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TEATRUL R.OMÂNESC 

climatul nostru social, 
etic politic şi 

Al n toate domeniile de activitate legate direct de specliacolul teatral, pc toată 
întinderea ţării, se înregistrează, în aceste luni de iamă, o piţtemică efervescenţă 
eJ:ci.toure. Premiere din literatur,a dramatică originală, reluări ale celor mai .bune 

opere prezenlale în st,igiunile trecute, premiere din lite.ratur,a străină, în nu,măr relativ 
mare ; puneri în scf'nă şi interpretăJ:i 11c care critica 1k s,pecialitale le discută cu atenţie 
-şi seriozitate earaderizcază actualul moment de virI ial stagiunii '75-'76. Ceea cc ni se 
pare mult mai important decît această situaţie de fapt este însă starea de spirit, 
elanul şi suf1ul specific al vieţii tcatirale r.omâneşti de azi. 

Izvorul <le inspiraţie, sursa ele forţă etieă şi de e001eepţie estetică a întregii noastre 
:activităţi este îmuşi climatul social-politic ial ţfu-ii, constituit din suma creaţiilor materiale 
�i spirituale ale întreg]].lui popor, în lumina şi ,pc liniile directoare triasatc de Programul 
adoptat de Co,ngresul al Xi-lea al Partidului. Ma.rile transfo.mnări înnoitoare înfăptuite, în
deceniul anterior. de societatea românească, precum şi perspectivele foa11tc favorabile, 
asigurntc atît ]NÎn apropiatul plan· cincinal 1976-1980, cît şi prin lini� strategică şi 

'orientările tactice pcnla-u dezvoltarea social-economică pînă în anul 1990, nu pol r;lmîne 
fără substanţiale c01nsccinţe pentru eflorescenţa vieţii teatrale româneşti. Odat.ă cu puternica 
propăşire a inviiţ:unintnlui şi ştiinţei, în 1-itm cu modernizarea întregii fCOnomii naţionale, 
cu urhauiza1·ea tot mai extinsă, creaţia liLeraT·artistică - inclusiv s11cctacolul tealral, suh 
toate formefo lui -, va fi viu intensificată, pentru satisfacerea firească a cerinţelor 
spiTitualc manifestate de intregul popor. Nu trebuie să uităJn mei o clipă că teatrul, ca 
factor cduraţicmal deosebit de a<:tiv şi de eficient, mai ales în epociile istorice de lransfor• 
marc şi ameliomrc a societăţii, a:re o viguroasă influenţă şi o maximă răspundere fată de 
toţi oamenii - şi, în mod special, fuţă de tineret. 

T 
înărul, în România socialistă, beneficiază, cu precădere, în climatul social-economic, 
politic şi etic pe · carc:1 defineam mai sus, de tot oe este necesar pentru formarea 
oamenilor de mîin�, făurito1-i conştienţi şi ca,pahili ai edificiului societăţii socialiste 

multilaterial dezvoltate ,şi ai înaintării forme către comunism. Ebapa ce o· vom parcurge, 
cu începere de acwn, în cincinalul r-evoluţiei tehnico-ştiinţifice, se bucură de toate pre
misele pentru a putea �ă asigure întregului popor din România socialistă - tuturor gene· 
rnţiiloa- - bunăstarea şi progresul continuu, pe plan intern, iar pe plan internaţional, 
un loc tot mai demn în lume ! 

O astfel d.e etapă nu vine de la si:ue, nu este · un dar âl nimănui ; ea nu 
poate fi, desigur, decît rezultatul unui efort im;plinit cu voinţă şi luciclitate1 cu o tot 
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mai profundă apa:opierc intre munca fizică şi munca intelectuală, d� către toţi factorii
activi ai so,·iet.1ţii. Nwnai în aceste conditii superioru:e - şi perfect posibile - vom 
reuşi a ,parcurq;e, în anii ce viu, o etapă nouă pe ruiwnul omog,enizării societăţii. Este 
drumul, mlÎc, <:e ne conduce icătre soci.etatea oamenilor muncii, uniţi în aceeaşi vq_iuţă, 
ani.maţi de aceleaşi inLerese şi idealuri, hotărîţi să trăi.ască liheri, să fie stăpllli pe 
destinul lo1· şi să-şi făurească viaţa aşa cum o doresc ! 

P 
,e .primul ,plan al comandamentelor sociale ;pe •care le implică aceste ,idealuri - deci,
pe prÎlnul pl.an al preocupi'i'l"ilor creatoarn ale tuturor cefor cc muncesc in teatru 
.şi pentru teatJ:u - se situează atenţia permanentă ,pentru ÎllslL,irea temeinică a 

politicii Partidullli Comw1ist Român. El, Partidllll, reprezintă marxism-leninismul creator, 
rodul aplicării adevărul'ilor generale ia.le socialismruuri la :realitatea concretă din România.
Pentru a fi cu adevărat comunist trebuie, aşadar, să-ţi însuşeşti, în mod continull, atit
principiile rnm·xiste cu caracter general şi politioa partidului, ,cît şi tot ce a creat ;!llaÎ
bun omenirea in domeniul cunoaşterii, al ştiinţei, al artei. 

Ideea centrală a creaţiei artistice, a spe.ctar,olului de teatru, este de a coutrihui 
la educarea tutw·or cetăţenilor, icu deosebire a tinel'etntlui, în spiriLul <lragostei de patrie,
al devotamentului faţă de naţiunea sociali-stă, ele poporul român, ha=ic şi glorios con
structor al socialismului. In memorabila cuvintare rpronuntată de tovarăşul Nicolae
Ceauşescu în forumul unit al nteiciştiloo·, al studenţilor comunişti şi al pionierilo1·, la 

_ inceputul lunii J1oiembrie, aceste comandamente istorico-sociale sî:nt ro,nnulate î,n termeni 
magi,strali : ,,Este necesar să fie rcunoscute 1n mod 1aprofundat 1treoullul '.înd'epărtat, ·'de 
milenii, al popOO'Ului nostru, eroismul cu care el a ştiut să iînhirunte vicisitudinile istorici,
greutăţile şi advel'Sităţile ,le tot felul, şi să-şi păstreze fiinţa naţională, să-şi arpere dreptul
la lihertate şi neatirmaire, MaTi!e jertfe d.ate de înaintaşi Îlll această bătălie necurmată
pentru a trăi în lume ir,, mod demn, pentru a-şi ifăuri ,o viată mai bună, pentru a fi
stăpîn m. propria sa ţară, eonstituie un element de ,profundă mîndrie naţională, precum
şi o Îlllaltă obligaţie de conştiintă pentum toţi cetăţenii patriei noastre socialiste, prntru 
întregul nostr�L tineret". 

1\.
1 

n acest s11irit de patriotism :revoluţionar trebuie să se OTiente:re, în munca lor
de creaţie, oamenii teallrului românesc. !naltele .smrcinri �>use în faţa noastră, in faţa
teatrului - socotit, pe drept cuvint, o ,,inaltă şcoală de moral" - ne obligă la 

evaluarea exactă a sa,rcinilor noastre educaţionale, eetăţ;eneşti şi artistice. Acestea nu
se pot despr,inde unele de altele, deoarece, aşa C1U1ll scria C. A. Rosetti în 1859, ,,Teatrul
este şcoala în ·care poporul, ,ostenit de munca zilei şi uneori ,poate 'şi înăsprit de Ielurite 
suicrinţe, se eh.ce seara spre a-şi oc1i.hni şi mintea şi• trupul şi-nvaţă morala, patl'Îo•
tismul, virtutea, prin icoane vii şi ,puternice, şi-am ,putea ZÎtCe, prin fapte :vii şi eroice. 
Teatrul este tCi'Jminul comun al unităţii ougetărilor, de unde toţi, fără •osebire; putem
culege ideile care apropie pe oameni înlll'c dî:nşii, ii luminează şi-i înfrăţesc". 

F 
ireşte, ;pe temelia ideilor creatoare ale lilozofiei marxist-leniniste şi a practicii
de viaţă �>e care ne-o arată ou atîba limpezime Partidul, în toate sectoarele şi în 
toate momentele activităţii societăţii noastre, trebuie ţesută, constr.uită şi consolidată

munca de fiec.;rc zi, munca de realiZillre artistică şi etică ce se aşteaptă de la fiecare om
al teatl'ului. rDe la autorii dramatici, de la critiei, de .IJa intm,preţi şi regizori, de la 
tehnicieni, ele la tc;talitatea acestui mare şi admiirahil coleclliv, care este şi trebuii! să :fie,
cu tot mai multă seriozitate, răspundere şi forţă, ansambh1l teatrului 11.'0mânesc de pe 
toată întinderea ţării. 

.,TEATRUL" 
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PSIHOLOGICUL 
ÎN 

DRAMA 
CONTEMPORANĂ 

Direcţii in dramaturgie 

■ MIRCEA
MANCAŞ

.Ai,tă ,ou un necontestat profil specific, ale cărei principii şi elemente de bază (joc, 
conflict, acţiune) rămin date permanente, verificate printr-o experienţă milenară, teatru'! 
il umani:rea.ză pe om, îl face să se simtă mai puţin singur şi devine uneori o formă de 
protest sociafl sau chiar de afirmare politică. Artă de �ugestie, plină de simboJuri, capabilă 
de exJJrÎ'll,are metaforică, aşa cum au ·COil!ceput-o oamenii de teatru moderni, el rămine 
legat înrtr-o intimă dependenţă de factorul p,ihologic, care a fost interpretat variiat, dar 
niciodată ne,,mat, in arta dramatică. Cu accente apăsate în dvamaturgia 'lui 1bsen şi 
Strindberg, ou valori tleosebille de clasicism în e:i."f>l'esionism sau •considerabil diminrnat în 
sfîşietoarea confruntare dintre limitele raţiunii în explorarea esen�lor, în existenţiafo,m, 
,,psiho:logicul" rămîne una din pi.rghiile principale ale teatrului, 

ln evolu1ia conceptului de teatru, reprezentanţi autentici ai ar,tei scenice au pre
conizat prezenta irudispensabilă a „pfiho.logicuhri", considerat - sub multip'le şi fin 
nuanţ,ate moduri de expr,esie - oa mijloc substan,ţial de caracterizare a personajului wnan 
întrupat de acllor,, creator de tipu1i şi interpret al sirtuaţiilor conflictuale. Appia şi, după 
el, Bragaglia vedeau clriar în tehnica 6cenică un mijloc de a sublinia jo.cul actorului 
(,,lumina psihologică"), iar Jacques Copeau şi K. S. Stanislavski tindeau la valorificarea 
cor.pului unian ca e:i.-pre.ie direct.'\ a stărilor psihice, nealterată de intervenţia relaţiilor 
cu mediul extern sau a imperativelor rat.ionale. 

Trebuie să recunoaştem rînsă că valloarea factorului psihologic a variat rîn •cul'sul 
dez"oltării fenomenului teatral (dramaturgie şi spectacol) m confiniile unui proces dia
lectic de afirmare spirituailă a omenirii, în dinamica ei Tevoluţionară. Drama burgheză 
limita pl'ezenţa „psihologicului" la un oonflict inter-individual, fără rewnanţe în lumea 
externă, satisfăcloou-se din frăuuntările eroului sau din zbuciumul dramati{! al unui 
ce1,c restrins. Eroul era redus la sporadice manid'estări exterioare, chiar atunci crînd agirtaţia 
psihică se desfăşura ,într-un cadru ,de autentic drrurnatism (teatrul lui H. Bataille, H. Bern
:itein e11c.) .. ,Eticul" era î,nchis î_n conceptele moralei unei societăţi ex,olusivişte, ,canonizate 
de reguli fol'IIJlale, adesea artificiale. Abia ou Ibsen şi Si.tde:rmann, ,,s,ocialnl" pătrunde în 
motivarea conflictului psihalogic. Cu Un dttşman al poporttltti, Nora sau Stîlpii societăţii, 
drama capătă o amprentă ,deosebită, expresie ,a ,contradicţii4or social-econoouice în socie
tatea capitalistă. Precul\5or al teatrului actual, Ibsen a înceroat, ternemr, o tehnică de 
pătrundere ia adevărului prin concursul tUJturor artelor 'lllilaniste (poezia, retorica, ple
,doaria etică .de largă rezonarnţă), prezentînd drama vieţii în contururi.ie situaţiilor şi psiho-. 
logiei personajelor curente - ceea ce .ducea fa identificarc.>.a eroilor scenei cu &pectia
torul - •cum observa G. Bernard Shaw în „Chintesenţa ibsenismului". La rîndurl său, 
Soow îns11şi întreprinde o investigaţie lucidă pentru dezvăluirea adevărului, dov,edin,d o 
rară pasiune şi o vervă voltairiană în demasoorea vehementă a „normelor" burgheze de 
oomportare, adevărate ,,mă�ti" pirandetliene ce acoperă fenomenuil autentic, devenind 
pseudn-i<lealuTile impuse .de olasele dominaTote în societatea capitalistă. ., 

Dar factorul p:iihologic unma să dobîndească în teatrul contemporan o funcţie m�i 
pregnantă şi mai adînc motivată. Odată cu biruinţa concepţiei socialiste revoluţionare, 
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atit pe p;J..an teoretic cît şi pe cel practic, sociai, ,,encul" capăt{t valori inedite, care se 
cer prezente şi creează dimensiuni noi spiritualităţii omulni contemporan. Morafa nu se 
mai impune din cercuri extraterestre, nic� din mediul exterior, pri.n intermedinl unor 
interese prioritare. ln climatul sodali.st, conştiinţa fiecărui in<liviid .resimte un impuls moral 
motivat de_ coo.rdonatele vieţii · colective şi determinant în actiunea so-cială. ,,Moralul" e 
i-nonloat în conştiinta existentei în societate şi, de aceea, implică integrarea lui în pro
blemele psihologii.ei umane, Si, pentru că factorul social · dominant în societatea socialistă 
e munoa, ob'iectivul educati� al epocii · e fur.marea omului nou în relaţiile comprlexe ale 
procesului muncii. lu aCP...st context, p1·ezenţa funcţiilor spirituale este inevitabi,lă, Atunci 
cînd teatrul epocii socialismului atacă problema comportamentului uman, el îl include 
în marea aluviune a· creaţiei. g-enerali2late, a atitudinii cons1ructive ce caracterizează socie
tatea noastră revoluţionară. În această largă arie de manifestă1-i, expJica\ia, motivarea, 
�terpreliarea ac-bului individual sau social nu poate face abstracţie de inevitabila ,1tentă" 
psihologică, de adevărata funcţie activă a „psihologicului", care îi asigură prezenţa pe 
orice plan al p1oblemati,cii actuale. Singura obligaţie - incontestabilă cerinţă a creaţiei 
dramatice - e descoperirea unor mijloace valabile şi inedite în valorificarea dramatică şi 
&ceni,că, eroică şi umanistă a unui dinamism intens şi încă inepuizat, caracter definitoriu al 
epocii revoluţionare a socialismului. 

In ce măsură, deci, dramaturgia noastră actuală valorifică şi foloseşte marea forţă 
de sugerare, clarilicare sau persuasiune a „demons,traţiei" şi „ex;perimenlmlui" psihologic ? 
Neîndoielnic, acestea nu pot constitui un simplu agrement literar, căci astfel ar fi deparLe 
de a-şi atinge rolul deteruninant în rezolvarea dramei cu implicaţii profunde şi revelatoare. 

Ne vom îngădui în comentariul ce urmează să de!>prindem c1leva trăsături distinctive 
ale „psihologicului", aşa cum se încadrează el în teatrul nostru contemporan. 

Priul:re primele piese, oare au atacat direct 1atura psiholog1că a dramei umane, 
explorînd o zonă roarte aproape de fruntariile dintre normal şi patologic, a fost Iertarea 
lui Ion Bi'tieşu. Ideea de sacrificiu, de proţejare a omului nefericit, ·de responsabili,liate fată 
de. soarta lui ,şi de. expiaţie a ·unei vini din tinereţe - temă umanistă de larg ecou -
străbate constant, ca un leit-motiv, desfăşurarea conflictului dramatic. Deşi piesa e 
toLo·dată o pledoarie discretă şi mmnţată impotriVJa irn.L'Ctiun.:ii directe în viaţa =ului 
solitar - fiecare personaj UI'mărindu-şi cu o perseverenţă obsesivă propriul său obiectiv -, 
me!>ajul ei, anemiat de finalul tragic, păstrează o ,accentuată no,tă de omenie. Căci 
zbuciumul eroinei, mînată de un volun1Jarism nepotolit - ,şi a cărei ,comportare alternează 
între insinuare, afectivă şi violenţă - are iJ:a bază un a�nc şi motivat pmces de conştiinţă. 
Acest Ionel conştient şi vibrant e exploatat de autor, ,ou nuanţare, variaţie şi adîncă intuire 
a stărilor psihice ale eroinei, cu accente de autentic realism, în ciuida straniei comportări, 
absurde şi rdepreisive, a eroului. 

Explorarea „psihologicu.tui" în scopul cunoaşterii raportului ia,devăr-existenţă e pre
zentă pe scară întinsă !În dramatm·gia contemporană. O veche şi pe ned1·cpt uibată· piesă 
a lui Paul Everoc - scriitor ,ce valorifică, prin diversitatea modalităţilor artistice, stilul 
de creaţie, ca şi tematica revoluţionară - Ştafeta nevăzută, aducea, îrncă cu un deceniu 
în urmă, în discuţie problema conştiinţei morale, în sensul 1ooncepţiei ,de viaţă şi practicii 
în societatea socialistă. O hotărîre nedreaptă, luată ele un director de întreprindere, munci
tor -cinstit, dar indus îu eroare în primele momente ale preluării fmrucţiei, constituie 
prilej pentru un lung, activ şi autentic proces de conş;tiinţă. Eroul (Dobrian) urmăreşte 
melodic şi ton�ce toate sursele ,ca1·e îl pot tidifica concret şi obiectiv în problemele Ill/U'llcii 
profesionale, dar în egală măsură îşi dovedeşte perseverenţa în descifrarea unei trame de 
intrigi care dusese la înlocuirea unui om capabil şi preooupat de procesul tehnologic şi 
de producţie (ingrneml Velcescul. 1n fond, voinţ.a de a ,descoperi adevărul e jus,tifi.cată aci, 
nu numai pe plan individual, ci şi ca simbol al spiribului justi\iar şi umanist al omului 
nou în socialism. Ea ·constituie, de fapt, un adînc sentiment ele solidaritate şi echitaLe, 
i:n cadrul căruia conştiinţa revoluj.ionară îşi afirmă dreptul de cen2lor ; pentru clari
ficarea acestei conştiinţe, invesligaţia psihologică implică incontesllabile frămîntări de 
ordin psihic. 

Pe acelaşi p1an se situează şi tema piesei lui Al. Mirodan, Noaptea e un sfetnic bun,
in oare e tratată tot ideea repamţiei morale, a restituirii dreptului la consideraţie a omului 
involuntar depreciat (tînărul muncilor romunist Alion e victima intransigenţei insuficient 
·controlate a ;;efu,lui său, inginerul Anatolj. Fondul dramatic îl constituie .tot o dezbatere
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etică cu profunde implicaţii umaniste. Dar, în ·acest caz, ex."Plorarea psihologică ·ocupă primul 
plan. Nevinovăţia eroufoi nu poate fi atestată decît în urma mt0r eforturi constante 
pentru descoperirea adevărului - ceea ce reclamă t-răirea intensă- a situaţiilor dramatice., 
un efort de conştiinţă şi Tenunţare la prejudec.."iţi, un dezvoltat simţ de responsabilitate, 
care nu sînt posibile fă'l'ă tensiuµea psihică ce duce la Tezolvarea conflictului. Şi nu e. 
inutilă observaţia că fermentul activ pentru a afla adevărul ,şi a repara o injustiţie 
c un om de perfeotă omenie şi înţeleger-e • a sufletului uman, ce ·intuieşte <lirect situaţiile 
in,eerte şi determină clarificarea for, în sensul celei mai pure etici a epocii socia
li5rnului (Cetera�). 

P1·intre :;criitorii dramatici ai 11ltimului deceniu, Iosif Naghiu e desigur unul dintre 
outorii a căror predilecţie pentru forarea stărilor psihice în desfăşurnrea conflictului 
d1·amatic - ca reflex ul realităţii contemporane - e necontestată. lncercareu de a 
de�coperi motivaţia unor stări variate, �e.nti:mente, atitudini semnificative, e o oonstantă 
a creaţiei sale (Absenţa, lntr-o singllră seară), în care se întrevede efortul de a răsooli 
straturile profunde ale psihicului pentru a ses1za fondul autentic al comportamentului 
exterior .. ln Valiza cu fluturi, epi,sod din lupta ilega.Jă a comuniştilor, acţiunea e de 
fapt o oonfrnntare directă a uno.r personaje ce reprezintă două lumi, două categorii 
umane antagoniste. Opoziţia dintre cele două moduri de a concepe viaţ:a : cinismul, 
i.ndiferen\a şi egoismul soţilor Ana şi Sandru - ferma oomporbare revolnţionară a tînăru
lui comuuist AJin, oferă acestuia din urmă prilejul unei scrutări acUnci a conşliinţei sali, 
şi a irevocabilei hotărîri de sacrificiu eroic pentru marea oa·uză căreia i s-a devotat. 
Atitudinea sa partinică nu are numai valoarea trnei sincere profesiuni de credinţă, ci e 
totodată o anticipaţie, căci eroul vorbeşte din perspectiva viitorului, de ale cărui realizări 
c total convins. De a-ceeu, acceptarea conştientă a finalului tragic e pregătită de o suită 
firească de stări de conştiinţ.ă, ce o.,nstihtie etapele unui ipr0fund proces analitic - deci
zia ero·.:ilui fiind 'lm imperativ moral şi o dovadă a tăriei ,ale de caracter. 

Mai nuanţ&.t,· cu· pete de umbră ce se luminează -treptat în desfăşurarea ucţiunii, 
e oonstruită şi drama Într-o singură searci - în realitate, o grupare de drame personale, 
cu o· tonalitate arectivă_ deosebită, ce se _desfi\�oară coTucornitent şi paralel, fără a acuza 
un efort integrator. Ceea· ce e psihologic în această piesă, bazată pe o neuşteptată criză o 
prieteniei d.intre doi foşti luptători antifascişti (savantul Marcu 0-nofrei şi a•ctivistul de 
partid Oniga), e frămîntaroo fami-liei celui dintîi pentru a înţelege noua situaţie survenită 
în rek,(iilu dintre personajele,cheie, după o ,despăr(:ire de ,oîteva decenii„ Pe măsură ce 
scenele se succed :,i acţiunea avansează, se insta1ează - pe Hngă curiozitatea inerentă -
şi o anumită temiune ,psihică, provocată de ituaţii neprevăzute : prelungita aştepLare a 
sosirii lui Oniga, d.iiiculLatea explicării sLJ1aniei lui comportări, care în fond as,cunclea drama 
remmţării fa activitatea lui politică. 

Deşi personajul nu exceleuză printr-o conturare deosebit de clară, autorul cunoaşte 
clozaiu l folosi1� i sugestiei şi u su&ci tării în teresu lui pentru fiecare erou în parte. Reprezenta· 
1iv mi se p:::rc n fi - sub ucest raport - Petre, fiul lui Marcu, intelectual Jninat de 
sentirnent11l îndoielii în meritele lui Oniga şi intrigat ele ,cnltnl pentru prietenul tutălui 
său. Interesantă e, mai mult deoît ciocnirile ocazionale pe acest motiv, curba 
evolu(iei personujului pe măs,1ra întelegerii adevăratei situaţii. E aci 0 afirmare pozitivă 
n. resprctu lui pen lt·u mlevăt· şi o mărturie a sincerităţii in<:lispensabile în noile relaţii de
via\ă soci-0listă. Şi, făl'tt indoiaHi, ele rm se realizeazi'\ fără frămîntări, oscilaiii şi tensiune
continuă, Ci:! îşi gftsesc substratul într-un proces anahtic accentuat, întt·-o autentică trăire
a unui psihism complex şi diferenţiat.

Scriitornl care '1 folosit din plin confluenţ,a stărilor psihice pentm a dezvălui drama 
umană în condiţiile s·tah1ăni unei rno1,ale noi, corespunz:'\toare conştiinţei superioare a 
socielă(ii sociaJiste, mi se ţ>ure a fi D. R. Popescu. De la p1·imele sale piese : Visul, Aceşti 
îngeri trişti, ,urrnînd ou Pisica în Noaptea. Anului Nou, autorul s-a dovedit preocupat de 
problemele de conştiinţă, într-o confrunl\:are care face să se concontreze atenţiu asupra unor 
destine clare, asupra cărora proiectează discret noua viziune a icluolo�iei revoluţionare. 

·, Pie_să dP-sprc tineret, cu problematic..'lc specifică vîrstei şi compl�caţii,k,r vie\.ii 1n socie
tate, Aceşti îngeri trişti ri<lfoă probleme complexe cu un uşor caracter general, în -oare îşi 
face loc upelul la omenie, onestitate şi adevăr. Gnstit, dar nedreptăţit 'pe locul de muncă, 
eroul central. (Jon) nu· capitulează. Sentimentul rcv0ltei îi întăreştu conştiinţa nevoii de 
dreptate, tînărul reuşind s[t demaşte carierismul, demagogia şi necinstea din jurul lui. Un 
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element al structurii celor doi „îngeri trişti" (Ion şi Silvia) e dorinţa de fericire şi năzuinţa 
de a o dobindi. Un ameSlllec de puritate şi suferinţă - sau mai ourînd de suferinţă puri
ficatoare - generatoT de nelinişti şi încordări e substratul justiţiar al atitudinii ce atinge 
"aloarea unui protest social specific. Dar prooesul de c1arificare a atitudinilor, pu1sa[i.a 
vieţii, reflecllarea năzuinţelor .fireşti pe planul coniştiinţei, atestă un real proces moral, 
in care •se tonifică şi se deoontează stările psihice iniţiale. In acest sens, ,,psihologicrtl'' 
se integrează ,in funcţia pozitivă a ,cl:romatioului, de motivare a valorilor morale şi iafir
mare a adevă'l'luilui în noua ooncepţie a vieţii socialiste. 

In ultimele piese ale Jui D. R. Popescu, semnificaţia revoluţionar1t a existenţei şi 
activităţii sociale e conturată 1DU o ştiinţă a nuanţelor şi o subtilă dozare a elementelor. 
problemei aibordate. 

Piticul din grădina de vară cuprinde acelooşi referinţe psihologice specifice drama
•turgiei scriitorului, dubJ.ate de o aooenl'llată evocare a atmosferei de rezistenţă antifasdstă. 
O viziune metaforică plină de sugestii, ce lărgesc semnificaţiile piesei în cadrul ideii de 
sacriJiciu eroic pentru succesul acţiunii revoluţionare, şi o sc011pare a moravurilor unei soci
etăţi în plină dez,ag;regare mor,uă, în opoziţie cu dinamismul forţelor înaintate, evidenţiază 
abisul dintre uman şi bestial şi oonturează p1'0filul caracterologic al personajelor. Psiho
logic, piesa menţine o 'Î!Ilcordare continuă în faţa actelor demenţiale ale criminalilor 
fascişti, sinând pe eroină (comuui�ta Marila), condamnată la moarte pentru vina de a 
nu-şi fi divulgat tovarăşii de foptă, pe un pian elevat lin ra,port cu „pigmeii" ce o 
torturează. iin a!cest „poem" de autentic eroism, a cărui valoare are la bază refuzul 
compromisului şi aooeptairea sacuificiului pentru un inrut ideail social, are loc un proces 
�e defineşte tipuiJ. uman în integritatea esenţei lui spirituale. Suferinţele eroinei o singu
larizează, iar reri,tenţa ei o aşază la antipodul lumii abjecte ,şi criminiale a du�rnanilor 
libertăţii omului. ,,Trăirea" pe plan afectiv şi intelectual ra supliiciului îndurat o puri
fică şi o aureolează. Dramaturgul realizează raci - DU virtuţile riletJa.forei poetice - un 
verdict de condamnar,e a unui regim sortit să ,dispară de pe sioena istoriei, e:i-.'"iplorîhd ,cu 
nuanţare şi mţeLegere psihologia personajelor, exprimînd indirect swsul e1,0ÎJC aiJ. rezis
tf'mţei într-un proces istoric în,cheiat. 

In Pasărea Shakespeare, piesă încărcată cu sensuri simbolice, într-o formulă meta
forică, oadml acţiunii îl oonstituie readucerea în acllualitate a unor fapte din trecut şi 
desfăşurarea ,conflictuală provocată de conseciuţele lor prezente. Enigmatica - iniţial -
textură de intrigi şi apoi penibilele situaţii de ordin fumălial oferă tabloul unei allmo
sfere de totallă neînţelegere, de ură, di•spreţ S!llU vioienţă, falsitate şi impostură în mediul 
prezentat (soţi, am,anţi, tineri şi vârstnici egoişti şi interesaţi). 

In investigarea universului moral, ai<lcentul oade pe dezagregarea vieţii familiale, 
pe Iriv,olitatea ,şi superficia-litatea modului de a înţelege viaţa, pe condamnarea stărilor 
tardive a!le conştiinţei. Autorul are puterea de a contura peusonajeie ,'1berante, 
fără a apela la psiholog-ia inconştientului, cu adîndrera zonelor abisa1e ale psihicului. 
Drama eroinei (Irina) e o modalitate utilizată în •!lcopul condamnării e1,oziunii spirituale 
a lumii prezentate -într•un decor intunecat, -în care interesu[ psihologic îndină ,către 
încercarea de di�cu1paa-e a peusoniajelor, purtată cu o mare varietate de tonuri. De fapt, 
dramaturgul folt>seşte aci - prin revers - un mod de iaru.to-definire a personajelor, 
făaînd a,peJ l.a alterniarea atitudinifor, fa trasarea unui proces des,chis, din ,outele căruia 
apar necontenit noi elemente de caracterizare tipologică. Şi ,în a•ceastă dramatică creio
nare a lumii înfăţişate se resimte în fiecave clipă tensiunea psihică a eroilor, ,ce denunţ,'\ 
fondul comportării for exterioare. 

Astfel, intensibatea „demonstraţiei" artistice a ideii în teatrul dramatic contem
poran impune prer..:enţa psihologicului ca mijloc de pătrunzătoare it1vestigaţie, de rewl
vare a problematicii morale în sensul eticii umanismului socialist. O forţă inailterabilă 
străbate în zonele profunde ale psihicului uman, mtărind reperele ideologi-ce aile oonşti
inţei şi constituind un mijloc sigur de d.arifiicare a situ•aţiiiJ.or rămasse efemer în umbra 
incertitudinilor, de eliminare a reziduurilor m măsură a frlnia deme11Sul dinamic al acţi
unii Tevdluţionare. Psihologicul nu mai e astăzi' m teatru un factor de agrement emotiv, 
ci un agent activ de rezolvare ia sil'llaţiilor şi oompontamentului provocat de impactul 
noilor valori ideologico-morale .cu vestigiile unor vechi practici inadecvate ,şi sterile. 
Funcţia psihologicului se identifică ,cu sensul etic ia.I noului urmanism, în slujba căruia 
aduce noi şi inedite valenţe dramaturgiei noa•stre contemporane. 
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s e Dl n a I 

VIRGIL MUNTEANU 

.A 

lnapoi 
la contemporani 

Jmi pot fi martori toţi ai 
breslei : dacă se întîmplă să 
ne aflăm în ospeţie la vreun 
teatru din ţară - şi se în
tîmplă J dacă, după specta
col, sau după simpozion, se 
întîmplă să mergem împreună 
la o cafea şi un pahar de 
1>in - _şi, iarăşi, se întim
plă ; ei bine, după politeţu
rile de rigoare, după schim
bul reciproc de informaţii 
din lumea noastră la 
nivelul întîmplărilor mărunte, 
de bună seamă - conver
saţia alunecă rapid, împinsli 
ele toţi convivii, către subi
ectul predilect şi niciodată 
epuizat : repertoriul. Reperto
riul teatruliâ, cum se înfâ
ţişează el, dacă se realizeaz<i, 
dâ.că e complet, clacă e bu.n, 
ce-i I ipseşte, ce i-ar mai tre
bui... Şi, vorbind desprn re
pertoriu, ajungem la piesa 
românească. Şi, vorbind des
pre piesa românească, aiuri
gem la piesa contemporană. 
,5i, aici, epuizîncl sciiimbul 
de opinii - mi de puţine 
ori contradictorii - ajungem, 
în sfîrşit, la sugestia : ele ce 
P.LL reluaţi o piesă scrisă în 
anii l,recuţi ? Jucată în sta
giunile trecute P 

Nefericit cronicar, ce de
mon fără astimpăr te-a îm
pins în capcană ? Cine ţi-a 
şoptit 1,icl"ean, la ureche, să 
te arnnci în bătălie f ărc1 
scut, fără lance, cu pieptul 
gol P Ceştile sînt date la o 
parte, toţi se a.pleacă înainte, 
se face tăcere. Din clipa asta 

eşti un biet trecător t,;ban ; 
urmează întrebarea ·sfinxu
lui, fără cruţare : ce ne re
comandaţi ? Cu o glumă nu 
ai scc,pare, chestiunea e prea 
serioasă. Scormoneşti febril 
în meinorie şi arunci : - Cu
tare ? - Cu finalul _ăla ? 
Cutare ? -• Pe cine mai in
teresează? 

Şi tu ai dreptate, şi ei au 
dreptate şi conversaţia, cum 
ar fi zis poetul, se rezol�•ă 
în pîslă. M-am întrebat, . de 
ce nu prinde cheag o ase
menea abordare a chestiunii, 
de ce, ştiind · prea bine că 
toţi sîntem de -cele mai bune 
iiitenţii, vedem topindu-se 
sub ochii noştri o iluzie... O 
speranţă? 

Sd fie piesele de vină ? Sci 
aibă, oare, dramaturgia noa
stră, în întregul ei, vigoarea 
şi durata stabilite doar pen
tru un sezon? Fără putinţc1. 
Amintiri, amintiri, cum ne 
înşelaţi ! Cum ne mai clă
dim clin 1,oi certitudini ! 

Cite din titliirile pe care 
le chemăm din ceaţa memo
riei ne-au mai căzut în mînă 
de atunci, ele cu ani în 
urmă, cînd le-am văzut ju
cate intîi ? Ce mai ţinem 
minte despre Vlaicu şi fe

ciorii h1i ? Despre Reţeta fe
ri.::ir:i.i ? Despre Lumina de la 
Ulmi? O amăgire, un fum, 
nimic! 

O impresie, adică tot ni
mic. A că;:;ut o piesă la un 
teatru ? Ce poate să în
semne? Simplificînd, două 

lucruri : sau piesa e pro�stă, 
sau spectacolul, reţineţi, e 
prost. Amintiţi-vă de Furtuna, 
de Moacbeth, de Othello, toate 
jucate în Bucureşti. Jucate 
prost. Toate au căzut. Ce să 
însemne, că nu mai au drept 

1 la nemurire ? Amintiţi-vă ele 
SuTorile Boga. Ce distanţă 
între spectacolul dintîi şi re
luarea de acum cîţiva ani ! 
Să însemne spectacolul din 
urmă infirmarea perenităţii 
piesei ? Am recit:it piesa. Re

citiţi piesa. Să recitim pie
sele. Să lepădăm amintirile 
despre piese - prin spec
tacole -şi să recitim pie
sele. La rafturi ! Inapoi, la 
contemporani ! Vom vedea 
cîte piese, ani în l.1/Tmă, ne-au 
orbit cu strălucirea lor de 
o clipă, asta fiindcă am avut 
şi avem bra�'i regizori şi ac
tori. Şi asta se poate. Dar, 
mai cu scamă, vom vedea 
cite piese care laolaltă 
alcătuiesc fondul de metal 
·rar al dramaturgiei contem· 
porane -:-- .păş�sc zdravăn· 
peste am, ui timp, pe pro
priile lor picioa,·e. Şi pe care 
timpul le-a limpezit. Şi care 
s-au maturizat. Să le reci
tim cu atenţie şi cu bună 
credinţă. Iar dacă se va în
tîmpla să ne aflc,m în ospe
ţie la vreun teatru - şi se 
va întîmpla - dacă, după 
spectacol sau după simpozion, 
se va întî.mµla sii. mergem 
împreună cu ga;:;clele noastre 
la. o cafea şi un pahar de 
vin - şi, iarăşi, se va în
tîmpla - ei bine, în ce mă 
priveşte, voi încerca să in
fmnt Sfinxul, vorbindu-le 
convivilor despre contempo
rani, dtLpă lcctttri recente, cu 
exemple multe şi argumente 
larg desfăşurate; despre 
Poarta, despre Omul din Cea
tal. de.�prc Noaptea e un 
sfetnic ·bun, despre Petru
Rareş, despre Viteazul, des
pre ...
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ANCHETA REVISTEI "TEATRUL" 

Locul sCcrctarului literar 

1n numărul 9/1975 al revideÎ noastre, tovarăşul Constantin Măciucă, 
directorul Direcţiei instituţiilor de spectacol artistic şi a artelor plastice, 
readucea în atenţia opiniei teatrale problema secretariatelor literare 
ale teatrelor. Ideile cuprinse în articolul său subliniază importanţa aces
tui seclnr de creaţie şi jalonează răspunderile care guvernează activitatea 
secretarilor literari. 

Pentru r,une1:ea în lumină a acestor răspunderi, am găsit util să 
facem lnc în paginile revistei noastre, unei anchete printre secretarii 
literari, in legătură cu problemele concrete ale activităţii lor şi modul 
în care ei le rezolvă. 

Răspunsurile prir71.ite le vom publica începîncl cu acest număr. 

1
1n lumina răspunderilor majore ce revm teatrelor 
no,astre, care sînt, după oplllla dumneavoastră, 
îndatoririle secretarului literar ? V-a rugăm, răspun

zînd la· această întrebare, să faceţi referiri concrete la 
_experienţa şi activitatea dumneavoastră personală .. 

2
Actuala formă organizatorică a teatrelm:, decmgînd 
din exercitarea conducerii colective în instituţiile 
artistice de spectacole, ,a produs schimbări în statu

tul secretariatului literar ? C�ndiţia vieţii teatrale con-

TUDOR STERIADE 

tor al arhiLecturii re,pertoriale a teatrului, cel 
care îi dă personalitate, organizînd-o în nu
mele unei idei. Acea.sta, cu condiţia ca atr:i
bu\iile sale să nu fie fărîrm.iţate şi ca o anume 
stare de lucruti prezentă încă, din păcate, 
în uDele din teatrele noastTe să nu-l 1:l'ans
forme, dintr-un specialist în domeniul artei 
teat,rale, înLT-un artizan mărunt. 

Teatrul „Bulandra" 

„Spirit de inifiativă 
' 

şi perseverenfă" 

1 2 3 
Nu <le puţine ori s-a vorbit !n 
ullimij ani ·despre caractel'u l 

' , Cl'e.ator al funcţiei secretarului 
literar. Opiniile exprimate la consfătui.rea clin 
decembrie 1974 au subliniat necesitatea ca 
secretarul literar să <lobîn<lească un rol deter
minau t în s robilirea politicii cultura'1e a fie
cărui teatl'l1. Implicat ad!nc în destinele tea
trului în care lucrează, secretaxul literar este 

Modul cum re2;olvă sem,etariatul literar 
problema se.lootării repertoriului, în lumina 
misiunii ,edu•ootive a artei noastre teatrale, 
oferă impli,cit posibilillatea de a ,des,cifra par-
1:icularităţile creatoare ale teatrului respectiv, 
de a ·CÎ!lltări meritele şi slăbiciunile din acti
vitatea acestuia. ,,Repertoriul teatruliii - scrin, 
Lucia Stul'dza BuJan,dra, în volumul său 
de amintiri - este cartea sa ele 1,izită, este 
oglinda acti1,ităţii sale, a profilului cu care-·şi 
înscrie în contemporaneitate matllritatea sa
artist-ică". 

Făoînd bilanţul unei activităţi destul ele 
îndelung,ate, pot afirma că, de la ·constituiren 
sa şi pînă în prezent, teatru� care poartă 
numele marii artiste şi animatoare a scenei după cum se 1itie - principalul consbruc-

8 

www.ziuaconstanta.ro



În viata teatrului 
.Jt 

temporane, sub multiplele ei aspecte, a determinat modi
ficări importante, mutaţii vizibile în activitatea dum
neavoastră ? Dacă da, cum apreciat,i aceste schimbări ? 

3
Care este în teatrul dumneavoastră natura relaţiilor 
dintre secr·etal'iatul literar şi creatori (di·amaturgi, 
regizori, interpreţi) ? . Cum concepeţi organizarea 

relaţiilor dintre secretariatul literar şi public ? 
' 

4
Presupunîrid ca m activitatea dumneavoastră de 
cerceta.re a fondului moştenirii culturale aţi desco
perit (sau redescoperit) şi eonsideraţi demne de a 

fi revaJorificate lucrări din literatura dramatică clasică 
şi interbelică, vă rugăm să le împărtăşiţi colegiJor dum
neavoastră prin intermediul paginilor revistei noastre. 

româneşti şi-a definit fizionomia artistică şi 
a atins omogenitatea binecunoscută a trupei 
sale, ju·cînd, alături de marele repertoriu 
universal, un important număr de piese ro
mâneşti, clasice şi conteµiporane, situîn,du-se 
în primele rlnduri în îndeplinirea misiunii 
de a susţine, prin realizări scenice ele carii-· 
tate cît mai ,înaltă, textele dramatice ale 
autorilor român�. Este un domeniu faţă de 
03'l'e secrebariatu-1 literar al Teatrului „Bu
landra" a dovedit, în clecui·sul anilor, o pre
ocupare consecventă, colaboi;în,d cu drama
turgi ca : Lucia Demetrius, Tudor Şoimaru, 
Horia Lovinescu, Aurel Baranga, Paul ·Eve
rac, Mihail Davidoglu, Al. Voitin, Ail. Miro
dan, Theodor Mă'llescu, prilejuind debutul în 
dramaturgie al unor prozatori. ele renume ca 
Titus Popovici şi T,eodor Mazilu, apr-opiind 
de teatru scriitori ca Ecaterina Oproiu, Paul 
Anghel, Ion Băieşu, Dorei Dorian, Ionel 
Hristea, Iosif Naghiu, Mar-in Sorescu. 

Deşi IJJctivitatea noastră pe tărîmul promo
vării. dramaturgiei româneşti nu s-a. înscris 
totdeauna într-un grafic net asoollJdent, de 
fiecare .da;tă această collllucrare a teatrului 
cu •scriitorrii a sbat sub semnul unei comu
niuni spirituale, al tmui sincer interes purtat 
de secretarii literari ai Teatrului „Bulandra" 
oamenilor scrisului. Din acest p1mct de ve-

dere, pentru noi a fost totdeauna un prilej 
ele satisfacţie atunci când am reuşit să făurim 
,,starea civilă" unor piese româneşti valo,roa
se, în care aim cr=t cu fervoare, piese care, 
ulterior, şi-au făcut drum pe scenele a!ltor 
teatre din ţară şi, de ce să n-o s,punern 
- a-şa cum · s-a în11Î!rn.plat oo numeroa1Se lu
crări -, şi pe scenele unor teatre din străi

_năbate.
Penlru ca şi în viitor dramaturgia româ

nească vatl.oroasă să o·cmp·e un loc de frunte 
pe scena teatruilui nostru, păstrăm legătm·a 
cu o serie <le dramaturgi cu care am colra
borat şi ,în 1Irecut. Mă refer la Marin Sorescu, 
a ,cărui piesă Răceala este o dezbatere despre 
dimensiunile şi atributele ferme ale omeniei, 
la Dumitru Solomon, care ne-a predat o nouă 
formă a comediei Mizantropul Domnului Mo
licre, şi la Iosif Naghiu, care definitivează 
piesa Morlificarea, ,din a cărei acţiune se des
prinde cu :pregnanţă �deea că in con.ştiinţa 
oamenilor din ţara· noastră au avut şi au loo 
profunde modificări calitative. Ne gîndim, de 
asemenea, la atragerea spre teatru a: un.or 
scriitori care s-au fă,CJU t deja cunoscu ţi şi pre
ţuiţi iin irlndul cititorilor prin proza sau 
versurile pub:licate. Sîntem partizanii ideii că 
secretariatul :literar nu trebuie să se •limiteze 
la „aşteptru·ea" textelor, a autorilor care vm 
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la teatru, ci trebuie să intervină cu s,piri� de 
irriţiativă şi perseverenţă pentru a reuşi să 
apro,pie de dramaturg,ie o serie de scriitori 
corusacraţi -în alte genuri literare. EdiJioaliOM'e 
penwu o asemenea oolaborare, da,t fiind că 
a dat ,d,eja rez,ultate oorncrete, este legătura 
stabilită, cu arri în urmă, de secretariatul nos
tru literar cu Te()!dor Mazi1n. Neîndoielnic, 
acest talentat scriitor ar· fi ajuns, mai devre
me sau mai tîrziu, dramaturg ; dar credem 
că irriţiativia de a�I atrage să scrie teatru a 
gu-ăbit âru:lreptarea sa spre acest gen. 

Selectarea pieselor mmâneşti, oa şi a celor 
din dramaturgia universală, clasică şi con
temporană - domerriu în icare avem de păs-
1:ro t şi de oon,tinuat o tradiţie bine stabilită 
în decurSl\.ll anilor - şi alcătuirea proiecbului 
de repertoriu este un proces de du:vată şi 
nu o campauie or;iaziională, declruişată de apro
pierea unui termen. Practie, la secrellaria1Jul 
nostru literar, ,oa nucleu care polarizează mul
tiplele preocupări din teatru legate de afoă
tuirea repertoriului, aicest proces se desfă
şoară continuu. Desigur, cristalizarea diferi
telor idei şi propuneri se realizează în pri
măvară, cind, paralel ou bilanţul stagiunii 
care se apro,pie de încheiere, apar jaloanele 
viitorului repertoriu. 

Aşa oum arătam şi cu alt prifoj, dintre 
toate preocupă'l'ile de ordin creator ale secre
tariatuiui nostru literar, cea mai însemnată 
şi cea mai pasionantă este, cu certitudine, şi 
va fi întotdeauna, lansarea unor noi lucrări 
româneşti şi valorilicarea lor scerrică în spe·c
taJCole emoţioname, cuceritoare, care să co
munice cu spectatorii rpr:intr-o bogată gamă 
ele mijloace de expresie. Dorim ca fiecare pre
mieră a 1.11nui spectacol cu o piesă româ
nească ,să -constituie un eveniment artistic, 
să stîrnească interes, să existe ca o entitate 
artistică, pe lînogă care publicul nosllru de 
astă,zi, inteligent, evoluat şi pretenţios, să nu 
poată trece inmferent. Cred că interesul cu 
care au fost primite de critică, de lumea tea
trală şi mai c,u seamă de marele public spec
tacolele. Teawului „Buiandra" din ultimii alili 
atestă justeţea drnmului pe c:ll'e păşim. 

MIRCEA FILIP 

TealTul Naţional „Vasile Alecsandri" din 
laşi 

„Severa conştiinf ă 

profesională" 

1 Cred că î.ndatoririle „clasice" ale secre
tamlui literar ar putea Ii enumerate
�i şi de un modest costumier, sau de 

cinevia din afară pentrn care ele vor fi părînd 
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simple şi ,pJăoute activităţi de birou. In rea
lit.ate, luată în serios şi efecbuată de un om 
cu severă conştiinţă profesionia:lă, .meseria de 
secretar literar este dificilă ,şi cere muncă de 
concepţie, gî,ndire crea.boare, originală,_ �eoundă 
şi îndrăzneaţă, fin di:scernămînt critic, tact 
diplomatic, întinsă ,iruformaţie în specialitate, 
modestie şi •s-îrg.uinţă. El trebuie să vadă mai 
repede şi -mai departe decît toţi. Din e�pe
rienţa mea pensonală, pot spune că niciodată 
nu m-am simţit mai u,til în teatru ca atunci 
când am fost soli,citat direct la crearea unei 
noi strategii de ,dezvo1ltare a teatrului (a&t 
sub direcţia lui Teofil Vâ1cu}, la elaborarea 
pI'ognozelor, a unor decizii programatice lim
pezi şi simple, la analiza şi stabilirea condi
ţiilor de u1lilizare superioară a materiei cen'U
şii clin teatru, şi, în fine - actul cel mai 
însemnat -, la elaborarea noului program 
repertoria:}, sinteză de gîndire şi con,cepţie, 
aşezat pe ,un sistem de idei în ,care valorile 
naţionale ,s-au ,contopit armonios cu cele uni
versaăe, -iar cele ale tradiţiei, cu inovaţiile 
eduilihrate. 

2 Prin aşezarea secretarului literar între
membrii de dxept ai c01nitetului oa
menilor muncii, i s-a conferit un plus 

de autoritate, aco1o unde era nevoie. Schim
bări de esenţă în statutu1l său nu cred că s-au 
produs -însă .. Poate saI'cinile sale se rezo'lvă 
cu mai Tirn1tă răspundere. Mai mu-lt însă decît 
exercibarea conducerii colective iu teatre, a 
prod'UIS s,ohimhări de esenţă în activitatea se
cret.arului literar complexitatea prohlematicii 
teati·ale -de az,i. Ar fi destul să amint�m doar 
de fluxml operaţioTial a,l alcăbuirii repertoriu
lui (acţÎlune cu mult mai simplă altădată} şi 
e destul : el este azi o adevărată problemă 
de caloulabor eilectrorric, care trebuie să ţină 
seama de n date, de muilte imponderabile, ·de 
situaţii complexe, de o -criteriologie care se 
'divers,ifică din an 6:n an. Iată de ce e nece
sar a,zi să fie iadus în teatru, ,ca secretar 
literar, omul posesor al unei vocaţii utile tea
trului. La îrnceput de -drum, îi putem so·coti 
egali pe toţi secretarii literari. De a doua zi, 
nu mai sînt. Sooretarul literar fără aptitudini 
de creator va f,i ,,ibăiatuI bun", ,îndatoritor, 
corect, simţit de toţi ,ca un element auxiliar 
care, ev,entua'l, ar ,putea ,li,psi. La cel •cu vo
caţie, raporturile se vor schimba total : ca 
îi v,a da dreptul să aspire la a fi egal cu 
aciiorul, regizorul, scenog.rafnl, cu ceilalţi cre
atori de teatr,u. El va putea colabora direct 
cu ei fa actul artisti1c, ,contribuind la edif,i
Cc"l.rea (ou ,ega:J. efort de gîndire) a proiectu:lui 
teatral visat. Vocaţia unui secretar ,literar 
poate fi cea de dramatiirg, de critic ori de 
a.nimator. Utilă e şi vocaţia enciclopedică. 
Ori.cum, ,pentru un secretar literar bun e 
nevoie de material uman superior, a�a cum 
pentru viori e nev,oie de .arbori de rezonanţă 
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şi nu <le lemn <le ulm. Ce model ele secretar 
litera!r vom acredita ,în viitor? Eu cred că 
tot cel cu voca•,ie şi ou. un inalt grad de 
.în trebuinţ;are în teatru. 

3 In relaţiile ou creatorii din teatru (re
gizori, interpreţi.), po-.liţi.a secretarului 
,literar trebuie să fie întotdeauna in-

dependentă. Desigur, acolo unde exi&tă afini
tăţi spiriruale cu regi,zorul sau scenografol, 
el poate fi un -oo-iatutor teoretic al spectacolu
lui, un partener de căutări creatoare. Evi
de:nt, aioeste re1a ţii ,presupun şi audienţă sin
ceră de .fieoare ,p,a:rte, precum şi interes real. 
Altminteri, e 1J.!\l act de formalism ori, şi mai 
il'ău, de f�ţărnicie. 

Cit priveşte autorii dramatici, secre1Jarul 
literar trebuie să fie, ,în relaţiile cu ei, un 
oamarad care-i h1beşte ou severitate. Trebuie 
înourajaţi •cei ou semine certe de vocaţie şi 
con�tiinţă artistică şi desourajate me<lio·crită
ţile. Cei foarte ·tineri trebuie iniţiaţi în com
plicata lume a teatrului şi ,în dificila tehnică 
,drannaturgiică. (Spre a oferi un în,dreptar util 
acesoor ti,ne,i,i dmmaltlllrgi, aim ÎDJoeput să ·1u
crez la o difiiciilă dar pasionantă oarte : ll'il
ŢIERE IN TEORIA ŞI TEHNICA DRAMA
TURGIEI.) 

1n ce priveşte re1'a,ţiile cu publioul, secre
tarul literar trebuie să fie directorul de pro
gram al acestui sistem pe care să-l dirijeze 
conştient pe pa001Jn;ul unor lungi etape. 

4 Prin tradiţie, s-an consacrat oa titlluri
,de bază în repertoriul teatrelor noastre 
un întreg şir de .opere a.le scriitori1or 

din mm·ea generaţie a g.în·cln-ii româneş�i din-
1.J•e cele două războaie mondiale. Dar există 
încă multe texte (su,perioare ca substanţă dra
matică şi ideatică) rămase în penumbră. Nu
ŞIJÎ.u ood le vom inventaria şi s·coate la. lu
mină, cfaid le vom reconsider.a:. Personal, socot 
că ar fi utilă o s•esiune de cornunicr,ri pe 
a ceas tă temă, cu specialiştii <le rigoa_re. V alo
rificabile imediat mi s-arr părea lucrări oa : 
Molima de fon Marin Sadoveanu, Oameni 
feluriţi de Anton Hoilban, Javra pămîntului 
de Ion Luca, Decanul <le G. Magheru, ba 
poate chiar -'li piese ale unor 'lrntori mai puţin 
ounos,cuţi. ca dramaturgi. E greu să �e scoţi, 
de unul singur, din uitarea în �e sbau cu
fundate pe nedrept. E nevoie de forţele unite 
ale tuturor celor interesaţi. In fine, sooot c.c'i. 
există şi capodopere m proză (nuvele, ro
mane) ,care ar trebui dr.mnati:mte acum pen
tru scenă. E:x."Perient.a noastră ne-a dovedit 
că o asemenea m,iţiativă ar trebui încurnjată 
p_este tot, deoarece ,publicul ·de azi ,preţuieşte 
mult ,şi nu .fă'fă motive actul de mare cul
tură. 

KOTO JOSZEF 

Teatml Maghiar de Stat din Cluj
Napoca 

„Aparatul de recepfie 

al teatrului" 

1 lndeplinirca menirii sociale a 1mşcaru 
teatrale contemporane, ele a fi un for 
al formării omului nou, depinde de· 

eficienţa activită!ii fiec[u·ui teatru în parte. A 
fi eficient <Îll,seanună a r,'tspunde comenzii 
soci.i!le, rostind de ;pe scenă ceea ce-l pre
ocupă pe specta·tor, într-un limbaj s,cenic ac
cesibil, şi m acelaşi timp complex. 

Acest deziderat se poate înfăptui printr-un 
studiu sociologic aprofundat, prin căutarea 
pevmanentă a celor mai adecvate mijloace 
s,cenice de expresie. O poziţie-cheie în această 
activibate o are secretarul literar. 

El esbe, în primul rîncl, ,,aparatul <le re
cep ţie" al rteat,r,ului. Păs,trează o legătură strîn
să cu spectatorii, pentr-u a recepţiooa exigen
ţele lor. In aicest sens, în teatrul nostru, se
cretariatul li temr a efectuat o anchetă socio
logică ; apoi, încercîn-d să răspundă dorinţelor 
e::,.":Primate, a· constituit o echipă mobiilă, care 
prezintă spectacole4colaj literar, în înmlniri cu 
s·pectatorii din şcoli şi o1rnburi muncitoreşti şi 
studenţeşt� ; de asemenea, secretariatul literar 
face sondaje în fabrici şi uzine, organizînd 
discuţii ou organele de ,partid şi de sindicat'
pe tema relaţiei teatru-public. 

' 

GeneralizînJd concluziile acestor cercetări, 
secretariatul literar le transmite in două di
recţii : pe <le o parte, -conducerii teatrului şi 
colectivului artistic, pe de a:lta, autorilor dra
matici. 

Secretauul literar asigură ·ca în· faza elabo
rării .concepţiei repertoriale să se ia în con
siderare ,cerinţele specbatorilor, formulate cu 
ocazia întîlnirilor amintite. Aşa au fos,t in
cluse, de exemplu, în repertoriul teatrului 
nostru, piese ca : Stăvarul, Notarul din Pe
leske, Omul care a . văzut moartea - care 
111e•au prilejuit o ex.perienţă preţioasă în ceea 
ce pri,V.eşte modalităţile de montare contem
porană a Ju-crărilor claisice şi au demonstrat 
uti•libatea apelului la autori dramatici oonsa
crati pentru adaptarea unor texte clasice ; 
mai precis, la repunerea în circula tie teatrală 
a unor texte va:loroase vechi. 

Secretariatul literar animă viaţa spirituală, 
a ,colectivului. Teatru[ contemporan es•te un 
teatru intelectual. Studiile sociologi,cc arată că 
omul viitorului apropiat este în mai mică 
măsură instinctual, vibrează nu atît la inci
tarea simţurilor, cit a intelectului. Secretarul 
literar trebuie, ideci, să dobîndească o pregă-
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tire ideO'logică şi estetică la nivelul vremii, 
înalt să poată contribui b · îmbogăţirea ibaga
jului de cunoştinţe al colectivului arti tic. 

Am arătat 'Că secretJa.rul literar e dator să-i 
apropie pe autorii dramatici de oomanda so
cială. In chipul acesta, se îru·ădăcinează în 
teatru· spiritul de atelier ; teatrul devine şan
tier de creaţie pentru dramaturgi. Pentru îm
plinirea acestei meniri, am încercat o moda
litat!l ,de lucru ce s-a dovedit fertilă : am 
alcătuit un plap. tematic izvorind nemijlocil 
din programu'! ideologic al partidului, în ve
derea traducerii lui în viaţă. In lumina aces
tui program (şi plan tematic) am studiat apoi 
creaţiile' altor genuri literare. Am descoperit 
astfel romane, scenarii, nuvele, apropiate, 
prin subiectele lor, planului nostru propriu. 
Scriitorii, la solicitarea noastră, şi în colabo
rare cu ,colectivul de creaţie al teatrului, au 
dramatizat unele din aceste scrieri. A.şa au 
luat naştere piese ca : Puterea şi Adevărnl
de Titus Popovici, Strada îngerilor şchiopi
de Balint Tibor, Csipike de Fodor Sandor 
(piesă pentru copii), intrind ca lucrări de 
seamă în tezaurul. dramaturgie autohton con
temporan. 1n momentul de faţă, colaborăm 
cu scriitorul Beke Gyoi·gy în vederea trans
punerii scenice a romanului stm Vandorvillam.

Cuprinzînd, aşadar, complexitatea activităţii 
teatrale, secretarul •literar se vede investit cu 
un rol important în elaborarea programului 
estetic propriu al instituţiei re;;pective. Cu
nosc..'itor al publicului, al potenţialuln.i de cre
aţie ele care ,dispune colectivu I, al tradiţiilor 
caracteristice ale instituţiei, el poate ,contribui 
în mare măsură şi la stabilirea profilului tea
tmlui. 

A.şa cfiind, secretarul' literar, cu pregătirea 
sa ideologică şi estetică, poate, e dator chiar, 
să colaboreze cu regiz-orul ,artistic în perioada 
procesului de elaborare a spectacolelor, în ve
d�r{',a descoperirii celor mai adecvate modali
tăţi de punere în scenă, a transmiterii sub
stan\iale, nu declarative. şi la un nivel artistic 
superior a lu-crării i·espectivc. A.ce11stă latură a 
acrivită!ii secretaru'lui literar este foarte in1-
portantă : ea pretinde o participare neîntre
ruptă - fază cu fază - la repetiţii. Totodată, 
însă, este o sareină foarte greu de realizat în 
practică, dată fiind diversibatea şi multitudinea 
de îndatoriri care revin secretarilor literari. 

2 Actua-la formă organizatorică, potrivit
căreia secretarul literar este din oficiu 
membru al oomitetului oameni,lor mun-

cii, coru;tituie o temelie solidă în exercitarea 
fonct,iilor complexe mai sus enumerate şi-i 

asigiură drepburile în ib= cărora îşi poate 
desfăşura activitatea. A crescut, deci, ponderea 
activităţii secretariatul'tli literar în viat.a in
ternă a teatrului ; desfăşurarea muncii lui 
se simte stimulată, spiritul lui de răspundere 
a sporit. 

3 Teatrul nostru funcţionează pe baza 
unui _pro�am bine conturat, care 
li as1gura un profil distinct şi 

contextul mişcării teatrale. El valorifică, din 
draniaturgia oontemporană, lucrările care 
corespund a,oestui program. In consecinţă, 
ne străduim să fo11111ăm un grup propriu ·de 
autori, să atragem creatori animaţi de ace
laşi crez ideologic şi :artistic, care să fructi
fice potenţialul creator al colectivului. In ul
tima perioadă, teatrul nostru a. prezenbat o 
serie de premier-e pe ţară, pe ca:re le socotin1 
tot atîtea evenimente ale vieţii teatrale (de 
exemplu, in stagiunea 1974-75, Floriile unui
geambaş <le Silto A.n<lras). Ceea ce nu Vil'ea să 
spună, înst,, că am fi făcut totul. 

Despre modalitatea · specifică de colaborare 
a teatrului nostru cu autorii dram.atici am 
vorbit în cadrul ră·spunsului dat primei în
trebări. Relaţia dintre regizori, interpre\i şi 
secretariatul literar trebuie să fie multilate
rală. Dincolo de faptul că a igurăm docu
mentaţia rnon tărilor, parti-cipăm - în limita 
posibilităţilor - şi la procesul de elaborare 
a spectacolelor, ne străduim să inlesnim cre
a tor·ilor posibilitatea de a se perf<ecţiona. 
A cestea sînt principiile care stnJ)ilcsc natura 
relaţiilor cu creatorii în teatrul nostru. Este, 
însă, evident că în1re intentii şi realizări nu 
se poate pune niciodată se,1rulUl egalităţii. 

4 Cercetarea Io�1dului moştenirii cultu-
• rale a. stat şi stă în centrul aten\ici 

colectivului nostru. Astfel, piesa Elehtra 

de Bornerisza - un text vechi de ;iproapc 
500 de .ini - a fost jucată prima dată pe 
scena noastră. In prezent, ce1·cetări.le noastre 
urunărcsc, printre altele, punerea în lumină a 
valorilor dramaturgiei maghiare clin România, 
dintre cele două războaie mondiale. E un ca
pitol vrednic ele atenfie. Operele unor autori 
de_ prestigiu a7teaptă să vadă pentru
prima dată luminile rampei. Altele, aparti
nînrl unor scriitori ,ca B.inffv Mikl6s 
Szabaclos Arpâ<l, care au ,consLituit fondul el� 
aur al dramaturgiei din acea perioadă, aşteap
L:1 a fi repuse îu cirm1itul vie\ii tealrale. 
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Apa1', înt1'-0 ţa1'ă sau în alta, nişte hebdomadare de mare tiraj, uneori şi de 
solid prestigiu, care folosesc în niod constant următ,oarea formulă grafico-publicisti
că. Se alege evenimentul cel mai notabil al săptămînii respective ; evenimentul inspi
ră un desen ; alteori, nu rar, ilustraţia recurge la fotografia acelei personalităţi 
aflate în centrul atenţiei în intervalul scurs de la apa,-iţia precedentului număr al 
revistei"; iar dedesubt se publică un text, scurt, ele numai cîteva cuvinte. Chinte
senţe. Aici, în alegerea textului, constă adevăratul „detonant" publicistic, realul 
,.trouvaille" redacţional. De remarcat, textul nu este alcătuit ad-hoc, ci· selecţionat 
.:le undeva. De unde ? Din marea literatură a lumii. Din opera clasicilor poeziei şi 
prozei universale. Din comorile cuvîntului scris şi publicat, ivite în orice veac şi pe 
orice meridian. 

Ce vrea să sugereze ·aceste procedeu ? 
Desigur, qltce'l-·a decît faptul că Titus Livius ar fi „prevăzut" o situaţie con

cretă, intervenită în afacerile unui minister, care minister aparţine unui stat, -care 
la rîndu-i se numără printre formaţiunile politico-administrative de seamă ale' vea
cului, care veac e al 20-lea în era noastră ... de vreme ce simboliettl an 1 al acestei 

Lumea 

■ ŞTEFAN
IURES

.

intr-o replică 

ere avea să primească investitura de jalon după moartea istoricului_ latin. pa.că 
pe o · copertă din 1964, ducele de La Roche/ oucauld „comentează" în maniera sa ... 
situaţia critictt a unui regim dictatorial condus cu duritate de un militar, într-o 
peninsulă de la capătul lumii, bineînţeles dt a.ceasta nu-l plasează, retroactiv, pe 
autorul .,Maximelor" în po_stura ele rezistent la actele de absolutism a.le lui Ludo
vic al XIV-lea ele Bourbon, în Fra.nţa ele la 1664 ! Şi ce legţ'itură poate fi bănu�tâ 
între gînclirea impetuos-armoniosului poet I·Iiilderlin, pe de o parte, şi crizele ener
getice, demografice, alimentare, monetare etc., etc. care zgîlţîic pămîntul, pe de altă 
parte ? Nici o lşgătură. Totuşi, ediţia într-un milion ele exemplare a revistei 
l'Express - număr special din decembrie 1974, consacrat analizelor viitorologice -

făcea apel la liricul german (1770-1843) pentm a-şi preciza, printr-un citat, opti
mismul în legăturâ cu viitorul planetei : ,,Cîncl primejdia este mai ma.re, atunci 
e mai aproape salvarea". ln toate aceste ca':::uri avem ele-a fa.ce, prin urmare, cu 
,,aloarea ele „motto" a extrasului. Vechiul, multisecularul fragment devine referinţa 
autorizatâ pentru o medita/.ie strict contemporană. Istoricul, moralistul, poetul 
timpurilor trecute reintră în actualitatea evenimentelor fierbinţi, ele „ultimă oră". 
istoricâ, prin excepţionala perenitate a unei expresii inspirate. 

Dar dramaturgul ? O, dramaturgul este cel ce cîştigă detaşat şi cu regulari
tate cursa postumă pentru obţinerea umti invizibil - şi totuşi cît ele cotat -

premiu ai pontului la zi ... lncărcătura ele ,,iaţâ a marilor texte dramatice este atît 
ele densâ, adevărul lor, atit de important, zona ele radiaţie fn conştiinţe, atît de 
întinsă, încît impactul unei singure replici de geniu cu realitatea datei se dispen
sează de orice artificii mijlocite. 1n cazul minunatei replici ieşite ele sub pana dra
maturgului, devine cu totul inutil ca vreun isteţ şi cult secretar de redacţie din 
posteritate sci scotocească prin adîncimile foşnitoare ale capocloperei, să pescuiascei 
acolo propoziţiunea de aur, s-o expună pe coperta unui hebclomaclar, unele s-o dea 
drept te:vt logoclit silnic cu o semnificaţie iconică... Nu : replica, marea repliccl, 

• rcimîne la ea acasă ( adică pe scena teatrului sau, cu mai pu/:in noroc, în paginile 
volumului de teatru) şi · primeşte ea, acolo, defilarea evenimentelor curente clin 
lumea largei. IVu ca o mumie culcată în sarcofagul trecutului, ci ca o amfitrioană 
spiritualei, cochetâ, nâbciclăioasci, pe cît de clorită, pe atît ele temută. Ca o prinţesei 
Tura.ndot examinînclu-şi mereu pretendenţii ! Publicul, spectator sau numai cititor, 
mmarcei numaiclecît ocheada îndrăzneaţă a unuia, insistenţa a propos-urilor altuia, 
gestul aproape peitimaş al unui al treilea, tandreţea s,icleană cit care se _apr.opie 
un al patrulea ... ln zaclar am socoti că un Calaf a fost o da.tă şi pentru totdeauna 
ales ca mire, ele mult, în epoca premierei absolute. Veacul, •anul, ziua, cea mai
măruntei unitate ele timp aduce noi candidaţi la peţit ; deliciul acestei defilări face
parte integrantă din spectacol sau. d,in lectură . .
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Dar ce uşoară ar mai fi munca directorului de scenă, ce leneşă operaţie ar 
mai fi lectura lucrării dramatice, dacă n-am vedea şi dacei n-am înţelege decît prin 
falia ultimei ore. Nu mai. contestă nimeni că texte aiunse la vîrste venerabile sînt 
capabile de -miraculoase reîntineriri. Dar nu prin pemicioa.se actualizitri forţate, nu 
prin prea ieftine efecte de anacronism istoric, nu, mai ales, prin familiaritatea gro
solană faţit de vechea replică. Tinerii, modernii, recenţii ei peţitori n-au decît, oclatâ 
ajunşi în faţa prinţesei, sei-şi încerce norocul prin tot felul de giumbuşlumri; noi 
t-,.ebuie Sit le anun/.ăm intrarea cu solemnitatea unor uşieri de ca.se mari ! 

Ori poate că greşe�c. Să declar -nul şi neavenit ceea ce am scris rlespre mot
to-urile revistelor. Nulei şi neavenită, comparaţia cu prinţesa 'l'uranclot. Atunci spun 
câ, determinată temporal şi spaţial ele context, fixată undeva pe sol ca intr-u.n 
tllrn (nu de fildeş), replica e o lumină rotitoare pentru uzul nostru, ,,mişcătoarele 
cetitţi". Ca sâ prevină o ciocnire de stînci şi un naufragiu, cînd plutim prea aproape. 
Ca să of ere, î,n felul ei, un ghidaj, cînd bîjbîim rpe marile spa/.ii de navigaţie şi 
ne-am uitat, la plecare, prea distraţi, instrumentele de orienta.re mai precise. 

Greşesc din nou, uitucii nu se avîntă pe mare. Dar, chiar greşind clin nou, 
oricum, cred că merită, ori de cîte ori ne îngăduie timpul, Sit suim treptele Îinalte, 
înguste, în spiralei, ce conduc - prin turnul operei - la arcada unele se cuibăreşte 
a.cel ochi gigantic şi n'eadormit, spre a iscodi în ce fel şi, poate, din ce pricină,
de atîta vreme, se l'ot strînge şi se tot dilată pupila ciclopului .

SHAKESPEARE 

,,a fi sau a nu fi ... " 

După !l'.lumai .cîţiva, după ori.cit de puţini 
ani de inswucţiun-e -organizată, orice om, azi, 
poate spune - ,cui nu�l întreabă - . că en
gleza este limiba în .care a gîn-dit şi a scris 
William Shakespeare, cel mai ( ... ) dramaturg 
al lumii, a cărui cea mai ( ... ) piesă se inti
tulează Hamlet şi că, din tot ce se r-0s teşte 
în aiceastă tragedie, oole mai ( ... ) cuvinte 
sînt : To be, or not to be, that is the 
question. 

N-are nici o impor1lalllţă dacă versuJ este
cillat m originru. sau în tradu:cel'e. Cu atît mai 
puţin importă - deci a se lăsa de o parte -
epitetele apreciative, orioom stoarse de ulti
mul strop de originalitate. Dacă notorietaitea 
monldială -a iinceputuliui -de monolog -.;e eXlplli
că, în parte, prin aşa-numitele uzitări ooren
te, cu totull sitrăine de !literatură şi de teatru, 
cam în feluJ oom s-ia „demonetimt" imaginea 
Giooondei fulosită drept reclamă comeroială, 
iată, de asemenea, ceva -ce nu ne priveşte. 
Dar ca in Illllmai zece cuvinte (dintre care 
două - piarticuil.e a[e infinitivului, unn.cl -
conjuncţie disjunctivă, .unul - adverbul ne
gaţiei şi unul - pronume demonstrativ ... ) să 
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.,fie loc'' ,pentru existenţa şi nD'll-existenţa fi. 
inţei giînlclitoare, dispuse pe două talgere şi 
cintărite •ou iOOUl <llremUTător al interogaţiei, 
pentm ântreaga [LQastră specie este prea evi
dent că are în foţă replica replicilor, esen
tiailwarea maximă a condiţiei umane. 

,Din ,clipa în care virtualii părmţi ni se ,Î!l'.1-
t-iliiesc, simple drumuri de-<aibia întretăiate, 
neştiiru:I. încă d81Că se vor iubi, dacă se vor 
uni, cădem ifiecare sub conul de meditaţie al 
prinţutlui danez. Universalitatea sfirşitu•lui e 
aparent simetrică ou universallitatea începu
tutLui ; dar, pe parcurs, s-a fonni.at oonştiinţ,a, 
CO!l'.lştiinţ,a pune iintrebări, întrebarea se cere 
di2lolviată în'l.r-o opţiune. 1n A FI aru. fost 
identificate cu=aş,terea, suferinţ,a, lupta, prin
cipiul genera1 al acţiunii. 1n A NU FI nu a 
fost identifi!cat nimic, ni-ci măcar resemnarea. 
Un hafo sumbru Îillvăluie misterul acelei 
,,nedescoperiite ţări", din1Ire wuntariile căreia 
„nici un călă,tor nu se întoarce". Desigur, un 
om nutt·it cu ideile materialismului dialectic 
vede, mai bine zis iacoeptă, dincolo de aceste 
fruntarii, vaste cicluri bio şi geologice, sin
cronizări cu viîrstele şi cu chimia ;planetei
mamă, o strămutare şi o succesiune a for
melor, cufundarea materiei superior oi,gani
zate în vegetal, llllpoi, m't1lt mai tîrziu, mine
railizaxea vege,balurui, apoi, încă şi mai 'llîT
ziru., extrem de ,complexa, mediata reintegrare 
a mineralului în ci.rouitul vieţii. Sînt, dinoolo 
de regnuri, peste şi prin metamorfozele ares
toro, procesele lente alle maoro-timpu[ui. Vrîn<l 
trusă să cuprindă o oră, un minrut din ne
fiinţă, elisiabe11anuJ vede, mai bine zis pre
supune, moartea ca so=. Dar somnul faioe 
posibili visul. Ce fel de visuri VIOm visa 
aoolo ? - ise întreabă Hamlet. Nimeni nu ştie 
şi, vai „ăsta-i neca7!ul". Numai teama de un 
rău mult mai groaznic, pentru •că e unul ne
cunoscut, tîi îndeamnă pe oameni să-şi îndure 
povara unei vieţi „allÎt de lungi". Rămas aici, 
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la buza prăpastiei, la frontiera nebulosului, 
omul se li-peşte, mspăimîntat, de muntele. 
ca!lla!mităţilor detestate : ,,Altfel cine-ar mai 
răbda / A lumii bice şi ocări, călcîiul / Ti
ran, dispreţul omului trufaş / Chinul iubirii-n 
,,an, zăbava legii, / Neobrăzarea cîrmuirii, 
scîrba . ( fe-o zvîrlu cei newednici celor
vrednici ... 

ezitări prelungi1e, de decizie, şi decizia, de 
a;cţi.une, lumea poate arăta alt.fel. Lumea a 
început să arate aiJ.tifel şi, fără amînfu'i fata!l.e, 
via ajunge să-şi desăv,u,şească existenţa. Chinul 
iubirii neîmpărtăşiite rămînîntl, probabil, no
bilă şi eternă excepţie, toate celelalte crunuri 
enumemte în solilocviul melancolicului •prinţ 
sînt boli perd'ec-t crurabile ale unei umanităţi 
devenite con•ştientă de <lreptu11iile, ob!ligaţiiie 
şi forţele ci. Shakespeare, co-director.ul tea
truiliui «Globus» ,de fa 1600, nu este prea uşor 
de oooptat m comisia peniru dezarmare de 
la Geneva şi în ailte orga.iiisme in terillaţionale 
ale -lumii contemporane. Dar toţi cei împu
terniciţi să mediteze şi să fie factori de 
decizie în puoblematica tutu,ror celor <le ia.zi 
şi •din viitorime aJ\I un man-da-t shakespearean 
de îndepiJ.init. Căci şovăitorul, dulcele prinţ 
Hamlet izbuteşte la ,timp - deşi ajU!US în 
marginea tăcerii, deşi in aJ 12-lea ,ceas, deşi 
cu ,ultimele puteri - să,şi înfrîngă paralizia 
voinţei, să acţioneze, să lovea�că decisiv în 
una din 'i.ncarnările malefioului. 

A fi ! A fi ! - clamează patetic vremurile 
noasbre. 1n rulrtimruil pătrar ·al veaCUJlui al 
20-lea, patru miliarde de oameni apasă din
toate puterile tailgeru1l vieţii, într-un efort· :Fan
tastic, pentllu că în talgerul opus au şi fost
depozitaţe cite cincisprezece tone ·de trinitro
toluen, socotite - sinistră fqrmulă ! - pe
oop de -locruitor al planertei.' Arsenalele morţii
aru devenit ali-t de mari, aberante, în,c,ît A FI
a ajuns î,rutr-o primejdie ce, depăşind, larg,
destinele individua!le, aifeotează viaţa pur şi
simplu.

Pe de ailtă parte, fosă, s-au precizat alter
nativele în inllerior-ul vieţii. Rău.J de care su
feră Olalillenii nefiind un fatum, dacă o con
damnare moralJ.ă a rău1ui este urmată, fără Fiind. 

ile maestrului de· lumini sau 
macheta a.fişului mt mai pă
râ.'lesc, sub nici un pretext, 
incinta teatrului. Repetiţiile 
se desfăşoară cu uşile literal
ment(l închise. Fotografiile 

iscălitura ta, o lucrare ştiută 
a fi de Fellini sau - în ipo
teza furturilor teatrale - de 
Friedrich Durrenmatt i' 

De aceea, dintre toate va
riantele posibile, clouă mi se 

După cum se ştie, acum 
cîtăva weme, paznicii labora
torului cinematografic clin 
Roma au descoperit cu uimi
re furtul cîtorva filme afla
te-n curs ele elaborare, prin
tre care. mai notabile, prime
le sec·ven/e din C'lss-anova de 
Fellini, o mie dowi siLle de 
metri clin ultima peliculă a 
lui Passolini şi iumătate din 
Gen.iul lui Damiani ( cealallâ 
iumt'itate a Ge,iiul-ui a scăpat 
ca prin minune privirii hoţi
lor). Pînă la ora cîncl scriu 
rînclurile ele faţă, autorii ja
fului n-au fost prinşi, iar mo
ti-1:ele acestui cel mai mare 
furt ele imagini din istoria 
culturii sînt Î!1'văluite în mis
ter. 

Puncte de suspensie 

AL. MIRODAN 

• • •

Inutil să precizam că, în 
urma celor întîmplate, nu nu
mai lumea filmului, ci şi- în 
general - universul spectaco
lului trăiesc momente de ne
linişte �i spaimă. Piesele de 
teatru ( şi, în primul rînd, 
comediile, mai căutate, pa
re-se, în aceste timpuri) sînt 
ascun�e cu grijă sub cheie, 
nemaia�•înd acces la ele decît 
actorii, în timpul repetiţiilor, 
precum şi, fireşte, celelalte 
persoane responsabile de sta
rea textului. Caietele de regie 
- asemenea. Schiţele de de
coruri sau costume, indicaţi-

Furtul de 

spectacolului sînt clif uzate 
nu.mai după premieră. Şi, 
peste toate, stăruie o între
bare: de ce P 

La prima vedere, s-ar zice 
că autorii hold-up-urilor este
tice . sînt nişte confraţi fărâ 
talent, care, constatînd că 
furtul ( obişnuit) de idei nu 
le-a adus succesele scontate, 
au hotărit să facă un pas 
înainte (ba chiar mai mulţi) 
şi să treac,,, rle la subtilizarea 
ideilor de film, la sustrage
rea filmelor , de idei gata 
făcute.· Teza - însă - nu 
stă, după opinia mea, în pi
cioare : cum să prezinţi, sub 

. . . 

1mag1n1 

par mai aproape de plau::;i
bil: 

a) Furtul e opera unor co
legi, care, nereuşind - în 
ciitda jnrămintelor absolute 
( o să-l... !) să distrugă 
prestigiul operelor crea.te · de 
autorii duşmăniţi mortal, au 
decis să le distrugă operele 
de prestigiu. 

b) Furtul a fost săvîrşit 
de-o bandă specializată în ră
pirea copiilor, care, tot cău
tînd odrasle ele părinţi cu 
stare, a fost inf armată (Mafia 
ştie totul) că opera artistului 
- şi mai cu „seamă ultima în
timp - este copilul cel mai
iubit al acestuia. 
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OHEOROHE VLAD 

despre 

• ţăranii şi iubirea
pentru teatru

• statutul social al

comediei

• un maestru fantastic:

PUBLICUL

O convorbire de 

Paul Tutungiu 

-D eşi nu sînteţi „ridicat în slăvi" 
de oritica teatrală, vă număraţi, totuşi, 
print1·e dramaturgii comentaţi atent şi 
la timp. Deci, nu s-ar zice că „n-aveţi 
presă". Mai mult, numele dumneavoas· 
tră, stimate tov.a:răşe Gheorghe "1ad, 
şi-a configurat, în �amaturgia eontem· 

porană, în problematica solicitată de 
actrnala ,po1itică culturală, o di1flensiune 
incoolfundahilă. De aceea, este intere
sant, avînd în vedere că vă aflaţi în 
plină perioadă de creaţie, cîud benefi
ciaţi încă de credit pentru,.. capodo
pere, să aflăm ce anume „v-a adus" în 
dramaturglÎc : int'lmplarea, sau dorinţa 
de ia a.m,ma <În acest domeniu anu.mile 

adevăr-u:ri .a:rtisLioe care vă obsedau ? 
V-aţi visat, te .pomeneşti, dramaturg
în.di de pe băncile ş,colii p1·imare ... 

Nu, n-am visat să devin dramaturg 
încă de pe băncile şcolii primare, dat fiind 
că acea �coală se afla într-un sat prăpădit 
de prin părţile Vîlcii, iar pe vremea aceea 
(�nai.n te de ,cel de-al doilea război) nu se 
pomenea, la mine în sat, nici de teatru, nici 
de cinematograf. Ba, să nu mint, prin· 1940, 
într-o duminică, a poposit la -cenl,rul de co
m111Ilă un soi de caravană cinematografică. 
Insă, cum biletul eira „2 lei sau· patru ouă", 
mama nu m-a lăsat. Socotea pvea mare PJ:eţul. 
Am plms două zile. 1n sohimb, cînd me.geam 
cu vitele la păscut, încercam să însăilez ver
suri, avînd drept model cele din cartea de 
citire. Simţeam o asemenea plăcere în clipele 
acelea, că mă ap11ca spaima. Abia după vîr
sta de paisprezece ani, cînd m-am suit pen
tru ;prima oară în tren şi am venit la Bucu
reşti, am ffinceput, mcetul cu încetul, să cu
nosc teatrul, să-l înţeleg. Insă de aci şi pînă 
la a aj'llllge să scriu eu însumi teatru a 
fost oale lungă, spinoasă. Dovada : am dehu-• 
tat (în 1962), pe cînd aveam treizeci şi cinci 
de ani - dintre care ultimii, ap11oape zeoe, 
i-am trăit practiaind gazetăria „la zi". Inmm
plările şi :tiaptele de viaţă, cunoscute ca re
porter, preoum ,şi -cele trăite de mine, se a
d1maseră cu duiumul. La un moment dat
mi-am dat seama că reportajul, . sohiţa sau 
povestirea nu le pot cuprinde, că o mare 
parte din esenţa acestora Tămîne pe clinafură. 
De ce m-am hotărât să le dau ·o nouă viEţă 
printr-o piesă ,de teatru, şi nu printr-o nuvelă 
sau roman ? Greu ele spus. Cert este că sim
ţeam o puternică atracţie către ac:est gen litll
rar, allracţie ce se manifestase pină atunci 
d-oar iprÎLn dialogul folosit exscesiv în repor
taje. Atît de excesiv că (binehllţeles) a atras
după sine obseirvaţii, tăieturi etc. Am soris,
deci, prima piesă. Am refăcut-o de nu ştiu 
oîte ori. Pînă şi titlul mi-a dat de furcă ; eu
p1°opmesem nu ştiu cite, alţii le-au socotit ne
potrivite. Pînă cînd dneva ini-a sugerat s-o
intibulez Indrăzneala. Dim IJ)ăcate, clteva luni 
după .premieră, aflu că acelaşi titlu îl purta 
şi o nuvelă a unuia dintre cei mai valoToşi
prozatori ai noştri - i\farin Preda ; luorare
de care, spre ruşinea mea, il'lU auzisem. Dar
să trec peste acest incident, care, la acea vre
me, m-a amărît: Pot 5pune că lndirăzneala s-a
buourat de sucees, atît de public cit şi de
presă. Au u:ronat alte piese (în vara acestui
an mi s-a pus în scenă cea de a opta -
Lupii de DJJaire, la teatrul constăn\ean). Fie
ca,re clin ele, cu bucuriile, dar, de. -ce n-aş
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Cugetul 
pămintului 

lntr-un interesant eseu 
rlespre poezie, Marin 
J\llincu definea, printre 
alte categorii de autori, 
pe cea a poeţilor pămîn
tului. Dacă într-o istorie 
a dramaturgiei contempo
rane am proceda la struc
tm·area scriitorilor de tea
tru pe aceleaşi critern, 
n-am greşi numindu-l 
pe Gheorghe Vlad un 
dramaturg· .al pămîntului. 

Nu numai substanţa 
pieselor sale, decantată 
clin spaţiul ,cu forme ru
rale, autentic ţărăneşti, 
ne-m· permite o atare op
ţiune. Chiar omul, prin 
care .pres-imţi curgînd a
cea muţenie a pămîntu
lui, ,care - folclm:ie 
seamănă cu emblema în
ţelepciunii sugerată ele 
şai,pele ele sub talpa casei 
ţărăneşti, acest om de o 
rară modestie pm·e că 
vine de-a ch-eptul din tă-
1im.ul cu statui brîncuşi
ene : respectul lui te 
obligă să îl respecţi, lu
mina de ziuă a cugetului 
său te invită să îl cauti 
cu aiclo,ma raze. 

Gheorghe Vlad a a
juns la vîrsta dn-d, spu
nea un filozof român, 
frumoasa specie umană 
îşi pîrguieşte rodul, zona 
esenţelor. 

P. T. 

spune-o, şi cu neoazurile respective. In slăvi n-am 
fost ridicat şi, sincer vorbind, nu tînjesc după aşa 
ceva. Cmd eşti săltat prea sus, vezi oamenii din ce 
în ce mai mi.ci, pînă cînd devin un fel de noţiuni 
abstracte. Cum s-ar mai recunoaşte atunci în operele 
tale ? Lar cît prlve,şte ,,oapodopm,a", las altora mai 
înzes·traţi cinstea de a o crea. Pînă acum, însă, după 
modesta mea părere, din tezaurul dramaturgiei 
noastre aetnale lipt5eşte încă o asemenea piatră 
pre�asă. 

N-aţi vrea să insistaţi. asupra specta
colului de debut ? V-a afirmat în primul rînd 
pe dv., ca autor, sau în primul rînd a fost 
de natură să-l afirme pe regizor ? Hărnicia 
regizorală nu v-a estompat cumva propria 
viziune artistică? Şi, în general, cum „vă 
înpăcaţi" cu 1regizorii ? 

Spectacolul de debut, pe scena fosLului teatru 
regional (azi „Ion Vasilescu"), m-a ajutat întîi pe 
mine să mă afirm ; .regizorul Mihai Dimiu se făcuse 
mai de mult �·emarcat ou citeva '.lll:Ontări memorabile. 
Am mai avut noo:oc şi cu ciţiva interpre\i de va
loare, printre care Ion Marinescu, Mihai Pălădescu, 
Constantin Florescu, Silviu Stănculescu, care s-au 
apropiat cu înţelegere şi căldură de teatrul unui ln
ccpător, subliniind ,oe era bun m el, atenuîncl ce 
era mai puţin izbutit. Deci, nici vorbă ele o e,torn
pare. De altfeil, cu prilejul zeci1or de specbacole oca
zionate de piesele mele; am avut raporturi bune cu 
regi:wrii. Eu nu mă amestec în treburile lor, ei, la 
rîndu-le, •respectă, aşa cum mi se pru·e firesc, ,,litera''. 
(fireşte, şi spiritul) lucrării. 1n fond, orice· autor ţinc 
ca piesa lui să aibă o via\:ă cit mai luno-ă pe scenă. 
Cred ,că şi regizcrii nutresc acelaşi \.el. · 0T fi şi 
excepţii ? Nu ştiu. În ce mă priveşte, vorbind în 
linii mari, această do1-i.nţă comună s-a Îirnplinit. Cu 
acea „hărnicie", în oare munca dramaturgului rii
mîne doar 1.m pretext (clacă la asta vă referiţi), 
încă nu m-am întîlnit . .Nici �rn vreau să mă intil.
nesc, cliiar clacă faptul acesta mă plasează, poate, 
Îln categoria de autori aşa-zişi neinteresanţi şi, ca 
atam, necle1uni de luat în seamă. 

- Modestia dv. DJU ne whiliă intrebru·ca
!Următoare. Faptul că „vă trnge-ţi" din terito
a-iul ziru•jştilor (oa şi M.irodan, Paul Anghel, 
Ion Băieşu, ,ca slt ne opr.im. mei) arc vreo le
gătură cu temele ,11e care le abordaţi ? Este 
drnmaturgia dv. u11 1,eflex al prncticii ele 
ziarist ? 

Fără încloiali.'t că gazetăria este utilă pentru 
scriitor. Il ajută să fie în miezul problemelor, sft 
cunoas·că 1·ealităţile şi oamenii ca-re le plămădesc, le 
transforrn.ă. Cea mai mru·e parte a pieselor mele por
neşte de la adevăruri şi fapte aflate (şi, evident, 
transfigurate după aceea) in munca ele gazetar. Eu 

. am practicat-o timp de douăzeci de a-ni; şi nu di,, 
birou, ci. ,,bfrLînd terenul" ,de la un capăt la -altul a;l 
ţi:irii, străduindu-mă să pa-rti,ci,p la desfăşurarea eve
nimentelor, să sm:pri,nd momente (;'Senţiale clin bo
gata noastră istorie ·eo111temporană. Dar ,:iine o vreme 
cînd nu mai simţi nevoia să alergi cu cmnetul de 
notiţe în buzunar, ci ,priveşti lu_me::i mai pe îndelete. 
te confunzi cu ea şi te afunzi în ea, oind suferi 
clîndu-ţ:i seama că, 'Pe măsură cc o cunoşti mai bine, 
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o cunoşti, de fapt, mai ,puţin. Multe ar mai 
fi de zis pe aiceastă temă. Ln ori_ce caz, chiar 
dacă :dramaruirgul n-a avut ocazia să lucre
ze ful ziaa-istică, IIIU-i stci,că acea ms·uşire ce 
se cheamă reJllex g,azetăresc. Fiindcă, ori,cum 
am lua-o, chia:maturgia, prin larga audienţă 
la publi1c, prin -operativitatea ei specid'ică, în 
comparaţie cu alte genwri literare, joacă un 
rol deosebit de i.miportant in modelarea conşti
inţelor umane, în mersul no6tr.u, al tutuTora, 
spre mai bine. Desigur, există şi un risc. Anu
me, acela că loourile de... candidatură pentru 
galeria posterităţii, rezervate autoriloT de tea
tru, sînt extr,em de puţi11Je, judecind după 
modul cum dramaturgia tratează, în genere, 
fffilomenele actuale de viaţă. Dar mnd, m 

v:iiaţă fiind, asişti la freamătul unei săli pline, 
re.cep tivă la cele ce se roste.6c pe scenă, îţi 
spui că, la urma 1lll'mei, şi prezentul e fru
mos ; generaţiile viitoare vor avea ele grijă 
să-şi creeze pmpriii drama1Jl1!'gi ... 

- De ce aţi ales ,comedia ? Din cau
za publiculiui, ,dispus să crea<lă- în efec• 
tele hinefăciitoare ia.le rîsului, sau d!in-
1ir-.o pom.ia-e intimă a persoinalităţii 

clv. ? Sînteţi, adîcă, dintre cei �e
pe1·cep mai hi.ne esen�le ... rizînd ? 

Nu am ales deliberat genul comic. ,focă· 
de la Inch·ăZD100la scriu aşa oum scriu. Alt-
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FIŞĂ PROVIZORIE 

Vlada Gheorghe (pseudonim literar, Gheorghe Vlad) s-a născut la 13 mai 
1927, în comuna Mădulari Beica. iudeţul Vîlcea. 
1947 - mai tie, debuteaz_ă cu o poezie publicată în ziarul „Lupta Ardealului" din 
Clui. 
1951, urmează cursurile şcolii de literatură „Mihai Eminescu". 
1.953-.1973, reporter la revista „România azi", ziarul „Scînteia", revista „Săteanca.". 
1962, debutează în dramaturgie cu piesa lndrăzneala, apărută în revista „Teatrul" 
(martie 1962) şi distinsă cu premiul Uniunii Scriitorilor. Premiera, la Teatrul Regio
nal (a.zi, ,,Iun Vasilescu"). S-a mai iucat la zece teatre, la radio şi la tele1,iziune. 
Au urmat.: 
.1963, Pull!Ctul culminant, apărntă în revista „Teatrul" (septembrie 1963). Premiern, 
la Teatrul de Stat din Petroşani. S-a mai ;ucat pe scenele a cinci teat.re. 
1[)67, C:ain -şi Ahel. Premiera, la Teatrul de Stat din Turda ; reluată, în 1972, de 
către teatrele din Brăila şi Bîrlad, mb titlul Moş,tJenitorul păcălit. 
1968, Comed-ie ,cu olteni. Premiera, la Teatrul Ciuleşti, sub titlul Cînd aud <;'ucul 
dnt.în<l - titlu schimbat, după cîteva spectacole, în Comedie ou olteni. Se ioacă 
neîntrnrupt de la premieră. ln afară de Giuleşti, au mai pus-o în scenă şase teatre. 
1970, Un tron pentru Goa,ce, apărută în revista „Teatrul" (septembrie 1970). Pre
mil'ra, la Teatrul de Stat din Piteşti, sub titlul Judeoota de la miezul no,p\ii, în 
1974. ln acelaşi an, s-a iucat şi la TV, sub titlul Cui-ul �,ugirut. 
19''l2, O dimineaţă de pomină, apărută în revista „Teatrul" (iulie 1972). Premiera, in 
acelaşi an, la Teatrul de Dramă şi Comedie din Constanţa, sub .titlul Nu vă juca\i 
cu ol1cncele ; reluată de către Teatrul de Stat din Sibiu şi Teatrul Ciuleşti, sub 
titlul Cu oltencele nu..,i de glumit. 
1974, ·Chitarn dragostei, reprezentată pe scena Teatrului de Stat din Botoşani şi a 
Teatrului Na/,ional din Craiova. 
-7975, Impii de maire. Premiera, la Teatrul de Dramă şi Comedie din Constanţa. 
Schimbarea denumirilor la maioritatea lucrârilor citate s-a datorat dorinţei t.eatrelor. 

Piese într-un act : 
1967, Coe-0şul ou două creste, ;ucată la TV şi de către aproximativ 300 dg formaţii 
amatoare. 
1968, O glumă de doi hani. 
1970, Scînduri pentru tron împărătesc. 
1971, lVIitu şi Nate, făcătJori de minuni. 
1975, Picătura de venin. 

Toate piesele într-un act au apărut în colecţia Casei centrale a cr�aţiei
populare (actualmente, Institutul de cercetări etnologice şi dialectologice) şi, cu. 
excepţia __ Cocoşuilrui cu două ore!'te şi a Pi:că:tiuniii de v0Il1În, au fost premiate la 
concursul „Vasile Alecsandri". 
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cum nu pot. De altfel, toate comediile mele, 
fie ,în trni acte, fie ,'.mJ. tr-wn act, conţin şi un 
s&mhure ,de dramă. Poate ,că la lectm·ă acest 
sîmbure s-an.· observa mai bÎlne. lnsă cum, 
pînă azi, nu am scos încă w1 volum de tea
tru, croni=rulllli iii este mai greu ,să cu
noască, în adevă:rata ei lum:irnă (în cazul că 
l-ar inter-esa), str,uctura pieselor mele. 

Se ştie ,că un spectacol <le comedie, mai 
ales după un anumit număr de reprezen
taţii, îşi mai pier,de din rpuTitatea de la pre
mieră ; survin pe pa11curs rngooşări, încărcă
bmi, şi acestea, adesea, alteTează linia !Îln.Îţială
a unor personaje. Cu acest fenomen, sigur ne
plăcut, m-am imtîhrit nu o dată şi nu într-un
singur teatru. Dar .niciodată nu am luat ati
tudine publică. De ce ? Fiindcă actorul 
este şi el om. Un hioJrot ide ris, declanşat în
sală de o anume replÎICă a iau110Tul,ui, îi des
clri<le apetitul pentru altele, ,chim· dacă mo
menbul respectiv nu o ·cere. Este ceea ce se 
cheamă „a 1IDage la public". Toate astea le
înţeleg, <laT de ce să port numai eu ponoa
sele ? -Recent, un cronicar mă acuza că, in 
teatrul meu, ifac totul pentru dedainşarea 
rîsul,ui fiziologic. Mai acum ciţiva ani, alrul
se supărase foc rpe mine că una din lucrările
mcle făcea săli pline. Sigur că asemenea gla
suri, şi altele asemănătoare, n-au împiedicat
publicul să vină la tea1Iru, să-nri valdă pie
sele. Dar mă g,îndesc că, dacă ,în locul acelor 
m·onid, scrise şi sruperficial şi cu Te'a-CJredinţă 
evi,dentă, a,.r fi apărut nişte analize serioaise, 
în care să 'În1Irevăd intenţia de a fi ajutat, 
fără îndoială că mi-ar fi fost de folos. Mai 
ştii, 'Poate, drept urmare, şi ,publi-cul ar mai 
rări-o cu teatrul lui Gheorghe Vlad ! Piină 
u111a-alta, n-avem ,Îlllcotro ; rîsul s-a născut
odată cu plînsul, deci de ,cind există omul
om. A-l condamna pe spectator ,că dde (fie 
şi „fiziologic"), sau rpe cel car•e-i prilejuieşte 
rîsul, mi se pare maii mult decît o absm·di
tate. la;r eu, oo roît .sint mai tr·ist, şi smt
adesea trist, nu ştiu de ce, îmi vine să 1,îd.
Ba conrit un păcat şi mai grav : îi fale şi pe
cei din jurul meu 1să riîdă. Cu ani 111 u!lună,
ln premiera fudrăznelii un amic, om <le cul
tură, îmi splllllle, duipă ce-mi trnge o lînjură
tură : ,,lua-te-ar dracu' ; am plîns de m-am 
pră'Pădit". Şi era o comedie. Probabil că oi 
fi percepînd mai bine esen\;ele �izînd. O 
fi, întzr-adevăr, atît de grav ?

- Oomedia, indiferent de definiţia
personală pe care i-o dăm, presupune 
asimilarea unor procedee şi modalităţi 
care alcă tu.iese, ca să spuneJl!- aşa, in • 
strumentarul de hază ni comediog,rafi• 
lor. Pornind de la această axiomă, ce 
maeştri vă ,reC'lllloaşteţi ? Sau nu culti• 
vaţi maeştrii genului ?

Am citit teatru cu pasiune - încep.înd 
cu a111ticii g,reci şi teraninînd cu contemporonii 
no�tri şi de aiurea - cu mult î-11ainte de a 
visa că eu liinsunri voi aborda clndva 'acest 
gen. De aci, probabil, şi folosi,rea excesivă 

a dialogului în reportajele <le ca1-e aminteam. 
Se w ţelege că am lîn văţat în special de la 
Caragiale. ,Il pr,eţuiesc IÎn mod deosebit şi pe 
Jean Giraudoux ; mi-au „spus" cîte 1ceva şi 
Brooht, şi O'Neill, ,şi Tennessee Williwns sau 
P,i�•andello. Dar, sincer vorbind, să-mi aleg 
un maestu"ll (doamne, şi cîţi sînt !), pe ca're 
să-l cultiv pină Iun ip;ragul pastişei, asta nu 
am făcut,o. ,D:iin teama de a nu... fura fără 
să vreau, mă şi feresc să citesc teatru sau 
să văd spect@ole, aturuci clnd scriu. Fireşte, 
mi-aş fi doirit ca, lrn dramatwrgia noastră de
ieri şi -de azi, să existe 'llil autor de teatru
mare care să-.şi fi lunohinat forţa oreatoru:-e
vieţii satului. Poate că şi piesele mele ar
a�·ăta altfel şi, poate, într-alt mod ar fi co
tate de ,către a.oei care fac... bU11Sa. Dar să
nu mint ; un maestru tot am descoperit.
Unul fantastic : publicul - omul de pe
sllra<lă, sau de pe uliţa sallului, dÎln tren san.r
din autobuz, din oirioe loc unde se adună
laolaltă cîţiva indivizi. Ce schimb de replici
îţi e dat să auzi ! Ce U!devă:l'Uri ţi se dez
văJuie ! De-aia spU111eam că nu-i neapăll'ată
nevoie de cametul şi legitimaţia de ireporte1
,pentr,u oa acest Om să se 'recunoască în ceea
ce Jlnt11uchipe11:i prÎln pernonajele tale.

- Ln ultimn v.reme, după o Comedie
cu olteni, aţi revenit ou o comedie 
,,cu ,oltence". -Este vorba de llln teri
toriu tematic intersectat deliherat sau, 
pur şi sÎID4>lu, de ,o mtîmplare etno· 
grafică? 

Cu excepţia Lupilor � maTe, piesă in
spirată dm viaţa şi acti-yitatea marinarilor de 
cu11să lungă, toate piesele mele au ca l,oc de 
acţiune sallul oltenesc. !uri aleg de1i,berat a
ceastă z001ă de mvestigaţie. Deoa,rece, :m:ind ol
tean, mă simt mai la înidemină mişaindu-mă 
printre olteni. 

- Aţi scris multe piese (într•u.n act) 
şi ,pentru amatori. Consideraţi că a 
scrie pentl1U amatori implicit şi o anu• 
me califkare ia scriitorului ? 

Da, categar.iic, se cere califioare pentru 
piesa într-un act. Eiu am abovdat formula 
scurtă (prima oară cu Cocoşul ou două creste) 
după ce mi se jucaseră tl'ei lucrări -în trei 
ax:te. Şi nu mă mîndresc atîta ,cu faptul că 
scriu şi piese pentru amaror:i, cit mai ales 
că sute şi sute de formaţii amatoare nri-au 
inclus în repertoriul lor abit piesele .în trei
acte, cît şi pe cele îcntr-un singur act. 

- Piesele dv. sînt, evident, aplicate
realităţii socialiste. Ln obiect. Ami spu• 
ne chiar că profesaţi o direcţie indi• 
viduală - 111 ordine tematică - de 
teatru ,politic. Este ·· vorba, fireşte, de 
un crez. Nu 111e•aţi putea divulga, por
nind de la practica personală, cîteva 
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iin reflecţiile, op\iuaile şi lucidele an
gajări care clădesc realmente c001ştiinţa 
unui diramaLurg din societatea noastră ? 

Eu aş zioe că, mai degrabă, aplic rea
litatea s'ocialistă la lucrările mele de teatru. 
Este adevărat că personajele ce-mi populează 
piesele sînt în genere oameni simpli, ca.re 
mai intîi ml1Il-0esc şi după aceea vorbesc, care 
şLiu, şi nu de azi-de ieri, că doar bătîndu-te 
cu pumnul în piept nu se face pîinea noas
tră cea de toate zilele, şi care s-ar vrea mai 
frumoşi pe dinăuntru, dar nu ştiu, uneori, 
cum anume să ajungă a-0010. lată de ce, mie, 
personal, piesele mele, mi se par cam 
alătmea de noţiunea consacrată de teatru po
litic. Iar dacă o spuneţi serios cum că aş 
,,profesa o direcţie individuală de teatru poli
tic" şi dacă, într-adevăr, ar fi aşa, ei bine, 
m-aş bucura şi tar'C m-uş mai umfla şi eu în 
pene, măcar pentrn o clipă!.. Opţiunea şi
angajarea le am, cum s-ar zice, în sînge, iar
a le discuta mi se pare lipşit de sens. Alta-i 
problema : să-ţi impui ca scrisul tău să aibă 
răsunet în rîndul celor despre care şi pentm 
care scrii ; a le · lăsa în suflet un strop rlc 
lUillÎnă. Dar se întîmplă să mori şi să nu 
afli dacă ţi s-a unpli11it sau nu un astfel
-de vis.

- Mă bucur că m1 mi-aţi retezaL 
clin ;rădăcină opinia. Vom continua dia
logul, deci. Hegel pl'Ofeţea dispa.riria 
artei {deci şi a lb:amaturgiei). Aveţi h 
î,ndemîuă alte a.r·gumente, pro saL1 
contra, în ceea ce ·priveşte destinul 
dramaturgiei i' 

Nu numai Hegel, in secolul trecut, ci 
şi mulii alţii, în prezent, prorocesc sfîrşitul 
artei - cei de uzi <ivînd la îndemînă argu
ruentu l climatului tehnic, re ne ·copleşeşte tot 
mai mult. Evident, o polemică pe această 
i-emă este ,dificilă şi oarecum gratuită. Dar 

aş pomi ele la un exemplu, <leşi acesta ar 
putea să pară nepobrivit. Se ştie că civilizaţia 
a păt�·uns pînă în cele mai indepărtate şi izo
late sate, prin dementele semnificative ce o 
compun : lumină electrică şi televizor, -radio 
şi film etc. Şi, ou toate acestea, niciodată n-a 
fost o explozie a mişcării artistice de ama
tori ca azi, fie că e vO'rba ele teatru, de for
maţii -0orale, de cei ce „zic" doine ori de 
ansambllll'ile de jocm·i populare. Mi-e greu 
să ·cred că o familie de ţă:rani opreşte tele
viwrul în timpul unei emisiuni ele teatru. 
Nu, sînt convins că n-o face. Şi mai sînt 
convins că aceeaşi plăcere o simte cînd repetă 
el, omul simplu, într-o piesă sau într-un spec
ta,col de alt gen. Oamenii, fie clin mediul ru
ral, fie clin cel urban, simt nevoia nu numai 
să „consume" artă, ci s-o şi producă. Şi cu 
cît tehnica va deveni mai atotcuprinzătoare, 
cu atît mai ardentă va deveni nevoia locui
to1'1Îfor acestei planete de a se refugia in 
oaza de frumuse1e a artei. Jar în această oază, 
fireşte, şi dramaturgia va -0ontinua să-şi aibă 
locul ei. S-ar· putea să dispară însă, cînd va, 
Hoţiunea de profesionism în artă. Şi poate că 
abia a tm1ci va , fi a.Linsă per,fecţiunea. 

- Credeţi ca w ru1ii următori ne
vom intîlrui cu un alt Gheorghe Vlad ? 
Vreau să zi,c, cu lucrărri de altă -0xprc
sie arListică, CLI un conţinut imeclit? 

Nu ştiu ce-mi vor aduce anii următori, 
iar intîlnirca cu un alt Gheorghe Vlad este 
puţin probabilă. 1n definitiv, dacă spectatorii 
mă vor voi de aici moolo ca şi pînă acum, 
ue ce să mă schimb ? Fiindcă certificatul. 
adevăratul certificat, ei ţi-l dau, şi nimeni 
altcineva, o,riclt s-ar oooti cu stea în frunte. 
îndatorirea mea ele căpătîi va rămîne aceea 
de a m{L strădui să scriu cit mai bine şi ele 
a-mi pune scrisul numai în slujba celor
mulii. Este un crez de la care nu voi abdica
ni:cioclată. Restul, Yorba ceea, e literaLuriL ..
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ART A SCENICĂ ALECU 

POPOVICI A 

IN SLUJBA 
TINEREI GENERAŢII 

Este firesc ca un teah·u oar-e se odresează 
tinerei generaţii să aibă ,dl'ept principal obi
ectiv acl':i vi ta tea <le educare, <le influenţare a 
su fle telor ,celor mai tineri specbatori. 

ln această acţiune,. teatrul se întîlneşte cu 
cele mai vechi şi mai tr.aini,ce tra-diţii ale spec
tacolului românesc : clasicii scrisului nostru, 
se ştie, au visat şi au realiziat fuziunea dintre 
scenă şi şcoală, militîn<l dintotdeauna pentru 
nobila misiune educativă a teatrului. Iată 
ideea în numele căreia au ,creat Alecsandri, 
Caragiale, DeJavrancea sau Eftirniu, oa şi 
toţi marii noştri dmmaturgi. 

Un teatru pentru copii şi tinere.t este şi 
trebuie să fie, în acest fel, o a doua şcoală, 
de la „ootedra" căreia, prin mijloacele sensi-
bil p.e · · m·tei să se iopage IDai'ti0--
fi peran ţe şi năzuinţe a-le epocii. Fără '.indoială 
ca specrfi.cu spectatorilor - vÎl'sta, coordona
tele lor psihologice, gradul <le cunoştinţe -
impune găsirea şi folosirea unor forme specta
cologice variate şi cît mai eficiente. 

Faptul că tinererul este rn1mit, în Progro
mul Partidului Comuni,st Român, ,,viitorul
ţării" conferă teatrului tinerei generaţii su
perba răspundere de a se simţi părtaş, ală
turi de părin ţ.i şi profesori, la asigurarea dez
voltihii impetuoase a acestui „viitor" ;__ cu
vlnt atît de concret vib1·ant. 

Aş vre,1 să relev .un singur fopt semnifica
tiv : prin tradiţie, teatrul românesc este legat 
de şcolari. In 1755, sub îndrumarea lui Neagu 
Orbul, au loc primele spectacole cu şcolari 
pentru şcolari : comedia Ambulatoria alumno
ru.m. Şi •să nu uităm mei de elevii lui 
Gh. Lazăr, care jurcau primul specbacol în 
limba română ou Hecu.ba. Iată, deci, că şco
larii merită o atenţie imporbantă şi du1 acest 
punct d,e vedere ! 

De la şcolarii amatori la teatrul profesio
nist pentru şcolari nu numai ,că au trecut 
două secole, ci s-au şi înfăpt1.1it mari prefa
ceri sociale, oare au determinat schimbări 
structurale în cultură - in,plicit, în teatru. 

Teatru profesionist pentru copii ? Actori 
profesionişti pentm ,copii ? fotă 5ntreliări care 
invit1\ la răspunsU1·i nu numai pe directorul 
sau regizorul trupei, pe actori şi tehnicieni, 
pe crpnicari, ci chiar şi pe speclJatori. 

Un teatru p1,ofesionist pentru copii are ac
tori p1,ofesionişti, este o instituţie, în care 
pasiunea muncii scenice pentru copii îşi pri
meşte sprijinul şi compensaţia oficială. Răs
plata e de natură nu numai să confirme 
efo1·tul artistic, ci şi să-l polen ţeze. 

Departe de mine gindul de a face o 
incursiune istorică în mişcarea teatrală româ
nească, menţionez însă că, în ţara noastră, 
copilăria te::itrului pentm copii a fost slujit,, 
mai ales de entuziaşti, de „imfletişti", de acei 
oameni minunaţi care zburau cu aripile entu
ziasmului. 

Cei mai mulţi învă\:ători şi p1,ofesori reali
zau, în aotivitatea loi· didact,ică, şi anumite 
forme spectaculare, fără să-şi •dea seama, une
ori, ca Jourdain, ec'\ fac, de fapt, teatru. Lu
mini pîlpund timid se vedeau şi de pe sce
nele unor mari regi:wri anllllatoTi ; ca să 
existe un teatru pentru copii, aceştia scriau 
cltcod,ată pînă şi piesele necesare. (O re
mar•că : în România, numărul echipelor de 
artişti păpuşar·i îl depăşea pe cel al trupelm· 
genuh1i Jramatic - poate şi datorită faptului 
că implicau cheltuieli mai mici.) 

Acum, în 1975, .funcţionează în ţam noastră 
trei teatre pentn1 copii şi tineret, trei colec
tive care, de la subvenţie şi sprijin pînă la 
ră5ptmderea seeni,că, sînt pe deplin ,profesio
niste. Dar expresia „profesionism" ÎllSeamnă 
oare altceva, în lumea teatrului, în „lumea 
mică", CUill îi spmiem deseori, decit ceea ce 
în earnnă în general Actorul? Da ! E.·peri
enţa noastră ne :îrwlreptă\;eşte să facem această 
afirmaţie. 

Este oitată, uneori, opuua unui regizor, 
poLrivit căreia „un spectacol pentru copii Lre
bu:ie să fie la Iel ca unul pentru oamenii 
1nari, numai ceva, CeVla mai bun" !. .. Teatrele 
„nespecializate" s-au adresat şi ele, ele multe 
oi·i, copiilor. Arma lor de ata,c a fost ·de obi
cei Ieemia „dulce" · ca o bomboaJJă, pentTu 
copii ca şi pentru adul\i (de aceoo şi era pro
gramată deseori în matinee după ora ... 
8 seara.) Or, profesionalism în teatrul pentru 
copii înseamnă acumul.are de experienţă : ex
perienţă de viaţă· politi,că, <liooctică, m-tistică. 
Apr-opierea ele copil a solicitat drumul maturi
zării artisLice. Indiferent dacă este adept al 
teatrului de trăÎl'e sau al celui de reprcze11-
tarc. actor,ul debutant viDe în teat,:ul pentru. 
copii ,,dezarmat", ovînd drept singură zestre 
plăcuL., rntenţie ele a se întîlni cu ·un public 
agroobil, pe care-l cunoaşte, poate, <lin prop,ri::i 
sa familie. Incetul cu în.cet1.1l şi pe propria�i 
piele, el descoperă regulile noului joc. . 1 

S-a vorbit şi se vorbeşte încă mult despre 
importan\:a calităţilor de „actor total" în tea

\ trul pentru copii, înt,elegîndu-se prin aceasta 
,cîntec, dans, pantomimă şi , chiar acrob;iţie. 
De asemenea, s-a vorbit şi se vorbeşte Il\tlţt 
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de6pre darul de improvizaţie pe care trebuie să-l posede un asemenea aictor : el trebuie să ştie să dialogheze cu sala, să se descurce in situaţiile nea,ş·tep1Jate ce se pot naşte din rea,cţia aceleiaşi săli. Aş vrea să mă opresc ,puţin asuprn acestui capi,tol. De la prima pie6ă am considerat ca erou principal al scrie1ilor mele copilul din sală. Ca într-o partidă de şah, am încercat să-i anticî,pez mişcările su.fileteşti, reacţiile, emoţiile, atitu!di:nile. Sa!la teatrului e pentru el oarecum şi o sală de joc (a se vedea cit de bine petrec oopiii în rpauză !) . Dar nu am do.rit ca cei mici să, răspundă scenei aşa cum adulţii acompaniază cu bătăi din palme muzica uşoară. Am dorit să-l !Împ:lic pe copil, în mod subiectiv, în conflictul piesei mele ; de aceea, am giîn,cli,t p}e6e la oare copiii din sală să participe, e"'-primîndu-şi emoţiile alături de interpreţi. Cred că trebuie să-i dăm ,copi'1ului sen-timentuil că este un factor deosebit de important rn desfăşurarea conflictului, că poate in,terveni şi schimba acţiunea. Deci, că teatrul este al lui ! Totdeauna, oopiii noştri vor acţiona în numele adevărului, al dreptăţii, al idealurilor noastre de bine şi frumos. I�tă de ce actorul trebuie să ştie să impr-0-v1,z;eze. S-a vonbit şi se voubeşte mult despre relaţia actor-şcoală-pedagogie. Şi pe drept cuvînt !Să nu uiităm, actorul joacă teatru, învăţătorul face educaţie, ambele activităţi răsfrîngîndu-se asupra ,copiilor. Arta şi educaţia nu se receptează însă la fel. Fireşte, nu numai oopiii se duc la teatru pentru actori, ci şi actorii se duc la şcoală pentru copii, runbele situaţii fiind aproape la fel de importante. Actorul munceşte pe scenă, iar munoa unui copil în şcoală este învăţătura. Pe cit <le puţin şcoala poate fi transfo.rmată în teatru, ia:r procesul de învăţătură, în joc teatral, pe atît ,de puţin poate teatrul deveni o disciplină a pedagogiei. lnsă, relaţiile nemijfocite dintre tea:tru şi pedagogie s-<au dezvoltat puternic. Chiar arunci cind se adresează, programatic, copiilor, eatru nu este contmuarea. ,cu ti,mi"jtoace a lecţiilor. El vorbeşte rn limbajul ar�i. Teatrul este... teatru, şî ni�ţie pedagogică nu va da valoare educativă unei reprezentaţii, dacă această educaţie nu se manifestă prin plăcerea estetică. De aceea, ,,rolul" actorului nu coincide cu ce.I al profesoru.lui. El cugetă artistic, nu pedagogic. Şi morala artei sale o face implicit, în spectacol, nu ex;plicit : pedagogic !Chiar dacă reprezentaţia are loc într-o şcoală, teatrul face să ,se „uite" oarecum de şcoală ; aceastia .n,u este o eviadare de la rea-
/ lităti, ci însăşi menirea teatrului, care îşi cucereşte şi educă spectatorii nu prin demonstraţii riguroase, ci apelînd Ja resorturile emoţionale. Vorbim astăzi despre formarea personalităţii ca despre cea mai nobilă funcţie a teatrului, ca şi a artei în general. Nu mai e nevoie să relev faptul că teatrul 

socialist pentru spectatorii tineri participă 
1reliv la educarea socialistă a personalităţii acestora. 
22 

Teatrul şi şcoala merg mma m nuna ip. acest pJ1oces şi coincid în esenţa şi în scopul muncii Ior, fiind părţi oomponeute ale sistemuiui general de învăţămint oferit tinerilor ele societatea noastră. Atitudinea lor faţă de gene,raţia în creştere este comună. Cresc eforturile penbru a introduoo educaţia estetică în p1,ocesul de instruire a tinerilor, fantezia fiind soră bună cu gîndirea şi acţiunea. Teatrele, şi nu numai ,cele pen1ru copii şi tineret, se ,consacră tot mai mult tinerilor spectiatori. ln prezent, observăm că limitele dintre teatrul pentJ,u adulţi (ce noţiune gmaznică !) şi teatDul pentru copii şi tineret devin flexibile. Micul spectator se schimbă, evoluează într-un ribm care aipoi nu se mai repetă. Copilul ele opt ani depăşeşte în scurt timp ebapele fireşllÎ, cronologice, ale vîrstei Inici ; pe de ialtă parte, cel ce are azi opt ani gmdeşte şi simte altfel decit cel care avea opt ani acum cinci-zece ani. Teatrul are nevoie de învăţămintel,e tmei disciipline ştiinţifice care să-i dea cuilloştinţe pentru propria-i mu111că, fără însă a i se substitui. Ia.tă de ce vorbim despre teatru şi pedagogie. Şi mai este acel ceva imponderabil care se cîştigă ca un ail şaselea simţ al act,or,ului pentru copii. Am văzut actori mari, vedete, care îşi pieudeau capul în faţa unei săli de copii. In schimb, am asistat deseori la întîlniri cu mii de copii aile cîte unui actor mai puţin ,cunoscut, dar cu experienţă, şi care domi,na sala, crelllld între el şi mica asistenţă un fluid ,uimitor, ,da:r deloc magic. De unde pasiunea aceasta ? El transmitea copiilo1· mici marile noastre aspiraţii. Cum ? Mie, răspunsul .începe să-mi fie dar acum, după mai mult de 25 de ani de practică în, teatrul pentru oopii. Actorul profesionist al acest:ui teatru trebuie să aibă o încredere fără margini în misiunea sa artistică. Pentru că el îşi asumă, de bună voie, o seamă de misiuni dificile şi nu totdeauna msoţi,te de răsplaba cuvenită. El �tie că va fi mai puţin ,cunos.out deoît confraţii sa1 •0011e joacă în spectacolele ,de seară ; el ştie că în program numele său nu va fi citit, uneori pentru că specbatorii săi n-au învăţat încă să cit.ească ; el ştie că nu va avea în repertoriul său marile mluri visate de actori, de la Hamlet la Dama ,cu camelii. El ştie că nu�l vor aştepta nici cronici-studiu şi nici aclamaţiile unui puMic foarte iniţiat es teti:c şi avizat. Dar el va cunoaşte satisfacţii de cu totul alt ordin : acelea de a stăprni, pentru o sută de minuLe, ca un adevărat creator de frumuseţe, ,cel mai mjnunat univem : copilăria. Şi aceasta numai prin p11opria sa conştiÎlllţă artistică, prin foţelegerea pe care o capătă, de bunăvoie şi lllesilit de :ll'Îlmeni, că profesiunea sa înseamnă şi ed1ucaţie. lată deci actorul-· 
profesor, actorul-tată şi, mai ales, actorul
cetăţean. Deşi spun mereu actorul, inţeleg •de fapt telatrul, adică şi regiwml, şi scenograiwl, şi suflcurul, şi recuziteru'l - toţi, absolut toţi, pînă la 'lllltimul S<luji:tor al ins1Iitu ţiei, oare e directorul. 
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Sîntem unanim de acord că prin teatvu vi·em să învăţăm copiii mici să nu mintă, să nu fie •leneşi, să nu, să nu ... Cum putem însă face aceasta mai bine? Voi mceroa să exemplific printr-o încercare recentă de a răspunde acestui nobil oomandament realiziată la Teatrul „I()[l �eangă", în sp,ecbaoolul Poveştile ele aur. / S-au luat ca pl'o-ootip ,elementele unui basm popular. Eterna şi subliana ,poveste : lupta dintre bine şi rău, ou pensonajele existente în toate basmele generoase ale ,lumii. Ideea în numele căreia s-a realiza,t specbacolui a fost de a proiecta această lume, aproa,pe mitică, mai aproape de cllD!oştinţele copilului contempo:Nl.Il. ,,Răii" şi „bunii" devin personaje 11 a!e .. ,�trăzii _; b�urii s�t delinov�nţii, 1,para.ziţn nopţilor <lin marile ora�e, iar cei care Sllujesc adevărul şi dreptatea devin prietenii j ootidieni ai oopiilor. 1n cool.'donatele unui basm de tip Grimm, PerrauJt, xespectiv Creangă, mişcarea se vrea modernă, muzica, ,,folk", dansul, de expresie plastică aroentă, luptele fac �liu!l:ii fa ooene tari ,din filmele cunoscute de copii. Am căutat să ne ferim ,de vulgarizare sociologică şi de apropieri ifort;ate . .Ldeea noastră : aceea de a face elogiul poveştii ,de azi, de ieri, de tobdeauna, de care- sufletul are tot- I deauna nevoie ca un burete ,de apă. Adică, 1 să facem, la nivelul înţelegerii oopiJuJui, orna- , giul poe!l:iei. Da, poezia 5Î!Illplă şi fastuoasă totodată, de al cărei foşnet de mămse este uneori lipsit copiliu'l nostru. Scena copiilor nu poate 1wpta cu su,pe:aproducţi<a panoM.Ifilcă şi cu sunet stereo, cu sell2Jaţii o1:farotive şi cu reproducerea mişcărilor seismice, niici cu serialul aşteptat de luni p!Înă ·sîmbătă ; dar putem .aduce copiilor ce nu ile pot oferi a'ceste producţii - poezia vieţii ,de azi, oîntecul de iubire de ţ;ară, de fr:umos, de muncă, atît de penet=t, pe care actorul 11 ţese pe un ooreu de ciţiva zeci de metri pătraţi : scena şi sala. Starea aceasta poetică spre reare este chemat copilul e una dintra cele mai favorabile pentru a 1lranJSmite marile idei politice şi etice ?1-e epocii noaJStre. De la „starea de graţie" JScată de o repr,ezentaţie şi p!Înă !:a nota maximă obţinută a doua zi la matematică sau la bucuria muncii m atelierul-ş,coală nu e�tă o -linie precisă, dar se pot aifla relaţii ; şi această relaţie poartă şi ea numele de educaţie prin teatru. /._ J'ri�ci�ailiul obiectiv al teatru1ui pentru copn ram1ne valoarea. Nu ne p,utem cuceri ,copii-spectatori decît prin spectacole de o 
) �are pel'fecţiune artistică, ,cu sunet de cristal şi OO?u de bronz. Mi-a fost lesne să . oonstat, ca di:ooctor, ceea ce tbănuiam, oa autor : că numai tinereţea unei trupe - dincolo de vîrst� tre<;wtă in �,cte - poate. răsp�nde acestui_ dezidemt. Tmereţea trupei - iată nunumm un frumos titlu, ci şi un 1,ubiect de reflecţie, şi poate şi de dewateri. Mi-a fost 

lesne să cons-tat şi faptul că tinerii actori ahsulvenţi ai ş.colilor de teatru nu cunosc suficient problemele specifice ale teatrului pentru copii. Tinereţea lor se izbeşte de acel &pecific, în numele căruia, parafrazînd o vorbă celehră, •s-au făcut atîtea decapitări artistice. Iată deci o problemă : necesitatea ca şcoa'La de teatru să oultive mai mult viitorilor profesionişti ai scenei interesul pentru teatrul nostru. In intilnirile cu cadrele didactice, am susţinut mereu iniţiativa ca în şcoală să se infiripe ideea „orei de teatru", aşa cum în prog,rama analitică există ore de muzică s,au de desen. Prin „ora de teatru", numită simbolic astfel, am înţeles acele minute dedicate de edulcatori relaţiei cu teatrul, explicării pieselor ce umnează a fi văzute, a oonţinutului lor de idei şi chiar a mijloacelor artistice folosite. lnainte ,de premiera fa care mă refeream, ,componenţii secretariatului literar au ex,plioa.t şi povestit piesa, au prezentat personajele. Copiii s-au oferit să desenere ei invitaţiile, şi noi, teatrul, am avwt la iîndemînă su1Je de desene cu personiajelle văzute de copii ; acestea a:u folosit actorilor şi autorului pentru unele retuşuri din mern. Numeroşi dintre actorii noştri sînt şi instructori de teatru în ş,coli, prelungind în mod firesc aotivirtatea intensă ,a teatru,lui. Ulscriem în repertoriul nostru o , serie de piese clasice, pe care Ie vom reprerz.enta în aceeaşi perioadă iîn oare sînt -pre.date în clasă. Para'lel ou munca organizawrică, de o imporbanţă esenţială şi care trebuie susţinută numai de oameni cu o calificare oulturală. teatrul a întreprins o serie de acţiuni în cola� borare cu Televiziunea. Nu vreau să insist asupra rolului televiziunii în educaţia -0opiilor . Aonorii ipuxliÎnd a.ureola micului ecran capătă autoritate şi as,cendent asupra ,celor mici. A-i învăţa pe actorii noştri muzi,că, dans.mişoare, e Ullla ; ,a-i învătia să fie cre21Uţi de copii este al1Jcev,a - lucrul cel mai dificil spre care nă2lUÎ:m. A fi actor profesionist înseamnă ca un „da" spus pe scenă să fie amplificat în cutiile de rezonanţă ale sutelor de urechi-ghioc aflate iîn sală. A spune „da" pe Slcenă înseamnă a tre!l:i sentimentul dragostei de ţară, de muncă, de eroiSIIIl şi elrui. A-i apropia pe copii de adevărul vieţii înseamnă a-i cunoaşte, a nu-i subaprecia, a-iiubi şi a crede m ei, oonsiderîndu-i oameniide miine. lată marea performanţă a unui pl.'oEesionist. Dificultăţi ? lntrebări ? Destule ! De pildă, aceea de a apropia de sala de s,pectacole vîrsoo. cea mai dificilă - aceea a oopiilor ,înţre 12-15 ani, aflaţi sub infiluenţamass-mediei şi rert12lînrl, cu ,org,oliu infantil,să fie oonsideraţi copii. Ou ce repertoriu îi atragem şi-i captivăm ? Pentru ei trebuie săcreăm un teatru sincer, necontrafăcut, unteatru al. marilor lor probleme, ,care să leofere J'ăspunsuri la întrebările lor despre viaţăşi despre ";itor ! 
._ ... 
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PREMIILE DE DRAMATURGIE -1974 

Hans Kehrer 

Hans Keht·er, pseudonimul literar penLru 
Stefan Heinz, esle astăzi, iudiscutabil, cel 
mai îndrăgit şi cel mai mult jucat autor u,·a
matic de limba germană din ţ,a.ra noaslrit. 
A debutat, totuşi, oa poet în 1953 cu volumul 
Gnd es 1,iird Friede sein (Şi va fi pa-ce) şi 
ceva mai tîrziu cu aJ.t volum de versu1·i, 
Und wir marschierten (Iar noi m�şă.luiamj. 
Apoi s-a dedicat exclusiv terutrului : actor (pe 
scena Teatrului de Stat din 'Tjruşoruia) şi dra
maturg de o mare aoce.sibilitate pentru teatrul 
de amatori. Lu,crările 1ui pe aoe.st tărim 
- două oomedii şi nouă piese într-un act -
s-au bu,curat de un deosebit succes, deopotrivă
în rîndu,l formaţiilor de amatori şi fa public.
Ancorate, toate, în realităţile de azi şi de
aici, �crjerile lui sînt marcate de o anumită 
Lentă popu.listă, de optimism şi de haz sănii
Los, chiar cîn<l pun în discuţie probleme
sociale spinoase ale vieţii cotidiene. E ceea ce 
îndreptăţeşte şi explică larga răspîndire de
care se bucură. Mireasa cu maşină (Braut mit
Auto), <le exemplu, a fost jucată <le zeci de 
formaţii de amatori, în limba germană cîl şi 
în tălmă,cire română.

Ca un fel de înoununare a activităţii desfă-• 
şuTale, Kehrer predă în primăvara anului 
trecut secţiei gerunane a Teatrului de Stat din 
Timişoara drama istorică Narrenbrot uder 
Heidestadt '44 (Piinea nebunilar sau Hei
destadt '44). Pusă în scenă în toamna ace
luiaşi an, în cadrul manifestmlor. închinate 
aniversării a treizeci de a.ni de la Insurecţia 
avmată anti.fas,cistă şi antiimperialistă, c!i-ama a 
fost înt.împinată cu un real· şi meritat iutcare . 
Critica o socoteşte drept cea mai impot'tantă 
creaţie dramatică din literatura germană din 
România de după al doilea război mondial. 

Dramaturgul esle, cum arătam, un experi
mentat observator al relaţiilor cotidiene dintre 
oameni, ca şi al mecanismelor ce guvcmează 
aceste relaţii ; el surprinde, în aceeaşi mă
sură, proce ·ole interioare şi modul cum sînt 
exteriorizate feluritele reacţii produse de am
biant.a social-politică, în pB'.1'1Danentă schi.rn
bare, a epocii şi lumii noastre. Pe - -de ·ia l tă 

parte, vechi practician al scenei, Hans Kell!I'er
esle nu mai puţin cunoscător al mecanisme
lor teatrale. Ultima 1ui lucrare ilustrea:Gă din 
plin a,cesLe două însuşiri : este o realizare 
izbutită pc plan artistic şi priveşte, pe p1an 
tematic, o problemă de mare însemnătate : 
,,so,cielatea şi răspun:deTea ei faţă de iudivid, 
răspunde1·ea inclividruJ.ui faţă de socielate ; 
compleX'lll multistratiificat al existenţei noas
tre". Aşa şi-ia definit însuşi autorul rerna scrie
rii sale, într-un interviu acoroat revistei „Volk 
und Ku,lt-ur", după oe piesa lui s-11 yăzut 
răsplătită cu premiul decernat· de Uniunea 
SCll".iii.otor.lllJor croa ţiei J.ite11are a .ooţionailwtăţilor
conlocuitoare. 

Piinca nebunilor sau I-Ieidestadt '44 esle o 
dramă-document, o <lr.amă politică. Orăşelul 
clin cimpia bănăţeană, Jimbolia, este cadrul 
concret în ca11e se dezbat, subtil tram,puse 
�cenic, problemele p'opuJaţiei germane din 
România, în toamna anu:lui 1944, toamnă de 
grea • încercare şi oumpănă pentru această 
populaţie. 

Se şlie -că la sfîrşitul lui septembrie 1.944 
au fost condamnaţi Ja moarte „cei şapte din 
Jimbolia" de către fos-ciştii aflaţi în retragere. 
Frămîntările unei populaţii „Jn„ănite cu pîinea 
maro:nie a nebunilor", ca şi ororile naţional
socialismului şi ale războiu,lui sint pu neta te în 
dialoguri şi acţiuni îmbinate ou rafinament, 
de o netăgăduită forţă de convingere. Piesa 
evocă revolta şi anchcLarea grupu,liui acestor 
oameni, care au vrut să rămînă oameni într-o 
ambianţă inumană. Comportamentul lor 
iluS'trează răspunsurile la întrebările : ,,Cum 
poţi face un bine într-un timp rău ?" şi „Cum 
s-a putut ajunge la acel timp rău ?" (Franz 
�ili�. 

Pîinea nebunilor sau Heidestadt '44 e,te un 
memento al acelui „timp rău" dar, înc1i o dată, 
se coJ1JStituie şi ca un moment relevant al 
dramaturgiei contemporane angajaLe, din 
Romania. 

Gerhard Eike 
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ATELIER 

■ MIHNEA

GHEORGHIU

IStoria 

ca 

martor 

1n drarnatmgia istorică dedicată făuritorului primei Uniri ,politice a ţări
lor rornfme se înscriu cî.teva lucrări remarcabile (teatru şi film), şi se vor mai 
realiza desigm· altele, pentru că figma acelui erou fără seamăn este aptă şi 
ncdnică de evocări patetict·. De asemenea - aşa cum am observat, cu 
prilejul matcării celor 375 de ani de la acel eveniment ,crucial -, seria lucră
rilor cc consemnca;âi cercetăr1lc stiintificc ale istor.ici lui Mihai-Vodă Viteazul 
a ad1mat, de 1a Bălcesct1 incoac�, mji de pagini de analiză şi exegeză, intc
meiate pe adevă.I·uri incontestabile. Tradiţia orală despre eroul · popular a 
servit, la r:indul ei, completării unui. portret în toate privinţele mai auten6c 
şi mai dmabil decit J-am moş(euit din cartea de istorie elementară, în direcţia 
spre care se îmh-eaptă astăzi, în lumea întreagă, ISTORIA CA MARTOH, 
intr-un proces politic de o vîrstă cu ea. 

Holul dramaLmgului contemporan în aceste .circumstanţe -deter�ate 
este de a oferi publicului ,său o versiune artistică personală, cit mai sugestivă, 
cleci cit mai .aclnală, despre nişte evenimente (conflicte) al căror curs şi dez
nodămînt sînt, de la început. cunoscute tuturora. 

lu Iegătw:ă cu piesa ·de teatru Gapul, am ,scris despre toate acestea in 
„argumentul" cam prefaţează textu1 apărut în volumul Unul m rdoi, 1a editma 
„Eminescu", aslă-primăvaTă, odată cu intrarea piesei în repetiţie la Teatrele 
Naţionale din Bucureşti şi Craiova. 1n volumul menţionat am reunit înadim 
Capul şi Zodi1a T,aumului, considerînd eă între e]e există o trăsătură de unire 
intrinsecă - relatia dialectică intimă dintre evenimentele şi eroii anilor 160'l 
şi 1821, Mil1ai şi· Tudor, ambii porniţi d.in te1�toriul folcloric oltenesc, şi, pe 
de altă p,ll'k, dinLI·e fondul -lor istoric, adică social-politic, şi conştiii:rţa istorică 
a naţiunii noastre &ocialiste. ·Deci, o alti'i trăsătmă de unire, între istorie şi 
actualitate,. adică între teatn1l „istoric" ş1 publicul său de a�i. 
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După. <�xpcrieuţa consumată cu Zo,rlila Tiimrwlw, am avut iliÎ.lnp de cinci 
ani obsesia căutării unei modalităti de expresie şi mai directe, mai populare, 
a celor cc aveam de spus, încercfu.d s-o aflu pe aceea care să „argl.llllentczc", 
cu mijloaceJe uuei dramatUl'gii în acelaşi timp pregnante şi lipsite de osten• 
taţie·, şi care să-şi găsească cel mai uşor ecoul în subconştientul iistoric al 
spcctatornlui din România. Deci, m-am întors la sursele tcal11:ului popular 
naţional : pă-puşiile şi Irozii. ambele c11p1-inzînd, in modalitatea lor artisLică, 
însuşiri de mare ex,presivitate, moştenite din tezaurul protoistoriei teatrului 
românesc ,şi universal. Mi-am dat seama, pe plan teoreiliic, că tot ce a dat 
mai bun, de secole, driamatru.rgia .şi lunga carieră a artelor spectacolului, de la 
trag.os-ul antic şi trecind prin drama ,elisahethană, pînă l:a ,,teatrul m teatru" 
contemporan, îşi poate afla un strămoş în cele două forme ,polisemice ale tea
trului nostru popular - care, dacă vreţi, reprezintă, în fond, una singură : 
„agonia" miturilor, 1·eprezentată de omul-actor, pe scena vieţii. Omul oare se 
joacă pe sine în ipostaza luptei istorice cu inamicii eroilor săi ,legendari, mai 
bine 'Înarmat decît acei eroi şi martiri, pentru că timpul 1-a ajutat să înveţe 
atît din izbîuzile, cit şi din înfringerile lor, din adevărurile nepieritoare, oo şi 
din erorile lor fatale. 

Din această concepţie despre Teatru şi despre „teatrul în teatru" s-a 
născut şi forma dramatică 1a care m-am decis, ca să evoc fulgerătoarea carieră 
politică a [ui Mihai, din punctul de vedere al „actorului" de a:ni şi (mai pro• 
hahil) de miine. 

Mărtmiseso că, la început, m-a muncit şi pe mine dilema teatrologică 
a lui Marx : ,,a schilleriza''; sau „a shakespeareiza". Eu îl prefer pe Shake
speare, iar în cazul de faţă preferinţa se j1,stifica şi prin faptul că eroul nos• 
lI·u a fost contemporan cu dramaturgul englez, aproape de-o seamă cu el. 
De aceea am şi recurs, fără remuşcări, la serviciile părintelui lui Hamlet, 
�lunci cînd faptele istorice semănau. 

1n oce1aşi timp, am înţeles că tradiţia poetică orală - populară şi 
cultă - avea Lm greu cuvînt rle spus în această istorie dramatică şi ,am recurs, 
in eg-ală măsură, la datele o.ferite de ele, de la baladă şi pî.nă la BolinLineanu 
şi la cîntecul el'OÎC modern. Iar atunci clnd necesitatea teatrală legică a inter
mezzo-ului comic ini-a impus-o� am transcris direct un moment din clasica 
noastJ."ă epopee eroi-comică Ţiga!l1ÎJa!da, procedeu întrebuinţat, la vremea sa 
(şi-a lui Mihai Vodă), şi de Shakespeare (amintiţi-vă de Falstaff în război). 

Dar, în defiuittÎv, CUM � făcut toată această operaţie de atelier nu-l p1·i
veşte dccît pe ,autor. Important e numai rezultatul muncii sale : dacă place şi 
dacă se !Înţelege exact CE a vrut să spună. 

26 

www.ziuaconstanta.ro



CRONICA 
-

DRAMATICA 
Teatrul Nat ional 

din Bucureşti 

Cl\PUL 

de Mihnea Gheorghiu 

_..,......,...,R••· ••·��
Data premieiei : 1 noiembrie 1975. 

Regia: LETIŢIA POPA. Scenografia: 
El.JENA IOiNIE'.SCU. 

Distribuţia : COSTEL CONSTANTIN 
(Mihai), N. Gr. BĂ.LĂNESCU (Banu 
Mihalcea), SIMONA BONDOC (Stanoo, 
Elisaheth, O femeie din. popor), 
MARIAN HUDAC (Prunul jucător, 
Zamoyski, ·Burtă, Schonkenbonk), C. 
DINULESCU (Bălcescu, Aga Leca 
Racotă, Beaury), EMIL LIPT AC 
(Udrea Băleanu, Ostaşul ardelean, Ma
laspina, Moise), AL. GEORGESCU 
(Radu Buzescu, Baba Novac), EMIL 
MUREŞAN (Călăul, Turturea), MIHAI 
NICULESCU (Al doilea jucător, Preda 

Buzescu, Sigusmund Bathory), ALEXAN
DRU HASNAŞ (Grămăticul, Csaky, 
G-ralul Georgio Basta), LIVlU CRA
CIUN (Stroe Buzescu, Ştefan Răzvan,
Pintea), OLGA DELIA MATEESCU ( O 
femeie din popor, slujnica ţigancă,
Ma ioa Tudiora), C. STAiN:ESCU \Beiul
arap, Tandaler, Episcopul. N apragy), 
G. CALBOREANU JR (Alexandru cel 
Rău, Ieremia Movilă, Turcul de Neamţ, 
Korniş), GHEORGHE VISU (Hamlet,
Ca:rdtin.alul Andrei Bathory), GRIGORE
GONŢA (O jupîniţă, Kiraly, Cîrlig).

Mii-'3Dll amin'ti't de un e.5CU ,a] lui Jose 
O.ritega y Ga!sset, s'cris în anii de criză inter
bellică, citi.nld recen1Jul vo.lum Unul în doi, în 
care Mihnea Gheorghiu incllllde dMă 1ubră:rli 
daiamatwe : l\ll1la proaispătă - Capul, închi
n�tă pe:rsoo.alliltă ţii şi epocii lui Mihai Vodă 
V:i1t.ea2lllll. ; a dJo,u111 - mai de mult in'tMtă 
în oon,7tiinţa publfoufoi - Zodia Taurutui,
care evo!că figmll'a şi momentul răsooall.ei lui 

Tru,dor clin Vlatlînniri. Ortega y Gasset se 
ocupa în acel eseu de raţiunea istorică. 
„Ls'llor-iia este o ştiinţă a prezen'tUJlui, spunea 
e[, Îill sensul cel mai stniict şi mai actual 
al cuvm'tiului" ; ,,trecutul este o parte consti
tultli,vă a pirezen'tntlui.", mai demonstra el în 
aool:aşi 100 ; ,,viaţa lllO&Stră, ca;re e întotdeJ11una 
această viaţă, a clipei de faţă, se adună clin 
ceea ce am rost OÎJD,dVJ11, personal. ori colectiv", 
conclhidea el. Am revenit cu gmdul la a�t 
eseu şi deumă.zi, ou prilejul puner.iii. în soenă 
a Capului la „Ateli.eu.-ul" Teatrului Naţional 
din Bu!ou:reşti. Ceea ce se revela, în bună 
măsură, enunţiaitiv tn moda'1itatea şi osatum 
dro:mla'ti.cii a Zodiei Taurului, se con.f:ig,urează 
acum închegat, în oazml Capului : anume, ten
mtwa de a vedeia spiritul citirorului (şi al 
.spe'Clliaitlo:rru1ui) insell'at în isrorie, de a-l des
coiperi, aŞlll fiind, pătruns în adînourile lui, 
de înJmnplările, oamenii şi înţelesurile tre
cutu lui, de a delS!cÎ!Îra, în ecO'Ul şi în cenuşa 
aoostmi tlrecut, temeiurile in.v.ariian'te, mereu 
vii, care explică, le,,cri.timează şi împ11umu t/1. 
o neiis'tov:ită forţă propulsivă existe:nţei şi per
sistenţei noostre naţionale. Această 1Jentativă
conferă un rol mai bogat de eficienţă evo
cării is�01-ice. Elv,ocarea -încetează aici să se
limiteze la o ,simpilă misiune mijlocitoare
intre ieri şi azi. A,ceastă mijlocire se poate 
realiza pc felurite ,băi - pe cw.ea ,confinm
tărifor paseist-nostalgfoe, ori, ,dimpotrivă, inci
tator demitizante, ori pe oalea paralelismu
lui parabooic, ori pe muilte -alte căi de
umn ţă şi de tipare clasice ; a,ceste
căi, prin însu'şi actml de apropiere oe încearcă,
în1re treout şi prezent, sînt însă, pe alt plan, 
şi acre de sepan,are. Millmea Gheorghlu tra
tează evo=ea ca un mijloc de integrare a
t.iJmpului sours IÎlll timpul care se scurge. 
,\,lăt1.rni de 'Sau m incidenţă ou dispo
ziţi,a empatică a lectorului sau spectlll
toruJui de acum, fuţă cu lumea evo
catu, dramaturg,ul deschide parcă d.iinspre 
aoeasltă lume spre noi un ouren't de =ce.tare, 
de înţ.e}e,,ae:re, de oon'tiopire văzion111ră. Epoca, 
falia şi faptele lui Mi!hiai Vodă se luminează 
astfdl. şi se moldelează în spÎll'it după spiritul 
no!lt1iu, şi se oonlslumă .reve'lîndu-şi semnifi
caţii! malt patriotice în peirspeotive1e şi pro
bilemuhica de viaţă a timpu:Lui nostro. Evoca
rea 111pului nu se mulţumeş�, aşada1·, să 
fie (oeea oe este, din plin) un pios şi drept 
aot do apolog.ie, .printre a1titea altele, clte i-au 
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Simona Bontloc (Doamna Stanoo) şi CosLel Conslanlin (Mihai) 

fost, ele la Bălcesoo înooace, î.ncrunate ; nu se 
vrea doar o documentată clemonsl:rlaţie dro
matică �cl,eşi, lucrare.a se poate _clin plin re
vemli.ca de la teatrul-document) ; trecut peste 
veacuri - din croniică, -clin legendă, din clntcc 
bătrmesc, clin arhive, din cartea de istorie -
in pulsaţia fiecăruia dintre urmaşi, momentul 
de virf şi ele răscruce pe care l-a însemnat 
Mihai în via1ia .şi <levenfrca naţiunii româneşti 
so supune <tmiu:i comentarin dramatic ,a,l aces'bo•r 
u:rmaşi. Come.ntat (nu numai „văzut" şi „in
terpretat"), Mil1ai rămî.ne personajul exemphr 
de epocă pe care-l şLÎm şi-l cinstim. In 
acelaşi timp, Îfilsă, el se desprinde -din cadrele 
unei viziuni încremenibe şi dezleagă în noi, 
u:rana.'Şii_ Lui, resorturile unei p,a.rticipări nemij
locite la sh1ji1,ea in a,c,tualitate a ·sensului isto
ric pe oaTe [-a ilustrat prin faptele şi sfirşi
tul lui. 

Fireşte, evocarea-,co1111enba.riu nu este, prin 
ea îmăşi, o no•uba,te ,dr,ama,burgică. Nici moda
litatea ingenioasă a trecerii actoriloil'-interpreti, 
alternativ, d't.n,d la mască şi rol, cinel la pro
pria lor penson,a,litate şi la cosbumul lor pro
priu, pentru „a se fixa" asupra unui tip, 
unei situaţii, unei atitudini, unei replici, unor 
relaţii noi ... Interpreţii joacă însă, astăzi, în 
coone.ntariul lor, joool tragic cu propria lui 
soartă, al lui Miba.i. Şi comentează din per
spectiva zilei de azi ooncliţiile lumii, vremii 
şi fupte,101· lui. Din acea.stă p6il'spectivă, himea 
apare ca o maisă de joc de cărţi - viziune 
nesfirşit mai apăsătowe, mai şooontă decît 
shakespeareana Lume-ca-scenă - deşi scen:l 
lumii lui lihai este ea însăşi vădit shake
spearean stru-aturată, ha şi obsesiv şi. semni
fiootiv marootă de figurile care populează 
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scena mru·elui �Vili. Nu dintr-un capr,c1u 
ooloristic, evident ; şi nu doar pentru d1 
Mihai em c011tempm·an cu poetul eli.sia.heban, 
iar fa.pLele lui s-ar fi pretat, pri,n snbs·IJanţa 
lor epopoi1c.1., i06piraţiei lui, aşa cum, dea!ltfel, 
nu uită să ne d'f!că a tenii au toru.I. Trimiterile 
la eroii shiakespea.<reeni înlesnesc însă, prin 
asociaţii de stăni, de 'J)Si hologii, de <lesfă�u
rări, direcţiile comentariului. Hamlet este, de 
altfel, în Ca.pul, u.nul dLn personajete-rezoner 
de frunLe, se plasează dea.supra protagonişti
lor, rezoncri ei inşişi, dar Hamlet trăieş·te în 
chiair dcsi,jmil lui Mihai. Domnitorul porneşte 
,de la marea întrebare exis!Je.nţială a mono
logiului „a Ii sau a nu Ii", trausferîn.d0o, în 
proporţi.i dilatate, asup1·a ţărilor româneşti şi 
a existenţei lor clcanme. Ca şi h1i Hamlet, 
lumea îi apare lui Mihai oo o temniţă ; sp1·e· 
deosebire <le el, Mihai nu-şi poate juca, însă, 
,.ro1ul", mcn.it unei „scene clt hunea întreagă", 
deoît renun!in<l la accepta:rea lui ca rol, pen
tru a-l ju,oa trăindu.J, deliberat, ca pe un 
destin. Ca şi I-Iamlet, Mihai descoperă „ceva 
putred în D,anemm'C..'l" lui - oo o boie.rime 
care 1w-l înţelege şi nu îl sprij:ină solidar, 
cu o tovarăşă ele vială om·e, de asemenea, 
nu-l înţ,ellege şi nu ştie să-l iubească... Dar 
se întîlnesc în acţiunea Capului şi ecouri din 
Sohiller, şi reminiscenţe din Costache Ne
grruzzi, şi secwenţe oonbaminate de „Ţiganiada" 
lui Bmliai-De1oornu, şi „anac:11onisme" care tri
mit la „meşterii mari, calie şi zidari" ai lui 
Manole, ori ],a versuri di11 Goga, ori la m:w
şurile patri-otice ce-au îmbărbătat oştile 
româneşti în preajma m:arii uniri din 1918. 
Despre patosul - şi ouvintul, ba şi prezenţa 
- lui Bălcescu nu mai vorbim. ,,Sfinta carte"
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a lui Bă1ces-cu ·deschide şi închide, oa nişte 
,coperţi scumpe, îm;ăşi dro'rrua. Mihai - şi 
lÎmJl'lll 1ui - se revelează astfel eristînd şi 
mişdîndu·se org,an.ic în ceea ce este mai 
familiar în orizo:ntul culturii şi spiritului citi•• 
Loru,1ui şi s,peoba borllllui şi, in ace.laşi timp, în 
ce este mai g11aindios, mai tulburător în ei. 
De acici, neîndoios, şi propunerea spectacolo
gică a dramei - l1Ucrată într-un izbitor 
rruixaj de desfăşurare pe secvenţe cinem.ato
;.grafioe şi de cursivitate cated.r'atică, care 
leagă secvenţele între ele ; de aici, mai presus 
·el� , toate, ambiţia ,aSCU1;1'Să de a propune spre
ndicarc, pe plan cult ş1 modern, o teatralitate 
de obîirşi.e .folo1orică. Nu mă gîn,desc neapărat 
·1a mişcarea hiemtică, ,,asemănătoare cu joc,ul
fetelor din Oaş", de care Mihnea Gheorghiu 
face pomenire, întîmp,lăbor, în indicaţiile la 
prolog,ul piesei. Mă gin.desc la construcţ.ia 
insăşi a piesei, impi·egnată ele valorile fruste
.nle teatrului nostru popular, cai·e, pe alocuri, 
aduce ou uitata (pen1ru -ciţi, şi neştiuta, din 
.păcate) ,,tragedie" de nespu:să vervă şi sucu
lenţă f\ololorică - Uciderea lui Grigore Ghica 
Vodă, aşezată pr.ÎJntre pietrele de temelie la 
.zidirea dTamaturgiei şi teatrului nostru. 

Poate e numlai o păl·ere, aoeasta. Dar o
i:;::,.ere care îrrri este întărită . (în orice caz, 
·sti.r.nită) de modru în care Letiţia Popa a
văzut 1,cen,a „dramei-,spectaool" a Capului : 
scenă in semicerc, definind prin excelenţă 
teatrul de interior (St1.1bentheater) ,,făcut" sau 
.. ,cin·Uat" în popor. Această formnlă sem.i
cercuală, în care a fost desenat spaţiul de 
J:lc al mon tă1'ÎÎ Letiţiei Pop.a, le::wă într-o 
·smteză fericită popularul (cu tot ce%a ce ne 
oferă şi 11e-au obişnuit Jienii Nunta ţără
neascâ, alaiul Caprelor sau al 'Malancăi etc.) 
cu va1orile culte şi cu elementele sce.noteh11ice 
mocl.e:ne. Putea ieşi o ispravă hibridă, des
cusu (a ; s-a întimplat, spre satisfacţia spec
't,aton1or,. climpotr.ivă. Piesa te poai·tă pe feJ.•J
nte, �a11ţe de cultură, ele dispoziţie psiho
log,ca, ele culoare locală, <le aclevărrnri istorice 
de e,cn ţă •simbo,lică ebc., şi era firesc să pre�
tunc)ă · vieţii ei scenioe o corespunzătoare
:'anetate c)e manie.re, nu numai de mijloace 
111terp1·�bat1�,e - de la retorioa primară a 
unor t1pun, 1a Il'uanţele subtile ale altora, 
de 'la accentele zvrî,cnite în une1c momente 
la ribm.uri pondwate sad unduioaise, în altele:· 
d? la �L'Carea pc ,amănunte oon-crete, la z,ugră
varea 1magi:ruiJ,Ol' ele ansambluri siniliolice de 
la apelllll vizibil la tehnica filmică la a;1co
r_area în relaţii şi strncturi clare de clrama
t,sm de podium: O maximă economie de 
d�oor, �e o scl�lllăcie fragilă, în .oa.re se ,,.joncă" 
1:1!,11 .tre1 părţ,, e compensată de mteligent 
g,� diLe - pentru o 1,aip�dă părăsire şi înlo
cture :-- pa•actioabile şi 1cos,tume, sompbuoase, 
s!tgestlve, evocato,are. Toate acestea reali
z,ndu-se într-o viziune omoo-cni:i (scenoo-raf 
Elena fones,cu) şi nerăpind

0 

pr-0tno-onis�lor 
�lreptul �i posiliilitatea ele a-şi păsti,a

0 

şi iJune 
m exe11citare faţa lor propri.e ... Desigur, oorac
terul . de_ teatru în teat.ru, ca şi plmruitatea de 
roluri Şl. măJti, cărora �cu CJQOOpţia Jui Costel
IConshtn,tm ş1 N. Gr. Bălănesc,u) a,otorii mi fost 

Gheorghe Visu, în Hamlet 

puşi să le facă f.aţă (fiecare, distribu•it în mm 
multe - cel puţin in doui't - roluri) ca si 
o�ig,aţiia de a trece aproape u1,sta'.atan.;'u 
clmbr,�tll rol în altul; şi cu rapiclibate de' pe 
un spaţiu de joc pe altul, au fost un han
dic,ap, ele care interpretările respective nu 
puteau să nu se resimtă. (Să fie acesta mo
tivul că nota ,din caielJUl-proo-ram al 
teatrului, privind spectaicoluI î;;, cauză, 
înşi:ră doar numele aotQlr�Lor dis.trib11i\i 
în SJ?BCta'?o.l, _ fără a trece în dreptul
[lor Şl m1smrnle pe oare le au ele in
clepuni_t ?)_ Vrednică de semuai1at, noua faţă ·a 
lm . M1ha1, dfl mai·e autenticitate (re.fuzînd 
copm în trăsături şi apropiindu-şi-o pe aceea 
în spini�, f.l imlag.inii cu care ne-au ·obişnwt 
portrerele ce i-au fost închinate de-a luna-ul 
vmmii), pe ,care i-,a conferit-.o cu viO'oare c;n
ti.nuă, dar nu monoco1J.1cl în expresie: cu dem
mtat�, dar nu străină de omenesc, poate uşor 
exteuor, Costel Con,stJantin. Se cuvin, de a.se
men,.,,a, notate, .f.eţele <lwbii,oase ·jucate" cu 
viclenie onot.uo,asii de Constantin "binulescu : 
r,e.\e de �ubori�ră feminitate (Stana şi Regim{ 
blisabetl11 ci·e1oniate de Simon,a Bondoc ; oea 
de smerenie monahi,cească a Olgăi Delia 
Mateescu în T1U•dora. Mai puţin. convino-ători 
G. Calboreanu-jr., Marialll Hudac Gh;or!!>h�
Visu, •a-cesta din urmă demon trînd totusi 

O 

1� 
.. . 

. } ' '  '-' 

lllcep_ut de carieră, o netăgăduită per on,alitate 
aet?r10ească. _ Ceilalţi, mulţi interpreţi în şi 
mm multe mterpretări - mai fuo-are ori de 
mai lungă respimţie -, schiţe utile, clar fără 
relief ,deose!Jit. 1 ortahi'le, însă, pr.m efortul de 
refoz al �spitelor ,de patos artificial, prin v.iva
c,batea ş1 tonusul generail ridicat în oare se 
păstrează întreg ansamblul,. • 

Capul - dr�l:ll'.1 ;ui Mihnea �h�orghiu şi 
spectacolul Let1pei I opa - mentă însă re
veniri :maliti,ce, dincolo de judecăţile im�diat 
,l.egate ,de seara premierei. 

Florin Tornea 
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&enă ilin spectacol 

Teatrul „Nottara" 

DILEML\ 

de Radu F. Alexandru 

Data ;prenuierei : 26 001Jo1oorie 1975. 
Scenografia: FLORIOA MALURIEA

NU. 
DisLnihuţia: DORIN VARGA (drr. Ale

xandreseu) ; CONSTtANTlN BRIEZ·EA
NU şi ION Sl!MLNIE (dr. SoloIIllOIIl) ; 
GAMEI.IA ZORLESOU (Camelia Nea
gu) ; EUGE..�JA BADULESCU {droamna 
Neag111) ; ,A,NDA OAROiPOL şi SANDA 
BĂNCIILĂ. (Carina) ; MIROEA ANGHIE
LESCU {Directoml) ; EMLL HOSSU 
(ing. Iliescu) ; LUOIAN -Dl•NU (Avo
catul) ; DORJJN iMOGA {Judecătorul) ; 
TONY ZAHA.RIAN (iProcurornl) ; BEIA
TRIOE PETRESOU {Martora) ; V ALE
RRJ ARiNĂU1iU (Martorul) DAN 
NIOOLAE {Şoferul). 

Ca dramaturg, Radu F. Ale:mndru a debu
tat exact acum un an, la Teatrul „V. I. Popa" 
din Bîriad, cu aceeaşi piesă de acum, aJtifeil 
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inti'bulată însă. Umbrele zilei de la Bîrlad a 
devenit Dilema de fa Teatrul „C. I. Notbara" 
fără să se modimce ceva Îln substanţa piesei. 
Premiera bucureşteană nu e un debut, aşa
dar, e piesa de debut reluată cu bunăvoinţă 
şi cu bune intenţii de un teatru care nu 
întiia oară amtă b'llilăvoinţă şi bune intenţii 
faţă de tinerii drama:tiw'gi. Ne a'lăturăm bună
voinţei teatruliui şi vedem în Radu F. Ale• 
xandru 11n dramaturg preooupat de o proble
matică · gravă, a res,poJ1JSabilităţii morale, a 
integrităţii elice, proprii individului trăitor 
în societatea noastră, un dramaturg SO'licitat 
de m.ijloa,cele moderne ale teatrufoi, un scri
itor deplin încrezător în puterea de influenţă 
a &cerni,i asupra conştiinţei spectatorilor. 

Credem că aicea.stă piesă, lin care eroul cen· 
trial se simte d�tor să se ,interogheze in:te.ns 
şi amănunţit asupra respon,sabilităţii sa-le ci
vfoe, are, dincolo de limitele sale, calitatea 

�incer.ităţi:i, a unei sincerităţi patetice şi anga
Jate. 

Ce ce 'ÎnliÎlmplă firrt piesă ? Un om moare 
într-un accident care putea să s-ernene şi cu 
o sinucidere. Un tribunal este chemat să sta
bilească răspundere.a penală, oui!pa juridicii. 
Dar se oonstilJuie "li o altă instanţă, o instanţă
cetăţenească, menită ,să sbahillească eventuala
culpă morală a celor implicaţi în existenta
vfotimei, a tuturor celor oare prin atitudinea
lo_r _ar fi ,putut împinge pe inginerul Neagu,
VI?t1mă, în S[>eţă, la ili151pariţia tragică. Pre
rmsele sînt de=e de tot interesul. O instanţă 
morală se constituie şi se exercită numai în 
condiţiile existenţei unei .înalte conştiinţe 
morale. Aşa oe şi ft'ntîmIJ'lă în ca:zJUl nostru. 
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Medicul oncolog Alexandrescu e, după toate 
aparenţele, absolvit de orice responsabilitate 
în cazul aocidentu'lui a cărui victimă e un fost 
pacient -al său. Dar Ale=drescu (interpre
tat de Dorin Vargia) îşi propune să aifle ce 
împrejurări au deteil"mÎ!ruat p1'oducerea acci
dentului, 1mprejurări ieşite de sub incidenţ.a 
tribuna-lu1ui, împ1'ejurări mai acliînci, mai ane
voie de .statbilit. Spre continua mii.rare a indi
ferentului său coleg, doctorui Solomon (Con
siantin Brezeanu), Alex,andrescu devine an.che
tatoml a!cestui oaz neobişnuit. De subliniat 
că, .declanşînd ,am:,heba, A!lex.aJ11d<res•cu porneş,te 
de la sin�, exrumÎirlllindu-şi sever conştiinţ:a, 
autointerogiîmiu-se ifără menajw:nente : a greşit 
sau nu, dezvMuind cu un timp in urmă 
pacientului său �agnosticul unei boli ou evo
luţie ireversibilă ? 

Atitudinea ii oonieră un as,cendent moral, 
pe:mnanenta wruntare cu rpropr.ia-i conştiinţă 
îl justiifică şi doctorul Ale),.carudresou poate 
pawurge <rnumul anchetei sale, drum în oare 
se întî1neşte şi se confruntă cu soţia ingi
nerului Neagu �Camelia Zorleoou), cu directo
rul institutu-hui unde lucrase inginerul Neagu 
(Mi11cea .Anghelescu), cu inginerul lliescu, 
oo'leg şi prieten apropiat aiJ. victimei (Emil 
Hossu), cu o prietenă a inginerului Neagu 
(Sanda Bănciiă), iin sfiîl'Şit, cu mama acestuia 
(Eugenia Bădule.scu). Ce se obţine? Pe de o 
parte, un portret al ingineruilui Cwlm Neagu, 
un portret alcătuit drn culori ICOntrastante, 
din umbre şi lumini, portretul unui om .deo
sebit de intelig-ent, dotat ,pentru profesia lui, 
sensibil, afectuos, dar, totodată, risipit într-o 
existenţă boemă, dewl'donat, instabi,l, egoist, 
mitoman. 

Pe de a!ltă parte, se pune iin ,evidenţă o 
suită de îrmprejurări care ar fi putut deter
mina (nu au determinat cu certitudine) victi
mei o star,e de depresiune morală, un stress 
care u favorizat produ,cerea •accidentu;lui. Adu
nate fo.o'laită, da-tele cu·1ese de docto:ml Ale
xandrescu evidenţiază un singur l'lllcru, şi 
anume că, dincolo de :răspunderea directă a 
fied'm1ia din cei interog::.ţi, există o stare gene
rală, comună, care e oonştiinţa civică, respon
s�ilitatea morală, trăsături proprii :unei so
cietăţi sănătoase. 

Această concluzie, s,pre ·care în mod evident 
a tins autorul, a ifom din păcate srnbminata 
de realizarea concretă a imaginii, de care 
nu sînt străini nici auto11u-l insuşi, 1rici inter
preţii. Sentimentul wsponsabili.tăţii morale 
devine, printr-o -mutare de accent, sentiment 
ail cu4pabi:lităţii. Examinarea lucidă,. calmă, 
a imprcjurărilor cedează locul, în intenprelarea 
lui Dorin Varga, unei interogări febrile, unei 
autoacuzări, ,susţinute aproape cu voluptate. 
Reconstituirea împrejurărilor care au deter
minat starea psilrică a celui pierit în acci
dent se face (şi ,în lînmlnirea cu soţia şi în 
cea cu directorul) pe fondul unei iritări per
manente, la o tensiune artificială oore modi
fică Îillfruntarea de idei în con!11�ntare bătă
ioasă. Singurul care a evitat o astfel de solu· 
ţie a ,fost, prin ca1m, echilibru şi judecată 

Camelia Zorlescu (Camelia Neagu} şi  
Dorin Varga (Dr. Alexandrrescu} 

rece, Emiil Hossu. Scena foi cu Dorin Varga 
ne-ia făcut să vedem că anoheta doctorului 
se putea desfăşura şi a'ltfel decît sub. semnul 
învinovăţirilor reciproce, prin care fiecare 
caută de farprt să se disculpe şi nu să se 
ex,rplice. 

Mai e de observat că autorul a condamnat 
personajele sa,Je la o fi.xitate absolută din 
pull!Ct de vedere psihologio : pe drumul con
llictului nimeni nu dobîndeşte nimic, fiecare 
rărm:îne m limitele datelor sale iniţiaile, an
cheta întreprin,să de dootorul Alexandrescu 
nu tulbură conştiinţ,a nimăm1i. 

•Ceea ce este, evident, o scădere. 
In speotacol au mai evoluat, în afara celor 

pomeniti, Dorin _Moga, Tony Zaha-rian, Lucian 
Dinu, Dan Nicolae, dai· roiurile lor nu le-au 
oferit posibilitatea unor interpretări oonolu
,dente. 1 

Pentru cadrul scenogr.af:ic, Filorioâ Mălu
reanu reia, bdînd modificată, o soluţie utili
zată într-un mai vedhi spectacol al său, dar 
cu bu[le irezuhate. 

Regia e anonimă. P.ur şi simplu, anonimă. 

Virgil Munteanu 
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T eafrul „Nottara" 

NU /lM ÎNCREDERE 

ÎN Bl\RO/l TI 
., 

de Anafolii Sofronov 

Data premiel'ei: 18 iulic'1!:J75. • 
Regia : DA.I'\' MICU. Scenografia : 

MIH.U MADESCU. 
Distribuţia: ION BOG (Kolţov) ; 

HORATlU MALAELE, GEORGE NE
GOESCU (Vasea Petuhov) ; VICTOR 
ŞTRENGARU (Şcstcrkin) ; MELkNIA 
CîlUE (Alcxal1flrn �aiclcnova) ; RU
XANDHA SlRETEANU (Nina Tuzova). 

Premieră estivală, neconsemnată la vreme 
din pri-cina indeciziei teatrului în programa
rea ei ÎL1 rindul spectacolelor de sfîrşi� ,�au 
de început de sezon, montJarea „de studio a 
Teatrului „Nottara" - mdiferent de reg,imul 
ei protocolar - rămîue o lucrore în cheie 
minoră. Mica oomedie a cunoscutului s-criitor 
sovietic, ,,schiţă de gen" în pictw·a de mora
vuri a unei anwne boeme intelectuale mosco
vite, pi,cură du1ci persiflări şi acrişoare iro
nii la adresa răsfăţurilor profesionale, s,enti
rncntalc, civi,ce ebc. Ţe,iiLura mai puţin densă 
în idei a tcxbului Ju·i Sofronov, dragostea 
dintre 1111 Lalentat şi înfumumt p�ctor 
„de centru" şi o energica, ta,lentată şi 
de7,abuzată directoare comel'cială „de provin
cie", ca şi veselele încercări ale unui grup 
zelos de prieteni, dornici să spulbere ... ne
Îtlcrec1erea în bărbaţi a tinerei foncţionare, şi 
burlăcia prelungită a um1i „RC'])in" contem
poran, aşadar, slăbiciunile comediei au fost cu 
destulă st,·ăduinţă estompate in montarea vi
n,ce asigurată de Dan Micu (regie) şi Mihai 
i'.VIădesou (scenografie). Două talente explo
zive, mature, din noua generaţie de creatori 
ai teatrului românesc, oare la o primă con
lucrare pe o scenă bucureşteană nu 
au beneficiat ele cea mai fericită opţiune 
repertorială ... Spectacolul (văzut în vară) se 
străduia şi izbutea să fie spumos, ,.mişcat" 
spiritual, ou mult haz în subtext, metaforiz'ind, 
prin deooru,1-machetă ,liliputan, peste ·oare se 
proiectează siluete guliverice, o distanţare iro
ni,cr, ; n,jcu,l grup de actor•i iradia voioşia 
jocu lui te..1 tra 1. amu zîn,d,1-se tinereşte şi ,oh:iar 
copilăreşte... Ironia vagă a au torului a fost 
apăsată cu aplomb şi ou panaş în compoziţia 
lui Ion Bog, masiv pictor răsfăţat de suc
cese ; preluată şi fin dezvoltată în jooul ver
sat, grav şi comic, p·igmcntat cu „specific'.', al 
Iluxandrei Sireteanu, prietena cu multă şi 
inutilă experient� de' viaţă; un cuplu co
mic (prieteni adver<:i) de factură tradit-ională, 
dar inferprctnt cu scăpărătoare şi oomplernen
lară vervă, nlc.'1.tuiau Victor Ştrengaru şi Ho-. 
1·atiu Miili:ielt• ; Î11 sfîrşit, în rolul destul de 
fad al fomeii-cli1·ecLor, Melania Cir.ic a adus 
cuoos,cuba ei graţie, formecul acidulat şi cxpe
l'ienţa &ocnic5. Spectacolul (văzut în to,amnă) 
e mai sleit, coeziunea ochipei s-a mai dispei·
fiat (George Negoescu, actor talentat, cu o 
nxpresivitnlr rlc tin 5] crinl. nu O'e intc:,rITazi:i 
.la (c,l -do .hino în joc, preoum •o făou,se prcias
pi:itul ah&olvcnt IIomţi,u Mi:ilăclc), 

M. ·I.

Melania Cirjc (Alexandra Naidcnorn) �i 
fon Dog (Kolţov) 
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Teatrul „Bulandra'' 

HPOEZIE ŞI MUZICl\H

Dala premierei : 14.XI.1975. 
Regia : PETRE POPESCU. Soenogra• 

fia : J)ORIS JURGEA. Acompaniament 
muzical : ADRIAN IONESCU. Co1·egra· 
fia : ADINA CEZAR. Grup muzical : 
DORU STANCULESCU, SORIN MIN
GHIAT. 

Distribuţia: DINU DUMITR!ESCU, 
VALERIA MARIAN, NlCOLAE MA
VROD1N, MARIELA PETRESCU, 
JEA.1'\f REDER, AURELIA SORESCU, 
ION GARA.MITRU, VIOLETA AiNDM,I, 
MIRCEA BAŞTA, RODICA SUCIU, 
FLORIAN PITTlŞ, MIHAELA JUVA
RA, GINA PETR.INI, MARIA GLIGOR. 

E îmbucurătoare preo.cupaxea ,ooleclfrelor 
teatrale <le a vruorifioa nepreţuitul Lcz·mr 
poetic al literatwrii, într-o formă mai specta
culoasă oou nu, şi de a-l integra astfel mai 
murit, mai aidînc, mai tulburător -în conştiinţa 
pubhcuh1i. E emoţ1onant un •s,pecbalcol de poe
zie. Are ceva din v.ibraiia pură a examenelor 
studenfeşti şi ceva din eilocvent,a maturităţii 
pl'ofesionale - un actor nu joarcă, nu schimbă 
replici, e singur în faţa noastră, şi din cercul 
de lumină fosforescent ar,e a ne llransmite 
ideea şi pulsul unui vers. .AJre a ne fiace să 
vedem, pentru cît.eva clipe, ,,jooul ielelor'\ 
E nemaipomenit de greu să faci pe cineva să 
vacUt, pentru citeva clipe, ,,jocul" ielelor". 

Sub î,n<lrurn,area regii;oruilui Petre Popescu, 
Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" oferii a
cea,tă posibilitate pentru o paTte ra colecL-i
vului său, într-un recent spect,acol intitulat, 
fără surJ.e, ,,Poezie ,şi murică". Dealtfel, şi 
întreaga desfăşurore are ceva din intimitatea 
lucrurilor făcu te fără surle, simplu şi fluent, 
ca o mtîL1ire deschisă între doi parteneri 
care se preţuiesc şi au convenit să dea la o 
parte orice artificiu, pentru a pătrunde îm
preună tainele <le foumuseţe şi adevăr ale 
poeziei. Pe podiumul prelungit în mijlocul 
publicului ,a,l sălii „Studio" (Grădina fooa:nei), 
actorii e0bo-ară do•a:r cîteva trepte şi Tămîn ei 
inşişi - uneori, msţinuţi sonor de un fond 
muzical care întregeşte atlmosfora lirică, alte
ori, cu desăvîrşire solitari. O selecţi echi
librată -dă prîlej,wl realizăTii unei variaţii 
de timbru şi de teme, într-un evantai care 
întruneşte versu�·i patriotice, bala,de populare 
11i culte, poezii de dragoste şi de meditaţie, 
o schiţă (Nicol,ae Mavrodin). Accentele pe1·so
nale se intîlnesc de cele mai multe ori cu
-expresivitatea versurilor. Tonurile ample, de 
n1amă, ale lui Dinu Dumitrescu (versvri de
George Coşbuc, Adrian Păunes,cu), firescul de
substanţă al lui Mircea Başta (Luci-an Blaga,

George Coşbuc) au dat' versurilor patr10t:1ce 
patosul şi semnificaţia cuvenite. Violeta An
drei (Radu StJan<ca, Nina Cass.iam), G-eorie 
Oancea (,,Mioriţa"), Mihaela J mnara (Frant,;ois 
Villon) au făcut să sune dramatic, patetic şi 
insinuant rezonanţele <le bailadă. Gina Petrini 
(Magda Isauos), Rodica Suciu (Otilia Cazimir, 
Victor Efri:miu, Nichita Stănes·cu), Valeria 
Mariau (Ana Blandiana) au creat mici mo
mente de reverie din poezii <le dragoste. Şi 
cele mai e.locvente clipe de tra:usfîgumre reală 
a „jocului ielelor", când într-adevăr vezi, 
pa11că, aevea, mişcarea uluitoare a celei mai 
mm·i forţe nev[tzute, ideea, ni J.e-au oferit 
Ion Ca:ramitru (Mihai Eminescu, J\fo.rin · So
rescu, Ion Barbu) şi Florian Pittiş, care în
cheie recitalul cu un tulburător manifest pa
triotic semnat de poetul Geo Dumitrescu. 

In cadru•! spectacoluilui se produce şi un 
grup ,de dan contemporan condus de Adina 
Cezar, precum şi un grup muzical - ,,folk 
cameral gruip". 

C. P.

Teatru I de Comedie 

MUSL\FIRUL CL\RE 
N-L\ SUNL\T LL\ usl\

't 

de Joaquin Calvo-Sotelo 

Data premierei : 29 octombrie 1975. 
Regia : NLCOLETA TOIA. Scenogra

fia : D.AN NFM'f.EANU. Muzica : GA

BRIEL PURDEA. Traducere de DAN 
MUN'I!EANU. 

Distribuţia: ŞTEFAN TAPALAGA 
_ (Santiago); V.ALENTINPLATARE.ANU 

(Juan) ; IARINA DEMIAN (Emma) 
CONSUtELA DARIE (Gloria). 

, T,eatruil de Comedie ne-a prezentat o piesa 
contemporană spaniolă, purtînd semnătura lui 
Joaquin Cailvo-Sotelo, scriitor prolific, preţuit 
·deopotrivă de ,a,oademii şi de public, după 
cum •sîntem inform-aţi de caietul-p1mgram al
teatrU!lui. O rema:rcă fă,cu•tă de cineva în 
foaier, anume, că nu a început încă perioada 
estivală, a exprimat succint impresia lăsată 
publicu•lui. Umor-ul autorului împacă atitu
dini minore, ţinînd de irndividualismul mîc
b urghez, ,şi poate aşa se ,şi ex;plică succesul 
ele public în păuurîle sociale mijlocii ale 
Spaniei contemporane. 
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Valentin PliH.ă1,eanu (Juan), Iarina De· 
mtan (Emma) şi. Ştefan Tapala3ă (San

tiago) 

Subiectul! piesei este lipsit de complicaţii 
de construcţie. La uşa apartamentJului a doi 
fraţi buvlaci, pedanţi f.uncţionari la �amă, 
trecuţi de prima tinereţe, esie lăsat 
un prunc (musafiruJ ,care 'Il·a sunat la '11.Şă), 
oare rou,şeşle să tulbure obişnuinţele tipicare 
ale celor doi. Su:i,pri-m ar fi' putlut lu,a întorsă
turi dramatice, d!!r au borul p!l'eiferă să urmă
rească cu precădere atibudinile uşor caricate 
ail-e bărbaţillor puşi în raţa unor rosturi ne
cunosou te for, cern te de necesităţi,le fiziologice 
a!le sugar.uiliui. Deruta lor este 'reprezentată 
deseori pi,ea ş,arj:at, au torul aipe1înd la mij
loacele farsei groa e, cu ·credinţa că astfel 
rămfoe pe placul spectatorului corruun. O 
asistentă medi,cală îi pune la curent cu tre
buinţele micuţuJui ; în sfîrşit, mama „dena
burată" apare să-şi ia pruncul, drupă ce maţii 
hotă>rîseră să-l inifieze. Mama emite o poveste 
duioasă, despre un amor adulterin cu sfilrşit 
tragic, al cărui fouct este pruncul Tatăil, om 
-0u familie, murise într.;un accident ,de auto
mobil. Singu,ră şi disperată, amanro de ocazie
ar fi hotăr!Ît să abandoneze copilul, dar in 
urma unei crize de conştiinţă ar fi revenit 
asupra abomirwbilei hoLărîri. Este picătura de
melodramă care sfQrŞeşle orice farsă IIDÎc-hur
gheză, fără pretenţiile unei finalităţi majore.

In ciuda teatralităţii reale, inerentă piesei, 
dar minată de ruod:alităţi estradistice (fraţii, 
oînd nu se completează în rosturile auoomatic 
tabietare. sînt două Nitităti congruente, comi
cul reieşind şi de aici, dar, desigur, facil), în 
ciuda. zic, a teatralităţii piesei, dt şi a for
mulei spectacologice oferite de realizatorj, ero-
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nioarul pleacă cu o imvrcsie de inconsistcn ţi\ 
şi „de pierdere de vreme·', datorată, 
în parte, glumelor lipsite, cum am spus, de 
adresă, în parte sărăcici ideatice a textului: O comedie minoră ca muJte altele, a 1mu1 
oorii t,or, probabil de prestigiu la el acasă, şi 
cărruia i-o pulcm trece ou vederea, atunci cinel 
ne pă;trăm în supea-ficialilatea jocului pe care 
ni-l propune. Uneori şi marii autori se la,a 
seduşi de jocm·ilc gn·abuilc ale fanteziei, diu 
oboseală intelectuală sau peni.ro a da satisfac• 
ţie unor impuisuri juvcni,lc ascuno;e, so.u poa.te 
chiar din dorin\a hisţrionic:ci. (cum biinuim îm 
oaznJ de fată) de a cuceri cerim1•ri mai largi 
(dar şi mai lipsite de pretenţii) ale vubli
cului 

Ceea ce mi S·C pare însă curios este că Tea
trul de Comedie şi-a ailes, pentru inaugurarea 
stagiunii, o „prcm.ieră absolută" înt-r-1m gen 
uşor ; nu înţelegem, adi,că, ce motive au de
terminat această opţiune oare strică vechii 
repubaţii a oolectivului. De neînţeles, şi da
torită faptului că ultimele reprezentaţii din 
stagiu'Ilea trecută au marcat şi ele prea des
tuJ, credem, uu ,t,onus estetic &căzut. (Un 
compromis între pretenţiile artistice şi planul 
de încasări ?) Sîntem pu�i ou nev�ăcere în 
situaţia de a blama această atitudine de 
mică rezistenţă a unui teabrn ,care ne aduce 
aminte şi de reuşite artistice netăgăduite pe 
te�te de substanţă comiică, pe cit de varia-tă, 
pe atît de implicată în ,problematica majoră 
a dramaturgiei de ooncepţie (Shakespeare, 
Brecht, ·Cehov, Ciprian etc.) 

Actorilor Ştef.un Tapalagă (Santiago) şi Va
lentin Plătăreanu (Juan) le-a fost uşor, cu 
mijloacele de care dispun, să dea chip şi 
vervă comică peDSonajelor, respectiv celor doi 
froţi, aceasba ou atIÎt mai muh ou cît ei tre
buiau să-i d.iiferenţieze prin turnarea propriei 
lo1· individualităţi a,ctoriceşti în formele ca
racterolog.ioc destul de săroce, oonferite de 
autor. Acesta, înrtr-adevăr, işi diferenţiază per
sonajele prin note „de exteinior", trimiţînd 
asbfel h COf111JJoziţii ootoriceşti ad libitum. (O 
nouă dovadă de facilitate, din partea autoru
lui.) Emma - asistentă medicală - a fo.st 
realizată dezinvolt de Iarina Demian, iar Glo
ria, mama denaturată şi revemtă la senti
mente mai bune, rol cu Lotul episodic, de 
Consuela Darie, care, însă, nu a putut să ne· 
spună prea multe, uatorită, desigur, şi [•olului 
ingrat. 

Regia, apar\inînd Nicoletei Toi.a, supusă da
telOT texbului, a mizat cit s-<a pubut rpe jocul 
�e simetrie şi contrast a.1 atioodirulor şi mi-şcă
nlor actor:i!lor. Dan Nemţeanu s-a conformat, 
cu invete:i·a-tă ştiinţă s,cenogro:fică, livs•ei de 
pretenţii a piesei : ne-a prezentat un aparta· 
ment tiipic mic-burghez ; mobilier de prost 
gust, ,,moştemt", aşezat între nişte pereţi a 
căror zugrăveală în arabescuri nu e mai 
puţin de prost gust. 

Piesa nepunînd... probleme, spectacolul nu· 
putea decît să-i fie adecvat. .. 

Constantin Radu-Mariai 
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Teatrul Dramatic 

„Bacovia'' din 8'.:lcău 

■ L\CESTI ÎNGERI
.,

TRISTI
., 

de D. R. Popescu 

Data premierei : :l2 octombrie 1975. 
Regia : VICTOR TUDOR POPA. Sce

nograim. : T. TH. CIUPE.
Disb-ihu�a: ŞERBAN CELEA {Ion) ;

GHEORGHE SERB1NA {Marnu) ; 
IOANA ENE-ATANASIU {Jioana, ne
vasta lui Marcu) ; DORU ATANASlU 
{Petl'!ll) ; DORINA PĂUNESCU (Sil
via) ; MIROF.A ISAOESCU (Tatăl lui 
Ion) ; TITORIEL PĂTRAŞCU (Cris
tesou). 

Sînt şase ani de cîncl .Aceşti îngeri trişti 
-a reprezentat înt.iia oară. De iatunoi, piesa 

- publicată, premiată, jucată· fără întrerupere 
pe nenumărate scene - îşi demonstrează 
,·italitatea şi vig,oarea. De prisqs, aşadar, a 
ree,·alua acea5tă luiora,re mult oomenta,u'i, una
nam Î'llorăgi-tă, reprezentativă pentru scriitorul 
înflăcărat şi •sincer-patetic a căr-ui operă dra
malică îmbogăţeşte atit de original creaţia 
pentru ,cenă a ultimilor aui. Ne rămîne să 
observăm prospeţimea piesei, mereu evidentă, 
cu fiecare reluare pe indiferent care s·cenă . 
,;:, constatăm ou nedisimulată satisf.acµe că, 
arălindu-se cu adevărat literatm·ă dramatică 
şi nu subprodus, trăieşte <liJ.1Joolo de marginile 
sLagiunii în care s-a născut ; că mesajul ei 
de aspiraţie c;'\tre puritate şi frumuse[e, de 
vehementă împot.rivire ,]i,chclismu}ui, oportu
nismului, carierismului se păstrează străilucitor 
şi limpede ca un metal rar. 

lmprejurările au făcut să vă,d S'()ecl:'aoolul 
T�atruhii „Baoov,ia" oîtva timp după prr
mieră, la un matineu, în mijlocul unei săli 
ele elevi. lmprejurările m-au fiavori:wt, µentrru 
că am putut vedea c.ît amplu şi grav 
ecou trezeşte în tineri o piesi'i despre ci 
înşişi, cum .se ascultă şi cum se înţelegr o 
dezbatere despre dragoste, despre frumo�; 
despre puriba-te, despre intransii:-enţa de esen\i\ 
revoluţionară, desp,m oombativitale. Repet, 
împrejurările m-au favorizat, pentru că nici 
11'.1 _ examen critic nu poate f.i ma� sever, 
ntc1 un diagnostic, mai exact, decît comuniu
nea creată imediat între scenă şi tinerii spec
tatori, comuniune care a izgonit indiferen\a, 

provoctn<l reacţii de o cuceritoare spontanei
tate şi de o subliniată inteligenţă a s,'tjji, 

E şi meritul spectacolului bă1Clăoan, realizat 
de clujenii Victor Tudor Popa şi T. Th. Ciupe, 
spectaool oore tran&crie scenic cu limpezime 
şi alea ă simplita·te textul, într-un spirit deloc 
polemic cu alte versiuni s,cenicc, clar hotărît 
competitiv, ,cu serioase '?<lllse ele reuşită în· 
competiţie de partea lui Victor Tudoa· Popa · 
şi a echipei s.ale. 

Se cuvine să ne reamintim şi să oonsem
năm că regizorul Victor Tudor Popia (a cărui 
acli,·itaLe se desfăşoară deloc zgomotos, cu 
un fel de modestie proprie şi nedreaptă indi
ferenţă a alLora chemaţi să-i c1ntărească va
loarea), că regizorul Victor Tudor Popa, aşa
dar, are în bilanţut său bogat o impre3iouantă 
sumă de specbacole cu piese româ,neşti .con
tilll1porane. Şi ştim eîtă resip-onsabilitate îşi 
asumă un regizor de fiecare dată dnd alegP, 
o piesă româneasec'\, cîn<l îşi propune s-o
impu,nă opiniei teatrale şi spectatorilor. E

. o,devărat că regizorul a găsit l,a Bacău o 
trupă cu care s-a conjugat pe1-fect. 

Am reg:'i.o;it roci 'Pe Şerban Celea, proaspât 
ab olvent al institutului, talent remaroobil, 

Do1·ina Păm1escu {Silvia). Şerban ee·ioa 
(Ion) şi Ghe01-ghe SerLina (Marcu) 

35 www.ziuaconstanta.ro



,, 
, ..

'• 

nu suficient pus în valoare in producţiile Stu
dioului ,de teatru. T'mărul actor îl iulerpre
tează pe Ion cu o profunzime şi o inte'li
gen ţă scenică remarcabile, subliniindu-i fondul 
bun, cumt, ·justifi.oîndu-i izbucmirile de re
voltă, explic,îndu-i tristeţile, arăL-îndu-i cando
rile, gingăşiile, sensibilităţile. Interpretul reali
zează un portret complex, cu o foarte diversă 
gamă de mijloace lăuntrice, oare dezvăluie 
o natură generos dotată �i anunţă un actor
de frumoase perspective.

Silvia este IÎnterpretată ,de Dorina Pău
nescu, actriţă care reia pentru a treia oară 
rolul, ,după speotaoolele de [a Oradea şi Boto
şani. li reia ,îmbogăţindu-l, maromd cu fineţe 
tristeţea personajului său, arătînd sensibili
tale şi lirism, dar avind un fol cam for!.at, 
parcă <lialecllaJ, de a ros•Li replicile, care, drept 
să spun, deranjează. 

Corect, deşi paIICă u�or uniform, a fost 
Gheol'ghe Serbina, interpretul lui Marou: Cu 
măsură, echilibrat între haz şi amărăciune, 
Doru Atanasiu îl înfăţişează pe P.el:ru. Ioana 
Ene-Atanasiu şi Mircea lsăcesou sînt inter
preti cuminţi ai personajelor for, Ioana şi 
Tatăl lui Ion. O frumoasă apariţie are Titorel 
Pătraşcu, actor laborios şi meticulos, inter
pretul lui Cristescu. In 0'11Samblu, o echipă 
bine omogenizată, în care se face simţită 
unitatea de vederi şi de aspiraţii. Iar spec
tacolul este un moment remm-cabil, sub 
toate aspecLele, al stagiunii băcăoane. 

Virgil Munteanu 

■ UMBRL\ CIT L\DELEI

de Emmanuel Robles 
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Dala premierei : 18 octombrie 1975. 
Regia : I. G. RUSSU. Scenografia: 

VASILE JURJE. 
Distribuţia : MIRCEA BELU (Guil

lermo J uarez, colonel) ; CO STANŢA 
ZMEU (Manuela Jua,•cz) ; STELIAN 
PREDA (Don Enrique Alvar de Ilaro) ; 
ROMEO MUŞE'fEAlYU (Don Diego) ; 
IOANA ENE-ATANASIU (Ofelia de 
Sania) : MIHAI DRAGOI (Anselmo) ; 
LJVluS RUS (Ju.lian) ; DORU ATA
NASIU (Lorenzo) ; SICA STANESCU 
(Cristobal Florenz) ; GHEORGHE SER
BINA (Gaspar Miranda). 

Ioana Ene-Atanasiu (Ofelia de Santa) 
şi Stelian Preda (Don Enrique Alvar 

de Haro) 

La puţin timp după des,chiderea stagiunii 
au Aceşti in.geri trişti - s.pecbaco,l care ono
rează colectivul băcăoan - Teatrul „Bacovia'· 
a prezentat în premieră pe ţară o piesă mult 
mai putin cunoscută a binecunoscutului dra
malurg francez Emmanuel Robles, Umbra 
citadelei ; mult mai puţin cunos.cută decît 
răspînditelc romane lniilţimile oraşului şi 
O prinuh•ară în Italia, decît comedia Porfirio, 
în sfîrşit, ideoit Montserrat, dramă cu o glo
rioasă carieră pe scenele româneşti. 

Montserrat înfăţişa, după cum bine ne re
amintim, aoţiunile represive ale coloniştilor 
spanioli îrmpot:riva creolil•or ridicaţi .Ja revoltă 
de Bolivru-. Ceea ce era demn de reţinul, 
revoltaţii găseau sprijin şi simpatie în chiar

rînd urile arma Lei lui Ferdinand al VII-lea. 
Umbra citadelei vizează acelaşi început de 
veac nouă-spre7.,ece şi continuă într-un fel 
fl!.ontserrat, pentru ,că are în vedere, în prin
c1pal, sbarea de spirit ,diu rîndurile ofiţeri-lor 
spanioli, sciziunea armatei, provooală de con
cepţii antagonice. Scrisă la si:urt interval de 
timp după Montserrat, U m/J1·a cita.delei îşi 
mută ac\iunea pe pămînlul Aragonul-ui fova
dat de trupele lui Napoleon şi îşi dezvoltă 
confl.icLul PP fonc1ul luptei pcnw.·L1 liberLate şi 
independenţă pe care o purba poporul spa-
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niol impotri,·a agresiunii napoleoniene. Pentru 
a înţelege mai bine nabura conflictului din 
această piesă, trebuie să procizăm ,că în anii 
de după 1800, di11oolo de unitatea armatei 
spaniole în fal,a agresorului, se fă,cca din cc 
1n ce mai puternic simţită ruptura dintre 
:ibsc'l.utiştii lui Fertlin::rn,d al VII-lea, apărători 
ai monarhiei şi puterii clericale, pe de o 
parte, şi partizanii cuceririlor democratice, ai 
aşa numitei Constituţii de la Cadix, constitu\ie 
inspirată ele cea [ranceză, revoluţionară, pe de 
altă parte. 

Pc aceste pozi\ii diamebral opu�e se si
tuează cde două personaje prin,cipale ale pie
sei, Don Enrique Alvar de Haro, generalul 
absolutist (interpretat de Stelian Preda) şi 
colonelul Gui.Uermo J uarez (interpretat de 
Mircea Belu). Deosebirile de vederi dintre cei 
doi, ca.re sînt 1·eflexul exact al deosebir,ilor 
de concep\ie, chiar de poziţie activă pe planul 
luptei politice şi sociale, îl vor face pe. fana
ticul general absolutist să) sacrifice pe colo
nelu I progresist. Sfirşitul tragic al lui J uarez 
marchează începutul unei îndelung>ate· lupte 
pentru ideea de libertate ; sacrificiul pe care 
Jum·ez îl acceptă ne trimite cu gîndul în 
zilele noastre, la lupta patrioţilor basci, la 
111işc:.11·ea intregului popor spaniol, aflat azi, 
nu mai puţin <lecit la începutul secolului 19, 
în vîltoarca unor evenimente decisive ; şi tre
buie subliniat faptul că Teatrul „Bacovia" a 
nles pentru reperLoriul său - şi a realizat 
într-un specbacol ,care-i face cinste - o piesă 
ue profundă semni[1ooţie politică contempo
rană. 

Spectacolu•] este realizat de I. G. Russu cu 
meşLeşugul pe care l-a <lobtnclit de-a lungul 
anilor acest experimentat şi harnic regizor, 
cu o bună înţelegere a sensurilor piesei şi cu 
o trans-criere fo imagine scenică demnă do
subliniat. Dar şi cu o oa.moare resemnru·e fo\il
de limitele textului, limite izvor,te clin natura
oarecum sLatică a conflictului. Docornrile lui
Vasile J urje sînt sugestive în cu.Joarca lor 
sumbră, cu luciri de ·metal îngheţat. Majori
tatea interpreţilor au evoluat bine, compu
ninclu-şi rolurile cu evi.dentă strădanie de a
le imbogă\i. Deasupra Constan\ei Zmeu, Joa
nei Ene-Atnnasiu, 1-ui Gheorghe Serb.ina, Sică
Stănescu sau Doru Atarnasi·u, intcrprc\i ai
unor roluri nu fără semni[ica\ie, dar fără 
relief, s-au putut riclioa Stelian Preda şi 
Mircea Belu. Cd dintîi, pentru că a ştiut să-şi 
folosească mai inteligent resursele, să-şi pună 
mai bine 111 valoal'C foqn cl.,ramatică şi glasul,
pentru a :întruchipa fonatisnrnl obtuz al 
geneua.lulni Enrique A lvnr ; al doilea, pentru 
că a inte.rpre�at cn sinceritate şi căldură, cu 
simplitate şi fam1ec, pe colonelul Juarez.

V. M.

Teatrul Nafional 
din Cluj-Napoca 

HOŢII 

de Friedri eh Schiller 

Data pTemierci : 15 octomfoic 1975. 
Regia : HENRY E. SIMMON. De

co1· : MIRCEA MATGABOJI. Costume : 
EDITI-1 SCHRANZ-KUNOVITS. 

Distribuţia : GHEORGHE M. NU
TESGU (Maxunilian i\fom·) ; OCTA
VIAN LĂLUŢ (Karl :Moor) ; PETRE 
MORARU (Franz Moor) ; ANCA NE
CULCE-MAXIMILIAN (Amalia) ; AN

TON TAUF (Spiegclbcrg) ; OCTAVIAN 
COSMUTA (Schweizer) ; PAUL BASA
RAB (Grimm) ; BUCUR STAN (Haz
ma1m) ; ION MAIDAN (Schuiterle) ; 
GELU BOGDAN IVAŞCU (Roller) ; 
NICOLAiE ILIESCU (Kosinsky) ; OCTA
VL<\N TEUCA (Schwarz) ; EUGEN 
NAGY (I-lermann) ; CORt�EL SAVA 
(Daniel) ; CONSTANTIN ADAMOVICI 
(Pa,torul Moso:r) ION TUDORICĂ 
(Călugărul). 

La aproape <louă seoole de la apar1ţ1e şi 
rnprezentare, ,,prima dra.m[t revolutionară. euro
peanrt", care sti'rnise în sa1a teatrului Niaţional 
clin Ma.nnheim „o răscolire gene1ruă", Hoţii, 
rerntră în act'lialitatea mişcării noastre tea
trale cu mesajul ei înelă,cărat politic, vibrî.n<l 
de patosul luptei ,pentl'll libeirtate şi dreptate 
socială. A 1,cris--0 un tî.năr Lu-clent •la Acade
mia milibară, pe ,as•cuns, cu elanul romantlÎc 
al YÎrstei şi idealuri lm1anitare, a tipărit-o, 
tot pe ascuns, ca medic de regiment, şi acc-
1,aşi mecli,c -a deplasat incognito, pe banii 
leatruJ.ui, ele la Stuttgart l,a Mannheim, pentru 
n ru;ista Ia premieră. Spectacolul l-,a făcut 
celebru, dar Ia ,întoarcere s-a ales cu două 
,ăptămîni de a.re t şi interdicţia <le ,a mai 
scrie „comedii s•au asemenea fleacuri". Ştim 
bine ce a urmat, dar să reţinem Îtm.pr-ejurările 
în care s-a năoout ia,cest mare nume <lrn ,isoo
r.ia -chamaturgiei unive1,sale. Şi atunci, şi 
astăzi, dr.a.ma se înfăţişa tutm·or ca impcr
[ectă · hmgim:i, tirade, aglomer,are de :împuşcă
l11ri şi scene, niţel -artifi!ciu. Ce e�"J)lică, în 
ncesi·c concli\:ii, entuziasmul l1hiioo1· al publi
cului de la Mannheim, rapida celebritate ?
Patosul ideiJ.or aruncate în luptă, energia cu 
care se exprimă o atitu<lme antifeudală şi 
anticl potică (dealtfel, la a doua edi\ie, 
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drama va avea şi un moLlo : ,,in tirannos'· -
impotriv,a tirani,loi• !). O con'socrare a pr.î,nci
piilor ourenLului ;libe:ror progresiJ5t de la sfîr
şitul seco1ulu.i al opt prczocelea, Stunn und
Drang - ,,fur,tună şi avint". 

Ecoul a Io t conside:oobil, în epocă şi după 
aceea, povestea fraţilor Karl �i F1,anz Moor 
oonsLibuind un punct de rererinţă în evaJua
rea l:eatrului cu profu!lld mesaj social. Engcls 
scria că piesa „glorifică mărinimia unui tînăr, 
oare declară făţiş război întregii societăţi", 
iar Hegel, într-o sinteză estetică, noba : ,,în 
operele din tinereţe aJ.e lui Schiller, apelul 
mînwu la nabură, la drepburile omului şi la 
reformarea lumii se înfăţişează mai curînd ca 
exaltare produsă de un entuziasm subiectiv". 

Sigur că mes,ajuI vibrant de eliberare a 
omului de sub tiIDanie şi nedreptate socială 
con tituie şi astăzi punobul de rezonanţă care 
justifică actualibatea piesei. Realismul lucid al 
timpului nostru va echilibra nuanţele, va 
estompa patosul exterior şi va s•ooate în relief 
compo:r>tamentul obiectiv al personajelor, din
t-r-o perspectivă istorică şi cribi<Că. Henry E. 
Simmon, regizor la Ernst Deu,llS,ch Theater din 
Haanburg, invitat la Gluj-Napooa să monteze 
acest speollacoi, nobează : ,,Franz, pentru noi, 
nu mai este un tip âa:naginm-, ci, din păoate, 
o realitate, aşa cum au dovedit-o nu de pu
ţine ori în epoca modemă luptele pentru pu• 
tere". Şi : ,,adv,ersaruJ lui Franz este idea
listul Karl, care naufragfază pentru că se 
bate pentru o idee care se afla ,la începutul 
afirmării ei". 

Specllacolul ne propune o variantă inedită. 
De fapt, nu amt o varcÎ.a.lltă, <JÎt două scene 
caa-e nuanţează altfel destinul unor personaje. 
In prima, este vorba de Amalia. Diin oîte 
ştâa:n noi, Amalia, rămasă credincioasă lui 
Karl, se va simţi puterni,c atrasă de bărbatul 
necunosout care o vizitează ,la castel Î!ll actul 
patru al piesei (tot .Karl, dealtfel), dar nu-şi 
va da în vileag sentimentele ; în scena pro
pusă, corespunzînd primei variante, publicată· 
în 1781, Amalia nu-şi va stăpmi sentimentele 
oferindu-i lui l{;arl, fără voie, temeiu1 uciderii 
ei clin final. Cea:laLtă scenă î,l priveşte pe 
Franz Moar. După cum ştim, Franz se sinu
cide în urma fărădelegilor puse J,a oale ; 
nou:1 scenă, care oorespu!llde rnoili:ficării cerute 
de diroctoI'ul teabruJui din Mannheim pentru 
spectacolul din 1783, îJ. iaduce pe Franz în 
fa!,a judecăţii lui Karl şi,l supune osîndirii 
publice. E un accent rnodifioat, într•adevăr, 
penlru că personajul nu mai are nici o posi
bilitate de a fi absolviir şi fina1ul' capătă, 
în,trucîtva, o aJ tă perspectivă. Prim.a scenă 
aduce o notă psihologică mai umană în struc
tura piesei ; a doua ·cenă, o notă soci•ală mai 
ve1-idică. 

Signr că iau fost necesare şi unele pre
sourtări în textul acesta stufos, c1ar nu la ele 
ne vom referi, oi la rapbu,l că obiecbivitatea 
lucidă a montării n-a r-euşit să pună în va
loare dramabismul sibuaţii.Jor, menţinîndu-se 
- curios - la o liniaribate narativă lipsită 
de expresivitate. O creaţie izbutită realizează 
tînărul Petre Moraru în Franz i\Ioor, oare îşi
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con lruicşte per,onajul cu o inlcligen\ă remar
cabilă, pl'OCÎ5 şi viguros, tra,nsmiţînclu-ne f.io
ru l rece al uneltirilor demoniace. O creaţie 
excepţională este decorul lui Mircea Matoa
boji, uşor ex;presionist, foarte mobil, cu umbre 
somptuoase şi lumini înşelătoare. Octavian 
Lăluţ are rtionu:ri eohilih11ate în Ka11l Moar, un 
lirism stăpînit, gmvitate, dar, poate ş_i  din 
sinuozităţile rolului, şi din ineficacitatea mon
tării, nu se impune oa un veritabil mesager 
al ideilor piesei. Amalia a fost şi este un rol 
arti,Eîcial, de melod=ă ; Anca Necuke-Maxi
milian l-a făcut oarecum verosimil. Am mai 
putea nota contribuţiile personale ale lui Gelu 
Bogdan !V1aşou (RoLler) şi Constantin Adamo
vici (Pas tm,ul l\foscr). 

Constantin Paraschivescu 

Teatrul Dramatic din Galafi 

POVESTIRI VESELE 

DINTR-O NO/lPTE 

DE C/lRN/lU/lL 

versiune liberă 
de Valentrn Silvestru, după 

Lope de Rueda, Anatole 

France şi Hans Sachs 

In urmă .cu cîţiva ani, Valentin S,i:lvestru 
a iniţiat un cicLu de televiziune, o arntologie a 
faI'sei, şi atunci am putut vedea Doamna
Foame de Lope de Rueda (in regia lui Petre 
Sav,a Băleanu) şi Comedia celui care a luat
de nevastâ o femeie mută de Anatole France, 
în regia lui Al. Tatos (text reluat, apoi,' în 
regia lui Cornel Todea, în oam·ul ciclului de 
isLoria teatrului universa,I). Televiziunea a 
renunţat uşor la proiectul ei, nu şi Voalentin 
SilvesLru, care este receptiv atît 1,a valorile 
ruoi, cît şi 1a cele istoric con,,acrate, ale tea
trului, în spaţiul nostru de existenţă sau in 
cel uni v,ersal. 

Teatml clin Galaţi a apelat ,la versiunea 
libeiră a autorului amintit - o versiune cu 
evidente calităţi în sensul cleschiderii spre 
interpretarea scenică actuală. A procedat bine 
jucînd aceste farse medievale, prilej de auto-
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Data premierei : 25 octombrie 1975. 
Regia : ARliANA KUNNER STOICA. 

Scenografia: DOINA SPIŢERU. Mu· 
zica : SMARANDA OŢEAJ�U. 

Distnihuţia : ANTON FILIP (Cutienez 
ele So:ntilionez ; D11wme11uJ ; Perignillo ; 
Aclam Fumec ; Simplicius) ; VIORICA 
HODEL (Lnes Lopez ; SchlechtmeLz) ; 
RADU GIi. JIP.A (Rodrigo clei Toro ; 
Vinzăt=l de lum1nări) ; MARCEL 
HIRJOGHE (Salmeron; Dalagon; Jean 
Mougic.r ; Scraphin Dulourier ; Zarzava· 
giul ; Reichenhu.rge.-) ; l\HTICA IA.�CU 
(Licenţiatul Fdu ; Gosconillo ; Lcomurcl 
Bota!; Sapiens Neg>Ul,ătornl ; Heinz 
Toitsch) ; GHEORGHE V. GHiEORGHE 
(BacaJ.au.-catuJ Cr,u]Jă ; Pan,corvo ; Si
mon ColLine ; Grompas) ; ALEXANDRU 
N AST ASE (Guillcrmillo ; Gilles Bois
courtier ; Orbul) ; IOANA CITTA BA
CIU (CaLherine ; Soţia ; Martha) ; GA
BRIELA HEDER (Alison ; Domnişom·a 
ele la Garaudiere). 

şcolire a actorilor şi ,de instruire a spectatori
lor, dar şi prilej al unui spectacol ou rewnan
\.e în prezent. cel pu\in pe plan etic şi estetic. 
Surpriza l'lli Anatole France, dnd a descoperit 
acea veche farsă anonimă pe baza căreia şi-a 
compus propriul text, a fost deosebi.UL Oum, 
,leosebite, revel,aţiile celor care au desooperit 
Lcxt.e (s,au albe mărburii) din aoceaşi pe'!·ioadă. 
Motivul este simplu. Nooaţiunea pc care se 
intemeiază e foarte economJÎ<că, tiipqTifo. foarte 
nete, clidacti,ca - pentru că toote ,nu o ase
menea finali:rote -, niu numai elocven'lă. dar 
şi lipsită de orice ipocrizie WILi ,ambiguit.."lte. 
Am stăruit aisupr,a a,ce,s�o1· as,pecbe, atît pen
tru cft e inuttl să reZ'Umăm fiecare farsă în 
parte, eît şi pentru ,a sublinia c.ă. î.n ci ud� 
deooebiriLor de foc, de t�mp, de still, ele nu 
elemente comune, prin 03J'e se şi justifică 
nAAmblarea într-un spec!Ja,oo•l unic, sub un 
Lillu nniic, care devine şi •oadru,l în care ou 
fnsl. plas,ale. Este. deci, o no:�pte ele carna,·<11 
şi liist,·ionii �e cl:11"llicsc ;jocului pentrn a 
dărui bucurie. dat· �i pen�ru a înfăţişa ti
J)Ul'Î - nu clin J?Ornirea spl·e versati,libate -,
sp,rc a imagirm situ.aţii - clar nu de dra
[('ll•l si,tuatiei în sine, ci a,\ revelaţiei mO'l'ale. 
Se pelrece - şi poate ci:i observaţi,a de JH·in
l'ipiu trclrnie Jăcută (ici : se petrece nu ,mfi
rient ele vesel. nru cu snii,cientă ex,uberanţ,1. 
cadrul muzical, liri-c-med_itativ, datorat Smn- . 
•·:inrlei Otcanu, fiind mai cLu-înd melancolil'
rvo<:ator; farsele sînt legate pri•n „cortine"
r l e, dntec şi d,rns, 1·egizoarea A,rî,an,a Kunner
S1oir:1 r·c�relln,d ,că nu ::t avut la rlispozitic
•·''" te,·t ,Ic legătură cum sînt nrele vechi
�cry-m·i» de prc�ent,are sn,u ,chemare a specba
tnrului". 

Spectaoolu.l. în linii ma-ri, este un succes. 
�i este un suoccs pentru că stilul imprimat 
rnterpretării ooce;,puncle condâtiei iistoo·iree şi 
oHeli,ce a textului. Se joacă î,n manierii de 

Sus : Anoon Filip, Viorica Hodel şi 
B.aclu Gheorghe Jipa. 

Jos : Miti�1 Iancu şi Gheorghe V. 
Gheorghe. 

comedie buf,I, in general cu măsu.rft �de aceea, 
cu atît mai mu.Jt, upără adaosurile inutile, 
<le la cite o replire,1 pînă fo mi�oare). in 
ca<l.ru,I sceni,c al unui decor unic oare, chiar 
clacă nu este de expresie originală (il sem
Jl.()}1Ză Daina Spiţeru), are dall.'l1,l de .a fi sufi
cient de ;;impiu şi variabil prin elementele ele 
recuzită. Care e 'J'O"tul baloanelor, care c 
senrnifica\ia rotii tle pe catmgul�cm::i. de 
m,de, stilul îmbrăcăminţ.ii (şi aorent1il pus la 

:rn 
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încălţăminte) ? - c1a, toate sî11 t întrebări 
posibile, dar, culmea !, speobacolul nu se 
împiedică în aceste elemente. Cred, de altfel, 
că în fişa de· lucru a acestei harnice, dar 
inegale, regi:ware care e Ariana Kunner 
Stoica, el reprezintă una din realizările ei 
cele mai bune. Scenele au haz, gluma nu 
îneacă ideea, gagul e organfo legat de text. 
S-a elaborat cu grijă şi s-a lucrat mult cu
actorii, uneori pentru a-i sdiimba, alteori 
penuru a le „exploata" oîte o ,,slăbiciune". 
Faptul că Gheorghe V. Gheo:l'ghe este un 
<lobat aclJor de oomedie (şi nu numai !) se 
cunoştea. ln speotaool, el îşi asumă cîteva 
„măşti" izbulite, joacă folosindu-se de mijloace 
de expresie variate (pvobahil că cel mai izbu-
1 it moment e cel din Alvi/:a de Alicante a 
lui de Rueda), compune ou uşurint.ă şi trece 
uşor de la un oaracter la altul. :Millică Ja;ncu,
de altă tructură, aduce tipurile la el şi face 
din jocul intens şarjat o componentă a între
gului. El parbicipă cu plăcere la farse (cofa
boirind neferi.cit cu auborii şi regizorul) şi 
ar cîştiga mult c1acă, î11 spiritul de interpre
tare bu[ă, cm·ect adoptat, s-ar sincroniza cu 
oolegii de distribuţie. 

O plăcută S'Lll'priză a fost AnLon Filip 
- citeva compoziţii succesive, o judicioasă
vru�a\ie de voce, de mişcare, un s�mţ al mă
surii care ·nu scade efectul conuc, pooonFndu-1 
toomai prin controh1l iÎnteligenţei. ln farsele 
lui Lope de Rueda evoluea,ză rapid în trei 
ipostaze, ilu trînd în fond ceva din condiţia 
histrionului de cindva ; Alexandru Năstase,
cu momenbul final în iiarsa lui Anarole 
France, pune un punct inspirat, în autentică 
tonalitate comică, după ce îşi secondase bine
colegii şi în celelaLte momente (la fel, dar 
mni pu\in impo,rtanl, Ra<lu Gheorghe Jipa).

Despre pe11sonajele fcrncinine (jucate, în 
epocă, de bărbaţi), mai puţine lucruri de 
pus. Viorica Hodel mai are să-şi cu1Live 

caliL[,ţilc, iar Gabriela Redeir este o aparitie 
doar dccoraLivă. Ioana Citta Baciu, supralici
ta tă (şi supualicitîn<l), într-un final patetic 
suprapus, ele fapt, iiinahtlui comic, nu a dat. 
,ati-sfactie, kt niveh1l pe care i,l şliam, în 
rolul atît de generos :ail Catherinei. Practic, nu 
se intelcgc ce spune, 'l.ecccrca ele la mu
t.enie la explozia verbală fiind una sonoră 
în ine, şi nu semantică. Fap,t:ul e 1·emeiliabil, 
mai ales în cazul unei actriţe ou expericnţ[, 
cum este ca. 

S-.a invc Lit muncă şi wlent, s-a l,u,crat un 
spectacol de ,cu,h,ură şi rezulLatu,l răspHl
tcşlc Lrnpa. :.\[i,cile corectii srugerale - st1·iot 
posibile - decurg, în fond, clin exigcntc,lci 
textului şi ale spectacolului. Cronicnru1 nu-şi 
m-ogă atribu\ii cc nu sînt ale lui, chiar dacă,
în virlutea u;nui firesc sentimC'nl: de oole
gialilal.c, m vrea ca textu], ap,arţi.nînd istorici 
teatrului şi oferit spre intcrprebare <Ic un 
confrate al să�1, să-şi afJ,e exiprosia cit mai 
fericită. 

Mihai Nadin 
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Teatrul pentru copu 

din .laşi şi tineret 
Ne-am întrebat, nu o <lată şi nu fără îngri

jorare, la ce spectaoole pot merge oopi� care 
au treout pragul vîr tei preşcolare ? Ce pot 
vedea, -ce li se oferr, elevifo.r <lin clasele 
mici ? Unde pot vedoa teatru pe gustul lor şi 
după puter\)11 lor de înj:elegere cei care n-au 
bătut încă la 11şa a<lolcscen\:ei? Am rep1,oşat 
teatrelor noastre - şi vom continua s-o 
facem cît timp va fi nevoie - că, alcătuind 
programul lor repertorirul, nu au în vedere 
acest considei,abil potenţiaJ de public, faţă de 
care avem atîtea obligaţii, m1mărul marn de 
elevii care nu merg la ·teatru riin<lcă pur şi 
simplu nu găsesc răsp unsll'ri la 1iici o între
bare a vîrstei lor. Îngrijorarea noastră se înte
meiază pe foplul evident că şoolarii (nuci sau 
mari), încetinel, fil·esc, să mai meargă la tea
Lrul cu păpuşi sau, marionete, pierd penlru 
un timp îndelungat contactul ou un fenomen 
cultural-artistic de covh·şitom·e iÎmportan\ă 
fovmat-ivă. 

Mi se pare că în oapLarea ,acestei categorii 
de speclJa.tori ieşiţi de ub influenţ,a poveştilor 
cu z!Îne, bro,tă-cei şi roboţei, nu teatrele ma:ri 
nu făou_t primii paşi, ci tot teatrele denumite 
de păpuşi şi marionete. Spre lauda lor, tot în 
jurul acestor teatre gravitează spectaborii nu 
destul de mari, dar îndeajuns de măricei : 
spre meritul lor, tot ]a aceste Leatre gă e c 
SJ?ecbacole potrivite vÎI tei lor. Un exemplu 
m-1 oferă Teatru� pentru copii şi Lineret clin 
Iaşi, teatru care a decis, ou cîteva stagiuni în 
urmă., să-şi modifice pl'Ofilul, să-şi diver ifice 
mijJoacele, să-şi• cxllln-clă prcoou p{Lriile dincolo 
şi, clacă se poate, deasupra activităţii păpuşă-· 
re'iti ;propriu-zise'. 

Numai o privire pripită poate considera că 
aici s-a prod·us cJ.oar o sd1imbare a mijloace
lor de expresie. TeaLruJ. pentru copii si Lin erct 
diJ1 Iaişi - de anim�1ţic, panbomimă', poezie. 
măşti, ·cum se autoclcf.ineş,te - e de fapt 
un tea,tru care şi-a cxlins meril'UOS proo-ramul 
repe:�tori� ş�

1 
implicit, ruria de i nfilue; ţă. ln 

spriJmul 1de11 enun\ate mai foainte vine re
pe'.,toriul. acestui tealru, în primul rînd, şi 
a�rn np01 suma ele mijloace prin care el di\ 
wruţă reperLoriu'1ui său. 

• MOFTURI .... 

L/l MOSI 
., 

după I. L. Caragiale 
Iată, _Moftu.i·i... la Moşi, spectacolul lui 

�on tanlm Brel-mcscu, în scenog1,aiia Margiii 
]!,ne, face cunoş�in\:11 specLatorilor mici cu 
universul Jui Oa:ragiialc. Desigur, ar fi dificil 
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penlru copii să pătrundă în Jumea comediilor 
satirice ale marelui clasic, cu sorţi ele a des
prinde învăţămintele fundamentale. To,mnai 
de aceea, în selecţia opeuată, fam.iilii,ari2ia1,ea 
copilului se foce treptat şi pi,ndent, reoonsti
tuindu-se, prin participarea înb·eg ansamhluh1i 
de interpreţi, lumea colorată, vie, iliversă, aşa 
cum se înfăţişează ea în iluslra tablă de ma
terii - Moşii. 1n a,oeastă ambianţă pestriţ[, 
fie prezintă fragmente din Conti Leonida faţâ 
cu reacţiunea, nu 1nulte, doar cîLcva, atîtea 

i\lOFfURI ... LA :MOŞI 

Dala premierei : 20 octomb1·,Îc 1975. 
Regia : CONSTA.1Yf1N BREHNESCU. 

Scenografia : MARGA ENE. Muzica : 
CRfSTIAl� .MJZIEVICl. 

POVESTEA VORBII 

Data premierei : 21 septembrie 1975. 
Regia : ANCA O\'ANEZ-DORO-

ŞENCO. Scenografia : GEORGE DO
ROŞENCO. .Muzica : TITIEL PO
POVICI. 

* 

lnte11preţi: ION AGACHJ, SINlONA 
AGA.CI-II, CONSTANTIN A.MUNTEN
OEJ, NICOLAE BREHNESCU, CAME
LIA BUJiDEI, GHEORGHE CEHAN, 
CONSTANTIN rCIOFU. CRISTINA CIU
BOTARU, ZINA COSTEA, NINA Dl
MITRIU, ELIZA FLORESCU, EMIL 
PE11CU, MIROEu\. SAVA, ORTA.t�SA 
STANESCU. 

Sti11ga : Două personaje din „Mofturi ... 
la Moşi" 

Dreapta : Măşti şi personaje clin specta· 
-col ul ou „Poveslea vorlJii" 

cit să stîrneas·că interesul şi să 1m semene 
confuzie, şi cîteva schiţe, cnm sî11 t Justi
ţie, Flâcâu eLc. Important e că se obţine un 
tablou viu al lumii caragialeşti, o prefaţare 
aocesibilă, amuzantă, atrăgătoare, a ceea ce 
va fi mai tîrziu cunoaşterea opc1·ci masive a 
claisicu-lui nostru. Important e ci\ ;,e reali
zează o pun te de legătură înti·e şcolarii mici 
şi literabura majoră, că între joc şi instrucţie 
s-a pl'odus o fuzî,une, că trecerea spre o 
nouă etapă ,de pel'cepere a fenomenului tea
tral se realiz<!_ază fără hl'utaliLate. Ci.ntîn<l,
dansîn<l, mînuincl marionete sau măşti, pa.nto
mi.mincl, interpre\ii se angajează înt'r-o pre,;ta
\ic arli.stică ele vrednic inter şi meritate
aplaruzc.

■ PO\IESTE/l UORDII

de· Mircea Filip, 

după Anton Pann 

Cu Povestea vorbii, Teatrul pentru copii şi 
tineret împinge şi mai sus ambiţiile sale. Din 
două motive. Odolă, pentru <!ă alege încă un 
seriilor naţ�onal important pentru a�l prezenta 
în dt mai cuprinzătoarea lui cliversitate, în 
ucu lenta lui su bsLanţă populară, fă-cinel cu

no cută opera acestuia prin basme şi zicale, 
înt1·-o sclec\ie şi alcătuire pc care Mircea 
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Filip, autorul versiunii soonice, a gindil-o cît 
mai ilustrativă: A doua oa.ră, pentru că An,ca 
Ovanez-Doroşcnco, mai veche colabo.ra,toare a 
teatrului, utiliz�ză cu o mai ,cizelată, mai 
rafinată fi.nalizare mijloacele complexe şi di
verse pe oa1re acest colectiv le utilizează. Uni
tatea spectaico1ului nu stă în felul cum e 
structurat materialul dramatic - destul de 
mozaicat, de fărîmit.a.t chiar - ci în con
secvenţa pl'Ocedeelor utilizate. Regă·sim, în 
p.re2lenllarea poveştilor moraliwboare, păpuşiJle 
supradimensionate purtătoare de măştii, ca şi 
marionetele m'inuite la vedere, daa· şi plasti
cele grupări ale ansamhru•lrui de interpreţi, şi 
- e drept, mai trumide - î.n,cevcări de panto
mimă. Spectaoolwl, animat de muzica ritmată
a lui Titel Popovici, poartă ma.rea profesiona
lismului, datorat regizoarei, căreia cadrul sce
nografic şi co tumele lui George Doroşenoo
i-.au dat reale impulsuri pentru fantezia ima
ginii scenice. Dar se vede şi în rî.ndul inter
preţilor o mai �igură stăpînire a mijloacelor
abordate, se vede că ei au dobîndit mult în
plastica m.işcării, ca şi Î!n siguranţia şi expresi
vitatea vorbirii. Părăsind tropa, păpuşarii de 
]>Înă mai ieri î,�cearcă, nu de puţine ori cu
succes, să fie ionte1,preţi -de complexitJate : ac
tori, mimi, cîntăreţi, dansatori şi chiar ... mî
nuitori ele păpuşi şi marionete.

Teatrul de Stat 

din Oradea 

Vi rgi I Munteanu 

- Secf ia română

NOL\PTE /lLHl\ 
de Mircea Bradu 

în primele zile ale lui octomcy1·ie, Tcntl'lll ele 
Stat Oradea a prezentat în premieră absolut,, 
Noapte albă, noua lucrare a lui Mirce,i Bradu. 
Speclaoolul a fost apoi adus, în turneu, la 
Hucnreşti. 

Reprezenbaţia ech.iipei orădene venea să ne 
.aducă cel de al doilea semn al rodnicei ei 
colaborări cu un autor din localitate, să ne 
dezvăJiuie o nouă fuţetă a opţiunii pe care 
.şi scriitoruil şi teatrul o rnanifostă pentru o 
anumită zonă a dramaturgiei noa tre - şi 
anume, pentru drama istorică - şi pentru noi 
moclalită\i de trallare a acesteia. 
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Data premierei : 2 octombrie 1975. 
Regia : ZOE ANGHEL-STANCA.. Sce

nogrnfia : ELIZ.\ POPESCU. 
Distribuţia: ION MIINEA (Menu

morut) ; EUGEN ŢUGULEA (Usu
huu) ; ALLA TAUTU (Doau.1nai ; 
ILEANA IURCIUC (Domniţa) ; ION· 
ABRUDAN (Bîlea) ; EUGEN HARIZO
MENOV (Vataul) ; NICOLAE BARO· 
SAN (Sala) ; MARCEL POPA (Bora) ; 
JEAN SANDULESCU (Solul din Nord); 
RADU NEAG (Voila) ; LAURIAN 
JIV AN (Cronicar I) ; DOREL URLĂ· 
ŢEANU (Cronicar II) ; ANCA MIERE 
CHIRlLA (Doica) ; MARIUS NICHlT.\

(Fiul lui Usuhuu). 

Noapte albă continuă, şi problematic şi ca 
foronulă stilistică, drumul deschi,s de Mir.cea 
Bradu cu p.iesa sa ele ,debiut Vlad Ţepeş în 
ianuarie. Ne intîlnim şi aici cu o evocare 
istorică, şi cu aspiratin de a vorbi, prin ea. 
prin p1·isma trecutulu,i, despre nişte lucruri 
de imporban\ă nu numai i,stori-că, ci şi actualii. 

Şi mai îndepărtată în timp, împinsă toc
mai la începuturile noastre ca 'Popor, în vre
mea le.gendarului voievodat al lui Menumorut, 
acţiunea Nopţii albe urmăreşte să ne con
vi_ngă de adevărul că ideile şi raţiunile înalte 
ale politicii naţionqle actu:ale, ideea salvgar
dării patrimoniului naţional şi solia de pace 
a neamului nosl,·u îşi află rădăcinile - răs
firate şi întinse <le-a lungul întregii noastre 
istorii - în încltipăr'latul veac al X-lea, în 
rr.icile î.njghcbăl'i româneşti conturate in :icea 
vreme. 

Neobooi.t soldat, eminent str.ateg, vizionar, 
Mcnun101:ut: este chemat, într-o rnclal'o,·icii 
,,:noapte albă", noapte de răgaz între două 
atacuri ale duşm:anLlor, care rîvnesc nu nu
mai bogăţiile, <I.ar şi pămin Lu l ţării, să ia 
atitudine şi să decidă soarta poporului său. 
Luciditatea şi raţiunea, conştiinţa patriotică 
îi dictează lui Menumorut să adopte o ati
bu,dine flexibLlă şi să încerce să oprească ex
pansiune.a şi stabilirea invadatorului pe pă
mintul micului stat român. · Gu ,dramatice 
renunţări, cu sacrificarea celei mai ,dragi din
tre odi,aslele sale, pe care o trimite ostatec 
duşmanului, mfreasă fiului lui Arpacl, Meuumo
rut reuşeşte să lege, pentru moment, re-laţii 
ele bună vecinătate, să facă din voievodatul 
său un ţinut de 'J)'ace ,ou toţi vecinii. Fana
tismul ,cu care �şi slujeşte ideea, prin ex,ce
lenţă patriotică, ideea libertăţii şi a inde
pervdenţei nat�onale, în numele căreia îşi 
�crifiică tot ce are mai scump pe lume, ca 
ş1 toate eeleialte calităti ale eroului, au pînft 
la urmă darul de a converti cea mai :înver
şunată ură în ,prietenie. Sosit în Biharea ca 
neînduplecat vrăjmaş, trimis,ul lui Ai,pad, 
solul Usuhuu, se v,a întoarce acasă - clupă 
ce-şi v,a plînge unicul fecioT, mort pe cîmpul 
de bătaie şi îngropat cu clnste de Menu-
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morul - un ,conv111s mesager de prietenie 
şi pace. 

Ca şi în prima sa operă dramatică, autorul 
a i11cercat să încorporeze şi să potenţeze ide
ile sub forma poemului dramatic, să confţre 
lemei şi subistanfei dramatice aura unei le
gende, cu eroi chemaţi să afirme, în fuţa unor 
situaţii dramati,oe fun,dameMale, atitudinile şi 
expresii.le propl'ii spil'ituialităţii româneşti. 

Sint, neîndoios, vrednice ele semnalat cali
tă�le p:rivind aşezarea - simplă şi asp:ră -
u cad.mlui confhcLual şi nabura fondului mi
tic origi.n:ar, vihrîn<l <le suflul idei.lor patrio
tice, de mari înţelepciuni ca;re. definesc ati
tudinea poporului nostru în fa\;a morţii şi a
vieţii, ÎJ1 faţa libcrtă\'ii şi a jugului asupritor . 
. \oaple allui se arată î11să, pe planul reali
zării artistice, mai puţin convingătoare, decit
prima scriere a autoru.lui. De data aceasta
a11Lorul nu relişcşte să facă să fuzioneze cadrnl 
legendar şi expresia lui modernă. Elementele
rle dezbatere la care tr:i.mite piesa, ideile fi
lozofi.ce şi adevărurile gîndirii politice româ
neşti (Loate, îu rezonanţă la oontempora
ncilate), sî.nt ap<ropiate forţat şi mecanic 
de cad:rul istoric, acesta receptat tradiţiona
list. IJ-mmu, în ansamblul ei, meuitâ a se 
consuma îutl'-O singură n,oapte (simbolică), 
ri\mlne doar la sta(liul enrnnţiativ. Concluzia
piesei : omor1rea „vărului de neam", Bora, şi 
pactizarea frăţească cn Usubuu, fără o justi
fic1ue şi o argumentare ideoJogi,că, <la1·, ma:i 
n Ies, a L"tistică şi psihologică, apm·e stl"iliuă
ochilor şi conştiinţelor noastre de azi. Intun
pliirilor tragice, care a![)trenează mor{i peste 
morţi, nu li s-a confe1·it nici adevărul, nici
Lcntiiu nea adecva te. Pers·onaje,le, în ansam
hl ul lor, sînt sumar �chitate, nu ajung să
reprezinte mfu;,ura complex_ităţii şi persona.li
tăţ.ii pe ·care inten \iona să le-o confere au
ton,l. 

Cu multe lucruri înceţoşaLe, precum acel 
Sol clin Nond (,,şarpele casei", ,,şarpele cu clo
poţei"', ,,venin negJ'u pentru urechi �; a,inte", · 
.. �uşii ele viperă plină", ,,picioare de păia:,jp,n") 
c.nre se plimhă atfrnat de conflictul piesei
fără nici o ju.stifica:re, cerînd mereu cada
vrelP, ci.ar nu ştim, pină la urmă, de ce şi 
pentru ce ; cu multe naivităţi legate -de evo
ltqia oelor doi ,c1,onicari, care se comportă 
cu dezinvoltura diplomaţilor de la curţile 
marilor imperii, Noapte albă, în pofida res
]Jec.tului ce se cuvine bunelor intenţii de a 
reînvia d.:nam.a isliorică pe o cale proprie, 
se dovedeşte un pas înapo.i iată ele maturi
l:t1·ea at"Listidî, pe care o intuiam cu p,·ile·,11 
primei ieşiri pe s,cenă a lui Mircea Bradu, 
şi pe care nu încetăm totuşi a o aştepta.

Spectacolul, pus în scenă ele Zoe ,\ nghcl
Stonca, nu s-a arătat în stare să ,coată în 
lumină calităţile (totuşi, cite sint) ale tex
tului şi ,să-i estompeze slăbi,ciunile. Intenţia 
ele a fundamenta întreaga reprezentaţie pe 
ideea unei vibrnnte •pledoarii pentru pace şi 
hună mţelegere între popoare a fost susţ.i
nu1ă cu mijloace eteroclite, într-o tonalitate 
retoric emfatică, ou solu ţii scenice exterioare ; 

Ion Mîinea (Menumorul) şi Ileana lur
ciuc (Domniţa) 

toate acestea au clu.s la accenbuarea (în locul 
diminuării) caracterului ostentativ schematic 
al subtextului contemporan din piesă. Mo
mente de ritual, amplificate u1 uciiu.1...e (o 
doică - personaj inexistent ÎJ] versiune:i pe 
care am citit-o noi - bocind pP. fiul hi 
Usubuu şi cîntînd fetei lui Menumorut de 
clot şi jale), alternează, total neconviugii.tor, cu 
111,omentele de expansivitate temperamentală 
(năvălirea într-o beţie entuzia tf,, ca la uuntă, 
şi evoluţia zgomotoasă a oştenilor. valahi), 
cu momentele -de violenţă ostentativă (adu
cerea lui Bora, legat în frînghii, precun, :rn i
malele furioaJSe în filmele western), ou sprin
ţara evoluţie ju,căuş-bufo_nescă a celui de al 
cloi.lea cronica:r. Supărătoare au apărut şi in
cousecven\ele clin costumaţia personajelor, carr. 
îmbina arbitrar blana cu pielea, cu zr,lelo 
metalice peste largi „gati" (cioareci) albi cu 
franj uri cum poartă .bihorenii. 1ncărcată şi 
ciudată' costumaţia .intra în contradircţie şi 
cu clec�rul, redus la o ,plabformă şi la cîteva 
perdele galbene şi negre (dorit a fi simnlu şi 
modern dar realizat inexpresiv. incapabil să 
sugerez� esenţa textului : asprimea şi abu
rul poematic pr-opri_i atmosferei acelui 
in<depărtat, legendar şi dramatic ev româ
nesc). lată ele ce şi cum specbacolul s-a 
îndepărtat de stilul epocii evocate de autor 
cu mai multă simplibate şi cu o culoare uni-
tar sumbră, cu tragism reţinut. 

Hall'diLmpaţi <le linearitatea şi de puţinătate'.l 
suhstan\ei dramatice a rolurilor, pe ele o 
parte, de indecizia regizorală, pe de alta, 
act,orii au jncat văduviţi sau scutiţi· de orice 
omogenitate stilistică. Beneficiin,� <le rolu� 
principal, mai viguros .conturat ş1 ceva mai 
crunplex decit celelalte, Ion Mîin_ea :a ,tă�
pînit scena cu. autoritate, a fost şi domn ş, 
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om ai1i111at ,de mari sentimente, ele mari răs
pu,�deri şi griji. Dacă nu putem vorbi de 
nici un alt con tur artistic, putem, Îll schimb, 
marca prezenţele actoriceşti care ne-au rămss 
intipărite, într-unul sau altul din momentele 
speclacolului : Ileana Iurciuc, Eugen 'f�tr;ule�, 
Anca I\liere Chirilă, Alia TăuLu, Launan J1-
Yan, Radu Neag. 

Valeria Ducea 

Teatrul Îinerefului 

din Piatra Neamf 

DOS/lRUl 

L\NDERSON\llllE 

de Saul Levitt 

Dala premierei : 12 octombrie 1975. 
Regia : EMIL MANDRIC. Scenogra

fia: V.ASILE JURJE. 
Dist,iibuţia : COfu"ITELIU DAN BOR

CIA (Colonelul N. P. CHIPMAN) ; 
TRAHN PIRLOG (Otis H. Baker) ; 
VA.LENTJc."'17 URITESCU (Heury Wirz) ; 
CORNEL NICOARĂ. (Generalul Lcw 
Wallace); CONSTANTIN GHENESCU 
(Lt. colonelul Chaucller) ; EUGEN A
POSTOL (Dr. Jolm C. Bates) ; 
ALEXANDRU LAZĂR (.Ambrose Spen
ccr) ; HORAŢIU MĂLĂELE (James ll. 
Daviclson) ; ION MUSCA (Jasper Cul
ver) ; GHEORGHE DĂ.I ILA (James S. 
Gray) ; :MIHAI CAFRIŢ.A (Dr. C. M. 
Ford) ; FLORIN MACELAR (Maio
rul D. Hos.mer) ; MIRCEA BIBAC 
(l,ouis Schade) ; GIIBORGHE BIR,\U 
(Căpitanul Williams) ; RADU VOI
CESC (Grefierul) ; MIBAI MARI
NESCU (Colonelul Thomas) ; RADU 
DOBINDĂ (Maiorul Stibbs). 

Au trecut mai bine de o sulă de ani de 
la evenimentele oare i-au oferit dramaturgului 
american Saul Levitt substanţa piesei. Pro
cesul de la Andersonville a avut loc după 
încheierea războiului de secesiune, care a 
adus faţă în faţă, într-o îndeştare pe vială 
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şi pe moarte, :-ordul şi Sudul Am?ri�ii. To
tuşi, cit ele actual suni\ această piesa, �n-;stru.ită pe baza unol' _ do·umcnle autentice: 
Cit de actuală şi de acu tă este problema· 
pe care o <lezbale ! 1n �oe de Anclersonville 
i;-ar putea pune Ausclrw1Lz, sau Dachau, sa� 
Budienwalcl, şi prohlonm nr rămî1:c _aceea�': Mulţi dintre C'l'tminalii ele război, 3u<lc�p 
pentru atrocităţile sihîrşi le în lnţărele �azLSLe 
ele exterminare în ultimul ruzbo1 mondml, au 
adus în apărarea lor argumc_n tul : n-arr1; f�tcu t
altceva decit ă exocul 01-diuclc super10r1lor .. 
A,cesta este şi argumentul lui Wi.rz, c.1pita?ul 
care avusese sarcina să-i păzească pe pr1zo-
nierii armatei nordiste rn lagărul de la Ander
sonville. El vrea să v,orbcasc.1, pentru a do
vedi că nu e <lecit un om ca toţi oamenii,. 
1111 om oal'ecare, un om ele 1·ind. Dar piesa· 
lui Saul Levilt tocmai asta vrea să spună : 
că un om oarecare, un om de rîncl este, în• 
primul rînd. Om. iar Omul, fiinţă înzestrată· 
cu raţiune cu conştiin\ă. esle o fiinţă respon
sabilă. Su�unerea lui \Virz faţă de orclinele
n·eneralului \,Vincier a însemnat moartea a 
14.000 ele oameni, intr-o rni.zci•ie şi sălbăticie· 
cumplită, într-o stare vecină cu an.imaliba·Lea. 

·Acuzaţia împotriva lui \Virz este cea de· 
conspira\ie criminală îrnpol.ri\·a guvernului fe-
cleral al Statelor Unite, prin provocarea mortii
ncelor mii de pri2-0nieri. Acuza\ie grav{1, de
sigur, care, odată dovedită, nu poate aYea 
altă urmare deciL pedeapsa cu moartea prin 
spînzurătoare. De aci, invcrşunarea avocatului 
Bakcr, care-şi pune la bălaie toată abilitatea, 
pentru a clărima, una -cite una, probele acu
zării, trecî.nd chiar, de cîteva 01,i, la atac, 
pentru a-şi intimida ad ver-ru·ii. De aci, înce1·-· 
carea dispemtă a lui '.;virz ele a se disculpa, 
prin e'.\..-punerea pru1cipiului său de viaţă : su
punerea nooondiţională la ordin, ,,or�cc fel ele· 
ordin ar fi". Aşadar, este \,Vin vinovat ? 

Conflictul pe oare ni-l propune piesa lui
Snul Lcvi.tt depăşeşte, fără îndoială, simpla
ru1chelă pentru descoperirea unui vinovat, In-
1r-o anumită mfi.sură, el se apropie de con
rlicLul piesei Proce.ml rebelilor de pe Caine de 
Hermann Wouk şi de al altor cîteva lucrări 
aseinănătoare, în care problema este confru11-
Larea dintre disciplina miliLa1·ă şi conştiinţă ;· 
o dat01,ie de un anumit tip şi grad este con
fruntată cu altă datorie, de alt tip şi de un,
ir,:ad superi.or. Dacă în piesa lui IIermann
Wouk era în joc soarta unei nave, cu echi
pajul ci, aici avem de-a face cu o miză infi
.niL superioară : în joc �e află însăşi umani
tatea. Pentru că cei 1/i.000 de prizonieri mo1·\Î
în lagărul de la Andcrsonville sînt un SIÎmbol
al milioanelor de morţi ai ultimului război
monclial, morţi nu numai ln lagăre, ci şi pe
cimpul de luptă, claLorilă ofensivei unei ar
mate conduse ele ordine criminale, demenţiale. 
1ntrebarca pe care o pune piesa �ui ISauI
Levitt este : se pu Lca oa re şi n ltfel ? Era po
�ibilă o lmpotrivirc? J�ăspum;ul se nflă, im
plicit, în însăşi rezolvarea conflicLul-ui: căpi
tanul Henry Wirz e declarat vinovat. Pentru
că „nici un om nu c sLăpîn pc conştiin\a:
altuia", iar faptul că slnLC'rn 'inzcslrnţi cm ra-
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�iune ne obligă şi la răsp·trnderea rpersonalt, 
pentru fieca.i·e din faptele noastre - cum 
-spune cu vig-oare, cu forţă de convingere, 
procurorul, ·oofonelul Chipm(lll.

Pledoaria pentru demnitate şi responsabili
tate umană constituie axul ideatic al piesei.
:Saul Levitt a şhiut să ,construiască atît de 
ooil ac\:iunea drMnatică, .încît concluzia apare,
cu toată c1aritatoa, abia la s•f.irşit. Forţele
atlate în ,l'IJJptă sînt egale şi, Ia un moment
dat, procurorul pru,e copleşit de evidenya ar
gumen•telor apărării, care izbuteşte să-i ,ola
Linc pînă şi pe martorii a,cuzăriii. Soarta pro
cesului nu e deloc jucată înainte <le ridfoarca 
cortinei, ci se joacă pas ,c,u pas, odată ou f�c
care nO'Uă ·oonfruntiare, înfruntare, intervenţie.

Această particrnlari-tate a piesei, oa -şi mesa
j ul ei, de fllll p11ofund 1.unanism, au Io t puse
în lumină, cu limpezime şi vigoare, de actorii 
Teatrului ·din Piatra Neamţ, în spectacolul pus 
iu ecenă de Emil Man<lric, ou scenogm:fia lui
Vasile Jurje. Col,ectivu l Teatrului Tineretrului 
se dovedeşte suficient de matur pentru a 
aborcl•a o tematică politică <le r-ez-onanţă ma
joră, cu o depi1ină stăpînfre a n1-ijl�acelo� de
ex;presie, pen<tru a realiza bogata tipologie a 
piP,sei. Emil i\fa.n<lric îşi confo,mă, •şi cu acest
prilej, nu n=ai predilecţia pentru drama de
idei, ci -şi îrnzes·tJ•area pentru punerea în s-cenă 
a a-cesteia. 

Spectacolul se idesfăşom·ă ele la început în
tr-o atmosferă tensiornată care, onicît ar părea 
de •difi,cil, are un continuu cres•cendo. Deoorul 
deschis, .fără cortină, e conceput <:a ·un imens
cort militU!l' - se pare că războiul încă nu
ii-a terminat defiruitiv -, care îşi prelungeşte
laturile pînă în sală, irucluzind şi implidnd
spectatorii în acţiune, ca martori la and1etă.
Afoi, implicarea spectatorilor e plauzibilă,
chiar binevenită, tema responsabilităţii, a ca
pacităţii şi, mai mult, a datoriei omu lui de a 
judeca valoarea morală a unui ordin, avînd
răsurnet larg în contemporaneitate.

Hotărîrea proouvorului de a obţine ve:vclicbul 
ele vinovăţie împotriv·a 1ui Wirz e vizibjlă 
<lin capul focului. Dar aceasta nu împiedică 
înclina:rea balanţei, cînd ele o parte, oind de 
cealaltă ; datorită, mai întîi, desigur, textului, 
clar şi jocului excelent al actorilor. In ,oiuda 
faptului că Traian Pîdog, în rolul ,avocatului 
llaker, a compus un Lip ostentativ viclean, 
de o ironie sfidătoare şi, deci, descoperit de 
la îruceput, duelul i;ău cu prOCUll(ll'Ul e ·te 
tot <timpul la cea mai înaltă tensiune, procu
rorul gă&indu-se odesea fotr-o situaţie dificilă. 
Comeliu Dan Bo1·cia a compus persoJ1ajul cu 
reală maturitate, ,cu o ,concentrare totală asu
pra obiectivului final, deloc schematic, dim
potrivă, ele o mare complexitate, 1rnsionat şi 
devotat cauzei pe care ·o apără, nu lipsit de 
îndoieli, de greşeli în ancheta întJ•eprins,'\. 
C. D. Borcia n-a vrut să -creeze tipul. eroului
clasic, simpatic prin înfi\l:i�are, ci a mers pe
calea mai -d�ficilă a 1·ealizării unui ooractcr,
în aparenţă dur, uneori chiar agresiv, pentru
ca imensa omenie pc care o dezvăluie trep
tat să devină, în încheiere, elemcnLul dorni-

11ant. lntîlnirile sale cu avoca�ul, în cele două 
scene-cheie din finalurile celor două păr\i, 
sînt adevărate confrunli:iri ele poziţii, de con
cepţii <le viaţă. 

Cornel N.icoară a realizat, la rîndul srrn, 
chipul gcnerafolui Wallace, preşedintele in
stanţei, tra5în<l ou claritate şi dr.a:mati m linia 
sinuoasă a 1.mui adevărat proces de conştiinţă. 

Cam straniu, dar justirn•cat de starea ne
obişnLLită a pcn5·0il.ajufoi, Valentin Uritescu a 
mizat pe debilita-tea fizică a lui Wirz, pentru 
a crea conLTastuil revelator. 

Ceilalţi incerpveţi - în afară <le Radu Voi
cescu (Grefierul) -şi de Florin Măcelaru (Maio-
1•url D. Hosme.r), prezenţi în scenă tot timpul, 
cu posturi fix:e, dar nu pasivi - au realizat 
acea admirabilă galerie de portrete ale mar
torilor acuzării, trecînd, în scurte aJI}ariţii, ele 
la umor (Ion M1.1s-că) la trag,icul subtil al 
<lan-dorii (I-loratiu Mălăele, o creaţie impre
sionantă prin simplitate, intr-o apariţie de 
oiteva minute) şi la pitorescul bonomiei ghif
tuite (Alexand-ru Lazăr), de la ambiguitatea 
-cinică (Gheorghe Diini!lă) la rneutralitatea aşe
zată (Const>antin Ghenescu), o defilare de
tipuri umane, definin,clu-şi fizionomia morală
Cldată ,cu depozi\:ia în cazt]l Wirz.

Ultima parte a speotaoolului - în care 
procurorul Chrpman atacă problema frontal, 

„Dosarul .Andersonville" : o pledoarie 
ptmtru demnitate şi responsabilitate 
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rcnunţind ln mar•Luri şi, tocmai cind parc pc 
pu netul de a pierde pal'Lida, cîşLigi\ marea 
băLălie a omeniei - este o adevărată demon
straf.ie de virtuozilalc clmrnatică, in care Cor
neliu Dan Bo11ci:a cl:1 inlreaga măsurii a ma
tu.rată( ii Lal,enLuJ.ui său, cu o marn forţă de 
con vi•ngere. 

Cca <le-u doua premieră prezentată ele Tea
Irul Tincrebului, .Ja <leschiderea slagiunii,. are 
I-Oale caliLă\i•le unui succes durabil.

Margareta Bărbuţă 

Teatrul de Stat din Sibiu 

- Secfia română

CJlSJlTORIE PRIN 

CONCURS 

de Carlo 

prelucrare 
Muşate seu 

Karambi 

Goldoni, 

de Tudor 

şi Polixenia 

Data premierei : 6 octombrie 1975. 
Regia : NJiCOI.JETA TOIA. Scenogm· 

Iia: VALERIA STOLERU. Muzica: 
CAMIL GEORGESCU. CondUJoorea mu-
zicală: ERIK MANYAK. 

Dish'ibuţia : MIRCEA HINDOREANU 
(Paudolio) ; NICU NlCULESCU (An· 
selmo) ; NICOLAE CALUGARIŢA \Fi• 
lippo) ; RADU BASA,B.AB (Roberto) ; 
GELU ZAHARil.A (La Rose) ; OVIDIU 
STOlCHIŢA (Trave.rsen) ; LIVU BABA 
(.M-me Fontaine) ; Al�IŞOARA POPA 
(Lisette) ; DANA BOLINTINBAJ."\--U 
(Doralice) ; PETBE LUPU (Servitorul, 
Băiatul cu ziare, Chelnerul, Emisa.rol 
colo:nelului neamţ). 

După cum se ştie, ediţia '75 a „Cihi
nium"-ului a fost profilată pe muzi,că, pe con
certe şi spectacole de muzică cultă şi popu
lară. Ţimp de şapte zile, sibienii au 
programat dezbateri teoretice şi spectaJoole de 
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muzică simfonică, ele muzică ele cameră, de 
muzică de jazz. ele cintec de masă şi patritl
Lic, de folclor muzical-coregrafic, atît de 
bogLlL şi de original prin pm.-Lca ,Jocului. 

J\.IulLă plăcere nc-n făcut să vedem că uici 
de claLH acea.sta colectivul teatrului nu s-n 
lăsat mai p1·cjos. 1n scara celei de a treia 
zile a fcslivulului, el ne-a invjLat la spccl;i
oolul muzic.11 Câsâtorie prin concurs. :;ii a 
fusL acesta unul din cele mai aga·cabile „musi
cal·'-uri pe care Je-rnn văzut in teatrul nO:Sh·u, 
un�le, fie vorba între noi, în ultima vreme, 
nn1usical"-urjle au U1ccput să ră. a,ra co ciu
percile, cu sau Iări:i justifi.care. Şi nimeni 
n-are, bineînţeles, nimic împolrivă (am rnpc
tat-o doar ele atîtea ori în scris), dacă 1Ireal.ia 
e bine făcută. Şi la teatrul din Sibiu mi s-a 
piirut că s-a făcut ou acest divertisment muzi
cail un lucru bUJI şi serios, muiltiliateralele 
virt.u\i intcrpretaLive ale aobOrilor eta1îoou-se 
ai,ci în plină foenezie, cu haz autentic şi cu 
b1m gust, deopotrivă în cintec, 1n joc �i 
in dans. 

Reuşita pleacă, in p1·imul rind, de la ale
g-crea LexL11lui lui Goklo□i, text ,ca.re 1111 
supune pri,·irii omului ,de azi rigoarea tipa
rului unei pa.rliturj olasice inatacabile. Trupa 
sibiană a „atacat", de aceea,· Câsătorie prin
concurs cu entuziasm şi cu dorin\:a de a-şi 
inceroa spectaculos puterile, dezvo.Jtînd pru
lexlcle oom.i,ce ale textului b'10ldonian într-o 
montare în genul toat.rul:ui total, gen hibrid 
şi fobil, care amestecă dezinvolt toate genu
rile, oferind văzuJui şi auzului o hrană U-Ş{larii 
şi plăcută, condimentată ou toate cele găsite 
în rafturile „buciitărâe.i teatrale" · sarea şi 
piperll'l glumelor, ])::l:l"ocliilo1· şi d�etelor oo
mice; clufoeata romanţclo1· sentiment;ale, aro
rr>.ele cla11oului. clasi,c şi modern. 

Realizatorii spectacolului sibian au avu I 
şansa că au a,pelat şi la inspi1·ata prelucrare a 
lui Tudor Muşalcscu şi ,a Polixeniei Kararnbi. 
E:i au conferit textului clasic savoare şi vioi
<:1-□ne,_ a�l:ualizln4 şi amplificlnd, printr-u11
bmba3 viguros, plastic şi oolorat, suo-,estiilc şi 
trii.rui,teriJe lucrăirii. originai•,e, purn�tlnd ,cu 
umor ideea ·triumf.ului. SC-1].timentelor nobile, 
a dragostei curate şi dezinteresate, şi scăldînd 
în ri.di,ool snobismu[, dorinţa de parvenire, 
transformate <le gîndirca primitivă şi dt· 
sufletul meschin şi egoist al îm.burghe2litului 
Pan<lolio în ţel suprem. 

Elementele de corniic, eterogC11Je, sînt echili
brat� ou. fant�zie şi inventivitate, in soluţii 
scemce mgen10ase. O mare disponibilitate 
lăuntrfacă şi supleţe fizâcă din partea actorilor, 
un r1!1'TI alert în des:făşurarea acţiunii, o 
armoruoasă împletire a mişcării cu muzica, Le 
fac, adesea, să rîzi cu lacrimi. Gagurile, ,sce
nele dansate, exageTăriJe cari,catu:raJe în 
?o�tm� ş_i . in joc se esenţiali21ea2ă daLorită 
mves1:J.gaţ1� :aphoate asupra tipologiei camcte
relo.r comwe. Multe scene si momente se 
disting prin densitatea năs�cirilor vesek 
materialiwte în jocul actorilor. Tah1oul petre� 
cut . î� ,,harul''. parizian este o mică pic,ă
oormca _3:1tolog1că i',n ceea ce priveşte mima
rea beţiei cu alcool şi iluzii. Am :remarcat in 
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acest moment ca şi k1 Lot restul spectacolului 
incinlătoarele interpretări „de gen" a Joi 
actori i.nteligen\i şi inventivi : Petre Lupu şi 
Radu Basarab. 

Se cuvine subliniată, îndeosebi, contribu
ţia adusă de tînfu•.ul act.or Pet.re Lupii în 
cele patru ipostaze : Servitouul - Băiatul cu 
ziai·e - Cheln•eruI - Emisarul ,colonelului 
nearnt. El a făm1t o adevărată demons.tra\.ie de 
virtuozitate î,nterpretativă, în toate registrele 
şi gamele ,comicului. Succesul repi·ezentaţici 
sibiene se fun<lamenteazft apoi şi pe interprc
tăl'ile pline ele vervă şi ele sllrălucire ale-, 
,,artileriei grele" a sibienilor : Mircea Ilimiu
t·P,anu, Ovidiu Stoichiţă, Nicu Niculescu. Toti 
actOll'ii, de altfel, păreau să se fi înl.l'ebuinţat 
cu mult suJ,let şi cu mare P'lăcere în a,ceaslă 
veselă „evadare". A fost interesantă şi amu
zantă, aici, şi Livia Baba, a,ctrilă destinat:i 
de obicei rolurilor drarua'Lice şi tragice. .'\ u 
fost buni şi Nicolae Căfogăriţ,a şi GeLu Zaha
ria, cunoscuţi şi ei din mterpretări în registrul 
grav. Ani�oara Popa şi Dana Bolintinca.n11 
au foot, în felul lor, pro,tagonistc, p[1rţi tempe
ramentale diferite, graţioase şi naive, ilare 
,,s_teilut,e" pe a,1�ile ingenuelor ,comice goldo-
111ene. 

Şi ariile lor, ca şi toate celeia] te arii ale 
personajelor, ca şi toată muzica �Camil Geor
gescu) şi cond'Ulcerea muzicală (Erik Manyak) 
aparţinfod acestui specba,col mi s--a,u părul 
atractive, caracterizante, armonio,ase. Decoru I 
V aJerici SLoleru ,;e di;t:u1ge pr.in liniile lui 
subţia·i, modernJ,e, elegante, prin culorile lui 
calde şi plăcute. 

Tot speotacoht'l - în constructia şi dina
mica lui - cu tot oe e atrăgător şi cu toi 
ce bine dispune, poartă amprenta persona
lităţii tonice a regizoarei Nirofota Toia. 

lrmpre<u nă oo oelelalte două spectaoole care 
au mrurcat deschiderea stagiunii, Menaiera şi 
Excursie pe un covor, diV'ertismentuI muzicnl 
Căsătorie pi·in concurs ne-a Irtcut să pr.ivir" 
foarte increză,tori Jenornenul ·renaşteiii echipei 
sibiene (d,upă o scu:rt/1 perioadă de stJagnarej, 
situarea e,i în planul oo.lităţii artistice demne 
de inte_resul publicului şi al criti,cii. Fie c.� 
şi partea a doua a stagiunii sii ne ofere con
cluzii la fel de o,ptiiniste. 

Valeria Ducea 

Dreaplla, sus : Anişoara Popa (Lisette) 
şi Radu Basarab· (Roberto). J,os : 
Pellre Lupu (Servi�orul) 
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Teatrul de Stat din Sibiu 

- Secfia germană

EXCURSIE PE UN 

COUOH 

de Christian Maurer 

Daba •pl'emierei : 3 octombrie 1975. 

Regia : CHJ:USTlA.1"\f M.AURER. Sce
nog,rafia : MARIA BOiDOR. 

Dis11rihuţia: K,lJRT CONRADT 
(Tatt) ; BEATRI.QE GUîf (Mamm) ; 
KARlN FRONIUS (Mela) ; KARL

HEINZ MAURER (Gaugi) ; HEIDRUN 
KAINTZEL (Medi) ; HEINRICH 
MLLDNtER (Doamna Franczy,cek) ; 
F.RA.!'iZ PORSCHE (Profesorul) ; KA

THRIN MULLER (Psi). 

Afişul secţiei g,ermane a teatrului din Sibiu 
a anunt,at deschiderea stagi,unii ou o nouă 
piesă de Christian Maurer. Pentru a doua 
-0ară, cuno,;;cutu:l actor sibian se înfăţişează
publicului în caolitate de dramaturg. Cu doi,
trei ani în urmă, piesa sa de debut, La Pa
loma, şi-a câştigat o rapidă popularitate lo
cală, făoînd loc unei sigure şi cons bante ·sim
patii din partea publicului german.
Anrul trecut, La Paloma a fost distinsă cu
un premiu de dramaturgie al Uniunii Scrii
torilotr.

Om de teaJtru, Christian Maurer ştie bine 
ci una dintre chei.le succesului este să te faci 
cit mai :lesne înţeles. Credinoios acestui prin
cipiu, autorul alege şi pentru a doua sa 
scriere, intitulată Excursie pe un covor !>au 
Natură moartă cu suc ele morco,,i, -calea cea 
mai directă şi mai accesibiilă : gluma şi rîsul. 

Structurată ,ca o partitură uşoară, de diver
'tisment, noua lucrare .invită puhlicU1l să Ul'mă
rească, într-o ,acţiune simplă, firească, asemeni 
întîmprlărilor de fiecare zi, efectele hazlii ale 
unor slăbiciuni omeneşti - errare humanum 
est -, ale unor greşeli oare nu ating zonele 
adînci ale oon,ştiinţei, dar pot, la un moment 
dat, învenina viaţa, tulbura liniiştea şi pacea 
unei familii. J>rinl!re glume şi persiflări la 
:adresa preocupărilor mărunte, a orizontului 
meschin, a iarutomatisme1rnr cotidiene, se pot 
distinge u tlile accente critice împotriva unor 
mentalităti retrograde, a claustrării omului în 
vawa lui mic-burgheză. 

Obligat, prin ieşio:ea la pensie, la o exi
stenţă plată şi monotonă, un a<levărat arest 
la domiciliu, un tată de fo:milie intenţionează, 
într-o zi, să evadeze, să facă un ges_t activ 
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şi „el'mc : o excursie, eu toată familia, pe 
munte. Pregătit în toate amănuntele, ou mult 
zel şi ,cu multă agita�ic, rplaniul exicursiei 
eşuea«ă lamentabil. Ocu,pate pînă rpeste cap cu 
propriile lor probleme tine11eşti, încurcate în 
complio..11be avenburi sentimentale, oele dou,\ 
ti,nere vlăsLare iale familiei nu,l înţeleg pc 
,,Tatt" şi nu vor ă-1 urmeze sus, pe munte. 
Excrnrsia se va converti într-o bamilă şi ,imă
ruie petrecere, cu bere şi ClÎrnaţi, pe covorul 
din odaie. Absorbit, o viaţă întreagă, numai 
de problemele •de serviciu, ,,Tatt" s-a înstrăi
nat de familie, de copii, plătind acum dobînda 
amarră ia datonii1or fon:uiliale neonorate la timp. 

Din ilara •păţanie a lui „Tatt" şi a lui 
„M.amnn", din ciocniritle for dulci-amărui cu 
t·eailitatea, spectaborul desprinde cu uşurinţ:ă 
intenţiile acestei comedii : îmbinarea tuturor 
laturilor vieţii şi existenţei, îngemărnarea or
ga,nică a interesuilui social cu cel intim, fa
milial etc. 

SubiecLllll minor 11i banarl i-a servit autorului 
drept pretexit pentru o comedie plină de 
viaţă şi de adevăr, cu o morală discretă, 
adresată părinţilor oare llu prea înţeleg 
dreptul iLa ,Liberbate al copiilor, fie răsfăţînd,u-i 
prea mult, fie neglijîndu-le-o tota'l. Hun cu
noscător al mediuiLui descris, mînuind cu în
de.mînare mijloacele scenei, 1Christian Maurer 
conferă, prin autenticitabea unor personaje, 
viabilitate şi farmec acţiunii, îmbinind şa1·ja 
cu <luhuil hlmdeţii. 

Excursie pe un covor 111u are 'Un conflict 
unitar ; piesa se eon,slli,tuie, mai eul'ind, epic, 
înbr-o 1;1.1ită de 18 seovenţe comice, legate de 
biografia fiecăi,ui perso11aj. Dacă autorul nu 
merge prea deparlle cu incisivitatea satirică, 
trebuie să admitem că nici nu şi-.a propus-o. 
El s-a Jăsat tentat de crearrea unei partituri, 
pur şi simplu, deconectJante, .în&crisă în re
gistml fru•sei lirice. S-a spri.jimt, in inten\.ia 
sa, pe o seamă de peripeţii, pe o suită de 
comhinaţii şi ooincidonţ.e, rpe răsturnări de si
tuaţiî, ,pe un dialog plin de haz, care alter
nează, Su trei dialecte germaniioe, expre ii 
plastice, populare. Sucufonţa ilialogului, con
sistenţa comică a replicilor stîrnesc rîsul în 
cascade. 

Se rîde copios şi se aplaudă mu>lt pentru că 
montwea, la rînool ei, e simplă şi sinceră. 
ln,cumetîndu-se să-şi pună singur piesa în 
scenă, auto11ul-regizor Christri.an Maurer ,a evi
tat or.ice ,artificiu ,scenic, ca şi solu ţiiJe inedite 
şi complicate. ln 'limitele unei transcrieri sce
nice de bună inspiraţie 1Jl1adi\:ion,ală, el s-a 
rezumat să simfonizeze spectacolul în cheiia 
simplităţii realiste, adecvate textuhli. E o 
reprezentaţie minuţios şi atent elaborată, fărr, 
ingroşări. Farmecul speobacolului izvorăşte din 
dezvoltarea cursivă şi f,irească ia premiselor 
comice, din reliefarea expresivă a miezului 
de viaţă aI piesei, ,din forţa şi dinamica 
replicilor, d.in ,;curajul-de-a-Ii-vesel". 

Toj.i actorii s-au angajat să reliefeze polemic, 
cu VIgoare, particulariLatea mediului şi speci
ficitatea climatului. In rolul principal, al lui 
„Tatt", capul familiei, Kurt Conradt a jucat 
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cu eFecte ililre sigure, a reliefat, eu multă 
candoare şi sinceritate, obsesiile proaspătului 
pensionar. Heinrich Mildner a fost excelent în 
suculentul său travesti, Doamna Franczycek. 
Cu haz irezistibil, cu gesturi graţioase şi ati
tudini <le fetiţă răsfăţată care clipeşte candid 
din pleoape, masivu<! actor a dezvăluit, într-o 
imagine pitorească, fixaţiile vecinei care nu 
ştie altceva dooît să-şi sîcîie pînă la exaspe
rare semenii, povestind şi repovestind, mereu 
şi mereu, aceeaşi parabolă. Beatrice Gutt a 
făcut faţă '.!'Olului, <lestu-i de ingr,ait, al mamei, 
docilă şi terorizată de tveburile mărunte ale 
casei, de oumpărătm·ile pentru prînz şi cină, 
de efuziuni.le r�dioole ale bărrbabului şi de 
,,trădările" copiilor. Rolul umilei mătuşi mute. 
1\lfola, aeiuiată pe lîngă easă, care-şi ex--primă 
refulările în pictură (şi care, ,totuşi, la un 
moment dat, îneepe, •singură în casă, să vor
bească, pentru a afirma mesajul autorului), 
a fost susţinut de Karin Fronius, cu discretă 
concentrare, cu umor ,delicat. Din rîn<lu1 tine
i·ci generatii - mai palid conturată, însă, 

decît generaţia virs-trucă, în desorierea căreia 
autorul s-<a arătat mult mai generos - am 
reţinut chipul zvăpăiat, cind timid, cind 
obraznie, al a<lolescentufoi Gangi, cu aere 
semeţe de bărbat, pe care Karlheinz Maurer 
l-a întruchipat cu temperament şi vioiciune,
cu veselă participare şi dezinvoltură, şi pe
aeela al .f.luştmraticei lui surori, Me<li (un rol
mai schem.a:tic), în care Heidrun Kaintzel ne.-a
demonstrat disponibilităţile ei pentru comedie.
O pată de culoare vie a realizat Kathrin
Muller, în schiţa unei lunatiee „pipiţe". In
rolul cel mai slab şi mai i\efericit ,al piesei,
P,rofes·orul, actorul Franz Porsche n-a prea
aV'ut ce f.ace, <lecit să-şi etaleze cinstit şi
oorect prezenţa.

Scenografa Maria Bodor a înfăţişat şi ea, 
limpede şi frumos, modul de viaţă şi gustul 
(mai precis, Jipsa ele gust) a locatarilor - cu 
naturi moavte cu... moroovi şi ou tapete 
înfforate ... 

Valeria Ducea 

TURNEE ÎN CAPITALĂ 

Maghiar de Teatrul 

Stat din Sf. Gheorghe 

■ DUBLU SL\U NIMIC,
UIETILE /lCELE/l

., 

DOUl\ SL\U
NICI UN/l

de lllyes Gyula 

Un ,călăoor poposeşte la 111n han de \:artt : 
e Păpuşarul, 111nul din aceia oare �otr�v�c
vorbe.le şi fap 1:e'le fiinţelo.r de cîlţi ş1 prnza, 
pullnd să aducă, pentru citeva oliipe, fericirea. 
E un „crea t,or" <le viaţ.ă. Da·r -la han îl 
,tşteapti.i Moartea, cu î.nfăţişarea runui enorm, 
111a;iv „killer", -îrmbrăcat în catifea neagră, ca 
l:ornarii, şi tot ca ei, eu un fel <le halliţi
lmdru (alb) ,pe cap. Moartea vrea să-l ia 
imediat pe Păpuşar, oa,i,e se <lă prins, re
semnat, dar Hang-iuI îi de:monstrearzft C<i. mai 
are ceva de făiout, constructiv, ,pe lumea 
a-ceasta. Se s-tabileşte, astfel, un tîrg : dacă în
aceeaşi noap,te, cit timp Moartea va bea
patru carafe de vin, PăpuşaruJ nu-şi va do-

Data turneului : 20
Regia : SEPRODI 

Decorur.i şi costume : 
PAD. 

octombrie 1975. 
IUSS ATTILA.
KEMENY AR-

Distrihuţica: ZSOLDOS ARPAD (Pă
puşaiiul) ; DOBOS IMRE (Hruugi,ul) ; 
TEOSY SANDOR (Moartea-Merceinar) ; 
MOLNAR GIZELLA (Martha) ; GYO
RY ANDRAS (Janos) ; DOLNOKI 
ZSOKA (Viola) ; DARV AS LASZLO 
(Menyhert) ; PET.ERI?FY LAJOS (Pe• 
ter); D. VASARHELYI KATALIN 
(Eszter) ; Cs.ERGOF.FY LASZLO (Ma
te) ; KUDELASZ 1LDIKO (Suzana) ; 
KRIZSOV ANSZKY SZliDONIA (Ve
cina) ; KOMJVES MIHALY (Vinăto.rul). 

vecli eficienţa în rezolvarea unei îndelung 
dos-pite şi aspre gî-loovi interfamiliale, el va 
trebui să-şi dea viaţa. Bariul prinde încfăţişări 
concvete, <louă frunilii ,ele ţă·rani, învrăjbite, 
.se ciocnesc din oaruza unei aparente chestiuni 
de iÎ!nsurălxJa<rc-mări-Liş, în TCali tate fiind vorba 
de interese băneşti -şi de pr-ejudecă\.i so-ciale 
(în satul Tonpărţi•t IÎ.n bog,a�i şi săraci). Păpu
şarul îşi ia fo prinure rolul <le „ooruluec'ltor 
al jooului", <le reg·izor, adică <le organizator 
şi cooroonator de ,,<le�tine" - <le data aceasta, 
ale uno.r fiinţe umane, in carne şi oase -, 
oapabil s,1 intervină fo <lif.erite iiaze iaJe oon
fliotmlui 5i să influenţ,eze evoluţia lucrurilor, 
în sens morat Totuşi, în ciuda luptei sale 
îndîrjite, pe viaţă şi pe moarte toomai, Păpu
şarul e nevoit să se recunoască învins, sil 
cedeze : lăcomia, pizma, ura, în,căpă\înarea 
prostească, subjugarea fcud·alft a femeii şi a 
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Scenă din spectacol 

copiilor şi o mulţime de alte prejudecăţi se 
arată a fi mai tari decât puterea de convin
gere a Păpu�uJui. Dar, aşa cum se întîmplă 
atunci clnd o viaţă de om este jertEi:tă pentru 
o cauză dreaptă, triumf.ul devine posibil, se 
dezvă'luie într-un subtil schimb diailectic de 
si liUaţii, chiar în clipa negării oricărei soluţii 
salvatoare. ln Dublu sau nimic, vieţile acelea 
dowi sau nici una - titJlul e o aluzie fa 
pariul dmtre Moal'te şi Păpuşar : odată cu 
aces1Ja din urmă va mul'i şi tînărul erou al 
ch=ei, in timp ce-şi apără mireasa şi feri
cirea, de 01paca, agresiva du11mănie a tuturor 
celorlalţi, lăsm,du-i-se as11fel Morţii o a doua 
ofrandă -, scena finală cuprinde, aproape 
simu:ltan, î11tr-un fel de montaj pamlel, atit 
vel'!Siunea oapitulăTii, a înfrîngerii, cit şi aceea 
a binuinţei asupra răului. 

H.eiese limpede, cred, din îns:1şi rezumarea
făcută, că piesa lui Ililyes Gyu,!a - cîntăreţ 
neintrecut al pustei ungare şi cunoscut în 
Ji Le'.ralllrna oon,temlporană a ţării sale şi oa 
promoior a!l unui „realism iliric" - este ma!Î. 
puţin o dramă rpsihologiec1 s,au „de familie", 
rustică, şi mai mult o parabolă dramatică 
în,ohiruată !funcţiei es,tetioolui, a artei, în so
ciclaLe, mai exact, fooului şi rosbu�ui Artistu
lui printre oameni, cu caipacitartea sa ele a 
influenta 0011,ş tiin ţele, ou necesita<tea de a se 
sacrifica pe sine. în sensul anu,lării oa indi
v�d - cum ar fi spus George Că·linescu - şi 
fortificarea ,ca exponent a,l grupului socia!l. 
Fiinoo, mi·siunea artistului nu poate fi oon-
iderată ca îndeplinită dooît atunci cînd ple

doari,a sa sensibilă pentru bine, adevăr şi 
frumos pune slăpîniTe :pe glm:lirea şi simţirea 
oamenilor şi le impi·egnează apoi a-cţiunile 
,conorete, gesturile şi modurile de viaţă. 

Dificu1Latea cea mai serioasă de oare s-a 
lovit Illyes Gyula a sl;at, după părerea mea, 
în neccSJi�ntea de a omogeniza ,,,lumea" vă
zută de el '])e scenă, adică de a faoe oît mai 
acce,ptabilă convenţia pe temeiul căreia vin in 
con taet medii şi sub&tanţe literore diferite : 
Moartea-mercenar, :personaj fabulos, Păpuşa
lilJ,l, personaj-simbol, con oret-a,bstract, livresc, 
şi ceilalţi, .trarbaţi în cheie de dramă cinel 
aproape veristă oa în Pisica neagră a lui 
AsztJalos Istvân, de exemplu -, clnd lllproape 
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pirandelliană, de „teatru m teatru". Fără oa 
dificultatea să fie complet depăşită, autorul 
îşi impune cu autoritate mesaju� prin reala 
sa fOTţă de a crea poezie, adică viaţă l,a 
nivelul IOOmunioării a-rtistice, şi, implicit, un 
timbru relativ uniitar, un „sunet" ferit de 
disonanţe, î:n structura unei metaifore gene
ra.le a funcţiei cognitive şi trans:rorrnatoare 
de conştiinţe a artei. 

De acest element liric, poetic, s-<a folosit, 
la ,început cu oarecare timiditate, ,apoi cu 
mai mu'1�ă energie, 1lînăruil ,regizor Seprodi 
Kiss A;fJIJila, proaspăt abs,olvent al I.A.T.C. 
Pă!str1m:l imaginea teatrailă la jumătatea dru

mului dintre ficiiulllea-parabolă şi rea:li,tatea 
clocwmenbară, fantezia re,,mizorufoi îşi înteţeşte 
a11derea pe măsură oe înaintează în orizonitul 
dramei, şi găse�te tonuri şi accente auzite, 
f01me şi mişcfu-i vărote, din ce în ce mai 
expresive, oulmînin,d cu „grL1Jpul stabu,ar" de 
la s:Fi:rşit, unde stwzarea imaginii - atitudini, 
f.izionomii, acţiuni - ajumge Ia maximum. 
ritmată în crescendo de ropotu!l bătăilor de 
bîtă (so1uţfo oe ahia acum, în wtima scenă, 
îşi găseşte un d'el. de „moitÎ'vare a posteriori". 
peusuaSJivă). Ln aceeaşi or.dine de idei, se 
cuvine a fi imediat semnalată contribuţia re· 
maTcabilă a sce,nogrnfului Kemeny Arpâd, 
OO!re, !in,tr-un ,cadru uuic, fix, s-a priceput 
să ofere o muhiliUldine de spaţii specifice şi 
sugestive (un exemplu elocvent : scaunele şi 
mesele hanufoi, răsbm·nate, devin, fiTesc şi 
revelator, ,,lemnele", copacii pădurii). 

Seprodi Kiss AlitiJa •a avut şansa, oa dehu
Lnnt de talent, să l-ucreze ou un colectiv 
aooor-icesc , seria , bine antrenat, pasionat, cu 
individualităţi interesante. Aş fi înclinat să 
afirm că omogenitatea vie a spectacolului a 
fost asiig,urată mai ales de actori, prin 1n·e· 
zenţe nu,anţate şi în acela.şi timp armorurote, 
ca ton şi trăire umană. Este cazul, în ordine:i 
importanţei Dolurilor, ail. ,lui Zsoldos Arpa.el. 
care -îl _pe1·sonifică pe Părpuşar, ou sublinieri,
in spOOla'l, ,ale curiozităţii s-ale „profesionale", 
ale febrfil.ităţi!i scrutătoare de suflete, ale senti
mentu·1ui facerii de hi.ne. P.oMe că, avînd în 
vedere simJm1ul superiO'l' - Arlii.stul şi me
rrirea iace&tuia -, Zsoldos dă senzaţia de a 
fi un pic prea vol'lhăreţ, ohfar în r.apoct cu 
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cantilatea de replici a rolului. Spre deosebire 
de Tecsy Sândor, oare dilată figura fizică a 
�!orţii, dar îi impune o necesară şi binevenită 
,gÎ'rcenie în vorbă şi gest. ln ceea ce pri
veşte inteil'preţii d.i,amei pmpriu-zise, ies în 
1·eliei Molnâr GizeHa, o ex.celentă Mârtba 
volitivă, energică, neînduplecată şi tot pe-atît 
de mai,cată de opacitate, insensibilitate, ,,alie
nare", ca şi „anrtagonistuil" ei, Peter, jucat cu 

bărbăţie şi precizie psiJ10l-0gică de către Pe
lerfiy Lajos ; cu o egală expTesivitate, apoi, 
se comportă sceni,c D. Vâsârhelyi Ka,talin, 
tînăra văchivă Eszter, şi Gyory Andrf1s, hol
leiul Janos, care sînt purtătorii esenţiali ai 
confljctului „matrimonial" şi merită să fie 
daţi ca exempJu ,pentru incontestabila bra
v-ură cu care a11 rezolvat - împreună CJLl regi
zorul - scena afirmării-negării dragostei lor, 
unde s,punîndu-şi că nu se vor, unul rpentTu 
altul, s-e doresc mai mruJt ca niciodată. In 
roluri mai mici, demni de a fi no,tnţi sînt şi 
Csergoffy Lâs:zJo, Darvas Lâszlo, Kudelâs2: 
Ildiko şi Kri2'JSovâruszky Szidonia, părtaşi 
actjvi şi eficienţi la rea•fu-,area unui spectacol 
menit să confere teatrului din Sf. Gheorghe 
un prestigiu cuJtura,l şi artistic mai mult 
decîl evident. 

Florian Patra 

ffJJ DOISPREZECE 

0/lMENI FURIOSI 
., 

de Reglnald Rose 

Data tmm.euliui : 21 octombrie 1975. 
Regia şi scenog,rafia : VOLGYESI 

ANDRAS. Costume : DEAK BARNA. 
Distribuţia : FEKETE GYULA (Ln

tuul) ; <SERGOFFY LASZLO (Al 
doilea) ; ZSOLDOS ARP AD (Al treilea) ; 
LASZLO KAROLY (Al ipatrulea) ; BA.
LI.NT M'l1ER (.Al cincilea) ; DARVAS 
LASZLO (Al şaselea) ; DOBOS IMRE 
(Al şaptelea) ; NEMES LEVENTE (Al 
optulea) ; VOLGYESI JANOS (Al 
nouălea) ; KOMIVES MIHAL Y (Al 
zecelea) ; BIEJlKO GYORGY (Al un

sprezecelea) ; GYORY ANDRAS (Al 
doisprezecelea) ; KATOR SANDOR (Po
litistul de serviciu). 

Juraţii - din numere abstracte - per
soane activizate 
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Universal cunoscută, pusă în scenă şi la 
noi, la TV, lucrurea lui ReginaJd Rose, în 
prelucrru-ea lui Andre Obey, Doispre::.ece oa
meni furioşi, lansează, după formulele ,1pie
sei-proces" şi „piesei-<lezbatere", formula „pie
sei-deliberare", unde clementul strict juridic 
se împleteşte ou cel profund uman. Serrnni
Iicaţiile acestei piese, atît cele clirect comu
nicative, semantice, cît şi cele figurate, -trans
figura t-artis tice, au fost mfo u ţios analizate şi 
sbatornicite la nivelul textului şi al evaluării 
sale filo:r.ofice şi estetice. Devine mult mai 
interesantă şi mai atrăgătoare, în schimb, 
operaţia de examinare critică a spectacolului 
conaret, a „personalităţii" ,aceslillia, a unor 
posibile îmbogăţiri expresive. 

1n cazul speollacolului teatrului din Sf. 
Gheorghe, regia lui Vi:ilgyesi Andrăs se arată 
preocupată cu precădere de asigurarea unităţii 
de atmosferă, p!l."in de&cricrea unei 1nişcări 
scenice 1·igm·os oalculate în func\ie de impul
surile lăuntrice ale personajelor, de schimbă
toarele lor stări sufleteşti, concretizate în dia
log. In această privinţă, regizorul a însoţit o 
judicioasă alegere ,a interpreţilor (poate nu 
prea complicată, Ml colectivu I desprn care 
v,orbim), de o la fel de ju,di,cioasă, dinamică, 
umplere aproape geometrică a spaţiului de 
joc, lăsîndu-sc totodată o largă margine de 
maniifestare antonomtt actorilor, şi în spe
cial celor principali. 

* 

Se ştie că, în piesa-deliberare Doisp'.·e::.ec�
oameni furioşi, şedinţa duzinei -de JUM\1, 
chemaţi să p1'0nunţe sentint.a în pro=ul unui 
tînăr, acuzat că şi-ar fi omorît tatăl, se 
tran-sformă dintr-un ,act de rutină, de votare 
automată, într-o dispută rp:asională şi pasio
nată, în care personajele, iniţial ang,ajate 
doar superficial, epidermic, sînt nevoite să se 
implice cu întreaga for fiinţă şi conştiinţr,, 
de oameni şi de cetăţeni. Cei doisprezece, în 
afară de unul, sînt mîn1oşi, sînt furioşi, la 
început, pentru că Je e deranjată comodita
tea (-corporală şi mintală), ,apoi se „mînie" 
de-a-binelea, ciocnindu-se temperamental în
tre ei, clar mai ales confruntîndu-şi tăios 
mentalităţile. Obiectul, uitat, al întîlnirii lor 
- aouzabu,l - devine încetul ou-ncetul un 
subiect viu, nevăzut şi totuşi foarte prezent,
la fel ca însăşi individualitatea fiecărui ju
rat în parte, preschimbată, din număr ab-
5t1:1a,ct, în pensoană t'l'ează, activizată. 

Dacă :a.'cest din urmă ,aspect e materializat 
in speollacol, cred că regia n-,a căutat sufi
oient conturarea figurii, a portretului (chiar 
şi fizic) al aouzatului, veritabilul protagonist. 
Cum? Bineînţ.eles, din privir-iJe, din gesturile 
şi î,mpulsurilc, din accentele şi tonurile tutu
ror celor de faţă, pe scenă. Desigur, ar fi 
fost o întreprindere deosebit de dificilă, dar 
nu impo-sihil ele obţinut, ţi-nîndu-se sooma de 
pilonii cenllrali ai intwpretării actori,ceşti : 
Nemes Levente (Al 8-lea), Vi.ilgyesi Janos 
(Al 9-lca), Zsoldos Arpăd (Al 3-lea), U.szl6 
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Kăroly (Al 4-lea) şi Fekcte Gyula (Primul). 
îndeosebi, 1 emes Levente - declanşatorul şi 
motorul intregii dezbateri, al crizei individuale 
şi colective, a completului de juraţi - se 
distinge p-rintr-o oaldă măsură umană, gene
roasă şi autentică, retinută de o disciplină 
interioară a gîndirii şi sentimentelor, deloc 
retorică, în alcătuirea căreia intră intuiţia 
clară şi judecata dreaptă, voinţa şi hotă1·îrea, 
intransig.enţa elastică întru apăra.rea ,adevft
rului. Ca un fel de replică sau „dublet", la o 
altă vîrstă, a aceleiaşi facturi umane, Vi:ilgyesi 
Janos impresionează prin simplitate şi natu
rale\e (nu naturalism), poate cu o picături, 
de discretă duioşie în plus. Zsoldos Arpăd e 
un încăpă\:înat perfect, cel care cedează ulti
mul în faţa evidenţei, dar, după opinia mea, 
ratează parţial momentul concluziv, în sensul 
r.ă se descru,că, doar cu cîteva clipe prea
devreme, de tensiunea morală şi pasională
cure-I alimentase pînă atunci.

Cu asemenea actori şi cu alţii, ea Berk6 
Gyi:irgy, Dobos Imre, Cyi.iry Andras, cred că 
nţ,niwrnl ar putP.a sii mai urce o treaptă pe 
scara lecturii e�-presive a textului, dînd şi 
un spor de semnifioa\ii acestui spectacol care, 
de pe a-cuma, este de o cît se poate de weasă 
ţinută culturală, şi care, împreună cu Dublu 
sau nimic, f.acc din Teatrul Maghiar din

Sf. Gheorghe una din instituţii le art1st1cc 
valoroase din ţară. In turneul de la Bucu
reşti, titlu,! piesei lui Illyes a devenit un 
soi ele Jozinc[, : propunînclu-şi să cîştige 
,,dublu sau nimic", colectivul din Sf. Gheor
ghe a obţinut efectiv un elogiu dublu, pentru 
amîndouă specbacolele prezentate, clştigînd nu 
a.it un pariu arti tic, oît o răsplată firească a
mun-cii sale serioase, llic'lT11.ice, creatoare.

Florian Potra 
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Carnet IATC 

SIMPLE 

COINCIDENTE 
., 

de Paul Everac 

Data premierei : 23 octomh1·ie 1975. 
Clasa prof. iEUGIENlA · POPOVICI ; 

asistenţi: MARIA DUMITRACHE CA
RAMAN ; FLORIN SAMOILA. Sceno
grafia : asist. MIROEA RIBINSCHI. 

Distrihuţiia : SORIN MEDELENI 
(Emil Vlăsceanu) ; CRISTINA RADU 

(Teodora Vlăsceanu) ; EUGEN CRIS1.1EA 
(Sorin Vlăscea:ruu) ; MARIANA BURU
IANA - mrn1 ll (Daniela Buzura) ; 
DRAGOŞ PlSLARU (Gheorghe Bo
zura) ; '11EODORA ViASILESCU (Cecilia 
Epure) ; EUGEN STROE (DăniJă Co
.man) ; ION CRISTJ,AN ŞTEFA.l"'l:ESCU 
(Moş Florică Prndoio) ; ŞERBAN IO
NESCU - anul II (Vilri Miclescu) 
ELENA ŢUŢULAN (Mia Caranm.u). 

Cu rnodestÎ'e, d::ir, în .acelaşi timp, şi cu 
fermitate, Studiou� .stmdenţillor-actori s-<a impus 
conştiinţei pub]jcuJui, dcv,enind o prezenţ.ă 
stiatornică pe aviziei•,ul speclaco:lelor Capitalei. 
Schimbîn.du-.şi anual „trupa", nu şi pr.inaip[ul 
director, formativ şi prog,rama,tic, pe afişul 
,,Casandrei", înm.Jnim în oontimiare un judi
cios punct de vedere repertorial, marcînd 
oontinuitJatea unei du:ecţii : atenţia faţă de 
literatura originală contemporană, în towcerea 
spre actuaJ.itate. După un prim gong, mar-cat 
de un spectaool poematic, (ln graiul vremii 
mele), recital de liri,că patriotică civic anga
jată, -spectJaool cu foumoase şi proaspete ac
cente poetice, într-o dinamică a i<le.iilor pfast[c 
rimate ,pe em-imnii expresive (realizat de anii 
I şi II, sub oon<lucea-ea h1i Cornel Vendel şt 
a Ad1'.innei Marina Popovici), stagiunea-exa
men a mrnJrui IV ne-<a ofer.it recent repre
zentJa ţia unei piese de rezistenţă clin reperto
i-iul contemporan românesc. Montarea, reali
zată <le clasa prof. Eugenia Popovici, ,confirmă 
carocterul rezistent al Simplelo1' coinciclen/.e, 
text care, după aproape un deceniu, îşi dove
deşte toate sensurile in Lac te. Numeroasele in
Lrcbă1·i pe care problematica densă a scrierii 
lui Everac le ad1,esează publicului din stal sint 
şi_ azi acute şi valabile. Dezbaterea rămîne în 

Eugen Cristea (Sorin Vlăsceanu) şi Ma
riana Buruiană (Danjela Buzura) 

oonlin•uare desahi ă, �i ordinea problemelor, 
fin gJ.osia,te de autor, neschimbată î.n suhstan\;a 
lo.r polemiicil. Raportnnile părinţi-adolescenţi, 
reilaţi.iile şooală-familie, eduoaţic-societate, tine
ret-mediu, cu influe.rq.ele şi interacţiunile 
r.cspeclive, se desenează activ şi expresiv prin 
personaje vii, purtătoare de trăsături auten
tice. Meritul unei descifrări J.impezi şi al ·unei
valorări olare a. textm1ui revine profesorilor
actol'i, iar al accP.ntclor ele autenticitate, unui
joc dirijat atent pre rnlevan1;a ideii, şi nu �
pitorescului ,de situaţie. 

Structu.ra ciueti.că a dramei, ritmul ei·• saca
dat - textura fiind o suită ele secvenţe -, 
s-,au pretat pozitiv cerinţelor de studiu şi au 
facilitat compoziţia spectiacolului, îndreptînd 
eforturile studenţi,lor-a,ctori spre analiza perso
najelor, scutindu-i, într-un fel, de sarcina unei 
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orchestrări regirorale. Piesa pretin,de maturi
tate aotoricească, surprinzînd eroii în trei 
ipostaze ale ViÎnstelor biologice, fiecare vfr.stă 
în ,parte ,fiind gen�atoare de refileeţii şi oon
ch1zii, într,o stmnsă perspectivă sociologică, 
isoorică şi deopotrivă etică şi gnoseologică. 
Dificultăţile -cele mai mai-i le-au în1Jî,mpinat 
purtăto1·ii „mă�tilor" scnectuţii. Ca atare, com
poziţiile cele mai apăsate şi, evident, mai 
stîngace lllll a,pa:rţiinu t Jui Eugen Stroe şi 
Ion Cristian Ştefănescu, roluri covîl'Şite şi de 
,,umbra" crea11Jo1·i110r ediţ�ei"'f)rIDOe'IJS - Gh. Io
nescu-Gion şi Neamţu-Ottonel. Aceste nume 
iluistre nu le-run amintit pentI•u a umili nişte 
slJudenţi, de altminteri dotaţi ou prezenţă sce
nică, cu sensibilitate (Eugen Stroe), ou umor 
şi capacitate de a reJiiefa subtextul (Ion Cristi
an Ştefănescu), ci doar pentru a subl:inia ilifi
cultăţile antre'prirei. Faciilităţile cele mai mari 
au revenit pensonajelor adolescente, la vîrsta 
apropiată p1,obagoniştiJor. Pericolu[ ,,compu
ne1fr' candoriilor şi oopertinenţelor vîrstei a 
fost evilJat prw talentul rea:l, nealterat ele 
experienţe şi manieră, al M,arianei Burui,ană 
(studentă în anul II), o femnecător-convingă
toare Daniela, realizare ce ne anunţă naşterea 
unei promiţ(tooare actriţe, pe emploi de inge
nuă dramatică, specie mult rărită în ultimele 
promoţii. Ne-a plăJcut, mai ales, nal'llra dra
matică a tinerei studente, care adu,ce in scenă 
o anrume inefabilă tr-istele neoontra.făcu tă, o 
apariţie ,apăsată de o „pecete ele taină". Şi 
Eugen Cristea şi-a desenat convingător eroul, 
adolescent trufaş, candid-cinic, ou superiori
tăţiJe arogante ale generaţiei--care-ştie-totu,l
despre-lu1111e şi reacţiile vechi de ,oind lrumea 
ale îndrăgootiliului trăznit ,de un fenomen
sentiiment ignorat ou desăvîrş.i.re. 

Pat·titurile cele mai complexe au revenit 
însă „măşliilor" mal'llre, şi dacă la 20 de 
ani poţi -0ompune cu efort sepbuagenari, ,,la 
quara.nLaine" e lucrul cel mai dificil. Cristina 
Radu a jucat roluJ. mamei, cu simplitate şi 
discreţie, găsind ronurile ex,a,cte în discuţia
cheie finală di-ntre soţi. Cru o su1,prinzătom·e 
siguran1ă sooni,că -pentm o frbu<lentă, Teodora 
Vasilescu a construit pers·onajul-arf,"lllnent al 
Ceciliei Epure dm modulări şi nuanţ.e, impu
nmdu-1 în centrul atenţiei prin capacitatea 
de a transforuna o experienţă de viaţă î,n 
dezbatere <le conştiinţă. Dar demoru;traţia cea 
mai convingătoare a -problemelor „omului de 
patruzeci de ani", cel pus în ipostal'Ja g1·avetor 
răspun<leri mţă ele prezent, faţă de viitor, dro
mai ales plătirud pentru răspunderea sa în 
!freşelile treou,tuilui, i-a rev,e;nit 1ui Sorin Me
deleni Student-actor cu un variat reg,istru 
(ooonie, demonstrat anul trecut în Sîmbătă la 
Veritas), Sorin Medelerui construieşte, cu far
mec pensorual şi nedisimulată gravitate, un 
erou tipi•c pentru dramaturgia lui Everac, un 
prototip al „cititorului" în „contorul" propriei 
sa[e conştiinţe. ln l'Oiluri m:a.i sărac.e sau doar 
episodice au evoluat OOllvingăoor : Dragoş Pîs
laru (Gheorghe BuZ'llra) - deşi preferam o 
mască mai puţin maturizată artificial, căci 
dacă renunţăm la bărbi in piesele istoric.e, de 
ce n-am renunţa. la peimci ,şi la alte atribute 
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de cosmetică sohemalică in cele contempo
rane ? ElPna Ţuţulan (Mia Caraman), o 
notabilă trecere într-un rol mut de mini• 
pantomimă, ca şi Şerban Ionesou, student în 
anul II, în figura bătăiosului Vilei. 

Prima montare a noii pre>moţii de viitori 
absolven\:i mi s-a părut ,de hun augur pent1·u 
anul universitar în cul'S. 

Teatrul de păpuşi 

din Sibiu 

Mira Iosif 

UCENICUL SL\CHE 

de Victoria T rifu 

Data premierei : 5 octom.brie 1975. 
Regia: NLCOLAE RODEAN. Sceno

grafia : FEBUS V. ŞTEFANESCU. 
Muzica: NICOLAE IONESCU şi 

GEORGE DAVID. 
Distribuţia : NICOLAE RODEAN 

(Sache) ; PETRE BAllONCE.\. (Urse!) ; 
IRA ŞERBAN (1Jrsin) ; VIOREL OAN
CEA (Meşterul) ; Al'IDREl GALE.A 
(Vulpaş) ; MAR1A STRELCIUC (Vul
pina) ; VIOREL OA.t"CEA (Cîinele) ; 
PETRE BARONCEA (Pictorul) ; SAN
DA MOGA şi CA.t"1ELIA SCHNĂPP 
(Albine) ; CAMEIJA SCHNA.PP (Veve
riţa). 

Ediţia anuală a „Ci1binium"-lui a cuprins 
în prog,ramul său, ca şi altă dată, şi specta
cole ale teatTI1lui de păpuşi. Memoria noastră 
a păstrat, din trncutele ediţii ale festivalului 
sibian, eîteva admirahi'le reprezentaţii păpuşă· 
reşti, aşa că - după ce am asistat la tradiţio
nala şi animata deschidere a „tîrgului olari
lor" - ne-wn îndreptat grăbiţi paşii spre se
diul artiştilor ipăpuşari, să vedem, în premieră 
absolută, comedia muzicală Ucenicul Sache. 

Suportul acestei comedii muzicale este o 
„piesuţă" - debutul Victoriei Trifu - axată 
pe o idee generoasă : educarea voinţei şi a 
dragostei de muncă. înhăitat cu derbedeul 
Vulpaş, ,caroofor, hoţ de pui şi ,de guşte, ursu
leţul Sache nu mai vrea să lucreze la baros 
şi nicovală. Leneş şi superficial, el nu-şi 
găseşte locul, nici ca ucenic frizer la o coope
rativă de tip „Igiena" şi nici ca ma,,.azioiller 
la o prisacă de albine. După ce a.mi�! Vul•
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paş e arestat de miliţie, ucenicul Sache se 
intoai,ce la fierărie, pocăit, hotărît să mun
cească cinstit şi serios. Morala afirmată cintînd 
<le meşter ,şi harnicii lucrători Ursin şi Ur
sel : ,,cui nu-i place mulll!ca, frate, n-are pe 
,rnasă bucate" pare -să-l fi convm.s pe ursu
leţul &mhe. Nu ,cred, ÎD'să, că s•a lăsat pă
truns de acest adevăr vreunul din mai micii 
s.-1u mai marii specliatJori, prezenţi fa repre
zentaţia sibiană. 

Familiarizată prea puţin, după ,părerea mea, 
cu chemările şi cu cerinţele litemturii drama
tice pentru copii, autoarea n-a izbutit să con
fere bunelor sale intenţii (elogiul hărn�ciei 
şi acuza.rea unor „rele deprinderi") un înveliş 
artistic corespunzător (cel puţin pe unele, 
dacă nu po toate coor.donatele) srcrierilor spe
cifice vîrstei căreia i-a rost destinată firava 
povestioară. 

Gîndită „peste capetele" micilor ,spectatori, 
,5chem.a lucrării apare ca un soi de încropire 
a un'lli text după modelul �cenw:ii<lor (nu al 
celor mai reuşite, ci al celor rebutate) desti
nate spectacolelor de estradă. Energia crea
torilor spectacolului - şi, i,mplicit, a a'l.ltoa-
1·ci - pare să se fi concentrat pe satirizarea 
lui Vuhpaş, încarnare a parazitism11lui a ho
tiei, a huligainismului, ,a limbajului de peri
fer·ie (în genul : ,,ia seminţe, neam11le" şi 
,,să-ţi crească mintea") ; pe ironizarea Vulpi
nei şi a altor tipuri cu preten\.ii mondene 
{care folosesc spray-uri Rexona şi poartă pe
rutei excentrice, ,dau din coadă, s-ar voi, gra
tios, cîntă „blăniţa mea multă lume o vrea") ; 
pe luarea în derîdere a .,picturii de gang" 
(făcută de un berbec) şi în general pe de
nunţarea „kitsch"-ului. Dar lecţia de morală 
a autoarei este ea ,însă,şi înglodată în cel mai 
�llrident kitsch. Incertă, lipsită de farmec şi 
ele graţie, de surprize, de haz şi fantezie, 
ea se înfăţişează .preşcolarilor într-un mod 
confuz şi pretenţios, ia.r celor mai în vîrstă, 

FOTOCRONICL\ 

TEATRUL NAŢ10NAL. ,,VASILE 
ALECSANDRI" DIN I:AŞI. 
Dionisie Vitcu (Poprişcin) în 
,,Insemnă1·ile unui 111ebun" 
de N. V. Gogol, regia, Brandy 
Barosch, scenografia, 
He1mut Stiirmcr. 

simplificatoare, frimnd adesea vulgarul, de o 
supărătJoare sărăcie de limbaj, cu glumiţe în 
doi peri. Eficieo ţa etic-educativă străbate palid 
în ,cîteva cîntecele vioaie ; restul se consumă 
într-o suită de întîmplări minore, gratuite, 
unde e.9enţialul - riguroasa distingere a no
ţiunilor de bine şi rău - a fost trecut în 
subsidiar, ,şi unde a,c�ualitatea se rezumă la 
oîteva noţiuni de genul „plusul în gestiune" 
şi „spray-ul Rexona", care figurează arbitrar 
ală:tuTi de ,,,calfă" şi „prăvălie". 

E greu de inţeles de ce echipa sibiană de 
păpuşari a renunţat, în v•alorifi.carea scenică a 
Ucenicului Sache, la t-:1,adiţionala montare cu 
păpuşi şi a adoptat formula musicalului eu 
actori-oameni purtîrnd măşti zoomorfe. Stîngă
ciile ce-ar fi putJut fi, eventual, trecute cu 
vederea, într-o înscenare păpuşărească, au şo
cat î-nsă -în jocul greoi, dezw-doruat, diletant al 
interpreţilo,r. SpectJatorul de trei, patru şi 
chiai· şapte ani va reţine, poate, că în scenă 
s-au agitat mult şi zgomotos nişte UII'Şi în
salopete şi nişte vulpoi în „blugi" decoraţi
ou cărţi de joc ; cronicarul, însă, nu a putut
reţÎone nici ,o oalitate montării, şi mei numele
şi par.tiJciparea vreunui interpret. Simpaticul 
şi preţuitul diI1ector al teatrului, Niicolae Ro
deau, ,în dublă ipostază de regizor şi actor
(interpret al rolului titular) s-a arătat prea
puţin dibaci să mînuiască armonios, cu haz
şi supleţe, cu truvaiuri caracteristice, uneltele
comeiliei muzicale.

Cîteva măşti (aceea a berbecului cu perucl1 
albastru-mov, de exemplu), o secvenţă de 
Je,cor (prisaca), concepute de Febus Ştefă-. 
11escu, ca şi unele melodii •compuse de Nico
lae Ionescu şi George David, ici-colo reuşite, 
nu a'l.l putut ,atenua impresia unei zadarnice 
cheltuiri de muncă şi de energie. 

Valeria Ducea 
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VIITORUL ROL 

VIRGINIA ITTA MARCU 

(Teatrul Dramatic din Braşov) 

Virginia Itta Mal'CU absolvă lnsLiluLul de 
Artă TeaLrală şi Cinematografică „I. L. ,Car,1-
giale" în anul 1063. Repartizată în oraşul de 
la poalele Timpei, la Teatrul Dramatic Bra
şov - uncie lucrează şi uzi - Vir5inia Itta 
Mal.'cu a slrăhăLut în aceşti 12 ani drumul 
spinos de la deb11t la împlinire şi muturitate 
artistică. Registrul ei interpretativ e întins şi 
în palmaresul bogat al actriţei înlîlnim ro
luri de chamă, de comedie, piese moderne, 
clasice şi con11emporane, româneşti şi străine. 
lnzcstrată cu un talent polivalent, cu o femi
nit.ate delicat[, şi o frumuseţe remarcabilă, 
ltba Ma,,::u împrumută personajelor pe care 
le interpretează o aură discretă de poezie, o 
m1dă de mister, un carat "propriu de ·autenti-
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citate. Dintr-o galei·ic extrem de variată de 
per;onaje, om.în Lim ci Leva roJ.uri mm·cale şi 
ma11canle : Cathe1·ine din Vedere ele pe pod şi 
Abigail din Vrăiitoarele din Salem de lu-Lhur 
'.\filler; 1vfodeleine din Păţinţii teriuili d� 
Jean Cocleau ; OLilia din Opinia p11blic<i şi 
Alexan,dra Dan din Travesti de Aurel Ba
ranga; Lulu\o din Comeclian/.ii de I. Simio
nescu după V. Alecsandri ; MargareLa clin 
Gaiţele de Kiri\c cu ; Vera din Colc6ii de 
Axionov ; G,ikla cli11 Pisica în noaptea Anului 

Nou de D. R. Popescu ; lLilia NiJrnlaevna din 
Casa asta veche şi drng,i de A. Arbuzov ; 
OJga (lin Curtea cu miracole de Iacovos Kam
banelis -; Ag-afia Tihonovna clin Casătona de 
Gogol ;Jossie clin Luna clezmoşte11i/i!o1· de· 
Eugene O'Neill etc., etc. 

La Teatrul Dramatic din Braşov se repetă, 
acum ,lucrarea istorică a lui Dan Tărchilă, 
Io, Mircea Voievod, în ,direcţia de scenă ,a, 
foarte tînărului regiwr Tudor Florian. In 
dist:ribu\i�, Dan Săndulescu (Mireoo) şi Virgi
nia Itta Marcu (Vişa). 

„N-aş spune că Vişa din Io, Mircea Voievod 

repl'e'Lintă prileju] unui salt calitativ, al unei 
cotituri în cariera mea, dia:r e un rol frumos 
şi sper c,a exiperlen\a mea scenică să mă 
ajute să-l conturez cit mai pregnant, cît mai 
e),,-presiv. 

Vişa trebuie să posede, în prjmul rlnd, trei 
calităţi osenţiaJe : umor, inteligenţă şi capa
citate de s-aci-ificiu, wptitudinea de a trăi 
pentru şi prin fiinţa iubită. Ac.este calităţi o 
vor ajuta să-l înţeleagă pe :rvlircea, să-i de
vină necesară şi s:1 capete conşLiinta că în

viaţă totul se plăteşte. 1n consecinţă, să ştie 
s(, îndure ... 

Deocamdată atlt despre „viitorul rol". 
Restul, şi de fapt totul, l(lcolo, pe scindurile· 
scenPi. 

Aş adăuga că piesa Jui Dan Tărchilă mi 
se pare, în primul rîn•d, interesant.1 pentru 
ungh..iuJ deosebit din oare este privită domnia, 

lui Mircea cel Bătrîu ; pentru ideile extrem 
de actuale pe oare le vehiculează. Mii mai 
gîncle,;c ,că in contextul repertoriului slogiunif 
1D75-1976, care mai cuprinde titluri ca � 

Gîlcevile clin Chioggia de Carlo Gokloni, 
Sîmbdtă la „Verilas" de Mireca Radu Iaco

b-ou, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi' 
eprit.d de B. Brecht, Mitică Popescu de Camil' 
PeLrescu, această dramă istorică romauească 

· de factură contemporană este binevenită." 
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VIITORUL ROL 

NICOLAE BAROSAN 

(Teatrul de Stat din Oradea) 

Ni,co]ae B:u•osan a absolvit I.A.T.C. în anul 
19li4 la clasa profesorilor Ion Şahighîan şi 
Con«;tantin i\loruzan. Repartizat la TeaLr,11 
,.Mi.hai Eminescu" din Botoşani, şi-a facut 
acolo primii ani de ,stagi,lLu,ră. Din t966 s-a 
integrat in colectivul Teatrufoi de Stat din 
Oradea, un-de şi•a impus 'Ila-lentul, şi-a mode
lat personalitatea artistică şi a devenit o 
p.rezenţă pe afişele ·teatrului orădean.. Aici 
Nicola� �arooan •a. •aidus la :rampă pel'Sonaj� 
ca : Mih·rul (Io, Mircea Voievod de Dan Tăr
chilă), Sorin (Simple coincidenţe de Panl 
Everac), Emilian (Romulus cel Mare de 
Fr. Ditrren?1-att), Valere (Tartuffe de Mo-liere), 
Cos tar (Ofiţerul recrutor de G. Farquhar), 
Karl Heinz (Heidelbergul de altâclur.ă de 
W. Meyer-Forster), Apolodor şi StJa.n Boldur 
(Michdangelo şi Dictatorul <le Al. Kiritescu), 
BifJ (Moartea unui comis-voiaior de A. Mil
ler), Jafet (1lrca bunei speranţe de I. D. Sîr
bu), Adam (Procesul Aclam şi Eva de Rucli 
Strahl), Christiru1 (Regele gol de E. Şvarf), 
Petru (1lceşli îngeri trişti de D. R. Popescu), 
Radu Cociaş (Muşcata din fereastrâ dt: 
V. L Popa), Toffolo (Gîlcevile clin Chioggia
de Goildoni), Paris (Războiul Troiei nu w,. 
avea loc de J. Giraudoux), Auoolycus (I'ovc.�Le 
de iamă de Shakespeare), Sala (Noapte ali>ă 
de M:iroea Bradu) et-c. 

In v.iitoarea premieră, Bomba .=ilei, lu
crare semnată de doi imriitori americani 
- Den Hecht şi Charles McArthm - l\'icolne 
Barosan va interpreta rolul principal : pc 7ia
ristul Hi:J.dy Johnson. Specta,oo1ul se repetă în 
regi.a lui Szo:mbati GiUe Otto şi s•cenogrofia 
'fo1ian,ci ManoJes,cu-Uleu. 

,,Hildy Jol,11.5on este un rol de mare răs
pundere profesională ; 1nn impune sarcrn1 
actoric�ti deosebit de serioase şi dificile, le
gate atît ·de individualitatea rolului ca atare 
cît şi de relaţiile cu co1legii, care, p� 
partituri mai puţin întinse, smt mereu pre
zenţi în s·cenă, în furnicarul 1.mei redacţii 
americane, ituată în apropierea unei inchisori. 

Sînt - ailică trebuie si'i fiu - interpretînd 
pe Hildy Johnson un gazetar de primă nună, 
un tip robu�t, sigur pe sine, ,inteligent, viu, 
perspicace, impertinent atît cit tvebuie şi 
conllaminat fără şansă de vindeoare de pa
siunea pentru profesiune. Profesiune, fără în
�oială, seducătoare şi nobilă, oîtă vreme 
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poate fi pusă în folo ·ul şi ·pre binele Olllului. 
Din păcaie, fosă, in lumea capitalistă pre�a 
�ste un mstrument în mîna celor puternici 
_şi, ca at:are, dirijată de aceştia, în interesul
lor. Corupţia, minciuna, supunerea, laşitatea 
violenţa sînt străine fondului său intim chin; 
dacă, uneori „halrnleră", el ,::HJceptă şi c�rnpro
misuri i,n redactia temutului \iValter Uurns_ 
El inţelege insă că e greu să trăieşti mereu 
între da şi nu, că de fermitatea şi claritatea 
poziţiei poate depinde viaţa unui om ba chiar· 
viaţa şi soarta umanităţii. El încearcă să rupă 
plasa în care e pri.ns şi -care ii interzice să 
creadă în idealurile pLl11e de nobleţe cu care 
şi-a început cariera. El simte că se cufundă 
într-o mocirlă în care, dacă nu izbuteşte să 
St' retragă la vreme, se va pierde iremediaoil. 

1l iubesc pc Hildy pentru licărul de ome
nie ce-i dă curaj să înITunte un redactor
cerber, o poliţie-oaraoatiţă, un guvern-monstru, 
u�1 m_od de a g�di străin omenescului. Sper
sa-l ş1 înţeleg bme - cu toate că lumea lui 
îmi este străină ,şi n-o cunosc decît din, 
lecturi. Dar gindul că Hildy iar putea deveni 
că are toate datele pentru a deveni un zia: 
rist activ, un om rpolitiic oa Regis Deb.ray· de 
pildii, mă emoţionează şi tlllă face să meditez 
proiu�d a�upra destinului său. Intr-un fel, 
meserm de reporter seamănă cu eea de actor : 
te soli�tă c_ontinuu, te subjugă, îţi pretinde 
eforturi susţLnute, pentru a te putea menţine 
pe pagina întîi... lţi cere mereu să fii ecoul 
timpului tău." 

Maria Marin: 
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TURNEE DE PESTE HOTARE 

TEATRUL ACADEMIC DE STAT 

,,EVGHENII VAHTANGOV" 

,,OmuJ cu nriua�' - oca dintîi i.mpu .. 
nere scemca a chipului lui Lenin (ln 

clişeu, sLÎ!llga, M. U1ianov) 

Tradiţionala vizită a unui teatra sovietic în 
:i.noLimpul de toamnă, anotimp care ne amin
te�lc mereu de ,1cele zece z:ile care au zguduit 
lumea", ne-.a oferit în acest an satisfac\ia 
reîntilnirii cu faimosul ooleotiv „Vahta.ogov", 
teatrul academic moscovit nf«,cut în anii 
revoLuţiei <lin Studioul 3 al vene.rabifolui 
MI-IAT. Reîrutîl.nire cu un teat1,u pe care cei 
mai vîrstnici dintre noi I-aru apfoudat in 
1960 cînd se prrezentase publiowlui nostru cu 
Pov�ste din Trkuţk de Arbuz;ov şi Micile 
povestiri de Puşkin. Teatrul „Vahtangov" s-a 
impus 1n peisaju:l >!ll"tei •teatra,le sovie1lice prjn
Lr-un stil specific de joc, stil bazat iniţial pe 
o maximă „rcteatrializare a teatruJrui", reunind
azi cu subtilitate mperativ,ele estetnicii revo
luţion:i.re, mesajul etico-pol�tic, ou o ma�cată 
şi - în continuare, expresivă - teabralitate. 
Afişul proaspă!Jului turneu în România are un 
vădit caracter progmmallic, il'UStrînd_ Î·� n:iod
exemplar demwsul is,toric al acestei rnst1tu
ţii de artă, prezentîndu-ne „rădăc!nile", sursa 
de referinţă a formulei sale de JOC. Pe axa 
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titlurilor antinomice - Omul cu arma şi 
Prinţesa Turandot -, se înscrie, în fapt, o
pagmă remarcabilă clin istol'ia teatrului so
viietirc. 

OMUL CU /lRML\ 

de Nikolai Pogodin 

Pri.mă parte clin .faimoasa trilogie a lui 
Pogodin, Omul cu arma esbe o pagină de 
dramatm·gie ce se revendică fondului de aur 
aJ Teat.mlui Revoluţiei. P:iesa rămîne celebră 
(in trilogia în care portretul ,lui Lenin trece 
din Si',lliere î,n •scriere, ca un fir roşu ou noi 
nuanţe şi s·chimbătoare lumini) şi prin întîia 
impune.i,e scenică a chipll'lui oondudttorului 
revolutici clin Octxnnhrie - iute.i,pretat, la 
prmniera absolută de la Teatrul „Vahtangov'·, 
de renumibul Boris Sciukin. S·pecOOJOOl<ul văzut 
de noi, montat ou ,prilej·ul centenarului naşte
rii lui Vlmlimir Ilici Lenin şi iscMit de regi
zo:vul Evghenii Simonov (fiul lui Ruben Si
monov, creator,u,l ediţiei-iprinceps), are un 
pronunţat camcter poematic. Orchestraţia dra
mallică e oontraprnictic co.101,ată, oo,denţ.ele, 
grave, semiton,urile, irimte. Poem şi ideo
grama despre trez,irea oonştiinţei revoh1ţio
nare în rîndurile marilor mase ale mu,neitori
lor şi ţăranilor-soldaţi în zilele anU!lui 1917, 
Omul cu arma este un frumos spectaJool
mani:fe.st, potenţînd faptele spre metaforă, 
neferindu-se de pateti,c, ,dar nici ,de aocent,ele 
oomice. 1n răpăitul solemn a,J tobelor ost:aşilor 
de azi se reooll'StiLuie, printr-o procedură sce
nică asemănălJOare prologului Tragediei opti
miste, acord·urile grave ale zilelor de ieri, zile
hotărîtoa,re pentru istoria secolului 20. Intil
nirea din,tre -anonimul Ivan Şadrin şi Lenin, 
creierul şi .sufletul Revoluţiei, întîolnire întîm
plătoare şi hotărî,toare, trim:ite la alegoria 
legăturii indestructibile dintre oonducă·Lorii 
revoluţiei şi poporul oore şi-a ,luat soart:l. şi 
armele în mîini, alătru.rîn,du-se partidului 
bolşevic. In jurul acestei soeene-pivot se ro
teşte reprezentaţia. Decorurile de stampă isto-
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N. Griţenko (Ivan Şa<l,rin) şi N. Timo
feev (Cibisov) 

rică, ou �ugestii de monumentalitate, evo·că 
atmo,-;fem Petersburg,u,Lui în revoluţie (sceno
g.raf:ia, S. Ahvlediani) şi asigură o unitate 
�ona:lă reprezentaţiei ce îu•lăntuie laconic o 
suită de secvenţe-prospeoţii ,în m.iriJe secţiuni 
sociale ale societăţii ruse. Stilul TeaLTului 
,,Vahtangov" e perceptibil ,în jocul actorilor, 
în realismul practioo,t cu rigoare, un realism 
ourăţat ,de psihologism şi anecdolli-c, ce ape
lează, ou .ioeeaşi intensitate, la sublinrnl pa
tetic şi la oomiou'1 grotesc. Pe &oenă se pe
rindă •O vm-i.ită �i nuanţată tipologie, figuri şi 
bi,ograrf;ii reaile şi fictive, în acel conglomerat 
uriaş, cu un rpa•lpit urne şi înfăţişări rprotei,ce, 
mişcat de istorie şi desbin în timpul de ex
cep\.Îc al revoluţiei. Conglomerat ri'\.rui,a i-<au 
imprimat sens-uri şi trăisăll'Llri o galerie c1c 
admiTabili actori, vizibi'l dăruindu-se cu egală 
devoţiune ,şi profesionaliJSm rolurilor mairi şi 
rolurilor mici. Cuno&cutul actor N. Griţenko 
este un lv,an Şaidrin pii•n •de farmec, ou tărie 
şi slăbiciuni omeneşti, cu nosta:lgii şi umor, 
gmv şi g,lumeţ, pToLol!Îp al veşn�CJUJlui soldart 
rus de pe toate tranşeele şi frontrurile revo
luţiei şi războaielor, aollorul realizmd perfor
manţa trecerii personajului în proootip. Alt 
mare achoT, I. Tokeanov, se imp;une într-un 
rnl de J-iguraţie, &cruţînd, din puţine replici, 
figum marelni capitalist. Fulgurante apariţii 
şi pliisruuiri în scenă au fost Iulia Borisova 
(Katia), L. Paşkova (Nadia), L. Ţelikovskaia 
{Varvara lvrunovna) şi V. Lvova (Bunica 

Liza). M. Utlianov a modelat un Lenin din 
sciruteieri de idei şi încordare nervoasă, urmă
rind o încarnare a Slpirituilui revoluţionar şi 
a[>roape o completă irenuntiare la ,compoziţia 
fotiograifio-dooumentară în m.ascc1. şi gest. li 
mai cităm, şi ordinea e înllfunplătoare, pe 
N. Timooeev (Cibisov), K. Monov (Portarul),
I. Vo1înţev (MarinaruJ), V. Lanovoi (Srurnso
nov), pe V. Dughin, A. Kaţînski, V. Etuş,
A. Grave, A. Peterson.

Dacă Omul cu arma se înscrie ca un docu
ment şi dooumentar artistic penllru Teatrul 
Revoluţiei, un memento a.dresat ,publicului 
con1Jemporan, s,pectaioofol care atestă na�terea 
şcolii teatrale de fa „Vahtangov" este Prinţesa 
Turandot. 

PRINTES/l 
,. 

TUR/lNDOT 

de Carlo Gozzi 

Specta,colrul este, în ,adevăr, o reoonstituire 
(1963) emoţionantă, prin gestul etic ca şi 
prin pietatea restaurării, dabo,rată re,,mretatului 
Ruben Siimonov. Asistăm la proiectarea unui 
c1o,currnent teaitra!l autentificat şi vedem ca în-
1.r·o celebră e�poziţie retrospectivă, <le pictură, 
bunăoară, cum a arătat acea montare consti
�uită Î1l moment <le referinţă pentru isto1·i,1 
teatrului din prima jumălJate a seoolului 
nostuu. Am aplaudat, aş.a.dar, Tura,ulot, cînte
cu,l de lebădă al operei lui Vahtangov, mon
tarea .oare a revoluţiona,t o întreagă estetii-că 
tf1::rtmlă, generînd principii din care ne hră· 
nim şi azi ; Teprezentaţia oare a propus scoa
terea teatru•lui rus şi euuo,pean din canoanele 
psihologism'llllui, elihemrea en,ergiilor spiritrului 
inovallOr, i=punîm:l farmecul şi forţa artei 
revo1uţionare, adiucînd pe primul plan bucu
l'Îa jocului teatral, neîng-ră<lirile convenţiei 
scenice şi directa oomunioare cu publioul. 
Ne-am bucurot să vedem aievea decorurile 
şi costumele origin�lc - reproduse în mari-le 
is,tol'ii a-le teatrului -, decorurile semna te de 
Ignat Nivinski şi costumele lui V. Zait,ev, 
scen,ografie de răsunet în epocă, prin dina
mica îndrăzneaţă a ili.niilor frînte şi a volu
melor curbate şi ameţitoarele combinaţii de 
culori, un curoubeu ce amestecă voaluri dulce 
pastelate şi :fîlfiitul mătăsurilor grele, de culo
rile orientu-lui. lnoîntăllOarcle costume „de 
scandal", fraoul şi rochia de .seară (e)ement 
fix în desemnarea actorului-intevpret), cărora 
li s-au suprapus însemnele personajelor de 
epocă (fuimosU'l turban al lui C<l1af sau pa
rura orientală a Adeilmei), acţionează şi azi 
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,,�U]·and.oL'' - montarea care a revoluţionat o esLetică teatrală 

cu real coeficient 6C1111a,11 tic, poale şi pcn tru ,c."t 
moda ,;rclro" aclualizcază, fără voie, linia 
iarăşi modernă a veşmintelor. 

Spectacolul păsllrează concepţiu, desenul 
secnic i11iţial, vizînd improvizaţia, pr:Îillcipiul 
director al spootaiooliului l<ui Vahtang,ov; illOUa 
ediţie aduce );a zi comentariul celor patru 
măşti ale commediei delJ'arte, şi da,că mişcn
rea Jor burlesec1 şi clovnescl e arid.orna indi-

Patru măşti din commedia dell'art.e, Îlll 
viziunea lulÎ Vahtangov 

ca1.iilor lu•i Evghenii Bagralionovici, ouvintele 
se revendică actuaJiu.1\u. Fireşte că, pentru a 
recepta :impactul prov-c}oat la v1•.emea respec
tivă <le concepţia îndrăzneaţă, şocantă, a lui 
Val1tangov - oare, în anul 1921, a trans
format fiaba contelui Gozzi într-un scenariu 
de joc teatral, Jiber de v,echi oonvenţu, instau
rînd altele noi î,n loc, schimbînd textul în 
1)retcxt - ar trebui să �,e integrăm fo unpli
ca ţiile epocii respeclivc, în clima,liul ei socio
cullrural-istoric. Cum lucrul nu este simplu,
ne mărginim să consemnăm că orrn admirat
imp1,ov:izaţiile „libere", aralrnscurile porodice
ale oommediei dell',a,rte, cum ne-a încîn1Jal
fa:Îillloasa prezentare „improvizată" a protago
nişti.lor şi a întregu trupe, intrarea ei ta
vedere „ln joc" şi în hainele de epocă ; am 
regăsit apoi pantomimele „zanniJ.or" - repro
<l'lldnd fabula mirojuiui fatal al crudei Tu
randot -, aşa c:um. le relatează Gorceakov
î11 cartea dedicată repetiţulor cu Vahtangov,
şi ne-a fermecat v'lrtejul sclipitor al basmu
lui, inventivitatea mişcării, imprevizibilul
g,esticii, distanţarea fuţă de „mal.că" şi faţă
de personaj.

Ln trupa-oonstelaţie de talente şi de presti
gii cu reputatie internaţională s-au remarcat 
Ie.rmecătoarea şi spirituala Iulia Bo1isova (Tu
ran<lot), sedu,cătorul V. L::moV"oi (Calai), I. Ia
kovlev (csurprmzălJOr Pan1:ralonc pentru re
gistrul ;i,cesl'l1i fo�t prinţ lvlîşkin), iară�i ine
puizabilul N. Griţenko (Tartamlia) desenul 
lui A. Katin!iki (Timur}, oo,micttl J;i V. Etuş 
(Briggell,a), tcmpcramcr1L1Jl dernon,strat ele 
L. i\foksakova (Aclelma}. ca şi multe ohc ta
lente, marcate, Loatc, de stilul specific re
cognoscibil, al Tcall'lllui „Vahtangov". ' 

Mira Iosif 
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,,TEATRUL PROVIZORIU" 

DIN BRUXELLES 

MICUi. CUIB 

DE DRL\GOSTE 

de Georges Michel 

Turneul modestei companii de teatru din 
Bruxe.lles, int_itul

:i
t�, !lll fără semnifi.ooţie, 

„Tcat1 ul Provizoriu , dincolo de reprezentaţia 
<le pe afiş, �. extrem d� elocvent pentru o 
.anu_me concliţie a unui anumit teatru în 
•Occ�1ent. E v,orba de condiţia tinerelor com
panu dornice să militew în teatru si prin 
teaLru, contestînd s-ocietatea de coi�um si 
.cons�nţele ei devasbatoare pe planul valori
l�r etice .. După mărturisirile lui Patrick Roe
:g1ers,. �nator, .?irector ,;;i totodată regizor 
al mJcu_ compam1 (ce_ num[u•iL. trei a,ctori),
s_?bvenţiom:ire_a • acestei formaţii şi a altor 
c1torva, a:em8:natoarn ca structură, mijloace şi 
-scop, s� Ynscne � un real succes al forţelor 
progres_1ste. ce . Şt-au cişt .igat, după ani de 
efort_ur1 Şl privaţiuni, un statut social şi 
estetlc, forţînd recunoaşterea all'ui tcawu decit 
al_,�lasic�lor instituţi?na!iii?ţi şi al „buleval'd'll
lm steril. Aşadar, m pe.isajul nu foarte bo
gat al teatrului belgian, ca şi în arcul limit-at 
al scenelor de expresie francofonă Teatrul 
�rovizoriu". al lui_ P�trick Roegiers' d� apare 
ca o �ostra co�v_mgato8:1"e pentru o întreagă 
c�teţ•or1e de art1şt1 entuziaşti, săraci şi dornici 
-sa�p spună cuvîntul ·despre lumea în care 
trme�e .• Deocamdată cu această singură piesă 
·- ş1 smgur spectaool - în reperoor.iu Tea-
1Lrul Provizoriu", alcătuit din Viviane 'C�llet 
Roland De Pauw şi Francis Mahieu - actori' 
,Ja?qi.1es Herbert - ,,scenograf de sunete" si 
·ammatoru,l său?. Patrick Roegiers, el însu;i 
,autor de scenarn, ne-a oferit o seară vrednică 
•de interes, . text'lll şi Îll6-cenarea •depăşindu-şi
valol'lle? prm contexbul asociatiilor ce le stil'
neso. Ai,c1 se af.lă, probabil, şi sur a succesului 
-său P�. m_eleagurile ele baştină (80 de repr-e
·z?Utaţu, �1f•ră-:record), la un public extrem ele 
�vers,. ca1:·e. care tru:I?a s-a îndreptat, plan
it1rud'll-Şt muuma recuzită - un covor ,două 
-sooune şi patru lăzi - pe cele mai insolite 
·spaţii_ de_ joc eu putinţă : în p.ivnit,e sau pe
prnctwabtlele uuor cămine cultura,le în foaiere 
·ele exp?z,ţi� s::r�1 în amfiteatre �tu<lenţeşti. 
Vn petit mel el amour (Micul cuib ele drn
goste) d,e Geo1,gos Michel, text de faetură 
•epigon.ică clin teatrul parodic, ab�m,d, burlesc
ŞI cîteoclată feroce, intitulai: ,cîndva anti
lcatru" şi uzitat ca mi1c explozibil în J'emo-
1�rea teatru lui burghez, confortabil, de diver
tIBment, a devenit &cenariul unei m,ontări 
:rupăsat c-onvcnţi.onale şi fermecăboare prin nai-

O mică trupă de avangmclă în peisajul 
teatrului belgian 

vitate, care îşi propune să dizoh·e, pentru un 
public avizat, automatismele cu ren te de o-în
clire şi simţire, dar şi de receptare a act;lui 
teatral. 

Spectacolul, evident polemic, î�i justifică pc 
deplin multiplele şi concomitentele sale a
tacuri, intr-o comunicare directă cu publicul 
căruia i se acl,resează. Un public căruia i se 
propune, printr-un joc simplu, dar e::\."'))resiv, 
în caligrafia foimoaselor „han<les-clessinees (al 
căror părinte este belgianul Herge), să-şi con
temple „cuibuşoarele" de fericire I,arnilială, 
celule-concentrat de egoism şi de alienare, 
care se transformă, pe nesimţite, în etanşe 
adăposturi anti-atomice, g,olite ele orice c0n
tingenţă cu omenescul. 

Viviane Collet, pe deplin antrenată la gim
nastica convenţiei şi a metamorfozelor rapide 
ele stări, vÎl'lste biologice şi temperamente, a 
etichetat ·ClU avînt oarioatural liniile unor com
portamente socio-psiliologi,ce tipice. aşa cum 
apar, ,,în direct", prin· intel"'lilediul mass-me
diei. A urmat-o conştiincios, că\.ărîndu-se pe 
aceleaşi imaginare schele ale co,IBtructiei persi
flator-groteşti, Rolancl De Pauw şi, la mÎlClc"\ 
distanţă, Îll rolul-schemă al Capibalului-dolar, 
Fl'ancis Mahieu. Ex,celent, decorul onor reali
zat de Jacques Herbert, creîncl ambiante, co
lorînd cu efi.cienţă parodia şi transform.înd 
su,netele şi zgomotele „environmentului" coti
d ,an într-un coşmar, teribilă agresiune audi
tivă a unei lumi poluate biologic şi moral. 

Sperăm c[t „Teatrul Provizori'll" îşi va con
tinua -cu sporit succes şi clorite bune rezultate 
cariera şi-şi va pă�tNl postul de avangardă. 
Şi, dat fiind ·că francezul s•pune „ce n'c t que 
le provisoire qui dure" .... nu ne îndoim că 
şi eforturile temerare ale llli Patrick Roc
giers vor dura. 

Mira Iosif 
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Nu e •poate spune că televiziunea _ar fi 
lipsită <le mnhi\.ii mru:i în �ea c� p_r1veşte 
repertoriul 1eatrol. Există aici reg1zo1·1 c�e, 
între două sau nouă speclia,cole uşoare, sim
ple ,cu două-trei personaje înregistrate 
„p; viu", în deoor natural adică, sau 
pe pJatou, visează neobosiţi la un 
Shake1,peare, la un Euripide, la un 
Ibsen. la un Cehov, la un Caragi�e 
sau măcar la un Anoui,th. Apar, astfel, din 
cîoo în oînd, d,acă nu marile spectacole, cel 
puţin spectacolele visate,_ rod �·! unor �or
hui <le n-îndire al unor msomnu produ1:t1ve, 
al dialo;ului ;ecret cu capodopera, S_e si�t 
în aceste spectaoole, mai mJUlt sau mai puţm 
străluciboare, mai mult sau mai puţin per
fecte (dar cine ,deţine în al'tă criteriul per
fecţiunii ?) , emoţia şi intensitatea gestul

_u
i 

creator, investiţia de muncă şi de fantezie? energia spinituală conţinută. Nu poate f1
vorba <le s:irnpde blawane pe _ �şa spectacol�; 
gi,că a regizoruilui de telev1zmn� ; oameru� 
aceştia s-au confruntat cu opere ş1 cu auton 
imporbanţi şi, fie că au învins, _fie că au 
fost învinşi, semnele luptei trebme_ s�_utate 
cu mă,car aceeaşi stimă ou care tmern ro
mantici safotau cicatricile iscălite cu spada 
sau floreta. Aceste semne se numesc Euri
pide şi Ibsen Ja Petr!l Sava Băl�u, O' eil� 
şi Dih'renmatt la Nicolae Mo1!1c,_ Cehov ŞI 

Albee fa Cornel Todea, Tolstoi ş1 Lope <le 
Vega la Cor:nel Popa, Mar1owe şi Slmkesperu:e 
la Letii1ia Popa. Spectacolele lor nu trebme 
mi:isu11ate cu măS'll['a s•cenei de teatru, nu tre
buie raportate strict şi orb la marile tradiţi i  
ale artei regizoraJe. Euripide e juoot pe scenă 
<le rpeste două mii de ani, Shakespeare de 
vreo patru sute de ani, în ti

TILJ_)_ �e tel_�
viziunea abia numără c:îteva decenn, iar JUJJ
loacele teatt'llluii şi cele ale televiziunii, este 
limpede şi pentru profani, diferă &tructural. 
Avem a face, aşadar, cu opere de pionierat, 
iar merillul îndrăznelii devine cu atît mai 
ma.Te şi mai hotă.ritor. 

Sub acest unghi - care, fireşte, nu cere 
indulgenţă, ci cunoaşterea şi recunoaşterea 
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specificului - lrcbuie privit ş_i recen�ul spec
tacol al Lcti\ie.i Popa cu piesa lm Shak�
speru·e Regele Ioan. Dramă sittmtă CI'onolo;pc 
îr1 prima parte a cl'eaţ�e� shakespe:3-reene ş1 
făoî-nd parte dintre cronicile c1ramatlzate, Re
uele Ioun este încăi,ootă, ca toate dramele 
lui Shakespeare, ca însăşi isoori

3: 
P�an�e

neţilor, de crime, trădări_, e�ecuţn, r�zbome,
uzurpări, confli,cte cu bJtS?nca, conf�cte cu 
Franţa, oonfilicte ou nobil�:1ca, con�li-cte cu 
poporul, .oonflicte de famihe: Epoc�le aistea 
de constituire a stalelor 1wţ10nale, de cen
tralizare a puterii, au fost epoci grele,. sin
geroase, pline <le fap1:E' măreţe? <lar Şl de 
fapte abjecte, de gtlorrn, dar ş1 de oroare. 
Hippolyte Taine al:r'ibuie _alnnosfera. _aJroc� 
a teatrului elisabetan, ca ş1 a.ceea terifianta 
a ,cronicilor en"leze, temperamentu1ui, firii, 
mă rog, rosei :axone, im opozi_ţie cu l

1;1
°;ll

noasa şi nepăsătoarea rasă ]�tină, mer1<l:io
nală. (Heferin<lu-se la tealrul elisabetan, Taine 
precizează că „nici un teatru n-a fost aliÎt 
de complex, căci niciodat11 om11l n-a fo � 
mai înl1reg" şi, în alt •loc : ,,teatru.J ce� 11:1-ru 
comp.Jet şi mai viu şi, <totodată, cel mm cm
dat care a existat v1·eodată".) Taine greşeşte : 
nu e vorba de vio1en \;a rase1or, ci de carac
terul violent al epocilor. Jn Viaţa şi moartea
regelui Ioan, Shakespeare � urmat cro�i�e 
cu o fidelitate pe care unu comentatori 1-0 
reproşează, v:izîrud aici un prea iuic efo_rt 
de corustrucţie, portretizare şi mălţare, prm 
fante7.ie şi analiză, a dramei. lntr-adevăr, 
piesa e narativă, egal narativă, fără o selec
ţiune drama turgică sensibilizată în cons lr1;1C
ţie şi grocluailitate. Scen.ele se succed în �mta. 
sbabilită de cronicar, iar llllÎna <le gemu a 
poeruh1i intervine doar aoolo unde se dez
văluie marile p.isiuni şi marile suferinţe om�: 
neşti. Dar poate rfi vo:iiba, c'l.lm spun UfilU 
comentatori modemi, <le o sim,plă transcriere 
pe replici a cronicii ? Există aici un element 
,oare ţine <le teatru şi numai ele teatru şi pe 
care nici Shakespeare şi ni,ci nimeni altul 
nu-tl putea prelua ca atare dintr-o cronică, 
şi anume ritmul dramatioe. Şi mai există 
perspectiva, pe cai,e cronicarul n-o avea, 
acea privire de la înălţimea isto:rnei, Îllţele
gînd evenimentul ca pe o necesitJate, intuind 
determinarea interioară şi exterioară a ges
tufoi, a fupte.i, a cuvintului. Aici, în ace.5te 
proiecţii a<lî,nci în psihologii.a omului şi a 
epocii, e îndepărtează dramaturg;u'l de cro
nicar, :rămînîndu-i totuşi mdis,cutabi,l fidel şi, 
prin urmare, obligat. 

Regizoru·ea a ţin'l.lt să suhlinieze caracte
rul de cronică al piesei, drept care a folosit 
inteligent mijloace tehnice <Ic efect, mijloace. 
desigur, inaccesibile s·cenei de teatru : ,,i
gncle, insel'turi şi stampe, împărţirea ecranu
lui pe orizontală şi relabarea acţiunii în pla
nuri suprapuse, ,pentru a concentva succesiu
nea, ca în baso;reliefo,l ooloanelor oo:nagiaoJe 
sau ca în picrurile oontinui de pe vechile vase. 
Scenografia Teodorei Dinules•cu a contribuit 
cu:rajos la deş,abloruizarea cadTuiui, <leoorul 
aminLin<l cînd �onstrucţiile ţărăneşti de lemn, 
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cînd castelele construite de copii. Ni s-a 
atras pwcă atenţia că povestea acelui Ioan 
fără Ţară este o poveste veche, atit de veche 
incit ar putea fi un basm, o legendă, un 
mit. E adevărat că spectacolul a avut şi 
părţi lungi, aride, lipsite de relief, acestea 
·cores,punzind pasajelor <le cronică neprelu
'crată ; după cum, însă, a înregistrat �i mo
mente de intens dramatism, cum a fost în
fruntar-ea celor două regine-mame in puter
nica şi umana interpreliar-e a Dinei Cocea şi 

a Ol"i.ii Bucăt.Jru sau dilema genti-lomrului 
pus ;ă-1 ucidă pe adevăratu� moştenitor al 
tronului, micul prinţ Arthur, in interpretarea 
nuani,ată a lui George Mottoi. Dincolo de 
unele nepotriviri de distribuţie şi de unele 
momente plictisitoare, care puteau fi animate, 
rămîne acest specbacol ca un fapt de cul
tură şi de artă necesar, frumos, de imitat. 

I nterferenfe 

FLORIAN POTRA 

Sincronism 

ln programul Teatrului 
Naţional din Capitală pe sta
giunea în curs, figurează, 
după cum se ştie, şi un 
shakespearean Richwd III, 
în regia lui Horea Popescu., 
protagonist fiinel Radu Be
ligan. Asta, pe ele o parte. 
Pe de altă parte, continuîn
du-şi beneficul program de 
„re-citire" a unor pelicule 
importante, ,,România film" 
anunţci intrarea în propria 
reţea naţională de scili a cu
noscutei versiuni cinemato
grafice Ridrn1xl III, CtL Lau
rence Olivier, regizor şi in
teJ-pret principal (1956). 

Se naşte, ba chiar s-a şi 
născut, un fel ele înlrebare
litigiu : este bine ca, înaintea 
unei premiere teatrale, pu
blicul sci fie ispitit să vadă 
acelaşi lext într-o adaptare 
filmică ele largă circulaţie, ele 
mult consacrată ? Spectatonll 
care vede filmul se va mai 
cluce apoi şi la teatm pentrn 
Richard III ? Sau, dimpotrivă,
cele două genuri ele specta
col se vor .,deranja" recipruc,

_,,f urîndu-şi" unul altuia pu· 

bliwl ? Evident, teatrul - şi 
mai ales Naţionalul bucu
rnştean - are un coeficient 
constant de aficionados, pc 
care mei o capodoperă f il
micci nu-i va putea clinti din 
staluri şi clin loji. Dar, din· 
colo de aceşti pasionaţi ere•
clincioşi : ,,maria" ele specta
tori noi, mai cu seamci ti
neri, care se cuvine scl fle 
cucerită, dobîndită în plus ? 
Nu se va „rălcici" ea - pen
tru teatru - în semiobscu
ritatea cinemalogrnf elor ? 

S-ar păi·ea că nu există
moti,,e ele îngrif orare, eleoa
rece în loc să se concureze 
neloial şi să se excluclii 
reciproc, aceste mii loace ele 
comunicare se susţin, se în
tregesc, stimulînd în public 
apetitul şi gustul penlnt 
con/ nmlarea şi compara-
ţia întregitoare. Aşa cum 
telejurnalul n-a el11.s la o 
scciclere a numărnlui de citi
tori ai ziarelor, şi implicit 
a tirajelor clif eritelor pu/,t,. 
ca.ţii de presă, tot aşa 
cinematograful şi televiziu
nea nu pro·voacă diminuarea 

Dumitru Solomon 

publicului teatral, ba sint în 
stare chiar să-l sporească, 
eventual, prin fortificarea cu-
1·io;:;ităţii şi a interesului ar
tistic. Dupci cum teatrnl, ci
nematogra.f ul şi TV împre
ună ar pulea, la fel de bine. 
să contribuie la creşterea in
dicelui de cititori, frecventa
tori ai bibliotecilor sau cum
pcirători ele ca1rte. I n cazu[ 
specific al lui Richard III, 
o editură ca ,;Univers" şi-ar
confirma �•ocaţia şi ef icacita
tea prin prezenţa ( standuri
CtL vînza re) ntît în holul tea
tru lui, cît şi in holurile ci

nematografelor, cu traducerea
lui Richard Ill, în colecţia
„Thalia" sau în alte volume
conţinînd opera mro·elui cla
sic universal. Ială, astfel, una
clin multiplele oca;:;ii de
,J�·incronism", ele o,nogeHiLate 
a initiati-velor culturale. 

ln · ceea ce priveşte mpor
lul concret determinat de 
apariţia simultanâ. a filmului 
-� i a spectacolului scenic 
Richard 111, ar fi ele lual
În consiclerare, pe /în gă cele 
strict sociologice şi economice, 
şi semnificative, elelicate, as
pecte ele ordin estetic şi psi
lwlogic. De aceea, fără a avea 
pretenţia şi nici cii.rlerea unei 
arbitrări (solomonice) a si
tiwţiei, mi-aş permite suges
tia următoare : filmul Ri
chard III sci-şi striibatâ. iti
nemrnl firesc prin cinemato
grafele clin· 1�1ri.i, pcnlnt ca,
clupă premiera Naţionalului, 
să-şi facii rcapa.riţia şi pe 
ecmnele Capitalei, iniţiind un
posi�il, necesar chiar, şi -viu 
dialog Luurence Olivier-Ho
rea. Popescu .rnu. Radu Be
ligan-Laurence Olivier. 
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Interviu-fulger 
cu un debutant 
(in domeniul 

teatrului 
de estradă) 

- Sîntem informaţi, tovarăşe Miro·
clan, că acum citva timp aţi predat 
Tcatruh1i „C. Tănase" textul unui spec
tacol intitulat Deschis pentru renovare. 
Cnm se explică această tr,ecere neaştcp· 
tată la 1·evistă ? 

Foarte simplu. Am trecut în revistă 
pl'opuneri.le lui Ni<JOlae Dinescu (clii•ectorul 
<le scenă, sală şi culise al teatrului) şi ale 
l11i Aw-el Storin (uu liric diirnmic şi mobiJi
zant pe li.rija ispitirii dramaturgilor colegi 
către teatrul unde el funcţionează ca sr.crcta1· 
literar) - şi am holă•rît să scriu. 

- Pentru tcatl'll ?

Da. Pentru teatru, evitînd (sper) lungi
mile, diluţia, dificultuozilăţile de tip „inLP· 
lectual", care îi fac adesea pe autorii „serioşi" 
s;i scrie împotriva teatrului de estradă ... 

- Ce cale anume 
dintre multele posibile 
ales pe.utTU „debubul" 
itt acest domcmiu ? 

Calea Victo,riei. 

ele exprimare, 
ale estradei, aţi 

clmnueavoaslră 

- ... Vă referiţi la clom.iciliul Tea·
Irului „Tănase" ? 

Nu. La subiectul (sau, de ce nu ?) obi
crtnl revistei : e v,orba î:n Deschis peulru 
renovare ele îintîmplăa·i, reflecţii şi sugestii 
prilejuite de cxi ·tenta - ieri şi azi - a 
Cuii Victoriei. 
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- Ce v·a inclemnat să alegeţi, dintre
loale spaţiile Bucureştiului, Calea Victo
riei JJentru acest spectacol ? 

E-slrada mea preferată. 

- Cum aJJrcciaţi prima dumnca·
voastră colaborare cu Teatrul „Tănase·'? 

Cred că - aşa cum îmi mărtlll'isea mai 
deunăzi Aurel Slorin, la telefon - am păşiL, 
împl'em1ă, pe o oole bună ... 

- E, mi se pare, pentru intiia oară
cînd colaboraţi cu uu compozitor la 
elabonu·ca unui speclacol. Cc ne puteţi 
spune rlespre coulucmrea dumuc:,· 
voasll'ii cu aulornl muzicii, Elly 1:lu
mun? 

011, despre aCJenst[t conlucrare aş putea 
scrie un întreg ... roman. Un roman C'U sHrşit 
bun, deoarece munca noastră s-a desfăşurat 
sub senrnul acordului (nu numai muzical) şi 
al armoniei. De altfel, acest mare artist, care 
l-a CJUno&eut îndeaproape pe Reinhardt şi a
participat la epoca „de aul'" a cabaretului
berlinez ante-Hitler, m-a ajutat ,consistent să
intru în ritmul revistei. El are geuiul genu
lui. 

- Sinteţi mulţumit de muzica spi;c• 
tacolului? 

Foal'te. Sînt cel puţin şapte (dacă nu 
9 ... sau 1.1) melodii e�celente. 

- Pe ·ce se întemeiază această con· 
vi.ugere? 

Pe faptul că după ce le-am auzit odată. 
le-am fredonat de-o sută de ori. A preţui 
înseamnă a nu uita. 

- lu încheiere: ce aşteptaţi de la· 
Deschis pentru Tenovare ? 

Să se joace cu casa închisă. 

Rep. 
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O comemorare 

Din ini(. iativa iUu:;eului Li

teraturii Române şi a Co
mitei:ulr..i de cultură şi edu
caţie socialistâ Vîlcea, s-au 
sărblitorit, la Drăgăşani, pa
tru decenii de la moa.rtea 
scriitorului originar clin ora
şul care ne-a primit cu frunza 
podgorii/o„ bătînd baco".'!an 
în plumbul'iu.. Gib I. Mi
hăesr.u a fost un scriitor de 
suţ;ces şi continuli să [ic. 
salvîndu-se de ironia wiei 
eclită.ri în serie prin drama 
f wiciaru a persona,ielor clin 
nuvelele sale, prin insolitul 
unei proiecţii ideale, CLL cheia 
simbolisticii, în fond, w1iver
salli - am citat Rusoaica -
,�i, în fine, prin romanul ca
leidoscopic al intelectualit.liţii 
mcirunte, Zilele şi nopţile 
unui s;tudent fotîrziat. In·vi
ta/.ii bucureşteni la simpozio
nul Sernnifica\ÎÎ actuia.le în
oper., lui Gih I. Mil1ăescu
att evocat sci-iitorul din du
bla perspectivă <t omului şi 
a artistului. O•vidiu Papa
dima l-a situat, prin „ex
presivităţile tăcerii", alături 
de J,ucian Blciga ; Drngoş 
Vrînceanu ş_i-a amintit f ra
gilitatea prezen(.ei lui Gib în 
„republica literelor" ; două 
mostre de memol'ialistică de
centă. N icola.e I\tla.nolescu, cu 
spiritul său polemic con
lrariant, a afirmat câ scriito
nu ar fi puternic marc<l.t de 
Dostoievski, în replică, apoi, 
cu Al. Oprea, care a citit în 
opera celui omagiat experi
enţe voliţionale, duse pînâ la 
consecinţele ultime. Acea.stil 
încrucişare de rememorări şi 
opinii a ll"-'Ut farmecul ei 
de solemnitate intelectualâ. 
A urmat un spectacol, în 
prcmierâ absolută, cu drama. 
Sfîrşitul. 

Prin grija for urilor amin
tite, dar şi ctt atenta par
ticipare a organelor lo,:ale 
de partid şi de stal, s-a 
inaugurat Casa memorială
Gib I. Mihăescu, într-o am
bianţă prelungit fU;17!-ilială!. în_ care, pentru vizitatorti 
numeroşi, fiica scriitow-ului va 

povesti etapele v1eţ11 artistice 
a p<irinlelui său, slujindu-se 
de relicve preţioase, manu
scrise, fotografii, ediţii prin
ceps, caiete ele astronomie şi 
lwwl.a pentru obser,,af.ii se
lenare - pasiunea de mate
mat.ician a literatului. ( Ace
ea�i lunetâ la. care a ţinui: 
sci' se fotograf ie:;e, privind 
astrele, marele original George 
Căline.�cu, in trecere, c,., in
stitutul său literar, prin 
Drr,găşani.) 

Spectacol
lectură: 

„Sf îrşitul" 

1n prclu ngirca pro:;ei sale 
obsesi,,e, cu e.xacerbări cuia
litice. tentativa dramaturgică 
a li,;i Gib 1. ,Mihăescu are 
totuşi doair un singur 
titlu sonor, Pavilionul cu 
umbre, dranu'i scnsa, în 
1926, pentru Maria Ventura, 
într-o anwnită tonalitate tea
trală a psihologiei clinice. 
lnsuşi autorul, încurnjat de 
întiiu.l su.cces, a tatonat opi
nii autori:;a/:e pentru posi
bile reprezentări. ale altor 
piese. Ba, posteritatea ime
diată a autorului Nopţii focu
rilor cunoaşte şi un conflict 
ele presei în i urni unui text 
răti'icit. Apoi, pînă mai cfo
unăzi, cinel a .pare volunntl 
de Teatru (1973), scriitornl 
atîtor cârţi apreciate pârea 
să fi fost doar un musafir 
ocazional al teatrului. 

Pentru festivităţile ele la 
Drâgăşani, Mihai Dimiit a 
lăsat interpreţilor principali 
ai viitomlui său spectacol ele 
la Giul.eşti cu drama Sfîrşi
tul libertatea aparentă a unei 
lecturi ctt ferme marcaje re
gizorale. Pentru spectatorul 
de a:;i, povestea geloziei abe
rante a lui Bîmea, soţul 
ce-şi joacâ, cu voluptăţi psi
hopate, propria sa ratare con
jugală, are un ton desuet, 

ele senzaţional amar. Din cîte 
am putut sli ne dl'ini seama, 
Mihai Dimiu va muta în 
spectacolul său centnil de 
greutate pe replică - o ascu
ţime plămtă, de tachinări 
dinamice, prefigurînd parcu 
teatrul lui Sebastian -, în,,ă
luincl lunara dramâ provinci
ale(, sfîrşită melodramatic, 
pr,n împăcare, într-un abur 
de farsâ, pentru estomparea 
dramatismului strident. Ase
menea lecturi-specf'acol au. 
farmecul lor pentru publicul 
mereu avid sâ pătrundâ în 
laboratontl unei reprezenta
/ ii. Dou.ă ore ele „joc" la 
masă, CIL fine observaţii re
gizornle, cu iritări actoriceşti 
care fac fcinnecul indefinibil 
al repetiţiilor, e,,aclările din 
text pentru. a detalia teore
tic o situa/ie sînt ele însele 
spectacol, un climat al inte
ligenţei I eat:rale, pentru care 
sala are, la rînclu-i, inteligen/:a 
unui am,�:;ament ele ,;alitata. 
Interpretîndu-l pc Bîrnea, 
Cameliu Dumitrnş a fost nw-
reu în căutarea wwr con-
traste expresis•e că.ldura 
soţuliii iubitor şi alunecarea 
în gol a aceluiaşi soţ care 

. elivor/:ează. pentrn a face 
proba fidelităţii femeii. O 
crispare /'emperamentală ,,inc 
în întîmpinarea ideii lui Di
miu - ele ioc alert, chiar 
c11.raios grotesc. Macla nu este 
nici eterica 1-Hba, nici mis
tuitoarea himeră. sen:;uală a 
Rusoaicei, este un exemplar 
feminin rn{inat de lecturi şi 
ele propria ei condiţie ele 
soţie, care trebuie sli-şi apere, 
prin disimulare şi spectacol, 
o iubire „totală". Ideea „iu
birii totale" a piesei lui Gib 
n. generat mai degrabă, cum 
bine a sesizat Mihai Dimiu, 
o f arsâ în replici. Chinuitul 
autor al Vedeniei s-a prins 
în capcanele _ dialogului . ele 
teâtru, unde cel mai tragic 
subiect poate căpăta o tur
nură comicii prin logica for
malâ a scrisului şi prin im

posibilitatea unui camentarii, 
catalizator. Mai ales sub acest 
aspect de probă doctt
mentară teatrală a unui spi
rit ales al literaturii noas
tre -, spectacolul lui Mihai 
Dimiu "a trezi interes. 

lonu_ţ -Niculescu· 
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Cuvînt înainte 

O fantezie 

ştiinţifico

romantică 
în opt tablouri 

de 

ŞTEFAN TIT A 

E
ste indeohsle cunoscut -că literatura destinată celor mid trebuie să satisfacă �i 
exigenţele artistice ale adulţilor, să pla,că şi celor mari. 

La frl se petroc lucrurile şi eu teatruJ pentru tinerii şi foarte tinerii 
spectatori. Dar, ca să placă, şi literat=a şi teaa:ul trebuie să se menţină cu rigoare in 
sfora artei autenliet:, neui1înd, · în acelaşi tim.p, nici o clipă cărni "irste, cărei puteri 
de înţelegere, căTcÎ sensibilităţi i se adresează. 

Duhlind l11!nc1,ia educativă a şcolii, teatruJ, cu mijloacele 1ui SJ>ecilicc (euviut, e:qne
sie, sunet, mişca�e, culoare), se ouvine a se integra deplin climatului moral in car� 
trăim, năzuind, de ace<,a, spre ţelul pentru care militează, în frunte cu Partidu], şi 
organiza\iile U.T.C., �1 organiza1,iile de pionieri - întreaga conştiin\.ă vie a ţării � 
comunismul. 

Tealn1l lre:buie, aşadar, să Iie un ferment edu,cativ, activ ; să prcamărnască LTcciutul 
glorios, luplătorii pe11tvn fiinţa naţională şi dreptate socială, să lwmineze ...-irru.µIc, ncin
lîlnite încă, ale oamenilor prezentului, să descopere „noul de fiecare zi", să p1·eiigU1rcze 
viitorul, inlătişincl cucer.milc uimitoare ale revoluţiei tehuico-ştiinţificc. El arc datoria. 
să-i facă J>e tineTii sper,tatori să•Ş,i iubească pmă la sacrificiu patria, să pre1,uiască valorile 
morale .şi ştiinţifice, să îndrăgească ·lllllllnca, ,:firumosul ; pentru a<:casla, el t-rehuie să 
creeze conflicte şi eroi care să îe stîrnească !Îiuaginaţia, să-i înru:ipeze, să-i ramuzc. 

Da, . să-i ş� amuze, să-i futer�eze ; fiindcă niciodată nu va putea fi ignorată con
cluzia lui Voltaire cu privire la genurile literare: toate genurile sînt ·valabile, cu excepţia 
celui plicticos... Satisfăcînd aceste cerinţe esenţiale, teatrul va contrihlllÎ, fără indoială, ca 
micii ,spectatori �ă devină demni cetăţeni, miruiri d.e roadele .muncii lor, oameni de 
năclejdc· ai României dragi. 
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Suflet 

de 

robot 

Persoanele 

Povcslitornl 

Biţu 

l\fiti 

Felicia } adolescenţi 

Unchiul Victol', savant cibernetician 

Nelu Mefebe (Hobot) 

Silvia 

Mircea 

Hori� 

Mioara 

Ileana 

Doctorul 

adolescenţi 

Tabloul I 

Faţ;1 d.-, co1·tină : un ecran. Semiîntuneric, !>căldat în jocmi de lumini şi penumbre 
colorate. Din culise răsună cîntecul „Viaţă, viaţă, te salut !" : 

VIAŢĂ, VIAŢĂ, TE SALUT-! 

Refren: 

Viaţă, viaţă, te salut ! 
Te salut prin mîndre fnple, 
Ce din vise s-au ntiscul 
Şi ca lanurile coapte 
Spre lumină au crescut.:. 
Viaţci, viaţă, te salut ! 
Viaţă, viaţă, te iubesc ! . 
Pentru ce mi-ai dat tu mie 
De cînd sînt, de cind trăiesc, 
Dragoste şi omenie 
Care nu îmbătrînesc 
Viaţă, viaţă, te iubesc f 

1 

Cînt cu inima bogată 
Ziua care mi-a f,os.t dată 
Sub o stea ce veşnic su.ie 
Pe:u.n pămînt cum altul nu e ! 

Ref ren ... 

2 

Cînt cu inima vrăjită 
Ziua ce mi-a fost ursită 
Cînd am spus întîia oară 
Cea mai dragă vorbă,: ţară ! 

Refren ... 

După terminarea cîntecului, se aude vo.cea Povestitorului. 
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POVES'NTORUL (nu apare, glaml lui se 
aude la microfonul asupra ciiruia se pro• 
iecteazâ o razâ portocalie) : Ei, dragi copii, 
va fi odată ca ni,ci,odată, că dacă nu va 
Ii, nu am avea ce povesti ... (De aici incolo, 
spusele Povestitorului vor fi ilustrate prin 
proiecţii de desene animate, reproducîncl 
întîi clif erite obiecte, apoi mgcrind cele 
descrise în continuare.) ... Aşadru·, va Ii 
pe vremea cînd pustiurile pămintului nu 
vor mai fi pustiuri, ci întiruse regiuni 
împăduri1Je, cînd oraşele 9i satele nu se 
vor mai deosebi şi fieoare oonstxucţie va 
arăta ca un fagure de sticlă şi oţel, cind 
a,pele oceanelor vor fi transformaLe i'l:t 
băuturi răooritoare şi adîncurile lor vor 
putea fi Iocuite, va fi pe vremea cwd 
razele soarelui vor urni motoarele cele 
mai complicate şi cind a te plimba printre 
stele, pri.titre g,alaxii, va fi ca o plimbare 
printre flori... (Repet : toate aceste afir
ma/ii vor fi însoţite de proiecţii, spre a 
ne introduce în mitologia telmicâ a v1ÎIO· 
nilui şi a crea nara/.i.unii dramatice fabu
loasa c1tmosf eră a unui basm modern. l 
... Ei da, pe vremea aceea vor înflori, ca 
'.în toate vremurile, şi vise. Trei prieteni, 
trei adoloocenţi, trei elevi de lioeu, vor 
visa ş_i ei să ,c.reez,e... ( P auzâ.) Dar mai 
folii să vi-i prezentăm. Iată-i : Miti ise
proiectează o rază albastră asu.pra lui), 
preooopat de cibernetică, Felicia ( rtltii.
razâ, roşie), s-pecialistă în chimia maselor 
plasl!Î,ce, şi Biţu ( altă razâ, galbenei), de
asemeni preocupat de cibernetică. 

Ei bine,_ aceş_ti,- prieten�, căI'�ra :ţi se va
spune „cei tre1· , vor v:1.sa sa creeze un 
robot. Dar nu 1.m robot oarecare. Nu! l\u 
un robot oarecare, cu butoane, ntanete şi 
sfrme, ci un robot humanoid ! Unul care 
să aibă înlnemai înfăţişarea ,şi comportarea 
unui elev de seama Lor. 

De aceea, ei vor cere ajutorul profesoru· 
lui Victor, un vestit cibernetician, unchiuJ 
lui Mi,ti, care ... 
(Se ridică cortina. Decor : elemente care sn 
siigereze un laborator u.ltramodern, pent;n 
e:i:perienţe cibernetice. ln scenă, unchtttl 
Victor Miti, Felicia, Biţu. Deocamdatti, 
de-o �arte, Robotul, spre care privesc cei 
patru.) 

MIT! : Colosal, unchiule, colosal l 
VICTOR : Mda, se pare c-a ieşit binişor. Dar 

voi, oopii, sînteţi mari diavoli. Scaraoţ,chi 
în persoană ! 

FELICIA : De ce spuneţi aşa ? 
VICTOR : Mai întrebi de ce ? M-aţi făcnt pe 

mine, om în toată firea, să particip la 
gJ.uma voastră. Şi încă in marc secret. 

BIŢU : Dar nu e o glumă oarecrure. Chiar 
dumneavoastră aţi spus <:ă e o glumă 
ştiinţifică. 

ROBOTUL : Aşa aţi spus, ,tovarăşe pro,fesor. 
Aţi spus că este o glumă ştiinţifică. 
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VICTOR: A ta cam aşa esle. (Privindu-l pe
Robot.) Şi voi, -copii, aţi făcut realmente 
o treabă bună. Tu, Felicia, ai creat clin
mase ,p'lastice un robot cu toate atributele
fizice ale unui om : ten, outoare, tempe.ra
·bură, elasticitate, înoît ou greu ar putea
crede cineva ,că nu-i om.

FELICIA : Vă mul1umesc di11 suilet, lovar,:işe 
profesor. 

V,ICTOR: Te-am rugat să-mi spui unchiule 
Victor, nu tovarăşe profesor. _Şi-apoi, n-ai 
ele ,ce să-mi mu,lţumeşti. Iar voi, Miti şi 
Biţu, aţi conlecţiornat o splendid11 apara
tură cibernetică, mare cît o cutie de chi
brituri şi care, acţionat[, de biocurenţi, 
pune în ifunc1:iune întregul sistem de oo• 
manclă; ,şi-atunci, <lumnealui (araiă sµ,c
Robot), acţionează întocmai ca un om. 
(Către Robot.) Aşa e, băiatule ? 

ROBOTUL : Aşa, tovarăşe profesor. 
MIT! : Lasă, unchiule, că dad, •nu er·ai dum· 

neata .... 
VICTOR : Desigur, v-am •ciut ,şi eu o min::i 

ele aj u:tor . 
FELICIA: Dumnea:voastră :,ii făcut totul. 
VICTOR ; Să nu exagcriim meritele mele, 

climinuînclu-le pe ale voa ·Lre ! Am lucrat 
cu toţii, unii mai mult, altii mai putiu ... 

MITI : Unchiul Victor este obiectiv. 
VICTOR : Deci, să recapitulăm : i-am impri

mat robotului cîteva mii ide comenzi în 
toate domeniile. Vorbeşte şi cîteva limbi, 
poate spune poezii, anecdote. Iar pe dea
supra e şi un excelent polisportiv. După 
urechea dreaptă ru-e o aluniţă, care nu-i 
altceva docît un minuscul mecanism prin 
care-i pule.m imprima noi comenzi. 

MIT! : Unchiule, dar nu ne-ai arătat moda
litatea prin care i-am putea imprima noi 
comenzi. 

VICfOR : Ei, am fost ocupat şi cu altele. 
Dar, <deocamdată, nici nu-i nevoie. (Robu· 
tului.) ,ŞL.ii, băiatule, arăţi binişor. 

ROBOTUL : Da, tovarăşe pmfesor, ,arl,t bini
şor. 

BIŢU : Pru-c-ar fi un coleo- ele-al nostru. 
(Miti tresare.) 0 

MIT! : Un coleg, ni spus ? 
FELICIA : Da, Biţu are dreptate. Parcă-i un 

coleg de-al nostru. 
MIT! : Unchiule, mi-a venit o idee colosală. 
VICTOR : O fi iar v:reo trăsnaie în care vrei 

să mă amesteci. Nu-i aşa? (Miti tace.) Ei 
hai, dă-i drumul ! 

' 

MIT! : Unchiule, ce-ar fi să luăm !'obotul cu 
noi în tabără ? 

VICTOR : Ce-ai spus ? 
MITI : Să luăm robotul în tabără, fără să 

se ştie că-i robot. 
BIŢU : Cum o să :facem una ca asta ? 
FELICIA : Bi�le, dar nu-ti <lai seama ? Ideea 

lui Miti e straşnică. (Către Victor.) Dum· neavoastră ce spuneţi ? 
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VICTOR : Mde, ştiu eu ce să vă răspund ? 
M-aţi hiat cam repede.

FELICIA : Am putea verifica efectiv dac;t 
gluma noastră este pe deplin reuşită. I-am 
putea urmări reacţiile la curenţii bio
fizici, provocate fie de :Cuvinte, fie de 
priviri, fie de-o anumită intensitate a 
gîndului uman. I-am putea verifica puterea 
de selec,ţie. 

13IŢU : Ai dreptate, Felicia ! La asta nu m-am 
gin<lit. (Entuziasmat.) Da, îl vom lua c•1 
noj ! 

MIT! : Ar fi ceva oolosal, nu-i aşa, unchiule ? 
Să circule printre oameni, fără ca aceştia 
să bănuie că-i l'Obot... 

VICTOR : M<le, iar fi ceva. Noi, in i,nslilul, 
am mai creat roboţi humanoizi, <lar, bine
înţeles, toată Jumea ştia că sînt roboţi. 
Despre <lmru1ealui (arată spre Robot), nu 
ştim decît noi patru. (Izbucnind în rîs.) 
Ei nu, ,că .sînteţi chiar Scarao\.chi în per
soană ! 

MIT! : li V-Olll prezenta oa pe un vechi prie
ten. li vom spune Silviei ... 

VICTOR : Cine-i Silvia ? 
FELICIA·: Comandanta taberei. O bună co

legă <le-a noastră. 
MIT! ( continuîndu-şi ideea) : • Da, îi vorn 

spune : ,,Iată-l, Silvia, pe prietenul nostru 
cel mai bun, pe... ,pe ... " Dar stai, că 
n-are nume.

13IŢU : Să-l botezăm Bob ! Sau Duxi ! Sau 
Wilibal<l ! 

FELICIA : Nu-i bine, miroase a roman ştiin
ţifico-Ianlastie. 

VICTOR (intervenind) : Felicia are <lreptale. 
Dacă vreţi să-l prezentaţi ca pe un prie
ten, trebuie să aibă un nume obişnuit. 

FELICIA : Ce-ar fi să-i spunem Nelu ? 
VICTOil : Da. Nelu sună bine. 
MIT! : Nelu-i foarte bine, mai ales că Silvia 

ştie că m-am împrietenit la mare cu un 
băiat - Nelu. 

FELICIA : Trebuie să aibă şi un nume de 
familie. 

Mffl : Nu-i nevoie ! 
BlŢU : Asta-i acum ! Fiecare avem şi un 

nume de familie, iar el, tocmai el, prie
tenul pe care-l · aducem în tabării, să nu. 
aibă ? Nu se poate. 

VICTOR : Sigur, nu se poate. 
MITI : Dar ce u,ume să-i dăm ? 
VICTOR : Ei, m-am gîndit la un nume mai 

deosebit, dar, în acelaşi timp, semnificativ. 
FELICIA : Şi care-i acest nume ? 
VICTOR : Eu v-aş propune... Mefebe... Sâ-1 

,cheme Nelu Mefebe. 
TOŢI TREI : Melebe ? 
VICTOR : Desigur. Me de la ivliti, Fe de la 

Felicia şi Bc de la Biţu. 
MlTI : Colosal, uncJriule ! 

VICTOR : Am să-i imprirn, deci, o nouă co
mandă. 

MITI : Cu ocazia aceasta vom afla şi noi 
cum să procedăm. 

VICTOR : Deocamdată, staţi de-o parte. (Lu.i
Nelu.) Hai, băiatule, dincolo. 

NELU : Vă urmez, tovarăşe profesor. 
(fes amîndoi.) 

MITI : Va fi ceva colosal. Gîndiţi-vă ce 
mutră o să facă Mircea, care se crede 
imbatabil la şah, cind va juca o partidă 
•cu Nelu.

BIŢU : Şi Horia se erede cel mai talentat 
polisportiv <lin şcoală. 

FELICIA : Este, chiar ! Dar, de data aceasta, 
o s-o păţească.

BIŢU : Nu-nţeleg însă • de ce unchiul Victor 
refuză să ne arate. procedeul de imprim::.t 
noi oomenzi. 

1111TI : Lasă, mă, că-l vrăjesc eu ! 
(Victor reintră, însoţit de Nelu.) 

NELU : Daţi-mi voie să mă prezint: sînt 
elevul Nelu Mefebe, din clasa a IX-a a 
Liceului industrial din Focşani. 
(E:vplozie de bucurie la cei trei.) 

FELICIA : Bravo ! 
BIŢU: Ura! 
MITI : Colosal ! Vii cu noi în tabără, N elulc ?
NELU : Desigur. Voi petrece vacanta cu voi. 
VICTOR : Dar, Nelule, trebuie să te pregă-

teşti. 
,NELU : Aveţi dreptate, tovarăşe profesor, mă 

duc să-mi fac bagajul. (Vrea să iasă.) 

VICTOR : Stai, Nelule, nu pleca încă. Vreau 
să-ţi amintesc un lucru important. 

NELU : Vă ascult, tovarăşe profesor. 
VICTOR : Ai să pleci în tabără cu prietenii 

tăi. 
NELU : Da, cu Felicia, eu Miti şi CL! Biţu. 

Şi mă voi comporta întocmai oa e1. 
VICTOR : Asta-i foarte bine ! Ştii însă ::.ii 

trebuie să te 'fereşti de ceva ? 
NELU: Da, tovarăşe profesor. Trebuie să mă 

feresc de foc. Focu I, flăcările ar putea să 
mă distrugă. De aceea, trebuie să mă 
feresc. 

VICTOR : Perfect ! 
NELU : Acum pot pleca să-mi fac bagajul, 

,tovarăşe profesor ? 
VICTOR : Da, Nelule, <lu-te ! 

(Nelu iese. Cei trei privesc în urrna lui.) 

MIT! : Colosal! Nelu Mefebe nu-i un simplu 
robot humanoid. E un superrobot. 

VICTOR : Las;1,. lasă... Destul cu exploziile 
de entuziasm. Dacă-l luaţi în tabără, tr0-
buie să-l supravegheaţi îndeaproape. 

FELICIA : Unchiule Victor, aş vrea ,ă 
vă-ntreb ceva. 

VICTOR : lntreabă, fetiţo ! 
FELICIA : De ce aţi ţinut să-l oonfecţionat.i 

pc Nelu dintr-un material inflamabil? 
BIŢU : Şi eu am vrut să vă-ntreb lucrul 

acesta. 
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(Victor şovaie să răspundă, dar cei trei 
stăruie.) 

MITI : Hai, unchiule, -spune-ne !

BIŢU : Vă rugăm ! 
FELICIA : E .bine să ştim şi noi. 
VICTOR : Ei da, aveţi dreptate. Trebuie să 

ştiţi. Sîntem doar complici. 
MITI : Dacă te-ar auzi tuşa Laura, ar petrece 

de minune. 
FELICIA : Hai, spuneţi-ne !
VICTOR: Vedeţi, măi copii, m-am gîndit oă-i 

impri.m robotului şi una. din trăsăturile 
fundamentale ale vieţii, ale omului : in
stinctul de ,oolllSe:rvare. Ştiind că ar putea 
pieri în flăcări, memoria lui va aciiona 
în consecinţă. Se va_ feri ca de foc... de 
foc! 

MITI : Unchiule, eşti într-adevăr colosal ! 
Dar stai, ,unchiule ! Avînd această latură 
profund umană, n-ar putea avea şi altele ? 

VICTOR : A©că ?
MITI : N-ar putea avea sentimente ... 
FELICIA : Sensibilitate ... 
BIŢU : O gîndire personală ... 
VICTOR : Nu ! Nu vă faceţi iluzii ! Maşina 

rămîne tot maşină. Ea poate executa cele 
mai subtile comenzi, dar numai comenzile 
date de om. Este o deosebire calitativă 
esenţială intre om şi maşină. De altfel, 
nici n-ar fi bine ca maşina să devină om. 
Ea trebuie să-l ajute, nu să-l înlocuiască. 

MITI : Te pomeneşti că e ca în cîntecul auzit 
dăunăzi... (Urmează „Balada electronică".) 

BALADA ELECTRONICA 

1 

Robotul meu cel minunat, 
Cu ochi ca fierul înroşit, 
Prelung m-a măsumt 
Apoi, metalic, mi-a vorbit : 
- Ah, omule I Ah, omule ! 
Ce mic eşti tu pe ·lîngă mine 
Şi ctnd te văd, să rid îmi vine.
Eu orice lucru pot să-l fac,
Am spirit enciclopedist,
Traduc din Heine şi Balzac,
Compun ca Mozart şi ca Liszt. 

Cinel văd ce mic eşti lîngă mine, 
r1h, omule, să rîd îmi vine ! 
1-Iahahaha ! Hahahaha ! 

2 

Robotul meu perfecţionat 
Cu aste vorbe m-a împuns 
Iar eu n-am aşteptat 
Şi de îndată i-am răspuns : 
- Robotule ! Robotule ! 
Vorbind aşa, te-nşeli, vezi bi11e,
Eu sînt mai mare decît tine,. 
Tu ştii să scrii şi să socoţi,
Compui ca Mozart şi citeşti,
Un lucru însă tu nu poţi
Aşa ca mine : să iubeşti ! 
Cînd văd ce mic eşti lîngă mine 
Robotule, să rîd îmi vine !
Hahahaha ! Hahahaha !
Atunci robotul s-a-nfui,iat
S-a arcuit, s-a zguduit
Si'i aibă suflet a-ncercat
Dar ... s-a stricat ! 
Hahahaha ! Hahahaha !

... Totuşi, unchiule, un !>Uperrobot oa Nelu ... 

VICTOR : Ţi-am mai spus să te laşi de exa
g-erările care-o supără atlÎt <le mult pe 
tuşă-ta. Laura ! Şi acum, vedeţi ce-i cu 
Nelu. 
(Biţu, Felicia, Miti ies. După o clipă, 
Miti se-ntoarce.) 

MITI : Unchiule, să nu uit. Dacă-l luăm pe 
Nelu în tabără, este absolut -necesar să 
avem şi instruoţiunile de imprimat noi 
comenzi. S-ar putea ivi o imprejural'e 
oareoare şi să nu ştim oum să ue 
descui,căm. 

VICTOR : M_da, poate că ai dreptate. (li 
predă un plic.) Uite, aici ai toate indi
caţiile necesare ! Dar să nu le folosiţi 
decît în caruri speciale. Mă bizui în L-otul 
pe Felicia, care-i un om ponderat. Ca şi 
Biţu, de altfel ... 

MITI ( ascunzînd plicul în buzunar) : lţi mul
ţumesc, unchiule Victor. Vei vedea că şi 
eu voi fi ... 

VICTOR : Da, ştiu, vei fi colosal ! 

Cortina 
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Tabloul li 

Sîntem în tabăra unde Silvia este comandantă. Elemente de decor adecvate : cileva 
corturi, tu plină natură. Fundal : mtllll,ţÎ, hra:1;i. Jn p11Îm•plaJI1, Î!ll stînga, o secţi-une a 
u:n,ui cort. La ridiearea cortinei, în scenă, Silvia, Felicia, Biţn.' 

SILVIA : Nu-nţeleg de ce n-a venit şi Miti 
cu voi. 

BIŢU : Ţi-am spus doar că-i pe drum ! A 
trebuit să-l aştepte rpe Nelu ! 

SILVIA: Şi ce, Nelu nu putea să vi11ă 
singur? 

FELICIA : E doar oaspetele nostru, nu ? Şi, 
în calitate de game, se cuvine să fim cît 
mai prietenoşi. 
(ln clipa aceasta apare Miti, însoţit de 
Nelu.) 

MITI : Bun găsit, oameni huni ! 
SILVIA : Bine-aţi venit! (Lui Nelu.) Duru: 

neata eşti ,Nelu ... Nelu ... 
NELU (întrerupînd) : Dă-mi voie să mă pre

zint : sînt elevul Nelu Mefehe din clasa 
a IX-a a Liceului industrial din Focşani. 

SILVIA : O, eşti cam ceremonios ! 
BIŢU : Aşa pare la-nceput. 
FELICIA : Da' să ştii că-i un băiat foarte 

bun! 
MITI : Ex-celcnt ! 
SILVIA : De oo atîtea reoomandaţii ? 
FELICIA : Dar nu-s deloc recomandaţii. 
NELU : Nu ! Nu s1nt deloc recomandaţii. 

Felicia, MillÎ. şi Bi� so prietenii mei şi 
spun ce gîn,d,esc despre mine. Sper să mă 
împrietenesc şi cu voi, cei de aici ! 
( Cei trei, în culmea fericirii, îşi fac 
semne : lucrurile merg straşnic !) 

SILVIA: Aşa sper şi eu ! 
NELU : Iar ,ca un prim semn de prietenie, 

îţi propun •să ne tutuim ! Vrei, Silvia ? 
MITI : Colosal ! 
SILVIA ( surprinsă de explozia lui Miti) : 

Nu-nţe'leg ce ţi se pare colosal ! Sîntem 
colegi şi e firesc să ne tutuim. 

FELICIA : De fapt, aşa e ! Nu-i nimic colo
sal ! (ln şoaptă, lui Miti.) Cu exploziile 
role, o să ne dăm repede -de gol ! 

NELU : Acum aş vrea să· ştiu unde voi Ii 
gă2Jduit. 

SILVIA : Ai' să locuieşti în cort cu Mircea şi 
cu Horia! 

CET TREI (într-un glas) : Asta nu se poate ! 
SILVIA (su.rprinsă) : Ce e cu voi? De ce nu 

se poate? 
i\fJTI (bîigui11d, încurcat) :· Păi ... păi ... foarte 

simplu. Nu se poate ! 
BIŢU : Nici vorbă : e cu neputinţă ! Cu nc

pu linţă ! . 
SILVIA ( mai surprinsă) : · Dar de ce ? 

MITI (acelaşi joc): Păi, cum să-ţi spun ... 
Nelu este... Da, este... De aceea... Ca să 
zic aşa, căci... Altminteri... Nu-i aşa, Fe
licia ? 

FELI.GIA : Fără,ndoială că-i aşa ! 
SILVIA (neînţeleg'ind): Adică, cum? 
BIŢU : Aşa, frate, aşa ! 
SILVIA: Măi, ,ce e cu voi? Ce v-a apucat? 

Nu-nţeleg nimic ! 
FELICIA : Mă mir că nu-nţelegi. Nelu c 

prieten cu Miti. 
Bil'U : Şi încă ce prieten ! 
MITI : Cel mai bun ·prieten ! 
FELICIA : Aş.a că-i normal să nu · fie despăr

ţiţi ! 
SILVIA : Dragii mei, nru vă supăraţi, dar aid 

eu hotărăsc. De altfel, mi se pare absolut 
ciudată pur-tarea voastră. 

NELU : Desig,m;, tu hotărăşti, Silvia, de aceea, 
te r-0g mult, hotără�te să locuiesc în cort 
împreună ,cu Miti şi Biţn. Te rog mult, 
Silvia. Hai, Iii drăguţă. Miti e prietenul 
meu cel mai bun, aşa că... 

SILVIA: Să ştii, eu nu prea fac concesii ! 
Dar, pentru că eşti oaspetele nostru, fie ! 

MIT! : Dacă vă spun eu că Nelu e colosal, 
nu mă credeţi ! 
(Cei trei respiră uşitra/:i. Intră Mircea şi 
Ileana.) 

MIRCEA : Noroc, Miti ! Cînd ro picat? 
Ml TI : Chiar acum ! 
MIRCEA ( către Nelu) : El e ... 
NELU : Dă-mi voie să mă prezint : sînt 

elevul Nelu Melebe din dasa a IX-a a 
Liceului industrial din Focşani. 

MIRCEA: lmi pare bine. Eu· sînt Mircea 
Bala.ban. 

ILEAl'lA: Iar eu sînt Ileana Sore�cu. 
NELU : Dă-mi voie să mă prezint : sint 

elevul Nelu Mefebe din dasa a IX-a a 
Liceului industrial din Focşani. 

ILEANA : Imi pare bine de cuno,ştinţă, dar 
vreau să ştiu dacă de fiecare dată te 
prezinţi aşa de grav. 

NELU : Da. De Iiecare dată. E mai bine să 
ne prezentăm ex.act noi înşine, decît s-o 
facă alţii inoomplet sau inexact. Dar tu, 
Ileana, pare-mi-se, eşti geofoga clasei ? 

SILVIA : Da. Ea ne va conduce în Peştr.ra 
Neagră, să aflăm noutăţi geologice. 

NELU : Iar tu, Mircea, campionul de şai1 al 
clasei. 
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SILVIA : S-avem iertare, al şcolii. 
i\HRCEA : Văd că Miti te-a inform.it ! Joci 

şah? 
BIŢU : Oho, şi încă cum ! 
MIRCEA : A1mnci, te_ aştept la o p:u-tidă ! 
NELU : Cu urnită plăcere. 
MIT! : O să-ţi tragă Nelu o chelfăneală 

colosală ! 
�HRCEA : Mie ? Pină acum sînt imbatabil. 

(1 ntră I-l o,-ia.)
HORIA : Unde umblaţi, fraţilor ? Urma să 

alicătuim itine.i·arul pentru excursia 1a 
Peştera Neagră. 

SILVIA: Dar, între tin1p, am primit, un 
oaspete... (ll arată pe Nelu.) 

NELU (lui Horia): Dă-mi voie să mă pre
zint : sînt elevul Nelu Mefebe din clasa 
a IX-� a Liceului industrial din Focşani. 

HORIA : Eu sînt Horia Damian. 
NELU : Boxerul clasei ? 
HORIA : O ştii şi pe asta ? 
NlITl : L-am pus la curent cu toate. 
HORIA : Te pomeneşti că-ţi place boxul, 

1\'ci'ule ? 
:\IITI : E un as, mă Horia ! 
HORIA_: i\1i-a1· face plăcere să a.ng11jăm un

meci. Vrei ? 
XELU : Desigtu· ! 
SILVIA : Mă tem· că vei regretu, Nelule. 

Horia e un boxer redutabil. 
:-VIITI : Da, dar Nelu are un pumn colosal. 
HORIA : Bine, vom vedea, -oare pe care ... 
SILVIA : Să-l lă ăm să se odihnească. Băieiii 

îţi vor arăta cortul în ,cal'e vei locu1 ! 
Şi-acum, să mergem. Tu nu vii, Felicia :1 

f,'ELICIA : Eu aş mai sla puţin. 
SILVIA : Lasă-l, dragă, pe Nelu să se odih

nească. 
i\IITI (şoptindu-i) : Du-te, Felicia, să nu di'im 

de bănuit. Hai, nu mai sta ! 
SILVIA: Ei, vii sau nu ? 
MITI (şoptit) : Du-te dom'le, odată ! 
FELICIA : Bine, vin. Ne vedem la masă ! 

(Ie� Mircel'!, Horia, Sit,,ia, Felicia, Ileana.
1n sec/.iunea de cort intră Miti, Biţu şi
Nelu.) 

BIŢU : Asta-i locuinţa noastră, Nelule. 
i\"ELU (p,-i,,ind în jur) : E cam <lezord·ine p� 

la voi, dar am să aranjez eu toate la 
locul lor. 

i\IITI : O să ne aranjăm cum e mai bine. 
Nelule, te-ai comportat colosal. Nu-i aşa, 
Biţule? 

BIŢU : lntocmai ! La -un moment dat, mii 
temeam să nu 1w <lăm de gol cu locuitul. 
M-au trecut ·toate -sudorifo.

MJTI : Iar Felicia se :îngălbenise de emoţie. 
De fapt, nu trebuia să aveţi JJici o emo
ţie. V-a:rn spus doar că-i aplic foi Nelu 
o metodă pedagogică .nouă. Şi rezultatele
se văd : colosale ! 

DIŢU : Ar lrebui să ne-o arăţi şi .nouă şi, 
m.ii ales, să-l informezi pe unchiul Victor.

MIT! : 1 ici o grijă ! O voi face ! 
BJŢU : Da ! Ai intervenit la timp, Nelule. 

Şi exact oum trebuia. 
NELU : Aşa cum am fost programat! 
BIŢU : Programat ? 
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MITI (grăbit) : Ce programat ! Vă tot spun 
că Nelu e un supcrrobot. Nici tu, nici 
Felicia nru mă credeţi. 

BIŢU : Apropo de programare. Măi, Miti, era 
vorba ca unchiul Victor să ne dea instruc
ţiunile pentru imprimare de noi oomenzi. 
Spuneai că-l vrăjeşti, şi· cl,nd colo ... 

MITI (scoţînd din bu.zunal' plicul preda.t de
unchiul Victor) : Da, să vezi... (Ră;:;gîn.
dindu-se brusc şi băgînd repede plicul în 
buzunar, jără cn Biţu s,1 fi observat ceva.)
N-am mai avut prilejul să-i vorbesc, dar
îi scriu să .ni le tr1mită.

BIŢU : Numaidec:IÎt, Miti ! Să-i scrii numai
deoît ! Se pot ivi împrejurări cînd va fi, 
într-adevăr, nevoie să-i mai :imprimăm alte 
comenzi. 

MIT,I : Nu cred că va fi nevoie. Nelu c ur1 
adevărat superrobot. Şi metoda mea peda
g0t,>Îcă e colosală. 

BJŢU : Totuşi ... 
M.ITI : Bine, îi voi scrie ... 

(ln clipa nceasta., la uşa cortului, apare 
Felicia.)

FELICIA : Uf, băieţi ! Abia am reuşit să scap 
de Silvia. Haideţi ! 

MITI : Unde să mergem ? 
FBLI,CIA : Oriunde. Eu nu pot să intru în 

cortul vostru. lmi interzice regulamentul. 
Şi trebuie să stăm <le vorbă. 

BIŢU : Dacă Silvia ne va surprinde şuşotind 
pe toţi patru, ,cine ştie ce--o să-şi închipuie. 

FELICIA : De ce pe toţi patru ? Nelu poate 
să 1·ă1nină aici. 

MITI : Nru e bine ! Ştiţi ,ceva ? Biţule, du-te
tu cu Fel:iicia, iar eu rămîn cu Nelu. Te 

_ pliotiseş•ti numai cu mine, Nelule ? 
NELU: Nu ! De ,ce să mă pli,ctisesc? Vom 

discuta despre box, despre şah. 
RIŢU (încintat de propunerea lui Miti) . 

Foarte bine ! Nelu rămînc cu Miti, iar 
noi doi mergem la duh. La ora asta nu 
e nimeni. 

FELICIA : Ar fi fost bine să fim toţi trei. 
BlŢU : Te-ntreb şi eu oo Miti : te plictiseşti 

.numai cu mine, Felicia? 
FELICIA. : Şi eu îţi răsp'llnd lot ca el : nu, 

de ce să mă plictisesc? Vom discuia 
despre şah, drupre box ... 

BlŢU : Sînt sigur că vom găsi subiecte mm 
i n te·resan te. 

FELICIA : Ou allă ocazie ! Deocamdată, tre
buie 1să ne -supraveghem comportarea. A\i 
văzut ·doar: n-a lipsit mult să ne dăm 
de gol ! 

MITI : Jim.posibil ! Cu metoda mea pcda
g,ogieă, Nelu va deveni un 1tltrasuperrobut 
şi nu .ne va <la de gol niciodată ! 

FELICIA : Trebuie neapărat să ne arăţi �i 
nouă cum procedezi. 

BIŢU : Asta-i spuneam şi eu lui Miti ! 
MITI : Desigur, dar deocamdată nu mai pier

deţi timprul ! Dueeţi-vă, şi Biţu o să-mi 
spună ce credeţi că trebuie .făcut. 

FELICIA : Fie şi-aşa. Să mergem, Biţule. 
BIŢU : Sînt, aşadar, un om .noro,cos ! 
FELICIA : Dacă socoţi că a sta :in doi de 

Vl()rbă e un .noroc ... 
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BIŢU : Este, Felicia, este, cînd partenerul 
eşti tu. 
(Ies din scenă Biţu şi Felicia.· Miti îi ur• 
măreşte cu privirea pîmi dispar, apui 
se-ntoarce bucuros spre Nelu.) 

:MIT! :,lată-ne singuri, Nelule ! 
NELU : Da, sing-uri, ·şi putem discuta liniştiţi, 

despw box şi despre şaJ1. 
MITI : Ce şah ! Ce box ! De iastea îmi arde 

mie ? Ia să văd ,ailuniţa de după ureche. 
(Il examinează.) Mda. 'fTeb11ie să-ţi aplic 
metoda pedagogieă. 

;\TELU : Iar? 
J\IITI : N-am incotro. De altfel, e <Spre binele 

tău. 
NELU : Dar de ce e nevoie ? 
l\lITI : Le-am spus, Feliciei şi lui Biţu, că 

eşti un superrobot, şi vreau să le dove· 
desc. 

NELU : Cum să le dovedeşti ? 
]\1JTI : Am să-ţi imprim încă vreo citeva 

comenzi. (Scoate plicul cu inst.rncţiunile 
predat:e ele unchiul Victor. Le parcurge 
repede.) Ia să vedem ·ce spun mai departe 
instruc[iunile U!rnchiului Viotor. Prima oară 
a mers foarte bine. Să vedem în eonii· 
nuarc. O, dar ;pmhle.ma e foarte simplii. 
Mai uşoară <lecit bănuiam. 

NELU : · Trebuie să le spui şi Feliciei şi lui 
lliţu. 

MITI : Ştii bine ! La-nceput am vrut să le 
spun, dar pe 'Urmă m-am răzgîndit. Ne-a1· 
da de gol consfătuirile despre ce comenzi 
să-ţi imprimăm. Aşa că te voi programa 
singur. 

NELU : Şi ce comenzi vrei să-mi mai im• 
primi":' 

MlTI : Prima comandă este ca ei să nu afle. 
Deci, să nu snfli un cuvînt că ţi-am făcut 
noi prngramftri. 

i.'.ELU : Şi a doua ? 
MIT! : A doua, a treia şi a JJatra vor fi 

comenzi care să te fac:i un .robot scuti• 
menta]. 

NELU : Sentimental? 
MITI : Da, w1 robot cu sentimente de dra· 

goste, de ură, de admiraţie ... 
NELU : Dar unchiul Victor spunea că nu se 

poate. 
MIT! : E·u cred că se poate ! Doar de acec:1 

eşti supcrrobot. Şi-acum, să ne grăbim r 
NELU: Dar ... 
MITI : Nici un dar ! (Apasă pc un nasture 

secret, Nelu eles,ine inert.) Acum stai cu 
capul în jos ! (li apasă ca.pul spre piept.) 
Perfect ! Aşi.mar, î.nvlrtim uşurel la dreapt.a 
şi la stînga de cincisprezece ori... Apoi .. 

Cortina 

Tabloul III 

Acelaşi decor, doar că 1a mijloc a fost improvizat u.n .ring de box. ln scenă, Li 
1·idicar,�a co1"tinci, Miti, Biţu, Felicia. 

BIŢU : A\.i văzut ce solu.ţie a găsit Nelu la 
şah ? 

MITI : Într-adevăr, oolosală. A dat regina şi-n 
două mişcări l,a făcut pc Mircea mat. 

FELICIA : Să v,edem . cum o să se descurce 
la box. 

BJŢU : N-am nici o grijă ! 
:\HTI : Ba eu, drept să vă spun, am ! Mă 

tern ca una din lovituri să 11u-i atingă 
alunita de după 'Ureche şi să-i deregleze 
sistemul de supracomenzi. 

B!Ţl, : Tot nu ·ştim să-1 folosim 
MITI : E adevărat, totuşi ... 
FELTCIA : Miti, mi se pare ,ciudat că ,;nchiul 

Victor nu ţi,a trimis instru·cţiunile, deşi 
pretinzi că i-ai scris. 

:'.\UTI : De două on pină acum... (Scurui 
pau.zii.) 

BIŢU : Măi copii, nu ştiu dac-aţi observat 
ceva. Silvia ,îl place pc Nelu. 

FELTCJA ( cu o vagă gelo::.ie) : Crezi ? 

MJTJ : P„wcă numai Sih·ia � Dar Ileana cc 
cusur are ? 

BIŢU : Sst. .. Uite-i c,1 vin. Ia să ne trngem 
deopm•te. 
(Se retrag. ln scenâ intr<'i. Ileana şi Nelu, 
care-i recită în şoapl<i o strofă tlin Emi
nescu.) 

NELU : La steaua carc•n răsărit 
E-o ,e,1le atit de lung:1, 
Că mji de ani i-a trebuit 
Lun1inii să nc-a.iungă ... 

ILEANA : Dcdami foarte frumos, Nelule. Şi 
ştii foarte multe poezii. 

NELU : M cm oria mea a-nregistrat 482 de 
poezii. 

ILEANA (swprin.wi ele prcci::.ie): Ştii exact 
cite? 

NELU : Absolut exact: 1,82. 
JLEA.NA : Nelule, Uneori mă uimesc aceste 

date atit de precise pe care le cuno�ti în 
leg-,1tură c11 memoria ta : 482 de poezii, 
607 proverbe, 274 citate latiueşti şi cite 
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şi mai .cite ... N-am întîl.nit încă pe nimeni 
aşa, ca cine ... 

NELU : Nici n-aveai cum să-ntîlneşti. 
ILEANA : De oe, Nelule ? 
NELU : Pentru că ... (ln clipa aceasta apare 

Silvia.) 
'SILVIA : A.ici erai, I elule ? Eu venisem să 

te iau de la club. 
ILEANA (să-i facti în necaz Silviei): Am fost 

eu mai operativă. 

'SLLVIA (cu năduf): Mda ! Constat. Deşi Nelu 
îmi făgăduise că se va plimba cu mine 
mainte de meci. 

NELU: Ne vom plimba după meci! 

'SILVIA: Dar de ce? Ne putem plimba şi 
acum. (lnţelegînd.) Sau vă deranjează 
cumva prezenţ,a mea ? 

NELU : Dimpotrivă, îmi face plăcere. 

SILVIA : Dar tu, Ileana, nu spui ninuc ? 

ILEANA : Ce să spun ? Dacă-i face plăcere 
Jui Nelu, îmi face plăcere ,şi mie ... 

'SILVIA: A, va să zică aşa, numai în comli
ţiile astea... (Luîrulu-l pe Nelu de braţ.) 
Ei bine, a�unci să ne plimbăm ... Poate că 
ille declanu ceva, Nelule. 

lLEANA : Ştie pe dinafară 4.32 de poezii. 

.NELU : Ai greşit, Ileana. 4.82, nu 4.32. 
JLEANA : Ah, da, 4.82... (Il ia şi ea de 

celălalt braţ.) Să ne plimbăm şi să ne 
declami din Arghezi... (Ies, Nelu la un 
braţ cu Ileana, iar la celălalt cu Silvia. 
Numaidecît apar Miti, Biţu, Felicia.) 

MITI : Colosal ! Merg lucrurile s<traşnic ! 

RIŢU : Da, pare-se că amîndouă ... 

FELICIA : Şi oe te bucuri aşa, Miti? 

MITI : Auzi, vorbă ! Cum să illU mă bucur ? 
Se conf.ir,mă ipoteza mea cii Nelu estti 
într-adevăr un superrobot. Un robot senti
me.nLal. 

IlIŢU : Fii serios, măi Miti ! Parcă n-ai şti 
cine-i Nelu ! 

. MITI : Dacă vă spuill eu, vă rog să mă cre
deţi. Ne'l!u este un superrobot sentimental. 

FELICIA : Cine ştie ce în,curcături o să ma, 
iasă •din ideile astea ale t,ale. 

MITI : N-o să iasă nici o încurcătură. Am 
eu metoda me.a pedagogică. 

FELICIA : Pe care o păstrezi pentru tine. 

MITI : De ce vorbeşti aşa ? A rămas stabi•lit 
oa la prima . ocazie să vă demom;,trcz. 

BIŢU : Şi cind o să fie această primă ocazie ? 

MITI : O să fie ... (Se opreşte.) 

BIŢU : Ei, cind ? 

MITI : Cînd o să fie ! 
FELICIA : ln orice caz, se petrece ceva ciu

dat ou Nelu... Ai· fi bine să-l vestim pe 
unchiul Victor. 

MITI : N-aveţi n.ici o grijă. 1-nm scris cu 
amănunţit. Dar aoum, haide\Î după ei ! 

BIŢU .: Ce să mai mergem ! Peste. un sfert 
de ceas începe meciul. 
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MITI : Nu-i nimic ! Trebuie să vedem ce se 
mai întimplă. 

FELICIA : Miti are dreptate. Nelu trebuie 
supraveglhoot. 

BIŢU : Bine, clacă spune\:i voi ... 
(Ies toţi trei. Cîteva clipe, scena e goală, 
apoi apar Mircea şi Horia.) 

MIRCEA : Nu ! Nu sînt a�ci ! Iţi spll'll eu, 
s-au dus să se plimbe cu Nelu.

HORIA: Amîndouă? 

MIRCEA: Ammdouă ! Mă băiete, Neiu ăsta. 
e pur şi simplu o pacoste •pe ,capul nostru. 
Nu v,ezi ? Ne suflă toate fetele. 

HORIA : Dacă ,tu n-.ai fost în stare sa-1 
întreci la şal1. 

MIRCEA : Să vede.m ce-ai să faci tu la box. 

HORIA.: Knock-out îl fac! Il pun la pămint 
,din prima rundă. L-am vă:ru,t la antre
nament. N-are cine ştie ce tehnică. Nici 
fantezie. Ştie ,doar trei fig,uri şi le repet,, 
mereu. Knock-out ii fac ! 

ivfl.RCEA : Ho, şi nu te mai ,lăruda atîta ! Eu 
credeam 'lot aşa, că-l am în mină la şah, 
,şi cîind oolo... (Pauză.) Mă, e ceva ciudat 
cu băiatul ăsta. 

HORIA : Aşa e ? Ai obse1·vat şi tu ? 

MIRCEA : . Da, mă, prea le ştie pe toate. 
Uneori îmi vine să cred... (Se opreşte.) 

HORIA: Ce? 

MIRCEA : Imi vine să cred ·că nu-i om. 

HORIA : Zău, mă, şi mie îmi vine să cred 
la fel... (Pauză.) Parc-ar fi un robot ... Un 
robot care fuge după o inimă... (lncepe 
să cînte „Romanţa robotului".) 

ROMAN]'A ROBOTULUI 

1 

Un biet robot pe drum gtisit-a 
O caldă inimă de om . 
O puse-n piept şi ea zvîcnit-a 
Ca seva primăvara-n pom. 
Dar inima, vezi, nu-i dă pace 
Iubeşte, zburdă tot merei,, 
Oho, şi alte pozne-i face 
Iar traiul lui e tot mai greu ... 

Refren ... 

2 

Robotul vrea s-o domoleascti, 
S-o programezc-n chip şi fel,

�,1 cînte vesel, să zîmbească, 
Să rîdă numai ,cîncl vrea el. .. 
.Dar inima pare nebună 
,5i face tot ce ştie ea ... 
Atunci robotu-a prins să-i spună 
Să plece ! Nu, el n-o mai vrea .. : 

Refren ... 
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3 

Şi astfel, într-o dulce seară, 
De inimă s-a despărţit, 
Acum e calm ca odinioară, 
Dar tare e ne/ ericit ... 
Şi se gîndeşte trist robotul, 
Privind cum tremură o stea : 
- 1n lume inima e totul ! 
Şi a dat fuga după ea ... 

Refren 

I-auzi zmma cum bate
Tica-tica, Tica-tica ... 
Cel mai dulce cînt din toate 
Tica-tica, Tica-tica ... 

J\JIRCEA : Hai, c-am luat-o şi noi razna, 
pentru ec1 ne-a suflat fetele. Păi, tu nu 
ştii cum sînt roboţii ? Cu sîrme şi cu 
butoane ... 

HORIA : Da, e-adevărat, dar ceva tot este 
,cm el. 

MIRCEA : Nu-i lll!Il1Îc ! E bine pregătit. Asta 
e ! Vezi, barem · învinge-l tu la box. 
(Pauză.) 1Ce-ar fi să mergi la .sigur·? 

HORIA : Cum să merg la sigur ? 
MIRCEA : Ar fi o metodă ... 
HORIA : Care, băiatule ? 
MIRCEA : Pune ceva în mănuşă ... o bucăţică 

de plumb. Tot fac eu pe arbitrul, mă fac 
că nu o văd. Uite-o, am şi adus-o. 

HORIA : Nu-i cinstit, Mmcea ! 
MIB.CEA : Parcă eu zic că e ? Dar o looţie 

tot trebuie să-i dăm. 
· HORIA : Nu-i sportiv ! Nu-i elegant ! 

lVlLRCEA : Lasă, mă, ce atîtea soco,teli ? Pall'c,1
la şah el a jrncat elegant ? 'A profitat că 
am atins din greşeală ralul şi pac, gata, 
ec'I trebuie să-i mut ... 

HORIA : Asta :aşa e ! Procedează cam me
canic. 

Ml RCEA : Aşa că pune-ţi plumb ·în mănuşa 
.stîngă şi fă-l knock-out. 

HORIA : l\1de... Ştiu eu... Dacă spui... uite 
mănuşile. Am să boxez cu negrele. (Mircea . 
vîră plumb în mănuşă.) 

'.\IIRCEA : U.iite-i că vin ! 
(Intră Nelu încadrat de Ileana şi Silvia.) 

SILVIA: Iată-ţi aidvensarul, Nelule ! 
NELU : Foarte bine ! .Să ne pr-egătim de 

hiptă, Horia. 
HORIA : Să ne pregătim. 

(Intră amîncloi în ringul improvizat.) 

ILEANA : Staţi ! Să-i raşteptăm şi pe ceilalţi ! 
MIRCEA : Care cciJalţi ? 
ILEANA : Pe Miti, Biţu, Felicia ... 
MIT! (intrînd Clt ceilalţi) : Iată-ne ! Aşadar, 

începe meciuJ secolului ? (Făcînd pe spi
cherul.) Do:amnelor şi domnilor, -în faţa 

domniilor v-oastre se va desfăşum ,colosalul 
meci Nelu Mefebe - Horia Damian, 
amindoi categorie uşoară. Arbitru : Mircea 
Balaban. (Aduce mănuşile.) Vă rog, dom• 
nule arbitru, oon,trolaţi mănuşile ! 

MIRCEA ( controlînclu-le) : Sînt în regulă. 
MIT! : Perfect ! Mănuşile fiind controlate, 

urmează a fi luate de cei doi campioni. 
HORIA : Eu /;au negrele ! 
NELU : Eu, albele. 

(Vor să ia mănuşile, clar sînt opriti ele 
Miti.) 

MIT! : Nu vă grăbiţi, că nu merge chiar aşa. 
MIRCEA : Ce 'mai v·rei să .faci ? 
MITI : Trebuie să ie tragem la sorţi, care-i 

cu albele, care-i cu neg1·ele. 
l\URCEA : Lasll., mă, că aici nu-i ca Ja şah. 
MIT! : N-o fi ca la şal1, dar e mai original. 

Jur.iul ce părere are ? 
ILEANA : Sig,u_r, e mai original ! 
HORIA : Ce, mai onigi.nal ! Eu vreau să 

boxez cu mănuşile negre. 
NELU : Mie mi-e ,oomp-let egal. 
MIRCEA : Păi, vezi ? Ce te-amesteci, mai, 

Miti ? Dacă 1ui Nelu îi este egal, lasă-l 
cu albele. 

MIT! : Să mai auZJm un cuvînt din partea 
juriului. Cine-i pentr-u tragere la sorţi ? 

SILVL\: Eu! 
FELICIA : Şi eu ! 
BITU: Şi eu! 
MIT! : Aşadar, în unanimitate, juriul s-a 

pronunţiat pentru tragere la s-orţi. (lnlincle
pumnii.) Cine gh�ceşte în ce mînă -e banul, 
ia albele. Poftim, Iforia ! Vezi unde-i 
banul! 

HORIA : N-<am lllevoie de el ! 
MIT! : Mă rog, treaba ta, dar ghiceşte ! 

Dr-eapta? Stînga ? 
HORIA : Dreapta ! 
MIT! : Banu1l ! Iei mănuşile albe. 
MIRCEA (suflîndu-i lui Horia, în timp ce

aceştia îşi pun mănuşile) : Hait, ne-am ars. 
HORIA : Mde, tu ai fost cu ideea ! 
MIRCEA: Fereşte-ţi moaca, să nu te atingă 

plumbul! 
'.\1ITI (lovind gongul) : Prima ·rundă începe ! 

(Nelu şi Horia încep să boxe�e, în timp 
ce Mircea arbitrează. Horia desfăşoară un 
abil şi interesant ioc ele picioare, în iimp 
ce Nelu boxează mecanic. Cei din jur,
respectiv Ileana, Silvia, Felicia, Bitu parti
cipă cu exclamaţii, Ileana şi Sil,,ia încu
rajîndu-l, în mod evident, pe Nelu.) 

ILEA...�A : Nelule, ţin-te bine ! 
SILVIA : Arată-i oe poţi, Nelule ! 
MIT! ( continuă a face pe spicherul, relatind 

ce se petrece ,pe ring) : Nelu Mefebe se 
menţine 1,1 g,ardă, în timp ce Horia Da
mian atacii puternic ! Din ce în ce mai 
puternic ! (Pentm sine.) Văleu, să nu-i 
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atingă a]u11i\a ! (Tare.) Nelu i\Iefebe res
pinge atacul lui Horia Damian, dar acesl...7. 
nu se fasă şi-l trimite în rorzi. Intervine 
arbi Lrul, care-i desparte. 

JLEA A : Nelule, ţin pumnii pentru tine ! 
5.TLVlA: Cu pumnii tăi nu face nimic! Cu

pumnii lui trebuie să învingă. Nu te lăsa,
Nelule!

FELICIA : Cred că 1rn-i bine să striga\i
mereu.

BITU : Sigur, mai rău îi zăpăciţi.
111TI : Colosal! Nelu Mefebe se 1·edrescaz.1 

şi c-o lovitură de stînga îl trimite pe Hori'.l 
Damiru1 la podea. Arbitrul ,a început să 
numere. 

;\IIRCEA : Unu... doi... u:ei... patru... (Şo:1-
tind.) Horia, ce-i cu tine ? (Tare.) Cinci ... 
şase... (Din nou şoptind.) N-sauzi, mi:i, 
scoală-te ! (Tare.) Şapte ... opt. .. (Şoptincl.) 
Hai, mă, ce dracu' ... (Horia încearcă sâ se 
ridice, dar nu poate, Mircea n-are încotro 
şi exclamă.) Nouă ! 

ILEANA şi SILVIA (exultînd): A invius 
Nelu ! A învim; NeLu ! 

J\lIRCEA : Da, trebuie să-l declar invingator 
pe Nelu Mefebe. (Il ajută pe Horia să se 
ridice.) 

HORIA (ţinîndu-se ele falcli) : Mă, oe m-a 
izbit plumbul ! Aşa ne trebuie, ,dac-am 
umblat cu şmecherii ! 

:MITI (relatînd în continuare) : Arbitrul l-a 
declarat pe Horia Damian învins prin 
knock-out. Cei doi campioni se îmbră\i
şează, în uralele zecilor de mii de spec
tatori şi milioaneloT de telespectatori. 
Astfel, meciul seoolufoi, colosalu! meci al 
seoolulni, a luaJt sfirşit cu vi,ctoria lui Nelu 
Mefebe. Bravo, Nelule, ai fost colosal ! 

SILVIA : Int:r-adevăr, e imbatabil. Şi pentl'll 
că o bucurie nu vine niciodată singură, 
am să-ţi anunţ o veste bună, Nelule. 

NELU: Mie? 
SILVIA: Da, ţie. Am fost înştiinţată pri11Ll"-o 

fonogramă că poimiine soseşte în tabără 
colega ta, Mioara. 

MIT!, BIŢU, FELICIA (într-un glas) : Cine 
soseşte? 

SILVIA : Colega lui Nelu, Mioara Bmtu, elevă 
în clasa a IX-a a Liceului indrusL-rial din 
Focşani. (Cei trei rămîn ca trăsniţi.) 

MITI (sufocat) : Ai spus : din Focşani ? 
SILVIA: Da, din Focşani. 
BIŢU : Elevă în clasa IX-a a Liceului w-

dustriaJ ? 
SILVIA : Exact ! 
FELICIA : Doci, colega lui ... 
SILVIA: V-am spus doar, oolega lui Nelu. 

Dar nu-nţeleg oe e cu voi ... (Cei trei cautâ 
să se redreseze. Mimează buna dispoziţie.) 

MITI : Ce... ce să fie ? Nimic ! Nimic ! Ni
mic! 

BlTU : Chiar aşa : nfo1ic ! 

FELICIA: Absolut nuruc. Sîntcm chiar bucu
)'oşi de vestea dată. Ha ! Ha ! 

BITli : V ai, oe bine-1ui pare că-i vine lui 
Nelu colega ! 

MIT! : Dar mie ! Sin.t colosal de vesel ! ( Apoi, 
în şoaptă.) Am pus-o de mămăligă ! 

BIŢU : Asta ne mai lipsea ! 
FELICIA : Trebuie să dăm totul pe faţă. 
MITI (şoptit): Niu, să nu ne grăbim ! 
SILVIA : Ce tot şuşotiţi voi acolo ? Aţi de-

venit foarte misterioşi, de la o vreme. 
MIRCEA : Mai ales cînd e vorba de Nelu ! 

Imbatabilul Nelu ! 
ILEANA : Vă rog, pe Nelu să-l lăsaţi în 

pa,oe·! 
HORIA (şoptit) : Poftim, şi-acum ii ia apă

rarea. 
SILVIA : Nelule, sînt sigură că te bucuri de 

venirea colegei tale, nu-i aşa ? 
NELU : Sigur, mă bucur ! 
BIŢU (şoptind): O să-i instt hucuria pe nas ! 
FELICIA (şoptind) : Ba, pe aluniţă ! 
MITI : Colosal ! Mi-a venit o idee ! 
FELICIA şi BIŢU : Ce vrei să spui ? 
MlTI : Sst ! Vorbim mai tîrziu ! 
SILVIA: Nelule, prietenii Lăi se poarttt cam 

oiuda.t, nu gă�eş ti ? 
NELU: Nu! 
SILVIA: Mă mir că toc.mai tu, care m rn

tuiţii f,ine şi run ,deosebit spirit de obser
vaţie, nu găseşti ! 

;\TELU : Pesemne, ,Hllll fost programat pentru 
aşa ceva! 

SILVIA: Programat? Ce formule alambicate 
foloseşti tu, Nelule ! 

HORIA (lu( Mircea) : Vezi, mii, ţ.i-am spus 
eu că se petrece ceva cu băiatul ăst,a ! 

MITI (inter,,enincl) : Ce formule alambicatei' 
Voi nu vi:i dati seama că Nelu glumcşt<, ? 

SILVIA : Adevărat, Nelule ? Ai glum_it ? (1\"eln 
ta.ce.) 

BITU : Sigur, aşa este el, glumeţ. 
FELICIA : Uneori chiar foarte glume\·. (Nelu 

continuli scl tacâ.) 
ILEANA : Eu zic să-l lăsăm pc Nelu în pace! 

O fi obosit : a susţinut un nrnci de şah, 
unul de hox, iar mîine ... 

MIRCEA : Da, mîin•e ne ;aşteaptă o zi grea : 
exm1rsia în Peştera Neagră. Tu ai să po\i 
veni, Horia ? 

HORIA : Sigur că vin. (Şoaptti.) Trebuie să 
recîştigăm terenul, Mircea ! 

MIRCEA (tot şoaptă): Neapărat! 
SILVIA : Ai dreptate, Ileana. Mîinc e o z1 

grea. Aşadar, mergem la masă ş( apoi fa 
cukarc ! 

BIŢU (şoa.ptli lui Miti şi Felicia): Şi noi ciud 
stăm de v,orbă ? 

MIT! : l\1iine, în timpul excursiei. 
FELICIA : Dacă vine fata, dăm totul pe fa\ă t 
BIŢU : S-o facem cît mai rapid. 
MITI : Şi eu vă spun să nu ne grăbim ! 

Cortina 
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Tabloul IV 

Se aude în culise „Cintecul ele d.n.1meţie". 

ClNTEC DE DRUMEŢIE 

Refren 

Pornind să ne cunoaştem ţ'ara, 
Din ,,îrf de munfi spre ţărmul nutrii, 
Sâ în11lţii111 c1L glas ca '1-'ara 
La drum voios, u.n cînt.ec ţârii. 

1 

Să mergem unde odihnesc 
Mileniile-n fund ele minâ, 
Unde ,nin.erii sîrguiesc 
Să scoată mir şi lumină ! 

Refren ... 

2 

Să mergem pe întinsţil plai 
lmpoclobit precum un mire 

Cu veşnic auriul strai 
Ţesut CLL drag şi dăruire ! 

Refren ... 

Să mergem prin oraşe noi 
· Ca nişte aripi mari, deschise. 
Cu oamenii ce trec şuvoi, 
Să împlinească ,nînclre vise ! 

Refren ... 

4 

Urcînd pe creste de smarald, 
Scălclînclu-ne în ape-albastre, 
Ni-e gînclul şoim în :;bor înalt, 
Că /oale sînt azi ale noastre ! 

Refren ... 

Ne �fl{un la Peştera Neagră. Elemente de decor adecvate : pietre de 5tfocă neagră, 
sLrălncitoare, de unde şi numele : Peştera Neagră. Spre dreapta şerpu.ieşle uu drum, sp1<i 
stinga, clesd1iclc.rea unui coridor subteran. La ridicarea cortinei, scena e goală. Apoi apar, 
cintînd, Ileana, Mircea, Horia, Silvia, Felicia, MiLi, Biţu, Nelu, in costmne de alJJini�ti. 
Ei ocolesc sceJia, coboară în �alii, apoi, după terminarea ,cintccului, formează grupuri de 
cîte doi şi trei. 

ILEANA : Am ajulls, în sfîrşit, în sala. prin-
cipală a Peşterii Negre. 

MIRCEA : Uf ! Drumul n-a f.ost prea uşor ! 
NELU : Dar �ici prea greu ! 

·MIRCEA : Mă irog, mă rog, oine poate fi ca
tine. 

SILVIA: Mircea, de cînd Nelu s-a dovedit 
mai bun şahist dec.ît tine, te agăţi merrn 
de el. 

NELU : �să-l, Silvia, că nu mă supără 
pişcăturile f.ui. Dimpotrivă, mă gidilă ! :Mă 
amuză! 

HORIA : Ce are să te amuze ? Ce, Mircea a 
iajuns bufonul tău ? Poate că tu ai putea 
juca rolul ăsta. 

ILEANA : Văd cii nici" tu nu-i dai pace, de 
cînd te-a fă,cut knock-out ! 

'NELU : Nici •pişcăturile lui Horia lll� mă 
supără. lmi amintesc numai de loviturile 
lui de boxer. 

HORIA (pornit pe ceartă): fa vezi l Crezi că 
dacă m,ai inv:ins o dată, o să-ţi meargă 
tot aşa ? 

NELU : Doar de cite ori vom boxa ... 
ILEANA: Terminaţi cu cearta! (ilrâtînd în 

;ur.) Privi\i mai bine ce frumuseţe e in 
jurul nostru. 

FELICIA : Chiar aşa ! ln loc să iadmiraţi 
măiestria ill.aturii, vă infuriaţi unul pc al
tul ca nişte cocoşi ! Şi tu, Nelule, ai putea 
să fii mai puţin ironic. 

NELU : Bine, Felicia, n-am să Ic mai ras
pund. Mai ales că mi-o ceri tu ! 

SILVIA : Şi -dacă ţi-o •ceream eu, nu era ace
laşi lucru ? (Nelti evită sii nispundâ.) 
Te-am întrebat ceva, Nelule ! 

ILEANA : O să-ţi răspundă altă dată ! Pen
tru moment, propuu să facem un dcurt 
popas aici! 

CEILALŢI : Da, să facem un popas ! Un 
popas ! Mie mi-e foame ! Mie mi-e sete ! 
Uf ! Mă dor picioarele ! 

SILVIA : Bine ! Facem un popas ! Dar nu 
prea lung, pentru că diseară trebuie să 
fim înapoi in tabără. Nu. uitaţi : miine 
v:inc Mioara ! 
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BITU (o/tind): Cum o să uităm? Să fixum 
exa,ot tim,puJ cit puleip. rămînc. 

SILVIA : Cine-i de acord •c,u o oră i' 
Cl:i:ILALŢI : Toată l'lllnea ! O 01·ă, c bine ! 

(Pt1n rncsactirile jos şi se aşa;;â pe sti11<-i. 
/şi p1

1egâtesc rle mincare.) 
BITU (atent Cll Felicia) : Eşti obo--ită, Felicia? 
FELlCJA : Oarcc:um ! 
BJTU ( oferinclt1-i bidonul) : Trage o el uşcă di!l 

ci�ronada aS111, special prcgi:ilită. 
FELICIA : Spcoial prcgiHitii ? 
BITU : Da, pentrn Line! (Felicia soarbe clin 

bi clon.) 
I'ELlCJA : Într-a<levi:\r, e rcoonfortaută ! Jţi 

mulp.uue.sc, Bi�ule ! 
BITU : Eu îţi mul(nmesc, Felicia. 
HORIA : Eu aş ,ruga-o pe Ileana să ne e:-,pli

ce ourru s-a fo1,rnat aceaslă rocă şi ce pa.l'
tiou-kurităţi are. 

:\IITI : Nu-i o idee rea, cu condiţia să nu ne 
pisălogească prea mult. 

ILEANA : Să-ţi fie ruşine, 1\-Jjt,i ! Ce, oo sînt 
pisă.loagă? 

MIT! : Nu totdeauna. Numai cînd v01rheşLi ! 
ILEANA : Dacă-i aşa, atunci mă las păgu

başă ! Să vă expJi,ce altcineva. 
HORIA : Nimeni n-are cunoştinţele tale de 

geologie. 

:MIRCEA : Te pomeneş1j ,că Nelu, care-i a
toateştiuwr, ar putea s-o înlocuia.;că pe 
Ileana ... 

SlLVJA : Iar începi, M;Î,rcea ? De ce-l pJ·ovoci · 
mereu? 

NELU : Ba e foarte bine că m-a provocat, 
pent11u că �1ş putea să vă spun, rle pildt1, 
că prurLiculanitatea acestei peşteri este ace
ea de a conţine muJte roci cu proprietăţi 
radioactive şi ouootive în cele mai grave 
maladii. 

MIRCEA: Hai, lasă bărbi,erea:la, Nelule ! 
NELU : Dar nu-i nici. o bărbiereală ! 
HORIA : Gum, vrei să susţii că aici ar putea 

fi &ubstanţe rad.ioaclive, ca uraniul, de 
pildă ? 

NELU: Da.

MIRCEA : Oi fi 11u bun şahist, bun boxer, 
<lăr că eşti şi bun geolog, asta n-o mai 
cred. 

MITI : Nelu e un băiat fioarte bine pregătit. 
HORIA : Las-o mai moale, şefule ! 
MIBCEA : Ţi-o fi prieten, dar nici să fuci 

din negir,u ·alli nu se poate. 
ILEANA (intervenind) : Şi totuşi, Nelu are 

,dreptate! 
HORIA : Sigur, se pu,tea să nu-i dai tu drep

tate lui elu ? 
ILEANA : Nelu e bine inforunat. Un�le in

vestigaţii, aflate în faza ,preliminară, arată 
că aici s--ar afla roci cu principii mdio
acti,ve. 

HORIA : Io-te, dom'le, că Nelu le ştie şi pe 
astea ! (ln şoaptă, lui Mircea.j Ce ne 
ifaoem, Miroea? Cu performa,nţele 1ui Nelu 
nu mai il'ecîştigăm noi terenul... 
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MIHCEA (tot în şoaptri) : :t-Iăi, băiele. ce-i 
al lui e aJ lui. E el bMtos, dar e şi bine 
pregă,tit. 

SILVIA: Şi cal'e-i stadiul actual al ccrccl,,
rilor, J.le:rn a ? 

ILEANA : Deocamdată n-a:u pulul fi încă ve
rificate toale strallnrilc, aş.a că uocilc de 
care vorbea Selu nu sîn.t încă identificate. 

FELICIA : Ce-ar ,fi să le :iide11t.iiicăm noi ? 
ILEANA: Da! AT fi foarte frumos ! Dar 11u 

av,mn 1-uai prregătil,:ea, ni,ci aparatura nccc
sa:ră. 

MlTI : Eu vă propun oova colo al ! Dăm o 
raiu'i prin săiLi'le peşterii, şi apoi luăm o 
g·us,tare. 

BITU : P•,opunerca ilui Miti nu mai are ne
voie să fie pusă la vot. Se accep lă, crutl, 
in rnnanllrniLale. 

CEILALTI : D�, se aprob/:\ ! (Se f ormea::;<l 
grnpuri.) 

TLEANA : l clule, mergi ou mi.ne ? 
SJLVIA : De ce ou ,tine şi nu cu mine ?' 
NELU : Merg cu am.îndouă ! (Iese w Sil�•ia 

şi cti Ileana.) 
UOIHA : l�i • .poft.im, cum îţi place, Mircea ? 
MIRCEA : Nu-mi pla·ce deloc! Hai dUIJlă ei ! 

(Tes. ln scenâ all rrimas cei trei.) 
FELICIA : Uf ! Bine că putem fi singuri t 

Vorba este : ce facem ? 
BCTU : Cred că trebuăe să dăm Lotul pe fa\.ă·, 

să arătăm cine-i NeLu ... 
MITI : De ce să ne grr1him ? 
BIŢU : Tu nu vez.i �i de cLata .a,t·a ni s-a 

infarn<lat? Auzi ghinion, tocmai acum ,i't 
vină o aşa"'lnumită coJegă.

MITI : Nu vă pievdeţi oo rf�rea. Nelu va şli 
să !iacă faţă. 

FELICIA : Dar n,u e vorba numai de Nelu, 
deşi nici cu ,el ·n--o să ne fie uşor. 

MITI : N-aveţi grijă ! Meooda mea pedagogică 
va da şi aoum rezultate excelente. 

BIŢU : Spuneaii că ne--o ar/:i\i şi nouă, şi mnd 
oolo ... 

FELICIA : Mă rog, să presupunerri. că Nelu 
va şti să facă faţă. Ce ne fu,cem, însă, cu 
Mioaro Brotu ? O să rrămîină pur şi simplu 
cu guro căscată ClÎnld o să se pomeneaisc;'\ 
în faţa 'U!lluii oo[eg de oJ.asă pe care nu-l 
cun=şte, pe ,care nu l-a văzut niciodati'i 
IÎJn viaţa ei! 

MITI : Mda, la asta nu m-am gîndit. 
BIŢU : V -11m spus : <le data asta m s-a ÎJD.· 

fiuooat. 
MIT! : Staţi să mă glÎ.ll.desc ! (Se plimbă_ de 

colo pînă colo, îngîndurat.) 
BIŢU : Nu te mai fîţîi atî1Ja, făcînd pe fil0-

wfiul ! 
MITI : Staţi ! Am găsit ! Tot î.n Nelu e 

nădejdea. 
FELICIA : Cum ? 
MIT! : Trebuie s-o întoarcă în aşa Ie,l incit

să 
. 

dea impresia că Mioara Bratu ar fi 
· înitr-o clasă paralelă, mo·tiv •pentru oare 

nu-şi aminteşte prea bine de el... 
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BIŢU : Aiurea ! 
FELCCLA : Poate ar fi o idee. Dar Nelu ... 
MITl : ll stnmes-c eu! 
BIŢU : Bine ! Dar dacă m'ellba dă g1·eş, dărn 

totul pe faţă. Ne-am înţeles ? 
MJTI : Da, ne-am înteles. Uite-i ică vin ! 

(Heintră Nelu, Ileana, Silvia şi, imediat 
clLipă ei, Nlircea şi Horia.) 

ILEANA : Deci, e ca2'1.ll să luăm o guslJarc ! 
CElLAL'fI : Da, ni-e foame ! I-i-e sete l 

Luăm o gus!Jare ! 
FELICIA : !vfie nu mi-e foame, aşa că prefer 

să admir în continJUare această splendidă 
arin tecbură subterană. 

NELU : Te-ru;oţesc, Felicia. 
BITU : De ce tu şi ll'U eu ? 
NELU : Pentn·u că nici mie nu mi-e f.oaime. 
FELICIA : N-aim 111evo[e de nici un, insoţitor ! 
ILEANA : Felicia, fii to,1mşi atentă l Sînt unele 

,locuri primejdioase şi nebănuite, pe care, 
dacă nu le eviţi ... 

FELICIA : O, nu fi aşa prăpăs-tioasă ... 
ILEANA : Eu 111U sînt, dian.· peştera este ! 
FELICM : Fiţi ,făi·ă g,rijă. Sînt pe-aici, pc-

aproape. Dacă mi se-n,tîm.plă ceva, am să 
vă chem în ajutor. 

l\IITI (cu gura plină) : Şi noi o să lăsăm 
totul şi-o să venim in grabă mare. 

BlŢU : De asta, nici o focloială. Dar e m:u 
bine să evi,tăm asemenea silmaţii. 

FELJCIA : DestJul v-aţi ocupat de mine ! 
Poftii bu111ă ! (Iese. Cei rămaşi în scc111, 
conti.nuri sâ se ospâte=-e.) 

SILVIA.: Ştii, Nelule, eşti mai rafinat dec:ît 
credeam. 

NELU: De ce spui asta? 
SILVIA : Pe111tru că la-nceput te purtai rigid, 

par,c,ai fi fost robot, nu om. 
NEL - (tresărind) : Cum '! 
SILVIA : De ce-ai lr�·sărit? Da, te purl,'li ca 

un adtwttrat roboL. 'feapăn Şl caLegoll'ic. 
NELU : Şi acum? 
SILVIA: Acum îmi dau so.ima că eşti -un 

tinăr suplu, foarte subtil şi foarte rafinvt. 
:MITI : Ce tot şuşotili voi acolo ? 
NEUJ : Aruzi, Miri, Silvia gcindea c-aş putea 

fi robot. 
i\.IITI (în.ecîndu.-se cu mîncarea) : Ce... Ce-ai 

spus? 
BI'fU (alarmat) : De unde pînă uml.e această 

impresie? 
HORIA : Să vă spun drept,. şi eu gin.deam că 

nu.i cu putinţă ca un om, un_ om normal, 
să aibă o pregătire atît de complexă. 

MIRCEA : Dar 1-mn ,convins eu că-i posibil ! 
ILEANA : Dacă nu-I convingeai tu, îil con

vmgeam eu ; deşi, drept să vă spun, şi pe 
. mine m-a sux,prins la-111ooput purtarea lui. 
Dar acum sint de părerea Silviei şi a lui 
l'vli;i,cea. Nelu este un băiat excelent, subtil, 
rafirua,t, bine pregătiri:. 

MIRCEA : Şi cred că şi Mioara Bratu, cole.ga
· lui, este la fol de bine pregăti.tă.

BlŢU : Ce v-a venit s-o amestecaţi pe l\1ioara. 
Brn tu i' 

HORIA : E doru: colega lui i\"elu ! 
MţTI : Şi ce-i d-acă-i e ·colegă ? 
ILEANA : Chim· aşa, ce-i dacă-i e coleg{t '!' 
SlL VIA : Dar ·,Lu, Nelule, nu spui nimic ? 

Cum este Mioam B1·atu ? 
(fi: elu tace.)

HORIA : Hai, Nelwle, vorbeşte ! 
BIŢU (lu.i Miti, şoptit) : Ne-am d'l\-.; pe copcă t 
:

N
ELU : �fioara Bratu ... este ... este ... 

H.ORL\. : S,pune odată, cum este ?
MITI (intervenind, ca Nelu să nu se dea de

gol) : Nelule, 1m le •Spllil1e nmuc. Au să 
se convingă singuri cum este Mioara 
Ba.-aw. 
(ln clipa aceasta se a.ude un strigăt.) 

FELICIA : Ajutor ! Ajuto1· ! 
(Toţi tresar, înspăimîntaţi.) 

BITU : S-a iintîmpJat ceva ou .Felicia ! 
ILEANA : A rcăzut in;tr-o JJrăpastie ! 

(Toţi se îndreaptă în direcţia în care a 
dispărut Felicia.) 

MIRCEA: Sbaţi ! 
Bl'f U : De ce ? Fiecare clipă e preţioasă. � 
MIRCEA: Nu putem porni aşa ! Trebuie să 

desfuoem fringhiile ,ou •care s-o prindem. 
i\IITI : Ba nu ! Să co.horim in prăpastie. 
SIL VJ A : V-,aţi cam pierdl1t ca pul ! Să pro

cedăm ,orga:n.izat .. Ueana, unde crezi că-i 
p1·ăpastia ? 

li.EA.NA : Imediat pe culoarul din stinga ! 
Aşa cred. Şi mai ored că nu-i prea adincă. 

MITI : CineV'a trebuie să coboare după Feli-
cia. 

Bl'fU : Bineînţeles ! O să cobo-are Nelu ! 
.SILVIA : Nelu ? 
ILEANA : De ce tocmai Nelu ? 
Bl'fU : Perutru că el este cel mai bine pre

gătit ! (La gLlra culoarului.) Felicia ! 
M�uzi, Felicia ? ( Aşteptare înjrigurată.)
F clic.ia ! Feiliciaaa ! (Nici un răspuns.)

MITI (strigînd) : Felicia, de ce nu răspUllzi ? 
SILVIA : S-o fi rfoit ! (Strigînd.) Felicia ! 

Răspunde, Felfoi,a '. 
IIOR.IA: Şi-o fi <pierdut .cunoştinţa. 
MIR.CEA : Să nu fie ceva şi mai rău. 
ILEANA : Taci, nu mai cobi ! 

. SILVIA : Să Illll prierdem timpul ! Hai, să 
facem ceva ! 

BIŢU : Neliu ! Unde eşti, Nelule ? 
SILVIA: Acum a dispărut şi Nelu. 
MITI : Nu se poate ! 
MIR:GEA : Ba da !_Nu-i nicăieri! 
ILEANA : Să· nu i se fi întimplat şi lui ·ceva . 
SILVIA : O fi alunecat şi el în prăpastie. 

(Strigînd, cu miinile pîlnie la gu,ă.) Nelu
le ! Unde eşti, Nelule ? ! 

M.JTI : Colosal ! Ne învirtim de colo pînă 
colo, şi nu intreprindem, practic, nimic. 
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MIRCEA : Ba 111ru-i adevărat ! Uite, am des
făau t frînghia. 

HORIA : Cobor eu. 
BITU : Ba eu ! (Lui Miti, şoptit.) Poftim mc

ooda ta ped�gogiică. Nelu a dat bir cu 
fugi.ţii. 

HORIA : Să fixăm -oaipul Ir.îinghi,ei aici ! 
BI'fU : Cobor eit1 ! 
HORIA : Ba eu ! 
BITU : Las.ă-mă pe mine ! 
J -IORCA: Nu se poate ! Cobor eu ! 
M1TI : ColosaJ, orn1n vă tomn:iţi ! Coborili a

rnîndoi, şi g,a;ta ! 
(ln timp ce Biţu şi Horia se pregătesc să 
coboare, îşi face apariţia Nelu, purtîncl-o 
pe Felicia pe braţe.} 

SILVIA.: m ! Neilruile. iBi.ne că te văd ! 
ILEANA : N-ai păţit llliÎ!mlic, Nelule ? 
NELU : Nru ! Nirrnio ! 
BITU : ]:elici.a ... Felicia, eşti rănită? 
:NELU (depunînd-o pe o stîncă): Xu ! Nu-i 

:rănii.tă! 
BITU : Vorbeşte, Felicia. 
FELICIA : Ce să v,orbesc? 'M-am zdrelit pu• 

ţin în căde1,e ,şi l!l!llÎIJa tot. Stăteam însă 
într-o poziţie ian.posibilă. 

NELU : Prăpastia esote oarecum etaj::ită. Şi 
Felicia a avut norocu.I să rămînă în eta
j ul suiperior. 

FELICIA : Dacii nm veneai 1m, Nelule, mă 
prăbuşeam ,în wdînc, Pentru totdeauna ! 

NELU : Poate că ia.şa s-ar ,fi Îlllnnplat. D::ir 
uite că am venit. 

FELICIA : Da, ai venit la ;timp, drogul meu ! 
SILVIA: Şti 'Im, Nelule, cum de-::ii plecat •fără 

să ne spui u111 cuvîn'l ?

MITI : Intr-adevălr, e o pm-tarc de neînţeles ! 
Sint suipăirat pe tine, Nelule. 

NELU : Eu am procedat potrivit comeu:z:ii : 
lllU voi,bi, a:cţio;nează ! Şi am acţionat ! 
Mi"am dat sea!IIla că Ileana are dreptate, 
că prăpastia e spre cuJoaTUl din stînga, 
,şi m-am îndreptat numaii.decît l11tr-acolo. 

BITU : Cum te simţi, Felicia ? 
FELICIA : Bi.ne ! Dar m-a,ş fi simţit poate şi 

,mai bi.ne dacă, lin t!.ooul lui Nelu, ai fi 
fos,t tu !

BITU : Drut- am vrut să cobor ... 
FELICIA : Ai vn,ut ,oaro încet. 
BITU : Pot să foc ceva pent.J.,u tine ? 
FELICIA: Puteai! .AJoum, msă, e prea tîrziu ... 
MlPtCEA : Dar oe-ai în sac, Felicia ? 
FEUCIA : Nişte pietre ! 
NELU : Felll('.ia a adus, dwpă părerea mea, 

nişte probe de rocă radioactivă. 
MIT[ : Ei 111u, că asta-i colosiaJ. ! 
ILEANA : Ia să • văd pr,obele. (Examinîncl.) 

Da, s-ar putea ! După elemcn tele exteri
oare, pare a fi rocă radioactivă. Bmvo, 
Felicia ! 

FELICIA : Să �ru ne grăbim ! Trebuie verifi
•mte ou 00011Joarnlc Geiger. 

NELU : Le· v;om veri,Iica. deşi nu mai este 
nevoie! 

MIT! : Sint iî,nwu botul de ,păl'erea lui Nelu. 
HORIA : Ei, ce ştii despre geologie, măi 

Mirti? 
MIT!: N-am habar! 
MIRCEA : Atunci, ce te bagi ? 
MITI : Vedeţi, însă, că ljt�u multe, foarte 

multe, despre builJUl meu prieten, Nelu 
Mefebe ... 

Cortina 

Tabloul V 

Sinlem ,din nou în tabără. Acelaşi decor ,lin tabloul II. La ridicarea oo:rti.nei, în 
scenă : Miti, Biţn, Silvia, Felicia. 

SILVIA : Şi totru1şi, ,eu rămfo la p{Lrerca me:n : 
s{t organizăm o serbare în cinstea lui Ne-lu. 

MIT! : Şi eu îţi l!'e,peb : nu e nevoie de nici 
o serbare.

FELICIA : Sîn,t întru botul de părerea lui 
Miti !

SILVIA : Tu vorbeşti aşa ? Tocmai tu ?
FELICIA: Da, ce te miri? 
SILVIA : Păi, dacă nu era Nelu, mai stăteai 

�u aouma <le vorbă cu noi ? De alllfel. 
serbarea va avea un caracter mai larg. 

BIŢU: Cum, ma:i larg? 
SILVIA: V-am spus doar că o aşteptăm pc 

Mioara Bratu. 
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BIŢu : Nu văd de ce serharea trebuie s:i 
iai,bă un caNliOber mai ilarg dacă vine �i 
Mioara Bratru. 

MIT! : Ce-o amesteci pe laba asta, de oare 
habar 111-a.vern ? 

SILV�A : Dar. e foa�be sţmp1u : prin prezenţa 
•1m �elu_ ş1 a . M10are1 B:ratu, vom omagia
m_suş1 Lloeu!l :mdustrial din Focş::inj, care a
şt.J.ut să iorească elemente excepţionaile ca
Nelu Mefebe. 1n fond, Nelu s-a. dovedit 
nu numai -un tînăr bine pregătit, dar şi.
dotat: ou un ouraj eXJoepţio;nal ! Deşi ... (Se
opreşte.)

FELICIA : De ce te-ai oprit, Silvia ?
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SILVIA : Bine, să-mi aonbinui gîndu,l pînă la 
capăt, ou toate c..\ m· putea să par[t ma,Ji
ţios_! 

MITI : Hai, 5pune cc gîncleşLi ! 
SILVIA: Dacă n-ar fi fost Fel,icia la mijloc, 

credeţi că N0lu iar fi ac1ionat Lot ,atît de 
pmmpt? 

FELICIA : La ă prosLiile, Silvia. 
SILVIA : L-airn observat bine pe Nelu ; :nn

treşte pentru tine, F cheia, o prietenie deo
sebită._ 

FELICIA : Te .rog din nou, încetează ou 
prostiile a-stea ! 

l.VIlTI : Poate ,că ruu-s toomai p1·ostri ... Nelu e 
un tip scnlimcntal. 

BITU (pufnind în rîs) : De 1.mcle ai ma!, 
scus-o şi pe ,ast,a ':' Senl:i,mental? Nelu, Şt 
sentimental ! Parei\ 111U l-ai cullloaşle Lot 
aşa de bine ca mine şi oa Felicia. 

MlTI : Ei, :nu rîde!i ! Ştiu eu ce ştiu ... 
(Scurtă pau;:,â.) 

SlL VIA : Aşadar, ne-am in\,eles ! Faoem o 
sar bare Du foc de llahără ... 

MITI (repede): Nu ! Nu ! Fără Ioc! 
BIŢU : Mai bine fără foc ! 
SILVIA : Mă mir că vorbi.ţi aşa ! E doar în 

tradiţia noastră să -fo,cem foc de tabftr[t. 
MITI : Uf ! Greu e de scos la capăt cu tine, 

Silvia. Eşti pu.r şi simplu ·colosală. La ce 
te mai siiltuieşti Du ri.oi, cinel liotăririle tale 
si.nt din.ainte luate ? 
( Intră II eana.) 

lLEANA: Ce. facem Du probele de a-oei\, 
Silvia ? 

SILVIA (elitre ceilalţi): Voi ,ce pftrere ave\i? 
MlTl : Spune ce v):ei. să faci şi nu ne mai 

cc.re părerea ! 
ILEANA : Orim1m, trebuie trimise la laborator 

spre verificare. 
SILVIA : Desigur! Drur, pînă atunci, .Je vom 

ex_pune la club, într-o vitrină, �pre a 
putea fi văzute cu prilejul serbării orga
nizate î11 ci.nslca lui Nelu. 

ILEANA : Atunci, să nu mai pierdem LÎ'Il1pul ! 
Tl'ebuic să arai1jăm o vitrină. 

SILYIA: Bine! Să mergem ! 
(Ies Ileana şi Silvia. Scurlâ pau::;ii. Apoi.) 

Dl'f U : Ei, ,ce ne facem, că Mioara asLa tre-
1,uie să sosea5ci't -clin moment în moment. 

:-IITI : Nu vă pic1·deţi firea. Nelu va şti sr, 
fac.\ fo!ă. Aşa cium v-am explicat, metoida 
mea pecl,agogică va da şi ,acum. rezultate 
exceleHte ! 

BITU : Urma s{t ne arăti şi nouă cum să 
procedăm. 

FELICIA : Poate ar fi mai bine să avem 
insliruc1.iunile unchiu lui Vi:cLor ... 

j\,lITl ( gata sâ spună) : Păi, instrucţiunile ... 
BlTlJ : Cc-4 ou ele ? 
MITI (răzgînclindu-se): O să le căpătfun 

inLr-o zi, două ... 

BIŢU : Şi pînă ,atu,nci ce facem ? Trnbuie s� 
ne ară\i cum ai procedat ! • 

FELICIA : Să ne demonstrezi metoda ta peda
croo-ică. 

BIŢ
0

U � Dac.\ te mai corruplici cu ,a!Lc mistere, 
să ştii că eu d,au totul pe faţă. 

îvHTI : De ,ce nu inţelegeţi ? Nelu a fost 
î1.nclrnmat ele mine, e învăţat cu m.i.ne, şi 
acum vret.i, dintr-odată, si't tăbărîm ·!Joii 
trei ,cu dădăceala pe el ? O fi el super
robot, dar nic,i chiar aşa ă n-o luăm ... 

FELICIA : Dacă-i supermbot - şi uneori ÎlllÎ 
vine şi mie să cred că este ... 

BlŢU (uşor ironic) : Desigur, de cinel te-a 
sah-at, ,p1.1.rtîndu-1Je pe braţe ... 

FELICIA : Da, de alnmci ! Deci, dac;,-i snpcr
l'obot, e hi.ne să oonoaşten� şi noi metol.la 
tu pedag,ogică ! Hai, grăbeşte-le ... Acum o 
s{1 ne pomenim l(lU Mioara BraLu aici. 

MITI : Bine ! Alşteptaţi-mă. li aduc pe Nelu 
nm:naideoît. (Iese. Felicia ş,i Biţu se plim/,r,,
wwl lîngă celălalt, flirâ. sâ se prÎ"veascii. 1n 
sf irşit:, Biţu nipe tcicerea.) 

BITU : Felicia, voiam ele mult să te-ntreb ... 
(Se opreşte.) 

FELICIA : Ce să mri-ntrebi ? 
BIŢU : De ce ţi-aii schimbat atitudinea faţă 

de min.c? 
FELICIA : Ctedcam c-ai înţeles. 
BITU : Ce anume ? 
FELICIA: Cîn<l nu -a-nlî.rnplat accidentul, 

mă aşteptam ca tu să fii ,acela ,care s[, 
mă salveze. 

BITU : Ori eu, ori Nelu, nu-i totuna? 
FELICIA : Nu-i toLuna. ! 
BITU : Bine, ,dar NeLu este, ştim bine, un 

simp-lu !l'obot. (Tâ.cere. Apoi.)

FELICIA : A.şa gîndean-1 şi eu la-nceput, dar 
îmi vine să c:red ci't Miti are dreptate. 
Cred c-.am surprins la el mai mult clecîl o 
oomporbare pricbeneascft p.rogramată. 

BITU : Hai<la de, să fim se1·ioşi ! 
FELICIA: Vorbesc foarte serios. Şi fii.ndcă, 

tol:uşi, tu ai tfost prietenul meu cel ma� 
iapropiat, nu-ţi pot ascunde fa.pt�l că Şt 
eu am foceput să mă gîndesc la Nelu, să-l 
privesc a1tf.eL. 

BlŢU : Vrei cu ori,oo prel, să mă faci gelos 
pe a-cost sim,ulaoru de 0111 ? Pe acest 
homunoufos, confecţionat într-un labomtor 
electronic ? 

FELICIA : Nu vreau să te Iac gelo ÎLl nici 
un fel. Pentru mine, eşllÎ. o :i;nare clecep\ic 
şi nu ştiu •cinel şi cum se va reface �rie
teinia noastră. Dar nu mă ·pot opn să 
nu-ţi 'impărtăşesc ·faptul că uneori pri.vi
rile, cuvintele Jui Nelu mă tulbură ... De
•sigur, -oîn<l mă trezesc clin această sL.are, 
îmi dau seama de riclico1ul situa\rei. 

BI'fU :-'Cum s-ar 5puue, eşti un Pygmalio,1 
.feminin, oare a început să-11>drăgească pro
pria-i operă. Doar că Galateea noast,·ă c 
un 1·obot. 
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FELICIA : Poate că Miti este, î,ntr-uu fel, 
vinovat de mutaţiile produse în structura 
�ui Nelu ... Nu ştiu ! Dar că s-au produs 
mutaţii, asta este absolut sig,u.r. O vă(f, 
o a'Ud, o simt, în tot ce face el.

BlŢU : Dacă luaru:rule au· ajuns pînă ruc:i, am 
să :nimicesc această neroadă întl'Upare hu
manoidă. 

FELIQIA : Te rog să nu te atingi de el. 
BITU : Ba, am să-l fac praf ! Nu vreau s5 

sufăr nici eu, nici tu, din pricina unei 
maşini. 

FELICIA : Eu nru sufăr ... Dimpotrivă, ou tot 
ridioolul, îmi faoe nwna.i plăcere... Şi te 
rog mcă o dată: nu te abi.nge de Nelu ! 
Făgăduieşti ? 

BIŢU : Ah, a moeput să te şi doară pentru 
el. Ei bine, n'U fă'gă'li'lliesc nimic !

FELICIA : Nu-i vorba de mine, ci de unchiul 
Victor. E nevoie să-ţi amintesc ohligaţiile 
morale pe care Je avem faţă de acest 
minun,art savant cu suflet de copil ? K u 
ştiu oom ne vom desoul'oa acum, cîud ne 
vine pe cap această Mioara Bratu. 

BIŢU : Dacă ne poticnim, dăm totul pe J.iaţii. 
De altfel, asta-i şi pilrerea ta. 

FELICIA : A fost ! Gînmndu-mă, însă, la 
unchiul Victor, mă îndoiesc c-ar fi rcca 
mai bună cale. 

BIŢU : Şi tobuşi, nu există alta. 
(Cite,·a clipe pauză, apoi intră în scenl.i 
Ileana, Sil'Via, Mircea, Horia şi Mioara..) 

SILVIA: Felicia, Biţn, iată şi oa&petele 
nostru. 

�IIOARA : Mă cheamă Mioara Bralu şi sînt 
din Focşani! (Dă mîna cu fiecare.) 

BIŢU : Bucuros de cunoştintă. 
FELICIA : Şi oo ! 
MIOARA : Silvia, îmi vorbeai de-o SUll'pr1z:1. 

Şi !DU numai tu. Toţi mi-aţi făgăduit o 
surprizr,. 

SILVIA : O vei avea. Apropo, Felicia, unde-i 
Miri şi... &UI1plrÎza :pen:rtru Mioara ? 

FELH:IA : T,rebuie să vie şi el îndmă. 
MIRCEA : ln orice caz, Mioora, trebuie si:i 

vă felicităm. 
MIOARA : ,,Să vă" ? Pe· cine vreţi să feli

citaţi la pJural ?
HORIA : Liceul vostru, colectivul de ,pd"o(esori 

şi elevi. 
ILEANA: Aveţi elemente deo ebit de biue 

pregătite ! 
MIOARA : Da dar ored că nici voi nu duccti 

lipsă <le ,a;a_ -ceva. Av-eţ.i buni juc:111ori de
şah, sportivi de frunte, ce1'cetător1 în ale 
geolegiei, ciberneticieni... 

MIRCEA: Avem, mei vorbă, dar nu se pot 
compara oo elementele voastre. 

MIOARA : Sigur, îmi face plăcere c�ea �e-mi 
spuneţi, totuşi, cred � exageraţi: _Ş_1, de
altfel, nu ştiu oum aţl. avut posibilitatea 
să vă convingeţi. 
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MIRO�A: Cred că aveţi. şi excelente elemente 
oare joaeă teatniu. Comedieni de primd 
mînă !

MIOARA : Da, avem o echipă art;istică, �ru· 
lllu ştiu la cine te refe,:i în mod spec:ial. 

MIRCEA : La tiine, Mioara ! 
1\iIOARA : La mine ? De ce 1a mine ? 
MIR0EA : Pentru că Il!,llllezi foarte hine oon-

doarea. Oa şi cum n� şti, în definitiv, 
despre ce surpriză es-te vorba. 

MIOAB.A : Vă spun îu mod cinstit că habar 
lll-i3ID şi ,că m-aţi făcut din cale afară de
oin-ioasă. 
(ln clipa aceasta intră Nelu, însoţii de 
Miti.) 

FELICIA (în şoaptă, lui Biţu) : A,oum să 
vedem oum ne vom deseurca. 

BIŢU (tot şoptit) : Aş p�efe�� �ă. �erminăm
odată ou această gluma ştimţilica ! 

FELICIA : O, nu ! Numai aslill, nu !
SILVIA : Miti, ţi-o prezip.t pe Mioara Bratu. 
MIOARA (dîndu-i mina): Mă cherună· Mioara 

Bratu şi sînt din Focşani. 
MITI : Golosal de b11curos eă te-am cunoscut ! 
SIL VB. : Şi acum surpriza : iată-l ; (ll arată 

pe Nelu.) Pe el nu-i nevoie să ţi-l prezint. 
(Mioara se apropie de Nelu, il pri'Veşte 
cercetător. La fel o pri'Veşte şi Nelu pe 
Mioara. Moment de suspans, marcat de 
replicile lui Miti, Felicia şi Biţu.) 

_l\lIJTI (şoptit): Acu' e a:C<tl' ! 
FELICIA (şoptit): Vai, cum îmi bate inima !

BIŢU (tot şoptit): De s-ar .. �� odat.� !

(Cei trei unnăresc cu ochu manţ, reacţule 
lui Nelu şi ale Mioarei. Deodată, Nelu se 
apropie de Mioara şi-i stringe mîna.) 

NELU: Noroc, Mioara! N'U ro-aşteptam să, 
te revăd aşa repede. 

MIOARA : Nici eu ! hni pare bine că te-<8Ill 
întîlnit ! (li strînge mina. Cei trei cască 
ochii cit cepele. Miti se ciupeşte, să 'Vadă 
dacă nu 'Visează, şoptind.) 

MITI : Mă, să ştii că visăm ! (Işi trage o 
palmă.) 

SILVIA: Ce fa�, Miti? 
MITI : Colosal... Ce ţ.înţar m-.a pişcat pe 

,obraz! 
MIRCEA. : Ce ţînţari ? Aici nu-s ţînţari. 
MITI : Nu ? (Pri'Vindu-i pe Nelu şi Mioara.) 

Şi totuşi, pal'cii... (lşi mai trage o palmă.) 
HORIA : Ei, Mi�a, aşa-i că-i o surpriză ? 
MIOARA : Este şi am este, pentoo că ştiam 

,că-i aici, ,după oom ştia şi el că. Yoi veni. 
ILEANA: Bravo, Neliule, ai păstrat o discreţie. 

absolută. 
MIOARA : Aşa ne-a.m inţeles. Să vă dăm 

iluzia că ne-aţi pregătit o surpriză. 
MIR(EA : Vezi, cind îţi spuneam că eşti o 

marc comedia�ă, făceai pe neştiutoarea. 
MIOARA : Păi, nu vă mai reuşea surpriza ... 
NELU : Aşa e ! Ce mai e pe acasă, Mioara ? 
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MIOARA : Lasă, că stăm mai pe-ndelete de 
vorbă şi-ţi povestesc toarte noutăţile. 

SILVIA : Puteţi s-o faceţi şi-acum ! Puteţi 
sta de voa·bă la ciub. 

MIOARA : Numai că nu-i p!rea politicos ... 
HORIA : Dar e sănătos ! Duceţi-vă, că nu 

ne supărăm. 
ILEANA : Nelule, da.că tot mergeţi la club, 

arată-i şi probele de rocă găsite de Felicia. 
NELU : HÎlneirnţeles. 
MIOARA : Ca probe ? 
ILEANA : O să-ţi explice Nelu ! 
MIOARA : Atunci, să nu rp,ie1-dem timpul. 

(Luîndu-l de braţ pe Nelu.) Haidem, 
Nelule! 

NELU : Haidem ! (Ies amîncloi.) 

SILVIA: Veniţi şi voi, în oort la comanda
ment. Trebuie să punem Jia punct prn
gramul. 

MITI : Duceţi-v:ă fără noi. 
HORIA : Voi de ce nu veniţi ?· 
MIT.[ : Pe11tru . că sîn,tem împotriv,a urnei ase

menea serbări ou Ioc de tabără, cu arti
ficii... 

· 

HORIA : Oi fi tu, .dar poate că FeLicia şi 
Biţu nu-s. Nu-i aişa, Felicia ? 

FELIC[A : Ba şi eu sînt împotrivă. Nelu e 
modest. Să nu-l ,ş,ooheze această mani, 
festare în ciru;tea lui. 

SILVIA: De ce vorbeşti m nU11Dele lui Nelu? 
FELICIA : Pentru că-l cunosc foar:te bine. 
SILVIA: Dar tu, Biţuile, ce părere ai'? 
BIŢU (clupă o clipă de ezitare): Am să mă 

gîrudesc. Da, run să mă mai gîndesc ! ·

SILVIA : Bi11e, ne gă.siti la •comandament. 
(Ies Silvia, Ileana, Mircea şi Horia.) 

MIT! ( explpdînd) : Măi, colosal cum s-au 
pellreout lucrurile. 

BIŢU : Să zioom că Nelu a fost îndrumat. de 
tine şi s-ia desourcat binişOII". Nu ştiu cum 
îl vrăjeşti, dar treaba a mers şi de dam 
as1Ja bÎIIle. 

FELIOIA : Dar ce spuneti de Mioara ? 
BIŢU : Oricum, pu:r<tarea Mioarei pal!"e inexpli

cabilă. 
FELICIA : Cîtuşi de puţin ! Face parte din 

-categoria de ,fete oaire se extaziază în fiaţa 
111nuii băiat frumos.

BIŢU : E-o e:i...l)Jroaţie 'C311D subiectivă. 
FELICIA : Ba nu e deloc subiectivă ! N-aţi 

văzut oum s-a agă�-t de braţuil lui Nelu? 
(Cu un gest de gelozie.) Aproape fără 
ll'llŞÎne ! 

BIŢU : Totuşi, nici Nelu nu părea indife
rent! 

MIT! : Şi eu am avut impresia aceasta, în 
timp ce Ul'llllăxOOm 011J roarte multă atenţie 
mmlnirea ilor. 

BIŢU : A fost o atracţie re�rocă ! 
FELIOIA : N-aş crede ! 
MIT! : Colosail ! Asta e ! Atracţie reciprocă ! 
FELICIA : Ce vrei să spui ? 
MITI : Voi aţi observat ce are Mioara după 

· uxeclre ? 
BIŢU : Ce are ? 
MIT! : O aluniţă ! 
BIŢU : Şi ce-i cu asta·? 
MITl : E colosal ! E vorba de teoria atracţiei 

ll'eciplroce a roboţilor. 
FELIQIA : Cum, vrei să spui că ... 
MIT! : Da, sînt absolut sigur. Mioa:ra e tot 

wn 11obot h'll'lilanoid. 
BITU : Imposibil. 
MITI : Niinic nu-i imposibiil ! De ,altfel, ast,1 

şi ex-plică de min'llile comportarea ei în 
!l'aţ,a hri Nelu, pe oare llllU •l-a văzut în 
via� ei pînă a1lunci. Am citit eu undeva 
că roboţii se simt atraşi între ei. 

FELICIA: Ar trebui să-l întrebăm pe unchiul 
Vioilor. 

BIŢU : Asta o v,om f:ace oricum ! Dar tre
il:mie, mai întîi, să ne dăm seama dacă 
Miti are drep.tate. 

MITI : Am să-ncerc eu să mJapropii de Mi
oara. 

BIŢU : Foa11te bine. Pe Nelu lasă-l pe seama 
mea. 

FELICIA : C-o singură condiţie, Biţule ! Să 
nu te ră2Jbullli ipe el ! 

MITI (neînţelegînd) : Să se răzbune ? 
FELICIA : Da, să se răzbune ! 
MITI : Gl=eşti, Felicia ! Cum o să se răz

bune Biţu pe Nelu ? 
FELICIA: Nu gil111mesc ! Ştie Biţu ce vreau 

să spun! 

Cortina 
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Tabloul VI 

.Aoelaş decor ca în tabloul anterior, însă ,cu clemente deooralive care marchează 
apropiata sCl'bm·c. l)eci : stegule\,e, ghidandc ele Hori. lampioane e�c. lu culise se amic 
,,Cîntccul pionieresc". 

La �·icti-,arca cortinei, iu scenă : ;\l[i1·cea, Horia, Ileana, l\1ioan1, care se ocupă cu 
împodobirea locului unele se v•a dcsfăşm·a serbarea. 

NI-E CLIP1l UN UREŞ TN FLOJ.lRE 
(Cintec pionieresc) 

1 

Noi luăm lumină din luminci, 
Lumina marelui Partid. 
Şi-n şcoli, pe cîmp şi in uzină, 
Cu cuget clar, braţ de granit, 
M .u.ncim să fie viaţa plină 
Sub bolţi de vis ce se deschid. 

Ref re7: 
Pionieri ! Noi patria slăvim 
Dacă-nţ,ăţăm, clacă muncim. 

2 

Ni-e clipa un cireş în floare, 
Prin jertfa-naintaşilor, 
Iar noi, muncind azi cu ardoare, 
8i învăţînd cu sîrg şi spor, 
1n şcoli şi în laboratoare, 
Da, vom fi demni ele jertfa lor ! 

Refren ... 

. 1zi, mînclrn flutu,-ci în soare 
Cravatele pioniereşti 
Iar ţârii noastre-n sârbii.Loare, 
Meleagurilor strămoşeşti 
Le închinlim cu.-nflăcârare 
Avinturile vultureşti ! 

Refren ... 

ILEANA : Cor:uJ e foarte bine strunit ! 
MIRCEA : Păi de, corul repetă, noi muncim 

aici pe rupte, iar Nelu habar n-are că 
serhrurea e -organizată în cinstea lui ! · 

HORIA : S-o crezi tu ! li ooovine să fac.1 
pe neştiutoll'ul. 

:\UOARA : Ba nu. Nu ştie. A văz;ut oarecare 
fierbere şi m-a în Lrebat ce se înbimpilă. Iar 
eu, bineînţeles, nu i-aim spus, aşa cum 
am făgăduit. 

ILEANA , Şi mie mi-a pus aceeaşi intrebare. 
MIRCEA : Şi tu ce i-ai răspuns ? 
ILEANA : Că pregătim o serbare pentru 

deS-OOperirea făou<tă de Felicia. 
"MIRCEA : A, probele de :rocă. (Pauză.) Ileana, 

tu orezi ou adevărrot c..'i sînt roci radio
active? 
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IL.EANA : Am ferma ()0nnn„crc Dm, fi
reşte, trebuie făculă o verificµ;· cu ni.ij
loaoe şliiinţiiice. 

MIOARA : Eu le-am vcrifical ! (Mirare la
ceilalţi.) Sint, '.În adevăr, ra-dioaclive. 

HORIA : Oum ai putut să le verjfici? 
MIOARA : Cu ocn1torul Geiger pc care l-am 

adus ou mine. 
ILEANA : Ai rn1 •con lor Geigcr 7
MT.OAH.A : Am ! 
MIRCEA : Hm ! Inte1·esant !
HORIA : Şi de ce nu ne-.ai spus rum1c pîn::i 

:1Cl.1Jll ? 
MIOAPi...'-\ : Pentl'U că n-a venit vorba. Singu-

rul cam ştie e Nelu. 
HOB LA : Se putea ,altfel ? (Intrâ Miti.) 
MITl : Unde ·tot un1.bli. Mioara ? 
MIOARA : Nicăieri ! Stau pe loc şi ajut la 

împodobit. 
MIT! : Mă, nu ştiu ,oe v-a venit să orga

niziaţi serbm·oo asta. 
MIRCEA : Ce ne-a venit... Este ideea Silvici 

şi. cind îi intră ei ceva în cap, greu să-i 
ţii piept. 

ILEANA : Dar ce, Nelu nu merilă si:'t fie 
să1·bător:it ? 

MJTI : Merită, 1u,ci Yorbfr, dar ... 
ILEANA : O să fie o splendoare. In noaptca 

,înstelată, vîlvălai.a focului de labără şi 
cx;ploziiJe irnoandescen Le ale artificiilor !'lcri
incl ipe boltă mumele lui Nelu, cinlece, de
clamaţii, j.oouri ... 

MITI : Am văzut eu cern şi mai oolosal decît 
St'rbarea voastră ! 

HORTA : Posibil, dar ia,cum du-te şi apr.bnde 
art.ificiile �i stelele rotitoare. 

MITI : l\foi vezi de ,altul ! (Intră Felieia.)
FELICTA (repede): Nu l-aţi văzut pe Nelu;, 
MIOARA : Cum să nu ! L-am lăsrul cu Biţu. 

Au pornit spre lac. 
FELTCIA (alarmată): Vai de mine! Spre lac'? 

Eşti sigură ? 
MIOARA: Absolut sigură. I-am văzut cinel 

au pornit. Dar de ,ce eşti alarmată ? 
FELICIA : Nu ... Nu sint ! (Sieşi.) Iliţu o s5 

se răzbune pe Nelu... (Tare.) Mă duc 
după ei. 

MIOARA : N-are nici un rost. 
FELICIA : Ba, ,aire ! Şi ... şi cum :părea Bi\m ,• 
MIOARA : lncrunbat ! Mînfos ! lncrîncenat ! 

Aproape că m,a somat •să-i las singuri. 
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FELICIA (sieşi) : Aoloo, îi zvîrle în_ lac ! 
(Tare.) Fug după ei ! (lese, grăbitâ.) 

lLE NA (privind în urma ei): Ce-o fi apu
cat-o ? 

IIOH.IA : De cind cu .accidentul, Felicia a 
deveniL foarte ... nu ştiu cum ! 

?.IlTI : l'vli:i, prea vă ooupaţi voi de noi. 
IIORJA : Care „noi"? 
?.UTC : De Folicia, <le Bii,u, de mine, de 

Nch1. .. 
MIOARA : Poate că au motive... (Pau;:;â.) 
MIRCEA (uitîndu.-sc la ceas) : Tii, cum trelle 

timpul ! 
ILE,\.NA : E �lroape seară ! Se apropie ora 

serbă:rii şi nu sîntern încă gata. Hai să 
mergem. Mai trebuie srt aprindem brazii, 
stelele rotitoare ... 

MIOARA : Eu îl aştept pe Nelu aici ! 
MIT!: Şi eu ! 
ILEAXA : Atunci, dă-i Mioarei o nună de 

ajuLor să te1·m.ine mai repede. 
MITI ·: Dac,1 m-o ruga frumos ... 

(Ies Horia, Ileana, Mircea. Scurtti pau;:;â .. ) 
MIOA.llA : Chiar va·ei să te rog ? 
:.\ lITI : Chim· ! 
MIOARA : Şi dacii nici o comandă Îlltcrioat"i:î 

1m-mi dictează s-o fac ? 
i\UTI ( ciulind urechile) : Ce-ai spus ? Co

rna11.dă ? Comandă interioară ? Colosal ! 
l'vilOAHA : Cc be miri? Fie-cam gest al nostrn 

oorespundc doar 1.mci programări interi
oare. 

MITI: Prog.ram,1r.i? .Ei bine, atunci nu m-am 
inşolat. 

MIOARA : În re privinţă 7 
MITl : Ln privinţa ui. 
MIOARA : Fii mai clar ! 
MITI : Colosal! Am sim(it de la-ncep;i.1t cc 

eşti ! 
MIOARA : Cine sînt, vrei si't spui, că, doa.r 

nu-s lucru. 
,,IITI : · Nu eşti lucru, desig:ur, dar, oricum,· 

nici fiinţă obişnuită ! Deşi, în cee.a ce te 
pl'.iveşte, rezultatele sînt ,colosale ! Eşti 
foarte reuşită ! Foarte„ foarte i·euşită ! 

MIOARA : . folţumesc pcnttru compliment. 
MITI :- E o apreciere obiectivă ! Eşti alit du · 

reuşită, în,cît am1m îmi ;pare rău di ipo
teza mea se oonfirmă. 

MIOARA : Ce tot îndrugi tu a,oolo ... 
MITI : Aş fi vrut să nu fii ceea ce eşti. 
MIOARA : Ştii că ai }iaz ? Şi ce-ai Ii dol'it 

să fin ?• 
JVCITI : O făptură vie, adevărată ... 
MIOAHA : Şi nu sî.nt ? 
MlTI : Să zicem ... 
MIOARA : Cum vine asta, ,,să zicem" ? 
MITI : Mă rog, cei -ele la Focşani ne-au 

foat-o înainte. 
MIOARA : Te referi la Nelu ? 
MITI : La Nelu '-ii la tine ... (Sieşi.) Probohil, 

sistemul de imprimare e acelaşi : a1uni\a ! 
(Se apropie de Mioara, cu gindul sti-i 
cerceteze aluniţa.) 

MIOARA : Ce te holbezi aşa la mine ? 
MITI : Mă interesează... (Se apropie tot mni 

mult.) ... mi:î interesează. 
MIOARA : Cc te in teroseoză ? 

l\HTI : O annmitrt porte a capului... după 
ureche ... 

MIOARA : A ·oapului ? După ureche ? 
MlTI : Intocmai. (Duce mîna spre a!unifâ, 

dar se pomeneşte c-o palmă din parte,, 
Mioarei.) 

MIOARA : Cum iţi permi\i ? 
MITI : Stai, dragă, am vrut numai ,5ă veri-. 

fie... (Sieşi.) Colosal ! Măi să fie, asta 
n-a fost ireac-ţie <le robot ... 

MIOARA (cu pârere ele râu): Te doare? 
MITI : Da' <le uncie ! Mi-a făcut plăcere. 

(Sieşi.), Ce bine ! N-a fost reacţie de roLot. 
(Intră Biţu.) 

MIOARA : Unde-i Nelu, Biţule ? 
BIŢU : A rămas Ia club. 
MIOARA : Trebuia să vină aici ! Ştia că-l" 

aştept ! 
BIŢU : E adev1i.rat, însă m-a rugat să-l scuzi. 

De altfel, e fo,arte contrariat. 
MITI : Contmriat ? 
BIŢU : Da, şi ştii bine de ce. A aflat ele 

serbare, de focul de tallără, de artificii ... 
�IIOAH.A : Şi ce, e m,otiv să fie co,1lrariat ? 

Doar în ,cinstea lui se fac Mate. 
MIT[ : Oricum, Silvia m fi trebuit să-l in

Lrebc şi pe ,el dacă-i ,de acord. Li.ii n-n-i 
plac ma.nilestările zgomotoase. (Scurtâ 
pciu;:;â.) 

MIOARA : Am impresia că se terne de ceva. 
l\IITI : De cc auume ? 
l\UOt\.RA : Ei. de ceva· de care m-am temut 

şi eu cî�clva. 
BIŢU : M-ai făcut cm·ios. 
MlTI : Şi pc mine ! Te-ai temut şi tu ele 

ceva? 
MIOARA : M-am temut exact ca Nelu. 
MJTI : Vorbeşte odată ! 
BIŢU : Ai ob6crvat ceva special la el? 
MIOARA : Da ! Nelu se teme de foc ! 
MITI : Şi ... şi tu ai avut ,cînclva acel.aşi sen-

timent de frică in faţa focului·? 
MTOAH.A: Am avut. 
MlTI : Şi oom ele-ai scăpat <le el ? 
MIOARA : Cum ! Tot printr-o oomanclă inte

rioa.ră ! 
MITI (sieşi) : Hait! Iar m-am înşeiat. E tot 

robot ! 
BIŢU : Bine, dar cum s-a procedat în cazul 

tău � 
l\IITl : Ce mai întrebi ? Alunit.a de după 

ureche să t1·ăiască ! 
::VIIOARA : Te rog foarte n1ult să iD.U t(! 

agăţi iar de alnni(:a mea. Ai înţeles? 
MITI : Am înţeles că nu mai înţeleg 111imic ! 
BIŢU (şoptit) : Miti, ai observat? A vorbit 

de comandă iu terioară. 
?.IJTl : Am observat ! (Ducîncl mîna la falcâ.} 

Dar am mai observat eu şi altceva ... 
(lntră Sil�•ia, Ileana, Mircea.) 

SILVIA: Tot nu eşti g,ata, Mioara? 
MIOA.1{.A : Ba da ! 
SILVIA: Atunci, Mircea, dă semnailul ca Ho

ria să aprindă artificiile. 
(Mircea sună dintr-o goarnă. N11maidec:it. 
în fundal începe o explozie de artificii.) 

ILEANA : E o a:devi:îrau1 feerie ! 
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SILVIA : Să vsedeţi ce-o să se mai bucure 
Nelu. 

MITI : S-o Ol'ezi tu ! 
ILEANA : Aprinde şi stelele rotitoare ! 
SILVIA : Nu I fotîi să-l chemăm pe Nelu. 
MIOARA : Mă duc eu să:} chem ! L-ai lăsat 

1a o1ub, nu, Bi�ule ? 
BITU : Da, e la club. 

(Mioara iese, grăbită.) 
SILVIA : Cred c-o să fie o serbare straşnkă ! 
HORIA : Da, programul nu-i rău alcătuit. 
SILVIA: Tu, oare ţii jurnalul de bord al

tabe:rei, fii aten,t să nu scapi nici un 
amănimrut. 
(Intră Felicia. Se duce direct la Biţu.) 

FELICIA : UnJde-i Nelu, Diţule ? 
BIŢU : Unde să fie ? La olub ! 
FELICIA : Nu-i 1a club ! Am fost la lac 

după voi şi 1a IÎn<liO/lrcere m-am opr.it la 
club. Nelu nu-i aoolo. 

MITI : Unde s-o fi dus ? 
MIRCEA : S-o fii . ip,limmnd pe undeva cu

Mioai,a ... E doar simpatia lui. 
MITI (lui Biţu, şoptit) : 0Ul'e să fie <lin nou 

vorba de o at1.1acţie recipro.că ? 
BIŢU : Tu ş-tii mai bine ! Tu ai observat-o 

rpe Mioarra. 
MIT! : Atunci, sigur, e bot robot ! (Oftînd.) 

Păioa11„ 

SILVIA (maliţioasă, la adresa Feliciei): Nelu 
,pare-se că. şi-a fixat acuma ,prietenia la 
Mii.oaro. 
(Intră Mioara.) 

ILEANA : Mioara, unide-i Nelu ? 
MIOARA : Nu ştiiu ! La club nu ,e �i nici 

rpl'imprejur. Credeam că a veruit ai01. 
FELICI4 (ameninţător, dar şoptitj: Biţule, 

spune : ce este cu Nelu ? 
BIŢU : De unde virei să �tÎlu ? 
FELICIA : iNu cumva ... 
BIŢU : Ce vrei să spui ? 
MIOARA : Nu cumva te-ai răzbunat pe el 

şi i-ru: zvâmit m lac ? 
BIŢU : Curp. poate să-ţi treacă una oa asta

prin minte? 

FELICIA: Lasă, te cunosc eu ! 
BIŢU : Eşti pur şi sirnpJu nebună ! Urn1-lÎ să

vorbeşti, şi alba-i să fă,pbuieşti. • 
FELICIA: E adevărat! M-am convins şi 

clnd a fost voo-ba să mă salvezi. 
SILVIA : Oe oot bodogăniţi voi acolo ? Haideţi 

să-l căutăm ! 
MIOARA : S-o luăm fieoare î,n alLă ,parte ! 
HORIA : Bună i.dee ! 
MITJ : Opriţi inimi ru.-tufiaille ! Vă spun eu 

mai pe umnă de ce. 
ILEANA : Da, să-l căutăm, să nu pierdem 

timpul! 
MIRCEA : Fm o iau pe aici· l (Dispare în 

dreapta.) 
ILEANA : Eu, ,pe-aici. (Dispare în stîn-ga.) 

(Rincl pe rînd, fiecare porneşte în alt,i 
direcţie ; cîteva clipe, scena rămîne goală. 
ln aceste citeva clipe, trece, ca un fulger, 
Nelu,. dispărînd tot aşa de rapid cum a 

apărut. Apoi intră din nou, rînd pe rînd, 
cei porniţi în căutarea lui.) 

SILVIA : Nu l-am diliui,L ! 
MIRCEA : Nici eu ! 
ILEANA: Nici eu ! Piarc,a inll·at în pămînt. 

Şi totuşi, înainte să vin aici, l-am văzut 
.la ,club. Pinivea probele de rocă. 

BIŢU (Feliciei, în şoaptă) : Ca să . vezi '. Şi 
credeai că eu ... 

MIOARA : Poate o fi p,leoat sp,re Peştero 
Neagiră ! Mi-a vorbit mereu de .frumuseţea 
a,ces tei ,peşteri... 

MIT! : Cofosall ! Mioara astia e o comoară ! 
Să ştiţi că aioolo s-a ascuns ! 

HORIA : Da, drur vedeţi că l-am cău-ta,t şi la 
club şi, uiitîndu-mă mai bine, ,am coIIBta
ta,t că au dispărut şi probele de rocă 
găsibe de Felicia. 

IJLEANA: Probelle pe care Je prh-ea CÎ4ld 
1-.am zărit eu ? 

HORIA : Da ! Şii mă g,î,n<lesc că poa,te ar 
treburi să anunţăm undeva această dispa
riţie. 

MIOARA : Să-ncercăm întîi să ne des•ourcăm 
singu;ri. 

MIR-CEA : Eu ,sînt de păirerea Mioarei. 
MIT!: Şi eu! 
BIŢU: Şi eu! 
ILEANA : Şi. eu ! Tu ce spui, Silvia ? Eşti 

doar ooman,danta noastră ! 
SILVIA (reluîndu-şi tonul de comandant) : 

Desigur, situaţia se oomplică. Dacă voi 
aveţi ,convingerea că s-a ascuns în Peş,tera 
Neagră, brebiuie să pornim după el. Deo
camdată, vom Jupta cu forţele noastre. 

ILEANA: Dar trebuie să ne grăbim. Peştera 
este un a<levăirat lahiri,nt. 

SILVIA: Abunci, să pornim chiar aou,m. 
Propun ca-n maximum un sfert de oră să 
fan gaita echiipa ţi. 

MIOARA : FaiptuI că a :luat p,rbbele de rocii 
ne va uşuTa să dăm de urma lui. 

HORIA : Nu-nţeleg cum ... 
MIOARA : V-am s,pus o.Olar că 0JID ou mine 

11.1n oorulior Geiger. Pr-0beile fiind mdioo.ctive, 
con'llor.ul u!Ltira!sensibi-l ne va aju ba să le 
găsim, şi deci, implicit, să-l găsim şi pe 
Nelu. 

MJTI : Eşti colos.ală, Mioara l 
(Toţi exclamă : ,,Bravo ! Bună idee ! Ple
căm chiar acum!') 

SILVIA : Mioora, am să te rog să preiei tu 
conducerea expediţiei. 

MIOARA: Nu, Silvia! Tu eşti comandanta 
noastră, tu ne vei oonduce ! 

SILVIA : Bine, atunci, ,peste un sfert de o,ră, 
:ne-<ntîilnim aici ! (Pornesc spre corturi. 
Miti se apropie de Mioara.) 

MITI : Miioara, ai fost colosală ! Păoat că 
eşti ceea ce eşti ! 

MIOARA : Adică, vrei să s,pui, ca Nelu •. 
,MI:rI : Da, oa Nelu... 
MIOARA (zimbind): Şi... dacă te-nşeli şi nu 

sîn't oa Neliu ? 
MIT! (ochii cit farfuriile): Cuuuum? 

Cortina 
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Tabloul VII 

Din uou, in peşteră. Oa şi-n tabloul m, şi de data aceasta pătrund, rind pe rind, 
cei care coustiLuic expediţia pentru găsirea tui Nelu. Deci, intră in scenă : Felicia, M.iti, 
Bitu, Ileana, Silvia, Miroea, Mioa.ra, Horia. 

MIRCEA : Ai avut ,dreptate, Ileana : peştera 
e un adevărat labirint ! 

ILEANA : Cu nenumărate săli şi coridoare. 
HORIA : Ln condiţiile astea, nu prea avem 

ş,an:ise să dăm peste Nelu. 
BIŢU : E g!l"e;u să-l găsim, dacă nu chiar 

innposibit 
FELICIA : Şi totuşi, trebuie să-l găsim ! Tre

buie! 
SILVIA: Presuipurund, bineînţeles, că s-a re-

fugiiat aici. 
MIOARA : Da, aici S-'8 refugiat ! Sînt sigură 

Ide asta ! 
MITI : Şi eu cred că-i ·pe-0.IÎ.d pe undeva. Dar 

unde, undo? 
MIRCEA : Ce-ar fi să formăm grupe de oîle 

doi ,şi să cOltr,obăim prin toaite ungherele 
,peşterii ? In felul acesta, putem lum,a mai 
rapiid. 

!,LEANA: Să nu ne piendem unii de altii. 
SILVIA : Cum să 111e pierdem ? Doar avem 

fieoare clte un aparat de ro.dio emisie-re
cep ţie. Vom semnala după busolă pozi:ţh 

. în cal'e ne aflăm. 
MITI : Eu merg cu l\1ioara ! Desigur, daică' 

n-are nimic împotrivă.
MIOARA : N-am ! 
HORIA : Aha, 1vliti, vrei să Iii· avantajat. 
MITI : Avantajait? De ce avantajat ? 
HORIA : Nru mai fuoe pe DJaivrul ! Ştii doar 

,că Mioara are :a,paratul G«µger cu ea şi 
puteţi da mai uşor pestle Nelu, care a luat 
probele de rocă. 

MIRCEA : Mă rog, de c.e a fugit �elru, m-aţi 
lămuciit. Are o frică organică de Ioc. Dar 
de ce a hmt şi probele cu el, a,sta rămînc 
,un mare mistJer pentru mine.! 

ILEANA : Şi pentru mine ! 
SILVIA : Ce-ar putea să fucă, aici, în .fiundi.11 

peşterii, cru ele, cînd putea să găsească 
altele ? ! 

BIŢU : Poate Mioara ar şti să 111e. lămurească, 
MIOARA : E adevărat, mi-a vorbit cu incin-. 

tare, dar şi ou pasiune ,ştiinţifică, de a
oosite roci ; incit eu cred că le-a luat ca să 
poată identifica, după probele dej,a verifi
carte 1la contorul Geiger, straturile eicacte. 

MITI : Colosail i Asta-i. exp)icaţia ! Nelu ma
ooesta în WJllÎma vreme o adevărată pasi
�ne, u111 ia:taşament profund pentru �tiinţă 
şi pentru toţi acei care se ocupă de ş,tiinţă. 

BIŢU : Manifesta el şi iru1te ataşamente... ln• 
cit nu ,ştiu oe s-o fi ipetrecru t cu el. 

MIOARA : Da, da, părea schimbat. 
ILEANA : Şi mie mi s-a părut mai ciudat. De 

ipildă, mi-a &pus că ar vrea să revină cu 
mine m aceste locuri. Dar Illumai ou mine ! 

SILVIA: Hm! Ourios ! Mie mi--a spus aoe-
11.aşi <lucru. Apoi mcepuse să vorbească 
mereu de =mite sentimente, de ştiinţă, 
,de prietenie ... Oarecum ... (Se opreşte,)

FELICIA : Oareoum ? 
SILVIA : Oarecum incoerent. 
BIŢU (în şoaptă, Feliciei) : Să ştii_ că Miti 

a rumblait la oomenZlÎ. 
FELICIA (şocată) : VOl!Il avea explicaţia aînd 

vom da p.este el. (Tare.) Deocamdată, por-
lllÎm în căutare. 

BIŢU : Eru merg cu tine, Felicia ! 
ILEANA : far eu cu Horia ! 
MIRCEA : Silvia, te 110g să .fii partenera mea 

de ecrupă ! 
SILVIA : lată-ne patru g.rupe. Deci, să por

nim fiecare. în ailtă sală, în alt culoar. 
Peste o jumătate ,de o.ră, semnalăm prin 
radio runde ,ne afilăm, iar peste o oră ne 
lreÎintîwnim aiioi. Şi-acrum, ta lucru ! (Fiecam 
grupă por,:,ieşte în altă direcţie. Cîteva cli
pe, scena goală. Apoi reintră Mioara cit 
Miti, care are un vindiac în mînă.) 

MIOARA : Miti, ,eşti sigur •că e vindiacrul lui 
Nelu? 

MI'TII : Dacă eu n-o să ştiu, cine vrei să ştie ? 
MIOARA: Asta io!seamnă că Nelu e pe-aici, 

pe undeva! 
MITI : Uirtă-te .Ja ooDJtor, vezi, nu semnalizează 
· 'IWilÎic ? (Mioara controlează.)

MIOA,R.A : Nu, ni-ci o indicaţie, dar asta n-are
.nici o inlpor'11anţă. Nelu e pe undeva, foar-
te aproape ! . . � 

MITI : De unde ştii ? E •posibil oa vindiacul 
să fie mei, iar el să se găsească, hăt, cine 
ştie un-de. 

MIOARA : E aproape. Simt eu că-i aproape. 
MITI : Cum aşa ? 
MIOARA : Prezenţa Jrtii exel'aită parcă o anu-

mită atracţie asupra mea. 
MITI : Atracţie, ai spus ? 
MIOARA : Da:, airacţie. 
MITI : Atunci, eş� tot.,. 
MIOARA : Ce !lÎnd 
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MITI : .\h, i\lioara, de ce nu-mi ;;pui ade
vărul ? Tu eşti ,ca ecoul clint.r-un cîntoc 
de denrn'1l... (Cintă „Cîntecul ecoului".) 

ClNTECUL ECOULUI 

1 

O fatii d.e morar oda.1.ă 
S-a-ndrăgostit de un ecou,
C1nd ea cînta, pcidurea toată
Cinta din nou, din nou, din nou ...

Refren ... 

2 

Suna ecoul din pădure 
Ca stele de cristal în vînt 
Şi aştepta din grai să-i fure 
Orice ciwînt, cuvînt, ciwînt ... 

Refren ... 

3 

Dar cînd la „te iubesc" aiunse 
Şi ea îl repeta mereu, 
Ecoul altfel îi răspunse : 
Şi eu ! Şi eu ! Şi eu ! Şi eu I 

Refren ... 

.4 

Ce explicaţie faptul are !' 
A fost ecou !' A fost om viu !' 
Să se gîndească fiecare 
Că ett nu ştiu, nu ştiu, nu ştiu ..• 

Refren 

Haide, ecoule, 
Haide, răspunde, 
U ncle eşli, oare, 
Unde eşti, unrla !' 

MIOARA : Să lăGăm �stea, să-l căutăm ... 
( Ca ulei - cu ref lectoml - într-o nişă.) 

MITI : Nu ! Nu ! Pentru mine, tot ce mi-ai 
spus are o semmifioaţie deosebită. Funda
mt'l.J1Lcază o teoa·ie personală a atracţiei re
roi,p:r,oce a ... 

MIOARA ( care a. tot căutat, exclamă) : Uiite-1 ! 
Uite-l ! Pme ne:în&ufileţit. 
(lntr-o clipă, Miti, împretmă cu Mioara, 
îl trag pe Nelu la buza nişei. Nelu rămîne 
fn continuare nemişcat.) 

MITI : Ce s-o fi petireout cu el ? 
MIOARA : Vezi dacii mai ·trăieşte ! 
MITI : Oum să văd ? 
MIOARA : Controlează cirouiitele. 
MIT! : Circuitele ? 
MIOARA : Da, oi11cuitele vitale : pulsu.l, ini

ma ... 
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�IITl : Uf ! Colosal ,de greu e cu tine ! Ba. 
mă faci să Ol'ed că eşti, ba că nu eşti ... 

MIOARA : Hai să"l trogem mai î,ncoace. E 
mai mu[t spaţiu. 

MIT! : Bine, să;l tragem ! (Il trag spre mij
locul scenei. ln clipa cînd l-au adus acolo, 
Nelu se ridică vioi, ca şi cum nimic ntL 
s-a.r fi Înlîmplat.) 

NELU : Ce e ou voi ? 
MIT! : Ce e ou tine ? 
NELU : Ce ·să fie ? Trebuia să m-ascund în, 

clipa oind oon vă:im,t rlăcărri1e şi artificiile 
exiplodÎlnd. 

MIOAII.A : Bine, .clm de ·ce 1Joornai aici? 
NELU : Comanda intru;ioaTă indică să selec

tez ce,l mai sigur loc. Şi aici mi .s-a păru U 
a fi cel mai sigur km. 

MIOARA : Şi. .. ou:m ,de-ai Jeşinat ? 
NELU : Am leşinat ? 
MITI : Da, te-am găsit 001 mşă, leşinat.· Colo

sal, dacă nu ero Mioara ,să te dibrae, rpu
llrezeai a.co.Jo. 

NELU : E adevărat, m-am ascu.ns în ni�:1 
pentru că un grup de turişti. au aprins. 
inişte hfotii să vadă dacă e oxigen sufi-
cienu. 

MIOARA (zîmbind) : Ne1w1e, Nelule, ai fugit 
de foc şi-a vemt focu'1 după t-ine ... 

i'{ELU : Aşa .s-ar părea ... Şi ca să-mi fac loc
cm nişă, am roimwat vindi,a,ou,l ... 

MIOARA : După el 111e-am orientat. (Lui Miti.) 
Să-i aruunţăm -şi rpe ceililllţi 'Că J-am găsiL 
pe Nelu. 

NELU : Aţi venit ou totii după mine '? 
MIOARA : Ce, tu n-ai fi urmat comanda � 

ajută-ţi p�•ellenJuli ? 
NELU : Fără mdoiwă ! Staţi să semnaJez eu. 

(lşi caută aparatul. Nu e.) Să ştiţi că l-am 
ilăsa,t în nişă. Mă 1duc să-l caut. (Intră în 
nişă.) 

MIT! : Nu l-am :întrebat ,de p1•obele de rocă. 
MIOARA : Le-o fi uitat tot în nişă. Spune-î 

să le aducă. 
(Miti se dttce la gura nişei.) 

MITI : Hei, Nelule, acliu şi probele ... (Pauză.) 
Dar de ce n-o fi răspunzî,nd ? (P01.1z11.) Ce
întîrzie a Lîba ? 

MIOARA : Ia să vedem ce e cu el... (lşi face
loc să intre.) 

MITI : Hait, iar a leşinat ! 
MIOARA : Să-l tragem afară ! (Il trag dirt 

nou în miilocul scenei şi Nelu rede'l-·inc.: 
vioi.) 

MIT! : Colosal ! Se-ntîmplă ceva ciudat. Iar
ai leşinat, Nelule. 

NELU : Am leşinat ? 
MIOARA : Da! Nu rea:lizezi mintal luoru� 

ăsm·? 
NELU: Nu! 

MIT! : lnseaannă că-i nevoie să mai umblu 
Ja lllluni ţă. 

MIOARA : Trebuie să vedem de ce foşină' 
Nelu cind intră în nişă ... 

MIT! : Da, dar mai întîi să răspundă de ce 
a luat probele.' 

MIOARA : Aşa e ! De ce ai luat cu tine pro
bele de rodi, Nelule ? 
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NELU : E11 ? .Gu am ,luat probele de rocă ? 
Niici gînd de-aşa ceva. 

MlTI : Şi totuşi, ele au dispăTut ,din vitiiina 
clubuil.rui odată cu tine. 

NELU : OT Ii dispărut, ·dar eu vă dau euvîn
tul că 111,u m-am �tins de ele. 

MIOARA : Neliuie, adu-ţi bine aminte. Poate 
nu realizezi min·ta!l llli-ci fapt·ul că ai l'llat 
1p11ohe4e. 

MITl : Da' de !Unde ! Dacă şi-a dat cuvîntul, 
e sfmt. Nu s-a allins de ele. 

MIOARA : Inseamn.ă :atunci că le-ia l'llat alt
CJnevia. 

MITI : Eu, ID 111ici un ,oaz ! Vă dau cuvîntul 
că nu Ie-am l'lla:t. 

MIO �RA : Vă dau şi eu oovmtul ! 
NELU : A!şadair, noi trei sintem ÎJu afaira or1-

,cărei bănuieli. 
MlTI : Rămîne să vedem ,care diin cei şase 

- Sii.lvia, Ueana, Mwcea, Horia, Felicia, 
Biţu - a -luat p1,ohele ... Şi de.ce?

MIOARA : Vom il.ămuri noi şi a,cest mister. 
MlTI : Oare- noi, că <pe toate le cle:z,legi tu 

·s.ungrură. Te pomeneşlli -că ştii şi de ce le
şină Nelu c:înd intră in nişă. 

!\IlOARA : Cred că din oauza undelor mag
neliice, crure sînt mai ipu ternice în nişă ... 
Şi anumite organisme de rfel'Ul lui nu re
zistă. 

MITI : Bine, cla,r atunci ar trehui să leşini 
şi tu. 

MIOARA : Eu ? De ce ? Nu e nici o il.egi1.tură 
între mine şi Nelu. 

MIT! : Colosal ! far nu-i nici o lcgă,tură ! 1:'::ii, 
alunei ,oum �·ămîne ou arnacţia reciprocr. ... 

l\lIOAH„ A : De fapt, m--am exprimat greşit.. 
iE,r,a vorba de-o simplă deducţie : dacă vi11-
,diacul e-aâci, 11rehruâa să fie şi Ne1u. 

MlTI : Mă exa perezi, Mioara ! Spune drept, 
eşti sau 11JU eşti s'Uperrrobot ? 

NELU : De ce ipui �em.enea întrebări, Mi.Li !' 
Ştii doar oe S'[l'lllilea U111Jchirul Victor : prima 
,oomaru:l.ă' imprimată unui r,obot humanni:l 
este de a contesta că-i o simplă maşi11il 
cibernetică ... 

MITI : Bine, ştiu, dar atU!Dci cum de nu leşini 
tu, Mioara, ·cînd intri în raza undelor 
magnetice? 

MIOARA : 0T fi existînd sisteme de protecţie 
<pe oa.re nu le Oll!IIOaşte 01,i,cj ne ... 
(ln clipa aceasta, la microfon, glasul Sil
viei.j 

SILVIA : Allo ! A..hlo l Aici este @:'upul Silvia
Mircea ! Ne mtiJLnim ,au roţii în pozitia 
7 x 2. S-a · înţeles ? 7 x 2. Credem ecl 
am găsit 'Urmele lui N:eJ,u. Ră.;;pu!Ildeji ! 
Terminat. 

MITI (făcînd haz) : Auzi, Nelule, cică au dat 
,de ,urmele tale. Colosal. (Rîde cu poftă .. ) 

NELU : Mă duc să-mi iau aparatul să le. 
răspu.nd. 

MITI : Stai în banoa ilJa ! Cc, o să-mi rup iar 
oasele, să te oar a n·eia oaTă, leşinat, clin 
nişă ? Mă ,d,uc eu ! (Porneşte spre ni.�ii
ln clipa_ aceasta se produce un bubuit pu
ternic. ln scenă se face întuneric. Bubu
itul continuă. Se aud glasurile celor afla/i. 
în peşteră.) 

SILVli, MIOARA, MITI, FELICIA, BITU, 
TLEAi\A, HORIA, NELU : Cutremm .. _ 

Cortina 

Tabloul VIII 

Al'1i11nca se desfăşoară tot în peşteră, după cutremur. Labirintul a fost sfărîmat. 
])ispozilivnl ,sceru,c este deci allul, respectiv sînt ,patru grote, patru cabine de piatTă, 
în care m1 fost surp·rinsc cele patru grupe. lntr-una din grote se află Miti, l\:li-0ara şi 
Nelu. Semi"i:ntuneric, in aşa fel încît să se poată distinge inişoa;rca scenică şi personajele. 

MIRCEA : Silv:ia.... M-aiuzi, Silvia ? Eşti ră
nită? 

SILVli: Nu, i\fuoea ! Dar tu eşti întreg? 
MIRCEA: Aş,a sper. Mă cam doare umărul, 

• dar ,e fără .i:miportanţă. Vorba e : ce facem i' 
SILVIA: focercăm să l'llăm .legătura cu cei-

falţi: 
MIRCEA : Şi 1umina ? 
SILVIA (aprinzînd rf!flectorul): Uite, că mer

ge ! AlJo ! Aici grupul Silvia-Mir.cea, pozi
t,ia 7 x 2. RăJ&pundeţi. Răspundeţi. Allo ! 
Alio ! (Pauză. Apoi.) 

HORIA (la aparat) : Aici grupul Ileana-Ho• 
ria, poziţia 15 x 4. V-am receptat, Silvia. 

SILVIA : S-a întîmp,lat ceva eu voi ? 

HORIA : Ilea,na e rănită ... 
[LEANA (intervenind la aparat) : U(;or rănită 

,la piciorul drept. Oe ştiţi de ceilalţi ? 
SILVIA: Nu ştim nimic! Incerca\i şi voi să-i 

-prindeţi ! Terminat ! 
BIŢU (legat la cap) : Alio ! Allo ! Aici e g:ru

pu'l Felicia-Biţu, poziţia 8 x 8. Mlo ! 
Allo !, 

FELICIA : N'll k'ăs<punde nimeni ? 
BIŢU : Nimeni ! Alio ! Aici e grupul Felieia

Biţu ! Allo ! Allo ! poziţia 8 x 8. 
SILVIA : P()l3_Le s-a defecbat aparaLul. 
BITU : Nu s-a defocbat. Se aud tot fel-ul de 

zgomote din eter. Stai ! l\,Ii se pare c-am 
auzit şi glasul unchiului Victor ... 
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FELICIA : Din oa.uza traumatismului, ai în-
1ceput să ai h!lllucinaţii. 

BIŢU: Nu ! Nu ored. Irutr-adevăr, i:z.bitura 
a fost foarte ,p,u•llell1nică şi, dacă nu erai tu, 
nu ştiu ce se-ntimpla cu n:ime ; dar acum 
mi-am !l'evenlÎt. Nu ! Nu-i unchiul Victor.
Se transmite o piesă iradioronică, ..

FELICIA : Odihneşte-te ! Să-ţi s•chimh com

presa. (Ii schimbă compresa la frunte.) 
Lasă-mă pe anine ! (Ia aparatul.) Allo '. 
Allo ! Aici e grU1pul Felicia-Biţu, pozlÎţia 
8 x S. Alio ! AHo ! Nu, nici uii. ·răspuns ... 
Alio ! Allo ! (Pauză, apoi.) 

MITI : Ah, abia mă mişc ! Mioara, eşti bine ? 
MIOARA: Am scăip-at ca prm urechile acu

lui ! Noroc că m-a acoperit Nelu, oa.re a 
primit lovitura în rplin. Ce-o fi făcînd ? 

NELU ( din fundul peşterii) : Bine ! Nu-mi 
pu:r,ba de g,rijă ! 

MIT! : Dar ce fia.oi 1m aicolo ? 
NELU : Nimic ! 
MITI : Dă-mi o mînă de ajuto:r ! 
MIOARA : Te ajut eu, Miti ! Te doare rău ? 
MIT! : Mă doare. lncea:r,că să iei len-ătura cu 

,ceilaiţi. 
0 

MIOARA : E cu nepuJIIinţă. Aparrutele au fost 
•sfărîmaite. Bine că nu s-a stricat ref!eca 
,torul. 

MIT! : La du-te, vezi, ce tot face Nelu acolo ? 
(Pauză, apoi.) 

HORIA : .AJJ.o ! Alfo, aici grupul Horia-Ileana, 
,poziţia 15 x 4. Si,lvia, m-auzJÎ ? 

SILVIA : Te aud ! 
HORIA : Si'lvia, ,n-ai prins prÎ!n eter un sem

nal al unui unclii. Victor ? 
SILVIA : N-iann prins. Trebuie să-ncercăm 'să 

oomucicăm direct între noi. Poziţiile 
noastre ·StÎilt fu;airte apropiate. 

HORIA: Dar n-am nici o oazma, nici un 
•1lÎll'năcop.

MIRCEA (intervenind) : Foloseşte cuţiln.11 de 
v:inătoare ! TEll'IIlIDJat ! Mlo ! Allo ! Tu 
eşti, Biţm ? Aici e Mireea, poziţia 7 x 2. 

BITU.: Da, noi sî,n,tem. Felicia şi cu :rnÎ!ue. 
All-o, avem ,poziţia 8 x 8. Cum vă sim
ţiţi ? Ce ştiţi de ceilaJţi ? 

MIRCEA : Ou Horia şi 1learui. am vorbit. De 
l\ilitii şi MiOla.ra nu ştim nimic. Allo ! AJdo ! 
Horia m-a întrebait de un semnal al unui 
unohi Victor. 

RIŢU : Unchiul Victor, ai spus ? 
FELICIA (luîndu-i aparatul) : Lasă-mă pe 

mine ! AJilo, ai auzit şi tu semnale1e un
chiului Vi,ctor ? 

MIRCEA : Nu eu ! Horia ! Am term.i.tlJIIJt. 
SIL VJA : Trebuie •să ne facem drum spre 

Horia şi 14eana.

MIRCEA : Hai să-ncercăm pe aici. (lncep să 
lucreze. Pauză, apoi.) · 

MIOARA : Oum te mai simţi, l\fiti? 
MITJ : De5tul de rău. 
MIOARA : S=be puţină CÎJtronadă. 
MITI : Păstreaz-o ! Poate <totuşi ai �i tu ne-

1Vcxie. 
MIOARA : Nu, lllll1 I Te rog foarte mult. (Ii 

dă să bea.) 
MI11I : Ai fost oot timpul foarte bună ou 

mi.ne, Mioara. lţi muJyume.sc. 
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MIOARA : Dar este firesc. Aşa am - simţit, 
aşa am acţionat. 

MIT! : Ai simţit ? 
jy.IIOARA : Da, am simţit. 
MITI : Tu ·rămîi ulll III1Îster pentru mine, 

Mioara. 
· MIOARA : Poate e mai bine aşa ! Orice poe

zie îşi are misterul ei.
MITI : Poezie ?
MIOARA : Pirietema nu este oare o dulce şi 

suavă poezie ? 
M-ITI : Ba da ! (Pauză.) NeluJe, vino aici ! 
NELU : Ce vrei ou mme ?
MIT! : Nelule, trebuie să găseşti o soluţie să

ieşim de aici. 
NELU : Să găsesc o soluţie ? (Rămîne ingin

durat.) Să găsesc o soluţie ... O soluţie ... A, 
s!Jai ... o soluţie ... 

MITI : Ei, Nelule ? 
NELU : Nu ! Nu pot găsi nici o soluţie !

N-am fost programat pentru aşa ceva.
MITI : Cum? Nu poţi găsi? Te-am socotit 

,tot rtimpul un superrobot. 
MIOARA : Stai liniştit, Miti. 
MIT! : Nu ! Nu ! Trebuie să facem ceva să 

i�im de-aici. Nelule, n--am�i ? Găseşte ,J 
oiliuţie ! 

NELU : Nu găsesc ruimic ! 
MIT! : Trebuie să găs�ti ! 
NELU (frămîntîndu-se) : Degeaba! Mi-e im

posiibil să găsesc ceva ! 
MIT,I : Arunci am să gă6esc eu. Ajutaţi-mă 

s-ajung· la marginea grotei. ( Aiutat,
ajunge.) Pe aici răzbate un fir de aer.
Simţi, Mi.oara ? 

MIOARA : Da, siimt o· adiere. 
MITI : ilnseamnă că pe aici vom ,putea să n-e 

strecw-ăm. Hai, Nelule, nu mai sta ! · 
NELU : Dar ce vrei să fao ? Ţi-a:m spus, n-am 

fost progiramat pentru... 
MITI : DestJul ! Destul! ! Dă de-o parte butu

lM.lg,a. (Nelu execută comanda.) Şi cealaltă ! 
(Nelu execută.) Aşa ! Aoum, să-ncerc să 
m:ă s·trecor... (Cu mari eforturi, Miti 1·eu

şeşte să iasă printr-o spărttiră. Pauză. In 
scenă, Nelu, Mioara.) 

MIOARA : A reuşit ! 
NELU : Da, a reuşit să iasă! 
MIOARA : Să-nJCercăm şi noi ... 

(In clipa cînd vor să iasă, reapare Miti. 
Epuizat, se prăbuşeşte.} 

• MIT,I: 1n s�irt, am găsit drumul ... Am văzut 
,oe1'Ull. albastru... Am respi_rat aerul ourat ... 

MIOARA : De ce te-ai întors, Miti ? 
MITI : Cum, de ce ? Puteam să te Ja'S aici ? 

Pe tine, pe Nelu ?
MIOARA : lţi mu'1yumellc, Miti. (ri mîngîie 

fru.ntea.)
• 

MITI : Ar trebui să semn.a:lăm şi celorlalţi.
MIOARA : Ar trebui, dar aparatele . noastre

&Îillt sofărîmate. 
MITI : Atunci să. nu mai pierdem · timpul. 

Ah ... (E gata să leşine.) 
MIOARA : Ce e, Mim ? 
MITI : Nu ... nu mai am p,utEl!'e ...
MIOARA: O să te ajutăm, Nelu şi cu mine. 
NELU : N111 ! Eu nru pot. Hai, Mioara, să ne

mcem loc! 
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MIOARA : Ce�ai spus? 
NELU : Hai să ne &trecurăm afară !

MIOARA.: Cum ? Numai noi doi ? 
NELU : Alttel nJU se poate. E locul strîmt, 

iar M�ti ahia se mişcă. 
l\UTI : Vrei să mă laşi aici ?
NELU : Nu te pot purta în spin.are. Nu tre

huje !
MIOARA : NeluJe, dair e î,ngir-0zitor ce spui ! 

Cum de poţi face una oa asta ? 
NELU : Nu roc dooît să execut comenzile 

interioare. 
MITI : Ce r,omenzi ?
NELU : Comenzile imprimate de tine în 

lll1tima vreme ! Mi....ai dictat oum să mă 
!POrt, spWLînd că, lplll!l'tîndu-«nă ca un sen
timen,t,al, voi deveni sentimental. Şi mă 
po!rt cum mi...ai drolla.t. 

MIOARA : Nelule, ce se în,tîmplă cu t.une ? 
NELU : Nimic altceva decit că trebuie să 

e,-_ecut comanda foi Miti : dacă mă aflu 
iîntr-o s.iibuaţie IOIJm este •cea de fa;ţă, cirmi 
şi un băiat şi o fată au nevoie de mine, să 
nu ezit, să daJU ajutor numai fetei ! Astfel 
n pot ,doviedi sentim�e mele. 

MITI : Atît a reţUlJU,t memoria 1ia ? Ah, ma-
1şină nătingă, te întorci acum împotriva 
mea? 

NELU: Haide, Mioam ! 
MIOARA : Eu nlll-l părăsesc pe Miti ! Nu 

,plec de-aici decît dacă pornim toţi trei. 
Şi-aa.poi, tu eşrlli !robot, Nelule, nu-i aşa ? 
Ei hine, caire-i oare prima ,comandă impri
anată oiwcă!l'ui roibot ?

NELU : Robotllll nu-i o sirmplă maşină cibcr
neţică, ai un ajutor de nădejde al oo:nului. 

MIOARA : Atunci ? Atunci, ,oum vrei să-l 
părăseşti pe Miti ? 

MITI : Pe mine, oare am v11u t să fare din 
rtine lllll numai un ajutor de nă_dejde, ci 
un aidcvărat om ! 

NELU (buimăcit) : Nu ştilll ce se pet11ece cu 
mine. Sînt ameţit ! S-au suprapus comen
zile... S-aJU [noull'Calt... Nru ştiu... N" u ş -tiu 
,oe e ou mine... 

MITI : Elll smt de VIÎnă ! Probabil, am defec
tat sistemul ,de autoreglare. 

MIOARA : Nu l...ai defectat ! Nelu a· fost 
lllllmai SIUJ>.l13rSOlicitat ! 

M-ITI : Ah, ,dac-aş tp<Utea să mă ridic. 
MIOARA : Spune-mi mie ,ce vrei să -faci. 
MITI : Nu ştiu daică te prioopi. E vorba de 

aluniţa de d1Upă ureche ... 
MIOARA : Nu-i nevoie să forţezi luormrile. 

L-ai zăpăci şi mai muilt. Releele vor în
cepe să aoţioneze normal. Ai răbdare.' .

MITI : De unde ştii toate astea ? Spune-mi, 
ce eşti ? Cine eşti ? 

MIOARA : Vei aila m ourînd. Intii să ieşim 
de aici. (Pauză.)

NELU (în'Piorat) : Mă simt mai bine. Da, 
v,om pleca toţi trei. Voi lărgi •şi mai mult 
deschidtirea. .. 
(ln timpul acestei scene, ceilalţi au dispă
rut din cabinele lor de piatră, iar pe 
ultima replică •a lui Nelu, îşi fac apariţia· 
in grota în care se află Nelu, Miti, Mi
oara.) 

BIŢU : Uite-i ! Smt aici ! 
SILVIA: E şi Ne1u ! Nu eşti rănit, Nelule? 
NELU : Nu ! N-am nimic ! 
ILEA.l�A: Ce bine-mi -pare! M-am gîndit 

mereu la tine, Nelule ! 
SILVIA : Şi eu ! 
CEILALŢI (într-o efuziune de bucurie) : Tră

iţi ! N-aveam nici· un semn din partea 
voastră ! Ura ! Sîntem iar îm1:>Teună ! ( ln
clipa aceasta se aude, printr-unul din apa
ratele care funcţionează, glasul unchiului 
Victor.j 

VICTOR : Alio ! Alio ! Copii, aici e unchiul 
Victor. Indicaţi poziţia ! Ven.im să v:1 
,salvăm! 

BIŢU : Al:lo, unchiule Victor ! Aici e Biţu ! 
Poziţia. IlJOastră e 14 y 14 ... 14 y 14 ...

(Scurtă pauză, apoi, deodată, bucăţile muri 
de stîncă sînt date de-o parte de utilaie 
automate. Se 'IJede o bucată de cer şi, 
într-o lumină mare, apare unchiul Victor, 
în fruntea unei echipe de sal'Pare.) 

VICTOR (profund emoţionat) : O, oorpii ! Ce 
fecicire că v-am găsit ! Sînteţi rlţniţi ? 

MIOARA : Nu prea, -unchiule Victor. Mai 
mult juiliţi şi sperIBţi. 

VICTOR (către aiutoarele cu care a 'Penii) : 
Vă rog, ocupaţi-vă de copii. Tovarăşe 
,doctor, tovalrăşă asistentă, examinaţi-i ! 
(Copiii sînt luaJi în primire, li se acordă 
o grabnică asistenţă medicalcl.) Ei, ce e
cu cop.iii ?

DOCTORUL: Tovarăşe profesor, -la oei exami
naţi pină aioum, putem afirma că nu e 
nimfo grav. Z,,"1ri.e1Juri superficiale, mici lo
vituri, miele uşoare luxaţii... Atît, şi oi
mic mai mult. 

VICTOR : Eşti sigur ? 
DOCTORUL : Absolut sigiur. ! De altfel, pof

tim, tinerii pot vorbi, -circula ... 
MIOARA: V...am spus eu, unchiule Viotor, că 

sîhtem mai m1Ult juliţi. 
MITl (sesizîndu-se) : Dar de unde-l rounoşti 

tu, Mioara, pe unchiul Victor ? 
MIOARA : Asta-i bună ! -Doar el m-a trimis 

1la voi ! (Mi�are generală.)
MITI ( stupefiat) : Ce-;ai spus ? 
FELICIA (la fel de stupefiată) : Unchiul Vic

tor ... 
BlŢU (aceeaşi stupefacţie): ... te-a trimis la 

noi? 
SILVIA: Cum? Nu eşti din Focşani? 
MIRCEA : Elevă la Liceul industrial ? 
ILEANA: In clasa a IX-a? 
HORIA : Colegă ou Nelu ? 
VICTOR : Ei bine, e m()JIIl.entul să dăm !JUcru

rile pe faţă. Mioara Bratu, întimplător 
elevă Îlil clasa. a IX-a a Liceului industrial 
din Focşani ... 

MITI : Aşadar, nu-i robot ? 
VICTOR : Ai fi vrut să fie ? 
MITI : Nici pomeneală ! 
VICTOR : Preoum sp1Uneam, Mioara Bmtu, 

întîmplător elevă. a Li-ceului industria.I. din 
Focşani, a venit să mă consulte în pro
blema construirii l\l!Dui 100hot humanoid. 

MITI : Asta-i colosal ! 
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SI'.LVIA : Dar pot exista asemenea roboţi? 
YIC.TOH. : Oho, şi încă oum, Silvia ! 
SILVJA: ]VIJt cunoaşteţi? 
VlCTOR : Fowte bi1nc, din &criS-Orile Mi-oarei. 

(Pe rîncl.) Tu eşti Ileana, tu, Mircea, şi tu, 
Horia. Iar eu sint unchiul Iui l\I.iLi, VicLol'. 

MIRCEA : Dumneavoas�Tă sînteţi' vestitml sa
vant... 

VICTOR: l'iu, 11u ! Pentru voi toţi, sînt 
unchiul V�cbor ! 
(ln clipa aceasta intervine doctornl,, ară
ti11du-l pe Nelu.) 

DOCTORUL: Tovarăşe profeS-Or, tl11ărul acesta 
refuză să se lase examinat. 

VICTOR : Pă:i, al:e dreptate ! 
DOCTORUL : Oum asta ? 
VICTOR : Pc el 1Jrebuie să-l examinez eu, nu 

dumneata! 
DOCTORUL : 4-şa spunea şi dî.nsul ! 
NELU : Vedeţi că ştiu eu ,cine trebuie să mii 

ex.arrnineze ? 
VICTOR: Neluile, v:irno încoace. (Victor îi 

face un sumar examen.) Bun ! (Mana
vrea;:;ă aluniţa ele după ureche.) Acuma 
,sp'Une cine eş,Li 1lu, Nolule ... 

NELU : Eu sînt Nelu i\1efebe, 'lln robot hu
manoid! 

SILVIA (gata să leşine) : Ro ... robot? 
JLEANA (la fel) : 'f<u, i'iclule, robot ? Nu se 

poa,te ! 
i'iELU : Ba da, sînt un robot humanoid, 

oonsm:uit de un,chiul ViClllor, i\lliti, Felicia 
şi Biţ,u. 

�ILVIA : Ah, simt că mi se roce rău. 
ILEANA : Şi mie ! Leşin, n'U alta ! 
SILVIA : Să-mi fac viînt ! 
ILEANA : Şi eu... (]şi fac vînt amîndouă.) 
HORIA : Ti-am spus eu, Miocea, că e ,ceva 

mis,terios ou băiatrul. ăsta ! 
MIRCEA : Da, mă, ai avut dreptate ! (Sil

viei, Ilenei.) Ei, fetelor, ce spuneţi de 
.,, oaviaJ.er"Uil vosti•u rafinat ... 

HORIA: Sensibil ... 
MIRCEA : C·ultivat... 
HORIA : Sentiniental ... 
SILVIA: LăSiaţi-ne în pace ! 
ILEANA : Da,că vireţi ,să �tiţi, eu m1-am dat 

seam.a ... 
SILVIA : Şi eu ... Oho, mcă de la-ncep1.1t ... 
MIT! : Colosal ! Acuma, cică, şi-au dat seama, 

dar ,piuă acum ... 
VICTOR : Mitii, poartă-te delicat, cum îi place 

1lllşei tale, Laura. De fapt, ar trebui s:1 
le m'UJţurueşti, fetele ne-iau ajutat să ve
dem cit de reuşită este gluma ;noastră 
ştiinţilică. 

MIOARA : Şi ce faci pe grozavn.i', Miti? Tu 
nu m-ai luat pe mine drept un super
robot? 

BITU : Ai inventat chiar şi o teorie a atrac-
ţiei recipl'oce. 

FELICIA : Halal teorie ! 
MIT! : Bine, dair Mioara ... 
MIOARA : Da, te-am Jăsat să crezi că aş fi 

un supcrrobot, după cum m-.a sfătuit 
unchiul Vicoor. 

MIT! : Oum, unchiule, dumneata ai ştiut tot 
,ce se întîmplă aici ? 
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VICTOR : Mio,ara mi-a scris zilnic, chiar oe

două ori pe zi. Apoi am bănuit că a\i 
folosit aluniţ,a, sistemul de supe.ooomenzi_ 

BITU : Cum să le folosim, cind n-am avu L 
!instrucţiunile?

VICTOR : Nu le-aţi iaviut ? Dar eu i le-11m 
dat lui Miti. 

FELICIA : Aşa, MiLi, va să zică asta ern 
metoda ta pedagogicii ? 

:\IITI : Aveţi dreptate să Jiţi supărafi. M-an, 
purba<t necinstit. 

VICTOR : Oho, să n'll afle tuşă-ta Lauva. 
:\1ITI : Da, an-am purtat necinstit, dM- toat:i 

,povestea era să se întoal'că împotriva 
mea ! Dacă nu era Mioara ... (Pauză.) 

DOCTORUL : Tovarăşe ,profesor, trebuie să 
vă felicit ! Era cît pe aci să mă păcă
les·c şi eu. 

VICTOR : A, nu pe mi.ne ti·ebuie să mă feli
ciţi, ci pe copiii ăştia ... 

DOCTORUL: Lăsaţi, a doua oa!I'ă nu mă mai 
păcăliţi. Ştiu eu m1m de-vine -cazul... Durn
neavoasbră aţi conceput şi l'\1(JJ.'at, iar ei .. _ 
(Gest, pauză.) 

MIRCEA : UnchiuJe Victor, poate ne puteţi 
Jămuri de ce a sustras Nelu probele de 
rocă. Ştiţi despre ce p1•obe e vorba, nu ·,, 

VKTOR : Desigur, Mioara m1.;a sem; şi 
despre ele. 

MIRCEA : Cum vă explicaţi că le-a sustras 
i'ielu ? 

NELU : Dar ruci nu m-a11:n atins de ele. 
VICTOR : Nu ! Nu le-a luat Neliu. 
MIRCEA : Totu�i, ile au dispărut. însea:mni> 

·că le-a foat altcinevia ! . (Pauză.) Cineva 
din tJ,e 'lloi. 

SILVIA : Pe cuvîntul meu că eu nu le-am 
luat. 

:i\HTI : Şi eu vă daiu cuvîubul. 
MIOARA : Şi eu ! 
FELICIA : Şi eu ! 
BITU : Şi eu ! 

(Horia tace, Ileana, de asemenea.) 
MIRCEA : Dair tu, Horia, de ce taci ? Şi tu, 

Ileana? 
HORIA : Eu Cll'ed ·că nu e cazul să ne dăm· 

•mnrîn:tul aşa, la repezeală. 
FELICIA : Probele, în sine, n-au atîta impor

;t;anţă. Pot fi luate altele. Importantă este 
comporlla,rea noastră. Trebuie să ştim cine 
le-a luat. 

HORIA : Mă rog, dacă stămiţi, vă dau şi cu 
,ouvîn1Jul că nu le-am luat. 

MIRCEA: Foarte bine. Rămlne ca şi tu, 
Ileana ... 

ILEANA : Nu ! Nici eu nu le-am luat. Vi1 
dau cuvîntul meu. 

FELICIA : Şi totuşi, probele aiu dispărut ! 
SIL VJA : lntr0adevăr, aici e ceva misterios, 

,oa î.ntr-Ulll !!'Oman poliţist. Ni,ci u.nul dintre 
noi n-a iluat probele, şi totuşi ele au dispă-
1·ut. (Pmtzâ. l11gînclu1"arc. Frămîntare.) 

VICTOR : Măi oopii, vreţi neapărat să ştiţi 
ciuc le-a luat ? 

ILEANA : De bună seamă ! 
VICTOR : Ei bine, ce-aţi ,spune să aflaţ.i că 

-le-am Inat eu ? . (Stupoare generală.) 
FELICIA : Ce-ia.ţi spus ? 
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J.UH.CEA. : Dumneavoastră ? Cu neputin\ă ! 
(Toţi resping această ipotc::;â.) 

BIŢU : Dar, unchiule Viet.oi·, dunrncavoasLr[, 
nici nu eu-aţi aici ! 

SlL VIA : Sigur, nici nu eraţi aici ! 
VICTOR : De unde ŞllÎl,i? Voi era\i prcocupa\i 

şi ocmpa\i, întîi cu serbarea, pc urm[, cu 
dispaTiţia lui Nelu, încîL nu puLea\i �Li 
dacă eram saru nu. 

lLE:\.NA : Asta aş,a c ! 
YlCTOR: Şi-apoi, 111U -vă dati seama? Cum 

de-am apărut al.ît de repede după cutre
mur ? ln eamnă că eram totuşi pe-aici, 
pe-aprnapc ... 

iFELICIA : Bine, dar n-aţi venit singur, ci 
ÎJ1Soţit <le-o înLreagă ecb:ip[1. 

VICTOR : Fireşte, pentru că aparatele noastre 
cibcnneLice indioau probabilitatea unui cn-
1re1m1r în aooasLă zonă. ; T·u-i aşa, doctore ? 

DOCTORUL : Aşa e, tovarăşe profesor. (Pa,i::;â
prelungitâ.) 

:-IIRCEA : A Lunci... dumneavoastră aţi sus
tras. scuzaţi, aţi luat probele ? 

VICTOR : Să vt1 răspundă Nelu în loool meu. 
Ce zici. Nelule, le-am luat sau nu ? 

Nf.':LU : Nu puteaţi lua ceva ,ce nu exista. 
HORIA : Oum, nu exista? Probele se afkm în 

vitrină. 
VICTOR : Ce-aT fi, Nelule, să lămm·eşti pc 

deplin chestia ? 
NELU : Cu plăcere ! Probele n-au fost luate 

de nimeni! 
CETLALŢI : De nimeni ? 
NELU : Ele l3Jll di.;părut de la sine. S-au 

volatilizat pur şi simplu. ca naftalina, în 
contact cu amnnitc condi\ii de mediu. 

VICTOR : Intr-adevăr, aşa e l Descoperirea 
,westoo.· probe e :fa.arte importantă. Dar 
trebuie -aţem grijă ca, odată scoase ln 
lumină, p1,obele să l1'll o<C volatilizeze ! Să 
fie ferite .de anumite ,oondi\.ii ele mediu, 
cum spune Nelu. 

l\IITI : Colosal! Vedeţ.i, v-am spus eu că 
�elu este un sup01-robot. El c singurul 
rli,nt:re noi care a dezlegat misterul. 

VlC1'0R : Potolcşle-tc, l\IiLi. �clu n-a dezle
gat -nici un mister. A şLiuL să vă dea 
răspunsul, pentru că am umblat eu îna
inte la aluni\.ă... (Pau::;â.) Şi, pentru c:1 
am ·ajuns Ja capătul destăinuirilor noastre, 
lin s-o , pun în faţa tuturor d, nu e bine 
ceea cc ai încercat Lu, Miti, să realizezi ... 
Nu ! Nu c bine să transfo1,năm roboţii în 
oameni, după cum nu e bine să Ll'ansfor
•m,,m oamenii în roboti. De alt.fel, nici nu 
C posibil : 1111 robot poate să mimeze clrn
gostea, ura, suferin\.a ... Poate ă rîdă, s� 
pl'ing,,, dai· nu ,·a sim\i ni-ciodat{, ceea cc 
simte un om. un on1 ,1cle,·[1ral ! Ce-i 
un robot:. NcluÎc? 

NELU : Un, robot nu este o si111pli1 maşină 
cibcrnctic[t, ,ci un njuLor de nCtdcjde ol 
cxrnu1ui. 

\'ICTOR : De aceea, e hine si'.t-1 î,wăţăm să 
ştie ,cît mai multe. Dar niciodata ştiinţa 
rnrni robot nu va de,·e1:ti conştiinţa lui ... 
(Pa.uzâ. Lumina, care a nâvâlit odată cu 
echipa ele salvare, începe s,i albăstrească. 
Printr-o spărtură, se 1,âd stelele sclipind.) 
Ei, dar e oazul să plecăm. S-a făcut tir
ziu ... E noapte ... Se aprind stelele ... Poale. 
într-o zi, vom pleca împreun,, şi acolo ... 

TOŢI : Vom pleca, unchiule Yictor, vom 
pleca! 

VICTOR: D,a ! Dar, ipînă atunci, să mergeau 
acasă. Pe voi v-aşteaptă părinţii, pe mine, 
mşa Laui-a, Jah01.,atorul... Să mergem ! Sii 
mergem să visăm mai departe ... 
(Unchiul Victor şi toţi ceilalţi pă.răsesc 
încet scena, cîntîncl „Viaţă, viaţd, le sa
lut !". Citeva clipe, scena rămîne goală. 
.Apoi, pe nesimţite, coboară ecranul pe 
care se proiectea::;ă scene clin fabitloasa 
mitologie tehnico-ştiinţi[ icli, în timp ce 
glarnl povestitornlui se aude din nou.) 

POVESTITORUL : ... Şi-am încălecat pe-o stea 
şi v-am spuo; povestea mea ... Şi-am încăle
cat pe-o galaxie şi v-am. spus ce-o să 
mai fie ... 

CORTINA 

N.B. 

i\.Cu=ica pentru cîntecel e inserate în text 
este compusâ de Elly Roman. 
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In tom:nna �ceasta a încetat din 'via,ţă pro
fesorul ş1 regizorul de operă Walt& Felsen
st�in, direotor genersi;l artistic al Operei Co
mi_ce din Bemin. A murit după o 
eXl!stenţă de aproape trei sforturi de veac 
(1901-1975), la zeillÎtul unei cariere mcărcate 
d-e realiză,ri innoitoare, care, prin perfecţiunea
lor artisti,că, au constituit o replică autori
tară dată acelor v�ci, pretins profetice, ce 
prevesteau, în decemul al patrulea, crepuscu
lul fol'mei muzicail-dramatice a operei, năsoută 
sub cerul Italiei renascentiste şi ajunsă la 
maximă :împlinire tun drama wagneriană şi în 
cea veristă a lui Veroi. 

Reacţia anti-wagneriană a i.mpresionismuiLui 
debussyst, manile realizări ale ş,coli,lor naţio
nale - �e 1a Mussorgski pină da Bartok, 
Janacek-ş1 Enescu, opera ,e�p•resionistă şi noul 
stil dramatic ;ii lui A1ban Bel'g şi Schoen
berg, laolaJtă cu creaţiile unor compozitori 
contemporani de dimensiunile lui Stravinski, 
Prokofiev, Şostakovici, B:ro.tten; He=e şi 
(?rff -:-- au infirmat toate profeţiile hiper-este
t1zanţ1lor. Opera şi,a oontinuat fireasca ei 
evofoţie prin meandrele unei maro. vanietăţi 
de stiluri, a,vîn,d de partea ei sufragiile publi
cului larg şi fer:i!ciitoorea adezÎlune pasionată a, 
cîtorva mari animatori ai teatrului liric. 
Aiceştia din ur,mă au meritu,! de a fi de
mO'Ilstrat viabilitatea unei forme muzicale ex
trem de compilexe, în care acţiunea şi con-
0ictul scenic se IÎ:mpletesc cu puterea trans
figuratoare a muzioii. 

Printre aceşti animatori, pedagogi vizionari 
şi artiştii de generoasă viz�une, care au creat 
un nou stil de mscena,re în tea,trul muzical 
contemporan, s-a impus, cu o' strălucire 
astraJlă, geniuil, plămădit din profunzimea• şi 
exactitatea gîndiirii., din perseverenţa muncii 
p�nă de dăruire şi din aspiraţia spre conto
pirea omenescului cu d,esăvîrşirea finisajului 
artistic, al lui Walter Felsenstein. 

Principiu1 fundamental al activităţii lui 
Felsenstein, exprimat aforistic şi emblematic 
printr,o singură frază : ,,vom aduce pe _scenă 

WALTER 

FELSENSTEIN 

numai ceea ce 'trebuie să fie repr-ezentat şi 
numai în momentul aînd va trebui să fie 
reprezentat", atestă conjuncţia spiritului geo
metric cu cel a1l fineţii, mariaju! dintre con
creteţea conlflictuală şi metafora spirituali
zantă, acordul ţogicii scenice cu fidelitatea 
stringentă faţă de partiturile magistrale ale 
treoutulwi şi vremii noastre. 

Năzuind �pre negaţia f,icţiunii şi convenţiei 
operale, prm scrutarea tuturor aspectelor 
vocal-instrumentale ale partiturilor mscenate 
integrind artificiul vooail.-ins,trumental în sfe� 
unei viziuni pi!1ofund umane, în care etosul 
s� complineşte şi se potenţează pe ,plan este
tic, Walter Felsenstem a ma.root în ·cariera 
sa llln şir de neuitate real-izări ce străbat 
evoluţţa teatrului liric, de ·la Gluck pină la 
Mo=t şi Karl-Maria von Welier de la 
Rossmi pînă la verismul lui V erdi de la 
Offonbad1 pînă iLa Richaro Stra-uss, 'fără să 
ocolească �urnea 111ouă a opereJor ,lui Bartok 
(Barbă Albastră), Kodaly (Hary Janos) Leos 
Janacek (Vulpea cea isteaţă), Benjamin' B�it
ten (Visul u_n?i nol?ţi de vară) şi mulţi alţii.

A avut origmala wee de a resm,cita, paralel 
cu capodopera lui Rossini,. şi Bărbierul din
Sev!lla al_ lui Paesiello (1740-1816), com
pozitor mtat, · care a dominat scena lirică
eur01peană a secolului 18, 
. Din f�riicire, 1cea mai mare parte a !l'ealiză

r.iilor lm Wa'lter Felsenstein, de o iradillilltă 
[l'l!museţe (ca �e pildă Fla.utul fermecat al 
Im Mozart), prm împletirea actufoi iliric cu 
t��iunea t;ans.fÎ!P:1ratoare a poeziei şi muzi
rn1, a fost rmortalizată pe pelicula de fi[m şi 
în g:raVUTa fină a discului. 

Walter Felsenstein n-a fos-t numai ·un mare 
artist, ci şi u111 remarcabil pedagog. El a for
mat . o pleiadă de tineri ·regimri de operă
care-1 vor perpetua metoda de 1ucru meticu
loasă, exactă şi imspirată, atribute ce �onstitJuie 
marca neuitatelor sale realizări. 

V. Cristian
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MUZICA ŞI DANSUL 

„Combinafii 
A 

1n 

,li 

cercuri 

· Ideea de a prezenta în sala de concert
spectacole de muzică şi dans nu e nouă, după 
cum nouă nu e nici ideea comentariului core
grafic asupra unor compoziţii contempomne
româneşti : chiar Sala :tvlică ·a Palatului
- pînă nu de mult rezervată doaT muzicii
camerale, singura penti,u oare părea a fi pro- .
prie - a găzduit în sta,,a:iunea trecută o
memorabilă „sea,ră Anatol Vieru", în viziunea 
lui Miriam Răducanu şi a ţ}Chipei sale de 
dansatori. 

Deşi nu inedită, deci, formula este totuşi 
încă destul de rar utilizată în viiaţ,a noastră 
wtistică, pentru ca iapar.iţia ei să oonstituie 
un eveniment ; mai cu· seamă atunci <;îrul se: 
vădeşte a fi nu o simplă „reţetă" de suoces 
facil, ci rea:bnente rodul unui efort creator, 
cu tendinl,e novatoare - aşa cum s-a in!Jm
plat, de astă dată, graţie ,colaborilrii dintre 
compozitorul! Octavian Nemescu şi grupul 
de dans contemporan al Adinei Cezar (Nataşa 
Trăistaru, Mihaela Gagiu, Violeta Vîlceanov, 
Cristian· Crăciun), m ,coregrafia Jui Sergiu 

.Anghel. Cu toate că nu es,te 'încă ceea ce 
se numeşte „spectacolul total", Combinat:ii în 
cercuri aspiră către el. Sînt reunite şi se 
rWilJarcă aici, pr.ÎJl'.l inteligenta lor e:iq>Ioatare : 
trupul în mişcare sau imobilitate •sculpturală, 
banda magnetică (concepută stereofonic), in
strumentul muzical tradiţional (un violoncel, 
situat în a/ ara cîmpului de acţiune aJ dansa
torilor, spre deosebire de spectacoJUJ!. amintit 
- Anatol Vieru şi Miriam Răd'lllcanu -
unde balerinii 'evoluau în iurul �nstrumcn
tiştilor şi printre ei) şi, mai cu seamă, 'lumina.. 
Spun mai cu seamă, -pentru că este capitolul
la care se înregi�trează p1focipaluJ ciştig al 
acestui gen in formare : cm un singur pro•
iector, cu citeva lanterne · şi printr-o mane
vraire inteligentă a luminilor de pl:ad'on, scena
Sălli Mici a Palatului a devenit dintr-o dată 
la fel de propice evo.luţiei unui „balet came• 
ral", ,pe cit era înainte pentru o muzică de 
romeră. 

Un ail doilea progres evident s-a manifestat 
in ceea ce priveşte grodul de corespondenţă 
dintre slrueturiJe vizuale şi -cele auditive. 
Combinaţii în ce,·curi este o piesă deosebit de 
ampilă (durează aproxi1I1Jativ trei s.ferturi · de 
ceas), construită· pe principiul fond-eveni
mente. Schematfo, Jucrarea se îniăţişează ea 

o pînză uniformă, extrem de lungă (este, pe 
banda de magnetofon, un .fel de cintec de 
greieri, de intensitate mereu - dar foill'te
lent - variabilă, ce creează o senzaţie de
infinit, de calm absolut ; asociată cu întune
ricul oei mai profund, cu absenţ;a oricărei
mi�ri, ea favorizează concentrarea, medita
ţia meta-muzicaJă) ; această '.pînză sonoră uni
f.onrnă . este întreruptă din loc în loc de
acţiuni :artistic comp'lexe (uneori, în cadrul
unei ° singure asemenea acţiuni muzicale, au
loc cîteva evenimente ooregrafi.ce, separate
prin subite scuf.u!lldări •În întuneric). ·Evoluţiei 
ostentativ-J.ente a substanţei sonore îi co· 
respunde în planul vizual o descompunere 
filmică, cinematoga-afică - aş spune - a 
mişcării ; ea stăruie pînă ,şi în momentele
eveniment, unde muzica este dinamică, agre
sivă chiar. Iar contrasrul acesta nu face decît
să accentueze atmosfera onirică, halucinantă
a întregului, r�alizată în primul rind prin
efoeLe de ordin muzical şi apoi datorită lumi- ·
nii. lată care ar fi principalele elemente ce
oonoură la producerea a-cestei senzaţii de
ireal : prelucrarea electroacustică a 111nor ma·
terii sonore ·de naL1iri foarte diverse - de la
instrumente muzicale la voci bărbăteşti sau
de copii -, utilizînd intens reverberaţia şi 
mixajele ; culoarea verde-albăsllrlllie a lumrnii 
singurului proiector şi situarea .foi laterală, 
care îi permite să smulgă din bez,nă profiluri 
stranii (-ori° doar frinturi) ale vol'llJIDelor in 
mişcare ; procedeul auto-iluminării dansatori
lor cu Janterne ce pîlpîie capricios iei-<Jolo, 
făMd să apară şi să dispară, la fel de 
brusc, figuri sau contururi fantomatice. 

Jn acest conte:ict intervine, cînd şi oind, 
unicul personaj real al acţiunii muz.ical-core
grafice : violoncelUJ!.. Trebuie să mărturisesc 
însă că, deşi i-am înţeles rostul şi ou toate 
e,'i Î\lte.rpretarea lui Dorel Fodoreanu a fost 
remarcabilă, rolul personajului să111 nu m-a 
eo:µvins. Şi cred •că regînd.ind n-i şi rescriindu-i 
repti.cile într-o mai intimă corelaţie cu restul 
partiturii, compozitorul ar putea să elimiue 
impresia de artificial, de adăugat, ·de super
fluu, pe care o creează mtervenţii,le acestuia. 
După cum foloase certe ar aduce �i conden
sarea, comprimarea „evenimentului", in care 
protagonişti muzicali sînt clopotele, talăngile 
şi toaca ; paradoxal, singura secţiune ce 'le 
face conştienţi de lungimea piesei este a
ceasta, :în care se petrec foarte multe lucruri, 
şi nu acel fond, aparent mono·ton, unde 
·do-ar aparent nu se întîmpJă nimic.

In sfirşit, revenind la factorul coregrafie al
spectacolului, trebuie să remarc fertiJele -cău
tări de liÎ.mbaj a[e grupului de dans oon·tempo
ran. Am apreciat subtilele' trimiteri la arta 
plas,tică străveche, eg.ipteană şi budistă ; şi 
am apreciat, mai cu seamă, faptuJ că aceste 
căutări ţintesc mai întîi expresivul şi abia 
pe umiă frumosul. Este, ,pentru arta în ge
nere, semnul sigur al evoluţiei.

Luminiţa Vartolomei 
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DOCUMENTAR 

FIGURI DIN ISTORIA CRITICII DRAMATICE ROMÂNEŞTI 

O. O. RACOVIJĂ-SPHINX 
Autorul ireverenţioaselor „Sc1·isori deschise 

lui Gr. Cantacuzino", director general al tea
trelor în 1884, bu:wianu.l D. D. Ita,covi1.ă 
'(1858-1892) a prac-ticat ,critica de direcţie 
pentru care-l recomandau deopotrivă fineţea 
observaţiei morale şi Hexibilita tea reacţiei 
fată de snl,lul veacului. Intr-una di,1 numitele 
„scrisori", cmniiearul .îşi defineşte singur 
sensul actiunii : ,, ... un-eori m-am mărginit la 
,cercetarea obiectivă a pieselor ce oo jucau ; 
alteori wn mai iărgit ,cadru,l şi m-am opll1Ît 
ln observa\,iu,ni generale îndreptînd adesea 
c1·itica asnpra punctelor ,ce am găsit ou drept 
să le ating ... " Ei bine, aceste puncte sînt în 
principal două, în funcţie de oare Racoviţă 
lşi aplică programul - caroct,ernl teatral al 
textului în mall'giniie realismului l ,i ,terar şi 
esenţializarea personajului în interp1·etarea 
nclor:ului, tot în limiba verosimilului. El este · 
1111 nntiromantic, -dispus ă gireze şi ll'n debut 
<lrnmaturgic inexpresiv pentru linia Iireascki 
a caracterelor : ,.Neapărat că Dupci despăr
ţenie (de G. Mal'.ian, n.n.) nu însonmnă prea 
acllnc în curentul modern al reahsmu1ui pc 
,cenă ; dar, în acelaşi timp, nefiind turnată 
în vechiul tipic romantic, nici du.să prin 
peripeţiile ajunse tipi,ce ale vochei şcoalc, se 
poate prea bine întîmpla ca să tulbure multe 
conştiinţe care, luîrnd romantismul şi fan
tasmagoria prea de muhe ori drept Tealitate, 
�e feresc de realitatea cea· adevărată ... " Se 
observă lesue direcţia acestui mi.litantism ar
tistic atit de fertil, pledoai·ia pen tr-u o dra
maturgie a observa[iei nemijlocite. Oricare 
ar fi fost animozitătile dintre cei doi, con-
ccYent sieşi, Raooviţă nu ,putea să nu recu

noască lui I. L. Caragiale, că , ... .incepîn.d cu 
i'ionptea furtunoasă a căutat s[t rupă acest 
obicei de a fura apfauzelc publicului numai 
cn tipuri străine, ,cai,aghioasc prin prmrnnţa
rea stricată a limbii. şi a reuşit să prinz[t 
din lume personaje în -carne şi oase". Ceea 
ce confratele, şi se pwe prieLenul, Grigore 
Ventura nu ren·şea în ipoolază de ch·amaturg- : 
,.Personajele ,piesei (spunea el despre Copila 
clin flori), •nu trăiesc, nu le simţ.im bătăile ini
mii, nu le auzim respirarea. Toate slnt croite 
din propria voinţă a autorului, nu sînt ob
servate, studiate şi adînciLe de <linsul..." 

Semnatarul rîndurilor avfa.ate din Homânia 
liberă sau Revista nouă indemna confraţii ,a 
susţinerea piesei de actualitate. -Cu instict 
sigur, înţelegea că este unicnl mod ele a se 
incliv.idua•liza o dramaturgie : ,, ... reflectarea 
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pe scenă a so'CieLăţii actuale trebu!c priini�ă 
cu brncurie şi încull'ajată". Opera\1a tre�ma 
[ă,cu tii cu impar\ifllitate, chiar cu aspr1me, 
penL11u limpezirea aspectelor : ,,Critica poate 
şi L'l'obuie să fie severă, penLru orice pro
ducţiune ; această sever�t,ate e necesară din 
toate. punctele de vedere - ca fo<lll'epllare a 
celui ce :produce, cn luminare şi conducere 
a publicului, ca tendinţă spre bine". O pre
cizare, deci, în mic, a statutului său moral. 

A,ctorii oad şi ei sub raza aceleiaşi ex:i
g,cnţe de creaţie. Doar că ,literatul neexprwmat 
care e Raooviţă îşi metaforizează comentaTiul 
îndeajuns ,ca să pară expediat. O comparare 
mai atentă ·cu {l)l altora, Sn a,celaşi context, 
arată că fapbl!J. era simptomaLic - în croni,ci 
se vorbea •literar despre actori ! E o culoare 
a timpului nu numai savuroasă, dar şi emo
ţionantă pentru felul în care. se rel-evau sub
tilităţile interpretative. Iată, bunăoară, pc 
Ai,i,sti,,:za Romanescu în Dama cu camelii:
,,Nc.rvon.să şi fără grijă, aoo]o unde trebuia, 
adînc mişcată arătfud aînd satisfacţiunea ac
centuată a nemaipomenitei sale fericiri, aînd 
emo1:i'lmea adîncă şi zdrobitoa['e la om sacri
ficiului, pierdută în suferinţă, dusă cu toată 
fiinţa sa în contemplarea opocii fericite a tre
cutuJui ei, sau avîntată cu o nervozita,tc 
maladivă spre o părere ,de fericire ce ar mai 
putea reveni - în toate momentele, în fine, 
prin care e dU1Să pe obosito-ruI roil ce ne-a 
înfă\:işat - ,d-na Romanescu a reuşit deplin 
să ne convingă -că pe •lîngă necontest,atul său 
talent a depus o muncă persistentă şi o 
îngrijire mare pentru rolnl Margaretei Gau
tier". O perioadă stilistică prefigurînd ca 
topică pe Nicolae Iorga, la acea dată licean ! 

Şi, sp,iie a ne oonvinge că privirile 
„Sphinx"-ului radiau totuşi căJ.dură de la 
înălţimea lor, cel u:ai adesea just ,proporţio
nată, transcriem prinosuil de recunoştinţă 
către Alecsandri dintr-un articol de proporţii 
în care ,se discută -raporturile ba11dului cu 
Teat:rrul Na\ional : ,,Există un om în Ţara 
Românească în jurul căruia to\i trebuie să 
,tăm in admirare, abstracţiune făcînd de 
orice consideraţiune sl!răină literaturei în ge
_nere, şi poeziei îndeos_ebi". 

Ionuţ Niculescu 
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