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TEATRUL ROMANESC

in climatul nostru social,
politic si etic

2 n toate domeniile de aclivitale legate direct de spectacolul teatral, pe tLoatid

l intinderea tirii, se imregistreazi, in aceste luni de iarmi, o puternici elervescenti
creatoare. Premiere din literalura dramaticd originald, reluiri ale celor mai bune
opere prezenlale in stagiunile trecule, premiere din literatura striini, in numir relativ
mare ; puneri in scend si interpretiri pc care critica de specialitale le disculd cu atentie
§i seriozitate caracterizeazii actualul moment de virf al stagiunii 75—'76. Ccea cc ni se
parc mult mai important decil aceasti situatie de fapt este insi starea de spirit,
elanul si1 suflul specific al vietil tcatrale romanesti de azi.

Izvorul de inspiratie, sursa de for{d etici §i de conceplie estetici a intregii noastre
aclivitifi este insusi climatul social-politic al irii, constituit din suma creatiilor materiale
si spirituale ale intregului popor, in lumina si pe liniile directoare trasate de Programul
adoptat de Congresul al XI-lea al Partidului. Marile transformniri innoitoare infiptuite, in
deceniul anterior, de societatea romaneasci, precum si perspectivele foarte favorabile,
asigurate atit prin apropiatul plan cincinal 1976—1980, cit si prin linia stralegicd si
orientirile tactice penlru dezvoltarea social-economicid pind in anul 1990, nu pol rimine
fird substantiale censecinte penlru eflorescenta vielii leatrale romanesti. Odati cu puternica
propisire a invijunintului si stiintei, in ritm cu modernizarea intregii gconomii nationale,
cu urbanizarea tot inai extinsi, creatia lilerat-artistici — inclusiv spectacolul tealral, suk
toate formele lui —, va fi viu intensificati, pentru satisfacerea fireasci a cerinjelor
spirituale manifestate de intregul popor. Nu trebuie si uitim mici o clipi cd teatrul, ca
factor cducational deosebit de activ §i de eficient, mai ales in epocile istorice de transfor-
mare §1 ameliorarc a socieliifii, are o viguroasi influenti §i o maximi rispundere fai de
toti oamenii — si, in mod special, fai de tineret.

indrul, in Romania socialisti, beneficiazi, cu precidere, in climatul social-economic,
I politic si ctic pe carc:l defineam mai sus, de tot ce este necesar pentru formarea
oamenilor de miine, fiuritori congtienti si capabili ai edificiului socieldtii socialiste
multilateral dezvoltale si ai inaintirii ferme citre comunism. Etapa ce o°vom parcurge,
cu inccpere de acum, in cincinalul revolutiei tehnico-stiintifice, se bucuri de toate pre-
miscle pentru a putea si asigure intregului popor din Romaénia socialisti — tuturor gene-
rajiilor — bunistarea §i prugresul continuu, pe plan intern, iar pe plan international,
un loc tot mai demn in lume !
O astfel de etapid nu vine de la sine, nu este un dar al niminui; ea nu
poate fi, desigur, decit rezultatul unui efort implinit cu vointi si luciditate, cu o tot
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mai profundid apropierc intre munca fizicd §i munca intelectuali, de citre toti factorii
activi ai socieldjil. Numai in aceste condifii superioare — si perfect posibile — vom
reusi a parcurge, in anii ce vin, o etapi noui pe dmmul omogenizirii societitii. Este
drumul, unic, ¢¢ ne conduce ciitre socictatea oamenilor muncii, uniji in aceeasi vaointi,
animafi de acelcasi interese §i idealuri, hotdriti si trdiascd liberi, si fie stapini pe
destinul lor si sd-si fiureasci viata asa cum o doresc !

pe primul plan al preocupirilor creatoarc ale tuturor celor cc muncesc in teatru

si pentru tealru — se silueazi alen;m permanenla pentru insugirea lemeinicd a
politicii Partidului Comunist Romdan. El, Partidul, reprezinti marxism-leninismul creator,
rodul aplicirii adevirurilor generale ale socnallsmu]m la realitalea concreti din lioménia.
Pentru a fi cu adevidrat comunist trebuie, asadar, si-{i insusesti, in mod conlinuu, atit
principiile maxxisic cu caracter general si politica partidului, it si tot ce a crcat mai
bun omenirea in domeniul cuncasterii, al stiintei, al artei.

Ideea centrali a creatiei artlistice, a speclacolului de teatru, este de a contribui
la educarea tuluror cetitenilor, cu deosebire a tineretului, in spiritul dragostei de patlrie,
al devotamentului faid de natiunea socialisti, de poporul romin, harnic si glorios con-
structor al socialismului. In memorabila cuvintare pronuniati de tovarisul Nicolae
Ceaugescu in forumul unit al utecistilor, al studentilor comunisti §i al pionierilor, la
inceputul lunii moiembrie, aceste comandamente istorico-sociale sint formulate in termeni
magistrali : ,,Este necesar si fie ‘cunoscute in mod aprofundat trecutul indepirtat, ‘de
milenii, al poporului nostrv, eroismul cu care el a stiut si infrunte vicisitudinile istorici,
greutitile si adversititile e tot felul, si si-si pistreze fiinta nationali, si-si apere dreptul
la libertate §i meatirnare. Marile jertfe date de inaintasi in aceasti bitilie necurmati
pentru a trdi in lume in mod demn, pentru a-si fiuri .0 viatd mai buni, penitru a fi
stipin in propria sa farii, constituiec un element de profundi mindrie nalionald, precum
si o inalti obligatie de congtiin{d pentru tofi celdtenii patriei noastre socialiste, piniru
intregul mostru tineret®.

P e primul plan al comandamentelor sociale pe care le implici aceste idealuri — deci,

2 n acest spirit de patriotism revolutionar trebuie si se orienteze, in munca lor
de creatie, camenii teatrului roménesc. Inaltele sarcini puse in fata noastri, in fata
teatrului — socotit, pe drept cuvint, o ,inalti scoald de moral® — ne obligi la

evaluarea cxactd a sarcinilor noastre educationale, cetitemesti si artistice. Acestea nu
se pot desprinde unele de altcle, deoarece, asa cum scria C. A. Rosetti in 1859, ,,Tcatrul
este scoala in carc poporul, ostenit de munca zilei §i uneori poate si indsprit de [elurite
suferinte, se duce seara spre a-si odihni gi mintea i trupul si-nvati morala, patrio-
tismul, virtulea, prin icoame vii §i pulernice, si-am putea zice, prin fapte vii si eroice.
Teatrul este ciminul comun al unitilii ocugetirilor, de unde toti, firi -osebire, putem
culege ideile care apropie pe oameni intrc dinsii, ii lumineazi si-i infritesc®.

ireste, pe temelia ideilor creatoare ale filozofiei marxist-leniniste §i a practicii

d= viati pe care ne-o arati cu atita limpezime Partidul, in toate sectoarele si in

toate raomenlele activitdtii societdtii noastre, trebuie fesutd, construitd si consolidati
munca de fiecare z, munca de realizare artisticd 5i_etici ce se asleapti de la fiecare om
al teatrului. rle la autorii dramatici, de la critici, de la interprei si regizori, dc la
tehnicieni. de la tclalitalea acestui mare si admirabil colectiv, care este §i trebuic si fie,
cu tot mnai multi seriozitale, rispundere si forti, ansamblul teatrului romanesc de pe
toatd inlindcrea $irii.

»TEATRUL"
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Directii in dramaturgie

PSIHOLOGICUL B MIRCEA

- MANCAS
IN

DRAMA :
CONTEMPORANA

Artd ocu un necontestat profil specific, ale cirei principii si elemente de bazid (joc,
conflicl, actiune) ramin date permanente, verificate prinir-o experien{d milenars, teatrul
il umanizeazi pe om, il face si se simtd mai putin singur §i devine uneori o formmi de
protest social sau chiar de afirmare politici. Artd de sugestie. plinid de simboluri, capabild
de exprimare metaforici, asa cum au conceput-o oamenii de teatru moderni, el rdmine
legat inir-o intimd dependentd de factorul psihologic, care a fost interpretat vamat, dar
niciodatd negat, in arta dramatici. Cu accente apidsate in dramaturgia lui lbsen si
Strindbers, cu valori deosebite de clasicism in expresionism sau considerabil diminuat in
sfisietoarea confruntare dintre limitele rajiunii in explorarea esentelor, in existenjialism,
,»psihologicul” rdmine una din pirghiile principale ale teatrului.

In evolutia conceptului de teatru, reprezentanii autentici ai antei scenice au pre-
conizal prezenja indispensabild a ,psihologicului“, considerat — sub muliiple i fin
nuanjate moduri de expresie — ca mijloc substantial de caracterizare a personajului uman
intrupat de actor, creator de tipuri §i interpret al situatiilor conflictuale. Appia si, dupa
el, Bragaglia vedeau chiar in tehnica scenici un mijloc de a sublinia jocul actorului
(Jumina psihologicd“), iar Jacques Copeau si XK. S. Stanislavski tindeau la valorificarea
corpului uman ca expresie directii a stdrilor psihice, nealterati dc interventia relatiilor
cu mediul extern sau a imperativelor ralionale.

Trebuie si recunoastem finsd cd valoarea factorului psihologic a wvariat in «cursul
dezvoltdrii fenomenului teatral (dramaturgie si spectacol) in confiniile unui proces dia-
lectic de afirmare spirituali a omenirii, in dinamica ei revolujionari. Drama burghezi
limita prezenta ,psihologicului“ la un oonflict inter-individual, firi rezonanie in lumea
externd, satisficindu-se din frimintirile eroului sau din zbuciumul dramatic al unui
cerc restrins. Eroul era redus la sporadice manifestiri exterioare, chiar atunci <ind agitatia
psihici se desfisura intr-un eadru de autentic dramatism (teatrul lui H. Bataille, H. Bern-
stein ebe.). ,Eticul era inchis in conceptele moralei unei societiti exelusiviste, canonizate
de reguli formale, adesea artificiale. Abia cu Ibsen §i Siidermann, ,socialul* pitrunde in
motivarea conflictului psihologic. Cu Ur dusman al poporului, Nora sau Stilpii societdtit,
drama capdtd o amprentd deosebitd, expresie a contradictiilor social-economice in socie-
tatea capitalisti. Precursor al teatrului actual, Ibsen a fincercat, temerar, o tehnici de
pitrundere a adevirului prin concursul tuturor artelor umaniste (poezia, retorica, ple-
doaria eticid de largd rezonamti), prezentind drama vietii in contururile situatiilor si psiho-
logiei personajelor curente — ceea ce ducea la identificarea eroilor scenei cu specta-
torul — «cum observa G. Bernard Shaw in ,Chintesenta ibsenismului“. La rindul siu,
Shaw insngi intreprinde o investigatie lucidd pentru dezviluirea adevirului, dovedind o
rari pasiune §i o vervi voltairiani in demascarea vehementi a ,normelor” burgheze de
comportare, adevirale ,misti“ pirandelliene ce acoperi fenomenul autentic, devenind
pseudo-idealurile impuse de clasele dominante in societatea capitalisti.

Dar factorul psihologic urma si dobindeasci in teatrul contemporan o funciie mai
pregnanti §i mai adinc motivati. Odatd cu biruinfa conceptiei socialiste revolutionare,
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atit pe plan teorelic cit §i pe cel practic, social, ,eucul® capitii valori inedile, care se
cer peezente §i creeazd dimensiuni noi spiritualitdfii omului contemporan. Morala nu se
mai impune din cercuri extraterestre, nici «din mediul exterior, prin intermediul unor
interese prioritare. In climatul soclalist, congtiinfa fiecirui individ resimte un impuls moral
motivat de coordonatele viefii colective §i determinant in acliunea soctald. ,Moralul® e
incnleat in congtiinja existentei in societate si, de aceea, implici inlegrarea lui in pro-
blemele psiholcgiei umane, i, pentru ci factorul social -dominant in societatea socialisti
e munca, obiectivul educativ al epocii ¢ formarea omului nou in relatiille complexe ale
procesului muncii. In acest context, prezenta functiilcr spirituale este inevitabili. Atunci
cind teatrul epocii socialismului ataci problema comportamentului uman, el il include
in marea aluviune a creatiei generalizate, a atitudinii constructive ce caracterizeazid socie-
tatea noastrd revolutionari. In aceasti largd arie de manifestiri, explicalia, motivarea,
interpretarea actului individual sau social nu poate face abstractle de incvitabila ,tentd®
pmholocrlcd, de adevirata funclie activd a ,psihologicului®, care ii asigurd prezenta pe
orice plan al problematicii actuale. Singura obligatie — mcontestabilﬁ cerintﬁ a creatiel
dramatice — e descoperirea unor mijloace valabile §i inedite in valorificarea dramaticd §i
scenicdi, eroicd §i umanisii a unui dinamism intens §i incd inepuizat, caracter definitoriu al
cpocii revolutionare a socialismului.

In ce misurd, deci, drmmnaturgia noastri actuald valorifici si foloseste marea for{d
de sugerare, clarilicare sau persuasiune a ,demonstratiei“ §i ,experimentului“ psihologic ?
Neindoielnic, acestea nu pot constitui un simplu agrement literar, cici astfel ar [i departe
de a-si atinge rolul determinant in rezolvarea dramei cu implicafii profunde §i revelatoare.

Ne vom ingddui in comentariul ce urmeazi si desprindem citeva trdsituri distinclive
ale ,psihologicului, asa cum sc incadreazi el in teatrui nostru contemporan.

Printre primele piese, care au atacat direct latura psihologicd a dramei umane,
explorind o zoni foarte aproape de fruntariile dintre normal si patologic, a fost Iertarea
lui Ion Biiesu. ldeea de sacrificiu, de protejare a omului nefericit, de responsabilitate fati
de. soarta lui si de expiafie a unei vini din tinerefe — temd umanistd de larg ecou —
stribate constant, ca un leit-moliv, desfisurarea conflictului dramatic. Desi piesa e
tolodatd o pledoarie discreti §i nwantatd Impotriva imixtiumi directe in viata omuluil
solitar — fiecare personaj wrmirindu-§i cu o perseverentd obsesivdi propriul siu obiectiv —,
mesajul ei, anemiat de finalul tragic, pistreazi o aocentuati notd de omenie. Cici
zbuciumul croinei, minatd de un voluntarism mepotolit — g§i a cirei comportare alterneazi
intre insinuarc afectivd §i violen{d — are la bazd un adinc §i motivat proces de congtiin{i.
Acest fond conglient §i vibrant e exploatat de autor, cu nuantare, variajie §i adincd intuire
a stirilor psihice ale eroinei, cu accente de autentic realism, in ciuda straniei comportiri,
absurde si depresive, a eroulul

Explorarea .,psthologicului“ in scopul cunoagterii raportului adevir-exisienti e pre-
zentd pe scard intinsd in dramaturgia contemporani. O veche §i pe nedrept uitatd piesd
a lui Paul Iiverac — scriitor ce valorifici, prin diversitatea modalitdilor artistice, stilul
de creatie, ca §i tematica revolutionari — Stafeta nevdzutd, aducea, inci cu un deceniu
in urmd, in discutie problema constiintei morale, in sensul conceptiei de viaji §i practicii
in societatea socialistd, O hotdrire nedreaptd, luatdi de un direclor de intreprindere, munci-
tor cinstit, dar indus in eroare in primele momente ale preludrii funciiei, constiluie
prilej] pentru un lung, activ §i autentic proces de constiinti. Eroul (Dobrian) urmiregte
melodic §i tenace toate sursele care il pot edifica concret §i obiectiv in problemele muncii
profesionale, dar in egali mi#surd isi dovedeste perseverenta in descifrarea unei trame de
intrigi care dusese la inlocuirea unui om c.xpabil si preocupat de procesul tehnologic §i
de producue (inginerul Velcescu). in fond, vointa de a descoperi adevirul e _]ustlflcata aci,
nu numai pe pl'm individual, ci §i ca <1mbol al spirituful justitiar §i umanist al omului
nou in socialism. Ea ‘constituie, de fapt, un adinc sentiment de solidaritate si echitale,
in cadrul eciiruia constiinta revolujionard i§i alirmd dreptul de cenzor ; pentru clari-
ficarea acestel consliinte, investigajia psihologicd implicd incontestabile framintiri de
ordin psihic.

Pe acelasi plan se situeazd si tema piesei lui Al. Mirodan, Noaptea e un sfetnic bun,
in care e tratati tot ideea reparaliei morale, a restituirii dreptului la consideratie a omulul
involuntar depreciat (tinirul muncitor comunist Alion e viclima intransigentel insuficient
conirolate a sefului siu, inginerul Anatol). Fondul dramatic il constituie ict o dezbatere
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elicd cu profunde implicafii umaniste. Dar, in acest caz, explorarea psihologici ocupi primul
plan. Nevinovitia eroului mu poate {i atestati decit in urma unor eforturi constante
pentru descoperirea adevirului — ceea ce reclamd triirea intensid a situatiillor dramatice,
un efort de constiinid §i renuntare la prejudecditi, un dezvoltat sim{ de responsabilitate,
care nu sint posibile fird tensiunea psihici ce duce la rezolvarea conflictului. $i nu e
inutild observatia ci fermentul activ pentru a afla adevdrul si a repara o injustifie
¢ un om de perfecti omenie §i injelegere- a sufletului uman, ce intuieste direct situatiile
incerte §i determindi clarificarea lor, in sensul celei mai pure elici a epocii socia-
lismului (Ceteras;.

Printre scriitorii dramatici ai ultimului deceniu, Iosif Naghiu e desigur unul dintre
aulorii a cidror predilecjie pentru [orarea stirilor psihice in desldsurarea conflictului
dramalic — ca reflex al realitifii contemporane — e necontestati. Incercarea de a
descoperi motivajia unor stiiri variale, sentimente, atitudini semnificalive, e o oconstanti
a crcafiei sale (Absenta, Intr-o singurd seard), in care se intrevede efortul de a riscoli
straturile profunde ale psihicului pentru a sesiza fondul aulentic al comportamentului
exterior. In Valiza cu fluturi, episod din lupta ilegali a comunistilor, ac{iunea e de
fapt o confruntarc direcii a unor personaje ce¢ reprezinii doudi lumi, doud -categorii
umane antagoniste. Opozitia dintre cele doud moduri de a concepe viata : cinismul,
indifcrenja s1 egoismul sotilor Ana §i Sandru — ferma comportare revolutionari a tiiniiru-
lui comunist Alin, oferd acestuia din urmi prilejul unei scrutiri adinci a congtiinjei sale
si a irevocabilel holiriri de sacrificiu eroic penlru marea ecauzi ciircia i s-a devolat.
Atitudinea sa parltinici nu are numai valoarea unei sincere profesiuni de credinji, ci e
totodatd o anlicipajie, cici eroul vorbeste din perspectiva viitorului, de ale cirui realiziri
¢ total convins. De aceea, acceptarea constientd a finalului tragic e pregititi de o suitd
fireascii de stiiri de constiintd, ce constituic etapele unui prefund proces analitic — deci-
zia eroului fiind un imperaliv moral si o dovadi a tiiriei sale de caracter.

Mai nuanjat, cu pete de umbrd ce sc lumineazi treptat in desfisurarca acjiunii,
e conslruiti si drama Intr-o singurd seard — in realitate, o grupare de drame personale,
cu o tonalitate afcctivii denscbitd, ce se desfiisoard concomitent si paralel, fird a acuza
un efort integrator. Cecea ce e psihologic in aceastii piesii, bazati pe o neasteplati crizi a
prietenici dintre doi fosti luptitori antifascisti (savantul Marcu Onofrei si actlivistul de
partid Oniga), e friminlarca familiel celui dintii pentru a intelege noua situatie surveniti
in relatiile dintre personajele-cheie, dupd o despiirtire de citeva deceniis Pe misuri ce
scencle se¢ succed 31 acjlunea avanseazii, se inslaleazi — pe lingdl curiozitatea inerenti —
si 0 anumild tensiune psihici, provocati de situatii mepreviizute : prelungita asteptare a
sosiril lui Oniga, dilicultatea expliciirii straniei lni comportiri, care in fond ascundea drama
renuntdrii la activitatea lui politici.

Desi personajul nu exceleazit printr-o conturare deoscbit de clard, autorul cunoaste
dozajul folosirii sugestiei §i a suscitirii inleresului pentru fiecare erou in parte. Reprezenta-
1iv i se pare a fi — sub acest raport — Pelre, fiul lui Marcu, intelectual minat de
sentimentul indoielii in meritele lui Oniga si intrigat de cnltul pentru prietenul tatdlui
siu. Interesanti e, mai mult deeit -ciocnirile ocazionale pe acest motiv, curba
evolujiei personajului pe misura intelegerii adeviratei situatii. E aci o afirmare pozitivi
a respectului pentru adeviir si o mirturie a sinceritiitii indispensabile in noile relatii de
vialit soclalistii. Si, firi indoialii, ele mu se realizeazit fiirii framintiri, oscilajii si tensiune
continudi, ce isi giisesc substratul inte-un proces analitic accentuat, intr-o autentici trdire
a unui psihism complex si diferentiat.

Seriitorul care a folosit din plin confluenta stiirilor psihice pentrv a dezvidlui drama
umanit in condititle statudrti unei morale noi. corespunziloare constiintel superioarc a
societdilil socialiste, mi se pare a [i D. R. Popescu. De la primele sale piese : Visul, Acesti
ingeri trigti. urmind cu Pisica in Noaptea. Anului Nou, autorul s-a dovedit preocupat de
problemele de constiinid, intr-o confruntare care face sii se concentreze atentia asupra unor
destine clare, asupra ciirora proiecteazii discret moua viziune a ideologiei revoluiionare.

Piesit despre tineret, cu problemalica specificii virstei si complicatiilor viejii in socie-
late, Acesti ingeri trigti ridici probleme complexe cu um ugor caracter general, in care isi
face loc apclul la omenie, onestitate si adevir. Cinstit, dar nedreptiitit pe locul de munci,
eroul central (Jon) nu' ecapituleazii. Sentimentul reveltei i intiireste constiinta nevoil de
dreptate, tiniirul reusind si demagte carierismul, demagogia §i necinstea din jurul lui. Un
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element al structurii celor doi ,ingeri tristi“ ([on si Silvia) e dorinta de fericire i nizuinfa
de a o dobindi. Un amestec de puritate si suferin{i — sau mai ourind de suferint{d puri-
ficatoare — generator de nelinisti §i fncordiri e substratul justifiar al atitudinii ce atinge
valoarea unui protest social specilic. Dar procesul de clarificare a atitudinilor, pulsalia
viefil, reflectarea nizuintelor firesti pe planul constiintei, atestdi un real proces moral,
in care se tonifici §i se decanteazi stirile psihice inifiale. In acest sens, ,psihologicul®
se integreazi in funcfia pozitivi a dramaticului, de motivare a valorilor morale §i afir-
mare a adevirului in noua conceptie a vielii socialiste.

In ultimele piese ale lui D. K. Popescu, semnificatia revolutionari a existentei si
aclivititii sociale e conturati cou o stiin{i a nuantelor si o subtili dozare a elementelor
problemei abordate.

Piticul din grddina de vard cuprinde aceleasi referinte psihologice specifice drama-
turgiei scriitorului, dublate de o accentuati evocare a atmosferei de rezistenté antifascista.
O viziune metaforica plind de sugestn, ce lirgesc semmflcatule piesei in cadrul ideii de
sacrificiu eroic pentru suecesul actlunu revolutionare, §i o scalpare a moravurilor unei soci-
eldjl in plind dezagregare morald, in opoztie cu dinamismul fortelor inaintate, evidentiazi
abisul dintre uman §i bestial si contureazi profilul caracterologi¢ al personajelur. Psiho-
logic, piesa menfine o incordare continui in fata actelor demenfiale ale criminalilor
fascisti, situind pe eroind (comunista Maria), condamnati la moarte pentru vina de a
nu-si fi divulgat tovarisii de luptd, pe un plan elevat @n raport cu ,pigmeii“ ce o
tortureazi. In acest ,poem® de autentic eroism, a cimui valoare are la bazi refuzul
compromisului §i acceptarea sacrificiului pentru un inalt ideal social, are loc un proces
ce defineste tipul uman in integritatea esenfei lui spirituale. Suferintele eroinei o singu-
larizeazd, iar rezistenta ei o agazid la antipodul lumii abjecte s§i criminale a dusmanilor
libertdtii omului. ,Triirea“ pe plan afectiv §i intelectual a supliciului indurat o puri-
fici si o aureoleazi. Dramaturgul realizeazi aci — cu virtujile metaforei poetice — wun
verdict de condamnare a unui regim sortit si dispari de pe scena istoriei, explorind cu
nuanfare §i infelegere psihologia personajelor, exprimind indirect sensul eroic al rezis-
tentel intr-un proces istoric incheiat.

In Pasdrea Shakespeare, piesi incircati cu sensuri simbolice, intr-o formuld meta-
foricd, cadrul acfiunii il constituie readucerea in actualitate a unor fapte din trecut si
desfisurarea conflictuali provocati de consecintele lor prezente. Enigmatica — initial —
texturd de intrigi §i apoi penibilele situalii de ordin familial oferd tabloul unei atmo-
sfere de totald neintelegere, de ur#, dispre} sau violenti, falsitate §i imposturd in mediul
prezentat (soti, amanti, tineri §i virstnici egoisti §i interesati).

In investigarea universului moral, accentul cade pe dezagregarea vietii familiale,
pe f[rivolitatea §i superficialitatea modului de a intelege viata, pe condamnarea stirilor
tardive ale constiintei. Autorul are puterea de a contura personajele aberante.
fard a apela la psihologia inconstientului, cu adincirea zonelor abisale ale psihicului.
Drama eroinei (Irina) e o modalitate utilizati in scopul condamnirii eroziunii spirituale
a lumii prezentate intr-un decor intunecat, in care interesul psihologic inclind citro
incercarea de disculpare a personajelor, purbatii cu o mare varietate de tonuri. De fapt,
dramaturgul folbseste aci — prin revers — un mod de auto-definire a personajelor,
ficind apel la alternarea atitudinilor, la trasarea unui proces deschis, din culele ciruia
apar necontenit noi elemente de caracterizare tipologici. $i in aceastd dramaticd creio-
nare a lumii infdfisate se resimte in fiecare clipd tensiunea psihici a eroilor, ce denunti
fondul comportirii lor exterioare.

Astfel, intensitatea ,demonstratiei” artistice a ideii fn teatrul dramatic contem-
poran impune prezenta psihologicului ca mijloc de patrunzitoare investigatie, de rezol-
vare a problematicii morale in sensul eticii umanismului socialist. O for{d inalterabila
stribate in zonele profunde ale psihicului uman, intirind reperele ideologice ale congti-
intei si constituind un mijloc sigur de clarificare a situatiilor rimase efemer in umbra
incertitudinilor, de eliminare a reziduurilor in misuri a frina demersul dinamic al acti-
unii revolutionare. Psihologicul nu mai e astizi in teatru un factor de agrement emoliv,
ci un agent activ de rezolvare a situatiilor §i comportamentului provocat de impactul
noilor valori ideologico-morale cu vestigiille unor vechi practici inadecvate s§i sterile.
Functia psihologicului se identifici cu sensul etic al noului umanism, in slujba ciruia
aduce noi §i inedite valen{e dramaturgiei noastre contemporane.
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Inapoi
la contemporani

m n

VIRGIL MUNTEANU

a 1

Imi pot fi martori tofi ai
breslei : dacd se intimpld sd
ne-aflam in ospetie la vreun
teatru din tara — §i se in-
timpld ; dacd, dupd specta-
col, sau dupd simpozion, se
intimpld sd mergem impreund
la o cafea §i un pahar de
vin — _§i, lardgi, se intim-
pld; el bine, dupd politeju-
rile de rigoare, dupd schim-
bul reciproc de informajii
din lumea noastra — la
nivelul intimpldrilor mdrunte,
de bund seamd — conver-
safia alunecd rapid, impinsa
de tofi conwvivii, cdtre subi-
ectul predilect st niciodatd
epuizat : repertoriul. Reperto-
riul teatrului, cum se infd-
tiseazd el, dacd sc realiseazd,
dacd e complet, dacd e bun,
ce-i lipseste, ce i-ar mal tre-
bui... Si, vorbind despre re-
pertoriu, ajungem la piesa
romdneascd. Si, vorbind des-
pre plesa romdneascd, ajun-
gem la piesa contemporand.

Si, aicl, epuisind schimbul
de opinii — nu de pufine
ori contradictorii — ajungem,

in sfirsit, la sugestia: de ce
ru reluafi o piesd scrisd in
anit trecupt ? Jucald in sta-
giunile trecute ?

Nefericit cronicar, ce de-
mon fard astimpdr te-a im-
pins in capcand ? Cine fi-a
soptit wiclean. la ureche, sd
te arunct in badtdlie fara
scut, fard lance, cu pieptul
gol ? Cestile sint date la o
parte, toji se apleacd inainte,
se face tdcere. Din clipa asta

esti un biet trecdtor tcban ;
urmeazd intrebarea Sfinzu-
lui, fdrd crujare: ce ne re-
comandati ? Cu o glumd nu
al scapare, chestiunea e prea
serioasd. Scormonegti febril
in memorie §i arunci : — Cu-
tare ? — Cu finalul dla? —
Cutare ? — Pe cine mai in-
tereseazd ?

Si tu at dreptate, §i el au
dreptate §i conversafia, cum
ar fi zis poetul, se resolvd
in pisla. M-am intrebat, de
ce nu prinde cheag o ase-
menea abordare a chestiunii,
de ce, stiind prea bine cd
toji sintem de cele mai bune
intentii, vedem topindu-se
sub ochit nostri o tluzie.. O
sperantd ?

Sa fie piesele de vina ? Sa
atbd, oare, dramaturgia noa-
strd. in intregul ei, wvigoareca
st durata stabilite doar pen-
tru un seson ? Fard putinfad.
Amintiri, amintiri,” cum ne
inselati ! Cum ne mai cla-
dim din voi certitudint !

Cite din titlurile pe care
le chemdam din ceatfa memo-
riel ne-au mai cdzut in mind
de atunci, de cu ani in
wrmd, cind le-am wvdzut ju-

cate intit? Ce mal finem
minte despre Vlaicu si fe-

ciorii lui ? Despre Retela fe-
ricirii ? Despre Lumina dela
Ulmi ? O amadgire, un fum,
nimic !

O impresie, adicd tot ni-
mic. A cdzut o piesd la un
teatru? Ce poate sd in-
semne ? Simplificind, doud

lucruri : sau piesa e proastd,
sau spectacolul, refinefi, e
prost. Amintifi-vd de Furtuna,
de Macbeth, de Othello, toate
jucate in Bucuresti. Jucate
prost. Toate au cdzut. Ce sd
insemne, cd nu mat au drept
la nemurire ? Amintifi-vd de
Surorile Boga. Ce distantd
intre spectacolul dintit gi re-
luarea de acum cifiva ant!
Sd insemne spectacolul din
urmd infirmarea perenitdtii
piesei 7 Am recitit piesa. Re-
citifi piesa. Sd recitim pie-
sele. Sa lepddam amintirile
despre piese — prin spec-
tacule —sgi sd recitim pie-
sele. La rafturi! Inapoi, la
contemporani ! Vom wvedea
cite piese, ani in wrmd, ne-au
orbit cu strdlucirea lor de
o clipd, asta fiindcd am avut
§i avem bravi regizori §i ac-
tori. Si asta se poate. Dar,

mai cu scamd, vom vedea
cite piese — care laolalta
alcdtuiesc  fondul de metal

rar al dramaturgiei contem-
porane — pdsesc  zdravdn
peste ani, in timp, pe pro-
priile lor picioare. Si pe care
timpul le-a limpezit. Si care
s-au maturizat. Sda le reci-
tim cu atenfic si cu bund
credintd. lar dacd se va in-
timpla sd ne aflam in ospe-
tie la vreun tcatru — §i se
va intimpla — dacd, dupd
spectacol sau dupd simpozion,
se wva intimpla si mergem
impreund cu gasdele noastre
la o cafea §i un pahar de
vin — §i, lardgi, se va in-
timpla — ei bine, in ce md
priveste, wvoi incerca sd in-
frunt  Sfinzul, vorbindu-le
convivilor despre contempo-
rant, dupd lecturi recente, cu
exemple multe §i argumente
larg desjdsurate ; despre
Poarta, despre Omul din Cea-
tal, despre Noaptea e un
sfetnic  bun, despre Petru
Rares. despre Viteazul, des-
pre...
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ANCHETA REVISTEI ,,TEATRUL*

Locul secretarului literar

In numdrul 9/1975 al revistei noastre, tovardsul Constantin Mdciucd,
directorul Directiel institujiilor de spectacol artistic §i a artelor plastice,
readucea in atentia opiniet teatrale problema secrctariatelor literare
ale teatrclor. Ideile cuprinse in articolul sau subliniazd importanta aces-
tui sector de creatie si jaloneazd rdspunderile care guverneazd activitatea

secretarilor literari.

Pentre. punerea in.lumind a acestor rdspunderi, am gdsit util sa
facem loc ir. paginile revistei noastre, unei anchete printre secretarii
literari, in legdaturd cu problemele concrete ale activitafii lor st modul

in care el le resolvd.

Rdspunsurile primite le vom publica incepind cu acest numdr.

In lumina rispunderilor majore ce revin teatrelor

noastre,

care sint,

dupid opinia dumneavoastri,

indatoririle secretarului literar ? Va rugiim, rispun-
zind la‘ aceastd intrebare, sia faceti referiri concrete la
experienla si activitatea dumneavoastri personali.

Actuala formi organizatorici a teatrelor, decurgind
din exercitarea conducerii colective in institutiile
artistice de spectacole, a produs schimbiri in statu-
tul secretariatului literar ? Condilia vielii teatrale con-

TUDOR STERIADE

Teatrul ,,Bulandra®

.Opirit de inifiativa
si perseverenfd”

Nu de putine ori s-a vorbit in

] 2 3 ultimii ani despre caracterul
y £ creator al funcjiel secretarului
literar. Opiniile exprimate la consfiituirea din
decembrie 1974 au subliniat necesitatea ca
secretarul literar si dobindeascd un rol deter-
minant in stabilirea politicii culturale a fie-
cirul teatru. Implicat adinc in destinele tea-
trului in care lucreazii, secretarul literar este
— dupii cum se stie — principalul construc-
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tor al arhitecturil repertoriale a teatrului, cel
care i1 di personalitate, organizind-o in nu-
mele unel idei. Aceasta, cu condifia ca alri-
buliile sale sii nu fie firimijate §i ca o anume
stare de lucruri prezenti incdi, din picate,
in unele din teatrele noastre si nu-l1 trans-
forme, dintr-un specialist in domeniul artet
teatrale, intr-un arlizan mirunt.

Modul eum rezolvi secretariatul literar
problema selectdrii repertoriului, in lumina
misiunii edvuecative a artei noastre teatrale,

olerdi implicit posibilitatea de a descifra par-
ticularitijile creatoare ale teatrului respectiv,
de a cintiri meritele §i siibiciunile din acti-
vitatea acestuia. .,Repertoriul teatrului — scria
Lucia Sturdza Bulandra, in volumul siu
de amintiri — este cartea sa de wvizitd, este
oglinda activitdfii sale, a profilului cu care-si
inscrie in contemporaneitale maturitatea sa
artisticd®.

Ficind bilantul unei activitili destul de
indelungate, pot afirma cid, de la constituiren
sa §i pind in prezent, teatrul care poarti
numecle marii artiste $i animatoare a scenet
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in viata teatrului

temporane, sub multiplele ei aspecte, a determinat modi-
[icdri importante, mutatii vizibile in activitatea dum-
neavoastrd ? Dacd da, cum apreciati aceste schimbiiri ?

Care este in teatrul dumneavoastri natura relatiilor

dintre secretariatul literar si creatori (dramaturgi,

regizori, interpreti) ? Cum concepeti organizarea
relatiilor dintre secretariatul literar si public ?

LY

Presupunind cd in activitatea dumneavoastrd de
cercetare a fondului mostenirii culturale ati desco-
perit (sau redescoperit) si considerati demne de a
fi revalorificate lucriiri din literatura dramatici clasici
si interbelicd, vd rugdm si le impartasiti colegilor dum-
neavoastrd prin intermediul paginilor revistei noastre.

romdanesti §i-a definit fizionomia artisticii §i
a atins omogenitatea binecunoscuti a trupei
sale, jucind, alituri de marele repertoriu
universal, un important numir de piese ro-
maénesti, clasice §i contemporane, situindu-se
in primele rinduri in indeplinirea misiunii
de a susfine, prin realiziri scenice de cali-
iate cit mai Inalti, textele dramatice ale
autorilor roméani. Este un domeniu fayi de
care secretariatul literar al Teatrului ,Bu-
landra“ a dovedit, in decursul anilo¥, o pre-
ocupare consecventdi, colaborind cu drama-
turgl ca: Lucia Demetrius, Tudor $oimaru,
Horia Lovinescu, Aurel Baranga, Paul ‘Eve-
rac, Mihail Davidoglu, Al. Voitin, Al. Miro-
dan, Theodor Minescu, prilejuind debutul in
dramaturgie al unor prozatori, de¢ renume ca
Titus Popovici §i Teodor Mazilu, apropiind
de teatru scriitori ca Ecaterina Oproiu, Paul
Anghel, Ion Biiesu, Dorel Dorian, Ionel
Hristea, losif Naghiu, Marin Sorescu.

Desi activitatea noastrd pe tirimul promo-
viiril. dramaturgiei romanesti nu s-a- inseris
totdeauna intr-un grafic net ascendent, de
fiecare datd  aceasti conlucrare a teatrului
cu scriitorii a stat sub semnul unei comu-
niuni spirituale, al unui sincer interes purtat
de secretarii literari ai Teatrului ,Bulandra®
oamenilor scrisului. Din acest punct de ve-

dere, pentru noi a fost totdeauna un prilej
de satisfacjie atunci eind am reusit si fiurim
»starea civili“ unor piese roménesti valoroa-
se, in care am crezut cu fervoare, piese care,
ulterior, si-au ficut drum pe scenele altor
teatre din tard i, de ce si n-o spunecm
— asa cum -s-a intimplat cu numeroase lu-
criri —, si pe scenele unor teatre din strii-
nitate.

Pentru ca si in viitor dramaturgia roméi-
neascd valoroasii si ocupe un loc de frunte
pe scena teatrului nostru, pistrim legiitura
cu o serie de dramaturgi cu care am cola-
borat si in trecut. Mi refer la Marin Sorescu,
a ciirul piesii Rdceala cste o dezbatere despre
dimensiunile i atributele ferme ale omenies,
la Dumitru Solomon, care ne-a predat o noui
formd a comediei Mizantropul Dontnului Mo-
licre, si la lIosif Naghiu, care definitiveazi
piesa Modificarea, din a cirei actiune se des-
prinde cu pregnanti ideea cid in constiinta
oamenilor din tara noastrd au avut si au loc
profunde modificiri calitative. Ne gindim, de
asemenea, la alragerea spre teatru a unor
scriitori care s-au fiicut deja cunoscuti §i pre-
tuiji @n wrindul cititorilor prin proza sau
versurile publicate. Sintem partizanii ideii ci
secretariatul literar nu trebuie si se limiteze
la ,asteptarea“ textelor, a autorilor care vin
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fa teatru, ci trebuie si intervini cu spirit de
initiativii si perseveren{i pentru a reusi si
apropie de dramaturgie o serie de scriitori
consacrati in alte genuri literare. Edificatoare
pentru o asemenea wcolaborare, dat fiind cit
a dat deja rezultate concrete, este legiitura
stabilitd, cu ani in urmi, de secretariatul nos-
iru literar cu Teodor Mazilu. Neindoielnic,
acest talentat scriitor ar' fi ajuns, mai devre-
me sau mai tirziu, dramaturg ; dar credem
cii inifiativa de a-l atrage sii scrie teatru a
gribit indreptarea sa spre acest gen.
Selectarea pieselor romanesti, ca si a celor
din dramaturgia universald, clasicd §i con-

temporand — domeniu in icare avem de pds-
trat si de continuat o tradijie bine stabiliti
in decursul anilor — i alciituirea proiectului

de repertoriu este un proces de durati si
nu o campanie ocazionald, declansati de apro-
pierea unui termen. Practic, la secretariatul
nostru literar, ca nucleu care polarizeazi mul-
tiplele preocupdri din teatru legate de alci-
tuirea repertoriului, acest proces se desfi-
soari continuu. Desigur, cristalizarea diferi-
telor idei si propuneri se realizeazd in pri-
miivard, cind, paralel cu bilantul stagiunii
care se apropie de incheiere, apar jaloanele
viitorului repertoriu.

Asa cum arditam si cu alt prilej, dintre
toate preocupdrile de ordin creator ale secre-
tariatului nostru literar, cea mai insemnati
si cea mail pasionanti este, cu certitudine, §i
va fi intotdeauna, lansarea unor noi lueriri
romanesti §i valorificarea lor scenici in spec-
tacole emotionante, cuceritoare, care si co-
munice cu spectatorii printr-o bogati gami
de mijloace de expresie. Dorim ca liecare pre-
mierd a unui spectacol cu o piesi romi-
neasci si constituie un eveniment artistic,
si stirneasci interes, si existe ca o entitate
artistici, pe lingd care publicul nostru de
astdzi, inteligent, evoluat sj pretenfios, si nu
poati trece indiferent. Cred ci interesul cu
care au fost primite de critici, de lumea tea-
trali si mal en seamid de marele public spec-
tacolele Teatrului ,,Bulandra® din uliimii ani
atestdi justetea drnmului pe care pisim.

MIRCEA FILIP

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri® din
Tasi

»devera constiina
profesionala”

Cred cii indatoririle ,clasice ale secre-

1 tarului literar ar putea fi enumerate
azi §i de un modest costumier, sau de
cineva din afari pentru care ele vor fi pirind
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simple si plicute activititi de birou. In rea-
litate, luatd in serios §i efectuati de un om
cu severdi constiin{i profesionald, meseria de
secretar literar este dificili si cere munci de
conceptie, gindire creatoare, originald, fecundi
si indrdzneatd, fin discernimint ecritic, tact
diplomatie, intinsi informatie in specialitate,
modestie §i sirguintd. El trebuie si vadid mai
repede §i mai departe decit toti. Din expe-
rienfa mea personald, pot spune ci niciodati
nu m-am simt{it mai util in teatru ca atunci
cind am fost solicitat direct la crearea unei
noi strategii de dezvoltare a teatrului (aflat
sub directia lui Teofil Valcu), la elaborarea
prognozelor, a unor decizii programatice lim-
pezi si simple, la analiza §i stabilirea condi-
tiilor de utilizare superioard a materiei cenu-
sii din teatru, si, in fine — actul cel mai
insemnat —, la elaborarea mnoului program
repertorial, sintezi de gindire §i conceptie,
asezat pe un sistem de idei in care valorile
nalionale s-au contopit armonios cu cele uni-
versale, iar cele ale tradijiei, cu inovatiile
echilibrate.

Prin agezarea secretarului literar intre

membrii de drept ai comitetului oa-

menilor munecii, i s-a conferit un plus
de autoritate, acolo unde era nevoie. Schim-
biri de esentd in statutul siu nu cred cii s-au
produs insii. Poate sarcinile sale se rezolvi
cu mai multd raspundere. Mai mult insi decit
exercitarea conducerii colective in teatre, a
produs schimbiri de esentd in activitatea se-
cretarului literar complexitatea problematicii
teatrale de azi. Ar fi destul si# amintim doar
de fluxul operational al alciituirii repertoriu-
lui (actiune cu mult mai simpli altidatd) si
e destul : el este azi o adeviirati problemi
de calculator electronic, care trebuie si tini
seama de n date, de multe imponderabile, de
situatii complexe, de o criteriologie care se
diversifici din an in an. Jati de ce e nece-
sar azi si fie adus in teatru, ca secretar
literar, omul posesor al unei vocafii utile tea-
trului. La inceput de drum, ii putem socoti
cgali pe toti secretarii literari. De a doua zi,
nu mai sint. Secretarul literar firi aptitudini
de creator va fi ,bidiatul bun®, indatoritor,
corect, sim{it de tot{i ca un element auxiliar
care, eventual, ar putea lipsi. La cel cu vo-
calie, raporturile se vor schimba total : eca
ii va da dreptul si aspire la a fi egal cu
actorul, regizorul, scenograful, cu ceilalti cre-
atori de teatru. El va putea colabora direct
cu el la actul artistic, contribuind la edifi-
carea (ou egal efort de gindire) a proiectului
teatral visat. Vocajia unui secretar literar
poate fi cea de dramaturg, de critic ori de
animator. Utili e s§i +vocatia enciclopedica.
Oricum, pentru un secretar literar bun e
nevoie de material uman superior, asa cum
pentru viori e nevoie de arbori de rezonanti

WWWw.ZzZluaconstanta.ro



si nu de lemn de ulm. Ce model de secretar
literar vom acredita in viitor ? Eu cred ci
tot cel cu vocalie §i cu un inalt grad de
intrebuintare in teatru.

gizori, Interprefi), poZijia secretarului

literar trebuie si fie intotdeauna in-
dependenti. Desigur, acolo unde existi afini-
tifi spirituale cu regizorul sau scenograful,
el poate fi un co-autor teoretic al spectacolu-
lui, un partener de c#dutiri creatoare. Evi-
dent, aceste relafii presupun §i audien{d sin-
cerd de fiecare parle, precum si interes real.
Altminteri, e un act de formalism ori, i mai
riu, de fdtirnicie.

Cit priveste autorii dramatici, secretarul
literar trebuie si fie, in relatiile cu ei, un
camarad care-i iubeste cu severitate. Trebuie
fncurajatl cei ou semme certe de vocatie §i
constiintid artistici §i descurajate mediocritii-
tile. Cei foarte tineri trebuie inifia{i in com-
plicata lume a teatrului si in dificila tehnici
dramaturgici. (Spre a oferi un indreptar util
acestor tineri dramaturgi, am inceput si lu-
crez la o dificili dar pasionanti carte : INI-
TIERE IN TEORIA SI TEHNICA DRAMA-
TURGIEL)

In ce priveste relaiile cu publicul, secre-
tarul literar trebuie si fie directorul de pro-
gram al acestui sistem pe care si-l dirijeze
congtient pe parcursul unor lungi etape.

3 In relatiile cu creatorii din teatru (re-

Prin tradilie, s-au consacrat ca titluri

de bazi in repertoriul teatrelor noastre

un intreg sir de opere ale scriitorilor
din marea generatie a gindirii rominesti din-
tre ccle doud ridzboaie mondiale. Dar existd
incd multe texte (superioare ca substanti dra-
malici §i ideatici) riimase in penumbri. Nu
stiu cind le vom inventaria §i scoate la lu-
mind, cind le voin reconsidera. Personal, socot
c¢d ar fi utili o sesiune de comuniciri pe
aceastd temdi, cu specialistii de rigoare. Valo-
rificabile imediat mi s-ar pirea lucriri ca:
Molima de ITon Marin Sadoveanu, Oameni
feluriti de Anton Holban, Javra pdmintului
de Ion Luca, Decanul de G. Magheru, ba
poate chiar si piese ale unor autori mai putin
cunoscuti ca dramaturgi. E greu si le scoti,
de unul singur, din uitarea in ‘care stau cu-
fundate pe nedrept. E nevoie de forfele unite
ale tuturor celor interesati. In fine, socot ci
existi s§i capodopere in prozd (nuvele, ro-
mane) care ar trebui dramatizate acum pen-
tru scend. Experienja noastri ne-a dovedit
cii 0 asemenea inijiativd ar trebul incurajati
peste tot, deoarece publicul de azi prefuieste

mult §i nu firdi motive actul de mare cul-
tura.

KOTO JOSZEF

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-
Napoca

.Aparatul de receptie
al teatrului”

teatrale contemporane, de a fi un for

al formirii omului nou, depinde de
eficienta activitiijii fieciirui teatru in parte. A
{i eficient inseamnd a rispunde comenzii
sociale, rostind de pe scendi ceea ce-l pre-
ocupii pe spectator, intr-un limbaj scenic ac-
cesibil, §i in acelasi timp complex.

Acest deziderat se poate infiptui printr-un
studiu sociologic aprofundat, prin ciutarea
permanenti a celor mai adecvate mijloace
scenice de expresie. O pozifie-cheie in aceastd
activitate o are secretarul literar.

El este. in primul rind, ,aparatul de re-
ceplie” al teatrului. Pistreazi o legdlurd strin-
sd cu spectatorii, pentru a recepf{iona exigen-
tele lor. In acest sens, in teatrul nostru, se-
cretariatul literar a efectuat o anchetd socio-
logicd ; apoi, incercind si raspundi dorintelor
exprimate, a constituit 0 echipi mobild, care
prezintd spectacole-colaj literar, in intilniri cu
spectatorii din gcoli §i cluburi muncitoresti si
studentesti ; de asemenea, secretariatul literar
face sondaje in fabrici §i uzine, organizind
discutii cu organele de partid §i de sindicat
pe tema relatiei teatru-public. ¥

Generalizind concluziile acestor cercetiri,
secretariatul literar le transmite in douad di-
rectii : pe de o parte, -conducerii teatrului si
colectivului artistic, pe de alsa, autorilor dra-
matici.

Secretarul literar asigurdi ca in- faza elabo-
riril conceptiei repertoriale si se ia in con-
siderare cerintele spectatorilor, formulate cu
ocazia intilnirilor amintite. Asa au fost in-
cluse, de exemplu, in repertoriul teatrului
nostru, piese ca : Stdvarul, Notarul din Pe-
leske, Omul care a.vdzut moartea — care
ne-au prilejuit o experient{d prefioasd in ceea
ce priveste modalititile de montare contem-
porand a lucririlor clasice §si au demonstrat
utilitatea apelului la autori dramatici consa-
crali pentru adaptarea unor texte clasice ;
mai precis, la repunerea in circulajie teatrald
a unor texte valoroase vechi.

Secretariatul literar animi viata spirituald
a colectivului. Teatrul contemporan este un
teatru intelectual. Studiile sociologice aratd ci
omul wviitorului apropiat este in mai mici
misurd instinctual, vibreazi nu atit la inci-
tarea simturilor, ¢it a intelectului. Secretarul
literar trebuie, deci, si dobindeasci o pregi-

1 Indeplinirca menirii sociale a migcarii
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tire ideologici s§i estetici la nivelul vremii,
incit si poatd contribui la' imbogitirea baga-
jului de cunostinte al colectivului artistic.

Am ariitat cd secretarul literar e dator si-i
apropie pe autorii dramatici de comanda so-
ciali. In chipul acesta, se inriidicineazii in
ieatru spiritul de atelier ; teatrul devine san-
tier de creajie pentru dramaturgi. Peniru im-
plinirea acestel meniri, am incercat o moda-
litate de lucru ce s-a dovedit fertili : am
alciituit un plan tematic izvorind nemijlocit
din programul ideologic al partidului, in ve-
derea traducerii lui in viati. In lumina aces-
tui program (5i plan tematic) am studiat apoi
creajiile altor genuri literare. Am descoperit
astfel romane, scenarii, nuvele, apropiate,
prin subiectele lor, planului nostru propriu.
Seriitorii, la solicitarea noastrii, si in colabo-
rare cu -colectivul de creajie al teatrului, au
dramatizat unele din aceste scrieri. Asa au
luat nastere piese ca : Puterea §i Adevdrul
de Titus Popovici, Strada ingerilor gchiopi
de Balint Tibor, Csipike de Fodor Sandor
(piesi pentru copii), intrind ca lucriri de
seamd in tezaurul dramaturgic autohton con-
temporan. In momentul de faji, colaborim
cu scriitorul Beke Gyorgy in vederea trans-
punerii scenice a romanului siu Vdndorvillam.

Cuprinzind, asadar, complexitatea activitiiii
teatrale, secretarul literar se vede investit cu
un rol important in elaborarea programului
estetic propriu al instituiiel respective. Cu-
nosciitor al publicului, al potentialului de cre-
afie de care dispune colectivul, al traditiilor
caracterisiice ale institutiel, el poate contribui
in mare miisurd si la stabilirca profilului tea-
trului.

Asa fiind, secretarul literar, cu pregitirea
sa ideologicit si esteticdi, poate, e dator chiar,
sii colaboreze cu regizorul artistic in perivada
procesului de elaborare a spectacolelor, in ve-
derea descoperirii celor mai adecvate modali-
tifi de punere in scenii, a transmiterii sub-
stantiale, nu declarative. si la un nivel artistic
superior a lucriirii respective. Aceastii laturd a
activitifii secretarului literar este foarte im-
portantd : ea pretinde o participare ncintre-
rupti — fazii cu fazi — la repetifii. Totodata,
insdi, este o sarcini foarte greu de realizat in
practicii, datd fiind diversitatea §i multitudinea
de indatoriri care revin secretarilor literari.

cireia secretarul literar este din oficiu
membru al comitetului oamenilor mun-
cii, conslituie o temelic solidi in exercitarea
functiilor complexe nai sus enumerate §i-i

2 Actuala formd organizatoricii, potrivit

asiguri drepturile in baza ciirora isi poate
desfisura activitatea. A crescut, deci, ponderea
activitiijii secretariatului literar in viaja in-
terni a teatrului ; desfisurarea munecii lui
se simte stimulati, spiritul lui de rispundere
a sporit.

unui program bine conturat, care

- i1 asigurA un profil distinct i
contextul migeiirii teatrale. El valorifici, din
dramaturgia contemporand, lucriirile care
corespund acestui program. In consecinii,
ne striduim si formim un grup propriu ‘de
autori, sii atragem creatori animati de acc-
lasi crez ideologic si artistic, care si fructi-
fice potenfialul creator al colectivului. In ul-
tima perioaddi, teatrul nostru a_ prezentat o
serie de premiere pe tard, pe care le socotim
tot atitea evenimente ale viefil teatrale (de
exemplu, in stagiunea 1974—75, Floriile unui
geambas de Siitd Andras). Ceea ce nu vrea si
spund, insi, ¢d am fi ficut totul.

Despre modalitatea " specifici de colaborare
a teatrului nostru ecu autorii dramatici am
vorbit in  cadrul rdspunsului dat primei in-
trebidri. Relatia dintre regizori, interpreli si
sccretariatul literar trebuie si fie multilate-
rald. Dincolo de faptul cd asigurim docu-
mentatia montirilor, participdim — in limita
posibilititilor — si la procesul de elaborare
a spectacolclor, ne striduim sii inlesnim cre-
atorilor posibilitatea de a se perfecfiona.
Acestea sint principiile care slabilesc natura
relajiilor cu creatorii in teatrul nostru. Este,
insd, evident ci inire inten|ii §i realiziri nu
se poate pune niciodati semnul egalitilii.

3 Teatrul nostru funciioneazi pe baza

‘rale a slat si sti in centrul atenlict

colectivului nostru. Astfel, piesa Elelitra
de Bornemisza — un text vechi de aproape
500 de ani — a fost jucali prima dati pe
scena noastrd. In prezent, ccrcetiirile noasire
urmirese, printre altele, punerca in lumini a
valorilor dramaturgici maghiare din Rominia,
dintre cele doui riizboaie mondiale. II un ca-
pitol vrednic de atenfie. Operele unor autori
de prestigiu asteaptd sd vadi pentru
prima dati luminile rampei. Altele, aparti-
nind unor scriitori ca Béanffy  Miklos,
Szabados Arpad, care au constituit fondul de
aur al dramaturgiei din aceca perioadd, asteap-
ti a fi repuse in ecircuitul viefil teatrale.

4 Cercetarca fondului mostenirii  cultu-
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Apar, intr-o tara sau in alta, nisgte hebdomadare de mare tiraj, uneori gi de
solid prestigiu, care folosesc in mod constant urmdtoarea formuld grafico-publicisti-
cd. Se alege evenimentul cel mai notabil al saptaminii respective ; evenimentul inspi-
ra un desen ; alteori, nu rar, ilustrafia recurge la fotografia acelei personalitdfi
aflate in centrul atentiei in intervalul scurs de la aparifia precedentului numadar al
revistei ; iar dedesubt se publicd un text, scurt, de numai citeva cuvinte. Chinte-
sente. Aici, in alegerea textului, constd adevdratul ,detonant“ publicistic, realul
»trouvaille” redactional. De remarcat, textul nu este alcdtuit ad-hoc, ci selecfionat
de undeva. De unde ? Din marea literaturd a lumii. Din opera clasicilor poeziei §i
prozei universale. Din comorile cuvintului scris si publicat, ivite in orice veac s§i pe
orice meridian.

Ce vrea sda sugercze aceste procedeu ?

Desigur, altceva decit faptul ca Titus Livius ar fi ,prevdzut® o situafie con-
cretd, intervenitd in afacerile unui minister, care minister aparfine unul stat, -care
la rindu-i se numdra printre formafiunile politico-administrative de seamad ale vea-
cului, care veac e al 20-lea in era noastrd.. de vreme ce simbolicul an 1 al acestei

N STEFAN
IURES

Lumea Tntr-o replica

cre avea sd primeascd investitura de jalon dupd moartea istoricului latin. Dacd
pe o coperta din 1964, ducele de La Rochefoucauld ,comenteazd“ in maniera sa...
situafia criticd a unui regim dictatorial condus cu duritate de un militar, intr-o
peninsuld de la capdtul lumii, bineinfeles ci aceasta nu-l plaseazd, retroactiv, pe
autorul ., Mazximelor” in postura de rezistent la actele de absolutism ale lui Ludo-
vic al XIV-lea de Bourbon, in Franta de la 1664 ! Si ce legaturd poate fi bdnuitd
intre gindirea impetuos-armoniosului poet Hélderlin, pe de o parte, si crizele ener-
getice, demografice, alimentare, monetare etc., etc. care zgilfiic pamintul, pe de altd
parte ? Nici o legdturda. Totusi, edifia intr-un milion de exemplare a revistel
ULExpress — numadr special din decembrie 1974, consacrat analiselor viitorologice —
facea apel la liricul german (1770—1843) pentru a-si preciza, printr-un citat, opti-
mismul in legdturd cu wiitorul planetei : .Cind primejdia este mai mare, atunci
e mai aproape salvarea®. In toate aceste cazuri avem de-a face, prin urmare, cu
valoarea de ,motto” a extrasului. Vechiul, multisecularul fragment devine referinta
autorizatd pentru o meditajie strict contemporand. Istoricul, moralistul, poetul
timpurtlor trecute reintrd in actualitatea evenimentelor fierbinfi, de ,ultimd ord®
istoricd, prin exceplionala perenitate a unei expresit inspirate.

Dar dramaturgul ? O, dramaturgul este cel ce cistigid detagat §i cu regulari-
tate cursa postumd pentru obtinerea unui invizibil — gi totusi cit de cotat —
premiu ai pontului la zi.. Incdrcdtura de wviatd a marilor texte dramatice este atit
de densd, adevarul lor, atit de important, zona de radiafie in congtiinfe, atit de
intinsd, incit impactul unei singure replict de geniu cu realitatea datd se dispen-
seazd de orice artificii mijlocite. In casul minunatei replici iesite de sub pana dra-
maturgulut, devine cu totul inutil ca vreun istef si cult secretar de redacjie din
posteritate sd scotoceascd prin adincimile fognitoare ale capodoperei, sd pescuiascd
acolo propozifiunea de aur, s-o expund pe coperta unui hebdomadar, unde s-o dea
drept text logodit silnic cu o semnificatie iconicd... Nu : replica, marea replicd,
ramine la ea acasd (adicd pe scena teatrului sau, cu mai putin noroc, in paginile
volumuluit de tealru) si primeste ea, acolo, defilarea evenimentelor curente din
lumea largd. Nu ca o mumie culcatd in sarcofagul trecutului, ci ca o amfitrioand
spirituald, cocheld, ndabdddioasd, pe cit de doritd, pe atit de temutd. Ca o printesd
Turandot examinindu-si mereu pretendentii ! Publicul, spectator sau numai cititor,
remarcd numaidecit ocheada indrdzneafd a unuia, insistenfa @ propos-urilor altuia,
gestul aproape pdtimas al unui al treilea, tandrefea wvicleand cu care se apropie
un al patrulea... In zadar am socoti cd un Calaf a fost o datd §i pentru totdeauna
ales ca mire, de mult, in epoca premierei absolute. Veacul, anul, ziua, cea mai
madruntd unitate de timp aduce not candidafi la petit ; deliciul acestei defildri face
parte integrantd din spectacol saw din lecturd. .
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Dar ce usoard ar mai [i munca directorului de scend, ce lenesd operajie ar
mai fi lectura lucrarii dramatice, daca n-am vedea §i dacd n-am infelege decit prin
falia ultimei ore. Nu mai contestd nimeni ca texte ajunse la virste venerabile sint
capabile de miraculoase reintineriri. Dar nu prin pernicioase actualizdari f[orfate, nu
prin prea ieftine efecte de anacronism istoric, nu, mai ales, prin familiaritatea gro-
solana [aui de vechea leplicd Tinelii, modernit, recen[ii ei pefitori n-au decit, odatd
ajunsi in fata printesei, sd-si incerce norocul prin tot felul de gutmbuslueun, noi
trebuie sd le anunjam intrarea cu solemnitatea unor usieri de case mari !

Ori poate cd gresesc. Sa declar nul §i neavenit ceea ce am scris despre mot-

to-urile revistelor.

cetafi®.
Ca sa ofere,
ne-am uitat,

in felul ei,

acel ochi gigantic §i neadormit,

SHAKESPEARE

AU saah a nu i,

Dupd numai_citiva, dupa oricit de putini
ani de msu'u‘ctlune organizatd, orice om, azi,
poate spune — cui nu-l intreabi — cid en-
gleza este limba in care a gindit §i a seris
William Shakespeare, cel mai (...) dramaturg
al lumii, a cirui cea mai (..) plesi se inti-
tuleazd Hamlet si c¢i, din tot ce se rosteste
in aceasti tragedie, cele mai (..) cuvinte
sint: To be, or not to be, that is the
question.

N-are nici o importan{i dacd versul este
citat in original sau in traducere. Cu atit mai
pufin importi — deci a se lisa de o parte —
epitetele apreciative, oricum stoarse de ulti-
mul strop de originalitate. Dacd notorietatea
mondiald a fnceputului -de monolog se expli-
cd, in parte, prin aga-numitele uzitiri curen-
te, cu totul striine de literaturi si de teatrn,
cam in felul cum s-a ,demonetizat’ imaginea
Giocondei folositdi drept reclamid comerciald,
iatd, de asemenea, ceva ce nu ne priveste.
Dar ca in numai zece cuvinte (dintre care
doud — wparticule ale infinitivului, unul —
conjunctie disjunctivd, unul — adverbul ne-
gatiel si unul — pronume demonstrativ...) si

14

Nuld §i neavenitd, comparatia cu printesa Turandot. Atunci spun
cd, determinatd temporal si spajial de context,
turn (nu de fildes), replica e o lumina rotitoare pentru uszul nostru, ,miscaloarele
Ca sa prevind o ciocnire de stinci gt un naufragiu, cind plutim prea aproape.
un ghidaj, cind bijbiim pe marile spajii de navigafie §i
la plecare, prea distrafi, instrumentele de orientare mai precise.
Gresesc din nou, uitucii nu se avintd pe mare. Dar, chiar gresind din nou,
oricum, cred ca meritd, ori de cite ori ne ingdaduie timpul, sd suim treptele inalte,
inguste, in spirald, ce conduc — prin turnul operei — la arcada unde se cuibireste
spre a iscodi in ce fel si,
de atita vreme, se tot stringe si se tot dilatd pupila ciclopului,

fizatd undeva pe sol ca intr-un

poate, din ce pricind,

olie loc“ pentru existenta si non-existenta fi-
infei ginditoare, dispuse pe doud talgere si
cintirite «cu acul tremuritor al interogatiei,
pentru intreaga mnoastra specie este prea evi-
dent ci are in faid replica replicilor, esen-
{lalizarea maximi a condifiei umane.

Din clipa in care virtualii parin{i ni se in-
tilnese, simple drumuri de-abia intretiiate,
nestiind incd dacd se vor iubi, daci se vor
uni, ciidem fiecare sub conul de meditatie al
printului danez. Universalitatea sfirgitului e
aparent simetrici ou wuniversalitatea incepu-
tului ; dar, pe parcurs, s-a format constiinta,
constiinfa pune dntrebdri, intrebarea se cere
dizolvati inir-o optiune. In A FI au fost
identificate cunoasterea, suferinta, lupta, prin-
cipiul general al actiunii. In A NU FI nu a
fost idenlificat nimic, nici méicar resemnarea.
Un halo sumbru inviluie misterul acelei
,medescoperite {iri“, dintre fruntariile cireia
,oicl un cilitor nu se intoarce”. Desigur, un
om nutrit cu ideile materialismului dialectic
vede, mai bine zis acceptd, dincolo de aceste
fruntarii, vaste cicluri bio §i geologice, sin-
croniziri cu virstele §i cu chimia planetei-
mami, o strimutare §i o succesiune a for-
melor, cufundarea materiei superior organi-
zate in vegetal, apoi, mult mai tirziu, mine-
calizarea vegetalului, apoi, incd §i mai tir-
7u, extrem de complexa, mediata reintegrare
a mineralului in circuitul vietii. Sint, dincolo
de regnuri, peste §i prin metamorfozele aces-
tora, procesele lente ale macro-timpului. Vrind
fnsd sd cuprindi o ord, un minut din ne-
fiinta, elisabetanul vede, mai bine zis pre-
supune, moartea ca somn. Dar somnul faoce
posibil visul. Ce fel de visuri vom visa
acolo ? — se intreabd Hamlet. Nimeni nu stie
si, val ,ista-1 necazul. Numal teama de un
riu mult mai groaznie, pentru i e unul ne-
cunoscut, ii indeamnd pe oameni si-§i indure
povara unei viefi ,atit de lungi®. Rémas aici,
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fa buza pripastiei, la frontiera necbulosului,
omul se lipeste,
calamitifilor detestate : ,Altfel cine-ar mai
rabda | A lumii bice st ocdri, cdlciiul | Ti-
ran, dispreful omului trufas |/ Chinul iubirii-n
van, zdbava legii, /| Neobrdzarea cirmuirii,
scirba [ Ce-o zvirlu cei nevrednici celor
vrednici...“

A fi! A fi! — clameazd patetic vremurile
noastre. In wultimul pitrar al veacului al
20-lea, patru miliarde de oameni apasi din
toate puterile talgerul vietii, intr-un efort fan-
lastic, pentru ci in talgerul opus au si fost
depozitaie cite cincisprezece tone de trinitro-
toluen, socotite — sinistrd formuli! — pe
cap de locuitor al planetei.’ Arsenalele mortii
au devenit alit de mari, aberante, incit A I
a ajuns intr-o primejdie ce, depisind, larg,
destinele individuale, afecteazd viaja pur si
simplu.

Pe de alti parte, insd, s-au precizat alter-
nativele in interiorul vietii. Riul de care su-
ferd oamenii nefiind un fatum, daci o con-
damnare morald a riului este urmati, firid

inspidimintat, de muntele.

ezitiri prelungile, de decizie, §i decizia, de
acfiune, lumea poate ardta ullfel. Lumea a
inceput si arate altfel §i, fird aminiiri fatale,
va ajunge si-si desivirgeascd existena. Chinul
iubirii neimpdrtigite riminind, probabil, no-
bili §i eternd exceptie, toate celelalte chinuri
enumenate in solilocviul melancolicului pring
sint boli perfect curabile ale unei umanitif
devenite congtientd de drepturile, obligatiile
si fortele ei. Shakespeare, co-directorul tea-
trului «Globus» de la 1600, nu este prea usor
de cooptat in comisia pentru dezarmare de
la Geneva §i in alte organisme internafionale
ale lumii contemporane. Dar toti cei impu-
terniciji sd mediteze §i sd fie factori de
decizie in problematica tuturor celor de azi
si din viitorime ay un mandat shakespearean
de indeplinit. Cdci goviitorul, dulcele print
Hamlet izbuteste la fimp — desi ajuns fin
marginea tdcerii, desi in al 12-lea ceas, desi
cu wmltimele puteri — si-gi infringd paralizia
voinfei, sd acfioneze, si loveascd decisiv in
una din incarnérile maleficului.

Fiind.

Dupd cum se stie, acum
citdva vreme, paznicii labora-
torului  cinematografic  din
Roma au descoperit cu uimi-
re [urtul citorva filme afla-
te-n curs de elaborare, prin-
tre care. mai notabile, prime-
le secvenie din Cassanova de
Fellini, o mie doud sute de
metrt din ultima peliculi a
lut Passolini st jumdtate din
Geniul lut Damiani (cealalid
jumdtate a Geniului a scipat
ca prin minune privirii hoti-
lor). Pind la ora cind scriu
rindurile de [atd. autorii ja-
fulut n-au [ost pringi, iar mo-
tivele acestui cel mai mare
furt de imagini din istoria
culturii sint invdluite in mis-
ter.

Inutil sd precizam cd, in
urma celor intimplate, nu nu-
mai lumea [ilmului, ci §i — in
general — universul spectaco-
lului trdiesc momente de ne-
liniste §i spaimd. Piesele de
teatru (si, in primul rind,
comediile, mai cdutate, pa-
re-se, in aceste timpuri) sint
ascunse cu grija sub cheie,
nemaiavind acces la ele decit
actorii, in timpul repetitiilor,
precum si, fireste, celelalte
persoane responsabile de sta-
rea textului. Caietele de regie
— asemenea. Schitele de de-
coruri sau costume, indicafi-

ile maestrului de lumini sau
macheta afisului nu mai pa-
razesc, sub nici un pretext,
incinta teatrului. Repetiiile
se desfdsoard cu usile literal-
mente inchise. Fotografiile

iscalitura ta, o lucrare stiutd
a [i de Fellini sau — in ipo-
teza [urturilor teatrale — de
Friedrich Diirrenmatt ?

De aceea, dintre toate va-
riantele posibile, doud mi s¢

Puncte de suspensie...
AL. MIRODAN

Furtul de imagini

spectacolulut  sint  difuzate
numai dupd premierd. Si,
peste toate, stdruie o intre-

bare : de ce ?

La prima vedere, s-ar zice
cd autorii hold-up-urilor este-
tice sint nigte confrafi fard
talent, care, constatind cd
furtul (obisnuit) de idei nu
le-a” adus succesele scontate,
au hotdrit sd facd un pas
inainte (ba chiar mai mulfi)
sl sd treacd, de la subtilizareca
ideilor de film, la sustrage-
rea filmelor . de idei gata
facute. Teza — insd — nu
std, dupd opinia mea, in pi-
cloare : cum sd prezinfi, sub

par mai aproape de plausi-
bil :
a) Furtul e opera unor co-

legi, care, nereusind — in
ciuda juramintelor absolute
(o sd-l.!) — sd distrugd

prestigiul operelor create de
autorit dugmadnifi mortal, au
decis sd le distrugd operele
de prestigiu.

b) Furtul a fost savirgit
de-o bandd specializatd in rd-
pirea copiilor, care, tot cdu-
tind odrasle de parinfi cu
stare, a fost informatd (Mafia
stie totul) cd opera artistului
— §i mai cu seamd ultima in
timp — este copilul cel mai
tubit al acestuia.
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GHEORGHE VLAD

despre
taranii si iubirea
pentru teatru

statutul social al
comediei

un maestru fantastic:
PUBLICUL

convorbire de

Paul Tutungiu
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_D esi nu sintefi ,ridicat in slivi®
de critica teatrald, vd numirati, totusi
prmtxe dramaturgii comentatl atent si
la timp. Deci, nu s-ar zice cd ,n-avei
presid“. Mai mult, numele dumneavoas-
irid, stlimate tovarise Gheorghe Vlad,

si-a configurat, in dramaturgia contem-

poranii, in problematica solicitati de
actuala politicd culturald, o dimensiune
inconfundabild. De aceea, este intere-
sant, avind in vedere cd vid aflaji in
plind perioadd de creatie, cind benefi-
ciai incd de credit pentru.. capodo-
pere, si aflim ce anume ,v-a adus™ in
dramaturgie : intimplarea, sau dorinta
de a afirma in acest domeniu anumile
adeviruri artistice care vid obsedau ?
V-ati visat, te pomenesti, dramaturg
inci de pe bincile gcolii primare...

— Nu, n-am visat si devin dramaturg
inci de pe biincile scolii primare, dat fiind
ci acea scoali se afla intr-un sat pripidit
de prin pirfile Vilcii, iar pe vremea aceea
(inainte de cel de-al doilea rizboi) nu se
pomenea, la mine in sat, nici de teatru, nici
de cinematograf. Ba, si nu mint, prin- 1940,
intr-o duminicii, a poposit la centrul de co-
mund un soi de caravand cinemalografici.
Insd, cum biletul era ,2 lei sau patru oui“,
mama nu m-a lisat. Socotea prea mare pretul
Am plins doui zile. In schimb, cind mergeam
cu vitele la piiscut, incercam sii insiilez ver-
suri, avind drept model cele din cartea de
cilire. Simteam o asemenea plicere in clipele
acelea, ci md apuca spaima. Abia dupd vir-
sta de paisprezece ani, cind m-am suit pen-
tru prima oardi in tren si am venit Ja Bucu-
resti, am dinceput, incetul cu incetul, si cu-
nosc teatrul, si-l inteleg. Insi de aci §i pini
la a ajunge sid scriu eu insumi teatru a
fost cale lungii, spinoasi. Dovada : am debu-
tat (in 1962), pe cind aveam treizeci §i cinci
de ani — dintre care ultimii, aproape zece,
i-am trdit practicind gazetiiria ,la zi®. Intim-
plirile si faptele de viatd, cunoscute ca re-
porter, precum gi cele trdite de mine, se a-
dunaseri cu duiumul. La un moment dat
mi-am dat seama cd reportajul, . schita sau
povestirea nu le pot cuprinde, ci o mare
parte din esenja acestora rdmine pe dinafari.
De ce m-am hotirit sit le dau o noud viatd
printr-o piesd de teatru, si nu printr-o nuveld
sau roman ? Greu de spus. Cert este cii sim-
team o puternicd atracfie ciitre acest gen lite-
rar, atracjie ce se manifestase pind atunci
doar prin dialogul folosit excesiv in repor-
taje. Atit de excesiv ci (bineinfeles) a atras
dupd sine observatii, tiieturi etc. Am scris,
deci, prima piesi. Am reficut-o de nu stiu
cite ori. Pind si titlul mi-a dat de furcd ; eu
propusesem nu stiu cite, altii le-au socotit ne-
potrivite. Pind cind ecineva mi-a sugerat s-o
intitulez Indriizneala. Din p#cate, citeva luni
dupd premierd, aflu cd acelasi titlu il purta
s 0 nuveld a unuia dintre cei mai valorosi
prozatori al nostri — Marin Preda ; lucrare
de care, spre rusinea mea, nu auzisem. Dar
sd trec peste acest incident, care, la acea vre-
me, m-a amirit. Pot spune cii Indriizneala s-a
bucurat de succes, atit de public cit si de
presi. Au urmat alte piese (in vara acestui
an mi s-a pus in sceni cea de a opta —
Lupii de mare, la teatrul constiinjean). Fie-
care din ele, cu bucuriile, dar, de ce n-as
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Cugetul
pamintului

Intr-un interesant eseu
despre  poezie, Marin
Mincu delinea, printre
alte categorii de autori,
pe cea a poelilor pimin-
tului. Daci intr-o istorie
a dramaturgiei contempo-
rane am proceda la struc-
turarea scriitorilor de tea-
tru pe aceleasi criterii,
n-am gresi numindu-l
pe Gheorghe Vlad un
dramaturg al pamintului.

Nu numai substanta
pieselor sale, decantati
din spatiul cu forme ru-
rale, autenlic tirinesti,
ne-ar permite o atare op-
tiune. Chiar omul, prin
care presimli curgind a-
cea muteniec a piamintu-
lui, care — folcloric —
seamini cu emblema in-
telepciunii  sugerati de
sarpele de sub talpa casei
tardnesti, acest om de o
rari modestie pare ci
vine de-a dreptul din ta-
rimul cu statui brincusi-
cne : respectul lui te
obligd si il respecti, lu-
mina de ziud a cugetului
siu te invitd si il cauli
cu aidoma raze.

Gheorghe Vlad a a-
juns la virsta cind, spu-

neca un [ilozof roman.
frumoasa specie umani

isi pirguicste rodul, zona
csenielor.

B. T,

spune-o, §i cu necazurile respective. In slivi n-am
fost ridicat s§i, sincer vorbind, nu tinjesc dupid asa
ceva. Cind egti sidltat prea sus, vezi oamenii din ce
in ce mai mici, pind cind devin un fel de notiuni
abstracte. Cum s-ar mai recunoaste atunci in operele
tale ? Iar cit priveste ,capodopera®, las altora mai
inzestrati cinstea de a o crea. Pind acum, insi, dupi
modesta mea pirere, din tezaurul dramaturgiei
noastre actuale lipseste incd o asemenea piatrd
prefioasa.

— N-afi vrea sd Insistali asupra specta-
colului de debut ? V-a afirmat in primul rind
pe dv., ca autor, sau in primul rind a fost
de naturd si-1 afirme pe regizor ? Hirnicia
regizorali nu v-a estompat cumva propria
viziune artistici ? Si, in general, cum .vi
inpdcati® cu regizorii ?

— Spectacolul de debut, pe scena fostului teatru
regional (azi ,fon Vasilescu®), m-a ajutat intii pe
mine si mi afirm ; regizorul Mihai Dimiu se ficuse
mai de mult remarcat cu citeva monliri memorabile.
Am mai avut noroc §i cu cijiva interpreli de va-
loare, printre care Ion Marinescu, Mihai Pilddescu,
Constantin Florescu, Silviu Stidnculescu, care s-au
apropial cu injelegere §i cildurd de teatrul unui in-
cepdtor, subliniind ce era bun in el, atenuind ce
era mal pujin izbutit. Deci, nici vorbd de o estom-
pare. De altfel, cu prilejul zecilor de spectacole oca-
zionale de piesele mele, am awvut raporturi bune cu
regizorii. Eu nu m# amestec in treburile lor, ei, la
rindu-le, respectd, asa cum mi se pare firese, ,lilera
(fireste, si spiritul) lucriirii. In fond, orice autor {inc
ca piesa lui sd aibii o vialdi cit mai lunzii pe scend.
Cred cd i regizorii nutresc acelasi jel. Or fi si
excepfii ? Nu stiu. In ce mi priveste, vorbind in
linii mari, aceasti dorinti comund s-a implinit. Cu
acea ,hirnicie”, in care munca dramaturgulur rs-
mine doar un pretext (daci la asta vi relerili),
inci nu m-am inlilnit. Niei nu vreau si md intil-
nesc, chiar dacd faptul acesta mid plaseazii, poafe,
in categoria de aulori aga-zigi neinteresaun|l si, ca
alave, nedemni de luat in seamd.

— Modestia dv. nu ne inhibd intrebarca
urmitoare. Faptul ed .v3 trageli“ din terito-
riul ziaristilor (ca si Mirodan, Paul Anghel,
Ion Biiesu, ca sii ne oprim aici) are vreo le-
giturd cu temele pe care le abordati? Este
dramaturgia dv. un reflex al practicii de
ziarist ?

— Tarid indoialii cd gazetdria este ulild pentru
scriitor. Il ajuld si fie in miezul problemelor, si
cunoascit realitijile si oamenii care le plimidesec, le
transformi. Cea mal mare parle a pieselor mele por-
neste de la adeviiruri si fapte allate (si, evident,
transfigurate dupd accca) in muneca de gazetar. Eu

~am practicat-o limp de douiizeci de ani, si nu din

birou, ci .bitind terenul® de la un capit la altul al
lirii, striiduindu-mil si particip la desfisurarea eve-
nimentelor, sii surprind momente esentiale din bo-
gata noaslril istorie contemporani. Dar vine o vreme
cind nu mai sim{i nevoia sit alergi cu carnetul de
notite in buzunar, ci privesti lumea mai pe indelele.
te confunzi cu ea si te afunzi in ea, cind suferi
dindu-{i seama cii, pe misurdi cc o cunosli mai bine,
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o cunosli, de fapt, mai putin. Multe ar mai
fi de zis pe aceastd temid. In orice caz, chiar
dacd dramaturgul m-a avut ocazia si lucre-
ze In ziaristici, mu-i strici acea insusire ce
se cheamd reflex gazetiresc. Fiindecd, oricum
am lua-o, dramaturgia, prin larga audieni
la public, prin operativitatea ei specificd, in
comparatie cu alte genuri literare, joacd un
rol deosebit de important in modelarea consti-
intelor umane, in mersul nostru, al tuturora,
spre mai bine. Desigur, existd §i un risc. Anu-
me, acela cii locurile de... candidaturd pentru
galeria posteritd{ii, rezervate autorilor de tea-
tru, sint extrem de putine, judecind dupi
modul cum dramaturgia trateazi, in genere,
fenomenele actuale de viati. Dar cind, in

viajd fiind, asisti la freamatul unei sili pline,
receplivi la cele ce se rostesc pe scend, iti
spui cd, la urma urmei, §i prezentul e fru-
mos ; generatiile viitoare vor avea ele grij&
sd-s1 creeze propriii dramaburgi...

— De ce ati ales comedia ? Din cau-
za publicului, dispus si creadd in efec-
tele bineficdtoare ale risului, sau din-
tr-o pormire intim3 a persomalititii

dv. ? Sintefi, adici, dintre cei care
percep mai bine esentele ...rizind ?

— Nu am ales deliberat genul comic. Inci

de la Indrizneala scriu asa cum scriu. Alt-

Clyj.

Au urmat

titlul Cu oltencele nu-i de glumit.

Teatrulut Najional din Craiova.

Piese intr-un act :

amatodare.

1968, O glumi de doi bani.

1970, Scinduri pentru tron fmpdritesc.
1971, Mitu si Nate, ficitori de minuni.
1975, Picitura de venin.

concursul ,Vasile Alecsandri®.

FISA PROVIZORIE

Vladie Gheorghe (pseudonim literar, Gheorghe Vlad) s-a ndscut la 13 mai
1927, in conwuna Maddulart Beica. judejul Vilcea.
1947 — maitie, debuteazd cu o poezie publicatd in ziarul ,Lupta Ardealului” din

1951, urmeaza cursurile scolii de literaturd ,,Mihai Eminescu®.

1953—1973, reporter la revista ,Roménia azi“, ziarul ,Scinteia®, rewvista ,Sateanca®.
1962, debuteazé in dramaturgie cu piesa Indrizneala, apdrutd in revista ,Teatrul”
{(martie 1962) si distinsd cu premiul Uniunii Scriitorilor. Premiera, la Teatrul Regio-
nal (azi, ,lon Vasilescu™). S-a mai jucat la zece teatre, la redio si la televiziune.

1963, Punciul culminant, apdrutd in revista .Teatrul” (septembrie 1963). Premiera,
la Teatrul de Stat din Petrogani. S-a mai jucal pe scenele a cinci tealre.

1967. Cain si Abel. Premiera, la Teatrul de Stat din Turda ; reluatd, in 1972, de
catre tecirele din Brdila i Birlad, sub titlul Mostenitorul p&calit.

1968, Comedie cu olteni. Premiera, la Teatrul Giulesti, sub titlul Cind aud cucul
cintind — titlu schimbat, dupd citeva spectacole, in Comedie cu olteni. Se joacd
neintrerupt de la premierd. In afard de Giulesti, au mai pus-o in scend sase tealre.
1970, Un tron pentru Goace, apdrutd in revista ,Teatrul® (septembrie 1970). Pre-
micra, lc Teatrul de Stat din Pitesti, sub titlul Judecata de la miezul nopiii, in
1974. In acelasi an, s-a jucat i ia TV, sub titlul Cuiul ruginit.

1972, O dimineatd de pomind, epdrutd in revista ,Teatrul” (iulie 1972). Premiera, in
acelasi an, la Teatrul de Dramd si Comedie din Constanta, sub titlul Nu vi jucaii
cu olicncele ; reluatd de catre Teatrul de Stat din Sibiv §i Teatrul Giulesti, sub

1974, Chitara dragostei, reprezentatd pe scena Teatrului de Stat din Botosani §i a

1975, lupii de mare. Premiera, la Teatrul de Dramd si Comedic din Constanja.
Schimbarea denumirilor la majoritatea lucrdrilor citate s-a datorat dorinei ieatrelor.

1967, Cocosul cu doud creste, jucatd la TV si de cdtre aproximativ 300 de formajit

Toate piesele intr-un act au apdrut in colecfia Caset centrale a creafiet
populare (actualmente, Institutul de cercetdri etnologice si dialectologice) si, cu.
exceptia Cocosului cu doud creste §i a Piciturii de vemin, au fost premiate la
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cum nu pot. De altfel, toate comediile mele,
fie in trei acte, fie intr-un act, contin §i un
simbure de drami. Poate ci la lecturd acest
simbure s-ar observa mai bine. Insi cum,
pind azi, nu am scos inci un volum de tea-
tru, cronicarului fii este mai greu si cu-
noascd, in adevirata ei luminid (in cazul ci
l-ar interesa), structura pieselor mele.

Se gtie ¢d un spectacol de comedie, mai
ales dupd un anumit numir de reprezen-
tatii, is1 mai pierde din puritatea de la pre-
mierd ; survin pe parcurs ingrosiri, Incirci-
turl, si acestea, adesea, altereazii linia initiald
a unor personaje. Cu acest fenomen, sigur ne-
plicut, m-am intiluit nu o datd si nu fntr-un
singur teatru. Dar niciodati nu am luat ati-
tudine publici. De ce? Fiinded actorul
este si el om. Un hohot de ris, declansat in
sald de o anume replici a autorului, i1 des-
chide apetitul pentru altele, chiar daci mo-
mentul respectiv nu o cere. Este ceea ce se
cheamd .a trage la public“. Toate astea le
inteleg, dar de ce si port numai eu ponoa-
sele ? Recent, un cronicar mi acuza ci, in
teatrul meu, fac totul pentru declangarea
risului fiziologic. Mai acum cifiva ani, altul
se supdrase foc pe mine ci una din lucririle
mele ficea sili pline. Sigur ci asemenea gla-
suri, §i altele aseminitoare, n-au impiedicat
publicul si vind la teatru, si-mi vadi pie-
sele. Dar ma gindesc cd, dacd in locul acelor
cronici, scrise §i superficial §i cu rea-credintd
evidentd, ar fi apirut niste analize serioase,
in care si intrevidd inlentia de a fi ajutat,
fard indoiald cd mi-ar fi fost de folos. Mai
stil, poate, drept urmare, si publicul ar mai
riri-o cu teatrul lui Gheorghe Vlad ! Pind
una-alta, mn-avem incotro ; risul s-a niscut
odatd cu plinsul, deci de cind existd omul-
om. A-l condamna pe spectator ci ride (fie
si ,fiziologic*), sau pe wcel care-i prilejuieste
risul, mi se pare mai mult decit o absurdi-
tate. Tar eu, cu cit sint mai trist, §i sint
adesea trist, nu stiu de ce, imi vine si rid.
Ba comit un picat §i mai grav: ii fac §i pe
cei din jurul meu si ridi. Cu ani in urma4,
la premiera Indriznelii un amic, om de cul-
lurd, imi spume, dupd ce-mi trage o Ainjurd-
turd : ,lua-te-ar dracu’ ; am plins de m-am
priapadit“. $1 era o comedie. Probabil ci oi
fi percepind mai bine esentele wrizind. O
fi, intr-adevir, atit de grav ?

— Comedia, indifcrent de definitia
personald pe care i-o dim, presupune
asimilarea unor procedec si modalitiy
care alcituiesc, ca si spunem asga, in-
strumentarul de bazi al comediografi-
lor. Pornind de la aceasti axiomi, ce
maegtri vd recunoasteti ? Sau nu culti-
vati maestrii genului ?

— Am citit teatru cu pasiune — incepind
cu amticii greci §i terminind cu contemporanii
nostri si de aiurea — cu mult inainte de a
visa ci eu fnsumi voi aborda cindva “acest
gen. De aci, probabil, si folosirea excesivd

a dialogului in reportajele de care aminteam.
Se intelege ci am invijat in special de la
Caragiale. Il prejuiesc in mod deosebit si pe
Jean Giraudoux ; mi-au ,spus“ cite ceva si
Brecht, si O’Neill, si Tennessee Williams sau
Pirandello. Dar, sincer vorbind, si-mi aleg
un maestru (doamne, §i citi sint!), pe care
si-1 cultiv pind in pragul pastisei, asta nu
am ficut-o. Din teama de a nu... fura fira
si vreau, md gi feresc sid citesc teatru sau
si viad spectacole, atunci cind scriu. Firegte,
mi-ag fi dorit ca, in dramaturgia noastrd de
ieri i de azi, sd existe un autor de teatru
mare care sid-si fi inchinat forja creatoare
vietii satului. Poate cd i piesele mele ar
ariita altfel si, poate, intr-alt mod ar fi co-
late de citre acei care fac... bursa. Dar si
nu mint; un maestru tot am descoperit.
Unul {fantastic : publicul — omul de pe
stradd, sau de pe ulifa satului, din tren sau
din autobuz, din orice loc unde se aduni
laolaltd citiva indivizi. Ce schimb de replici
iti e dat si auzi! Ce adevidruri i se dez-
viluie ! De-aia spuneam cid nu-i neapdrati
nevoie de wcarnetul si legitimatia de reportex
pentru ca acest Om si se recunoascd in ceea
ce intruchipezi prin personajele tale.

— In ultima vreme, dupd o Comedie
cu olteni, ati revenit cu o comedie
wcu oltence“. Este vorba de mn teri-
toriu tematic intersectat decliberat sau,
pur si simplu, de o intimplare etno-
grafici ?

— Cu exceptia Lupilor de mare, piesd in-
spirati din viata §i activitatea marinarilor de
cursd lungd, toate piesele mele au ca loc de
actiune satul oltenesc. Imi aleg deliberat a-
ceastd zond de investigatie. Deoarece, fiind ol-
tean, mi simt mai la indemind miscindu-ma
printre olteni.

— Ati scris multe piese (intr-un act)
si pentru amatori. Considerati ¢d a
scric pentru amatori implici §i o anu-
me calificare @ seriitorului ?

— Da, categoric, se cere calificare pentru
piesa intr-un act. Eu am abordat fornmula
scurtid (prima oarii cu Cocosul cu doui creste)
dupd ce mi se jucaserd trei lucrdri in trei
acte. Si nu mi mindresc atita cu faptul ci
scriu §i piese pentru amatori, cit mai ales
cd sute si sute de formatii amatoare mi-au
inclus in repertoriul lor atit piesele in trei
acte, cit §i pe cele intr-un singur act.

— Piesele dv. sint, evident, aplicate
realititii socialiste. La obiect. Am spu-
ne chiar cid profesati o directie indi-
viduali — in ordine tematici — de
teatru politic, Este -vorba, fireste, de
un crez. Nu me-ati putea divulga, por-
nind de la practica personald, citeva
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1in reflecyiile, optiunile §i lucidele an-
gajiri care clidesc realmente constiinia
unui dramaturg din socictatca noastrd ?

— Eu as zice cii, mai degrabii, aplic rea-
litatea socialistii la luecririle mele de teatru.
Iste adevirat ci personajele ce-mi populeazit
piesele sint in gencre oameni simpli, care
mai intii muncesc §i dupi aceea vorbesc, care
stiv, 31 nu de azi-de ieri, ci doar bilindu-te
cu pumnul in piept nu se face piinca noas-
trd cea de toate zilele, si care s-ar vrea mai
frumosi pe dinduntru, dar nu stiu, uneori,
cum anume si ajungd acolo. Iati de ce, mie,
personal, piesele mele, mi se par cam
aliturea de notiunea consacratii de teatru po-
litic. lar dacii o spune}li serios cum cii as
»profesa o directic individuald de teatru poli-
tic“ si dacd, intr-adevir, ar fi asa, ei bine,
m-as bucura si tare m-a§ mai umfla si eu in
pene, miicar pentru o clipdl.. Optiunea si
angajarea le am, cum s-ar zice, in singe, iar
a le discuta mi se pare lipsit de sens. Alta-i
problema : sd-{i impui ea scrisul tdu si aiba
risunet in rindul celor despre care §i pentru
care scrii ; a le'ldsa in suflet un strop de
Jumind. Dar se intimpld si mori i si nu
afli daci {i s-a implinit sau nu un astfel
de vis.

— M3 bucur c¢i nu mi-afi retezal
din ridicind opinia. Vom continua dia-
logul, deci. Ilegel profetea disparijia
artei (deei §i a dramaturgiei). Avefi la
indemind alte argumente, pro saun
contra, in ceea ce privesle destinul
dramaturgiei ?

— Nu numai Hegel, in sccolul trecut, ci
si mul{i al{ii, in prezent, provocesc sfirsitul
artei — cei de azi avind la indeminii argu-
mentul climatului tehnic, ce ne copleseste tot
mai mult. Evident, o polemici pe aceastd
temid cste dificili si oarecum gratuiti. Dar

as porni de la un exemplu, desi acesta ar
putea sit parii nepotrivit. Se slie cit civilizajia
a pitruns pind in cele mai indepiirtate §i izo-
late sate, prin clementele semnificative cc o
compun : lumini eclectricd §i televizor, radio
st film etc. Si, cu toate acestea, niciodati n-a
fost o explozie a migciirii artistice de ama-
tori ca azi, fie ci e vorba de teatru, de for-
matii corale, de cei ce ,zic“ doine ori de
ansamblurile de jocuri populare. Mi-e greu
si cred c¢i o familie de {irani opreste tele-
vizorul in timpul unei emisiuni de teatru.
Nu, sint convins cid n-o face. $i mai sint
convins cii aceeagi pliaccre o simte cind repeti
el, omul simplu, intr-o piesd sau intr-un spec-
tacol de alt gen. Oamenii, fie din mediul ru-
ral, fic din cel urban, simt nevoia nu numai
sii ,consume® artd, ci s-o si produci. Si cu
cit tehnica va deveni mai atotcuprinzitoare,
cu atit mai ardenti va deveni nevoia locui-
torilor acestei planete de a se refugia in
oaza de [rumusele a artei. Jar in accastii oazi,
fireste, si dramaturgia va continua sii-si aibi
Jocul ei. S-ar putea si dispari insid, cindva,
notiunea de profesionism in arli. Si poate ci
abia alunci va fi alinsi perfecfiunea.

— Credeti ¢a in anii urmilori ne
vom intilmi cu un alt Gheorghe Vlad ?
Vrcau sd zic, cu lucrdri de altd cxpre-
sic arlistici, cu wun confinut inedit

— Nu stiu ce-mi vor aduce anii urmiitori,
iar intilnirca cu un alt Gheorghe Vlad este
putin probabili. In delinitiv, dacii spectatorii
mi vor voi de aici incolo ca §i pind -acum,
de ce si mid schimb ? Fiinded -certificatul,
adeviratul certificat, ei {i-l1 dau, si nimeni
altcineva, oricit s-ar soooti cu stea in frunte.
Tndatorirea mea de ciipitii va rimine aceea
de a mit stridui sd scriu eit mai bine si de
a-mi pune scrisul numai in slujba celor
mul{i. Este un crez de la care nu voi abdica
niciodati. Restul, vorba ccea, e literaturit...
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ARTA SCENICA
IN SLUJBA

ALECU
POPOVICI

TINEREI GENERATII

Este firesc ca un teatru care sc adreseazi
linerei generalii si aibd drept principal obi-
ectiv activitatea de educare, de influentare a
sufletelor celor mai tineri spectatori.

In aceastd actiune,. teatrul sc intilneste cu
cele mai vechi §1 mai trainice traditii ale spec-
tacolului romainesc : clasicii scrisului nostru,
se stie, au visat §i au realizat fuziunca dintre
scenit §i gcoald, militind dintotdeauna pentru
nobila misiune educativd a teatrului. Iatd
ideca in numele cidreia au «creat Alecsandri,
Caragiale, Delavrancea sau Eftimiu, ca i
tofi marii nostri dramaturgi.

Un teatru pentru copii §i tineret este gi
trebuie si fie, in acest fel, o a doua scoali,
de la ,catedra® cireia, prin mijloacele sensi-
bile, specifice _artei, si se propage wmarde
speranfe si niizuinge ale epocii. Fird indoiali
ci specificul spectatorilor — virsta, coordona-
tele lor psihologice, gradul de cunostinte —
impune gisirea §i folosirea unor forme specta-
cologice variate §i cit mai eficiente.

Faptul cd tineretul este numit, in Progra-
mul Partidului Comunist Roman, »iitorul
tarii“ conferd teatrului tinerei generatii su-
perba rispundere de a sc simti pirtas, ali-
turi de pirinli §i profesori, la asigurarea dez-
vollirii impetuoase a acestul ,viitor* — cu-
vint atit de coneret vibrant.

As vrea sd relev un singur fapt semnifica-
liv : prin tradifie, teatrul rominesc este legat
de gcolari. In 1755, sub indrumarea lui Neagu
Orbul, au loc primele spectacole cu scolari
pentru scolari : comedia Ambulatoria alumno-
rum. $i si nu uitim nici de elevii lui
Gh. Lazdr, care jucau primul spectacol in
limba romind eu Tlecuba. Iatd, deci, cit sco-
larii meritd o atentie importantd §i din acest
punct de vedere !

De la scolarii amatori la teatrul profesio-
nist pentru scolari nu numai ¢ii au trecut
douit secole, ci s-au s§i Infiptuit mari prefa-
ceri sociale, care au determinat schimbiiri
structurale in culturi — implicit, in teatru.

Teatru profesionist pentru copii ?  Actori
profesionisti pentru copii ? Iatii intrebiiri care
mviti la rdspunsuri nu numai pe directorul
sau regizorul trupei, pe actori §i tehnicieni,
pe cronicari, c¢i chiar §i pe spectatori.

Un teatru profesionist pentru copii are ac-
tori profesionisti, este o instituiie, in care
pasiunea muncii scenice pentru copii isi pri-
meste sprijinul §i compensajia oficiali. Ras-
plata e de naturi nu numai si confirme
efortul artistic, ci i sii-l potenteze.

Departe de mine gindul de a face o
incursiune istorici in migcarea teatrald roma-
neascd, mentionez insi cdi, in tara noastrd,
copildria teatrului pentru copii a fost slujiti
mai ales de entuziasli, de ysufletisti“, de acei
oameni minunati care zburau cu aripile entu-
ziasmului.

Cei mai multi invijitori si profesori reali-
zau, in activitatea lor didaclici, §i anumite
forme spectaculare, fird si-§i dea seama, une-
ori, ca Jourdain, ci fac, de fapt, teatru. Lu-
mini pilpiind timid se vedeau §i de pe sce-
nele unor mari regizori animatori; ca si
existe un teatru pentru copii, aceslia scriau
citcodatii pind §1 piesele necesare. (O re-
marcdi : in Romania, numirul echipelor de
artisti piipusari il depdsea pe cel al trupelor
genului dramalic — poate si datoritd faptului
cit implicau cheltuieli mai mici.)

Acum, in 1975, funciioneazi in tara noastri
lrei tealre pentru copii §i tineret, trei colec-
live care, de la subventie si sprijin pini la
rispunderea scenicii, sint pe deplin profesio-
niste. Dar expresia ,profesionism“ inseamni
oarc altceva, in lumea teatrului, in ,lumea
mici“, cum i spunem deseori, decit ceea ce
inscamnd in general Actorul ? Da! Experi-
enla noastrd ne indrepliteste si facem aceasti
alirmalie.

Este citatii, wuneori, opinia unui regizor,
polrivit ciireia ,un spectacol pentru copii Lre-
buie sit fie la fel ca unul pentru oamenii
mari, numai ceva, ceva mai bun“ !.. Teatrele
.nespecializate” s-au adresat si ele, de multe
ori, copiilor. Arma lor de atac a fost de obi-
cei feeria ,dulee” "ca o bomboani, pentru
copii ca si pentru adulli (de aceea si era pro-
gramati deseorl in matinee dupdi ora..
8 seara.) Or, profesionalism in teatrul pentru
copil inseanmnii acumulare de experientid : ex-
perien{i de viatii polilicd, didaclicd, artistica.
Apropierea de copil a solicitat drumul maturi-
zirii artistice. Indiferent daci este adept al
teatrului de trdive sau al celui de repreczen-
lare. actorul debutant vine in teatrul pentru
copil ,dezarmat“, avind drept singurii zestre
plicula intentie de a se intilni cu un public
agreabil, pe care-l cunoaste, poate, din propria
sa familie. Incetul cu incetul §i pe propria-i
piele, el descoperi regulile noului joc. )

S-a vorbit s1 se vorbeste inci mult despre
importanta calitiitilor de ,actor total® in tea-
trul pentru copii, intelegindu-se prin aceasta
cintec, dans, pantomimi si chiar acrobatie.
De asemenea, s-a vorbit §i se vorbeste mult
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despre darul de improvizatie pe care trebuie
si-1 posede un asemenea actor : el trebuie si
stie si dialogheze cu sala, si se descurce
in situatiile measteptate ce se pot naste din
reactia aceleiagi sili.

As vrea si mi opresc pufin asupra acestui
capitol. De la prima piesd am considerat ca
erou principal al scrierilor mele copilul din
sali. Ca intr-o partidi de sah, am incercat
sd-1 anticipez miscirile sufletesti, reactiile,
cmotiile, atitudinile. Sala teatrului e pentru
el oarecum §i o sali de joc (a se vedea cit
de bine petrec copiii in pauzi !). Dar nu am
dorit ca cei mici si . rdspundd scenei asa cum
adultii acompaniazd cu bitdi din palme mu-
zica ugoard. Am dorit si-l implic pe copil,
in mod subiectiv, in conflictul piesei mele ;
de aceea, am gindit piese la care copiii din
sald sd participe, exprimindu-gi emotiile ali-
turi de interprefi. Cred cii trebuie si-i dim
copilului sentimentul ci este un factor deose-
bit de important in desfisurarea conflictului,
ci poate interveni §i schimba actiunea. Deci,
cd teatrul este al lui ! Totdeauna, copiii nogtri
vor actiona in mumele adevirului, al drepti-
tii, al idealurilor noastre de bine s§i frumos.
Tatd de ce actorul trebuie si stie si impro-
vizeze.

S-a vorbit §i se vorbeste mult despre rela-
tia actor-scoald-pedagogie. $i pe drept cuvint !
S3 nu uitdm, actorul joacd teatru, invititorul
face educatie, ambele activititi risfringindu-se
asupra oopiilor. Arta §i educatia nu se recep-
teazd insid la fel. Fireste, nu numail copiii se
duc la teatru pentru actori, ci §i actorii se
duc la scoald pentru copii, ambele situatii
fiind aproape la fel de importante. Actorul
munceste pe scenid, iar munea unui copil in
scoald este invititura. Pe woit de putin scoala
poate fi transformati in teatru, iar procesul
de invititurd, in joc teatral, pe atit de putin
poate teatrul deveni o disciplind a pedagogiei.
Insd, relatiile nemijlocite dintre teatru si
pedagogie s-au dezvoltat puternic. Chiar
atunci cind se adreseazi, programatic, copiilor,
featrul nu este contmuarea cu alte mijloace
a lectiilor. El vorbeste in limbajul artei. Tea-
irul este... teatru, §1 nici o conceptie peda-
gogicd nu va da valoare educativd unei repre-
zentatii, daci aceasti educajie nu se mani-
festd prin plicerea estetici. De aceea, ,rolul®
actorului nu coincide cu cel al profesorului.
El cugetd artistic, nu pedagogic. $i morala
artei sale o face implicit, in spectacol, nu
explicit : pedagogic !

Chiar dacd reprezentalia are loc intr-o
scoald, teatrul face si se ,uite” oarecum de
scoald ; aceasta nu este o evadare de la rea-
litdfi, ci insdsi menirea teatrului, care isi cuce-
reste si educd spectatorii nu prin demonstratii
riguroase, ci apelind la resorturile emotionale.

Vorbim astdzi despre formarea personalititii
ca despre cea mai nobild functie a teatrului,
ca §i a artei in general.

Nu mai e nevoie si relev faptul ci teatrul
soaalist pentru spectatorii tineri participi
activ la educarea socialisti a personalititii
acestora.
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Teatrul si scoala merg minid in minid in
acest proces §i coincid in esenfa i in scopul
muncii lor, fiind par{i componente ale siste-
mului general de invid{imint oferit tinerilor
de societatea noastrd. Atitudinea lor fati de
generajia in crestere este comund. Cresc efor-
turile pentru a introduce educatia estetici in
procesul de instruire a tinerilor, fantezia fi-
ind sord bund cu gindirea §i actiunea. Tea-
trele, 1 nu numai cele pentru copii §i tine-
ret, se consacrd tot mai mult tinerilor specta-
tori. In prezent, observiim ci limitele dintre
teatrul pentru adulji (ce notiune groaznici !)
§i teatrul pentru oopii §i tineret devin flexi-
bile. Micul spectator se schimbi, evolueazi
intr-un ritm care apol nu se mai repeti.
Copilul de opt ani depiseste in scurt timp
etapele firesti, cronologice, ale virstei ici;
pe de altd parte, cel ce are azi opt ani gin-
deste si sumte altfel decit cel care avea opt
ani acum cinci-zece ani. Teatrul are nevoie
de invitimintele unei discipline stiintifice care
si-1 dea cunostinie pentru propria-i munci,
fird Insd a i se substitui. Iatd de ce vorbim
despre teatru §i pedagogie.

$1 mai este acel ceva imponderabil care
se cistigd ca un al gaselea simy al actoru-
lui pentru copii. Am vizut actori mari, ve-
dete, care isi piecrdeau capul in fata unei sili
de copii. In schimb, am asistat deseori la
intilniri cu mii de copii ale cite unui actor
mai putfin cunoscut, dar cu experientd, si
care domina sala, creind intre el si mica
asisten{d un fluid uimitor, dar deloc magic.
De unde pasiunea aceasta ? El transmitea co-
piillor mici marile noastre aspiratii. Cum ?

Mie, riaspunsul incepe si-mi fie clar acum,
dupd mai mult de 25 de ani de practici in-
teatrul pentru copii.

Actorul profesionist al acestui teatru trebuie
sd aibd o incredere firi margini in misiunea
sa artistici. Penlru ¢i el i5i asumi, de buni
voie, o seamd de misiuni dificile $i nu tot-
deauna insotite de risplata cuveniti. El stie
ci va fi mai pufin cunoscut decit confratii
sal care joacd in spectacolele de seard ; el
stie c¢d in program numele siu nu va fi
citit, uneori pentru ci spectatorii sii n-au in-
vitat incd sd citeascd ; el stie ¢d nu va avea
in repertoriul s#u marile roluri visate de
actori, de la Hamlet la Dama .cu camelii.
El stie i nu-l vor astepta nici cronici-studiu
si nici aclamatiile unui public foarte inifiat
estetic §i avizat.

Dar el va cunocaste satisfactii de cu totul
alt ordin : acelea de a stipini, pentru o suti
de minute, ca un adevirat creator de frumu-
sete, cel mai minunat univens : copildria. $i
aceasta numai prin propria sa constiinti ar-
tisticd, prin fintelegerea pe care o capitd, de
bun#voie §i mesilit de mimeni, ¢i profesiunea
sa finseamni i educatie. Jati deci actorul-
profesor, actorul-tatd si, mai ales, actorul-
cetdgean. Desi spun mereu actorul, in-
teleg de fapt teatrul, adici s§i regizorul, si
scenograful, si suflecurul, si recuziterul — toti,
absolut toti, pind la ultimul slujitor al insti-
tutiei, care e directorul.
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Sintem unanim de acord ci prin teatru
vrem sd invatim copiil mici si nu mintd,
si nu [ie lenesi, si nu, si nu..

Cum putem insi face aceasta mai bine ?

Voi fncerca sid exemplific printr-o incer-
care recenti de a ridspunde acestui nobil
comandament realizatd la Teatrul ,lon
Creangd“, in spectacolul Povegstile de auwr.
/ S-au luat ca prototip elementele unui basm
popular. Eterna §i sublima poveste : lupta
dintre bine §i rdu, cu personajele existente
in toate basmele generoase ale lumii. Ideea
in numele cireia s-a realizat spectacolul a fost
de a proiecta aceasti lume, aproape mitici,
mai aproape de cunostintele copilului con-
temporan. ,R&ii“ §1 ,bunii“ devin personaje
ale strizii; balaurii sint delincventfii, ,,para-
zitii“ noptilor din marile orage, iar cei care
slujesc adevirul si dreptatea devin prietenii
cotidieni 21 copiilor. In coordonatele unui
basm de tip Grimm, Perrault, respectiv
Creangd, miscarea se vrea moderni, muziea,
,folk“, dansul, de expresie plastici ardent,
luptele fac aluzii la scene tari din filmele
cunoscute e copii.

Am ciutat si ne ferizn de vulgarizare socio-
logici §i de apropieri for{ate. Ideea noastri :
laceea de a face elogiul povestii de azi, de
\lerl, de totdeauna, de care sufletul are tot-
deauna mevoie ca un burete de api. Adici,
sd facem, la nivelul intelegerii copilului, oma-
giul poeziei. Da, poezia simpld §i fastuoasd
totodats, de al cirei fosnet de mitase este
uneori lipsit copilul nostru. Scena copiilor nu
poate lupta ou supevpmductia panonamicé sl
cu sunet stereo, cu senza];u olfa\etlve si cu re-
producerea mlscarllor seismice, nici cu serialul
agteptat de luni pind sinbdtd ; dar putem
aduce copiilor ce nu le pot oferi aceste pro-
ductii — poezia viefii de azi, cintecul de
iubire de tard, de frumos, de munci, atit de
penetrant, pe care actorul il jese pe un careu
de citiva zeci de metri pitrati : scena si sala.

Starea aceasta poeticd spre ware este chemat
copilul e wuna dintre cele mai favorabile
pentru a transmite marile idei politice §i etice
ale epocii noastre. De la ,starea de grajie“
iscati de o reprezentatie §i pind la nota
maximd obtinuti a doua zi la matematici
sau la bucuria muncii in atelierul-gcoald nu
existd o linie precisd, dar se pot afla relatii ;
si aceastd relatie poarti §i ea numele de
educatie prin teatru.

Principalul obiectiv al teatrului pentru co-
pii rimine valoarea. Nu mne putem cuceri
copii-spectatori decit prin spectacole de o
mare perfec{iune artistici, cu sunet de cristal
§1 ecou de bronz. Mi-a fost lesne si _constat,
ca director, ceea ce binuiam, ca autor: ci

numai tineretea unei trupe — dincolo de
virsta trecuti in acte — poate rispunde a-
cestul deziderat. Tineretea trupei — iati nu

numai un frumos titlu, c¢i §i un subiect de
refleciie, si poate §i de dezbateri. Mi-a fost

lesne sd constat i faptul cd tinerii actori
absolvenyi ai sgoolilor de teatru nu cunosc
suficient problemele specifice ale teatrului
pentru copii. Tineretea lor se izbeste de acel
specific, in numele cdruia, parafrazind o
vorbd celebrd, s-au ficut atitea decapitiri
artistice. Iatd deci o problemi : necesitatea ca
scoala de teatru si cultive mai mult viitorilor
profesionisti ai scenei interesul pentru teatrul
nosiru.

In intilnirile cu cadrele didactice, am sus-
finut mereu inifiativa ca in scoald si se
infiripe ideea ,orei de teatru“, asa cum in
programa analitici existi ore de muzied sau
de desen. Prin ,ora de teatru“, numiti sim-
bolic astfel, am inteles acele minute dedicate
de educatori relatiei cu teatrul, explicirii pie-
selor ce urmeazd a fi vdzute, a continutului
lor de idei §i chiar a mijloacelor artistice
folosite. Inainte de premiera la care mi refe-
ream, componentii secretariatului literar au
explicat §i povestit piesa, au prezentat perso-
najele. Copiii s-au oferit si deseneze ei invi-
tatiile, §i noi, teatrul, am avut la fndeminad
sute de desene cu personajele vizute de copii ;
acestea au folosit actorilor §i autorului pentru
unele retusuri din mers.

Numerosi dintre actorii nostri sint §i in-
structori de teatru in gcoli, prelungind in mod
firesc activitatea intensi a teatrului. Inmscriem
in repertoriul nostru o serie de piese clasice,
pe care le vom reprezenta in aceea§i peri-
oadi in care sint predate in clasi.

Paralel cu munca orgamizatorici, de o im-
portantd esenfiald s§i care trebuie susinutd
numai de oameni cu o calificare culturali,
teatrul a intreprins o serie de actiuni in cola-
borare cu Televiziunea. Nu vreau si insist
asupra rolului televiziunii in eduecatia copiilor.
Actorii purtind aureola micului ecran capiti
autoritate §i ascendent asupra 'celor mici.

A-i invita pe actoril nostri muzicd, dans.
migcare, e una ; a-i invita si fie crezufi de
copil este altceva — lucrul cel mai dificil
spre care ndzuim. A fi actor profesionist
inseamnd ca un ,da“ spus pe scend si fie
amplificat in cutiile de rezonanti ale sutelor
de wurechi-ghioc aflate in sali. A spune ,da”
pe scend inseamnid a trezi sentimentul dra-
gostei de tard, de munci, de eroism si elan.
A-i apropia pe copii de adevirul vietii in-
seamnid a-i cunoaste, a nu-i subaprecia, a-i
iubi §i a crede in ei, considerindu-i oamenii
de miine. latd marea performan{i a wunui
profesionist. Dificultiti ? Intrebiri ? Destule !
De pildd, aceea de a apropia de sala dc
spectacole virsta cea mai dificili — aceea a
copiilor intre 12—15 ani, aflati sub influenta
mass-mediei si refuzind, cu orgoliu infantil,
si fie considerati copii. Cu ce repertoriu ii
atragem s§i-1 captivim ? Pentru ei trebuie sa
creim un teatru sincer, necontraficut, un
teatru al. marilor lor probleme, care si le
ofere rispunsuri la intrebdrile lor despre viatd
si despre viitor !

& S
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PREMIILE DE DRAMATURGIE — 1974

Hans Kehrer

Hans Kehver, pseudonimul literar penlru
Stefan IHeinz, este astizi, indiscutabil, cel
mai indriigit §i cel mai mult jucat aulor dra-
matic de limba germand din tara noastra.
A debutat, totusi, ca poet in 1953 cu volumul
Und es wird Friede sein ($i va fi pace) §i
ceva mai tirziu «cu alt volum de versuri,
Und wir marschierten (lar noi mirsdluiam).
Apoi s-a dedicat exclusiv teatrului : actor {pe
scena Teatrului de Stat din Timisoara) si dra-
maturg de o mare accesibilitate pentru teatrul
de amatori. Lucriirile lui pe acest tirim
— doud comedii §i noud piese intr-un aclt —
s-au bucurat de un deosebit succes, deopotrivi
in rindul formatiilor de amatori §i la public.
Ancorate, toate, in realitijile de azi si de
aiel, scrierile lui sint marcate de o anumiti
tentd populistii, de optimism §i de haz sinii-
tos, chiar cind pun in discufie probleme
sociale spinoase ale vielii cotlidiene. E ceca ce
indreptifeste si explicd larga rispindire de
care se bucuri. Mireasa cu magind (Braut mit
Auto), de exemplu, a fost jucati de zeci de
formajii de amatori, in limba germani cil si
in tdlmdacire romani.

Ca un fel de incununare a activitijii desfii-
surale, Kehrer predi in primivara anului
trecut sccjici germane a Teatrului de Stat din
Timigsoara drama istoricii Narrenbrot oder
Heidestadt ‘44 (Piinea nebunilor sau Hei-
destadt ’44). Pusi in sceni in toamna ace-
luiasi an, in cadrul manifestirilor inchinate
aniversiirii a treizeci de ani de la Insurecjia
armatii antifasecistd si antiimperialistdi, drama a
fost Intimpinatd cu un real si meritat interes.
Critica o socoteste drept cea mai importanti
crealic dramatici din literatura germand din
Romania de dupid al doilea riizboi mondial.

Dramaturgul este, cum aritam, un experi-
mentat observator al relafiilor cotidiene dintre
oameni, ca si al mecanismelor ce guvcrneazi
aceste relatii ; el surprinde, in aceeasi ni-
surdi, procescle interioare §i modul cum sint
exteriorizate felurilele reactii produse de am-
bianfa social-politici, in permanentd schim-
bare, a epocii si lumii noastre. Pe de alti
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parte, vechi practician al scenei, Hans I{clirer
esle nu mai pu}in cunosciitor al mecanisie-
lor teatrale. Ultima lui lucrare ilustreazi din
plin acesle doudi insugiri: este o realizarc
izbuliti pe plan arlistic si priveste, pe plan
tematic, o problemi de mare insemnitate :
»sociclatea §i rdspunderea ei fajd de individ,
rispunderea individului faji de societate ;
complexul multistratificat al existenjei noas-
tre’. Asa si-a delinit insugi autorul tema scrie-
rii sale, intr-un interviu acordat revistei ,,Volk
und Kuliur®, dupd ce piesa lui s-a« vizut
raspliititi cu premiul decernat” de Uniunca
Scriitorilor creajiei literare a nafionalititilor
conlocuitoare.

Piinca nebunilor sau Heidestadt 44 esle o
drami-document, o dramid politici. Origelul
din cimpia banileans, Jimbolia, este cadrul
concret in care se dezbat, subtil transpusc
scenic, problemele populatiei germane din
Rominia, in toamna anului 1944, toamni de
grea 'Incercare §i oumpinid pentru accasti
populalie.

Sc stie cd la slirsitul lui septembrie 1944
au fost condamnafi la moarte ,cei sapte din
Jimbolia“ de ciitre fascistii aflaji in retragere.
Frimintirile unei populajii ,hrinite cu piinea
maronie a nebunilor, ca §i ororile nalional-
socialismului si ale riizboiului sint punctate in
dialoguri si actiuni imbinate ou rafinament,
de o netigiduiti for{i de convingere. Piesa
evoci revolta si anchelarca grupului acestor
oameni, care au vrut si rimini oameni intr-o
ambian}ii inumani. Comportamentul lor
ilustreazi rdspunsurile la intrebirile : ,,Cum
poti face un bine intr-un timp rdu ?“ si »Cum
s-a_putut ajunge la acel timp riu ?¢ (Franz
Gsiky).

Piinea nebunilor sau Heidestadt 44 este un
memento al acelui ,timp riu® dar,incii o dati,
se constituie $i ca un moment relevant al
dramaturgiei contemporane angajale, din
Romania.

Gerhard Eike
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ATELIER

B MIHNEA
GHEORGHIU

[storia
ca
martor

In dramaturgia istorici dedicati fiuritorului primei Uniri politice a Liri-
lor remine se inscriu citeva lucriri remarcabile (teatru si film), si se vor mai
realiza desigur altele, peatru cii figura acclui erou fari seamiin esie apli si
vicdnicd de evociri patelice. De asemenea — asa cum am observat, cu
prilejul marcéii celor 375 de ani de la acel eveniment crucial —, seria lucra-
rilor cc consemmecazii cercetirile stiintifice ale istorici lui Mihai-Vodd Viteazul
a adunat, de Ja Balcescu incoace, mii de pagini de analizi §i exegezi, inlc-
meiate pe adeviaruri incontestabile. Traditia orald despre eroul popular a
servit, la rindul ei, completirii upui portret in toate privintcle mai autentic
si mai darahil decit I-am mostenit din cartea de istorie elementarii, in directia
spre care se indreaplti astiizi, in lumea intreagi, ISTORIA CA MARTOR,
intr-un proces politic de o virsti cu ea.

Itolul dramatnrgului contemporan in aceste circumstante -determinate
este de a oferl publicului siu o versiune artistici personali, cit mai sugestivi,
deci cit mai actnald, despre niste evenimente (conflicte) al ciror curs si dez-
nodamint sint, de la inceput, cunoscute tuturora.

In legiturd cu piesa de teatru Capul, am scris despre toate acestea in
sargumentul® care prefateazi textul apirut in volumul Unul in doi, la edilura
~Eminescu®, asii-primiivarii, odati cu intrarea piesei in repetitic la Teatrele
Nationale din Bucuresti si Craiova. In volumul mentionat am reunit inadins
Capul si Zodia Taumlui, considerind ei intre ele existi o trisituri de unire
intrinseci — relatia dialeclici intimi dintre evenimentele si eroii anilor 1601
si 1821, Mihai si Tudor, ambii porniti din teritoriul folcloric oltenesc, §i, pe
de altd partc. dintre fondul-lor istoric, adicd social-politic, si constiinta istoricd
a naliunii noastre socialiste. ‘Deci, o altd trisdturi de unire, intre istorie si
aclualitate,.adici intre teatrul ,,istoric® si publicul siu de azi.
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Dupi cxperienta consumati cu Zodia Taurului, am avut timp de cinei
ani obsesia cdutdrii unei modalitili de expresie si mai directe, mai populare,
a celor cc aveam de spus, incercind s-o aflu pe aceea care si ,,argumentczc™,
cu mijloacele uuei dramaturgii in acelasi imp pregnante si lipsite de osten-
tatie, si care sd-si gdseascd cel mai usor ecoul in subconstientul istoric al
spectatorului din Roméania. Deci, m-am intors la sursele teatrului popular
national : papusile si Irozii. ambele cuprinzind, in modalitatea lor arlistica,
insusiri de mare expresivitate, mostenite din tezaurul protoistoriei Llcatrului
roménesc §i universal. Mi-am dat seama, pe plan teoretic, ¢ tot ce a dat
mai bun, de secole, dramaturgia si lunga carieri a artelor spectacolului, de la
tragos-ul antic si trecind prin drama elisabethani, pind la .teatrul in teatru®
contemporan, isi poate afla un strimos in cele doud forme polisemice ale tea-
trului nostru popular — care, dacd vreii, reprezinti, in fond, una singuri :
»agonia® miturilor, reprezentatd de omul-actor, pe scena vietii. Omul care se
Joaci pe sinc in ipostaza luptei istorice cu inamicii eroilor sii legendari, mai
bine inarmat decit acei eroi §i martiri, pentru ci timpul l-a ajutat si invele
atit din izbixuzile, cit si din infringerile lor, din adevarurile nepieritoare, ca si
din erorile lor fatale.

Din aceastd conceptic despre Teatru si despre ,teatrul in teatru® s-a
niscut si forma dramatici la care m-am decis, ca si evoc fulgeritoarea carieri
politici a lui Mihai, din punctul de vedere al ,actorului de azi si (mai pro-
babil) de miine.

Marturisese cd, la inceput. m-a muncit si pe mine dilema tealrologici
a lmm Marx : ,a schilleriza®, sau ,,a shakespeareiza“. Eu il prefer pe Shake-
speare, lar in cazul de fatd preferinta se jusltifica si prin faptul ci eroul nos-
tru a fost contemporan cu dramaturgul englez, aproape de-o seami cu el.
De aceea am si recurs, firi remuscari, la servicille parintelui lui Hamlet,
atunci cind faptele istorice seminau.

In acelasi limp, am inteles ci traditia poetici orali — populari si
culti — avea un greu cuvint de spus in aceastd istorie dramatici i am recurs,
in egald masurd, la datele oferite de ele, de la baladi si pind la Bolinlineanu
si la cintecul eroic modern. Iar atunci cind necesitatea teatrald legicd a inter-
mezzo-ului comic mi-a impus-o. am transcris direct un moment din clasica
noastrd epopee eroi-comicd Tiganiada, procedeu intrebuintat, la vremea sa
(si-a lui Mihai Voda), si de Shakespeare (amintiti-vi de Falstaff in rizboi).

Dar, in definitiv, CUM a ficut toati aceastd operatie de atelier nu-l pri-
veste decit pe aulor. Important e numai rezultatul muncii sale : dacd place si
daci se intelege exact CE a vrut si spuni.
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'CRONICA
DRAMATICA

Teatrul Nationai
din Bucuresti

CAPUL
de Mihnea Gheorghiu

R . S Y . L 3 W:.L |
Data premierei : 1 noiembrie 1975.

|
Regia : LETITIA POPA. Scenografia : ]

ELENA IONESCU.

Distributia : COSTEL CONSTANTIN
(Mihai), N. Gr. BALANESCU (Banu
Mihalcea), SIMONA BONDOC (Stanca,
Elisabeth, O femeie din. popor),
MARIAN HUDAC (Primul juciitor, |
Zamoyski, Burti, Schonkenbonk), C.
DINULESCU (Bilcescu, Aga Leca
Racotd, Beaury), EMIL LIPTAC
(Udrea Bileanu, Ostasul ardelean, Ma-
laspina, Moise), AL. GEORGESCU
(Radu Buzescu, Baba Novac), EMIL
MURESAN (Cildul, Turturea), MIHAI
NICULESCU (Al doilea jucitor, Preda
Buzescu, Sigismund Bathory), ALEXAN-
DRU HASNAS (Griamiticul, Csaky,
G-ralul Georgio Basta), LIVIU CRA-
CIUN (Stroe Buzescu, Stefan Riizvan,
Pintea), OLGA DELIA MATEESCU( O
femeie din popor, slujnica tiganci,
Maica Tudora), C. STANESCU (Beiul
arap, Tandaler, Episcopul Napragy).
G. CALBOREANU JR. (Alexandru cel
Riu, Ieremia Movili, Turcul de Neamt,
Kornis), GHEORGHE VISU (Hamlet,
Cardinalul Andrei Bathory), GRIGORE
GONTA (O jupiniti, Kiraly, Cirlig).

Mi-am amintit de un eseu al lui José
Orega y Gasset, scris in anii de criz#i inter-
belicd, citind recentul volum Urul in doi, in
care Mihnea Gheorghiu include dou# lucriri

dramatice : una proaspiti — Capul, inchi-
nati persomalititii §i epocii lui Mihai Voda
Viteazul ; a doua — mai de mault intrati
in constiinta publicului — Zodia Taurului,

care evoci figura §i momentul riscoalei lui

Tudor din Vladimiri. Ortega y Gasset se
ocupa in acel eseu de rafiunea istorici.
»lstoria este o stiintd a prezentului, spunea
el, in sensul cel mai stret §i mai actual
al cuvintului“ ; ,trecutul este o parte consti-
tutivi a prezentnlui“, mai demonstra el in
acelasi loc ; ,,viata noastri, care e intotdeauna
aceastd viati, a clipei de fati, se aduni din
ceea ce am fost cindva, personal ori colectiv®,
conchidea el. Am revenit cu gindul la acest
eseu §i deundzi, cu prilejul punerii in sceni
a Capului la ,Atelierul® Teatrului National
din Bucuresti. Ceea ce se revela, in buni
misurd, enuntiativ in modalitatea si osatura
dramatici a Zodiei Taurului, se configureazi
acum inchegat, in cazul Capului : anume, ten-
tativa de a vedea spiritul cititorului (51 al
spectatorului) inserat in istorie, de a-l des-
coperi, asa fiind, pitruns in adincurile lui,
de intimplirile, oamenii si intelesurile tre-
cutului, de a descifra, in ecoul si in cenusa
acestul trecut, temeiurile invariante, mereu
vil, care explici, legitimeazi si imprumuti
o neistovitd for{d propulsivi existentel si per-
sistentel noastre nationale. Aceasti tentativi
conferi un rol mal bogat de eficienti evo-
cirii istorice. Evocarea inceteazii aici si se
limiteze la o simpld misiune mijlocitoare
intre ierl si azi. Aceasti mijlocire se poate
realiza pe felurite cii — pe calea confrun-
tarilor paseist-nostalgice, ori, dimpotrivd, inci-
tator demitizante, ori pe calea paralelismu-
lui parabolic, ori pe multe alte cidi de
uzanti si de tipare clasice; aceste
ciii, prin insusi actul de apropiere ce incearcd,
fntre trecut §i prezent, sint insi, pe alt plan,
si acte de sepamare. Mihnea Gheorghiu tra-
teazi evocarea ca un mijloc de integrare a
timpului sours in timpul care se scurge.
Alituri de sau in incidenti wcu dispo-
zitia empatici a lectorului samn specta-
torului de acum, fati cu lumea evo-
catd, dramaturgul deschide parci dinspre
aceastd lume spre noi un curent de cercetare,
de intelegere, de contopire vizionari. Epoca,
fata si faptele lni Mihai Vodd se lumineazi
astfel §i se modeleazd in spirit dupd spiritul
nostru, §i se consumd revelindu-si semnifi-
catiile inalt patriotice in perspectivele §i pro-
blematica de viati a timpului nostru. Evoca-
rea Capului nu se mulfumeste, asadar, si
{ie (ceea ce este, din plin) un pios §i drept
act de apologie, printre atitea altele, cite i-au
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Simona Bondoc (Doamna Stanca) si Costel Constantin (Mihai)

fost, de la Bilcescu incoace, inchinate ; nu se
vrea doar o documentati demonstrajie dra-
maticd (desi, lucrarea se poate din plin re-
vendica de la teatrul-document) ; trecut peste
veacuri — din cronici, <in legendi, din cintec
biitrinesc, din arhive, din cartea de istorie —
in pulsalia fieciruia dintre urmasi, momentul
de virf si de riiscruce pe care l-a insemnat
Mihai in viaja §i devenirca natiunii romanesti
s¢ supune unui comentariu dramatic al acestor
urmagi. Comentat (nu numai ,vizut® si ,,in-
terpretat”), Mihai rdmine personajul exemplar
de epoci pe care-l stim si-l cinstim. In
acelasi timp, insd, el se desprinde din cadrele
unel viziuni incremenite si dezleagd in noi,
urmasii lui, resorturile unei participiri nemij-
locite la slujirea in actualitate a scnsului isto-
ric pe care l-a ilustrat prin faptele si sfirsi-
tul hui.

Fireste, evocarea-comentariu nu este, prin
ea insisi, o noutate dramaturgici. Nici moda-
litatea ingenioasd a trecerii actorilor-interpreti,
alternativ, cind la masci si rol, cind la pro-
pria lor personalitate §i la costumul lor pro-
priu, pentru ,a se fixa“ asupra unui tip,
unei situafii, unei atitudini, unei replici, unor
relatii noi... Interpretii joacd insd, astizi, in
comentariul lor, jocul tragic cu propria lui
soartdi, al lui Mihai. $3i comenteazi din per-
spectiva zilei de azi conditfiile lumii, vremii
si faptelor lui. Din aceastii perspectivi, lume:

apare ca o masd de joc de cirf{i — viziune
nesfirsit mai apisiitoare, mai socanti decit
shakespeareana lume-ca-sceni — desi scena

lumii fui Nihai este ea insiisi viidit shake-
spearean structurati, ba si obsesiv si.semni-
ficativ marcati de figurile care populeazi
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scena marefui Will. Nu dintr-un capriciu
coloristic, evident; si nu doar pentru cit
Mihai era contemporan cu poetul elisabetan,
iar faptele lui s-ar {i pretat, prin substanja
Jor epopeicd, inspirajiei lui, asa cum, dealtfel,
nu uiti si ne faci aten}i autorul. Trimiterile
la eroii shakespeareeni inlesnesc insd, prin
asocialii de stiri, de psihologii, de desliyu-
riri, dirccjiile comentariului. Hamlet este, de
altfel, in Capul, unul din personajele-rezoncr
de frunte, se plaseazii decasupra protagonisti-
lor, rezoneri e¢i insisi, dar IHamlet triiegte in
chiar destinul lui Mihai. Domnitorul porneste
de la marea intrebare existenfiali a mono-
logului ,a fi sau a nu [i“ transferind-o, in
proportii dilatate, asupra jirilor roméanesti §i
a existenfei lor demme. Ca si lui Hamlet,
lumea i apare lui Mihai ca o temniti ; spre
deosebire «le el, Mihai nu-si poate juca, insi,
.rolul®, menit unel ,scene cit lumea intreagi“,
decit renuntind la acceptarea lui ca rol, pen-
tru a-l juea triindu-l, deliberat, ca pe um
destin. Ca si Hamlet, Mihai descoperi ,,ceva
putred in Danemareca“ lui — cu o boierime
care nu-l intelege si nu il sprijini solidar,
cu o tovardsi de wviald care, de asemenea,
nu-l intelege si nu stie si-] iubeasci... Dar
se intilnesc in actiunea Capului si ecouri din
Schiller, si reminiscente din Costache Ne-
gruzzi, si secvenfe consaminate de ,,Tiganiada"
lui Budai-Deleanu, §i ,,anacronisme® care tri-
mit la ,mesterii mari, calfe §i zidari“ ai lui
Manole, ori la versuri din Goga, ori la mar-

surile palriotice ce-au imbirbiitat ostile
rominesti in preajma marii uniri din 1918.
Despre patosul — si ouvintul, ba §i prezenta

— lui Biilcescu nu mai vorbim. ,,Sfinta carte®
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a lul Bilecescu deschide §i inchide, ca niste

.coper{l scumpe, Insisi drama. Mibai — si
timpul lui — se reveleazii astfel existind si

miscindu-se organic in ceea ce este mai
familiar in orizontul culturii §i spiritului citi-
torului §i spectatorului §i, in acelagi Limp, in
ce este mai grandios, mai tulburitor in ei.
De aici, neindoios, §i propunerea spectacolo-
gici a dramei — lucrati intr-un izbitor
mixaj de desfisurare pe secvenfe cinemato-
;graficc s de cursivitate catedratici, -care
leagdi secveniele intre ele ; de aici, mai presus
de loate, ambilia ascunsii de a propune spre
vidicare, pe plan cult st modern, o teatralitate
de obirgie folelorici. Nu mi gindesc neapirat
‘la migecarea hieraticii, ,;asemdnitoare cu jocul
fetelor din Oas“, de care Mihnea Gheorghiu
face pomenire, intimplitor, in indicatiile la
prologul piesei. Mi gindesc la constructia
insiisi a piesei, impregnati de valorile fruste
.ale teatrului nostru popular, care, pe alocuri,
aduce cu uitala (pentru cifi, i nesliuta, din
picate) ,tragedie“ de nespusii vervii si sucu-
len{d folclorici — Uciderea lui Grigore Ghica
Vodd, asezati printre pictrele de temelie la
zidirea dramaturgiei §i teatrului nostru.
Poate e numai o pirere, aceasta. Dar o
pivere care imi este intiriti (in orice caz,
stirnitd) de modul in care Lelifia Popa a
viizut scena ,.ramei-spectacol” a Capului :
scend  In semicere, definind prin  excelentd
teatrul de interior {Stubentheater) ,.fiicut” sau
cintat” in popor. Aceasti formnli semi-
cercuald, in care a fost desenat spatiul de
joc al montirii Letitiel Popa, leagi intr-o
sintezit fericiti popularul (cu tot ceea ce ne
oferd §i ne-au obisnuit Jienii, Nunta (drd-
neascd, alaiul Caprelor sau al Malancdi etc.)
cu valorile culte si cu elementele scenotehnice
moderne. Putea lesi o ispravd hibridi, des-
cusulii ; s-a intimplat, spre satisfacfia spec-
tatorilor, dimpotrivi. Piesa te poarti pe felu-
rite ambiante de culturdi, de dispozitie psiho-
logicdi, de culoare locald, de adeviruri istorice,
de esentii simbolici ete., si era firesc si pre-

lndd * vietii ei scenice o corespunzitoare
varictate de maniere, nu numai de mijloace
mterpretative — de la retorica primari a

unor tipuri, la mnuanfele subtile ale altora,
de la accentele zvicnite, in unelc momente,
la ritmuri ponderate sau unduioasc, in altele,
de la fixarea pe amiinunte concrele, la zugri-
virea imaginilor de ansambluri simbolice, de
la apelul vizibil la tehmica filmicd, la anco-
rarea in relatii §i structuri clare de drama-
lism de podium. O maximi economie de
decor, pe o scheliirie fragild, in care se ,joncii”
din trei piir{i, e compensati de inteligent

gtndite — pentru o rapidd piridsire si inlo-
cure -— practicabile §i costume, somptuoase,
sugestive, evocatoare. Toate acestea reali-

zindu-se Intr-o viziune omogenit (scenograf
Llena Tonescu) s§i neriipind protagonistilor
dreptul si posibilitatea de a-gi piistra si pune
In exercitare fata lor proprie... Desigur, carac-
terul de teatru in tealru, ca §i pluralitatea de
roluri §i maisti, ciirora (cu excepiia lui Costel
Constantin si N. Gr. Bilinescu) aclorii au fost

Ghcorghe Visu, in Hamlet

pusi sii le facit fati (fiecare, distribuit in mai
multe — cel pufin in douii — roluri), ca i
obligagia de a trece aproape instantaneu
dintr«un rol in altul; si cu rapiditate de' pe
un spajiu de joc pe altul, au fost un han-
dicap, de care interpretirile respective nu
puteau si nu se resimti. (Si fie acesta mo-
tivul cd nota din caietul-program al
teatrului, privind spectacolul in cauzi,
insird doar numele actortlor distribuiji
in spectacol, firdi a Irece in dreptul
llor i misiunile pe carc le au de in-
deplinit ?) Vrednicii de semnalat, noua fafi a
lui Mihai, de mare autenticitale (refuzind
copia in trdsiituri §i apropiindu-si-o pe aceea
in spinit, a imaginii cu care ne-au obisnuit
portretele ce i-au fost inchinate de-a lungul
vremii), pe care i-a conferit-o cu vigoare con-
tinudi, dar nu monocord in expresie, cu dem-
nitate, dar nu striind de omenesc, poate usor
cxterior, Costel Constantin. Se cuvin, de ase-
menwva, notate, felele dubioase, .jucale” cu
viclenie onctuoasit de Constantin Dinulescu :
cele de autoritarii feminitate (Stana si Regina
Elisabetly; creionate de Simona Bondoc; cea
de smerenie 1monahiceasci a Olgii  Delia
Mateescu in Tudora. Mai pu{in convingitori,
(+. Calboreanu-jr., Marian Hudac, Gheorghe
Visu, acesta din urmi demonstrind, totusi, la
incoput de carierdi, o netigiduitd personalitate
actoriceasci. Ceilalti, mul{i interprefi in §i
mai multe interpretiri — mai fugare ori de
mai lungd respiratie —, schife utile, dar fard
reliel deosebit. Notabile, insdi, prin efortul de
refuz al ispitelor de patos artificial, prin viva-
citatea i tonusul general ridicat in care se
pistreazi intreg ansamblul.. y

Capul — drama lui Mihnea Gheorghiu si
spectacolul Letijiet Popa — meritd, insd, re-
veniri analitice, dincolo de judecitile imediat
legate de seara premierei.

Florin Tornea
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Sceni din spectacol

Teatrul , Nottara”

DILEMA
de Radu F. Alexandru

Data prenuierei : 26 octombrie 1975.

Scenografia : FLORICA MALUREA-
NU.

Distributia : DORIN VARGA (dr. Ale-
xandrescu) ; CONSTANTIN BREZEA-
NU si ION SIMINIE (dr. Solomon) ;
CAMELIA ZORLESCU (Camelia Nea-
gu) ; EUGENJA BADULESCU (doamna
Neagu) ; ANDA CGAROPOL si SANDA
BANCILA (Corina) ; MIRGEA ANGHE-
LESCU (Directorul) ; EMIL HOSSU
(ing. Iliescu) ; LUCIAN DINU (Avo-
catul) ; DORIN MOGA (Judecitorul) ;
TONY ZAHARIAN (Procurorul) ; BEA-
TRICE PETRESCU (Martora) ; VALE-
RIU ARNAUTU (Martorul) ; DAN
NICOLAE (Soferul).

Ca dramaturg, Radu F. Alexandru a debu-
tat exact acum un an,la Teatrul ,V.I. Popa“
din Birlad, cu aceeasi piesi de acum, altfel
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intitulatid insd. Umbrele zilet de la Birlad a
devenit Dilema de la Teatrul ,C. I. Notbara“
fard sd se modifice ceva in substanta piesei.
Premiera bucuresteanid nu e un debut, aga-
dar, e piesa de debut reluati cu bun&vointi
si cu bune intentii de un teatru care nu
intiia oard aratd bundvointd §i bune intentii
fald de tinerii dramaturgi. Ne aldturdm buni-
vointei teatrului si vedem in Radu F. Ale-
xandru un dramaturg preocupat de o proble-
matici gravd, a responsabiliti{ii morale, a
integrititii etice, proprii individului triitor
in societatea noastrd, un dramaturg soliciset
de mijloacele moderne ale teatrului, un scri-
itor deplin increzitor in puterea de influen{i
a scenel asupra congtiintei spectatorilor.

Credem ci aceastd piesd, in care eroul cen-
tral se simte dator si se interogheze intens
si amdinuntit asupra responsabilititii sale ci-
vice, arve, dincolo de limitele sale, calitatea
sincerititii, a unei sinceriti{i patetice §i anga-
jate.

Ce ce intimpld 8n piesi ? Un om moare
intr-un accident care putea si semene §i cu
o sinucidere. Un tribunal este chemat si sta-
bileascd rispunderea penald, culpa juridici.
Dar se constituie §i o alti instan{i, o instanti
cetiiteneascd, menitd sid stabileasci eventuala
culpd morald a celor implicati in existenta
victimei, a tuturor celor care prin atitudinea
lor ar fi putut impinge pe inginerul Neagu,
vietitad, in spetd, la disparitia tragici. Pre-
misele sint demne de tot interesul. O instanti
moralid se constitule §i se exerciti numai in
condifiile existentel unei inalte constiinte
morale. Asa se §i intimpld in caaul nostru.
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Medicul oncolog Alexandrescu e, dupid toate
aparentele, absolvit de orice responsabilitate
in cazul accidentului a cidrui vietimi e un fost
pacient -al siiu. Dar Alexandrescu (interpre-
tat de Dorin Varga) isi propune si afle ce
imprejurdri au determinat producerea acci-
dentului, imprejurdri iesite de sub incidenia
tribunalului, imprejuriri mai adinci, mai ane-
voie de stabilit. Spre continua mirare a indi-
ferentului siu coleg, doctorul Solomon (Con-
stantin Brezeanu), Alexandrescu devine anche-
tatorul acestui caz neobignuit. De subliniat
cli, declansind ancheta, Alexandrescu porneste
de la sine, examinindu-§i sever constiinta,
autointerogindu-se firi menajamente : a gresit
sau nu, dezviluind cu un timp in urmi
pacientului siu diagnosticul unei boli cu evo-
lutie ireversibili ?

Atitudinea ii conferi un ascendent moral,
permanenta infruntare cu propria-i congtiinti
il justifici si doctorul Alexandrescu poate
parcurge drumul anchetei sale, drum in care
se fintilneste si se confrunti ou sofia ingi-
nerului Neagu (Camelia Zorlescu), cu directo-
rul institutului unde lucrase inginerul Neagu
{(Mircca Anghelescu), cu inginerul Iliescu,
coleg s1 prieten apropiat al wvictimei (Emil
Hossu), cu o prietend a inginerului Neagu
(Sanda Bincild), in sfirsit, cu mama acestuia
(Eugenia Bidulescu). Ce se obtine ? Pe de o
parte, un portret al inginerului Cilin Neagu,
un porirel alcituit din culori contrastanie,
din umbre §i lumini, portretul unui om deo-
sebit de inteligent, dotat pentru profesia lui,
sensibil, afectuos, dar, totodatd, risipit intr-o
existenti boemi, dezordonat, instabil, egoist,
mitoman.

Pe de altd parte, se pune in evidentd o
suitd de imprejurdri care ar fi putut deter-
mina (nu au determinat cu certitudine) vieti-
mei o slare de depresiune morali, un stress
care a favorizat producerea accidentului. Adu-
nate laolalti, datele culese de doctorul Ale-
xandrescu evidentiazi un singur lucru, si
anume cii, dincolo de rispunderea directi a
fieciiruia din cei interogali, existi o stare gene-
rald, comund, care e congtiinta civicdi, respon-
sabilitatca moralii, trasdturi proprii unei so-
cietdfi sinitoase.

Aceastd concluzie, spre care in mod evident
a tins autorul, a fost din picate subminath
de realizarea concreti a imaginii, de care
nu sint strdini nici autorul insusi, nici inter-
pretii. Sentimentul rtesponsabilitifii morale
devine, printr-o mutare de accent, senliment
al culpabilititii. Examinarea lucidi, calmii,
a imprejurdrilor cedeazd locul, in interprelarea
tui Dorin Varga, unei interogiri fcbrile, unei
autoacuziiri, sustinute aproape cu voluptate.
Reconstituirea fmprejurdrilor care au deter-
minat starea psihici a celui pierit in acci-
dent se face (51 in fntilnirea cu sofia §i in
cea cu directorul) pe fondul wunei iritiri per-
manente, la o tensiune artificiali, care modi-
ficd infruntarea de idei in confruntare bata-
ioasd. Singurul care a evitat o astfel de solu-
tie a fost, prin calm, echilibru s§i judecatd

Camclia Zorlescu (Camelia Neagu) si
Dorin Varga (Dr. Alexandrescu)

rece, Lmil Hossu. Scena Jui cu Dorin Varga
ne-a fiout si vedem cd ancheta doctorului
se putca desfisura si altfel decit sub semnul
invinovitirilor reciproce, prin care fiecare
cautd de fapt si se disculpe §i nu sid se
explice.

Mai e de observat c¢i autorul a condamnat
personajele sale la o fixitate absoluti din
punct de vedere psihologic: pe drumul con-
flictului nimeni nu dobindeste nimic, fiecare
rimine in Jlimitele datelor sale inifiale, an-
cheta intreprinsi de doctorul Alexandrescu
nu tulburi constiin{a niminui.

Ceca ce este, evident, o sciidere.

In spectacol au mai evoluat, in afara celor
pomeniti, Dorin Moga, Tony Zaharian, Lucian
Dinu, Dan Nicolae, dar rolurile lor nu le-au
oferit posibilitatea unor interpretiri conclu-
dente. !

Pentru cadrul scenografic, Florica Mailu-
reanu reia, blind modificati, o solufie wutili-
zati intr-un mai vechi spectacol al siu, dar
cu bune rezuliate.

Regia e anonimi. Pur §i simplu, anonimai.

Virgil Munteanu
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Teatrul , Nottara“

NU AM iNCREDERE
iN BARBATI

de Anatolii Sofronov

Data premiervei : 18 iulic’ 1975. o

Regia : DAN MICU. Scenografia :
MIHALI MADESCU.

Distribuiia : ION BOG (Koljov) ;
HORATIU MALAELE, GEORGE NE-
GOESCU (YVasea Petuhov) ; VICTOR
STRENGARU (Sesterkin) 3 MELANIA
CIRJE (Alexandra Naidenova) 3 RU-
XANDRA SIRETEANU (Nina Tuzova).

Premierit estivali, neconsemnati la vreme
din pricina indeciziei teatrului in programa-
rea ei in rindul spectacolelor de sfirsit sau
de inceput de sezon, montarca ,de studio® a
Teatrului ,,Nottara® — indiferent de regimul
i protocolar — riiminc o lucrare in cheie
minorii. Mica comedie a cunoscutului scriitor
sovielic, ,schitii de gen* in pictura de mora-
vuri a uneci anume boeme intelectuale mosco-
vite, picurd dulei persifliri si acrisoare iro-
nii Ja adresa risfigurilor profesionale, senti-
mentale, civice ete. Tesiitura mai pufin densi
in idei a textului dui Sofronov, dragostea
dintre  un  talentat §i  infumurat pictor
~de centru“ si o energicd, talentati si
dezabuzatit directoare comerciali ,,de provin-
cie“, ca §i veselele incerciri ale unui grup
zelos de pricteni, dornici si spulbere ...nec-
increderea in barbati a tinerei funciionare, si
burlicia prelungiti a unui ,Repin“ contem-
poran, asadar, slibiciunile comediei au fost cu
destuli striiduin|i estompate in montarea vi-
vace asigurati de Dan Micu (regic) si Mihai
Aliidescu (scenografie). Douit talente explo-
zive, mature, din noua gencrajic de creatori
al teatrului roménesc, care la o primi con-

]

lucrare pe o scenit bucuresteani nu
au Dbencliciat de cea mal fericiti opjiunc

repertoriali... Spectacolul (viizut in vard) se
stritdduia §i izbutea si fie spumos, ..miscat”
spiritual, cu mult haz in subtext, metaforizind,
prin decorul-machetd liliputan, peste care se
proiccteazi siluete guliverice, o distantare iro-
nicit ; micul grup de actori iradia voiosia
jocului teatral. amuzindu-se tinercste §i chiar
copiliireste... Ironia vagd a autorului a fost
apisati cu aplomb s§i cu panas in compozitia
lui Ton Bog, masiv pictor rasfitat de suc-
cese ; preluatd si fin dezvoltatd in jocul ver-
sal, grav §i comic, pigmentat cu ,specific’, al
Iuxandrei Sireteanu, prictena cu multid §i
inutili experien|i de viati ; un cuplu co-
mic (pricteni adversi) de facturd traditionala,
dar inferpretat cu sciipdritoare si complemen-
tarii vervii, alcituiau Victor Strengaru si Io-
raliu Mildele ; in sfirsit, in rolul destul de
fad al demeii-director, Melania Cirje a adus
cunoscuta e¢i gratie. farmecul acidulat si expe-
rienta scenicii. Spectacolul (viizut in toamnd)
¢ mai sleit, coeziunca echipei s-a mai disper-
cat (George Necgoescu, actor talentat, cu o
expresivilate de lin special. nu se inlegreazi
ta fel de bine in joe, precum o fiecuse proas-
piitul absolvent omatiu Milicle).

M. .

Meclania Cirje (Alexandra Naidenova) si

Inn Bog (Koltov)
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Teatrul ,,Bulandra“

POEZIE §I MUZICA*

Dala premierei : 14.X1.1975.

Regia : PETRE POPESCU. Scenogra-
fia : DORIS JURGEA. Acompaniament
muzical : ADRIAN IONESCU. Corcgra-
fia: ADINA CEZAR. Grup muzical :
DORU STANCULESCU, SORIN MIN-
GHIAT.

Distributia : DINU DUMITRESCU,
VALERTA MARIAN, NICOLAE MA-
VRODIN, MARIELA PETRESCU,
JEAN REDER, AURELIA SORESCU,
ION CARAMITRU, VIOLETA ANDREI,
MIRCEA BASTA, RODICA SUCIU,
FLORIAN PITTIS, MIHAELA JUVA-
RA, GINA PETRINI, MARIA GLIGOR.

E Imbucuriitoare preocuparea colectivelor
tealrale de a valorifica neprefjuitul tezaur
poetic al literaturii, intr-o formd mai specta-
culoasi sau nu, §i de a-l integra astfel mai
mult, mai adinc, mai tulburdtor in constiinia
publicului. E emotionant un spectacol de poe-
zie. Are ceva din vibrajia puri a examenclor
studeniesti si ceva din elocvenfa maturiti}ii
profesionale — un actor nu joacd, nu schimba
replici, e singur in fata noastrd, i din cercul
de lumind fosforescent are a ne transmite
tdeea §i pulsul unui vers. Are a ne face si
vedem, pentru citeva clipe, ,jocul ielelor*.
E nemaipomenit de greu sii faci pe cineva si
vadii, pentru citeva clipe, ,jocul® ielelor®,

Sub indrwnarea regizorului Petre Popcscu,
Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra” oferii a-
ceastd posibilitate pentru o parte a colecti-
vulul siu, intr-un recent spectacol intitulat,
firi surle, ,Poezie si muzici“. Dealtfel, si
inlreaga desfisurare are ceva din inlimilatea
lucrurilor f{icute [#rd surle, simplu si fluent,
ca o intilnire deschisi intre doi parteneri
care se prefuiesc §i au convenit si dea la o
parle orice artificiu, pentru a pitrunde im-
preund tainele de frumuseje si adevir ale
poeziei. Pe podiumul prelungit in mijlocul
publicului al silii ,Studio” (Gridina Icoanei),
actorii coboarii doar citeva trepte si rimin ei
ingisi — uneori, susfinuji sonor de un fond
muzical care intregeste atmosfera liricd, alte-
ori, cu desivirsire solitari. O selectie echi-
librati di prilejul realizirii unei variajii
de umbru §i de teme, intr-un evantai care
intruneste versuri palriotice, balade populare
si culte, poezii de dragoste si de meditalie,
o schitii (Nicolae Mavrodin). Accentele perso-
nale se intilnesc de cele mai multe ori cu
expresivitatea versurilor. Tonurile ample, de
alamd, ale lui Dinu Dumitrescu (versuri de
George Cosbuc, Adrian P#unescu), firescul de
substanji al lui Mircea Basta (Lucian Blaga,

George Cosbuc) au dat versurilor patriotice
patosul §i semnificatia cuvenite. Violeta An-
drei (Radu Stanca, Nina Cassian), George
Oancea (,Miorita®), Mihaela Juvara (Frangois
Villon) au [dcut si sune dramatic, paletic §i
insinuant rezonaniele de baladi. Gina Petrini
(Magda Isanos), Rodica Suciu (Otilia Cazimir,
Victor Eftimiu, Nichita Stinescu), Valeria
Marian (Ana Blandiana) au creat mici mo-
mente de reverie din poezii de dragoste. Si
cele mai elocvente clipe de transfigurare reald
a ,joculul ielelor”, cind intr-adevir vezi,
parcdi, aevea, miscarca uluitoare a cciei mai
mari forfe nevizute, ideea, ni le-au oferit
Ion Caramitru (Mihai Eminescu, Marin® So-
rescu, lon Barbu) si Florian Pittis, care in-
cheie recitalul cu un tulburitor manifest pa-
triotic semnat de poetul Geo Dumitrescu.

In cadrul spectacolului se produce §i un
grup de dans contemporan condus de Adina
Cezar, precum §i un grup muzical — ,fvlk
cameral grup®.

C. P.

Teatrul de Comedie

MUSAFIRUL CARE
N-D SUNAT LA USH

de Joaquin Calvo-Sotelo

Data premierei : 29 octombrie 1975.
Regia : NICOLETA TOIA. Scenogra-
fia : DAN NEMTEANU. Muzica : GA-
BRIEL PURDEA. Traducere de DAN
MUNTEANU.
Distributia : STEFAN TAPALAGA
. (Santiago) ; VALENTIN PLATAREANU
(Juan) ; IARINA DEMIAN (Emma) ;
CONSUELA DARIE (Gloria).

Teatrul de Comedie ne-a prezentat o piesd
contemporand spaniold, purtind semniitura lui
Joaquin Calvo-Sotelo, scriitor prolific, prejuit
deopotrivi de academii §i de public, dupi
cum sintem informa}i de caietul-program al
teatrului. O remarci ficuti de cineva fn
foaier, anume, ci nu a inceput Incd perioada
estivali, a exprimat succint impresia lisatd
publicului. Umorul autorului impaci atitu-
dini minore, tinind de individualismul mic-
burghez, §i poate asa se §i explici succesul
de public in piturile sociale mijlocii ale
Spaniei contemporane.
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Valentin Plitdreanu (Juan), Iarina De-
mian (Emma) si Stelan Tapalagd (San-
: tiago)

Subiectul piesei este lipsit de complicatii
de constructie. La usa apartamentului a doi
frati burlaci, pedanti funciionari la vami,
trecufi de prima tinerete, este lisat
un prunc (musafirul care n-a sunat la usi),
care reusesle si tulbure obisnuintele tipicare
ale celor doi. Surpriza ar fi putut lua intorsi-
turi dramatice, dar autorul preferi si urmi-
reasci cu precidere atitudinille musor caricate
ale birbatilor pusi in fapa unor rosturi ne-
cunosecute lor, cerute de necesititile fiziologice
ale sugarului. Deruta lor este reprezentati
deseori prea sarjat, autorul apelind la mij-
loacele farsei groase, cu credinta ci astfel
rimine pe placul spectatorului ecomun. O
asistentd medicald ii pune la curent cu tre-
buintele micutului ; in sfirgit, mama ,dena-
turati® apare sii-si 1a pruncul, dupi ce frafii
hotiiriserii si-l1 infieze. Mama emite o poveste
duioasi, despre un amor adulterin cu sfirsit
tragic, al ciirui fruct este pruncul. Tatdl, om
cu familie, murise intr-un accident de auto-
mobil. Singurd si disperatd, amanta de ocazie
ar fi hotirit si abandoneze copilul, dar in
urma unei crize de constiinii ar fi revenit
asupra abominabilei hotiiriri. Iste picitura de
melodrami care sfirsesle orice farsii mic-bur-
ghezd, fird pretentiile unei finalitdti majore.

In ciuda teatraliti{ii reale, inerenti piesei,
dar minati de modalitii{i estradistice (frafii,
cind nu se completeazii in rosturile automatic
tabietare. sint doud entitdti congruente, comi-
oul reicsind si de aici, dar, desigur, facil), in
ciuda. zie, a teatralitiitii piesei, cit si a for-
mulel spectacologice oferite de realizatori, cro-
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nicarul pleacd cu o impresie de inconsisten |
si ,de pierderc de vreme”, datorati,
in parte, glumelor lipsite, cum am spus, de
adresii, in parte siriiciei idealice a textului.
O comedie minori c¢a multe altele, a unui
scriitor, probabil de prestigiu la el acasi, si
ciiruia 1-0 pulem trece cu vederea, atunci cind
ne pistrdm in superficialitatea jocului pe care
ni-l propune. Uneori §i marii autori se las:
sedusi de jocurile gratuite ale fanteziei, diu
oboscald intelectuald sau pentru a da satislac
tie unor impulsuri juvenie ascunse, sau poate
chiar din dorinta histrionicd (cum binuim in
cazul de fajd) de a cueeri cercuri mai largs
(dar si mai lipsite de pretentii) ale publi-
cului.

Ceea ce mi sc pare insii curios este ci Tea-
trul de Comedie gi-a ales, pentru inaugurarea
stagiunii, o ,premieri absoluti” intr-un gen
ugor ; nu intelegem, adicii, ce motive au de-
terminat aceastd optiune care strici vechit
reputafii a colectivului. De mneinteles, si da-
toritd faptului cii ultimele reprezentatii din
stagiunea treculd au marcat si ele prea des-
tul, credem, un tonus estetic scizut. (Un
compromis intre prelentiile artistice §i planul
de incasiri ?) Sintem pusi cu neplicere in
situatia de a blama aceasti atitudine de
micdi rezisten{i a unui teatru care ne aduce
aminte §i de reugite artistice netiigiduite pe
texte de substan}i comiecii, pe cit de variati,
pe atit de implicati in problematica majori
a dramaturgiei de conceptie (Shakespeare,
Brecht, Cehov, Ciprian etc.)

Actorilor Stefan Tapalagd (Santiago) s1 Va-
lentin Plitireanu (Juan) le-a fost usor, cu
mijloacele de care dispun, si dea e¢hip si
vervii comici personajelor, respectiv celor dot
fra{i, aceasla cu atit mai mult cu cit ei tre-
buiau sii-1 diferenfieze prin turnarea propriei
lor individualiti{i actoricesti in formele ca-
racterologice destul de sirace, conferite de
autor. Acesta, intr-adevir, isi diferenjiazi per-
sonajele prin note ,de exterior”, trimitind
astfel la compozitii actoricesti ad libitum. (0
noud dovadd de facilitate, din partea autoru-
lui.) Emma — asistenti medicali — a fost
realizatii dezinvolt de Iarina Demian, iar Glo-
ria, mama denaturati s§i reveniti la senti-
mente mai bune, rol cu lotul episodic, de
Consuela Darie, care, insi, nu a putut si nc
spunii prea multe, datoritii, desigur, i rolului
ingrat.

Regia, aparjinind Nicoletei Toia, supusi da-
telor textului, a mizat cit s-a putut pe jocul
de simetrie si contrast al atitudinilor §i misci-
rilor actorilor. Dan Nemt{eanu s-a conformat,
cu Inveterati sbtiin{i scenograficd, lipsei de
pretentii a piesel : ne-a prezentat un aparta-
ment tipic mic-burghez ; mobilier de prost
gust, ,mostenit, asezat intre niste perefi a
ciror zugriveali in arabescuri nu e mai
putin de prost gust.

Piesa nepunind... probleme, spectacolul nu
putea decit si-i fie adecvat...

Constantin Radu-Maria
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Teatrul Dramatic
,Bacovia” din Bacau

s NCESTI INGERI
TRISTI

de D. R. Popescu

Data premierei : 12 octombrie 1975.

Regia : VICTOR TUDOR POPA. Sce-
nografia : T. TH. CIUPE.

Distribugia : SERBAN CELEA (Ion) :
GHEORGHE  SERBINA  (Mareu) :
IOANA ENE-ATANASIU (Ioana, ne-
vasta lui Marcu) ; DORU ATANASIU
(Petru) ; DORINA PAUNESCU (Sil-
via) ; MIRCEA ISACESCU (Tatil lui
Ion) ; TITOREL PATRASCU (Cnis-

tescu).

Sint sase ani de cind Acegti ingeri trigti
s-a reprezentat intiia oard. De atunci, piesa
— publicatd, premiatii, jucatd fird intrerupere
pe nenumdrate scene — isi  demonstreazi
vitalitatea §i vigoarea. De prisos, asadar, a
reevalua aceastidi lucrare mult comentatii, una-
nim indrigitd, reprezentativd pentru scriitorul
infliciirat §i sincer-patetic a cirui operdi dra-
malicii imbogiteste atit de original creajia
pentru scend a wultimilor ani. Ne rimine si
observiim prospejimea piesei, mercu evidenti,
cu fiecare reluare pe indiferent care sceni .
»i conslatim cu nedisimulati satisfaciie ci,
ardtindu-se cu adevirat literaturd dramatica
si nu subprodus, triieste dincolo de anarginile
stagiunii in care s-a niscut ; ci mesajul ei
de aspiralie ciitre puritate si frumusele, de
vehementd impotrivire lichelismului, oportu-
nismului, carierismului se pastreazi strilucitor
si limpede ca un metal rar.

Imprejuririle au ficut si vid spectacolul
Teatrului ,Bacovia“ ecitva timp dupid pre-
mierd, la un malincu, in mijlocul unei sili
de elevi. Tmprejuriirile m-au favorizat, pentru
ci am putut vedea cit amplu s§i grav
ecou trezeste in lineri o piesi despre el
insisi, cum se asculti §i cum se inlelege o
dezbatere despre dragoste, despre frumos,
despre puritate, despre intransigenta de esenti
revolutionard, despre combalivitate. Repet.
fmprejuririle m-au favorizat, pentru ci nici
un examen critic nu poate fi mai sever,
nici un diagnostic, mai exact, decit comuniu-
nea crealii imedial intre scend §i tinerii spec-
tatori, comuniune care a izgonit indiferenta,

provocind reacfii de o cuccritoare spontanci-
tate s1 de o subliniatd inteligenid a silii.

I si meritul spectacolului bicioan, realizat
de clujenii Victor Tudor Popa si T. Th. Ciupe,
spectacol care transcrie scenic cu limpezime
si aleasdi simplitate textul, intr-un spirit deloc
polemic cu alte versiuni scenice, dar hotirit
competitiv, cu scrioase sanse e reusitd in
competifie de partea lui Victor Tudor Popa
si a echipel sale.

Se cuvine siit ne recaminlim §i s consem-
nim ci regizorul Victer Tudor Popa (a ciirui
activitate se deslisoari deloc zgomotos, cu
un fel de modestie proprie §i nedreaptd indi-
ferenii a allora clhemati si-i cintireasci va-
loarea), c¢i regizorul Victor Tudor Popa, asa-
dar, are in bilanful siiu bogat o impresiouvanti
sumi de spectacole cu piese roméne;ti con-
temporane. Si slim citd responsabilitate isi
asumil un regizor de fiecare datd cind alege
0o piesi romdaneascd, cind isi propune s-o
impuni opiniei teatrale si spectatorilor. E
adevirat ei regizorul a gasit la Baciu o
trupil cu care s-a conjugat perfect.

Am regisit aici pe Serban Celea, proaspit
absolvent al institutului, talent remarcabil,

Dorina Piunescu (Sifvia). Serban Ce'ca
(Ion) si Gheorghe Serbina (Marcu)
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nu suficient pus in valoare in productiile Stu-
dioului de teatru. Tindrul actor il inlerpre-
teazi pe Ion cu o profunzime s§i o inteli-
gen}d scenicdt remarcabile, subliniindu-i fondul
bun, curat, justificindu-1 izbuenirile de re-
voltii, explicindu-i tristetile, aridtindu-i cando-
rile, gingiisiile, sensibilitdjile. Interpretul reali-
zeazd un portret complex, cu o foarte diversi
gamd de mijloace liuntrice, care dezviluie
o naturi generos otati §i anunfi un actor
de frumoase perspective.

Silvia este interprelati de Dorina Piu-
nescu, actrifi care reia pentru a ireia oard
rolul, dupd spectacolele de la Oradea si Boto-
sani. Il reia imbogitindu-l, marcind cu finefe
tristefea personajului siu, aritind sensibili-
tale si lirism, dar avind un fel cam forlat,
parcit dialectal, de a rosti replicile, care, drept
sit spun, deranjeazi.

Corect. desi parci wugor uniform, a fost
Gheorghe Serbina, interpretul lui Marcu. Cu
misurd, echilibrat intre haz si amairiciune,
Doru Atanasiu il infitiseazd pe Petru. Ioana
Ene-Atanasiu i Mircea Isicescu sint inter-
preti cumin{i ai personajelor lor, Ioana si
Tatil lui Ton. O frumoasi aparitie are Titorel
Patrageu, actor laborios si meticulos, inter-
pretul lui Cristescu. In ansamblu, o echipi
bine omogenizati, in care se face simfitd
unitatea de wvederi si de aspiratii. Iar spec-
tacolul este un moment remarcabil, sub
toate aspeclele, al stagiunii biciioane.

Virgil Munteanu

= UMBRA CITADELEI

de Emmanuel Roblés

Dala premierei : 18 octombrie 1975.

Regia : I. G. RUSSU. Scenografia :
VASILE JURJE.

Distributia : MIRCEA BELU (Guil-
lermo Juarez, colonel) ; CONSTANTA
ZMEU (Manuels Juarcz) ; STELIAN
PREDA (Don Enrique Alvar de Haro) ;
ROMEO MUSETEANU (Don Diego) ;
IOANA ENE-ATANASIU (Ofelia de
Santa) : MIHAI DRAGOI (Anselmo) ;
LIVIUS RUS (Julian) ; DORU ATA-
NASIU (Lorenzo) ; SICA STANESCU

(Cristobal Florenz) ; GHEORGHE SER-

BINA (Gaspar Miranda). |
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Ioana Ene-Atanasiu (Ofclia de Santa)
si Stelian Preda (Don Eurique Alvar
de Haro)

La pufin timp dupd deschiderea stagiunii
cu Acegii ingeri tristt — spectacol care ono-
rcaza colectivul biciioan — Tealrul ,Bacovia®
a prezentat in premierd pe tari o piesii mult
mai pufin cunoscuti a binecunoscutului dra-
maturg francez Emmanuel Roblés, Umbra
citadelet ; mult mai pujin cunoscutd decit
rispindilele romane Indltimile orasului si
O primdvara in Italia, decit comedia Porfirio,
in sfirsit, decit Montserrat, dramd cu o glo-
rioasit carierii pe scenele roménesti.

Montserrat infijisa, dupii cum bine mne re-
amintim, acliunile represive ale colonigtilor
spanioli impotriva creolilor ridicaji la revolti
de Bolivar. Ceea ce ecra demn de retinul,
revoltatil giiseau sprijin §i simpatie in chiar
rindurile armatei lui Ferdinand al VIl-lea.
Umbra citadelet vizeazi acelasi inceput de
veac nouisprezece §i «continud fintr-un fel
Montserrat, pentru cit are in vedere, in prin-
cipal, starea de spirit din rindurile ofijerilor
spanioli, sciziunea armalet, provocali de con-
cepiii antagonice. Scrisii la scurt interval de
timp dupid Montserrat, Umbra citadelei isi
mutii acjiunea pe pimintul Aragonului inva-
dat de trupele lui Napoleon si isi dezvolti
conflictul pe fondul luptei pentru libertate §i
independenti pe care o purta poporul spa-
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niol impolriva agresiunii napolconiene. Pentru
a intelege mai bine natura conflictului din
aceastii piesil, trebuie sd precizim ci in anii
de dupi 1800, dincolo de unitalea armatel
spaniole in fala agresorului, se ficca din «ce
in ce mai putlernic simf{iti ruptura dintre
absdtutistii lui Ferdimand al VIi-lea, apiiriitori
ai monarhiei §i puterii clericale, pe de o
parte, §i parlizanii cuceririlor democratice, ai
asa numitei Constitutii de la Cadix, constitulie
ingpiratii de cea [rancezi, revolujionard, pe de
altii parte.

Pe aceste pozijii diamelral opuse sc si-
lucazit cele douil personaje principale ale pie-
sei, Don Enrique Alvar de Haro, generalul
absolutist (interpretat de Stelian Preda) si
colonelul Guillermo Juarez (interpretat de
Mircea Belu). Deosebirile de vederi dintre cei
doi, care sint reflexul exact al deosebirilor
de conceplie, chiar de pozilie activii pe planul
luptei politice §i sociale, il vor face pe. fana-
licul general absolutist sii-1 sacrifice pe colo-
nelul progresist. Sfirsitul tragic al lui Juarez
marchieazi inceputul unei indelungate lupte
pentru ideea de libertate ; sacrificiul pe care
Juarez 1l accepti ne trimite cu gindul in
zilele noastre, la lupta patriojilor basci, la
miscarea intregului popor spaniol, aflat azi,
nu mai putin decit la inceputul secolului 19,
in viitoarca unor evenimente decisive ; §i tre-
buie subliniat faptul cii Teatrul ,Bacovia“ a
ales pentru repertoriul siu — s§i a realizat
intr-un spectacol care-i face cinste — o piesil
de profundi semnificalie politicii contempo-
ranii.

Spectacolul este realizat de I. G. Russu cu
meslesugul pe care l-a dobdit de-a lungul
anilor acest experimentat si harnic regizor,
cu o buni intelegere a sensurilor piesei §i cu
o lranscriere in imagine scenici demni de
subliniat. Dar si cu o oarecare resemnare fali
de limitele textului, limite izvorite din natura
oarecum slaticit a conflictului. Decorurile lui
Vasile Jurje sint sugestive in «culoarca lor
sumbri, cu luciri de metal inghegat. Majori-
tatea interpretilor au evoluat bine, compu-
nindu-si rolurile cu ecvidentd stridanic de a
le imbogiili. Deasupra Constanjci Zmeu, Toa-
nei Ene-Atanasiu, lui Gheorghe Serbina, Sicit
Stinescu sau Doru Alanasiu, interpreti ai
unor roluri nu fird scmniflicalie, dar [drd
relicf, s-au putut ridica Stelian Preda si
Mircea Belu. Cel dintii, pentru cit a stiut si-gi
foloseascit mai intcligent resursele, si-§i pund
mai bine in valoare forja dramaticit si glasul,
pentru a fintruchipa {fanatismul obtuz al
generalului Enrique Alvar ; al doilea, pentru
cii a interpretat cu sinceritate §i cildurd, cu
simplitate si farmee, pe colonclul Juarez.

V. M.
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Teatrul National
din Cluj-Napoca

HOTII

de Friedrich Schiller

Data premicrei : 15 octombric 1975.

Regia : HENRY E. SIMMON. De-
cor : MIRCEA MATCABOJI. Costume :
EDITH SCHRANZ-KUNOVITS.

Distributia : GHEORGHE M. NU-
TESCU (Maximilian Moor) ; OCTA-
VIAN LALUT (Karl Moor) ; PETRE
| MORARU (Franz Moor) ; ANCA NE-
[ CULCE-MAXIMILIAN (Amalia) ; AN-
TON TAUF (Spicgelberg) ; OCTAVIAN
COSMUTA (Schweizer) ; PAUL BASA-
RAB (Grimm) ; BUCUR STAN (Raz-
mann) ; 1ON MARIAN (Schufterle)
GELU BOGDAN IVASCU (Roller)
NICOLAE ILIESCU (Kosinsky) ; OCTA-
VIAN TEUCA (Schwarz) ; EUGEN
NAGY (IIermann) ; CORNEL SAVA
(Daniel) ; CONSTANTIN ADAMOYICI

(Pastorul Moser) ; ION TUDORICA
(Calugirul).

La aproape douit secole de la aparijie §i
reprezenlare, ,prima dramii revolutionari euro-
peani’, care slirnise in sala teatrului National
din Mannheim ,o0 riiscolire generaki®, Hofii,
reintrd In aclualitatea misciirii noastre tea-
trale cu mesajul ei inflicirat politic, vibrind
de patosul luptei pentru libertate si dreptate
sociald. A scris-o un tiniir student la Acade-
mia militar, pe ascuns, cu elanul romantic
al wvirstei si idealuri umanitare, a tipirit-o,
tot pe ascuns, ca medic de regiment, si ace-
lagi medic s-a deplasat incognito, pe Dbanii
teatrulul, de la Stuttgart la Mannheim, pentru
a asista la premierd. Spectacolul l-a ficut
cclebru, dar la intoarcerc s-a ales cu doui
siptimini de arest si interdiclia de a mai
scrie ,comedii sau asemenea fleacuri“. Stim
bine ce a urmat, dar si rejinem imprejuririle
in care s-a niiscut acest mare nume din isto-
ria dramaturgiei universale. Si atunci. §i
astdzi, drama se infitisa tuturor ca imper-
fectd ; himgimi, tirade, aglomerare de impuscii-
turi si scene, nitel artificiu. Ce explici, in
aceste condilii, entuziasmul uluitor al publi-
cului de la Mannheim, rapida celebritate ?
Patosul ideilor aruncate in luptd, energia cu
care se exprimi o alitudine antifcudald si
antidespoticii  (dealtfel, la a doua edilic,
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drama va avea si un motlo : ,in tirannos® —
impotriva tiraniler ). O con'sacrare a princi-
piilor ourentului literar progresist de la sfir-
situl secolului al optsprezecelea, Sturm und
Prang — ,furtuni si avint™,

Ecoul a fost considerabil, in epocii si dupi
aceea, povestca fratilor Karl si Franz Moor
constituind un punct de referinti in evalua-
rea teatrului cu profund mesaj social. Engels
scria ci piesa ,glorifici mirinimia unui tinir,
care declard fitis ri#zboi Intregii societdfi,
iar Ilegel, intr-o sintezi estetici, nota: ,in
operele din tinerete ale lui Schiller, apelul
mindru la naturd, la drepturile omului si la
reformarea lumii se infifiseazi mai curind ca
exaltare produsi de un entuziasm subiectiv®.

Sigur ci mesajul vibrant de eliberare a
omului de sub tiranie §i nedreptate sociali
constituie §i astizi punctul de rezonanii care
justifici actualitatea piesei. Realismul lucid al
tinrpului nostru va echilibra nuantele, va
eslompa patosul exterior §i va scoate in relief
comportamentul obiectiv al personajelor, din-
tr-o perspectivd istorici i critici. Ilenry E.
Simmon, regiaor la Ernst Deutsch Theater din
Hamburg, invitat la Cluj-Napoca si montezc
acest spectacol, noteazii : ,Franz, pentru noi,
nu mal este un tip imaginar, ci, din picate,
o realitate, asa cum au dovedit-o nu de pu-
tine ori in epoca modernd luptele pentru pu-
tere“. Si: ,adversarul lui Franz este idea-
listul Karl, care naufragiazi pentru cii se
bate pentru o idee care se afla la inceputul
afirmirii ei®.

Spectacolul ne propune o wvarianti inedita.
De fapt, nu atit o varianti, cit doud scene
care nuanfeazi altfel destinul unor personaje.
In prima, este vorba de Amalia. Din cite
stim noi, Amalia, rimasi credincioasi lui
Karl, se va sim}i puternic atrasi de barbatul
necunoscut care o viziteazi la castel in actul
patru al piesei ‘tot Karl, dealtfel), dar nu-si
va da in vileag sentimentele ; In scena pro-
pusdi, corespunzind primei variante, publicatd
in 1781, Amalia nu-§i va stipini sentimentele,
oferindu-i lui Karl, firi voie, temeiul uciderii
ei din final. Cealalti scend il priveste pe
Franz Moor. Dupi cum stim, Franz sc sinu-
cide in urma firidelegilor puse Ila oale ;
noua scend, care corespunde modificirii cerute
de directorul teatrului din Mannheim pentru
spectacolul din 1783, il aduce pe Franz in
fata judecidtii lui Karl si-l supune osindirii
publice. £ un accent modificat, intr-adeviir,
pentru ci personajul nu mai are nici o posi-
bilitate de a fi absolvit si finalul ecapiti,
intrucitva, o altd perspectivi. Prima scend
aduce o notd psihologici mai umani in struc-
tura piesei ; a doua scendi, o notd sociali mai
veridica.

Sigur ci au fost necesarc §i uncle pre-
scurtirli in textul acesta stufos, dar nu la ele
ne vom referi, c¢i la faptul ci obiectivitatea
lucidi a montadrii n-a reusit si pund in va-
loare dramatismul situatiilor, mentinindu-se
— curios — la o liniaritate narativd lipsiti
de expresivitate. O creafie izbutiti realizeazi
tindrul Petre Moraru in Franz Moor, care fsi
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construieste personajul cu o inteligen}{i remar-
cabild, precis §i viguros, transmijindu-ne fio-
rul rece al uneltirilor demoniace. O creajie
excepiionali este decorul lui Mircea Matca-
boji, usor expresionist, foarte mobil, cu umbre
somptuoase si lumini inselitoare. Octavian
Lalut are tonuri echilibrate in Karl Moor, un
lirism stipinit, gravitate, dar, poate g§i din
sinuozititile rolului, si din ineficacitatea mon-
tirii, nu se impune ca un veritabil mesager
al ideilor piesei. Amalia a fost §i este un rol
artificial, de melodrami ; Anca Neculce-Maxi-
milian l-a ficut oarecum verosimil. Am mali
putea nola contributiile personale ale lui Gelu
Bogdan Ivascu (Roller) si Constantin Adamo-
vici (Pastorul Moscr).

Constantin Paraschivescu

Teatrul Dramatic din Galati

POVESTIRI VESELE
DINTR-O NOAPTE
DE CARNAVAL

versiune libera

de Valentin Silvestru, dupa
Lope de Rueda, Anatole
France si Hans Sachs

In urmi .cu cijiva ani, Valenlin Silvestru
a inifiat un ciclu de televiziune, o antologie a
farsei, §i atunci am putut vedea Doamna
Foame de Lope de Rueda (in regia lui Petre
Sava Bileanu) si Comedia celui care a luat
de nevastd@ o femeie mutd de Anatole France,
in regia lui Al. Tatos (text reluat, apoi, in
regia lui Cornel Todea, in cadrul ciclului de
istoria teatrului universal). Televiziunea a
renunjat usor la proiectul ei, nu si Valentin
Silvestru, care este receptiv atit la valorile
noi, oit §i la cele istoric consacrate, ale tea-
trului, in spatiul nostru de existenti sau in
cel universal.

Teatrul din Galaji a apelat la versiunea
liberi a autorulul amintit — o versiune cu
cvidente caliti{i in sensul deschiderii spre
interpretarea scenicii actuali. A procedat bine
jucind aceste farse medievale, prilej de auto-
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Data premierei : 25 octombrie 1975.

Regia : ARIANA KUNNER STOICA.
Scenografia : DOINA SPITERU. Mu-
zica: SMARANDA OTEANU.

Distributia : ANTON FILIP (Cuticrrez
de Sontibonez ; Drumegul ; Perignillo ;
Adam Fumée ; Sumplicius) ; VIORICA
HODEL (Imes Lopez; Schlechtmetz) ;
RADU GH. JIPA (Rodrigo del Toro ;
Vinziitorul de luminiri) ; MARCEL
HIRJOGHE (Salmeron ; Dalagon ; Jean
Mougicr ; Seraphin Dulourier ; Zarzava-
giul ; Reichenburger) ; MITICA [ANCU
(Licentiatul Friu ; Gosconillo ; Leonard
Botal ; Sapiens Negutitorul ; Heinz
Toitsch) ; GHEORGIIE V. GHEORGHE
(Bacalaureatul Crupi ; Pancorvo ; Si-
mon Coliine ; Grompas) ; ALEXANDRU
NASTASE (Guillermillo ; Gilles Bois-
courtier ; Orbul) ; IOANA CITTA BA-
CIU (Catherine ; Sogia ; Martha) ; GA-
BRIELA REDER (Alison ; Domnisoara

de la Garaudiére).

scolire a actorilor §i de instruire a spectatori-
lor, dar §i prilej al unui spectacol cu rezonan-
te in prezent. cel pujin pe plan elic §i estetic.
Surpriza lui Anatole France, cind a descoperit
acca veche farsii anonimid pe baza cireia si-a
compus propriul text, a fost deosebiti. Cum,
deosebite, revelatiile celor care au descoperit
texle (sau alte mirturii) din aceeasi perioadi.
Motivu! este stmplu. Naratiunca pec care se
intemeiazi e foarte economicii, tipurile. foarte
nete, didaclica — pentru cii toate au o ase-
menea [inalitate —, nu numai clocventi. dar
si lipsiti de orice ipocrizie sau ambiguitate.
Am stiiruit asupra acestor aspecte, atit pen-
tru cit e inutil si rezumim [iecare farsi in
parte, eit s§i pentru a sublinia ci. Tn ciuds
deosebivilor de loe, de timp, de stil, ele au
elemente comune, prin care se si justifici
asamblarea Intr-un  spectacol unie, sub un
litla nnie. care devine si cadrul in ecare au
fost plasate. Este. deci. o noapte de carnaval
si histrionii  se  ddruicsc jocului pentru
diivui bucurie. dar ¢ pentru a infitisa ti-
puri — nu din pornirea spre versatilitate —,
spre a imagina situatii — dar nu de dra-
gul sitnatiel in sine, ci al revelatiei morale.
Se pelrece — si poate cit observalia de prin-
cipiu trebuie ficutdt wel : se petrece nu sufi-
cient de vesel. nu eu suficienti exuberanti.
eadrul muziecal, lirte-meditativ, datorat Sma-
sandel Oteanu, fiind mal curind melancolic
ovocator ;3 farsele sint legate prin ,ecortine®
de eintee si dans, regizoarea Ariana Kunner
Stoien rezretind ¢i nu o avut la dispozitie
e tevt de legiiturdt cum  sint acele vechi
«eTy-uri» e prezentare sau chemare a speota-
torului®,

Spectacolul. in linii mari, esle un succes.
S este un succes pentru cit stihul imprimat
interpretirii  corespunde oondiliel istorice si
cslelice a textului. Se joacd in manieri de

WWWw.ZzZluaconstanta.ro

Sus : Anton Filip, Viorica Hodel si

Radu Gheorghe Jipa.

Jos : Mitica
Gheorghe.

lancu §i Gheorghe V.

comedic bufii. in general cu misurit (de aceea,
cu atit mai mult, supiri adaosurile inutile,
de la cite o replici pini la migcare). in
adrul scenic al unui decor unic care. chiar
daci nu cste de expresic originali (il sem-
neazit Doina Spiteru), are dorul <de a [i sufi-
cient de simplu si variabil prin clementele de
recuzilii. Care e rtostul baloanelor. care ¢
semnificalia rolii de pe catargul-seari. de
unde, stilul imbricimintii (si accentul pus la
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fnciltiminte) ? — da, toate sint intrebiiri
posibile, dar, culmea!, spectacolul nu se
impiedicit in aceste elemente. Cred, de altfel,
cii in fisa de lucru a acestei harnice, dar
inegale, regizoare carc e Ariana Kunner
Stoica, el reprezinti una din realizirile ei
cele mai bune. Scenele au haz, gluma nu
ineacii ideea, gagul e organic legat de text.
S-a elaborat cu griji si s-a lucrat mult cu

actorii, uneori pentru a-i schimba, alteori
pentru a le ,exploata® cite o ,slibiciune.

Faptul ci Gheorghe V. Gheorghe este un
dotat actor de comedie (5si nu numai!) se
cunostea. In spectacol, el isi asumi citeva
L»misti® izbulite, joacd folosindu-se de mijloace
de expresie variale (probabil cii cel mai izbu-
1it moment e cel din Alvitfa de Alicante a
lui de Rueda), compune cu usurinji si trece
usor de la un caracter la altul. Miuci Iancu,
de altii structurd, aduce tipurile la el si face
din jocul intens sarjat o componentdi a intre-
gului. El participi cu plicere la farse (cola-
borind nefericit cu autorii §i regizorul) si
ar cistiga mult dacdi, in spiritul de interpre-
tarc buld, corect adoptal, s-ar sincroniza cu
colegii de distributie.

0 plicutd surprizi a fost Anton Tilip
— cileva compozilil succesive, o judicioasi
variajie de voce, de miscare, un sim}{ al ma-
surii care nu scade efectul comic, potentindu-1
toecmai prin controlul inteligentei. In farscle
lui Lope de Rueda evolueazi rapid in irei
ipostaze. ilustrind in fond ceva din condifia
histrionului de ecindva ; Alexandru Nistase,
cu momentul final in farsa lui Anatole
I'rance, pune un punect inspirat, in autentici
lonalitate comicii. dupit ce isi seccondase bine
colegii si in celelalte momente (la fel, dar
mai pulin important, Radu Gheorghe Jipa).

Despre personajele  feminine (jucate, in
epocit, de barbati). mai puline lucruri de
spus. Viorica Hodel mai are sii-si ecultive
calitiitile, iar Gabriela Reder este o aparitic
doar decorativii. Toana Citta Baciu, supralici-
lati (si supralicitind), intr-un f{inal patelic
suprapus, de fapt, finalului comic, nu a dat
satisfactie, la nivelul pe care i-1 stiam, in
rolul atit de generos al Catherinei. Practic, nu
se iInlelege ce spune, Lrecerca de la mu-
tenie la explozia verbald fiind una sonord
in sine, si nu semantici. Faptul e remediabil,
mai ales In cazul unei actrite cu experien|i
cum esle ca.

S-a investit muncit si talent, s-a Juerat un

spectacol de culturi si rezultalul rispli-

iy 7 .S
teste trupa. Micile coreclii sugerale — strict
pusibile — decurg, in fond, din exigentele

textului si ale spectacolului. Cronicarul nu-si
arogil atribujii ce nu sint ale lui, chiar daci,
in virlutea unui firesc sentiment de wole-
gialilate, ar vrea ca textul, apartinind istoriei
teatrului si oferit spre interpretarc de un

confrate al siu, si-si afle expresia ¢it mai
fericiti.

Mihai Nadin
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Teatrul pentru copii
si tineret din lasi

Nc-am intrebat, nu o datii si nu firi ingri-
jorare, la ce spectacole pot merge copiii care
au trecut pragul virstei prescolare ? Ce pot
vedea, cec |i se oleri elevilor din clascle
mici ? Unde pot vedea teatru pe gustul lor si
dupd puterca lor de infelegere cei care n-au
biatut incit la usa adolescentei ? Am reprosat
teatrclor noastlre — s§i vom continua s-o
facem cit timp va fi nevoic — cii, alcdtuind
programul lor repertorial, nu au in vedere
acest considerabil potential de public, faji de
carc avem atitea obligalii, numirul mare de
elevi care nu merg la teatru fiindei pur si
simplu nu gisese rispunsuri la nici o intre-
bare a virstei lor. Ingrijorarea noastrit se inte-
meiazit pe faptul evident cii scolarii (mici sau
mari), incetind, firesc, si mai meargi la tea-
trul cu pipusi sau, marionele, pierd pentru
un timp indelungat conlactul cu un fenomen
cultural-artistic de covirsitoare importanii
formativi.

Mi se pare cii in caplarea acestei calegorii

de spectatori iesi|i de sub influenta povestilor
cu zine, broticei si robolei, nu teatrele mari
au ficut primii pasi, ci tot teatrele denumite
de piipusi si marioncte. Spre lauda lor, tot in
jurul acestor tealre gravileazii spectatorii nu
destul de mari, dar indeajuns de miiricei :
spre meritul lor, tot la acesle lealre giisesc
spectacole potrivite virstei lor. Un exemplu
ni-l oferd Teatrul pentru copii si tineret din
Iasi, teatru care a decis, cu citeva stagiuni in
urmi, si-si modifice profilul, sd-si diversifice
mijloacele, si-sie extindid preocupiirile dincolo
si, dacii sc poate, deasupra aclivildjii pipusi-
resti propriu-zise.
Numai o privire pripiti poate considera ci
aici s-a produs doar o schimbare a mijloace-
lor de expresie. Teatrul pentru copii §i linerct
din Tasi — de animalie, pantomimd, poezie.
misti, cum sc autodelinecste — e de [fapt
un teatru care si-a extins merituos programul
repertorial §i, implicit, aria de influenjd. In
sprijinul ideii enunfale mal inainte vine re-
pertoriul acestui tealru, in primul rind, si
abia apot suma de mijloace prin care el di
viatd reperloriului siu.

= MOFTURI...
LA MOSI

dupd |. L. Caragiale

Iati, Mofturi... la Mosi, spectacolul lui
Constantin Brehnescu, in scenografia Margii
ne, face cunoslinii spectatorilor mici cu
universul lui Caragiale. Desigur, ar fi dificil
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pentru copil sit pitrundd in lumea comediilor
satirice ale marelui clasic, cu sorfi de a des-
prinde invigimintele fundamentale. Tocemai
de aceca, in selecjia operati, familiarizarea
copilului se face treptat si prudent, reconsti-
tuindu-se, prin participarea intreg ansamblului
de interprefi, lumea colorati, vie, diversi, asa
cum se infijiseazi ea in ilustra tabli de ma-
terii. — Mosil. In aceasti ambiantii pestrifi
se prezinti fragmente din Conu Leonida fald
cit reacfiunca, nu mulie, doar citeva, alitca

MOFTURI... LA MOS$I

Data premicrei : 20 octombric 1975.

Regia : CONSTANTIN BREIINESCU.
Scenografia : MARGA ENE. Muzica :
CRISTIAN MIZIEVICI.

POVESTEA VORBII

Data premicrei :

Regia :  ANCA
SENCO. Scenograflia :
ROSENCO. Muzica :
PGYVICL

21 septembric 1975.
OVANEZ-DORO-
GEORGE DO-
TITEL PO-

*

Interpreti : ION AGACIII, SIMONA
AGACHI. CONSTANTIN AMUNTEN-
CEI, NICOLAE BREIINESCU, CAME-
LIA BUJDEI GIIEORGIIE CEIIAN,
CONSTANTIN CIOFU. CRISTINA CIU-
BOTARU, ZINA COSTEA, NINA DI-
MITRIU, ELIZA FLORESCU., EMIL
|  PETCU, MIRCEA SAVA, ORTANSA
STANESCU.

Stinga : Douit personaje din ,,Mofturi...
la Mosi*

Dreapta : Misti si personaje din specta-
colul cu ,.Povestea vorhii*

cit sii stirneascii interesul §i sii nu semene
confuzie, si citeva schife, cum sint Justi-
fie, Fldcau ete. lmportant e ci sc objine un
tablou viu al lumit caragialesti, o prefatare
accesibili, amuzantid, alriigiitoare, a ceea cc
va [i mai tirziu cunoaslerca opcrei masive a
clasicului nostru. Important e ci se reali-
zeazdi o punte de legiturd intre scolarii mici
si literatura majord, cii intre joc §i instructie
s-a produs o [uziune, cii trecereca spre o
nouit etapid de percepere a fenomenului tea-
tral se realizeazi [ird brutalitate. Cintind,
dansind. minuind marionete sau misti, panto-
mimind, interprelii se angajeazii intr-o presta-
jic arlistici de vrednic interes si meritate
aplauze.

s POVESTEA VORBII

de Mircea Filip,
dupd Anton Pann

Cu Powvestea vorbii, Teatrul penlru copii si
tincret Impinge si mal sus ambigiile sale. Din
douil motive. Odaldi, pentru cii alege incd un
seriilor national important pentru a-l prezenta
in cit mal cuprinzitoarea lui diversitate, in
suculenta lui substanid populard, ficind cu-
noscutii opera acestuia prin basme si zicale,
intr-o sclectie si aleciituire pe care Mircea
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Filip, autorul versiunii seenice, a gindit-o cit
mai #ustrativi: A doua oard, pentru cd Anca
Ovanez-Dorosenco, mai veche colaboratoare a
teatrului, ulilizeaz8 cu o mai ecizelald, mai
raflinati finalizare mijloacele complexe si di-
verse pe care acest colectiv le utilizeazd. Uni-
tatca spectacolului nu sti in felul cum e
structurat materialul dramatic — destul de
mozaicat, de farimitat chiar — «¢i in con-
sccventa procedeclor utilizate. Regiisim, in
prezentarea povestilor moralizatoare, pipusile
supradimensionate purtitoare de misii, ca si
marionetele minuite la vedere, dar §i plasti-
cele grupiri ale ansamblului de interpreti, si
— ¢ drept, mai tunide — incerciri de panto-
mimi. Spectacolul, animat de muzica ritmati
a lui Titel Popovici, poartd marca profesiona-
lismului, datorat regizoarei, cireia cadrul sce-
nografic §i costumele lui George Dorosenco
i-au dat veale impulsuri pentru fantezia ima-
ginii scenice. Dar se vede §i in rindul inter-
pretilor o mai sigurd stipinire a mijloacelor
abordate, se vede ci el au dobindit mult in
plastica misciirii, ca §i in siguranta i expresi-
vitatea vorbirii. Pirdsind trapa, pipusarii de
pind mai ieri incearcdi, nu de pujine ori cu
succes, sii [ie interpref{i de complexitate : ac-
tori, mimi, cintireti, dansatori §i chiar... mi-
nuitori de piipusi si marionete.

Virgil Munteanu

Teatrul de Stat
din Oradea

— Sectfia romana

NOAPTE ALBA

de Mircea Bradu

In primele zile ale lui octombrie, Teatrul de
Stat Oradea a prezentat in premierd absoluti
Noapte albd, noua lucrare a lui Mircea Bradu.
Speclacolul a fost apoi adus, in turncu, la
Bucuresti.

Reprezentatia echipei oridene venea si ne
aducii cel de al doilea semn al rodnicei ei
colaboriiri cu un autor din localitate, si ne
dezviluie o nouii fateti a opfiunii pe care
si scriitorul si teatrul o manifestdi pentru o
anwmitd zond a dramaturgiei noastre — i
anume, pentru drama istorici — si pentru noi
modalitdji de tratare a acesteia.
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Data premierei : 2 octombrie 1975.

Regia : Z0OlX ANGHEL-STANCA. Sce-
nografia : ELIZA POPESCU.

Distributia : ION MIINEA
morut) ; EUGEN TUGULEA
buu) : ALLA TAUTU (Doamna) :
ILEANA IURCIUC (Domnita) ; ION"
ABRUDAN (Bilea) ; EUGEN HARIZO-
MENOV (Vataul) ; NICOLAE BARO-
SAN (Sala) ; MARCEL POPA (Bora) ;
JEAN SANDULESCU (Solul din Nord);
RADU NEAG (Voila) ; LAURIAN
JIVAN (Cronicar I) ; DOREL URLA-
TEANU (Cronicar II) ; ANCA MIERE
CHIRILA (Doica) 3 MARIUS NICHITA
(Fiul lui Usubuu).

(Menu-
(Usu-

Noapte albd conlinud, §i problematic si ca
formuld stilisticd, drumul deschis de Mircea
Bradu cu piesa sa de debut Viad Tepes in
ianuarie. Ne intilnim § aici cu o evocare
istoricii, §i cu aspiratia «e a vorbi, prin ea.
prin prisma trecutului, despre niste lucruri
de importan{i nu numali istoricd, ci si actuali.

$i mai indepirtatdi in timp, impinsi toc-
maj la inceputurile noastre ca popor, in vre-
mea legendarului voievodat al lui Menumorut,
actiunea Noptii albe urmireste si ne con-
vingd de adevirul ci ideile §i rafiunile inalte
ale politicii nationale actuale, ideea salvgar-
darii patrimoniului national s§i solia de pace
a neamului nostru isi afla ridicinile — ris-
firate si intinse «le-a lungul intregii noastre
istorii — in indepdrtatul veac al X-lea, in
micile injghebidri romanesti conturale in acea
vreme.

Neobosit soldat, eminent strateg, vizionar,
Menumorut este chemat, Intr-o metalorica
,moapte albi“, noapte de riigaz intre doui
atacuri ale dugmanilor, care rivnesc nu nu-
mai bogiitiile, dar §i pamintul tirii. si ia
atisudine §i sid decidi soarta poporului siu.
Luciditatea §i ratiunea, constiinja patriotici
i dicteazid lui Menumorut si adopte o ati-
tudine flexibild si si incerce si opreasci ex-
pansiunea §i stabilirea invadatorului pe pa-
mintul micului stat romén.  Cu dramatice
renuntiri, cu sacrificarea celei mai dragi din-
tre odraslele sale, pe care o trimite ostatec
dusmanului, mireasd fiului lui Arpad, Menumo-
rut reugeste si lege, pentru moment, relatii
de bunii vecinitate, si faci din voievodatul
siu un tinut de pace cu toti vecinii. ana-
tismul cu care fsi slujeste ideea, prin exce-
lentd patrioticii, ideea libertiitii §i a inde-
pendenfei nationale, in numele cireia isi
sacrifici tot ce are mai scump pe lume, ca
s1 toate celelalte calitiifi ale eroului, au pind
la urmi darul de a converti cea mai inver-
sunati urd in prietenie. Sosit in Biharea ca
neinduplecat vriijmag, trimisul lui Arpad,
solul Usubuu, se va intoarce acasi — dupi
ce-si va plinge unicul fecior, mort pe cimpul
de bitaie §i ingropat cu cinste de Menu-
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morul —- un convins mesager de prielenie
si pace.

Ca si in prima sa operd dramaticii, autorul
a incercat si incorporeze si si potenteze ide-
ile sub forma poemului dramatic, si confere
temei i substantei dramatice aura unei le-
gende, cu croi chemali sa afirme, in fata unor
situalii dramatioe fundamentale, atitudinile si
expresiile proprii spiritualititii romanesti.

Sint, neindoios, vrednice de semnalat cali-
lifile privind asezarea — simpld §i aspri —
a cadrului conflictual si natura fondului mi-
tic originar, vibrind de suflul ideilor patrio-
tice, de mari intelepciuni care. definesc ali-
tudinea poporului nostru in fata mortii si a
vielii, in fata libertiigii §i a jugului asupritor.
.Noapte alba se arali insd, pe planul reali-
ziirii arlislice, mai pufin convingitoare, decit
prima scriere a autorului. De data aceasta
autorul au reuseste si facit s fuzioneze cadrul
legendar si expresia lui moderni. Elementele
de dezbatere la care trimite piesa, ideile f[i-
lozofice si adevirurile gindirii politice romaé-
nesti  (toate, in rezonanyi la contempora-
ncitate), sint apropiate forjat si  mecanic
de cadrul istoric, acesta receptat traditiona-
list. [Drama, in ansamblul ei, menilta a se
consuma intr-o singuri noapte {simbolici),
riimine doar la stadiul enumjiativ. Concluzia
piesei : omorirea ,,viirului de neam“, Bora, si
pactizarea friteasci cn Usubuu, fird o justi-
ficare i o argumentare ideologica, dar, mai
ales, artisticA si psihologicid, apare stridind
achilor si constiintelor noastre de azi. Intim-
plarilor tragice, care antreneazii mor|i peste
morti, nu L s-a conferit nici adevarul, nici
lensiunea adecvate. Personajele, in ansam-
blul lor, sint sumar schitate, nu ajung si
reprezinte misura complexitifii si personali-
litii pe carc intenliona si le-o confere au-
torul.

Cu multe lueruri fincefosale, precum acel
Sol din Nord (,,sarpele casei“, ,sarpele cu clo-
potei”, ,venin negru pentru urechi si munte”,
Lrusii de viperit plind“, .picioare de pdiaujen®)
care se plimhd atirnat de conflictul piesei
fird nici o justificare. cerind mereu cada-
vrele. dar nu stim. pind la urmi, de ce si
pentru ce ; cu multe naivitdti legate de evo-
lutia celor doi cronicari, care se comporti
cu dezinvoltura diplomatilor de la curtile
marilor imperii, Noapte albd, in pofida res-
nectului ce se cuvine bunelor intentii de a
reinvia drama istorici pe o cale proprie,
se dovedeste un pas inapoi fali de maturi-

tatea arlisticii, pe care o intuiam cu prilejnl

primei iesiri pe scenii a lui Mircea Bradu,
§i pe care nu incetim totusi a o astepti.
Spectacolul, pus in scend de Zoc Anghel-

Stanca, nu s-a aritat in slare si scoati in
luminii calitifile (totusi, cite sint) ale tex-
tului §i si-i estompeze slibiciunile. Intentia
de a fundamenta intreaga reprezentafie pe
ideea unei vibrante pledoarii pentru pace si
bunii intelegere inire popoare a fost susti-
nud cu mijloace eteroclite, intr-o tonalitate
retoric emfaticii, cu solutii scenice exterioare ;
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lon Miinea (Menumorut) si Ileana Tur-
ciuc (Domnita)

loate acestea au dus la accentuarea (in locul
diminuiirii) caracterului ostentaliv schematiz
al subtextului contemporan din piesi. Mo-
menle de ritual, ampliflicate in acjiure (o
doici — personaj inexistenl in versiunea pe
are am citit-o noit — bocind pe fiul l1i
Usubuu si cintind fetei Iui Menumorut de
do: si jale), alterneazii, lolal neconvingilor, cu
momentele de expansivitate temperamentali
(niivilirea intr-o betie entuziastii, ca la nunti,
st evolufia zgomotoasi a ostenilor valahi),
cu momentele de violenti ostentativd (adu-
cerea lui Bora, legat in [ringhii, precum ani-
malele furioase in filmele western), cu sprin-
tara cvolutie juciug-bufonescd a celui de al
doilea cronicar. Supiridtoare au apdrut si in-
cousecvenicle din costumajia personajelor, care
imbina arbitrar blana cu pielea, cu zalele
metalice peste largi .,gati“ (cioareci) albi cu
franjuri, cum poarti bihorenii. Incireata si
ciudatd, costumatia intra in contradictie si
cu decorul, redus la o platformi si la citeva
perdele galbene si negre (dorit a [i simnlu si
modern, dar realizat inexpresiv. incapabil si
sugereze esenfa textului : asprimea s§i abu-

rul  poematic proprii atmosferei acelui
indepiirtat, legendar s§i dramatic ev romA-
nesc). Jati de ce st cum spectacolul s-a

indepartat de stilul epocii evoocate de autor
cu mai multd simplitate si cu o culoare uni-
tar sumbrd, cu tragism refinut.
Handicapati de linearitatea si de putinitatea
substanlei dramatice a rolurilor, pe de o
parte. de indecizia regizorali, pe de alta,
actorii au jncat viaduvifi sau scutiti- de orice
omogenitate stilistici. Beneficiind de rolul
principal, mai viguros conturat si ceva mai
complex decit celelalte, Jon Miinea a sti-
pinit scena cu autoritate, a fost si domn si
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om, animat de mari sentimente, de mari ris-
punderi §i griji. Daci nu putem wvorbi de
nici un alt contur artistic, putem, in schimb,
marca prezeniele dctoricesti care ne-au rimss
intipdrite, intr-unul sau altul din momentele
speclacolului : fleana Turciue, Eugen Tugulea,
Anca Miere Chirild, Alla Tidutu, Laurian Ji-
van, Radu Neag.

Valeria Ducea

Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt

DOSARUL
ANDERSONUILLE

de Saul Levitt

Data premierei : 12 octombric 1975.

Regia : EMIL MANDRIC. Scenogra-
fia : VASILE JURJE.

Distributia : CORNELIU DAN BOR-
CIA (Colonclul N. P. CHIPMAN) ;
TRAIAN PIRLOG (Otis H. Baker} ;
VALENTEN URITESCU (Henry Wirz) ;
CORNEL NICOARA (Generalul Lew
Wallace) ; CONSTANTIN GIENESCU
(Lt. colonelul Chandler) ; EUGEN A-
POSTOL (Dr. John C. DBates) ;
ALEXANDRU LAZAR (Ambrose Spen-
cer) ; HORATIU MALAELE (James H.
Davidson) ; ION MUSCA (Jasper Cul-
ver) : GHEORGHE DANILA (James S.
Gray) ; MIHAI CAFRITA (Dr. C. M.
Ford) : FLORIN MACELARU (Maio-
| rul D. Hosmer) : MIRCEA BIBAC
| (Louis Schade) ; GIIEORGHE BIRAU

(Cipitanul  Williams) ;3 RADU  VOI-
CESCU  (Grefierul) ; MIHAI MARI-

NESCU (Colonelul Thomas) ; RADU
DOBINDA (Maiorul Stibbs).

Au trecut mai bine de o suti de ani de
la evenimentele care i-au oferit dramaturgului
american Saul Levitt substanta piesei. Pro-
cesul de la Andersonville a avut loc dupa
incheierea rizboiului de secesiune, carc a
adus fati in fafdi, intr-o inclestare pe viald
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si pe moarte, Nordul si Sudul Americii. To-
tusi, cit de actual sunii accasld piesii, con-
struiti pe baza unor documente autentice !
Cit de actuali si de acuti este problema
pe care o dezbaie! In loc de Andersonville
s-ar putea pune Auschwilz, sau Dachau, sau
Buchenwald, si problema ar rimine acecasi.
Multi dintre criminalii de rizboi, judececafi
pentru atrocitijile sivirsite in lagiirele naziste
de exterminare in ultimul riizboi mondial. au
adus in apdrarca lor argumentul : n-am facut
altceva decit si execut ordinele superiorilor..
Acesta este si argumentul lui Wirz, clipitanul
care avusese sarcina si-i piizeasci pe prizo-
nierii armatei noxdiste 1n lagiirul de la Ander-
sonville. El vrea si vorbeascdi, pentru a do-
vedi cii nu e decit un om eca tofi oamenii,
un om oarecare, un om de rind. Dar piesa:
lui Saul Levitt tocmai asta vrea si spunii :
c¢i un om oarecare, un om de rind este, in
primul rind. Om. iar Omul, fiintd inzestrati
cu rafiune, cu congtiintii. este o fiinti respon-
sabili. Supunerea lui Wirz faid de ordinele:
generalului Winder a iInsemnat moartea a
14.000 de oameni, intr-o mizerie si silbiticie:
cumplitdi, intr-o stare veecinii cu animalitalea.
Acuzatia impotriva lui Wirz cste cea de
conspiratie criminali impotriva guvernului fe~
deral al Statelor Unilte, prin provocarea moriir
acelor mii de prizonieri. Acuzalie gravi, de-
sigur, care, odati dovediti, nu poate avea
alti urmare decit pedeapsa cu moartea prin
spinzuriitoare. De aci, inversunarca avocatului
Baker, care-si pune la bitaie loati abilitatea,
pentru a didrima, una cile una, probele acu-
ziril, irecind chiar, de eciteva ori, la atac,
pentru a-si intimida adversarii. De aci. incer-
carea disperati a lui Wirz de a se disculpa
prin expunerea prineipiului siu de viati : su-
punerea necondifionalii la ordin, ,orice fel de
ordin ar fi“. Asadar, este Wirz vinovat ?
Conflictul pe ecare ni-l propune piesa luk
Saul Levitt depiseste, fird indoiali, simpla
anchetii pentru descoperirea unui vinovat. In-
ir-o anumiti misurd, el se apropie de con-
flictul piesei Procesul rebelilor de pe Caine de
Hermann Wouk si de al altor citeva lucriiri
aseindniitoare, in care problema este confrun-
tarea dintre disciplina militard §i constiinti ¢
o datorie de un anumit tip si grad este con-
[runtatid cu altd datorie, de alt tip si de un
grad superior. Dacid in piesa lui Ilermann
Wouk era in joc soarta unei nave, cu echi-
pajul ei, aici avem de-a face cu o mizi infi-
nil superioard : In joc se afli insisi umani-
tatea. Pentru cii cei 14.000 de prizonieri morii
in lagirul de la Andersonville sint un simbol
al milioanclor de mor{i ai ultimului riazbol
mondial, mor{i nu numai in lagire, ci §i pe
cimpul de luptd, datoritd ofensivei unei ar-
mate conduse de ordine criminale, dementiale.
intrebarea pe care o pune piesa Iui Saul
Levitt este : sc putea oare i altfel ? Era po-
sibili o tmpotrivire ? Rispunsul se afli, im-
plicit, in finsdsi rezolvarca conflictului : ciipi-
tanul Henry Wirz e declarat vinovat. Pentmr
¢i ,nici un om nn e stdpin pe congtiinta
altuia®, jar faptul ¢i sintem inzestrali ca ro-
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jiune ne obligi si la riispunderea personali
pentru ficcare din faptele noastre — cum
spune cu vigoare, cu for{i de convingere,
procurorul, colonelul Chipman.

Pledoaria pentru demnilate i responsabili-
tate umanii constituie axul ideatic al piesel.
Saul Levitt a stiut s construiasci atit de
abil acfiunca dramatlicd, incit concluzia aparve,
cu toatdi claritatea, abia la slirsit. For{cle
aflate in luptd sint egale i, la un moment
dat, procurorul pare coplesit de evidenta ar-
gumentelor apiririi, care izbuteste sii-i cla-
linc pinii §i pe martorii acuzirii. Soarta pro-
cesului nu e deloc jucatii inainte de ridicarca
corlinei, ci se joacit pas ou pas, odatd cu fic-
care nouil confruntare, infruntare, interveniyic.

Aceastii particularitate a piesei, ca §i mesa-
jul ei, de un profund umanism, au fost puse
in lumind, cu limpezime si vigoare, de actorii
Teatrului din Piatra Neamt, in spectacolul pus
in sceni de Emil Mandric, ou scenografia lui
Vasile Jurje. Colectivul Teatrului Tineretului
se dovedeste suficient de matur pentru a
aborda o tematicii politici de rezonanti ma-
jord, cu o deplinii stipinire a mijloacelor de
expresie, pentru a realiza bogata tipologie a
piesei. Emil Mandric isi conlirmi, §i cu acest
prilej, nu numai predilecjia pentru drama de
idel, c¢i §i inzestrarea pentru punerca in sceni
a acesteia.

Spectacolul se deslisoard de la inceput in-
tr-o atmosflerdi tensionatii care, oricit ar piirea
de dificil, are un continuu crescendo. Decorul
deschis, firi cortindi, e conceput ca un imens
cort militar — se pare ¢ riizboiul inci nu
s-a terminat definitiv —, care isi prelungeste
laturile pinii in sald, incluzind §i implicind
spectatorii in acfiune, ca martori la ancheti.
Aici, implicarea spectatorilor e plauzibili,
chiar binevenitii, tema responsabilititii, a ca-
pacitiifii si, mai mult, a datoriei omului de a
judeca valoarea morald a unui ordin, avind
risunet larg in contemporaneitate.

Hotiirirea procurorului de a objine verdictul
de vinovitie impotriva lui Wirz ¢ vizibili
din capul locului. Dar aceasta nu impiedici
inclinarea balantei, cind de o parte, cind de
ccalaltd ; datoriti, mai intii, desigur, textului,
dar si jocului excelent al actorilor. In ciuda
[aptulul ¢i Traian Pirlog, in rolul avocatului
Baker, a compus un (ip ostenlativ viclean,
de o ironie sfiditoarc si, deci, descoperit de
la inceput, duelul siiu cu procurorul este
tot timpul la cea mai inalti tensiune, procu-
rorul gisindu-se adesea intr-o situajie dificila.
Corneliu Dan Borcia a compus personajul . cu
reali maturitale, cu o concentrare totald asu-
pra obiectivului final, deloc schematic, dim-
potrivi, de o mare complexitate, pasionat si
devotat cauzei pe care ‘o apird, nu lipsit de
indoicli, de greseli in auncheta intreprinsii.
C. D. Borcia n-a vrul si creeze tipul. eroului
clasic, simpatic prin infiitisare, c¢i a mers pe
calea mai dificili a rcaliziirii unui ocaracter,
in aparenti dur, uneori chiar agresiv, pentru
ca imensa omenie pc care o dezviluie trep-
lat si devind, in incheiere, clemenlul domi-

nant. Intilnirile sale cu avoeatul, in cele doui
scenc-cheie din finalurile celor doud piirii,
sint adeviirate confruntiri de pozijii, de con-
cepiii de viata.

Cornel Nicoari a realizat, la rindul siu,
chipul generalului Wallace, presedintele in-
stanjei, lrasind cu claritate §i dramatism linia
sinuoasd a unui adevirat proces de congtiin|i.

Cam straniu, dar justificat de starea nec-
obisnuiti a personajului, Valentin Uritescu a
mizat pe debilitatea fizicd a lui Wirz, pentru
a crea contrastul revelator.

Ceilalfi interpreji — in afari de Radu Voi-
cescu (Greficrul) si de Florin Miicelaru (Maio-
rul D. IHosmer), prezent{i in sceni tot timpul,
cu posturi fixe, dar nu pasivi — au realizat
acea admirabili galeric de portrete ale mar-
torilor acuzirii, trecind, in scurte aparifii, de
la umor (Ton Musci) la tragicul subtil al
candorii (Horaliu Miliele, o creatie impre-
sionanti prin simplitate, Intr-o aparitic de
citeva minute) §i la pitorescul bonomiei ghif-
tuite (Alexandru Laziir}, de la ambiguitatea
cinici (Gheorghe Diinili) la meutralitatea age-
zati (Constantin Ghenescu), o defilare de
lipuri umane, definindu-§i fizionomia morali
odatd cu depozijia in cazul Wirz.

Ultima parte a spectacolului — in ocare
procurorul Chipman ataci problema frontal,

»Dosarul Andersonville® :
pentru  demmitate i
umana

o pledoarie
responsabilitate
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renuntind la martori §i, toemai cind pare pe
punctul de a pierde partida, cisligii marca
bitilie a omeniei — este o adeviratd demon-
strajic de virtuozilale dramaticd, in carc Cor-
neliu Dan Borcia i intreaga misuri a ma-
tunititii Lalentului siu, cu o mare forld de
convingere.

Cea de-a doua premieri prezentati de ea-
trul Tineretului. la «leschiderea stagiunii, are
toate calitijile unui succes durabil.

Margareta Bérbutd

Teatrul de Stat din Sibiu

— Sectia romana

CASATORIE PRIN
CONCURS

de Carlo Goldoni,
prelucrare de Tudor
Musatescu si Polixenia
Karambi

Data premierei : 6 octombrie 1975.

Regia : NICOLETA TOIA. Scenogra-
fia: VALERIA STOLERU. Muzica :
CAMIL GEORGESCU. Conducerea mu-
zicald : ERIK MANYAK.

Distributia : MIRCEA HINDOREANU
{Pandolfo) ; NICU NICULESCU (An-
selmo) ; NICOLAE CALUGARITA (Fi-
lippo) ; RADU BASARAB (Roberto) ;
GELU ZAHARIA (La Rose) ; OVIDIU
STOICHITA (Traversen) ; LIVIA BABA
(M-me Fontaine) ; ANISOARA POPA
(Lisette) ; DANA  BOLINTINEANU
{Doralice) ; PETRE LUPU (Servitorul,
Baiatul cu ziare, Chelnerul, Emisarul
colonelului neamt).

Dupii cum se stie, editia 75 a ,,Cibi-
nium“-ului a fost profilati pe muzici, pe con-
certe si spectacole de muzicd culti §i popu-
lari. Timp de sapte zle, sibienii au
programat dezbateri teorctice si spectacole de
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simfonicd, de muzici de camerd, e
muzicit de jazz, de cinlec de masi §i patrio-
lic, de folclor muzical-coregralic, atit e
bogal si de original prin partea locului.

Multi plicere ne-a fiicut sii vedem ci wnici
de dala aceasta eoleetivul teatrului nu s-a
lisal mai prejos. In scara celei de a treia
zile a [festivalului, ¢l ne-a invilat la specta-
colul muzical Cdasdtorie prin concurs. Si a
fost acesta unul din ccele mai agreabile ,musi-
cal™-uri pe care lec-am viizut in teatrul nostru,
unde, fie vorba intre noi, in ultima vremec,
wmusical“-urile au inceput si risara ca ciu-
pereile, cu sau [drii justificare. $1 nimeni
n-are, bineinteles, nimic impotrivi (am repe-
tat-o doar de atilea ori in scris), dacii treaba
e bine ficutd. $i la teatrul din Sibiu mi s-a
pirut cd s-a fiicul cu acest divertisment muzi-
cal un lueru bun §i serivs, multilateralele
virtu{i interpretative ale actorilor etalindu-sc
aiel in plind frenczie, cu haz autentic §i cu
bun gust, deopotrivi in cintec, in joc i
in dans.

Reugita pleacdi, in primul rind, de la ale-
werea  lextului  lui Goldoni, text .care nu
supune privirii omului de azi rigoarea lipa-
rului unei partituri clasice inatacabile. Trupa
sibiand a ,atacat”, de aceea,  Casdtorie prin
concurs ocu entuziasm si cu dorinfa de a-§i
incerca spectaculos puterile, dezvoltind prc-
textcle comice ale textului goldonian intr-o
montare in genul teatrului total, gen hibril
si labil, care amecstecii <ezinvolt soate genu-
rile, oferind viizului si auzului o hrani usoari
si pliculd, condimentati cu toate cele gisite
in rafturile ,buciitiriei teatrale® ; sarea i
piperul glumelor, parodiilor si duetelor co-
mice ; dulceala romaniclor sentimentale, aru-
mele dansului clasic si modern.

Realizatorii spectacolului sibian au avut
sansa cii au apclat §i la inspirata prelucrare a
lui Tudor Musalescu §i a Polixeniei I arambi.
Ei au conlerit textului clasic savoare si vioi-
ciune, actualizind s§i amplificind, printr-un
limbaj viguros, plastic st colorat, sugestiile §i
trimiterile lucriirii  originare, punctind ou
umor ideca triumfului sentimentelor nobile,
a dragostel curate §i dezinteresate, si sciildind
in ridicol snobismul, dorinja de parvenire.
transformate de gindirca primitivi si dc
sufletul meschin §i cgoist al imburghezitului
Pandol{o in tel suprem.

Elementele de comic, cterogeme, sint echili-
brate cu fantezie §i inventivilate, in solulii
scenice 1ingenioase. O mare disponibilitate
lduntricd §i suplete fizicd din partea actorilor,
un Ttitm alert in desfisurarea actiunii, o
armonioasi impletire a migedirii cu muzica, te
fac, adesea, sii rizi cu lacrimi. Gagurile, sce-
nele dansate, exagerdrile caricalurale in
costum §i in joc se esentializeazd daloritd
investigaliei aplicate asupra tipologiei caracte-
relor comice. Multe scene §i momente se
disting prin densilatea niiscocirilor veselt,
materializate in jocul actorilor. Tabloul petre-
cut in ,barul® parizian esle o mici picsi
comicd antlogicd in ceea ce priveste mima-
rea betiel cu alcool si iluzii. Am remarcat in
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acest moment ca §i in lot restul spectacolului
incintitoarele interpretiri ,de gen“ a doi
actori inteligen|i si inventivi : Petre Lupu
Radu Basarab.

Se cuvine subliniati, indeoscbi, contribu-
{ia adusi de tinirul aclor Petre Lupu in

cele patru ipostaze : Servitorul — Biiatul cu
ziare — Chelnerul — Imisarul colonclului

neamt. 11 a ficutl o adeviiralti demonstrajie de
virtuozitate interpretativii, in toate registreic
si gamele comicului. Succesul reprezentalici
sibiene se fundamenteazi apoi §i pe interpre-
tirile pline de vervi si de strilucire ale
sartileriei grele a sibienilor : Mircea Hindo-
reanu, Ovidiu Stoichitd, Nicu Niculescu. Toli
actorii, de altfel, pireau si se fi intrebuintat
cu mult suflet $i cu mare plicere in aceasti
veseli ,evadare“. A fost inleresanti §i amu-
zantdi, aici, §i Livia Baba, actriji deslinati
de obicei rolurilor dramatice §i Lragice. Au
fost buni si Nicolae Cilugirita si Gelu Zala-
ria, cunosculi §i ei din mlterpretiri in registrul
grav. Anisoara Popa §i Dana Bolintincanu
au fost, in felul lor, protagoniste, pir|i lempe-
ramentale diferite, grajioase §i naive, ilarc
,Slelue® pe ariile ingenuelor comice goldo-
niene.

Si ariile lor, ca §i toate celelalte arii ale
personajelor, ca si toati muzica (Camil Geor-
gescu) §i conducerea muzicali (Erik Manyak)
aparlinind acestui spectacol mi s-au péarul
atraclive, caracterizante, armonioase. Decorul
Valerici Stoleru se distinge prin liniile lui
subtiri, moderne, elegante, prin culorile lui
calde si plicute.

Tot speetacolul — in construclia s§i dina-
mica lui — cu tot ce e atrdgitor §i cu tot

ce binc dispune, poarti amprenla persona-
litd{ii tonice a regizoarei Nicoleta Toia.

Impreuni cu celelalte douii spectacole care
au marcat deschiderea stagiunii, Menajera i
Excursic pe un covor, divertismentul muzicai
Casatorie pwin concurs ne-a fitcut sit privim
foarte increzitori fenomenul renasterii echipei
sibiene (dupd o scurldi periocadi de stagnarej.
situarea ei in planul calitdfii artistice demne
de intercsul publicului §i al criticii. Fie cx
si parlea a doua a stagiunii si nc ofere con-
cluzii la fel de optimiste.

Valeria Ducea

Dreapta, sus : Amisoara Popa (Lisette)
si Radu Basarab’ (Roberto). Jos:
Petre Lupu (Servitorul)
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Teatrul de Stat din Sibiu
— Sectia german3
EXCURSIE PE UN
COUOR

de Christian Maurer

Data premicrei : 3 octombrie 1975.

Regia : CHHRISTIAN MAURER. Sce-
nografia : MARIA BODOR.

Distributia : KURT
(Tatt) ; BEATRICE GUTT {(Mamm) ;
KARIN FRONIUS (Mela) ; KARL-
HEINZ MAURER (Gangi) ; HEIDRUN
KAINTZEL (Medi) ; HEINRICH
MILDNER  (Doamna  Franczycek) ;
FRANZ PORSCHE (Profesorul) ; KA-
THRIN MULLER (Psi).

CONRADT

Afisul sectiei germane a teatrului din Sibiu
a anuntat deschiderea stagiunii cu o mnouid
piesi de Christian Maurer. Pentru a doua
oarii, cunoscutul actor sibian se infitiseazi
publicului in calitate de dramaturg. Cu doi,
trei ani in urmi, piesa sa de debut, La Pa-
loma, si-a cistigat o rapidi popularitate lo-
cali, ficind loc unei sigure §i constante ‘sim-
patii din  parteca  publicului  german.
Anul trecut, La Paloma a fost distinsi ocu
un premiu de dramaturgie al Uniunii Secrii-
torilor.

Om de teatru, Christian Maurer stie bine
<ii una dintre cheile succesului este si te faci
cit mai lesne inteles. Credincios acestui prin-
cipiu, autorul alege §i pentru a doua sa
scriere, intitulati Ezcursie pe un covor sau
Naturd@ moartd cu suc de morcovi, calea cea
mai directi §i mai accesibili : gluma si risul.

Structurati ca o partituri usoard, de diver-
tisment, noua lucrare inviti publicul si urmi-
reascdi, intr-o actiune simpli, fireascd, asemeni
intimplirilor de fiecare zi, efectele hazlii ale
unor slibiciuni omenesti — errare humanum
est —, ale unor greseli care mu ating zonele
adinci ale constiingei, dar pot, la un moment
dat, invenina viata, tulbura linistea §i pacea
unei familii. Printre glume si persifliri la
adresa preocupdrilor mirunte, a orizontului
meschin, a automatismelor cotidiene, se pot
distinge utile accente critice impotriva unor
mentaliti{i retrograde, a claustriirii omului in
vatra lui mic-burghezi.

Obligat, prin iesirea la pensie, la o exi-
stentd plati §i monotondi, un adevirat arest
la domiciliu, un tati de familie intentioneazi,
intr-o zi, si evadeze, si faci un gest activ
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si ,eroic” : o excursie, cu toati familia, pe
munte. Pregiitit in toate aminuntele, cu mult
zel si cu multd agitalic, planul excursiei
esueazd lamentabil. Ocupate pind peste cap cu
propriile lor probleme tinercsti, incurcate in
complicate aventuri sentimentale, cele dou:i
tinere vlistare ale familiei nu-l injeleg pe
»latt“ si nu vor si-l urmeze sus, pe munte.
Excursia se va converli fntr-o banald §i ami-
ruie pelrecere, cu bere si cirnaji, pe covorul
din odaie. Absorbit, o viati intreag#, numai
de problemele de serviciu, ,,Tatt" s-a instrii-
nat de familie, de copii, plitind acum dobinda
amarid a datoriilor familiale neonorate la timp.

Din ilara pitanie a lui ,Tatt“ si a lui
~Manmun“, din cioenirile lor dulci-amirui cu
vealitatea, spectatorul desprinde cu usurinii
intentiile acestei comedii : imbinarea tuturor
laturilor vietii si existentei, ingemdnarca or-
ganici a interesului social cu cel intim, fa-
milial elc.

Subiectul minor si banal i-a servit autorului
drept pretext pentru o comedic plind de
viati si de adevdr, cu o morald discreti,
adresati pdirintjilor care nu prea inteleg
dreptul la libertate al copiilor, fie risfifjindu-i
prea mult, fie neglijindu-le-o total. Bun cu-
nosciitor al mediului deseris, minuind cu in-
deminare mijloacele scenei, Christian Maurer
conferi, prin autenticitatea unor personaje,
viabilitate §i farmec acjiunii, imbinind sarja
cu duhul blindetii.

Ezcursie pe un covor mu are un conflict
unitar ; piesa se constituie, mai curind, epic,
intr-o suiti de 18 secvente comice, legate de
biografia fiecirui personaj. Daci autorul nu
merge prea departe cu incisivitatea satirici,
trebuie si admitem ¢ii nici nu si-a propus-o.
El s-a lisat tentat de crearea unei partituri,
pur si simplu, deconectante, inscrisi in re-
gistrul farsei lirice. S-a sprijinit, in intenlia
sa, pe o seamd de peripetii, pe o suiti de
combinatii si coincidente, pe risturniri de si-
tuatii, pe un dialog plin de haz, care alter-
neazdi, in trei dialecte germanice, expresii
plastice, populare. Suculenta dialogului, con-
sistenta comicii a replicilor stirnesc risul in
cascade.

Se ride copios §i se aplaudi mult pentru cit
montarea, la rindul ei, e simpli §i sinceri.
Incumetindu-se si-g1 pund singur piesa in
scenil, autorul-regizor Christian Maurer a evi-
tat orice artificiu scenic, ca si solutiile inedite
si complicate. In limitele unei transcrieri sce-
nice de bund inspiratie tradifionald, el s-a
rezumat si simfonizeze spectacolul in cheia
simplitdfii realiste, adecvate textului. I o
reprezentajie minutios §i atent elaborati, firi
ingrosdri. Farmecul spectacolului izvoriste din
dezvoltarea cursivii si fircasci a premiselor
comice, din relicfarea expresivi a miczului
de wviati al piesei, din forta si dinamica
replicilor, din ,,curajul-de-a-fi-vesel®.

Toli actorii s-au angajat si reliefeze polemie,
cu vigoare, particularitatea mediului si speci-
ficitatea climatului. In rolul principal, al lui
»Tatt”, capul familiei, Kurt Conradt a jucat
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cu efecte ilarc sigure, a reliefat, cu multi
candoare si sinceritate, obsesiile proaspitului
pensionar. Heinrich Mildner a fost excclent in
suculentul sdu travesti, Doamna Franczycek.
Cu haz irezistibil, cu gesturi gratioase si ati-
tudini de fetijd risfifatdi care clipeste candid
din pleoape, masivul actor a dezviluit, intr-o
imaginc pitoreascdi, fixatiile vecinei care nu
stie altceva decit si-si siclie pind la exaspe-
rare semenii, povestind §i repovestind, mereu
si mereu, aceeasi paraholi. Beatrice Gutl a
ficut fati rolului, destul de ingrat, al mamei,
docild si terorizati de treburile mirunte ale
casel, de oumpiriturile pentru prinz si cind,
de efuziunile ridicole ale birbatului si de
Htrddarile” copiilor. Rolul umilei mitusi mute.
Mela, aciuiatd pe lingii casii, care-si exprimi
refulirile in picturi (51 care, totusi, la un
moment dat, incepe, singurd in casi, si vor-
beascd, pentru a afirma mesajul autorului),
a fost sustinut de Karin Fronius, cu discreti
concentrare, cu umor delicat. Din rindul tine-
rei generalii. — mai palid conturatd, insi,

TURNEE IN

Teatrul Maghiar de
Stat din Sf. Gheorghe

= DUBLU SAU NIMIC,
VIETILE ACELEA
DOUA SAU
NICI UNA

de lllyes Gyula

Un cilitor poposeste la un han de fari :
¢ Papusarul, unul din aceia care potrivesc
vorbele si faptele fiinjelor de cil{i §i pinzi,
putind sii aducidi, pentru cileva clipe, fericirea.
1% un ,creator” de viajag. Dar la han il
asteaptii Moartea, cu infifisarea unui cnorm,
masiv |, killer, imbriicat in catifea neagri, ca
hornarii, st tot ca ei, cu un fel de halbii-
lindru (alb) pe cap. Moartea vrea si-l ia
imediat pe Padpusar, carc se di prins, re-
semnat, dar Hangiul ii demonstreazi ¢i mai
are ceva de fiiout, constructiv, -pc lumea
aceasta. Se stabileste, astfel, un tirg : dacd in
aceeasi noapte, c¢it timp Moartea va bea
patru carafe de vin, Pdpusarul nu-si va do-

decit generatia virstnicd, in descrierea cireia
autorul s-a aritat mult mai generos — am
refinut chipul zvipiiat, cind timid, ¢ind
obraznic, al adolescentului Gangi, cu aere
semete de birbat, pe care Karlheinz Maurer
l-a intruchipat cu temperament §i vioiciune,
cu veseld participare si dezinvolturdi, si pe
acela al flusturaticei lui surori, Medi (un rol
mal schematic), in care Heidrun Kaintzel ne-a
demonstrat disponibilititile el pentru comedic.
O pati de culoare vie a realizat Kathrin
Miiller, in schita unei lunatice ,pipite“. In
rolul cel mai slab si mai Mefericit al piesei,
Profesorul, actorul Franz Porsche n-a prea
avut ce face, decit si-si etaleze cinstit si
corect prezenia.

Scenografa Maria Bodor a infijisat §i ca,
limmpede §i frumos, modul de viatd si gustul
(mai precis, lipsa de gust) a locatarilor — cu
naturi moarte cu.. morocovi §i cu tapete
inflorate...

Valeria Ducea

CAPITALA

Data turneului : 20 octombric 1975.

Regia : SEPRUDI KISS ATTILA.
Decoruri §i costume : KEMENY AR-
PAD.

Distributia : ZSOLDOS ARPAD (Pi-
pusarul) ; DOBOS IMRE (Hangiul) ;
TECSY SANDOR (Moartea-Mercenar) ;
MOLNAR GIZELLA (Martha) ; GYU-
RY ANDRAS (Janos) ; DOLNOKI
ZSOKA (Viola) ; DARVAS LASZLO
(Menyhert) ; PETERFFY LAJOS (Pe-
ter) ; D. VASARHELYI KATALIN
(Eszter) ; CSERGUFFY LASZLO (Ma-
te) ; KUDELASZ 1LDIKO (Suzana) ;
KRIZSOVANSZKY SZIDONIA  (Ve-
cina) ; KOMIVES MIHALY (Vinitorul).

vedi eficienja in rezolvarca unci indelung
dospite §i aspre gileevi interfamiliale, el va
trebui si-si dea viaja. Pariul prinde infi}isiri
concrete, douidi familii de |drani, invrijbite.
se wciocnesc din cauza unei aparente chestiuni
de Insurdtoarc-miritis, in realitate fiind vorba
de interese banesti si dc prejudecili sociale
(in satul impdrtit in bogali si siiraci). Pipu-
sarul Isi ia in primire rolul de ,conducitor
al jocului®, de regizor, adici de organizator
si coordonator de ,estine” — de datla aceasta,
ale unor fiinje umane, in carne §i oase —,
capabil sii intervini in diferite faze ale con-
flickului si sd influenteze evolutia luerurilor,
in sens moral. Totusi, in ciuda luptei sale
indirjite, pe viai si pe moarte toemai, Pipu-
sarul e nevoit si se rccunoascd Invins, si
cedeze : licomia, pizma, ura, incidpitinarea
prosteascii, subjugarea feudalii a femeii §i a
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Scend din spectacol

copiilor §si o muljime de alte prejudecidti se
aratd a fi mai tari decit puterea de convin-
gere a Pipusarului. Dar, asa cum se intimpli
atunci c¢ind o viati de om este jertfiti pentru
o cauzii dreaptd, triumful devine posibil, se
dezvilluie intr-un subtil scbimb dialectic de
situatii, chiar in clipa negirii oricdrei solufii
salvatoare. In Dublu sau nimic, vietile acelea
doud sau nici una — titlul e o aluzie la
pariul dintre Moarte si Papusar : odatid cu
acesta din urmid va muri §i tinfirul erou al
dramei, in timp ce-§i apird mireasa i feri-
circa, de opaca, agresiva dusminie a tuturor
celorlalti, lisindu-i-se astfel Mortii o a doua
ofrandd —, scena finald ocuprinde, aproape
simultan, intr-un fel de montaj paralel, atit
vemsiunea capituldrii, a infringerii, cit §i aceea
a biruinlel asupra rauiui.

Reiese limpede, cred, din insisi rezumarea
ficutd, cd piesa lui Illyes Gyula — cintirey
neintrecut al pustei ungare §i cunoscut in
literatura contemporani a tirii sale §i ca
promotor al unui .realism liric® — esie mai
putin o drami psihologici sau ,de familie“,
ruslici, si mai mult o parabold dramatici
inchinatd functiel estetioului, a artei, in so-
cietate. mai exact, locului §i rostului Artistu-
lui printre oameni, cu capacitatea sa de a
influenta constiintele, cu necesitatea de a se
sacrifica pe sime. in sensul anulirii ca indi-
vid — cum ar fi spus George Cilinescu — si
lorlificarea ca exponent al grupului social.
Fiindcd, misiunea artistului nu poate fi con-
sideratd ca indepliniti decit atunci cind ple-
doaria sa sensibili pentru bine, adevir si
frumos pune siipinire pe gindirea §i simjirea
oamenilor §i le impregneazi apoi actiunile
concrele, gesturile si modurile de viati.

Dificultatea cea mai serioasii de care s-a
lovit Illyes Gyula a stat, dupd pirerea mea,
in nececsitalea de a omogeniza .umea“ vi-
zuti de el pe scend, adici de a face cit mai
acceptabild conventia pe temeiul ciireia vin in
contact medii §i substante literare diferite :
Moarlea-mercenar, personaj fabulos, Pipusa-
rul, personaj-simbol, concret-abstract, livresc,
si ceilal{i, tratati in cheie de drami cind
aproape veristi — ca in Pisica neagrda a lui
Asztalos Istvan, de exemplu —, cind aproape
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pirandelliand, de ,teatru fn teatru“. Fird ca
dificultatea sd fie complet depisitd, autorul
isi impune cu autloritate mesajul prin reala
sa forfi de a crea poezie, adici viaji la
nivelul comunicirii artistice, §i, implicit, un
timbru relativ unitar, un ,sunet® ferit de
disonante, in structura unei metafore gene-
rale a functiel cognitive §i transformatoare
de constiinge a artel.

De acest element liric, poetic, s-a folosit,
la inceput cu oarecare tmiditate, apoi cu
mai multd energie, tindrul regizor Seprddi
Kiss Attila, proaspit absolvent al I.A.T.C.
Pastrind imaginea teatrald la jumditatea dru-
mului dintre fictiunea-paraboli s§i realitatea
documnentard, fantezia regizorului i§i intefeste
arderea pe misurd ce inainteazid in orizontul
dramei, §i gdseste tonuri §i accente auzite,
forine §i misciri vazute, din ce in ce mai
expresive, culminind cu ,grupul statuar” de
la sfirsit, unde stilizarea imaginii — atitudini,
[izionomii, acfiuni — ajunge la maximum.
ritmatd in crescendo de ropotul bitdilor de
biti (solutie cc abia acum, in ultima sceni,
isi gidseste un fel de ,motivare a posteriori“.
persuasivd). In aceeasi ordine de idei, se
cuvine a fi imediat semnalati contributia re-
marcabild a scenografului Kemény Arpad,
care, intr-un cadru unic, fix, s-a priceput
si ofere o multitudine de spatii specifice si
sugestive (un exemplu elocvent : scaunele si
mesele hanului, risturnate, devin, firesc si
revelator, ,lemnele®, copacii pidurii).

Seprédi Kiss Atlila a avut sansa, ca debu-
tant de talent, si lucreze cu wun woolectiv
actoricesc serios, bine anircnat, pasionat, cu
individualitdti interesante. As fi inclinat sa
afirm c¢3 omogenitatea vie a spectacolului a
fost asigurati mai ales de actori, prin pre-
zenje nuantate si in acelagi limp armonizate,
ca ton §i trdire umani. Este cazul. in ordinea
importan{ei rolurilor, al lui Zsoldos Arpad.
care 1l personifici pe Pipusar, ou sublinieri,
in special, ale curiozititii sale ,profesionale®,
ale febrilititil scrutitoare de suflete, ale senti-
mentului facerii de bine. Poate ¢i, avind in
vedere simbolul superior — Artistul §i me-
nirea acestula —, Zsoldos dii senzatia de a
fi un pic prea vorbidre}, chiar in maport cu
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cantitatea de replici a rolului. Spre deosebire
de Técsy Sandor, care dilatd figura fizici a
Mortii, dar ii impune o necesarii si bineveniti
zgircenie in vorbii si gest. In ceca ce pri-
veste interprefii dramei propriu-zise, ies in
relief Molnar Gizella, o excelenti Martha
volitivii, energicd, neinduplecatii si lot pe-alit
de marcali de opacitate, insensibilitate, ,alie-
nare, ca §i ,antagonistul“ ei, Péter, jucat cu
biirbdijie §i precizie psihologici de ciitre Pé-
terffy Lajos ; cu o egali expresivitale, apoi,
se comportd scenic D. Vasarhelyi Katalin,
tindra viduvad BEszter, si Gydry Andris, hol-
teiul Jdnos, care sint purtitorii esentiali ai
conflictului , matrimonial® si meriti si fie

dafi ca exemplu pentru incontestabila bra-
vurd cu care au rezolvat — impreund cu regi-
zorul — scena afirmirii-negirii dragostei lor,

unde spunindu-§i cii nu se vor, unul peniru
altul, se doresc mai mult ca niciodati. In
roluri mai mici, demni de a fi notati sint si
CsergGfly Laszlo, Darvas Laszlo, Kudelasz
lldiké si  Krizsovanszky Sziddénia, pirtasi
activi si eficienti la realizarea unui spectacol
menit si confere teatrului din Sf. Gheorghe
un prestigiu cultural i artistic mai mult
decil evident.

Florian Potra

DOISPREZECE

ONMENI FURIOSI

de Reginald Rose

Data turmeului : 21 octombrie 1975.

Regia si scenografia : VULGYESI
ANDRAS. Costume: DEAK BARNA.

Distributia : FEKETE GYULA (In-
tiiul) ; CSERGUFFY LASZLO (Al
doilea) ; ZSOLDOS ARPAD (Al treilea) ;
LASZLO KAROLY (Al patrulea) ; BA-
LINT PETER (Al cincilea) ; DARVAS
LASZLO (Al saselea) ; DOBOS IMRE
(Al saptelea) ; NEMES LEVENTE (Al
optulea) ; VULGYESI JANOS (Al
nouillea) ; KUMIVES MIHALY (Al
zecelea) ; BERKO GYURGY (Al un-
sprezecelea) ; GYURY ANDRAS (Al
doisprezecclea) ; KATOR SANDOR {Po-

litistul de serviciu).

Juratii — din numere abstracte — per-

soane activizate

WWW.zZiuaconstanta.ro
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Universal cunoscuti, pusi in scend si la
noi, la TV, lucrarea lui Reginald Rose, in
prelucrarea lui André Obey, Doisprezece oa-
meni furiogi, lanseazdi, dupi formulele ,pie-
sei-proces” §i ,piesei-dezbatere”, formula ,pie-
sci-deliberare”, unde eclementul strict juridic
se impleteste ou cel profund uman. Semni-
ficatiile acestel piese, alit cele direct comu-
nicative, semantice, cit §i cele figurate, trans-
figurat-artistice, au fost minufios analizate §i
statornicite la nivelul textului §i al evaluirii
sale filozofice §i estetice. Devine mult mai
interesanti §i mai atriigitoare, in schimb,
operatia de cxaminare critici a speclacolului
concret, a ,personaliti{ii® acestuia, a unor
posibile imbogitiri expresive.

In cazul spectacolului teatrului din Sf.
Gheorghe, regia lui Volgyesi Audras se aratd
preocupatii cu prociidere de asigurarea unitdii
de atmosferd, prin descrierea unei migciri
scenice riguros calculate in funclic de impul-
surile liuntrice ale personajelor, de schimbi-
toarele lor stiiri sufletesti, concretizate in dia-
log. In aceasti privin{i, regizorul a insotit o
judicioasd alcgere a interprefilor (poate nu
prea complicati, in ocolectivul despre -carc
vorbim), de o la fel de judicioasii, dinamici,
umplere aproape geometrici a spatiului de
joc, ldsindu-se totodati o largi margine de
manifestare autonomi actorilor, si in spe-
cial celor principali.

*

Se stie cd, in piesa-deliberare Doispresece
oameni furiogi, sedinta duzinei de jurali.
chemati si pronunte sentinja in procesul unui
lindr, acuzat cd si-ar fi omorit tatil, se
tran-sformi dintr-un act de rutind, de votare

automati, intr-o disputdi pasionali si pasio-
natd, in carc personajele, inijial angajate

doar superficial, epidermic, sint nevoite sii sc
implice cu intreaga lor fiin{d s§i constiinti,
de oameni §i de cetiteni. Cei doisprezece, in
afard de unul, sint miniosi, sint furiosi, la
inceput, pentru ci le e deranjati comodita-
tea (corporali §i mintald), apoi se .minie"
de-a-binelea, ciocnindu-se temperamental in-
tre ei, dar mai ales confruntindu-si tiios
mentalitdfile. Obiectul, uitat, al intilnirii lor
— aouzatul — devine incetul ou-ncetul un
subiect viu, meviizut §i totusi foarte prezent,
la fel ca finsiisi individualitatea fieciirui ju-
rat in parte, preschimbati, din numir ab-
stract, in permsoanii treazdi, activizati.

Dacii acest din urmil aspect e materializat
in spectacol, cred c¢i regia n-a ciutat sufi-
cient conturarea figurii, a portretului (chiar
si fizic) al acuzatului, veritabilul protagonist.
Cum ? Bincinfeles, din privirile, din gesturile
si impulsurile, din accentele §i tonurile tutu-
ror celor de fajdi, pe scend. Desigur. ar fi
fost o intreprindere deosebit de dificili, dar
nu imposibil de obtinut, {inindu-se seama de

pilonii centrali ai interpretiirii actoricesti :
Nemes Levente (Al 8-lea), Vilgvesi Jédnos

(Al 9-lea), Zsoldos Arpad (Al 3-lea), Laszlo
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IKaroly (Al 4-lea) si Fekete Gyula (Primul).
Indeoscbi, Nemes Levente — declansatorul si
motorul intregii dezbateri, al crizei individuale
si colective, a completului de juratji — se
distinge printr-o caldd misuri umani, gene-
roasii §i autenticdi, retinuti de o disciplini
interioari a gindirii §i sentimentelor, deloc
retorici, in alciituirea e¢iireia intri intuitia
clari §i judecata dreaptd, vointa si hotarirea,
intransigenta elastici intru apdrarea adevi-
rului. Ca un fel de replici sau ,,dublet”, la o
altdi virstdi, a aceleiasi facturi umane, Vélgyesi
Janos impresioneazi prin simplitate §i natu-
raleje (nu naturalism), poate cu o piciturd
de discretii duiogie in plus. Zsoldos Arpad e
un incidpiiinat perfect, cel care cedcazd ulti-
mul in fata evidentei, dar, dupd opinia mea.
rateazil partial momentul concluziv, in sensul
cd se descarcii, doar cu citeva clipe prea
devreme, de tensiunea morali §i pasionald
care-]l alimentasc pind atunci.

Cu asemenea actori si cu aljii, ca Berkd
Gyorgy, Dobos Imre, Gyory Andrés, cred ci
regizorul ar putea sd mal urce o treapld pe
scara lecturii expresive a textului, dind st
un spor de semnificatii acestui spectacol care,
de pe acuma, este dc o cit se poate de aleasi
finutd culturald, si care, impreund cu Dublu
sau nimic, face din Teatrul Maghiar din
Sf. Gheorghe una din institugiile artistice
valoroase din fari. In turneul de la Bucu-
resti, titlul piesei lui Illyes a devenit un
soi dc lozincit : propunindu-si sil  cistige
»dublu sau nimic*®, colectivul din Sf. Ghcor-
ghe a obtinut efectiv un elogiu dublu, pentru
amindouil speclacolele prezentate, cistigind nu
alit un pariu artistie, ¢it o riisplatd fireascii a
muncii sale serioase, harnice, creatoare.

Florian Potra
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Carnet |IATC

SIMPLE
COINCIDENTE

de Paul Everac

Data premierei : 23 octombric 1975.

Clasa prof. EUGENIA POPOVICI ;
asistenfi : MARIA DUMITRACHE CA-
RAMAN ; FLORIN SAMOILA. Sccno-
grafia : asist. MIRCEA RIBINSCHI.

Distributia :  SORIN MEDELENI
(Emil Vliseeanu) ; CRISTINA RADU
(Teodora Vlisceanu) ; EUGEN CRISTEA
(Sorin Vlisceanu) ; MARIANA BURU-
IANA — anul II (Daniela Buzura) ;
DRAGOS PISLARU (Gheorghe Bu-
zura) ; TEODORA VASILESCU (Cccilia
Epure) ; EUGEN STROE (Dianild Co-
man) ; ION CRISTIAN STEFANESCU
(Mos Floricd Predoiu) ; SERBAN 10-
NESCU — anul II (Viki Miclescu) ;
ELENA TUTULAN (Mia Caraman).

Cu modestie, dar, in acclasi timp, si cu
fermitate, Studioul studentilor-actori s-a impus
cengtiinjei  publicului, decvenind o prezenti
statornicii pe avizierul spectacolelor Capitalei.
Schimbindu-si anual ,trupa®, nu §i principiul
director, formativ si programatic, pe afisul
»Casandrei”, intilnim in continuare un judi-
cios punct de vedere repertorial, marcind
oontinuitatea unei directii : atentia fati de
literatura originali contemporand, intoarcerea
spre actualitate. Dupd un prim gong, marcat
de un spectacol poematic, (In graiul wvremii
mele), recital de liricii patriotici civic anga-
jatdi, spectacol cu frumoase §i proaspcte ac-
cente poelice, intr-o dinamicii a ideilor plastic
rimatc pe euritmii expresive (realizat de anii
I si II, sub conducerca lui Cornel Vendel st
a Adranei Marina Popovici), stagiunea-cxa-
men a anului IV ne-a oferit recent repre-
zentajia unei piese de rezistentdi din reperto-
riul contemporan rominesc. Montarea, reali-
zatd de clasa prof. Eugenia Popovici, confirma
caracterul rezistent al Simplelor coincidenge,
text care, dupd aproape un dcceniu, isi dove-
deste toate sensurile inlacte. Numeroasele in-
trebiirl pe care problematica densd a scrievii
lui Everac le adreseazid publicului din stal sint
si azi acute §i valabile. Dezbatcrea rimine in
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Eugen Cristea (Sorin Vlisceanu) si Ma-
D Y
riana Buruianid (Daniela Buzura)

conlinuare deschisd, s§i ordinea problemelor,
fin glosate de autor, neschimbatd in substan{a
lor polemicii. Raporturile piringi-adolescenti,
relatiile scoali-familie, educajic-societate, tine-
ret-mediu, cu influenjele §i interactiunile
respeclive, se desenecazidi activ §i expresiv prin
personaje vii, purtitoare de trdsituri auten-
tice. Meritul unei descifriri limpezi §i al unei
valordri clare a textului revine profesorilor-
actori, iar al accentelor de autenticitate, unut
joc dirijat atent spre rclevanja ideii, §i nu a
pitorescului de situaic.

Structura cinctici a dramei, ritmul eisaca-
dat — textura fiind o suitd de secvente —,
s-au pretat pozitiv cerintelor de studiu si au
facilitat compozitia spectacolului, jfndreptind
elorturile studentilor-actori spre analiza perso-
najelor, scutindu-i, intr-un fel, de sarcina unei
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orchestriiri regizorale. Piesa pretinde maturi-
tate actoriceascdi, surprinzind eroii in trei
ipostaze ale vimstelor biologice, fiecare virstd
in parte fiind generatoare de reflectii §i con-
cluzii, intr-o strinsi perspectivd sociologici,
istorici §i deopotrivid eticd §i gnoseologici.
Dificultitile ccle mai mari le-au intimpinat
purtdtorii ,,maytilor* senectutii. Ca atare, com-
pozijiile cele mai apisate si, evident, mai
stingace au aparjinut lui Eugen Stroe si
Ion Cristian $tefinescu, roluri covirsite si de
,umbra“ creatorilor edifieiprinceps — Gh. lo-
nescu-Gion si Neam{u-Ottonel. Aceste nume
ilustre nu le-amm amintit pentru a uniili niste
studen}i, de altminteri dota}i cu prezenti sce-
nicd, cu sensibilitate (Eugen Stroe), cu umor
si capacitate de a reliefa subtextul (lon Cristi-
an Stefdnescu), ¢l doar pentru a sublinia difi-
cultijile antreprizei. Facilitijile cele mai mari
au revenit personajelor adolescente, la virsta
apropiati protagonistilor. Pericolul ,compu-
nerii” candorilor §i impertinentelor virstel a
fost cvitat prin talentul real, nealterat de
expceriene §1 manierd, al Marianei Buruiani
(studentd in anul 1I), o fenmecitor-convingi-
toare Daniela, realizare ce ne anun}i nagterea
unel promilitoare acirijc, pe emploi de inge-
nud dramaticd, specie mult ririti in ultimele
promotii. Ne-a plicut, mai ales, natura dra-
maticii a tinerei studente, carc aduce in sceni
o anume inefabild tristele necontraficutd, o
aparijie apdsati de o ,pecete de taind”. Si
Eugen Cristea si-a desenat convingitor eroul,
adolescent trufas, candid-cinic, cu superiori-
tifile arogante ale generaliei-care-gtie-totul-
despre-lume i reactiile vechi de cind lumea
ale indrdgostitului triznit de un fenomen-
sentiment ignorat ou desdvirgire.

Partiturile cele mai complexe au revenit
insi ,mistilor* mature, si daci la 20 de
ani pojl compune cu efort septuagenari, ,la
quarantaine” e lucrul cel mai dificil. Cristina
Radu a jucat rolul mamei, cu simplitate si
discretie, gdsind tonurile exacte in discutia-
cheic finald dintire sofi. Cu o surprinzitoarc
siguran{d scenicd pentru o studentd, Tcodora
Vasilescu a construit personajul-argumnent al
Ceciliei Epure din modulidri §1 nuante, impu-
nindu-l in centrul atenjiei prin capacitatea
de a transforma o experienti de viajd in
dezbatere de consliinti. Dar demonstrajia cea
mal convingitoare a problemelor ,,omului de
patruzeci de ani“, cel pus in ipostaza gravelor
rispunderi faji de prezent, faji de viitor, dar
mai ales plitind pentru ridspunderea sa in
greselile trecutului, i-a revenit lui Sorin Me-
deleni. Student-actor cu un variat registru
(comic, demonstrat anul trecut in Simbditd la
Veritas), Sorin Medeleni construicste, cu far-
mec personal si nedisimulati gravitate, un
erou tipic pentru dramaturgia lui Everac, un
prototip al ,eititorului“ in ,contorul” propriei
sale constiinje. In roluri mai sirace sau doar
episodicc au evoluat convingitor : Dragos Pis-
faru (Gheorghe Buzura) — desi preferam o
masci mal pufin maturizati artificial, cdci
dacd renunjim la birbi in piesele istorice, de
ce n-am renunifa. la peruci si la alte atribute
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de cosmetici schematici in cele contempo-
rane ? Elena Tutulan (Mia Caraman), o
notabili trecere intr-un rol mut de mini-
pantomimi, ca si Serban Ionescu, student in
anul II, in figura batidiosului Viki.

Prima montare a noii promofii de viitori
absolventi mi s-a pirut de bun augur pentru
anul universitar in curs.

Mira losif

Teatrul de papusi
din Sibiu

UCENICUL SACHE

de Victoria Tritu

Data premierei : 5 octombrie 1975.

Regia : NICOLAE RODEAN. Sceno-
grafia : FEBUS V. STEFANESCU.

Muzica : NICOLAE IONESCU si
GEORGE DAYVID.

Distributia : NICOLAE RODEAN
(Sache) ; PETRE BARONCEA (Ursel) ;
IRA SERBAN (Ursin) ; VIOREL OAN-
CEA  (Mesterul) ; ANDREI GALEA
(Vulpas) : MARIA STRELCIUC (Vul-
pina) ; VIOREL OANCEA (Ciinele) ;
PETRE BARONCEA {(Pictorul) ; SAN-
DA MOGA si CAMELIA SCIINAPP
(Albine) ; CAMELIA SCHNAPP (Veve-
rifa).

Edijia anuali a ,Cibinium“lui a cuprins
in programul siu, ca §i alti dati, §i specta-
cole ale teatrului de pdpusi. Memoria noastra
a pdstrat, din trecutele edifii ale festivalului
siblan, citeva admirabile reprezentafii pipusa-
resti, asa ¢i — dupd ce am asistat la tradifio-
nala §i animata deschidere a ,tirgului olari-
lor — ne-am indreptat gribi{i pasii spre se-
diul artistilor pipusari, si vedem, in premicri
absolutd, comedia muzicala Ucenicul Sache.

Suportul acestei comedii muzicale este o
»piesuti“ — debutul Victoriei Trifu — axati
pe o idee generoasi : educarea voinfel §i a
dragostei de muncid. Inhiditat cu derbedeul
Vulpas, cartofor, hoy de pui si de giste, ursu-
lejul Sache nu mai vrea si lucreze la baros
si nicovali. lenes si superficial, el nu-si
giseste locul, nici ca ucenic frizer la o coope-
rativi de tip ,JIgiena“ si nici ca magazioner
la o prisaci de albine. Dupd ce amicul Vul-
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pas e arestat de miliie, ucenicul Sache se
intoarce la fierdrie, pociit, hotiirit si mun-
ceascil cinstit §i serios. Morala afirmati eintind
de mester si harnicii lucritori Ursin §i Ur-
sel : ,culi nu-i place munca, frate, n-are pe
masd bucate” pare si-l1 fi convins pe ursu-
letul Sache. Nu cred, insi, cii s-a lisat pi-
truns de acest adevir vreunul din mai micii
sau mai marii spectatori, prezent{i la repre-
zentalia sibiani.

Familiarizatd prea putin, dupd pirerea mea,
cu chemirile §i cu cerintele literaturii drama-
tice pentru copii, autoarea n-a izbutit si con-
fere bunelor sale intentii (elogiul harniciei
si acuzarea unor ,rele deprinderi“) un invelis
artistic corespunziitor (cel pufin pe unele,
dacii nu pe toate coordonatele) scrierilor spe-
cifice virstei cidreia i-a fost destinatd firava
povestioari.

Ginditd ,peste capetele“ micilor spectatori,
schema lucririi apare ca un soi de incropire
A unui text dupd modelul scenariilor (nu al
celor mai reusite, ¢i al celor rebutate) desti-
nate spectacolelor de estradi. Energia crea-
torilor spectacolului — s§i, implicit, a autoa-
rci — pare sl se fi concentrat pe satirizarea
lui Vulpas, incarnare a parazitismului, a ho-
tiei, a huliganismului, a limbajului de peri-
ferie (in genul: ,ila seminte, neamule® i
.si-f1 creascid mintea“) ; pe ironizarea Vulpi-
neli §i a altor tipuri cu pretenijii mondenc
{care folosesc spray-uri Rexona §i poartid pe-
ruci excentrice, dau din coadi, s-ar voi, gra-
lios, cintii ,bldnita mea multdi lume o vrea®) ;
pe luarea in deridere a .picturii de gang”
{ficuti de un berbec) si in general pe de-
nunfarea ,kitsch“-ului. Dar lectia de morali
a autoarei este ea insdsi inglodatd in cel mai
strident kitsch. Incertd, lipsiti de farmec i
de gratie, de surprize, de haz si fantezie,
ea se infifiseazdi prescolarilor intr-un mod
confuz si pretentios, iar celor mai in virsti,

simplificatoare, frizind adesea vulgarul, de o
supiiritoare sirdcie de limbaj, cu glumite in
doi peri. Eficienta etic-educativii stribate palid
in citeva cintecele vioaie; restul se consumi
intr-o suiti de intimpliri minore, gratuite,

unde esentialul — riguroasa distingere a no-
tiunilor de bine §i rdu — a fost trecut in

subsidiar, si unde actualitatea se rezumi la
oiteva notiuni de genul ,plusul in gestiune“
si ,spray-ul Rexona“, care figureazi arbitrar
alituri de ,calfi“ si ,privilie“.

E greu de inteles de ce echipa sibiand de
pidpusari a renuntat, in valorificarea scenici a
Ucenicului Sache, la raditionala montare cu
pipusi si a adoptat formula musicalului en
aclori-oameni purtind misti zoomorfe. Stingi-
cille ce-ar fi putut fi, eventual, trecute cu
vederea, intr-o inscenare piipusireascii, au §o-
cat insd in jocul greoi, dezordonat, diletant al
interpretilor. Spectatorul de trei, patru si
chiar sapte ani va refine, poate, ci in scend
s-au agitat mult §i zgomotos niste ursi in
salopete §i niste vulpoi in ,blugi decorali
cu cirti de joc; cronicarul, insi, nu a putut
refine nici o calitate montirii, $i nici numele
si participarea vreunui interpret. Simpaticul
si pretuitul director al teatrului, Nicolae Ro-
dean, in dubli ipostazi de regizor s§i actor
(interpret al rolului titular) s-a ardtat prea
putin dibaci si minuiascd armonios, cu haz
si suplele, cu truvaiuri caracteristice, uneltele
comediel muzicale.

Citeva miisti (aceea a berbecului cu perucii
albastru-mov, de exemplu), o secventi de
decor (prisaca), concepute de Febus Stefi-
nescu, ca 91 unele melodii compuse de Nico-
lae Tonescu §i George David, ici-colo reusite,
nu au putut atenua impresia unei zadarnice
cheltuiri de munci si de energie.

Valeria Ducea

FOTOCRONICA

TEATRUL NATIONAL. ,VASILE
ALECSANDRI“ DIN IASI.
Dionisie Vitcu (Popriscin) in
wInsemnirile unui nebun®

de N. V. Gogol, regia, Brandy
Barasch, scenografia,

Helnyut Stiirmer.
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VIITORUL ROL

VIRGINIA ITTA MARCU

(Teatrul Dramatic din Brasov)

Virginia Itta Marcu absolvd Institutul de
Arti Teatrali i Cinematografiei ,I. L. .Cara-
giale“ in anul 1963. Repartizati in orasul de
la poalele Timpei, la Teatrul Dramatic Bra-
sov — unde lucreazit si azi — Virginia Itta
Marcu a stribiitut in acesti 12 ani drumul
spinos de la debut la implinire §i inaturitate
artisticii. Registrul ei interpretativ e intins si
in palmaresul bogat al actrifei intilnim ro-
luri de drami, de comedie, piese moderne,
clasice §i contemporane, roménesti §i striiine.
Inzestrati cu un talent polivalent, cu o femi-
nitate delicati si o frumuseje remarcabili,
Itta Mascu imprumuti personajelor pe care
le interpreteazi o aurd discreti de poezie, o
undi de mister, un carat propriu de autenti-
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citate. Dintr-o galeric extrem de variati de
personaje, aminlim eileva roluri marcate §i
marcante : Catherine din Vedere de pe pod si
Abigail din Vrdjitoarele din Salem de Arthur
Niller ; Madeleine din Pdrinfit  teribili  de
Jean Cocteau ; Oulia din Opinia publicid si
Dan din Travesti de Aurel Ba-
ranga ; Luluga din Comedianjii de [. Simio-
nescu dupd V. Aleesandri; Margarela din
Gaitele de Nirilescu 3 Vera din Colegii de
Axionov ; Gilda din Pisica in noaptea Anulut
Nou de D. RR. Popescu ; Tulia Nikolaevna din
Arbuzov ;

Alexandra

Casa asta weche si draga de A.
Qlga din Curtea cu miracole de Iacovos Kam-
banelis ; Agalia Tihonovna din Casdtora de
Gogol ;Jossie  din dezmogtenifilor  de
Eugene O’Neill etc., ete.

Luna

La Teatrul Dramatic din Brasov se repeti
acum lucrarca istorici a lui Dan Tirehila,
lo, Mircea Voievod, in direciia de scendi «
fcarte tindirului regizor Tudor Florian. In
disiribujie, Dan Sindulescu (Mircea) si Virgi-
nia Itta Marcu (Viga).

»N-as spune cit Visa din Io, Mircea Voievod
reprezinti prilejul unui salt calitativ, al unet
cotituri In caricra mea, dar ¢ un rol [rumos
§i sper ca experienfa mea scenici si mi
ajute si-l conturcz ¢it mai pregnant, c¢it mai
expresiv.

Visa trcbuie sii posede, in primul rind, trei
calitdf{i csentiale : umor, inteligen{i § capa-
citate de sacrificiu, aptitudinca de a trii
pentru si prin fiinfa iubiti. Aceste calitifi o
vor ajuta si-l ingeleagi pe Mircea, sii-i de-
vind necesari §i si capele constiinta cd in
via{i totul se pliteste. In consecinfi, si stie
si indure...

Deocamdati atit despre ,viitorul rol®.
Restul, si de fapt totul, acolo, pe scindurile
scenel.

Ay adiuga c¢i piesa lui Dan Tarchili mi
se pare, in primul rind, interesanti pentra
unghiul deosebit din care este privitdi domnia
lui Mircea cel DBitrin ; pentru ideile extrem
de actuale pe carc le vehiculeazi. Md mai
gindesc ¢ii in contextul repertoriului slagiunii
1975—1976, care mai cuprinde litluri ca:
Gilcevile din Chioggia de Goldoni,
Simbata la ,Veritas® de Mircca Radu Taco-
ban, Ascensiunca lui Arturo Ui poate fi
cpritd de B. Brecht, Miticé Popescu de Camil

Carlo

Pelrescu, accasti drami istorici romincascd

de facturii contemporani eslc bincveniti.

WWW.zZiuaconstanta.ro




VIITORUL ROL

NICOLAE BAROSAN
(Teatrul de Stat din Oradea)

Nicolac Barosan a absolvit I.A.T.C. in anul
1964 la clasa profesorilor Ion $ahighian si
Constantin  Moruzan. Repartizat la Tealrul
~Mihai Emincscu* din Botosani, si-a [acut
acolo primii ani de stagiaturi. Din 1966 s-a
integrat in colectivul Teatrului de Siat din
Oradea, unde si-a impus talentul, si-a mode-
lat personalitatea arlistici si a devenit o
prezenid pec alisele teatrului orddean. Aici,
Nicolae Barosan a adus la rampii personaje
ca : Mihail (o, Mircea Voievod de Dan Tir-

chili), Sorin (Simple coincidente de Paul
Everac), Emilian (Romulus cel Mare de

Fr. Diirrenmatt), Valére (Tartuffe de Moliére),
Costar (Ofiterul recrutor de G. Faryuhar),
Karl Iecinz (Heidelbergul de altadata de
W. Meyer-Forster), Apolodor i Stan Boldur
(Michelangelo si Dictatorul de Al. Iirifescu),
Biff (Moartea unui comis-voiajor de A. Mil-
ler), Jafet (Arca bunei speranje de I. D. Sir-
bu), Adam (Procesul Adam g§i Eva de Ruii
Strahl), Christian (Regele gol de E. Svari),
Petru (Acesti ingeri tristi de D. R. Popescu),
Radu Cocias (Mugscata din fereastra dc
V. I. Popa), Toffolo (Gilcevile din Chioggin
de CGoldoni), Paris (Razboiul Troiei nu =~a
avea loc de J. Giraudoux), Autolycus (Poveste
de iarnd@ de Shakespecare), Sala (Noapte ali
de Mircea Bradu) etc.

In wviitoarea premieri, Bomba szilei, lu-
crare semnati de doi scriitori americani
— Ben Hecht si Charles McArthur — Nicolae
Barosan va interpreta rolul principal : pe zia-
ristul Hildy Johnson. Spectacolul se repeld in
regia lul Szombati Gille Otto si scenografia
Tatianei Manolescu-Uleu.

LHildy Jolhnson este un rol de mare ras-
punderc profesionald ; Imi impune sarcini
acloricesli deosebit de serioase si dificile, le-
gale atit de individualiltatea rolului ca atare,
cit si de relatiile cu colegii, <care, pe
parlituri mai pujin intinse, sint mercu pre-
zenti in scend, in {urmicarul umei redactii
amecricane, siluati in apropierea unei inchisori.

Sint — adicii trebuie si fiu — interprelind
pe Hildy Johnson un gazetar de primd mind,
un lip robust, sigur pe sine, inteligent, viu,
perspicace, impertinent alit cft trebuie i
contaminat firi sansid de vindecare de pa-
siunea pentru profesiune. Profesiune, [drd in-
doiald, seducitoare i mobili, citi vreme

poate fi pusii in folosul si spre binele cmului.
Din pdcate, insd, in lumea capitalistia presa
este un instrument in mina celor puternici
51, ca atare, dirijati de aceslia, in intcresul
lor. Coruptia, minciuna, supunerea, lajitatca,
violenta sint striaine fondulul siu inlim, chiar
dacil, uneori ,liahaleri®, el acceptd §i compro-
misuri in redac|ia temutului Walter DBurns.
El intelege insd cd e greu si trdiesti mereu
intre da §i nu, ci de fermitatea si claritatea
poziliei poate depinde viafa unui om, ba chias
viata si soarta umanititii. El incearca s& rupa
plasa in care e prins §i care 1i interzice si
crcadd in idealurile pline de noblete cu care
si-a inceput cariera. El simte ci se culundi
intr-o mocirli in care, daci nu izbuteste si
s¢ retragd la vreme, se va pierde iremediabil.

1l iubesc pe Hildy pentru licirul de ome-
nie ce-i did curaj si infrunte un redaclor-
cerber, o polijie-caracati{d, un guvern-monstru,
un mod de a gindi striin omenescului. Sper
si-l i inteleg bine — cu toate ci lumea lui
imi esle siriini si n-o cunosc decit din
lecturi. Dar gindul ¢d Iildy ar pulea deveni,
c¢i are toate datele peniru a deveni un zia-
rist activ, un om politic ca Regis Debray’ de
pilda, mi emotioneazi si mid face si meditez
profund asupra destinului sdu. Intr-un {el,
meseria de reporter seamind cu cea de actor :
te solicitd continuu, te subjugd, iti pretinde
eforluri sustinute, pentru a te putea mentine
pe pagina tntii... 1ji cere mereu si [ii ccoul
timpului tiu.*

Maria Marin
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TURNEE DE PESTE HOTARE

TEATRUL ACADEMIC DE STAT
'EVGHENI VAHTANGOV*

»Omul cu arma“‘ — cea dintii impu-
nere scenici a chipului lui Lenin (In
cliseu, stinga, M. Ulianov)

Tradijionala viziti a unui teatru sovietic in
anolimpul de toamni, anolimp care ne amin-
teste mereu de ,.cele zece zile care au zguduit
lumea“, ne-a oferit in acest an salisfacjia
reintilnirii cu faimosul colectiv .Vahtangov*,
teatrul academic moscovit niéiscut in anii
revolutiei din Studioul 3 al venerabilului
MHAT. Reintilnire cu un teatru pe care cel
mai virstnici dintre noi l-au aplaudat in
1960, cind se prezentase publicului nostru cu
Poveste din Irkutk de Arbuzov s§i Micile
povestiri de Puskin. Teatrul ,Vahtangov“ s-a
impus in peisajul artei teatrale sovietice prin-
tr-un stil specific de joc, stil bazat initial pe
o maximi ,reteatralizare a teatrului“, reunind
azi cu subtilitate imperativele esteticii revo-
lujionare, mesajul etico-politic, cu o marcati
si — in continuare, expresivi — teatralitatc.
Afisul proaspdtului turneu in Roménia are un
viidit caracter programatic, ilustrind in mod
exemplar demersul istoric al acestei institu-
tii de artd, prezentindu-ne .ridicinile”, sursa
de referinti a formulei sale de joc. Pe axa
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titlurilor antinomice — Omul cu arma si
Printesa Turandot —, se inscrie, in fapt, o
pagind remarcabili din istoria teatrului so-
vielie.

OMUL CU ARMA

de Nikolai Pogodin

Primd parte din faimoasa trilogic a lui
Pogodin, Omul cu arma este o pagini de
dramaturgie ce se revendici fondului de aur
al Teatrului Revolutici. Piesa rimine celebra
(in trilogia in care portretul lui I.enin trece
din scriere in scriere, ca un fir rosu cu noi
nuante §i schimbiitoare lumini) si prin intiia
impunere scenici a chipului conduciitorului
revolutiei din Octombrie — interpretat, la
premiera absoluti de la Teatrul ,,Vahtangov™,
de renumitul Boris Sciukin. Spectacolul vizut
de noi, montat cu prilejul eentenarului nagte-
rii lui Vladimir Ilici Lenin si iscilit de regi-
zorul Evghenii Simonov (fiul lui Ruben Si-
monov, creatorul editiei-princeps), are wun
pronuniat caracter poematic. @rchestratia dra-
matici e ocontrapunctic colorati, cadentcle,
grave, scmitonurile, irizate. Poem si ideo-
gramd despre trezirea ocongtiintei revolufio-
nare in rindurile marilor mase ale muncitori-
lor si tiranilor-soldati in zilele anului 1917,
Omul cu arma este un frumos spectacol-
manifest, potentind faptele spre metafora,
neferindu-se de patetic, dar nici de accentele
comice. In riipiitul solemn al tobelor ostagilor
de asi se reconstituie, printr-o procedurii sce-
nicd asemdinittoare prologului Tragediei opti-
miste, acordurile grave ale zilelor de ieri, zile
hotiritoare pentru istoria secolului 20. Intil-
nirea dintre anonimul Ivan Sadrin §i Lenin,
creierul §i sufletul Revolutiei, intilnire intim-
plitoare si hotdritoare, trimite la alegoria
legiturii indestructibile dintre conduciitorii
revolutiei si poporul care si-a luat soarta si
armele in miini, aliturindu-se partidului
bolsevic. In jurul acestei scene-pivot se ro-
teste reprezentajia. Decorurile de stampd isto-
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N. Gritenko (Ivan Sadrin) si N. Timo-
feev (Cibisov)

rici, cu sugestii de monumentalitate, evoci
almosfera Petersburgului in revolutie (sceno-
grafia, S. Ahvlediani) si asiguri o unitate
tonald reprezentatiei ce iulanjuie laconic o
suitd de secvente-prospeciii in marile sccjiuai
sociale ale societdtii ruse. Stilul Teatrului
»Vahtangov® e perceptibil in jocul actorilor,
in realismul practicat cu rigoare, un recalism
curiifat de psihologisin si anecdotic, ce ape-
leazd, ou acecasi intensitate, la sublimul pa-
tetic si la ocomicul grotesc. Pe scendi se pe-
rindd n variatd §i nuantatd tipologie, figuri si
biografii reale si fictive, in acel conglomerat
urias, cu un palpit unic si infitisiri proteice,
migcat de istorie si destin in timpul de ex-
ceplic al revolutiei. Conglomerat ciiruia i-au
imprimat sensuri §i triasiturt o galerie de
admirabili actori, vizibil didruindu-se cu cgali
devojiune si profesionalism rolurilor mari si
rolurilor mici. Cunoscutul actor N. Gritenko
este un Ivan Sadrin plin de farmec, ocu tirie
si slibiciuni omenesti, cu nostalgii si umor,
grav si glumet, prolotip al vesnicului soldat
rus de pe toate transeele si fronturile revo-
lutici si rizboaielor, actorul realizind perfor-
manta trecerii personajului in prototip. Alt
mare actor, I. Tolceanov, se impune intr-un
rol de figuratie, schitind, din putine replioi.
figura marelui capitalist. Ifulgurante aparitii
si plismuiri in scend au fost Iulia Borisova
(Katia), L. Paskova (Nadia), L. Teclikovskaia
(Varvara Ivanovna) si V. Lvova (Bunica

Liza). M. Ulianov a modelat un Lenin din
scinteieri de idei i incordare nervoasi, urmi-
rind o incarnare a spiritului revolutionar gi
aproape o completi renunpare la .compozifia
fotografic-documentarid in masei §i gest. Ii
mai citim, si ordinea e Intimplitoare, pe
N. Timofeev (Cibisov), K. Monov (Portarul),
I. Volintev (Marinarul), V. Lanovoi (Samso-
nov), pe V. Dughin, A. Katinski, V. Etus.
A. Grave, A. Peterson.

Daci Omul cu arma se inscrie ca un docu-
ment si documentar artistic pentru Teatrul
Revolutiei, un memento adresat publicului
contemporan, spectacolul care atesti nagterea
soolil teatrale de la ,Vahtangov* este Prinfesa
Turandot.

PRINTESA
TURANDOT

de Carlo Gozzi

Spectacolul este, in adeviir, o reconstituire
(1963) emotionantdi, prin gestul ebic ca si
prin pietatea restaurdrii, datorati regretatului
Ruben Simonov. Asistim la proiectarea unui
document teatral autentificat si vedem ca in-
ir-o celebrii expozitie retrospectivd, de picturd,
bun#ioard, cum a arilat acea montare consti-
Litd in moment de referin{ii pentru istoriu
teatrului din prima jumitate a secolului
nostru. Am aplaudat, asadar, Turandot, cinte-
cul de lebidid al operei lui Vahtangov, mon-
larea care a revolujionat o intreagd estetici
teatrald, generind principii din care ne hri-
nim si azi ; reprezentajia care a propus scoa-
terca teatrului rus si european din canoancle
psihologismului, eliberarea energiilor spiritului
inovator, impunind farmecul si forta artei
revolutionare, aducind pe primul plan bucu-
ria jocului teatral, neingridirile conventiei
scenice si directa comunicare cu publicul.
Ne-am bucurat si vedem aievea decorurile
si costumele originalec — reproduse in marile
istorii ale teatrului —, decorurile semnate de
Ignat Nivinski §i costumele lui V. Zaitev,
scenografie de riisunet in epocd, prin dina-
mica indrizneatd a liniilor frinte §i a volu-
melor curbate si ametitoarele combinatii de
culori, un curcubeu ce amesteci voaluri dulee
pastelate si filfiitul mitisurilor grele, de culo-
rile orientului. Incintitoarcle costume ,de
scandal®, fracul si rochia de seari (element
fix in desemnarea actorului-interpret), ciroma
li s-au suprapus inseranele personajelor de
cpocdt (faimosul turban al lui Calaf sau pa-
rura ortentali a Adehnei), actioneazi si azi
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»Turandot® — montarca care a revolutionat o esletici tealrald

cu real coeflicient semantic, poale si peatru i

moda ,retro”  actualizeazd, fird voie, linia
lardsi modernd a vesmintelor.
Spectacolul  pastreazi conceptia, desenul

seenic initial, vizind improvizafia, prineipiul
director al spectacolului lui Vahtangov ; noua
edijie aduce Ja zi comentariul celor patru
miigli ale commediei dell’arte, si daci migca-
rea lor burlescii si clovnesci e aidoma indi-

Patru misti din commedia dell’arte, in
viziunea lui Vahtangov

caliilor lui Evghenii Bagralionovici, cuvintele
se revendicdi actualitifii. Fireste cii, pentru a
recepta impactul provocat la vremea respec-
tivi de conceptia indrizneatd, socantd, a lui
Vahtangov — care, in anul 1921, a trans-
format fiaba contelui Gozzi intr-un scenariu
de joc teatral, liber de vechi conveniii, instau-
rind altele noi in loe, schimbind textul in
pretext — ar trebui si ne integrim in impli-
caliile epocii respeclive, in climatul el socio-
cultural-istoric. Cum luorul nu este simplu,
ne mirginim si consemnim ci am admirat
improvizaliile ,libere“, arabescurile parodice
ale commediei dell’arte, cuin ne-a incintal
faimoasa prezentare ,improvizati“ a protago-
nigtifor §i a intregii trupe, intrarea ei la
vedere ,in joc“ si in hainele de epocit ; am
regiisit apoi pantomimele ,zannilor — repro-
ducind fabula mirajului fatal al crudei Tu-
randot —, asa cum le relateazi Gorccakov
in cartea dedicatd repetijitlor cu Vahtangov,
si ne-a fermecat virtejul sclipitor al basmu-

lui, inventivitatea migcdrii, imprevizibilul
geslicii, distanfarea fatd de ,masci” si fald

de personaj.

In trupa-constelajie de talente si de presti-
gii cu reputalie internajionali s-au remarcat
fermeciitoarea si spirituala Iulia Borisova (Tu-
randot), seducitorul V. Lanovoi (Calaf), I. Ia-
kovlev (surprinzitor Pantalone pentru re-
gistrul acestui fost prin{ Miskin), iariisi ine-
puizabilul N. Gritenko (Tartaglia), desenul
lui A. Katgir (Timur), comicul lui V. Etus
(Briggella), temperamentul demonstrat  de
L. Maksakova (Adelma). ca si multe alle ta-
lente, marcate, loate, de stilul specifie, re-
cognoscibil, al Teatrului ,,Vahtangov*.

! Mira losif
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,TEATRUL PROVIZORIU
DIN BRUXELLES

MICUL. CuiB
DE DRAGOSTE

de Georges Michel

Turneul modestei companii de leatru din
Bruxelles, intitulati, nu fird semnificajie,
»lcatrul Provizoriu“, dincolo de reprezentafia
«de pe afis, e extrem de elocvent pentru o
anume condijte a munui anumit teatru in
Occident. I& vorba de condifia tinerelor com-
panii dornice sii militeze in teatru §i prin
teatru, contestind societatca de consum si
consecintele ei devastatoare pe planul valori-
lor etice. Dupd mirturisirile lui Patrick Roe-
@iers, animator, director si totodati regizor
al micti companii (ce numiiri... trei actori),
subventionarea acestei formatii si a altor
citorva, aseminitoare ca struclurdi, mijloace si
scop, se Inscrie ca un real succes al fortelor
progresiste ce si-au cijtigat. dupd ani de
eforturi si privajiuni, un statut social §i
estetic, fortind recunoasterea altui tcatru decit
al clasicilor institutionaliza{i si al ,bulevardu-
Ini* steril. Asadar, in peisajul nu foarte bo-
gat al teatrului belgian, ca si in arcul limitat
al scenelor de expresie francofoni, ,Teatrul
Provizoriu“ al lui Patrick Roegiers ne apare
ca o mostrd convingiitoare pentru o intreagi
categorie de arlisti entuziasli, siiraci si dornici
sii-g1 spunit cuvintul despre lumea in care
triliesc. Deocamdatii cu aceasti singurd piesi
— st singur spectacol — in repertoriu, ., Tea-
itrul Provizoriu®, alcituit din Viviane Collet,
Roland De Pauw si Francis Mahieu — actori,
Jacques Herbert — ,scenograf de sunete si
animatorul siu, Patrick Roegiers, el insusi
autor de scenarii, ne-a oferit o searii vrednici
«de interes, textul si inscenarca depisindu-si
‘valorile, prin contextul asociatiilor ce le stiv-
nesc. Aici se afli, probabil, si sursa succesului
siiu pe meleagurile de bastind (80 de repre-
zentalii, cifri-record), la un public extrem de
divers, ciiire care trupa s-a indreptat, plan-
tindu-si minima recuziti — un covor, doui
scaune §i patru lizi — pe cele mai insolite
spatii de joc cu putin{ii : in pivnije sau pe
practicabilele unor cimine culturale, in foaicre
cde expozilii sau in amfiteatre studentesti.
Un petit nid d'amour (Micul cuib de dra-
goste) de Georges Michel. text de facturit
epigonici din teatrul parodic, absurd, burlesc
st citcodati feroce, inlitulat cindva ,anti-
Teatru“ si uzitat ca mic explozibil in demo-
larea teatrului burghez, confortabil, de diver-
tisment, a devenit scenariul unei montiri
apisat convenlionale si fermecitoare prin nai-

O micd trupd de avangardd in peisajul
teatrului belgian

vitate, care isi propune sit dizolve, pentru un
public avizat, automatismele curente de gin-
dirc §i simpire, dar §i de receptare a actului
teatral.

Spectacolul, evident polemic, isi justifici pe
deplin multiplele §i concomitentele sale a-
tacuri, intr-o comunicare directi cu publicul
ciiruia i se adreseazi. Un public ciruia i se
propune, printr-un joc simplu, dar expresiv,
in caligrafia faimoaselor ..bandes-dessinées (al
ciiror pirinte este belgianul Hergd), si-si con-
temple ,cuibusoarcle” de fericire familialj,
celule-concentrat de egoism i de alienare,
care se transformd, pe nesimiite, in etanse
addiposturi anti-atomice, golite de orice con-
tingentit cu omenescul.

Viviane Collet, pe deplin antrenati la gim-
nastica conventiei si a metamorfozelor rapide
de stari, virste biologice si temperamente, a
ctichetat em avint caricatural liniile unor com-
portamente socio-psihologice tipice. asa cum
apar, .in direct, prin intermediul mass-me-
diei. A urmat-o congstiincios, ciitirindu-se pe
aceleasi imaginare schele ale constructiei persi-
flator-grotesti, Roland De Pauw si. la mici
distan{di, in rolul-schemi al Capitalului-dolar,
Francis Mahieu. Excelent, decorul sonor reali-
zat de Jacques Herbert, creind ambiante, co-
lorind cu eficienti parodia si transformind
sunctele §i zgomotele ,environmentului® coti-
dian fnir-un cosmar. teribili agresiune audi-
tivi a unei lumi poluate biologic §i moral.

Speriim ¢it . Teatrul Provizoriu®“ isi va con-
tinua cu sporit succes §i dorite bune rezultate
cariern g§i-si va pistra postul de avangarda.
Si, dat fiind cii francezul spune ..ce n’est que
le provisoire qui durc“... nu ne indoim ci
si eforturile temerare ale lui Patrick Roec-
giers vor dura.

Mira losif
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Nu se pvoale spune cii televiziunea ar {1
lipsiti de ambijii mari in ceea ce priveste
repertoriul teatral. Existd aici regizori care,
intre doud# sau nouid spectacole usoare, sim-

ple, cu doud-trei personaje inregistrale
ope viu“, in decor natural adici, sau
pe platou, viseazi neobosiji la un

Shakespeare, la un Euripide, la un
Ibsen. la un Cehov, la un Caragiale
sau macar la un Anouilh. Apar, astfel, din
cind in cind, daci nu marile spectacole, cel
pufin spectacolele visate, rod al unor efor-
turi de gindire, al unor insomnii productive,
al dialogului secret cu capodopera. Se simt
in aceste speclacole, mai mult sau mai pujin
strilucitoare, mai mult sau mai putin per-
lecte (dar cine detine in artd ecriteriul per-
fectiunii ?), emotia s§i intensitatea gestului
creator, investifia de muncid si de [antezie,
energia spirituali continuti. Nu poate i
vorba de simnple blazoane pe fisa spectacolo-
gici a regizorului de televiziune ; oamenii
aceslia s-au confruntat cu opere §i cu autori
importan{i si, fie ¢id au invins, fie ci au
fost invingi, semnele luptei trebuie salutate
cu micar aceeagi stimdi cu care tineril ro-
mantici salutau cicatricile iscilite cu spada
sau floreta. Aceste semne se numesc Furi-
pide si Ibsen la Petre Sava Bileanu, O’Neill
si Diirrenmatt la Nicolae Motric, Cehov si
Albee la Cornel Todea, Tolstoi si Lope de
Vega la Cornel Popa, Marlowe §i Shakespeare
la Letilia Popa. Spectacolele lor nu trebuie
mdsurate cu misura scenei de teatru, nu tre-
buie raportate strict st orb la marile (radilii
ale artei regizorale. Euripide e jucat pe scend
de peste douidi mii de ani, Shakespeare de
vreo patru sute de ani, in timp ce tele-
viziunea abia numiird citeva decenii, iar mij-
loacele teatrului si cele ale televiziunii, este
Jimpede s§i pentru profani, diferd structural.
Avem a face, asadar, cu operc de pionierat,
iar meritul indriznelii devine cu atit mai
mare §i mai hotdritor.

Sub acest unghi — care, fireste, nu cere
indulgenti, c¢i cunoasterea §i recunoaslerea
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spectlicului — trebuie privit §i recentul spec-
tacol al Lectijiei Popa cu piesa lui Shake-
speare Regele Ioan. Drami situatd cronologic
in prima parte a creatiei shakespeareene si
ficind parle dintre cronicile dramatizate, Re-
gele [oun este inciircati, ca toate dramele
lui Shakespeare, ca insiigi istoria Plantage-
nelilor, de crime, tridiri, executii, rdzboaie,
uzurpiiri, conflicte cu Dbiscrica, conflicte cu
Iranja, conflicte cu nobilimea, condlicte cu
poporul, conllicte de [amilie. Epocile astea
de constituire a statelor najionale. de cen-
wralizare a puterii, au fost epoei grele, sin-
geroase, pline de fapte mairele, dar si de
fapte abjecte, de glorie, dar si de oroare.
Hippolyte Taine atribuie atmosfera atroce
a teatrulul elisabetan, ca si aceea terifiant#
a cronicilor engleze, temperamentului, firii,
mi rog, raseli saxone, in opozifie ocu lumi-
noasa si nepiisitoarea rasi lalind, meridio-
nald. (Relerindu-se la tealrul elisabetan, Taine
precizeazi cii ,nict un teatru n-a fost atit
de complex, ciici niciodati omul n-a fost
mai fntreg” si. in alt loc : ,teatrul cel mai
complet si mai viu si, totodatii, cel mai ciu-
dal care a existat vreodati“.) Taine greseste :
nu e vorba de violenta raselor, ci de carac-
terui violent al epocilor. In Viata §i moartea
regelui lean, Shakespeare a urmat cronicile
cu o fideliiate pe care unii comentatori 1-0
reproseazi, vizind aici un prea mic efort
de constructie, portretizare si inilfare. prin
fantezie si analizi, a dramei. Intr-adevir,
piesa e narativdi, egal narativd, firi o selec-
flune dramaturgici sensibilizati in construc-
fie si gradualilate. Scenele se succed in suita
stabiliti de cronicar, iar mina de geniu a
poetului intervine doar acolo unde se dez-
villuie marile pasiuni §i marile suferinje ome-
nesti. Dar poate fi vorba, cum Spun unii
comentatori moderni, de o simpld transcriere
pe replici a cronicii ? Iixisti aici un element
care fine de tealru §i numai de teatru si pe
care nici Shakespeare si nici nimeni altul
nu-l putea prelua ca atare dinlr-o cronici.
si anume ritmul dramatic. S1 mai existd
perspectiva, pe care cronicarul n-o avea,
acea privire de la inidljimea istoriei, intele-
gind evenimentul ca pe o necesitate, inbuind
determinarea interioari §i exterioardi a ges-
tului, a faptei, a cuvintului. Aici, in aceste
proiectii adinci in psihologia omului si a
epocii, se indepiirteazi dramaturgul de ecro-
nicar, riminindu-i totusi indiscutabil fidel si,
prin urmare, cbligat.

Regizoarea a tinut si sublinieze caracte-
rul de cronicid al piesei, drept care a folosit
inteligent mijloace tehnice de¢ efect, mijloace.
desigur, inaccesibile scenei de teatru : vi-
gnele, inserturi §i stampe, impirfirea ecranu-
lui pe orizontald si relatarea actiunii in pla-
nurl suprapuse, penilru a concentra succesii-
nea, ca in basorelieful coloanelor omagiale
sau ca in picturile continui de pe vechile vase.
Scenografia Teodorei Dinulescu a contribuit
curajos la desablonizarea cadrului, decorul
aminlind cind construcyiile tirinesti de lemn,
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cind castelele

‘corespunzind

construite de copii. Ni s-a
atras parcid atenjia ci povestea acelui loan
fard Tard este o poveste veche, alit de veche
incit ar putea fi un basm, o legendd, un
mit. E adevirat cd spectacolul
par{i lungi, aride, lipsite de relicf, acestea
pasajelor de cronicd neprelu-
‘cratd ; dupd cum, insd, a inregistrat §1 mo-

a Olgii
pus si-l

nuantaltd
a avul si

mente de intens dramatism, cum a fost in-
fruntarea celor doud regine-mame in puler-
nica §i umana interpretare a Dinei Cocea si

Lucitara  sau
ucidit pe adeviiratul mostenitor al
tronului, micul prin} Arthur, in interpretarea
a lui
unele nepotriviri de distribulie §i de umele
momentle plictisitoare, care puteau f{i animate,
rimine acest spectacol
turi §i de arli necesar, frumos, de imitat.

[nferferenfe

FLORIAN POTRA
Sincronism

In  programul  Teatrului
Nagional din Capitala pe sta-
giunea in curs, [igureasd,
dupd cum se gtie, §i un
shakespearean Richard 11l
in regia lui Horea Popescu,
protagonist  fiind Radu Be-
ligan. Asta, pe de o parte.
Pe de alta parte, continuin-
du-si  beneficul program de
Hre-citire a  unor pelicule
importante, ,Romdania [ilm“
anunfa intrarea in propria
refea nafionald de sali a cu-
nescutel  versiuni  cinemato-
grafice Richard III, cu Lau-
rence Olivier, regizor §i in-
terpret principal (1956).

Se naste, ba chiar s-a gi
nascut, un fel de intrebare-
litigiu : este bine ca, inaintca
unei premiere leatrale, pu-
Dlicul sa [ie ispitit sa vadd
acelagt text intr-o adaplare
filnica de larga circulagie, de
mult consacratd ? Spectatorul
care vede [ilmul se va mai
duce apot §i la teatru pentru
Richard II ? Sau, dimpotrivd,
cele doud genuri de specta-
col se vor .deranja“ reciproc,
sfurindu-gi*  unul altuia  pu-

blicul ? Ewvident, teatrul — si
mai ales Najionalul  bucu-
restean — are un coeficient

constant de aficionados, pe
care nict o capodopera [il-
mica nu-t va putea clinti din
stalurt gi din loji. Dar, din-
colo de acesti pasionafi cre-
dinciogi : ,,marja“ de specla-
tori noi, mai cu seamad ti-
neri, care se cuwvine sd fie
cuceritd, dobinditd in plus?
Nu se va ,ratdci® ea — pen-
tru teatru — in semiobscu-
ritatea cinematografelor ?
S-ar parea cd nu existda
motive de ingrijorare, deoa-
rece in loc sd se concureze
neloial st sa se excluddi
reciproc, aceste mijloace de
comunicare se susfin, se in-
tregesc, stimulind in public
apetitul st gustul pentru
confruntarea  §i  compara-
tia intregitoare. Asa cum
telejurnalul n-a dus la o
scadere a numarului de citi-
tori ai siarelor, si implicit

a trajelor diferitelor publi-
cafit de presd, tot asga
cinematograful i televisiu-

nea nu provoacd diminuarea

dilema gentilomului

George Mottoi. Dincolo de

ca un fapt de cul-

Dumitru Solomon

publicului teatral, ba sint in
stare  chiar sa-l sporeasca,
eventual, prin fortificarea cu-
riositdatit i a interesulut ar-
tistic. Dupa cum teatrul, ci-
nematograful st TV impre-
und ar putea, la fel de bine,
sd contribuie la cregterea in-
dicelui de cititort, [recventa-
tori ai bibliotecilor sau cum-
paratort de carte. In casul
specific al lut Richard 111,
o editurd ca ,Univers” gsi-ar
confirma wocajia st eficacita-
tea prin presenfa (standuri
cu vinzare) atit in holul tea-
trului. cit gt in holurile ci-
nematografelor, cu traducerea
lui Richard IlI, in colectia
s Thalia® sau in alte volume
confinind opera marelui cla-
sic universal. lata, astfel, una
din  multiplele ocazii  de
ssincronism™, de omogenitate
a initiativelor culturale.

In ceea ce priveste rapor-
tul  concret  determinat de
aparifia simultana a filmulur
st a spectacolului  scenic
Richard 111, ar [i de luat
in considerare, pe linga cele
strict sociologice §i economice,
st semnificative, delicate, as-
pecte de ordin esteltic §i psi-
hologic. De aceea, [drd a avea
pretenfia si nici caderea unei
arbitrart (solomonice) a si-
luatiel, mi-ay permite suges-
tia urmadtoare : filmul Ri-
chard I sa-gi strabatda iti-
nerarul firesc prin cinemato-
grafele din' \arda, pentru ca,
dupd premiera Napionalulut,
sa-si  facd  reaparijia §i pe
ecranele Capitalei. initiind un
posthil, necesar chiar, st vie

dialog  Laurence Olivier-Ho-
rea Popescu sauw Radu Be-
ligan-Laurence Olivier,
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Interviu-fulger
cu un debutant
(in domeniul
teatrului
de estradd)

— Sintem informali, tovarise Miro-
dan, ¢i acum citva timp ati predat
Teatrului .,C. Tinase® textul unui spec-
tacol intitulat Deschis pentru renovare.
Cum se explici aceastii trecere neastep-
tatd la revistd ?

— Foarte simplu. Am trecut in revisii
propunerile Ini Nicolae Dinescu (directorul
de scend, sali si culise al teatrului) si ale
lui Aurel Storin (un liric dinamic si mobili-
zant pe linia ispitirii dramaturgilor colegi
citre teatrul unde el funciioncazi ca secrctar
literar) — si am holirit sd scriu.

— Pentru teatru ?

— Da. Pentru teatru, evitind (sper) lungi-
mile, dilutia, dificultuozititile de tip ,inte-
lectual®, care 1i fac adesea pe autoril ,seriosi
st scrie impotriva teatrului de estradi...

— Ce cale anume de exprimare.
dintre multele posibile ale estradei, ali
ales pentru ,debutul® dumneavoasiri
in acest domeniu ?

— Calea Victoriei.

— ..Vd referiyi la domiciliul Tea-
trului ,,Tinase* ?

— Nu. La subiectul (sau, de ce nu?) obi-
ectul revistei : e vorba in Deschis peniru
venovare de intimpliri, reflectii §i  sugestii
prilejuite de cxistenja — ieri §i azi — a
(il Victoriei.

— Ce v-a indemnat si alegeli, dintre
loate spatiile Bucurestiului, Calea Vicio-

riei pentru acest spectacol ?

— E-strada mea preferata.

64

— Cum apreciati prima dumneca-
Y

voastrii colaborare cu Teatrul ,,Tiinase™ ?

— Cred cd — asa cum imi mirturisea mai
deundzi Aurel Storin, la telefon — am pasit,
impreund, pe o cale buni...

— E, mi se pare, pentru intiia oari
cind colaborati ¢u un compozitor la
elaborarca unui spectacol. Ce ne puteti

spune despre conlucrarea dumnca-
voaslri cu autorul muzicii, Elly Ro-
man ?

— Oh, despre aceastii conlucrare as putes
scrie un intreg... roman. Un roman cu slirsit
bun, deoarece munca noastri s-a desfizurat
sub semnul acordului (nu numai muzical) si
al armoniei. De altfel, acest mare artist, care
l-a cunoscut indeaproape pe Reinhardt si a
participat la epoca ,de aur® a cabaretului
berlinez ante-Iitler, m-a ajutat consistent si
intru in ritmul revistei. El are geniul genu-
lui.

— Sinteti mulfumit de muzica spce-
tacolului ?

— Foamrte. Sint cel pujin sapte (dacd nu
9... sau 11) melodii excelente.

— DPe ce se intemciazdi aceasti con-
vingere ?

— Pe faptul ci dupid ce le-am auzit odati.
le-am fredonat de-o suti de ori. A prejui
insecamnit a nu uila.

— In incheiere : ce asteptati de la
Deschis pentru renovare ?

— Sii se jJoace cu casa inchisi.

Rep.
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‘ 0 comemorare

Din inifiativa Museulut Li-
teraturic: Romdne §i a Co-
miteiulu: de cultura §i edu-
cafie socialistad  Vilcea, s-an
sarbatortt, la Drdagdasani, pa-
tru decenii de la moartea
serittorului originar din ora-
sul care ne-a primit cu frunza

podgoriilor  bdtind  bacovian
in  plumburiv. Gib 1. Mi-

hdiescu a fost un scriitor de
succes st continud sd [ie.
salvindu-se de ironia unei
editare in serie prin drama
Junctard a personajelor din
nuvelele sale, prin insolitul
unei protectit ideale, cu cheia
stmbolisticii, in fond, univer-
saléi — am citat Rusoaica —
st, in [ine, prin romanul ca-
leidoscopic al intelectualitayii
mdrunte, Zilele si noptile
unui student intirziat. Inwi-
tajit bucurestent la simposio-
nul Semnificatit  actuale in
opera lui Gib I. Mihdescu
au evocat scrittorul din du-
bla perspectivd a omului st
a artistului, Ovidiv Papa-

dima l-a situat, prin ,ez-
presivitdfile  tacerti, aldturt
de Lucian Blaga; Dragog

Vrinceanu gi-a amintit [ra-
gilitatea prezengei lut Gib in
srepublica  literelor” ;  doud
mostre de memorialistica de-
centd. Nicolae Manolescu, cu
spirttul  sdu  polemic con-
trariant, a afirmat ca scriito-
rwl ar fi puternic marcat de
Dostotevski, in replicd, apot,
cu Al. Oprea, care a citit in
opera celui omagiat experi-
ente volifionale, duse pind la
consecinfele ultime. Aceastd
incrucigare de rememordri §i
opinii a avut f[armecul el
de solemnitate intelectuala.
A urmat un spectacol, in
premiera absoluld, cu drama
Sfirsitul.

Prin grija f[orurilor amin-

tite, dar st cu atenta par-
ticipare a organelor locale
de partid st de stat, s-a
inaugurat Casa  memoriald
Gib I. Mihiescu, intr-o am-
bianta prelungit  familiald,
in . care, pentru vizitatorii

numerogi, f[iica scriitorulut va

povesti etapele wviejit arlistice

parintelut  sdu. slujindu-se
de relicve prejioase, manu-
scrise, f[otografit, edijii prin-
ceps, caiete de astronomie gt
luncta pentru  observajii  se-
lenare — pasiunca de mate-
matician a literatului. (Ace-
easi lunetd la care a finut
sa@ se f[olografieze, privind
astrele, marele originai George
Cdalinescu, in trecere, cu in-
stitutul  sdu  literar, prin
Dragagsant. j

Spectacol-
lectura:

Jofirsitul

In prelungirea prozei sale
obsesive, cu exacerbdri ana-
litice. tentativa dramaturgicd

a lui Gib 1. -Mihaescu are
totusi  doar  un  singur
titlu  sonor, Pavilionul cu
umbre, dramd scrisa, in

1926, pentru Maria Ventura,
intr-o anuwinitd tonalilate Llea-
trald a psihologiei  clinice.
Insusi autorul, incurajat de
intitul succes, a tatonat opi-

nii autorizale pentru posi-
bile  representart _ale altor
ptese. Ba, posteritatea ime-

diatd a autorulut Nopiii focu-
rilor cunoagte §i un conflict
de presd in jurul unut texi
rdtdacit. Apot, pinda mai de-
undzt, cind apare wolumul
de Teatru {1973), scriitorul
atitor carf{i apreciate parea
si fi fost doar un musafir
ocazional al teatrului.
Pentru [estivitdpile de la
Drégdsani, Mihai Dimiv a
lasat interprefilor principali
ai vitorulut sdu spectacol de
la Giulesti cu drama Sfirgi-
tul libertatea aparentd a unei
lecturt cu ferme marcaje re-
gitsorale. Pentru spectatorul
de aszi, povestea geloziet abe-
rante a lui Birnea, sotul
ce-si joacd, cu voluptdpl pst
hopate, propria sa ratare con-
jugald, are un ton desuet,

de senszafional amar. Din cite
am putut sd@ ne ddm seama,
Mihai Dimiv va muta in
spectacolul  sau centrul de
greutate pe replici — o ascu-
{ime placutd, de techindrt
dinamice, prefigurind parca
teatrul lui Sebastian -—, invd-
luind lunara dramd provinci-
ala,  sfirsitdi  melodramalic,
prin impdcare, intr-un abur
de farsd, pentru estomparea
dramatismului  strident. Ase-
menea lecturi-spectacol  au
farmecul lor pentru publicul
merew avid sd pdtrundd in
laboratorul unei representa-
tii. Doud ore de .joc“ la
masd, cu [ine observafii re-
gisorale. cu tritdri actoricegti
care f[ac farmecul indefinibil
al repetijiilor, evaddrile din
text pentru a detalia teore-
lic o sttualie sint ele insele
spectacol, un climat al inte-
ligentet teatrale, pentru care
sala are, la rindu-i, inteligenja
unut eamuzament de calitate.
Interpretindu-l pe  Birnea,
Corneliv Dumitrag a fost me-
reu in cdutarea  unor con-
traste expresive — cdldura
sojulut tubitor §i alunecarea
in gol a acelutagt sof care
divorjeazd  pentru  a f[ace
proba  f[idelitajic femeii. O
crispare lemperamentald vine
in intimpinarea ideii lui Di-
miu — de joc alert, chiar
curajos grotesc. Mada nu este
nict eterica Alba, nici mis-
tuitoarea himerd senzuald a
Rusoaicet, este un exemplar
feminin rafinat de lecturi si
de propria ei condijie de
sotie, care Lrebuie sd-gi apere,
prin disimulare i spectacol,
o iubire ,totald®. Ideea ..iu-
birii totale* a pieset lui Gib
a generat mat degrabd, cum
bine a sestzat Mihat Dimiu,
o f[arsa in replici. Chinuitul
autor al Vedeniei s-a prins
in capcanele _dialogului de
teatru, unde cel mai tragic
subiect poate cdpdta o tur-
nurd comicd prin logica for-
mald a scrisului §i prin im-
posibilitatea unui comentariu
catalizator. Mai ales sub acest
aspect — de probd docu-
mentard teatrald a unui spi-
rit ales al literaturii  noas-
tre —, spectacolul lui Mihai
Dimiu va trezi interes.

lonut Niculescu
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O fantezie
stiintifico-
romantica

in opt tablouri

de
STEFAN TITA

Cuvint inainte

ste indeobste cunoscut cd literatura destinati celor mici trebuie si satisfacd i
E cxigenjele artistice ale aduliilor, s placi si celor mari.

La fel se petrec lucrurile §i cu teatrul pentru tinerii §i foarte tinerii
spectatori, Dar, ca sid placi, si literatura si teatrul trebuie si se ment{ind cu rigoare ia
sfera artei autentice, neuitind, in acelagi timp, nici o clipd cirei virste, cidrei puteri
de injelegere, ciirei sensibilititi i se adreseazi.

Dublind funejia educativd a scolii, teatrul, cu mijloacele lui specifice (cuvint, expre-
sie, sunel, nigcare, culoarc), se cuvine a se integra deplin climatului moral in care
triim, nizaind, de aceca, spre telul pentru care militeazi, in [runte cu Partidul, si
organizaiiile U.T.C., s1 organizatille de pionicri — intreaga constiinjd vie a [drii:
comunismul.

Teatrul trebuie, agadar, si lie un ferment educativ, activ ; si preamdireasci Lrecutul
glorios, luptitorii pentrn fiinja nationald si dreptate sociald, si lumineze virtulile, nein-
tilnite incdi, ale oamenilor prezentului, si descopere ,moul de fiecare zi, si prefigurcze
viitorul, infitisind cuceririle uimitoare alc revoluliei tehmico-stiintifice. El are datoria
sd-1 facd pe tinerii spectatori si-si lubeascd pind la sacrificiu patria, si prejuiascd valorile
morale si stiintifice, sd indrigeasci munca, frwmosul ; pentru aceasta, el trebuie si
creeze conflicte §i eroi care si le stirmeascd imaginatia, sid-i inaripeze, si-i amuze.

Da, sd-i i amuze, si-i inlereseze ; fiinded niciodatdi nu va putea fi ignomati con-
cluzia lui Voliaire cu privire la genurile literare : toate genurile sint valabile, cu exceplia
celui plicticos... Satisficind aceste cerinte esenfiale, teatrul va contribwi, fird indoiali, ca
micii speclatori si devind demni cetiteni, mindri de roadele muncii lor, oameni de
nidéjde ai Roméaniei dragi.
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Suflet

de

robot

DPersoanele

Povestitorul

Bitu

Miti adolescenli
Felicia

Unchiul Victor, savant cibernelician
Nelu Mcfebe (Robot)
Silvia

Mircea

Horia adolescenti
Mioara

Ileana

Doctorul

Tabloul |

alit de lind : un ecran, niintuneric, scildat in jocuri de lumini si numbr
Faiii de cort un e Semiintuneric, 1dat i le 1 si penwmbre
colorate. Din culise rdsund cintecul ,Via{d, viatd, te salut !“:

VIATA, VIATA, TE SALUT! 1

Refren :

Viata, viatd, te salut !

Te salut prin mindre [apte,
Ce din vise s-au ndéscut

Si ca lanurile coapte

Spre lumind au crescut..,
Viagd, viatd, te salut !
Viatd, viatd, te iubesc !
Pentru ce mi-ai dat tu mie
De cind sint, de cind trdiesc,
Dragoste si omenie

Care nu imbdtrinesc

Viatd, viatd, te iubesc !

Cint cu inima bogatd

Ziua care mi-a fost datd

Sub o stea ce vesnic suie
Pe-un pamint cum altul nu e !

Refren...
2
Cint cu inima vrdjitd
Ziua ce mi-a fost ursitd
Cind am spus intiia oard

Cea mai dragd vorbd : tard !

Refren...

Dupi terminarea cinteculut, se aude vocea Povestitorului.
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POVESTITORUL (nu apare, glasul lui se
aude la microfonul asupra cdruia se pro-
iccleasd o razd portocalie) : Ei, dragi copii,
va fi odati ca niciodatd, ci daci nu va
fi, nu am avea ce povesti... (De aici incolo,
spusele Powestitorului vor [i ilustrate prin
proiectit de desene animate, reproducind
intii diferite obiecte, apoi sugerind cele
descrise in  continuare.) ..Asadar, va fi
pe vremea cind pustiurile pdmintului nu
vor mai fi pustiuri, ci intinse regiuni
impidurite, cind oragele §i satele nu se
vor mai deosebi §i fiecare constructic va
arita ca un fagure de sticli si ojel, cind
apele oceanelor vor fi transformate in
biuturi ridcoritoare si adincurile lor vor
putea [i locuite, va fi pe vremea cind
razele soarelui vor urni motoarele cele
mai complicate §i cind a te plimba printre
stele, prhitre galaxii, va fi ca o plimbare
printre flori... (Repet : toate aceste afur-
mapii vor [i insotite de proiectii, spre a
ne introduce in mitologia tehnici a wiito-
rului i a cree narafiunii dramatice fabu-
loasa atmosfera a unui basm modern.)
..Eil da, pe vremea aceea vor inflori, ca
in toate vremurile, si vise. Trei prieteni,
trei adolescenti, trei elevi de liceu, vor
visa si el si creeze.. (Pauzd.) Dar mai
intli sd vi-i prezentdm. [atd-i: Miu (se
proiecteaz@ o rasa albastra asupra lui),
preocupat de ciberneticd, Felicia («lta
rasd, rosie), specialisti in chimia maselor
plastice, si Bitu (altéd razd, galbend), de
asemeni preocupat de cibernetici.

Ei bine, acesti prieteni, ciirora li se va
spune .cei trei“, vor visa si creeze un
robot. Dar nu un robot oarecare. Nu ! Nu
un robot oarccare, cu butoane, mancte si
sirme, ci un robot humanoid ! Unul care
sit aibi intoemai infitisarea si comportarea
unui elev de seama lor.

De aceea, ei vor cere ajutorul profesoru-
Iui Victor, un vestit cibernetician, unchiul
Jui Miti, care...

(Se ridicd cortina. Dccor : elemente care si
sugereze un laborator ultramodern, pentru
experiente cibernetice. In scend, unchiul

Victor, Miti, Felicia, Biju. Deocamdatd,
de-o parte, Robotul, spre care privesc cei
patru.)

MITTI : Colosal, unchiule, colosal !

VICTOR : Mda, se pare c-a iesit binigor. Dar
voi, copii, sinteti mari diavoli. Scaraotchi
in persoani !

FELICIA : De ce spuneti asa ?

VICTOR : Mai intrebi de ce ? M-ati ficut pe
mine, om fin toati firea, sd particip la
gluma voastri. $i incdi in mare secret.

BITU: Dar nu e o glumi oarecare. Chiar
dumneavoastri ati spus ¢i e o glumi
stiintifica.

ROBOTUL : Asa afi spus, tovarise profesor.
Ati spus cd este o glumd stiinfificd.

VICTOR : Asta cam asa este. (Privindu-l pe
Robot.) Si voi, copii, aji ficut realmente
o treabd bund. Tu, Felicia, ai creat din
mase plastice un robot cu toate atributele
fizice ale unui om : ten, culoare, temper:-
turd, elasticitate, incit cu greu ar putea
crede cineva c¢it nu-i om.

FELICIA : V& mulfumesc din suilet, tovarise
prolesor.

VICTOR : Te-am rugat si-mi spui unchiule
Victor, nu tovarige prolesor. Si-apoi, n-ai
de ce sd-mi muliumesti. lar voi, Miti si
Bitu, ati confectional o splendidd apara-
turii cibernetici, mare cit o cutie de chi-
brituri §i care, actionati de biocurenti,
pune in funcfiune intregul sistem de co-
mandd ; si-atunci, dumnealui {arata spre
Robot), actioneazi intoemai ca un om.
(Cditre Robot.) Asa e, biiatule ?

ROBOTUL : Asa, tovarigse profesor.

MITI : Lasd, unchiule, ci daciti nu erai dum-
neata....

VICTOR : Desigur,
de ajutor.

FELICIA : Dumneavoastri ali [dcut totul.

VICTOR : S& nu exagerim merilele mele,
diminuindu-le pe ale voastre ! Am lucrat
cu tofii, unii wmai mult, al{ii mai pufin...

MITI : Unchiul Victor este obiectiv.

VICTOR : Deci, si recapitulim : i-am impri-
mat robotului citeva mii de comenzi in
toate domeniile. Vorbeste si citeva limbi,
poate spune poezii, anecdote. lar pe deca-
supra e §i un excelent polisportiv. Dupi
urechea dreapti are o alunijii, care nu-i
altceva decit un minuscul mecanism prin
care-l pulem imprima noi comenazi.

MITI : Unchiule, dar nu ne-ai aritat moda-
litatea prin care i-am putea imprima noi
comenzi.

VICTOR : Ei, am fost ocupat si cu altele.
Dar, deocamdatii, nici nu-i nevoic. (Robo-
tului.) Stii, biiatule, arigi binisor.

ROBOTUL : Da, tovarise profesor, ariit bini-
sor.

BITU : Parc-ar fi un
(Miti tresare.)

MITI : Un coleg, ai spus ?

FELICIA : Da, Bitu are dreptate. Parcid-i un
coleg de-al nostru.

MITI : Unchiule, mi-a venit o idee colosali.

VICTOR : O fi iar vreo trisnaie in care vrei
si mi amesteci. Nu-i asa ? (Miti tace.) Ei,
hai, di-i drumul !

MITIE Unchiule, ce-ar fi si luim robotul cu
noi in tabiri ?

VICTOR : Ce-ai spus ?

MITI : S luim robotul in tabira, fira si
se stie cii-1 robot.

BITU : Cum'o sii facem wuna ca asta ?

FELI(;IA : Bitule, dar nu-ii dai seama ? Ideea
lui Miti e strasnicd. (Catre Victor.) Dum-
neavoastri ce spuneti ?

veam dat si ecu o mind

coleg de-al mostru.
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VICTOR : Mde, stiu eu cc si vii rispund ?
M-afi luat cam repede.

FELICIA : Am putea verifica efecliv daci
gluma noastri este pe deplin reusiti. l-am
putea urmiri reactiile la curentii bio-
fizici, provocate fie de cuvinte, fie de
priviri, fie de-o anumiti intensitate a
gindului uman. I-am putea verifica puterca
de selectie.

BITU : Ai dreplate, Felicia ! La asta nu m-am
gindit. (Entuziasmat.) Da, il vom lua cn
noi !

MITI : Ar fi ceva colosal, nu-i aga, unchiule ?
Sd circule printre oameni, fird ca acegtin
sd banuie ci-i robot...

VICTOR : Mde, ar fi ceva. Noi, in inslilut,
am mai creat roboti humanoizi, dar, bine-
inteles, loati lumea stia ci sint roboti.
Despre dummnealui (araté spre Robot), nu
stim decit noi patru. (Isbucnind in ris.)
Ei nu, <i sinte{i chiar Scaraoichi in per-
soand !

MITI : I vom prezenla ca pe un vechi prie-
ten. Ti vom spune Silviei...

YICTOR : Cine-i Silvia ?

FELICIA : Comandanta taberei.
legd de-a noastra.

MITI (continuindu-si idcea) : . Da, ii vora
spune : ,latd-l, Silvia, pe prietenul nostru
cel mai bun, pe.. pe.” Dar stai, ci
n-are nume.

BITU : Si-1 botezim Bob ! Sau Duxi! Sau
Wilibald !

FiZLICIA : Nu-i bine, miroase a roman sliin-
tifico-fantastic.

VICTOR (intervenind) : Felicia are dreptate.
Dacd vreti sd-1 prezenlali ca pe un prie-
ten, trebuic si aibi un nume obisnuit.

FELICIA : Ce-ar fi sd-i spunem Nelu ?

VICTOR : Da. Nelu suni bine.

MITI : Nelu-i foarte bine, mai ales ci Silvia
stie ¢d m-am imprietenit la mare cu un
bidiat — Nelu.

FELICIA : Trebuie sid aibda si un unume de
familie.

MITI : Nu-i nevoic !

BITU : Asla-i acum ! Fiecare avem s§i un
nume de familie, iar el, tocmai el, prie-
tenul pe care-l aducein in tabiri, si nu
aibd ? Nu se poate.

VICTOR : Sigur, nu se poate.

MITI : Dar ce nume si-i dim ?

VICTOR : Ei, m-am gindit la un nume mai
deosebit, dar, in acelagi timp, semnificativ.

FELICTA : $i care-i acest nume ?

VICTOR : Eu v-as propune... Mefebe... Sai-l
cheme Nelu Mefebe.

TOTI TREI : Mefebe ?

VICTOR : Desigur. Me de la Mil, Fe de ia
Felicia i Be de la Bifu.

MITI : Colosal, unchiule !

O bunid co-

VICTOR : Am sa-i imprim, deci, 0 noud co-
manda.

MITI : Cu ocazia aceasta vom afla si noi
cum si procedim.

VICTOR : Dcocamdati, stati de-o parte. (Lui
Nelu.) Hai, biiatule, dincolo.

NELU : Vi urmez, tovarise profesor.

(les amindol.)

MITI: Va fi ceva colosal. Gindiji-vi ce
mutri o si facd Mircea, care se crede
imbatabil la sah, cind va juca o partida
cu Nelu.

BITU : Si Horia sc crede cel mai
polisportiv din scoali. y

FELICIA : Este, chiar ! Dar, de data aceasta,
0 s-0 pifeasca.

BITU : Nu-nteleg insd de ce unchiul Victor
refuzi sd me arate procedeul de imprimat
noi comenzi.

MITI : Lasi, mi, ci-1 vrijesc eu !

(Victor reintrd, insotit de Nelu.)

NELU : Dati-mi voie si mi prezint: sint
elevul Nelu Mefebe, din clasa a IX-a a
Liceului industrial din Foesani.

(Explozie de bucurie la cel trei.)

FELICIA : Bravo !

BITU : Ura !

MITI : Colosal ! Vii cu noi in tabari, Nelule ?

NELU : Desigur. Voi petrece vacanlfa cu voi.

VICTOR : Dar, Nelule, trcbuie si te pregi-
testi.

NELU : Aveli dreptate, tovarise profesor, mi
duc si-mi fac bagajul. (Vrea sad iasd.)
VICTOR : Stai, Nelule, nu pleca inci. Vrcaum

sd-{i amintesc un lucru important.

NELU : Vi ascult, tovarigse profesor.

VICTOR : Ai sd pleci in tabiiri cu prietenii
tai.

NELU : Da, cu Ielicia, cu Miti §i cu Biju.
Si mi voi comporta intocmai ca ei.

VICTOR : Asta-i foarte bine! Stii insd ¢i
trebuie si te feresti de ceva ?

NELU : Da, tovariige profesor. Trebuie si mi
feresc de foc. Focul, flicdrile ar putea sa
mi distrugi. De aceea, trebuie si ma
feresc.

VICTOR : Perfect !

NELU : Acum pot pleca si-mi fac bagajul,
tovarise profesor ?

VICTOR : Da, Nelule, du-te !

(Nelu iese. Cei trei privesc in urma lul.)

MITI : Colosal ! Nelu Mefebe nu-i un simplu
robot humanoid. E un superrobot.

VICTOR : Lasji, lasi... Destul cu exploziile
de entuziasm. Daci-l luati in tabiri, tre-
buie si-1 supravegheati indeaproape.

FELICIA : Unchiule Vietor, as vrea si
vi-ntreb ceva.

VICTOR : Intreaba, fetito !

FELICIA : De ce ati tinut si-1 confectionaii
pe Nelu dintr-un material inflamabil ?
BITU: $i eu am vrut si vi-ntreb lucrul

acesta.

talentat
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(Victor sovaie sd raspundd, dar cei trei
stdruie.)

MITI : Hai, unchiule, spune-ne !

BITU : Vi rugim !

FELICIA : E bine si stim §i noi.

VICTOR : Ei da, avefi dreptate. Trebuie si
stifi. Sintem doar complici.

MITI : Daci te-ar auzi tuga Laura, ar petrece
de minune.

FELICIA : Hai, spuneti-ne!

VICTOR : Vedetfi, mii copii, m-am gindit s3-1
imprim robotului §i una din trisdturile
fundamentale ale vietii, ale omului: in-
stinctul de conservare. $tiind cd ar putea
pieri in flicdri, memoria lui va acjiona
in consecinti. Se va feri ca de foc... de
foc !

MITI : Unchiule, esti intr-adevir colosal !
Dar stai, unchiule ! Avind aceasti laturi
profund umani, n-ar putea avea si altele ?

VICTOR : Adici ?

MITI : N-ar putea avea sentimente...

FELICIA : Sensibilitate...

BITU : O gindire personali...

VICTOR : Nu! Nu va faceti iluzii ! Magina
rimine tot magind. Ea poate executa cele
mai subtile comenzi, dar numai comenzile
date de om. Este o deosebire -calitativa
esenjiald intre om §i masind. De altfel,
nici n-ar fi bine ca magsina si devind om.
Ea trebuie si-l1 ajute, nu si-1 inlocuiasca.

MITI : Te pomenesti ci e ca in cintecul auzit
diunizi... (Urmeazd ,Balada electronica®.

BALADA ELECTRONICA
1

Robotul meu cel minunat,

Cu ochi ca fierul inrogit,
Prelung m-a madsurat

Apot, metalic, mi-a vorbit :

— Ah, omule ! Ah, omule !
Ce mic esti tu pe lingd mine
St cind te vdd, sd rid imi vine.
Eu orice lucru pot sa-l fac,
Am spirit enciclopedist,
Traduc din Heine §i Balzac,
Compun ca Mozart §i ca Liszt.

Cind vdd ce mic egti lingd mine,
Ah, omule, sa rid imi wvine!
Hahahaha ! Hahahaha !

2

Robotul meu perfectionat

Cu aste vorbe m-a impuns

lar c¢u n-am agteptat

Si de indatd i-am rdspuns :

— Robotule ! Robotule !
Vorbind_asa, te-ngseli, vezi bine,
Eu sint mai mare decit tine,
Tu §tit sa scrit §i sd socoft,
Compui ca Mozart §i citesti,

Un lucru insd tu nu pogi

Asa ca mine : sd iubegti !

Cind vdd ce mic egsti lingd mine
Robotule, sd rid imi vine !
Hahahaha ! Hahahaha !

Atunct robotul s-a-nfuriat

S-a arcuit, s-a zguduit

Sd aiba suflet a-ncercat

Dar... s-a stricat !

Hahahaha ! Hahahaha !

...Totusi, unchiule, un superrobot ca Nelu...

VICTOR : Ti-am mai spus si te lasi de exa-
gerdrile care-o supdrd atit de mult pe
tugd-ta. Laura! $i acum, vedeti ce-i cu
Nelu.

(Bitu, Felicia, Miti ies.
Miti se-ntoarce.)

MITI : Unchiule, si& nu uit. Daci-l luim pe
Nelu in tabard, este absolut necesar si
avem §i instructiunile de imprimat noi

Dupa o clipd,

comenzi. S-ar putea ivi o imprejurare
oarecare §i s6i nu §lim cum s3a une
descurcim.

VICTOR : Mda, poate ci ai dreptate. ([
predd un plic;) Uite, aici ai toate indi-
catiile necesare ! Dar si nu le folosifi
decit in cazuri speciale. Ma bizui in totul
pe Felicia, care-1 un om ponderat. Ca si
Bitu, de altfel...

MITI (ascunzind plicul in buzunar) : Iji mul-
tumesc, unchiule Victor. Vei vedea ci si
eu voi fi...

VICTOR : Da, stiu, vei fi colosal !

Cortina
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Tabloul i

Sintem in tabira unde Silvia este comandanti. Elemente de decor adecvate : citeva
corturi, in plinid naturi. Fundal : mungi, brazi. In prim-plan, in stinga, o secliune a
unui cort. La ridicarea cortinel, in sceni, Silvia, Felicia, Bitu.

SILVIA : Nu-nteleg de ce n-a venit si Miti
cu vol.

BITU : Ti-am spus doar ci-i pe drum! A
trebuit si-1 agtepte pe Nelu !
SILVIA: $i ce, Nelu nu putea

singur ?

FELICIA : E doar oaspetele nostru, nu? $i,
in calitate de gazde, se cuvine si fim cit
mai prietenosi.

(In clipa aceasta apare Miti, insotit de
Nelu.)

MITI : Bun gisit, oameni buni !

SILVIA : Bine-ai venit! (Lui Nelu.) Dum-
neata esti Nelu... Nelu...

NELU (intrerupind) : Di-mi voie si mi pre-
zint : sint elevul Nelu Mefebe din clasa
a IX-a a Liceului industrial din Focsani.

SILVIA : O, esti cam ceremonios !

BITU : Asa pare la-nceput.

FELICIA : Da’ si stii ci-i un biiat foarte
bun !

MITI : Excelent!

SILVIA : De ce atitea recomandatii ?

FELICIA : Dar nu-s deloc recomandatii.

NELU: Nu! Nu sint deloc recomandaiii.
Felicia, Miti §i Bitu sint prietenii mei si
spun ce gindesc despre mine. Sper si mi
imprietenesc §i cu voi, cei de aici !

(Cei trei, in culmea fericirii, isi fac
semne : lucrurile merg stragnic !)

SILVIA : Asa sper si eu !

NELU : Iar ca un prim semn de prietenie,
ifi propun si ne tutuim ! Vrei, Silvia?

MITI : Colosal !

SILVIA (surprinsa de eaxplozia lut Mili) :
Nu-nteleg ce ti se pare colosal ! Sintem
ocolegl si e firesc si ne tutuim.

FELICIA : De fapt, asa e! Nu-i nimic colo-
sal! (In soaptd, lui Miti.) Cu exploziile
tale, o sd ne dim repede de gol !

NELU : Acum as vrea si stiu unde voi fi
gizduit.

SILVIA : Ai sd locuiesti in cort cu Mircea si
cu Horia !

CET TREI (intr-un glas) : Asta nu se poate !

SILVIA (surprinsd) : Ce e cu voi ? De ce nu
se poate ?

MITI (biiguind, incurcat) : Pii... pii... foarte
simplu. Nu se poate !

BITU : Nici vorbd : e cu neputinti ! Cu ne-
putinfi !

SILVIA (mai surprinsd) : Dar de ce?

si  vind

MITI (acelasi joc): Pii, cum si-li spun...
Nelu este... Da, este.. De aceea.. (Ca si
zic asa, cici.. Altminteri.. Nu-i asa, Fe-
licia ?

FELICIA : Firi-ndoiali ci-i aga !

SILVIA (neinfelegind) : Adici, cum ?

BITU : Asa, [rate, asa !

SILVIA : Mii, ce e cu voi? Ce v-a apucat ?
Nu-nteleg nimic !

FELICIA : Mid mir cd nu-ntelegi.
prieten cu Miti.

BITU : $i incd ce prieten !

MITI : Cel mai bun prieten !

FELICIA : Asa cd-1 normal si nu fie despir-
il !

SILVIA : Dragii mei, nu v supirati, dar aici
eu hotiriisc. De altfel, mi se pare absolut
ciudatd purtarea voastri.

NELU : Desigur, tu hotérasti, Silvia, de aceea,
te rog mult, hotirdste si locuiesc in cort
impreund cu Miti §i Bitu. Te rog mult,
Silvia. Hai, fii drigutd. Miti e prietenul
meu cel mai bun, asa ci...

SILVIA : S& stii, eu nu prea fac oconcesii !
Dar, pentru ci esti oaspetele nostru, fie !

MITI : Dacii vid spun eu ci Nelu e colosal,
nu mi credeti !

(Cei trei respird ugsurapi. Intrd Mircea si
Ileana.)

MIRCEA : Noroc, Miti! Cind ai picat ?

MITT : Chiar acum !

MIRCEA (cdire Nelu) : El e...

NELU : D&mi voie si mid prezint: sint
elcvul Nelu Mefebe din clasa a IX-a a
Liceului industrial din Focsani.

MIRCEA : Imi pare bine. Eu sint Mircea
Balaban.

ILEANA : Iar eu sint Ileana Sorescu.

NELU : D#-mi voie si m# prezint: sint
elevul Nelu Mefebe din clasa a IX-a a
Liceului industrial din Focsani.

ILEANA : Imi pare bine de cunostinti, dar
vreau sid stiu dacd de fiecare datd te
prezin{i asa de grav.

NELU : Da. De fiecare dati. E mai bine si
ne prezentim exact noi ingine, decit s-o
faci alfii incomplet sau inexact. Dar tu,
Ileana, pare-mi-se, esti geologa clasei ?

SILVIA : Da. Ea ne va conduce in Pestera
Neagrd, si aflim noutd{i geologice.

NELU : Iar tu, Mircea, campionul de san al
clasel.

Nelu e
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SILVIA : S-avem iertare, al scolii.

MIRCEA : Viad cid Miti te-a informat! Joci
sah ?

BITU : Oho, si incid cum !

MIRCEA : Atunci, te astept la o partida!

NELU : Cu multi plicere.

MITI : O si-fi tragi Nelu o
colosala !

MIRCEA : Mie ? Pind acum sint imbatabil.
(Intra Horia.)

IIORIA : Unde mumblati, fratilor ? Umna si

chelfianeali

alcdtuim itinerarul pentru excursia la
Pestera Neagri.
SILVIA : Dar, intre timp, am primit. un

oaspele... (Il aratd pe Nelu.)

NELU (iut Horia) : Di-mi voie si mi pre-
zint : sint elevul Nelu Mefebe din clasa
a IX-a a Liceului industrial din IFocsani.

IIORIA : Eu sint Horia Damian.

NELU : Boxerul clasei ?

HORIA : O stii si pe asta ?

MITI : L-am pus la curent cu toate.

HORIA : Te pomenesti ci-{i place boxul,
Nclule ?

MITI : E un as, mi Horia !

TIORIA : Mi-ar face plicere si angajim un
mecei. Vrei ?

NELU : Desigur !

SILVIA : Mi tem “"cii vei regreta,
Horia ¢ un boxer redutabil.

MITI : Da, dar Nelu are un pumn colosal.

T1ORIA : Bine, vom vedea, care pe care...

SILVIA : Si-l lisim sd se odihneascd. Biiejii
ili vor arita cortul in care vei locui!
Si-acum, si mergem. Tu nu vii, Felicia ?

FELICIA : Eu as mai sla putin.

SILVIA : Lasa-l, dragd, pe Nelu si sc odik-
ncasci.

MITI (soptindu-i) : Du-te, Felicia, si nu dim
de banuit. Hai, nu mai sta !

SILVIA : Ei, vii sau nu ?

MITT (soptit) : Du-te dom’le, odati !

J'ELICIA : Bine, vin. Ne vedem la masi !
(les Mircea, Horta, Silvia, Felicia, lleana.
In secjiunea de cort intra Miti, Bifu i
Nelu,)

BITU : Asta-i locuinfa noastrii, Nelule.

NELU (privind in jur) : E cam dezordinc pe
la voi, dar am sd aranjez eu toate la
locul Jor.

MITI : O si ne aranjim cum e mai bine.
Nelule, te-ai comportat colosal. Nu-i asa,
Bitule ?

BITU : Intocmai! La un moment dat, mi
temeam si nu ne dim de gol cu locuitul.
M-au trecut toate sudorile.

MITI : Iar Felicia se ingilbenise de emotic.
De fapt, nu trebuia si aveti nici o emo-
tie. V-am spus doar ci-1 aplic lui Nelu
o metodii pedagogici noud. $i rezultatele
se vid : colosale !

BITU : Ar trebui si ne-o ari{i si nouid si,
mai ales, sii-l informezi pe unchiul Victor.

MITT : Nici o grija ! O voi face !

BITUG : Da! Ai intervenit la timp, Nelule.
Si exact cum trebuia.

NELU : Asa cum am fost programat !

BITU : Programat ?

Nelule.
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MITI (grabit) : Ce programat! Vi tot spun
ci Nelu e un superrobot. Nici tu, nici
Felicia nu ma credci.

BITU : Apropo de programare. Maii, Mit, era
vorba ca unchiul Victor si ne dea instruc-
{iunile pentru imprimare de noi comenzi.
Spuncai ci-l vrijesti, si cind colo...

MITI (scofind din buzunar plicul predat de
unchiul Victor) : Da, sid vezi.. (Rdzgin-
dindu-se brusc i bdgind repede plicul in
busunar, fara ca Bitu si fi observat ceva.)
N-am mai avut prilejul si-i vorbese, dar
il seriu sd ni le trimita.

BITU : Numaidecit, Miti ! Si-i scrii numai-
decit ! Se pot ivi imprejurdri cind va fi,
intr-adeviir, nevoie sii-i mai imprimim alte
comenzi.

MITI : Nu cred ci va fi nevoie. Nelu ¢ un
adevirat superrobot. $i metoda mea peda-
gogicd e colosala.

BITU : Totusi...

MITI : Bine, ii voi scrie...

(In clipa aceasta, la uga cortului, apare
Felicia.)

FELICIA : Uf, baieji ! Abia am reusit si scap
de Silvia. Haideyi !

MITI : Unde s3 mergem ?

FELICIA : Oriunde. Eu nu pot si intru in
cortul vostru. Imi interzice regulamentul.
Si trebuie sit stim de vorbi.

BITU : Daca Silvia ne va surprinde sugotind
pe lofi patru, cine gtie ce-o sd-si inchipuic.

FFELICIA : De ce pe tofi patru ? Nelu poate
siil ramind aici.

MITI : Nu e bine! Stiti ceva ? Bitule, du-te
tu cu Felicia, iar eu ramin cu Nelu. Te

. plictisegti numai cu mine, Nelule ?

NELU: Nu! De ce si mi plictisesc ? Vom
discuta despre box, despre sah.

BITU (incintat de propunerea lui Miti) .
Foarte bine! Nelu riminc cu Miti, iar
noi doi mergem la club. La ora asta nu
¢ nimeni.

FELICIA : Ar [i fost bine si fim toti trei.

BITU : Te-ntreb si eu ca Miti: te plictisesti
numai cu mine, Felicia ?

FELICIA. : i eu i{i rdaspund lot ca el: nu,
de ce si mi plictisesc? Vom discula
despre sah, despre box...

BITU : Sint sigur ¢t vom gisi subiecte mai
inleresante.

FELICIA : Cu alti ocazie ! Deocamdald, tre-
buie si ne supraveghein comportarea. Ali
vizut doar : n-a lipsit mult si ne dim
de gol!

MITI : Imposibil ! Cu metoda meca peda-
gogicii, Nelu va deveni un ultrasuperrobut
si nu ne va da de gol niciodatd !

FELICIA : Trebuie neapiiral si nc arifi jt
noud cum procedezi.

BITU : Asta-i spuneam si cu lui Miti!

MITI : Desigur, dar deocamdatd nu mai pier-
deti timpul ! Duceli-vd, §i Bitu o si-mi
spunii ce credefi cd trebuie ficut.

FELICIA : Fie si-asa. S& mergem, Bijule.

BITU : Sint. asadar, un om norocos !

FELICIA : Dacd socoti ci a sta in doi de
vorbid e un noroc...
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BITU : Iiste, Felicia, este, cind partenerul
esli lu.

(Ies din scend Biju si Felicia. Miti it ur-
mdreste cu privirea pind dispar, apoi
se-ntoarce bucuros spre Nelu.)

MITTI : Iati-ne singuri, Nelule !

NELU : Da, singuri, §i pulem discuta linistiti,
despre box §i despre sah.

MITI: Ce sah ! Ce box ! De astea imi arde
mie ? Ia si viid alunita de dupi ureche.
(Il examineazd.) Mda. Trebuie si-{i aplic
metoda pedagogicit.

INISITAEIR: [jelar.?

MITI : N-am incotro. De altfel, e spre binele
Lau.

NELU : Dar de ce ¢ nevoie ?

MITI : Le-am spus, Feliciei §i lui Bifu, cit
esti un superrobot, si vreau si le dove-
desc.

NELU : Cum si le dovedesti ?

MITI: Am séi-{i imprim inci vreo -cileva
comenzi. (Scoate plicul cu instrucjiunile
predate de unchiul Victor. Le parcurge
repede.) la si vedem ce spun mai departe
instructiunile unchiului Victor. Prima oari
a mers foarte bine. Si vedem in conti-
nuarc. O, dar problema e foarte simplii.
Mali usoarit decit biinuiam.

NELU : Trebuie si le spui si Feliciei si lui
Biju.

MITI : $ui bine! La-nceput am vrut si le
spun, dar pe urmii m-am riizgindit. Ne-ar
da de gol consfituirile despre ce comenzi
sii-{i imprimim. Asa cii le vol program:t
singur.

NELU : Si ce comenzi vrel si-mi mal im-
primi ?

MITI : Prima comandi esle ca el sii nu afle.
Deci, sd nu snfli un cuvint cii fi-am [icul
noi programdri.

NELU : Si a doua ?

MITI : A doua, a trcia si
comenzi care si te [facit
mental.

NELU : Sentimental ?

MITI : Da, un robot cu sentimente de dra-
gosle, de urdl, de admiratic...

NELU : Dar unchiul Victor spunea c¢ii nu se
poale.

MITI : Eu cred ci se poate! Doar de aceen
csti superrobot. $i-acum, si ne gribim !

NELU : Dar...

MITI : Nici un dar! (Apasd pe un nasture
secret, Nelu devine inert.) Acum stai cu
capul in jos! (Ii apasd capul spre piept.)
Perfeet ! Asadar, invirtim usurel la dreapta
si la stinga de cincisprezece ori.. Apoi..

a patra vor i
un robot senti-

Corl:inu'

Tabloul Il

Acelasi decor, doar c¢ii la mijloc a fost improvizal un ring de box. In scend, Ia

ridicar2a cortinei, Miti, Bifu, Felicia.

BITU : Ati viizut ce solujie a gisit Nelu la
sah ?

MITI : Intr-adeviir, colosali. A dat regina si-n
doudt miseiiri 1-a ficut pe Mircea mal.
FELICIA : Si vedein cum o si se descurce

la box.

BITU : N-am nici o griji!

MITI : Ba ecu, drept si vt spun, am! Mi
tem ca una din lovituri si nu-i atingd
alunita de dupii mreche s§i si-i dercgleze
sistemul de supracomenzi.

BITU : Tot nu stim si-l folosim !

MITI : E adeviirat, totusi...

FELICTA : Miti. mi se pare ciudat ¢i unchiul
Victor nua {i-a trimis instructiunile, desi
pretinzi cii i-ai scris.

MITI : De doui ori
pauszd.)

BITU : Maii copii, nu sliu dac-aji observat
ceva. Silvia il place pe Nelu.

FELICIA (cu o wvagd gelosie) : Crezi !

pind acum... (Scurtd

MITT : Parci numai Silvia 7 Dar Ileana ce
cusur are ?
BITU : Sst.. Uite-i e¢it vin. Ia sd ne tragem
deoparte.
(Se retrag. In scend intrd Ileana si Nelu,
care-i recild in yoaptd o strofa din Emi-
nescu.)
NELU : La steaua carc-a riisiirit
I-0 cale atit de lungi,
Cia mii de ani i-a trebuit
Luminii sii ne-aiungi...
ILEANA @ Declami foarte frumos, Nelule. $i

stii foarte multe poezii.

NELU : Memoria mea a-nregistrat 482 de
poczii.

ILEANA  (surprinsd de precisie) : $tii exact
cite ?

NELU : Absolut exact : 482.

ILEANA : Nelule, uneori mi uimesc aceste
date atit de precise pe carc le cunogli in
legituri cu memoria ta: 482 de poezii.
607 proverbe, 274 citate latinesti si cite
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§i mai cite.. N-am intilnit inci pe nimeni
asa, ca tine...

NELU : Nici n-aveai cum si-ntilnesgti.

TLEANA : De ce, Nelule ?

NELU : Pentru ci... (In clipa aceasta apare
Silvia.) :

‘SILVIA : Aici erai, Nelule ? Eu venisem si
te iau de la club.

ILEANA (sd-i facd in necaz Silviei) : Am fost
eu mai operalivi.

SILVIA (cu ndduf) : Mda ! Constat. Desi Nelu
imi figiduise cid se va plimba cu mine
inainte de meci.

NELU : Ne vom plimba dupd meci !

SILVIA : Dar de ce? Ne putem plimba si
acum. (Inelegind.) Sau vi deranjeazi
cumva prezenfa mea ?

NELU : Dimpotrivd, imi face plicere.

SILVIA : Dar tu, spui nimic ?

1LEANA : Ce si spun ? Daci-i face plicere
lui Nelu, imi face plicere si mie...

SILVIA : A, va sii zici asa, numai in condi-
tiille astea... (Luindu-l pe Nelu de braj.)
Ei bine, atunci si ne plimbiim... Poate cil
ne declami ceva, Nelule.

1LEANA : Stie pe dinafari 432 de poezii.

NELU : Ai gresit, Ileana. 482, nu 432.

JLEANA : Ah, da, 482.. (Il ia si ea de
celalalt brat.) Si ne plimbim si si ne
declami din Arghezi... (les, Nelu la un
braj cu Ileana, iar la celdlalt cu Silvia.
Numaidecit apar Miti, Biju, Felicia.)

MITI : Colosal ! Merg lucrurile stragnic !

BITU : Da, pare-se ci amindoui...

FELICIA : Si ce te bucuri asa, Miu ?

MITI : Auzi, vorbid ! Cum si nu mi bucur?
Se confirm#d ipoteza mea c¢i Nelu este

intr-adevir un superrobot. Un robot senti-
mental.

Ileana, nu

BITU : Fii serios, midi Miti! Parci n-ai sii
cine-i Nelu !

MITI : Dacid vii spun eu, vii rog si mi cre-
deti. Nelu este un superrobot sentimental.

FELICIA : Cine stie ce incurciituri o si mai
iasd din ideile astea ale tale.

MITI: N-o sd iasd nici o incurcituri. Am
eu metoda mea pedagogici.

FELICIA : Pe care o pistrezi pentru tine.

MITI : De ce vorbesti asa ? A rimas stabilit
ca Ja prima ocazie si vi demonstrer.

BITU : Si cind o si fie aceastii primii ocazie ?
MITI : O si fie... (Se opreste.)

BITU : Ei, cind ?

MITI : Cind o si fie !

FELICIA : [n orice caz, se pelrece ceva ciu-

dat cu Nelu... Ar fi bine si-1 vestim pe
unchiul Victor.

MITI : N-aveti nici o griji. T-am seris cu
aminuntit. Dar acum, haide{i dupi ei!

BITU .: Ce si mai mergem ! Peste. un sfert
de ceas incepe meciul.

14

MITI : Nu-i nimic ! Trebuie si vedem ce se
mai intimpla.

FELICIA : Miti are dreptate.
supravegheat.

BITU : Bine, daci spuneji voi...
(Ies toyi trei. Citeva clipe, scena e goald,
apol apar Mircea si Horia.)

MIRCEA : Nu! Nu sint aici! I}i spun eu,
s-au dus si se plimbe cu Nelu.

HORIA : Amindoui ?

MIRCEA : Amindouii! Mi biiete, Nelu iista
e pur si simplu o pacoste pe capul nostru.
Nu vezi ? Ne sufli toate fetele.

HORIA : Daeci tu
intreci la gah.
MIRCEA : Si vedem ce-ai si faci tu la box.
HORIA : Knock-out il fac! Il pun la piimint
din prima rundi. L-am vizut la antre-
nament. N-are cine stie ce tehnici. Nici
fantezie. Stie doar trei figuri §i le repetii

mereu. Knock-out il fac !

MIRCEA : Ho, §i nu te mai lauda atita! Eu
credeam tot asa, ci-l am In mind la sah,
si cind colo... (Pauzd.) Mi, e ceva ciudat
cu biiatul dsta.

HORIA : Asa e? Ai observat §i tu?

MIRCEA : Da, mi, prea le stie pe toate.
Uneori imi vine si cred... (Se opreste.)

HORIA : Ce?

MIRCEA : Imi vine sii cred ci nu-i om.

HORIA : Ziu, mi, si mie imi vine si cred
la fel.. (Pauzd.) Parc-ar fi un robot... Un
robot care fuge dupid o inimi... (Incepe
sd cinte ,,Romanta robotului®.)

Nelu trebuie

n-ai fost in stare sa-l

ROMANTA ROBOTULUI
1

Un biet robot pe drum gisit-a
O caldd inimd de om.

O puse-n piept §i ea zvicnit-a
Ca seva primdvara-n pom.
Dar inima, vezi, nu-i dd pace
Iubeste, zburdd tot mereu,
Oho, st alte pozne-i face

Iar traiul lui e tot mai greu...

Refren...
2

Robotul vrea s-o domoleasca,
S-0 programesc-n chip si fel,

84 cinte vesel, sd zimbeascd.

Sa ridd numai cind vrea el...

Dar inima pare nebund

St face tot ce stie ea...

Atunci robotu-a prins sd-i spund
Si plece ! Nu, el n-o mai vrea...

Refren...
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Si astfel, intr-o dulce scard,
De inimad s-a despartit,
Acum e calm ca odinioard,
Dar tare e nefericit...

Si se gindeste trist robotul,
Privind cum tremurd o stea :
— In lume inima e totul !
Si a dat fuga dupa ea...

Refren

I-auzi inima cum bate
Tica-tica, Tica-tica...

Cel mai dulce cint din toate
Tica-tica, Tica-tica...

MIRCEA : Hai, c-am luat-o si noi razna,
pentru cii ne-a suflat fetele. Pidi, tu nu
stii cum sint robotii ? Cu sirme s§i cu
butoane...

HORIA : Da, e-adevirat, dar ceva tot este
cu el.

MIRCEA : Nu-i nimic ! E bine pregitit. Asta
e! Vezi, barem ' invinge-l tu la box.
(Pauzd.) Ce-ar fi si mergi la sigur ?

HORIA : Cum s# merg la sigur ?

MIRCEA : Ar fi o metoda...

HORIA : Care, biiatule ?

MIRCEA : Pune ceva in minusi... o buciticd
de plumb. Tot fac eu pe arbitrul, mi fac
cid nu o vid. Uite-o, am si adus-o.

HORIA : Nu-i cinstit, Mircea !

MIRCEA : Parci eu zic ci e? Dar o leclie
tot trebuie si-1 dim.

HORIA : Nu-i sportiv! Nu-i elegant !

MIRCEA : Las#, mi, ce atitea sqcoteli ? Parcii
la sah el a jucat elegant ? A profitat ci
am atins din greseali calul si pae, gata,
cit trebuie si-1 mut...

I[ORIA.: Asta asa e! Procedeazi cam me-
canic. -

MIBRCEA : Asa cid pune-ti plumb in mainusa
stingd si fi-1 knock-out.

HORIA : Mde... $tiu eu... Dacd spui... uite
miinusile. Am si boxez cu negrele. (Mircea
vird plumb in mdnusd.)

MIRCEA : Uite-i cii vin !

(Intré Nelu incadrat de Ileana st Silvia.)

SILVIA : Iati-ti adversarul, Nelule !

NELU : Foarte bine!
luptd, Horia.

HORIA : Si ne pregiitim.
(Intr@ amindoi in ringul improvizat,)

ILEANA : Stai ! Si-i asteptim si pe ceilali !

MIRCEA : Care ceilalti ?

ILEANA : Pe Miti, Bitu, Felicia...

MITI (intrind cu ceilali) : lIati-ne ! Asadar,
incepe meciul secolului ? (Fdcind pe spi-
cherul.) Doamnelor si domnilor, in [ata

Sd ne pregitim de

domniilor voastre se va desfisura colosalul
meci Nelu Mefebe — Horia Damian,
amindoi categorie usoard. Arbitru : Mircea
Balaban. (Aduce madnugile.) Vi rog, dom-
nule arbitru, ocontrolati minusile !
MIRCEA (controlindu-le) : Sint in reguli.
MITI : Perfect ! Minusile fiind controlate,
urmeazd a [i luate de cei doi campioni.
HORIA : Eu iau negrele !
NELU : Eu, albele.
(Vor sd ia madnugile, dar sint opriji de
Miti.)
MITI : Nu vi gribiti, ci nu merge chiar asa.
MIRCEA : Ce mai vrei si faci?
MITI : Trebuie si le tragem la sorli, care-i
cu albele, care-i cu negrele.
MIRCEA : Lasi, mi, cid aici nu-i ca la sah.
MITI : N-o fi ca la sah, dar e mai ariginal.
Juriul ce pirere are ? :
ILEANA : Sigur, e mai original !

HORIA : Ce, mai original !
boxez cu minugile negre.
NELU : Mie mi-e complet egal.
MIRCEA : Pai, vezi? Ce te-amesteci, mil,
Miti ? Dacii lui Nelu 1i este egal, lasi-l

cu albele.

Eu vreau si

MITI : Si mai auzim un cuvint din partea
juriului. Cine-i pentru tragere la sorii ?

SILVIA : Eu!

FELICIA : Sieu!

BITU: $ieun!

MITI : Asadar, in unanimitate, juriul s-a
pronungat pentru tragere la sorti. (Intinde
pumnii.) Cine ghiceste in ce mini e banul,

1a albele. Poftim, Horia! Vezi unde-i
banul !

HORIA : N-am mevoie de el !

MITI: M& rog, treaba ta, dar ghiceste !
Dreapta ? Stinga ?

HORIA : Dreapta !

MITI : Banul ! Iei minusile albe.

MIRCEA (suflindu-t lui Horia, in timp ce
acegtia igi pun mdnugile) : Hait, ne-am ars.

HORIA : Mde, tu ai fost cu ideea !

MIRCEA : Fereste-{i moaca, si nu le atingi
plumbul ! ;

MITI (lovind gongul) : Prima rundd incepe !
(Nelu §i Horia incep sd boweze, in timp
ce Mircea arbitreazd. Horla desfasoard un
abil i interesant joc de picioare, in timp
ce Nelu bozeazdi mecanic. Cet din jur,
respectiv Ileana, Silvia, Felicia, Bitu parti-
cipd cu exclamatii, Ileana gt Silvia incu-
rajindu-l, in mod evident, pe Nelu.)

ILEANA : Nelule, {in-te bine !

SILVIA : Arati-i ce poti, Nelule !

MITI (continud a face pe spicherul, relatind
ce se petrece pe ring) : Nelu Mefebe se
mentine in gardi, in timp ce Horia Da-
mian atacii puternic ! Din ce in ce mai
puternic ! (Pentru sine.) Vileu, si nu-i
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atingd alunija! {Tare.) Nelu Mefebe res-
pinge atacul lui Horia Damian, dar acesta
nu se lasd si-l trimite in corzi. Intervine
arbitrul, care-i desparte.

JLEANA : Nelule, {in pumnii pentru tinc!

SILVIA : Cu pumnii tii nu face nimic! Cu
pumnii lui trebuie si invingi. Nu te lisa,
Nelule !

FELICIA :
mereu.

BITU : Sigur, mai riiu ii zipacifi.

MITI : Colosal ! Nelu Mefebe se redrescazi
i c-o lovituril de stinga il trimite pe Horin
Damian la podea. Arbitrul a inceput si
numere.

MIRCEA : Unu... doi.. trei... patru... (Sop-
tind.) Horia, ce-i cu tine ? (Tare.) Cinci...
sase... (Din nou goptind.) N-auzi, md,
scoali-te ! (Tare.) Sapte... opt... (Soptind.)
Hai, mi, ce dracu’... (Horia incearca si se
ridice, dar nu poate, Mircea n-are incotro
st exclamd.) Noud !

ILEANA si SILVIA (ewultind): A
Nelu ! A invins Nelu !

MIRCEA : Da, trebuie sii-l declar invingator
pe Nelu Mefebe. (Il ajutd pe Horia sd se
ridice.)

HORIA (tinindu-se de falcd) : Mi, ce m-a
izbit plumbul! Asa ne trebuie, dac-am
umblat cu smecherii !

MITI (relatind in continuare) : Arbitrul l-a
declarat pe Horia Damian invins prin
knock-out. Cei doi campioni se imbrii-
seazii, in uralele zecilor de mii de spec-
tatori i milioanelor de telespectatori.
Astfel, meciul secolului, colosalul meci al
secolului, a luat sfirsit cu victoria lui Nelu
Mefebe. Bravo, Nelule, ai fost colosal !

SILVIA : Intr-adevir, e imbatabil. Si pentru
ci o bucurie nu vine niciodati singuri,
am sii-{i anunt o veste buni, Nelule.

NELU : Mie ?

SILVIA : Da, tie. Am fost instiintati printr-o
fonogrami c¢ii poimiine soseste in tabiiri
colega ta, Mioara.

MITI, BITU, FELICIA (intr-un glas): Cine
soseste ?

SILVIA : Colega lui Nelu, Mioara Bratu, elevii
in clasa a IX-a a Liceului industrial din
Focsani. (Cei trei ramin ca trdsniti.)

MITI (sufocat) : Ai spus : din Focsani ?

SILVIA : Da, din Focsani.

BITU : Elevd in clasa IX-a a Liceului in-
dustrial ?

SILVIA : Exact!

FELICIA : Deci, colega lui...

SILVIA : V-am spus doar, colega lui Nelu.
Dar nu-nteleg ce e cu voi... (Cei trei cautd
sd se redreseze. Mimecaza buna dispoziie.)

MITI : Ce... ce si fic? Nimic! Nimic! Ni-
mie !

BITU : Chiar aga :

Cred cd mu-i bine sd strigali

invins

nimic !

[)

FELICIA : Absolut nimie. Sintem chiar bucu-
rosi de vestca dati. Ha ! Ha !

BITU : Vai, ec bine-mi pare cii-i vine lui
Nelu colega !

MITI : Dar mie ! Sint colosal de vesel ! (Apot,
in soaptd.) Am pus-o de miimiligi !

BITU : Asta ne mai lipsea !

FLELICIA : Trebuie si dim totul pe fata.

MITI (soptit) : Nu, si nu ne gribim !

SILVIA : Ce tot susotiti voi acolo ? Ati de-
venit foarte misteriogi, de la o vremec.

MIRCEA : Mai ales cind e vorba de Nelu!

Imbatabilul Nelu !

ILEANA : Vi rog, pe Nelu sid-l lidsati in
ace !

IHORIA (soptit) : Poftim, si-acum ii ia apii-

rarea.

SILVIA : Nelule, sint sigurd c¢d te bucuri de
venirea colegei tale, nu-i aga ?

NELU : Sigur, md bucur !

BITU (soptind) : @ si-i iasii bucuria pe nas !

FELICIA (soptind) : Ba, pe aluniti !

MITI : Colosal ! Mi-a venit o idee !

FELICIA si BITU : Ce vrei si spui?

MITI : Sst! Vorbim mai tirziu !

SILVIA : Nelule, prietenii Llii sc poarti cam
ciudat, nu gisesti ?

NELU : Nu !

SILVIA : Mi mir cii tocmai tu, care ai in-
tuitii fine §i un deosebit spirit de obser-
vatie, nu giscsti !

NELU : Pesemne, n-am fost programat peniru
asa ceva !

SILVIA : Programat ? Ce [ormule alambicate
folosesti tu, Nelule !

HORIA (lui Mircea) : Vezi, mii, {i-am spus
eu cii se petrece ceva cu biiatul dsta !

MITI (intervenind) : Ce formule alambicate ?
Voi nu vii daii seama ci Nelu glumeste ?

SILVIA : Adevirat, Nelule ? Ai glumit ? (Nelu
tace.)

BITU : Sigur, asa este el, glumel.

FELICIA : Uncori chiar foarte glumel. (Nelu
continud sd lacd.)

ILEANA : Eu zic si-l lisim pe Nelu in pace!
O i obosit : a sustinut un meei de sah,
unul de box, iar niine...

MIRCEA : Da, miine ne asteapti o zi grea :
excursia in Pestera Neagrd. Tu ai si poli
veni, Horia ?

HORIA : Sigur ci vin. (Soaptd.) Trebuie si
recistigim terenul, Mircea !

MIRCEA (tot soapta) : Neapiirat !

SILVITA : A1 dreptate, Ileana. Miine e o zi
grea. Asadar, mergem la masd §i apoi Ia
culeare !

BITU (soapta lui Miti si Felicia) : Si noi cind
stim de vorbi ?

MITI : Miine, in timpul excursici.

FELICIA : Dacid vine fata, dim totul pe [ali!

BITU : S-o facem. cit mai rapid.

MITI : $i eu vi spun sid nu ne gribim !

Cortina
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Tabloul IV

Se aude in culise ,Cintecul de drumetie.

CINTEC DE DRUMETIE
Refren

Pornind sa ne cunoastem jara,

Din wirf de munji spre jarmul mdrii,
Sa inaljam cu glas ca wvara
La drum wolos, un cintee jarii

1

Sa mergem unde odihnesc
Mileniile-n fund de mind,
Unde minerii sirguiese

Sa scoata aur gt lumina !

Refren...
2

Sa mergem pe intinsul plai
Impodobit precum un mire

Cu vegnic auriul strai
Tesut cu drag si daruire !

Refren...

o

)

Sa mergem prin orase not
Ca nigte aripi mart, deschise.
Cu oamenii ce trec suvol,
Sa implineasca mindre vise !

Refren...
4
Urcind pe creste de smarald,
Scaldindu-ne in ape-albastre,

Ni-e gindul soim in sbor inalt,
Ca toate sint azt ale noastre !

Refren...

Ne aflim la Pestera Neagrd. Flemente de decor adecvate : picire de stined neagri,
strilucitoare, de unde §i numele : Pestera Neagrd. Spre dreapta serpuieste un drum, spae
stinga, deschiderea unui coridor subteran. La ridicarea cortinei, scena e goali. Apoi apar,
cintind, Ileana, Mircea, Horia, Silvia, Felicia, Miti, Biju, Nelu, in costume de alpinisti.
Ei ocolesc scena, coboard in sali, apoi, dupd terminarea cintecului, formeazi grupuri de

cite dot si trei.

ILEANA : Am ajuns, in slirsit, in sala prin-
cipalid a Pesterii Negre.

MIRCEA : Uf! Drumul n-a fost prea usor!

NELU : Dar nici prea greu !

MIRCEA : Mi rog, mi rog, cine poate [i ca
tine.

SILVIA : Mircea, de cind Nelu s-a dovedit
mai bun sahist decit tine, te agiili mercu
de el.

NELU : Lasi-l, Silvia, c¢i nu mi supiri
pisciturile lui. Dimpotrivd, ma gidila ! Ma
amuzi !

HORIA : Ce are si te amuze ? Ce, Mircea a
ajuns bufonul tiu ? Poate cii tu ai putea
juca rolul asta. )

ILEANA : Vid c¢d nici tu nu-i dai pace, de
cind te-a ficut knock-out !

NELU : Nici pisciturile lui Horia mu mi
supidrid. Imi amintesc numai de loviturile
Jui de boxer.

HORIA (pornit pe ceartd) : Ta vezi ! Crezi ci
daci m-ai invins o datd, o si-{i meargi
tot aga ?
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NELU : Doar de cite ori vom boxa...

ILEANA : Terminafi cu cearta ! (Ardtind
jur.) Priviji mai bine ce frumuscie e
jurul nostru. i

FELICIA : Chiar asa! In loc si admirati
miiestria naturii, vd infuriati unul pe al-
tul ca niste cocosi ! §i tu, Nelule, ai putea
sd fii mal putin ironic.

NELU : Bine, Felicia, n-am si le mai
pund. Mai ales ¢i mi-o ceri tu!
SILVIA : Si dacii {i-o ceream ecu, nu era ace-
lasi lucru ? (Nelu evitd sd raspunda.)

Te-am intrebat ceva, Nelule !

ILEANA : O sii-§i raspundd alti dati! Pen-
tru moment, propun si facem un 3curt
popas aici !

CEILALTI : Da, si facem un popas! Un
popas ! Mie mi-e foame ! Mie mi-e scte !
Uf ! Ma dor picioarele !

SILVIA : Bine! Facem un popas! Dar nu
prea lung, pentru cid diseari trebuie si
fim fnapoi iIn tabiri. Nu uitaji : miine
vine Mioara !

i
i

ras-
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BITU (oftind) : Cum o si uilim ? Sa fixiin
exact timpul cit pulem ramine.

SILVIA : (Cine-i de acord ¢u o ord ?

CEILALTIL : Toati fumea! O ord, ¢ bine !
(Pun rucsacurile jos si se asasda pe stindi.
fsi pregatesc de mincare.

BITU (atent cu Felicia) : Fsli obositi, Felicia ?

FFELICIA : Oarceum !

BITU (oferindu-i bidonul) : Trage o dused dia
citronada asta, special pregitita.

FELICIA : Speeial pregiititi ?

BITU : Da, pentru tne ! (Felicia soarbe din
bidon.)

FELICIA : Tntr-adeviir, ¢ reconfortanti ! Tii
muljumese, Bigule !

BITU : Eu iji mul{nmese, Felicia.

HORIA : Eu as ruga-o pe Ileana si ne expli-
cc oum s-a format aceasti rocd si ce pav-
ticulariti{i arc.

MITI : Nu-i o idee rea, cu condijia si nu nc
pisiilogeascii prea mult.

ILEANA : Si-ti fie rusine, Miti ! Ce, eu sint
pisiiloaga ?

MITI : Nu totdeauna. Numai cind vorbesti !

ILEANA : Dacid-i aga, atunci mi las pigu-
baga ! Si vd explice altcineva.

HORIA : Nimeni n-arc cunostintele tale de
zcologie.

MIRCEA : Te pomenesti ¢i Nelu, care-i a-
toatestiutor, ar puteca s-o inlocuiasci pe
Ileana...

SILVIA : Iar incepi, Mircea ? De ce-1 provoa

mereu ?

NELU : Ba e foarte bine c¢i m-a provocal,
pentru cii ag putea sii vii spun, de pildj,
cii parlicularitatea acestei pegleri este ace-
ea de a confine multe Toci cu proprietd|i
radioactive sl cumative in cele mai grave
maladii.

MIRCEA : Ilai, lasd birbiereala, Nclule !

NELU : Dar nu-i nici o birbiereali !

HORIA : Cum, vrei si sustii cd aici ar putea
fi substante radioactive, ca uraniul, de
pildi ?

NELU : Da.

MIRCEA : Oi fi tu bun sahist, bun boxer,
dar ci esti §i bun geolog, asta n-o mai
cred.

MITI : Nelu e un biiat foarte binc pregitit.

HORIA : Las-o mai moale, sefule !

MIRCEA : Ti-o fi prieten, dar nici si faci
din negru alb nu se poate.

ILEANA (intervenind): Si totusi, Nelu are
dreptate !

HORIA : Sigur, se putea si nu-i dai tu drep-
tate lui Nelu ?

ILEANA : Nelu e bine informat. Unele in-
vestigafii, aflate in faza preliminari, arati
cd aicl s-ar afla roci cu principi radio-
active.

HORIA : Io-te, dom’le, cid Nelu le stie i pe
astea ! (In gsoaptd, lui Mircea.) Ce ne
facem, Mircea ? Cu performantele lui Nelu
nu mai recistigdm noi terenul...

MIRCEA (tot in soaptd) : Mii, Dbiiele. ce-i
al Iui e al lui. E el baltos, dar ¢ $i bine
pregitit.

SILVIA : Si care-i stadiul actual al cereeld-
rilor, Ileana ?

ILEANA : Deocamdatld n-au putut fi inci ve-
rificale toale straturile, aga c¢i rocile de
care vorbea Nelu nu sint inci identificaie.

FELICIA : Ce-ar i si le identilicim noi ?

ILEANA : Da! Ar fi foarte frumos ! Dar nu
avem nicl pregilirea, mici aparalura nece-
sard.

MITL : Eu va propun ceva colosal ! Dim o
railii prin salile pesterii, §i apoi luim o
guslare.

BITU : Propunerea lui Miti nu mai are ne-
vole sii fie pusi la vot. Se accepli, cred,
i unanimilale.

CEILALTL: Da, se
grupurt.)

ILEANA : Nelule, mergi cu mine ?

SILVIA: De ce cu tine §i nu cu mine >

NELU : Merg cu amindoui ! (lese cu Silvia
st cu lleana.)

HORIA : Ei, poftim, cum 1{|i place, Mircca ?

MIRCEA : Nu-mi place deloc ! Hai dupi ei!
(les. In scend au rdmas cei trei.)

FELICTA : Uf! Bine ci putem [i singuri !
Vorba este : ce facem ?

BITU : Cred cit trebuie si ddm tolul pe fa}i,
sd aritim cine-i Nelu...

MITI : De ce si ne gribim ?

BITU : Tu nu vezi ¢i de data asla ni s-a
infundat ? Auzi ghinion, toemai acum si
vindl 0 aga-numiti colegii.

MITI : Nu vd pierdeli cu firca. Nelu va sti
si faca fata.

FELICIA : Dar nu e vorba mumai de Nelu.
desi nici cu el n-o sii ne fie usor.

MITI : N-aveti griji ! Metoda mea pedagogici
va da si acum rezultate excelente.

BITU : Spuneai ¢i me-o arili §i noud, si cind
colo...

FELICIA : Md rog, si presupunem cid Nclu
va sti sid faci fafd. Ce ne facem, insi, cu
Mioara Bratu ? O sd rimind pur §i simplu
cu gurma ciscati cind o si se pomeneascit
in fata unui coleg de clasi pe care nu-l
cunoagste, pe care nu l-a vidzut niciodatit
fm viaga ei!

MITI : Mda, la asta nu m-am gindit.

BITU : V-am spus: de data asta ni s-a in-
fundat.

MITI : Stati si md gindesc ! (Se plimbd de
colo pind colo, ingindurat.)

BITU : Nu te mai fitii atita, ficind pe filo-
zoful !

MITI: Stati! Am gisit! Tot in Nelu e
niidejdea.

FELICIA : Cum ?

MITI : Trebuie s-o intoarci in asa fel incit
si dea impresia ci Mioara Bratu ar fi
intr-o clasi paraleld, moliv pentru care
nu-§i amintegte prea bine de el...

aprobii ! (Se [ormeasd
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BITU : Aiurea !

FELICIA : Poate ar fi o idee. Dar Nelu...

MITI : I1 strunesc eu !

BITG : Bine! Dar dacd treaba dii gres, diam

_totul pe faji. Ne-am infeles ?

MITI : Da, ne-am inteles. Uite-i ¢i vin !
(Reintraé Nelu, lleana, Silvia gi, imediat
dupa et, Mircea §i Horia.)

ILEANA : Deci, ¢ cazul sa luim o gustare !

CEILALJI : Da, ni-e foame! Ni-e scte!
Luiam o gustare !

FELICIA : Mie nu mi-e foame, asa cii prefer
sa admir in continuare aceastd splendida
arhitecturd subterana.

NELU : Te-nsotesc, Felicia.

BITU : De ce tu si nu eu ?

NELU : Pentru cid nici mie nu mi-e foame.

FELICIA : N-am mevoie de nici un. insofitor !

ILEANA : Felicia, fii totusi atentii ! Sint unele
locuri primejdioase si nebinuite, pe care,
dacd nu le evili...

FELICIA : O, nu fi asa pripistioasi...

ILEANA : Eu nu sint, dar pestera cste !

FELICIA : Fiyi fard griji. Sint pe-aici, pe-
aproape. Dacd mi se-ntimpld ceva, am si
vii chem in ajutor.

MITI (cu gura pling) : Si noi o sit lisim
totul si-o si venim in graba mare.

BITU : De asta, nici o indoiald. Dar e mai
bine sd evitim asemenea situafii.

FELICIA : Destul v-aji ocupat de mine'!
Pofta bunid ! (lese. Cei ramasi in sccud
conlinua si se ospalese.)

SILVIA : Stii, Nelule, esti mai rafinat decit
credeam.

NELU : De ce spui asta ?

SILVIA : Pentru cii la-nceput tc purtai rigid,
parc-ai fi fost robot, nu om.

NELU ({tresarind) : Cum ?

SILVIA : De ce-ai tresarit 2 Da, te purtat ca
un adeviirat robol. Teapan i categoric.

NELU : Si acum ?

SILVIA : Acum imi dau seama «i esli un
tindr suplu, foarte subtil si foarte rafinat.

MITJ : Ce tot susotifi voi acolo ?

NELT! : Awz, Miti, Silvia gindea c-as putea
fi robot.

MITI (inecindu-se cu mincarea) : Ce... Ce-ai

spus ?
BITU (alarmat) : De unde pind unde aceasti
impresie ?

HORIA : Sia va spun drept, si eu gindeam ci
nu-i cu putin{i ca un om, un om normal,
sd aibd o pregitire atit de complexi.

MIRCEA : Dar l-am oconvins eu ci-i posibit !

ILEANA : Daci nu-l convingeai tu, il con-
vingeam eu ; desi, drept si vi spun, i pe
mine m-a surprins la-nceput purtarea lui.
Dar acum sint de parerea Silviei §i a lui
Mircea. Nelu este un biiat excelent, subtil,
rafinat, bine pregitit.

MIRCEA : $i cred ci si Mioara Bratu, colega
lui, este la fel de bine pregitita.

BITU : Ce v-a venil s-o ameslecali pe Mioara
Bratu ?

HORIA : E doar colega lui Nelu !

MITI : 5i ce-i daci-i e colegd ?

ILEANA : Chiar asa, ce-i daca-i ¢ colegi ?

SILVIA : Dar tu, Nelule, nu spul nimic ?
Cum este Mioara Bratu ?

(Nelu tace.)

ILORIA : Hai, Nelule, vorbeste !

BITU (lui Miti, soptit) : Ne-am dus pe copci !

NELU : Mioara Bratu... este... este...

HORIA : Spune odatd, cum este ?

MITL (intervenind, ca Nelu si nu se dea de
gol) : Nelule, nu le spune nimic. Au si
sc convingd singuri cum este Mioara
Bratu.

(In clipa aceasta se aude un sirigat.)

FELICIA : Ajutor ! Ajutor !

(Topt tresar, inspdimintafi.)

BITU : S-a intimplat ceva cu Felicia !

ILIEANA : A ciizut intr-o prapastie !

(Toti se indreaptd in directia in care «
dispdrut Felicia.)

MIRCEA : Staii !

BITU : De ce ? Fiecare clipi e prefioasi. -

MIRCEA : Nu putem porni asa ! Trebuie sa
desfacem fringhiile cu care s-o prindem.

MITI : Ba nu ! Sii coborim in priipastie.

SILVFA : V-ati cam pierdut capul ! Si pro-
cedim orgamizat. .Ileana, unde crezi ci-i
prapastia ?

1LEANA : Imediat pe culoarul din stinga !
Asa cred. Si mai cred cii nu-i prea adinci.

MITI : Cineva Lrebuie sd coboare dupid Feli-
aa.

BITU : Bineingeles ! O si coboare Nelu !

SILVIA : Nelu?

ILFEANA : De ce tocmai Nelu ?

BITU : Pentru ci el este cel mai bine pre-
gitit! (La gura culoarului.) Felicia !
M-auzi, Felicia ? (Asteptare injriguratd.)
Felicia ! Feliciaaa ! (Nici un rdspuns.)

MITI (strigind) : Felicia, de ce nu rispunzi ?

SILVIA : S-o fi riinit! (Strigind.) TFelicia !
Raspunde, Felicia !

1IORIA : Si-o i pierdut .cunogtina.

MIRCEA : Si nu fie ceva §i mai riu.

TLEANA : Taci, nu mai cobi !

SILVIA: Si nu pierdem timpul! Hai, sa
facem ceva !

BITU : Nelu ! Unde esti, Nelule ?

SILVIA : Acum a dispdrut §i Nelu.

MITI : Nu se poate !

MIRCEA : Ba da ! Nu-i niciieri !

ILEANA : Si nu 1 se fi intimplat si lui ceva.

SILVIA: O fi alunecat si el fn pripastie.
(Strigind, cu miinile pilnie la gurd.) Nelu-
le ! Unde esti, Nelule ? !

MITI: Celosal! Ne invirtim de colo pind
colo, $i nu intreprindem, practic, mimic.
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MIRCEA : Ba nu-i adevirat! Uite, am des-
fiout {fringhia.

HORIA : Cobor eu.

BITU : Ba eu ! (Lui Miti, goptit.) Poftim me-
toda ta pedagogici. Neciu a dat bir cu
fugitii.

HORIA : Si fixdm capul fringhici aici !

BITU : Cobor eu !

HIORIA : Ba eu!

BITU : Lasi-mi pe mine !

HORIA : Nu se poate ! Cobor eu !

MITI : Colosal, cum vii tocmmiji ! Coboriji a-
mindoi, si gata !

(In timp ce Bifu si Horia se pregdtesc sd
coboare, isi face aparifia Nelu, purtind-o
pe Felicia pe brage.)

SILVIA : Uf ! Nelule. Bine ci te viid !

ILEANA : N-ai pitit mimic, Nelule ?

NELU : Nu ! Nimie !

BITU : Felicia... Felicia, esti riniti

NELU (depunind-o pe o stincd): Nu! Nu-i
rindtd !

RITU : Vorbeste, Felicia.

IFELICIA : Ce si vorbesc ? M-am zlrelit pu-
fin In cidere §i atita tot. Stiteam insd
intr-o pozitie imposibila.

NELU : Pripastia este oarecum etajatd. S$i
Felicia a avut norocul si rimind in eta-
jul superior.

FELICIA : Daci nu veneai tu, Nolule, mi
pribuseam in adinc. Pentru totdeauna !

NELU : Poate ci asa s-ar {i inlimplat. Dar
uite cii am venit.

FELICIA : Da, ai venit la timp, dragul meu !

SILVIA : Si tu, Nelule, cum de-ai plecat fiiri
sii ne spui un cuvint ?

MITI : Intr-adevir, e o purtarc de neinteles !
Sint supirat pe tine, Nelule.

NELU : Eu am procedat potrivit comenzii :
nu vorbi, actioneazii! $i am actionat !
Mi-am dat seama ci Ileana are dreptate,
ci pripastia e spre culoarul din stinga,
§i m-am indreptat mumaidecit intr-acolo.

BITU : Cum te simii, Felicia ?

FELICIA : Bine ! Dar m-as {i sim|il poate si
mai bine daci, @n loeul lui Nelu, ai fi
fost tu!

BITU : Dar am vrut sit cobor...

FELICIA : Ai vrut cam incet.

BITU : Pot si fac ceva pentru tine ?

FELICIA : Puteai ! Acum, insi, e prea tirziu...

MIRCEA : Dar cec-ai in sac, Felicia ?

FFELICIA : Niste pietre !

NELU : Felicia a adus, dupii piirerea mex,
niste probe de roci radioactivil.

MITI : Ei mu, ¢il asta-i colosal !

ILEANA : Ia sid - vid probele. (Examinind.)
Da, s-ar putea! Dupid elementele exteri-
oare, pare a fi rocd radioactivi. Bravo,
Felicia !

FELICIA : Si nu me gribim ! Trebuie verifi-
cate ou contoarele Geiger.

NELU : Le vom verifica. desi nu mai este
nevoic !

MITTI : Sint intru totul de piirerea lui Nelu.
HORIA : Ei,
Miti ?

MITI : N-am habar !

MIRCEA : Atunci, ce te bagi ?

MITI : Vedeli, insi, ci stiu multe, foarte
multe, despre bunul meu prieten, Nelu
Mefebe...

ce stii despre geologie, miii

Cortina

Tabloul V

Sintem din nou in tabiiri. Acelasi decor din tabloul II. La ridicarea cortinei, in

sceni : Miti, Bitu, Silvia, Felicia.

SILVIA : Si totusi, eu rimin la piirerea mea :
sit organiziim o serbare in cinstea lui Nelu.

MITI : $i eu fti repet: nu e nevoic de nici
o serbare.

FELICIA : Sint intru totul de pirerea lut
Miti !

SILVIA : Tu vorbesti asa ? Tocmai tu ?

FELICIA : Da, ce te miri ?

SILVIA : Pii, daci nu era Nelu, mai stiiteal
tu acuma de vorbd cu noi? De altfel.
scrbarea va avea un caracter mai larg.

BITU : Cum, mai larg ?
SILVIA : V-am spus doar ci o asteptim pc
Miocara Bratu.

BITU : Nu vid de ce serbarea trebuie si
aibd un caracter mai larg daci vine gi
Mioara Bratu.

MITI : Ce-o amesteci pe fata asta, de ocare
habar n-avem ?

SILVIA : Dar e foarte simplu : prin prezenta
Jui Nelu si a Mioarei Bratu, vom omagia
insusi Liceul industrial din Focsani, care a
stiut si creascii elemenle excepfionale ca
Nelu Mefebe. In fond, Nelu s-a dovedit
nu numai un tinir bine pregiitit, dar si
dotat ou un curaj exceptional ! Desi... (Se
opreste.)

FELICIA : De ce te-ai oprit, Silvia?
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SILVIA : Bine, si-mi conlinui gindul pinad la
capiit, cu toate cit ar putea sii pari mali-
\ios !

MITI : Hai, spune cc gindesti !

SILVIA : Dacit n-ar fi fost Felicia la mijloe,
credeji cd Nelu ar [i aciionat tot atit de
prompt ?

FELICIA : Lasi prostiile, Silvia.

SILVIA : L-am observat bine pe Nelu: nu-
treste pentru tine, Felicia, o prietenie deo-
sebifil.

FELICIA : Te rog din
prostiile astea !

MITI : Poate ¢it nu-s toemai prostii... Nelu e
un tip senlimental.

BITU (pufnind in ris): De unde ai mai
scus-0 §i pe asba ! Senlimental ? Nelu, st
sentimental | Parcii nu l-ai cunoagle tot
asa de bine ca mine si ca Ielicia.

MITI : Ei, nu ridefi!
(Scurtd pauszd.)

SILVIA : Asadar, ne-am injeles !
sarbare cu foc de tabiri...

MITI (repede) : Nu! Nu! Firi foc i

BITU : Mai bine fara foc !

SILVIA : Ma mir cit vorbiii asa! F. doar in
tradijia noastrd si facem foc de tabiri.

MIT1 : Gf! Greu e de scos la capit cu tine,
Silvia. Esti pur §i simplu colosali. La ce
te mai sfdtuiesti cu noi, cind hotiririle tale
sint dinainte luate ?

(Intrd Ileana.)

1ILEANA :
Silvia ?

SILVIA (catre ceilalti) : Voi ce pirere aveli ?

MITIL : Spune ce vrei sit faci gi nu ne mai
cere piirerca !

ILEANA : Oricum, trcbuie trimise la laborator
spre verificare.

SILVIA : Desigur ! Dar, pini atunci, le vom
expunc la club, iIntr-o vitrind, spre «
putea fi viizute cu prilejul serbiirii orga-
nizate in cinstea lui Nelu.

nou, inceleazii cu

Stiu eu ce sliu...

Facem o

Ce. facem cu probele de rocii,

ILIEANA : Atunci, si nu mai pierdent timpul !
Trebuie sit aranjim o vilrind.

SILVIA : Bine ! Si mergem !
(Ies Ileana st Silvia. Scurtd pausza, Apol.)

BITU : Ei, ce ne facem, c¢d Mioara asta tre-
buic sd soseascit din moment in moment.

MITI : Nu va pierdeti firea. Nelu va §ti sit
facd fald. Aga cum v-am explicat, metoda
mea pedagogici va da §i acum. rezultate
excelente !

BITU : Urma s ne ardti §i nouit cum si
procedim.

FELICIA : Poate ar fi mai bine si
instructiunile unchiului Vietor...

avem

MITI (gata sid spund) : Pii, instructiunile...

BITU : Ce- cu ele ?

MITY  (razgindindu-sej : O sia le
intr-o zi, doui...

ciipiitam

BITU : $i pind atunci ce facem ?

ne arifi cum ai procedat ! 4

FELICIA : S& ne demonstrezi metoda ta peda-
gogicil.

BITU : Dacit te mai compliei cu alle mistere,
sit slil cit eu dau totul pe faja.

MITI: De ce nu injelegeti ? Nelu a fost
indrumat de mine, e inviijat cu mine, si
acum vrefi, dintr-odatd, sit tibarim toii
trei cu didiceala pe el ? O {i cl super-
robot, dar nici chiar asa si n-o ludm...

FELICIA : Dacit-i superrobot — si uneori imi
vine §i mie si cred cit cste...

BITU (usor ironic): Desigur, de cind te-a
salvat, purtindu-te pe braje...

FELICIA : Da, de atunci! Deci, daci-i super-
robot, e bine sii cunoastem §i noi metoda
ta pedagogicii ! Hai, griibeste-te... Aeum o
sit ne pomenim cu Mioara Bratu aici.

MITI : Bine! Asteptaji-mi. Il aduec pe Nelu
numaidecit. (lese. Felicia st Biju se plimba
unul linga celdalalt, fard s se priveasci. In
sfirsit, Bipu rupe Ldicerea.)

BITU : Felicia, voiam de mult si te-ntreb...
(Se opreste.)

FELICIA : Ce si mi-ntrebi ?

BITU : De ce (i-ai schimbat atitudinea [faji
de mine ?

FELICIA : Ciedeam c-ai inteles.

BITU : Ce anume ?

FELICIA : Cind mi s-a-ntimplat accidentul,
mit asteptam ca tu si fii acela care si
mit salveze.

BITU : Ori eu, ori Nelu, nu-i totuna ?

FELICIA : Nu-i totuna !

BITU : Bine, dar Nelu este, stim bine, un
simplu robot. (Tdcere. Apol.)

FELICIA : Asa gindeamm §i cu la-nceput, dar
imi vine sit cred ci Miti are dreplate.
Cred c-am surprins la el mai mult deeit o
comportare prictencascii programati.

BITU : Haida de, si fim scriogi !

FELICIA : Vorbesc foarte scrios. Si [iindei,
totugi, tu ai fost prietenul mecu cel mai
apropiat, nu-{i pot ascunde faptul ecd si
eu am dnceput sit mit gindesc la Nelu, sii-l
privesc altfel...

BITU : Vrei cu orice pret si mi faci gelos
pe acest simulacru de om ? Pec acest
homunoculus, confectjionat intr-un laborator
electronic ?

FELICIA : Nu vreau si te fac gelos in nici
un fel. Pentru mine, esti o mare deceplie
§i nu stiu ¢ind §i cum se va relace prie-
tenia noastri. Dar nu md pot opri si
nu-{i Impartigesc faptul cii uneori privi-
rile, cuvintele lul Nelu mai tulburi... De-
sigur, and ma trezesc din accastd slare,
imi dau seama de ridicolul situayiei.

BITU : (;um s-ar spune, esti un Pygmalion
feminin, care a inceput si-ndriigecascit pro-
pria-i operd. Doar cit (ialateca mnoastrd ¢
un robot.

Trebuie si
A
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FELICIA : Poate ci Miti este, intr-un fel,
vinovat de mutatiile produse in structura
Jui Nelu.. Nu stiu! Dar ¢i s-au produs
mutatil, asta este absolut sigur. O vad,
o aud, o simt, in tot ce face el

BITU : Daci luerurile au’ ajuns pind aici, am
si nimicesc aceasti neroadd intrupare hu-
manoida. .

FELICIA : Te rog sd nu te atingi de el.

BITU : Ba, am si-1 fac praf ! Nu vreau si
sufir nici eu, nici tu, din pricina unei
magini.

FELICIA : Eu nu sufdr... Dimpotrivd, cu tot
ridicolul, imi face numai plicere... $i te
rog incd o datd : nu te ammnge de Nelu !
Fagaduiesta ?

BITU : Ah, a ifnceput si te §i doard pentru
el. Ei bine, nu figiduiesc nimic !

FELICIA : Nu-i vorba de mine, ¢i de unchiul

\ Victor. E nevoie si-{i amintesc obligatiile

morale pe care le avem faji de acest
minunat savant cu suflet de copil ? Nu
stiu cum ne vom descurca acum, cind ne
vine pe cap aceasti Mioara Bratu.

BITU : Dacd ne poticnim, dim totul pe fati.
De altfel, asta-1 §i pifrerea ta.

FELICIA: A fost! Gindindu-mi, insd, la
unchiul Victor, md indoiesc c-ar fi «cea
mai buni cale.

BITU : $i totusi, nu existd alta.

(Citeva clipe pauzd, apoi intrd in scend
Ileana, Silvia, Mircea, Horia §i Mioara.)

SILVIA : Felicia, Biju, iatdi si oaspetele
nostru.

MIOARA : M3i cheamd Mioara Bratu si sint
din Focsani ! (Dd mina cu fiecare.)

~ BITU : Bucuros de cunostinta.

FELICIA : $i eu !

MIOARA : Silvia, imi vorbeai de-o surprizi.
51 nu numai tu. Toti mi-ati [igidduit o
SUFprizi.

SILVIA : O vei avea. Apropo, Fclicia, unde-i
Miti §i... surpriza pentru Mioara ?

FELICIA : Trebuie si vie si el indata.

MIRCEA : In orice caz, Mioara, trebuie si
va feliatdm.

MIOARA : ,Sa va“? Pe: cine vreti sa feli-
citai la plural ?

HORIA : Liceul vostru, coleclivul de profesori
s1 elevi.

ILEANA : Aveti elemente deosebit de bine
pregitite !

MIOARA : Da, dar cred cid nici voi nu duccli
lipsd de asa ceva. Aveli buni jucitori de
sah, sportivi de frunte, cercetitori in ale
geolegiei, ciberneticieni...

MIRCEA : Avem, mici vorb3d, dar nu se pot
compara cu elementele voastre.

MIOARA : Sigur, imi face plicere ccea ce-mi
spuneti, totusi, cred cid exagerati. $i, de
altfel, nu stu cum ati avut posihilitatea
sd vi convingeti.
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MIRCEA : Cred ci aveli si excelente elementc
care joaci teatru. Comedieni de primna
mind !

MIOARA : Da, avem o eclipd artistici, dar
nu stiu la ane te referi in mod special.

MIRCEA : La tine, Mioara !

MIOARA : La mine ? De ce la mine ?

MIRCEA : Pentru ¢i mimezi foarte bine can-
doarea. Ca §1 cum n-al st, in definitiv,
despre ce surprizd este vorba.

MIOARA : Vi spun in mod cinstit ci habar
n-am §i cd m-ati ficut din cale afard de
curioasa.

(In clipa aceasta intrd Nelu, insotii de
Miti.)

FELICIA (in gsoaptd, lui Bifu): Acum si
vedem cum ne vom deseurca.

BITU (tot soptit): As prefera si terminidm
odatd ocu aceastd glumi stiinjificd !

FELICIA : O, nu! Numai asta, nu !

SILVIA : Miti, ti-o prezint pe Mioara Bratu.

MIOARA (dindu-t mina) : Ma cheami Mioara
Bratu si sint din Focgani.

MITI : Colosal de bucuros ¢i te-am cunoscut !

SILVIA : Si acum surpriza : iatd-l! (Il aratd
pe Nelu.) Pe el nu-1 nevoie si ti-] prezint.
(Mioara se apropie de Nelu, il priveste
cercetdtor, La fel o priveste §i Nelu pe
Mioara. Moment de suspans, marcat e
replicile lui Miti, Felicia §i Bifu.)

MITI (soptit) : Acu’ e acu’ !

FELICIA (soptit) : Vai, cum imi bate inima !

BITU (tot soptit) : De s-ar termina odati !
(Cei trei urmdresc cu ochii mdrifi reactiile
lui Nelu si ale Mioarei. Deodatd, Nelu sc
apropie de Mioara §i-i stringe mina.)

NELU : Noroc, Mioara! Nu m-asteptam si .
te revid asa repede.

MIOARA : Nici eu ! Imi pare bine ci team
intilnit ! (Ii stringe mina. Cel (rei casci
ochit cit cepele. Miti se ciupeste, sd vada
dacd nu viseazd, soptind.)

MITI : Ma, sa sti ca visim ! (Igi trage o

palma.)

SILVIA : Ce faei, Miti?

MITI : Colosal... Ce tintar m-a pigcal pe
obraz !

MIRCEA : Ce tintari ? Aici nu-s {intari.
MITI : Nu ? (Privindu-i pe Nelu §i Mioara.)
Si totusi, parcii... (Isi mai trage o palmd.)
HORIA : Ei, Mioara, asa-1 ¢i-1 o surprizd ?
MIOARA : Este §i mu este, pentru ci stiam
-1 aici, dupd cum stia §i el ci, voi veni.
ILEANA : Bravo, Nelule, ai pastrat o discrefie
absoluta.
MIOARA : Asa ne-am inteles. Si va diam
iluzia cd ne-aji pregiitit o surpriza.
MIRCEA : Vezi, cind i{i spuneam ci esti o
mare comediani, ficeai pe nestiutoarea.
MIOARA : Pii, nu vd mal reugea surpriza...
NELU : Asa e! Ce mai e pe acasi, Mioara ?
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MIOARA : Lasi, cd stim mai pe-ndelete de
vorbd si-{i povestesc toate noutitile.

SILVIA : Puteti s-o faceti si-acum ! Puteti
sta de vorbi la club.

MIOARA : Numai ci nu-i prea politicos...

HORIA : Dar e sinidtos ! Ducefi-vd, ¢i nu
ne suparam.

ILEANA : Nelule, daci tot merge}i la club,
aratd-1 §i probele de rocid gasite de Felicia.

NELU : Bineinteles.

MIOARA : Ce probe ?

ILEANA : O si-fi explice Nelu !

MIOARA : Atunci, si nu piendem timpul.
(Luindu-l de brat pe Nelu.) Haidem,
Nelule !

NELU : Haidem ! (les amindoi.)

SILVIA : Veniti si voi, in cort la comanda-
ment. Trebuie si punem la punct pro-
gramul.

MITI : Dueceti-va fird noi.

HIORIA : Voi de ce nu veniti ?-

MITI : Pentru ci sintem impotriva umnei asc-
menea serbdri cu foc de tabirid, cu arti-
ficii...

HORIA : Oi fi tu, dar poate ci Felicia si
Bitu nu-s. Nu-i aga, Felicia ?

FELICIA : Ba §i eu sint impotrivd. Nelu e
modest. Si nu-l socheze aceasti mani-
festare in cinstea lui.

SILVIA : De ce vorbesti in numele lui Nelu ?

FELICIA : Pentru ci-1 cunosc foarte bine.

SILVIA : Dar tu, Bijule, ce pirere ai'?

BITU (dupd o clipd de ezitare): Am si mi
gindesc. Da, amn s ma mai gindesc !

SILVIA : Bine, ne gisiti la comandament.
(Ies Silvia, Ileana, Mircea §i Horia.)

MITI (explodind): Mii, colosal cum s-au
petrecut lucrurile.

BITU : S& zicem ¢i Nelu a fost indrumat de
tine si s-a descurcat binisor. Nu stiu eum
il vrdjesti, dar treaba a mers §i de data
asta bine.

FELICIA : Dar ce spunefi de Mioara ?

BITU : Oricum, purtarea Mioarei pare inexpli-
cabili.

FELICIA : Citusi de putfin! Face parte din
.categoria de fete care se extaziazi in fata
unui baiat frumos.

BITU : E-o explicajie cam subiectivi.

FELICIA : Ba nu e deloc subiectivi ! N-ati
vizut cum s-a agifat de bratul lui Nelu ?
(Cu un gest de gelozie.) Aproape fira
rusine !

BITU : Totusi, nici Nelu nu pirea indife-
rent !

MITI : $i eu am avut impresia aceasta, in
timp ce wniream cu foarte multd atentie
fntilnirea lor.

BITU : A fost o atracfie reciproci !

FELICIA : N-ag crede !

MITI : Colosal ! Asta e ! Atractie reciproci !

FELICIA : Ce vrei si spui ?

MITI : Voi ati observat ce are Mioara dupi
ureche ?

BITU : Ce are ?

MITI : O alunita !

BITU : $i ce-i cu asta ?

MITI : E colosal ! E vorba de teoria atraciiei
reciprroce a robotilor.

FELICIA : Cum, vrei si spui ci...

MITI : Da, sint absolut sigur. Mioara e tot
un robot humanoid.

BITU : Imposibil.

MITI : Nimic nu-4 imposibil ! De altfel, asta
§i explici de minune comportarea ei in
fapa lui Nelu, pe care mu ‘l-a vizut in
viata ei pind atunci. Am citit eu undeva
cd robotii se simt atragi intre ei.

FELICIA : Ar trebui si-1 intrebdm pe unchiul
Vietor.

BITU: Asta o vom face oricum ! Dar tre-
buie, mai intii, si ne dim seama daci
Miti are dreptate.

MITI : Am sid-ncerc eu si m-apropii de Mi-
oara.

BITU : Foarte bine. Pe Nelu lasi-l pe seama
mea.

FELICIA : C-o singurd conditie, Bitule! Si
nu te rizbuni pe el !

MITI (neintelegind) : Sa se razbune ?

FELICIA : Da, si se riazbune !

MITI : Glumegti, Felicia! Cum o si se riz-
bune Bitu pe Nelu ?

FELICIA : Nu glumesc! Stie Bitu ce vreau
si spun !

Cortina
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Tabloul VI

Acelas decor ca in tahloul anterior, insi 1 oralive archeazi
Acelag de tabhloul ant 4 cu clemente decoralive care marcheaz
apropiata scrbave. Deci : stegulete, ghirlande de flori. lampioanc ete. In culise se¢ aude

(‘A . ] (3
»(intecul pionieresc®.
La ridicarea cortinei, ju sceni :

Mircea, Horia, Ileana, Mioara, care se ocupd cu

impodobirea locului unde se va desfasura serbarea.

NI-E CLIPA UN TIRES IN FLOARI

(Cintec pioniercsc)

1

Not luam lumindg din lumind,
Lumina marelut Partid.

Si-n scoli, pe cimp st in uzind,
Cu cuget clar, brat de granit,
Muncim sa jie viaga plina

Sub bolpi de wvis ce se deschid.

Ref ren

Piontert ! Not patria slavim
Dacd-nvdtam, dacd muncim.

2

<

Ni-e clipa un cires in [loare,
Prin  jertfa-naintasilor,

Iar not, muncind asi cu ardoare,
St invagind cu sirg si spor,

In scoli i in laboratoare,

Da, vom fi demni dc jertfa lor!

Refren...
3

Aszi, mindru fluturd in soare
Cravatcle pionieregti
Iar (arii noastre-n sarbdtoare,
Meieagurilor stramogesti
Le inchinam cu-nfldacdrare
Avinturile vulturesti !

Refren...

ILEANA : Corul e foarte binc strunit !

MIRCEA : Pii de, corul repetd, noi muncimn
aici pe rupte, lar Nelu habar n-are eci
serharea e organizati in cinstea lui!

IHHORIA : S-0 «crezi tu! Ii convine si faci
pe nestiutorul. :

MIOARA : Ba nu. Nu sule. A viizut oarecare
ficrbere §si m-a inlrebat ce se intimpli. far
eu, bineinteles, nu i-am spus, asa cum
am [dgaduit.

JILEANA : $i mie mi-a pus acceasi intrebare.

MIRCEA : §i tu ce i-ai rispuns ?

JLEANA : Ca pregitim o serbarc pentru
descoperirea ficuti de Felicia.

MIRCEA : A, probele de roci. (Pauzd.) Ileana,
tu crezi cu adevdrat ci sint roci radio-
active ?
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ILEANA : Am [erma convingere. Dar, [i-
reste, trebuie [icuti o verificare cu mij-
foace stiintilice.

MIOARA : Eu le-am verificat ! (Mirare la
ceilalfi.) Sint, in adevir, radioactive.

TIORIA ¢ Cum ai putut si le verifici ?

MIOARA : Cu contorul Geiger pe care l-am
adus cu mine.

ILEANA : Ai un contor Geiger ?

MIOARA : Am !

MIRCEA : Hm ! Interesant !

IHORIA : $i de ce nu ne-al spus nimic pina
acum ?

MIOARA : Pentru ci n-a venit vorba. Singu-
ru! carce stie ¢ Nelu.

HORIA : Se putea altfel ? (Intra Miti.)

MITI : Unde tot umbli. Mioara ?

MIOARA : Niciieri ! Stau pe loc si ajut la
impodobit.

MITI : Mi, nu stiu ce v-a venit sii orga-
nizali serbarea asta.

MIRCEA : Ce ne-a venit... Este ideca Silviei
si. oind ii intrdi ei ceva in cap, greu si-i
{ii piept.

[LEANA : Dar ce, Nelu nu
siirbitorit ?

MITI : Meritd, nici vorbi, dar...

1ILEANA : O si fie o splendoare. In noaptea
instelatd, vilvitaia [focului de tabiri si
cxploziile incandescente ale artificiilor scri-
ind pe boltd numele lui Nelu, cintece, de-
clamatii, jocuri...

MITI : Am viizut eu ceva si mai colosal decit
serbarea voastrd !

IIORTA : Posibil, dar acum du-te §i aprinde
artificiile §i stelele rotitoare.

MITI : Mai vezi de altul ! (Intrd Felieia.)

FELICTA (repede) : Nu l-ali viizut pe Nelu ¥

MIOARA : Cum sit nu ! I-am lisat cu Biju.
Au pornit spre lac.

FELICIA (alarmatd) : Vai de mine ! Spre lac?
Estt sigura ?

MIOARA : Absolut sigurd. I-am vizut
au pornit. Dar de ce esli alarmati ?

FELICIA : Nu... Nu sint! (Siesi.) Bitu o si
se rizbune pe Nelu.. (Tare.) Mi duc
dupd ei.

MTOARA : N-are nici un rost.

FELICIA : Ba, are ! Si.. si cum pirea Biju ?

MIOARA : Incruntat! Minios ! Incrincenat !
Aproape ci m-a somat si-i las singuri.

merili sa [ie

cind
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FFELICIA (siest) : Aoleo, il zvirle in
(Tare.) Fug dupit ei! (lese, grabitd.)

ILEANA (privind in urma ei) : Ce-o [i apu-
cat-o ?

HORIA : De cind cu accidentul, Felicia a
devenit foarte... nu stiu cum !

MITI : M3, prea va ocupaji voi de noi.

1HORTA : Care .noi* ?

MITL: De Yelicia, de DBiyu,
Nelu...

MIOARA : Poate cii au motive... (Pauzd.)

MIRCEA (uitindu-se la ceas) : Tii, cum trece
timpul !

ILEANA : E aproape scarii! Se apropie ora
serbdrii §i nu sintem inci gata. Hai si
mergem. Mai trebuie sii aprindem brazii,
stelele rotitoare...

MIOARA : Eu il astept pe Nelu aici !

MITT : Si cu !

ILEANA : Atunci, dia-i Mioarei o mini de
ajutor sii lermine mai repede.

MITI : Dacii m-o raga frumos...

(Ies Horia, leana, Mircea, Scurld pauzd.)

MIOARA : Chiar vrei si te rog ?

MITT : Chiar !

MIOARA : Si dacit nici o comandi interioari
nu-mi )

lac !

de mine, de

dicteazd s-o0 fac !

MITTL (ciulind wurechile) :  Ce-ai spus ?  Co-
mandi ? Comandi interioari ? Colosal !

MIGARA : (¢ te miri ? Ficearc gest al nostrn
corespunde doar wunci programiiri interi-

oare.
MITI : Programiiri ? Ei bine, atunci nu m-am
inselat.

MIOARA : In ce privinta ?

MITI : In privinta ta.

MIGARA : Fii mai clar !

MITI : Colosal ! Am simiit de la-nceput ecc
esti !

MIOARA : Cine sint, vrei sit spui, cii- doar
nu-s lucru.

MITI :* Nu esti lucru, desigur, dar, oricum,
nici [iind obisnuitd ! Desi, in ceca ce te
priveste, rezullatele sint colosale ! Est
foarte reusiti ! Foarte, foarte reusiti !

MIOARA : Multumese pentru compliment.

MITI :- E o apreciere obiectivd ! Esti atit de
reusildi, incit aoum Imi pare riu ci ipo-
teza mea se¢ oconfirma. ‘

MIOARA.: Ce tot indrugi tu acolo...

MITI : As [i vrut sd nu [ii ceea ce csli.

MIOARA : Stii ca ai haz? $i ce-ai i dorit
sit fin ?

MITI : O fiapturd vie, adevirati...

MIOARA : $i nu sint?

MITI : Sa zicem...

MIOARA : Cum vine asta, ,si zicem® ?

MITI : Mi rog, cei de la Focsani
luat-o inainte.

MIOARA : Te referi la Nelu ?

MITIT : La Nelu si la tine... (Siesi.) Probabil,
sistemul de imprimare e acelasi : alunifa !
(Se apropie de Mioara, cu gindul sd-i
cerceteze alunifa.)

MIOARA : Ce te holbezi asa la mine ?

MITI : Mi intercseazii... (Se apropie tot mai
mult.) ..mii intereseazii.

MIOARA : Cc te interescazii ?

ne-au

MITT: O anumiti parte a capului... dupi
ureche...

MIOARA : A capului? Dupit ureche ?

MITI : Intocmai. (Duce mina spre alunifd,
dar se pomeneste c-o palmd din parica
Mioaret.)

MIOARA : Cum i}i permifi ?

MITT : Stai, dragd, am vrut numai si veri-.
fic... (Siesi.) Colosal ! Mii si fie, asta
n-a fost reactic de robot...

MIOARA (cu pdrere de rdaw) : Te doare ?

MITIL: Da’ de unde! Mi-a fdcut plicere.
(Stesi.) Ce bine ! N-a fost reactie de robot.
(Intra Bifu.)

MIOARA : Unde-i Nelu, Bijule ?

BITU : A rimas la club.

MIOARA : Trcbuia si
astept !

BITU : E adevérat, insid m-a rugat si-l scuzi.
De altfel, e foarte -contrariat.

MITI : Contrariat ?

BITU : Da, si stii bine de ce. A afllat de
serbare, de focul de tabiri. de artificii...

MIOARA : Si ce, ¢ motiv sit [ie contrarial ?
Doar in cinstea lui se fac toate.

MITE: Oricum, Silvia ar [i trebuit si-l1 in-
trecbe si pe el dacd-i de acord. [ui nu-i
plac  manilestiirile  zgomotoase. (Scurtd
pausd.)

MIOARA : Am impresia cit se teme de ceva.

MITI : De ce anume ?

MIOARA : Ei. de ceva de care m-am temut
si eu cindva.

BITU : M-ai facut curios.

MITI : Si pe mine! ‘Te-ai temut s§i tu de
ceva ?

MIOARA : M-am temut exact ca Nclu.

MITI :  Vorbeste odati !

BITU : Al observat ceva speeial la el ?

MIOARA : Da! Nelu se teme de foc!

MITT : Si... si tu ai avut cindva acciasi sen-
timent de frici in faja focului ?

MIOARA : Am avut.

MITT : $Si cum de-ai scipat de el ?

MIOARA : Cum ! Tot printr-o comandi inte-
rioari ! "

MITI (siesi) : Hait ! Iar m-am ingeiat. E tot

vind aiei! $tia ci-l

robot !

BITU : Bine, dar cum s-a procedat in cazul
tiu ?

MITl: Ce mai intrebi ? Alunifa de dupi

ureche s triiascd !

MIOARA : Te rog foarte mult si mu te
agifi lar de alunila mea. Al inteles ?
MITI : Am inteles ¢i nu mai intcleg mimic !
BITU (soptit) : Miti, ai observat ? A vorbit

de comanda interioara.

MIT] : Am observat ! (Ducind mina la falcd.)
Dar am mai observat eu si altceva...
(Intrd Silvia, Ileana, Mircea.)

SIL.VIA : Tot nu esli gata, Mioara ?

MIOARA : Ba da!

SILVIA : Atunci, Mircea, dit semnalul ca Ho-
ria sii aprinda artificiile.
(Mircea sund dintr-o goarnd. Numaidecit.
in fundal incepe o explozie de artificii.)
ILEANA : E o adeviiratii [cerie !
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SILVIA : Sid vedeti ce-o si se mai bucure
Nelu.

MITI : S-o crezi tu !

ILEANA : Aprinde si stelele rotitoare !

SILVIA : Nu! Intii ei-l chemim pe Nelu.

MIOARA : Mi duc eu si:l chem ! L-ai lisat
la club, nu, Bitule ?

BITU : Da, e la club.

(Mioara iese, grabitd.)

SILVIA : Cred c-o si fie o serbare slragnici !

HORIA : Da, programul nu-i riu alcituit.

SILVIA : Tu, care tii jurnalul de bord al
taberei, fii atent si nu scapi nici un
aminunt. ]
(Intrd Felicia. Se duce direct la Bitu.)

FELICIA : Unde-i Nelu, Bijule ?

BITU : Unde si fie ? La club !

FELICIA : Nu-i la club! Am fost la lac
dupd voi §i la fintoarcere m-am oprit la
club. Nelu nu-i acolo.

MITI : Unde s-o fi dus ?

MIRCEA : S-o fi plimbind pe undeva cu
Mioara... E doar simpatia lui.

MITI (lui Bitu, soptit) : Oare si fie din nou
vorba de o atractie reciproci ?

BITU : Tu stii mai bine! Tu ai observat-o
pe Mioara.

MITI : Atunci, sigur, e tot robot! (Oftind.)
Pieat...

SILVIA (malitioasd, la adresa Feliciei) : Nelu
pare-se cd. si-a fixat acuma prietenia la
Mioara.

(Intr@ Mioara.)

ILEANA : Mioara, unde-i Nelu ?

MIOARA : Nu stiu! La club nu e si nici
primprejur. Credeam ci a venit aici.

FELICIA (amenintdtor, dar soptit) : Bitule,
spune : ce este cu Nelu ?

BITU : De unde vrei si stiu ?

FELICIA : Nu cumva...

BITU : Ce vrei si spui ?

MIOARA : Nu cumva te-ai rizbunat pe el
¢l l-ai zvirlit in lac ?

BITU : Cum poate si-{i ireaci una ca asla
prin minte ?

FELICIA : Lasi, te cunosc eu !

BITU : Esti pur §i simplu nebuni ! Una-i si
vorbesti, §i alta-i sd faptuiesti.

FELICIA: E adevirat! M-am convins §i
cind a fost vorba si mi salvez.

SILVIA : Ce tot bodoginiti voi acolo ! Haideii
sd-1 ciutim !

MIOARA : S-o luim fiecare in alld parte !

HORIA : Buni idee !

MITI : Oprifi intfi artificiile! Vi spun eu
mai pe urmi de ce.

ILEANA : Da, si-l ciutim, si nu pierdem
timpul !

MIRCEA : Eu o iau pe aici! (Dispare in
dreapta.)

ILEANA : Eu, pe-aici. (Dispare in stinga.)
(Rind pe rind, fiecare porneste in alti
directie ; citeva clipe, scena rdmine goald.
In aceste citeva clipe, trece, ca un fulger,
Nelu, dispdrind tot aga de rapid cum a

apdrut. Apoi intrd din nou, rind pe rind,
cel pornifi in cdutarea lui.)

SILVIA : Nu l-am dibuit !

MIRCEA : Nici eu !

ILEANA : Nici eu! Parc-a intrat in p#mint.
Si totusi, inainte sd vin aici, l-am vadzut
la «club. Privea probele de roci.

BITU (Feliciei, in soaptd) : Ca si .vezi! Si
credeai ci eu...

MIOARA : Poate o fi plecat spre Pestera
Neagrd ! Mi-a vorbit mereu de frumusetea
acestei pesteri... :

MITI : Colosal ! Mioara asta e o comoar !
Sa stifi cd acolo s-a ascuns !

HORIA : Da, dar vedeti ci l-am ciutat si la
club si, uitindu-mi mai bine, am consta-
tat ci au dispdrut si probele de roci
gisite de Felicia.

ILEANA : Probele pe care le privea cind
l-am zirit eu ?

HORIA : Da! Si mid gindesc cd poate ar
trebui si anuntim undeva aceasti dispa-
ritie.

MIOARA : Si-ncercim intii si ne descurcim
singuri.

MIRCEA : Eu sint de piirerea Mioarei.

MITI: $Si eu!

BITU : Si eu!

ILEANA : Si eu! Tu ce spui, Silvia? Egsti
doar comandanta noastrd !

SILVIA (reluindu-si tonul de comandant) :
Desigur, situajia se complicdi. Dacd voi
avetfl convingerea ci s-a ascuns in Pegtera
Neagrad, trebuie si pornim dupid el. Deo-
camdatd, vom lupta cu fortele noastre.

ILEANA : Dar trebuie si me gribim. Pestera
este un adevirat labirint.

SILVIA : Atunci, si pornim chiar acum.
Propun ca-n maximum un sfert de ord si
fim gata echipati.

MIOARA : Faptul ci a luat probele de roci
ne va usura si dim de urma lui.

HORIA : Nu-nteleg cum...

MIOARA : V-am spus doar ci am cu mine
un contor Geiger. Probele fiind radioactive,
contorul ultrasensibil ne va ajuta si le
gdsim, i deci, umplicit, sd-1 gdsim §i pe
Nelu. :

MITI : Esti colosald, Mioara |
(Toti exclamd : ,Bravo! Bund idee! Ple-
cdm chiar acum )

SILVIA : Mioara, am si te rog si preiei tu
conducerea expeditiei.

MIOARA : Nu, Silvia! Tu esti comandanta
noastri, tu ne vet conduce !

SILVIA : Bine, atunci, peste un sfert de ori,
neniilnim aici! (Pornesc spre corturi.
Miti se apropie de Mioara.)

MITI : Mioara, ai fost colosald ! Picat ci
esti ceea ce esti!

MIOARA : Adici, vrei si spui, ca Nelue.

MITI : Da, ea Nelu... |,

MIOARA (zimbind) : $i... dacd te-ngeli §i nu
sint ca Nelu ?

MITI (ochii cit farfuriile) : Cuuuum ?

Cortina
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Tabloul VI

Din nou, in pestera. Ca gi-n tabloul IIT, si de data aceasta pitrund, rind pe rind,

cel care constiluic expedifia pentru giisirea lui Nelu. Decl, intrd in scend :

Bitu, Ileana, Silvia, Mircea, Mioara, Horia,

MIRCEA : Ai avut dreptate, Ileana :
e un adevirat labirint !

ILEANA : Cu nenumirate sili §i coridoare.

HORIA : In conditiile astea, nu prea aven
sanse s dim peste Nelu.

BITU: E greu si-l gisim, daci nu chiar
imposibil.

FELICIA : $i totusi, trebuie si-1 gisim ! Tre-

pestera

buie !
SILVIA : Presupumnind, bineinteles, ci s-a re-
fugiat aici.

MIOARA : Da, aici s-a refugiat ! Sint sigurd
de asta !

MITI : $i eu cred cii-i pe-aici pe undeva. Dar
unde, unde ?

MIRCEA : Ce-ar fi si formdm grupe de citc
doi §i sd cotrobdim prin toate unghercle
pesterii ? In felul acesta, putem luera mai
rapid.

ILEANA: S4 nu ne pierdem unii de altii.

SILVIA : Cum si me pierdem ? Doar avem
fiecare cite un aparat de radio emisie-re-
cepfie. Vom semnala dupd busold pozijia

. in care ne aflam.

MITI :
n-are nimic impotriva.

MIOARA : N-am !

HORIA : Aha, Miti, vrei si [ii avantajat.

MITI : Avantajat ? De ce avantajat ?

HORIA : Nu mai face pe naivul ! Stii doar
cd Mioara are aparatul Geiger cu ea §i
putei da mai usor peste Nelu, care a luat
probele de roci.

MIRCEA : M& rog, de ce a fugit Nelu, m-aji
limurit. Are o frici organici de foc. Dar
de ce a luat §i probele cu el, asta riminc
un mare mister pentru mine !

ILEANA : Si pentru mine !

SILVIA : Ce-ar putea si facd, aici, in fundul
pesterii, cu ele, cind putea si giseascd
altele ? !

BITU : Poate Mioara ar sti si me limureasci.

MIOARA : E adevirat, mi-a vorbit cu incin-
tare, dar §i cu pasiune stiintifici, de a-
ceste roc ; incit eu cred ci le-a luat ca si
poatd identifica, dupa probele deja verifi-
cate la contorul Geiger, straturile exacte.

MITI : Colosal ! Asta-i explicaia ! Nelu ma-
mifesta in ultima vreme o adevirati pasi-
une, un atasament profund pentru gtiin}i
§1 pentru toti acei care se ocupi de gtiinti.

Eu merg cu Mioara ! Desigur, dacd

Felicia, Miti,

BITU : Manifesta el §i alte atasamente... In-
cit nu stiu ce s-o fi petrecut cu el.

MIOARA : Da, da, pirea schimbat.

ILEANA : Si mie mi s-a pirut mai ciudat. De
pildd, mi-a spus cd ar vrea si revinid cu
mine in aceste locuri. Dar numai cu mine !

SILVIA : Hm ! Curios ! Mie mi-a spus ace-
dagi lucru. Apoi incepuse sid vorbeascad
mereu de anumite sentimente, de stiin}i,
de prietenie... Oarecum... (Se opregte.)

FELICIA : Oarecum ?

SILVIA : Oarecum incoerent.

BITU (in_goaptd, Feliciei) :
a umblat la comenzi.

FELICIA (socatd) : Vom avea explicatia cind
vom da peste el. (Tare.) Deocamdati, por-
mim in ciutare.

BITU : Eu merg cu tine, Felicia !

ILEANA : Iar eu cu Horia !

MIRCEA : Silvia, te rog si fiil partenera mea
de echipi !

SILVIA : Jati-ne patru grupe. Deci, si por-
nim fiecare in alti sali, in alt culoar.
Peste o jumitate de ord, semnalim prin
radio unde me aflim, iar peste o ord ne
reintilnim aici. Si-acum, la lucru ! (Fiecare
grupd pornegte in altd directie. Citeva cli-
pe, scena goald. Apoi reintrd Mioara cu
Miti, care are un windiac in mind.)

MIOARA : Miti, esti sigur ci e vindiacul lui
Nelu ?

MITI : Daci eu n-o si stiu, cine vrei si gtie ?

MIOARA : Asta inseamnd ci Nelu e pe-aici,
pe undeva !

MITI : Uiti-te Ja contor, vezi, nu semnalizeazi
nimic ? (Mioara controleazd.)

MIOARA Nu, nici o indicatie, dar asta n-are
nici o importanti. Nelu e pe undeva, foar-
te aproape !

MITI : De unde sti? E posabll ca vindiacul
si fie aici, iar el si se giseascdi, hit, cine
stie unde.

MIOARA : E aproape. Simt eu ci-1 aproape.

MITI : Cum aga ?

MIOARA : Prezenta lui exerciti parci o anu-
miti atractie asupra mea.

MITI : Atractie, ai spus ?

MIOARA : Da, atractie.

MITI : Atundi, esti tot...

MIOARA : Ce sint?

Sa stii eda Mit
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MITI : Ah, Mioara, de ce nu-mi spui ade-
virul ? Tu esti ca ecoul dintr-un cintec
de demult... (Cintd ,Cintecul ecoulut.)

CINTECUL ECOULUI
1

O [até de morar odatd
S-a-ndragostit de un ecou,

Cind ea cinta, pdadurea toatd
Cinta din nou, din nou, din nou...

Refren...

R4
~

Suna ecoul din pddure

Ca stele de cristal in vint

Si astepta din grat sd-i fure
Orice cuvint, cuvint, cuvint...

Refren...
3

Dar cind la ,te iubesc ajunse
St ea il repeta mereu,

Ecoul altfel it raspunse :
Sieu!Steu!Sieuw! Sieu!

Refren...
4

Ce explicatie faptul are ?

A fost ecou ? A fost om viu ?
Sa se gindeascd fiecare

Cd eu nu stiu, nu §tiv, nu stiu...

Refren

Haide, ecoule,
o 2

Haide, raspunde,
Unde egti, oare,
Unde esti, unde ?

MIOARA : Si lisim astea, si#-]1 cdutim...
(Cauté — cu reflectorul — intr-o nigd.)
MITI : Nu! Nu! Pentru mine, tot ce mi-al
spus are o semnificatie deosebiti. Funda-
menteazd o leorie personald a atractiei re-
ciproce a... .

MIOARA (care a tot cdutat, exclamd) : Uite-1!
Uite-1 ! Pare neinsufletit.
(Intr-o clipa, Miti, impreund cu Mioara,
il trag pe Nelu la buza nigei. Nelu ramine
in continuare nemigcat.)

MITI : Ce s-o {i petrecut cu el ?

MIOARA : Vezi dacii mai triieste !

MITT : Cum sd vad ?

MIOARA : Controleazi circuitele.

MITI : Circuitele ?

MIOARA : Da, circuitele vitale : pulsul, ini-
ma...
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MITL : Uf! Colosal de greu e cu tine! La
mi faci si cred ca esti, ba ci nu esii..

MIOARA : IHai si-1 tragem mai incoace. L.
mai mull spaiiu.

MITI : Bine, si-l tragem ! (Il trag spre mij-
locul scenei. In clipa cind l-au adus acolo,
Nelu sc¢ ridicd viol, ca §i cum nimic nu
s-ar fi intimplat.)

NELU : Ce e cu voi ?

MITI : Ce e cu tine ?

NELU : Ce si fie ? Trebuia si m-ascund in
clipa cind am viizut flicdrile §i artificiile
explodind.

MIOARA : Bine, dar de ce toemai aici ?

NELU : Comanda intertoari indicd si selec-
tez cel mai sigur loc. Si aiei mi s-a pdrut
a {i cel mai sigur lec.

MIOARA : §i... cum de-ai lesinat ?

NELU : Am leginat ?

MITI : Da, te-am gisit in nigd, lesinat.' Colo-
sal, dacd nu era Mioara si te dibuie, pu-
trezeal acolo.

NELU : E adeviirat, m-am ascuns in nigit
pentru c¢i un grup de turisti au aprins.
nigte hirtii si vadd daci e oxigen sufi-
cient. !

MIOARA (zimbind) : Nelule, Nelule, ai fugit
de foc si-a venit focul dupi tine...

NELU : Asa s-ar pdrea.. 51 ca si-mi fac loc
in misd, am aruncat vindiacul...

MIOARA : Dupi el ne-am orientat. (Lui Miti.)
Si-1 anuntim si pe ceilal{i i l-am gisit
pe Nelu.

NELU : Ati venit cu totii dupd mine ?

MIOARA : Ce, tu n-ai fi urmat comanda =
ajuti-{i ppietenul ?

NELU : Fird indoiald ! Staji si semnalez eu.
(Isi cautd aparatul. Nu e.) Si stiji ci l-am
lisat in nigd. Mi duc si-l caut. (Intrd in
nigd.)

MITI : Nu l-am intrebat de probele de roci.

MIOARA : Le-o fi uitat tot in nisd. Spune-i
si le aduci.

(Miti se duce la gura nigei.)

MITI : Hei, Nelule, adu si probele... (Pauzd.)
Dar de ce mn-o {i rispunzind ? (Pauzdi.) Ce
intirzie alita ?

MIOARA : Ia si vedem ce e cu cl... (Isi [ace
loc sd intre.)

MITI : IHait, iar a leginat !

MIOARA : Si#-1 tragem afard ! (Il trag din
nou in mijlocul scenet st Nelu redevinc
viol.)

MITI : Colosal ! Se-ntimpld ceva ciudat. Iar
ai lesinat, Nelule.

NELU : Am lesinat ?

MIOARA : Da! Nu realizezi mintal luarul
dsta ?

NELU : Nu !

MITI : Inseanni ci-i nevoie si mai umblu
la aluniti.

MIOARA : Trebuie si vedem de ce lesini
Nelu ¢ind intrd in nigi...

MITT : Da, dar mai intii si rdspundi de ce
a luat probele.

MIOARA : Asa e ! De ce ai luat cu tine pro-
bele de roci, Nelule ?
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NELU : Eu? Eu am luat probele de roci ?
Nici gind de-asa ceva.

MITI : $i totusi, cle au dispiirut din vitrina
clubului odati cu tine.

NELU : Or fi dispirut, dar eu vi dau euvin-
tul ¢ nu m-am atins de ele.

MIOARA : Nelule, adu-ti bine aminte. Poate
nu realizezi mintal mici faptul cd ai luat
probele.

MITI] : Da’ de unde ! Dacii si-a dat cuvintul,
e sfint. Nu s-a atins de ele.

MIOARA : Insecamni atunci ci le-a lnat alt-
cineva.

MITI : Eu, in mici un caz ! Vi dau cuvintul
cd nu le-am tuat.

MIOARA : Vi dau si eu cuvintul !

NELU : Asadar, noi trei sintem in afara ori-
ciirei binuieli.

MITI : Rimine si vedem care din cei sase
— Silvia, Heana, Mircea, Horia, Felicia,
Bifu — a luat probcele... $i de.ce?

MIOARA : Vom limuri noi si acest mister.

MITI : Care. noi, cii pe toate le dezlegi tu
singurid. Te pomenesti cii stii §i de ce le-
sini Nelu cind intrd In nisi.

MIOARA : Cred ¢i din cauza undelor mag-
netice, care sint mai puternice in nisi...
S1 anumite organisme de felul lui nu re-
zistd.

MITI : Bine, dar atunci ar trebui si legini
si tar.

MIOARA : Eu? De ce ? Nu e nid o legituri
intre mine si Nelu.

MI'TT : Colosal ! Jar nu-i nici o legiturd ! Piii,
alunci cum riimine cu atracfia reciproci...

MIOARA : De [apt, m-wn exprimat gresit.
Era vorba de-o simpld deductie : daca vin-
diacul e-aici, trebuia si fie si Nelu.

MITI : M# exasperezi, Mioara ! Spune drept,
esli sau nu esli superrobot ?

NELU : De ce pui asemenea intrebari, Miti ?
Stii doar ce spumea uncbiul Vietor : primna
ccomandd imprimati unui robot humanoi:l
este de a contesta cd-i o simpld masini
cibernetici...

MITI : Bine, gtiu, dar atunci cum de nu lesini
tu, Mioara, c¢ind intri in raza undelor
magnetice ?

MIOARA : Or fi existind sisteme de proteciic
pe care nu le cunoaste oricine...

(In clipa aceasta, la microfon, glasul Sil-
viei.)

SILVIA : Allo ! Allo ! Aici este grupul Silvia-
Mircea ! Ne intilnim cu totii in pozifix
7 x 2. S-ainteles? 7 x 2. Credem ci
am giisit urmele lui Nelu. Rispundeii !
Terminat.

MI'TT (fdcind has) : Auzi, Nelule, cici au dat
de wurmele tale. Colosal. (Ride cu pofta.}

NELU : Mi duc si#-mi iau aparatul si le
rispund.

MITI : Stai in banca ta! Ce, o si-mi rup iar
oasele, sii te car a freia oard, lesinat, din
nigi ? Mi duc eu! (Porneste spre nisd.
In clipa aceasta se produce un bubuit pu-
ternic. In scend se [ace intuneric. Bubu-
itul continud. Se aud glasurile celor aflati
in pesterd.)

SILVIA, MIOARA, MITI, FELICIA, BITU,
ILEANA, HORIA, NELU : Cutremur...

Cortina
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Actiunea se desfdsoard tol in pesterd, dupid cutremur. Labirintul a fost sfirimat.
Dispozitival scenic este deci allul, respectiv sint patru grote, patru cabine de piatri,
in care au fost surprinsc cele pairu grupe. Intr-una din grote sc afli Miu, Mioara si
Nelu. Sewmiintuneric, in asa fel incit si se poatd dislinge migcarca scenicii §i personajele.

MIRCEA : Silvia... M-auzi, Silvia ? Egti ri-
nitd ?

SILVIA : Nu, Mircea ! Dar tu esti intreg ?

MIRCEA : Asa sper. Mi cam doare umirul,

* dar e fird importanti. Vorba e : ce facem?

SILVIA : Incercim si luim legitura cu cei-
lali.

MIRC%ZA : Si lumina ?

SILVIA (aprinzind reflectorul) : Uite, ¢i mer-
ge ! Allo! Aici grupul Silvia-Mircea, pozi-
yia 7 x 2. Rispundeti. Rispundeti. Allo !
Allo ! (Pauzd. Apot.)

IIORIA (la aparat) : Aici grupul Ileana-Ho-
ria, pozifia 15 x 4. V-am receptat, Silvia.

SILVIA : S-a intimplat ceva cu voi ?

HORIA : Ileana e riniti...

[LEANA (intervenind la aparat) : Usor riniti
la piciorul drept. Ce stiti de ceilalti ?

SILVIA : Nu stim nimic ! Incercali si voi si-i
prindeti ! Terminat ! -

BITU (legat la cap) : Allo ! Allo ! Aici e gru-
pul Felicia-Bitu, pozitia 8 x 8. Allo!
Allo !

FELICIA : Nu kispunde nimeni ?

BITU : Nimeni ! Allo ! Aici e grupul Felicia-
Bitu ! Allo ! Allo ! pozitia 8 x 8.

SILVIA : Poale s-a defectat aparatul.

BITU : Nu s-a defectat. Se aud tot felul de
zgomote din eter. Stai! Mi se pare c-am
auzit §i glasul unchiului Victor...
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FELICIA : Din cauza traumatismului, ai in-
iceput s ai halucinatii.

BITU: Nu! Nu cred. Intr-adevir, izbitura
a fost foarte puternici si, daci nu erai tu,
nu §tiu ce se-nlimpla cu mine ; dar acum
mi-am mevenit. Nu ! Nu-i unchiul Victor.
Se transmite o piesd radiofonici...

FELICIA : Odihneste-te ! Si-{i schimb com-
presa. (Ii schimbd compresa la f[runte.)
Lasid-md pe anine ! (la aparatul.) Allo !
Allo! Aia e grupul Felicia-Bitu, poztia
8 x 8. Allo! Allo! Nu, nici un rispuns...
Allo ! Allo ! (Pauza, apoi.)

MITI : Ah, abia ma migc ! Mioara, esti bine ?

MIOARA : Am scipat ca prin umechile acu-
lui ! Noroc ¢d m-a acoperit Nelu, care a
primit lovitura in plin. Ce-o fi ficind ?

NELU (din fundul pesterit) : Bine! Nu-mi
punta de griji !

MITI : Dar ce faci tu acolo ?

NELU : Nimic !

MITI : Di-mi o mini de ajutor !

MIOARA : Te ajut eu, Miti ! Te doare riu ?

MITI : Ma doare. Incearcd si iei legitura cu
iceilalti.

MIOARA : E cu meputin}i. Aparatele au fost
sfirimate. Bine cd mu s-a stricat reflec-
torul.

MITI : Ia du-te, vezi, ce tot face Nelu acolo ?

(Pauza, apot.)

HORIA : Allo ! Allo, aici grupul Horia-Ileana,
pozitia 15 x 4. Silvia, m-auz ?

SILVIA : Te aud !

IIORIA : Silvia, n-ai prins prin eter un sem-
nal al unui unchi Victor ?

SILVIA : N-amn prins. Trebuie sd-ncercim ‘sit
comunicim direct fntre noi. Pozijiile
noastre sint foarte apropiate.

HORIA : Dar m-am nici o cazma, nici un

tirndcop
MIRCEA (mter'vemnd) Foloseste cutitul de
vinitoare ! Terminat! Allo! Allo! Tu

esti, Bifu ? Aici e Mircea, 'pozma Toxg.

BITU.: Da, moi sintem. Felicia §i cu mmc
Allo, avem pozitia 8 x 8. Cum vi sim-
titi ? Ce stiti de ceilalti ?

MIRCEA : Cu Horia §i lleana am vorbit. De
Miti 51 Mioara nu stim nimic. Allo ! Allo !
Horia m-a intrebat de un semnal al unui
unchi Vietor.

BITU : Unchiul Vietor, ai spus ?

FELICIA (luindu-i aparatul) : Lasi-mi pe
mine ! Allo, ai auzit §i tu semnalele un-
chiului Vietor ?

MIRCEA : Nu eu ! Horia ! Am terminat.

SILVIA : Trebuie si ne facem drum spre
Horia §i lleana.

MIRCEA : Hai si-ncercim pe aici. (Incep sd
lucreze. Pauzd, apoi.)

MIOARA : Cum te mai simfi, Miti ?

MITI : Destul de rau.

MIOARA : Soarbe putini citronadi.

MITI : Pistreazo ! Poate totusi ai §i tu ne-
voie.

MIOARA : Nu, nu ! Te rog foarte mult. (Ii
dd sd bea.) ]
MITI : Ai fost #ot timpul foarte buni cu

mine, Mioara. I{i muljumesec.
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MIOARA : Dar este firesc. Asa am - simfit,
asa am acfionat.

MITI : Ai simtit ?

MIOARA : Da, am simtit.

MITI : Tu rdmii un aister pentru mine,
Mioara.

- MIOARA : Poate e mai bine asa ! Orice poe-

zie isi are misterul ei.

MITI : Poezie ?

MIOARA : Prietenia mu este oare o dulce si
suavd poezie ?

MITI : Ba da! (Pauzd.) Nelule, vino aici !

NELU : Ce vrei cu mine ?

MITI : Nelule, trebuie si gisesti o solutie si
iesim de aici.

NELU : Si gisesc o solutie ? (Rdmine ingin-
durat.) Sa gisesc o solutie... O solutie... A,
stal... o solufie...

MITI : Ei, Nelule ?

NELU: Nu! Nu pot gi#si nici o soluiie!
N-am fost programat pentru asa ceva.
MITI : Cum ? Nu poti gisi ? Te-am socotit

tot timpul un superrobot.

MIOARA : Stai linigtit, Miti.

MITI: Nu! Nu! Trebuie si facem ceva si
iesim de-aici. Nelule, n-auzi ? Giseste o
solutie !

NELU : Nu gisesc nimic !

MITI : Trebuie si gasesti !

NELU (framintindu-se) :
posibil si gisesc ceva !

MITI : Atunci am si gisesc eu. Ajutafi-mi
s-ajung’ la marginea grotei. (Ajutat,
ajunge.) Pe aici rizbate un fir de aer.
Sim¢i, Mioara ?

MIOARA : Da, sunt o adiere.

MITI : Inseamn# ci pe aici vom putea si nz
strecurdm. Hai, Nelule, nu mai sta ! -
NELU : Dar ce vrei si fao ? Ti-am spus, n-am

fost programat pentru...

MITI : Destul ! Destul ! Di de-o parte butu-
ruga. (Nelu executd comanda.) $i cealalti !
(Nelu executd.) Asa! Acum, si-ncerc si
mi strecor... (Cu mart eforturi, Mili reu-
seste sd ilasd prinir-o spdarturd. Pauzd. In
scend, Nelu, Mioara.)

MIOARA : A reusit !

NELU : Da, a reusit si iasi !

MIOARA : Si-ncercim si noi...

(In clipa cind vor sd iasd, reapare Miti.
Epuizat, se prdbugeste.)

MITI : In sfirsit, am gisit drumul... Am vizut
cerul albastru... Am respirat aerul curat...

MIOARA : De ce te-ai intors, Miti ?

MITI : Cum, de ce ? Puteam si te las aici?
Pe tine, pe Nelu ?

Degeaba ! Mi-e im-

MIOARA : Iti multumese, Miti. (li mingiie
fruntea.)
MITI : Ar trebui ei semnalim s§i celorlalti.

MIOARA : Ar trebui, dar aparatele moastre
sint sfirimate. }

MITI : Atunci si nu mai pierdem timpul.
Ah... (E gata sd lesine.)

MIOARA : Ce e, Miti ?

MITI : Nu... nu mai am putere...

MIOARA : O si te ajutim, Nelu §i cu mine.

NELU: Nu! Eu nu pot. Hai, Mioara, si ne
facem loc !
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MIOARA : Ce-ai spus ?

NELU : Hai sd mne strecuram afard !

MIOARA : Cum ? Numai noi doi ?

NELU : Altfel nu se poate. Ii locul strimt,
iar Miti abia se misci.

MITI : Vrei si mi lasi aicl ?

NELU : Nu te pot purta in spinare. Nu tre-
buie !

MIOARA : Nelule, dar e ingrozitor ce spui !
Cum de poti face una ca asta?

NELU : Nu fac decit si execut comenzile
interioare.

MITI : Ce comenzi ?

NELU : Comenzile imprimate de tine in

ultima vreme ! Mi-ai dictat cum si mi
port, spunind ci, purtindu-mni ca un sen-
timental, voi deveni sentimental. $i mi
port cum mi-ai dictat.

MIUOARA : Nelule, ce se intimpld cu tine ?

NELU : Nimic alteceva decit ci trebuie si
execut comanda lui Miti : daci mi aflu
intr-o situatie oum este -cea de fatd, cind
si un baiat si o fatd au nevoie de mine, si
nu ezit, s dau ajutor numai fetei ! Astfel
il pot dovedi semtimentele mele.

MITI : Atit a retinut memoria ta ? Ah, ma-
§ind mitingd, te intorci acum impotriva
mea ?

NELU : Haide, Mioara !

MIOARA : Eu nu-l pirdsesc pe Miti! Nu
plec de-aici decit dacd pornim tofi trei.
Si-apoi, tu esti robot, Nelule, nu-i asa?
Ei bine, care-1 oare prima comandd impri-
mati oriciirui robot ?

NELU : Robotul nu-i o simpld masind ciber-
netici, ci un ajutor de nidejde al omului.

MIOARA : Atunci ? Atunci, cum vrei si-1
parasesti pe Miti ?

MITI : Pe mine, care am vrut si fac din
tine nu numai un ajutor de nidejde, ci
un adeviirat om !

NELU (buimdcit) : Nu stiu ce se petrece cu
mine. Sint ametit ! S-au suprapus comen-
zile.. S-au incurcat.. Nu stiu.. Nu stiu
ce e cu mine...

MITI : Eu sint de vind ! Probabil, am defcc-
tat sistemul de autoreglare.

MIOARA : Nu l-ai defectat !
numai suprasolicitat !

MITI : Ah, dac-as putea si mi ridic.

MIOARA : Spune-mi mie ce vrei si faci.

MITI : Nu stiu dacid te pricepi. E vorba de
alunita de dupa ureche...

MIOARA : Nu-i mevoie si forfezi lucrurile.
L-ai zipdci §1 mali mult. Releele vor in-
cepe si acfioneze normal. Ai ribdare.

MITI : De unde stii toate astea ? Spune-mi,
ce esti ? Cine esti ?

MIOARA : Vei afla in curind. Intii si iegim
de aici. (Pauzd.)

NELU (inviorat) : M#& simt mai bine. Da,

vom pleca toti trei. Voi lirgi §i mai mult
deschiderea...
(In timpul acestet scene, ceilalfi au dispa-
rut din cabinele lor de piatrd, iar pe
ultima replicd ‘a lui Nelu, isi fac aparifia
in grota in care se afld Nelu, Miti, Mi-
oara.)

Nelu a fost

BITU : Uite-i! Sint aici !

SILVIA : E si Nelu! Nu esti rdnit, Nelule ?

NELU : Nu ! N-am nimic !

ILEANA : Ce bine-mi pare !
mereu la tine, Nelule !

SILVIA : §i eu !

CEILALTI (intr-o efuziune de bucurie) : Tri-
iti! N-aveam nici- un semn din partea
voastrd ! Ura ! Sintem iar impreuni ! ({n
clipa aceasta se aude, printr-unul din apa-
ratele care funcfioneazd, glasul unchiului
Victor.)

VICTOR : Allo! Allo! Copii, aici e unchiul
Victor. Indicati pozitia! Venim si vi
wsalvam !

BITU : Allo, unchiule Victor ! Aici e Bitu !
Pozitia noastrd e 14 y 14..14 y 14..
(Scurtd pauzd, apoi, deodatd, bucdjile mart
de stinca sint date de-o parte de utilaje
automate. Se vede o bucatd de cer §i,
intr-o lumind mare, apare unchiul Victor,
in fruntea unei echipe de salvare.)

VICTOR (profund emotionat) : O, copii! Ce
fericire ¢ v-am g#sit ! Sinte{i raniji ?

MIOARA : Nu prea, unchiule Victor.
mult juliti §i speriati.

VICTOR (cdtre ajutoarele cu care a wvenit) :
Vi rog, ocupati-vd de ocopii. Tovarise
doctor, tovardsd asistenti, examinati-i!
(Copiit sint luaji in primire, li se acorda
o grabnica asistentd medicald.) Ei, ce ¢
cu copili ?

DOCTORUL : Tovardse profesor, la cei exami-
nati pind acum, putem afirma ¢i nu e
nimic grav. Zgirieturi superficiale, mici lo-
vituri, unele ugoare luxafii... Atit, §i oi-
mic mai mult.

VICTOR : Est sigur ?

DOCTORUL : Absolut sigur! De alifel, pof-
tim, tinerii pot vorbi, circula...

MIOARA : V-am spus eu, unchiule Victor, ci
sintem mai mult juliti.

MIT] (sesizindu-se) : Dar de wunde-l cunosti
tu, Mioara, pe unchiul Victor ?

MIOARA : Asta-i bunid ! Doar el m-a trimis
la voi ! (Mirare generald.)

MITI (stupefiat) : Ce-ai spus ?

FELICIA (la fel de stupefiatd) : Uncbiul Vie-
tor...

BITU (aceeasi stupefactie) : ..te-a trimis la
noi ?

SILVIA : Cum ? Nu esti din Focsani ?

MIRCEA : Elevid la Liceul industrial ?

ILEANA : In clasa a IX-a ?

HORIA : Colegd cu Nelu ?

VICTOR : Ei bine, e momentul si dim lucra-
rile pe fatd. Mioara Bratu, intimplitor
elevd in clasa a IX-a a Liceului industrial
din Focsani...

MITI : Asadar, nu-i robot ?

VICTOR : Ai fi vrut si fie ?
MITI : Nicd pomeneali !

VICTOR : Precum spuneam, Mioara Bratu,
intimplator elevd a Liceului industrial din
Focsani, a venit si mi consulte in pro-
blema construirii unui robot humanoid.

MITI : Asta-1 colosal !

M-am  gindit

Mai
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SILVIA : Dar pot cxista asemenca roboti ?

VICTOR : Oho, si inci cum, Silvia !

SILVIA : Mit eunoaste}i ?

VICTOR : Foarte bine, din scrisorile Mioarei.
(Pe rind.) Tu esti Ileana, tu, Mircea, si tu,
FHoria. lar eu sint unchiul Fui Mit, Viclor.

MIRCEA : Dumneavoastrii sintefi* vestitul sa-
vant...

VICTOR : Nu, nu!
unchiul Victor !
(In clipa aceasta intervine doctorul,- ard-
tindu-l pe Nelu.)

DOCTORUL : Tovarise profesor, tinirul acesta
refuzii si se lase examinal.

VICTOR : Pii, atc dreptate !

DOCTORUL : Cum asta ?

VICTOR : Pc el trebuie sii-l examinez eu, nu
dumneata !

DOCTORUL : Asa spunea si dinsul!

NELU : Vedetfi cii stiu eu cine trebuie si mi
examineze

VICTOR : Nelule, vino incoace. (Victor it
face un sumar examen.) Bun! (Mane-
vreasd alunifa de dupd ureche.) Acuma
spunc cinc esti tu, Nelule...

NELU : Eu sint Nelu Mefebe, un robot hu-
manoid !

SILVIA (gata sd lesine) : Ro... robot ?

ILEANA (la fel) : Tu, Nelule, robot ? Nu se
poate !

NELU : Ba da, sint un robot humanoid,
construit de unchiul Vietor, Miti, Felicia
s1 Bitu.

SILVIA : Ah, simt cii mi se face riin.

ILEANA : $i mie ! Lesin, nu alia!

SILVIA : Si-mi fac vint !

ILEANA : Si eu... (Isi fac wint amindoud.)

HORTA : Ti-am spus eu, Mircea, ci e ccva
misterios cu biiatul dsta !

MIRCEA : Da, mi, ai avut dreptate ! (Sil-
viei, Ilenet.) Ei, fetelor, ce spuneji de
cavalerul vostru rafinat...

HORITA : Sensibil...

MIRCEA : Cultivat...

HORIA : Sentimental...

SILVIA : Lasati-ne in pace !

ILEANA : Dacd vrefi sd stifi, eu mi-am dat
seama...

SILVIA : Si cu.. Oho, inci de la-nceput...

MITT : Colosal ! Acuma, cicdi, si-au dat seama,
dar pind acum...

VICTOR : Miti, poarti-te delicat, cum ii place
tusel tale, Laura. De fapt, ar trebui si
le multumesti, fetele ne-au ajutat si ve-
dem cit de reusiti este gluma mnoastri
stiingificd.

MIOARA : $i ce faci pe grozavu’, Mid ? Tu
nu m-ai luat pe mine drept un super-
robot ?

BITU : Ai inventat chiar §i o tecoric a atrac-
tiei reciproce.

FELICIA : Halal teorie !

MITI : Bine, dar Mioara...

MIOARA : Da, te-am lisat si crezi ci as fi
un superrobot, dupi cum m-a sfituit
unchiul Vietor.

MITI : Cum, unchiule, dummeata ai stiut tot
«ce se intimpla aici ?

Pentru voi to}i, sint
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VICTOR : Mioara mi-a scris zilnic, chiar de
doud ori pe zi. Apoi am bdnuit c¢i ali
folosit alunifa, sistemul de supercomenzi.

BITU : Cum si le folosim, eind n-am avut
instructiunile ?

VICTOR : Nu le-ati avui? Dar eu i1 le-am
dat lui Miti.

FELICIA : Asa, Mili, va si zici asta eca
metoda ta pedagogicii ?

MITI : Aveti dreptate sd fifi supdraji. M-ant
purtat necinstit.

VICTOR : Oho, si nu afle tusi-ta Laura.

MITI : Da, m-am purtat necinstit, dar toati
povestea cra si se intoarcd impolriva
mea ! Dacii nu era Mioara... (Pauzd.)

DOCTORCUL : Tovariise profesor, trebuie si
vii felicit ! Era cit pe aal si mi pici-
lesc si eu.

VICTOR : A, nu pc mine trebuie si mi feli-
ciji, c¢i pe copiil dstia...

DOCTORUL : Lasati, a doua oari nu mi mai
piciliti. Stiu eu cum devine cazul... Durn-
neavoastrd afi conccput §i lucrat, iar ei...
(Gest, pauzd.)

MIRCEA : Unchiule Victor, poate ne putett
limuri de ce a sustmas Nelu probele de
rocii. Stili despre ce probe e vorba, nu *

VICTOR : Desigur, Mioara mi-a scris §i
despre ele.

MIRCEA : Cum vid explicati cii le-a sustras
Nelu ?

NELU : Dar nici nu m-an atins de ele.

VICTOR : Nu! Nu le-a luat Nelu.

MIRCEA : Totusi, e¢le au dispirut. Inseamnd
ci le-a luat altcineva !. (Pausd.) Cineva
dintre noi.

SILVIA : Pe cuvintul meu ci cu nu le-am
luat.

MITI : Si eu vit dau cuvintul.

MIOARA : Sieu!

FELICIA : Sicu!

BITU : Sieu!

(Horia tace, Ileana, de asemenca.)

MIRCEA : Dar tu, Horia, de ec taci ? $i tu.
Ileana ?

HORIA : Eu cred ci nu e cazul si ne dimr
cuvintul asa, la repezeali.

FELICIA : Probele, in sine, n-au atita impor-
tantd. Pot fi luate altele. Importanti este
comportarea noastrid. Trebuie si slim cine
le-a luat.

HORIA : Ma rog, daci stiaruifi, vi dau si cu
cuvintul ci nu le-am luat.

MIRCEA : Foarte bine. Rimine ca si tu,
Ileana...

ILEANA : Nu! Nici en nu le-am luat. Vi
dau cuvintul meu.

FELICIA : $i totusi, probele au dispirut !

SILVIA : Intr-adeviir, aici e ceva misterios,
ica intr-un roman polifist. Nici unul dintre
noi n-a luat probele, §i totusi ele au dispii-
rut. (Pauzd. Ingindurare. Frdmintare.)

VICTOR : Mii ocopii, vre|i neapirat si stijr
cine le-a luat ?

ILEANA : De bund secami !

VICTOR : Ei bine, ce-ati spune sii aflati ci
le-am luat eu ? (Stupoare generald.)

FELICIA : Ce-aii spus ?
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AMIRCEA ¢ Dumnecaveastri 2 Cu
(Toli resping aceastd ipotesd.)

BITU : Dar, unchiule Victor, dumncavoastri
nici nu erafi aici !

SILVTA : Sigur, nici nu eraji aici!

VICTOR : De unde sti}i ? Vol erali preocupatli
si ocupati, Intfi cu serbarea, pe urmi cu
disparijia lui Nelu, incit nu puteaji sl
dacit eram sau nu.

JLEANA : Asta asa ¢!

VICTOR : Si-apoi, nu vit dali seama ? Cum
de-am apirut alit de repede dupi culre-
mur ? Inseamni ei eram lotugt pe-aiei,
pe-aproape...

FELICIA : Bine, dar n-afi venit singur, ci
insolit de-o intreagi echipii.

VICTOR : Fireste, penlru ci aparatele noastre
cibernetice indicau probabilitatea unui cu-
tremur in aceaslii zondt. Nu-i asa, doctore ?

DOCTORUL : Asa e, tovariise prolesor. (Pausd
prelungitd.)

MIRCEA : Atunci... dumncavoastri afi
lras. scuzali, a{i luat probele ?

VICTOR : Sit vi raspundit Nelu in locul meu.
Ce zici, Nelule, le-am luat sau mu ?

NELU : Nu puteaji lua ceva ce nu exista.

HORTA : Cum, nu cxista ? Probele se aflau in
vilrind.

VICTOR : Ce-ar fi, Nelule, si limuresli pe
deplin chestia ?

NELU : Cu plicere ! Probele n-au fost luate
de niment !

CEILALTI : De mimeni ?

NELU : Ele au dispirut de la sine. S-au
volatilizat pur §i simplu. ca naftalina, in
contact cu anumile condifii de mediu.

VICTOR : Intr-adeviir, asa e! Descoperirea
acestor probe e foarte importanti. Dar
irchuie s-avem griji ca. odali scoase In
lumind, probele sii nu sc volalilizeze ! Si
[ie ferite de anumite condilii de mediu,
cum spune Nelu.

MI'TT : Colosal ! Vedegi, v-am spus eu cit
Nelu este un superrobot. El e singurul
dintre noi care a dezlegal misterul.

nepultin{i !

sus-

VICTOR : Potoleste-te, Miti. Nelu n-a dezle-
gat nici un mister. A sliul st vd dea
raspunsul, pentru ¢ii am umblat eu ina-
inte la alunita... (Pausd) $i, pentru ci
am ajuns la capitul destdinuirilor noastre,
jin s-o spun in fata tuturor it nu e bine
ceea ce ai incereat Lu, Miti, sd realizezi...
Nu ! Nu ¢ bine si transformniim robolii in
oameni, dupd cum nu ¢ bine si transfor-
‘mim oamenii in roboli. De altfel, niet nu
¢ posibil : un robot poate sit mimeze dra-
gostea, ura, suferinja... Poate sii ridi, si
plingit, dar nu va sim{i niciodali ceea ce
simle un om. un om adeviirat! Ce-i
un robot, Nelule ?

NELU : Un robot nu esle o simpli masini
cibernetici, ¢ un ajutor de nidejde al
omulul.

VICTOR : De aceca, e bine sit-l invatim sit
stic it mai multe. Dar niciodald s§liinfa
unui robot nu va devenl constiinja lui...
(Pausd. Lumina, care a navdlit odatd cu
cchipa de salvare, incepe sd albdstreasca.
Printr-o spartura, se vad stelele sclipind.)
i, dar e cazul si plecim. S-a ficul tir-
ziu... K moaple... Se aprind stelele... Poate,
intr-o zi, vom pleca impreunii §i acolo...

TOTI: Vom pleca,

pleca !

unchiule Victor. vom

VICTOR : Da! Dar, pinii atunci, si mergem
acasd. Pe vol v-asteaptdi pdrintii, pe mine,
tuga Laura, Iaboratorul... Si mergem ! Sa
mergem si visim mai departe...
(Unchiul Victor gi tofi cetlalji pdrasesc
incet scena, cintind .Viala, viajd, le sa-
lut . Citeva clipe, scena ramine goalda.
Apoi, pe nesimjite, coboard ecranul pe
care se proiecteasi@ scene din fabuloasa
mitologie tehnico-stiinjificd, in timp ce
glasul povestitorului se aude din nou.)

POVESTITORUL : ...Si-am incillecat pe-o stea
$i v-am spus povestea mea... Si-am incile-
cat pe-o galaxie §i v-am spus ce-0 Ssi
mai fie...

CORTINA

N.B.

Muzica pentru cintecele inserate in

cste compusd de Elly Roman.

text
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In toamna aceasta a incetat din via{i pro-
fesorul si regizorul de operi Walter Felsen-
stein, director general artistic al Operei Co-
mice din Berlin. A murit dupi o
existentd de aproape trei sferturi de veac
(1901—1975), la zenitul unei cariere incdrcate
de realizdri innoitoare, care, prin perfectiunea
lor artisticd, au constituit o replicd autori-
tard datd acelor voci, pretins profetice, ce
prevesteau, in deceniul al patrulea, crepuscu-
lul formei muzical-dramatice a operei, niscuti
sub cerul Italiel renascentiste §i ajunsi la
maximi implinire fn drama wagneriani si in
cea veristd a lui Verdi.

Reactia anti-wagneriand a impresionismului
debussyst, marile realiziri ale scolilor natio-
nale — de la Mussorgski pind la Bartok,
Janacek -si Enescu, opera expresionisti si noul
stil dramatic al lui Alban Berg s§i Schoen-
berg, laolalti cu creatiile unor compozitori
contemporani de dimensiunile lui Stravinski,
Prokofiev, Sostakovici, Britten, Henze s1
Orff — au infirmat toate profetiile hiper-este-
tizantilor. Opera si-a continuat fireasca ei
evolutie prin meandrele unel mari varietifi
de stiluri, avind de partea ei sufragiile publi-
cului larg si fericitoarea adeziune pasionatd a
citorva mari animatori ai teatrului liric.
Acestia din urm# au meritul de a fi de-
monstrat viabilitatea unei forme muzicale ex-
trem de complexe, in care acjiunea §i con-
flictul scenic se impletesc cu puterea trans-
figuratoare a muzicii.

Printre acesti animatori, pedagogi vizionari
si artisti de generoasi viziune, care au creat
un nou stil de inscenare in teatrul muzical
contemporan, s-a impus, cu o strilucire
astrald, geniul, plimidit din profunzimea si
exactitatea gindirii, din perseveren{a muncii
plind de diruire si din aspiratia spre conto-
pirea omenescului cu desdvirsirea finisajului
artistic, al lui Walter Felsenstein.

Principiul fundamental al activitdtii lui
Felsenstein, exprimat aforistic §1 emblematic
printr-o singuri frazi : ,vom aduce pe sceni

WALTER
FELSENSTEIN

numai ceea ce trebuie si fie reprezentat si
numai in momentul cind va trebui si fie
reprezentat”, atesti conjunctia spiritului geo-
metric cu cel al finefii, mariajul dintre con-
cretetea conflictualdi s§i metafora spirituali-
zantd, acordul logicii scenice cu fidelitatea
stringentd fati de partiturile magistrale ale
trecutului §i vremii noastre.

Nizuind spre negatia ficfiunii §i convenfiel
operale, prin scrutarea tuluror aspectelor
vocal-instrumentale ale partiturilor inscenate,
integrind artificiul vocal-instrumental in sfera
unel viziuni profund umane, in care etosul
se complineste §i se potenteazi pe plan este-
tic, Walter Felsenstein a marcat in cariera
sa un sir de neuitate realiziri ce stribat
evolutia teatrului liric, de la Gluck pind la
Mozart si Karl-Maria von Weber, de la
Rossini pind la verismul lui Verdi, de la
Offenbach pind da Richard Strauss, fird si
ocoleascd lumea moud a operelor lui Bartok
(Barbd Albastrd), Kodaly (Hary Janos), Leos
Janacek (Vulpea cea isteatd), Benjamin Brit-
ten (Visul unei nopti de vard) si mul{i altii.

A avut originala idee de a resuscita, paralel
cu capodopera lui Rossini, si Bdrbierul din
Sevilla al lui Paesiello (1740—1816), com-
pozitor wuitat, ‘care a dominat scena lirici
europeand a secolului 18.

Din fericire, cea mai mare parte a realizi-
rilor lui Walter Felsenstein, de o iradianti
frumusete (ca de pildi Flautul fermecat al
lui Mozart), prin impletirea actului liric cu
tensiunea transfiguratoare a poeziel §i muzi-
cii, a fost imortalizati pe pelicula de film si
in gravura fini a discului.

Walter Felsenstein n-a fost numai un mare
artist, ci §1 un remarcabil pedagog. El a for-
mat o pleiaddi de tineri ‘regizori de operi
care-1 vor perpetua metoda de lucru, meticu-
loasi, exactd §i inspiratd, atribute ce constituie
marca neuitatelor sale realiziri.

V. Cristian
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MUZICA SI DANSUL
,,Comblnai

n
cercuri'

-Ideea de a prezenta in sala de concert
spectacole de muzici §i dans nu e noud, dupa
cum noud nu e nici ideea comentariului core-
grafic asupra unor compozitii contemporane
roménesti : chiar Sala Mici a Palatului
— pind nu de mult rezervati doar muzicli
camerale, singura pentru care pirea a [i pro-
prie — a gizduit in stagiunea trecuti o
memorabild ,seari Anatol Vieru“, in viziunea
lui Mirilam R#ducanu si a echipei sale de
dansatori.

Desi nu inediti, deci, formula este totusi
incd destul de rar utilizati in viata noasird
artistici, pentru ca aparifia ei sd constiluie
un eveniment ; mai cu seami atunci cind se
videste a fi nu o simpld ,refeti” de suocces
facil, ci reabnente rodul unui efort creator,
cu tendinfe novatoare — asa cum s-a inlim-
plat, de asti datd, gratie colaboriirii dintre
compozitorul Octavian Nemescu §i grupul
de dans contemporan al Adinei Cezar (Natasa
Traistaru, Mihaela Gagiu, Violeta Vilceanov,
Cristian® Criciun), fn coregrafia lui Sergiu
Anghel. Cu toate ci nu este inci ceea ce
se numeste ,spectacolul total“, Combinafii in
cercuri aspird cilre el. Sint reunite §i se
remarci aici, prin inteligenta lor exploatare :
trupul in miscare sau imobilitate sculpturali,
banda magneticd (conceputi stereofonic), in-
strumentiul muzical traditional (un violoncel,
situat in afara cimpului de actiune al dansa-
torilor, spre deosebire de spectacolul aminiit
— Anatol Vieru si Miriam Riducanu —
unde balerinii evoluau in jurul instrumen-
tistilor si prmtre el) si, mai cu seami, lumina.
Spun mai cu scami, pentru ci este capitolul
la care se inregistreazi principalul cistig al
acestui gen in formare : eu un singur pro-
iector, cu citeva lanterne §i printr-o mane-
vrare inteligentd a luminilor de plafon, scena
Salii Mici a Palatului a devenit dintr-o dati
la fel de propice evolutiei unui ,balet came-
ral“, pe cit era inainte pentru o musicd de
camera.

Un al doilea progres evident s-a manifestatl
in ceea ce priveste gradul de corespondenti
dintre structurile vizuale s§i cele auditive.
Combinatii in cercuri este o piesd deosebit de
ampld (dureazi aproximativ trei sferturi- de
ceas), construitd’ pe principiul fond-eveni-
mente. Schematic, lucrarea se infijiseazid ca

o pinzi muniformd, extrem de lungi (este, pe
banda de magnetofon, un fel de cintec de
greieri, de intensitate mereu — dar [oarte
lent — variabild, ce creeazi o senzatie de
infinit, de calm absolut; asociati cu intune-
ricul cel mai profund, cu absenta oricirei
misciiri, ea favorizeazi concentrarea, medita-
tia meta-muzicali) ; aceastd pinzid sonord uni-
formii este intreruptd din loc in loc de
actiuni artistic complexe (uneori, in cadrul
unet singure asemenea aciiuni muzicale, au
loc citeva evenimente coregrafice, separate
prin subite scufundiri in intuneric). Evolutiei
osteniativ-lente a substaniei sonore 1i co-
respunde in planul vizual o descompunere
filmicd, cinematografici — as spune — a
migcdril ; ea stirule pind §i in momentele-
eveniment, unde muzica este dinamied, agre-
sivd chiar. Jar contrastul acesta nu face decit
si acoentueze atmosfera onirici, halucinanti
a intregului, realizati in primul rind prin
efecie de ordin muzical §i apoi datoritd lumi-
nii. lald care ar {i principalele elemente ce
concurd la producerea acestei senzajii de
ireal : prelucrarea electroacustici a unor ma-
terii sonore de naturi foarte diverse — de la
instrumente muzicale la voci biirbitesti sau
de copii —, utilizind intens reverberatia si
mixajele ; culoarea verde-albdstruie a luminii
singurului proiector §i situarea lui laterali,
care ii permite si smulgd din beznd profiluri
stranii (ori doar frinturi) ale volumelor in
migcare ; procedeul auto-illuminirii dansatori-
lor cu lanterne ce pilpiie capricios ici-colo,
ficind si apard si si dispari, la fel de
bruse, figuri sau contururi fantomatice.

In acest context intervine, cind si cind,
unicul personaj real al acjiunii muzical-core-
grafice : violoncelul. Trebuie sid mairturisesc
insd c#, degi i-am inteles rostul §i cu toate
cit interpretarea lui Dorel Fodoreanu a fost
remarcabild, rolul personajului siu nu m-a
convins. 51 cred ¢i regindindu-i §i rescriindu-1
replicile intr-o mai intim3 corelatie cu restul
partiturii, compozitorul ar putea si elimine
impresia de artificial, de adiugat, de super-
fluu, pe care o creeazi interventiile acestuia.
Dupd cum foloase certe ar aduce §i conden-
sarea, comprimarea ,evenimentulul“, in care
protagonisti muzicali sint clopotele, talingile
§1 toaca ; paradoxal, singura sec{iune ce ne
face constienti de lungimea piesei este a-
ceasta, in care se petrec foarte multe lucruri,
si nu acel fond, aparent monoton, uunde
doar aparent nu se intimpli nimic.

Ia sfirsit, revenind la factorul coregrafie al
spoctaoolu]m, trebuie si remarc fertilele cdu-
tiri de limbaj ale grupului de dans oontempo-
ran. Am apreciat subtilele trimiteri la arta
plasticd striveche, egipteand si budisti ; si
am apreciat, mai cu seami, faptul ci aceste
cilutiri tintesc mai iniii expresivul si abia
pe urmi [rumosul. Este, pentru arta in ge-
nere, semnul sigur al evolutiei.

Luminita Vartolomei
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DOCUMENTAR

FIGURI DIN ISTORIA ICRITICII DRAMATICE ROMANESTI

D. D. RACOVITA-SPHINX

Autorul ireverentioaselor ,Scrisori deschise
tui Gr. Cantacuzino®, director gencral al tea-
trelor in 1884, buzoianul D. D. Racovili
(1858—1892) a practicat critica de directie
pentru care-l recomandau deopotrivii finetea
observatiei 1morale si flexibilitatea reactiei
fati de suflul veacului. Intr-una din numitele
sserisori;,  cronicarul isi  defineste singur
sensul acfiunii : uneori m-am mirginit la
cercetarca obiectivii a pieselor ce se jucau ;
alteori am mai lirgit cadrul si m-am oprit
la observajiuni generale indreptind adesea
critica asupra punctelor cc am gisit cu drept
s le ating...“ Ei bine, aceste puncte sint in
principal doud, in functie de ecare Racovili
isi aplici programul — caracterul teatral al
iextului in marginile realismului literar si
csentializarea personajului  in  interpretarea
actorului, tot In limita verosimilului. El este
un antiromantic, dispus si gireze si un debut
dramaturgic inexpresiv pentru linia fireascii
a caracterelor : ..Neapirat c¢i Dupd despdr-
fenie (de G. Marian, n.n.) nu inseamnii prea
adine in curentul modern al realismului pe
scend ; dar, In acelasi timp, nefiind turnatit
in vechiul tipic romantic, nici dusd prin
peripetiile ajunse tipice ale vechei scoale, se
poate prea bine intimpla ca si tulbure multe
constiinte care, luind romantismul si fan-
tasmagoria prea de multe ori drept realitate,
se feresc de realitatea cea adeviirati..“ Se
observii lesne directia acestui militantism ar-
tistic atit de fertil, pledoaria pentru o dra-
maturgic a observatiei nemijlocite. Oricare
ar fi fost animozititile dintre cei doi, con-
secvent siesi. Racovildi nu putea si nu recu-
noascit lui I. L. Caragiale, cii ....incepind cu
Neaptea furtunoasd a cdutat si rupi acest
obicei de a fura aplauzele publicului numai
cu tipuri striine, caraghioase prin pronunta-
rea stricati a limbii. §i a Teusit si prinzi
din lume personaje in carne si oase“. Ceea
ce confratele, si se pare prictenul, Grigore
Yentura nu rensea in ipostazi de dramaturg :
..Personajele piesei (spunea el despre Cepila
din flori), nu triiesc, nu le sim{im bitiile ini-
mii, nu le auzim respirarea. Toate sint croitc
din propria voin{i a autorwlui, nu sint ob-
servate, studiate si adincile de dinsul...”

Semnatarul rindurilor avizate din Homénia
liberd sau Rewvista noud indemna confratii la
susiinerea piesei de actualitate. Cu instict
sigur, intelegea ci este unicul mod de a se
individualiza o dramaturgie : .,...reflectarea

96

pe seend a socieldjii actaale trebuie primitd
cu bucurie s§i incurajati“. Operafia trebuia
[dcuti cu imparialitate, chiar cu asprime,
pentru  limpezirea aspectelor : Critica poate
si trebuie si fie severd, penlru orice pro-
ducjiune ; aceastd severitaic e necesari din
toate. punctele de vedere — ca indreptare a
celui ce produceé, ca luminare si conducere
a publicului, ca tendinti spre bine“. O pre-
cizare, deci, in mic, a statutului siu moral.

Actorii cad si el sub raza aceleiasi exi-
gente de creatie. Doar cit literatul neexprimat
care e Racovijd i5i metaforizeazi comentariul
indeajuns ca si pari cxpediat. O comparare
mai atentd cu al altora, in acelasi context,
arati cd faptul cra simptomalic — in cronici
se vorbea literar despre actori! I¢ o culoare
a timpului nu numai savuroasi, dar §i emo-
tionanti pentru felul in care se relevau sub-
tilitagile interpretative. Iatd, buniioari, pe
Anistizza Romanescu in Dama cu camelii :
»Nervoasdt §i fard griji, acolo unde trebuia,
adinc migcatd ariitind cind satisfactiunea ac-
centuati a nemaipomenitei sale fericiri, ¢ind
emojiunea adincd §i zdrobitoare la ora sacri-
ficiului, pierdutd in suferinii, dusi cu toatd
fiinta sa in contemplarea epocii fericite a tre-
cutului ei, sau avintati cu o nervozitate
maladivii spre o pirere 'de fericire ce ar mai

putea reveni — in toate momentele, in fine,
prin care e dusi pe obositorul rol ce ne-a
infijisat — d-na Romanescu a reusit deplin

sd ne convingii ¢i pe lingd necontestatul siu
talent a depus o munci persistenti si o
ingrijire mare pentru rolul Margaretei Gau-
tier”. O perioadd stilisticii prefigurind ca
topici pe Nicolae Iorga, la acea dati licean !

Si, spre a ne convinge cii privirile
,Ophinx“ului radiau totusi cilduri de la
indlimea lor, cel mai adesea just proportio-
natdi, transcriem prinosul de recunostin}i
citre Alecsandri dintr-un articol de proporiii
in care se discuti raporturile bardului cu
Teatrul National : ,Existi un om in Tara
Romadneascd in jurul ciiruia toli trebuie si
staim in admirare, abstracfiune ficind de
orice considerajiune strdini literaturei in ge-
nere, §i poeziei indeosebi.

lonut Niculescu
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