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Artiştii 

şi obţiunea cetăţii 

î
n concepţia de hază ş1 m acţiunea pmotică permanentă a ,partidului DIOS•lir'll 
pa.rticiip�ca directă şi activă a întregului popor la rcwlvarea ,problemelor 
oe �Jează prezentul şi viito.rul patriei oonsliLuie .U1lla din trăsălmrile 

Illk'\jo ,re •a.le pr.inoipiu1ui de guvernare. Nimic dm ooea oe î.nsufleteşle şi cirm,wieşte v;i:aţ;a 
publică nu ne eslle dcprurte sau sLrăin. Trăim isL01·ia, ,pa.rticiipăitn la diesfăşur.rurea ci d.iJalec
Lică şi creatoare eu î.n1Jreaga noastră 1·ăspundere, cu deplina pulicre de perfecţionare, de 
progi'OS, rpenbru valorificairea in.tegrolă ,a capaciLăţii şi eX1perienţe.i fiecăruia, iutr,un armo· 
1llios aco:rd cu runanimita<too poporului. 

Cu atit mai mult şi nmi vih1iimt, UJ1 cven.imenl i.srtoric ,cum esle 11arg,a consultare 
elect01rală din 9 m,artie polarizează atenţia şi �nLe1'Csul general, ,mobilizează energiile, sti· 
mulează forţele ge1:ierotoa:i'C de v>aJ.o,ri arutentice, ,perene - eu ajulo:nul !Cărora o illlaţrune 
în plin avînt de multifoJtmială dezycoltare şi de afirmru,e, 1ri clocotitor elan poo,tru desăvfr
şir,ca socialismului 1;>Î 'in,aintarea călre <l,'Ollmmism trăieşlc gl01iosul ei ,prezent şi în-a.Iţă 
mih-cţul edificiu al viitwului. 

s 
obiectivelor 
Romfm. 

cnsul profund al co.nsu!Lă.1'1Î ootă\eneşLi eslle 1moomioa subliniere şi oonfir• 
ma.ro ,a e1a.nului pati,iotic şi revoluţion�11r ;prm ,c,1,1,e toţi oonnewii 1m,UJUcii, intre• 
gui popor, într-o ,rurmonioasă runfr<' a genemţiilor, ia trecut 1a indepliini!rea 

istorice tirasiaLc de Docun1entcl,c C011g,resulni al Xi-lea al Pia:rtii.d.ului ComUDIÎst 

,,Partidul nostru, comuni.şti.i, om ,au alt \.el mai înalt d.ecit servirea devotaLă ,a inLe• 
reselor popoo:ului, ale patriei, construcţia .soci·ulismul1ui şi comu1nismului", a spus tovia.ră· 
şul Nicolae Ceauşescu. 

Acesl,c cuvinte definitorii şi llllohilizatoarc •să fie călăuză ,penL1,u giru:li1r,ea şi aotivi
taLea fiecă1,uia diintre noi. Greaţi.a <Hl0Lis1tică, orgarni.c lcga!Jii de IÎntcreselc şi aspiraţiiile · pQ1Poru
lni, trebuie să exprime năzuinţele gcncriale {le prog,rcS, să oultive bunele wiJo:ni 111ooesare 
vi,e\ii, �şa cum sînt noagisLral form,u.1aLc de Codul eticii şi echităţii socia1is!Jc. Via1o:roasele 
colective artistice din Lcatrţ!. din forma\.ii.le rn·ti!.tioo de amalo1�. bri.găziJ,e �11lnstice cLe 
agitaţie, oolecllivele de mo.nlla,je literm,a.rtistice şi :rnuzioalc, al căror !l'Ol în campruuia elec· 
too-ală este m,aiî activ ca ,oric'i111.d, iau :fnunoasa obligaţi� patriotică <le a �tng,aja ,î,n,trea,,"1(l J.o:r 
valoan,e, ,!Joată forţa lor stiruulato·arc şi mohilizaLorure în ,prcgăLirna ttlegerilolf, î.n ilus.miarea 
irnpor!JanţC'i lor l'locirue şi ,politice, în luminarea perspectivelor ,pc cane 1e ,p1'Cfaţ,ează şi le 
clcschidc pentru· viit001ul Români,ei Sooi,aljsLe scrutinul istoric clin 9 mm·tic 1975. 

Trăim :n,n llll01rnent de :pnLernic im,prnls, ele vigu_ros enLuziasm -în mruncă şi cooaţie. 
Oamenii teatrclor, oo Îlltotrleaun,a în ,primele J•î,ndu,:ni �c =tiv.i.tăţiii ele culLl.[ră �i educaţie, 
trebuie să f.ie - şi v<>r fi, sîntem sigmi ! - creatori iactivii şi exempfari iintm Îllllplmi.roa 
marelui eveniment patriotic din frunlca acestei primăveri. 

.,TEATRUL" 
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Teatrele-în întîmpinarea alegerilor 

Sîntem în miezul zilelor fierbinţi ale amplei Campanii 
electorale desfăşurată de Frontul Unităţii Socialiste. lntregul 
nostru popor vede în apropiatele alegeri de deputaţi în Marea 
Adunare Natională şi m consiliile populare, aşa cum S1punea 
tovarăşul NIOOLAE CEAUŞESCU, ,,un 'illlporuant ieivenimernt 
pooitic, â.nllregu[ polJ)oir manifeSJtînd, rp1m vo'bull p.e oaire îJ Via 
da 1oam1cl:idaţi!oir Rron;t11.1Jmi Un�tă�ii Socialliiistbe, ardezÎIUIIlea ,deplină 
11a hotăiiiriile CoQ1g.resului cl XI-lea, iLa ,p01liiflilca irnJtennă şi exlternă 
a 1p,a11bidu'lu;i şi :S llalllu1UJi. ITTIOSltmI, ho tăir.meia for.mă clre ra rnrnf ăip'tJui 
neabăJtUJt PQ·ogral111Ull P.artiiduJiui :Com1mist Român de iriclicare 
,a ,ţării pe moi ,cuJmi ide 1pr.ogres rşi civ.ii1izaţie." 

fotr-o atmosferă de emulaţie, de manifestare plenară a 
energiilor creatoare ale poporului şi cu deosebire activitratea 
politico-ideologică şi cultural-educativă se desfăşom·ă, aşa oum 
e şi .firesc, suh semnul apro:piatului eveniment. Axată ,pe 
această direcţie, fapta de artă a tut1uor teatrelor cunoaşte iin 
aceste zile o intensitate ,şi o amploare rar mtîlnite. Forţele 
artistice sint tmohilizate în realizarea tmor manifestări de o 
mare diversitate, aspirînd iSă 1constituie Ull factor stimulator, 
mobilizator, de mare forţă de convingere. Totodată, regizorii 
şi actorii teatrelor noastre sprijină intens mişcarea artistică de 
amator-i. Turnee cu piese avînd o tematică adecvată, depla
sări cu formaţii restrînse de interpreţi, al că.rnr repertoriu ele 
scenete, montaje litera.re şi versuri va fi prezentat alegăto1iior 
in întîlnirile lor cu deputaţii, alcătuiesc, aşa cum ne infor
mează teatrele, unele din principalele mărtw·ii concrete şi vii 
ale ,adeziunii şi participării artiştilor noştri la viaţa cetăţii, 
contribuţia lor sinceră şi entuzi�stă, mobilizatoare şi însufle
ţitoai·e, la marcarea importanţei şi semnificaţiei profunde a 
evenimentului de la 9 martie. 

TEATRUL NAŢIONAL 
;,I. L. CARAGIALE" 

şi Ju.lieta la. Mizil de George Ranetti, în 
regia Liei Niculescu. Actorul Grigore Naga
cevschi va prezenta la căminele culturale din 
localităţile din jurul Bucureşliului şi în dife
rite întreprinderi şi şcoli din Capitală un 
recital de versuri patriotice, extrase din ope
rele poeţilor : Mihai Eminescu, Octavian 
Goga, Tudor Arghezi, Miron Radu Paraschi
vescu, Nicolae Labiş, Eugen Jebeleanu, Al. 
A.n�riţoiu, Adrian Păunescu, Ion Bănuţă şi
alţu. 

�,Gata · de a răspunde 
tuturor solicitărilor" 

Tealrul Na\ional „I. L. Caragiale" prezintă 
în prernieră pc \.ară : o nouă piesă de Corneliu 
Marcu Loneanu, în regia lui Ion Cojar, cu 
Amza Pellea în rolul principal. 

Va organiza o serie de deplasări în diverse 
.fabrici şi uzine din Capitală cu piesa Romeo 

2 

lntregul colectiv artisttc se angajează să 
răspund,, tuturor solicitărilor clin viaţa de 
partid. Se angajează să fie prezent atunci 
cind va fi chemat ele alte foruri şi ele alte 
instituţii culturale şi ele partid. 
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TEATRUL DE COMEDIE 

Prezent s, activ 
• 

În deplina anga1are 
politică 

,,La Teatrul de Comedie - ne declară se
cretarul literar Andrei Băleanu - am orga
nizat două echipe de recitatori, fiecare avînd 
la dispbziţie un întreg program de poezie 
patriotică militantă. Aceste echipe au un 
caracter «volant», amintindu-ne de bunele 
tradiţii ale teatrului «agit-prop». Ele vor evo
lua pe scenele caselor ele cultură, la. cererea 
marelui nostru public, la. cererea. numeroase
lor întreprinderi din sectornl nostru. Progra
mele cuprind poe;:;ii clin lirica. lui Euge'.i 
Jebeleanu, Adrian Păunescu, 1\11. R. Paraschi
vescu, Marin Sorescu şi a altor poeţi con
temporani, iar interpreţii sînt actori dintre 
cei mai buni ai teatrului iiostni şi a.ş cit�, 
printre alţii, pe ,5tefan Ta.pa.la.gă, Valentin 
Plătăreanu, Gheorghe Mihăiţă., Liliana Ţicău, 
Mircea. Constantinescu-Govora, Mihaela Buta .. 

Aşadar, Teatrul ele Comedie este prezent şi 
activ în deplina. angajare politică ca.re carac
terizează întreaga noastră sujlare artistică." 

TEATRUL GIULEŞTI 

În mijlocul 
oamenilor muncii 

Legat ca întotdeauna de publicul său, pre
zent ca întotdeauna în mijlocul oamenilor 
muncii din întreprinde1·ile din sector, Teatrul 
Ciuleşti a organizat în cinstea alegerilor un 
amplu recital de versuri intitulat Din toată 
inima. Actorii teatrului participă ca recita
to1i la clubul „Infrăţirca între popoare", la 
uzinele „Laromet", la Căminul Cultural Chi
tila, la Intreprinderea de Drumuri şi Poduri. 
la Modern C1ub · şi pe alte scene de festivităţi 
uzinale, parLicip'md J.a �,enumărate maL>i.nee şi 
spectaoole organiz,ate în cinstea zilei de 
9 martie, 

TEATRUL „BULANDRA" 

Un fierbinte 
. . 

patos patriotic 
. ' 

Alăturîndu-se activităţii celorlalte teatre, ac
torii teatrului „Bulandra" au pregătit un 
montaj de versuri de un fierbinte patos pa
triotic. Titlurile de poezii comunicate nouă 
de secretara literară a teatrului, Lia Crişan, 
realizatoarea montajului, ne pot da o im
presie asupra calităţilor politice ale spectaco
lului : lri frunte cei mai buni de Victor Tul
bure, Programul nostru ele vis de Ion Bănuţă, 
Ce-ţi doresc eu ţie de Mihai Eminescu, Tre
buiau să· poarte un nume de Marin Sorescu, 
Aşa te ştiu Partid de Nicolae Stoian, Cu ţara 
scrisii în priviri de Nicolae Dragoş, Odii de 
Ion Brad, Mani/ est electoral de M. R. Pa
raschivescu, Ernm bărbatul ca.re ... de G. Căli
nescu etc., etc. 

Recitalul. în viziunea scenică a lui Petre 
Popes�u, v� fi susţinut de un grup de actori 
la cîteva din marile întreprinderi din capi
tală, cum ar fi : Uzinele Vulcan, Electro
magnetica, ş.a. 

TEATRUL MIC 

„I nsemn de aur 
poartă viitorul" 

Primim de la Radu Nichita, secretarul li
terar al Teatrului Mic, informaţia că teatrul 
s-a înscris în ansamblul acţiunilor culturale 
prilejuite de campania electorală, cu recitalul 
de poezie patriotică intitulat In.semn de aur 
poartă viitorul, cuprinzînd poezii de la Tudor 
Arghezi la ·Ion Alexandru, care afirmă 
înaltele idealuri ale epo�ii noastre. Spectacolul 
realizat de Carin Rex va fi prezentat la Ca
sele alegătorilor în măsura ·olicitărilor. 

De asemenea, tot în accepţie propaga11-
distic electorală se înscriu şi deplasările 'în 
provincie, cu piesa lui Victor Ion Popa 
Râspîntia cea mw·e. 
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TEATRUL „ION CREANGĂ" 

„ Votez pentru 
În°tÎÎa oară" 

,,Sintem entuziasmaţi şi bucuroşi sii parti
cipăm nemiilocit la marele eveni�ent politic 
ce se profilează la orizont, ne declară Alecu 
Popovici directorul Tef!-trului „Ion Creangă". 
Noi sîntem prezenţi într-o modalitate speci
fică profilului nostru., cu spectacolul intitulat 
«VoLez pentru întîia oară», care, aşa cum 
arată titlul, are un pregnant caracter tine
resc, agitatoric, educativ. Esle un spectacol
colai alcătuit din ,,ersuri şi scenete ( de Ion 
Băieşu, Ştefan Tita, Alecu Popovici, Mihai 
Crişan) şi aş ·vrea să subliniez cît de mult 
ne-au aiutat la compunerea lui, materialele 
literar-ţigitatorice apărute în presa cotidiană 
şi săptămînală centrală, ca şi. promptiiudinea 
cu caJ"e această presă ne-a oferit baza lite
rară-artistică a reprezentaţiei noastre. 

Realizat de tînăra regizoare Ileana Cîrstea, 
cu un colectiv de tineri actori dintre cei mai 
talentaţi, spectacolul nostru va fi prezent în 
şcoli, - adresîndu-se în special elevilor din 
ultimele clase - tinerii celăţeni care îşi vor 
exercita în acest an prima oară dreptul de 
,,ot - ca şi pe scenele caselor de cultură ale 
cluburilcr din municipiul Bucureşti şi din o 
seamă de comune suburbane. 

ln această perioadă ne-am propus de ase
meni, numeroase întîlniri cu copiii - spec
tatorii noştri credincioşi - propunîndu-le ca 
temii de cle::.batere - şi nici nu vă închipui/.i 
cu, cltă seriozitate dezbat ei aceastii temă -

evenimentul alegerilor de la 9 ma.rtie 1975. 
De asemeni în preaima alegerilor, mai 

e:i;act în prima săptiimînă a lunii martie, 
,,om organiza un turneu /.a Galaţi pentru a 
face cunoscut tînărului publio: de acolo - co
piii clin familiile siderurgiştilor - într-o acle
văralii. micro-stagiune, spectacolele noastre cele 
mai scmnificatis•e, cele mai frumoase. 

Ne bucură în acelaşi timp faptiil că doi 
actori din colecti,,ul nostru candidează în 
alegerile de deputaţi de sector şi anume : 
Gheorghe Vrîncearrn şi Ion Gh. Arcudeanu". 

TEATRwL „ION VASILESCU" 

,,Pentru fericirea 
României socialiste" 

Teatrul de Revistă şi Comedie „Ion Vasi
lescu" a pregătit un montaj literar de ver
suri inLiLul.at Pentru fericirea României So
cialiste, care include, printre altele, ver. uri 
semnate de poeţii : Eugen Jebeleanu, Virgil 
Teodorescu, Adrian Păune ·cu, Nicolae Dragoş, 
Al. Andriţoiu, C. Sturzu, Mihail Cosma şi 
alţii. La realizarea acestui spectacol participă 
toţi actorii secţiei de proză, împărţiţi în şase 
colective. Activitatea la sediul teatrului nu 
va Ii întreruptă, dar în fiecare zi a săptă
mînii unul din cele şase colective se va afla 
în deplasare, prin rotaţie. 

Secţia de revistă este şi ea prezentă în 
această campanie. 

Micro revista folclorică La doi paşi de 
Bucureşti (reg:ia ·Paul Mihail Ionescu) e un 
spectacol ale cărui scenete, scheciuri, versuri, 
cîntece sînt în exclusivitate închi11ate alege" 
rilor. 

1n aceeaşi ordine de preocupări se cuvine 
reţinut că, în această perioadă de manifestări 
cetăţeneşti, spectacolul La ora H. şi im sf e,rt 
(scenariul semnat de Bogdan Căuş şi Ion 
Ruş, regia, Barry Negria) va deschide noua 
sală a Teatrului „Ion Vasilescu" din strada 
Ieremia Grigorescu. 

Deplasările se vor face nu numai în co
munele, satele şi · oraşele judeţului Ilfov, ci 
şi la Şantierul Naval Olteniţa, Fabrica de 
zahăr d.in Giurgiu, Şantierul Naţional Mos
tiştea, Călăraşi ele. 

.. 
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STUDIOUL IATC 

Versuri Închinate 
omului de az, 

Teatr<:lor bucureştene li se alătură Insti
tutul de Artă Teatrală şi Cinematografică 
,.I. L. Caragiale". Studenfii, după cum ne 
spune decanul Petre Vasilescu, s-au consti
tuit în grupe de recitatori care, la fel cu 
actorii teatrelor noastre, vor fi prezenţi pe 
timpul campaniei electorale în fabrici, şcoli, 
unităţi militare, la sate. 

Studioul I.A.T.C. prezintă poemul Ce este 
omul ?, în care studenţii din ultimii ani vor 
prezenta versuri închinţte omului de azi,
constructor entuziast al societăfii comuniste. 

TEATRUL DE ST AT 
DIN CONSTANŢA 

Cu 

Sf 

răspundere 
dăruire 

Romeo Profit, secretar literar la Teatrul de 
Dramă şi ,Comeclie din Constanţa ne-a mărtu
risit : ,,întreg colecti1>iil teatrului a fost îm
pă.r/.it în douâ echipe care s-au angajat cu 
răspundere şi dărui.re sâ realizeze. un spec
tadol militant p-e un scenariu alcâtuit din 
lirica noastră contemporană., dedicată Patriei, 
Partidului, Congresului al XI-lea, Programu
lui, muncii întregu.lui popor, semnif icaţici 
actthlui votării de la 9 martie. Versuri sem- • 

,ia.te ele Eugen Jebeleanu, Virgil Teodorescu, 
Zaharia Stancu," Adrian Pâimescu, Ion Bă
miţă., fon Crînguleanu, Cezar Baltâg şi alţii, 
vor alterna în spectacolul constănţean cu 
unele momente menite sâ ilustreze alegerile 
ele altă dată, evocate ele : Negruzzi, Mace
clonslâ, Caragiale, Tudor 1b-ghezi. 

Cu aceastcl amplă montare în care se 1>or 
manifesta absolut toţi actorii teatrului, vom 
face deplasări pe toată perioada în care sc 
desfăşoară. campania de alegeri în întreprin
cleri şi institu{;ii din oraş şi judeţ, la case ele 
cultură. ,;i cămine culturale, în unită.ţi mili
tare, şcoli ele. 

Intre 1 şi 9 martie, repertoriul teatrului 
,wst.ru va cuprinde în exclusi„itale lucră.ri 
clin dramaturgia originală. lmpreunâ cu : 
Misterioasa convorbire telefonică ele Virgil 
Stoenescu., Răsplata ele Ghiţă. Barbu, recitalul 
Descoperirea României de rlclrian Păunescu, 
1,or fi programate şi Yiforul de Barbu 
Şt. Delawancea şi Take, Ianke şi Cadîr de 
Victor Ion Popa." 

TEATRUL DE STAT 
DIN SIBIU 

,, ... Să-ţi Împodobească· 
fruntea" 

Mircea B:r,aga, di1·ectorul Teatrului de Stat . 
din Sibiu, ne comunică : ,,ambele secţii ale 
teatrului nostru - cea română şi cea ger
mană - sî,it cm.ga,iate în colaborare cu Fi
larmonica în prezentarea uni.ii montai literar
mu.zical în' faţa mwicitorilor la uzinele „Li

bertatea", la Cluburile „C.F.R." şi „7 noiem
brie", la Cisnădie şi la Tălmaciu. Totodată, 
pregă.tim două recitaluri ele versuri - Voinţa 
ta şi ... Să-ţi împodobească fruntea - care 
vor fi înfcifişate i'n baza unui program coor
donat de Cons,:liul iucleţenn al F.U.S., cu oca
zia depunerilor ele candidaturi şi a întîlniri
lor cu alegătorii. Deopotrivă cu toate teatrele 
fării, pregătim şi noi, intre 1 şi 9 martie, o 
,_.Săptămînă a clramatu.rgiei româneşti". Zilele 
acestea, sec/;ia romcînâ a teatrului nastni 1,a 
prezenta premiera piesei Nu vă jucaţi cu ol

tencele de Gheorghe Vla.d, piesă care după 
cum ştiţi, are ca subiect alegerea unei femei 
în fu.ncţia ele primar al comunei. Spectacolele 
cu această piesă., _yor fi, în zilele premergă
toare alegerilor, urmate ele discuţ.ii cu. specta
torii. 
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TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

Vo.tul .faptei socialiste 

Şi la Teatrul Tineretului clin Piatra Neamţ 
apropiatele alege1·i au declanşat un sumum 
de m::mifesti.iri capabile să consemneze eve
nimentul şi în acelaşi timp să realizeze veri
labile acţiuni de agilia.ţie artistică. 

- Mai întii - ne informează Paul Findri
han, secretarul literar al teatrului - colecti

vul de conducere al instituţiei noastre, în co
labora.re cu. Comitetul municipal U.T.C., sub 

directa îndrwnare a Comitetului culturii şi e

ducaţiei socialiste, va organi::;a în perioada 3-8 

martie, în cinstea ::;ilei ele 9 martie, Săptămî
na dramaturgiei româneşti, manifestare origi

nală şi prin faptul că fiecare spectacol wi fi 

urmat de o întîlnire între colecti1>ul artistic 

şi tinerii din uzinele şi şcolile din Piatra 

Neamţ. Repertoriul acestei siiptămîni ele tea
tnt, cuprinde două premiere : :Matca de l\tforin

Sorescu şi Valiza cu fluturi de Iosif Naghiu 

precum şi importante reluâri :Valea rîsului 
de Constantin Munteanu, Buna noapte neche
mată de Al. T. Popescu, Dragostea noastră ele 
Silvia Anclreescu şi Th. Mănescu. 

- Dar ... un spectacol specific (şi agi
tatoric) adecvat momentului festiv ? 

Teatrnl Tineretului a răspuns, de fie

care date,, cu spect.acole adecvate, funcţionale, 

tuturor cwenimentelor importante clin ţara 

noastră. 

De altfel, act.i1 >itatea noastră este inclusă în

tr-un plan general de măsuri al Comitetului 

jucle/.ean la partid. De data aceasta, secre

tariatul teatrului a realizat un scenaJ·iu în

chinat alegerilor ele la 9 martie, scenariu 

intitulat sugestiv Votul faptei socialiste. Este 

interesant sci reţineţi că spectacolul se ba

zează în special pe versurile unor scriitori 

contemporani reprezentativi, clin toate gene

raţiile : este 1>orba, vă „divulg" într-o ordine 
întîmplătoare, de poe/ii Gheorghe Tomo::;ei, 

Miron Radu Paraschivescu, Grigore Hagiu, 

Nicolae Stoian, Alexandm Andriţoiu, Ce::;ar 
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Baltag, Valeria Boiculesi, Nicolae Tăutii, Di
mitrie Rochiei, Corneliu Şerban, Adrian Pău

nescu, Dumitrn M. Ion, Petru Popescu, Victor 

Tulbure, George Călinescu, Horia Zilieru, Ca

mil Baltazar, Nina Cassian, Virgil Teodorescu. 

- Cum şi unde ve\;Î prezenta spec
tacolul Votul faptei socialiste ? 

Hineinţeles, trupa noastrci 1,a realiza de

plasări speciale, în peste 21 de întreprinderi 
şi ,instituţii. Astfel, la Combinatul de fire şi 

fibre sintetice Să1>ineşti (Fabricile Textil II, 

Textil N şi Fibre II), la Combinatul de în

grăşâminte azotoase Roznov, la Fabrica „8 

l\tlartie", la întreprinderea „Comuna din 

Paris", la fabricile „Zorile Noi" şi „Recon

strucţia.", la intreprinderile metalurgice „Piaua 

Neam(:" şi .,23 August", la Complexul şcolar 

petrol-chimie, la liceele mecanice, de construc

/.ii, forestiere, energetice, la liceele „Gheorghe 

Asachi",. ,,Calistrat Hogaş", ,,Petru Rareş", la 

$coala pop,tlarâ de artă şi la Biblioteca jude

ţeană, precum şi în alte întreprinderi şi in

stituţii, oamenii muncii vor asista de fiecare 
datei la un vibrant spectacol de poezie patri

oticâ, spectacol menit sci puncte::;e atmosfera. 

rle entu::;iasm ce caracterizea.::;ci întreaga noas

trci soeietnJe în actuala etapă. 
Fiecare dintre aceste spectacole interesante 

vor fi prefaţate Clt expuneri succinte despre 

reali::;ârile din ultimii ani în judeţul Neam/,. 
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Spectacolul de teatru
.tribună de idei 

F ieoo1·e cetăţean -al Patriei noastre, din orice seotor de muncă şi 
creaţie, materială sau spirituală, ,trebuie să considere că a con
tribui la înfăptuirea Programului J>fililidului ieste sarcina şi diatoria 

lui de •onoare. Fiecare ,comunist - aşa cum se formulează, limpede, în Codul 
principiilor şi ,normelol' muncii şi vieţii comuniştilor, tale eticii şi echităţii 
socialiste - trebuie să pună, mai 1presus de orice, ml:ilm•,irea materială şi 
spiritµa1ă a patriei socialiste, creştel'ea ,continuă a gradului de bunăstare şi 
civilizaţie al poporului român, afirmarea iliot mai puternică ,a naţiunii noas•tre 
în rîndul naţiunilor lumii întregi. 

Transpunf'rea în viaţă şi - -deopotrivă - t1:eflectareia ,artistică a .princi
pillor mai ,sus enunţate constituie ;priorităţi ,absolute m ractivitJatea noastră. 
Haiportuirile de producţie, relaţiile sociale, modul de ,gînd.iire al oamemlor 
dintr-o epocă anumită, dintr-un anumit ,stJadiu de dezvoltare ,a societăţii, îşi 
găsesc expresia fidelă in artă şi cu precădere în teatmu, pe scena ,căriuia, ca 
într-o· oglindă profundă, se reflectă în forme m1tistice, existenţa şi gîndirea 
oamenilor, idealurile şi pasiunile lor, ,cu faţete atît de vairiate, de la oele 
rep1·obabile şi înşelătoare, pînă la cele mai preţioase işi mai strălucitoa!l'e. 
Stă în puterea artei adevărate · de ,a delimita, ,prin :imluenţra ei OOJUcativă, 
binele de rău, frumosul ele mit, ,perisabilul de peren. Stă m puterea teratrului, 
de pildă - ca tSediu ral uneia dintre 1cele mai populare forme de oreaţie 
artistică -, să facă din fiecare spectacol, fără a-i micşora ,cu nimic potenţiahrl 
de ,artă, o tribună. d.e idei. Şi, în mei un icaz, de idei luate la mtîmplare, ci 
de formulăr,i ,coerente şi conYingătoare, de .atitudini ;ooi..tice şi ,creatoare mili
tante, ,a căror contri,buţie la efortul ,so.ci•al�politic ,şi economic gener.al, ,prin 
armele fin� şi :i.ucisive ale artei - în deosebi ,ale ru1tei spectJacolului - să 
fie, ,în toate detaliile, evidente. 

D irectiile m sensul cărora se concentrează şi se orientează gfodirea 
tuturor creatorilor de iartă din lo�m-i.Le ri clin :nilele noastre sînt _
arătate de documentele programatice ma1ore pe 1ca1re le-a adoptat 

istoricul Congres al Xi-lea al Partidului. 
Nu se va putea spune, vreme indelungată, că substanţa ideologică şi 

orientările practice rezultate clin dezbaterile Congresului 1din noiemh:rie 1974 
ar fi fost deajU!Ils discuitiate ,şi deplin 1asimi1J..ate în activitatea de fiece· zi. 
O lru·gă gamă de probleme specifice aşteaptă .de ,la oamenii teatmului - pentru 
a localiza discuţia fa dimensiunile muncii noastre - rezolvării. mdrăZiD.eţe,' 
mo.derne, adevărate anticipaţii .artistice prin care teatiml românesc socialist să 
se impună. atenţiei marelui public, să i·idice spectacolul watral la nivelul de 
tribună educativă. 1Subscriem, icu toată convingerea, la ideea 1că ,fo. ,teatru 
spectatorul găseşte propria sa imagine, ;i.-efleotarea pro(Priei sale existenţe, în 
diferite ipostaze, şi, în acelaşi timp, ia:cceptă invita�ia de a medita la prohle
mele puse ,de operele dram-atice - la dezlegarea •confil.ictelor figru.rnte pe scenă 
şi care, de cele mai multe ori, sînt •cizelate după modele v,ii, preiau esenţialul. 
din cazuri a�tentice, chiar dacă, pentru necesităţile spectacolului, sînt, aparei1t, 
cluse la liinită. 
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Nu sîntem niciodată de acord. •cu oplDla învechită şi, ,de altfel, superfi
cială, că opera de airtă ar fi expresia unei gîndiri subiective, ,a unei in�pmaţii 
lranscendell!te care vrea să se im.pună epocii şi puhlicuJrui lpll'intr-o singulară· · 
originalitate. Dimpotrivă, fiind adresată publicului şi, prin uz, devenind un 
bun public, opera de artă, in deosebi creaţia de ,aută dramatică, nu începe 
să existe şi ou· dmează deoît dacă r·euşeşte să intre în impact profWld cu 
conştiinţa spectatorilo1·. Iar această conştiinţă ipublică, atunci dnd ,asrimiilează 
cl'itic opere inedite, actuale, or cînd admiră trăsăLlll"ile durabile din operele 
clasice, îndeplineşte o înaltă magist.raitu.ră, cu nemăsurahile ieonsooinţe istorice. 

Numai pe calea ,aceasta operele de artă, ca ,şi ideile, aşa ,cum scria 
Karl Marx, devin o .fortă, deoai·ece cuprind masele. 

C
e altă preocupare ar putea fi mai .nobiJ.ă pentrn artistul militant 
al' zilei de azi clecît ,aceea de a face cu mintea şi m1.mca luă, creaţii 
capabile să ,emoţioneze puh1icul larg ? 

Acest public ştie 1să preţuiască efortul şi rtiaJentul, il !incurajează, îi 
deschide drumurile viitorului. iPrin ansamblul organizfuiii materiale 1şi ,spirri
tu'�e a vieţii sociale, partirlul susţine, vigrnros, talentele creatoare asiigwindu-le 
condiţii optime pentru desfăşurare şi ;perfecţionare. La rînduJ ,ei, critica lite
rară şi artistică îşi îndeplineşte, ,cu rig-0are, oficiul şi mterviine, ,ou siim�ul 
responsabifoăţii, în o .cientarea şi ,susţinerea forţelor tinere. 

Se. înţelege că !În activitatea· artistică sînt foart,e rnre, foruite puţine, 
v,alorile eterne. Dimpotrivă, în fiece cliipă, viaţa, în permanenta ei mişcare 
dialectică, oferă artistului modele noi de creaţie şi de Îlntoopretare. Caipaci-
1,atea de a distinge, de 1a alege şi· transfigurn, ,cu g,eniul artei specifice, oazu
rilc elocvente, exemplare, dă adevărata măsură de vialoare a creatorului, 
interpretului şi criticului de opere artistice. 

A 

I
n această muncă activă de ialegere şi de viaJorif:icait·e stă cheia suc-
cesului, adică a comunicării directe şi vii ou mait!ele ipublic. Dacă 
vrem - şi trebuie să v.rem ! - a face din spectacolele teatrelor 

rnmâneşti tribune de educalie cetăţenească şi de educaţie estetică, ou ţelul 
1necis de îmbunătăţi.re calitativă, etică, a v.ieţii, nu trebuie ,pierdut nici un 
moment s,au nici un prilej din activitatea uoasb·ă. lntocmi.rea repm-tol'.Îilor 
pe temeiul unei concepţ,ii coerente - �şa cum ne este arătată de ,Program -
compunerea spectacolelor cu grijă serioasă şi tmmărirea perseverentă a reali
zării lor, în vederea obţinerii celui mai hun efect, profund şi de durată 
asupra publicului spectator, ială două sei·ii omogene de preocupări obligatolfii 
pentru toţi oamenii teatrului 

Afte serii, nu mai puţin importante, sînt ,cele 1privito,a,re la plIDerea în 
scenă ·a spectacolelor, la inte1·pretarea lor, 1a d.esăvhşirea ansamhLuJui de 
0ondiţiii şi de mijloace tehnice ele !Ilatură să facă din literiatura dramatică, 
pe scenă, un fapt de viaţă autenl!Îcă, prin transfigw:area artistică. 

Efortul necesar pentrn obţinerea acestor efeote şi rezultate în teatrele 
noastre ,este în p]ină eflorescenţă. Sîntem, o spunem cu convÎ!llg·ere şi cu 
bucurie, î.n ritm cu ţai·a. Sîntem - aşa cum ne-a îndemnat tov,arăşul Nroo1ae 
Ceauşescu - ferm hotfu·îţi să facem to,tuJ ,pentru ,ca anul 1975 1şi anii l1J.11Ilă
tori ,să aducă poporului 1·omfu1 noi şi mari -.;uccese în dezvoltaJroo economioo
soci,ală, în creşterea bunăstării mate11iafo ,şi 1spirituale, î,n 1ri-dicarea ţării pe 
noi oulmi de progres şi de civilizaţie socialistă. 

Acesta este rolul şi lllÎsiunea elevaită a vieţii .artisllioe, în această 
atmosferă şi ou ·astfel de ţintă teatrul cleviine o tJribună a valoo-ilor educative. 

,,TEATRUL" 
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125 de ani 

de la naşterea 

lui 

Mihai Eminescu 

EI a spus 

El a spus : Numia'n ,"jarea depărtată 
sună codrul de stejru·i. 

Aceasta a dat D1at1uii româneşti o a
<lincime de nebănuit, iar s1imţirii şi gîn
.cJirii noastr·e o desfăşurm:e s,imfonică. 

El a spus : Nu,ma'11.1 ,"ja_rea depărtată 
sună codrul de stejari. 

In acea ,cliipă, ipe aceste pă!m!Îinturi 
au aipărut armon�a şi conbrap,un,ctul ; în 
acea clipă a ,căpătat temei înfiinţarea 
primei orchestre simfonice româneşti -şi 
Ziclii·ca Atooeului. 

El a ,spus : Numa'n 7larna depă,1•�ată 
SllOă codrul de stejari. 

Fără această ,p1·imă ,ridioare de ba
ghetă şi huhuirtură ,a g,i'chestrei, n-am fi 
pll!tut ajunge 1a so.no1rităţiJe din Oedip 
şi Vox Maiis, nici 1a acCJlea din : - Ar 
trebui un dntec încăpător precum, foş
nirea mătăsoasă a mă•ri,lor •cu •sai,e ... 

Geo Bogza 
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125 de ani 

de la naşterea 

lui 

Mihai Eminescu 

Cronicarul 

dramatic 

1n afară de pasiunea de a scrie teaLru, p� ·care din nefericire nu: şi-a p1,1tut-o 
împlini (au rămas .de la el doar fragmente de piese şi proiecte), Eminescu a avut-o 
şi pe aceea de cronicar dramatic, profesată: de timpuriu, sporadic, şi insistent în 1876 
la Curierul de Iaşi şi mai ales, intre 187,7-1881, la Timpul din Bucureşti. Era foarte 
instruit în materie de teatru, cititor al m3!ilor dramaturgi din literatura universală şi 
adînc cunoscător al esteticii teatm1ui, din moment ce a tradus în româneşte cartea lui 
Heinrich Theodor Rotscher, Die Kunst der dramatischen Darstellung, In ihrem orga
nisphen Zu,\·ammenhange wissenscha.ftlich entwickelt din 1864 (ediţia a doua) între_ 
1868 şi 1872. ' 

In observaţiile sale generale sa� particulare cu privire la teatrul românesc Emi-
nescu porneşte de la cîteva principii simple. Teatrul, zice el, e o oglindă a so'cietăţii 
şi trebuie să vină cu „simţăminte mari, nobile, frumoase, cu idei sănătoase şi morale". 
Eminescu e un partizan al principiului cl'asic „arta e senină" şi repudiază în teatru 
reprezentarea defectelor fizice,• a insanităţii. ,,Inainte de toate, persoanele unei p!Îese 
trebuie să fie sănătoase atît trupeşte cît şi la minte", altfel ne lasă o impresie de _penibil. 

Pentm a face educaţia publicului e nevoie, după Eminescu, de un mic repertori.u 
ales, permanent. ,,De o jumătate de secol, scria el în 1877, putem zice că se joacă 
teatru şi cu toate acestea pină acuma nu s-au cristalizat încă un repertoriu care să nu 
se învechească niciodată". Făcea în 1870 o analiză a repertoriului, în uz la acea dată. 
Comediile lui Alecsandri le găsea pline de spirit, dar şi de in10ralitate, scrise adesea 
într-un limbaj prea amestecat cu cuvinte, fraze sau chiar pasaje întregi străine. Come
diile lui Matei Millo sînt la fel de frivole, dacă nu şi mai frivole. Comediile lui 
Pantazi Chica, sînt „un caos de fraze" franţuzite. Dramele istorice ale lui Dimitrescu 
sînt „ofticoase", cele ale lui Ure.chia .prea rare. ,,Mizerabile şi seci" sînt încercările 
dramatice ale lui A. Lăzărescu, · Halepliu, Mavrodollu, Şt. Mihăileanu, E. Carada. Scrierile 
dramatice ale lui Bolintineanu sînt, ,,fără caractere, fără scop, fără legătură, imposibile 
prin nimicnicia lor". In schimb, merită să se reprezinte Rienzi de Samson Bodnărescu 
şi Grigorie-vodă de Alexandru Depărăţeanu. Dintre străini, Eminescu recomanda drama
turgii spanioli, pP. Shakespeare, Victor Hugo, Maria Magdalena de Friederich Hebbel şi 
comediile lui Holherg, Moliere, Kotzebue şi Goldoni. Era mai ales împotriva farselor 
franţuzeşti, a vodevilurilor şi melodramelor „du boulevard du Crime" şi în chip 
curios, şi împotriva lui Racine şi Corneille ale căror opere nu le socotea cl

a_
sice, ci 

„imitaţii slabe şi greşite ale tragediP;i antice". Numai �ol��re, cr�dea _Emine�cu, n-a 
imitat decît natura, ,,de aceea e clas,ic în farsele sale cluar . Admira din motive ase
mănătoare pe Gogol: ,,Tipurile sale sînt· copiate de pc natură, sunt oameni aievea, 
precum îi găseşti în tîrguşoarele pierdu te în mijlocul stepelor căzăceşti". 

Eminescu făcea distincţie între . genul epic ,�i cel dramatic şi resping�a. speţa 
hibridă a romanului dramatizat. ,,Teoreticeşte, susţinea el, s-ar putea statormc1 anti
teza între roman 'şi dramă as.tfel : romanul e gen de scriere povestitoriu, el zugrăveşte 
ceea ce se întîmplă, croii lui suferă , fără vină lovjrile, I.mei s9rji, adesea străine de 
caracterul lor. r • 
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ln opul dramatic nu există întîmplare. Drama arată ce se lucrează de cutare 
o.ri cutare caracter conform predispoziţiei sale naturale. De aceea ca impl:ică în sine
·vina /.ragică. Nu o vină pedepsită de articolele codului penal, căci codul loveşte numai
î11 infracriuuile pactului primit pe tăcute de societatea omenească, infracţiuni a garanţiei
reciproce dintre om şi orn, cea dintîi însă nu are de obiect acest conflict între om şi 
societate, ci acela care se naşte din ciocnirea caracterelor deosebite ... " 

Astfel Cerşetoarea de A. Bourgeois şi Masson, dramatizare a unulÎ roman „de 
n1ansardă", nu avea „nici un caracter natui·al de la început pîn'la sfîrşit" şi era _,,în 
unele părţi de-a dreptul respingătoare". Cît despre Urîta satului, dramatizare de Carlotta 
Birchpfoifer a romanului Petite Fadette de George Saud, prelucrată româneşte de Eugeniu 
Carada, se transformase în vodevil, lipsă de gust după Eminescu, fiindcă, în drama ade
vărată personajele nu sînt născocite, ci reale, în V1·emc ce „vodevilu-i poveste" în care 
,,tntîmpli.irile şi încurcăturile sînt lucrm·i de căpetenie". 

Vpsa de motivare psihologică şi senza\.ionalul ieftin face materia m:elodramelor 
dintre care Eminescu caracterizeaz[, Dow, orfeline de D' Ennery şi Cormon : ,,O piesă ·de 
senzaţie, penibilă · adesea. cumplită îr1 dispoziţia ei. Avem aci un copil lepădat în 
zăpadă, o oarbă, un schilod (stîrpitură), o cerşetoare-văduva unui hoţ spînzurat, 
o răpire zrna mare, o cădere în drum, de stă să Lrnacă trăsura pe Le oarba, o luptă
la cuţite între fraţi, în care unul din ei cade, un penitenciar, c-un cuvî11t o pastetă de
c:rim.e, hoale, vic11 şi degradare omenească care-\i fac părul măciucă-n cap şi te
seu tură frigurile".

Eminescu era foarte sever cu cei care îşi luau subiectele clin istoria naţională şi 
realităţile româneşti şi condamna superficialitatea şi impostura. O victimă a sa din acest 
punct ele vedere a fost autorul franco-român Frederic Dan,1.c, pliizmuitor de piese semi
plagiate (Mihnea vodă cel Rău după Patrie! de Sardou,. Gheşeftcfrii după Mercadet de 
Balzac) .. Viml Dochiei, de acelaşi, este „o tarara lungă ele declama\:ii asupra lui Ştefan, 

Emi.n.csc\1, 
seul ptUJ·ă 
de 
fon 
Vlasiu 
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,\iircea, ?lfihai Viteazul, care se sfîrşeşte prin defilare de dorobanţi şi vînători". Dar 
O�tenii no�tri i' Acesteia . Eminescu îi face o prezentare sarcastică, niimicitoare : 

... ,,O�tenii noştri com,ist[1 di11 următoarele peripeţii şi conflicte cumplit de dra
rna:tice. Un ofiţ.er asupra însurătorii pleacă în război. Mai întîi ia adio de la tatăl său 
şi plîng, apoi ia adio de la iubita sa şi plîng, apoi de la mumă-sa şi plîng, în fine de 
la tot personalul piesei şi plîng. Actul întîi". 

· ,,Actul al doilea arc două scene. ln cea dintîi ofiţerul scrie acasă. In a doua
�ue ziua-n:imiaza mare o v:iziune şi începe un ,atac turcesc cu mult foc de puşti şi 
s-au inîn tuit".

„Al treilea act se petrece lu ambulanţa din Turnul Mă�urele. Vine un soldat 
J"ănit, clin ale cărui vorhe se poate deduce că ofiţerul a murit ; iubit_a plînge. Află 
tatăl şi plînge, află marna şi plînge şi mai rău, află toţi şi plîng. Dar iată c� a�mata 
se în toarce o-Jorioasă în ţară (întoarcerea pe scurt, înainte de a se fi întors} ŞL ofiţerul 
asemenea te�făr şi sănătos. Plînset general şi defilare de trupe ; cortina cade· impre
sionată pînă la lacrimi". 

La reprezentarea melodramei Doi sergenţi in 1878 cu ilustrul actor italian Erneste 
Hossi, Dame avusese nefericita inspiraţie de . a arunca ele la galerie un sonet al său, 
Lipi,rit pc foi vol:mte, în sală . 

.. Nu ar fi fost oare mai bine, se întreabă Eminescu, ca în loc de a fi scris acest 
slich, d. Fr. Dame să fi făcut scamă pentru răniţi ? iar în loc de a fi cheltuit pentru 
tipărirea lui să fi cumpărat cîteva rncale de apă rece şi să, le fi vărsat de sus 
a,upra publicului entuziasmat ?" 

un motiv de iritare a cronicarului dramatic era adesea limba traducerilor ca 
,şi pronunţia a(ectată, franţuzită, a actorilor. Evident, clacă limba pieselor reprezentate era 
frumoasă, criticul nu ezita să laude. Sub acest raport, în cea mai mare stimă a lui 
Eminescu, era Vasile Alecsandri, căruia îi ierta foivolitatea unor comedii pentru calitatea 
'limbii. Desigur că uneori avea şi alte temeiuri, ele pildă clnd recomanda spectatorilor 
comedia Boierii şi ciocoii : ,,Comedia aceasta e un tablou de obiceiuri dintre anii 
'.1.830-184.8 şi arală cu fidelitate multă, starea de lucruri �i relele sociale ale timpului 
aceluia. Pentrn mu Iţi din generat.ia actuală, piesa va fi cu totul nouă, în priv:irea 
cuprinsulu�, căci astăzi boieri nu mai sînt, iar ciocoii au devenit cu toţi liberali şi 
patrioţi - pe hîrtie. Din crisalida ciocoi s-a dezvoltat fără îndoială fluturul liberal. 
Cine voieşte să vază cum s-a operat acea schimbare şi din ce elemente s-a operat, să 
Jlrivească marţi (6 martie 1879) reprezentarea piesei lui Alecsanclni." 

Despre Despot-vadă: ,, ... E fără nici o contestare, <lrnma cea mai bună care s-a 
�cris în limba noastră, plină de acţiune, ici ele puternice, colo ele gingaşe simţiri, dar 
pe deasupra tuturor calităţilor acestora, versul şi limba p11ivighetorii de la Mirceşti 
răpeşte auzul şi simţirile. Chiar dacr1 n-ar exista figuâ dramatice atît de genial 
desemnate ca aceea a lui Ciubăr-vodă, cu atît ele energice conture ca aceea a lui 
Tomşa, ar fi ele ajuns ca farmecul neînvins şi pururea învingător al limbii lui 
Alecsandri să răpească pe auditori. Şi dacă caracterul lui Despot chiar e m_ai mult 
o figură Je roman decît de dramă, el totuşi prin complica\iile la care dă loc, face să
răşară toate caracterele celelalle ale dramei ... "

; Eminescu socotea, cu aceleaşi criter,ii, bună drama Răzvan şi Vidra ele Hasdeu 
şi rea piesa Moartea lui Constantin Brîncoveanu ele Antonin Roques, un emul al lui 
Dame. Tr·ei elemente ar ii, ,scria poetul. care constituie valoarea unei opere dramatice. 
Unul îl formează caracterele, al doilea planul sau situaţiile, al treilea •limba „care poate 
avea nn farmec liric". Ei. bine, din aceste trei elemente, ,,drnma d-lui Roques posedă 
p·c aî p,;trulea." 

Al. PIRU 

N.B. Am folosit ediţia critică întocmită de Aurelia Rusu, M. Eminescu, Articole şi 
ftaduc,�ri, T, Ariicole litcmre, Cronici drnmatice, E. Th. Rotscher, Arta repre:;entării 
�ltnmatice (trnrlucere). B11c11reşti, Minerva, 1974.
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125 de ani 

de la naşterea 

lui 

Mihai Eminescu 

Dramaturgul 
- Scurtă privire asupra editării proiectelor

dramatice eminesciene 

Prima semnalare a unui fragment dramatic 
eminescian se leagă de momentul imediat 
următor istoricei donaţii a „lăzii cu manu
scrise", donaţie făcută de Titu Maiorescu în 
şedinţa academică din 25 ianuarie 1902. In
credin�te înaltului for „pentru a servi ce
lor ce se vor ocupa în viitor cu cercetări 
mai amănunţite asupra vieţii şi activităţii 
marelui nostru poet"1, manuscrisele au ajuns 
în custodia unor conservatori eminenţi -
Nerva Hodoş şi Ilar.ie Chendi - devotaţi ime
diat muncii homerice de inventariere şi edi
tare. 

Interesul pentru acest tezaur sacru ia pro
porţii naţionale, viaţa culturală a ţării cu
noscînd o generaţie formată în spiritul ide
alurilor poetului. Gruparea de la Semănă
torul, N. Iorga în special, redescoperă ideo
log,ic şi artistic pe Eminescu, fapt care expli
că interesul revistei pentru postume. De alt
fel, Barie Chendi era şi criticul ei literar. 
Cu nr. 12 din 16 februarie 1902, Semănăto
rul publică primele inedite după copiile celor 
doi bibliotecari, Din cerul albastru (sic) şi 
Sonet (Din munţi bătrîni), anunţînd şi o 
iminentă ediţie. Aceasta apare însă în prima 
jumătate a lunii aprilie sub semnătura lui 
l\'erva Hodoş, incluzînd şi monologul Anei 
din drama istorică neterminată Bogdan-Dra
goş, aflată în ms. 2275, după ce iniţial mo
nologul figurase în revista amintită alături 
de Sonet (Stau în cercla.cul tău) 2. 

Ca o prefigurare a eminescologiadei ce va 
atinge, între cele două războaie mondiale, ac
cente patetice, Ion Scurtu· va îndrepta, cîţiva 
ani mai tîrziu (1906), săgetile sagacelui său 
spirit împotriva „ediţiei complete" (?) prin 
care emulul lui Hasdeu, Iuliu Dragomirescu, 
filcea cunoscute majoritatea fragmentelor din 
rlroma Bogdan-Dragoş 3_ Diletantul frecven
tator al manuscriselor tipărise întîi în Cu

vîntul (I, 190'1, n-rclc 1-8) părţi din pri
mnl act, apoi în Re1>ista idealistă (IV. 1906, 
tom III. n-rele 1-8) sumorul viitorului vo-

lum. Un penibil argument editorial alimen
tează copios diatribele, editorul fiind con
vins că „drama pe care o înfăţişez pentru 
întîia oară publicului era menită, fără îndo
ială, să fie lucrarea de căpetenie a lui Emi
nescu". Inainte de a examina obiecţiile lui

Scurtu, trebuie reţinute observaţiile lui

'. Iorga 4• Istoricul consimte asupra unită
ţii primului act, oricînd reprezentabil, dar 
amendează arbitrarul cronologiei actului doi 
- mai nimerit, ca logică interioară, să pre
ceadă actul întîi. Interesantă în intervenţia
lui Iorga este chestiunea datării. ,,Numele,
fals combinat, de Bogdan-Dragoş, pentru cel.
dintîi domn moldovean, a fost întrebuinţat
îutîi de Hurmuzaki, în „Fragmentele" sale
germane, care sînt însă din 1878". Intuiţia
lui Iorga este remarcabilă, căci la 1879 apare
versiunea românească a Fragmentelor din
istoria românilor de Eudoxiu de Hurmuzaki, 
tomul J., realizată de Eminescu după origi
nalul german, în anul apariţiei, la moşia lui
N. Mandrea din Floreşti-Dolj 5• I. Scurtu, în
tr-o primă discu ţie asupra textului de la
Academie 6, optase în datare pentru anii re
vizoratului şcolar, 1875-1877, orientîndu-se 
după caietul-tip folosit şi pentru rapoarte.
Tot competentul editor de postume din 1908
făcea şi prima cercetare critică a textului cu
preţioasa _menţiune a existenţei unor vari
ante de poeme autonome în interiorul textu
lui dramatic. Se reţin ecourile din Satira N, 
variante la unele versuri din Atît ele frage
dă 7 precum şi forma aproape identică a poe
ziei Peste ,,îrfuri. Scurtu dorea să-şi ilustreze
astfel teza „preponderenţei elementului liric
in toate operele literare ale lui Eminescu" 8.
Şi, moment deosebit, se face prima atestare
a intenţiei eminesciene a unui Doclecameron
teatral, asupra căruia Bogdan-Doică şi G. Că
linescu vor discu ta pe larg.

Revenind la amendările ediţiei lui Iuliu 
Dragomirescu de către Scurtu, trebuie arătat 
că ele reprezintă o primă critică textuală de 
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amploare în eminescologie, cu texte paralele 
şi lecţiuni noi, marcate prin cursive. Se gă
sesc aici, în embrion; relevate, principalele 
incorectitudini de care nu vor scăpa mai toţi 
editorii liricii lui Eminescu - punctuaţie fal
să, t.opică schimbată, plăsmuiri literale etc. ln 
cele. tn:i articole 9, Scurtu schiţează gestul in
trării în fondul problemei dramaturgiei, citînd 
titluri (Mureşan, Amor pierdut viaJ;â.
pierdută, Petrn Rareş), indicînd cote, dar 
oprindu-se după gestul ilustrativ, convins 
că astfel a probat neseriozitatea lui I. Dra
gomirescu şi falsa idee a unui finit „teatru 
Eminescu". 

Cu totul surprinzătoare este reacţia bîrlă
deru1ă a lui M. Răducanu, (Radu Manoliu) 
care, în nouă foiletoane din „Vocea Tuto
vei" iO se raliază atacului lui Scurtu, 
prelufud fondul argumenta\:ie1 şi violenţa 
tonului. Reţinem paralela cu Gemenii,
prin identitatea de caractere perechi : 
Tomiras e înlocuit cui Ilogclana, Brig
belu cu Sas. Vînătoarea lexicală e în 
largul ei, mai ales contra muntenismelor 
aberante ce jenează patriotismul local al 
recenzentului ! Altminteri, M. Răducanu vă
deşte un real talent de editor critic şi e de 
mirare cum de nu s-a realizat. 

· In ediţia de Opere cam.plete de la Iaşi 
din 1914 întocmită nu de semnatarul ei,
A. C. Cuza, ci de A. C. Cusin după măr
turia lu.i N. Iorga, se republică în cuprinză
toarea secţiune a dramaturgiei, Bogdan-Dra
goş „cu îndreptări după manuscris" (ms.
2275, pp. 7-117), evidenţiate în aparatul
critic primitiv. 

Stăruind asupra acestui proiect, în parte 
realizat, am vrut să ilustrăm soarta ingiată 
a dramaturgiei eminesciene care - cu ex
cepţia a două fericite cazuri (G. Călinescu 
şi Perpessicius) - nu şi-a găsit editorul şi 
criticul substanţial şi integral. 

Cronologic, poemul Mureşan este al doi
lea fragment teatral ce vede lumina tipa
rului. Fapt nu lipsit de interes, revista edi
toare este studenţească, de orientare naţio
nalistă, împest:ri\:ată cu proclamaţii tinereşti 
pentru regruparea elementelor studioase în
tr-o asociaţie. Cu siguranţă, locul lui Emi
nescu aici a fost socotit simbolic, acţiunile 
lui studen \eşti de la Viena şi Berlin con ti
tuind un model. Publicaţia, Revista Asocia
ţiei Generale a studenţilor universitari, ro
mâni 11 arc ca girant responsabil pe Al. T. 
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Dumitre cu, funcţionar în vremea aceea la 
Biblioteca Academiei 12. Din cele trei ver
siuni, Al. T. Dumitrescu publică pe cea mai 
veche, cca clin 1869 (ms. 2253, pp. 7 4-80), 
cu o sumară menţiune de subsol. Identic, 
editoml din 1914 al Operelor complete preia 
versiunea şi e1·orile primului, cu flagrante 
intervenţii în indicaţiile regizorale de la ±i
nele tabloului. 

In acelaşi an, Ilai·ie Chendi, în urma cer
cetării fondului de postume, redacta Emi
nesciL - material nou de studiu 13 unde face 
următoarea observaţie pe marginea poemului 
dramaLic Mureşan, pri.ma încercare de anali
ză dramaturgică : ,,ln jurul poetului Mureşanu 
şi a războiului din 1848 a dat întîile contu
ruri unui tablou dramatic (fragment scris 
la 1869) cu o introducere romantică. Din 
toate acestea, afară de nota războinică, se 
observă adeseori şi-o rază de optimism, 
minclria de a-şi fi văzut neamul triumfînd 
secole de-a rîndul". Este singura operă dra
matică editată ştiinţific, deşi tîrziu în 1952. 
Cu volumul al IV-lea � Poezii postume -
al ediţiei critice naţionale Perpessicius şi al 
V-lea (1958) însumînd critica postumelor,
poemul intră în patrimoniul de aur al li
teraturii române.

In Calendarul Minervei pe 1906, în multe 
privinţe veritabil almanah literar, Ilarie 
Chendi înfăţişează „un fragment dramatic 
inedit", Mira (ms. 2253, pp. 62-72), prefa
ţ:at de o scurtă povestire a subiectului - în 
parte dedus - cu intercalarea caracterizărji 
personajelor făcută de ,însuşi autorul. Eminescu 
a vrut să dea „o dramă de caractere - du
pă modelql lui Don Carlos de Schiller, după 
cum o mărturiseşte însuşi". Reproduce şi 
schiţa lui Eminescu privind acţiunea din 
actul I, scenele 1 şi 2, şi cea din actele II 
şi V. Chendi consideră că bruionul nu este 
convingător, conflictul rămînînd neatins. Iar 
intervenţia fără justificare a unor personaje 
îl conduce la ideea că ar fi vorba de două 
drame deosebite, încercate în vremea stu
denţiei, 1867-1873, cînd poetul era sub in
fluenţa cronicarilor şi a lui Schiller. Anunj'a 
pentru volumul al II-iea ele postume (pri
mul apărut la Minerva în 1905) paginile 
de teatru. Volumul n-a, apărut. Actul publi
cat în 1914 de A. C. Cuza (sic) în Opere
complete, este nerelevant istoriografic. 

Abia George Călinescu prezentînd schema 
organică a operelor lui Eminescu 14 încadrează 
J.ilroiectul Mira într-un ansamblu de intenţii 
vaste, ţinînd de dramatizarea istoriei Moldo
vei de la descălecat pînă la Alexandru Lă
puşneanu. 

O primă etapă - convenţională - a de
pistării dramaturgiei s-ar încheia în 1914 
cu masiva ediţie a Operelor complete. Cu 
toate lacunele ei, în ceea ce ne pr.ive.5te, aici 
apar numeroase fragmente teatrale alături 
de cele deja citate : Amor pierdut - via
ţct pierdută, Em.mi, dramă într-un act pe 
motivul poeziei Emmi ele Alecsandri (edit.ie 
pri11ceps în Epoca, 1904, nr. 74-80 după 
ms. 2253, pp. 30-60), Alexandru Lăpuşnea-
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nu, pasaje clin ms. 2253, pp. 203-205 (,,s-ar 
putea face un Macbeth românesc cu între
buinţarea mai ales în ·ultimul act al nuve
lei lui Negruzzi" - Eminescu), Alexanclm 
Voclă, scenă, ms. 2277, pp. 4-13, Gogu talii, 
cinci scene din actul I, ms. 2253, pp. 262-
294 şi traducerile Lais (după Le iouew· ele 
fliite ele Em. Augier atribuită de editor lui 
Eminescu) şi Histrion, dramă într-un act de 
Guilom Ierwitz. Rămîne în seama .ediţiei cri
tice integrale (voi. VII, în curs de elaborare) 
de a se pronunţa asupra acestor materiale. 

Odată cu prezentarea detaliată în 1932 a 
schiţei de Doclecameron teatral (ms. 3275, 
p. 173) zările dramaturgiei eminesciene se
limpezesc. Citim vastul plan de teatralizare a
vechilor domnii pămîntene, plan aşternut în 
grabă, oarecum criptic, spre deliciul pro
nosticărilor întiiu lui comentator, G. Bogdan
Duică 15. Harnicul enunescolog caut[t izvoa
rele inspira\iei marii panorame ce-i stă în
faţă, copiată totuşi greşit clin şi aşa incom
pleta redactare cmi,rnsciană (doar 11 mo
mente). Călinescu va corecta tacit schiţa
c1nd o va dezvolta în epocala lui exegeză.

Cele 11 drame s-ar funda pe episoade clin 
Letopiseţul lui Neculce, ed. Kogălniceanu, 
depistate uşor. Dar revelaţia articolului este 
alta. Patru titluri au adaosuri patronimice 
de personalită\i din politica şi cultura eu
ropeană, fapt ce duce la o similitudine la 
care s-a gînclit Eminescu pentru a ridica 
la strălucire universală figurile noastre isto
rice. Alexandru cel Bun - Karl cler Grosse. 
Apropierea de Carol cel Mare a primului 
Muşatin de vază e de la sine grăitoare. 
Bogdan cel chior-Or. /tnit/. (Călinescu pro
pune şi „Orb"). Ort.nit, personaj literar ger
man de la 1225, rege al Lombarcliei, apare 
ca peţitor al unei prinţese clin Răsărit. 
Bogdan al III-lea rîvnise fata craiului po
lon devenind un „războinic erotic" (Căli
nescu). $tefan cel Tînăr - Harald (Twar
clowshi). Similitudine de temperament între 
aprigul Ştefăniţă şi iuţii regi haralzi ai 
Angliei, Norvegiei, Danemarcei. Pentru spi
ritul malefic al personajului, trimiteri la 
faustu 1 polon al lui Mickiewicz (Twardows
ki). Şi, în sfirşit, Petrn Hareş - Eginhard. 
Acest::i din urmă fiind biograful lui Carol 
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cel mare. A vrut Eminescu „su-1 aplice 
domnului român proporţiile panegirice 
cu care Eginhard a înzestrat pe Carol ?"' 
se întreabă cu temei desăvîrşit Bogdan-Dui
că, la finele contribuţiei documentare plină 
de sugestii pentru scrisul eminescian. Căci, 
cu tot laconismul ei, conţine o tensiune ele 
imaginaţie nespus de fecund,, pentru criti
cul Călinescu, autorul acelei unice „Vieţi a 
lui Eminescu". 

Cu George Călinescu eminescologia cîştig,1 
un sentiment al monumentalului. Istoricul 
intră în hăţişul manuscriselor cu aceeaşi so
lemnitate cu care ar cerceta vestigiile Acro
polei. Tehnic, el practică un tip special de 
restitui.re textuală, o tehnică a citatului nc
maifolosit,, - operă de editor şi ele critic. 
în acelaşi timp. 16 Inălţînd arheologic sche
lele uriaşului şantier eminescian, Călinescu 
încorporează proiectele dramatice într-o 
structură ideatică, potrivit viziunii sale exe
getice. Nu aceasta ne interesează, ci faptul 
pur istoriografic, semnalarea şi editarea fi-

16 

EnnÎ!nesou, 
portret 
de 
Lon 

Vl,ru;iu 

lelnr tratrale. lntr-un preambul editorial la 
Ale.i:onrlru L<tpuşneanu proiect emines
cian ii_ criticul notase în vremea despuierii 
drpnzitului acadcm_ic : ,,Felul cum s-au pu
blicat uncie proiecte eminesciene e lipsit de 
orice metodă .. Scopul esenţial e de a stabili 
Llll tablou de toate proiectele, în baza cărora 
sii se poati:', Iace o analiză. A · publica un 
mic frngrncnt izolat frtră a vedea că acel 
fragment c înrudit cu altele din acelaşi 
proiect - cum nu făcut editorii - e un 
chip UC' a dezorienta pc cercetător şi a-1 
induce 'tn eroare". !n aceste rînduri stă în
treaga intc,qic călinesciană ele prezentare a 
teatrului, în sec\ iunen Descrierii operei 18.

Dir, epoca hcrlincză identifică phmul pie
sei D,•celml (in ms. 2254, pp. 148-180) 
nlldc este „partea cea mai coerentă a aces
lC'Î înccrcuri, scris,, c,1 cerneală şi cu creio
nul pc foi risipite şi greu ele descurcat". 
Fi.\cî11cl ordine în haosul de proiecte, Căli
nescu aşează tragedia Grue-Sînger în frun
tea unui metodic interes pentru dramatur
gie. Paralela cu poema lui Alecsandri e vi
zibilă. Se di:l lista personajelor şi planu I 
celor cinci nete, in ist"indu- e asupra ideii 
ele ciclu scenic pentru o serie de eroi ani
ma ţi de porniri obscure. E de fapt firul 
conclucăLor al Dodecameronului pe care Cii
linescu îl va comenta, pornind de la texte, 
după ce conchisese asupra elementului gene
ral de teatralitate : ,,Totuşi metodul ciclic n 
învins, în singurul chip ce ora cu putinţă, 
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în acela al unui• principiu de continuitate, 
al unei zodii stăpînitoare asupra a mai 
multor generaţii. Eminescu a împrumutat, 
aşadar, fatalitatea tragediei helenice, făcînd 
din Muşatini o seminţie de Atrizi, urmărită 
de patima vărsării de sînge". 19 

Şi astfel, din Alexandru cel Bun (ms. 
2277, pp. 4-13) se dau lungi extrase justifi
cative, Pentru începutul de dramă istorică 
Mira, de fapt punctul din Dodecameron Şte
fan cel Tînăr, Călinescu are multă conside
ra\.ie. ,,Exaltarea schilleriană, naţionalismul 
patetic, elogiul hătrînilor şi veştejirea tineri
lor, stilul declamator, în sfirşit, firea demo
nică a personajelor ... " sînt semnele tempera
mentu lui dramaturgie eminescian. Ideea vagă 
despre ceea ce ar fi fost Cel din urmii muşa
tin se desprinde din analiza proiectului, pre
cedată de originalul edificator. Pentru Alexan
dru Lăpuşneanu se dau scene întregi cu
noscute din ediţia 1914, dar şi din contri
buţia mai veche a lui Călinescu 20. Piesa rea
lizată ar fi fost o capodoperă, ,,judecind 
după mişcarea şi versificarea fragmentelor" 
cît şi după tonalitatea amf>lă a dialogului, 
culoarea patriotică şi predilecţia pentru mo
nologul expozitiv. Tot într-o primă familia
rizare cu manuscrisele, Călinescu amintise o 
încercare de „poveste în pitoresc voevodal" 21 

Cenuşotcă (mss, 2254, p. 202) cu personaje 
în numele cărora se reflectă „caracterul lor 
abstract". Cum tot în urma unui contact inci
pient, fructificat apoi în volum, Călinescu sem
nalează, după Bogdan-Duică 22, liniile gene
rale nle unei comedii, Văduva din Ephes 23, 
fără precizarea actelor, dar schiţată în obiş
nuitul bruion. Demonul călinescian atribuie 
piesa unei crize de· misoginism în urma ,in
fidelităţii vcroniene ! 

Desigur, nu fără interes a fost această 
stăruitoare prezentare a semnalărilor lui Că
linescu de texte inedite în lecţiune aproape 
ideală. Multe sînt pînă azi de consultat doar 
în corpul volumelor sale şi poate că, în sta
diul lor de laborator, numai aici pot revela 
sugestiv titanismul neîmplinit al poetului 
dramatic. 

Tot cu titlu documentar e nimerit să tran
scriem şi schema finală a dramaturgiei 24, a.
lăturată altor două mari zone (proză şi 
poeme lungi, ordine prin care postumele 
capătă un sens demiurgic în linia geniului 
romantic) ,,EPOCA PRESTUDENŢEASCA : 
Marcu.-Vodă [Mihai cel Mare, Mira, Anna 
Mm,ilăl; Doamna Chiaina; Răzvan; Ovi
diu.-n Dacia; Joe şi Crist; Ale:vandru. Lăpuş
neanu ; Tudor Vladimirescu. [ ?] ; Emmi. E
POCA STUDENŢEASCA : Mureşan ; Arpad, 
regele ungurilor ; Ştef an cel Tînăr [Mira] ; 
Decebal. EPOCA IAŞI : Dodecameron ; Grue
Sînger ; Ale:vandru cel Biin ; Domniţa Mari
oara ; Petrn Rllil'eş [ copil] ; Cenuşotcă ; Bas
mul împăratului fără urmaş ; Elvira în dispe
rarea. a.mornlui ; Gogu tatii ; Becllem-Comodie ; 
Văclu,,a clin Ephes; Juneţea lui Mirabeau; 
Verena [dialog]. EPOCA BUCUREŞTI: Cel 
din urmă Muşatin ; Alexandru Lăpuşneanu ; 
Trei flori albe." 

Cît a pierdut dramaturgia română prin stin
gerea grabnică a poetului, nu s-a aprofun
dat clin păcate în vreun studiu anume ; ca 
şi cum Eminescu nu ar fi fost atins - unic 
la noi - de duhul shakespearian de a. trans
forma teatrul într-o epopee naţională. Cine 
simte chemarea de a cînta pe mari spaţii 
artistice devenirea istorică a neamului său în 
determinări psihologice adesea eterne, trage 
cu sine solara datorie pentru urmaşi de-a fi 
cunoscut integral. 
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3. Mihail Eminescu : Bogdan-Dragoş dra

mă istorică inedită, cu o precuvîntare
de lu).iu Dragomirescu, ediţie completă,
Bucureşti, ed. Librăriei Leon Alcalay,

1906, '83 p. 
4. Semănătorul, an V., nr. 40, loct., 1906
5. cf. Ion Creţu - Mihail Eminescu, bio

grafie documentară, E.L., 1968 
6. Semănătorul, an LLI, nr. 3, 18 ian.,

1904
7. Comparînd variantele, Perpessicius gă

seşte forma aceasta că figurează în co
pia din urmă a piesei de teatru Bog
dan-Dragoş de unde şi constatarea că

primii editori ai dramei au folosit ul-
tima formă. M. Eminescu - Opere III,
Fundaţii, 1944, p. 176.

8. - Semănăto.rul, idem.
9. Semănătorul, an. V, n-rele 42, 43, 45 

oct. nov. 1906
1 O. An XII, n-rele 35-43, nov.-dec. 1906
11. - An I, nr. 1, 1903, cu întreruperi,

1905-1906. 
12. cf. M. Eminescu - Opere V. ed. Per

pessicius, E. A, 1958, p. 251
13. llarie Chendi Preludii, Minerva,

t903 
14. G. Călinescu - Opera lui Mihai Emi

nescu, III, Fundaţia pentru literatură
şi artă, 1935 

15. - G. Bogclan-Duică - Dodecameron dra
matic (epoca berlineză), Mihai Emi
nescu; Cernăuţi III, 1932, nr. 10 

16. G. Călinescu - O'pera lui Eminescu,
I-V. Cultura naţională şi Ed. Fun
daţiilor, 1934-1936

17. Adevărul literar şi artistic, IX, Seria 
a doua, nr. 620, 23 oct. 1932 

18. G. Călinescu, op. cit.,vol. II şi III.
19. - Ibidem, 2, p. 245
20. - Adevărul literar şi artistic, idem.
21. - Idem
22. - Mihai Eminescu, Cernăuţi, an IV. 1933, 

nr. 11 
23. - România literară, I, nr. 13-14, mai

1932 şi în d. Călinescu op. cit., III, 
1935, pagina 40. 
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VALENTIN 

SILVESTRU 

Experjenta unui 
directorat 

D eşi fusese 'înll·-o v1,en1.e ruu c1·.i11ruoar drr.,ama,11ic iaoonb, Zahm·ia •SIJaineu nu 
:fiăcea pal'LC' dinl'l'e acei familiari ai scenei ·pe ,oare-i lllUllJlllilll imdeobş·te 
oameni de beiabru, nu ,propusese n,ici ,o piesă, L"Mdusese doar (in coLahoiiare) 

a<lmirahila comedie satirică a lui Grihoodov J.'rea multă minte slmici, asd:el oă nrrnrrrurea 
sa la conducerea TeaLrului Naţional in stagiunea 194.7-194.8 srliÎlm.Î oarecare sur<pcindere 
iar unora, chiar secreţii de vruliin necl.is,lliliat. Du,pă cÎilleVlll lllilli doar se obs,ervă Îlll!să că 
prima scenă a ţării dohîndise nu dil'CCIOl' de o euc:rgie neobişnuită şi elre o initinsă c�
pclcn\ă, umniprwent şi nemdupleoat în oe priv•eştc sl·ujiirea inte1,eselor �n5•1J�1Juţiei, ornpahil 
să ireaşeze funcl,amental teabrul în loeul d!e f-i,UJnllc, mer,i1la-t, în cuLLm,a Iării. 

Nu se p.oate vorbi ele un p1·im gesrt clivoctori,al, fiindcă nouă 6ouduooll0r moopu 
toLul deodată : .i.dwia.1·ea, suh stinclJairdrul glorios al bă1,,iu1ului tealmu, a tulluror wtiştiilor 
im110rtanţi eaue graviita,u pe alte oo·bite, c1cci coru;t.iluirea UDJeÎ h·wpe fără preoodent, 
chemm·ea adresa;Lă LuLm'or s•criioorifor ele rfrumbe, să se aruJJlle îu j,rnrul NaţionaJ!llllui, 
imitaţia făeu;Lă mar:iil.or piClliO'l'i de a imo1,1alizia i11Jte11Pl'eţii de cea lllai Î!Ilaltă repu!llaţie, 
coo1stiLu.u,ea uitui cO!Ilelav pc:rmanent al c.riticilor, 1poftiţi să dezbată piesc1e, s,peetacolcle, 
politica de repc,�to1·iu şi de oaelre ai•tistice, l'cînfiin�m,ea uitatei roviste a Teaitrului Naţio
nal, remanierea :i.nstar1a\iilor, aiielim,elor, rofa!'er,ca ,afi.şuLui, sporirea şi reoa·g,a:nimu·ea sălilor 
(în Lilpsa ll'lleia centrale). 

L a cnpăLu.l a numai rloi. arri de clirneborat, Zaharj,a Stian,cm resLiLuise T,eatnulrui 
Naţional soclul său. Ri.�oarc pumn.icră ocmstibuja uu eveniment cuLbmal de 
pr.iJn Ol'di,n, fieca,·e stagirnne era, în felul ci, excmiplară pl'in firurrre de ereaţic 

şi idei, prin inedil:nl iniţ:iativelor. Tudor iA.1·ghezi, Victor EfiLimi1u, Camil Petrescu, Cezar 
Petrescu, Alexmndru Ki.riţescu, Felix Adeuca. Tudor Şoimanu. Mill"oca Şlclăin.escu rnu apă
rut, ou piese mai vechi şi recente, pe soonă, scriit01·i noi a;u fost l,ansaţi, c:u puiere, Î!Il 
uniYersul 1leartlral, ei numindu-se Mihail D�vielogiln, A=el Barang,a. AJexaJlldl"u Şah.ighiain, 
M,a,rill Banuş, Pre:mier,ele absolute oa Ultima oră, Bălcescu, Hariclucii, Cetatea ele foc, 
MfohelJaio.gelo, Rapsodia \iţanilor au avut prelungi reverberaţii. în opi:11,ia puhli,că. fo 
1111:elaşi timp s-a ÎillcepU!t o am"Lplă şi prnhmdă acţiu111e de 11cv,aloriJiicaa,e a v,echi,ulu.i l'CpCIJ"· 
to:riu romanesc. O scr.isoa,·c pierelL1tă şi O noapte fu111JU,noa ă au dobÎ!ll.dit efigii _noi, sub 
conducerea regizorală a Jui Sică A,lcxiancl1rescu, �eota,oolefo cOOllllribuincl la modificarea 
punctului ele vedere nu numaii al mişcării liLe11a1re ci chiar al învăţămÎlll!trului ele cultură 
generală faţă de gllli!ÎaLa operă <iramatică. După p:r,em:imia 1ui Hagi-Tud,ose, De.l,a,v1,a11100a 
a il'.lltrot, amplu, în clisouţia criticilor şi istoricilO!r lit01iari, declicmd!u-,î-se o şodimţ,ă spe
cială la A,oodemie. Ma1sel.e repertoniru universal a aV1Ut paiute de repueze111Lări nmsatoia.1,e : 
Romeo şi Juliek'I ,cu Mihai Po.pescu şi Ma1,i,a Bollla, T11eii su,,ocri, ,ou o do ,br:ihuţiie exLTa
oruiuară (ambele puse în scenă de Moni Glieler:ller), Othello, (lll. Emil Botta şi Jenică 
Constanitinescu, 'în scenografia lui Liviu �iulei, Toreadorul din Oilmeclo de Lope ele Vegia, 
montat de l,on Şahighian, Femeia. îndărătnică, Thrbulife, Hedda Gabler, John Gabriel 
Borkman, Ruy Bhis, Azilul ele noapte, Egor Bulîciov, cu George Oa1bocr,eamiu., Ma,ria 
Filotti, V.asiliu-Bfrli.c, Djua Coceya, Revjzorul <ml &dm Beligan, înbr-o vizii1me comică 
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Ireneţică (rcgiia Sică Ali,x;anclrescuf_şi aloole. Perutru fiecare din �le,: dwooctorul oorea să 
,c i-n,to.cmcasca hog.a!te documentaţii, apoi, în ti-inpul repetip:ifor, să se programe-.r.e dema· 
teri cm specia]i�llii, iar după prem!ieră cu speoliaJtO!l'ii; şi, rp:u1t timp după premj,wă, să 
se ia în cl,iscuţie opiniile · exprimate ,,,ÎJil pcesă. Re�arii - S� Alexandrescu, M� 
Ghelerber,. Alllrel I:an Mai.can, · Al. F:inţi, MibaiJ lliw.1m.; Ferniamdo q•e Omiciaubi, Ion Şâhi·. 
ghian, N;icolae, MasSÎfI\, fon Finlicş·ţeanu şi ,alţii - erau ,cunsidenaţi o ecrupă ;răs,purui:ă· 
Loare :fiaţ;ă de 01,icb.barea icj.eologică şi eslletioă a instriru.ţiei. 0 

· Suh dfrcc.too;artul Lui Zahrui,a Stanou · au· fost jucate pi:ese ;moderne ale 11llll1tor 
l�teratur.i,. publicul românesc .Jă,cî.nd acum. ClllllOŞ'tÎnţ;a �enţi<ală· ou, dpiillilllurgtuJ. L=, 
priµ <::-asa 13-e;r.rmrdei .Allba, .:.. îotr·eţ frmnoasă toocluoe�e: a IUii. . Oiloerone Thcodoreseu şi 
într-o bUJull. montwre;. ,a· lui �N: Miassim· <-'11 Tho,nn,lo:o, W.ildor, Jrh,11 Steii_nheck, 
J. ·B. Pri.�lltey, Arthur Mi1ler (Tofi f.i,ii )Dei, în' Î111Jel1pnelJallel), iniegaliµ>idă, a l!,l!Î. GeO!I"g'e 
Calhoroaruu. şi: a Aur,ei B�esou), 'satiici.cii �JJf şi Petriov şi destui atl,ţi;i. Iar d�ă unele
luerăTi erau mai pujrun rep:oozc1umiv,e (lllu pnin .focilitate,· s•au .fniivo!lităţi, ci prin penÎ· 
metrore a prob]CJnati�ii şi �istoo1e tezislie) •actori _gCJUa.Îii innf)lhilau ·p.un,ă irnbr0atîJt eroii 
focî.t elevau spre z<X9-e nebănuite tipologiia acelor piese '- oum. s-a, ÎlllllÎllniplait cu N. Bălţă· 
ţeanu în Confru"nlarea sau.Jon Manol:es.cu îri Argilă şi P,Orţelau, 

• 'Z aharia Sb=cu a i.7..hulit să impună stagj,un�a ca o lll).imte cullnuraJ.•antistieă, 
un eşanli'on die pl'OgL·<tm şi doctriină, per,ceput, , cl�·1.ltmJÎinlberi, şi dezhărtut 

. oa a tare de i,;lrlJ',(,aga op.LQJie publică. Ia.tă, de pild,ă; ce însemJDJa o s tagirune 
1.9l,8-19t,9 - în ·,esenţă : O scrisoa11e rpjel'clută Romeo �i Julieta BăJrcescu M.iuerii 

şi farsa \001,01·ah:ilă) O .zi de odiJrnă n,a sala J_uică: dm capul l:mlevai�d,nlui). Ri�=e diin 
acesLe s1>ectaoo1e. �e juca, rne1,eu, ou puJllic ,fo-1.r1,e mµnei.ios şi fila punct de 1,efrerinţă 
ati,t iu colocviile ·de prmci:pi� oit şi in d•i.s-cuţiri1[e" c1·i,ti.oe' aipli,oo,ue. La cleschircLru;e;a aoestei 
sl,agiu!Illi. (în patru. săli.!). climo6orul le spunea srpectalorilor : ,,Teatmiliii NiaţiOill!al îi 1-evine 
sarcina 'de a călăţLzi arta românească. spre făgaşul înJ;ăptuiaii,l1>r depline, SJl!llC oa:re tind 
efo:rtu.rjle tubruror oa.rnen.ilor Jnrmcii", în acesl scn.s,. a,ctivollabea iJnstituţiei ,cxprim.ind două 
tendinţe călri1uziLoa1ee: ,,,realiÎ.Ziarea. U!J]Qr speclacole care să oglia;ic1ească p1·ohlem.ele ·socie
lăţii ele azi, -probltem.e 'oare, an.corn te fiiud Îll aotuan talie, să lămuroas,llă pen5rpec'lri.vele 
viirtiorului" şi „Teabilita1·ea SCill�nlui autentic aJ capodo,perelor marelui repmitoriu o1asie". 

1.n 1.951, scriirtio,rul a trelrn.iit să 1Jlooc de la conducrerea Naţionalului, erorurea fiind 
însă repamtă, în 1957, cind a fost rechl'Jnat, ,peintl'u o nouă 1ml.gă penioa:dă şi ciind noi 
autori au urcra,t pe podiumul ilusbru - HOil·ia Loviinesou, Al. MirnclaJn, Bau! Everac, 
Mru·in Preda, Mihai Boouuc, Al V,oilin, Sidonia DrăgLtşanu, - iar noi dm..·1u1ia.tmgi strămi 
valoroşi an beneficiat de 1·C"Jnarm1bil,e,. vm,si,1ini s,oonice româJITeşbi al,e opeireilior lor - Brechrt, 
:Euge:n Lonescu, J,ean Anouilh, Fvieclrich Diinenmiartt, Peter I<:.arviaş, Alexei A,rhuwv, 
Tcnnessec Willuams, A1•mancl Sa1:rnroru. Regizoo-i tineri au fost s,ti,mulraţi să se ,aliirme, să 
collllucr-cze cu sl'rărLuciru echipă, să JH'cx11m1Jă exiperie.n�e ,m,eatoare : florar PO!pe�ou, _Luci� 
Giurchescu. fii.nu Cen1e�cn Soraio,a Coroamă, Ion Cojm·, George Teoclo.res'ctţ Şl alţu. 

, • ' ' • .t 
' • . 

• '� 
,. 

L- -am cllillos·cut încle<a.Jll'Oape şi în fohu•ilJe îmiprejllirăiri pe dn'Cctorul Teatrului 
Na\io.ll'al Zahami,a Stanon, _in anumite 'pemoade . ia.vin.el cinstea de a fi 
memh1:u în ·con.siluul artistic, Cll'Î al unor· comis.ii- ar.tistice alcătui� ad-hoc, 

sau c001fure:nţiar - fie pentru artişti, Iie perul1.1u spectatO!l'i - şi pot raf.irma, adăugmd 
1·ezul,tatclo1· validra.Le de isloo.•ia oontempoa,rnnă a artei noaslTe Lcrubraie, oonv:ÎID.gerea. 1nea 
pers•onaM, hizuită pe observa\i•c directă, că î:rr noua î,nteimciere• a acestei scene '.liahrari,a 
Sballcu a avut 11olul esC'llpal şi hotă:rJtor. EJ e însc,is clcf�rniitiv in galeria celor mai 
impulllător� cooou,că,tori de ins•lrulnţii ornl,1,ural1c din' �rura nornstn1. 
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D an

T1abloul Co,ruvenţiei : 111,11 eXleDllplu de 
org,aniziare S1paţio-tempoo•ală a mişcăo.,jj 

t on
de CAMIL ·PETRESCU 

Premieră absolută la Teatrul Nat ional 
,,I. L. Caragiale" 

1. Dacă „lămurirea" din prefaţa primei edi
ţii a lui Danton, şi anume : ,,Lucrarea de 
faţă nu este o dramă istorică, ci o reconsti
tuire dramatică"1), avea darul să-l satisfacă,
într-o verificare critică din 1935, pe Pompi
liu Constantinescu2), - astăzi, ,,pretenţiile ne
sfîrşit mai modeste" ale reconstituirii drama
tice, limitată la „folosirea maximă a unui 
material istoric şi la o minimă adaptare sce-

20 

nică", pot să pară derutante. Astăzi cînd, pe 
fondul unei spiritualităţi şi sensibilităţi strun
jite de cel de al doilea război mondial, aceas
tă posibilă specie a străbătut un itinerar des
tul de complex, de la „teatrul politic" şi 
,,epic" la „teatrul-document", de la neorea
lismul cinematografic şi literar la piesele
anchetă, la happeninguri chiar, la „colajele" 
agitatorice (etichetele nu mai au nici o irnpor-
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tan\ă), - e firesc să vedem cu alţi ochi şi 
să cîntărim cu măsura unei alte mentalităţi, 
să-i spunem „documentariste", încei·cările de 
a evoca-reprezenta pe scenă o epocă, un eve
niment, o figură de relief a istoriei. Se iveşte 
aproape spontan tentaţia de a-l confrunta pe 
Camil Petrescu - recunoscîndu-i pe alocuri 
străluminări de anticipator - cu ceea ce e 
,,reconstituire istorică" în opera unui Brecht, 
a unui Peter Weiss, a unui Hochhut .etc. 
(într-adevăr, comparatiştii au aici un teren 
fertil de investigaţie). Numai că, din fericire_ 
pentru examenul µostru imediat, Camil Pe
trescu însuşi face deocamdată inutilă opera
ţia comparatistă. In prefaţa amintită, încol-

D.a,nton de Camil Petrescu. Premiera : 6 
ia.nuarie 1975. Regi,a : Horea Popescu, De
coowrl : Paul Bortnovschi. cos,tnmne : Flo
rica Mălureanu şi Maria Stoenescu. Re
gi.!ro,r ooound : Lia Niculescu. lThustraţl,a 
muzioallă : Marica Beligan. IMlacihrua� : 
Jean Romaniţă şi Vladimir Antoci. Dis
tn:,ibuţi,a : Mircea Albulescu (Drunton), 
Radu Beligan (Robespierre), Gh. Cozorici 
(Marat), Florin Piersic (Camille Desmou
lins), Dami!an Crişmaru (Fabre · d'Egla
tine), Emanoil Petruţ (Westermann), 
George Motoi (Herault de Sechelles), 
N. Gr. Bălănescu (Santerre), Matei 
Gheorghiu (Philippeaux), Liviu Crăciun 
(Panis), Andrei Ionescu (Chabot), Răducu 
Iţcuş (Feron), Dorei Iacobescu (Robert), 
Ovidiu Moldovan (Saint-Just), Emil Lip
tac (Cuthon), Chiril Economu (Roland); 
Mihai Fotino (Grangeneuve), Virgil Popo
vici (Servan), Const. Dinulescu (Guadet), 
Mlarin Negrea (Lebrun), Alex Drăgan
C. Diplan (Beugnot), Costel Con
stantin (Lasource), Mihai Niculescu 
(Biroteau), G. Paul Avram, C. Diplan 
/Bal ou) Alex. Hasnaş (Breard), A, 
Stambuliu (Monge), Al. Demetriad (Lin
rlet), Şerhan Iamandi (Cam bon), 1<;. Băr
bulescu (Vadier), Anatol Spinu (Billaud
Varenne), A. Georgescu· (T>a.Ilien). Traian 
Stănescu (Herrnan), Victor Moldovan 
(Fouquier-Tlnville), AI. Alexandrescu
Vrancea (Preşedintele Convenţiei), Ovidiu 
Iuliu Moldovan, Alex. Dră!l',m (La;l"leth), 
Marian Hudac (Grivois\, Bogdan Musa
tescu (Intîiul sans-culotte). Mihai Mălai
mare (Al doilea sans-culotte), Gr. Naga
cevschi (Delegatul Comunei), Alfred De
mP.triu (Thomas), Costache Diamandi 
(Richard). Gabriel Dănciulescu ID-I binP', 
Igor Bardu (Sanson). Mircea Co,i,:tn (A
gentul), Emil M'ureşan /Un republican), 
George Sîrbu (Omul de legătură), CTisti
an Babes (Soldatul). Chiriti\ Dumitrescu 
(Groparul), C. Melcea (Şeful gărzii\, 
St. Gavrilo aia (Alt re'l)ublican). Puin Mi
rea (Un domn bătr,în), George Ulmeni 
(Ofiţerul), A. Drăguşin (Al doilea ofiter), 
Cătălin Coches (Copilul cu cerere\. Orlan
do Gheorghe (Tonny. copilul lui Danton), 
Carmen Stălt'escu fD-na Rol.and\. Ilinca 
Tomoroveanu (Luci!P. Desmoullns). Ai!e
la Mărculescu (Gabrielle),· Ta.m•ara Creţu
lescu (Louise Gelv). Tina 'Ionescu IM-me 
Charoentler). Alexandra Polizu IM-me 
:Robert), Catiţa Ispas /Contesa de Rabasl, 
Ilean:t Iordache (Mlarchiza de Targot), 
Aime� Iacobesc,, CFellcie). Arian<\ Oltea
nu (D-na rle Sedeu lll. Elena. Serei' 0. (D-na 
L"zare). Eva Pătrăşc�nu (D-n" Durant), 
Eliza Plnneanu 10 doamna\ în, ne..-rul. 
Valeria Nanei (Pauline\. Eue-enia Maci 
(Claire\. :F.len•. 'Petcu (Gina), Janina Fln
teşteanu (Marie), 

Mircea Allmlesou 
Şl 

Flwilll Piersic 

ţindu-se -oarecum de unul singur î.n stabili
rea raportului dintre faptul document şi fic
ţiune, diutre istorie şi artă, dintre cunoaşte
rea ştiin\:ifică şi cea artistică, - autorul pre
cizează, cu un totuşi restrictiv şi în acelaşi 
timp eliberator, că Danton este o piesă de 
teatru, pentru ca spre încheiere să-i scape 
termenul ele istorie dramaticei (,, ... ceea ce ne-a 
'indemnat să facem accastrt istorie di·ama
tică ... "). Aşadar, nu dramă istorică, ci istoric 
dramatică. Dilema începe să se coloreze cu 
_cernelurile calamburului şi devine aparentă. 
Dar dacă dilema e falsă, Camil Petrescu e 
un dramaturg autentic. Cu alte cuvinte, nu 
e un pedestru ticluitor şi tîlcuitor de c9laje 
scenice comentate sau de nude scenarii radio
fonic-cinematografice;· ci un autor dramatic cu 
un talent şi cu un suflu deosebit de vigu
roase. 
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Radu Beligrun, un rnLcl'l}Jvct d,cs•ăvi,r,ş�t ial 
1-ui Robespierre 

Pe de altă parte, nu e cu totul acceptabil 
nici distinguoul operat de Pompiliu Co�s��: 
tinescu o-ata să vadă meritul reconstJ.tmrn 
dramatice

0 

într-un „strict Tealism psihologic, 
analist şi sintetic, din ca1·e e alungată falsa 
idealizare şi melodramatica pu�ere în �c�nă 
a s,ituaţiilor tari", deoarece primele atri�ute 
nu se exclud· prin· definiţie din drama -Isto
rica (fie şi romanţică), iar . idealizare J:?-8} 
mult sau mai puţin falsă ş, melod

_r
a�at1c� 

ticluire a unor situaţii tari se fac s1mţ1te ş1 
în Danton, fără să deranjeze· decisiv autenti
citatea documentară. 

2. Nu ar fi fost oportun să insistăm asu.
pra acestui balans pînă la urmă . irele".an,: 
(fiindcă Danton este şi rămîne, totuşi, o piesa 
de teatru) dacă definiţia piesei ca „recon
stitu.ire" n-�r fi oferi,t deplină justificare intro
ducerii în spectacol a unui comentariu de 
tipul d..ocumentarului, �acă nu clu?r al actu
alităţilor cinematografice, a unm te�t, de 
„comperaj", altoit pe structura c�lor XX de 
tablouri originale. Acest comen tarm nu apar
line autorului, deşi este în b�nă parte e:--t_i:as 
din cleclarat,iile şi în ernnăr�le . sale,. carora 
li se adatoo-ă citate din scner1le lut Marx 
şi Engels, ;recum şi extr:3se d_i_n . faimoasele 
,,indicaţii de autor", pentru _un_u_, 1mport_an_t , 
rentru alţii de-a dreptul plict1s1toare ş1 m-
operante. 

• 

De unde _ ne.cesitate� unui asemenea text 
r:iraiel ? Simplu : Camil Petrescu nu avea, 
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în 1924.-25 cînd şi-a scris piesa, o viziune 
materialist istorică asupra vieţii şi a lumii_ 
El a dobindit, se ştie, o astfel de viziu_ne 
mai tîrziu, în jurul lui 194.8, cînd _publica 
drama Bălcesctt, unde interpretarea nnşcăr1lor 
istorici şi, în spe!,ă, ale . Revoluţiei . de _la 
184.8 în Tările Române şi în Transilvmua, 
este apropiată de spiritul filo_zofi,ei marxiste
a istoriei. In Danton, însă, deşi documentarea 
e transpusă uneori ad litteram, v_iziunea, 
aceasta e par1;ială şi deformantă. Şi încă în 
mod deliberat, voit. 

Camil Petrescu a conceput un Danton pole
nuc, păLimaş, tendenţios, prin care a încercat 
reabilitarea figurii celui înnegrit de istorici.ii 
burghezi şi de literai;i. Ciudată poate să apară 
această alegere, această preferinţă ·pentru 
Danton din partea lui Camil Petrescu, fiindcă 
într-adevăr, Scl'iitorul nostru „făcea parte maii 
curînd din familia spirituală a lui Robes
pierre, decît din aceea a lui Dantpn. (C� 
frumoasă piesă ar fi putut scrie Canul Pe
trescu despre Robespierre !) "3). Prin efectuI 
unei compensaţii biologice ele ordinul exnl
tării vil:alităţii „totale", mai mult sau mai 
puţin în contrast cu raţiunea : ,,Lasă viaţa 
să curgă mai departe. Ea singură e mare ... 
şi liună ... şi dreaptă ... ", îi spune „cordelierul'" 
Danton lui Robespierre, indicat ca un min,us
habens, îo ultima lor confruntare din ,.re
constituirea" camilpetresciană (tabloul XVl)·
Asistăm în conlll}uare la încercarea de por
tretizare intelectuală şi morală a Incorupti
bilului din partea lui Danton. Este momenttil 
cel mai subiectiv-pătimaş al piesei, unde au
torul şi J)ersonajul principal vor să-şi dimi
nueze prietenul-adversar : Robespierre e in
teligent, dar inteligenţa lui „nu ştiu cumr 
c prea, prea geometrică" (!), posibil de com
parat de-a dreptul cu aceea a lui ... Procust r 
llobespierre „trage linii ca un inginer" dar r 
insistă Dan ton, ,,nu c destul · ca să ai o, 
noapte de insomrue şi s;'l faci un plan pen
tru fericirea societă!.ii", ca şi cum concepţia 
p:oliti'Cil n lrui Moxwmilien ar fi fost 1:odnJ. 
întîmplăto1· :ii unui capriciu biologic. Şi ia-
1·ăşi : ,,Dar via\a nu merge în cămaşa de
forţă a socoteli.lor voastre ... " DantoJ1 îşi anu
lează, î11 această scenă, orice identiLate de
revolu1ionar, deoarece, dacă într-adevăr;. viaţa: 
ar fi „marc" şi mai ales ,,.bun[, şi dreaptă", 
ce rost ar mai fi avut re,,oh1ţia ? Şi ce va
loare, ce semnificn{ic poate �ă aibă o aser
ţiune aforistică, rnslită •.,cu caldă înţelepciune'" 
pasămite, ca aceasta, în fond o simplă -.bu
tadă de jouissenr ·impenitent : ,,Hei, Maxi-
milie11, numai moqii sunt curninţi... şi oa-
menii care SC<!mănă cu ei.· Cei vii mănîncă, 
pipăie femeile, asudă, se ... " ?· ! 

Danton se desface aici de Revolu\;ie, ·aclop
tii accente de o frivolitate care-l condamnă, 
şi confundă ne ii.huit gînclul grav cu •ceea 
ce el î_nsuşi numeşte „vorbe ele chef". 
Camil Petres1:u s-a �egănat în il1p,ia de a-I 
umaniza pc Danton, hrănind în mod voit: 
echi,�ocul unui con[Jict care aşează faţă în 
faţ.,i un ton şi un limbaj politic lucid. ap,ucnt 
uscat, ,,gcom_ctric" (R.obcspier,·e), şi _un ton 
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Aimee facobcscu, A1·im11a Olteanu şi Ca:rrnon Stănescu 

şi un limbaj emanînd dintr-un fel de „filo
zofie spontană", superficială, aparent vibrînd 
de căldură umană (Danton). Din momentul 
acesta, în piesă, aşa cum remarca şi Eugen 
Nicoară, ,,imaginea personajului păl�te. Dan
ton continuă să fie interesant, nespus de in
teresant, dar nu mai are rn;ircţie". Intr-adc
văr, se pare că în ciuda eforturilor autoru
lui, dar urmînd firul real al istoriei, protago
nistul e compromis. Operaţia de reabilitare 
salvează pînă la urmă destul de puţ.în : 
„dreptul" la slăbiciune, la oboseală, opus ca 
,,mai uman" - şi de ce ?, mai ales din par
tea unui Camil Petrescu - intransigenţei ! 
H.ămîne, totuşi, de observat că, aproape pa
radoxal, pc măsură ce statura moral-politică
a lui Danton scade, creşte în tensiune dra
matismul ultimelor acte, IV şi V, ceea ce
demonstrează excepţionalul talent al autoru
lui, capacitatea sa de a crea dramă.

H.estrîngînclu-şi interesul pentru semnifica
ţiile profunde ale activită\.ii fiecăruia dintre 
principalele figuri-pilot ale Hevoluţiei fran
ceze - precum se ştie, se djstinge tocmai 
triada iacobină H.obespierre-Danton-Marat (nu 
a avut oare Marat ideea unei dictati.ni în • 
trei i'), - au torul îşi împinge personajul fa
vo,it pe poz,i\ii ideologice reac\:ionare. Vizio
nar, Dan ton prevesteşte la proces, execu \.ia 
lui Robespie:rre după trei luni de la cea 
proprie, şi are _dreptate. Ceea cc nu spune, 
însă, sau nu vrea si1 admită c că thermido
rienii care-l vor trimite la eşafod pc H.obes-
11icrrc nu sunt decît „indulgen(:ii", ,,moclcra
\ii", nclică acea parte a burgheziei pentru 
care Danton cerea clemenţă şi care s-a dove
dit cea mai retrogradă, mai conservatoare, 
contrarevoluţionm·ă chiar, şi în orice caz pe
cetluind definitiv· limitele de clns,1 ale Revo-

lu ţici franceze, netezind calea spre bonapar
tism. 

Pe de altă parte, este obiectiv neloial să 
atribui intransigenţa, consecvenţa revoluţio
nară a lui H.obesp.ierre _unei disfuncţii hor
monale sau unei generice lipse de vocaţie 
hedonistă. În acest sens, Camil Petrescu a 
căzut în extrema opusă lui Victorien Sardou 
care, într-o stupidă dramoletă, -îl pune pe 
Robespierre pe tăciunii căutării unui fiu na
tural născut din legătura cu (se putea altfel?) 
... o aristoc_rată ! 

M:ai este în ă ceva. S-a stabilit, cu rigoare 
·ştiinţifică, faptul că Robespierre a ezitat în
delung să-l predea pe Danton călăului, şi
numai după ce s-a convins pe deplin că
Danton şi ai săi sunt realmente culpabili şi
nefaşti Revo.lu ţiei, acceptă să-i lase pradă
vchemen\ei acuzatorului public Fouquier
TinviUe (printr-o ironie a soartei numit în
post chiar de Danton, dar sfirşind şi el, bine
înţeles, sub fierul g·hilotinei). 

3. Evident, nu se putea pretinde autorului 
să cu prindă, într-o singură piesă, ,,totalitatea" 
mişcărilor exterioare şi interioare ale unei 
lumi în fierbere ca aceea a Parisului revolu
ţionar din anii 1792-94. Ceea ce i se putea 
pretinde, în schimb, chiar î11 faza filozofică 
a „subsLanţialismulu,i", cm o ;mai echilibrată 
urmărire a fii·ului real al istoriei şi o mai 
obiectivă interpretare a ei. Dincolo de slăbi
ciunea pentru slăbiciunile lui Danton, poate 
că n·ici un alt autor, rorniln sau străin, nu 
ar fi fost în stare de o întelegere mai pro
fundă a Te,·oarci, văzîncl în aceasta nu doar 
petele de sîngc clin afară, nu doar abuzurile 
rnai mult sau mai pu\in fatale, ci semnifi
ca\ia ei istoric pozitivii, recunoscută astăzi 
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chiar şi de istoriogrania burgheză. Chiar şi 
aceasta din urmă admite că „baia de sînge" 
a învăţat burghezia franceză să respecte în 
sfîrşi t legile, fiindcă Franţa burgheză era în
tr-o întîrziere de două secole faţă de burghe
zia Olandei şi aceea a Angliei, de rigoarea 
lo.r calvinistă, ele obişnuinţa lor cu regulile 
de conduită civică, pe, care şi le autoimpu
seseră încă din secolul al XVI-lea. Burghezia 
franceză, în schimb, nepregătită să guverneze 
naţi,unea, Îln•breaga IIlaţiune, a ooncep\llt '!'evo
luţia victorioasă ca pe o cursă spre îmbo
găţire, cu o mentalitate venală şi profitoare. 
Danton a intrat pînă la brîu în acest flux, 
mllll'dar ca şi Sena invocată de el. Robes
pierre, nu. Danton a fost un „tovarăş de 
drum", care la un moment dat lasă baltă 
treburile publice şi se înfruptă avid din 
avantajele imediate, de clasă. Robespierre 
vede mai departe, dincolo de limitele clasei 
burgheze. Robesp:ierre şi Saint-Just, rămaşi 
în viaţă, ar fi abolit, cu toată probabilitatea, 
legea Le Chapelier şi· aşa-numitul maximum, 
măsuri vădit antimuncitornşti şi antipopulare, 
prin care burghezia trecea tot greul, toată 
povara economică, asupra celei de-a patra 
stări, proletariatul. Danton, mulţumit de pro
pria bunăstare atinsă, - niciodată. Aceasta 
e realitatea :istorică, acesta e, în esenţă, ade
vărul în raportul-conflict Danton-Robespierre, 
inclusiv pe plan dramaturgie. ,,Demonul sen
zualităţii" vine după toate acestea, în subsi
diar. 

Se cuvine, în acelaşi timp, să subliniem 
un fapt decisiv. Nu trebuie să ne mire fap
tul că - scriind o substanţială piesă de tea
tru, o operă excepţională (Călinescu) - au
to�ul se înşeală asupra raportului dintre un 
personaj „în disoluţiune" şi alt personaj : 
,,Danton şi Robespierre sunt viaţa şi ideea, 
faţă în faţă, se prăbuşesc amîndouă venind 
în conflict unul cu altul" (sllbl. n.) t,J. De 
altfel, Robespierre nu se va prăbuşi decît 
ulterior şi numai prin mediaţii consecutive 
foarte fine, din pricină că a venit în conflict 
cu Danton. Şi să nu uităm că - împotriva 
tendenţiozităţii sale programatice - Camil 
Petrescu conferă personajului său, Robesp:ierre 
nu puţine trăsături de o nobilă forţă a carac
terului, fie că citează surse istorice, fie că 
imaginează replici aforistice. De exemplu : 
„Logica mea nu-mi permite să abdic ( . . .  ) Nu 
e vorba de mine, ci de ideile mele, la care 
nu pot renunţa ca la o haină ... etc." (tabloul 
IX) ; ,,O femeie care se dă oricui din milă,
fără să se păstreze pentru cel care o merită,
nu provoacă decît dezgust. Un conducător de 
stat care e «milos� şi cu buni şi cu răi,
face nenorocirea tuturor" (tabloul XV) ; 
„V reti să conduceţi destinele poporului şi să 
ocoliţi moartea ?" (tabloul XVII) etc. 

4. lată ceea ce, după părerea noastră, ar 
trebui - esenţialmente - să ajungă la cu
noştinţa spectatorului, a tuturor spectatorilor. 
Cum ? In perioade tehnic depăşite, un con
ferenţ.iar autorizat ar fi ieşit, la începutul 
spectacolului, în faţa ·cortinei şi ar fi expus 
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într-un sfert de oră o asemenea sinteză. 
Astăzi, cu mijloacele audiovizuale ce ne stau 
Ia dispo2liţie, soluţiile pot fi multiple şi ... 
organice, sau măcar dind impresia unei anu
mite organicităţi. Oricum, o soluţie care să 
sublinieze cu tărie faptul că totuşi, Danton 
e o piesă de teatru, iar nu o istorie propriu
zisă ; că un autor, un poet dramatic adevă
rat, în general, are limite obiective şi subiec
tive, nutreşte simpatii şi antipatii, preferinţe 
şi repulsii, şi că, în special, Camil Petrescu, 
care a fost un poet dramatic adevărat, l-a . 
simpatizat pînă într-atît pe Danton, înoît şi-a 
trădat propria vocaţie a lucidităţii : în fa
voarea sentimentului vieţii ca să nu zicem 
în favoarea unui sentimentalism neaşteptat, 
explicabil eventual printr-o lege a compen
saţiei, OU!Ol am 1nai arăbat. 

Aşadar, nu accentuîndu-se caracterul de 
cronică (sau de „hronic" sau de jurnal : în 
ziua cutare, la ora cutare, în locul cutare), 
ci scoţîndu-se în relief „teatralitatea". Nutrim 
convingerea că nici cel mai naiv şi nepregătit 
dintre spectatori - şi vor mai fi asemenea 
spectatori atît timp dt „arta teatrului şi a 
filmului" nu vor constitui o materie de învă
ţărnînt în şcoala generală de 10-12 ani - nu 
iese de la tcaLTu cu credin\:a că i-a văzut pe 
Dan ton, pc l'liobespierre şi pe Marat, în carne 
şi oase, ci nişte actori întrupîndu-i într-o pie
să, chiar dacă - aşa cum straniu voia într-o 
butadă însuşi Camil Petrescu - este „o bine
facere că majoritatea auditorilor nu· mai ţin 
minte, după ce părăsesc sala, nici numele au
torului, nici titlul piesei, nici pe iactori şi une
ori nici subiectul"5) (sic !) . E o glumă. O 
„vorbă de chef" a celui care îndrăznea, cu o 
sublimă m.îndi·ie, să afirme : ,, ... Eu am văzut 
idei. / lntîia oară brusc fără să ştiu, / De 
d:it1colo ele lucruri am văzut ideea" ! A celui 
care sus\:inea convins şi peremptoriu, în spirit 
leonru•desc : ,,Cîtă luciditate, atîta dramă !" 
Fireşte, şi pc11 Lru public, pentru cît mai ma
rele public. 

încr, o dată, autorul se identifică aproape 
cu personajul său principal ; în orice caz :i se 
poate atribui ::tutorului caracterizarea făcută 
de el îasuşi personajului : ,, ... o sinteză în
treagă, complexă, formată din fire împletite 
contradictoriu ... " Cum să înţeleagă publicul 
toate .acestea ? Pentru a înţelege, publicul 
are totuşi un mijloc formidabil : piesa de 
teatru Danton, biaeînţeles în versiunea sce
niră a premierei absolute; cu care Teatrul · 
Naţion:al din Bucureşti îşi inaugurează şi îşi 
verifică efectiv capacitatea şi dimensiunile 
scenei, ale corpului artistic şi tehnic, vlaga 
lui ideologică şi morală, sensibilitatea estetică, 
într-un splendid efort intelectual şi f:i:li:Îc. 

5. Dincolo de limitele sale ideologice, cu un
dramatism uneori ascuţit tocmai de aceste 
limite, Danton e o lucrare de prim ordin, 
de o evidentă nobleţe, astăzi mai degrabă 
reprezentabilă, deoarece „excesul de nuanţe 
şi prea multe tablouri" (praguri de netrecut 
pentru Călinescu) 6> nu mai apar ca o pie
dică, după cum nu mai apar ca· o piedică 
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O d(lcapillrul·c .a;n,ticipată : Danton ,şi prietenii săi, sub tăişul de lumină ial 
ni'Vallei 

1:iici lungimile „neconforme cu economia ge
nului dramatic" (Pompiliu Constantinescu) 71. 
Mai precis, faptul că nu mai există asemenea 
obstacole l-a demonstrat spectacolul propriu
zis, monumentala montare scenică a piesei. 
A tît piesa, cît şi spectacolul, impun o apro
piere de drama ·wagneriană şi de problemele 
de „mise-en-scene" ale acesteia, la Bayrcuth. 
Ca şi în creaţia lui vVagner, într-un fel 
anume, drama camilpetresciană dobîndeşte 
vibraţii profunde la confluenţa recitativuluii 
(dialogul propriu-zis) cu o bogată structură 
şi tratare simfonică (,,inserturile" de autor), 
iar la „totalitate", la „globalitate" se aspiră 
prin suflu amplu şi grandoare. Imagistic, de
corurile celor douăzeci de tablouri, de enate 
şi implantate de Paul Bortnovschi, trezesc 
amintirea lui Appia şi a efortului său de a 
soluţiona plastic tocmai dramele de Wort şi 
Ton. Tenta de bază - întunecată, domină 
negrul' şi griurile - dă relief detaliilor învio
rate policrom, inclusiv <;ostumelor de o ele
ganţă ponderată, interpretări ale modelelor în 
voga anilor 1790, oferite de Florica Mălu
reanu şi Maria Stoeneseu, care n-au omis 
faptul că, din punct de vedere vestimentar, 
Revoluţia franceză a fost aproape galantă, cu 
fericite simplificări de croi şi. de linie, şi cu 
dominanta coloristică a cocardei naţionale. 
(E documentat, printre altele, amănuntul că 
însuşi austerul, asceticul Robespierre era un 
elegant, cu fracul său faimos, de culoarea 

cerului, sau „albăstriu" cum îl descrie Canlil 
Petrescu.) 

Dar nu numai linia şi culoarea, ci şi ma
terialul scenografic devine semnificativ : de 
pildă, în tabloul XX, ,,grefa de la Concierge
rie" - mult deosebită de propunerea auto
rului, ca de altfel majoritatea decorurilor -, 
Desmoulins, în disperarea sa furioasă şi ne
putincioasă, loveşte cu pumnii în peretele de 
tablă, cu luciu mat, şi sunetul scos caracte
rizează auditiv situaţia scenică : închisă, su
focantă, dogită. Şi pentru că am pomenit de 
un efect sonor, să precizăm că desfăşurarea 
întregului spectacol este însoţită de un co
mentariu muzical de Marica Beligan, pe care 
l-am putea defini „de susţinere" psihologică
şi de punctare dramatică, şi uneori -melo
dramatică, totdeauna cinematografică. Fiindcă,
in terpretînd fidel textul dramei, regizorul
Horea Popescu nu s-a speriat de asemenea
accente şi nici nu s-a sfiit cu ipocrizie, cum
se întîmplă aiurea, să le aşeze, circumflex,
deasupra· unor momente ca: plînsetul şi spai
mele Gabriellei din tablourile II şi IV, ca 
.,,d·esişul de trupuri" cerînd îndurare pentru 
cei închişi, în tabloul V, ş.a. De bună seamă 
că toate acestea nu sunt deoît ,un nnerit mar
gil).al al regiei. 

In faţa lui Horea Popescu şi a colaborato
rilor săi imediaţi, .. Danton a deschis - nici
odată netezite pînă acum - ample probleme 
de strategie spectaculară (creatoare) : de spa-
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ţiu şi de timp, de ritm, de mişcare interi
oară ş� exterioară, de raport al personajelor 
cu mediul scenic, de manevrare epico-corală 
a figuraţiei etc. Intr-un spirit, am zice, iaco
bin, Horea. Popescu şi-a dat încă o dată .mă
sura 4ogatelor sale resurse de „director de 
orchestră"', reamintindu-ne, într-o sinteză ar
tistică nouă, virtuţile marilor sale succese de 
acum un deceniu şi mai bine (Inspectorul 
de poliţie, Domnişoara Nastasia, Baia, Aristo
craţii, Ascensiunea lui Arturo U i ş.a.). Un 
exemplu sau două de organizare spaţio-tem
porală a mişcării : tablourile Convenţiei (IX 
şi X), Surprinzătoarea înaintare a lui Robes
pierre, înso\;it de Tallicn, pe „o alee într-un 
parc din Paris" (tabloul )(V), alee care se 
deschide privirii prin transformarea treptată, 
„la vedere''. şi totuşi mascată, a decorului 
anterior, casa lui Danton de la Arcis sur 
l'Aube. De altfel, tqate decorurile se schimbă 
„la vedere", printr-o abilă îmbucare a unui 
tablou în cel următor, ca în jocul savant al 
unor havtizuri succesive ce-şi împrumută la 
diferite niveluri, unul altuia, corola de ape. 
Regia şi scenografia - compenctranle de data 
aceasta, cunoscută fiind propcnsiunra lui Ho
rea Popescu pentru plastica spectacolului şi 
aceea a lui Paul Bortnovschi pentru gîndirr:1 
reb>iÎzorală - apasă pîrghii care pun î11 miş
care întreg aparatul teh11ic al Na\.ionnlului 
redevenit mare, şi realizează 11 n deosebit de 
preţios şi rar contimmm, pri11 care timpul 
spectacolului dobîndeşte o caden\.ă organică, 
dictată fireşte de neccsită\.ilc ideologico-este
tice ale unităţilor de imagine scenici,, în mon
taj viu. Ca o rnmă de metal nobil, acest 
oontinuum spaţio-temporal 110rmite �-coaterca 
în evidenţii a scenelor-mamă, cu strălucirea 
necesară. Bunăoară, neuitatul final al tablou
lui V I în care, pe celebra replică a lui 
Danton : ,,îndrăzneală, mereu indrăzneală, ne
contenit îndrăzneală !", regia sculptează cu 
lumina şi cu nemişcarea, un ansamblu com
pozi\ional grav, solemn, înfiorat de pathosul, 
de _che

,?
1area orei decisive pcn tru ;,patria în

pencol . 
Regia a indicat, şi individual, o mişcare 

deseori riguros calculată, geometrică a inter
preţilor. Tulburate de gravitatea şi de riscu
rile atacului Tuileriilor, la care participă in
direct, Gabrielle Danton şi Lucilc Dcsmoulins 
descriu în mers linii drcplc ; dimpotrivă, 
ambitioasa madame Roland se clcplasează pc 
o traiectorie sinuoasă, şerpuitoare. Robespierrc 
străbate scena pe itinerarii rcc�ilinii, în timp
cc mişcările lui Da.nton fac să alterneze, cori
fonn cu caTacterul personajului, a11Loco11trolul 
cu spontru1eitatea impulsurilor şi umor.ilor 
lempcrnmentale. Desigur, o ascmcnra elabo
rare, mai mult sau mai pu\in stilizată, n 
sugestiilor icon icc, audio-vizuale, • ale secnci 
rl11ce uneori şi la supralicitări estetizante : şi 
lotuşi, cine nr putea nega eficacitatea plasticii 
a decapitării nnticipatc n lui Da.nlon şi n.
prirtcnilor săi, în citatul tahlou al grefei de
la Concicrµ-cric, cîncl personajele se culcă ·sub 
tăişul de lumin:1 al rivaltei ? Dar nscmcnca 
solu\.ii provin, ca toate cclclalLc, dintr-o caii-
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Late esenţială a regizorului Horea Popescu : 
oferta generoasă din prea-plinul inimii, · ra
ţionale şi creatoare, sau pe latineşte, ex abun
dantiam corclis, cru·e dă un amalgam inedit 
şi viabil cu „luciditatea" cu cerebralitatea 
sentimentală tipic camilpclresciană. 

6. Lnain te însă de grelele sarcini de organi
zare a scenei şi a evoluţiei dramei, regizoru
lui i s-a înfăţişat poate cea mai grea : distri
buţia actoricească. Uriaşă numeric, uriaşă 
prin exigenţa în raport cu personajul prin-ci
p al şi cu cele cîteva figuri istorice de prim 
rang, - d.isLribuirea rolurilo1· a trebuit• să 
ţină cont mai puţin de asemănarea fizică 
(dnr şi ele aceasta), şi mai mult de cea 
morală, de profilul intelectual şi sentimental 
al fiecărui personaj (secundar) în parte. Dar 
dacă aceste personaje secundare sunt Robes
pierre, Desmoulins, Marat, Fabre sau chiar 
Herault, credem că Pompiliu Constantinescu 
nu se mai situa în miezul adevărului atunci 
cind sus\inca că „personajele secundare sunt 
reduse la o dominantă sigură". O dominantă 
sigură nu acc:lc personaje, dar nu swlt re
duso exclusiv la ca. După cum - oricît de 
ciudată ur părea observaţia - Danton însuşi, 
deşi i se face un portret excepţional, nu are 
o evoluţie certă, progresivă, ca „dramatis 
persona", în sensul modificării pe parcurs a 
intimei sule individualităţi umane, ca în
literatura clasică. La sfîrşitul tabloului XX. 
moare acelaşi om, care la începutul tabloului 
I ieşise în intîmpinarca doamnei Roland cu 
şervetul la git (imagine dragă lui George Că
linescu). E,·idcnt, s-au acumulat fapte, au 
fost trăite cvcnimcnlc şi experienţe, dar Dan
ton rămîne aproapr <'gal cu sine însuşi. Nici 
n1ăcar oboseala, rairnonsa oboscalfi - care 
î1nbinali"'t ou sigu1·a11la di nimeni nu se va
atinge de el constitui<' axul tematic al dramei 
Da.ntons Tor/ a lui Riichncr - nu inui pare
decisivă. Şi 11ici intcligcn\a lui Danlon nu se 
ascute, nu se îmbogil\cştc. El îi face pe toţi 
proşti, de la „răii şi frumoşii talcntati" ai 
salonului rloamnci Rolancl şi pînă la Robes
picrrc şi Saint-Jusl, dar nu se în\.clcpţeşte 
şi cade în următoarea cdnccni:1 iluzie, expri
malit afo1·isLic : ,,. .. nimic nu se pl;1teşte mai
sigur ca prostia!" Cituşi de puţin adevărat! 
la.r cine vorbeşte excesiv de mult dcsprt· 
prostic, provoc"ind-o, pc lingi'i că nu foce do
vada unei inleligcn\c rotunde, plăteşte scump, 

· şi sigur, o astfel de flecăreală. A.ceasta c,
printr<' :1ltclc, o lecţie prngmwtică a dramei. 
Danton.

Nu mai puţin adevărat c că tocmai ex
cesele îl fac de 111ulle ori simpatic şi ataşnnl 
pc Camil Petrescu. Chiar şi excesele din ur
m:HoarC'a fo,·mu larc-cri tcriu cu pri virc la a<·-

1.nru l .-,arc joacr1 un rol p-1·i11cipa"I : .,Trebuie 
ca alunei <'înd 1111 actor îşi povcsleşte i,pr:1-
,-ilc pc sccn:1, s:1-1.i d<'a imprc·ia c:1 le-ar fi 
pulul sf1vîrşi aievea. Parc un lncru elemen
tar? Nu ! Citi actori care joncă pe Napoleon 
ar fi pulul cuceri Europa. înlr-nd!'v:1r ·.•" �). 
Aparlc faptul că 1111 ascmcnrn metru nr pu
ica mi'.1sura, în p1·imul rînd şi cu precădere, 
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capacitatea autorului, cum să-l aplicăm, fără 
a cădea u1 arbitrar, interpretării lui Danton 
din partea lui Mircea Albulescu ? E de la 
sine înţeles că acest valoros actor n-ar fi 
putut organiza efectjv atacul Tuileriilor, de 
la 10 ,august 1792, şi .nici ,da peste cap, ora
toric, pe „brissotinii" din Convenţie (,,giron
dinii", cum avea să-i numească poetul La
martine, Ia cincizeci de ani după Revoluţie). 
Mai modest ca revoluţionar posibil, Mircea 
Albulescu - dispunînd efectiv de majoritatea 
,,numerelor" cerute de făptura fizic[t şi inte
lectual-morală a lui Dantpn - şi-a t>?nstruit 
personajul cu multă inteligenţă, şi-a dozat 
eforturile şi, ceea ce e ma<Î important, şi-a 
dus rolul pînă la capăt cu o indiscutabilă 
demnitate scenică. Un rol greu, în accepţia 
strict materială, ca o povară istovitoare. Iar 
interpretarea sa - omogenă, compactă, dar 
şi egală, adică fără străluciri supreme - ră
mîne în istoria spectacolului românesc ca 
prima întruchipare, fără alt model, a lui 
Dauton pe scenă, adică actul de naştere, 
actul de creaţie teatrală al acestui imens per
sonaj. (Inain,te de a lua în considerare cele
lalte interpretări de oarecare relief, ne-am 
permite o sugestie. Acum vreo treizeci de 
ani şi mai bine, în ·teatrul românesc a avut 
loc un fel· de „turnir" actoricesc pe tema 
lui Hamlet : Vmca; Valentineanu, Calboreanu. 
Reeditarea unei astfel de confruntări, de data 
aceasta plecînd de la un personaj ilustru al 
dramatm·giei naţionale, Danton, ar fi cu 
siguranţă pasionantă şi creativă. In aceeaşi 
montare, sau în altele, divevsificate sub unghi 
de vedere regizoral.) 

Avînd în vedere şi abundentele, repetatele 
caracterizări ele autor : ,,insinuant", ,,cu 
aspvime subţire", ,,rece întins", ,,rece scăzut'\ 
,,cu un surîs de 1nort", ,,are logica cu er', 
,,pare un mort bfruitor", ,,nervos, direct, per· 
fid" etc., Maximilien Robespierre, ,,francis
canul", ,,arbitrul momentu lui", şi-a găsit în 
Radu Beligan un interpret desăvîrşit pe toate 

fat,etele înfi:îţişării sale intime. Şi pc toată în
tinderea partiturii, cu aşteptări calme şi 
afunde, cu răsuci•t·i suJleteşti îi11tregiincli te, ou 
afecte reci şi cu dist:rn\ări afectuoase, pc 
scurt, o creatie semnificativii pentru registrul 
mereu amplificabil al subtilului hoslru actor. 
După rum candorii- ,pasionate, transportur•ilor 
iniţiale şi deznădejdilor finale ale permancn t 
adolescentului Camille Dcsmoulins le-a co
respuns. ·i,1 fiecare cup:1, ardoarea intcrpreta
tiv,1, 111ui mult unict, clcdt rară, a lui Florin 
Picrsi.c (secondat cu discreţie amabilă şi 
graţioasă de Lucile-Ilinca Tomoroveam,), me
reu gata să se consume în spÎl'ala unui voltaj 
ridicat. Din grupul celorlalţi prietcui-acuzati .. 
împi:'trtăşinclu-şi reciproc vinile şi soarta, se 
impune elegant.a sigură, hamletică, a lui 
Geor.2:c Mottoi în Hcrault, alături de simpli
tatea militară, coercn\:a morală a unui 
Wcstermann, ofiţerul de origine prusiană vi\
zut_ cu o justeţe calmă de Emanoil Petru[. în 
timp ce pentru personajul cel ma:i cchfroc 
sub raport etic, Fabre d'Eglantiue, Daminn 
Crlşma:ru a găsit inflexiuni cxprcsi vc convm-

gătoare, cu vocea sa particulară de sticlă 
incandescentă. Admirabilă e de considerat, 
deasemcnca, viziunea în care Gheorghe Co
zorici l-a întruchipat pe Marat, în continuă 
ebuliţie, în cohtinuă polemică, totdeauna la 

• datorie, arzînd cu toată fiinţa pentru Revo
luţie, pentru desăvîrşfrea ei.

Rolurile feminine sunt puţine şi nu prea 
generoase, inclusiv acela al doaumei Manon 
Roland, care lui Pornpiliu Constantinescu i 
se părea „cea mai puţin vie, mai ostentativ 
teatrală şi enigmatică, într-un rol (de altfel 
istoric) de femeie fatală şi lucidă conducă
toare" 9) : Carmen Stănescu nu putea desigur 
să clezdoa,ie o figură insuficient plă-s�rită 
încă din text, dar a putut să constituie o 
acceptabilă şi totodată efabilă alternativă a 
figurii lui Danton. 

De menţionat cu dinadinsul, din re tul 
enormei distribuţii, bine strunite şi inin10ase, 
aportul unor ac'tori ca Mihai Fotino, Costel 
Constantin, Victor Moldovan, Alfred Deme
t11iu, Constantin Bărbulescu şi Adela Mărcu
lescu. 

. 7. Spectacol masiv, întins în spaţiu şi în 
timp,_ viguros, epuizînd aproape resurselo 
scenei Naţionalului bucureştean, pectacol
ma.re ca şi această scenă, - Danton, pre
mieră absolută, rămîne de pe acum ca un 
moment - şi un monument - de excepţie 
în istoria artei spectacolului românesc şi al 
politicii noastre culturale. Un spectacol prin 
excelenţă politic - de la prima pînă la ultima
replică -, de factură autentic naţional-popu
lară, în accepţia marxistă, a termenului, şi 
tocmai de aceea un spectacol european, expo· 
nenţial pentru litemtura şi teatrul de la noi 
şi nu numai de la noi. Un spectacol matur 
al unui colectiv artistic şi al unui regizor 
matur. Şi al unui autor tinăr, pasionat de 
idei şi de viaţă, în vîrstă de treizecişipatru de 
ani, adică ele-o vîrstă cu propriul său Danton. 

Alternativa „dramă istorică" -,,istorie drama
tică" apărută la începutul comentariului 
nostru dobîndeşte, în ipostaza concretizării 
scenice, un răspuns · care o cuprinde dialectic 
şi în acelaşi timp o depăşeşte : Danton esto
un spectacol istoric ! 

FLORIAN POTRA 

Note 

1 !Reprodusă în Teze şi antiteze, bpt, Editura 
Minerva, 1971, p. 185 (.,Addenda la falsul tratat"). 

2 Pompi!Jiu Constantinescu. Scri.er! alese. 
ESiPLA, Bucu,reşti 1957, p.175. (,,'.Ca(ni.l Petrescu"). 

' Eugen Nicoară, Camil Petrescu. şi idealul po
litic al eroului revoluţionar, în „Studil şi cerce
tări de istoria artei", seria Teatru, Muzică, Cine-
matografie, tomul 21, 1974, p. a. 

' Teze şi. a.ntiteze, cit., în prefaţa lui Aurel 
!Petrescu, -p_ XVI. 

r, 1de1n, p. 227 (.,Pagini de ciorriă"). 
,; •G. !Călinescu, Istoria literaturii române, lli.i-

tu ra Fundaţiilor, Bucureşti, 19�1, p. 664.• 
7 -Pompiliu IConstantinescu, op. cit., p. 178. 
• Teze şi antiteze, cit .. p. 227. 
0 Pompiliu •Constantinescu, op. cit., p. 178. 
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ţiu şi de timp, de ritm, de mişca-re interi
oară ş� exterioară, de raport al personajelor 
cu mediul scenic, de manevrare epico-corală 
a figuraţiei etc. Intr-un spirit, am zice, iaco
bin, Horea. Popescu şi-a dat încă o dată mă
sura l\ogatelor sale resurse de „director de 
orchestră", reamintindu-ne, într-o sinieză ar
tistică nouă, virtuţile marilor sale succese de 
acum un deceniu şi mai bine (Inspectorul 
de poliţie, Domnişoara Nastasia, Baia, Aristo
craţii, Ascensiunea lui Arturo Ui ş.a.). Un 
exemplu sau două de organizare spaţio-tem
porală a mişcării : tablourile Convenţiei {IX 
şi X), Surprinzătoarea înaintare a lui Robes
pierre, însoţit de Tallicn, pe „o alee într-un 
parc din Paris" (tabloul A'V), alee care se 
deschide privirii prin transformarea treptată, 
„la vedere''. şi totuşi mascată, a decorului 
anterior·, casa lui Danton de la Arcis sur 
l'Aube. De altfel, toate decorurile se schimbă 
„la vedere", printr-o abilă îmbucare a unui 
tablou în cel următor, ca în jocul savant nl 
unor havuzuri succesive ce-şi împrumută la 
diferite niveluri, unul altuia, corola de ape. 
Regia şi scenografia - compenctrante de data 
aceasta, cunoscută fiind propensiunt'a lui Ho
rea Popescu pentru plastica spectncolului şi 
aceea a lui Paul Bortnovschi pentru gîndi.rca 
regiizorală - apasă pîrghii care pun în miş
care întreg aparatul tehnic nl Nat:ionalului 
redevenit mare, şi realizează 1111 dco:cbit de 
preţios şi rar continuu.m, prin care timpul 
spectacolu lui dobîndeşte o caden\:ă organică, 
dictată fireşte de neccsită\.ilc ideologico-este
tice ale unităţilor de imagine scenicii, în mon
taj viu. Ca o rnmă de metal nobil, acest 
oontinuum spaţio-temporal pormitc �coaterca 
în evidenţă a scenelor-mamă, cu strălucirea 
necesară. Bunăoară, neuitatul finnl al tablou
lui V I în care, pe celebra replică a lui 
Danton : ,,îndrăzneală, mereu îndrăzneală, ne
contenit îndrăzneală !", regia sculptează cu 
lumina şi cu nemişcarea, un ansmnblu com
pozi\ional grav, solerru1, înfiorat de pathosul, 
de _che

,?
mrea orei decisive pentru ;,patria în 

pericol 
Regia a indicat, şi individual, o mişcare 

deseori riguros calculaLă, geometrică a inter
preţilor. Tulburate de gravitatea şi de riscu
rile atacului Tuileriilor, la care participă in
direct, Gabrielle Danton şi Lucilc Dcsmoulins 
descriu în mers linii drepte ; dimpotriv:'\, 
ambiţioasa madame Roland se deplasează pc 
o traiectorie sinuoasă, şerpuitoare. Robespierrc 
străbate scena pe itinerarii rccbilinii, în timp 
cc mişcările lui Danton fac s;I alterneze, corl
for1n cu caracterul personajului, autocontrolul 
cu sponlancitalea impulsurilor şi umorilor 
temperamentale. Dcs·igur, o asemenea elabo
rare, 1nni rr1ul.t sau n1ai pu\.in stilizată, a 
sugestiilor iconice, audio-vizuale, 'ale seenl'i 
duce uneori şi la supralicitilri estetizante : şi 
totuşi, cine ;u• pulcn nega eficacitatea plastic:'\ 
a decapitării anticipate a lui Danton şi :t 
pri!'tcnilor siii, în citati1l tablou al grefei rfo 
la Concicqrcric, cînd personajele se culc,t ·sub 
tăişnl ele luminii al rivaltei ·, Dar asemenea 
solutii provin, ca toate celelalte, dintr-o caii-
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Late esenţială a regizorului Horea Popescu : 
oferta generoasă din prea-plinul inimii, ra
ţionale şi creatoare, sau pe latineşte, ex abtm
dantiam cordis, care dă un amalgam inedit 
şi viabil cu „luciditatea" cu cerebralitatea 
sentimentală tipic cami]petresciană. 

6. lnain te însă de grelele sarcini de organi
zare a scenei ş.i a evoluţiei dramei, regizoru
lui i s-a înfăţişat poate cea mai grea : distri
buţia actoricească. Uriaşă numeric, uriaşă 
prin exigenţa în raport cu personajul princi
pal şi cu cele cîteva figuri îs torice de prim 
rang, - distribuirea rolurilor a trebuit\ să 
ţină cont mai puţin de asemănarea fizică 
{dnr şi ele aceasta), şi mai mult de cea 
morală, de profilul intelectual şi sentimental 
al fiecărui personaj (secundar) în parte. Dar 
dacă aceslc personaje secundare sunt Robes
pierre, Desmoulins, Marat, Fabre sau chiar 
Heraull, credem că Pompiliu Constantinescu 
nu se mai situa în ,niezul adevărului atunci 
cind susţinea că „personajele secundare sunt 
reduse la o dominantă sigură". O dominantă 
sigură au aceste personaje, dar nu swlt re
duse exclusiv la ca. După cum - oricît de 
ciudat[1 ar părea observaţia - Danton însuşi, 
deşi i se face un portret excepţional, nu are 
o evoluţie certă, progresivă, ca „dramaLis 
pcrsona", în sensul modificării pe parcurs a 
intimei sale individualităţi umane, ca în 
literatura clasică. La sfirşitul tablouh,i XX. 
moare acelaşi om, care la începutul tabloului 
1 ieşise în inlîmpinai·ca doamnei Rolnnd cu
şervetul la git (imagine dragă lui George Că
linescu). Evident, s-au acumulat fapte, au 
fost trăite evenimente şi experienţe. dar Dan
ton rămîne aproape !'g-al cu sine însuşi. Nici 
1n;1cn.r oboseala, faimoasa oboscnlii care 
îrnbinat:1 ou siguranta Cil nimeni 11t1 se vn 
atinge de el constituie axul Lcmatic ni dramei 
Dantoris Tor/ a lui Biic-1111('1· - nu inai pare 
decisivii. Şi nici intcligcn\a lui D:rnlon nu se 
ascute, nu se îmbogă\cştc. El îi face pc toţi 
proşti, de la „răii şi frumoşii lttlcntaţi" ai 
salonului doamnei Rolnncl şi ph1ă la Robes
picrrc şi Saint-Just, dar 11u se întclcpţcşte 
şi cade în ur,niitonrcn cri11cenă jluzic, exprj
mală aforistic : ,, ... nimic nu se plăteşte rnai 
sigur cn prostia f'· Cit11şi. de pu\in adevărat! 
Ta.r cine vorbeşte excesiv de mult dcspr<' 
pi:ostic, provocîncl-o, pc ling-i\ ci\ nu face do
vada unei inteligcn\.c 1·ot1111dc, plătcştc·scump, 

· şi sigur, o astfel ele flecăreală. Aceasta c,
printre altele, o Jcc\ic prngma<Lică n dramei
/Janton. 

Nu mai puţin adevărat c că tocmai ex
cesele îl I.ac de multe ori simpatic şi ataşnnt 
pc Cnmil Petrescu. Chiar şi excesele din ur
rn;iloar!'a formulare-criteriu cu privire la ar
torul care jondt un rol pl"inciptd : .,Trebuie 
ca alunei rîncl 1111 aclor îşi povcsleşlc ispr,,
vilc pc sccn,i, s,'\-\.i dea impresia c,'\ le-ar fi 
pulul . ăvîrşi ai<'vea. Parc un lucru elemen
tar? Nn ! Ci\.i actori care jonc:1 pc Nnpo]c0)1 
:H fi putut cuceri Europa. înlr-ad<'v1ir ?'· 8). 
Apari' faptul că un ascmen<'a 1nctr11 ar pu
ica măsura, 1n 1wirnul r'ind şi cu precădere, 
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capacitatea autorului, cum să-l aplicăm, fără 
a cădea ln arbitrar, interpretării lui Danton 
cli,1 partea lui Mircea Albulescu ? E de la 
sine înţeles că acest valoros actor n-ar fi 
pu Lut organiza efectiv atacul Tuileriilor, ele 
la 10 august 1792, şi nici ,da -peste cap, ora
toric, pe „brissotin:i.i" din Convenţie (,,giron
dinii", cum avea să-i numească poetul La
martine, la cincizeci ele ani după Revoluţie). 
Mai modest ca revolu \ionar posibil, Mircea 
Albulescu - dispunînd efectiv ele majoritatea 
,,numerelor" cerute de făptura fizică şi inte
lectual-morală a lui Dant9n - şi-a c"Justruit 
personajul cu multă inteligenţă, şi-a dozat 
eforturile şi, ceea ce e mai important, şi-a 
dus rolul pînă la capăt cu o indiscutabilă 
demnitate scenică. Un rol greu, în accepţia 
strict materială, ca o povară istovitoare. Iar 
interpretarea sa - omogenă, compactă, dar 
şi egală, adică fără străluciri supreme - ră
mîne în istoria spectacolului românesc ca 
prima întmchipare, fără alt model, a lui 
Danton pe scenă, adică actul de naştere, 
actul de creaţie teatrală al acestui imens per
sonaj. {InaÎIHe de a lua în considerare cele
lalte interpretări de oarecare relief, ne-am 
permite o sugestie. Acum vreo treizeci de 
ani şi mai bme, în 'teatrul românesc a avut 
loc un fel° de „turnir" actoricesc pe tema 
lui Hamlet: V:raca; ValentÎlleanu, Calboreanu. 
Reeditarea unei astfel de confruntări, de data 
aceasta plecînd de la un personaj ilustru al 
dramaturgiei naţionale, Danton, ar fi cu 
siguranţă pasionantă şi creativă. 1n aceeaşi 
montare, sau în altele, diveraificate sub unghi 
de vedere regizoral.) 

Avîncl în vedere şi abundentele, repetatele 
caracterizări ·de au tor : ,,insinuant", ,,cu 
asprime subţire", ,,rece întins", ,,rece scăzut", 
,,cu un surîs de mort", ,,are logica cu el", 
,,pare un mort biruitor", ,,nervos, direct, per
fid" etc., Maximi.lien Robespierre, ,,francis
canul", ,,arbitrul momentului", şi-a găsit în 
Radu Beligan un interpret desăvîrşit pe toate 
faţetele 1nfă'ţişării sale intime. Şi pc' toată în
tinderea partiturii, cu aşteptări calme şi 
afunde, cu răsuci,ri sufleteşti Î:11tregiindi te, ou 
afecte reci şi cu distan\ări afectuoase, pc 
scurt, o creaţie semnificativă pentru registrul 
mereu omplificabil al subtilului i10stru actor. 
După rum cai1dorii- ,pasionate, Lransportu1,îlor 
inifiale şi deznădejdilor finale ale permanent 
adolescentului Camille Desmouli.n. le-a co
respuns. ·i,1 fiecare clip[,, ardoarea interpreta
tiv:1, nrai mult unicii dccît rară, a lui Florin 
Piersic (secondat cu diiscreţie amabilă şi 
graţioasă de Lucile-Ilirica Tomoroveanu), me
reu gata să se consume în spirala unui voltaj 
ridicat. Dm grupul celorlalţi prietcni-acuzati .. 
împtll'tăşindu-şi reciproc vinile şi soarta, se 
impune eleganta sigură, hamletică, a lui 
Geor!l:e Mottoi în Hcrault, alături de sim1)li
tatea militară, coercn\a rnoral:1 a unui 
Wcstermann, ofiţcful ele origme prusiană, vă
zut. cu o justeţe calmă ele Eman.oii Petru\. în 
timp ce pentru personajul cel mai echivoc 
sub raport etic, Fabre d'Eglantiue, Daminn 
Crişmaru a găsit mflexiuni exprcsi vc convin-

gătoare, cu vocea sa particulară de sticlă 
incandescentă. Admirabilă e de considerat, 
de.asemenea, viziunea în cru·e Gheorglrn Co
zorici l-a întruchipat pe Marat, în continuă 
ebuliţie, în cohtinuă polemică, totdeauna la 

• datorie, arzînd cu toată fiinţa pentru Revo
luţie, pentru desăvîrşirea ei.

Rolurile feminme sunt puţme şi nu prea 
generoase, inclusiv acela al doanmei Manon
H.oland, care lui Pompiliu Constantinescu i
se părea „cea mai pu\in vie, mai ostentativ
teatrală şi enigmatică, într-un rol (ele altfel 
istoric) de femeie fatală şi lucidă conducă
toare" 9) : Carmen Stănescu nu putea desigur 
să dezdoa.ie o figură insuficient plă �ri:tă
încă din text, dar a putut să constituie o
acceptabilă şi totodată efabilă alternativă a 
figurii lui Danton. 

De menţionat cu dmadinsul, din restul 
enormei distribuţii, bine strunite şi iniinoase, 
aportµl unor ac'tori ca Mihai Fotino, Costel 
Constantin, Victor Moldovan, Alfred Deme
triu, ConstantÎll Bărbulescu şi Adela Mărcu
lescu. 

. 7. Spectacol masiv, întins în spaţiu şi în 
timp, viguros, epuizînd aproape resurselo 
scenei Naţionalului bucureştean, pectacol 
mru·e ca şi această scenă, - Danton, pre
mieră absolută, rămîne de pe acum ca un 
moment - şi un monument - de excepţie 
1n istoria artei spectacolului românesc şi al 
politicii noastre culturale. Un spectacol prin 
excelenţă politic - de la prima pînă la ultÎllla 
replică -, de factură autentic naţional-popu
lară,. în accepţia marxistă, a termenului, şi 
tocmai de aceea un spectacol european, expo
nenţial pentru literatura şi teatrul de la noi 
şi nu numai de la noi. Un spectacol matur 
al unui colectiv artistic şi al unui regizor 
matur. Şi al unui autor tînăr, pasionat de 
idei şi de viaţă, în vîrstă de treizecişipatru de 
ani, adică de-o vîrstă cu propriul său Danton. 

Alternativa „dramă istorică" -,,istorie drama
tică" apărută la începutul comentariului 
nostm dobîndeşte, în ipostam concretizării 
scenice, un răspuns ·care o cuprinde dialectic 
şi în acelaşi timp o depăşeşte : Danton esto 
un spP.ctacol isteric ! 

FLORIAN POTRA 

Note 

1 !Reprodusă in Teze şi antiteze, bpt, Editura 
Minerva, 1971, p. 185 (,.Addenda la falsul tratait"). 

2 Pompilliu Constantinescu, Scri.er! alese. 
ESiPLA, Bucu,reşti 1957, p.175. (.,'.CamiJ Petrescu"). 

3 Eugen Nicoară, Camil Petrescu şi idealul po
litic al eroului revoluţionar, în „Studii şi cerce
tări de istoria artei11

, seria Teatru, Muz:Lcă, Cine-
matografie, tomul 21, 1974, p. a. 

' Teze şi amtiteze, cit., în prefaţa lui Aurel 
!Petrescu, 1). XVI. 

r, idem, p_ 227 (,,Pagini de ci,ornă"). 
"•G. !Călinescu, Istoria literaturii romdne, lli:i-

tura Fundaţiilor, Bucureşti, 19ti, p. 664.• 

• -Pompiliu \Constantinescu, op. cit., p. 178.
8 Teze şi antiteze, cit .. p. 227. 
9 Pompiliu •c;:onstantinescu, op. cit., p. 178. 
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ANCHETA NOASTRĂ 

Muzica de 
V

scena 

O componentă foarte importantă a spectacolului e, după 
cum se ştie, ,,sunetul" : muzica, vocile, diversele zgomote. Is
toria teatrului consemnează momente de evoluţie, de hiper
.trofiere, de im,oluţie a interesului creatorilor faţă de posibili
tăţile expresive ale muzicii. Astăzi, în practica teatrală reapare, 
în diverse modalităţi şi la cele mai di/ erite niveluri ele 1:eali
zare, preocuparea pentrn această artă integrată cr.eaţiei de 
spectacol ; paradoxal, însă, dezbaterile critice consacrate tea
trului ocolesc sau eludează problem,a. 

ln dorinţa ele a declanşa un schimb de opinii a cărui nece
sitate „pluteşte în aer", am lansat două întrebări-ghid : 

1. Care este locul muzicii în universul teatrului modern?
. . 

2. Ce credeţi despre modul cum este alcătuită „coloana so
noră" a spectacolului românesc actual?

■ DINU CERNESCU ■ VALERIU RÂPEANU.

■ CORNEL CEZAR ■ RADU STAN

■ VALERIU MOISESCU' ■ AUREL STROE

■ HOREA POPESCU ■ GEORGE TEODORESCU

■ $TEFAN ZORZOR

DINU CERNESCU : 

„O desăvîrşită unitate 

între vizual şi sonor" 

Atunci cînd trebuie să vorbesc despre 
muzica spectacolelor mele, nu fac altceva 
decît să vorbesc despre Ştefan Zorzor. Pe 
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parcursul anilor, am lucrat cu Zorzor pe 
te.xte de Blaga, Beau'ffiail'chaillS, GoJ:doni., 
Machiavelli, Ghelderode, Sorescu, Naghiu, 
Shakespeare şi alţii. Spectacole diferite - ca 
stil şi epocă -, dar de fiecare dată muzica 
lui Zorzor însemna transformarea în sunet 
a unei idei, completarea unei imagini sce
nice sau un suport pentru un dialog. Mu
zica de teatru în gîndireş. lui Zorzor şi a 
mea a însemnat întotdeauna o continuare a 
textului, o ridicare la treapta sonoră a idei-
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101· acestuia. Am evitat totdeauna să folosim 
. o muzicii, ilustrativă, şi cred că am reuşit 
să avem la fiecare nou spectacol a· partitură 
care făcea parte inteligentă din punerea în 
scenă; 

Experienţa cea mai completă am făcut-o 
atunci cînd am montat la Teatrul Giuleşti 
Măsw·ă pentru măsură de vVilliam Shake
speare. Folosind mai multe microfoane reglate 
la intensităţi diferite, co�pozitorul, lovind în
tr-o multitudine de instrumente de perţuţie 
(dintre care o parte erau inventate de el), 
crea de fiecare dată spaţiul sonor al piesei, 
urmărind ritmul fiecărei scene, intensitatea 
fiecărui dialog, descriera fiecărui personaj. 
Din punctul meu de vedere, la acest spec
tacol am reuşit cu Ştefan Zorzor cea mai 
desăvîrşită unitate între vizual şi sonor. 

CORNEL CEZAR: 

,,Esenfială e înnoirea morală, 
descotorosirea de- -a;tifici i" ..._ 

1. De la si1i1 pia ilustraţie muzicală de acum 
citeva decenii, de la formatia orchestrală 
din fosa teatrului, cu aranjamente muzicale 
pentru antracle şi momentele dramatice sau
sentimentale, muzica a devcniL treptat o
dimensiune intrinsecă teatrului, ba chiar, în
unele formule mai recente de spectacol, ini
ţiate <le exemplu de Peter Brook, şi de alţi 
mari regizori actuali, muzica devine o moda
litate a însuşi cuvîntului scenic. A face aşa
dar muzică pentru teatru, astăzi, bineînţeles
în spectacolele concepute într-un spirit actual,
înseamnă a ·gîncli nu o ilustraţie, nu u-n 
vestmînt mai mult sau mai puţin oblÎ{;'aLoriu 
al anumitor momente, ci rezultatul unei cola
borări între regizor, -actor şi muzician. Aşa 
cum şi în alte domenii de activiLate se afirmă
Lot mai mult aşa-numitele sectoare inter

.disciplinare, tot aşa şi în domeniul Leatrului
actual apare genul total, în care cuvînLul e
gîndit ca o partitură, muzica sau banda 
sonoră nu mai sînt simple ilustratii, ci eve
nimente pregnante şi integrate organic spec
tacolului, iar 1 urni.na şi gestul sîn t un tot
continuu. Locul muzicii în universul teatru
lui modern devine tot mai difuz, în schimb
teatrul însuşi, în totalitatea lui, se „muzica
lizează". 

2. ,,Spectacolul românesc actual" e un ter
men poate prea larg. Există spectacole ac
tuale, montate de regizori actuali, dar în
tr-un spirit tradiţional, în sensul modest al 
cuvîntului. Există, de asemenea, alte specta
cole actuale, cu piese tradiţionale, dar mon
tate într-un spirit modernist, în sensul şi 
mai modest al cuvîntulu.i. Desigur, valo�rea 
nu se găseşte pe toate drumurile, iar unde 
apare e de regulă contestată (la început),
la un loc cu alte lucruri lipsite de valoare.
Ca s-o distingi, îţi trebuie răbdare şi uneori 
resemnare. Pentru că nu multe procedee 
tehnice noi asigură valoarea unei lucrări.
In cazul muzicii, nu multe sla\.ii de amplifi
care, super stereofonice, înseamnă maximum.
Uneori, un caval sau o simplă tobă într-un
colţ al scenei reduc la ridicul mamuţii ste
reofonici; care, desigur, sînt de neînlocuit
în cazuri anume gîndite pentru ei. In gene
ml - cred eu -, a p1.me problema în primul
rînd în tei:meni de procedee înseamnă a
porni de la neesenţial. Or, esenţial î11 ipec
tacolul actual îmi _pare de-teatralizarea. Unii 
numesc, sau au numit, acest fenomen, anti
teatru. Poate sună cam anarhist. Eu, perso
nal, înţeleg prin de-teatralizare fenomenul
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(manifestat de altfel ·şi în celelalte arte) de 
descotorosire de artificiu, de tot ce e făcut 
să „pară că", de to't ce e gîndit să flateze 
sau chiar să influenţeze deliberat publicul, 
de toată sforăria şi sforile teatrului. Aceasta 
nu ţine numai de o simplă modifica:re mai 
largă sau mai restrînsă a mijloacelor tea
trale, ci în primul rînd de o altfel de roo• 
rală. lnnoirea morală a artei, şi deci şi a 
teatrului, înseamnă poate în primul rînd o 
simplificare a lucrurilor. Arta ar trebui să 
fie făcută de oameni care nu vor să fie 
„artişti", c:i pur şi simplu învaţă într-una 
să fie cît mai adevăraţi. Atîta vreme cît 
ţeatrul rămîne teat,ral, şi coloana sonoră va 
1·ămî11e teatrală. Şi teatrul însuşi m\ poate 
ieşi din teatral clacă oamenii înşişi au o 
!!indire teatralrt * ; iar gînclirea teatrală nu 
; un viciu al teatrului, ci al vieţii. Totul 
trebuie început de la ameliorarea mea etică, 
a omului din viaţa obişnuită. In caz contrar, nu se va ajunge la. un tcatrUl ne-teatral, c1 
la un .s�1pe�·-circ. 

* emfatică, sforăitoare.

V AlERIU MOiSESCU 

,,Muzica e o componentă 

a realităf ii" 

Este indeolJşte cunoscut că, dintre toate 
artele care contribuie la ·sărbătoarea actului 
teatral, muzica şi dansul nu sînt doar factori 
euxiliari, ci componenţi ai artei teatrale însăşi. 
Iuta pectacolului este orgru,ic îngemănată 
muzicii şi d,msului, de la primele sale forme 
de manifestare, fie că e vorba de spectacolele 
rituale, la vechile civiliza\ii egiptene şi asiro
babiloniene; fie că e vorba de însiişi originea 
tragediei, legată, Îii fond, de gîndircn filozofică 
o-reaeii clar avîncl la origine cînturile adresate
;eului' Dyonisos. · 1n uşi cuvîntul ,;tragedie" 
aminteşte ele muzică - în greceşte „tragoedie" 
tnsemnîncl .. c'int de ţapi". Am reamintit toate
acestea ca ·ă subliniez că muzica este lega
tă, clupă părerea mea, nu numai de apariţia
şi evoluţia fenomenului teatral, ci chiar ele
structura lui, arta actorului, care sti'i la baza
teatrului, fiind de origine muzical-coregra
fidi. 

ln fond, însăşi vorbirea, ca formă de 
comunicare între oameni, deci şi vorbirea 
3cenică, ca formă ele comunicare artistică, 
are la bază o succesiune de sunete care con-. 
,tituie )jmbajul, avînd capacitatea ele a 
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transmite nu numai gî.ndul omului, ci şi 
,tarea sa afectivă, prin ritm, modulaţie,. 
intensitate, aocen t etc. De aceea, sint tentat 
să afirm că voJ"bii·ea, şi în special vorbirea 
scenică, este foarte apropiat[t ele muzică -
considerată pe drept cuvînt ca cca mai afec-
tivă dintre arte. f 

Orchestrarea glasurilo�·, din punct ele ve
dere muzical, înt1·-un spectacol de teatru, 
este una din sarcinile dificile, deşi · uneori 
neglijate, ale directorului de scenă. 

Am insistat asupra acestui aspect, deoare
ce a existat cîndva în teatrul nostru o ten
din\:ă - ale. cărei urmă1-i mai apar din cînd 
i11 cînd la unii act"ri şi în unele specta
cole -· de a transforma limbajul teatral in
t1·-un limbaj inexpresiv, deci neartistic (tot 
ce e lipsit de expresie nu are legătură cu 
arta), în dorinţa - iniţial bine intenţionată 
- de a scoate vorbirea teatrală din anumite
canoane academice şi de a o apropia de via
ţă. Aşa se întîmplă oă generaţii întregi de
actori, vrind să vo,:bească „firesc", m;. adus 
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pe scenă o vorbire nearticulată, defectuoasă, 
necult.ivată, neglijîndu-se în mod absurd 
unul dintre principalele instrumente ale ex
presiei actoriceşti - glasul. In acest sens,· 
o influenţă nefastă a avut-o şi cinemato
grafia. 

Revenind acum la muzica propriu-zisă, e 
cazul să ne amintim că ea a fost o com
ponentă a spectacolului, amplificînclu-i ex
presia, în toate epocile ele culme ale artei 
teatrale, fie vorba ele teatrul antic sau de 
drama shakespeareeană, fie vorba de Moliere 
de teatrul lui Brecht, sau ele cel preconiza� 
de Artaud. 

E te ştiut că fiecare artă se adresează unui 
singur. _tip ele senzaţi\ ; or, teatrul modern, 
care 1ş1 propune, printre altele, să conto
pească într-o trăire colectivă actori şi pu
hlic, şocînd sensibilitatea spectatorului, prin 
provocarea unor modificări cenestezice, pînă 
l� integrare� lui în acţiune, cu greu se poate
dispen.sa, din arsenalul său de mijloace, de
senzaµa de un anume tip, pe care o poate 
provoca numai 1nL1zica. 

Un spectacol teatral se poate ivea, în 
princ1pm, fără decor, deşi lipsa decorului 
constituie şi ea un decor ; se poate juca 
fără efecte de lumină, deşi o lumină eo-alr, 
constituie şi ea l)U efect. Iati't, aşadar," că 
încercările de eliminare a artelor auxiliare 
de pe tărîmul artei spectacolului, în scopul 
purificării şi autonomiei artei teatrale, se 
dovedesc, în csen\:ă, false. 

Teatrul modern se străduieste să aducă pc 
,cenă viaţa, realitatea, în 'toată complexi
tatea ei ; or, muzica (ca şi zgomotele) e o 
componentă a realităţii, care ocupă un loc 
din ce în cc mai important în universul 
omului cpntemporan ; a o ignora înseamnă 
în fond a ne îndepărta de realism. Ce este 
ciudat e faptul c,{, tocmai în :numele rea
lismului a fost ea eliminată, într-o vreme, 
de pe scenă. Dar (şi aici intervine a doua 
problemă), _aşa cum neglijarea vorbirii ac
torului s-a făcut în numele revitalizării artei 
teatrale, ignorarea pînă la eliminare a com
ponentei sonore a spectacolului a apărut ca 
o reacţie împotriva unei folosiri, abuzive,
şi de cele mai multe ori formale şi inexpre
sive, a acestei a. 

Banalizarea muzicii în spectacolul teatral 
s-a produs din pricină că a fost folosită 
uneori în moci convenţional, ilustrativ (ex
presia „ilustraţie muzicală" mi se pare total'
neadecvată), că a fost folosită neeconomic
şi nedramatic, fără funcţie asociativ[,-meta
forică, în scopul ele a umple gohni şi n com
pensa inabilită\.i ale regiei sau pentru obti
nerea unei false cursivităţi a pectacolului, 
pentru a masca zgomote la schimbarea deco
rului dintre tablouri ş.a.m.d.

Se poate discuta mult despre folosirea mu
zicii în teatrul contemporan ; eficienţa ci cred 
că depinde ele modul în care regia ştie să o 
pla eze, să o canalizeze, să o facă activă în 
spectacol, în scopul obţinerii unui surplus 
ele expl'esivitate teatrală. ln montarea craio
veană cu Nu sînt Tu.mul Eiffel am încercat. 

·' .I,. 

să utili��} ·su�etul în acest sens. Un muzici;n, 
cu o baterie de jazz, prezent tot timpul în 
scenă de-a lungul' repetiţiilor, improviza, in
tuin.d ._starea actorilpr, intra ;ii;.t dialog cu 
ei, com.entîndu-le sentimentele, punctjnd şi
eontraplinctind. 

Fie �ii .-fun�ţionează ca 'un d.ecor sonor, 
pe planul ·sugestiei generale (dar nu în scop 
ilustrativ);· fie ·că' are misiunea de a detaşa 
anumite 111omente sau, ca în tea,trul lui 
Brecht, de. a.' concluziona aniimite idei (ca 
in spectacolul Elisabeta I în regi'a lui Liviu 
Ciulei), ,fie· , ci/. fun9\ionează ca un comenta
Lor, în ·asociere·,sau în contrast· cu acţiunea 
(ca de e)!:emplu "muzica dţ orgă folosită 
de proaspătu\· absolvent I.A.T.C. Ion Iere
mia la începutul părţii a doua a spectaco
lului cu piesa Bucătăria de Arnold Wesker, 
după ce, în.' partea întîi, realizase. un mo
ment dramatic expresiv .prin orchestrarea pe 
viu a unor zgomote concrete de bucătărie), 
muzica nu trebuie - şi nu poate - să su
plinească defici'enţe · actoriceşti în exprima
rea unui sentiment sau a unei stări, fără 
a usca să devină pleonastică în spectacol. 

HOREA POPESCU: 

„T oful 
teatral 

depinde· de 
urmărit" 

După ce, o vreme, muzica şi cuvîntul 
şi-au disputat întîietatea pe scenă, după ce 
a intevenit o netă separare între cele două 
arte, după ce melodia nu-şi mai avea loc 
ir1 teatru decît pentru a împuternici sensu
rile textului şi, practic, se convertise în 
,.efect sonar", iată că se produce o nouă 
modificare în rela\iilc dintre cîntec şi verb. 
Această schimbare concorniten tă cu reforme
le i11terne ale operei (care abandonează o 
fidelitate rău î11ţeleasă şi constrîngătoare fa
tă de tradiţiile naturaliste ale spectacolului 
liric şi rătăceşte prin tot felul de reprezen
taţii - unde am putut vedea pe Carmen -
vînzînd benzină unui Do,1 Juan pc moto
cicletă sau pe Valkiria desfiîşurîndu-se în
tr-un salon burghez de pe la 1880 - so� 
coteşte în fine ca jocul, interpretarea 
u,un rol nu-s ruda săracă a .artei) 
determină 11:l.nerarii dive:i:se muzicii în 
existenţa teatrului. Cel mai umblat drum e, 
f[,ră îndoială, ,,musicalul", să1·bătoare veselă 
in care o veche rivalitate se orchestrează 
nrmonÎOS spre satisfacţi'a celo,• ce SC SOCO
te c deopotrivă orfanii lui Shalrn peare şi 
Verdi, trăindu-şi nostalgiile conjugat. Şi mu-
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zica şi cuvîntul au avµt de profitat de pe 
u1·ma acestei colaborări, venită exact în mo
mentul în care cinematograful şi televiziunea 
le expulzează la periferiile interesului pu
blic. Un alt drum e cel al unei coloane so
nore, prezentă de-a lungul întregului specta
col teatral - întocmai ca în film - şi care 
sugerează, comentează, controlează stările de 
suflet ale personajelor, intervenind liric ori 
sarcastic. ln fine, două experienţe recente 
merită toată aten\.ia noastră, întrucît pot 
deschide răi noi teatrului. Una dintre ele e 
cea a lui Giorgio Strehler, care a conceput 
Azilul de noapte ca un univers sonor dis
tinct, unde (fără sprijinul unei instalaţii e
lectronice şi folosindu-se exclusiv de legile 
acusticii) replicile personajelor lui GOTki se 
întretaie semnificativ cu zgomotele mediului 
ambiant, cînd acoperite de ceea ce se pe
trece „în afară", cînd acoperind vuietul 
străzii, cînd realizînd o simultaneitate de 
voci, de şoapte, de strigăte, un fel de tumult 
riguros compus şi supravegheat, ca o adevă-
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rată muzică a adîncimilor, dar fără a atenta 
la înţelesul cuvintelor. Alta e cea a lui Peter 
Brook, care recreează tragediile antice într-� 
limbă imaginară şi în care s�nete ale u1:�1
tangaj necunoscut devin vehiculele e�oţi�1, 
verbul incetînd a avea un sens descifrabil, 
această sarcină fiind preluată de lamentoul
fiecărui actor în parte, de dialogul lui cu
corul şi - evident - de melodia creată de 
ansamblu. 

Eu unul socotesc că nici „musicalul", nici 
„coloana sonoră", nici organizarea spaţiului 
teatral ca un univers impunîndu-se auzului 
printr-o melodic proprie nu-s forme de spec
tacol care pol fi îmbrăţişate ori respinse 
din principiu. Totul depinde de obiectivul 
urmărit, de foloasele pc care le trage actul 
teatral şi principalul lui element : textuL 
lată de cc am considerat, de pildă, că me
lodiile lui Flech Lenmachcr au sorţi să pro
pulseze astăzi din nou Coana Chiriţa, că o 
amplă prezenţă a coloanei sonore sprijină 
şi sublimază dramatismul piesei Danton, iar 
dacă, într-o zi, aş pune în scenă Trei surori, 
aş încerca, poate, să evidenţiez murmurul 
stins, tăcerile, strigătele jugulate, rumoarea 
speranţelor, doliul nostalgiilor, într-un fel 
de cantată a imobilităţii. Niciodată însă nu 
voi fi tentat să înlocuiesc o replică printr-o 
melodie, fie ea c'iL de vibrantă. 

VALERIU RÂPE ANU: 

„O muzică născută din 

textul piesei şi din concepfia 

regizorală" 

Honegger includea muzica de scenă în ca
tegoria acelei „muzici pe care o uiţi". Şi, 
deşi avea aceaslă părere, a compus pentru 
scenă, şi „coloana sonoră" scrisă de el n-a 
fost pur şi simplu un „intermezzo" al crea
ţiei sale, ci rodul unui proces de înţelegere a 
sensului şi a ternelor fundamentale, aşa cum 
ne mărturiseşte Paul Claude!, cu care a cola
borat nu numai atunci cînd a compus mu
zica oratoriului Ioana pe rug, ci şi partitura 
spectacolului Le soulier de satin, pus în 
scenă de Jean Louis Bnrrault un 1958. Repro
ducem cîteva clin mărturisirile lui Paul Clau
clel, pentru că ele ni se par a fi pilduitoare 
pentru ambele înlrcbări ale acestei anchete :· 
,,Mai tîrziu, cînd Honegger a primit din par
tea lui Jean Louis Barrault însărcinarea s[, 

scrie muzica pentru Le soulier de satin, am 
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fost frapat de ext�aordinara sa inteli"cnţă şi 
de_ promptitudinea cu care în1.clegea 

0

ceea cc 
v_o1_am. I-am precizat ideile mele asupra mu
z1cn la această piesă, vorbind de cele două 
teme ale mării. Cînd ascul[i marea printr-o 
fereastră deschisă, bagi de seamă că ea arc 
un sunet expirat şi altul inspirat. Ca echi
v alent onomatopeic, ar fi aproape un : eh ...
eh, marea care respiră şi apoi aspiră. Acest 
dublu ritm a constituit tema pe care Honeg
gcr a dat-o unei mari părţi din Le soulier de
salin . 

. Ş� mai există şi un alt ritm, care repre
zmta tema mării complet liniştite, ritm pc 
care îl aIIă1;11 într-un pasaj din Eneida, pe 
care o adnnr enorm. Pentru mine, Eneida,
care este capodopera capodoperelor, are drept 
c_ulme - pentru a mă exprima astfel -
f,m�lul cîntului al V-lea, consacrat morţii lui 
Polinur. Sînt aici cîteva versuri absolut uimi
toare, într-atît încît nici o altă literatură nu 

poate prezenta unele asemănătoare versuri în 
care se înfăţişează liniştea mării id. momentul 
cînd Somnul, îmbrăcînd chipul războinicului 
Phorbas, soseşte cu o ramură înmuiată în 
Lethe ( . .. ) şi atunci întîlnim aceste versuri 
ce mi se par admirabile : Mene solis placida 
fluctus que quietos. Am citit de mai multe 
ori aceste vers1:1ri lui Honegger, care nu-şi 
păst7ează urechile în buzunare, şi ele i-au 
servit ca unul din principalele ritmuri ( ... ) . 
Acest . susur i-a furnizat tema unei părţi 
vredmce de interes a partiturii sale pentru 
Le soulier de satin, pe care o consider drept 
o capodoperă comparabilă cu Ioana pe
rng" (Paul Claude!, Memoires improvises.
fdees N.R.F., 1969, p. 331-332). 

Să urmaruI\l acum modul în care s-a 
născut - episod evocat de data aceasta de 
un director de scenă, Jean Louis Barrault -
partitura lui Darius Milbaud la piesa Cristo
for Columb, reprezentată la teatrul Marigny 
la 21 mai 1953. După cum se ştie Max 
H.einhardt îi sugerase o piesă a cărei �uzică
urma să fie scrisă de Richard Strauss. Su
biectul urma să fie Cristofor Columb, ceea ce 
la început nu l-a entuziasmat pe Paul Clau
de!, pînă cînd „una din ideile pe care am 
avut-o în timpul conversaţiei a scînteiat, şi 
atunci a scris piesa în întreginie". S-a adresat 
pentru muzică lui Darius Milbaud, care a 
scris o operă reprezentată în 1930 la 
Staatsoper Unter den Linden din Berlin şi 
apoi de cîteva ori prezentată sub formă de 
oratoriu. Astfel o cunoaşte Jean Louis Bar
rault, căruia i se părea că „muzica lui Darius 
Milhaud, foarte frumoasă, sufoca textul, îl 
lungea şi - aşa cum se spune - libretul lui
Claude] nu suporta această greutate". Deşi 
există două versiuni deosebite în legătură cu
modlll de abordare a lui Darius Milhaud (scri
�oarea pc care o adresează compozitorului
Paul Claude! la 5 august 1951 contrazice cele
spuse de Jean Louis Barrault în Nouvelles
ref lexions sur le theâtre), esenţial este un
[apt : deşi dram:aturgul îi ceruse ca muzica
,,să se adapteze de o manieră mult mai apro
piată şi urmărind mult mai aproape acţiunea
textului din Gravură", Darius Milhaud a fost
d.e acord să refacă partitura cu condiţia ,.ca 
nici o notă să nu fie luată din marea parti
tură. Cu toate acestea, i-am smuls tema 
Porumbiţa deasupra mării. După ce a sta
bilit numărul de scene şi de interpreţi, di
rectorul de scenă a început să lucreze cu
Darius Milhaud, căruia i-a interpretat piesa
«bucată cu bucată», căutînd orice în locurile 
anume unde «auzea» rnuzica. El le aprecia 
la secundă. Şi după aceea discutam despre 
spiritul, despre umanitatea acestei ope_re

_; 
Graţie lui Darius Milhaud, această muzica 
s-a îmbucat în text ca un adevărat personaj.
ln fond, ea juca odată cu noi" (Jean Louis
Barrault, Nouvelles re[lexi.ons sur le theâtre,

Flammarion, 1959, p. 240-24.1). 
De ce am început ri'ispunsul la ancheta 

revistei „Teatrul" pt·Î11 mărturiile unui autor 
dramatic şi ale unui director ele scenă ? Pen-
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tru că muzica într-un spectacol nu mi se 
pare a fi doar rodul talentului şi imaginaţiei 
compozitorului. Fără îndoială, lui i se relevă 
corespondenţele sonore ale textului, el află 
echivalenţele pe acest plan, aşa cum sceno
graful le află pe planul plasticii. Dar muzi<:a 
într-un spectacol, ca să poată deveni un 
element funcţional, ,,să joace" odată cu ac
torii, cum spunea Jean Louis Barrault, ea 
trebuie să fie rezultanta gîndirii celor trei 
factori : autor, director de scenă, compozitor. 
Autorul trebuie să o simtă ca pe un ele
ment indispensabil desfăşurării acţiunii, creă
rii atmosferei psihologice, al „culonii locale", 
dar nu în sensul exterior, ci al definirii me
diului care îşi pune amprenta sau împotriva · 
căruia luptă eroul ; directorul de scenă tre
buie să o simtă ca unul din factorii care îi 
pun în valoare programul său estetic, să-i 
afle locul nu numai în desfăşurarea specta
colului, ci şi în structura mişcărilor sufleteşti, 
iar compozitorul să materializeze toate aceste 
gînduri. Deci, muzica ele scenă este · o ema
naţie a textului, este aservită lui, îl ilustrează 
doar ? Paul Claudel este partizanul pnimei 
atitudini, altfel - spune el - ,,se alunecă 
spre intermediu, în «număr», în ceva ce este 
total străin operei, acţiunii, şi disparat î.ntr-un 
mod penibil". Şi tot Paul Claudel, pentru 
care uniunea muzicii cu teatrul a constituit 
o adevărată preocupare, considera că „muziÎca
este necesară dramei. Ea creează atmosfera,
curentul permanent care continuă atunci cînd
actorii tac şi cu care cuvintele lor se armo
nizează fără încetare. Ea n-are drept obiect
să susţină şi să sublinieze cuvintele, ci să 
creeze, dincolo de dramă, un fel de tapiserie
sonoră ale cărei culori amuză şi uşurează
spectatorul, scăldînd cu reflexele lor plăcute
ariditatea unei discuţii filozofice ( ... ) . Intr-o
dramă sau într-o conversaţie, actorii nu tre
buie numai să vorbească, ci şi să asculte, să
fie tot timpul în jurul lor nu numai ceva
de văzut, ci şi ceva de ascultat" (Paul Clau
de!, Theâtre, II, N.R.F., Bibliotheque de la 
Pleiade, p. 1485-1486). El era obsedat de 
acea stare „născîndă a muzicii" şi îi reproşa
lui Wagner faptul de a nu fi creat o gra
daţie între „realitate şi starea linică". Mărtu
risea că împreună cu Milhaud a căutat să 
arate cum „ajunge încetul cu încetul la mu
zică, cum fraza izbucneşte din ritm, flacăra
din foc, melodia din cuvînt, poezia din rea
litatea cea mai banală, şi cum toate mijloa
cele de expresie sonoră, de la discursul şi
dialogul susţinut pnin simple baterii, pînă la 
erupţia tuturor bogăţiilor vocale şi orchestrale,
se reunesc într-un singur torent divers şi
neîntrerupt totdeodată. Am vrut să arătăm
muzica nu numai ca ceva împlinit, dar ca o 
stare niiscîndă, cînd ea izvorăşte, puţin cîte
puţin, dintr-un sentiment violent şi profund"
(Paul Clauclel, idem p. 1493). Iar un colabo
rator al lui Gaston Baty (Andre Cadou, care 
a· s·cris muzica pentru treizeci din piesele
puse în scenă de acesta) mărturisea că di
rectorul 'de scenă simţea ,.afinitatea care poate
exista între coloritul muzicii şi acela al deco-
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rului", simţea în ce măsură muzwa putea să 
,,creeze în jurul unei piese o anume atmos
feră sau corespundea nuanţei unui sentiment, 
sau subliniind importanţa jocului de scenă, 
sau precizîndu-i sensul" (Cahiers. Gaston 
Baty, VII, p. 16). 

Deci, mai întîi de toate, directorul de scenă 
trebuie să-i simtă necesitatea, să „o vadă" 
şi să o „audă" ca pe unul din factorii ex
presivi ai spectacoluluii şi să o integreze ca 
atare în desfăşurarea lui. Astfel „coloana so
noră" nu va deveni un corp aparte, ci dim

potrivă, va face parte din universul piesei, 
va trăi odată cu eroii şi le va potenţa sen
timentele dincolo de cuvînt şi de ge·st. Dar, 
pentru a avea această calitate, ea va trebui 
să se nască din textul piesei şi din concepţia 
regizorală, într-un asemenea mod organic în
cît să nu se simtă că „ilustrează" numai un 
text, ci că reprezintă expresia lui firească, 
că, ,.J'ără ea·', spectacolului i-ar fi fost am
putată o scenă cheie. 

In teatrul românesc, muzica în spectacol a 
apărut odafft cu primele manifestări de tea
trn cult. Al. Flechtenmacher a scris partitura 
pieselor lui Alecsandri, Negruzzi, Millo etc. 
Muzica era atunci o necesitate din două 
puncte de vedere : publicul era format mai 
ales la şcoala teatrelor de operă străine care 
frecventau ţările româneşti şi, în acelaşi timp, 
fiind un public la începutul unui proces de 
percepţie artistică, nu putea sesiza imediat 
ideile şi sentimentele, ci le reţinea mai ales 
atunci cînd erau „cîntate". Era o muzică 
adesea ele „interludiu", de „număr", menită 
să puni;i în evidenţă leit-motive, fie· pate
tice, fie comice, ale piesei. Muzica stîrnea, în 
primul caz, stările de entuziasm, de însufle
ţire colectivă, pentru cauzele naţionale, cum" 
era ele pildă unirea principatelor; fie, în al 
doilea caz, sublinia anume scene, momente 
sau tipuri, ce cădeau sub incidenţa satirei. 
Ca să nu vorbim ele caracterul predominant 
sentimental al acestei muzici, ce corespundea 
atmosferei psihologice şi structurii publicului. 

Nu voi face o incursiune în istonia muzicii 
de scenă româneşti, cu atît de pitoreştile ei 
momente, c•1m ar fi cel amintit de mai toţi 
memorialiştii Bucureştiului de altădată : tine
retul care, asistîncl la celebrele matinee, în 
pauză, stniga sârba, pe care apoi orchestra 
din fosă o interpreta cu un brio ce stîrnea 
entuziasmul sălii. Dar muzica a însoţit spec
tacolul rnmânesc, şi, în opera lui Ion Dumi
trescu, de pildă, ea ocupă într-o anumită pe
rioadă un loc esenţial. In anii din tirmă, 
Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu, Ştefan 
Mangoianu, Aurel Stroe mi se par a fi cei 
mai notorii reprezentanţi ai unei şcoli româ
nesti pe aceRstă direcţie. 

Care ar fi, în momentul de faţă, proble
mele ce se ridică pe acest tărîm ? Două, 
după părerea mea. Una, ţinînd de o reali
tate pe care ar trebui să o discutăm cu rriai 
multă francheţe : structura actuală a publi
cului românesc, şi mă refer nu numai la cei 
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ce ·frecventează sala de spectacol, ci şi la 
publicul potenţial, compus în marea lui ma
joritate din oameni care acum merg pentru 
prima oară la teatru şi care capătă deprin
derna socială de a frecventa această insti
tuţie. Cred că s-ar impune, pentru a reuşi o 
apropiere a lui de sala de teatru, crearea 
unor spectacole muzicale de un mare răsunet 
popular, de o largă accesibilitate, însă de o 
înaltă valoare arliistică. Gustul publicului su
feră în momentul de faţă prea multe asalturi 
de-a dreptul nocive, pentru a nu încerca, 
prin teatru, o conectare a lui la arta adevă
rată. Deci, spectacol popular, în care muzica 
să nu fie element de divertisment, ci dim
potrivă, o componentă de o mare vibraţie 
umană şi de o mare forţă de penetraţie psi
hologică. Publicului care nu are încă obişnu
in \a socială a teatrului trebuie să ne adre
săm prin mijloace care să-i poată fixa atenţia 
şi apoi crea acel senLÎment de plăcere care 
pentru el constituie supremul factor al jude
că Iii estetice. 

Şi nl doilea element ar fi crearea acelor 
structuri autor-director de scenă-compozitor, 
rezulLate cli11 afinităţi elective, care să duci\ 
la noi forme de spectacol, la superioare forme 
ele expresie artistică, de care teatrul româ
nesc are nevoie în momentul de faţă. 

RADU STAN: 

„Regizorul e deplin 

răspunzător de reuşita 

expresiei sonore li 

Şi autorul dramatic, şi regizorul, şi com
pozitorul conlucrează, clar se şi concurează 
pe acelaşi teren : lucrează cu timpul. 

Cu cît personalitatea artistului e mai mare 
(admitem celor trei deopotrivă statutul de 
artist), cu atît fiecare din ei tinde să-şi im
pună timpul lui personal, trăirea şi subiec
tivitatea lui, celorlalţi doi. 

Cel mai îndreptăţit să o facă este, evident, 
autorul, ceilalţi servind textul, ori măcar 
fiind presupuşi să-l servească. 

Autorilor dramatici nu le stă în obicei 
să-şi gînclească regia în infimele detalii, sau, 
dacă o fac, lucrul rămîne ca un gest gra
tuit ; şi nici muzica. 

Atunci cind dramaturgul a colaborat direct 
ii minuţios cu creatorul muzicii, lăsînd un 
loc mai important acesteia, vai, s-a păcălit, 

·trebuind apoi să se mulţumească a semna
abia ceea ce am numit, cu diminutiv, ,,li
bretul" la o operă, pe care operă s-a grăbit
să o semneze cu litere mari numai compozi
torul. Spunem Nunta lui Figaro de Mozart,
nu-i aşa i' 

Tot atît de rar s-au tolerat reciproc şi tot 
11tît de rar au fost coautori în părţi egale
libretistul şi compozitorul, lucru ce s-a con
.cmnat aidoma şi pe afiş, cît de rar au apă
rut în istoria teatrului respectabil, de dramă,
mai mulţi autori care să semneze împreună
�i în bună înţelegere textul unei piese.

Muzica nouă,· beneficiara mijloacelor elec
tronice de producere ori de captare a sune
telor, de transformare şi de schimbare a iden
tităţii sur elor, în fine, de transmitere, pe 
oricîte canale, a mesajului finit, şi-a făcut 
propriu, principial, tot universul sonor, supu
nîndu-1 în microdimensiuni şi în macrostruc
tură legilor constructive ale expresiei artis
tice. Noile împrejurări reformulează pro
blem.a muzicii în teatru. 

Muzica înseamnă ritm, înseamnă raporturi 
de logică şi de diversitate între timbruri, 
înseamnă controlul alurilor şi al accentelor, 
al echilibrului dintre .. texturi şi înglobează 
şi intonaţiile vorbirii. De la Sprechgesang 
nu mai credem că muzica se reduce la sim
plul bel canto. O seamă de poeţi (avem 
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exemplul lui Mallarme) au sim\it atît de 
intens muzica versurilor, îndelung chibzuită 
ca atare, încît au interzis reaşezarea muzicii 
lor pe altă muzică. Nu ştim dacă Brecht 
a gîndit acelaşi lucru, fapt este că a lăsat 
cu limbă de moarte să nu mai fie alt adaos, 
în tcatrnl lui, peste muzica scmnaL[t, o dată 
pentru totdeauna, de colaboratori anume. 

Montarea unei piese trebuie gîndită şi as
cuhaLă, cu urechile minţii, ca o operă muzi
cală, chiar dacă în structura edificiului sonor 
nu intervine muzica, în sensul ei tradiţional. 
Există, prin reciprocitate, c0mpoziţii muzicale 
(Momenle de Karll1einz Stockhausen, Aven
tures de Ligcti Gyorgy ... ) gînclite ca nn teatru 
abstractioot, plecate de la acţiuni dramatice 
reale, din care 5-a decantat anecdoticul şi a 
rămas doar logica observării şi nuanţării mo
dalităţii comune de exteriorizare sonoră a 
afectelor : intonatii de amuzament, jale, groa
ză, duioşie, iritare, gingăşie, patinlă, mirare, 
e:ictaz. 

In confruntarea ·dintre regizor şi compozi
tor, 'recunosc primului dreptul să comande, 
să decidă, să refuze sau să promoveze o anu
me muzică. In acelaşi timp, îl fac deplin 
răspunzător de reuşitai sau de insuccesul ex
presiei sonore, să-i spunem a muzicii, din
tr-o piesă. Prea puţini dintre regizorii care 
simt şi s tăpînesc bine compoziţia vizuală, şti
ind să înlănţuie tablourile vivante, prea pu
ţini, zic, sînt antrenaţi să intuiască specta
colul de la un cap la altul şi ca o compo
ziţie sonoră, adică muzicală. S-a răsuflat 
vremea muz1cn pentru snbliuiat intrarea 
soldaţilor, funeraliile, apariţiile supranatu
rale, ori tangoul pentru doamna. Cîtă vre
me comunică prin sunete şi · nu e pantomi
mă, spectacolul e neapărat şi compoziţie 
muzicală. Au torul ei trebuie să fie neapă
rat regizorul, avînd în muz1crnn numai 
consilierul şi realizatorul detaliilor. O aseme
nea muzică de scenă n-ar putea fi niciodată 
transformată şi rafistolată de compozitor, 
ca să devină apoi un 6pus de concert. Ar fi 
atît de intinl legată de spectacol, încît, în 
absenţa lui, n-ar mai avea raţiune de exis
tcn ţă. 

Admit că această credinţă în capacitatea 
regizorului arată a sămînţă de utopie la ora 
actuală, cînd se bate cap în cap cu incul
tura muzicală a multor slujbaşi angajaţi în 
această func\ie. Dar tot atît de sigur e că 
n Ii regizor e lucru mare, implicînd daruri 
cxccp\ionalc de spiritualizare şi de cultură ; 
iar muzica, prin abstracţiunea relaţiilor, 
prin deschiderea ei poetică, infinită la cono
taţii, cînd cineva are darul să le trezească, 
reprezintă terenul ideal de antrenament şi 
totodată testul neiertător de profesionalitate, 
dn, în teatru. 
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AUREL STROE: 

„A 

oferite 
folosi toate posibilităjile 

de vocea umană
11

In teatru, muzica nu joac,1 întotdeauna 
rolul cel mai potrivit. Ne mulţumim dese
ori cu ilustrnţii muzicale, :tl căror efect 
e_ te co:1t1:a1· intc,qiilor regizorului şi muzi
cianulm. ln loc �ii sublinieze, m.uzica răminc· 
un corp apnell', neasimilat clramaturo-ici. Cr"\!cl 
că, dacă însăşi vorb.irca în teatru � decla
maţia - nr fi inspimtă de anumite Jeo-i ale· 
?1uzicii, muzica ilustraLivtt ar apărea �a fi
md ceva adăugat, şi am putea să ne dis
pensăm ele ea. Între vorbire şi cîntat există 
o seric de tTcpte inLC'rmcdiare. Folosirea
acestei zone de trecere de la vorbire la su
netul muzical ar putea aduce dimensiunea, 
sun_etu�u� 'intr-uH plun mult mai prezent şi
mai eficient (n teatru. In mod ciudat, aceas
ta este solu \ia pc care o văd şi pentru o
peră, uncie, contrar teatrului, textul e cel 
care se rupe de muzică şi care îşi pierde 
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�•aloa1·ea. In mod paradoxal - aparent nu
.mai, însă -, între piesa de teatru şi operă 
,-:u constata că distanţa n-ar mai fi aşa 
de mare, şi s-ar putea ajunge poate din nou 
Ila un teatrn pe care îl visa Richard ,vag- , 
11c1· şi pe care antichitatea grecească îl în-
1iiptuise, un teatru în care muzică, text şi 
i,cţiuue să focii un tot unitar şi aş spune 
,cu, astăzi să fie generat de structuri 
profunde, comune. 

Această muzicalizare a vorbirii în teatru 
nu exclude vorbirea apropiată de cea coti
diană, cum se practică deseori în teatrul ac
;tual. Dar acesla clin urmă ar fi un caz-li
mită, chiar dacă apare cu un procent foarte 
ridicat, aşa cum şi cîntatul stil operr, ar 
.apărea de asemenea ca un caz-limită opus 
vorbirii. Intre ele însă se află o serie în
lxcagă de modalităţi de declamare, de decla
.mare cîntată, de cîntare vorbită. Multe din 
"ceste moduri au fost folosite, fie de actori 
de teatru, fie de compozitori, mt1lte mai ră
rnin să fie descoperite. In consecinţă, fără 
F>fi gîndim în mod exclusivist, folo. inel în
'tl'-un singur mare sistem toate posibilităţile 
oferite de vocea umană, de la vorbire la 
cînlarc, credem că împrospătarea genului 
dramatic s-ar putea efectua cu succes. 

Şi îmi permit, în încheiere, încă o obser
·vaţic. In prelungirea acestor forme de cîn
Lare-vorbire, muzica instrumentală care 
s-ar adăuga piesei nu ar mai fi o simplă
ilustraţie conven\ională. Iată o serie întreagă
·de mijloace care ar multiplica posibilităţile
lcalrului actual. 

·GEORGE TEODORESCU :

.,,Muzica nu este 

d se semnifică 

semn, 
• li 

pe srne 

Textul dramatic nu are decît o existenţă 
virtuală, abstractă. Convertind cuvîntul scris 
în rostire şi gest, expresia scenică a textului 
încorporează un ÎJTtrcg s'stem de semne 
�mpliciLe şi presim\.ite, sub specia sensibi
lului auditiv şi vizual. O afinitate lăuntrică, 
\inind de solidaritatea fenomenologică a 
timpu lui şi spaţiului - coordonate esenţiale 
in actul teatral -, leagK1 muzica (artă tem
poraliî) de plastică (artă spaţială). lntr-un 
context social-istoric (timp şi spaţiu 
,obiectiv) adevărul intrin ec al piesei (�1:1-P 
.şi spaţiu subiectiv) închide o anumită VIZIU
me asupra lumii, o anumită intenţionalitate, 

prin raport cu care rcgizoml îşi fixează 
concepţia şi premisa colaborării cu celelalte 
arte. Această concepţie unifică, fie prin con
vergenţă, fie printr-o mişcare dialecticfi, arte 
cu tehnici şi modalităţi de compoziţie clifc
rite, către expresia scenică finitfi, ediiicînd 
un univers coerent. 

Muzica, de exemplu, este o artă cu sin
taxă proprie, ea nu este semn a ceva, ci 
se semnifică pc ca. Dacă o aplicăm mecanic, 
punînd-o să ilustreze textul, folosind-o pleo
uastic, forţînd-o să intre în rîndul artelor 
reprezentative, ea îşi pic.Tde personalitatea, 
specificitatea. Dimpotrivă : cerută de o ne
cesitate interioară, răspunzînd unei concepţii 
integratoare, ea poate să stabilească o relaţie 
Uext-rnuzică pe bază de analogii, de co
respondenţe, luminincl, poten.\lnd cu ar
mele ei proprii textul, comunicîncl o calitate 
în plus lumii dramatice. 

După cum decorul, în afara funcl-iei sale 
reprezentative, trebuie să-şi asume o cali
Lale afeclivă, sfi fie spaţiul unei subiectivi
tfi\i - spa\iu temporalizat, mu;;;ica, inocu
Undu-se spaţiului, îl ordonează, îl impreg
nează - timp spa\ializat. 

Revoluţia ştiinţifică a erei noastre a trans
format raporturile dintre om şi realitate, 
schimbînd radical formele de gîndire. ,,Evi
dc:n ţa mobilităţii universale", de pildă, a 
condu la ipoteza creaţiei continue, iar des
crierea şi proiectarea devenirii - o posibi
litate a activităţii omeneşti. S-a instituit o 
nour, fenomenologie a comportamentului, au 
apărut limbaje noi, neverbale - ca, de exem
plu, limbajele matematice -, care influen
ţează artele. Artistul are sarcina de a pă-
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trunde şi ele a înţelege realitatea încoEtjură
toare, devine un explorator al densităţii 
spaţiale şi temporale - totul este de desco
perit : forme ca.re se leagă şi se dezleagă în 
spaţii cinetice, structuri mobile şi transfor
mabile, studierea raporturilor între lumină 
şi mişcare etc, 

Spectacolul teatral tinde să devină prin
cipiu de timp, comunicînd sentimentul scbim
Lării, devenirea, iar muzica pe care o utili
zează este o exploraţie sonoră concentrînd 
interesul mai puţin pe eveniment cît pc 
trecere, pe înlănţuirea mişcărilor, pe topirea 
fonnelor, incubaţie audio-vizuală ; obiectul, 
tradus prin rumoarea sa, definit prin liniile 
lui sonore, ocupă momentul, iar naşterea unui 
sunet virgin, tratarea zgomotelor devenite 
sunet decodează un moment al lumii. Mu
zica electro-acustică tinde să creeze sunete 
mai adevărate decît cele adevărate, revela
toare ale spaţiilor sau gîndirii ascunse în cre
ierul omenesc, muzică „naturală" amestecată 
cu cea care se naşte din alchimia modernă. 

Sonoritatea cuvîntului t-inde să aibă o va
loare de comprehensiune. Se explorează tăce
rea, tăcerea care nu are numai suprafaţă, ci 
şi un volum determinat în timp, tăcerile din 
cuvinte, amploarea liniştii în zgomotul ora
şului, arhitecturi sonore pline de încărcătu
ră umană pe care o poate îmbrăca muzica 
electro-acustică, dar şi sunetul „pe viu" ; 
mesaje misterioase, ronronaclc de motoare, 
pulsaţii, sunete concrete, mai ales voci, clis
cursuri, poeme, voci de copii, discursuri po
litice, clopote adevărate, permutaţia, com
binatoriul pentru crearea unui nou mediu, 
sintetizatorul aceste sunete înscrise pe 
benzi magnetice ne restituie cum sîntem : 
pluridimensionali, imediaţi, compuşi din ca
denţe. Se obţine astfel prin acest spectacol 
o lume care are o densitate spaţjal/i şi tem
porală ; misiunea artistului. arta lui este să
ştie să aleagă şi să nu re\ină decît ce-l inte
resează, tinzî_nd continuu spre sinteză. 

� 

Coloana sonoră muzJCa ţinind de 
gînclirea şi concepţia regizorală, un spec
tacol românesc actual, riguros construit, nu 
poate avea o muzică defectuoasă. Personal 
sînt împotriva inflaţionismului muzical, a 
excesului de expresivitate. 

In I uiţia artistică a regizorului creează cîte-
odatr, momente privilegiate de audiţie sono
ră, pc care le izolezi şi le duci cu tine în 
timp. Radu Cosaşu, ele pildă, nu poate uita 
sunetul bidonului rostogolit în noapte clin 
banda sonoră a „Vocilor din insulă" ele Vîl
ceanov. 

Personal păstrez momentul „Ramona" din 
Vizita bdtrînei doamne a lui Dinu Cerneş_cu. 
Muzică concretă pe ele o parte, melodie pe 
de altă parte - aceeaşi şansă de a rămîne 
memorabile, în două spectacole - revin -
importante în totalitatea lor. 
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$TEFAN ZORZOR: 

„Muzica trebuie să aparfină 
spectacolului respectiv, 

special" să fie compusă 

i. Adevărata muzică de scenă trebuie
să fie produsă în scen,1, în acţiune ca o parte 
integrantă a spectacolului, făcîncl corp co
mun cu lumina, mişcarea şi cuvîntul. Res
tul es Le cinema to graf... 

Teatrul contemporan (teatrul sărac contem
poran) nu poate adeseori să-şi plătească mu
zica (articol scump) ; de aceea, banda de 
magnetofon acest monstru riaid lipsit 
ele suflet şi capacitate de adaptare° ....'.. pune 
nu o dată actorul să ritmeze artificial, limi-
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tează, minutează ceea ce ar trebui să fie 
evoluţie firească, respiraţ.ie omenească natu
rală. Precizia îngheţată a benzii de magne
tofon, cu totul utilă în cinematograf, acest 
frigider al acţiunii, este în teatru autoarea 
unor neplăceri din cele mai mari, provo
cînd mai întotdeauna dereglări, accidente şi 
dind naştere tocmai lipsei de precizie, cînd 
actori reputaţi pentru profesionalitatea lor, 
puşi în contact cu un ritm de fier, trebuie 
să se transforme în balerini şi să tacteze, 
în loc să joace teatru. De altfel, chiar bale
tul avînd o bandă de magnetofon în loc de 
orchestră vie, capătă un caracter înţepenit 
şi trupa supusă unui nstfel de exerciţău de
vine întrucîtva mecanică, inumană. 

Acestea sînt cauzele pentru care în tea
trul de azi se încearcă găsirea unor soluţii 
noi, care să înlocuiască eficient atît marea 
orchestră din fosă cît şi micul magnetofon 
tiran ascuns după o perdea. 

Prima soluţie a fost jocul mai maleabil, 
cu două-trei magnetofoane, care atacă acţiu
nea, urmărind-o sau provocînd-o, electronica 
nefiind în sine o piedică, ci un mijloc de 
îmbogăţire a paletei sonore. Jocul cu mai 
multe magnetofoane poate chiar da naştere 
unor spectacole originale în spaţii mari, în 
afara teatrului, în pieţe, sau în arene, aşa 
cum am auzit că se şi practică. 

Altă solu\:ie, destul de comună, este aceea 
a folosirii actorilor şi ca instrumentişti, în 
anii din urmă asistîndu-se chiar la o pro
fuziune de astfel de actori-muzicieni-dansa
tori, talente multiple, care uimesc, dar şi, 
paradoxal, cabotinează din exces de ta
lent. 

Din păcate, nu totdeauna instalaţiile tea
trale sînt măcar corecte, studioul de înregis
trări e din ce în ce mai greu de găsit, iar 
infolrmarea noastră de-a doua mînă. Care este 
situaţia muzicii de scenă în lume ? Mă tem 
că nu pot răspunde la această întrebare, 
pentru că nu ştiu ! Dacă invenţiile noastre 
sînt o valoare creată aici, şi mai pu \În ştiu ! 

2. Aş vrea să cred c,1 atunci cînd energii
şi abilităţi deosebite sî11t angrenate, reali
zăm în teatrul romînesc o coloană sonor,i 
originală, expresivă, ele reală valoare artis
tică. Dar, prea adeseori. coloana este de îm
prumut. aclucîncl teatrul ele artă la nivelul 
filmului mut sau clistrugînd identitatea cîte 
unui spectacol care ar fi putut fi rotund. 

Dacă un spectacol are nevoie ele muzică, 
ea trebuie să fie a lui şi numai a lui, 
scrisă penuru scntimen tul particular care se 
degajă, din clmmatur!(ia sa. Orice muzică 
auzită anterior, pe disc sau la concert, te 
scoate din spectacol. Există, desigur, rare 
excepţii, în cinematograf unele muzica 
poate fi ele împrumut şi cu efect dramatic 
mare. aşa cum o folosea marele cineast fran
cez Robert Bresson în filmul său „Un con
damnat la moarte a evadat". ln tealtru, însă, 
citatul este fatal, distruge spectacolul ; or, 
prea des am avut parte de asemenea spec-

tacole, ca să nu mai vorbesc de acelea în 
care inadecvarea alegerii muzicale era fla
grantă, ea fiind realizată de indivizi necali
ficaţi, dispuşi mai curînd să-şi facă plăcere, 
extinzînd asupra scenei colecţia lor de şla
găre de la domiciliu. Pe de altă parte, ac
torul pretinde, de cele mai multe ori, o 
tematică aşa-zis accesibilă, care nu este decît 
banală şi fără relief, aceasta obligînd autorul 
la cr@area unei muzici neviabile. Desele în
cercări de musical, în majoritate ratate, se 
datoresc credinţei că toţi actorii pot cînta 
(şi nu este aşa !) , şi mai cu seamă neşti
inţei celor ce trebuie să cînte, în ce priveşte 
munca dificilă, şi de mare migală, pe care 
�rebuie să o depui ca să-ţi poţi însuşi un 
cîntec. Cred că educaţia muzicală la insti
tutul de teatru nu trebuie luată ca o posi
bilă abilitate suplimentară, ci lucrată cu 
toată profesionalitatea, la nivel de şcoală 
muzicală de specialitate. 

Soluţia cea mai interesantă, pe care am 
inventat-o cu ocazia piesei Măsură pentru 
măsură de Shakespeare, în montarea ino
vatoare a lui Dinu Cernescu (cine are ochi 
de văzut să vadă), este aceea a combinării 
electronicii cu muzicianul sau grupul de mu
zicieni (care nu trebuie să fie mare şi costi
sitor). 

Găsirea unor surse sonore deosebite, adec
varea lor la spectacol, folosirea electronicii 
pentru amplificare şi prelucrarea cu posibi
lităţile moderne pe viu pot aduce teatrului 
de azi un factor sonor care să depăşească 
în amploare şi diversitate ceea ce putea 
produce aparatul orchestrai clasic ; dar a
ceasta nu exclude muzicianul din joc, ci 
dimpotrivă, presupune prezenţa unui rafinat 
,pecialist, căre să nu transforme noile uti
laje în surse de prost-gust ori în exerciţii 
de amator. 

ln compania lui Dinu Cernescu am căutat 
totdeauna soluţii originale şi nu au fost 
două montări în care să vegetăm pe aceeaşi 
idee. Dacă, în Tristan şi Isolda, la Piatra
N' eamţ, instrumentul era în uşi decorul (lemn, 
metal), în Măsură pşntru măsură am inven
tat nişte serii sonore de tablă, pe care, cali
brîndu-le, le-am unit într-un fel de orgă 
metalică (rudimentară), capabilă să dea naş
tere unei prelungiri muzicale a spaţiului sce
nic şi mai cu seamă a tonalităţii plastice 
(colOll'isticc) a decoru lui. Am reuşit, cred, să 
mă supun ambianţei generale dramatice şi 
să descriu linia sonoră adecvată întregului 
- pentru că una din regulile esenţiale ale
muzicii de scenă este supunerea discretă la
rolul de linie contrapunctică şi topirea aces
t.ei linii in con textul sin eretic general. Pu
blicul nu trebuie să poată analiza, ci să pri
mească o impresie globală puternică, să rea
lizeze o imagine în ca;re elementele scenice
să nu-i apară izolate, ci totalizate.

Cred că so lu \:Îa, azi, în teatru, este de gă
sit cu ingeniozitate, în ·gestn l minim cu 
efectul maxim ; or, aceasta presupune, nea
părat, o utilare elctronică de cea mai bună 
calitate. 
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LEONIDA 

TEODORESCU 

O ANUME EXPERIENŢĂ SHAKESPEARE 

A spus cineva, cîndva, că orice scriitor nou 
îşi creează propriul său public. Este o vorb[t 
frumoasă, fără doar şi poate, dar nu prea 
eficientă. Cum, adică, şi-l creează ? Ca o piesă 
de teatru (sau un autor dramatic) să-şi creeze 
publicul său acest public trebuie să vină la 
teatru şi să vadă piesa, altfel cum să-l cre
ezi ? Or, dacă a venit şi a văzut, treaba e 
ca şi făcu tă, pentru că publicul a venit, a 
intrat in contact, prin urmare într-un fel a 
şi fost mulat, adică creat, restul e o chestiune 
de succes de casă, ca să nu zic succes co
mercial, pentru că după unii autori asta ar 
fi o vorbă urîtă. Aici, însă, lucrurile sînt 
clare, atît de clare că nu le poţi da de 
capăt. In principiu, o comedie va avea mai 
mult succes decît o dramă psihologică-cere
brală, la care, deci, nu se plînge ; un roman 
poli tist scris de oricine va avea cel puţin un 
succes imediat mai mare decît orice roman 
de Balzac etc. etc. Atunci s-ar părea că nu 
ne răm.î.ne altceva decît să scriem piese şi 
romane poliţiste. Sau pe-aici pe undeva. Dar 
literatura dramatică sau nedramatică are 
nevoie ele o infuzie ele valoare, pentru cKt 
altfel totul se va duce ele-a dura, clacă e 
să mă exprim neştiinţific. Că dacă e s-o luăm 
ştiinţific ... 

Şi atunci, ca în atîtea alte momente cînd 
ne e greu, ne întoarcem privirile noastre 
senine şi limpezi la Shakespeare, pentru că 
ele la el ni se trag toate, şi cele bune şi cele 
rele. In primul rîncl, pentru că Shakespeare 
1·eprezintă un moment de echilibru. Şi e bine 
că acest moment de echilibru se numeşte 
Shakespeare şi nu altcumva. Faptul că lumea 
se duce să-l vadă mereu pe Shakespeare nu 
are decît o· importanţă în sine, adică în 
Shakespeare, pentru că succesul de public al 
lui Shakespeare nu depăşeşte, în timp, cu 
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mult succesul ele public al unor autori mai 
mult sau mai puţin de duzină. Că, dacă ar 
[i să luăm vreo cîţiva scriitori de teatru clin 
secolele XVII, XVIII şi XIX care se tot 
joacă şi se joacă bine, poate că n-am mai fi 
al"it de entuziasmaţi ele longivitatea artistică 
a lui Shakespeare. Pentru că, la urma urmei, 
orice scriitor care se joacă ele mai mult ele 
un secol este un nemur.itor, nu-i aşa ? Dar 
Shakespeare există şi asta ne alimentează 
credinţa în valoare şi în durabilitatea ei. 
Şi măcar şi pentru asta merită să ne oprim 
o clipă la el. Şi cînd spunem Shakespeare, 
spunem în primul rînd Hamlet, poate pen
tru că Hamlet este într-adevăr cea mai
bună piesă a lui.

Privi tă în planul strict al spectacolului, 
piesa T-Iamlel ridică una di.n întrebările 
cheie ale dramaturgiei, şi poate nu numai ale 
dramaturgiei. Se poale stabili un raport de 
reală eficienţă fotre valoare şi consum sau, 
poate mai exact, între valoare şi iluzia acce
sibilităţii? N-aş vrea să reproduc discuţia 
în termenii îndeobşte ubilizaţi şi îmbătrîniti 
şi scofîl.ciţi de atîta întrebuinţare - valoarea 
presupune implicit un fenomen de respin
gere, valoarea presupune implicit un fenomen 
de adeziune - pentru ctt valoarea, după pă
rerea mea, nu presupune absolut nimic in 
afară de va"loare. E adevărat că asta lasă 
impresia unui cerc vicios, cu condiţia să 
consiJerăm valoarea un viciu. 

Shakespeare, înainte de a fi dramaturg şi 
poet, a fost un om de teatru, nu atît şi nu 
în primul rînd pentru că a profesat actoria, 
ci pentru că a scris piese de teatru aşa cum 
le-a saris. Shaw, în scurta, agreabila şi su
perficiala sa piesă închinată lui Shakespeare, 
a încercat să surprindă tocmai aspectul pro
fesionist al preocupării pentru teatru al celui 
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care a fost autorul lui Hamlet. Din acest 
punct de vedere, Hamlet nu este numai o 
pie ă exemplară, Hamlet es_te şi o lecţie de 
teatru, pentru că există ceva care cheamă 
lumea la teatru să-l vadă pe Shakespeare şi, 
probabil, ar fi un caz de mare naivitate să 
credem că acest ceva este numai valoarea. 
Spectatorii se duc cu multă frenezie şi la 
Labiche (ca să nu mai vorbim de alţii) şi 
aici, sigur, nu valoarea este magnetul care 
atrage. 

Hamlet este făcută la suprafaţă ca o piesă 
rle succes, în accepţia cea mai reprobabilă 
a termenului, adică este o piesă concentrată 
în jurul unei intrigi palpitante, cu suspensu
rile de rigoai·e. 1n acest sens, sfîrşitul celei 
<le a treia scene din actul III este un exem
plu de virtuozitate. Hamlet, convins de data 
aceasta de vinovăţia lui Claudius, îl întîl
neştc pe acesta clin urmă. Claudius însă se 
roagă. Nu mai există nici un dubiu asupra 
-culpei care apasă conştiinţa lui Claudius şi,
cri să împrăştie orice urmă de îndoială, 
Shakespeare îl pu.ne pe Claudius să rostească
un monolog prin care-şi dezvăluie păcatul
- uciderea de frate. In mod normal piesa ar 
trebui să se termine aici - s-ar părea că .nu 
mai există nimic care să-l reţină pe Hamlet
să-şi răzbune tatăl asasin.<i.t. Şi totuşi Hamlet
nu-l omoară pe Claudius ; mai mult, îşi po
n111ceşte să stea.

Scena aceasta poate fi privită - şi a şi fost 
nu o dată - ca o manifestare a caracterului 
abulic. Răzbunarea lui Hamlet vizează nu 
numai moartea lui Claudius, nu este o răz
bunare care se răsfrînge numai asupra vie
·ţ.ii de aici, ci şi asupra vieţii de dincolo,
altfel, apariţia stafiei şi mai ales existenţa
clramatică a stafiei şi-ar pierde orice sens. 
Oaudius nu poate fi raportat, prin destinul 
pe care-l pregăteşte Hamlet, numai la viaţa 
terestră a regelui ucis, · deci la un trecut, el
trebuie să fie raportat şi la viaţa nepămîn
tem�ă a tatălui lui Hamlet, deci la un pre
zent, pentru că acesia este prezentul fostului 
rege al Danemarcei. Toate aceste gînduri îl 
îrămîntă pe Hamlet în momentul în care 
pune mîna pe spadă. Incă un gest şi Clau
dius va fi mort şi piesa se va termina. Dar, 
în „circumstanţele noastre", cum spune Ham
let, dacă am comite o greşeală - Claudius 
omorît în timpul rugăciunii va fi beneficiarul 
unei existenţe fericite dincolo.

Probabil că spectatorii contemporani lui 
Shakespeare se gîndeau mai puţin la o even
tuală manifestare abulică a lui Hamlet în 
această scenă şi erau mult mai cuprinşi de 
jocul aparenţelor, de suspense-ul dezlănţuit, 
de posibilitatea ca Hamlet să facă o greşeală 
totală şi ireversibilă, să facă gestul acela 
simplu cu spada după care nu va mai fi

Claudius, nu va mai fi decît o vagă amintire 
a lui Claudius. Scurtul monolog al lui Hamlet 
nu face decît să evidenţieze această suspen
dare a spadei, care oscilează între teacă şi 
trupul lui Claudius. Bineînţeles, Hamlet va 
alege varianta teacă şi aici se consumă o 
mică dramă, care nu face altceva decît să 
dea culoare tensiunii - Hamlet, avîndul în 
mînă pe Claudius, este lipsit, din cauza cir

cumstanţelor speciale şi surprinzătoare prin 
relevarea lor, de posibilitatea de a-l omorî. 

Scena aceasta însă nu va rămîne fără ur
mări şi prima dintre ele va fi asasinarea lui 
Polonius săvîrşită în faţa privirii aYizate a 
spectatorului, care ştie cine e dincolo de per
dea, care ştie că Hamlet va săvîrşi o gre
şeală şi tocmai acestea sîn t motivele pentru 
care omorîrea lui Polonius arc un efect atît 
de puternic, este, cum ar spune romanticii, 
culremurătoare şi va pregăti subtil nebunia 
0[cliei. Dnr ultima scenă a actului III va fi 
şi acea :,urină alirnati't" cu care se va trage 
în ultimul act, re pcctiv în scena duelului, 
cînd Claudius e omorît şi dramatic şi specta
culos şi în condiţiile foarte exacte ale „cir
cumstanţelor noastre". 

Exemplul de mai sus nu este la urma 
urmei deeit unul din exemplele oarecare, de
taşat din ţesătura foarte precisă şi mai ales 
făcută cu o grijă deosebită pentru o anume 
receptare a spectatorului de teatru., Şi acesta 
este lucrul care explică în mare parte suc
cesul de care se bucură a::.i Shakespeare. 
Impletirea în Hamlet a ţesăturii poliţiste, cu 
toate rigorile suspense-ului, cu elementele vă
dite ale melodramei din evoluţia cuplului 
Hamlet-Ofelia, ca să nu mai vorbim de tonul 
general de cozerie, prezent in mai toate repli
cile în proză ale piesei, locurile licenţioase 
chiar, mai puţin numeroase decît în alte 
piese, care reprezintă, desigur, un reflex re
na centist, care însă, indiferent ce reflex re· 
prezintă, tabilesc un canal de legătură între 
text şi receptor. 

Din cauza unei excep\-ÎOnale stăpîniri ·a 
meseriei de dramaturg piesele lui Shakespeare 
creează posibilitatea unei minime înţelegeri, 
chiar şi a unei înţelegeri sub-minime, chiar 
şi a unei pseudoînţelegeri, dar tocmai aceste 
jumătăţi, sferturi şi minus-înţelegerile creează 
acea punte de legătură pe care alunecă pri
virea mai mult sau mai puţin versată a 
publicului, privirea mai mult sau mai puţin 
avizată a publicului, privirea mai mult sau 
mai puţin înţeleaptă a publicului. Cu alte 
cuvinte, piesele lui Shakespeare satisfac toate 
gusturile. Şi totuşi ... Şi totuşi a fost o vreme 
cînd Shakespeare a fost aproape uitat. cele
britatea lui, chiar notorietatea lui, n-a depă
şit cîndva pe aceea a unor dramaturgi de 
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cea mai strălucită mediocritate, iai· una dintre 
min\ile cele mai luminate ale omenirii a 
spus despre el că e un barbar. 

pieselor cehoviene, ca şi J?entru cele 
shakespeare-ene, la u1·ma urmei ce nu se 
poate explica ... 

Cehov a u Lilizat şi el în piesele sale cli
şeul nici nu putea să n-o facă, mai mult 
decît atît, a u Lilizat acel clişeu al sublitera
turii care a fosl fnrsa de repertoriu. Spre 
deosebire însă de Shakespeare, Cehov a fost 
mai puţin preocupat de aparenţa pieselor 
sale. Dar în ambele cazuri ne întîlnim, în 
fapt, cu aceeaşi stare de spirit - clişeul, 
violent la Sliakespeare, disimulat la Cehov, 
a fost perdeaua care a acoperit valoarea, în 
orice caz valo:nea reală, fie că e vorba de 
uitarea tempomr:1 a operei înecată în fluxul 
mediocrită\ii curenle, cazul lui Shakespeare. 
fie că e vorba de o deformare a operei 
printr-o fal�ă asimilare. Şi acesta este pro
babil pre�ul tealrului. E mult, e puţin ? 

Din acest punct de vedere, destinul lui 
Shakespeare, dar numai destinul, se apropie 
izbitor de cel al lui Cehov. Cehov n-a scris 
nişte piese foarte tehnice, deşi e multă sub
tilitate de meserie în piesele sale, dar e o 
subtilitate de alt ordin, nu de public în orice 
caz. Cu toale acestea, Pescăruşul a căzut Ia

premieră, dramaturgia lui a trăit în umbra 
prozei şi aşa zisele succese de la Teatrul df' 
Arllt, au fost nişte succese care au spulberat 
îu mare măsură dramaturgia cehoviană. Astăzi. 
însă, succesul de public este egal şi poate 
că este şi de acelaşi'. ordin cu cel al lui 
Shake peare. Dar astăzi este dLipă, nu este în 
timp ce, ca la Ibsen, de pildă. Se pot găsi 
explicatii sociologice şi pentru succesul 

NOTE 

Campania rle restituire edi
torială a unor opere dramati
ce ignorate sau devenite de 
negăsit în ediţiile princeps, 
s-a materializat la Cartea Ro
mânească prin trei volume
mbstanţiale de inedite sem
nate N. D. Cocea, Felix A
derca şi Ion Sava. E anunţat
şi teatrul necunoscut a lui
Victor Ion Popa. ln excelen
tul sdu eseu Expresionismul 
în literatura română, prof.
Ov. S. Crohmălniceanu sem
nala piesele unor Ion Marin
Sadoveanu, Adrian Maniu şi
alţii care au adus o contri
buţie originală la·- viaţa cu
rentulu.i litera,• amintit şi tot
odată au sincronizat - cel 
pliţin în linia dramaturgica
- lfreratura noastră cu cea
europeană, Deci nume de re
/inut pentru prestigioasa edi
rară, 

* 

lmi amintesc că prelegerile 
T,V, de istoria teatrului ro
mânesc interesau. Nu mai 
ştiu dacă defuncta emisiune 
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apucase să treacă pragul se
colului XX. Oricum, succe
siunea momentelor dddea a
matorilor de iniţiere imagi
nea limpede a evoluţiei tea
trnlui naţional. Prin ce să 
apropiem istoric marele pu
blic de valorile noastre sceni
ce, dacă nu prin astfel de 
emisiuni cu milioane ele spec
!atori ? Efortul realizatorilnr a.r 
fi minim. căci sînt destui en
tuziaşti ai acestei idei. Şi nici 
n-ar trebui montări speciale. 
Pentru un moment anume 
(bunăoară Davila, sau Sorbul 
sau Ciprian) exemplificarea 
ar putea fi încredinţatii unui 
teatru din ţară care nre în 
repertoriu dramaturgul res
pectiv. 

* 

Parcurgerea ultimului ,,o
lum apărut, al III-lea, din 
Istoria leatrului în România 
revelă o iconografie extraor
dinarii şi cinel spun aceasln 
mă gîndesc ln nepreţuitele 
.�ecvenţe ele spectacole inter
belice care ne transmit în a
cest chip o fastuoasă epocd 

scenografică. Expresia „mare 
montare" de care teatrul con
temporan de pretutindeni s-a 
degajat, era la apogeul ei. 
Traian Cornescu, Victor Feo
dorov, Th. Kiriacoff, V. I. 
Popa ridicau din pînză şi 
,,opsele pieţe romane, saloa
ne nobiliare, păduri fioroase, 
chiar universuri constructivis
te sau cubiste clupă cum vi
sa ochiul interior. Privindu
le, am trăit o bucurie a artei 
de care nu mi-e ruşine fi
indcă ncel monumental nu 
,.ra clădit în sine, ci în ra
port caracterologic cu perso
naiele, ln/.elegem azi teat.ra
lita/ea clin altă perspecti,,ă, 
clar înţelegem şi viziunile 
maeştrilor amintiţi ca ple
doarii ale ilu::iei estetice de0 

srfoîrşile ,,i::ual. Ar fi nime
rir,1 o expoziţie a scenogra
fiei noastre clasice - schiţe 
originale, f ot.ogra.fii. A,,em 
11u11·i pictori scenografi demni 
df' n figura în enciclopediile 
uniPersale ale leatnilui. 

Ionuţ Niculescu 
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IRllCLIDE \ 
sau dialog des�re te� 

ALEXANDRU 

SEVER 

( 2) Teatru citit-teatru jucat

I. Spuneam deunăzi că sîntem obligaţi să
cxmninăm rolul tiparului în pro.cesul de con
servare .şi transmitere a textu'lrni dramatic. 

II. Ei, •În privinţa, nu-i at-ît de greu de 
ghicit care va fi fost acest rol dacă tot ceea 
ce ne-a ,parvenit din drama antică nu ne-a 
parvenit decît pe haz[, de text şi tot ce s-a 
păstrat dfo instituţia propriu zisă este arhitec
lJUra şi masca, cîteva texte cu informaţii şi, 
ici-colo, pe cîte un colţ de perete, sau pe 
cîte un ciob de vas, vreo scenă, şi aceasta 
uncon controversabilă căci ca poate tot 
atît de bine să ilustreze un episod mitolo
gic. 

1. Aş putea să adaug la toate aceste.a că
niciodată şi nicăieri drama nu s-a transmis 
ca spectacol. Urmînd destinul întregi,i lite
raturi scrise, drama e transmite, aşa cum 
am mai spus, ca literatură. Fireşte, rolul 
multiplicării textului iîl juca în vechime co
pistul, aş zice chiar că ori,unde vom căuta 
rădăcinile greco-'1atine ale oiwlizaţiei noastre, 
putem fi siguri că vom afla, printre mar
mori şi pietre, în chip ele cariatidă provi
denţială, un copist aplecat pe textul lui. 
Dar fiindcă c vorba de transmiterea şi de 
conscrvaTea drame.i, n-am putea neglija ro
lul actorului. Şi ca să în\ele,,<>iem mai bine 
rostul, oricît de limitat, al actorulni. n-ar fi, 
poate, lipsit de IÎnteres su-1 cx{lminăm prin 
analogie CLl mecanismul transmiterii orale 
n poeziei porpu'lare. E o analogie pc care o 
justific[, tocmai ceea cc au comun actorul şi 
rapsodul : cultul memoriei şi tehnica cornu• 
nicării orale. La drept vorbind rapsodul este 
un actor căruia nu-i l�pseşie, .cel mai ade
sea. nici s·entimcntul specializăr,ii, nici gus
tul rcprez!'noo!iei. Spne deosebire însă do 
1•apsod, căruia receptarea si comunicarea o
rală a cîntecului 1rn-i îngăduie sentimentul 
literaturii, a,ctoruI, aşa cum l-a fa:sonat drn
nrn, nu pierde niciodată acest sentiment 
pentru că ceea ce memorează este nn text 
scris şi ceea ce comu11 ică e tocmai 1-1n ase
menea tex!'. ln timn ce literabura popularii 
se transmite oral chiar pe distanţ:e de secole 

şi pc arii largi cît o ţară, drama, ca litero
tură cullă, nu se poate transmite prin tim
pmu decît ca text scris. Gînd nu se trans
mite ca text scris, uu se transmite deloc. 
Pe scurt., Teatrul comunică, dar nu trans
mite, şi modul lui caracteristic de a comu
nica e reprezentaţia. O reprezentaţie repe
tată, un turneu. eslle -echivalentul unei ediţii 
tipărite, o condiţie a diifuzării. ln sensul a
cesta, nu este exagerat a spune că pentru 
ca să ,intre în teatrul mare al hrmii, drama 
h·ebuie mai înt1i să iasu din lumea închisu 
a teatrului. 

II. Şi tehnicile moderne de înregistrare 
n-au schimbat în privi111a aslla nimic?

I. Nimic esen1iial. Dacă imprimarea pe disc 
a unei balade populare este, practic. ecb.i
valentă cu fix::rnea ei, imprimarea unui text 
dramatic - în ciuda interpreLă:rii m.1anţate 
a cuvînLului şi sugestiei sonore a împreju
rărilor. cum se şi înLîmplă în cazul .,teatru
lui radiofonic" - nu poale fi. ca tehnică a 
transmiterii în timp, -decît o alternativă vag 
tm bogul,ită, dacă nu de-a binelea comodu, a 
Liparn lui. Cit µriveşte „spectacolul filmat", 
C'x:perien 1a a demonstrat 'Perfect că nefiind 
,·orba ni,ci de teatru, nici de film, pentru 
că nu re pcctă legea de existJenţă nici n 
unuia, nici ,a altuia, ,,fixarea spectacolului" 
t•l'C cel mult cnlitatea unui document care 
nu trasmitc clecît un text „tipărit" în co
loana sonoru, cxcmplif�cat cu imfl(!'ini de te.a
Lru. tipărite pc celuloid. şi chiar şi acestea 
moclificalc de lchnica filmului şi d!' opticn 
npcratornlui. 

TI. Am în!clcs : ceea cc izbutesc tehnicile' 
mode1·nc să morlifice este numai condiţia ti
parului : rlc însă nu pot suprima condiţia 
cuvintului. 

T. Exart. O ·nli'ă problem/\ legată de trans
mit!'r!'a ,rlramri în condiţiile tioarului. e acc
en n interpolărilor şi a variantelor. E o 
problem,, mai complicată J e care, de vom 
n,inng-c s,1 discutăm functia şi limitele regiei. 
o vom cerceta mai 'PC lnrg. Acum trebuie'
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să limităm discuţia numai la chipul în care 
interp-0Jaţia şi varianta intensifică sentimen
tul literaturii. ln privinţa asta, comparaţia, 
pe mai deparle, cu literatura populară, s-ar 
pubea <lovedi foarte utilă. Prima observaţ,ie 
e că structura logică a dramei, spre deose
bire . de structura elastică a eposului popu
lar, nu favorizează interpolaţii-le şi varian
Lelc. S-ar putea spune atunci că eposului 
popular îi lipseşte o structură logică ? Nu. 
Ar trebui numai să băgăm de seamă că 
logica dramei are, în plus, ceva din rigidi
tatea oricărei literaturi fixate, în timp ce 
logica eposului popular are ceva din elasti
citatea condiţiei orale. Dacă literatu1ra popu
lară îşi află în variante un mod de exisoonţă 
�i în proliferarea lor un m-ecaruism de viaţă 
lungă, drama nu-şi găseşte temeiul de exis
tenţă şi ele durată deoît exclusiv pe terienul 
unui text incoruptibil şi al unei valori sta
bile. Curu am zice niţel glumind : Eteratura 
i;crisă e o „scriptură" al cărui canon refuză 
var.iantele, in vreme ce literatura orală ex
primă mai exact adevărul vechiului prove.rb 
potrivit căruia „limba oase n-are". 

II. Dar realitallea e că interpolaţiile şi va
riantele nu lipsesc nici în cazul literaturii 
culte şi deci nici al dramei. 

I. Intr-adevăr ! Numai că în literatura
populară, variantele sînt, de regulă, ;produse 
de forţe obiective cum ar fi sensibilitatea 
poeziei orale la contaminare, sincretismul 
literaturilor orale, influenţ;a une.i alte geo
�rafii, individualitatea populaţiei „contami
nate" - iar lucrarea unor asemenea forţ.e 
1ll'iaşc, e o dovadă a adaptării dezinteresate 
la mediu, uneori cu rezu'ltate excep\.ionale 
111 sensul raf.inării motivului iniţial - p·e 
cind interpolaţia actoruluii sau a unui dra
maturg sLrăin, e, ele cele mai multe ori, o 
încercare ele adaptare la interesul local şi 
,-remelnic al reprezentaţiei. Lucru hotărîtor 
în condiţiile tiparului : variantele eposului 
popular, odată culese, tind să îngheţe clupă 
tipicul literaturilor fixate ; cît ,priveşte inter
polatiile actorului - nărav vechi chi.11-r şi pe 
timpul lui Aristotel - ori sînt incorporate 
şi transmise ca te>..-t scris, ca în cazul atîtor 
texte shnkespeareene, ori - Jucru nespus de 
caracteristic - nu se transmit deloc. Tex
tu I Iixat, si autorul mort, interpolarea nn 
rnai ponte lua clecît înfă\.Îşarea unei efracţii. 
Cel puţin. în principiu, textul devine roe 
varielur, el cade adică în oondiţia pomenită 
a .,scripturii" care refuză orice modificări. 
Acest text poatJe să suporte tăieturi ,pentru 
nzul speclJacolului, să ofere .,,variante" în tra
rluceri sau în localizări, ·să inspire „variante 
dramatice" pe aceeaşi temă ; clar în litera lui 
n II S'Uportă adăugiri şi în spi.riitu1l lui e inata
cabil. Condiţia literară a dramei se ,i._mpune 
astfel odată mai mult. 

LI. Dar la urma urmei de ce ar fi textul
inatacabil ? 

I. Iată o întrebare, dragul meu, care ne
duce de-a dreptul în domeniul delicat al 
raporturilor dintre cele două atribute ale 
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dramei. Sau mai exact : al raporturilor din
tre dramaturgie şi spectacol. Căci poate ai 
şi sesizat : în interpolaţie se manifestă deja 
dispoziţia caracteristică a 51pectacolului de 
a-şi supune obwctu'l. Bine.înţeles, aş putea
să încep prin a preciza că un lle>.."t dramatic
e inatacabil nu neapărat pentru că ar con
trazice un drept de proprietate (deşi un ase
menea drept e indiscutabil), sau pentru că
ar atinge acel tabu care păzeşte monu
mentele de profanare (cu toate că se poate
vorbi chiar şi de un asemenea tabu) ; dar
dacă textul e inatacabil asta e mai ales
pentru raţiunea că nici un g,eniu nu este
destul de mrure ca să modifice esenţa unei
opere şi s-o lase totuşi intactă. Cînd o mo
difică, avem o altă operă. Intr-adevăr, ori
intervenţiile sînt miinore şi nu merită să
fie făcute, ori sînt foarte importante şi im
pun necesitaLea unei alte opere. De aceea 
spiritelor cu adevărat creatoare le repugnă
localizăriLc, a<laptăirile, chiai· traducerile foar
te aproximative, intrus.iunile de orice fel,
căci toate acestea sînt forme ale trădării ar
tistice, şi oricăror „amendări" le preferă o
boseala de a scvie un alt Ces-ar, un alt Don
Juan, un alt Faust în care să se ex;prirrne,
clacă nu mai complet decît înaintaşii, cel
puţin în chip mai autentic. 

II. Bine, dar la urma urmei nu toate spec
tacolele încep cu modificarea textului. 

I. Bineînţeles. In ordinea artei, un teatru
cnre şi-ar devora obiectul ar fi un nonsens. 
Dar această tendinţă nu lipseşte ! 

II. Se poate spune măcar că reprezentaţia
completează textul ? 

J. Se poate oare spune că întregul poate
fi completat ? N-am de g1ncl să mă preva
lez odată mai mult de prestigi'lll lui Aris
totel într-o chestiune în care ex;perienţa di
rectă a lecturii oferă un răspuns la· îndemîna 
oricui. Dar se poate spune oare că o ima
gine reflectată într-o oglindă sporeşte cumva 
substanţa im:agi.nei ? Repre:wntaţia nu e 
decît o oglindă a textului, toate imirginile 
pe care le ref.lcctă &înt <leja conţinu.te în 
text. O imngi'lle pe care textul nu o justi
fică denunţă :in:necliat calitatea oglinzii. Nu, 
reprezenbaţia nu ad,augă (l')JUilic va'lorii literare, 
ea o pune numai, dacă există, în evidenţă ; 
sau, mai exact, o traduce într-un alt limbaj. 
Şi nn adaugă nimic pentru că, în principiu, 
textului literar nu-i lipseşte nimic care să 
facă din el o operă de sine stătă-toare, o 
operă ce-şi ajunge sieşi pentru. că are cali
liatea esenţială de a se lăM ,percepută la 
lectură cu toate valorile ei. iNumai acele 
opere suportă, poate, adaosur1le reprezen
taţiiei, care sînt destul de proaste ca să fie 
rcsimtite ca o parte a un<t1i întreg nereali
zat. Altminteri, reprezenta-ţia adăugînd ceva 
tex,tului, asta îmi sugerează doar un pictor 
care, nemulţumit ele chipu� pe care i-i! oferă 
oglinda, s-ar apuca să-şi picteze pe oglindă 
o frumoasă perec'he de mustăţi. Asemenea 
mu�tăţi au făcut faima multor oameni de 
teatru, dar n-au fost spre gloria niciunuia. O 
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imagine sceruca „adăugată", ca să Du z1c 
încorporată definitiv un1Ui text incoruptibil, 
aceasta este insă o operaţie tot atît de impo
sibilă ca o grefă a mustăţilor pictate, pe o
brazul şi sub -nasul cel viu al pictorului 
nostru buclucaş. 

II. Trebuie să înţeleg, aşadar, că între cele
două ,atribute ale dramei Du există nici un 
raport obligatoriu ? 

l. Ferească Dumnezeu ! Toată istoria lite
raturii stă mărturie că drama, scrisă exclu
siv pentru a fi ,citită, care nu cultivă adică 
decît unul din alJJ:ibutele naturii sale, Du are 
forţă dramatică şi se li,pseşte de şansa per
fecţi unii ar!Ji.stice. De aici, probabil, şi ideea 
pedagogică a lui Hegel de a limita, pe cît 
cn putinţă, difuzarea textului dramatic la 
perimetrul teatr,u.lui, tocmai pentru a ohliga 
dramaturgul să aprofundeze esenţa dramei, să 
gîndească dramatic, şi să creeze potnivit cu 
specificul genului. Ideea e, fireşte utopică ; 
nu sugestia tiparului strică piesele, ci o ,con
cep1ie insuficientă. O a5emenea soluţie n-ar 
putea încuraja <lecit �luzia acelor oameni de 
teatru care,' numai pentru motivul că drama 
dutent:ică implică ş,i principiul reprezentării 
teatrale, îşi îuchipuie că o piesă nu există <le
cit dacă e jucată. Ceea ce, fireşte, e perfect 
absurd. 

II. Dar de unde, în fond, această tentaţie
a teatrului de a spori cu propriile lui valori, 
valoarea textului ? 

I. E ,o tenta\ie �eşită dintr-un spirit de
independenţă. Ca orice artă constituită, ea 
năzuieşte să se impună cu propriile <elÎ valori. 
Dacă teatrul e joc, ei bine, să renunţăm a
tunci la tot ce nu e joc, adică la literatură. 
Aşa s-a ajuns la refuzul personajului, al 
tmctului, ba chiar al acelui actor caa-e prin 
prezenţa sa fizică aminteşte personajul şi 
sistemul lui caracteristic de comunicare, cu
vîntul. In foi=ula hleală a acestui teatru, 
reprezentaţia năzuieşte la limbajul direct şi 
universal al muzicii ; de unde şi atenţin 
deosebitc1 acordată muzicii însăşi, baletului 
şi mimicei înţeleasă şi ea ca o muzică a 
g,estului. Pe scurt, independenţa teatrului e 
gîndită, în primul rînd, ca o independenţă 
de literatură. Şi aş avea nevoie de spaţiul 
unei cărţi întregi pentru ca să-ţi fac istoria 
acestci lupte pentru independenţă. 

II. Şi nu se poate oa.ne vorbi de indepen
denţă ? 

I. Ba da. Dar e o indep-endenţă relativă.
Ce fel de independenţ.ă ar fi aceea pc care 
ar obţin,e-o pictura lipsindu-se de pînză şi 
de ulei, sau aceea pe care :.tr obţine-o dra
maturg-ia lipsindu-se de cuvînt ? Dar chiaI 
în cazul dramei, n-am demonstrat onre m1 
raport de dependenţă între cele <l-011ă atri
bnLc ale ei? Ar putea oare drama nut·cntic,1 
să ignore vreodată posibilitatea reprezenta
ţiei ? Această posibilitate este dată de ln 
Imn început şi contribuie la senlimenlul 
perfecţiunii chiar clacă ea nu ajnll{_!e nicio
dată să capele realitate. Şi atunci, c'incl vc-

dem cit de relativă e independenţa dramei 
faţă de teatru, cum am putea vorbi de inder 
penden\;a abso1ută a teatrului faţă de dra
mă ? O asemenea independenţă care a-re 
nevoie de izolare şi de muţenie pentru ca 
să fie absolută e o falsă independenţă. iA 
prefera cuvlntului orice alt limbaj de co
municare înseamnă numai a schimba un ra
port de dependenţă. 

II. Şi o asemenea schimbare ar fi lipsită 
oare de orice interes ? 

I. Nu, n-ar fi lipsită de interes în sfera
spectacolului. In sfera teatrului însă, ea tin• 
de să anuleze, prin absolutizarea conceptu
lui de joc, însuşi conceptul de teatru. 

II. Care teatru ?
I. Ei, da, a venit timpul să precizăm

despre ce fel de teatru vorbim. Cm.d rapor
tez noţiunea de teatru '.la aceea de dramă, 
e limpede că nu am în vedere instituţia 
teatrului, în general, nici acele tipuri de 
spectacol pe care le înnudeşte scena, actorul 
şi spectatorul, şi pe care, cu nu ştiu ce 
spirit de economie, istoria le-a adăpostit pe 
toate sub titulatura şi sceptrul Teatrului : 
teatrul de umbre, de marionete, de mimică, 
de balet, de operă, de operetă, de varietăţi; 
lleatrul de care discutăm este teatrul înte
meiat pe dramă, teatrul dramatic, şi eA-pre
sia lui clasică este teatrul grec. Unele din
tre formele de teatru pomenite sînt mai 
vechi decît teatrul dramatic, altele au fost 
inspirate de acesta ; nici uneia nu-i este 
cu totul străin geniul dramei, dar toate şi-I 
subordonează. De aceea şi este atît de im
portant să precizăm ,că ori de cite ori 
textul lipseşte, sau este subordonat obliga
ţiei ocazionale de a sluji cu totul alte valori 
decît propria lui valoare, valoarea specifică, 
valoarea dramatică, ori de cîte ori, adică, 
acest text e subordonat unui principiu de 
existenţă, străin de propria sa esenţă, repre
zentat.ia poate să ră:mî,nă în sfera spectacolu
lui, dar iese hotărît din sfera teatrului dra-
111.atic. 

II. N-ai impresia că o definiţie în sensuJ 
acesta ar îngusta foarte mult teritoriul tea
trului dramatic ? 

I. Nu îngustez, delimitez.
II. Crezi, de pildă, că dramaturgia unei

opere lirice nu are nici o valoare ? 
I. Ba da : exact atîta valoare cî:t îi dă 

muzica. Chiar publicat şi c1t1t. cl,iar c,r 
unele vi.rtuţ.i literare. libretul răminc jn 
subsolul literaturii. 

II. Chiar şi libretele lui Wagner ?
I. Chiar şi acestea. Şi asta nu pentru că

Ic-ar lip i anume poezie, sau pentru că ar 
[i lipsite <le orice fior dramatic. Dar pen
tru că nu au suficientă autonomie leStctică. 
1ncearcă numai de pune în cenă textul 
c�·ud. î11cearcă măcar ă-1 citeşti, făcind pe 
cît cu puti.ntă abstracţie de amintirea şi de 
farmecul muzicii, şi ··chemati mul lui fun
clamcntnl Ya ieşi. la iYcală imediat. Dacă 
totuşi influenţa lui \Yagncr a fost atit de 
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mare îu literatură asta s-a datorat mai mult 
esteticii sale, gustului pentru monumental, 
ideii unei supreme si,nteze a artelor, 1Jeh
nicii leit-motivelor, utilizării rafinate a mitu
lui popular... Pe sscurt, libreLul, ca orice li
bret, nu-i <lecit o parte a unui întreg şi 
înt1·egul căreia îi aparţine este întotdeauna 
pe scenă. 

II. K--.:ad ca în cazul !>Cernariului care nu-i
dedt p3ll'tea acelui întreg cc este filmul.' 

I. Analogia este foarte nimerită. Există, 
într-adevăr, o dramaturgie a Filmului şi a 
Operei. Fată de libret, complexiLatea relativă 
a scenariului vine de acolo că prin dialog 
şi tehnica secvenţ.ei aminteşte de dramă, în 
Li:mp ce prin descriere şi comentariu se 
apropie de nuvelă ; dar judecate sub specia 
dramei, libretul şi scenariul n,u sînt nimic 
alta clocit simple convenţii dramatice. Lu
cru care se vede foarte bine nu ·numai în 
Lentaţia de a se inspira <li,1 dramaturgia 
propriu-zisă sau din roman, adică din acel 
�ector al lilleraturii care le oferă scheme gata 
organizate, clar mai ales din tehnica prelu
crării : un Hamlet, sau un Război şi pace 

este supus unei operaţii de simplificare şi de 
redueţie care îi lasă operei originale toată 
substanţa, -adică tot ce nu i sse poate lua, 
şi nu-i ia decit oeea ce n-o poate sărăci : 
schema, imaginea convenţională. Libretul cel 
mai idiot supravieţuieşte în umbra muzicii 
mai mult decîL idrama cea mai proastă ; 
scenariul cel mai complex, cu oricîte cali
tăţi 'litJerare, mcorporat filmului, devenit ima
gine, nu mai are deciît valoarea unui docu
ment, Dacă nimeni nu citeşte libJ·ete şi 
scenarii, aceasta e pentru că nimeni nu pre
feră întreg.ului, ceea •ce nu e decît o parte. 
Dar ce înseamnă în fond, a prefera întregul? 
Nfa1i.c altceva decit a prefera sfera reali
zării artistice. Şi în cazul ,Operei, sfera re
alizării artistice e muzica, aşa cum lin cazul 
Cinematografului e fihnud.. Intuieşti acum cam 

· în ce chip ar fi treburit să-ţi formulezi în
trebarea de în,ceput ? 

II. Dacă criteriul suprem al :preferint.elor
e valoarea arti\StÎ-că, atunci 1ncep să bănu
iesc. 

I. Dacă in ceea ce priveşte drama, sfera
realizării artistice e, deopotrivă, în litera
tură şi în spectacol, atunci e limpede că, 
în pofida oricăror preferinţe s,entimentale, 
criteriul valorii mă va obliga să frecventez, 
deopotrivă, şi Biblioteca şi Teatrul. ln tr
adevăr, omul cultivat, înclinat să „cultive" 
toate valorile spiritului, va asculta şi operă, 
va viziona şi filme, va citi şi literatură, se 
va duce şi la teatru... Dar ele va voi să-l 
găsească pe Shakespeare nu-i va trece prun 
miinte să-l caute la Operă şi de va 
Yoi să-l găseas·că pe Tolstoi '1111 se va duce 
să-l afle la cinematograf. Acum, e adevă
rat că uneori dramaturg-ul şi romancierul 
te trimit la Cinematog11af sau la Operă şi 
că, alLeori, Opera şi Cinematogil'aful te tri
mit la teatru sau la hiblioLecă. Dar pentru 
ca să-şi satisfacă în chip inteligent curiozi-
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tatea intelectuală, omul care are cultul va
lorilor şi cunoaşterea lor exactă, ştie întot
deauna unde trebuie să se dueă pentru ca 
să le găsească. ,Oonfnzia valorilor caracteri
zează numai incultura şi nimic nu-i repugnă 
mai mult unui spi1·it cultivat ca clezovdinea 
inculturii. 

hl. S,ar putea spune, aşadar, că editorul 
care refuză să publice o l])iesă numai pen
tru motivul că nu a fost consacrată de 
reprezentaţie, este exact în situaţia aceluia 
care preferă lecLurii, specbncoluJ viu. 

I. Observaţia e nimerită. De fapt, oedînd
Teatrului dreptul de a hotărî ce trebuie să 
se publice, el neagă, fără să ştie, cu o rea 
conştiinţă (lStetică, ac.ea condiţie literară a 
dramei ce-i îngăduiie acestuia să rămînă şi 
să se transmită ca 1literatură, el încearcă, 
cu alte cuvinte, să impună dramei principiul 
de existenţă al spec�aoolului. Specialistul care, 
însufleţit de nu ştiu ce ,patriotism localizat 
la sfera Teatrului îşi închipuie că o piesă 
care nu se joacă, nu există, neagă ceva mai 
mult decît realitatea obiectivă a dramei ; 
el refuză, de fapt, cu aoeeaşi rea conştiinţă 
estetică, tocmai acea tendinţă pe care pro
gresul tiparului şi a culturii n-a contenit s-o 
aocentueze : şi anume, tendinţa de a percepe 
drama ca o parte a literaturii, şi ele a o 
asuma în cadrul ei ca o parte a unui instru
ment foarte complex de rafinare a spiritului. 
Dar cînd •s,pecialistuJ este un om superior, 
deprins să caute valorile acolo unde ele sînt 
înLregi, el şLie perfect că marea cultură tea
trală nu se face în teatru, ci în afara lui, 
în ·cadrul generail al literaturii şi artelor. Şi 
asta nu numai pentru că sfera culturii pro
priu-zise este inevitabil mai mare decît aceea 
a culturii teatrale, dar şi pentro că ar fi o 
imposibilitate materială - şi adevărul acesta
este de ordinul evidenţei absolute - de a cu
noaşte toată marea dramaturgie, acest imens 
satelit din sistemul planetar al liberaturii, ex
clusiv în reprezentaţie. 

[I. Bineînţeles ! Un om de teatru, limitat 
la sfera reprezentaţiei, ar fi m1 om limitat. 

I. De aceea marea cultură, şi nu numai
cultura teaLrului, cere ca drama să fie ne
apă'l'at eitiLă ; pentru că numai aşa poate 
să fie cuprinsă dramaturgia şi pentru că 
numai aşa poate fi esenţial asumată : su
pusă _ adică medibaţuei eliberate de fascinaţia 
scenei. 

II. Dar de ai avea un copil. o, lraclide, 
Cfl ai face mai întîi, l-ai trimite la teatru 
sau i-ai pune o piesă în mînă ? 

I. Mai mult ca sigur, 1-a·ş trirnit:e la Tea
tru. Căci copilul, ca şi analfabetul, are ne
,·oie de limbajul direct al imaginei. Dar nu 
uita, imaginaţia şi înţelegerea copilului se 
dezvoltă la şcoala orală a basmului, adică 
al „lecturii de vi2lavi". Şi n-aş uita, fireşte, 
să-i pun 1n mină, la timp potrivit, piesa de 
t·eatru. Căci eu ştiu bine : cititorul de tea
tru nu e niciodată un spectator pierdut. Mai 
mult chiar : e cel mai fin sp.ectator. 
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DIALOG DE ATELIER 

cu 

Oheorghe Harag 

■ le,irea din canoane

■ Atitudine ,i comunicare

■ Adevărul timpului nostru

■ lungul drum al textului

spre scenă

■ Regia, o mare experienţă

de viaţă

Interviu de Mira Iosif 

lnlr;u'.i mai ':'er;hi „dicţionar" al tinerilor regizori, publicat altădată în
aceste pagini*) scnam că preferinţele mărturisite, vizibile ale lui Harag se 
îndreaptă câtre piesele zilei ele azi, cu conflicte şi subiecte contempor�ne. 
S.ubliniam ca.racterizînclu-l „per a contraria" că „nu-l atrag formele extreme 
ale teatrului, tragediile sau satira, poemele adînc tragice sau comediile cu 
totul groteşti" ... şi câ „nici ,w se afinnâ prin ,,izibile hiperbole scenice savante 
caligraf ii ele mişcare"... 

' 

.Portretul regi:;urului Gheorghe Harag, cel de azi, contrazice total şi 
flagrant pârerile şi etir:hetârile critice ele ieri, artistul şi animatorul ele teatru 
pe care-l cunoaştem oferindu-ne graf icul unei evoluţii spectaculoase şi oare
cum imprevizibile. In trâsăturile vechiului portret - adevărate, clu.pă cum ne 
conf irrnă surîzîncl „modelul" - cit greu se poate găsi tiparul personalitâţii 
creatoare care a compus în ultimii ani acele, fluide, misterioase, poeme tea
trale întitulate lnainte de potop sau Iubire, reprezentaţii ce pendulau tulbu
râtor între tragic şi grotesc, cantonînclu-se ele fapt pe teritoriul unei descă
tuşa.le teatralităţi, şi nici nu se pot desluşi liniile viguroase care definesc 
montări de referinţă precum Pute rea şi Adevărul sau Procesul rebelilor de
pe „Caine", spectacole vitalizate de forţa adevărului ele viaţă, omenesc, de 
pulsaţia unei adînci tensiuni etice. 

E mteresan,t de ştiut cînd s-a 
produs mubaţia în biografia dumitale 
artistică, Gymy Rar�g -· i-am spus, în 
pauza dinb•,e clMiă \nomenlle exteTIJ\lante 
ele r-epetiţie la Tragedia Omului - sau 
poate nu e VOO'ha de •O mutaţie, ci ele 
o turun.sfonma.re font pregătită ... 

Îmi amintesc cii, 
10-12 ani, un coleg, 

în urmii cu vreo 
regizor pe care îl 

preţuiesc foarte mu1t, Luoian Pintilie, mi-a 
spus : ,,tu faci cele mai bune spoomcole na
turra.liste, ... mai ştii şi altceva ?" Observa\ia 
lui m-a şocat. Pentru prima oară reali:oom 
că ceea ce eu con id-eram montări bune, rea
liste, ele mirnutie psihologică, reprezentJau ele 
fapt o manieră, clişe<!, procedee rutiniere ele 
lucru. Mi-am începnt meseria într-o perio.aclă 
de vîd a şcolii realismului psiholog-,ic ; pro
fesoru mei, regi:rori şi actori, realizaseră în 

* Harag Gyiirgy în 17 Regi.:ori, Teatrul, nr. li, aprilie 196'1. 
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ucea vreme şcoala teatmlă din Tî1,gu Mureş, 
o excelentă. şcoală de teatru, în care princi
piile reaJiismului stanisluvskiian emu aplicate
intr-un mod creator. Dar anii treceau peste 
mine, şi eu conL-inuam acelaşi tip de mon
tă1·i. Vl'Co 2-3 specbacole mai bune, în rest,
incercări med!iocre, căderi ...

- Jintel'esan,t, că în acea perioadă
teatrul românesc în ansaimh1ul său a 
ounosout o perioadă de maximă eflo
l'escenţă... Erau „anii nehllll1i" ai „re· 
tea lroaliză:rii ... " 

Exact. E vorba de d·eceniul şapte, de
ceniu care m,a.mhează o m.a,re epocă în isto
ria speclJacologiei noastre. Eu însă, în tot 
acest timp, nu puteam ieşi din canoane ... 
A.ş menţiona că m-au ajutat c1i1rucii, că în 
cronica dramabică mi s-a atras atenţia asupra
„demodării" în =e mă complăceru:n ... Să nu
mă înţelegeţi greşit, nu e v(),l'ba de vreo ne
acomoda,re la o modă trecălloare, ci la inca
pacitatea integrării Îill ri.11mul epocii ... 

Cred că de fupt Smi lipsea ex,perienţa de 
viaţă... Trăirea, suferinţa. Sofoole spune, în
tr-un vers superb : Trăiesc din nou, şi simt 
fii:ncLoă sufăr... Idee pe cmre o rcia auto;rul 
Tragediei Omului. Suferinţa ît,i dă sen timen
tul că ex.işti... Şi artistul trebuie să fie, să 
existe plenaa· ca om... Am trecut printr-o 
lungă, poate chiar prea lungă, perioadă de 
frămîntări... gestaţie ? A durat zece ani... Şi 
într-o zi m-am regăsit, pe Ill!LJ1e cel adevărat ... 

- Iin s-pelltaoo1ul lnainte de potop,
nu-i aşa? 

Aşa consideră mulţi, dar de fapt re
prezentaţia oare a însemnat pentru m.ine 

ultceva, spectacolul în care eu însumi m-am 
simţit altul, a fost Onruil oare a văzut moar
tea, piesa lui Efti.miu pusă Îill scenă la 
secţia română din Tîrgu Mureş, în 1970 ... 

- 1n ce cOillSta sclrimha.rea ?

Mi-e greu să definesc ... Vedeţi, eu lu
cram mult şi în multe teatre, piese ameste
cate... Reţeba Malm,opou1os de Ca,pek şi 
Casele dOOD,1111.liui Sa.rboniius de Shaw, la Ptloieş ti. 
Fizicienii lui Durrenmalt şi Vedere de pe pod 
de Miller, MMbeth la 'fugn Mureş ... SpeclJa
colele nu erau proa,ste, dar nici bune... In 
Macheth, începutul era oliiar realizat ; îmi 
amintesc că un tînăr regizor, pe care îl 
iubesc peutru marele său talent, a venit 1a 
mine entuziasmat de rezolvarea ,piu.mei sce
ne... dar, în rest, a fost de fapt o că"dere ... 
în ce-a constat soliimbarea ? Cred că specta
colele mele vechi, din acea 1ungă şi oliinui
toare perioadă ele acumu1a,re1 erau _lipsi� �e 
transfigurare artisbică. Cu piesa lm Eftiimiu 
am izbutit să mă eliberez de soluţii, de ga
guri şi truvaiuri, de tot ce ştiam ca meseri�. 
Specllacolu,l se înaripase, cî�tigase un c�� 
debordant, trequse de gramţele_ co11ve11ţiilor 
cu care mă mulţumÎJsem pină atuuci ... 

- Se spune azi desp1:c Gheorghe 
1-wag că r,ealizează m:ruri speollalcolc pe 
·be>..'lLc mc<liocroe... E adevărat ?

E o exagerare, în ambii termeni at 
afirmaţiei ... E adevărat, însn, că-mi pktcc să 
descopăr texte 01·iginale, să Yalori,[1i_c opere 
neglijate, nebăgate în soamil ... Am acest or
goliu şi mi l-am clcscopeTit cliri momentul în 
care am sim\.it eliliPmrea dP spaimele pl·ofe
sionale, ele îndoielile r,1tării. Am ceva de 

Fişă provizorie 
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Născut la Someşeni-Cluj, 1925. A absolvit lnslittitnl „S::;enlgyi.i,·gyi Ist,,an", 
clasa de actorie, în 1950 şi clasa de regie în 1952. Printre profesori : 
Tompa .l\tliklos, Ko,:acs Gyărgy, S::;abo Emă, Delly Ferenc::;_ Specwcol ele r/ebul, : 
Schimbul ele noapte de Ludovic Bruhstein, la Teatrul Magltinr din Cluj, 1951. A 
lucrat pc numeroase scene din ţară, la Baia-Mare, Sa.tu-Mare, Tirg11 MiH"eŞ, Cluj
Napoca, Ploieşti, Bacău, Sfîntu Gheorghe, şi ca invitat în citeva Lealre clin străi.n<itate : 
Belgrad, Subotiţa (R. S. F. Jugoslavia). A avut un rol animator în ,·ir1/n colectivelor· 
din Salu-Mare şi Tîrgu-Mure� ; şi-a legat numele ele cariera wwi dramaturg : 
Maria Făldes; a fost distins cu numeroase premii pentru regie la cliferile con
cursuri republicane, festivaluri na/,ionale şi decade a.le clramatitrgici originale. Din
tre cele aproape 50 de mont,,ri rcali::;at,e pînă acwn, amint,i,n ca mai importante : 
Va,sa Jeleznova de Gorl,i (Tg. Mureş, 1957); Jurnalul Annci Frank de Gonclrich 
şi llackett (Satu-Mare, 1957); Poveste clin Irkutsk de Arbu::;ov (Tg. Mureş. 1959); 
Zile obişnuite de 1'v!aria Fălcles (Baia Mare, 1960); Ziariştii ele Mirodan (Tg. /1,JJu„ 
reş, 1961) ; Fizicienii de Diirenmalt (Tg. Mureş, 1966) ; Plutonov de Cehov (T". 
:\foreş 1967); Fire de poet de O'Neill (Baia-Mare, 1967); Macbeth de Shnhespea1�e 
(Tg. Mureş, 1969); InainLe de potop de Nagy Istwui (Tg_ Mureş, 1972); Pisica
în noaptea Anufoi nou de D. R. Popescu (Tg. Mureş, 1971); Casa cnre a fugit 
pe n5ă ele Petru Vintilă (Tg. Mureş, 1972); Scuza ele S::;a.bo Lajos (Tg. Mureş, 
./.9î2); Puterea şi Adevărul ele Titus Popo�·ici (Tg. Mureş, 1973); Iubire ele Bartha 
Lajos (Tg. Mureş, 1973); Tragedia Omului ele Imre Maclach (Tg. i\fu,rcş, 1974). 
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spus, îmi manifest o atibu,dine faţă de lume, 
Faţă de viaţă şi, evroent, caut textele care 
să · mă· exprime. Inmte de potop s-a jucat 
în 1937, apoi, î-n anii fasc:ismll'lui, piesa a 
fosL interzisă. E o piesă, comunistă prin cri
tică şi viziune, nu numai prin rep1ică. Am 
mai descoperit piesa lui Istvan Asztalos 
Pisioa neagră ; aş vrea să pun în c:irqulaţie 
dramaturgia lui V'.ÎICtor Paipilian, mai puţin 
cunoscută, dar interesantă, valabilă ; îmi pro
)}Un să redescopăr scenic vechea piesă a lui 
Mihail Da vidoglu Omul din Ceatal. 

.. 

-• Deci, oare rur fi preferon\Jelc de 
repe:vtoriu, Îiil oe 2Jonă se înscriu ? 

Declaraţia mea poate ţine de .clişeu, dm· 
exp,·in'lă o convingere profundă : mă pre
ocupă actu,alitatea, pi:oblemele mJ.ci de a21Î ; 
cu alte cuvinte, acele opere, scrise azi sau 
ieri, sau alaltăieri, opere care aiu o con tin
genţă cu preocupările noastre, imedia·IJe, da,r 
şi în egală măsură cu cele permanente, 
eteme. Mă interesează pasiunile, marile tra
gedii, siLuaţiile groteşti. Extremităţile. 

- Şi .vizezi prin •aceste texte, şi im
plicit &pec1Jaoole, forme mai profunde, 
mai :iruoli11Je,' de oomUJW.car,e cu publi
oul? 

Mărturisesc că n-am căutat niciodată 
modele speciale de comunicare. Cred în tea
tru, nu-mi închipui viaţa în afaa·a teatrului, 
şi teatuul înseamnă în egală măsură specta
colul şi puhL.cul. Te1·menii nu pot fi despăr
ţiţi, Dar pentru asta nu e nevoie de trucuri, 
de procedee, cum să le zic ... speciale. Tu-mi 
place să aduc actorii în sală, pînă acum n-am 
adus niei publicul în scenă. Comunicarea se 
obţine in .funcţie de adevărul mesajului, e 
simpţu. Spectacolul nostru cu Ptll,erea şi Ade
vărul era cn adevărat agitiato'I'ic, era emoţio
nant, era clinmnic, fiindcă comunicam sem
nifica tiilc unor evenimente ou toate frumu
seţile şi rlrnrnele lor, ne 1·efeream la adevărul 
unui limp Lrăit de noi loti. Caracter,u1 mili
tant al acelui spectarnl, pe care spectatorii 
l-au resimţit cu o reală vibraţie - care, 
conform fenomenului de reflexie, legilor „pro
pagă1·ii undelor emoţionale", se reîntorcea în 
scenă - deriva di_n modelarea unei atitudini. 
Fără atitudine nu poţi obţine o reală co
municare cu publicul. 

- Ai o repulla ţie bine s t;ibilită ele
pecl.ag-og. Ai lucrat ală,tu!l'IÎ. ele mulţi ti
neri i,egizori, pe care i-ai ajll/llat să-ş.i 
finiseze s,pecbaoolcle ; ne:tlJU/IIllăraţi a,c
llori, din clifor:ite generaţii, mi-au voJ·
bit ou ent=iasm de ,,re,pebiţiile ),u� 
Harag". Oum -te defiineş,ti oa anima>lx>!r? 

Am ma1 spus, iubesc teatmJ... Deci, 
munca în teatr;u ... PCJi!lte că am şi un anumit 

simţ pedagogic... Aşa spun unii dintre cei 
care au lucrat cu mine... Fapt este că la 
l'Cpetiţii caut să creez o atmosferă de muncă 
şi participare, să existe ceva în plus peste 
textul piesei şi distribuţie. Incerc să-i fac pe 
toţi participanţi, indiferent dacă joacă parti
turile importante sau fac simplă figuraţie. 
Actorii înşişi să 'devină ainimatorii s,pecba
colului. 'foţi să se simtă responsabili pentra 
l'euşită. TeatJrul se face cu cit mai m,ulţi ani
matori, dar desigur cu un s,pirit director ; şi 
mari. e ceva : niciodată n-am atribuit nereu
şita unei montări, acto.rilor ; şi au fost ne
reuşi te ... 

- Cu alte ouvmte, flatezi mereu
actorii ... 

Actorii sînt oameni complicaţi... Şi en 
ştiu multe despre oameni... Am mai spus, 
mi se pare, că regi•a înseamnă o mrure expe
rienţă ,de viaţă. Actorii s:înt suspicioşi, cu 
cit au o personalitate mai marcantă, o ca
rieră mai definită, cu atJÎIJa le creşte orgoliul, 
şi, autJomat, o anume neîncredere în regizor. 
S-au făcut prea mu[te eA-perienţe pe spina
rea 1or, aşa că o anume temere e îndreptă
ţită. Aici se manifestă două sisteme „de apă
raxe" : pe de o parte, teama de a nu fi
„depăşit", de a nu fi „modern", de a piil-ea 
,,d,emodat", .deci acceptarea multor soluţii re
g.IBorale fantez(stJe ; pe de altă parte, re
zistenţa la tehnici noi, la a1te procedee de 
abordare decît cele învăţate altădată ; pro
blemele i].e pedagogie în munca cu actorul 
sînt numeroase, mereu diferite.

M-ar interesa să aruncăm o ptl
vire în „laboratorul" diumitale de lu• 
oru, oum se spune, să i!rnbrăim. în ,,bu
cătăria" spectacolelor : care sint prin
cipalele ustens,ile ? 

CTed că lectura piesei ; de fapt, nu 
liectura ; nu-rrn:i place să stau la masă ! Ii 
iinvidi.ez pe cei care sbau âite o lună la 
masă şi discut.'\ piesa. Esenţială e analiza 
textului. înţelegerea lui profunclă, multilate
rală, clin toate :faţetele_ Dar spectacol:µ! pro
priu-zis se naşte în scenă, nu-l văd decît în 
mişcare, în imaginea ce se desenează pe 
practicabil. Pentdm mine, mişcarea are o 
funcţie ideatid, ea �emnrufică conţinutul, are 
totdeauna un sens. In casa-labirimt din lna
inrte de potop, toţi se mişcau într-un cerc 
fără ieşire, numai Bacs, interpretul soţului 
- vă amimti\.i ? - se mii.şea într-un anume
fe,l, cu mişcările exact şi meticulos calculate ; 
pentru el, plimbrurea prin casă era singura
ocupaţie, scopul zilei ; î.n Clasa care a fugă.t .•• ,
bunicul circula fără oµrirn, ca un mecrun.ism,
printre oamenii şi mobi.le ; i-am înlocuit imo
bilitatea din text cu o formă de senilitate
mai cump•lită, condriţia de. perpetuum mobfle.
In Luhire, pe un spaţiu cenic interminahil,
fetele, eroinele unei lu.mi apuse, înduioşă-
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toare şi groteşti, n;u puteau ieşi din cercul 
strîmt al unui covor verde, ros la mijloc de 
atîta umblet... Soluţiile de mişcare se nasc 
în repetiţii ; îmi place să primesc sugestiile 
acoorilor. Aţi văzut, a:z;i, în scena Revoluţiei 
franceze din Tragewa Omu.luă, cum cei doi 
cordelieri îi aduc pe Adrun şi Eva, ca aristo
araţi, traşi cu juvăţul de gîb ? Şi Danton, 
care „doarme" pe practicabiluJ.-ghilotină, 
apucă frînghiile, parcă ru: trage de hăţuri ! 
Soluţta, bună, îi aparţine hii Lomnszki ! 

- Ce po111dere are distribuţia în s•pec
tacolele dru:mii.1Jale ? 

Distribuţia nu e punctul meu forte ; 
nu am intuiţiile lui Moni Ghelerrer. Pot 
spune chiar că am greşit serios unele distni
buţii, şi în L'olurile secundare, dar şi în 

50 de ani în slujba teatrului : 

Jean Romaniţă 

Sfîrşitttl anului 197 4 a înregistrat un e1>cni

ment de semnificaţie culturală şi omeneagcâ. 
în viaţa Teatrului Naţional, anume încumma
rea sărbătorească a unei laborioase şi îndelun
gate activităţi în umbra atelierelor - cincizeci 

de ani de muncă de creaţie - a maestrului 
pernchier Jean Romaniţă. 

După cum am mărturisit, Jean Romaniţă 
şi-a inceput acti1,itatea în sluiba Naţionalului 

la vfrsta de cincisprezece ani, ca ele1> al 

maestrului Pepi i\liachauer, în urma unei in

tense bucurii · produsă tot de această scenă, 

prin reprezentarea feeriei shaltespeareene „Vi
sul unei nopti ele vară". Seduc/.iai spectaco

lului a purtat pentru copil semnul fatalităţii, 
avînd valoarea unei re1,elaţii asupra desti

nului muncii şi reali::;ării ele sine. Ne închi

puim ce putemică impresie au avut măştile 

feeriei lui Shakespeare asupra imaginaţiei co

pilului încît acesta să devină nu im fidel 

partizan, ci un sluiitor al tainelor Thalici, 

un iniţiat al măştii, stăpîn pe fizionomia ca
racterelor, pe personaiul făcut expresiv în 
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cele p,·incipale. Platonov, de E,ildă, a fost o 
asemenea mare gireşeală de distribuţie. 

(O sonerie avertizează insistent sfir
şiLul paiu.ei. Toţi actorii din miarele 
spoollaool T,iagedri.a Omului se află în 
scenă... Regi.zoo-ul, om al disci1>lilllei, 
nu se poa'lle lăsa aşteptat). 

- O înweh3il.1C de :firual, cac1 un
„dialog de a!Jelie1r" DJU se poate term.inu 
,,JJ1 coadă de peşlle" ... Pro.ilectele ? 

Imi doresc un Maobeth bun, un Oedip ... 
Asta se cheamă marele reperto,riu, nu-i aşa ? 
Şii o mare şi bună comedie. Oamenii au o 
mare nevoie să rîdă, să se bucure, o mare 
nevoile. Şi eu la fel. 

cleterminan tele esen/ iale stL{leteşti şi spiritu
ale. 

Creator şi exec4ta11t ele măşti, de fi::.iono

mi{ tipice, proceclîncl clar la o practică a ca

racterologiei, Jean Romaniţă s-a impus ca o 

personalitate artisticii. a teatrului nostru in

tervenind deseori cu eficacitatea celui care 
posedă înţelegerea esenţelor în corectarea in

t:uiţii.lor actoriceşti, în fixarea prin mască � 

limitelor atît de labile, atît de nesigure ale 
sufletului persona,ielor, cărora actorii le-au dat 

1,iaţă scenică. 

Am văzut un mare colectiv ele teatru emu
(:ionat şi un sărbătorit stăpîn pe sine, pri

mind emoţia partene,·ilor de muncă artistică cu 

bucuria liniştită a celi,i care şi-a făcut dat,;-

1·ia. Cincizeci de ani de muncă pemru prima 
scenă românească, dintre care zece şi ca pro
fesor la Institutul de teatru, într-o disciplin,i 

în care cultura trebuie nu numai să supli
neascâ tehnica, clar 1ncâ să o revigoreze, să o 

di1,ersifice. Cinci::;eci de ani de ctreaţie rele1,aţi 

cu plăcute aduceri aminte de colegii de mun

că şi responsabili ai acestei munci complexe 
care este cea a teatnilni, printre care îi amin
tim aici pe maeştrii /fadu Beligan, Nicolae 

Brancomir, Chirii Economu, şi, bineînţeles, 

protagonistul acestei reuniuni emoţionante, ar
tistul şi pedagogul Jean Romaniţă. 

Constantin Radu-Maria 
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Puncte de suspensie ... 

de AL. MIRODAN 

Sfinţii inocenti 

Un tribunal paq·izian a condamnat, 
mai deunăzi, cinai persoane care răs
pund de teatrul „Sfinţilor Inocenţi" (un 
teatru mic, de nouăzeci de locu1'i) la 
clte 4500 franci amendă şi cinci luni 
închisom·e, cu suspendarea pedepsei. 
Trei dintre condamnaţi îndeplinesc 
funcţiile de director, director a�·tistic, 
respectiv director ele scenă al teatl'u
iui. Ceilalţi cloi, un acto1' şi o actriţă, 
soţ şi soţie în viaţa pa1'ticulară, inter
pretea::.ă pe scenă un spectacol de::.brâ
cat nu numai ele prejLidecăţi ci şi de 
altele, înfăţişîncl publicului întîmplări, 
cu1,inte- şi acţiuni pe care, potrivit ma
gistratilor, protagoniştii ar fi trebuit 
să se mârginească a le înf ctptui în cea 
mai strictă intimitate. 

Revoltaţi că scenele lo1· au fost con
siderate obscene, condamnaţii clela 
,,Sfinţii Inocenţi" au introdus apel, 
numaiclecît clupă pronun/nrea sentin
ţei; în aşteptarea hotârîrilor superioare 
actorii pre::.intă în continuare şi i'n 
mod 1'egulat spectacolul cu pricina. Va 
confirma Curtea ele Apel sentinţa tri
bunalului pa.ri::.ian ? O va infirma ? 
Nu se ştie nimic ! Pinii la clarificarea. 
definitivă a cazului, însă, teatml de 
cameră clela „Inocenţi" face seară de 
. seară săli pline, slîmind reacţii şi dis
CLMii vii în lumea artelo1'. 

Nu. mă voi opri acum asupra as
pectului moral-social al chestiunii : ci
titorii mei ştiu clintotdemina că pe cit 
nu suport ca 1•iaţa publicâ să fie con
siclerată o chestiune de orclin intim, 
pe atîta n-am a.clmis niciodată ca 1,iaţa 
-intimă a - oamenilor să intre I în dome
niul public. 

Voi stărui în schimb niţel pe mar
ginea implicaţiilor teatrale ale f enome
nului : studiate cu atenţie, acestea ofe
ră, trebuie să recunoaştem, un tablou 
complex şi controversat. Pe de o par
te, avem cle-aface CLL cîteva avantaje 
greu de tăgăduit : 

a) Absenţa textului, întrucît subiec
tul e vechi, de la Aclam şi E1,a, şi 
intrat în pa·trimoniul universal ; de 
aici, în primul rîncl, economii substan
ţiale pentru producătorii spectacolelor ; 
deoarece aşa cum n-au primit nici un 
fel de drepturi la premieră ( dimpotri
vâ !) cei cloi autori (sau moştenitorii 
lor) nu sînt nici aici în măsură a 
primi onorarii ; de-aici, în al doilea 
rîncl. prilej pentru regizorii anti-text 
ele a. monta spectacole alcătuite e:cclu
si1, din gest, mişcâri şi mnet. 

b) Posibilitatea ( dificil reali::.abilă alt
minteri) ele a înfâţişa scenic adevărul 
gol-goluţ. 

c) Decoruri reduse la maximum. şi 
mai ales inexistenţa costumelor ; de 
aici un evident atLL financiar. 

d) Libertatea ·ele a utiliza toate sti
lurile şi tehnicile posibile, de la cla
sicism la nallLralism, de la romantism 
( ele ce nu ? ) la_ modalităţile violenţei .

Pe de altă parte, teatrul în cauză 
prezintă şi cîteva inconveniente, iarăşi 
greu de contestat. De pildă dificultatea 
ele a înlocui un interpret in ca::. de 
accident salt maladie - CLL o dublură, 
deoarece, aşa cum se petrec lu.crurile 
la ,,lnocenţ·i", actorii · pot juca nu.
mai i'mpreună, cei cloi so/i fiindu-şi 
unul altuia, parleneri ideali. 
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Folclorul 112i1ncif oresc 
Folclorul, cercetat şi ,,alorificat cu tot ma, 

multă dragoste şi competenţă, scoate la ivea
lă noi şi noi comori. Nu o clată sîntem im
presiona/:i de prospeţimea şi autenticitatea u
nei balade pînă acum necunoscute, a unui 
ioc uitat, a unei strigăwri de mare frumu-
8eţe literară. S-ar putea zice chiar că e-n firea 
noastrâ a preţui noul din vechile într-adevăr 
marile producţii folclorice româneşti, a căuta 
neobosiţi noi şi noi izvoare. 

Numai că, iertatâ-mi fie părerea, cercetarea 
demnă de toată lauda e unilaterală, îndrep
tată exclusiv spre mediul ţărănesc. Sau poate 
că nu e aşa, cei se cercetează şi folclorul 
muncitoresc dar faptul cei el reimîne în con
tinuare ne"alorificat, necunoscut maselor 
largi face din aceastâ cercetare o muncei mă
rnntii şi nefolositoare de arhivă culturală. 

Aş 1>rea ca aceste ,·înduri sii. atragii. atenţia 
- mai era. oare nevoie ? - asupra. existenţei 
în ţara noastră a unui bogat folclor munci
toresc. Naşterea proletariatului a q.dus după 
sine, sau mai �.,;act cu sine, folclorul : vers, 
muzicei, clans. Evident, primele sale mani
{ estări erau aproape identice cu cele tradi
ţional-ţeireineşti. Dar, cit timpul, acest folclor 
a început să se indi"iclualizeze, ajungînd la 
sfîrşitul secolului trecut şi începutul secolu
lui nost rn de sine stătător. 

e ade"ărat că cercetarea folclorului munci
toresc implică anumite greutăţi. De multe ori 
el poate fi u.�or confundat cu folclorul oră
şenesc ele mahala în miilocul căruia - de ce 
să n-o spunem - s-a şi născut. Numai că o 
ureche cît ele cit formată va deosebi pînă la 
urină o lamentaţie plinei ele aoleuri de un 
cîntec autentic de ia.le şi revoltc'i.. Cercetei.toru.l 
mai poate fi clerntat de existenţa. unui autor 
cure nu e nici colectiv, nici necunoscut, ca-n 
folclorul clasic. Poezii apărute cu semnătură 
în ziarele şi revistele de stî.nga. aii cles,enit, 
clatoritâ mesajulu.i şi s,alorii artistice, aut,entic 
folclor, autorul cum era şi normal 
fiind uitat. $i nu în ultimul rînd, cerceta
rea folclorului e îngreunatc'i. de represaliile 
la ca.re acesta a fost supus laolaltă cu crea
torii şi propagatorii sâi. Interzicerea anumi
tor cîntece, cenzura.rea anumitor poezii, ar
derea atîtor res,isie şi manifeste în anii de
teroare şi exploatare fac din munca de cer
cetare n folclorului muncitoresc o muncâ 
grea, aproape de pionierat. Şi, trebuie sub
liniat, ea nu poate fi dusă la capăt decît 
în strînsă corelaţie cu cercetarea mi�cării 
muncitoreşti care a generat acest folclor, cu 
istoria partidului care l-a încura.ia.t şi răs
r,îndit. 
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Tot acestor rîncluri le încredinţez pt1rerea 
despre existen/.ii chiar a. unei mitologii popu
lare muncitoreşti (termenii poate sînt impro
prii, dar a.ici şi acum. mă interesează exacti
tatea con/.inutului noţiunii). Mai demult, din 
"echile cenlre muncitoreşti: Hunedoara, Re
şiţa, Vlăhiţa, Călan, se sărbătorea o zi a fo
cului. Minerii maramureşeni îşi a.mi.Mese şi 
astii.zi despre pos,eştile bătrînilor în- ca.re per
sonaiel e principale erau µâstorul băilor, pi
ticii şi dinele pămîntului. Muncitorii por
tuari şi pescari sînt cei care au nâscut şi în
treţinut legendele duhurilor apelor. 

O importanţă cu totul aparte trebuie acor
clatâ folclorului muncitoresc angaiat în lupta 
împotriva exploatii.rii, tiraniei, pentm liber
tate socială şi naţională. Cercetarea., re:vin 
din nou, mi e uşoară. Dar 1iii există es,eni
ment de sea.mii în istoria patriei noastre, a 
luptei res,olu./:ionare a clasei muncitoare care 
să nu fie s,iu oglindită în acest folclor. Poe
zia şi cîntecul res,oluţionar care îndeamnă 
la. luptă, direct, cîntecul care descrie viaţa 
.�i moartea „politicilor" clin închisori, pam
fletul, şi - gen ele efect puternic şi ime
diat - parodia. 

Acea.sta rlin urmâ, prin spiritul său, a 
bagatelizat nenumărate „datorii sfinte", pro
clamaţii regale, înclemnuri la mpunere. Sim

pla analizii a. parodiilor, a anecdotelor şi a 
glumelor (să nu ne temem ele aceste cu
s,inte) din ultimul război mondial poate da 
naştere nu numai unei sas,uroase lucrări des
pre fi rea românului ci şi es,idenţierii exis
ten/:ei împoLl'ivirii, sub, apa1·ent, cele mai 
ne-vinovate forrne. 

ln. sfîrşit. folclorul muncitoresc nou care 
s<? naşte sub ochii noştri este, am impresia, 
insu[ icient cercetat. Că „m,em ·tot timpul" 
e adevărat; câ ,,aloa.rea. autenticâ s,a, rezista. 
scurgerii anilor iar e a.cles,ăra.t. Dar nu mai 
puţin acles,t'i.rat este câ în acest folclor nou. 
circulă foarte multe falsuri, pe care unii 
îndrumători încearcă să le impună, artifi
cial, ca autentice. Şi a.ici, specialistul poate 
intcrs,eni .  cu promptitucline şi competenţă, 
făcîncl loc crea/iei muncitoreşti - cu autor 
sau fără - absolut s,a.loroase. 

Mă gînde.rn - şi poate că nu numai eu 
- la un festis,al sau concurs (sau şi festis,al
şi concurs) de folclor muncitoresc. Şi nu-i 
găsesc alt loc ele desfăşurare decît Ba.ia Mare 
şi Teatrul Drama.tic ele acolo. Ar fi o sărbă
Mare şi pentru oraş şi pentru creaţia pe ne
drept uita.tei înainte de a fi cunoscută.

Valentin Munteanu 
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CRONICA 
-

DRAMATICA 

Teatrul Dramatic 
din Braşov 

SJiR.UTUL 
·de Dan Tărchilă

Premiera : 8 decembrie 1974. 
Regia artistică : EUGEN MERCUS. 

Decorul : HELMUTH STORMER. Cos
tume : MARIA STOENESCU. Asistent 
regie artisticii : NAE OCTAVIAN CRIS
TOLOVEANU. 

Distribuţia: Nic (inginer), ION JUGU
REANU; Nicolle, (actriţă), GETA GRA
PA; Dobre (antrenor), NICOLAE C. 
NICOLAE; Lucian (medic), DAN SAN
DULESCU ; Ştefan (preot), GEORGE M. 
GRIDANUŞU ; Radu Orza (inginer), 
ŞTEFAN SLOBODA; Ela Nestor (geo
log), VIRGINIA ITTA. MARCU ; Domni
ca. (mătuşa fraţilor Nicodim), ANGELA 
COSTACHE. 

Dan Tărcbilă este un dramaturg pătruns 
prin hărnicie şi persuasiune în lumea şi în 
paleta de culori a teatrului nostru. Gesturile 
percutante şi presurµţioase îi sînt străine. 
Scrisul lmi poartă pecetea unei calme con
v0geri melioriste în cuvintul scenic ; el 
atmge, ele aceea, cu precădere, acele zone 
ale realităţii sociale în care se resimt nu atît 

Niioolae C. Nioolae şi Virginia ltta 
Mairou. 
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car1Lradicţii p.rop1·iu ztse (ce se cer abia 
descifrate), cit aparente (false) dileme sau 
slăr.i de degradare ori derută, ce se cer pur 
şi simplu risipite, înlăturate sau îndreptate 
în viaţa şi relaţiile cetăţii. Sub acest raport 
dramaturgia lui Dan Tărchilă poate fi defi
nită ca o dl'Umalurgie a opţiunilor, mai pre
cis, ca o dramaturgie a adecvărilor la ceri11-
ţele vietii şi convieţuirii actuale. u întîlnim 
în această dramaturgie adînci sondaje exis
tenţiale ; mai modestă, ea observă supraf::rţa 
direct gr[l.Îtoare a existenţei, aşa cum se măr
turiseş.te ea in ):emperamente şi comporta
mente, în aspiraţii şi eşecuri, în' pasiuni mai 1 
mult sau mai pu-ţin niărunte · şi oarbe, în 
convingeri ra,tilicate de lumini m'ai mµlt sau 
mai puţin înşelătoare, în înlănţuirea sau 
ciocnirile reciproce ale acestora, în dinamica 
lor aderenţă ori refr.wtară imperativului spi
ritual şi ei.ic general. In funcţie ' de acest 
imperativ (care e al mediului şi ai istoriei 
ambiante) sî.nt ce'rcetate psihologiile, sînt ju
decate atitud)nile, sînt -Omologate şi 'ierarhi
zate valor'.ile, şi sînt sancţionate devenirile 
umane din dramele închipuite de Dan Tăr
chilă. 

Sr1rutul, cea mai recentă scriere a drama
turgului, se plasează, după Unchiul din Ja
maica, în rîndul exponenţial al unei aseme
nea dramaturgii. Sr1rutul este o poantă finală, 
mîngîietor ironică, la un caz de criză de 
luciditate în opţiune, o criză în fond sen1li
mentală (deci, prin natura ei, superficială şi 
trecătoare), dar a cărei manifestare ia pro
porţiile unei crize .de conştiinţ.ă şi descumpă
neşte cornelian raporturile dintre pa�iune şi 
răspunderea civică. Drumul dramei se dese
nează sinuos, printre. variate dar sterile inter
venţii reparatoare logice, menite să işte „ tre
zirea la realitate", şi nu se încheie decît în 
clipa în care şocul iniţial destl'ămător de 
elanuri şi idealuri, e înlocuit cu un alt şoc, 
nu mai puţin pasional dar de altă esenţă, 
care reintegrează individul în lumea marilor 
ambiţii şi adevăratei realizări. Simultan se 
profilează, ieşind compensator din umbra în
crezătoarelor aşteptări, şi liniile suple dar 
ferme ale adevăratei împ],inriri sentimentale ... 
O dramă, aşadar, a vieţii de toate zilele : bo
ga,tă în în<;loieli şi ,întrebări, în a�aruri şi 
bucurii mărunte, . în speranţe şi, cj.ezamăgiri, 
la îndemîna oricăruia, nu lipsită de ocazia 
Jacrimci la colţul ochiului, nici de ocazia ha
zului fără pretenţii. Lucrarea. stă astfel pe 
pragul uLilită\:ii neveleitare ; calităţile ,ei se 
vădesc şi se consumă în sfera intereselor 
comune de momc.nt şi ale emoţiilor. curente 
rlnr curate, simple şi ncsofis.ticate. Dramă a 
aspectelor imediate - nu a tărîmurilor ne
explorate - C'n este deopotrivii -;- -în oon
st,1·ucţie, în problemele atacate, în ex;'pre&ie -
ferită ele orice e

0

lemente cu orice preţ izbi
toare. Punctul ei de' onoare vrea pare-se, 
dimpotrivă, s:1 fie absent.a , s11rprinzătorului, 
sentimentul înLîmpl:1rilor de toţi şi_pret�tin
,1.,,,i trăite dar. tocmai pentru cil sînt v:1:i;ute 
mi�cînclu-se. snh zoclia coliidian11lni lipsit· de 
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culoare şi de nerv, chemată a implica pc 
spectator lu substa.11\a ci, dincoace ele orice 
alte mijloace de sLîrnire a impulsului emfatic. 
Plecînd însă de la - viat.a - aşa - cum -
ţi - se - dă şi ele la însuşirile omului fără 
insuşiri, Tărchilă riscă. !uscă să ajungă pri
zonierul propriului său refuz de invesLiga\:ic, 
să-şi compenseze limitele ariei lui de obser
vaţie cu un flux discursiv adesea diluant. 
Intre drama vieţii şi vtiaţa dramei se des
chide un hiatus cu atît mai larg şi mai adînc 
cu cît se fac simţite eforturile autorului de 
a-l aCOJ?eri, ele a împovăra universul de
monslratiei dl'UmaLice propriu-zise cu tipuri şi
destine adiiaccnte, slab aderente şi numai prin
forţa unei acumulări deloc necesare, (care,
aşa fiind, se putea, la o adică, prelungi ad
libitum) îndreptăţie în trama fabulei. Acest
implant tip?logic a izbutit, e drept, să umple
'cromatic acţiunfc)a �;,· în bună măsură, prin
'angajarea lui formală la argumentele de
·monstraţiei, să-i mişte accentele. In schimb
el a redus la o fugară creionare - păgubind
fondul însuşi emoţional şi de senrnificaţie al
,,cazului" - clementele de viaţă efectivă,
strîns şi determinant legate de „caz", ele
mentele care poart{t în mesajul lor uman şi 
în misiunea lor dramatică, rezolvarea „cazu
lui".

Faptul apare cu evidenţă mai cu seamă
pe scenă. T:inărul, da1· rec11noscutul talent al
lui Ştefan Slobodă, a fost pus în situaţia de
a evolua aproape fără sarcini şi fără culoare,
anonim parcă şi sărac de vreun aport ca
racteristic, cu toate că apariţia ş� argumentul 
prezenţei lui, (nu o vagă comunicare. ră-scoli
toare) condiţionează în esenţă destinul erou
lui în criză şi marchează liniile înalt etice
şi civice ale dramei. De asemenea numai in
venţia de-a dreptul sărbătorească a Virginiei
Itta Marcu, a putut, cu o exploziv bucuroasă
încărcătură de vitalitate şi exuberanţ.ă, să dea
faţă (o faţă de înţelepciune ingenuă. de
umor lipicios şi de candoare robustă) aceleia
care, clin umbră, pîndeşte încrezătoare şi în
drăgostită clipa revenirii la matcă şi la sănă
tate a eroului, reîntoarcerea oii rătăcite la 
viaţ:ă şi la încredere în viaţă.

A fost în aceste condiţiuni, o bună solu
ţie regizoral�, soluţia la care §-a oprit Eugen 
Mercus pentru a elimina ceva din sentimen
tul de prisosuri şi de bătaia pasului pe loc,
în c:ii-e, prin disponibilitatea lui cliscursivă 
şi prin înci\rcălmi superflue, risca să decadă,
în spectacol, textul lui Tărchilă. Pe un cadru 
scenog-rafic g-cometrizant, cu vădite intenţii
generalizatoare. (scenograf Helmuth Sti.irmer), 
pentru, a estompa senzaţia lipsei de justifi
care sau ele cheag dramatic, a celorlalte per
sonaje care intervin pnin arguţii în proble
ma�ica clrnmei şi care se reclamă. mai de
grnb:i de la diversitatea profesiunii lor decît 
de 1n implfrnrC'n lor în dramă, regizorul a în
locuii- oarecum cursivitatea acţiunii (plasarea
<'Î pc li:nia de făşurării) cu o aparenţă ele
amploare a ac1iunii (des]Orinzînd şi subliniind
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o anume concomitenţă de germeni potenţiali

ai unor drame subsecvente). Geta Grapă a
construit astfel, cu vechi şi totuşi proaspete
şi suculeµte resurse de strălucitoare comedi

ană, o nespus de tulburătoare dramă a unui 
apus de carieră (t1:imiţînd cumva la răscoli

toarea Premieră a lui John Cromwell). Nico

lae Nicolae în rolul unui „microbist" sportiv 
şi-a dezvăluit neştiute, pînă azi, valenţe şi 

clanuri comice. George Gridănuşu, cu o onc

tuozitate măsurată şi inteligent tincturată 

subtextual de efluvii ironice, a jucat şi el, 
dincolo de argumentul şi pasta lui de culoa
re, o ascunsă dramă a profesiunii personaju

lui interpretat (un preot). Mai puţin inspi

rat, de aceea poate, într-o continuă şi obosi

toare (pentru ochi) agitaţie, în rolul fratelulÎ
medic, a fost Dan Săndulescu. Prea „clişeu", 

(dar aşa, pe linia clasică), Angela Costache,

în neajutorata şi neliniştita băLrînică, mătuşă
a fraţilor Nicodim. Laolaltă protagoniştii au
sfîrşit - fiecare cu obsesia propriei· lui dra

me sau propriei lui compoziţii - să întru

peze vectorii centrifugi ai unei familii care
încearcă să salveze aparenţele şi e hotărîtă
zadarnic să-şi regăsească şi să-şi pună în va

loare o coeziune destrămată. ln sînul acestei

familii care-l asaltează cu „argumente", eroul 

pare a avea, peste criza de conştiinţă ce-l 

macină, şi revela ţi11- unei iremediabile însin

gurări. Ion Jugureanu, poartă în adevăr, pe
o faţă răvăşită, înstrăinată fat.ă de sine în

suşi, şi semnul acestui trist deşi ]JOpulat şi
zgomotos gol din juru-i. Dincolo de asta in
terpretul eroului se mişcă însă cu o apatie

şi nesiguranţă scenică, care ne îndoim că

aparţine vigunosului şi incandescentului inter
pret a lui Ţepeş Vodă ... Nu cumva nesigu

ranţa pluteşte în chiar alliia textului ce în
trupează ? · Tu cumva regizorul - ca să sal

veze aparenţele, proiectînd peste drama ero

ului o dramtt a familiei lui - n-a avut de
1mde să-i găsească şi repere necesan·e acestei 

rluble drame ? Sîn t întrebări iscate de o aş
teptare neîmplinită. Spectacolul în rotunjin1ca
lui finală este insă purtătorul elocvent al

unei dăruiri preţioase şi al unui efort nu mai
puţin notabil de slujire strîns sudată a ceea

ce este vrednic de relevat - virtuţile con
ceptual umaniste - in acest text prea aerat
şi nu îndeajuns de articu_lat pentru a scuti
de probleme pe interpreţii lui.

Florin Tornea 

Teatrul Dramatic din 

Bra�ov la 25 de ani 

de la înf iinfare -

SIMPOZIONUL FESTI\I 

Fesiivilalea de deschidere, expoziţia retro
spectis,ă şi premiera absolută a piesei Sărutul, 
noua lucrare a dramaturgului Dan Tărchilă, 
directorul tealrului, au demonstrat perma
nenţa preocupării acestui tealru pentru_pro
mos,area dramaturgiei originale. Aceasta a 
fost, de allfel, şi tema simpozionului iniţiat : 
Căi de sporire a eficient;ei mesajului în arta 
spectacolului cu piesa românească contempo
i-ană. Acesta a conslituit un punct culminant 
al zilelor iubiliare. De altminteri, şi specta
colele Teatrului de păpuşi, precum şi con
certele Filarmonicii braşo,,ene s-au înscris în 

aria aceleiaşi preocupări predominante. Un 
alt (mai s,echi) spectacol - clar de răsunet � 
al Teat.rului Dramatic. (Vlad '

f

epeş in ianua
rie de Mircea Bracl_u) a readus pe scenă o 
tulburătoare, lucidă şi tensionată evocare a 
unei epoci şi a unui mit. 

ln acest context, simpozionul, deşi organi
zat sub auspicii f esti,,e, ntL a exclus atmos
fera. ,,de lucru" din nevoia sinceră de de.::;
batere şi edificări, ele râspuns la unele între
bâri, sau - pur şi simplu - de ridicare a 
unor întrebări ce-i f râmînt.ă pe creatori. 
Gazdele şi oaspe/.ii au cola.borat la simpozion, 
care, nu întîmphltor, a m,ut loc, îndată după 
constituirea Filialei Braşos,, a ,-!sociaţiei oa

menilor clin instititţiile teatrale şi muzicale 
( A. T.M.), în prezenţa. s,icepreşedintei, artista 
emerite, Dina Cocea.. Ca şi simpozionul nwzi
cienilor (Patriotismul,. tră·si\tură de hază a 
simfonismului românesc). acesta urmea.::;ă să 
consfinţeascâ Începulul dezbaterilor care s,or 
intra, nădâjduim, în programul curent al acti
s,ităţii şi a existent ei celei ele a 19-a. filiale 
a A.T.M. 

A.u fost incluşi în dezbatere toţi factorii
constiwtis,i ai spectacolului - opera drama
ticâ, regizorul, actorul şi, ntL în ultimul rînd, 
publicul. Vorbilo1:ii au abordat tema simpo
ziomLlui fie prin prisma autorului dramatic 
(astfel, comunicarea lui Dan Tărchilă a as,ut 
drept obiect gene.::;a şi procesul de închegare 
a piesei sale Marele fluviu îşi adună apele, 
în cadrul căreia personaiul cent ral, Caterina, 
dobîndeşte pondere clramat.icii .�i o substanţă 
mai densa decît celelalte personaie), fie prin 
prisma cercetălorului t.ea-lral (Ioana Mârgi
neanu a st.abilit în referatul scfo raporlul între 
termenii problemei. ilustrîndu-l cu aspecte 
conc,ele ale muncii ieatrului braşos,ean), fie 
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prin prisma creatorului şi, totodată, a socio
logului teatral (Mihai Dimiu a analizat re
laţia dintre teatru şi public, plecînd de la un· 
motto eminescian care reclamă exigen/;a şi 
excluderea oricăror concesii). 

Poziţia interpretului a făcut obiectul refe
r.atului unuia dintre cei mai tineri actori ai 
teatrului, Ştefan Sloboda : el a făcut perti
nente observaţii analitice pri1,ind chipul unor 
tineri eroi din dramaturgia românească ac
tuală, printre care Radu Orza, din piesa 
Sărutul, 'interpretat, în seara deschiderii săp
tămînii festive, chiar de tînârnl actor. Regi
zorul Eugen Mercus a subordonat ideea efi
cienţei mesaiului a.de1,ărului exprimat pe 
scenă. 

Alţi doi actori (Dan Sândulesett şi George 
Ferra) s-au referit, în cuvîntul lor, la ne-
1,oia stringentă de documentare „la zi", el�
contacte cu spectacole din capitală ; au mai 
fost ridicate şi întrebări lega.te nemijlocit de 
structura specifică a publicultii braşovean. ln 
încheiere, actriţa Dina Cocea, sintetizînd opi
niile exprimate în cadml simpozionului, a. 
subliniat ţinu ta eleva.tâ a întîlnirii. 

A fost o săptămînă „plină", revelatoare de 
sănătoase resurse creatoare şi energii vrednice 
de a fi şi pe viitor urmărite cu interes fi
încredere. Evoluţia acestui tînăr colectiv 
- ,,veteran", harnic şi inimos, şi-a conturat, 
în ultima weme, o pqrsonalitate artisticâ
,listinctt.i, în peisa,iul teatral românesc.

Ioana Mărgineanu 

Teatrul „A. Davila" 

din Piteşti 

JUDEC/lTL\ DE L/l 

MIEZUL NOPTII 
� 

de Gheorghe Vlad 

Patru ani a aşteptat Gheorghe Vlad de la 
publicarea ace tei piese, patru ·ani şi mai 
bine, pînă să decidă un teatru reprezentaren 
ci. Intre timp, Gheorghe Vlad a mai publicat
o piesă în revista noastră, comedia O dimi
nea/.ă de pomină. Intre timp Teatrul „Mihai 
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Eminescu" din ' Botoşani i-a reprezentat o 
altă comed,ie, Chitara dragostei dar despre 
acest spectacol avem doar ecouri, teatrul nu 
ne-a trimis veşti. Int1·e timp, Teatrul de Dra
mă şi Comedie din Constanţa repetă o piesă 
inspirată de viaţa marinarilor de cursă lungă 
Lupii de mare. Semn că Gheorghe Vlad nu 
e doar dramaturgul satului oltenesc, cum 
pripit am fi îndem11Jaţi să elichelăm. Şi semn 
că Gheorghe Vlad e acelaşi harnic şi mereu 
prezent scriitor, în ciuda ingratitudinii tea
trelor care uită succesele de public ale spec
tacolelor cu piesele lui. Dar blestematele pre
judecăţi lucrează activ, încă ni se mai în
tîmplă să cla ificăm dramaturgii după aria 
tematică pe care o exploatează cu preferinţă 
şi vocaţie, încă mai facem păcatul să plasăm 
piesa cu tem1l. din via1a satului undeva la 
periferia zonei noastre de interes. Toate astea 
laolaltă cred că explică de ce Judeca.ta de
la miezul nopţii a trebuit să aştepte mai bine 
de patru ani pentru a fi, însfîrşit, reprezen
tată la Pileşti, în regia (încă) tînărului Radu 
Boroianu şi într-o dis tribu ţie care dovedeşte 
că teatrul priveşte cu ochi buni promovarea 
piesei originale. 

. .  

.. 

, 

Daţa premierei : 12 dec� 1974. 
Regia : RADU BOROIANU. • Scenogra

fia: BEATRICE PERIŞIEANU. 
Distribuţia : ŞTEF,!\N MOISESCU (An

drei Goace) ; ION FOCŞA (Ciuciuc) ; 
MARILENA NEGRU (Ana) ; GINA NI
COLAE (Ilinca) ; PETRE DUMITRESCU 
(Iosif) ; PETRE DINULIU (Trică) ; PE
TRE TANASIEVICI (Măcriş) ; CORNEL 
POENARU (Păţăloi) ; VALERIU BUCIU 
(Tiru) ; GRIG DRISTARU (Prieopete) ; 
RADU CORIOLAN (Pupăreţu) ; AUREL 
DUMINICA (Şeful de post). 

Pentru cine cunoaşte roadele activităţii 
scriitoriceşti a lui Gheorghe Vlad, nu e greu 
să vadă în Judecata de la miezul nopţii o 
consec-vcn I 5 şi în acelaşi ti rnp o dezicere. Să· 
ne reamintim că, îndelungă vreme reporter, 
Gheorghe Vlad a bătăLori t uliţele satului ol
tenesc, cunoscînd oamenii, moravurile, fiind 
marl01:ul prefacerilor survenite aici, şi al 
ecoulUL :icestor prefaceri în conştiinţa ţăra
nilor. Să ne reamintim că unealta preferată 

.la dr_a�aturgului este hazul, în largile lui
margm1, ele la umor la satiră şi că amprenta 
C1_1Iacleristici\ a stilului ău · rămîne notaţia 
vte, alertă de reporter, înfăţişarea situaţiei 
revelatoare şi înlănţuirea acestor situaţii în 
�uccesiuni aparent dezordonate, că persona
Jele comediilor sale sînt, mai toate rubedenii 
ale lui l\Iitu şi Nate, inşi clin belşuo- dotaţi 
cu simţul umorulni, zeflemişti, gai: să ia 
totul în răspăr, ele pe • ozi\.ia unei sănătoase 
încrederi în viaţă. 

,. 
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Judecatd ele la miezul noptii se plasează 
_µe aceleaşi coordonate distincte, dar numai 
înlr-o măsură, pentru că în altă măsură iese 
din făgaşul obişnuit pentru a încerca o 
investigaţie psihologică mai de adîncime. 
Goace, fostul preşedinte de C.A.P., e perso
najul pe care autorul încearcă să-l dezvolte 
mai complex şi momentul de cumpănă din 
existenfa lui e bine ales. Goace, om harnic 
şi capabil, energic şi plin ele initiativă, o 
cam luase razna de la o vreme, începînd să 
confunde cooperativa cu ograda proprie, una 
peste alta greşeşte, şi pentru greşelile lui va 
plăti : adunarea cooperatorilor îl schimbă din 
funcţia de preşedinte. Aici e problema piesei. 
Pe de o parte; ce se întîmplă cu un om 
capabil, deştept, harnic, cum e Goace, cînd 
în urma propriilor lwi greşeli se - vede înlă
turat dintr-o funcţie de răspundere, pe de 
altă parte, care este reacţia celor apropiaţi 
lui la acest moment ele cumpănă ? Alele Ciu
ciuc, Trică, Măcriş, Păţăloi, săteni cooperatori 
pe care nu o dată) Goace i-a nemulţumit, se 
arată omenoşi, înţelegători şi vor izbuti să-l 
facă să treacă peste această încercare. Iar 
Goace, după o noapte de frămîntări în care 
se va judeca pe sine mai aspru chiiar decît 
fusese judecat în adunarea cooperatorilor, îşi 
regăseşte şi cumpătul, şi liniştea şi încrederea 
îu sine şi ai săi. 

Spectacolul, aşa cum l-a realizat Radu 
Boroianu, îmbină echilibrat cele două direcţii 
pe care încercam să le disting, hazul, ·zefle
meaua împletindu-se firesc şi orgamc cu mo
mentele grave. Un important merit îl are 
Ştefan Moisescu, interpretul lui Goace, care a 
ştiut să păstreze echilibrul şi măsura. Inter
pretarea lui nuanţată, logică, stăpînitr, fac 
să ne fie limpezi părţile luminate clar şi cele 
umbrite ale acestui om plin de energie, ele 
autoritate, de inteligenţă, clar şi orgolios, 
egotist, dispreţuitor, care e Goace. Ştefan Moi
sescu e cu atît mai convingător, şi reuşita 
lui cu atît mai demnă de laudă cu cît perso
najul său, aşa cum l-a realizat Gheo1;ghe 
Vlad, nu e întotdeauna prezent în primul 
plan al acţiunii, deşi e rncreu prezent în 
scenă. Goace, di11 punct de vedere al psiho
logiei sale, are dese căderi în gol, procesele 
lui sufleteşti străbat uneori trasee neştiute, 
nevăzute, şi doar ştiinţa şi capacitatea inter
pretu lui de a-i însufleţi tăcerile, dau cursivi
tate şi logică evoluţiei sale. 

Celelalte personaje, mai sărăcăcios mobilate 
psihologic, dar nu lipsite de pitoresc şi de
sigur, nu de prisos în piesă, au fost inter
pretate în. general convingător şi colorat atît 
cît se putea şi atît cît li s-a cerut, de Ion 
Focşa, Marilena Negru, Gina Nicolae, Petre 
Dinu1iu, Petru Dumitrescu şi Radu Coriolan. 
Decorul Beatricei Perişianu e practic, econo
micos şi are hazul lui, fiind realizat în ma
niera pictorilor naivi. 

Virgil Munteanu 

Teatrul de Stet 

„ Valea Jiului'' din Petroşani 

MENL\JERL\ 

de Al. Sever 

Data premierei : 28 decembrie 1974. 
Regia: ION SIMIONESCU. Decor: 

AUREL FLOREA. Distribuţia: ALEX..4.N
DRU ANGHELESCU (Ion Aureliu Rebe
clea) ; VALI CIOS (Bodianu Gabi) ; ŞTE-
1;' ANIA DONCA (Monica Hanganu) ; AU
RORA NOVACESCU (Doamna Măiincio
iu) ; NICOLAE GHEORGHE (un inspec
tor de poliţie). 

In ultimele zile ale anului trecut, Teatrul 
de Stat „Valea Jiului" din Petroşani a pre
zentat în premieră pe tară piesa lui Ale
xandru Sever Menajera, dramă psihologică 
pe o temă inspirata din perioada războiului. 
Acţiunea se referă la lupta comuniştilor în 
ilegalitate dar tema sa centrală o constituie 
ideea angajării inevitabile, de o parte sau 
de alta a baricadei, a tuturor, chiar şi a 
celo1· ,,neangaja�i" din principiu, ideea opţiu
nii necesare, dramatice uneori prin conse
cinţe, a individului confruntat cu istoria. 

Eroul piesei este un profesor universitar, 
matematician ilustru care şi-a cîştigat poziţia 
în ierarhia socială şi profesională după o 
luptă îndelungată cu sărăcia, cu lipsurile, 
prin tenacitate, prin eroice renunţări de fie
care zi. Ajuns la apogeul carierei, pe locul 
visat şi durat cu eforturi, profesorul se află 
înnobilat cu toate virtuţile intelectuale, dar 
sărăcit de acelea omeneşti, retras într-o mi
zantropie cu aparenţă de „turn de fildeş" al 
savantului, dar reducîndu-se, în fond, la un 
condamnabil egoism. Apariţia unei comuniste 
urmărite de poliţie în casa-citadelă, în viaţa
cochilie a profesorului, va declanşa un vio
lent proces de definire, de stabilire exactă a 
vaforilor. Confruntat cu o situaţie gravă, obli
gat să opteze pentru o atitudine clară, anga
jată, eroul va pierde treptat toate falsele în
velişuri de integritate şi tărie, va fi invadat 
de o frică meschină, jalnică, ce-l va duce 
spre trădare, spre pactizarea tacită cu forţele 
brutale pe care afirma că le ignoră. Va urma 
calvarul remuşcărilor, drumul chinuitor spre 
înţelegerea dimensiunilor exacte ale propriei 
fapte, spre recunoaşterea ratării sale ca om 
şi deci a inutilită\:ii existenţei. Partea a doua 
a piesei figurează acest proces, evoluţia lui 
spre un deznodămînt care va însemna sinu
ciderea eroului. Construcţia dramatică deli
mitează clar cele •două etape : profilul iniţial 
al eroului - rigid, sigur de sine, rigll'ros 
pînă la mecanicizare - profil ale cărui linii 
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Via.li Cios şi Alexiamdam Angelescu 

încep să se frîngă, să se tulbure odată cu 
apariţia siLuaţ.iei de excepţie, odată cu naşte
rea fricii care creşte, se dezvoltă din ea în
săşi, dicLînd gestul iremediabil al trădării ; 
partea n doua - mai puţin realizată, cu 
unele incertitudini şi inabilităţi literare -
este gîndită ca permanentă îmbinare a pla
nului real cu· cel imaginar, procesul mental, ' 
tortura remuşcărilor, fiind concretizate prin 
dialogul cu fata ucisă, sacrificată de erou, 
dar care va rămîne prezentă în scenă, vie în 
memoria, în conştiinţa sa. 

Spectacolul semnat de Ion Simionescu po:r
neşte tocmai de la figurarea acestor etape 
diferite, urmînd textul în calităţile sale, în
cercînd depăşirea unor neîmpliniri, clarifica
rea sensurilor, a momentelor mai puţin lim
pezi. Schimbarea de ton se face însă prea 
tranşant, efortul de explicitare a celei de-a 
doua pă:rţi se traduce scenic printr-o metafo
rizaro excesivă şi adesea simplistă. Spectaco
lul abundă în figuri de stil, în trimiteri şi 
su�estii, explică iar şi iar lucruri înţelese 
deja de spectator. Eroina va fi îmbrăcată în
tr-o rochie ele bal clin materialul uniformelor 
ele în chişoare, se va plimba în cerc ca în 
Cll!l'tea penitenciarului, eroul o va lega la 
ochi, în cursul unui dialog, amin tind (a cîta 
oară?) faptul că el a împins-o în fata plu
tonului ele execuţie ; se fac trimiteri la per
sonajc-victi me ale societăţii (Fetita cu chi
brituri, ele exemplu), se ciută „My 
lord" ş.a.m.cl. Pină aici este vorba doar 
despre exagerarea, supralicitarea unor sc:Q.
suri Pxacte : următoarea obsetrvat.ie se referă 
însă la o idee introdusă de spectacol şi care 
nu este în acord cu textul lui Alexandru 
Sever. ln cenă răsună amplu, în mai toate 
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momentele de tensiune psihologică Simfonia 
cleslinului, ernina încarnare a obsesiei 
culpabilită\ii pe care o trăieşte profesorul -
deşiră lină neagră într-o atitudine sugerînd 
cumva mitologicele Parce. aluzii străvezii la 
ideea unui FnLum care planează asupra per
sonajelor. Textul, însă, nu acest lucru îşi pro
pune să-l comunice, nu un cl-estin implacabil 
in tercscază ui el. 

Mult mni bine realizată scenic, mai apro
piată ele inLrn\iilc clrurnci. rămîne prima parte 
a spccLacolul11i, cu o bună construcţie a 
evolu \iei psi l10logicc a croului, cu punctarea 
precisă şi n uan \.al/\ a treptelo1· parcurse de 
acesta. i\[critul îi revine desigur şi interpre
tului Alexandru Angclcscu, actor ele solide 
re urse sccn;cc, foarte precis în caracterizarea 
personajului, ştiind să echilibreze trăsături 
diferite pentru a realiza un portret într-ade
văr semnjficr.tiv. 

Vali Cios îşi rezolvă personajul aşa cum o 
acLri\.ă talcn latii poale duce la bun sfîrşit 
orice rol chiar dacrt - şi acesta este cazul -
nu i se potriveşte. 

Contribu[.ii rncriLorii au în spectacol N.icnlac 
Gheorghe - un acL01· de Jinqc a replicii şi 
de pondere scenică - şi Aurora Novăcescu 
care reuşeşte s,1 c1·cezc un personaj foarte 
pitoresc, aflat pe muchia vnlţţarită\:ii, dar fări'i 
a o depăşi. Inconsistentă prczen ţa- Ştefaniei 
Donca. 

Cristina Constantiniu 

Teatrul „C. l Nottara" 

CORRIDL\ 

de Alfonso Sasfre 

Premier�. : 13 decembrie 1974. 
Regia : colectivă. Scenografia : LIDIA 

RA'OlAN. Ilustraţia muzicalii : LUC�AN 
IONESCU. 

Distribuţia : LUCIA MUREŞAN (Ga
briela) ; CRISTINA TACOI (Alicia) ; 
BEATRICE PETRESCU si ANGI TO
MAIDE (Camerista) ; MIRCEA ANC.HE
LESCU (Impresarul) ; ION DICHTSEA
NU (Jose Alba) ; ŞTEFAN RAOOT-' 
(Doctorul Sanchez) : ADRIAN M"Z.L\
RACHE (Rafael) ; VIOREL COMANICI 
(Jimenez) ; RADU DUNAREANU IComi
�aru[) ; ŞTEFAN PISOSCHI (Juan) ; 
DANIEL CONSTANTIN (Asistent sani
tar). 

Ne-run dus plini ele sp ran\.e 1n ,)fo11ar:1" 
să vedem Corrida. sau Coma,fo cnm i s-a 
spus scrierii lui Alfonso SnsLrc nlun,·i ci11d 
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fon Dichisca,m şi, ân pkm soouud, l\li.nc-oo Anghebescu şi Lucia Mureşan 

i s-a dat clrept ele cetă \:enic la noi ele către 
Teatrul clin PeLroşa.ni, cu un an în urmă. 
După ce trupa petroşăneană ne-a prezentat, 
într-o imagine incompletă, cam incertă şi 
cam schematică, lumea pitorească şi atractivă, 
plină de tristeţe şi de dramatism a piesei, 
ne-am zis că s-ar putea ca la a doua ver
siune, fiind vorba de o trupă prestigioasă 
cum este cea de la „Nottara", această fru
moasă şi tragică pagină din 1iteratura Spa
niei, să aibă mai mult noroc. Şi n-a ruvut. 
In afară de o inspirată ilustraţie muzicală, 
ce puncta nostalgic „culoarea locală", suspi
nul înfiorat al patimilor dezlăn\uite, ,,passo
doblele" atît de caractcru.stice Spaniei, însoţite 
de frenetice sau tînguitoare melodii acompa
niate de castaniete, şi, in afară de străluci
toarea, splendida pelerină roşu-aurie a torea
dorului, şi de şalul negru al so\iei lui, nin'.lic 
altceva nu ni s-a părut că vine să su bliniczc 
valorile reale ale acestei piese, să-i deschidă 
drum spre inima spectatorului nostru, s-o 
scape de un destin trist, de p ricolul alune
cării ei în uitare. Aşa cum s-a scris şi în 
alte pu blica\ii, şi cum s-a relevat în paginile 
revistei noastre, piesa lui Alfonso Sastre 
dezvăluie într-o tonalitate dură, imprcg-nalc'l 
de ironie, de sarcasm, un mod „orig-inal" şi 
crud ele exploatare. Ea vorbeşte foartf' con
vingător, cu mijloace de o evident:'\ şi colo' 
rată teatralitate, despre un sistem social .. cu 
multe lucruri r:'\u întocmil'e". clC'spr<' singură
tatea şi disperarea omului, dC'�prc lnpla ne-

miloasă, inegală, paroxistică, dintre exploataţi 
şi exploatatori, care în cele din urmă ajunge 
să genereze doar victime şi nici un vino,-at. 

Aspră şi patetică, Corrida cuprinde o idee 
care poate constitui nucleul i.tnui spectacol de 
valoare : jocul nepăsător al afaceriştilqr cu 
viaţa şi moartea oamenilor, subordonarea ori
căror aspiraţii banului, intereselor meschine, 
veleitare. 

Dacă în montarea de la Petroşani, un tînăr 
regizor, în dorinţa lui meritorie de a-şi în
cerca spectaculos puterile, a căutat, prin apă
sări ostentative, prin supradimensionarea (nu 
întotdeauna fericită) a ideii, lărgirea cadru
lui acţiunii şi a conflictului piesei - să-i 
generalizeze senmificaţille, să-i amplifice sfera 
dezbaterii - în montarea de la „Nottara" 
nu am întrezărit pici u,'.l soi de ambiţie ar
t!Îstică. Totul a fost lăsat să curgă în scenă, 
indiferent, banal şi la voia înt1mplării. Şi 
era firesc sii se i'n timp le aşa, atîta timp cît 
spectacolul nu poartă răspunderea nici unui 
regizor, fie el ele mai mare sau mai mică 
autoritate. Găzduit pe scena mică a Stu
cliouln•i. spectacolul a fost realizat - aşa cum 
rclntenz,t c:iietul program - în regie colec
f'Îl'ri. Destinată dcohicei încercărilor înnoi
toare. mont:'\rilor cu caracter experimental, 
,nla Studio ,1 Teatrului ,.i'iottara" a văzut 
crte,·::i mostre de marc --interC' · şi cu mare 
Pcou în via!a 11oastră teatrală. N"u cred că 
a stat cuin1. cîtuşi d<' put·in în iJ1tcnţic, să 
încen:c aici .. · cu piesa lui Snslre. un eşec cu 
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experienţa regiei colective. Mai cu seamă 
cînd era angajat un grup de actori buni şi 
rle mare popularitiate, lăsaţi însă să se des
curce care cum ş_tie, şi să se afirme care 
cum poate. Absenţa regizorului s-a .mani
fcsta t în primul rînd în detrimentul inter
prcţilor-pilowi ai conflictului. Sinceritatea, 
firescul, intenţia de joc sobru şi concentrat 
a lui Ion Dichiseanu, nu au fost suficient 
valori[icate pentru a sugera dimerisiunea sim
bolică a dramei eroului, pentru a degaja 
fiorul tragic al înfricoşătoarei. lui oscilări 
între viaţă şi moarte, al opţiunii lui drama
tice şi fa tale, diu final. Mircea Anghelescu a 
vrut să-i fie lui Dichiseanu un adversar rău, 
stilat şi cinic. Şi n-a fost. Impresarul din 
piesa lui Sastre nu este un cinic oarecare de 
duzină. Personajul trimite spre proporţiile de 
simbol ale unei for\:e malefice de distrugere, 
cu multiple faţete, cu moduri extrem de va
riate şi. nuanţate de a-şi impune forţa, orgo
liul, cruzimea. O aglomerare de gesturi ner
voase, o ţigară în colţul gurii, · o privire 
„diabolică" n-au fost argumente majore şi 
suficiente pentru a desena autoritatea şi sem
nificaţia personajului. Lucia Mureşan a, pun
ollat uneori cu eleganţă şi demnitate iubirea 
şi suferinţa soţiei toreadorului. Dar şi acest 
personaj ne-a apă.rut mărunt şi minimalizat 
prin alunecarea lui în melodramă, în poză 
patetică. Şi mai sint în acest spectacol : Şte
fan Radof, Cristina Tacoi, Viorel Cornănici, 
Adrian Mazarache, care trec aproape ne
observaţi prin scenă, şi pe . la arlechini, fără 
să lase vreo urmă concludentă a talentului 
lor, a capacităţii lor compoziţionale. Sîntem 
nevoiţi să recunoaştem, cu amărăciune, că 
în această reprezentaţie, în care ne-am pus 
citeva nădejdi, nici un interpret nu se ma
nifestă la nivelul său real. Redusă la di
mensiunile unei melodrame de rînd, în care 
personajele par a nu aspii,:a nici măcar la  
autenticitate, puterea conflictului, timbrul spe
cific al autorului lipsesc. Vibraţia tragică• şi 
tensiunea etică a p!iesei, cu toate reverbera
ţiile umane şi semnificaţiile sociale, s-au pier
dut într-o desfăşurare teatrală vetustă şi mo
notonă. Montarea de la „Nottara" nu justi
fică astfel opţiunea repertorială a acestui tea
tru, care şi-a făcut nenumărate puncte de 
glorie din reprezentarea piesei străine alături 
de cea românească. 

Valeria Ducea 
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Teatrul Giuleşti 

- Sala Studio -

L\MINTIRI DESPRE 

ORJ1SELUL 

SPOON RI\IER 

de Edgar Lee Masters 

Şase actori talenlla ţ.i. Şase actori în căutarea 
unor roluri care să le dea satistfacţia traruspu
nerii în situ::q·ii dramatice, comice, variate, în 
stări de spi.rit complexe, în momente de via
ţă· autentică. Şase actori iubitori de poezi�. 
Şase actori dăruiţi scenei, devotaţi muncn. 
Şase actori în căutarea unei piese ... 

... şi dacă n-au găsit-o, au improvizat-o. 
Din cartea scrii.tor'Ului ameri-can 'Edg,ar Lee 
Masters, Antologia orăşelului Spoon River, ei 
au extras un nUJIIlă.r ÎlllSemnat de personaje 
(autoru;! a.Icătmirii textului de scenă nu ne es- . 
te comurucat în programul spectacolru.'lui -
se presu,pune deci, că e o 1ucrare colectivă) şi 
le-au î:rupărţit du;pă aifin.ită1Ji temiperamentail.e şi 
avtristice, fiecare irutenpretînld mai multe ro
l uri şi, sub îndemnarea regiJzorală .a unuia 
dintre ei, Mihail Stan, au compus un specta
col - recital cu titlull Amintiri despre orăşe
lul Spoon River, care se repr.e.zintă în sala 
Suwc1io a· Teatru,lui G1u!leşti. 

Pornind de Ja tithuI cărţii lui Edgar Lee 
Masters, spectacolu� încear.că să se constituie 
într-o m:icroantologie de scene şi person,aje fa
mi1iiare unei anume literal'l.lri america'Tle, care 
îrnibi'Tlă sarcasmru[ scenelor sociale cu lirismul 
evocărilor vieţii de familie. Amintiri!le, des: 
tul de vagi la început, prind treptat contur 
făcînd să reînvie pentru o clipă în faţa noas
tră morţii orăşelului Spoon H.iver, într-un şir 
de autobiografii nu lipsite de pitoresc şi de 
unEile se!Dmilfi.oaţri.i sociaile şi umane. Iubiri tre
cfttoare şi c1varrne ele :farni.1lie, aventuri noro
coase, un polatician ,dmnagog, un ostaş care 
moare într-111n ră21bo·i străin de interese-le lui, 
o familie oumseoarde, beţ.i'Vul satului, oameni 
minaţi de setea ele în'ruvuţire, - toţi, şi toate, 
se perindă prin faţa noastră ca tot atîtea des
tine umane lăsind uneori o dîră de gînduri în 
uruna lor. Alteori, cet mai adels pierind fără 
urună. Rărrnlinem cu mi.presia fina:lă a unei 
medillaţii 'cam ne/hu,loalse despre viaţă şi moar
te, în care moartea a.pare cu v.i11tuţi egali.w
toare şi tran!cliili7.J3'llte, dar viaţa se afirmii, 
parcă, deannă de a fi Lrăită î11 ciuda tmturor 
nec-azurilor şi durerilor. 
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Răminern, ma,i ::vles, CLt WJ4>resia unor foar
te buni actori, care însă nq şi-au afirmat cu 
egală v.igioarc callităţ,i,le. 

Tonul excesiv patetic încarcă uneori tex
tu'! cu o giravital'e care îutunecă puterea de 
comunicare, red1U.oi11d şi din diversitatea per
sonaje'lor. Alee.st cusur e viizihiJ î11deose:bi, la 
Muhail Stan, care şi-a jucat toate pertsona,jelc 
cam la fell, striginld oom mult şi cam înc11un
tat ; lipsa sa de expei:ieu \:ă regizorală s-a răs
frint şi asupra interpretării sale actoriceşti şi 
asr1pra colegilor săi. Monotonia şi-a pus pece
tea şi asupra personajelor interpretate de Irina 
.\ fazanii is, actriţă cu . o vibraţie dramatică 
au Len Lică şi care în rolul unei bă trîne a 
izbuti,t să se ruuto,depă!şeaseă. Se<bastian Papt1-
ianJi, altfo-1 deirnt îl cunoa7tem dcohice·i, u-:1 
izbutit totiuşi mai mult demt să-şi m:arehc,:c 
prezen1:a. George Bănică a fost foante convjn
gător în rolul sol<lntului, izbutind în general 
să-şi duv:ens-iifi.ce pertson/ajel e, clar căzîn<l în pa
t,etÎlsal1 în ill'vocarea finailă. Foarte tînăm An:1 
Ciclova'll, în cimla unor sllrîagăcii datorate 
];i,p,sei de ex;perienţă (o anumită fixitate a pri
vi1,ii va trebui părăsită) dovedeşte ca:lită\:i sen
s�bti'le pentru rolur.iile de dran,ă. Surprinzălon
re, de fiecare diată alta, Dania Conmea a adus 
1n scen{t o personalitate artistică matură, dînd 
s�n\:ă vie :fiecărui personaj interpretat şi 
ridi<lÎ:Ilid prin prezenţ:a ei rtivel'llil interpretării 
ge:nerale. 

Margareta Bărbuţă 

Teatrul de Stat 

din Tg. Mureş 

- Secfia română -

TL\RT·UFFE 

de Moliere 

Data premierei : 7 deceinbrie 1974. 
Regia : DAN .M'ICU. Sc.enograd:ia : RO
MULUS PENEŞ. 
Distribuţia : FANA GELCA (Doamna Per
neLie) ; ION FISCUTEANU (Orgon) ; 
LIVIA GINGULESCU (Elmira) ; ION RI
ŢLU (Damis) ; MA!IUNELA POPESCU 
(Mari.ana) ; PETRU DONIDOŞ (V,aler) ; 
CONSTANTIN DOLJAN (Cleant) ; MI
HAI GINGULESCU (Tartuffe) ; ZOE 
MUSCAN (Dorina) ; CORNEL POPESCU 
('DomnuJ Loyal) ; ANDREI TOROK (Un 
că,pitian) ; GEORGE M!ENDEL (Laurent). 

Probabil că Piticul din grădina de vară a 
însemnat un moment singular, de reculegere 
şi austeritate, doar o paranteză de sobră 

Livin Gingulescu (Eimiaia) şi Mihai 
Ging,u lesm1 (Tm·tuife) 

concentraţie inlcrioară, în cariera de clirec
Lor scenic a lui Dan Micu. Cu Tartuffe el 
se relnloarcc şi ne reîn loarce la vechile sale 
obsesii înrădăcinate în lr-o lu mc Len tacu lară, 
larvară, obsesii imagistice, bîn LuiLe de avalru,
şa soluţiilor hiperbolnt lcatralc, arninlinclu,ne 
şi de predispoziţia sa rnarr.:llft pentru cana
vaua unui scenariu ele inven\Îc proprie, ade
sea <lonr Lungcnl cu universul piesei ahordale. 
N'-run vflzu t 1\loliere sau Cabala bigoţilor, 
monlarea realizată de Micu în staginnea. tre
cu tă ln secţia rnaghjară, dar a.m presupus 
iniţial că alegerea lui Tartuffe reprezintă o 
clelibcmt{t încercare de continuare a studiu
lui unui fenomen de suprasLrnctură, ele adîn
cire a analizei unor strucLLui morale speci
fice, ele conspeclare a ipolezelor imposturii, 
făţărniciei, bigotismului etc. u Lilizîndu-se, fi
resc, Lcxtul original şi ar-hetipul, după epui
zarea laturilor anecdotice şi circumstantiale. 
Spectacolul insă nu realizează - dealtfel. se 
pare că, nici nu şi-a propus - o sondai·e 
in adîncimile unui strat ele idei, n-are un 
principiu demascator, ci unul exhibator, .de
monstrativ. Dan Micn a extras cu fermitate 
personajele din epocă, ·instalinclu-le într-un 
vag început de secol X,"{, opera\fo discuta
bilă, nu prin libertăţile pe care le implică 
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Maminela Popescu (Marmna), Ion Fiscm:beann ( O,rgon), Livia Gingulc cu 
(ELuira) şi Zoe Mus•oon (Do1·ina) 

vis-a-vis de text, ci prin lipsa de semnifjcaţii 
ce decurge practic de aici. Rreprezentarea lui 
Moliere în costum anacronic nu semnifică, 
însă, acum nimic, cel mult mai dizolvă cîteva 
inhibiţii ce persistă în abordarea clasicului 
francez. Ce-i drept, în montările Shakespeare, 
dincolo de o.rice rezultat Yaloric, demersul re
gizor�! e mai liber, în lcct,u_ri �nter�enin� nc
numarate pcrspect1,·c, ung1uun variate, inter
pretări schimbătoare ; cecace nu putcin alirrna 
că se petrece şi cu teatrul lui Mol.icre, unde 
persistă fie clişeele ajustate ale Comediei 
Franceze, trecute prin filiera vechiului nos
tru Teatrul Naţional, fie explorările socio
logiste de tipul faimoaselor şi revolutelor 
montări Planchon. Din păcate, însă, exe
geza lui i\1[,icu se dovedeşte pur formală ; 
spre marele nostru regret, spectacolul elu
dează demontarea unui mecanism ideologic 
acţionat de impostură, pentru a se cantona 
cu voioasă inocenţă pe teritoriul unui joc 
teatral grotesc, cu mari plonjeuri în absurd. 
Cele cîteva răzleţe, excelente de altfel, mo
mente de teatru pur nu se sudează, nu se 
infiltrează orgapic în masa reprczen taţi ei, 
artificială în comicul ei îngheţat, suprasatu
rntă de fantezie. Cu Tartuffe sau Făţarnicii 
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ne aflăm în faţa unei versiuni scenice în 
care, printr-un vechi paradox, pe măsură ce 
creşte „cola de originalitate" a discursului 
regizoral, pe măsură ce ţîşnesc jerbele de 
artificii ale jocului comprimat de invenţii, 
îndopat cu gaguri şi „găselniţe", scade forţa 
de atac a ideilor, se sub\ iază substanţa dra
matică, filosofia piesei, reducîndu-se miza an
g-ajării poleinice. Spaţiul scenic (scenografie -
Romulus Peneş), scăldat într-o voit dezgus
tătoare culoare roz-trandafirie, cu ape lasciv 
violacee, este literalmente !invadat ele mobi
lier ; de tavanul scenei, şi al casei lui Orgon, 
atfrnă un ciorchine albastru cl,e mese cu ,un 
picior ; şapte-opt canapele şi sofale în cati
fele de aceeaşi nuanţă ,de alcov şi t5 (cinci
sprezece) dulapuri ele diferite :forme şi di
mensiuni - într-\Jn , aproxiimativ stil empi
re - baricadează pereţii laterali şi fundalul, 
Hînjenind hazos să zicem - mişcarea 
personajelor, Se circulă tot timpul într-o agi
tatie frenetică, se intră şi se iese în şi prin 
dulapuri, se calcă apăsat pe canapele, şe 

. doarme pe mese, gesturile desenîndu-se 
paroxistic, printre urmăriri, legări cu frîn
ghi i, căzături, bufnituri, busculade şi basto-
1tade. Se cultiv/1 cu predilecţie ţinuta şi rniş-
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carea insolită : Dorina se mişcă tot timpul 
cu o cravaşă de care şi uzează de cîteva ori 
sau zace letargic cu un candelabru pe cap ; 
Mariana se ag1tă mînuind două cuţite cu 
lamă lungă şi ascuţită (de altfel, şişul intră 
în recuzita mai multor personaje, îl poartă 
Tartuffe şi, dacă nu mă inşel, şi Valer) ; 
doamna Pernelle năvăleşte în scenă, în final, 
îmbrăcată ca un prusac din armata Kaisr,
rului şi trage cu tunul; Orgon pătrunde în 
casă ţîşnind, fireşte, dintr-un dulap, în cos
tum de vînător ; Cleant e un bufon, un 
clovn îmbrăcat ca atare, iar Tartuffe, des
culţ, cu şiacul şi rasa penitenţilor, încins cu 
o sfoară, are gesturi neruşinate şi o groso
lănie slinoasă, feroce. Evident, regizorul a
intenţionat s_ă codifice un aliabet de semne
pentru a-�i comunica comentariul, dar tran
scripţia e mult prea căznită, obturînd mesa
jul. Plute c în scenă ecourile Tangoului po
lonez, umbre d� ,,rinoceri", se aştern şi ele, 
la fel cum regăsim, amalgamate într-un de
sen parodic. naiv. elemente de teatru supra
realist cu clişee futuriste. In aceste excesive
trimiteri, metafore, descbider.i spre spectaco
lul de bîlci, mister modern şi futurist, acto-

1CARNET STUDENŢESC 

1nstifutul de teatru 

,,Szentgyorgyi Istvan" 

din Tg. Mureş 

Puternic integrat în via\:a teatrală a ora
·şului, Studioul studenţilor din Tîrgu Mureş
deţine un rol activ. animator în eferves
cenţa culturală a acestui centrn. Programul
acestei stagiuni, ce se vrea realizat, în prin
cipiu, de studenţii anului IV. dar se elabo
i:ează practic cu concursul întregului insti
tut - cadre didactice şi studenţi - e dens, 
cu el eschideri spre stiluri, epoci, şi drama
turgii variate. şi ndaptat totoelntă cerm
·ţelor formnti,·e ale viitoarelor cadre actori
ceşli. Cla. a ele actorie a anului IV, con
dusă ele profesorii şi lectorii Csorba Andras,
·Gergely Geza şi Ferenczy Csongor, anunţă
pe afişe următoarele spectacole : Sîmbă.tă la 
Ve.ritas (premieră realizată) ; Spectacol Clt
1,echi piese maghiare (premieră realizată) ; 
Electra de Euripicle ; Menajeria ele sticlă ele 
·Tcnnessee ,Villfams.

rii s-au rătăcit în costumele personajelor, şi 
nu s-au regăsit printre culorile violente ale 
machiajului. Grima de circ şi postura excen
trică au rămas în m�joritatea cazur�lor atri
bute exterioare caracterelor văduvite de idee. 
Şi din pricina neclarităţii excursului regizo
ral, dar şi din pricina unei vădit insuficiente 
acomodări la cerinţele unui joc absurd situ
at în afara sferei gravitaţionale a textului. 
E drept, spre final, de fapt în ultima scenă 
a piesei - inteligent interpretată - ca o 
elocventă demonştraţie a unei complicităţi ge
nerale, în ticăloşie, ca o tacită şi cinică ac
ceptare a demagogiei ce glorifică turpitudinea 
şi ridicolul, actorii izbutesc într-un joc co
mun, inspirat, să comunice ideea, într-o horă 
a imaginilor riguros şi expresiv înlănţuite ; 
rezultat deficitar, totuşi, în raport cu forţa, 
efortul şi energiile cheltuite pentru real.im.
rea întregii montări. In aceste condiţii ni se 
pare dificil să ne lansăm în aprecieri la a
dresa actorilor care s-au supus cu destulă in
diferenţă, dar conştiincios, voluntarismului re
gizoral. 

Mira Iosif 

Laborator de studiu. constant verificat în 
activitatea practică a absolvenţilor săi. studio
ul „Szentgyorgyi Istvan" nu este ceea ce se 
numeşte un teatru în miniatură - nici n-ar 
fi de dorit să fie - ci un serios centru de 
modelare, analiză şi aplicare profesională, cu 
rezultate extrem ele serioase. 

Spectacolul elaborat de clasa conf. Gergely 
Geza şi intitulat Sean'i ele 1,echi piese ma
f!)iiare s-a constituit cn un exemplu de stu
diu pe o temă dată. Profesorul-regizor, autor 
al scenariului dramatic reprezentat, a selec
tat o seamă ele texte literare de· circulaţie 
variabilă în teatrul şcolar d:in sec. :ll..'VII
XVIII. E vorba de acele specifice texte lite
rare sau populare, ctr pnr·ernitate anonimi\ 
sau atribuită unor profe�ori-călugări, care se 
reprezentau în colegiile din Ardealul medie
val şi renascentist. Jucate unele initial, în 
latină, ele au fost de-a lungul timpului tra
duse sau adaptate fo limba oopul:i.ră� eti in
trusiuni din ar�oul stud.enţilor şi al tîrgo
veţilor. păstrîndu-se doar nlocutiuni cla ici
zante din vechile modele. Ftilgmen'tele desco
perite, completate cu schemele unor texte pe 
teme mult gustate, artici�late' cu cîteva inter
ludii caracteristice au ·ulc�tuit nn intc-resant 
colaj, cu multiple valori rune\ionale. Vnlori 
infornrnLiv-edu<lati,•e· ele- culturalizare a pu-

•·. :.-' 
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blicului, a tineretului îndeosebi, extrem de 
fertile mai ales pentru eultura teatrală a stu
denţilor-actori ; coordonatele expresiv-populare 
ale scenariilor dramatice pretind cultura dic
ţiei, a gestului, disponibilităţi pentru impro
VÎ:ţaţie şi compozitie de gen, obişnuinţa 
măştii, a inimei, aptitudini indispensabile 
- precum se şt-ic - viitorilor actori. 

RUSTICUS IMPER/lNS 

de Masenius 

Data premierei : 18 octombrie 1974. 
Regia: conf. GERGELY GEZA. Sceno

grafia : KEM.€NY AR>PAD. Mişcarea sce
nică : EGHY GISSA. Muzica : SZABO 
CSABA. 

Distribuţia : GYORFFY ANDRAs (An
drăs, fierarul) ; SZABO LAJOS (COngrio, 
sluga) ; FtlLOP ZOLTAN - a.nul n .
(Regele ; soţia fierarului) ; BLCSKEil 
ISTVAN - anur lll (Demilus, curtean; 
un bucătar ; nunţiuI papal ; un ambasa
dor) ; HUNYADI LASZLO - anul IIl 
(Stasimu,, ha1'ebardierul ; un bucătar ; un 
curtean) ; NEMES PJ;;TER - anUl II 
(Cleoi>o!us, un curtean) ; SZJ;;LYES FE
RENC - anul III (Sosa, curtean ; un bu
cătar ; Sa1pa, bufonul ; un curtean). 

RUSTJCUS IMPEH'.ANS sau lmpciratul ţăran 
- text, aLrihuut profosoru1ui-călrugăr Mase
nius şi tăhnăcit în maghiară de Szentes Re-

ginalrl, prorfesor la colegiul d1in Şumuleu 1-
Cwcului - a fost jUIOOJt în 51Pect;a,oolele „tea
tl"ll1ui şcolar" pentru prima oară în 1780. 
Tema, frecventă în folclorul polonez şi slo
vac, dar existentă şi în cîteva comedii shake
spcarcene, a farsei puse la cale de curteni şi 
avînd dropt remutat i.nvestirea - pentru \} 
zi - a unui oarecare sărăntoc, beţiv, hai
mana etc, cu sceptrul regal, are în final o 
corrcluzie morailizalloo.re, vesteij,in,d viciul co
baiu lui pe seama căruia s-a realizat experi
ment.rl. ln oaiz,ul n,ostru, ,fieranul Andras, be
tivan şi certăreţ, îşi maltratează sluga ; în
Lr-o bUi!lă zi, aceas!Ja îşi ia Lumea în cap, 
pilecîllld în căutarea îanpărat-u<liu<i, care îi va 
face dreptate. Dar împăratu

l
. trecinld cu su!Î.ta 

sa prin acele loc1.1ri, şi vă>illldu-1 pe fiiernr 
pr[LYălit într-mn şanţ, în somnul adînc al hc
ţiei, îi joacă meşterului cunoscutul renghi. 
Trezind-u-1Se cr.aii, An,dralS îşi iia cu obrăznicie
ro,lu,l în s•erios, şi, la prumirea jal1bei fostei 
sale s1ugi. bine sfătuÎlt ele curtenii amuza\i 
dă o s€81'1Jin\ă dreaptă. şi anume pedeipsirea 
fieram:tl'll'i, trecerea acestuia în locul cal'feii, cu 
pienclerea multor pr.ivtile.,aii, printre care şi a 
nevestei... Pe aiceaStă mică şi sirmplă povt>.ste, 
gnupul de studenţi-actori (dintre care doitr 
doi - inte11p11e1tii fieraruliui şi oa1rei - rli11 
anul IV, re1SIJUl1 din ani ma1i m:ilci) a construit 
un amplu spectacol, aivîn.d ca b,aiză pr.incipiile 

teatrului în teatru. Prologul cîntat şi dansat 

anunţă reprezentaţia studenţilor din secoluE 
XVIII care joacă piesa lui Masenius tălmă
cită de mentorul lor. Se instaurează de la în
ceput atituclinea distanţată a interpreţilor faţă, · 
de obiectul reprezentaţiei şi, drept rezultat, 
se obţine un joc îrncîlll'tămor, de teatru „la ve
drere", au Ui!l diesen m1i1V, sbillJi,zat cu mă urr,, 
cu excelente „face a face" cu publiC'.Ul, ade· 
s·ea irntei,pe1at ou o ştliin.ţă a in1eitării, cu abia· 
sezi:sab:id.e, drar eviiden.t mi.1•1t l111Crate momente· 
de trecere dlin rpwză în oîrrtec, şi din re,p'lică· 
în pantOll:lllimă, şi ou travestiul de rigoai·e, şt�
ut fiimld că în oollegâile dii.n secolul lum'inilor· 
-fetele nu a,veau acces la învăţ.ătură. Decorul. 
extreim die sirn[Ph:t, este de :liapt un practicabil' 
măr�init de paJtru stillipi de priJch,or ţărănesc„
EllllJ)oldoib'i.ţi ou mr,şti popru,Lare, cu fc],i IU\l'C'
scobite din pepeni şi o cor I i11etă, de fapt două
mari ştergare gospodăreşti. A,mbtianţa popu
lar-ţărănească apa'l"e fillitraLă prin gustul uşo1"
pedant al învăţăcei·lor t1,inn1i,şi la carte, în 
şco1li înallle ... Ca a!Jarc, găsim o recuzită rafi
n,at al-cătuită în care se am te.că elementP.· 
clin gospodăria collÎldiană i,urală, umilă şi· 
veleităţi naă.v orăşcll'eşti. soteanne. To·tala rc
mmţa1,e fo. m:a,oh iaj dev.inc un intens prqce-· 
<leu de teatmli=re, E.olii.c111Î.rid intens mimica. 
Compoziţiile multiple - pretinzînd aproapc
fi?Cărui part:ÎIC'1pan:t trei,p,8ltnu ,,mă1>ti", m:1-
n1pulate la vedere - se obţin în mare parte· 
prin uitJilJ,i1zarea regilstreilor vooole. 

:Lu prim ,plan, Smbo La.ios şi Gyorffy 
Anmas. 

lu .plan secund, INemes Peter, H:u,nyadii 
Laszlo, Bilcksiai Istvrun. 
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Cl\SăTORIE CU 

GH·INION 
:-- scenariu c? .. laj-

·•

Regla : conl. GERGELY GEZA. Sceno• 
grafia: KEMENY ARPAD. Mişcarea ,sce
nică : EGHY GISSA. Muzica : SZABO 
CSABA, Coregrafia : SZOLLOSSY JA· 

,NOS.. 
-

Distribuţia : GYORFFY ANDRAS (Ber• 
bencz.e Petei: ; primarul ; Demeter, ţăra
nul ; un soldat) ; CSOMA JUDIT (fata 
bătrînă ; n_!!vasta beţivă) ·; PIROOSKA 
K�ARA (soţia lui Berbenczt,) ; SZABO 
LAJOS (Kocsony Mihăly ; Ambrus, un 
ţăran ; un soldat) ;. DAROCZI ZSUZSA 
(:vecina) ; MIEZEI )\iARIA (ţărancă boci
toare) ; ,i\::Hlt"AHAM IREN (ţărancă, boc'
toare ; HUNYADI LASZLO - anul III 
(Circiumarul ; diaconul). 

CASATORIA CU GHINION sau Nunta 
. 
lui 

Koosony Miha!ly, aruică Mihai"Jliiftie, re,pre· 
zintă un soenar.iu-colaj, ramificat în jurul 
unui fragment de text cu acest titlu, tex.t n;tri
buit unui călugăr anonim cli .n jur,ul all'ilor 
1750. Cinci sau şase interludii, ccn.c scurte pe· 
teme fixe, extro.se din p.iese care au circulnt 
în reprezen,taţiile şcolare în.tre tmii 1630�1ti!"J>3 
se ţes într-o canava unitară, în broderia că· 
reia regăsim ecouri mai mult sau mni put.in 
făţişe di.n comediile ateUane, dar şi din fa1se
le g -oliavdi,ce. ln:tiln.im în primul rînd motivul 
6olda.tul:ui fanfar-Olll, al 1ui Miles G.loriosu,s, te
mă mult frecventată în epocă, dar, pe lingă 
profilul lui Pirgopolinice, un loc central îl 
ocupă în tabloul de moravuri chipul femeii 
vicioase, al nevc tei necredincioase şi bc1ivc 
mult întilni:t în Deeauneron. Reprezenta1:ia e 
construită pc a,ccleaşi procedee de abo1·darn : 
un prolog de factură identică avertizează spec
lla,torii as�pra cvcn•imootel.or dramalLce ce vnr 
urma ; ani amblwl,, ele astă dată, e ma.i marc, 
alături de băieţi, joacă şi fete, cu toţ:ii în 
cos bum-ele vag stiJjzatc aloe st-uide.nţilor ti rnpu · 
lui. Ac!:iunea cen:trală - pc!irea fotei b:1trînc 
trînlore şi beţive, ele către junele fan-f::1ron şi 
prosttmac - se ra.tnitfi'Că rapid, 0u scene „de 
gen" din campanijle ostăşeşti sau din univer
Gul m.itofogic al cîrdumrii, inter enin,d într-un 
montaj sigur alte elemente-cheie, de ritual de 
epocă : nunta - el-ocvent şi lacornic tilizat:i, 
înmormîn,tarea, a�i.,ş,clerea, slujba religioasă, lu
crate toate în aceeaşi t-ona1i-ta<te stil-i"S"tică, de 
un COllllÎC naiv, d�la;Lat. Cînt-eoul, dansul, c"
presi vitatea corpo,rală îşi g[1JSesc în acest sce
nariu un ş.i mai mare teren de acţ:i,mc, dc
monstrîrul_ studiu şi perseverenţă în aplicaţ.ie. 
Schimbarea „em;ploi-urilor" la vedere apare 

în p1,im p;lan, Gyorffy Aindras, Csoma 
Judit, Szabo Lajos şi Hm1yadi Laszlo 

aici şi mai prcci1p•itial:l, sa·rcină dusă 1a capăt 
cu precizie de majoritatea stulclenliilor şi cu 
ver-vă de elfi vn. A:u ex,oe,lat în ,prumul rîrnl, 
,.candida\iri", cîtiva sbuiclenţi din anul IV : 
Csomia J urel:it, care amm\ă o aotriţ.ă ele puter-
11ic teunperarnent comic, e:,-.--presi<vă în clovne-
1,ic, cu sirmţru'l măsurii în g1'0tes'C, şi oare f-i
roşle troouic veruicată în pe1,imet,,u I teatru
lui psihologic ; Szabo Lajos, actor multiplu 
în;zestraJL, recept.i<v la cer.i.nţele unui joc suplu, 
de comunicare directă ; Gyorffy Andrăs, in
terpret cu farmec, dispus în egală măsură la 
soliei tările comediei şi ale dramei, musica
lului şi farsei : excelent, Szelyes Ferenc -
aI11u-l HI, exe'nSa.t Îln gest şi elocvenţă ;plastică, 
la fel Hunyadi Laszlo - anul III - mînuind 
cu dexter.i late măştile, picurînel un haz apar
te, aci.ci, în compoziţ.ii. Sperăm ca profitul 
profesional ob\i nut de studenţii-interpreţi ai 
acestei seri ele teatru să-l cin tărim cu alte 
prilejuri viitoare, fie în acest an de stucliu, 
fie, mai tîrziu, pe ,scenele profesioniste pentru 
care ci se pregătesc. 

Mira Iosif 
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cu 

Al. Mirodan 
_despre 

■ metabolismul .. umo

rului

■. actualitatea lui Eschil

■ lungimea de undă a
actorului

o convorbire de Paul Tutungiu

- Am venÎ!t la dvs. a:oasă pentru a 
încfil'Ca să desoopern:m şi pe această 
cale iclootitaitea dvs. spi.riruală. Să în

cepem deci : OO!tn cruţi în primii ani 
cînd v--aţi gî.ndit la literatm-ă şi la 
,IJeatru? 

Primii mei ani ele literatură au fost ani 
de. . . gazetărie. Lucram în presa de tineret 
fovmată după 23 A,ugust, în condiţiile în oa�e 
generaţia tÎ!mpului credea în alcătruirea unei 
lumi de alt ordin social şi moral decît lumea 
carre a determinat răziboiuJ şi derostrul mon
dial din anii aoeia. Şi m,ed că aspiraţia mea 
fundamentală pe atunci era de ordin moral, 
fiindcă aceaslla a detenni,nat ca rostJul piese
lor mele de debut să fie unul de ordin mo
ral. Era vo1ilia de o neV10ie de a lovi în 
răuJ din viaţă. Dacă vă amintiţi, în piesa 
Ziariştii anumiţi indivizi îl perseoutau pe 
tînărul Ion Gheorghe. Eu criticam fenomene, 
sn:nplist vorbind, negative din viaţă. A dez
vălui tentativa de nimicire a mmi om : iată 
scopul şi (dacă vreţi) esenţa piesei Ziariştii. 

66 

- Să ne reamintim cam ce silnbetim
critica despre debutul dvs. cu Ziariştii. 
Oa substanţă politică, piesa v,ooea î:n
tr•o conjll!Ilctu,ră care aştepta ,as•emClllca 
lucrăa,i deopotrivă puLerruoo şi piriln tea
tralitatea lor. Intr.ucît am desooperit 
împ11eună aoest răgaz, ar treb:u.i să 
lămurim mai multe lucruri, să vedem 

şi „6aţa nevăzută a ,lunii" ; sînt şi rute

pi.esc care s-au nă.s,out sau exăstau în 
V'iziunoa dvs. conoomiten,t ou oonc,epe
rea „Ziarişbilor" ? Eu 0001Sider în opera 
dvs. două direcţii fundamentale, două 
modalităţi de expresie dacă v,reţi ·: una 
ar fi oca pe linia Ziariştilor, alta ar 
fi cea a Celebrului 702. Z.iao:iştii 0001-
,firmă în pl1Îiil1 p1an talentul dvs. de 
scriiLor de Leatru politic în oare a:()Clell'.I.· 
tul e pus pe caractere. Celebrul 702, 
deşi este o piesă polutică, a mairoat în 
primul rînd aoea putere a a1'tistu:liui 
oare ştie ce inseamuă în estetică jooul 
- un element f'lllWliaimenbal : umorul,
huew·ia de a descoperi adevărul în
umor. Vrem să ştim de la dvs. : au
existat Celebrii 702 şi Ziruri.ştii, înaint<ia 
Zia.riştilor şi a Celebrului 702 ?

BiJ1eînţcles, an existat mulţi ziarişti ,şi 
mulţi celebri ; presupun însă, fiindcă dvs. 
sp.uncaţi că ar fi interesant să mtt refer la 
originile mele spirituale, în teatru, în litera
tură (şi pornind de la ceea oe spusesem mai 
înainte, şi anume că Cerchez din piesa Zi,a
riştii re[Jectă o anume incapacitate de a su
porta răul) cred că există doi scviitori ca.re 
la rîndul lor nu au ştiut, nu au fost în stare 
şi nu au vrut să suporte răul, scriitori care 
m-au m:mcat pri11 voinţa lor ele „incompati
bilitate". Este vo1'ba de Camil Petrescu şi de
iVEhail Sebastian. 
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- Se î.nţclegie că i-at,i CllllOSCUt ... 

- A ounoaşlle u .n scriito.r, înseamnă a-li 
,ounoaşte op01111. In rest ... Pe Sebastian l-am 
zăriL odaLă, 'm 19LiJ, •cur·i'qiurl Zf.lpada la 11uu1-
•Ca obl,ig-abo,,,ie. ,In fafa LJniversiLălii ... Pe autoo·uJ 
.P.aLuJ,Li 1ui PJ1ocust, am avut prilejul să-l ştiu
mai bi!lle. Nu pot să uit că, de pildă, Oamil
Jletrest11 a fost 1a p1,emieua piesei mele Zi,a
riş-Li i, şi apo1i, deşi bolimw, a p.a1rti,cLpa t la
:mas·a acbo1'1Îoească (îndătiaiiată, dtipă fiecare
,premieră) şi a pre:w.dat-o. Eroii lui Camil
Peu·ese,'U, ca şi ai lwi Miihiaiil Sebasbi,run sînt
nişte oamenii incapab�li să suporte Răul şi
,i,ccasta - ored - le oonforă valoare !;pe
cială ; eroii nu Sluportă imrposbura, falsul, tri
'ŞUJl'OO, 1n,ucajul. În teatr.wl lui Camil Pebrescu
şi Sebas.tiian, nu numai a:ubarii nu &uportă
răul, dar nici ero-ii. La Gam,g,iale, de exemplu, 
auLon:iil nu aicceptă ni!ITllic, în ă toabe perso
n<1jele se împacă la s1iî11şit înh1•e ele şi mai
ales ou vi·a\.a ... La Cami1l Petrescu şi Mi:hail
Sebasti.m, e,roii nu supo"·tă răuJ şi de aoeea
plătesc.

- De fopt, ,tcca51tă esbotică a răului
at,i asimilat-o foarte b,ne în Celebrul 
702 care est;e o mare met,af1oră a rău
Lui ,p;t�lfl p•anadox. :C1•ecl1et,i oă. lîin gen0]'1a11, 
;pios·ele dvs. (şi aici tn,elruie să 111e 
a!ITllinrtim şi de Noaptea e un sfetnic 
bun sau de Şe-L-ul secborului suflete), 
·pot fi oer .oollaibe 11118.i bLne... vizavli 

Oh, cla. ln pictură, culoarea neagră 
ieste mai v�zihilă deo'.i't albul şi neoositatea 
1·a.po,rtă!rii la negru pao·e mai evidentă. Tre
buie spus (şi repetat) că şi-n teatn-u albul 
(sau .l]Jersooaj,u poz-itiv") se poate consbL�i 
numai în contuast cm negrul. Sarlire - pole
mizîn,d cu st11uctu,raliştii - 51pU11ea că : nu-l 
interesează ce foc strucbuniJe ruin om ai ceea 
-ce reuşeşte să facă omul în lupta cu struc
trnri,le oare îl d()teumin ă, şi se eXipr.i,mi:'L în
,con trad�cţie Ci!.l ,răul

·Chies tin.moo eS1be v,afo,bilă ,ponlil-u
lumea utvesitig.ată de Saa--t:re. Or, omflLI 
nu es-lle nUJm.a1i w isbOOuci, ci. omrul Vll'Cl:l 
ca i,Lo.ria s•ă ifiie a kni : o ialtă d,eJi,niţie 
viwvi c1c rău. 

Fiiî,ndcă a\.i vo�1bit de Celeb-1,wl. 702, mi 
se parn desi:ul de limpede că este vorba de 
u lume blocată şi înch.isă cam îl determină 
1>e eroul p�esei, îl prj11de în cursă, totuşi el
-cunoa�be UJJ1 moment ele vevoJtă, şi cu toate
riscu,-ile posiibik, se ridică îun;po,triva ră•1J1lui
,cfo1 j,ur.

- Ap:i,rYJ>O de Celeb.rul 702, dvs. ore·
deţi că umorul este un medicament, 
u,n spat,i,u, o inisll!lă de însănătoşire a 
•omului ? De oe iubiţi umorul, de ce 
îJ pr.ootica ţi ? 

- Umontl, clupă păirerea mea, este o ma
nifesbare a intelig-enţei. Aţi remarcat proba
bil că şi naţiunile echilibre.te, şi oamenii 
i:ntelliigent,i au umor, în timp oe anumite gru
pul'i socinle sînt l(psite de umor: es,be vorba 
de Îllldivizii sau grupurile sau stările domi
nate de patm, de fanatism, de kenezia 
dlistwugerii şi cărora le lipseşte umo.uul. Cred 
că, de pildă, fas-ai.smul nu a avut rniiaiod.ată 
umo[·. Cei subjugaţi pasiullliilor exacerbate nu 
pot avea uml}r pentn-u că umorul este o 
cxp1•esie a disbanţării, a unuli anumit grad 
de în\:elegere, este, pe scurt, o fo.nnă a 
inteLigonţei oa şi matematicile. Dm aicest 
punct de vedere, umo11W aste o şainsă, nu 
numai pe plan.ul „bunei rus.poziţii", a catha,r
&�su1lli chiar, ci şi o mare şansă în domeniul 
cwnoaşterii. Umorul, fiind raţiona, oferă po
s-iibillită\i ele în�elegere a fenomenelor. 

- Totuşi umoriştrii au şi mulţi duş
mami . . 

Umoriştrii, da�· mai ales um(}lrul, poate, 
pe'ntrn ca, aş•a cum se spU1ne, umorul şi 
la Lu m sa rjdicoli:i nciile. Dm· nu este, sau 
nu mai este adevărat, deoarece ailtminteri 
pămîntul ar fi acopfil·,î,t de caclavcr:e. Fapt e, 
totuşi, că umorul este perioulos tocmai din 
cauza aoesheli răceli aparente, clin cauza ca
racterului său „nepasional". De aoeea, oame
nii suportă mai uşor uira deschisă, declarată, 
-decît ironia „uşoară". Pao•e paradoxal. Ironia
este un animal sălbatric ca,re se comportii do
mestic, în timp ce ura este un animal do
mestic oa.re se ooonpo1•tă sălbatic. lată un 
exemplu. Se pare că, în materie de cl1,agioste,
femeia aoceiptă (ma� g-reu, mai uşor, însfîr
şit...), ca bărbatul s-o Î!ll.5ele, sau bărbatul
acceptă să-l înşele femeia, cu o colflidiţie : să 
nu se aile şi să nu fie ea (sau el) făcută
de rîs. Este mai uşor de aocepbat răwl în
sine deoît surîsul provocat ele aoesta, în lume.
Zlmbetul, mai pericuJ.os decît lacrimile. Co
medira, mai pcimejdioasă deoît tragedia.

- Credeţi că umorul din tex;tul unui
clr.i,m,aturg poate fi mhihat, În fu� 
s,pecba•t-01 ului, de către regizor ? Credeţi 
ci\ este necesar ca şi regiw1,u.l să aibă 
o conoeptie adiîncă (şi evoo,l,u•a] gen
mana cu cea a soriito:ruliui) cliespre 
umor? Aş vea să mutăm puţin disc1;1·
ţi,a noastră, api,opo c1e umor, în relaţI� 
iauLor-regizcxr. Şi, eventuiaJ, să :Faceţi 
nişte mărbllll1Îsiri diesipre modul cum 
s.pcctacolele dvs. şi-,a,u găsit sau nu o 
exp11esie adecv.aită pe soonele româneşti 
�i în s.ltllăinăitate. 

Fără discuţie că umorul fiind o stare 
specială şi neaflată în nattn,a tuturor, nece
sitiîn l deci o anumită stru,ctură spi.i·ittială, 
dramaturgul are nevoie de un re/rizor care 
să posede nu numai umor ci şi acf'laşi umor 
ca şi autorul respectiv. Umo1'1l1l în teab"ll, 
. pr • clco ehirc ele dramă, ele rora t.cre de 
oonfliictc, de i,clai, de atmosfo1·ă este o stare, 
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c;::_-:-: 
Ia ca,·e, tll, rngizor sau aelor, ade1·i sau nu, 
l-a ca,·e eşti în stare să aderi sau nu. Este 
mai uşor unlli acto,· sau unui regizor să î,nţe
leagil nişte mişcări, înfruntări sau gîndwri, 
dedt să intuiască o stare, un abur, un 
„halo". Di.n această cauză sînt foai·te dese 
incompatibilităţile elinbre auoor şi regizor. 

Referindu-mă la experien\a mea, am avut 
fan.sa, şi la începuturi şi mai tîrziu, să am 
parte de regizori, precum Moni Ghelerller, 
oa;re · posedă două oali-tăt,i fundamen,tale : un 
umor ap1·opiat de al meu şi do11in\i3 de a 
„juca" tJextul, adică umoruJ, î11t]/uCÎt comedia 
la mine se află atît cît se află, nu în miş
.cări, ci în vorbă, nu în acţÎiu.ne, ci în va
lenţele cuvîntului. Pe de altă parLe, faptul 
că am avut şansa de a fii jucat de actori de 
tipul lui Radu BeJig.arn, a constituit nu nu
mai privilegiul de a beneliicia ele un mare 
actor, dar mai ales şansa de a colabora ou 
un actor care se află pe aceeaşi lungÎIIIle de 
undă umoristică cu mine. Este un lu<lJ.·u 
foarte important aceslla. E mai mult declt 
o alianţă text-spectacol. E vorba ele o com
plicitate spirituală. 

- Deci, dvs. sî.nteti U!ll dramaturg 
fericit, pentru că >atunci .clnd scrieţi 
aveţi în vedere lllll Radiu BeLig,ain, de 
pildă? 

Nu pot să s,pun că am (s0/U am avut) 
în vedere un actor, ci, mai degrabă, că desti-

nul a făcut ca s1.n1•ct1u·a mea spu·itualil să 
fie înl'uclilă cu a lui Hadu BcLigan şi de 
aceea mi-a fost fonl'Lc grou să co.nv.i.ng lumea 
cf, nu am SCl'is Zial'işllii pcnLl'U &du Beligan, 
în pl'imul 1·î.nd pc11tru l'ă nu îl quno.,Leam 
pc Radu Bcligan personal şi nu mă gînclea.m 
:ll1wci, la dc-b11111I meu, la un anume actor. 
In al doilea rî.nd, (ele fapt, în p1U1IT1ul rînd)· 
pentrn că scriam ca pcnln1 :rniÎ.ne, ca şi cum 
aş juca cu, şi st, existe un aolio1· sau ma:i 
muJţi ca1se să focă parte diin fomiJ.ia ta dr 
spil'il·. S-a înbÎmpJnt ca Radu BeLigan, s-a 
î.nL'llllpl,at cu alţii. (sourLe sau lungu. înt:ili.1Lri)., 
cu Marcel Anghe,lcscu, cu Şepbmici, ou Amza 
Pellea, Sarud,a Toma, Mm·cela Rru.su, Ogă.· 
şanu, Toma Caragiu, lr.iina Petreson, Ion Ma
ri'llesou, Mihai Fotino, Coca Anclr-onescu. Se 
i,nLÎlmpiă arw11a cu oohipa de Ia „Comedie'.' 
0:.1>1,e interpreteazr, Tov,a,ruşuJ leuclial,.. Se în
Lîmplă, adică ne înţelegem dintr-o priv:in•e. 
De fopt, cam oa în dragoste. Şi alţii şi alţii.:. 

- Vă JYropu11 ,ă :i,ncereă .m o .analri.ză, 
priJU d•-.-s., a specllacolelor dvs. 

Aşa oum nu îmi plnce să-mi analizez 
piesele, tot aşa nll le ci.Lese şi nici nu le 
văd. Fiind legat de text, nu am tăTia de a 
mă pune în situaţiia omului care analizează, 
deci de a mă de!Ja.şa. Nu am umor în legă
tJură cu piesele mele. u vă pot deci în
deplini 11ugămin.llea. Singw·ul 1ucru pe care aş 
putea să-l spun : deoa•recc piesele mele se 

Fişă provizorie 
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Al. Mirodan s-a născut la 5 iunie 1927, în cam, Budeasa iucleţul Arneş, 
191,�, reda�tor la r�vi.�ta _,,Tinereţea": Debutează în drama.lurgie 'în : 

0 

19'!_6, cu p,.esa Ztar1Ştu (Teatrul Naţional „I, L. Caragiale"). Au urmat apoi : 
.l:J:J7, Cerul nu cxi. tă (1 act) 
1958, Cineva trebuie să moară (1 act) 
1959, Interviu cu un comunist (inedit) 
1961, Celt>hrul 702 (Teatrul de Comedie) 
1.964, Şeful sectorului suflete (Teatrul de Comeclie) 
1964, Noaptea e un sfetnic bun (Teatrul „Bulandra") 
19C7. Jocuri şi jucării (Linii de comunicaţie şi Moş Gerilă piese într-un act)Hevista „Teatrul" 
1968, Camuflaj (Teatrul ele Stat din Arad, T.E,S. Bucureşti) 
1.968, Lumea în iniţiale (1 act, Radio) 
19U!J. Tr1u1splantarea inimii necunoscute (Teatrul „Bulanclra") 
196.9, Primarul lunii şi iubita lui (Teatrul Mic) 
1971, Contract special cie îurhiriat oameni (inedit) 
1.97'2, Despre unele lipsuri, deficienţe şi neajunsuri în domeniul dragostei (Tea
trul .\'a/iunal „I. L. Caragiale") 
.7.97'2. Pasiune pl.us ra\inne (1 act Radio şi T.V.) 
1.972. Şcdin\.a (1 act - Radio) 
1973, Alice în \am minunilor (dramatizare după Le1vis Ca.rrol - în repertoriul 
Tealrnlui .. fon Creangă") 
1.973, Tovaril�ul fouel�l şi fratele său (Teatru.I de Comedie) 
1974. Printul fericit (dramatizare după Oscar Wilde) 
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bazează pe puterea cuvîntului, pe valenţele 
cuv'.inl7Ului, pvoblema nr. 1 este p11o•blema 
folulrui OUlDl eslie pms cuvrotuil să joace. focii 
rcgizo1'111 mizează pe cuvînt şi el plllile în 
scenă cuvintele ; atunci slnt şans·e ca specta
colul să mă reprezinte, dacă nu, este o ca
tastrofă. 

- Gu ce „redebu-llaţi" in această sta· 
giune? 

Spectacolul se numeşte Tovarăşul lieu
d,a.l şi foalle1e săJu şi se leagă şi de prima 
dvs. întrebare şi de primul meu răspuns. 
Este u.roc.c1. o dată 1101 specllaool despre mslllPor
t.abiJ.iLatea răului. Totul se întîmplă într-o 
fabrică de inst:r•umente muzicale. Se riclică 
cortiina. Avem de a face cu o ofonsivă a 
răului. Este vio:rba de o cerere airbilirară p,rin 
care direclloml gene1,ail al Centrailei respcctive 
vrea-- să impună diirectornlui fohricii sco,ater'ea 
din producţie a unor instr•umente mumcale 
de calitate, precum şi a unor oameni, a u:nor 
oameni de calitate. Directorul fab111oii refuză 
aberaţia şi trimite un răspuns liI111pede prin 
care îşi e::1.."-primă înc-1,edeiiea în oamenii vi
zn ţi şi în rezultatJele muncii loc. In acest 
moment aflăm că direcool"lll despre care este 
vorba are un firate geamăn, că acest Irate 
geamăn este internat într-un spital de boli 
nervoase, fiind caliticat drept ne.brun, că a 
eviadat din spilla.l, că... se produce clasica 
substituire şi că fraliele nebun devine (oon
venţia teatvuJui ... ) divector al fahricii. Cum 
va acţiiona el ? El va acţiona apaa.-ent raţio
nal. El se va comporln rultfel decît fratele 
·său, va accepta cu u.5uriin\:ă cererea distJr,�ă
toare. Se 'v,a manifesta - în fupt - patolo
gic, inversînd cniteriile social-morale, care 
,frehuie să C<1lăuzeasdt activitatea generală. 

- Această micii naraţie a piesei dvs. 
inu pennite să prelungim clisouţia pe 
un philll foarte irnLeresant. Aţi vorbit 
de ex:isllenţa celui.Lalt frallC. De confru
zia de identitate. Deci noi ne putem 
mru,lia pe aoeastă pistă pînă 1a Pliaut, 
mai ,a:les -că, reoe.nt, s-au l'OO<libaL 
5-6 v,olume din teallr<u] lui. Acol<o 
,este des înti1rI:it cuplul de ge1U1e.ni. 
Dvs., după experienţa pc oa:re o aveţi, 
cr,edeţi că stt,u.otrurile de IJCatru moşte
nite din antichitate şi-<run 0001stlillJat via
hi['Îlt;a,t;ea sau. dimpotri,·ă, ele se vor 
tra;nsmrite c.hiwr în seoooul. XXI ? 
Această chestim1c ar Ii legată de în· 
,treharea : 'i.ncot:ro drrnmia,burg�a ? Ce fa
cem cu ac,este sllruolmn,i de llealru, a'Ce8IJC 
m,odiailiităţi teau·.ale pc orur<e le,mn mo�
tenbt ? C1,edeţi că spootato1,i.i au ue,·oie 
de structuri noi. saiu, dÎil1l[lot:rivă, aoost 
ma,toriaJ al s,tr.ucl1ua,ifo1· es<lle finit şi 
t:rehuio să lucrăm ou el în coI1lllÎ.nitm.r-e ? 

Eru sînt în această privintă eonseTvator ; 
miracolul că eu îl înt,eleg astăzi pe Esohil 

se datoreşte faptului că Eschil a scris şi pen
ti·u mine. Mo1·ala ? 1n oonscoin\.ă, şi eu ar 
trebui, ipotetic, să fiu înţeles de Esohil. A 
aspira la durată înseamnă, pentru drama
turgi, a sarie ca şi cum ar fi şi el în sală. 
Eu scriu deai şi pentru Es.chiJ. Ce vreau 
să s1mu ou aceasta ? Evoluţiia citadiDlă şi m1.1-
ta\,cile de cuviinţă nu au anulat fundamen
tele teatru:lui ; noul îl CO'Ilstituie numai con
ţinu tul concret ooticlJi.an al fenomenelor. lfeo
reLizarea chestiunii mi se pare simplă. Atîtn 
vreme cît nu s-a produs ni,oi o schimbare 
ftmdamentală în expresia ele.menta:ră a lu
mii, atita vreme cît naşterea, moartea, soa
rcl ', drngostea, ura, prieten ia, războiul, neli
niştea, spera,n ţa, comunjcarna nu au dispărui 
şi nu au fost înlocuite cu altele inedite, nici 
în teatru nu se poate vorbi de apal·iţia unor 
elemente esenţial noi. De aceea, cred că re
ferinţa dvs. la Plaut şi la fornnuleJe sale de 
tealluu este cu totul înte:me:iiată ; teatrul va 
trăi în continuare utiliz'ind toate strucl\tirile, 
toate modalităţile sale, ,,IJOată scena ... ". 

... DA. că în perciii teatrului nu s-a fă
cut nici o schirnbarn fundamentală. 

- .A.ş vTea. să ne reran1i11.JL.iim aici că 
sinlieţi 1.1J11ul din cei mai ioniportan.ţi 
pulJ]icişti ai pres·ei coutemporone, unii 
din prezenţele superioaa,e dirn -presia 
noastră culllurală · şi illltervenţii.le dvs. 
(mai ales cî.nd au fost permJaJllJOntiiza.tc 
ele rubrici !) au fost îrutotc1eallJila cău
bal,c de cititori. în puhli.eistre<1 clvs. -am 
observat o seLe totală pentritl adevăr, 
rovehlrca ad,evă,r,ului din ferno.menuJ cr 
încă nu a fost descoperit. ln aoeastă 
clirec1ie, dvs. inrtoitdeanma aţi fost lliII 
fel de arheolog. Vă place să vedeţi 
,lincoJ,o clie s,t:r,a,tmll ele ,plimînt zid'lll 
c,et,1ţii ascunse. A<0e5t zid, această ce• 
t,ate fiind adevăn1I jnsuşi. Tehnioa dvs. 
de c1moaştei,e prin publicisticii rămîne 
consecventă si aici, ironia, aluzia şi, 
surisul 0001,feril. siri,lului dv,s. persoo:i,alioo
lea oategrnoic..'i. Cuan se împacă puhli
cistuJ cu drnmaiturgul ? Există o ceartă 
întl'e aces,lie două posihilităţi. ele exis
tenlli a unui SÎln{lllllr scriitor ? 

Nu există nioi o ceartă. Iată un dome
niu în care mă înţeleg bine cu mine însumi 
Unul clin puţinele de acest fel. Probabil 
pentru că este vo:rba de com.plement,aritate ; 
probabil că publicisbiica mea 1sepreziută o 
aliă modalitate a teati,ului, piiobabil că tea
trul meu reprezintă o i.postazii a puMioist,i
cii ; 1n urma urmei, articolele pe care le so
cot mai scmniJi,oat.ive î.nt, în iu1tenţic, afir
maţie, nişte piese ele teal,ru .. Ele pornesc de 
la im fapt, se dezvolt;'\ printr-un foa.rte mic 
conflict de idei, iar concluz.ia poate fi un 
final. Gît timp arheologia despre care vor-
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beşLi, despre nevoia de a descoperi sau de a 
redescoperi, rimează foarte bine cu scopuri.Ie 
pieselor de teatru. Cred că aveţi dreptate. 
Şi în publiiaistică ÎlnC611C să descopăr pentru 
mÎille, şi fireşte şi pentru cititori, renomene 
ca<re făr(i. a fi necunoscute, cred eu că n-a� 
fost 1•ealmenlle cunoscube. Valoarea publicisti
cii nu constă în a f11.11·n'Îza oaimenrilor dote 
noi, ci de a oferi privfri noi. No,i vedem cu 
toţii (ICelaşi lucru, cil.im ou toţi,j aceeaşi masă 
de inforrna\.ii, dar nw11a:i ci\.iva sînt capabili. 
a Ic vedea cu wdcvărat. Fenomenul e obiec
tiv, şLiinţiiic. Este vorba ele o formă de n 
vedea, şi mei IDll])ăTtăşesc ânlJJ•u,oorul ;pun-
1.,-tul dvs. de ved,ere că în cfo,,turiilc mcle pu
blicistice se rna,ni.fcstă această clor.Îinţă, această 
semiarheologie pentru că eu nu încerc să 
scot la iveial,, lucruri noi', ci lucnwi acoperite. 

- Nu Loţi clr,amaturgii inţcleg să 
ounoască şi prin publicistică. Mulţi ră-
1nî.n 1w1nai. şi nun11ai. în ul!abca dracnl!a· 
Umgi.ei şi nu vor să iasă cu ruici. un 
cbip ele acolo. Nu e caZJUl să lămu1ri1rn 
aci c�acă această aitiLuc1iine este s•au nu 
in det,·imenLnl lor. Să mierg,mn m,ai dc
pm·be. Penti,u că dvs. mi-aţi a:mii!llti'l 
cii unrul dintwe „viirgilii" oare v-au dus 
prin „iruf,enruuJ." liitera brnmi em Oamâ.l Pe
tresm1, care a Jiost palJJionul pttblicisti
cii dvs. ? T Olt Orumill �otrescu ? 

Ai.ci am avut mai mulţi patroni. A fost 
CamiJ Petrescu, mai ales puÎln nerv,ozitatea 
lui, prin dorinţa, setea de împotnivi,re l,a fals, 
la ne-autent'icitate. 

• 

A miai fost (şi este) Bogza. Astăzi, admir 
echipa de gazetari de la .,,L'Express" pentru 
inteligenţă, răceală şi lipsă de adjective. ln 
această ordi.ne de idei, trebuie să-ţi mă4•1Juri
sesc că : tendinţa mea de căpetenie este 
(încă) ele ,i face gazetărie. De aceea, pendu
larea despre care vorbiţi, între teatru şi pu-

blicistică, reprczi.nlă - cred - o încercare 
de a racol'da cele două moduri ele expresie. 

- Lăsăm istm·icil01· literoai să se 
oou;pc de Clit�alogări. l11J1iobcleaUllla cînd 
sLăm de v.o,rb:t cu 1m saci.itor i!mporllant 
ni se parn că iot,'Oharea impm·taiJlJLă 
trebui•a amiaială. Sigur c."i ar fi i ullerc
sant pentru citi�ori să mai afle des,p1·e 
proiectele sau clcsprc pasiunile dvs., să 
ne spuneţi că sinteţi colecţiona,· de 
,ti.m.bre saiu ele glt1d1aci roşiii, de �>iJdă, 
,cred că această în.u·cln�re caip:iibrulă tre
buie a1nînată îr1iLotcleam1a, penL1·u că. 
ca nu poale Ii f01mmlată d,ccit fuµ de 
iUJtrnag,a opcr:, a serii t01,nlui. Ar mai fi 
deci, acum, o singură în1,t,elY<1J.1e : ciLÎln-· 
clu-vă lextelc, yăz•r1d spccUa,colelc, 
•ni,rnrn dat scama că dvs. silrnLe\i un
pasionat cititor de eseu sa1U chiar de
filozofic .. \ş vrea să-mi colll.fo:maţi sau 
să infi,rma\i aceasLă i!poteză şi să-mi 
,�cLul'eţi nişLe ,arg.u;me111Lc ap,Lie să încheie 
disou �ia nuasbră. 

- CiLesc pu\in ; recitesc mult. Ca,ed că sî:nt 
un bun recibi.tol' ; chiar aCJj.lm reciteam clupă 
mulu."i vrcmC' un eseu caipital d,in run'Îi '30; 
La trabisoH des cleucs de Juilien Benicl:a. E o• 
carte, în care, ncli.niştit, cu lucicliillate extra-
01•dinară, de adcren\.a UiIJO'I· categmii de inte
lc,ctuali europeni la slămi1e pasioo.1rule, şi mai 
ales la fascismul pc0atua,ci Îs'])'i,uiitm· pentru 
viscerele creierului, fifozofol :liroincez cerea o 
dezangajare a spiritelor. Exemplu fiascÎlnant 
de corncluzie cromată druntr-o prellllli5ă reală:.' 
Bentru că, a•şa cum a demo111s11Jrat istol'Î::.ţ 
- cu argumentul decisiv al sîngclui - pro
blema nu este a alege întTe =gajare şi 11011-
ang,ajare, ci inllre două lllDg,ajări posibi,le. Pro 
sau antifascism. Pro sau aJtti război. Pro sau 
ant'Îumanism . 
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SCE.NOGRAFIE 

PAUL-CORNEL CHITIC 

CELE TREI SPAŢII ALE SCENEI 
(11) 

D
ecorul I u,i Paul 
Bortnovschi la Re

gele moare credem 
că are o însemnătate considerabilă nu numai 
în palmaresul personal al artistului. Puţine 
sînt decorurile care sînt în acelaşi timp şi 
excelente realizări artistice şi fericite - pen
tru cercetător - exemple de rodnică reflexie 
asupra spaţiului de joc şi de profundă intui
t-ie a mutaţiilor survenite în viziunea teatrală. 

Decorul era aidoma unei uriaşe caverne 
tapetate cu un colaj de clişee fotogra
fice : opulenţă exaltantă, festivă grandiloc
ven \.ă de imagini ale superbiilor arhiteotoruice, 
luxurianţă convingătoare ca de ilustrată poş
tală, amalgam zdrenţuit de fast şi inocentă 
J;"icomie a ochiului ; şi toată această vegetaţie 
tropicală de imagini căţărate pe trei pereţi 
ame[itori de înalţi - într-un contrast stîn
jenitor cu sărăcia de .mobilier, deci cu sără
cia de bunuri aflate în posesia practică a 
regelui Beranger. Personajul nu este şi nici 
nu poate fi - ne convinge abundenţa şi 
diversitatea obiectivelor „turistice" fotogra
fiate - decît posesorul imagin,ilor şi nu al 
,,bogăţiilor" prezente în imagine. 

Scena era un imperiu al vizibilului, un 
imperiu fascinant şi totodată sufocant, un 
imperiu în care Beranger intrase şi se pier
duse, un imperiu dominator asupra persona
jului şi mistificator ; Beranger devenise astfel 
posesorul unei uriaşe averi de vizibilităţi care 
îl manipulau cu dezinvoltură. Efectul ultim 

- alienarea : personajul se consideră iluzoriu 
posesor al tuturor obiectelor văzute, dat fiind
că le-a conservat imaginea.

DooorulL, asllfeil, tTam;mu.tă efootu4 .relaţiei ca
pita,liste d;inrtre mraaifă şi producător în peri
metrul! sociofogie.i pert:'e;pţiei. Această remlal'că 
nu este un mecanic transfer în probleane1e es
tetilcii a sche'Ineii sociaile de pro.diu,cţie �pita
Jci1Stă de6CO(!Jerită de Marx. Caracterul burghez 
ad perceip·ţiei ohieictuilui de artă se vădeşte în 
reculul psihologic produs în acelaşi timp cu 
sau după stocarea imaginii artistice. Ochiul 
burgihez concepe întregul ca o sumă de detalii 

iorarhizate după gmclrol posibilităţii lor de u
tilizare, descompune durabilul în situaţii, mo
mente partucu1are, în po ubi!luri individuale. 
A1cest procedeu minta:!. csle det,erm1inat de in
săşi :oo.p@tarea bwrghezului la societatea sa ; 
societate crure, ca întreg, fi,ind mru duralbili'l 
dooît i'Jlidii,viid'u:J., se descrie în ochii săi drept 
un ghmn de po iib:i!lităţi individuale de inser
t.ie ierar<hlic socială. ,,Percepţia a fost recunos
cută de către psihologie ca un loc de concen
trarea raţionalită\ii interne, impersonale şi ne
observate ... " Astfel că tenlaţia discursului, co
mentariille despre o imagine arl'Îsuică - luc
ru fu-·es/C la or.iJce privitor, �ect.aitor - se 
tran1s:l:,omnă în nevoia de falnilaţie în ju1<ttl 
partrucuilanultui, a pos�bilităţiii individ,ualc. 
(ExtrEim�!le 00D1Secin\:e a,le a,cestui fapt sint 
m:odia şi iPOISelS'Îa de „bunuri" artilStice). 

Decoo-ull este deci mai' 1I1J1.11t d�t un colaj 
de clişee fotografice, este un colaj de c!li.şec 
ale perceipţliei şi înţelegerii. Beranger devine 
alstiel suv81'anul imper.iu'Jru;i care l-a modelat 
şi deci el IDSIUŞi un obiect aJ. aice:stui imperiu. 
Aşia:d:ar, sceneografoil atr'ihuie una din ideile 
tex"lluilui - imineilJla moarte a întregului uni
vets o,dată cu şi pentnu fiecare om care moa
re - nu umverauiJ.ui ca atare ci viziunii des
pll'e u'll!Îvers, acest fen10men pe'trecîndu-se nu 
odată cu dispariţia fiecărui om ci numai prin 
expierea une.i itdooiog:ii. Spre fmaliul spectaco
lului ag.oD!Îa şi mo'ar.tea lui Beranger duc la 
fără!m!iţla!rea şi prăbuş:iiooa oolajulbu.i. 

Person1ajull. aste aibso:iihlt de hăul scenei. De
venind vi;zibhlle, zidăl'IÎa şi utilajul teatrului 
t.r1urnlfă.

Triumful necesităţii unei noi convenţii tea
trale.

* 

Să notăm deci : cele două componente fun
ciare aile speicllalColului - pe1-sonaj şi decor -
se distrug U'na pe ceailaltă. Tomnai reoi,proca 
m'a'Cero.ţie rămîne întipărită 'în memorie şi de
vine punct de plecare al reflexiei asupra spec
tacolu lui. Subtilul cinetism al relaţiei de
oor-Bera:nger - pers01I1ajul se coru,--i<leră i±u-
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z1xriul suveran al Ull'Ut m,peri-u ele clişee tlc 
percep\:ie şi înţelegere, al unu� imperiu care ii 
mo:d·elează piuă în cl:irpa morţii, trausformin
du-1 '.i,ntr-unul din obiectele sale, reificî11du-l, 
- este indiciul sigur al unei profoncle gîn
d:iri Leoret:Îlce. Căci este extrem de di.ficil să 
„cOIIllCeţptu.a.1i'zezi", să vizu�Llizezi nu numai u li 
lum111, u.n obiect, ci şi starea lui lntr-un con
text. Şi anume starea lui ideologicii. PenL-ru că 
în:tr0adevăr, ,1un decor dintr-o scenă it.a,liană ... 
fflte, cu s:m fără voia lu.i, un n,ivel de cono
taţii apriorwce confilhctuliui. . . \,ceastă „pre
destinare" a oricăror atitudini, gesturi şi com
po:Iitamente ale ÎJn'terpretuilui, care este intipă
rită întreg.ii acţiuni prin decor, şi-a consumat 
dupii o .inclelungată suită de practici sceno
grafice. formele de dis.imulare. Scena italianii 
şi-a juoot maroo carte a rciiicării actoruJui". 
Decorul surprinzătoare însumm·e a 
virtuţilor plastice şi a limitelol' ide
olo�ce aJe scenei ita1iene - este în acel1qi 
timp şi obiect de investitură, şi cadr.u arhi
tecuurn.l, şi periSo:n:aj - 3[>1t să rcifice pe;rso
naj u1, să-1 roarolsforme în aidcesoriu al său -
şi ierarhie sociatlă ilmJposÎlbil de î:ruvi:rus şi fa\ii 
de care personajul-actor, ca echivalent al 
insului sociJall, DIU are altceva de făcut dccît 
să se surpună. Decoru1 este un pel'ISon:aj glo
bal, s!SID'.n icoruic aJ unei societăţi. (Este sitll
aţia În1Veil1să decît aan con.s'l!atat-o în deco,1·u l 
lui Sturmer la Hamlet î11 care trupa ambulan
tă era obiect scenografic). Odată cu expierea 
personajului se prăbuşeşte şi cutia cu iluzii : 
cădevea coşcovelii de Lucruri vizibHe este spcc
tacohtl - vălzut d.in năutru - alJ. dezamJJală
rii unui pachet în care ridicol-preţiosul pre
text ·a� unui asemenea ediif,iciu - burg,he
zu,l - este giIBit mo1t. 

s 
puneam că prăbu·
şirea colajului face 
·să triumfe lit ve

rlere zidă1·ia şi instalaţiile scenei. Tocmai 
acest extrem de simplu procedeu (despuierea 
pereţilor de' imagini şi iluzii) constituie in
tei:iţionalitatea ultimă a. scenografului. Acest 

·de.cor· este unur din rarele cazuri în caro
s·paţiul constituit - ultima ipostază rezul
tată clin deru'larea şi culminarea conflictu
lui; - este spaţiul fizic al scenei. Semnificaţ'Îa 
emisă prin revirimentul dimensiunii fizice n 
lqcului de joc este clară : tot ambi.rteiajul 

· savant, alcătuit şi saturat de imagini, nu se 
vădeşte a fi decît un rizibil, der.izbriu tapet 
de abţibilduri ale credulităţii burgheze. Spa
\iu l constituit, clenotînd limita ideologică a 
cut'iei italiene, este certilicarea decorului ca 
spaţiu ideologic al reprezentaţiei. ,,Demachie
rea" finală a sce·nei este echivalentă cu o 
atitudine politică ce trebuia mediată, prin 
vizual, intuiţiei specliatorului. Nu credem că 
se. putea găsi o mai fericită solu ţie de „con
ceptualizare" a crizei scenei de tip italian, 
cu atît mai mult cu cît o astfel de încercare 
este mai curînd împiedicată prin strădania 
de a obţine asimilarea completă a lucrulu-i ce
trebuie conceptualizat. 
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Pentru o sociologie 

a configurării 

P 
sihologic vorbind 
sentimentul încercat 
ele spectator la ve-

derea brutalei denudări a pereţilor care com
pun ·cen.a, mai curînd l-au azvîrlit pu ternio 
înapoi în mijlocul propriei ale existen \e co
tidiene decît l-au ţintuit afectiv în mijlocul 
tragediei. Acest recul s-a datorat mai de
grabă neaşteptatei destrămări a iluziei şi 
convenţiei teatrale dccît, să zicem, echilibru
lui cenestezic al spectato1·ilor. Repcrcusiunilo 
unei astfel de scenogratii, nebănuite la data 
spectacolului, (şi greu ar fi putut fi an l'Î
cipate de comentatorul imediat), se constituie 
in argument existenţial al scenei centrale ÎJ1 
fenomenul .teatral românesc. Teoretic, şi nu 
numai teoretic, scenografia pe care o co
mentăm putea avea, în probabilitate, şi alt 
succesor revelat clecit scena centrală. 

Odată cu sfîrşitul spectacolului, decorul 
şi-a realizat sensul : a făcut vizibile semni
ficaţiile, le-a dat chip, le-a figurat prin obiec
telc concrete, vizibile, folosite în scenă. Iată 
11şadnr unul clin motivele pentru care am 
numit al doilea spaţiu coexistent în scenă 

spaţiu intenţional : abstras din specta
col - deja pentru publicul care frecventează 
teatrele ele numai ciţiva ani, faptul este rea
lizat - decorul comentat de noi nu mai 
poale fi reconstituit rnintaJ decît p_ovestind şi 
intenţionalitatea. (Adică tocmai ceea ce .am 
făcut în paragrafele anterioare). Specta,cplul 
a murit. Decor.ul a avut - firesc - aceeaşi 
soartă. Ce se întîmplă cu el după dur<1,t;i 
existenţei sale ? Şi la urma urmei, dat fiind 
că spectatorul de. teatru nu est.e nici este
tician şi nici crit'ic, el înţelege „discursul" 
decorului fără să apeleţe la vreun ghid de 
conversaţie specializată. Cum se explică 
aceasta ? Ceva mai înaipte am afirmat că 
repercusiunile decorului în evoluţia fen.ome
nului teatral nu puteau fi bănuite de specta
tori. 'Sîntem îndreptăţiţi atunci să ne între
băm care sînt gradul şi sensul ele aplicaţie 
mintală a semnificaţiilor percepute în spec
tacol la realitatea extraestetică. 

* 

Scenograful nu �perea�ă cu cuvinte ci cu 
obiecte. Selecţia ŞL conJugarea acestora se 
realizează clupă un cod mai dcgralJă intuit 
decît învăţat. Toate obiectele, 7n orice decor, 
sînt aduse, construite sau inventate conform 
nnci intenţionalităţi. Aceeaşi intenţionalitate 
clictează şi schimbarea decorului, menţinerea 
aceluiaşi ansamblu pe toată durata specta
colului, schimbarea locului obiectelor pe po
dium, a Iuminilo�· ele. - deci cinetismul de
coru lui. ,,Pretc:n ţii le" textului, indicaţiile sale 
scenografice sint puuctul genetic de plecare 
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a Cigurării decorului ; ele nu mai constituie 
de mult limp o normă obligatorie, nesurvola
rbilă pentru artist. 

Scenografia a lucrat întotdeauna cu semni
.fi.caţiile - materialul· intelectual al realităţii 
-În\celcse ; puntea de legătură între decor şi
rcalilaten socialii fiind realizată - e de la
r,'in.e în \eles •- nu prin concreteţea şi frec
\(-Cnţa ele utilizare curentă a obiectelor de pe 

. �cenă, ci prin semnificaţiile materializate prin
.obiecte sau prin relaţia d·intre ele. Intenţio
nalitatea scenografuluj tocmai că re acestea 
e îndreaptă. La o privire mai atentă, socio-

log-ia şi µs.ihologia ,wtei urmăresc, fie şi î11 

subsidiar, descifrarea în şi din „obiectele"
reprezentato a senrn i fica\ciilor ; sau ierarhiza
rea valorilor semnificative ale obiectelor după
frncven\·n şi „J)ostura" lor, (1dică ceea cc om. 
·numit di11 punctul nostru ele vedere . oei.o
log-ia configuraţiei.

Eficacitatea unui decor se vl'td •şte în prin
cipal prin capacitatea asociativă a publicului.

Lecţia descifrării înţelesuri.lor, a aluziilor şi 
core,ponclenţclor nu se învaţă într-un loc 
anume ; (Ansamblul de obiecte şi accesorii 
ale unui decor trebuie să se upună la clour, 
cerinţe : dimensiunea şi utilajul scenei şi ne
voile pmcticii sociale - semnifica\,ia ideolo
gică. mnru. intre aceste două, marje, nu în
totdeauna elastice, culisează imagina\cia sce
nografu lui.) Publicul - condiţia funciară a 
orie,'\rei scenografii : âccesibilitatea - nu mai 
constituie de mult ·criteriul „exterior' de re
ferinţă, ci fiind scopul nemijlocit al oricărui 
act teatral. Decorul îşi poate controla vali
ditatea expresiei sale numai prin rapiditatea 
cu care unui . pcctator ii este expusă şi im
pusă schema asociativă. Pentru cine a an1l 
curiozitatea să asiste la repeti\iile numai n 
decorul, cinel panourj şi obiecte rul uză în 
toate �cnsurile indicate şi -dnd luminii St' 
�chimbă rapid pentru a fi fixutr în r fi xul 
tchniC'ianului, spectncolul rste dificatnr in 
acest ens. 
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p 
are un adevfu•at 
miracol înscrierea
mai multor semni

ficaţ:ii în acelaşi obiect prin care scenograful 
produce o „rupere a acestuia de realitate", 
de realitatea imediată fenomenalii : pereţii 
palatului 'în care îşi dă duhul Beranger sînt 
mai mult clccît nişte pereţi ele palat. Ba chiar 
nu au fost şi nu puteau fi niciodată pereţi 
de J)alat : ei îşi au sensul numai raportaţi 
la realitatea extraestetică, la „contextul" ope
rei. Pereţii unui palat real sînt date ale 
realităţii sociale, sînt expresia unor norme 
sociale. Prezenţa lor pe scenă devine un pro
cedeu de a face aceste norme vizibile. Obiec
tul aflat pe scenă constituie deci pentru spec
tator jalon funciar al fondului ·său atitudi
nal iar ansamblul decorului poate fi asimilat 
unui ecran p • care se proiectează modiiică
rile survenite în conştiinţa publică a reali
tăţii. (Ceea ce se nmneşte uneori „partici
pare·' ;au „emoţie" în alte sisteme analitice). 

Pentru a înţelege pc deplin ceea ce am 
numit sociologia configurării trebuie să ne 
reamintim că scenograful îşi constituie de
COI'lll din acele obiecte, stări şi relaţii care 
foc parte dinti:-un arsenal „an teri or" ele re
prezentări ideologice ale publicului şi că mo
dificările ce se petrec în conştii:n ţa realităţii 
se produc nu mai cu date cunoscu te, fixate 
în conştiinţă. (Faptul de a lucra cu repre- , 
zentări anterioare este depai:te de a fi con
fundat cu ilustraţia mecanică a socialului.) 
Argumentul istoricist al acestui fapt îl consti
tuie mulţimea nesfîrşită şi diferenţa de in
terpretări care se îngrămădesc de la o epocă 
la alta în jurul aceluiaşi „obiect de artă" fie 
el pictură, fie text literar. Chiar şi o natură 
moartă devine pe difer.ite durate argument 
politic (al unor frămîntări sociale), argument 
ideologic, argument estetic, argument econo
mic etc, Mulţimea c;le semnificat.ii nu poate 
fi prevăzută, nici dirijată, nici consfinţită, 
Dacă acesta este statutul operei de artă faţă 
de „duratele sociale", decorul este literal
mente reflexie a momentului social ; nu 
există un decor universal care să  traverseze 
istoria ; succesiunea ideologiilor sau a obiec
telor de „recunoaştere" în perimetrul aceleiaşi 
ideolo„ii necesită noi figuri, noi asamblări 
a obi;ctelor asimilate ideolog.ic - pe scurt 
alte decoruri ale aceluiaşi text. Aşadar mira
culoasa „rupere de realitate" trebuie înţeleasă 
ca mobilitate a fiecărui obiect - aşa cum 
este el scenografic asamblat - în cîmpul 
semnificaţiilor, în funcţie de „contextualiza
rea" sa, .(ln sensul lui Lotman,) Pereţii pa
latului în care moare Beranger, spuneam că 
sînt mai mult decît nişte simpli pereţi de 
palât. Semnificativ în acest decor nu sînt pe
reţii - ci starea lor de decreoitudine. Să 
irnag,inăm mintal suita de semnificaţii dega
jate de această stare : feudalul ar fi „înţe
les-o" drept „semn bun sau semn rău" al 
extensiunii puterii sale ; cu totul altele sînt 
înţelegerile acestei stări pentru romantismul 
paseist sau criticist, (nu ne mai oprim la 
semnificaţiile creştine), apoi romantismul re-
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volu\ ionar, ş.a.nul. Sigur că înşiruirea de în
\elege1·i este experimental simpli tă dar poate 
suo-cra natura aro-umentelor : însuşirea alter
na�ivelor de în/alegere a structurii de confi
gura.ţie esce, ele fapt, înşiruirea posibilităţilor 
- istoric deja epuizate - de inserţie a de
corului intr-o anumilii ordine culturală,

I 
ată-nc deci în si
,tua\ia de a admite
c[t în decorul lui 

Paul Bortnovscl,i recunoaştem un procedeu 
de vizualizare folosit în timpi sociali cliieriţi, 
ba mai mult - timpi social:iJ opuşi ca fond 
de valori şi comportamente reprezentate ar
tisbic. Să încercăm o explicaţie, fie ea şi 
sumară, a acestui fapt, De criind cinetismul 
decorului au apărut ca de la sine pragurile 
pe care intenţionalitatea s-a ridicat pînă la 
rm1gul de atitudine polilici.i. 

Textul nu posedă nici o inclica\ie care 
să determine calificativele şi atitudinea 
ideologică a decol'lllui lui Bortnovschi. 
Aşadar scenografia funcţionează ca o 
conotaţie la tragedia burghezului, conota
Jfo riicli.cată la rang ele cal..iiLcatilv dat unei so
cietă\i : punere în act a unui fapt i.rn!i.nent ir_e
. v,odah.il. Ceca,ce nu a :liost considerat pe dep lill 
pO!siibill <le căl.J'e sclenograif declt pi,irn reluarea 
procedeului - prăbuşirea edificiului. Aceasta 
înseamnă actualizare, termen prin care 
in,ţeleigem ca :fiimd mai mu•Lt delcît : ,,rebrăim 
ceea ce a rost oîndiva şi urudeva şi dorim nă 
păsitrălm retrăirea" . .AictuaJ12Jarea n'Î se paTe o 
fi mai degrabă reinstituirea sau institu ţiona-
1.ilzarea unui fapt, a tmui act inid:ivid1.11a,J, per
sonail, atl!iică $mjprej1111uirea aicelui a,ct - acţin
nea personajelor, conflictul în specta
col cu valoare denotativă - cu o sumă de 
complementarităţi (conotaţii) care, sep11rate 
de periipl'u'.l draJm.aitic, deliinesc o atiturline fa
ţă de conif,lict. .Aiotua1liwrea oo-te procedeul de 
e,ct-inidere, ele sooiaJfo,area a unei atil t1d1ini p!l'in 
utilizarea unor elemente definitorii ideologic 
a atitudinilor drept conotatii ale conflictului. 
Astfel înţeleasă, actualimirea este într-adevă1· 
:procei<leu de „00·111C�ptu181lil2lare", şi nu este po
s.ilbi:lă <lecit nurrnlai prun intermeidi,tbl sau prin 
schimbarea sistemului de referin \ă extraestetic. 
Nu intenţionăm să deducem identităţi întro 
expresii verbale şi expres-ii vizuale - faptul 
ar duce la o rigiditate de înţelegere, de inter
pretare şi de judecată valoricii. Dar - a poste
riori - putem obserw1 că ex.J)ll'e:sia „prăbuşi
xea caipifu1'US1m'U'.lui" n·u J>utea fi mai subtil, 
mai elocvent şi totodată mai organic figurată 
deoît în .acest .flei. Uria,şul maneohin în prezell
\,a cănuia ·e petrece acti u:nea diin ,,}:a.ntoşn 
Lusitană" a lu'i Poter WeilS6 se prăbuşeşte : şi 
eX1J)rimă ,1pră!bu,şirea co.lon-iailÎ!;lmullui" ; clar, 
sce.neogmific vonbinld, ,rnu este -un element ele 
deioor (<lecit oa pre:lleill\ă pe soenă). ci simbol. 
,personiifilcare - prin ex.--tensie, ,persom1j. - i!e 
st11ictă referinţă extraestetică a textului. I n 
contex;tul spectalco'Lu:lu'i devune şi obiect de ri
tual : pevsonajele o acuză, o anatemizează, o 
dă-rliTllă ; wmn'iifica\ia fantoşei mimează rămi-
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PaJUl Bortnonchi : dec01· la „Nu sî.nt Turnul IEiUel" de Ec:.ater.i:nui Oproiru, 
Teatrul „Bul,andra" 

nerea în interiioru[ conlfl:iictului. Dar aictul dis
trugerii ei - prin semnificaţia complet ex
traartistică - capătă nu valoare simbolică ci 
vailoare pro.otic politică. Sirrnibooul este substi
tutul unei form1110ări unice şi invariaihile. E 
clar că re'spingem „orice aisimilare a semnului 
fig,urativ cu sinn:bolul oricărei realităţi pre
existente lui". Nu este întîmplător evenimen
tul acestei aproape folclorice soluţii sceni
ce în te:i.."tuil lui Weiss. 1n teatrul european re
întoarcerea Ia simplitatea şi naivitatea conven
ţiiilor tea�11ului popular (Ja oare au a,pelat 
Vil1ar, B.a.i'!M'ulv, Brooik etc.) co111S't-Îtuie o în
ceroare de revillailizarea a teatx,ull:ui, roote o 
reîntoarleere a lui către ime diata accesihilitate, 
intel:igilbil·ioote din partea pufulicufoi, în aşa fel 
înci_t să facă posibile modificări în mentalita
tea hurghieză, penetraţia unor rulte prem.'Îse i
deologice. Spuneam mai .sus că pereţiă palatu
lui smt e�presia unor norme sociale. Prezen,ta 
lor pe scenă, în decorul lui Bortnovschi, con
s·tituie un pro:cedeu de a face vizibile acel.,te 
norune. Dar pia:liatul lui Beranger con tiwie ex
presia unor norme sociale burgheze. Prăbu�i
rea lor înseamnă şi moartea regelui. Un alt 

tip de socievate are un alt patrimoniu de nor
me, o a.ttă dinamică şi legitate a schini.bării 
lor. ( ... ) 

Din cele spuse pî.nă acum ar rezu Ita exis
te:nţa unui larg şir de bariere, de imperative 
care dezic libertatea de invenţie, de creaţie ar
tistică a scenografului. Aceasta se datorează 
f.aiptuLu.i că v-orbim de un „obiect" cultural so
cialmente deja asimilat ; şi pentru că interpre
tarea noastră a pornit de la cerin \a socială şi 
ideologică spre operă. Aşa se explică impre
sia pe care o avem că elementele decorului şi 
combinarea lor ar fi fost: - ideologic - se
ver dictate artistuiliui. Dar : ,,fiecare oper,1 
este un ansamblu de semne inventate în tim
pul execuţiei şi pentru nevoile locului. Des
prinse din conpoziţia pentrll care au fost crea
te acoote semne nu mai au nici o aeţjunc. 
Semnul este determinat în cli,pa î.n care îl fo
losesc şi pentru obiect·ul la cm,e trebuie ş:1 
participe", (Matisse). 

Nu există obiect fizic conform cu concep
tul, cu noţ.iunea d ·in sfera căruia aparţ.ine, tot 
a�a cum nu există g1'llp şi relaţii între ele
mente care să se iidentifice cu un principiu, 
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in,drifcrent de IlJO,rura obiectelor şi de natura 
principiilor. Scenograful îşi proiectează „în
ţe.1egerea teXituLui" în realillatea ca ansamblu 
de obiecte-comportamente-valori de utili
Lale socială, directă sau medială. Alegerea 
obiectelor de _figurare scenografică este arbi
trară şi nu ascultă decît de logica interioară, 
de i11Jten\1ionailitatea ele a face vizibil ceea cc 
încft nu este. Procedeul primar este acelaşi 
prin care prin:ritiviuil. ,.re,pr�enta" un „obiect 
clin n,atm·ă". Perutru el ,;trU'llcih:iul ele copac 
sau stînca ce seamănă cu un an;in:nal poate de
veni un soi de am.Î!mJall". Este vo1,ba în acest 
caz de un soi de redefinire comportamentală. 
In cazul scenografului se interpun între el 
şi obiectul creat nivelele celor două 
realităţi la ale căror solicitări răspunde 
- societatea şi opera literară ; clar ceea ce
trebuie reprr-e:oonltat nu mai este mate.riafoale 
Gzică ci m inuulă, ll/U ma.i. es'te v011ba doar de
selectarea corueretuibri contform :Îirnk-i.,<>tÎ!na.ru'lui,
ci ele clescOIPei'irea, i:nvenllaTea, i m.agiiniarea 
un.or obiecte şi r,eLaţii îrntre obiecte prin care 

a.cestea să f,ie aidOOVlate \ll1JOlr înţelegeri. Nu e: 
xiistă o modalitate uni,că de selecţi�, nu exis! 

tă un lllU'ffiăr fix de rel,atii inventa!bile, nu 
există o reţetă unică de adecvare a obiec.telo1: 
create la înţclfogerea soci.a1lă ; istoriia atestă cij 
diacă fommmări.le ved)'ll)e pot rihn'in.e mult 
timp uruce şi invaria1bi-le, smnnul care le subl 
slituie şi le conţine se schimbă, variaţia sem� 
nu lui determinîncl uneori schimbarea formulării 
vertbale, alteori gradul şi :nivelul de absorb ţie 
socială a formulării. Aşadar, programul ideolo
gic al unui timp social nu impune nominal e
lementele de limbaj scenografic. Iar dacă Q 
scenografic, permite recunoaşterea, revelarea 
ideo1og.ix:Uilui în subsidiar şi fără aipel la prin� 
c.ipa1luJ. v€ihJÎJcoJ al �deolog.iei - euvontiuil -
aceasta este un merit incontestabil al sceno
grafului. Merit pe care, 'ln cazul lui Paul 
Bootlllovs'cb.i, ne--am stTăduit - o,pr.indu-T1e 
dioar la o reailimre a artei sale - să..J. reve
Hi.m. Şi caTe, clin ahă pempectiivă, şi trimi
ţîrud spre alte fi,,1>1t.uăni, va Lre!bui relevat Îl} 
scenografia recentului spectacol, Danton. 

TE/lTRUL DE POEZIE: 

marn poezii in operele /or.. 
Marcajul ist�riografi� . l-au 
asigurat Vasile Netea, Al. 
Hoajă, Mihai Moraru, Paul 
Luncescu şi respectiv Eugen 
Simion. lnt.rutotul fericită mi 
s-a părut formula critică a 
,.seriei contemporani" unde 
Eugen Simion a incitat la
monolog programatic pe Ion

Alexandru, prilejuind astfel
o profesiune de credinţă de
cea mai autentică fibră li

nca. Contribuţia actorilor a 
I ost excele;td, invitaţii apro
piindu-şi cu înţelegere tex
tele antologate. Lia Şahi
ghia:n, Gina Petnini, Mariela 
Petrescu, Arcad:ie· Donos, 
Ileana Dunăreanu au marcat 
cu fineţe cele două seri din 
decembrie ale Tea'trului de 
poezie, teatrtt care a reuşit 
pînă azi să onoreze spiritul 
versului literar. 

„Creşterea limbii româneşti 
şi-a patriei cinstire" 

Sub egida Uniunii Scrii.Lo
rilor din R.S.R. şi a Comi
tetului de C4ltură şi Educaţie 
Socialistă din Bucu.1·eşti, se 
desfăşoar<i lunar un teatru 
sui-g_eneris de poezie - Creş
terea limbii româneşti şi-a 
patriei cin. Lire - animat de 
Paul Tutungiu şi Dumitru 
Stancu (preşedinte de onoare 
fiind Nichita Stănescu). Do�tă 
secţiuni paralele, seria clasici 
şi seria contemporani, con
_1,erg simultan spre o finali
tate unică, arcul peste timp 
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al permanenţei viziunii lirice 
romiineşt_i a lumii. Am fost 
prezenţi la ultimele mani
festări ale teatrului, mani
festări care au precedat săr
bcitorirea lui Eminescu din 
această lună. Depărăţeanu, 
Aricescu, Baronzi, Fundescu, 
poeţi minori paşoptişti tulbu
raţi de moti1,ele marii poezii, 
att primit omagiul alături de 
contemporanii noştri Al. Phi
lippide şi Ion Alexandru, per
sonalităţi definite de această 
dată prin împlinirea motivelor Ionuţ Niculescu 
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TEATRUL DE PĂPUŞI 

Un actor 

Este mai mult · decît fascinant să priveşti 
stativele pe care se odihnesc personajele tea
trului de păpuşi. Luminile s-au stins, popo
rul gălăgios al copiilor a plecat, actorii s-au 
îndepărtat grăbiţi cu grijile lor zilnice, mi
mai aici, pe culoarul întunecos, zeci de ca
pete sculptate în lemn, perechi de ochi din 
catifea, inimi care au bătut sub straturi de 
vopsea, ascun·d o tăcută tristeţe. Chemat la 
rampă, interpretul oricărui teatru îşi gustă 
triumful ; acolo, în bătaia reflectoarelor, el 
este intruchiparea visului de o seară a sute 
de oameni. După ce păpuşile se retrag, ni
meni nu primeşte aplauzele. De cite ori ac
torii au urcat pc scenă pentru a salu ta pu
blicul, dezamăgirea i-a, întîmpinat ca . şi cum, 
după un joc pasionat, se divulgă regula. Pă
puşa care i-a cucerit pe copii cu spm1tanei
tatea ei irezistibilă îşi arată acum mecanis
mul banal... joaca îşi spulberă magia. Acto
rul teatrului de păpuşi îşi duce cu stoicism 
povara unui anonimat obligatoriu ; măştile 
din cîlt,i şi cartoane sînt singurele lui argu
mente. Nu e numit actor, în limbajul curent, 
ci „mînuitor". Gloria şi-o împarte cu fiinţa 
neînsuireţitft pe care o poartă pe degete şi 
în spatele cărnia stft constructorul, omul de 
la strungul de lemn, vopsitorul care caută 
expresia cca mai bnnă, cca mai armonioasă, 
dar care nu c ob�cdat de nuanţe. 

Acest actor, pentru că actor e te, arc în 
mîinile sa.Ic destinul cstelic a zeci de mii de 
spectatori prezcnJ;i şi, mai ales, viitori. Este 
actorul celui mni pretentios public ; prrlcn
tios tocmni pentru c:1 nu emite judcci,ti de 
valoare dtll'- Ic înregistrează, nu prolestcaz,, 
dar cvolu tia lui intelectuală poale aven 
un protcH ,·oniinut, fatal. în primul 
1•îrul, pentru teatru. lu fa\a scenei 111iracn-

A 

1n trapă 

loase a păpuşilor creşte un om căruia 
teatrul nu trebuie să-i fie indiferent, 
dintr-o sută de motive şi în primul 
rînd pentru că aceaslla ar fi pentru el 
o punte trainică şi credincioasă către eterna
umanitate. Teatrul va fi probabil şcoala sa
de mîine, a frumosului, cînd şcoala propriu
zisă, se va _îngriji, cu precădere, de formaţia 
lui tehnică. Este o realitate pe care socio
logia culturii o atacă frontal şi la care oa
menii de teatru încearcă să dea un răs
puns. Rostul actorului păpuşar depăşeşte 
mult condiţia lui prezentă, socială şi profe
sională. Ea ne preocupă tocmai în perspec
tiva el epăşirii răspunderilor actuale şi în re
alitatea existenţei unei baze materiale asi
gurate : o reţea numeroasă de instituţii sub
venţionate cu un cert prestigiu artistic legat 
de numele unora dintre acestea. Pentru a 
preciza în ce constă condiţia lui de azi, ne
conformă cu investitura, reamintim că de 
pregătirea teoretică a actorului-păpuşar nu se 
ocupă nimeni, că este inexistent în programa 
analitică a Institutului de teatru şi e tratat 
cu dulce îngăduinţă în confruntările teore
tice seri. e sau orale. Practic, se afirmă tiinid 
în planul artei şi foarte rar, numai izolat, 
îşi ponte impune, publicitar, talentul său de 
cxccptie. 

Ar Li greşit stt atribuim numai unei anu
mite pozitii a teatrului cu păpuşi, în �on: 
textul tcatrnl general, provizorat al carm 
srirşiL este decis de cerinţele culturnlf' ale 
socÎL'lă\ii. motivele nenjunsurilor evidente 
prin care se cnrncl crizcază, în bună parte, în 
nc<'St moment, statutul profesional al actoru
lui piipuşnr. E_tc urlevărnt c:i prin originea 
C'Î î11dcpi,rtntă în timp şi prin div<'rsitatea 
co11cli!iilor la care n fost snpusii m:'iir,tria 

,..,., 
. ' 
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înaintaşilo1·, arta sa preia unele tradilii ri
gide. ln Lcatrul de păpuşi, stereotipiile şi-au 
spus cuvîntul n1t1ltă vreme iar înlăturarea 
lor t1·eplată, sub impulsul progresului multi
lateral al gindirii Leatrnle, s-a lâcut nu o dală 
în detrimentul .scopurilor fundamentale ale 
acestui ge,1 de spectacol. Tarele meşteşugului 
străvechi s-au păstrat nu atît în practică cît 
in concepţia unora dintre păpuşari sub for
ma credinţei că teatrul de păpuşi, ca derivat 
al manifestărilor populare, ar fi în afara im
plicaţiilor teatrului ca expresie a individua
lilăţii umane, în cadrul epocii sale. Teatrul 
de păpuşi a t1·aversat perioade de festivism 
strălucitor, de încropeli stridente printre care 
îşi făceau loc interpreţi improvizaţi, fără nici 
o aderenţă la artă. Astfel de meşteşu�ari încii 
mai poluează arta, dar izolarea lor iminentă 
face posibilă aprecierea destinului actorulu! 
de la un anumit nivel în sus. Drumul artei 
păpuşăreşti a fost înţ.eles diferit : unui con
servatorism ce disimula absenţa invenţiei ar
tistice i-a urmat o tehnicizare brutală. Fan
tezia a fost înţeleasă ca un exces de mate
riale şi efecte, uitînd că fa.n�ezie nu �1seamn_ă 
a născoci ci a face ceva dm lucruri. Subti
litatea spectacolului cu păpuşi, transfigurarea 
realului în abstract, constă în capacitatea sa 
de a anima şi spir�tualiza, de a transforma 
măruntele obiecte în metaforă. 

Am atins astfel punctul cheie al proble
mei actorului păpuşar, acela al coroborării 
scopurilor şi mijloacelor sale de expresie cu 
aşteptarea spectatorilor. Merită amintite aici 
cele scrise de· Lucian Blaga încă în 1925 cu 
privire la estetica specifică copilului : ,.Este
tica copilului nu cere numaidecît o înscenare 
realistă a fantasticului în care se complace. 
Dimpotrivă, se poate afirma cu destul� si

l!'�
ranţă pornind de la arta ce o fac cei nnc1, 
că sufletul copilului înclină mai curînd spre 
o extremă simplificare a realităţii, decît spre 
redarea ei complexă. Nu înţelegem de ce W' 
face teatrul o excepţie !" Observaţiile au în 
vedere teatrul pentru copii, considerat ca 
atare, în general. Teatrul cu păpuşi nu po�te 
opera, prin dcfiniţic, decît cu astfel_ de u�
strumenle care pun în valoare fantezia copi
ilor, factorul de spr.ijin al spectacolului. Pen
Lru actor pătrunderea psihologiei publicului, 
este o condiţie şi nu un lux, codul profesiei 
sale începe cu psihologia copilului şi un re
gizor ar trebui să poată, oricîn<l, înlocui un 
pedagon-. Viaţa îi oferă o extraordinară sansă : 
aceea de a se afla în faţa unui public ini
ţial pregătit pentru arta teatrului de păpuşi, 
căruia numai coordonatele acestuia îi pot fi 
favorabile. Copiii acceptă mai curînd decît 
oamenii mari „un teatru simplificat, de linie 
abstractă şi cu indicaţii simbolice", ei nu sînt 
obişnuiţi cn lenea închipuirii. Ceea ce pentru 
ei este firesc, pentru oamenii mari pare o 
revolut.ie - continuă Blaga seria constatări
lor sale privind relaţia teatru-copii. Păpuşa
rul obişnuit să acopere cu pasta groasă u 
amănuntelor povestea spusă pe scenă, se de
zice de la arta sa, de la datoriile profesiei. 
Nu o dată s-au cultivat în micile colective 
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de actOl'i, marile erori ale spcct.aculosului 
ieftin ; intcrprclii sînt puşi să irn:itc fauna 
dis tribu 1:iei, să încerce cele mai cxlravagante 
sublinieri ale zgomotelor natu1·ii coborînd în 
subzonelc de exigenţă ale publicului. Sînt 
puşi să-şi schimonosească vocea, smulgîncl 
plăcerea de o clipă a copilului dar rănind 
grav percepţia superioară a acesLuia. ln ra
portu1·ile cu păpuşa, aclorul este far.torul 
prim : ca şi în teatrul de umbre, ca şi în 
Lcalrul cu petece de hlrtie al lui Yves Jolis, 
ca şi în jocurile populare cu măşLi, sensul 
viu, unicul care intercseaz:1, este cel obţinut 
de actor. Un interpret al Lcatrnlui cu umbre 
a fost întrebat, după spectacol despre efecte 
pe care nu şi le-a propus iniţial ; fantezia 
sa atribuie obiecLelor puse în valoare pe ecra
nul luminos, un dramatism neaşteplat. El şi-a 
dat seania abia atunci de forţa imagi:nativ:1 
a acestor obiecte. Cursul pe care îl poate lua 
păpuşa-personaj scapă uneori de sub contro
lul actorului ; de aceea tot cc ţine de rela
\ia acestuia cu materia, pc care o însufle
ţeşte - structura, flex,ibilitntea şi cromatica 
păpuşii, tonalitatea interpretării vocale - in
tră de fapt în compoziţia personajului. Con
cepţia deispre persomtj nu poale fi ignorată ; 
eroul îşi are biografia sa constituită, el este 
un caracter în acţiune, şi în relaţie cu cele
lalte personaje, se mişcă între coordonatele 
unor împrejurări determinate. 

Desigur că reperloriul este într-o mare 
măsură unul din suporturile dezvoltării pro
fesionale a actorului. Ideea piesei îl poate 
ajuta să-şi descopere scînteia de imaginaţie ; 
sosurile clidactice în care se scaldă unele 
dintre lucrările jucate cu păpuşi, sfîrşesc prin 
a-l abrutiza ca artist. S-au scris piese exce
lente dar nu s-a consacrat încă o literatură
durabjjă a acestui teatru. Şcoala clasicilor 
este ignorată. Şi ce admirabil curs pentru 
actori ar putea constitui personajele acestora. 
Succese de fantezie creatoare s-au bizuit însă 
şi pe repertoriul faptului divers, cotidianul 
obţinînd prin transfigurarea sa în universul 
teatrului, valori simbolice inedite. Datele vie
\:ii, ale comportamentului obişnuit se consti
tuie, de asemeni, în argumentele profesionale 
ale actorului. Ca în orice ramură a artei, 
cunoaşterea şi însuşirea modelelor de viaţă, 
în virtutea unor criterii proprii de selecţie, 
se află printre elementele de bază ale pregă
tirii interpretului. 

Teatrul de păpuşi a al:iordat o multitudine 
de formule spectacologice, unele urmînd abia 
sr1-şi confirme utilitatea ideatică. Dar, ca în
totdeauna cînd se abdică de la ceea ce are 
o artă esenţial şi inimitabil, confirmările în
tîrzie. E cert însă : cîmpul de acţiune des
chis în fata cuplului actor-păpuşă, rămîne 
capabil de mari surprize. Acest cuplu stră
vechi se sprijină, în continuare, pe esenţele 
sale umane în care se concentrează o mare 
experieµ\ă de observare şi gîndire. 

C. lsac
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TEATRUL DE PĂPUŞI 

SINAIA '74 

Prima ediffe a Festivalului 

,,Lumea păpuşilor, 
lumea tuturor virstelor" 

' 

. . Comite_tul jwleţean ·de Cultură şi Educaţie Socialistă Prahova şi Aso
ci��w oanie!ulor ele �rtă clin institu/:iile teatrale şi muzicale, au organizat la 
mi1locul lm cler;embrie în cadrul Lunii culturii „Tezaur prahovean" un festi
s,al-concurs naţional intitulat : ,,Lumea păpuşilor, lumea tuturor vîrstelor". 
I'.lc�a ele. bază a fost _aceea ele a oferi cîmp larg ele manifestare iniţiativelor 
şi inventivităţii, virtuozităţii unor individualităţi sau unor colective restrînse 
(pînă la şase persoane) ,,în sta�·e să pună în valoare recitaluri, scheciuri, mono
loage, ,,ersuri, povestiri, scenarii poetice şi muzicale; piese mici, numere de 
,narionete şi ,plipuşi'' .. 

ln condiţii organizatorice desfăşurate fărâ reproş ( pentru care gazdele 
- ţinînd seama că au. fost la prima lor acţiune ele mare amploare de acest
fel - merit.ă toate laudele) - s-a dat o primă şi splendidă ocazie fiecărui 
artist păpuşar sâ treacă pe.ţte toate inhibiţiile, peste toate complexele, să-şi 
arate preJ'erinţele şi iscusinţa., să ,_.înnebunească" pur şi simplu juriul şi spec
tatorii, atacîncl t:oate formulele posibile genului cu mijloacele şi efectele cele 
mai î,.u/.râzneţe şi cele mai ingenioase cu putinfă. 

ln cadrul feeric al iernii de la Sinaia, pe scena şi în sala uneia din 
cele mai frumoase case de culturâ din ţară, s-au întilnit aproape 200 de prac
ticieni ai artei păpuşcfreşti. S,au ,•ăzut, într-o sâptămînă, nu mai puţin decît 
47 de manifestări artistice oferite de reprezentant:ii din 16 teatre de păpuşi. 

La prima sa t:diţie, festivalul prahovean s-a dovedit un stimitl autentic 
al efervescenţei clin mişcarea noastră păpuşărească, un moment ele cultură 
viu şi original, cu î,wâţăm.inte t.t,oretice şi practice, deloc neglijabile. Cîteva 
recitaluri şi cîteva spectacole au oferit prospecţii deosebit de interesante în 
limbajul propriu acestui gen de artă, în evaluarea calităţilor profesionale, a 
stadiului atins de actorul păpuşar, a preocupării lui pentru mesa.iul pe care-l 
are de comunicat sălii, şi a modului cum o face împreună cu pâpuşa sau. 
alături de ea.. ln funcţie de înţelegerea justă sau er-onată a acestei probleme, 
festi-valu.l a impus cîteva momente semnificative. Cu. dreptul, ba chiar cu 
obligaţia judecăţii critice, de a exclude gratuitul şi irelevantul, ne SJOm opri 
şi noi cit mai ;uccint, la momentele de maxim interes ( care au. obţinut cle
altf el şi distincţii). 

Scurt-metrajul concursului 
momente ale festivalului, P�iu.l de Brătescu
Voineşti, în care graţia şi eleganţa, sensibi
litatea şi gingăşia artistei, talentul ei de in
terpretă şi mînuitoare au atins punctul cul
minant. 

Brînduşa Zaiţa Sih,eslru (Ţăndărică). Un 
admirabil şi complex recital cu păpuşi-pe-mînă 
şi marionete. Unul din cele mai emoţion,ante 

Peter Janos şi Ballo Zoltan-- (Cluj-Napoca). 
Mînuitori excelenţi, interpreţi memorabili, 
s-au remarcat pentru ingeniozitatea şi virtu-
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ozitatea, pentru ironia şi umorul lor „cu per
dc·' şi „fără pcrde·' ; Don Cristobal de F. Gar
cia Lorca şi Puloverele (regia Ildiko Kovacs). 
Punctul de vîrf al concursului u1 ceea ce 
priveşte demonstrarea prnfesionismului. Un 
exemplu de transplant organic şi reuşit, de 
fantezie modernă pe schelet tradiţional. 

Georgeta Nicolau (Constanţa). Un accent, 
viu resimţit, de candoare şi poezie, de sin
ceritate. Impreună cu eroul, un ursuleţ al 
dracului de simpatic şi de curios (scenariul 
Xenia Roman), şi cu talentul artistei constăn
ţene de a improviza şi de a sugera, în plină 
lumină, tot universul, numai cu o umbrelă 
şi cu un cuier cu panglici colorate, am că
lătorit o jumătate de oră prin miritice ano
timpuri şi prin toţi anii fericiţi ai copilăriei. 

Kovacs Gyorgy şi Petii Mairta (Oradea). 
Cu păpuşi foarte frumoase şi expresive, con
fec\.ionale „la vedere" din voalur.i şi stămburi, 
din beţe şi rafie, cu bune efecte vizuale, cu 
interpreţii prezenţi tot timpul în scenă des
chisă, dar neutralizaţi prin subordonarea lor 
ideii de a pune în valoare textul şi păpu
şile şi nu pe ei înşişi, am ascultat interc· 
saţi : Domnul Poveste povest.eşlc de Ncla 
Stroescu după Jiri Streda. 

Cu numere mai mult sau mai pu(.in i11s?i
rate, cu demonstraţii mai mult sau mru pu\m 
concludente şi convingătoare, într-o paradă 
de formule proprii teatrului cu păpuşi şi 
marionete, s-au mai reţinut şi alte nume : 
ricolae Drăghia, Elena Romanescu, Marcela 

Fe,rnto, Lilly Krauss, Rodica Dizmatseks şi 
Ileana Cosma, Petre Simion, Ana Rusu, Doina 
Fănă\eanu, Czedula Zsuzsa (nrtişti mîn uitori), 
Sabin Paulza (compozitor), Simo EHiko (sce
nograf). 

* 

Unde fugim de-acasă ? de Marin Sorescu, 
a prilejuit echipei ploieştene, în regia şi sce
nografia Irinei Borovski, un spectacol plăcut 
şi inteligent, omogen, cu virtuţi convingătoare 
de interpretare păpuşerească şi umană, puso 
ln slujba valorificării unui text original şi 
valoros. 

Urmleţul Rim Cim Cim de Jan Wilkowski 
(versiune .scenică de Stanca Ponta) prezentat 
de Teatrul de păpuşi din Oradea, în regia 
Franciscrti Simionescu şi scenografia lui Bo
lony Wilhelm este un ireproşabil spectacol 
pentru cei mici, realizat în inspirată şi bună 
tnţelegere a formulei tradiţionale a teatrului 
cu păpuşi, în care toate componentele au 
fuzionat organic. Un text destul de firav a 
rost îmbogă\it şi valorificat cu păpuşi expre
�ive şi pline de haz. admirabil ÎJltcrpretato 
de Mioara şi Petru Diaconu, de Aurelia Lau· 
rian, Mirnlla Corbeanu şi Mihai Vereş. 

11.w•nturile unei wd,iit.oare de Rolf Thicme
al Teatrului rlc păpuşi din Botoşani a stîrnil 
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interesul prin ideea îndrăzneaţă a regizorului 
Walter Petru, de a expune cu oameni-pă
puşi supl:adii'neusionate, cu măşti groteşti 
:mgestive (scenograf Tache Dobrescu) un tcx1 
cu multe poante contemporane, cu bune scene 
de comedie, în care a evoluat cu haz într-un 
amuzant „Lravesti" (o uriaşă vrăjitoare), Vic
tor Luca. 

Oltul şi Mureşul de Alexandru Mitru -
un spectacol ni echipei de la TeaLrul de pă
puşi <lut Turda în care s-au cheltuit multe 
eforturi pentru a se , transtru te, cu vibraţie 
eroică, o milenară legendă, dar în care re: 
zultaLu 1 n-a fost integral pe măsura ÎJ1tenţi
ilor. 'J'c,ndinţa de stilizare modernr1 a sceno
grafului Vlad Gabrielesc'u, intra uneori în 
contradicţie cu textul destu1 ele sărac şi 
,·etust, cu interpretarea desuetă, exterior 
piltetică şi cu mişcările hieratice, uşor ridi
cole, indicate de 1·egizorul Aurel Crăciun. Ele
mentul impresionant al reprezentaţiei l-a con
stituit ilustraţia muzicală alcătuită de Dumi
tru Vîrtic din piese folclorice de mare auten• 
Licitnte şi frumuseţe. 

Din carnetul de 
al unui membru 

însemnări 

al juriului 

1. Mulţi au fost c·licma\i la acest festival,
dar puţini au fost aleşi. Cu pu\inc, foarte
puţine cxcep\ii, nlÎL recitalurile individuale 
cît ş ·i restrînselc ansambluri nu s-au riclic:1t
la nivelul inalt, în stare si't concureze în 
toate detaliile, sau cel puţin într-un dome
niu ori alLul (scenografie, regie, in terprelare)
manifesli'trile anilor precedcu ţi.

2. J\Iai puţin concludent prin afirmarea posi
bilită\ilor şi a rezervelor de talent, de origi
nalitate şi fantezie, de inventivitate,· pe care 
le are la noi mişcarea păpuşărească, festiva
lul dela Sinaia a cviden\.iaL neajunsurile care
ameninţK1 să submineze tărîmul acestei arte.
Atît de clar şi atît ele violent s-au evidenţiat
unele lipsuri (cu caracLer general) încît în 
aprecierile şi concluziile unor critici, teore
ticieni şi chiar practioicni (chemaţi să-şi spunil
deschis cuvîntul cu acest prilej) s-au ivit
termeni cu Lotul nefamiliari urechilor crea
torilor din aceste teatre. Cu LoaLe se. izările
făcute apăsat în presă, la alte asemenea în
Lîlniri, pc marginea unor cazuri izolâte, a în
ceµut totuşi si't ia propor\ii ele mas[, feno
menul evadării păpuşarilor în zone de artă
limitrofe. O înţelegere slr'imbă a specificilă\.i i 
acestei arte şi a misiunii sale, a făcut ne
aşteptat ele mulţi pi·ozcli\i dornici să renunţ.e
la mijlocul csen ţia1 şi specific de e:-.."Primure,
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păpuşa, şi să apeleze la mijloace specifice 
altor genuri. Dai· vai... insuficico t asimilate. 

3. Arta păpuşarilor începe să fie pîndită de 
un alt mare rău, ale cărui simptome s-au
făcut simţite şi îo anii trecu ţi : tendinţele
estradistice. Nimeni no vine să condamne
în principiu, această formulă. Dacă păpu:
şarii noştri luînd ca exemplu, mode
lul cel mai înalt al acestui gen, ar da
naştere, cu sau alături de păpuşă, unor spec
tacole de estradă de ·mare calitate şi virtuo
zitate, de umor şi de poezie etc., cine s-ar
opune ? Preocupările şi ambiţiile de a lărgi
sfera teatrului de păpuşi, de a-l alimenta cu
noi valori, cu elemente proprii şi teatrului 
de animaţie şi pantomimei, sînt demne de
toată stima. Numai c;l nu am văzut încă
ceva original şi frumos, c„n, să combine
aceste procedee, un spectacol integral şi uni
tar într-o concepţie îndrăzneaţă, în stare să 
valor1Iice un text sau un pretext printr-o 
simbioză a ?mului cu păpuşa, cu masca etc., 
un spectacol, în care inteligenţa şi bunul
gust, subtilitatea, tehnica mînuirii şi tehnica
interpretării, fantezia şi inventivitatea, să-şi
spună cuvîntul plenar. Am asistat la o seamă 
de expuneri lipsite de idei, de gust, de stil. 
diletante, un soi de mimare sterilă, după 
modele insuficient asimilate, din alte aenuri.
Ne-a· surprins accentele vulgarizatoa;e ale
unor experimente de tipul „teal.rului total"
proprii teatrului „mare", în care din cîod îd.
cîn1 apărea; şi cîte o păpuşă împinsă . spre 
periferia reprezentaţiei, urîtă şi imperfect 
mînuită. 

4. A.cest festival a avut darul să ne con
vingă, că nemulţumirea unor păpuşari e cu
totul neîntemeiată, că din „ieşirea la vedere",
n-a ţîşnit pînă acum nici o formulă de re
prezcntaţie,demnă să se impună pe de-a îu
tregu 1 sau cît de cît înnoitoare.

5. Artiştii păpuşari att neapcirat nevoie de o
formă instituţionali::.atci ele învciţămînt. Pen
tru a se putea da satisiac\:Îe frămîntărilor
rea

_
le, căutărilor creatoare, aspiraţiilor îndrep

tăţite ale unor păpuşari, dorinţei lor de a
se forma şi afirma ca nişte actori autentici 
ca artişti multilaterali, fără inhibiţii şi corn'. 

plexe, s-a ridicat, din nou, dar cu caracter
de S.O.S. chestiunea şcolarizării. Problema 
calificării profesionale a cadrelor artistice noi, 
a pregătirii lor în profesie, cere o rezolvare 
urgentă. Multi artişti mînuitori nu ştiu să 
1-e�c\.ioneze la nevoile teatrului de păpuşi, 
chiar în formula lui tradiţională, să pună în
valoare, cu păpuşă sau fără păpuşă, o idee 
de text sau de spectacol. Se fac grav simţite 
defecte de dicţie, de formaţie ale actorului în 
general, de tehnica mînuirii în special. O 
lipsă de mobilitate şi de supleţe, de expe
rimentare a unor stiluri - şi atîtea pro
bleme complexe - s-au ivit cerînd rezolva
rea. E limpede că s-ar cere o formă de stu
diu, care să le dea. artiştilor păpuşari mai 

mult decît le dă acum în cadrul CCES, un 
curs de perfecţionare. 

6. Dacă pe tărîmul practicii profesiei crea
torii păpuşari s-au arătat a fi' în mar� sufe
rinţă, iată că în domeniul teoriei s-au făcut 
paşi _în�emnaţi înainte. Simpozionul organizat
la Sm_rua, c_u această ocazie rămîne un cîştig
real ş, preţLOs al acestei prime ediţii. Alături 
de . Cl'll1c1 ŞL Leoreticieni „tn materie", regi
zori, scenografi, secretari literari actori mînu
itori! s-au angajat, cu ,deplina' conştiinţă a 
a_rte1 pe care o profesează, să-i discute lucid 
ş1 responsabil viitorul. In referate documen
tate, 

_
de înaltă ţ�ută, s-au adus contribuţii 

teoretJ_ce substanţiale în planul edificării pro
blemei maiore de care e legată evoluţia aces
tui gen : libertatea şi limitele pe care şi le 
poate îngădui artistul păpuşar în raport cu 
es�n

_
ţa muncii sale. Fructuoase meditaţii cu 

pr1vJre_ la cbemru·ea şi rosturile primordiale, 
?ducat1ve ale teatrului de păpuşi, argumente 
1?eologice şi artistice, au dus la limpezirea 
ş1 spulberarea - deocamdată teoretică - a 
multor incertitudini. 

7. A doua ediţie a festivalului, cu criterii
ceva mai limpezi în mobilizarea forţelor tea
trului de păpuşi (recital individual sau ma
nifestare colectivă ?) şi cu un timp ceva mai
în�elunga� �e pregătire, va deLef1IlÎ.lla, nădăj
duun, rev1rnnentul aşteptat în domeniul prac
ticii. 

8. Sînt sigură că artiştii unor teatre presti
gioase de păpuşi cum sînL cele de la „Ţăn
dărică", de hi Teat.rul din Cluj-Napoca, de la 
Teatrul Tineretului din Iaşi, de la Teatrul
din Consta,n\a, Craiova, Timişoara, şi altele,
au ceva mai mult ele spus, decît au spus
la această primă întîl.nire de acest fel. 

Valeria Ducea 
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Romancic1· cu un timbru aparte în proza 
Linăl'ă, con.sw•uind şi e:x;primîndu-sc meLafo
ric, Romulus Guga a inlral şi in teatru pe 
anpa metaforei, ceea ce i-a conforit, ele la 
debutul scenic un stalu t pcrs011aJ. Piesa ele 
începu�, Speranta nu moare în ;:,ori, poetică. 
s1mbol!ică pînă la abstractizare (ceea cc nu e 
neapărat un viciu, mai ales cind c struc
turâ), este Lotuşi o pie ă politică, mai muli 
decît aLît - impfa.ntal.c'\ într-un moment i:to
ric precis, într-o zi istorică precisi'.t : 6 martie 
1945, ziua instaurăr,ii primului guvern demo
cratic 1n România. Incă o clovad[t scrisă că 
metafora e te organică teatrului contemporan, 
că nu e străină ele realismul scc11ic , i nici 
de atitudinea poliLică fermă dirccl[t ' anrra-
jat5.. , ' ' b 

Aşadar. în noaptea cru·e precede aclul poli
tic amintii. inlr-o gară ele provincie, se adu.ni\ 
mai multe pcrso11aje, reprezen t'incl mărturisi L 
categorii , ocialc defini Le şi avîncl, fireşte. lră
si.'tturiJe polilicc şi morale fidel corcspu nzi\
toare aparlcncntei lor de clasă; Loti acrHi 
oameni aşteaptă un tren spre Bucureşti, inr 
Lrenul întîrzie mult, fiinclcrt mai e riîzboi. 
haos şi aşteptare în lume. Personajele poartă 
nume simbolice (în inţelesul elcmenlar. de 
semn dcfiniLoi·iu, ca 1n ştiinţele exacte. şi 1111 
simbolist). categoriale : Moşierul, Ţi\ra rn, I. 
Colonelul. Soldatul, Procurorul etc., amintind. 
prin aşezarea schematică a forţelor dramatice 
pe exact di pozitivul forţelor sociale din 
epocă. de nenumăratele şi uitatele piese 
-iluslralivc, cnrc s-au scris, s-au jucat! şi. s-au 
tcem inat în dccu1·sul anilor. Dar aici c doar 
o aparcnt.ă de schemă, căci dramaturgul, crea
tor ele metaforn dar şi de gînduri, nu vrea să 
facă ilustrarea unor lecturi .pub)icisllice : el
mişcă idei, simboluţ'.Î. destine umane, înLr-o
atmosferă care e şi istorică, clar şi particu
lară. Ceea cc e întîmplă în această piesă nu
seam:1nă cu viaţa cum seamănă fotografia de
bnlelin cu posesorul lui, ceea ce se întîmplă
aioi e mai mult clccît trnnscriptia vic\ii. c
reflexul ei într-o conştiinţă crcatonre. c dia
lo� cu viaţa, c o incercare ele a-i descoperi
adevărm·ile clincolt> ele aparenţe. Astfel că
Ţăranul, sau Procurorul, sau Moşiereasa. sau 
Soldatul sau Colonelul sînt fiintc . imbolice
şi nu simboluri de fiinţe, primesc, altfel spus,
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t1·ăsăLuri. rcaqii, gesturi, fizionomii, replici 
purticulal'e. Yenitc din csc11ta lor umană şi 
1111 din aparenta lor calc-gorialft. Poale că dra
maturgul. fiind şi la prima lcntativ,1 de tca
lru. a apăsaL excesiv uneori locmni acea t[1 
parlicularizare prin csen\:1, fapt care, ca şi 
în ca;cul celuilalt exces, al generalizării prin 
apai-en\ă, clncc la arlificial. Un personaj care 
înşiră, fără măs11riî. propozi\iuni metaforice 
ele Lipul : cu cred 111 zi,',pndă, cintăm pentru 
spernntă. lo\.i sintern mutila\i, dar nu ni se 
văd cir.iele - risciî si\-şi piard,1 tocmai ade
vf,ru I s,1u pari icu Im· şi cscn \ inl prinlr-un alt 
Lip ele schc-malizan•. 

Prima parte a piesei, o lungă expoziţiune, 
eslc ri\gazul pc care şi-l ia autorul pentru 
a-şi portretiza pe1·sonnjcle, pentru a-l intro
duce pe spectator in atmosfera particular
istorică a momentului, clar abia o dată cu 
asasinarea rno .. ierului senil ele către colonel, 
în complicitate cu moşiereasa, lotu 1 intră sub 
semnul universului concenlraţionar, oamenii 
sînt sili\i să privească pcre\ii staţiei ele cale 
ferată ca pe o închisoare posibilă, terorizaţi 
ele ancheta perfidă pc care o iniţiază însuşi 
asasinul. Aci intervine noln originală a scri
ilornlni, amestecul ele poezie fanLaslă şi umor 
absurd (mosLl'ă de dialog excelent : - Să 
fim atenţi, domnule colonel, ţăranul e talp[l 
tării ! - Sînt înm·mnl, doamnă) de spaimă 
�i eliberare prin vis, de elementaritate şi sub-
1ilitnle. ele tragism şi comic buf, punîncl pc
crlen 111oclernă asuprn acestei lucrări scenjcc 
originale. 

De nici. însă. şi difie11ltătile montări, ci la 
Lclevizi11ne, cacln1 i.ncompm:ahil mm pu\in 
eonvcn\ional decît teatrul. Este îmbuc1nător 
faptul că necastă misiune grea a fost încrc
rlin\atiî unui regizo1· clin generaţia 1Înără a 
profcsioniş�ilor televiziunii, Nne Cosmescu, o!e
rinclu-i-sc în acest fel posibilitatea ele a-si 
încerca la lcnsiunca maxim:1 vocaţia, capaci
lalea profesionali\. Regizorul trebuia să echi
valeze modalită\ilc specific şi riguros tea
Lr:tlc, duse de autor pînă Ia expresia ulllimă 
_'.l conventici. în mijloace ele televiziune, care, 
111 general, refuziî con vcn t ia abstractă cinel c 
vorba_, fireşte, ele peczcn larea unei drame ; 
lrebu1e să recunoaştem, în cea mai marc 
parte acest transfer de modalităţi i-a reuşit 
regiz01·ului. Spectacolul, gindit ca o mişcare 
''.ie: ele personaje reale. p,1strîncl din simbo
hsL1ca lor donr înclinat ia spre v-i. are a unora 
şi cîleva ticuri nlc nllora, rc11şcştc s:1 capteze, 
de la încPput aLcntia participativă a specta
toru lui. Regizorul clehu teaz:1 cu o imagine
şoc : un grup de oameni pe o întindere de 
zăpadă, încolt i\.i de lupi, îndreplîndu-sc înb'-o 
rlirectie indefinită. E un mod de a violenta 
inerti[l spectalorului înc5 ele la inceput. Gru
pul hăituit de lupi nu parc să aibă vreo 
legătură cu piesa, clar esle o foarte bună Jc
g,'\tură cu spectatorii. Apoi, revedem acelaşi 
grup în cli"idi,·ea gării, nltă imagine-şoc. pen
tru că gara nu arată ca o gară obişnuită, ci 
are c�va straniu, amestec de biserică, maga
zie ş1 conac, cu balcoane interioare, scări 
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Flori111 Sc.ăriă.t.escn. Ioana Bulcă, Col>tcl �nslJ:m���• Pe,t�e ci:oo-rg�iu şi fon
M;arine:;cu in ,.Speranţa n,u 1noal'e in zoi,1 d,c J.omu,us G uga 

care nu şLirn unde duc, o sumedenie de cot
loane; ele uşi, fernstre mari cu ochiuri sparte, 
o sobă ele fontă adusă cine ştie de uncie -
totul, în remarcabila viziune a sccnografei
Te'odora Din ulescu, amintind de războiul care
nu s-a încheiat, care a trecut şi pe aici, de
frămlntiîrlle unei lumi în schimb,ue, de aş
Lep.barea 1.mei f□rLu.ni violente. Şi muzi�, în
aranjamenLul ele înalt profesionalism al 'lui
L;ucian Ionescu, sugerează aceeaşi aşteptare
febrilă, tulbure şi tulburătoare. Pe această
atmosferă de aşteptare, ele tensiune fări'.1 
obiect, regizorul face o i:neclită prezentare a
dis tribu ţiej, numindu-şi personajele şi inter
preţi.i odată cu intrarea lor în scenă, chiaa·
clacă intrarea se produce către mijlocul sau
către sfîrşitul piesei. Portretizarea e realistă,
1ninuti.oasii, nu generică şi convenţio11aHi, curn 
s-ar deduce clin text" şi cum s-nr proceda în 
1·eatru, prim-planurile şi groplanurile sînt fo. 
fosile numai cînd personajul trebuie sr, treacă 
printr-o stare deoscbitlc'i. şi nu .. ori ele cîte ori 
se simte nevoia unei divci·sificări a •cadrului, 
aparatul are clezinvolturK, în mişcare, fără
artificii şi „floricele:' ele UDf;hiulaţie. , Avem 
sentimen Lul unei munei teme-inice de reli«"· 
fare a dramei şi a i:ncliviclualităţilor, asta 
datorită şi unor interpre\:i foarte buni şi 
foarte bine_ clistrilmiţi în roluri: Florin Scăr
lătescu Ion Marinescu, Ioana, Bulcă, Vnleria 
Se_c:iu, ţornel Cornari, Vil'g_il · Og1'tş_a�1:1., .. Gl}g_or
ghe Mihăi[f!, Costel Constantin, C_Qnstantin 
Di_iilim, Ştefan o-r achc, Petre , Gheorg 1in,
(Jvidiu S .chumacher, Mişu Din.vale, Teodora
Vasilescu, l\iY.1'ceaJ3aşta; precum şi mulţumit,'\ 
oper·atorilor Edwiga Aclelman şi Nicolae Nitu, 
care au dat un dramatism în plus imaginii. 

E drept, însă, că regizorul n-a reuşit să se 
rupă pe tot parcursul montării de convcnţio
nal<itatea dec.larată a piesei, astfel că ancheta 
procuroru lui apare ca o parodie (în text e 
l11crată CLl mi_jloacele absurdului), iar mo
mentul demascării colonelului apare de o in
credibilă n-'1iv,italc. A.ici ar fi trebuit să .func
\ionezc mai puternic sim\:ul omului ele tele
viziune, care ştie că imaginea bidimensională 
a ecrnnu lui ag-ravează convenţia, spre cleose
bit-e de scenă, care o asimilează şi o traduce 
emoţional. 

O bm:iă şi promiţătoare experienţă ele telc
v1zrn ne cu un text dramatic contemporan, 
texLul unui scriitor original, primiL cu inLeres 
şi pe scenele Leatrclor, a fost, deci, Spemnţa 
,ui ,noare în zori. 

Serialul Istoria comediei co:nLinuă cu spec
tacole clin ce în ce mai bune, mai antre
nanLe, mai puţin improvizate. Probabil că 
ideea înregis:trării lor înt1·-o sală de teatru 
plină ele spectatori şi nu în studio a fost. 
salu I.ară· pentru acest Lip ele spectacole-lecţii : 
există· sentimentul scenei, cxi tă sentimentul 
publicului, există deci senLimenLul comuni
cării directe, imediate, ceea ce dă autentici
tate, căldurii, spontaneitate şi vei·vă comediei. 
UlLimul episod transmis ele televiziune se 
daLorcază aceluiaşi cuplu ferJcit care a rea
lizat Castiliana: Comel Popa şi Valentin Plă
tăreanu, şi ele data aceasta foarte inspirat în 
realizarea unei nwnturi vii, alerte, intens co
lorate şi pline ele umor cu spumoasa comedie 
. hakespeareeană i\Iult ;gomot penlru nimic, 
operă ele maturitate a scriitorului, lucrată 
după toate reguliJc comediei clasice, scăpă
rîncl ele haz şi ele in teligenţu. 

După înţeleapta introducere in comedia re
naş1·crii engleze datorată profesorului Ion 
Zamfirescu, .cor Lina se deschide pe un decor 
jovia·I, [ără nimic grav în el, fără nimic 
definiliv, cuci, trebuie să înţelegem, totul c 
o farsă, deci c derizoriu, e uşor, nostim şi
nu trnbuie să hiăm în serios nimic, nici mă
car momcnlclc de Othello sau cele ele Romeo 
şi Julieta. inserate şi ele, fără grnvi tate, în
această farsă inspirată ele Ariosto şi desfăşu
rată în cel mai distins spirit ele joc al mare
lui Shakespeare. Încurcăturile se creează prin
i.11trig-i mîrşave, dar şi prin mici şi inocente
păcăleli benigne, între care „jocul boschete
lor" este ele-a dreptul remarcabil. Trina Pe
Lrescu, Peter î:'aulhoffer, Tamara Creţulescu, 
Emil Bossu, Aurel Rogalschi, Traian Sti:'t
ncscu, Mnrian Huclac, Mihai SLan, Ion Boc, 
Valenlin Pli'tLi'treanu şi toţi CPilnlţi �-au dez
lănţuit cu vervă în duelul ele replici ambi
gue, p11rnclo,-:nle. sclipitoare, pe ·· care le-ar
indica orice comediograf contemporan.

Dumitru Solomon 

www.ziuaconstanta.ro



MERIDIANE 

Athru Fugard, I\Jlll,Ul din aUJbo:rii pi.esei 
,,Sizwe Banse is dead" 

Athol f ugard - o voce 
distinctă in teatrul politic 

A"hol Fug.ard este n·umolc celui mai c,u
no owt dramaturg din Afri·ca de Sud şi al 
uruuia din,tre cei mai �nteresan\i autori de te:1-
t11u poJ.iLic clin Jume. 

Mai toate scrjerile sale - dintre oare unc
ie au deLerm,i·nat şi anwmile presin.mi diu 
partea rogimulrni RepublLci.i sud-afriicanc -
a,u IosL primite cu interes în ţara de m1de 
a emigrat cu arui în urmă bunioul său si i.11 
oraşul ele pc malurile Tamisei (The Blood 
Knol, Boesman and Lena, Hello and good
bye). Dar succe&ul lui Abhoil Fugard la Lon
dra, a fost pri1Jejui1t de rprezentarea unui trip
li<! (The Islancl, Statemcnts After an Arresl 
under the Immorality ilct şi Sizwe Bansi is 
dead) oore a fost În<!unmmtă ou premiul cri
Licii engleze pentru cea mai bună piesă 
nouă" (Plays and Players, marLie, 1974.). 

Faima crescin<lă a lui Athol Fugru,d mar
chează, fără îndoială, victoria unci anumite 

84 

colllce.p\ii clJespre l!�teratură, a unui anumit 
stil clramaL·m,g.ic, dar reprezintă totodată tri
umfuJ unei aCILivităţi de creaţie teatrailă în 
echipă (The Islancl este iJScălită şi de inter
,pre\i i ei - doi mem!bri ai fomna�iei din New 
Bri{llh'bon - c,..·u·L�erul negru al oraşuluri Port 
ELisabet'h - The Serpent Players, companie 
tealrală cleocamclaL,, ,,dizolvată" cu ajutorul 
regimului de la PrcLoria, iar Si::we Banse 
poartă de asemenea menţiunea colaborării cu 
cei doi actori). 

�•fru mult : izbînda ele car,e vorlbim repre
zintă o demonstraţie a faptului ca marea reu
şită în teatrn trebuie şi poate fi consecinţa 
unei depline corespondenţe între creatorul sau 
interpretul de teatru şi personajele reprezen
tate, expresia arListică a unei angajclri sociale. 

Dincolo de paternitatea declarată a pieselor, 
dillJCOlo ele ooLaborarea la cristalizarea unti 
replici sau la conturarea unor situaţii, va-

www.ziuaconstanta.ro



]carea spectoooleilor a izvorlt din compasiu
nea 1ui Fugaro faţă de oamenii ipe care i-a 
-cunoscut, de-rulungiu1l mu[tiip,le:Ior meserii pe
,cm·e le-n scl:timbat pină spre virsta de 4.0 de
:ani, şi din idcntid'icarela aictorjfor, cu te.mele,
,cu croii liui Fugavd. Căci principalii protago
n·işti ai ,speCJtaoo.le1or sud-africane sm:t doi
int<mpre\i de culoare - John Kani .şi vVinston 
Ntshona - scăpa\-i ci înşişi de a:rneninţm-ea 
lagănu'lui de pe „Irusulă" şi tră<i11,d cu emo\ie, 
la LonJCl:M, ,,pre<m!Îera aibso1ută" ,a unei cii
lătorji în ::mto,buz, a unei mese comune cu 
autoru.!. clirectontl de s-cenă, şi prietenu,! lot· 
Athol Fugaro. Iar eroii dramauurgului su(l-a
Irica:n. întmclti,paţi ele aiceşti actori, cu excep
'\.ională natura.le<ţe, sînt indivizi care s,ufcră 
J)Crscm1t,ia, urmăr·.ile dilscr<inlinăr,i.Lor l'asiale 
('/'he Bloocl Knot, Statements af ler an Ar rest 
under t.he Immorality Act), n1ilitanţi negri 
<Închişi în puşcăria din Robben Island (The 
Island), oarne:n.i siimpJ,i de ouloare, în căuta
i·ea unor mo,d�tă\i ele a trăi c,ît de cît o
meneşte, de a evada clin lumea for J.ipsil:1 

-de perspeictivă (Sizwe Banse is deacl). 
Fără mdlo,ială, cu asem.enea suhiecte şi cu 

asemenea „tălmaci", pies·ele lui Fugard au, 
,or.i.ou.rn, şansa Îlnipactuil.ui desă,vîrşit ClU un 
public impli<oat direct, afectat, fie prin pro
pria sa ,,âs,llOrie" mai vecihe, :fiie. num'aii cmo
'\,ional, <le problemele sucl-afrî.canc. 

lmaginaţi-!vă - în faţa acestui auditoriu 
- monofogul lui Styles, cu care începe Sizwc 
Banse a mit1'it (piesa Lrndusii la noi, excep
�ional. ele Beatrice Sta·icu). Styles elespri11dc 
din ziarul pe ca,re-1 citeşte aspectele, ştirile 
de interes imooiat, ele cc'lelalte. Apoi ;pune 
.Jc-o parte ztaru l pcnltru a ne frurniliari.za -
-prin povestea vieţii h1i - cu actuaJiitatea 
„fierbinte" a existentei oamenilor simp,li din 
New Brigh:ton, (cu viata cenuşie, monotonă. 
<ep,uizantă, dewm;ini.zarnlă, lipsită de sens şi 
de pcl'ISpective de la uzina lui Henri Ford 
JI, cu min,ciun:ile şi abu;,,urile adminiisLratiei).
Acuon SLyles a plecat de acolo, deven.ind fo
tograf, profe:sic pe care - aşa cum nflărn
,din cuv-intelc sale si.mple şi cmo\ionanlc -
11 investeşte 0<1 o fonetic umanitară, sniritua
lă. (Căci SLyles. ascmcn.i lui Fugard, făr,, 
-să mistifice re.-ili.tatea şi fără să pretindă că 
-e „artist", concepe fo�ografiile oameni.lor sim-
pli pe care-i imork-uizează, ca pc miraoufoasc 
ajuloare ale memoriei, sul'ISe ale consolidării 
sen:�imen1m1ui ele familie şi de ·olidaritate
între gen'eraţii, imagini ale năzuinţei omului
-sp-re mai hi.ne. Pe Stylcs nu-l elemn,i,ează ri
dicolul portreHJlor sale ci everntuaila lor lip.su 
de aclC'Văr uman, absC'nt.a expresiei de încre
dere şi speran\ă). 

Şi iată,] pe Styles la lucru ; în atelierul 
lui pătrunde timi,d, şovăi,tor un nou client. 
'Este un lucrăbor gonit de surăcia din satul 
lui, la Brighton, la capătul ciiutilrii disperate 
:a •unei posibi.l,ităţi ele a obţine permisul de 
-şedere (adică ele munc,1) în oraş. După nu
meroase înccr,cări soldate cu insuccese, cu un 
ŢJroccs verbal la poliţie şi cu un ordin ele ur
:gcntă „rcînLoarccrc la vatră" (unde-l aşteap
tă foamea sa şi a fanuliei) Sizwc Bansc a 

Act01·llll î\'1nston NL�hoona. c::iaulor al 
:piesei „Sizwc Ba,nsc îs rLead·' 

Kam.i şi Ntshorna in specbacohtl LTupci 
,,The Serge11L Player otf Port El:i.7,abeth" 
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ajuns prinlr-un joc al înlîmplării la o so
luţie. Stranie'. Dnr unica soluţie salvatoare. 
Să-şi in�uşC'n,că permisul cu ştampile în ol'
dinc .ii llnui n111 ic,Lor ucis inLJ•-o înciiic1·arc. 
Să devin:1 Hohert Zwclinzimn. Să .. se sinu
cidi"t" ; să accepte e:i. cel care cru Sizwc Bansc 
a murit. AccC'ptarc dureroasă - pentru că 
schiniliru·ca idcnt•ită\ii îi apare luii Sizwc ca 
o anulare a propriei fiin\e. Dar, cu cîtcn1 
cxerci\ii, ascullîncl şi ele sfatul prietenului
Bun:t,u, care-i de.morushează că oTgol'iul incli
vid·ual. m-în!dr.ia de a fi nu pot f,i străine de
cum fi.in\ezi. Sizwc Bame acceptă. 

Şi ial:1-� pozînd lui Styilets (pentru a-şi sub
stitui fotografi-a cu cea a munlcitoruJ.ui de
funct) ; iată-l, deci, pc Robert Zwclinzima 
zmibincl, la îndemnul lwi Styles. Iată-l în
ccrcincl să zîmbcască... deşi Sizwc Banse tre
buie să moară ... a mrurit. 

Impresionează în Si;:;1Ve Banse afaliLatea au
torului de a rrreniţ,ine constant in'le.res.ul pie
sei pe două planuri - atît J,a nivelul rela
ţii.lor soeiale şi economice evooate (şi impli
cit al dcnun ţării politicii reprc ·ivc a guver
nului sud-african) cît şi la cel al caracleri
ză11ii in.divi,duaile a personaje.Lor, a relevării 
efoc.telor rcgumuluj ele apartheid asupm celor 
mai in.tin1e clome1nii ale vieţii. Tocmru prin 
aceasta Sizwe Banse este bogalii în semnifi
caţii politice şi sociale care, evidente în, fie
care r"mcl al piesei, nu devin o ohpă exte
rioare, nu afectează ecmlibrul artistic al lu
crării·; tocmai prin aceasta piesa e „con vin
găloarc politic şi emoţionantă··. 

lmpresiD!Ilează ele asemeni sigura11\a şi pro
funz1mea cu care sînt conburale caracterele, 
b-aJ.ansul delicat al tensiunii dramatice cu u
moru1 ; acel „si1ck hiumour" oare dinamitează 
perspectiva tragi.că, s,ugffi'1Înd că eroii nu sint
victi,mele destrill'ului tranl5cenident ci ale unei
anumite ordini sociaile, acel humor „amestec
tera,peubiic de lucidutate corozivă, fal ă d·ezi.n
voltmă şi pai·oclie sarca.sttcă" graţie cfu,uia
rămîi cu senza�ia „surunontă'l·ii insul'lfl1011tabi
lului". 

Sporul de cu11dnştcrC'. realizat p1·i11 pie,,C'lc
lui Fugard c-sle ubslan\ial ca şi efectul de 
şoJidarizare tunan,1. Ciici sufcrin\c!e şi aspi
ra\iile lui Sizwc nu ne sînl incliforenlc, <lup:1 
CUJm rnu ne c indifc.rcnl ,.uraganul din Natnl" 
dCSl]lre care vorbeşte St�·les. <lupă cum nimic 
din ceea ce e omcnC"Sc. ou adeviirat omenesc, 
nu ne este str:1in. Şi e mulL omenesc în a
cest teatru. 

Ceea cc a dclcnmi nai prC'miul criticii en
gleze şi _ceea cc rnp.rczinlă ma11ea valoare a 
acestei prese, ca de altfel a celor mai hunr� 
pasaje di.n teatrul lui A uhol Fugm,d, este ca
paoi!Jaloa aulor.ufo i de a in vila spectatorii de 
pretutindeni - prin retrăirea unor situa\ii 
conlcrcte, .iclenliiicabiJc în \ara lui de adop
ţiune - la o medita\ic gmvil şi r ponsabilă 
asupra uno1· p1·oblernc umane mai largi, cu 
caracter mai general. i n, ciuda concrete\ei u
niversrnlui său, teat1•ul lui Fugard a:minleşte
de personajele lui Bcckell (maestru şi model 
recurno eul ele autorul sud-oh·ican). Cum re
marca cronicarul clin Observer, .,agoniile cos
mice şi comice ale „no man's h1ncl",ului 1ui 
Bookeut sînt ident,ce cu cele al1e lumii de fie
care zi a luii Fugard". 

De ultiel Iili.a\iilc pa ibil de realizat sînt 
nrumeroaise. Aflăm aici, dacă vreţi, mutatis 
m utanclils, o replică la acceptarea de către
Galy Gay a piel'dcrii icle111J,tăţi.i. Ne gindim 
- vt1.z,îJ1Jd cît •de ian;po ibil este ca Sizwe să
ob\.ină aceil rpcrmi,s .. vital" - 1a opoziţ.ia pe 
ca;re o înUîlncsc croii lui Kafka. Şi mai de
parte : co.r1.fou11tnrca sau speranţele puse rle 
Sizwe, nu în Co<lot, ci în slujbaşi mărunfi 
(t1.şie11i, porlarj, curieri) cei dintîi dintr-o ie
raiilcie de nestrăb:1lnt., te fac să te gîn<leşli la 
umilii eroi gogolieni. 

Nu e voi,ba, desigru-c, de asociaţii ele valoa
r,e, ei de asemă.11ă'l'i de „motlÎve" - ,,motive" 
care au cLaruJ să vo11bească, în erup esenţb],. 
despre o a11ulme oondiţje umană. 

Natalia Stancu-Atanasiu: 

·-·
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lVlitică Savu 
Treizeci de ani de teatru 

/Jc,m Sn<'ll (de ja;11 ;\Jiti,·ri) impli11er1e ;;ileie- acestea trei;;eci ele ani 
r/(' leatrn. Sârb,i,orirrn sa. 110tri,·it Lrndi/iilor dintotrleaww a!e scen<'i, mă 
bucurr, di11 clowi 11wtin• : in primul rinei pentru că avem prilejul să onorăm 
wrnl di11/re romirii cei mai cu ·i•,nă, sm·oare şi culoare clin anii post-beliri; 
i11 al cloiien rinei pentru câ sârbritoriren (lelicitliri ini./iatorilor) ar putea relua 
du.pă o pau:-â c,i toiul inutilâ şi nefireascâ, firnl .,.lu!,ilr•rlor·· ac:oricc1ti, 
clorite 1w nwnai ele elitre cei iubi/i ci şi. poale chiar m{li mult. c!e către 
iubitori. 

Câ i-a fost dal lui Mitic,, Sm•u s,, marche;;e relaare{l aceslui obicei 
1111 mă siirprinde de fel : a clorul clespn' care ,,orbim a m'ul. prin destin, 
1•oca/ia inceputu.rilor sau a re-începuturilor. Miiică Savu s-a aflai, de pildă, 
printre prim,i şi puţinii ac/ori care mi participat la emisiunea nr. 1 a tele
s·i;;iu.nii bucurcşlenc: şi toi. ci, piunier pentru. pionieri. n fost Ccipilanul Val
s-irlej., protagonistnl ncuilol {/l celui di111îi serial românesc de lele,•i;;iune . 

.fntr-o ,,reme (acum ,,reo două:.e„i şi cern ele ani) dncl cinematografia 
rle la. Bitflea era, cu aclevâral, la incepuluri. i\fi1ică as•ll s-a numărat 
tJrÎnlrc membrii fonclalori, reali:.încl i'n Mitrea Cocor, inlrn admira/ia lui J\lihail 
Sa.cloi'f•rrnu, lln chip de arenda� neC'galat . 

.tlsl11;;i se ,lisclll.ă foarte mult despre Le!l/rul tatai şi despre actorul 
Iota.I. Fâră a aştepta su.rnminlitele cliscll/ii Leorelicc Mitică Sm,u a făcut pe 
tâcule şi ,,oale fără sii. .5tiP (tale11/u./ sâ1i insri era /(1 r·urr•nl) toi c,.,,,, ce poate 
f ne« un actor total, de la comedie clas ieri la anima/ ie rac/iofonirr,. rle la 
film. 1ele1•i::.innc şi rerisu,, la cinlec, dans şi (pcrfomwn(ă mai rar inlîlnită), 
ci.re. 

Allloru.l acestor rînduri l-a cwwscul mai îndeaproape pe i\Iitică Savu 
în :.iua de 5 iarwarie 19GJ. cîncl se i11r111gum cu Celebrul 702. şi sub con
ducerea. ftti H.aclu Br·iigan Tea/ml de Comedie di11 /3ucureşti aclict1 unul 
din /ea/;relc rle scamri ale Europei: sărbălorilul (voca/ia !) era în seara 
{ICC'C{l, pe .scenă, la aplau;;e_ 

... Acum, dllpt1 multi ani de /r•alrn -�Î pu/ini de s•ia/ă. i'i urc:; lui Miticii 
Sa,•1.1 ca, f iclel destinului sâu, să ne of ere pinâ la bătrîne/e, noi şi noi 
i11cepuluri. 

Al. Mirodan 
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Sus, Mamă şi fiică 

sus, dreapta, Clovn 

jos, Ulcele 

ZUGRL\\/UL 

NICOL/lE TOM/lZOGLU 
.Au trecut totuşi ;:;ece ani ele la st.Îngerea lui 

Nicolae Toma;:;oglu, actor cu înfă/işare lirică. apro
piat mie prin metafora plopului încrelil ele vinturi 
sub/iri. Gloria lui, ca un parfum dintr-o poemă 
sim/J()/istă, se împlinise cu migala creatorului ele 
fine chinezerii ele artă rostită, trudă ce-l aşe;:;ase 
lîngă celălalt maeslru., Ion Manu. Expresi,,ităţile-i 
erau mai mult ale lricerii şi ale pri1•irilor înlOmnate 
ele o suff'rÎnlă neşliulă. Azi n/1,in, cri 'Tomazoglu 
amesteca lumea himerelor în pas/a 11euunri a visu
lui trea;:; : picta. 

Teatrul „Bu/anrlra", care l-a. numărat printre cei 
clintii actori ai scii, a găzduit retrospecti,,a omagială 
a ;:;u.gra1,ului N. Toma;:;oglu .. L-au evocat în simpli
tă/,ile lui măreţe Fory Etterle şi Dan Nas ta, f iecarc 
cu accenl.e poematice şi ,,izibilă durere pentru ver, 
bul „a fost". 

Tablow ile, pentru care grija unei so1;ii devotate 
în.rn11mnii mult mai mult clecît mărturia unui alt 
joc ele-a infinitnl, aratc'i. lot atîtea iposl.aze grimate 
ale lumii de carl.on şi rle părere. Zugravul o{icia;:;ă 
în ţinuta de campanie a actorulu.i. Fabulaţia dese
nului e molatecă .si ciuclatri. cromalica e palidti şi 
poelică. Capetele ele expresie - din rolurile jucate 
sau numai rî1,nite - au fastul liniei tragice, marca 
destim,ltii concurîncl anatomia facială într-o clispulâ 
dramatică ce ne trti.dea;:;ă gînclirea în rtispâr a 
omului despre a cărui profun;:;ime sufletească. nu 
,,om •·orbi nicioclalci. îndeajuns. 

Pri<•im cu ochii ;:;iigravului Tomnzoglu un neter
minat basm al Thaliei. 

Lacrima bucuriei şi cea a nemîngîierii cad alături. 

Ionuţ Ni cui eseu 
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p a r a n t e 

de ILEANA POPOVICI 

z e 

Un minut de adevăr 

Ca orice alt -domeniu al 
vieţii, viaţa artisticii îşi are 
convenţiile sale. ln seam pre
mierei, · nimeni_ n-ar avea 
prostul-gust sd spună un cu
vînt rău autorului piesei scw 
creatorilor spectacolului ; pa
radoxal, în febra specială a 
acelei seri, în freamătul a
plaLLzelor, chiar complimentele 
de circiimstanţc'i se contami• 
nea::,c'i de un neaşteptat tic
cent de sincerii a.te. Fâcînclu-se 
mic-mititel, ,,cel-cdruia-nu-i-a
plc'icut-deloc-dar-nu-se-simte-în
stare-să-mintc'i" lasă stînienit 
privirile în pămînt şi se 
eclipseazâ pe cÎl poa/.e mai 
discrel. ln ce-i pri,,eşte, dn,
m.atu.rgul, regi::,orul, actorii, 
ei aLL dreptul la acest mo
ment de euforie ; credinţa în 
sLLcces şi sentimentul că au 
reali::,at ceva c�·cepţiona.l fac 
parte din voca/.ia lor, o con
cliţioneadi chiar, într-o anu.
mită mc'isură : omul extra
lucid, al cdriii spirit aLLtO
critic n-ar amor/.i niciodat(I, 
în stare să se autoes,alue::,c 
întotdeauna exact, 1ui îmbr(l
ţişen.ză această categorie de 
profesii publice, ale câror 
primejdioase emo/:ii pot fi 
contracarate doar printr-un 
soi de narcisism, alcătuind 
coconul ele protecţie al su
f letLLlu i de a.rtist_ 

Dar nu-i în fiecare seară 
premieră. Trecute de clipa 
dif icilr,, solemnei şi triumfalc'i 
a. naşterii, creaţiile teatrale 
îşi încep existenţa pe cont

propriu, învaţă sli respire 
normal, ies în lLLme, se obiş
mii.esc sii suporte orice fel de 
.,condiţii atmosferice". O par
te dintre creai.ori refuzi! însă 
să iasă din crisalidă ; la ei, 
s/area de euforie se trans
formă în orbire-sur::,enie de
finitivă faţă de tot ce nu e 
elogiu. Cutare dramaturg a 
scris o piesuţd inlimistă, dar 
se plaseazc'i cu seninătate în 
,•ecinătatea lui Cehov ; ori a 
produs o elucubra/ie şi se 
crede un al doilea ELLgen Io
nescu. Cuta.re director de tea
trLL e ferm convins că insti
tu./ ia condusă de el rwe pe 
afiş doar spectacole exce
lente, ele la onorabile în sus_ 
Cutare regizor... CLLlare ac
tor... Spectacol de bLLlevard ? 
Kitsch ? Trouvailles-uri iefti
ne, cîrlige, vulgaritate ? 
Unde P Poţi să pLLi degetLLl 
pe rană, s-o cle21vălLLi în 
toată hidoşenia ei, degeaba 
- omLLl de teatru care „se 
respectă" te ,,a privi o clipă 
nedumerit, apoi î/.i va în
toarce spatele : s-a lămurit, 
îi eşti duşman, urmăreşti un
scop mîrşa", eşl.i clin partida 
ad,,ersă. (Care ?) 

Nu, nu generalizez, dar 
n1'.ci nu exagerez ClL nimic ; 
altfel, cum s-ar putea ca 
nişte grozavu ( anti)artistice. 
s,1 se instaleze con{ ortabil sub 
etichetele îmbietoa.re ale unor 
„firme" de încredere, fără ca 
acestea să denunţe indignate 
impostura, descotorosindu-se 

cît mai repede de rebutu.! 
compromiţător ? ! 

Dar mă întorc şi zic : 
poate C(I ar fi înlr-adev(lr 
prea mult să-i cerem crea/a
rului să se obiecti,,e::,e {a/â 
ele creaţia sa ; poate că, dacă 
s-ar apiica la un moment dat 
S(l-şi recunoască eşecul, p(l
mîntul i s-ar clătina sub pi
cioare şi s-ar pomeni, des
ciimpănit şi trist, pe o pla
netă fără atmosferei._ Fie şi 
aşa ... 

Citm însă nici astfel nu se 
mai poate - ::,âu că nu e 
S(lnătos pentnt viaţa teatrală, 
riscăm sâ ne intoxicăm ! -
propun instaurarea a încă 
unei com,enţii, cel puţin ln. 
fel de paşnicli şi de nevino
,,atct ca aceea de care po
meneam în primele rînduri ... 
Şi anume, să consacrăm ta
cit, la finalul unei anume re
prezentaţii - fie ea a trei
spre::,ecea, · a patruzecişi
noua, a optzecişişaptea ele la 
premieră, oricare - un mi
nut, un singLLr minut, unei 
autoevaluări exacte, obiecli"e, 
exigente. Fiecare în forul să11. 
interior, faţă în faţă doar cu 
sine însuşi_ După care, clesi
gtLr, respirînd o dală adînc, 
s-ar înloarrce printre confraţi, 
printre complimente, printre 
frn.:e, n.r rosti iarâşi recon
fortanta formulâ magică „o
glindă, oglin-ioara mea, cine-i 
mai frum6s ca mine ... " 

lnsă, oricum, e un exerci
ţiu .Ypiriti;al ce nu poate dău
na nimănui. 
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RODICA 

TAPALAGĂ 

(Teatrul ,Jucia 

Sturdza Bulandra!') 

Dupii cincispre.::;ece ani, pe afişul TealrLLlui 
„Lucia Sw.rd::.a. Bulandra", apa.re clin noii 

capodopera lui Ma:t:im Gorki : Azilul de 
noapte., 

ln regia lui Li,,iu Ciulei, speclacolul anunţă 

o dislrilm/ie prestigioasă: Toma Caragiu, 

Victor Rcbe11giuc, Gina Palrichi, Virgil Ogă
şanu, Rodica Tapalagă, Vasile Ni/.ulescu, Ion

Caram.itru. J,ucia i\lfora, Tamara Buciuceanu,

Cornel Coman, Mariana Mihuţ, Dan Nu/.u,
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Ica Malache, Gh. Oprina, Jean Reder şi Liviu 

Ciulei. 
Rodica Tapalagă, 1ntrebală ce rol va ;uca, 

ne .�pu11e: Vasilisa. Surpriză!! 

- Şi pen Lru mine a fost o mru·e surpriza. 
Nu m-am gi:ndit niciodată la această Vasilisa. 
Trebuie să mărturi esc că, deşi e un rol nou, 
<' totuşi J1caşteptat. Dar ... Cel mai important 
lucru pentru un actor, cred, e să sesizeze 
esenţialul textului încredinţat şi să-l redea, 
să-l transpună . 

. \ş spune că joc pentru prima dată Gorki. 
dac,, n-aş face o legătură cu debutul meu 
pc scena Teatrului Municipal. Imediat după 
c:r,-arn [ost angajată, doamJJa Bulandra vroia 
s,, 111/i Yadii :jucînd. Şi regizorul Liviu Ciulei 
,n-a di,1.,·ihnit atunci într-un rolişor din 
Copiii soarelui : Fi111a. O fetişcanr, aici 
vreau s,, ajung � personajul este o prefigu-
1·nrC' a \'asilisci ; Fima. o tincricr, al 
ciirci su rlct era un viespar de porniri josnice, 
u11 „slart" al Vasilisei, un caracter deja urîl. 
rău. Iat-o, aşadar, pe Vasilisa, o Fimă la 
o all-ă v11·sti\. ln alie dimensiuni. Vasilisa 
- tot t,n:il'i't - căsătorit,, cu un bărbat bă
trln, Hngă care nu a avut nici o satisfacţie. 
nici o clipă de fericire personală ; avidă de
bani. ele tl\·C'l'e, prori1,1 de pe urma soţului 
ci şi a nllora. În eomportamentul faţă de 
cei clin jur, V nsilisa c o bestie dezlănţuită, 
o neruşinată ; clesf.işurnrca ei instinctuală se
manifestă ca un fel de bP\:ie. Dar această 
be[i.c n insti.nct!'lor csle la ca pateticii şi 
arc mm·i dimensiuni. Deşi pi.Lorc,sc, personnj11l 
arc un drn111aLism profund. Pasiunea ei pen
tru Va. ca Pepcl c sincerii şi nemărginită : 
capabil,, ele orice, chiar şi de crimă, fiindcă 
arc un mobil p11t.crnic : e,·ndarca din jungla 
nmad a mizeriei. Apm·cnt doar, ca pune in
teresul îna.inte, dar pasiunea ci cumplită, vine 
şi clărîm:, tot cc a construit. Acest per,rnnaj 
nu-m.i c de loc la înclcmînii. 1111:i solicită nişte 
rc,surse pc care m1 ştiu dac,, le am ; îmi 
solicită, o suită de compozi\ii, cu instrumente 
mari, dcoscbilc. O suită de căutări în zone 
noi, o gamă ele stări, ln care o/Jligii structurn 
dramatică. Aşadar, rolul Vasi.lisa. ocup,, un 
loc foarte imporilnnt în cariera mea de :1c
tri\.ii. Pcrsorrnl consider că e un rol din fami
lia marilor personaje fcmini,,c, poate chiar 
apropiat de Lady Macbcilt ; iÎ1.1por1ant şi 
prin faptul că lucrez sub baghcla lui Liviu 
Ciulei, regizorul care cunonştc bine natura 
actoricească, ca.re ştie s,\ creeze o punere dr• 
acord, în trc ceea cc gîndim şi gindcştc, şi 
care preLindc foarte mult. 
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MIHAI 

PĂLĂDESCU 

(Teatrul de Comedie) 

Mihai Pă:lăide.scu, rubsol<vent al I.A.T.,C. in 
anul 1953, a debubait pe scena tealru1lrui d·in 
Brăila, în V iaţâ nouă (Poemul pedagogic) de 
M:ak;a:rcnko,, sub bagheta :reg,ia.omlă a lui Crin 
Teodorescu. Spectacolul i-a adus primul pre
miu - la Concursul republican al tinerilor 
3(:tor.j di.n a,n,UJl 1954. Cariera lu'i sceniică e bo
gaLă. La TcalJ•ul de Stat din Ca.la\i, a jucat în 
Scapin de Moliere, D'ale camavalulu.i de C:ua
gi,a!le, Mireasa desculţă a Lai Suia Andl'as,
Gilcevile din Chioggia deGbldoni, ]Jon Gil de 
Ciorap Verele deTil'ISo di Moli.na, Celebi•ul 70:J
de AL Mimda,n ele. Angajat pe o scenă bu
cu1�eşteia.nil, la T,eall'l1l ,.H.egio.11Jal" a cucerit 
publicu.I, în /\lielul turbai dl' Aurel H:1r:111ga 
Iaşii-n carnaval de Alcos,n:nclri, Poveste · d� 
iarnă de Shake.speiare, Dracul uitat de Jnu 
Dnd:a, Ră::;boiul de Gokloni. lnrlră::;neala de 
Gh. Vl:a,d, ş.a. Pe scena TeaL;ului de Comedie, 
din rul căl'lli colectiv face parLc cLin a.nul 1962, 
a fo,st di.sLriliui,t în : Băti:iirml NcsLocr· din 
Troilus şi Crcsicla de Shakespeare, i\f acfcrlan 
Î.11. C(lpUl de răţoi de C h. Cipriru 1, Einstcin 
în Fi::;ir.:ienii l11i DlirrcnmaLL, Gnlly Gay di1 1 

ptesa _ c11 acelaşi nume a hri Brccht, Bocioacă 
di.11 fnll'.re�ul general de A. Baran"a Cor-
b . 1· \' "' ' 

n.cc,? r .111 olpone de Ben .Jonson etc., etc.
M1,ha.1 Pă,lătd-cscu c şi acLor de film. A ,iucal 
în ,uni rn.ul,i,c :fi.lmc, prinll'C care : Tudor
(părintele Um·.ion), i\ lfeanclre (achiilC'clu) Pet1·,·). 
'impca.i9ul Domn R (căp-itaruu'l Dimn) ; Se

rala, Stc'JOr c.t:lrenili urgen{{i. 'Tr<'clitonrl'lt• 
iuhiri şi în cîlcrn scrinlc clin Jlaiclucii C'IC'. 

.\'oap(e(I. la M.r„/rirl clC' Da11iel c('('C':ddi. III 
1,·arl11cerca lui Dn11 i\cmtc:11111. c·,t<· 1i1l11I pit'sl'i 
în care i\[ihai PNlă,clC!Scir ,,a i111cnprC'ln pC' ... 

- Calabaza.s ... Aşa c 111tm1wsl<' v:d1•1.u1I · dirr 
hter:1t·e,1 nutonului francC'z Cccci,.l,di. c.mc pr·in
tl'-'O îrnlbi,wtrc Ic,·iicită - aş zi,cc - dup,1 
rlf)11:1 piese ale lui Cal1ckrn 11 de la B:n•ca : 
Casa cu douii intrliri şi Doamna 11evdc11l1i. 
rcuş,•�,te sr, ne în'l'r,ti�ezc nou,, .ac1orj1lo·l'. ia.,. 
J 11ni la rlndu'l :11-0,slru. pu'blicu]1u-i .. o comorlir· 
sp1rn1noalsr,. plin,, dtc nc1n·c1·,'izut. n c,1,·ei .iJJ
Lrigti .1111 se• dezlcn gti deci I in ul ti n-1:t ril:1 a 
tex:twlui. Co,rnc!dic olasici\, bine Ycnit:i i'n r1•
pe1'Lori,u1I lcal•ni'lui no.;lr11. lip-ii p1nă ac11111 
de un C:uLdcron. Spcct.acollll nrcl c:i vn ·cr,i 
şi 1·ealnrl şi co,lcct-in,1 şi p,uhlieuL Sper ,·a 
�pe-el-aiorii ·r, ,·,d:1 cu pof1,1 �i specMcolnl 
Jt1Y.-;L1\t; r:,,l niJ;i"'t ·uccCti. 

r:1.labaza e:;'.e ,,,art·on-aLul, cc+,' ml wtlct 
din piesel-c ,clasice : Î.5leţ, şmec,h,er, egoist, pol
tror_ marli\.i,os, filozof, rewnemr, puţin ru<lă cu 
Figaro, puţin rudă cu S(lapin, cu Arleohi.110. 
dnr llruit mai modern declt ei, - l-a..5 putea 
numi 1111 .,h11chct d(• personaje". Deci, un rol 
fo:irtf\, foar1.r conq,lex. viu, colorat, cu situ
a1ii n111!1.iplc>, cu 1rrceri' fulger.1toare de la o 
stare la nit:,. de la o situaţie la alta. 

Rolul ,s,1liri1ă mult nctornl. In pcrm'.1nenl,i 
lrel,uie sii aib,1 o huni\ dispozii,:c, în perm·1-
11e111,, s,1 a ihiî chef ele joacă. Mai totdea
una, am c,•cczul., ci't .. mn]Jloi'•-'lll meu în eorn<'
die. era comicul lrirsL. comicu1 amnT. D,� 
<'X.l'rrtphr. n1 11 ,·irsat muli la Gogol. la Akaki 
Aka-kieYici. crnul clin Mantaua. Or. Cahba
.zn,s C<'re cu lolrnl şi ou Lotul alte cJorluri, alt•• 
..ehei ... ,l'lle disponibilililti. După o ex:perien\ă 
ncnmnlai:Î şi sub î1ulru1111arca regi,iru•ală a lt1i 
\":dc,·iu .\[ni.,L��c,u. n:ş dori s,1 ofer publiculni 
acet�l .. buohe,t fll"' pcnsonajc" Iărtl oo ne ta Sil 
,-1·rirn,hc el i·n 111,,,. :\ I :1 hucur:'i foarte mult re· 
j-n1U11i-,·ca. azi. ,·u Vakr·iu i\l.o,isc,scu. după un 
deceni,u, oîrnd ii reg:irsci;;-e mai 1înăr şi mai cu 
dwf ele Jucmr. cl:C\dt pc vreme,a cînd ru·nm 
,.Lincl'i'•. Sper. ca :d,,1.-uri ele echipa TeaL:i,ulrri 
rlc GomNlic. c11 pa1·1e11c•ri cn : Vnsili.Ci.'.1 Tasl,1-
mn11. :\firce'n Şcv1ilioi. Sanda TomH, Iuri'.' 
Darie. Dem 1 . Sanr. i\lil,aeln Bu1,a. C. Biil\,,-
1·c1.u. :\I'. Conslanli11cse1 1-Co,·orn. Florin Tiinasc 
şi al!ii. şi :,n sce11og:ral'ia lui Dan Xl'm\canu 
s:1 reuşim un ,pl'tlacol aşa cum ni-l dorim 
cu toţii, pcnlru puhlieul rnis.tru iuhilor de 
tcalru. 

Maria Marin 
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CARTEA DE TEATRU 

Valentin Silvestru: 

...,H 

pe cortina 

Studiile, arbicolele şi cronicile cuprinse în 
cadrul acestui volum sînt grupate sub un 
anume generic - ,,cinci glose critice". Adică ? 
�Glosele critice - precizează autorul - vi
zează fenomene sau grupuri de fenomene diin 
mişcarea teatrală rorniinească". Pe scurt : ne
cesitatea alcătuirii unei istorii a dramaturgiei 
româneşti ; o inve ti\.ie analitică asupra con
ceptului de teatru politic şi relevarea acestei 
01uentări în paginile de conslituire a drama
turgiei noastre naţionale ; evaluarea esen\ei 
moderne a unei noi viziuni asupra unui text 
clasic ; un panoramic asupra producţiilor dra
matice originale, pe un perimetru de un 
deceniu şi ceva ; viaţa unei stagiuni, cu obi
ectivele şi particularită\:ile care-i dau profil, 
reevaluările ei, tinerele ei prezenţ;e regizo
rale. 

C
'.1

rtea oglindeşte o personalitate şi un timp. Oglindeşte o personalitate a cărei multiplă 
pre.ocupare teatrologică acoperă zonele cele
mai _diverse, de la notaţia curentă, gazetă
r�a_sca, l'.1 _smte�a de largă cuprindere teore
t1:8;, eseistică ş1 la cercetare ştiinţifică. Vom 
gas1 în carte, alături de cro:nicft şi articolul 
de �eferire sintetică la o problemă, eseul şi 
studml de strictă rigoare ştiin\ifică din care 
se constituie, ca valoare autonomă, capitole
ale· unei _ ?vizate i�torii a dramaturgiei naţ.io
nale. Cnticul îmbmă cu entuziastă persev-w, 
renţă şi luciditate prospecţia curentă a feno
menului despre care scrie, la scara întreooii 
ţări, cu prospecţia academică. Obiectivitat;a, 
în peri;pectivă şi în selecţie, caracterizează 
comentariile luri ; găsim în ele, puse în cum
pănă şi seru late la esenţă, evenimentele reale 
ale unui_ mo�ent sau altul, ale unei stagiuni, 
ale unei per10ade, şi nu o suită întîmplă
toare de recenzii, restrînsă la perimetrul ca
pitalei şi la limitele subiectiv�tă\:ii. Cartea 
oglindeşte un timp, tocmai pentru că crite
riul gloselor e determinat de această obiecti
vitate. Intr-adevăr, ce linii pri01utare se des
prind rlin analiza fenomenului teatral din 
::m_ii 1971-1972 ? a) reactualizarea conceptu
lui de teatru politic ; b) extinderea angajării 
dramaturgiei originale la reflectarea mutaţiilor 
l'Cvolu[ionare ale epocii ; c) prezentarea pa· 
ralelă a piesei O scrisoare pierdută într-o 
montare nouă şi în montare tradiţională ; el) 
afirmarea unor. tineri regizori. A cincea - şi 
prima în ordinea vizată ele antor. privind 
necesitatea unei istorii a dramaturgiei româ
neşti - reiese din toate astea. 

Primele două capitole sînt de fapt două 
studii care ar putea să · anunţe două viitoare 
volume. Ele au un pronunţat caracter teo-
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retic, vizează o delimitare de termeni, de me
todologii şi aduc o contribuţie şti,inţifică la 
evaluarea fenomenului. Argument pentru o 
istorie a dramaturgiei româneşti pune, foai·te 
îndreptăţit, problema oportunităţii reale a 
unei a emenea istorii acum, pornind de la 
premizia fundamentării unei metodologii în 
materie şi de la enunţarea unui adevăr cît 
se poate de obiectiv, caracteristic literaturii 
române, acela că „fără unele aproape negli
jabile excepţii, to\:i marii scriitoru români au 
scris şi teatru, opera unora ocupînd un loc 
foarte important ( ... ) a altora un loc mai eva
ziv ( .. .) iar pentru alţii rămînîncl o aspiraţie 
ale cărei materializări fragmentare urmează a 
mai fi studiate". Argumentele „argumentului" : 
necesitatea depăşirii unor prejudecăţi, am· 
ploarea acordată domeniului în cărţile de 
specialitate străine, dificultatea ele a extra· 
ge stru·cturile specifice ale dramaturgieii din 
volumele de istorie literară existente la noi 
(unele, monumentale). Ispititoare, exacte sînt 
şi propunerile - schi� unei viitoare osa· 
I uni a acestei întreprinderi ; participarea dra· 
maturgilor la curentele literare de odinioa
r[t, ipostazele realismului modern, definirea 
subspeciilor, apoi trasarea drumului ele dez
voltare a dramei de evocare istorică, de 
-idei, a comediei satlnce, stJabilirea locului
piesei de atitudine civică, reevaluarea no
ţiunii de teatru politic, considerarea unor
specii noi, ca tragedia de formulă ontologucă
a lui Marin Sorescu şi comedia ele orientare 
grotescă a lui Teodor Mazilu ş.a.m.d.
Vasile .Alecsandri şi teatrnl polilic, care ur·
meazft acestei pledoarii, e o concretizare a 
ei pe planul reevaluării noj,iunii. Studiul 
e riguros, original şi polemic, înclepărtînd o
prejudecată potrivit căreia bardul ele la Mir
ceşti e considerat a fi ctit@r al genului
numai prin procluc�a sa de evocare istorică ; 
,,indiferent însă ele criteriile şi natura aces
tor periodizări, e neîndoielnic camcterul esen·
ţial politic al întregii opere dramatice a lui 
Vasile Alecsandri" - caracter care„ îl şi cla
sicizează, adică îl cxtrnge din compartimente
şi vremelnicie şi-l eLernizează într-o formulă
singulară". Următoarele trei „glose", detaliate
pc notaţii curente, au valoare mai aplicată şi
se prefigurează ca părţi ale unei „istorii a
spectacolului românesc", dacă ea ar fi să fie
proiectată vreodată de o singură persoană : 
Glose la spectacolul „O scrisoare pierdută",
Destinul piesei origina.le actuale, Biograf ia
unei stagiuni : 1971-1972. 

Poate că o serie de judecăţi, cuprinse în 
notaţiile curente, sînt prea aspre ; poate că 
altele se exprimă cu un sîmbure în plus de 
incisivitate ; clar nici una nu stă sub semnul
părtinirii şi al subiectivităţii. Valentin Sil
vestru nu transi:nite „impresii" - emite ra·
ţionamente, juste, clare, de esenţă, şi lectura
unei asemenea cărţi echivalează cu conspec•
tarea unui studiu marcat de siguranţa trase
elor şi învăţăi:ninte pentru înnobilarea unei
profesiuni. 

C. Paraschivescu
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DICŢIONAR TEATRAL 

A 
Acţiune 

Element dinamic al unei lucrări dramatice. 
ln funcţie de existenţa lui se cont.urează 
însuşi gradul de interes al lucrării, motivaţia 
rep1•ezentării, conţinutul emotiv al aderenţei 
sau ne-aderenţei la public. 

Ce este acţiunea ? Dupii cele mai simple 
dicţionare : ,,desfăşurarea întîmplărilor într-o 
operă literară" (Dic/.iona.rul limbii române
moderne) ; ,,desfăşurarea evenimentelor într-o 
povesLire, într-o dramă" (Nowveau Petit
Larousse). După un dicţionar mai general : 
„desfăşurare a faptelor, a conflicLelor într-o 
operă literară" - ,,succesiunea situaţiilor de
scrise de un autor" (Dicţionarttl enciclopedic
român). 

Ce reţinem ? Că termenul exprimă o miş
ca.re, - desfăşurarea ; că e legat ele ceva 
ce se petrece obiectiv - fapte, evenimente 
întîmplări ; că se au în vedere toate aceste.: 
în cîmpul mai general al literaturii - într-o
operă literară, deci. 

Cum putem particulariza sensul acţiunii 
t

i:i
tr-o lucrare dramatică ? Mai Îlltîi, prin pre

cizarea că acţiunea nu este sinonimă cu su
biectu L (subiect : ,,totalitatea evenimentelor în 
succesiune cronologică sau nu, care alcătuiesc 
c_onţinu Lul . epic sau _dramatic al unei opere
literare, cmcmatograf-:tce etc." - Dic/:ionarul
enciclopedic român. Subiectul, după cum se 
vede, e indisolubil legat de conţinut). Apoi 
prin stabili.rea unei diferen\:e de nuanţă într� 
acţiune şi. naraţiune, termen îndeobşte folosit 
pentru explicarea unei modalităţi epice de 
succesiune a faptelor (Naraţiune : ,,relatare a 
unui fapt, povestire" - Dicţionarul limbii 
române moclerne). In dramă, element l rela
tării este exclus ; ac\:iunea se insinuează prin 
ca însăşi, altminteri nu mai avem de a face 
cu un specific de gen, ci cu o diluare a lui. 
Trăsăturile care particularizează acţiunea dra
matică faţă de ac\.iunea 'propriu-zisă, gene
rală, se desprind din faptul că în acţiunea 
dramatică avem de a face cu o : ,,desfăşu
rare a unui conflict ( ... ) în care se ciocnesc 
voinţe, pasiuni, aspira\:ii contrare". (Dicţiona
rul enciclopedic român). (Aici, prin urmare, 

nu mai sîntem legaţi î11 exclusivitate de fac
torul epic, care preconizează suita obiectivă 
de fapte). In delimitarea termenului intră, 
astfel, un principiu dialectic care sugerează 
o ostilitate ele for\:e, o încleştare (fireşte şi
un deznodărnînt). Acţiunea dramatică ar fi,
deci, în ultimă instaJ1\·ă, mersul ascendent al
conflictului, fără să se confunde cu el. Ca şi.
subiectul, conflictul ar putea fi rezumat prin
tr-o schemă ; ac\:iunea nu. 

Cîtă oportunitate există în delimitarea de 
mai sus, ne-o demonstrează observaţia extrem 
de lucidă a unui frămîntat dramaturg român, 
Camil Petrescu : ,,confuzia milenară dintre 
act şi acliun e a falsificat cu totul criteriile 
dramaturgiei" (Modalitatea estetică a teatru
lui). !ntr-adevăr, a vedea în „acţ·iune" numai 
succesiunea de fapte, înseamnă a sărăci mult 
esenţa p1·incipiului dramatic şi, în cele din
urmă, a provoca confuzii, a e:i.:prima un ne
adevăr. Căci despre ce succesiune de fapte 
poate fi vorba în Iona de Marin Sorescu 
sau în Pescăruşul de Cehov sau In �teptarea
ltii Goclot de Samuel Beckett ? Sigur, la o 
privire elementară, o succesiune de fapte 
există şi în ele - aşa de pildă, sînt, în 
Iona; trecerile succesive dintr-o burtă de peşte 
mai mic într-o hurtă de peşte mai. 
mare. Dar cxprLmă acesLea astfel, esen\11 
acţiunii dramatice ? E limpede că atare 
esen\ă c exprimată de altceva (în exemplele 
ce-am mai putea da, ca şi în multe altele), 
de mersul mai interiorizat şi. mai abstractizat 
al conflicLului, al opozi\:iei de termeni, de 
forţe, de stări şi aşa mai departe. Opoziţie, 
foarte concentraLă pc ea însăşi, care se răsu
ceşte pînă la epuizarea sugestivităţii, pînă la 
limita arg-umentelor, care se manifestă pe tă
rîmul spirituali.Li\\ii ; dar, tocmai pentru că 
se manifestă pe tărîmul spiritualităţii, ea se 
manifestă mai puţin spectaculos, mai angajat 
în dinanucă interioară şi mai pu\in extins în 
clinami.că exterioară ; şi tocmai de aceea au 
putut fi. caracterizate piesele de tipul celor 
pomenite mai sus, pomenite drept lucrări 
lipsite ele acţiune, deci de interes dramatic, 
deci de teatralitate. 

ToLuşi termenul nu trebuie absolutizat ; 
odată cîşl..igat tărîmul de referinţă, care ex
primă zonele înalte ale elocven·ţei în dome
niu, superioritatea incontestabilă şi originali
tatea poziţiei arListului, nu e neapărată ne
voie să fie ignorat termenul care exprimă 
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l .-1r;111ul 111:ii obiectiv, n1ai 1natC'rial. ca s11 
zicem aşa, al faptelor. .\.dcv[trul c c{t ac\iu
nca - cu no\1unc - poale fi 111\cleas,t şi 
e.vlen,iv si intensiv Ceea• cc ne inLcrescaz(t 
cslc să e,'.iLă1n cxcl �,sivisinu l .in in LerpreLurca 
ci, rigidiLaLca in accqi\iunile cm-c i se pol da. 
Ceea cc propunc1n c.slc sii i se men\ină 
flexibilitatea - pentru a nu cădea în grc· 
�cala pc care o sesiza Camil Petre cu, şi
pc care o recunoaştem şi noi de multe ori, 
în analiza unor opere i11ccli1e, originale sau
în evaluarea unor contribu\ii moderne care, 
nu de pu\ine ori, au fost intîmpinalc cu 
rnzerve, 1n ciuda aportului 101· evident î11-
noiLor. 

1n evaluarea lucrărilor dramatice, nu aspcc· 
tul extensiv sau intensiv al ac\iunii con
tează, ci alLceYa. fotrc Prometeu (actiunc 
inLcnsivfa), llamlet (acţiune cxlcnsiv{1 - in
Lensivă) şi llernani (acţiune cxlen ·ivă), 11u 
se pol opera di.sLincţii ierarhice funclamenLalc 
din punctul ele vedere al integrării lor în 
catcg·oria valorilor reale ale dramaturgiei. 
Există deosebiri ele integrare - dar asta e cu 
Lotul alLceva. Toate sin t opere mari, exprimă 
v1rfuri în cvolu\ia genului ; ele dezvoltă nu· 
mai modalităţi diferite ele ac\iunc dramaticii 
şi exprimă astfel adevărul că în particulari
zarea termenului nu există a pecte prefc
ren\ialc, nu sint cxclu c orientările într-o 
clircc\ic sau al La. Sigur - ,,excesul" de in
Lrigft, peripeţii şi qui-pro-quo-uri c semn ele 
inferioritate·' (Adrian i\I,uino - Dic/,ionar de 
idei literare); citu· aceasta în măsura în care 
nscmenca excese reduc acţiunea la mişcarea 
de intrig.\ la combi:ia\ÎL neprcvi.1zutc - scn
za\ionalc, picante, şocante. Comedia m,ticii 
romană a lui PJaut, de pilcli"t, c presărată 
din belşug cu astfel de corn bina\ii ; totuşi 
J\ulularia, i'.lenchmi, Soldatul fanfaron nu 
sint cxp1·csii ale .infcrioriLătii în domeniu. 
Fiindcă nu pun preţ exclusiv pc combina\ii. 
Piesele lui Eugene Scribe, însă, da. Poate că 
cea n1ai intercsanL5 exercitare a Lcrn1enului o 
găsim la Shakespeare, pc registrul lui vast 
de sin Leză în Lrc extensie şi zonele cele mai 
pure ale inLcnsivilă\ii. Dar la Shakespeare 
este vorba ele o exercitare inegalabilă, practic 
neatinsă ele nici una clin producţiile drama
tice ele dinaintea lui şi ele ciupit el. Cineva 
obse,·vn că în scrierile lui Shakespeare se 
l'ntîlnesc tont!' dimensiunile cu putintă, ceea 
cc face ca fiecare spiril, de orice rormatie şi 
dr orice prclcn tic nr fi, sii gi.1scască în opera 
lui satisfacţii ele tot felul - combinaţii de 
intrigă, tensiune, poezie, filosofie. Poate că 
acesta să fie idealul - sigur că acesta e 
idealul - dai· cîtă vreme se dovedeşte încă 
prac�ic inegalabil, nu ne rămîne decît să-l 
nunum şi să-l fixăm în termenii aceştia teo
retici. 

Istoria teatrului este plină ele oscilaţii, 
între extensiv şi intensiv ; şi chiar dacă o 
moclnlitate sau alLa a fost impusă cinclva cu 
prioritate, ele nu se anulează, nu se exclud 
una pe cealaltă, ci trec pe scara termenului 
ca încercări repetate de a reflecta mai mult, 
mai bine, mai escn ţial spiritul vremii, ele a 
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răspunde unei voca\ii sociale, filozofice, poli
tice a momentului care le-a general. Tragedia 
anticii este intensivă, ac\iunea c unică şi 
complexă fa acelaşi timp, peripc\ia şi combi-
11aţi.ile sin L rcstl"in ·c ; zonele mari se deschid 
înspre conflictul de conşLiin\ă, '11untric, slrîns, 
spre aclîncimile cele mai copleşi toarc. H.c
Haşlerea reia moLivel.c invc;;Liga\i<'i lăuntrice, 
dar pc o compensat.ic extensivii, de dinamism 
al evenimentelor, pe riLmul viu de insinuare 
a fe110mcnelor. AcţiuJ11.:a c multipla, are ra• 
mificatii de o vastă hogi\\ic, apar planuri di
ferenţiate, se ampliJicft fo11dul - pa:rc că 
universul se tuată cu loL dinadinsul si in 
pcrspectivft pa110rnmică, şi în acllncimc.' Cla
sicismul lui Corneille şi H.acinc reia exploa
tarea intensivă a motivului dramatic, pe zone 
psihologice de o marc Jinc\e şi strălucire 
poeticft, clar o anume rigidjtalc a întrcbuin
ţări.i_ termenului de acţiune ii rcs Lringe po
lcn\ talul ele naturaleţe, ii dit un aer con
venţional, de demonstraţie premcclital[t. Iar 
rnmantismul apare parcă nu pentru echili
brarea nalul'alului în primul rînd, ci pentru 
restabilirea termenului, criteriile propuse de 
Victor Hugo ridică din nou balan\.a spre 
extensie, acţiunea devine spectaculoasă, în
cacll'ati\ ele forme stimulative, se practică 
antiteza ca element-motor al desfăşurării, sînt 
gustate surpriza şi senza\ionalul. Ajungem la 
realism - la momentul cel mai diversificat 
1n caclml aceluiaşi curent, cel mai bogat şi 
deplin în afirmarea tendinţelor sale estetice. 
Şi ht cadrul lui distingem etape, faze de în-
11oirc şi 1·cvoluţionare a scrisului. O primă 
clap(t ar fi, clupă cum distinge John Gassner 
111 Formă şi idee in teatrul modern, Henrik 
Ibsen : ,.Drama modernă s-n născut efectiv 
în clipa cinel Nora şi-a invitat soţul să se 
aşeze şi si\ discule despre c:'isnicia lor". In 
ordinea, consacrată a desfăşurării acţiunii, se 
petrece acum o mică revoluţionare metodică ; 
,,Tnainte vrC'me, aşa-numita «piesă bine Htcută� 
cuprindea o expunere în primul act, o situa
\ ic în al doi lca şi un cleznoclămînt în al 
treilea. Acum avem expunerea, situaţia şi 
discuţia•' (Bernard Shaw). Discuţia devine 
obiect al actiunii în dramaturgia lui Bernard 
Shaw - şi pm1e în joc sclipirile de floret,1 
ale paradoxului ; conversa\ia pare că prezi
dează ac\iunca cu oncluln!ii aproape insesi
za_bile în pic ele lui Cehov - şi pune în 
evidenţă subtextul. Ceea cc cîştigă actiunea, 
în toate aceste cazuri, este un spor de cu
noaştere a omului, de investigaţie a ideii, a 
filozofiei sociale a lumii. Mai cîşLigă în con
centrare şi în subtilitate. 'in fior poetic. 
l3crtolt BrcchL tocmai împotriva excesului de 
fie«· poetic parc a fi intervenit cu teatrul lui 
epic. De fapt. la el avem ele-a face cu o 
reevaluare a desfăşurării extensive a eveni
mentelor, pc fondul unei rccrplări intensive 
nu alît clin partea eroilor, cît clin partea 
spectatorilor, ele astă da Lft. De fapt, o inte
grare a. spectatorului în discu\ic, pentru că 
Lot ceea ce i se înfă\işează, filră clelimit[tri şi 
poziţii constituite, sună în permanenţă a ar
gument de dispută, de replică aplicată şi 
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raţiona.lă. BerLolL Brecht a reintegrat evem
menLul în suita desfăşurării dramatice, şi 
sii nu ne mirăm că a făcut-o cu o anume 
osLcnLatic, pentru că ne aflăm în vremea 
maturizării cinem.atografului iar s1�cctatornl 
de pretutindeni s-a deprins cu o pnvire pa
noramică asupra lumii fizice, cu o abundenţ[t 
de imagini din care selectează, reţine, ex
clude. Vocea dramaturgiei se complace însă 
şi pe registrul inLensiv, dar cu modula\:ii 
ciudate, care răstoarnă parcă şi sensul cou
versatiei - la Giraudoux, Sartre. Ei aduc în 
di pută anacronismul, pentru ca Albert Ca
mus. Eugen Ionescu, Max Frisch să vină, în 
peisajul controversat, cu viziunea absurdului. 
AntiLeaLrul se socoate într-un fel şi non
acţiune ; faptul a şi fost teoretizat, de altfel. 
Dar, în lumina celor spuse pînă acum, despre 
ce fel de non-acţiune poate fi vorba ? Evi
dent, de aceea de care pomenea cîndva 
Camil Petrescu şi, dacă l-am citat la timp, 
nu ne mai poate induce acum în eroare o 
afil'matie relativă. Iată, pe firul absurdului 
existentei, s-a manife tat crnrînd un teatru 
al ac\,iunii-şoc, teatrul cruzimii, al violenţei, 
al actiunii-e entii, la urma urmei, dar cscnt,1 
de o anu,niL,1 factură, golită de elevaţie, ele 
spirit ş.a.m.d. 

Realismul renaşte în s?i:ietătile clil)erate de 
exploatare ; se impune a1c1 un nou umanism, 
se consolidează baze estetice ferme şi, în ge
neral, cîştigurile istoriei se aduni\ într-o sin
Leză nouă care îşi propune o puternică ac
ţiune spirituală de transfigurare a marilor 
idealuri ale umanităţii. Exclusivismul este 
omis aici, nici o dogmă nu impune o orien
tare precumpănitoare spre extensiv sau in
tensiv. Şi tocmai posibilitatea asta, liliertatea 
asta de a alege intre mai multe modalităţi, 
este stimulatoare şi vestitoare de reale izbînzi. 

N-am amintit nimic de regulile aristo
telice - pentru cit le-am presupus ştiute de 
oricine şi fiincldt isLoria le-a denalurat. Ceea 
ce ar fi Loluşi ele spus, e, că în concepţia 
c,tcLician11lui elen, unitatea de timp, de loc 
şi ele ac1iune înseamnă, mai cu seamă, dez
,·ollarca unei nc\iuni .,complete şi întregi", 
de o anumită finali.tale, pe o succesiune lo
gictt şi bine .,ordonată" (,.frumosul stă în 
mărime şi ordine"). De la Hegel reţinem că 
d rn mul spre acţiune trece de la evaluarea 
.. stării generale n lumii" la precizarea „si
Lt1a\iei particulare" în care urmează să se 
dcsfiişonre în tîmplările, iar esteticianul sovie
Lic B. Tomaşevski ne ajută să stabilim unele 
detnlLi ele comJ)Oziţie. Astfel : acţiunen are la 
baz� lupta : modul ele desfăşurare a luptei : 
inlriga; variatiile acţiunii determinate de· in
lrig:1 : peripeţiile. Cca mai simplă construcţie 
clialeclică : momentul ele incidenţă - teza; 
punctul culminant - antiteza; cleznodămîn
tul - sinteza. In Dic!:Îonarul de terminologie 
poetică mai citim : ac\iunea e „compusă clin
lr-o succesiune de momenJ:e - principale şi 
scc,mdare ( ... ) ,,se caracterizează printr-o gra
cla(.ie ascendentă a acestor momente _pînă la 
un punct numit punct culminant şi o gra
daţie descenclentd a acestora spre cleznocW.-

mîntul acţiunii" .. momentele lrehuic sJ 
[ie bine motivate" ... adică s:'\ aibă un scop 
şi un rosL, în aşa fel încîL să nu putem 
scoale din ele unul, fără să sufere întregul. 
Cu111 se iol:imp!ă cu mulLc adaplări, care nu 
ajung- sii exprime opera şi pc autorul lor, 
ci o in lc.rve11ţ ic arlizanalrt. 

C. Paraschive:cu

Atitudine 

Concenlrind .înlr-o iniagin_c reprezentativă 
o cxprnsie specificii a vieţu, teatrul presu
pune implicit o aLitudine mciologică definită, 
alît a creatorului ci, cît şi a celui care o re
ce1)tează. Fiind sinte;:;d ele 1,alori configurale 
teatral, esenţa acestei f arme a spiritului se
{enomenali;:;ează într-un mod ele a gîndi al 
eroilor, în clesf dşurarea ac/ iun ii, în coliziu
"ea forţelor ce se înf nmtd spectacular, în 
{a/a wwi privitor care contribuie indirect 
la crearea unei atmosfere. Atitudinea expri
mată ele opercl este un raport între realitatea 
interioarâ şi cea exterioară creatorului ei şi 
determinâ la rindul său o relaţie cu specta
torul, deci este dublu relaţională. 

Pe traseul cc porneşte de la idealul artis
tului ajungînd pîn:1 la inseqia teatrului în 
realitale, unele se tr:rnsform5 în fapt de ci
vilizaţie, intervin numeroşi parametri, factori, 
influeni.e, astfel încîl ,llitudinea apare deter
minată, conclitionaL5, modelată ele context şi 
ele întreg circuitul pc care ea-l pai-curge: 
Avem de-a face aici nu cu simple constatări 
ci cu o apreciere marcată ideologic, astfel 
tncît, vorbind despre atitudine, în mod im
plicit se exclud indi.ferenti mul, neutralitatea, 
pasivitatea şi se n[irmă interesele, activis
mu 1, poziţia condiţionată socialmente. 

Concepţia despre lume, viziunea politicii 
sau etică se integrează în spectacol cletermi
nînd ceea ce se numeşte angaiarea socială 
clar ele nu există în artă c..-i. atare, ci trans
figurate, remodelale, sugerate printr-o con
strncţie specifică ele natură c tetică. Atunci 
cînd referindu-ne la teatru - vorbim 
ele pre atitudine, aceastn trebuie înţeleasă 
atît ca pozi/.ie socială cît şi ca ţinută spec
taculară, satisfăcînd legile intrinsece ramurii, 
genului şi speciei artistice respective. 

Vom urmări cu precădere clin perspectivă 
estetică cum sînt spuse, sugerate, exprimate 
ideile şi sentimentele, cousidcrînd că analiza 
celor transmise sub raport social este im
plicată de Ia sine (limbajul transmite un 
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mesaj, ele nu pot fi despărţite decît situîn
du-te fie pe o pozi\:ic formalist-puristă fie 
pe una sociologist-simplistă). 

Atitudinea specific spectatorială pune pro
bleme dintre cele mai interesante : îndeob
şte spectatorul ştie · că se află în faţa unui 
ioc, dar acesta are aparenţa realului, în mod 
firesc reacţia lui ar trebui să fie diferenţiată, 
dar adesea el a;unge să amestece criteriile, 
iar construcţia formală se suprapune nu o 
dată unui conţinut de viaţă efectiv. 

Fiind cumulare de experienţă umană con
centrată într-o oglindă compusă din frag
mente de via\:ă, spectatorul identifică în ca 
la diverse nivele (ideologic-raţional sau psiho-
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Maria Dandu (Ana), Cristina Deleanu (Sonia), 
Coca Gheorghiu (Elisa), Ica Molin (Bette), 
Mariana Cercer (Angela), Lucia Bureovski 
(Didi), Alexandra Albulescu (O femeie de servi
ciu), Dodo Iconomu (Bona fetiţei), Al. O. Va
bolla (Fetiţa). 

EU SINT TATAL COPIILOR de Angela Bo
cancea. (Pre.miem : 19.X.1973.) Regia : Olimpia 
Arghir. Scenografia : Olga Muţiu. Muzica : H. 
Mălineanu. Distributia : Cristina Deleanu (Pa
cienta 41), Sanda Maria Dan du (Pacienta 42), 
Andrian Petrache, Florin Crăciunescu (Docto
rul), Boris Olineseu (Procurorul), Lucia Bur
covski (Sora). Alexandru Manolescu (Lăuta
rul), Iulian Marinescu. (Cl!entuh 1). Traian 
Păruş (Clientul 2), Maria Chira (Doctorita). 
Doina Tamaş (Maseuza). Telly Barbu, Ica Mo
Un (Bătrîna), Stelian Cremenciuc (Bărbatul), 
Liviu Borşan (Poliţistul 1), Mircea Mieluş (Po-
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afccti,·) propriile lui trăiri sau ale celor• din 
jur, ceea ce ,determină o atitudine de confrun
tare anestetică a acestora, alături de o urmă-
1·ire a felului în care sînt respectate legile 
spectacolului, sînt interpretate rolurile, este 
creată prin decor şi muzică amhianţa 
ş.a.m.d. Arn spune că arc Joc adesea o de
dublare a.tiwclinală a spectatorului, care fără 
voinţa lui separă adesea cele două planuri, 
cînd de fapt ele ar trebui contopite într-unul 
singur. Iu această fuziune constă ATITUDI
NEA TEATRALA. 

Ion Pascadi 

liţistul 2), Gh. Vlad (Neamţul), Petrescu Emi
lia (O femeie), · Ion Dandoş (Un consumator), 
Florin Tutelcă (Băiatuh), Co,rina Mayer (Fe
tiţa). 

o FATA IMPOSIBILA de Virgil Stoenescu. 
(Premiera : 20.XII.1973.) Regia : Călin Florian. 
Decoruri : Olga Muţiu. Muzica : Livio Belle
gante. Distribuţia : Boris Oline'Lcu (Petre Sa
vin), Iulian Marinescu (primarul), Sanda Ma
ria Dandu (Mirela Ionaşcu), Ileana Mavrodi
neanu (Otilia Grigorescu), Flol'in Cră ciunescu 
(Valeriu Calomfir), Alexandru Manolescu (Cris
tian Mireea), Ica Molin (Irina), Adrian Pe
trache (Bogdan Corduneanu), Ion Niciu (Vic
tor Vellcescu), Costin Prişcoveanu (Stelu), 
Adina Popescu (Vict9riţa). 

ŞCOALA B!RFELILOR adaptare muzicală 
de Alecu Popovici şi Edmond Deda, după 
Sheridan. (Premi,era : 2.IX.1974.) Regia : Olim
pia Arghir. C,o,regrafia : Sultana Tismănaru, Dis
tribuţia : Adina Popes-c-u (Lady Teazle), Marieta 
Luca (Lady Sneerwel), Coca Gheorghiu (D-na 
Candour), Mariana Cercel (Maria), Alexandra 
Albulescu, LUC:\l Burcovski (Subrete), Constan
tin Răşchitor (Sir Peter Teazle), Florin Crăciu
nescu (Joseph). Alexandru Manolescu (Charles), 
Cornel/ Gfrbea (Sir Oliver), Dinu Cezar (Crab
t-ree), Marius Marinescu (Benjamin), Dimitrie 
Dunea (Moses), Boris Olinescu (Snake). D-tru 
Fedoreac (Carelesse). Costin Prişcoveanu 
(Harry), Ion Mihail, Aurel Tunsoiu (Valeţi). 

DUDUL LUI TRAIAN de Victor I. Popa. 
(Premiera : 16.XI.1974.) Regia : Nicolae Frun
zetti. Scenografia : Sorin Popa, Muzica : InP,. 
Tiberiu Borcoman. Distribuţia : Dinu Cezar 
(Leon Cezăreanu), ft,drian Petrache (Remus 
Popescu). Florin Crăciunescu (Totoş), Cornel 
Gîrbea (Generalul). Constantin Răşchitor (Dr. 
Goldenberg), Marius Marinescu (T. Tetoianu), 
Ion Hidişan (Prof. Stolz). D. Dunea (Kneipl. 
Gheorghe Mihalache (Danu). Coca Gheorghiu 
(Olimpia), Marieta Luca (Camelia Ai;rape). 
Cristina Deleanu (Lulu), Mariana Cercel 
(Alice), Adina Popescu (Octavia). 
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PENTRU 1975 

ABONAMENTE 

LA 

ADRESAŢI COMENZILE DUMNEAVOASTRĂ PRIN OFICIILE 

POŞTALE ŞI FACTORII POŞTALI 

PRE,ŢUL UNUI ABONAMENT: 

• I. P ... lnform.atlau - c. 1767 

21 lei pe trei luni ; 

42 lei pe şase luni; 

84 lei pe un an 
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