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Artistii
si obtiunea cetatii

n conceptia d¢ bazdi si in acliunca practici permanenti a partidului nostru
H participarca directd §i activi a intregului popor la rezolvarea problemelor

" oe angajeazi prezentul si viitorul patrici constiluiec una din trisiturile
majore ale principiului de guvernare. Nimic din ceea ce insuflefeste §i cirmuieste viata
publici nu ne este departe sau striin. Triim istoria, participim la desfisurarea ei dialec-
lici si creatoare cu intreaga noastri rispundere, cu deplina putere de perfectionare, de
progres, pentru valorificarea inlegrald a capacititii si experieniei fieciruia, intr-un armo-
nios acord cu unanimitatea poporului.

Cu atit mai mult si mai vibrant, un eveniment istoric cum esie iarga consultare
electorali din 9 artie polarizeazi atenlia si interesul general, mobilizeazi energiile, sti-
nmuleazii fortele generaloare de valori autentice, perene — ocu ajutorul «cirora o mnatiune
in plin avint de muliilaterald dezvoliare si de afirmare, in clocotitor elan pentru desivir-
girca socialismului §i inaintarea citre comunism trdicste gloriosul ei prezent si inaltd
marcful edificiu al viitorului.

ensul profund al consulliirii celilenesli este pulernica subliniere si confir-

mare a clanului patriotic §i revolufionar prin carve 10fi ocamenii anuncii, intre-

gul popor, intr-o armonioasi unire a generatiilor, a trecut la indeplinirea
obiectivelor istorice trasatc de Pocumentcle Congresului al XI-lea al Partidului Comumist
Roman.

wPartidul nostru, comunistii, nu au alt tel mai inalt decit servirea devotali a inte-

resclor poporului, ale patriei, construcpia socialismului si communismului®, a spus tovari-
sul Nicolae Ceausescu.

Aceste cuvinte definitovii §i mobilizatoare sd fie cdliuzd pentru gindirea §i activi-
talea fieciiruia dintre noi. Creatia arlisticii, organic legati de interesele si aspiratiile poporu-
lii, trebuie sd exprime nizuintele generale de progres, si cultive bunele wvaloni mecesare
vicelii, @sa cum sint magistral formulate de Codul eticii §i echitalii socialiste. Valoroasele
colective artistice din teatre, din formaliile artistice de amatori. brigizile artistice de
agilatie, colectivele de montaje literar-artistice §i muzicale, al ciiror rol in campania elec-
lorali este mai activ ca oricind, au frumoasa obligatie patriotici de a angaja intrcaga dor
valoare, toati for{a lor stimulatoare si mobilizatoare in pregitirea alegerilor, in ilustrarea
importantei lor sociale si politice, in luminarea perspectivelor pe cave le prefateazi si le
deschide pentru viitorul Roméniei Socialiste serutinul istoric din 9 martic 1975.

Triim un moment de pulernic impuls, de viguros entuziasm in muncd si creatie.
Qamenii teatrelor, ca intotdeauna in primele rindun ale activititii de culturd si educatie,
trechuie si fie — si vor fi, sinlem siguri! — creatori activi §i exemplari intra implinirca
marelui eveniment patriotic din fruntca acestei primiveri.

»TEATRUL"
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Teatrele—in intimpinarea alegerilor

Sintem in miezul zilelor fierbinti ale amplei Campanii
clectorale desfisurati de Frontul Unititii Socialiste. Intregul
nostru popor vede in apropiatele alegeri de deputati in Marea
Adunare Nalionald si in consiliile populare, asa cum spunea
tovardsul NICOLAE CEAUSESCU, ,un important eveniment
politic, intregul popor manifestind, prin votul pe care il wa
da candidatilor Frontului Unititii Socialiste, adeziunea deplini
la hotiririle Congresului al XI-lea, la politica interna g1 externa
a pavtidulul si Statului mostru, hotdrirea fermi de a Gnfiptui
neabdtut Programul Partidului Coruunist Romin de ridicare
a tanii pe noi culmi de progres si civilizatie.”

Tntr-o almosferi de emulalic, de manifestare plenari a
energiilor creatoare ale poporului si cu deosebire activitatea
politico-ideologica si cultural-educativid se desfasoari, asa cum
e si firesc, sub semnul apropiatului eveniment. Axali pe
aceastd dircclie, fapta de arti a tuturor teatrelor cunoaste in
aceste zile o intensitate si o amploare rar intilnite. Fortele
artistice sint mobilizate in realizarea unor manifestiri de o
mare diversitate, aspirind si constituic un factor stimulator,
mobilizator, de mare fortd de convingere. Totodatd, regizorii
si acterii teatrelor noastre sprijind intens miscarea artistici de
amatori. Turnee cu piese avind o tematici adecvati, depla-
siari cu formatii restrinse de interpreti, al ciror repertoriu da
scenete, montaje literare si versuri va fi prezentat alegitorilor
in intilnirile lor cu deputatii, alcituiesc, asa cum ne infor-
meazi tealrele, unele din principalele marturii concrete si vii
ale adecziunii si participirii artistilor nostri la viata cetitii,
contributia lor sincerd si entuziasti, mobilizatoare si insulle-
litoare, la marcarea importantei si semmificatici profunde a
cvenimentului de la 9 martie.

TEATRUL NATIONAL
»l. L. CARAGIALE"

,,Gata de a rdspunde
tuturor solicitdrilor

Teatrul Nalional ,I. L. Caragiale” prezinti
in premierd pe {ardl : o nouil piesit de Corneliu
Marcu Loneanu, in regia lui Ion Cojar, cu
Amza Pellea in rolul principal.

Va organiza o seri¢ de deplasiri in diverse
fabrici §i uzine din Capitald cu piesa Romeo

2

si Julieta la Mizil de George Ranetti, in
regia Liei Niculescu. Actorul Grigore Naga-
cevschi va prezenta la ciiminele culturale din
localitiifile din jurul Bucurestiului si in dife-
rite intreprinderi s§i scoli din Capitali un
recital de versuri patriotice, extrase din ope-
rele poetilor :  Mihai Eminescu, Octavian
(Goga, Tudor Arghezi, Miron Radu Paraschi-
vescu, Nicolae ILabis, Eugen Jebeleanu, Al
Andritoiu, Adrian Piunescu, Ion Binuf{i si
alfit.

Intregul colectiv artistic sec angajeazii sit
riispundit tuturor solicitirilor din viata de
partid. Se angajeazi si fic prezent atunci
cind va fi chemat de alte foruri si de alte
institufii culturale §i de partid.
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TEATRUL DE COMEDIE

Prezent si activ
in deplina angajare
politicd

,La Teatrul de Comedie — ne declari se-
cretarul literar Andrei Bileanu — am orga-
nizat doud echipe de recitatori, fiecare avind
la disposifie un intreg program de poesie
patrioticd militantd, Aceste echipe au un
caracter «volant», amintindu-ne de bunele
traditii ale teatrului «agit-prop». Lle vor evo-
lua pe scenele caselor de culturd, la cererea
marelut nostru public, la cererea numeroasc-
lor intreprindert din sectorul nostru, Progra-
mele cuprind poezit din lirica lui Eugen
Jebeleanu, Adrian Paunescu, M. R. Paraschi-
vescu, Marin Sorescu §i a altor poeli con-
temporani, lar interprefii sint actori dintre
cet mat buni ai teatrului nostru st ag cita,
printre altii, pe Stefan Tapalagd, Valentin
Platareanu, Gheorghe Mihaid, Liliana Ticdu,
Mircea Constantinescu-Govora, Mihaela Buta,

Asadar, Teatrul de Comedie este present $i
activ in deplina angajare politica care carac-
terizeazd intreaga noastrd suflare artisticd.”

TEATRUL GIULESTI
In mijlocul
oamenilor muncii

Legat ca intotdeauna de publicul siu, pre-
zent ca intotdeauna in mijlocul oamenilor
muncii din intreprinderile din sector, Teatrul
Giulesti a organizat in cinstea alegerilor un
amplu recital de versuri intitulat Din toata
intma, Actorii teatrului participi ca recita-
tori la clubul ,infritirca intre popoare®, la
uzinele ,Laromet”, la Ciminul Cultural Chi-
tila, la Intreprinderea de Drumuri si Poduri.
la Modern Club'si pe alte scene de festivitiifi
uzinale, participind la nenumiirate matinee §i
spectacole  organizate in  cinstea zilei de
9 martie
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TEATRUL ,BULANDRA*

Un fierbinte
patos patriotic

Aliturindu-se activitijii celorlalte teatre, ac-
torii teatrului ,Bulandra® au pregitit un
montaj de versuri de un fierbinte patos pa-
triotic. Titlurile de poezii comunicate noui
de secretara literari a teatrului, Lia Crisan,
realizatoarea montajului, ne pot da o im-
presie asupra calitdtilor politice ale spectaco-
lului : In frunte cei mai buni de Victor Tul-
bure, Programul nostru de vis de Ion Biinuii,
Ce-jt doresc eu tie de Mihai Eminescu, Tre-
buiau sa poarte un nume de Marin Sorescu,
Asa te stiu Partid de Nicolae Stoian, Cu tara
scrisd in priviri de Nicolae Dragos, Oda de
Ion Brad, Manifest electoral de M. R. Pa-
raschivescu, Eram bdrbatul care... de G. Cili-
nescu ete., etc.

Recitalul, in viziunea scenici a lui Petre
Popescu, va fi sustinut de un grup de actori
la citeva din marile intreprinderi din capi-
tali, cum ar fi: Uzinele Vulcan, Electro-
magnetica, §.a.

TEATRUL MIC

,,Insemn de aur
poartd viitorul*

Primim de la Radu Nichita, secretarul li-
terar al Teatrului Mic, informafia ci teatrul
s-a inscris in ansamblul actiunilor culturale
prilejuite de campania electorald, cu recitalul
de poezie patrioticii intitulat Insemn de aur
poarta wiitorul, cuprinzind poezii de la Tudor
Arghezi la ‘Ton Alexandru, care afirma
inaltele idealuri ale epocii noastre. Spectacolul
realizat de Carin Rex va fi prezentat la Ca-
sele alegiitorilor in misura solicitirilor.

De asemcnca, tot in acceplie propagan-
distic clectorald s¢ iInscriu si deplasiirile ‘in
provincie, cu piesa lui Victor lon Popa
Radspintia cea mare.



TEATRUL ,JON CREANGA“

,,Votez pentru
intiia oard*

sSintem entusiasmafi §i bucurogi si parti-
cipam nemijlocit la marele eveniment politic
ce se profileazd la orizont, ne declard Alecu
Popovici directorul Teatrului ,Jon Creangi‘.
Noi sintem. prezenfi intr-o modalitate speci-
fica profilulut nostru, cu. spectacolul intitulat
«Volez pentru intiia oard», care, asa cum
aratd titlul, are un pregnant caracter tine-
resc, agitatoric, educativ. Este un spectacol-
colaj alcdtuit din wversuri §i scenete (de Ion
Baiesu, Stefan Tita, Alecu Popovici, Mihai
Crigsan) si as +rea sa subliniez cit de mult
ne-au ajutat la compunerea lui, materialele
literar-agitatorice apdrute in presa cotidiand
st saptaminald centrald, ca gi promptitudineca
cu care aceastd presd ne-a oferit baza lite-
rard-artisticd a reprezentafiei noastre,

Realizat de tindra regizoare lleana Cirstea,
cu un colectiv de tineri actori dintre cei mai
talentafi, spectacolul nostru va fi prezent in
scoli, — adresindu-se in special elevilor din
ultimele clase — tinerii cetajeni care ist vor
exercila in acest an prima oard dreptul de
vot — ca §i pe scenele caselor de cultura ale
cluburiler din municipiul Bucuresti st din o
seamd de comune suburbane,

In aceastd perioadd ne-am propus de ase-
meni, numeroase intilniri cu copiii — spec-
tatorit nogstri credinciogi — propunindu-le ca
temd de desbatere — §i nici nu va inchipuiji
cu cita seriositate dezbat ei aceastd temd —
evenimentul alegerilor de la 9 martie 1975,
preajma alegerilor,
a lunii martie,

De asement in mai

evact in prima sdptamind
vom organiza un turneu la Galaji pentru a
face cunoscut tindrului publa: de acolo — co-
piit din [amiliile siderurgistilor — intr-o ade-
vdratd micro-stagiune, spectacolele noastre cele
mat semnificatizve, ccle mai frumoase,

Ne bucura in acelagi timp faptul cd doi

actori din colectivul nostru candideazd in
alegerile de deputaji de sector §i anume :

Gheorghe Vrinceanu si Ion Gh. Arcudeanu®,
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TEATR.L ,JON VASILESCU*

,,Pentru fericirea
Romdnier socialiste‘

Teatrul de Revisti
lescu a pregitit un
intitulat Pentru

si Comedie ,lon Vasi-
montaj literar de ver-
suri fericirea Romdniet So-
cialiste, care include, printre altele, wersuri
Fugen Jebeleanu, Virgil
‘Teodorescu, Adrian Piuncscu, Nicolae Dragos,
Al. Andritoiu, (. Sturzu, Mihail Cosma si
aljii. La realizarea acestui spectacol participi
tofi aclorii secjiei de prozi, impirl{il{i in sase

semnate de poelii :

colective. Activitatea la sediul teatrului nu
va fi intrerupld, dar in fiecare zi a sipti-
minii unul din cele sase colective se va alla
in deplasare, prin rolalie.

Sectia de revisti esle si ea prezenli in
aceastdi campanic.
La doi pasi de
Bucuresti (regia Paul Mihail lonescu) e un

Micro revista folclorici

spectacol ale ciirui scenete, scheciuri, versuri,
cintece sint in exclusivitate inchinate alege-
rilor.

Jn aceeasi ordine de preocupiiri se cuvine
refinut cd, in aceastd perioadd de manifestiirt
cetiitenesti, spectacolul La ora I .si un sfert

(scenariul semnat de Bogdan Cius si Iom
Rus, regia, Harry Negrin) va deschide noua

sali a Teatrului ,Jon Vasilescu“ din strada
Ieremia Grigorescu.

Deplasiirile se vor face nu numai in co-
munele, satele §i oragele judefului Ilfov, ci
si la Santierul Naval Oltenija, Fabrica de
zahiir din Giurgiu, Santierul National Mos-
listea, Cildrasi cte.
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STUDIOUL IATC

Versuri inchinate
omului de azi

Teatrelor bucurestene li se aliturd Insti-
tutul de Arta Teatrala st
LI, L. Caragiale”,

Cinematografica
Studenlii, dupi cum ne
spune decanul Petre Vasilescu, s-au consti-
tuit in grupe de recitatori care, la fel cu
actorii teatrelor noastre, vor f{i prezen{i pe
timpul campaniei electorale in fabrici, scoli,
unitiifi militare, la sate.

Studioul I.A.T.C. prezinti poemul Ce este
omul ?, in care studentii din ultimii ani vor
prezenta versuri inchingte omului de azi,

constructor entuziast al societii|ii comuniste.

TEATRUL DE STAT
DIN CONSTANTA

Cu rdspundere
s/ ddruire

Romeo Profit, secretar literar la Teatrul dec
Dramit si Comedie din Constanja nec-a mirtu-
risit : .intreg colectivul teatrului a fost im-
pargit in douwd echipe care s-au angajat cu
raspundere st ddruire sda realizese un spec-
tacol militant pe un scenariw aledtuit din
lirica noastra contemporand, dedicatd Patriet,
Partidului, Congresului al XI-lea, Programu-
lui, muncii intregului popor, semnificatici
actilui votdrii de la 9 martie. Versuri sem-
nate de Eugen Jebeleanu, Virgil Teodorescu,
Zcharia  Stancu, Adrian Pdunescu, Ion DBa-
nutd, lon Cringuleanu, Cezar Baltag si alfii,
vor alterna in spectacolul constinfean cu
unele momente menite si ilustrese alegerile
de alta datd, evocate de: Negrussi, Mace-

donski, Caragiale, Tudor Arghesi,

WWW.ZzZiuaconstanta.ro

Cu aceastd ampld montare in care se %or
manifesta absolut tofi actorii teatrului, vom
face deplasari pe toata perioada in care sc
desfasoard campania de alegeri in intreprin-
deri gi institujii din oras §i judef, la case de
culturd gt camine culturale, in unitdpe mili-
lare, scoli elc,

Intre 1 si 9 martie, repertoriul teatrului
nostru va cuprinde in exclusivitale lucrdri
Impreund cu :
Misterioasa convorbire telefonicid de Virgil
Stoenescu, Risplata de Ghija Barbu, recitalul

din  dramaturgia originala.

Descoperirea Roméniei de Adrian Pdunescu,
programate st Niforul de DBarbu
St. Delavrancea si Take, lanke si Cadir de
Vietor Ton Popa.”

vor i

TEATRUL DE STAT
DIN SIBIU

sy 8d-11 impodobeasecd
fruntea*

Mircea Braga, directorul Teatrului de Stat .
din Sibiu, ne comunicii : ,ambele sectii ale
teatrului nostru — cea romdnd §i cea ger-
mand — sint angajate in colaborare cu Fi-
larmonica in prezentarea unui montaj literar-
muszical in fata muncitorilor la uzinele . Li-
bertatea”, la Cluburile ..C.E.R* si 7
bric“, la Cisnadie si la Taimaciu, Totodatd,

noiem-

pregdatim doud recitaluri de versuri — Vointa
ta gt ..Sd-{i impodobeascd fruntea — care
vor fi infdtisate in basa unui program coor-
donat de Consiliul judetean al F.US,, cu oca-
zta depunerilor de candidaturi si a intilniri-
lor cu alegdtorii. Deopotriva cu toate teatrele
farii, pregatim gi noi, intre 1 gi 9 martie, o
.Saptamind a dramaturgiei romdnesti®. Zilele
acestea, secfia romdnd a tealrului nostru va
presenta premiera piesei Nu v jucati cu ol-
tencele de Gheorghe Vlad, piesd care dupd
cum stifi, are ca subiect alegerea unei femel
in funcfia de primar al comunei, Spectacolele
cu aceasta piesd, vor fi, in zilele premerga-
toare alegerilor, urmate de discutii cu specta-
torii,

Ct



TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

Votul faptei socialiste

Si la Teatrul Tineretulu: din Piatra Neam(
apropiatele alegeri au declansat un sumum
de manifestiri capabile si consemncze eve-
nimentul si In acelasi timp sii realizeze veri-

tabile acjiuni de agitalic artisticii.

— Mat intii — ne informeazii Paul Findri-
han, sccrelarul literar al teatrului — colecti-
vul de conducere al institujiel noastre, in co-
laborare cu Comitetul municipal UT.C, sub
directa indruinare a Comitetului culturii si e-
ducajiet socialiste, va organiza in perioada 3-8
martie, in cinstea zilei de 9 martie, Siptimi-
na dramaturgiei romdnesti, manifestare origi-
nald st prin [aptul ca [iecare spectacol va [i
urmat de o intilnire intre colectivul artistic
st tinerit din usinele si scolile din Piatra
Neamft, Repertoriul acestel sdptamini de tea-
tru, cuprinde doud premiere : NMalca de Marin
Sorescu si Valiza cu fluturi de Iosif Naghiu
precum i importante reludri :Valea risului
de Constantin Munteanu, Buna noapte neche-
mati de Al. T. Popescu, Dragostea noastri de
Silvia

Andreescu  si Th, Madinescu.

— Dar... un spectacol specific (si agi-
tatoric) adecvat momentului festiv ?

— Teatrul Tineretului a raspuns, de [ie-
care datd, cu spectacole adecvate, [uncjionale,
tuturor cvenimentelor importante din ara
noastrd,

De altfel, activitatea noastrd este inclusa in-
tr-un plan general de madasuri al Comitetului
judejean la partid, De data aceasta, secre-
tariatul teatrului a
chinat

realizat un scenariu in-

alegerilor de la 9 martie, scenariu
intitulat sugestiv Votul faptei socialiste. LEste
interesant sd refinefi c¢d spectacolul se ba-
seazd in special pe wersurile unor scriitori
contemporani representativi, din toate gene-
rajiile : este worba, va .divulg” intr-o ordine
intimpldtoare, de poetii Gheorghe Tomozel,
Miron Radu Paraschivescu, Grigore lagiu,
Nicolae Stoian, Alexandru Andrijoiu, Cesar
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Baltag, Valeria Boiculesi, Nicolae Tdautu, Di-
mitrie Rachici, Corneliv Serban, Adrian Pdu-
nescu, Dumitru M. Ton, Petru Popescu, Victor
Tulbure, George Cdlinescu, Horia Zilieru, Ca-
mil Baltazar, Nina Cassian, Virgil Teodorescu.

— Cum si unde veji prezenta spec-
tacolul Votul faptet socialiste ?

— Bineinfeles, trupa noastrd va realiza de-
plasari speciale, in peste 21 de intreprindert
st -institugii, Astfel, la Combinatul de fire si
[ibre sintetice Savinesti (Fabricile Textil I,
Textilt IV si Fibre II), la Combinatul de in-

grdgsaminte azotoase Roznov, la Fabrica ,8

Martie“, la intreprinderea ,Comuna din

Paris“, la fabricile ,Zorile Noi“ si ,,Recon-
>

structia®, la intreprinderile metalurgice ,Piatra
Neam(“ si ,23 August®, la Complezxul scolar
petrol-chimie, la liceele mecanice, de construc-
yii, [orestiere, cnergetice, la liceele ,,Gheorghe
Asachi”,, ,Calistrat Hogas“, .,Petru Rares“, la
Scoala populard de artd si la Biblioteca jude-
feand, precum si in alte intreprinderi si in-
stitupil, oamenii muncii vor asista de ficcare
datd la un vibrant spectacol de poesie patri-
oticd, spectacol menit sa puncteze atmosfera
de entusiasm ce caracterizeazd intreaga noas-
Lrd societate in actuala etapd.

Fiecare dintre aceste spectacole interesante
vor [i prefatate cu expuneri succinte despre
realizdarile din ultimii ani in judeful Neam|.
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Spectacolul de teatru-
tribuna de idei

iecare cetidlean al Patriei noastre, din orice sector de munca si
crealie, materiald sau spirituald, trebuie sid considere ci a con-
tribui la infiptuirea Programului Partidului este sarcina §i datoria

lui dc -onoare. Ficcare comunist — asa cum se formuleazi, limpede, in Codul
principiilor si normelor muncii §i viefii comunigtilor, ale eticii §i echitatii
socialiste — trcbuie si punii, mai presus de orice, inflorirea materiald si

spirituali a patriei socialiste, cresterea continud a gradului de bunastare si
civilizalic al poporului roman, afirmarea tot mai pulernici a natiunii noastre
in rindul natiunilor lumii intregi.

Transpunerea in viati si — deopotrivi — reflectarea artistici a princi-
pillor mai sus cnuntate constituie prioritili absolute in activitatea noastri.
Raporturile de productie, relatiille sociale, modul de gindire al oamenilor
dintr-o epoc¢a anumiti, dintr-un anumit stadiu de dezvoltare a societatii, isi
gasesc expresia fideld in artd §i cu precidere in teatru, pe scena cirnia, ca
intr-o oglinda profundi, se reflectd in forme artistice, existenta si gindirea
oamenilor, idealurile §i pasiunile lor, cu fatcte atit de variate, de la cele
reprobabile si inselitoare, pind la cele mai pretioase §i mai strilucitoare.
Sta in puterea artei adeviirate de a «delimita, prin influenta ei educativa,
binele de riau, frumosul de urit, perisabilul de peren. Sti in puterea teatrului,
de pildi — ca sediu al uneia dintre cele mai populare forme de creatie
arlistici —, si facd din fiecare spectacol, fard a-i micsora cu nimic potentialul
de arti, o tribunid de idei. Si, in mici un caz, de idei luate la intimplare, ci
de formuldri coerente §i convingitoare, de atitudini critice §i creatoare mili-
tante, a cidror contributie la efortul social-politic si ecomomic general, prin
armele fine §i incisive ale artei — in deosebi alc artei spectacolului — sa
fie, in toate detahile, evidente.

irectiile in sensul cirora se concentreazd si se orientcazd gindirea

tuturor creatorilor de arti din locurile §i din zilele noastre sint

aritate de documentele programatice majore pe care le-a adoptat
istoricul Congres al XI-lea al Partidului.

Nu se va putca spunc, vreme indelungati, ci substanta ideologici si
orientirile practice rezultate din dezbaterile Congresului din noiembrie 1974
ar fi fost deajuns discutate s§i deplin asimilate in activitatea de fiece zi.
O largi gama de probleme specifice asleapti de la oamenii teatrului — pentru
a localiza discutia la dimensiunile muncii noastre — rezolviri findriznete,
moderne, adevirale anticipatii artistice prin care teatrul roménesc socialist si
sc impund. atentiel’ marelui public, si ridice spectacolul teatral la nivelul de
tribuni cducativid. Subscricm, cu toati convingerea, la ideea ci la teatru
spectatorul giisesle propria sa imagine, reflectarea propriei sale existente, in
diferite ipostaze, si, in acelasi timp. acceptd invitajia de a medita la proble-
mele puse de operele dramatice — la dezlegarea conflictelor figurate pe sceni
s care, de cele mai multe ori, sint cizelate dupi modele vii. preiau escntialul:
din cazuri autentice, chiar daci, pentru necesititile spectacolului, sint, aparent,
duse Ia limita.
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Nu sintem niciodati de acord cu opinia invechiti gi, de altfel, superfi-
ciald, ci opera de arti ar fi expresia unei gindiri subiective, a unei inspiratii
transcendente care vrea si se impunid cpocii si publicului printr-o singulari
originalitate. Dimpotrivd, fiind adresati publicului si, prin uz, devenind un
bun public, opera de arti, in deosebi creatia de artd (lramatic.“n, nu fincepe
sid existe si ou dureazi decit daci reuseste si intre in lmpact profund cu
congtiinta spectatorilor. Iar aceasti constiinid publici, atunci cind asimileazi
critic opere inedite, actuale, or cind admiri triisiturile durabile din operele
clasice, indeplineste o inaltd magisiraturd, cu nemisurabile consecinte istorice.

Numai pe calea aceasts operele de arti, ca si ideile, asa cum scria
Karl Marx, devin o forti, deoarece cuprind masele.

¢ altd preocupare ar putea fi mai nobild pentru artistul militant
al’ zilei de azi decit aceea de a face cu mintea si munca lui, creatii
capabile si emolioneze publicul larg ?

Acest public stie sd pretuiasci efortul si talentul, il incurajeazi, fii
deschide drumurile viitorului. Prin ansamblul organizirii materiale §i spiri-
tuale a vietil sociale, partidul sustine, viguros, talentele creatoare asigurindu-le
conditii optume pentru desfisurare §i perfeclionare. La rindul ei, critica lite-
rard §i artisticd fsi in(leplim,ete, «cu rigoare, oficiul si intervine, cu simtul
responsabilitdfii, in orientarea si rsustmerea fortelor tinere.

Se intelege cii in activitatea artistici sint foarte rare, foarte pu;me,
valorile eterne. Dimpotrivi, in fiece clmpa. v1ala, in permanenta el miscare
dialecticii, oferdi artistului modele noi de crealie si de interpretare. Capaci-
latea de a distinge, de a alege si transfigura, cu geniul artei specifice, cazu-
rile elocvente, exemplare, di adevdrata masuri de wvaloare a creatorului,
interpretului si criticului de opere artistice.

A
n aceastd muncii aclivd de alegere si de valorificare sti cheia suc-

cesului, adici a comunicirii directe si vii cu marele public. Daci

vrem — si trebuie si vrem ! — a face din spectacolele teatrelor
rominesti tribune de educalic celdleneascd si de educatie esteticd, cu telul
precis de imbunititire calitativd, clici. a wvietii, nu trebuic pierdut nici un
moment sau nici un prilej din activitalea noastri. Intocmirea repertoriilor
pe temeiul unei conceptii coerente — asa cum ne cste ardtati de Program —
compunerea spcclacolelor cu griji serioasi si urmiirirca perscverenti a reali-
zirii lor, in vedereca oblinerii celui mai bun efect, profund si de durati
asupra publiculni spectator, iati doud serii omogene de preocupiri obligatorii
pentru toti oamenii teatrului.

Alte seril, nu mai pufin importante, sint cele privitoare la punerea in
scenii a spectacolelor, la interpretarea lor, la desiivirsirea ansamblului de
conditii si de mijloace tchnice de naturd sid facd din literatura dramatica,
pe scend, un fapl de viatid autenticd, prin transfigurarea artistica.

Efortul necesar pentru obtinerea acestor efecte si rczultate in teatrele
noastre este in plind cflorescenti. Sintem, o spunem cu convingere s§i cu

bucurie, in ritm cu fara. Sintem — asa cum ne-a indemnat tovarisul Nicolae
Ceausescu — ferm hotiriti si facem totul pentru ca anul 1975 si anii urmi-

tori si aduci poporului romén noi si mari succese in dezvollarea economico-
sociali, in ecresterca bunistirii materiale si spirituale, in ridicarea tirii pe
nci culmi de progres si de civilizalie socialista.

Acesta este rolul si misiunca elévati a vielll artistice, in aceastd
atmosferd 3i cu aslfel de tintid teatrul devine o tribund a valorilor educative.

»TEATRUL"
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125 de ani
de la nasterea
lui
Mihai Eminescu

El a spus

El a spus : Numa’n zarea depirtati
sund codrul de slejari.

Aceasta a dat naturii romaénesti o a-
dincime de nebanuit, iar simlirii g1 gin-
irii noastre o desfigurare simfonica.

El a spus : Numa’n zarea depirtati
sund codrul de stejari.

In acea clipi, pe aceste piminturi
au apdrut armonia si contrapunctul ; in
acea clipd a cdpitat lemei infiintarea
primei orchestre simfonice romaénesti si
zidirca Ateneului.

El a spus : Numa’n zarea departati
sund codrul de stejari.

Fara accastd primid ridicare de ba-
ghetd si bubuiturd a orchestrei, n-am fi
putut ajunge la sonorititile din Oedip
si Vox Maris, nici la acelea din : — Ar
trebui un cintec incipitor precum, fos-
nirea mitiscasi a madrilor cu sare...

Geo Bogza
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125 de ani
de la nasterea
lui
Mihai Eminescu

Cronicarul
dramatic

In afari de pasiunea de a scrie tealru, pe ‘care din nelericire nu si-a pulut-o
implini (au riimas de la el doar fragmente de piese si proiecte), Eminescu a avut-o '
si pe aceca de cronicar dramatic, profesati de timpuriu, sporadic, si insistent in 1876
la Curierul de Iagi i mai ales, intre 1877—1881, la Timpul din Bucuresti. Era foarte
instruit in materie de teatru, cititor al marilor dramaturgi din literatura universali si
adinc cunoscidtor al esteticii teatrului, din moment ce a tradus in romaineste cartea lui
Heinrich Theodor Rétscher, Die Kunst der dramatischen Darstellung, In ihrem orga-
nischen Zusammenhange wissenschafilich entwickelt din 1864 (edifia a doua) intre
1868 si 1872.

In observatiile salc generale sau particulare cu privire la teatrul romanesc, Emi-
nescu porneste de la citeva principii simple. Teatrul, zice el, e o oglindi a societitii
i trebuie si vind cu ,sim{iminte mari, nobile, frumoase, cu idei siniitoase si morale®.
Eminescu e un partizan al principiulul clasic ,arta e senini“ §i repudiazi in teatru
reprezentarea defectelor fizice, a insanitd{ii. ,Inainte de toate, persoanele unei piese
trebuie si fie sinitoase atit trupeste cit si la minte“, altfel ne lasi o impresie de penibil.

Peniru a face educatia publicului e nevoie, dupid Eminescu, de un mic repertoriu
ales, permanent. ,De o jumitate de secol, scria el in 1877, putem =zice cii se joacit
teatru §i cu toale acestea pind acuma nu s-au cristalizat inci un repertoriu care si nu
se invecheascd niciodati“. Ficea in 1870 o analizi a repertoriului, in uz la acea dati.
Comediile lui Alecsandri le gdsea pline de spirit, dar si de imoralitate, scrise adesea
intr-un limbaj prea amestecat cu cuvinte, fraze sau chiar pasaje intregi striine. Come-
diile lui Matei Millo sint la fel de frivole, daci nu si mai frivole. Comediile lui
Pantazi Chica, sint ,un caos de fraze® frantuzite. Dramele istorice ale lui Dimitrescu
sint ,ofticoase”, cele ale lui Urechia prea rare. ,Mizerabile si seci® sint incerciirile
dramatice ale lui A. Liziirescu, Halepliu, Mavrodollu, St. Mihiileanu, E. Carada. Scrierile
dramatice ale lui Bolintineanu sint, ,fidrd caraclere, fird scop, fird legdturd, imposibile
prin nimicnicia lor“. Tn schimb, meriti si se repreczinte Rienzi de Samson Bodnirescu
si Grigorie-vodd de Alexandru Depiriteanu. Dintre striiini, Eminescu recomanda drama-
turgii spanioli, pe Shakespeare, Victor Hugo, Maria Magdalena de Friederich Hebbel si
comediile lui Holberg, Moliére, Kotzebue si Goldoni. Era mai ales impotriva farselor
frantuzesti, a vodevilurilor §i melodramelor ,du boulevard du Crime“ si in chip
curios, si impotriva lui Racine s§i Corneille ale ciror opere nu le socotea clasice, ci
oimitatil slabe si gresite ale tragediei antice“. Numai Moli¢re, credea Emineséu, n-a
imitat decit natura, ,de aceea e clasic in farsele sale chiar. Admira din motive ase-
minitosre pe Gogol : ,Tipurile sale sint copiate de pe naturi. sunt oameni aievea,
precum ii giisesti in tirgusoarele pierdute in mijlocul stepelor ciiziicesti®.

Eminescu ficea distinctie intre genul epic §i cel dramatic si respingea spela
hibriddi a romanului dramatizat. ,Teoreticeste, sustinea el, s-ar putea stlatornici anti-
teza inire roman §i drami astfel : romanul e gen de scriere povestitoriu, el zugriveste
ceen ce se intimpld, croii lui suferd  fard vind lovirile‘ unei sor}i, adesea striiine de
caracterul lor. -

10 .
WwWWw.zZluaconstanta.ro



In opu! dramatic nu existi intimplare. Drama arati ce se lucreazd de cutare
ori cutarc caracter conform predispozitiei sale naturale. De aceca ca implici in sine
vina (ragicd. Nu o vind pedepsiti de articolele codului penal, ciici codul loveste numai
in infrvacfiunile pactului primit pe tiicute de societalca omeneascii, infracfiuni a garantiei
reciproce dintre om §i o, cea dintii insii nu are de obiect acest conflict intre om st
societate, ci acela care se naste din ciocnirea caracterelor deosebite...”

Astfel Cersetoareca de A. Bourgeois si Masson, dramatizare a unui roman ,de
mansardi®, nu avea ,nici un caracter natural de la inceput pin’la sfirsit“ si era ,in
unele pirli de-a dreptul respingiitoare”. Cit despre Urita satului, dramatizare de Carlotta
Birchpleifer a romanului Petite Fadette de George Sand, prelucrati romaneste de Eugeniu
Carada, sc transformase in vodevil, lipsi de gust dupd Eminescu, fiindei, in drama ade-
viiratd personajele nu sint niscocite, ci reale, in vreme ce ,vodevilu-i poveste* in care
sintimplirile §i incurciiturile sint lucruri de cipetenie”. "

Lpsa de motivare psihologici si senzalionalul icftin face materia melodramelor
dintre care Eminescu earacterizeazi Doud orfeline de 1)’Ennery st Cormon : ,0 piesi de
senzafie, penibili - adesea. cumpliti in dispozifia ei. Avem act un copil lepidat in
zipadi, o oarbi, un schilod (stirpituri), o cersctoare-viduva unui hot spinzurat,
o ripire ziua mare, o cidere in drum, de sli si Lreaci trisura peslc oarba, o lupti
la culite intre [rati, in care unul din ei cade, un penitenciar, c-un cuvint o pasteti de
crime, boale, vicii §i degradarc omeneasci care-{i fac pdrul miciuci-n cap §i te
scuturd [rigurile”.

Fminescu cra foarte sever cu cei care isi luau subiectele din istoria nationali si
realititile romanesti si condamna superficialitatea si impostura. O vielimii a sa din acest
punct de vedere a fost autorul franco-roman Frederic Damé, plizmuitor de piese semi-
plagiate (Mihnea vodd cel Rdu dupid Patric! de Sardou.. Gheseftdrii dupi Mercadet de
Balzac). Visul Dochiei, de acelasi, cste ,o tarara lungid de declamagii asupra lui Stefan,

Eminescu,
sculplurid
de

fon

Vlasiu
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Aiircea, Mihai Viteazul, carc se sfirseste prin defilarc de dorobanti §i vindtori“. Dar
Ostenti nostri ? Acesteia . kminescu i1 face o prezentare sarcaslicdi, nimicitoare :
..,Ostenii nostri consisti din urmitoarele peripetii §i conflicte cumplit de dra-
matice. Uin olijer asupra insurdtorii pleacid in rdzboi. Mai intii ia adio de la tatil siu
si pling, apoi ia adio de la iubita sa si pling, apoi de la mumai-sa §i pling, in fine de
Ia tot personalul picsei §i pling. Actul intii“.

JActul al doilea are doudi scene. In cea dintii ofijerul scrie acasi. In a doua
are ziua-niimiaza nare ¢ viziune §i incepe un ‘atac turcesc cu mult foc de pusti si
s-au intuit.

»Al lreilea act se petrece la ambulanta din Turnul Maigurele. Vine un soldat
rinit, din ale ciirui vorhe se poate deduce cd ofiterul a murit; iubita plinge. Afld
tatil §i plinge. aflli mama si plinge si mai rdu, afli toli §i pling. Dar iati cd armata
se intoarce glorioasid in t{ari (intoarcerea pe scurt, inainte de a sc fi intors) si qflt,erul
asemenca tealdir si sinidtos. Plinset general si defilare de trupe; cortina cade’ impre-
sionatd pind la lacrimi®.

I.a reprezentarea melodramei Doi sergenti in 1878 eu ilustrul actor italian Erneste
Possi, Damé avusese nefericita inspiratie de- a arunca de la galerie un sonet al siu,
Liparit pe foi volante, in sali.

.Nu ar [i fost oare mai bine, se intreabi Eminescu, ca in loc de a fi scris acest
stich, d. Fr. Damé si fi ficut scamd pentru riinili ? iar in loc de a fi cheltuit pentru
tipdrirea lui si fi cumpdirat citeva sacale de apid rece §i sit le fi virsat de sus
asupra publicului entuziasmat ?“

Lin motiv de iritare a cronicarului dramatic ecra adesea limba traducerilor ca
si pronuniia alectatd, frantuzitd, a actorilor. Evident, daci limba pieselor reprezentate cra
frumoasd, criticul nu ezita si laude. Sub acest raport, in cea mai mare stimi a lui
Eminescu, era Vasile Alecsandri, ciiruia i ierta frivolitatea unor comedii pentru calitatea
limbii. Desigur cd uneori avea si alte temeiuri, de pildi cind recomanda spectatorilor
comedia Roterii gi ciocoii : ,Comedia aceasta e un tablou de obiceiuri dintre anii
1830—1848 si arald cu fidelitate multd, starea de lucruri si relele sociale ale timpului
aceluia. Pentra mulii din generalia actuali, piesa va [i cu totul nouid, in privirea
cuprinsulud, cdici astizi boieri nu mai sint, iar ciocoii au devenit cu toti liberali si
patrioti — pe hirtie. Din crisalida ciocoi s-a dezvoltat fird indoiald fluturul liberal.
Cine voieste si vazi cum s-a operat acea schimbare si din cc elemente s-a operat, si
priveasci marti (6 martie 1879) reprezentarca piesei lui Alecsandrni.”

Despre Despot-vadd : ,..E fird nici o contestare, drama cea mai buni care s-a
scris in limba noastrd, plind de acliune, ici de puternice, colo de gingase simtiri, dar
pe deasupra tuturor calititilor acestora, versul si limba ppivighetorii de la Mircesti
riipeste auzul §i simtirile. Chiar daci n-ar exista figuri dramatice atit de genial
desemnatc ca aceea a lui Ciubdr-vodd, cu atit dec cnergice conture ca aceea a lui
Tomga, ar fi de ajuns ca farmecul neinvins §i pururea invingitor al limbii lui
Alccsandri sd ripeascd pe auditori. $i dacd caracterul lui Despot chiar e mai mult
o figuri de roman decit de drami, el totusi prin complicatiile la care di loc, face si
risard toale caracterele celelalte ale dramei...”

;  Eminescu socotea, cu accleasi criterii, buni drama Rdzvan §i Vidra de Hasdeu
§t rea piesa Moartea lui Constantin Brincovcanu de Antonin Roques, un emul al lui
Damé. Trei clemente ar fi, scria poetul. care constituic valoarca unei opere dramatice.
Unul il formeazd caracterele, al doilen planul sau situaliile, al treilea ‘limba ,care poate
ayea un farmec liric”. Ei.bine, din acestc trci elemente, ,«drama d-lui Roques posedi
pe al patrulea.”

Al. PIRU

N.B. Am folosit edijia critici intoemiti de Aurelia Rusu, M. Eminescu, Articole si
traducari, 1. Ariicole literare, Cronici dramatice, E, Th, Rétscher, Arta reprezentdrii
dramatice (iraducere). Bucuresti, Minerva, 1974.
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125 de ani
de la nasterea
lui
Mihai Eminescu

Dramaturgul

— Scurta privire asupra editarii proiectelor
dramatice eminesciene

Prima semnalare a unui fragment dramatic
eminescian se leagi de momentul imediat
urmitor istoricei donatii a ,lizii cu manu-
scrise”, donatie ficuti de Titu Maiorescu in
sedinta academici din 25 ianuarie 1902. In-
credintate inaltului for ,pentru a servi ce-
lor ce se vor ocupa in viitor cu cercetiri
mai amdinuntite asupra viefii §i activititii
marelui nostru poet“!, manuscrisele au ajuns
fn custodia unor conservatori eminenfi —
Nerva Hodos si Ilarie Chendi — devotati ime-
diat muncii homerice de inventariere si edi-
tare.

Interesul pentru acest tezaur sacru ia pro-
porfii nationale, viata culturali a tirii cu-
noscind o generafie formati in spiritul ide-
alurilor poetului. Gruparea de la Semdnd-
torul, N. Iorga in special, redescoperii ideo-
logic si artistic pe Eminescu, fapt care expli-
cii intercsul revistei pentru postume. De alt-
fel, Ilarie Chendi era si criticul ei literar.
Cu nr. 12 din 16 februarie 1902, Semdndto-
rul publicd primele inedite dupi copiile celor
doi bibliotecari, Din cerul albastru (sic) si
Sonet (Din munti bdtrini), anuniind si o
iminenti edifie. Aceasta apare insi in prima
jumitate a lunii aprilie sub semnditura lui
Nerva Ilodos, incluzind si monologul Anei
din drama istorici neterminati Bogdan-Dra-
gos, aflati in ms. 2275, dupid ce initial mo-
nologul figurase in revista amintiti alituri
de Sonet (Stau in cerdacul tdu) >

Ca o prefigurare a eminescologiadei ce va
alinge, intre cele doud rizboaie mondiale, ac-
cente patetice, Jon Scurtu va indrepla, citiva
ani mail tirziu (1906), sigetile sagacelui siu
spirit Impotriva .editiei complete“ (?) prin
care emulul lui Hasdeu, Iuliu Dragomirescu,
[iicea cunoscute majoritatea [ragmentelor din
drama Bogdan-Dragos 3. Diletantul frecven-
tator al manuscriselor tipirise intii in Cu-
vintul (I, 1904, n-rele 1—8) pirti din pri-
mul act, apoi in Revista idealistd (IV, 19006,
tom IIT. n-rele 1—8) sumarul viitorului vo-

lum. Un penibil argument editorial alimen-
teazd copios diatribele, editorul fiind con-
vins c¢i ,drama pe care o infiijiez pentru
intlia oari publicului era meniti, firi indo-
iald, si fie lucrarea de cipetenie a lui Emi-
nescu®. Inainte de a examina obiectiile lui
Scurtu, trebuie refinute observatiille lut
N. Iorga’ Istoricul consimte asupra unitii-
tii primului act, oricind reprezentabil, dar
amendeazd arbitrarul cronologiei actului doi
— mal nimerit, ca logicii interioardi, si pre-
ceadi actul Intii. Interesanti in interventia
lui Jorga este chestiunea datirii. ,Numele,
fals combinat, de Bogdan-Dragos, pentru cel
dintii domn moldovean, a fost intrebuintat
intii de Hurmuzaki, in ,Fragmentele” sale
germane, care sint insi din 1878“. Intuitia
lui Torga este remarcabild, cici la 1879 apare
versiunea romdneasci a Fragmentelor din
istoria romdnilor de Eudoxiu de Hurmuzaki,
tomul I., realizati de Eminescu dupi origi-
nalul german, in anul aparitiei, la mosia lui
N. Mandrea din Floresti-Dolj 5. I. Scurtu, in-
tr-o primii discutie asupra textului de la
Academie 8, optase in datare pentru anii re-
vizoratului scolar, 1875—1877, orientindu-se
dupii caietul-tip folosit si pentru rapoarte.
Tot competentul editor de postume din 1908
[icea §i prima cercetare critici a textului cu
prefioasa mentiune a existenlei unor vari-
ante de pocme autonome in interiorul textu-
lui dramatic. Se retin ecourile din Satira IV,
variante la uncle versuri din Atit de jrage-
da’ precum si forma aproape identici a poe-
ziel Peste virfuri. Scurtu dorea sii-si ilustreze
astfel teza ,preponderentei elementului liric
in toate operele literare ale lui Eminescu® 8.
31, moment deosebit, se face prima atestare
a inten{iei eminesciene a unui Dodecameron
teatral, asupra ciiruia Bogdan-Duici si G. Ca-
linescu vor discuta pe larg.

Revenind la amendirile editiei lui Iuliu
Dragomirescu de citre Scurtu, trebuie aritat
ci cle reprezinti o primi critici textuali de

13
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amploare in eminescologie, cu texte paralele
si leciiuni noi, marcate prin cursive. Se gi-
sesc aici, in embrion, relevate, principalele
incorectitudini de care nu vor sciipa mai toti
cditorii liricii lui Eminescu — punctuatie fal-
si, topici schimbati, plismuiri literale etc. In
cele trei articole 9, Scurtu schiteazi gestul in-
tririi in fondul problemei dramaturgiei, citind

titluri  (Muresan, Amor pierdut — wiajd
pierdutd, Petru Rareg), indicind cote, dar
oprindu-se dupd gestul ilustrativ, convins

ci astfel a probat neseriozitatea lui I. Dra-
gomirescu §i falsa idee a unui finit ,teatru
liminescu®.

Cu totul surprinzitoare este reacjia birli-
deand a lui M. Riducanu, (Radu Manoliu)
care, in nouid foiletoane din ,Vocea Tuto-
vei“10, se raliazi atacului lui  Scurtu,
preluind fondul argumentajiel si violenja
tonului. Rejinem paralela cu Gemenii,
prin  identitatca de caracltere perechi :
Tomiras e inlocuit cu Bogdana, Brig-
belu cu Sas. Vinidtoareca lexicali e in
largul ei, mai ales contra muntenismelor
aberante cc jeneazii patriotismul local al
recenzentului ! Altminteri, M. Raducanu va-
deste un real talent de editor critic si e de
mirare cum de nu s-a realizat.

In edijia de Opere complete de la Iasi
din 1914 intocmiti nu de semnatarul ei,
A. C. Cuza, ci de A. C. Cusin dupi mir-
turia lui N. Jorga, se republicd in cuprinzi-
toarea secliune a dramaturgiei, Bogdan-Dra-
gos ,cu indreptiri dupd manuscris“ (ms.
2275, pp. 7—117), evidentiate in aparatul
critic primitiv.

Stiruind asupra acestui proiect, in parte
realizat, am vrut sii ilustrim soarta ingrati

a dramaturgiei eminesciene care — cu ex-
ceptia a doud fericite cazuri (G. Cilinescu

si Perpessicius) — nu si-a giisit editorul si
criticul substantial si integral.

Cronologic, poemul Muregan este al doi-
lea fragment teatral ce vede lumina tipa-
rului. Fapt nu lipsit de interes, revista edi-
toare este studenteasci, de orientare nalio-
nalistd, frmpestrifati cu proclamatii tineresti
pentru regruparea elementelor studioase in-
tr-o asociajic. Cu sigurani{ii, locul lui Emi-
nescu aici a fost socotit simbolic, actiunile
lui studenjesti de la Viena §i Berlin consti-
tuind un model. Publicatia, Revista Asocia-
tiet Generale a studentilor universitari ro-
mdni it arc ca girant responsabil pec Al T.
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Dumitrescu, funcfionar in vremea accea la
Biblioteca Academiei 2. Din cele trei ver-
siuni, Al. I. Dumitrescu publici pe cea mai
veche, cea din 1869 (ms. 2253, pp. 74—80),
cu o sumard mentiune de subsol. Identic,
editorul din 1914 al Operelor complete preia
versiunca si erorile primului, cu [lagrante
interven(ii in indicatiile regizorale de la Hh-
nele tabloului.

In acelasi an, Ilarie Chendi, in urma cer-
cetirii fondului de postume, redacta Emi-
nescu — material nou de studiu 13 unde face
urmiitoarea observatie pe marginea poemului
dramalic Muresan, prima incercare de anali-
zii dramaturgici : ,,In jurul poetului Muresanu
si a rizboiului din 1848 a dat intiile contu-
ruri unui tablou dramatic (fragment scris
la 1869) cu o introducere romantici. Din
toatec acestea, afari de nota riizboinici, se
observii adeseori §i-o razd de optimism,
mindria de a-gi fi viizut neamul triumfind
sccole de-a rindul“. Este singura operi dra-
maticd editatd stiinfific, desi tirziu in 1952.
Cu volumul al IV-lea — Poesii postume —
al edifiei critice najionale Perpessicius §i al
V-lea (1958) finsumind critica postumelor,
poemul intrd in patrimoniul de aur al Li-
teraturii roméne.

in Calendarul Minervei pe 1906, in multe
privinfe veritabil almanah literar, Ilarie
Chendi infi{igeazd ,un fragment dramatic
inedit®, Mira (ms. 2253, pp. 62—72), prefa-
tat de o scurti povestire a subiectului — in
parte dedus — cu intercalarea caracterizirii
personajelor ficuti de insusi autorul. Eminescu
a vrut si dea ,,0 dramii de caractere — du-
pd modelul lui Don Carlos de Schiller, dupi
cum o mirturiseste Insu§i“. Reproduce si
schita lui Eminescu privind acjiunea din
actul I, scencle 1 si 2, si cea din actele II
si V. Chendi considerd cd bruionul nu este
convingitor, conflictul ridminind neatins. Iar
interveniia fird justificare a unor personaje
il conduce la ideea cd ar fi vorba de douil
drame deoscbite, incercate in vremea stu-
dentiei, 1867—1873, cind poetul era sub in-
fluenta cronicarilor si a Iui Schiller. Anunja
peatru volumul al Il-lea de postume (pri-
mul apirut la Minerva in 1905) paginile
de teatru. Volumul n-a: apidrut. Actul publi-
cat in 1914 de A. C. Cuza (sic) in Opere
complete, este nerelevant istoriografic.

Abia George Cilinescu prezentind schema
organicii a operclor lui Eminescu ¥ fncadreazi
proiectul Mira intr-un ansamblu de intentii
vaste, tinind de dramatizarea istoriei Moldo-
vei de la desciilecat pind la Alexandru Li-
pusneanu.

O primd etapi — conventionali — a de-
pistirii dramaturgiei s-ar incheia in 1914
cu masiva edifie a Operelor complete. Cu
toate lacuncle ei, in ceea ce ne priveste, aici
apar numeroase [ragmente teatrale alituri
de cele deja citate : Amor pierdut — wvia-
t@ pierdutd, Emmi, dramii intr-un act pe
motivul poezieci Emmi de Alecsandri (edijie
princeps in Epoca, 1904, nr. 74—80 dupi
ms. 2253, pp. 30—60), Alexandru Ldpusnea-
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nu, pasaje din ms. 2253, pp. 203—205 (,s-ar
putea face un Macbeth roméinesc cu intre-
buintarca mai ales in ‘ultimul act al nuve-
lei lui Negruzzi® — Eminescu), Alexandru
Vodd, scend, ms. 2277, pp. 4—13, Gogu tatii,
cinci scene din actul I, ms. 2253, pp. 262—
294 si traducerile Lais (dupi Le joucur de
fliite de Em, Augier atribuiti de editor lui
Eminesca) si Histrion, drami intr-un act de
Guilom Ierwitz. Rimine in seama edifici cri-
tice integrale (vol. VII, in curs de claborare)
de a se pronunta asupra acestor materiale.

Odatd cu prezentarea detaliati in 1932 a
schitei de Dodecameron teatral (ms. 3275,
p. 173) =zirile dramaturgiei eminesciene se

limpezese. Citim vastul plan de teatralizare a
vechilor domnii pimintene, plan asternut in
grabi, oarecum criptic, spre deliciul pro-
nosticirilor intiiului comentator, G. Bogdan
Duicd 15, Harnicul eminescolog cauti izvoa-
rele inspirajiel marii panorame ce-i sti fin
fatd, copiatid totusi gresit din §i asa incom-
pleta redactare cminescianii (doar 11 mo-
mente). Cillinescu va corecta tacit schita
cind o va dezvolta in cpocala lui execgezi.

WWWw.zZiuaconstanta.ro

Cele 11 drame s-ar funda pe episoade din
Letopisetul lui Neculce, ed. Kogilniceanu,
depistate usor. Dar revelatia articolului este
alta. Patru titluri au adaosuri patronimice
de personaliti{i din politica §i cultura eu-
ropeanii, fapt ce duce la o similitudine la
care s-a gindit Eminescu pentru a ridica
la strilucire universali figurile noastre isto-
rice. Alexandru cel Bun — Karl der Grosse.
Apropierea de Carol cel Mare a primului
Musatin de vazii e de la sine griitoare.
Bogdan cel chior-Or, [tnit/. (Cilinescu pro-
pune si ,,0rb“). Ortnit, personaj literar ger-
man de la 1225, rege al Lombardiei, apare
ca petitor al wunei printese din Rasirit.
Bogdan al IIl-lea rivnise fata craiului po-
lon devenind un ,riizboinic erotic® (Cali-
nescu). Stejan cel Tindr — Harald (Twar-
dowski). Similitudine de temperament intre
aprigul Stefiinitd §i  iutii regi haralzi ai
Angliei, Norvegiei, Danemarcei. Pentru spi-
ritul malefic al personajului, trimiteri la
faustul polon al lut Mickiewicz (Twardows-
ki). Si, in sfirsit, Petru Rares — Eginhard.
Acesto din urmd fiind biograful lui Carol
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cel mare. A vrut Eminescu ,si-i aplice
domnului  romdn  proporjiille  pancgirice

cu care Lginhard a inzestrat pe Carol
se intreabd cu temei desiivirsit Bogdan-Dui-
ci, la finele contributiei documentare plini
de sugestii pentru scrisul eminescian. Cici,
cu tot laconismul ei, confine o tensiunc dec
imaginalie nespus de fecundi pentru criti-
cul Ciilinescu, autorul acelei unice ,Viefi a
lui Eminescu®.

Cu George Ciilinescu eminescologia cistigit
un sentiment al monumentalului. Istoricul
intrit in hdjisul manuscrisclor cu acecasi so-
lemnitate cu care ar cerceta vestigiile Acro-
polei. Tehnic, el practici un tip special de
resliluire textuald, o tehnicit a citatului ne-
mailolositi — operd de cditor si de eritic
in acelagi timp. 10 Iniliind arhecologic sche-

lele uriasului santier eminescian, Cilinescu
incorporcazit proiectelec  dramatice fintr-o

structurit ideaticd, potlrivit viziunii sale exe-
getice. Nu accasla ne intercseazdi, ci faptul
pur istoriogralic, semnalarca si editarca {i-

16

Eminescu,
portret

de

Ton

Viasiu

lelor teatrale. Intr-un preambul editorial la
Alevandru  Liapugneanu —  proiect emines-
cian 7. criticul notase in vremea despuierii
depozitulut academie : ,,Felul cum s-au pu-
blieat unele proiecte eminesciene e lipsit de
orice metodit. .Scopul esengial e de a stabili
un tablou de toate proiectele, in baza cirora
«fi se poatit face o analizi. A publica un
mic fragment izolat [iiri a vedea cii acel
fragment ¢ inrudit cu altele din acelast
proicet — cum au [idcut editorii — ¢ un
chip de a dezorienta pe cercetiitor si a-!
induce in croarc®. In aceste rinduri sti in-
treaga intentie citlinescianit de prezentare a
teatrului, in sectiunea Descrierii operei 8,
Din epoca berlinezd identificd planul pie-
sei Decebal  (in ms. 22564, pp. 148—180)
unde este ,partea ceca mai coerentdi a aces-
tei incerefirl, serisit cu cerneali si cu creio-
nul pe foi risipite si greu de descurcat®.
I‘icind ordine in haosul de proiccte, Cili-
nescu aseazii tragedia Grue-Singer in frun-
tea unui metodic interes pentru dramatur-
gie. Paralela cu poema lui Alecsandri e vi-
»1hild. Se di lista personajelor si planul
celor cinci acte, insistindu-se asupra ideil
de ciclu seenic pentru o scric de croi ani-
mali de porniri obscure. E de fapt firul
conducittor al Dodecameronulut pe care Ci-
Jinescu il va comenta, pornind de la texte,
dupid ce conchisese asupra clementului gene-
ral de teatralitate : ,.Totusi mectodul ciclic «
invins, in singurul chip cec cra cu putlinii,
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in acela al unui principiu de -continuitate,
al unei =zodii stipinitoare asupra a mal
multor generatii. Eminescu a imprumutat,
agadar, fatalitatea tragediei helenice, ficind
din Musgatini o semintie de Atrizi, urmiriti
de patima virsirii de singe“. 19

Si astfel, din Alezandru cel Bun (ms.
2277, pp. 4—13) se dau lungi extrase justifi-
cative. Pentru inceputul de drami istorici
Mira, de fapt punctul din Dodecameron Ste-
fan cel Tindr, Cilinescu are multd conside-
rajie. ,Exaltarea schilleriand, nationalismul
patetic, elogiul bitrinilor §i vestejirea tineri-
lor, stilul declamator, in sfirgit, firea demo-
nici a personajelor...“ sint semnele tempera-
mentului dramaturgic eminescian. Ideea vagi
despre ceea ce ar fi fost Cel din urmd muga-
tin se desprinde din analiza proiectului, pre-
cedati de originalul edificator. Pentru Alezan-
dru Ldpusneanu se dau scene intregi cu-
noscute din ecdifia 1914, dar §i din contri-
butia mai veche a lui Cilinescu ?. Piesa rea-
lizati ar fi fost o capodoperi, ,judecind
dupd miscarea §i versificarca fragmentelor*
cit §i dupd tonalitatea ampli a dialogului,
culoarea patriotici si predilecfia pentru mo-
nologul expozitiv. Tot Intr-o primid familia-
rizare cu manuscrisele, Cilinescu amintise o
incercare de ,poveste in pitoresc voevodal“ 2!
Cenugotcd (mss, 2254, p. 202) cu personaje
in numele cirora se reflecti ,caracterul lor
abstract. Cum tot in urma unui contact inci-
picent, fructificat apoi in volum, Cilinescu sem-
naleazd, dupd Bogdan-Duicd 22, liniile gene-
rale ale unei comedii, Vaduva din Ephes?,
fiardi precizarea actelor, dar schitati in obis-
nuitul bruion. Demonul cilinescian atribuie
piesa unei crize de misoginism in urma  in-
fidelitdtii veroniene !

Desigur, nu firi interes a fost aceastd
stdruitoare prezentare a semnalirilor lui Ci-
linescu de texte inedite in lectiune aproape
ideali. Multe sint pind azi de consultat doar
in corpul volumelor sale §i poate ci, in sta-
diul lor de laborator, numai aici pot revela
sugestiv  titanismul neimplinit al poetului
dramalic.

Tot cu titlu documentar e nimerit si tran-
scriem si schema finali a dramaturgiei®, a-
lituratdi altor doudi mari zone (prozid si
poeme lungi, ordine prin care postumele
capiti un sens demiurgic in linia geniului

romantic) ,,EPOCA PRESTUDENTEASCA :
Marcu-Voda [Mihai cel Mare, Mira, Anna
Mowili] ; Doamna Chiajna : Rdzvan ; Owi-

diu-n Dacia ; Joe si Crist ; Alevandru Ldpus-
neanu ; Tudor Vladimirescu [?]; Emmi. E-
POCA STUDENTEASCA : Muresan ; Arpad,
regele ungurilor; Stefan cel Tindr [Mira] ;
Decebal. EPOCA IASI : Dodecameron ; Grue-
Singer ; Alexandru cel Bun : Domnita Mari-
oara ; Petru Rares [copil] ; Cenugotcd ; Bas-
mul impdratului faraé urmas ; Elvira in dispe-
rarca amorulul ; Gogu tatii ; Bedlem-Comédie ;
Vdaduva din Ephes ; Junefea lui Mirabeau ;
Verena [dialog]. EPOCA BUCURESTI : Cel
din urmd Mugatin ; Alezandru Ldpugneanu ;
Trei flori albe,“

Cit a pierdut dramaturgia roméni prin stin-
gerea grabnici a poetului, nu s-a aprofun-
dat din picate in vreun studiu anume ; ca
s$i cum Eminescu nu ar fi fost atins — unic
la noi — de duhul shakespearian de a.trans-
forma teatrul intr-o epopee natfionali. Cine
simte chemarea de a cinta pe mari spatil
artistice devenirea istorici a neamului siu in
determiniiri psihologice adesea eterne, trage
cu sine solara datorie pentru urmasi de-a fi
cunoscut integral.
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'VALENTIN
SILVESTRU

Experienta unui
directorat

esi fusese inlr-o vreme wun cromicar dramatic acerb, Zaharia Stancu mnu

D ficea parte dintre acei familiari ai scenei pe ocare-i mnumim indeobgte

oameni de leatru, nu propusesc nici o piesi, tradusese doar (in colaborare)

admirabila comedie salirici a Iui Griboedov Prea multi minte stricii, astfel ci numirea

sa la conducerca Tealrului National in stagiunea 1947—1948 stimi oarecare surprindere

iar unora, chiar secretii de venin ncdistilat. Dupd citeva luni doar se observd insi cd

prima scend a irii dobindise un dircclor de o encrgic neobisnuiti si de o intinsi com-

pelenld, omniprezent si neinduplecat in ce priveste slujirea intereselor instilutici, «capabil
si reaseze fundamental teatrul in locul de frunte, meritat, in cultura tirii.

Nu se poate vorbi de¢ un prim gest directorial, fiindei noul éonduecitor incepu
tolul deodatd : adunarea, sub stindardul glorios al bilrinului teatru, a tuturor artistilor
importanti care gravitau pe alte orbite, deci consliluirea unei trupe f[ird precedent,
chemarea adresatdi tutuwror scriitorilor de frunte, si se adune in jurul Nationalului,
invitatia ficuld marilor pictori de a imortaliza interpretii de oea mai inalti reputatie,
constitlwirea uiini conclav permanent al criticilor, poftiti si dezbaiid piescle, spectacolele,
politica dc repertoriu si de cadre artistice, reinfiingarea uitatei reviste a Teatrului Natio-
nal, remanierea instalatiilor, atelierelor, refacerca afigului, sporirea si rcorganizarea sililor
(in lipsa uneia centrale).

National soclul siu. Fiecarc premieri constituia un eveniment cultural de

prim ordin, ficcare stagiune era, in felul ¢i, excmplari prin fapte de creatic
si idei, prin ineditnl initiativelor. Tudor Aaxghezi, Victor Eftimiu, Camil Petrescu, Cezar
Petrescu, Alexandru Kiritescu, Felix Aderca. Tudor Soimaru. Mircea Stefitnescu au api-
rut, cu piese mai vechi si recente, pe scend, scriitori noi au fost lansafi, cu putere. in
universul teatral, ei numindu-se Mihail Davidoglu, Aurel Baranga. Alexandru Sahighian,
Maria Banus, Premicrele absolute ca Ultima ori, Biloescu, IMaiducii, Cetatea de foc,
Michelangelo, Rapsodia liganilor au avut prelungi reverberatii in opinia publici. In
acelasi timp s-a inceput o amplid si prolundi actiune de revalorificare a vechiului reper-
toriu romdnesc. O scrisoarc pierduti si O noapte furtunoasi au dobindit efigii noi, sub
conducerca regizoraldi a Iui Sici Alcxandrescu, spectacolele contribuind la modificarea
punctului de vedere nu numai al misciirii literare ci chiar al invitimintului de culturd
generali fati de geniala operi dramatici. Dupd premiera lui Hagi-Tudose, Delavrancea
a intrat, amplu, in discutia criticilor si istoricilor litemari, dedicindu-i-se o sedinti spe-
ciald la Academic. Marele repertoriu universal a avut parte de reprezentiri novatoare :
Romeo si Julieta cu Mibai Popescu si Maria Botta. Trai surori, «wu o distribugie extra-
ordinari (ambcle puse in sceni de Moni Ghelerter), Othello, cu Emil Botta si Jenici
Constantinescu, in scenografia lui Liviu Ciulei, Toreadorul din Olmecdo de Lope de Vega,
montat de lon Sahighian, Femeia indiritnici, Tartuffe, Hedda Gabler, John Gabriel
Borkman, Ruy Blas, Azilul de noapte, Egor Buliciov, cu George Calboreanu, Maria
Filotti, Vasiliu-Birlic, Dina Cocea, Revizorul eu Radu Beligan, intr-o viziime comici

I a capitul a numai doi ani dc directorat, Zaharia Stancu restiluise Teatrului
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freneticd (regia Sici Alexandrescuf’ si aliele. Pentru fiecare din ele, directorul cerea si
se intoemcasca bogate documentatii, apoi, in timpul repetitiilor, si se programeze dezba-
teri cu specialigtii, iar dupid premierd cu spectatorii; si, mult timp dupid premierd, si

se ia in discutie opiniile ‘exprimate in presi. Regizorii — Sici Alexandreseu, Moni
Ghelerter, Aurel Ion Maican, Al Finti, Mihail Raicu, Fernando de Cmuciatti, Ton Sahi-
ghian, Nicolae Massini, lon Fintesleanu si al{ii — erau considerati o echipd rispunzi-

toare fald de orvientarca ideologici si estetici a institutiei.
4 Sub dircctoratul lui Zabaria Stancu au fost jucate piese moderne ale multor
literaturi,; publicul romanesc ficind acum cunogtinta esentialdi cu, dramaturgud Lorea,

prin Casa Bernardei Alba, — intr-o frumoasi traducere:a lui - Cicerone Theodorescu si
intr-o  bund montare; a lui -N: Massim — c¢u Thomton Wilder, John Steinbeck,

J. B. Pricstley, Arthur Miller (lo}i fiii mei, in inverpretarea, inegalabili, a lui George
Calboreanu si a Aurei Buzescu) satiricii TIf §i Petrov §i destui altii, Jar dacid unele
lucriri erau mai pufin reprezcutative (nu prin facilitate sau frivolitifi, ci prin peri-
metrare a problematicii si insistenle teziste) actori geniali innphilau pini intr-atit eroii
incit elevau spre zone nebinuite iipologia acelor piese — oum . s-a:intimplat cu N. Balti-
teanu in Confruniarea sau Ion Manolescu in Argild si portelan.

un esanlion de program si doctrind, perceput, - dealtminteri, si dezbitut

: ca alare de intreaga opinie publici. Jald, de pildi, ce insernma o stagiune

— 1948—1949 — in ‘esenti: (O scrisoare pierduti, Romeo si Julieta, Bilcescu, Minerii
si farsa (omorabili) O zi de odihni (la sala iudcdi, din capul bulevardului). Fiecare din
acesle spectatole se juca, mereu, cu public foarte numeros si era punct de referinid
atit in colocviile de principii cit si in discutiile criticé' aplicate, La deschiderea acestei
stagiumi (in patru sili !) direclorul le spunea spectatorilor : ,Teatrului National ii revine
sarcina de a ciliuzi arta romaneasci spre figasul infiptuirilor depline, spre care tind
cforturile tuturor oamenilor muncii, in acesl scus,.aclivitatea instituliei exprimind doud
tendinte cidliuzitoave : ,realizarea. unor speclacole care si oglindeascd prohlemele socie-
lijii de azi, probleme care. ancorate fiind in actualitate, si limureascid perspectivele
viitorului® si ,reabilitarea semsului autentic al capodoperelor marelui repertoriu clasic®.
In 1951, scriitorul a trebuit si plece de la conducerea Najionalului, eroarea fiind

insd repamatd, in 1957, cind a fost rechemat, pentru o noud lurngd perioadi si cind noi

Z aharia Stancu a izbulit si impund stagiunea ca o mmitate cultural-artistici,

autori au urcat pe podiumul ilustru — Horvia Lovinescu, Al. Mirodan, Paul Everac,
Marin Preda, Mihai Boniue, Al. Voilin, Sidonia Drigusanu, — iar noi dramaturgi straimi

valorosi au beneficiat de remarcabile versiuni scenice romémcsti ale operelor lor — Brecht,
Eugen Tonescu, Jean Anouilh, Friedrich Diirrenmati, Peter Karvas, Alexei Arbuzov,
Ternessee Williams, Armand Salacrou. Regizori tineri au fost stimulati si se afirme, si
conlucreze cu stralucita echipi. si propuni experienie creatoare : Horea Popescu, Lucian
Giurchescu, Dinu Cernescu, Sorana Coroamd, Ion Cojar, George Teodorescu si alti

-am cunoscut indeaproape si in felurite imprejuriri pe directorul Teatrului

National Zaharia  Stancn, in anumite ~perioade avind cinstea de a fi

membru in consiliul artistic, ori al unor comisii- artistice alcituite ad-hoc,
sau confercnjiar — fie pentru arlisti, fie pentru spectatori — si pot afirma, adiugimd
rezultatelor validate de istoria contemporand a arlei noaslre teatrale, convingerea mea
personald, bizuiti pe observalic directi, cid in noua intemeiere' a acestei sceme Zabharia
Stancu a avut rolul esenfial si hotiritor, El e inscris definitiv in galeria celor mai
impumiitori conducitori de institutii culturale din' fara noastri.
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Tabloul Conventiei : un exemplu de
organizare spalio-temporali a misedrii

Danton

de CAMIL PETRESCU

Premiera absolutd la Teatrul National
.. L. Caragiale”

1. Dacd ,Jamurirea“ din prefata primei edi-
tii a lui Danton, si anume: ,Lucrarea de
fati nu este o drami istoricd, ci o reconsti-
tuire dramatici“l), avea darul si-l satisfaci,
intr-o verificare critici din 1935, pe Pompi-
liu Constantinescu?), — astiizi, ,pretentiile ne-
sfirsit mai modeste” ale reconstituirii drama-
tice, limitatd la ,folosirea maximd a unui
material istoric si la o minimi adaptare sce-

nicid“, pot si pard derulante. Astizi cind, pe
fondul unei spiritualiti}i §i sensibiliti{i strun-
jite de cel de al doilea riizboi mondial, aceas-
td posibili specie a stribiitut un itinerar des-
tul de complex, de la ,teatrul politic“ si
»epic“ la ,leatrul-document”, de la neorea-
lismul cinematografic si literar la piesele-
ancheld, la happeninguri chiar, la ,colajele”
agitatorice (ctichetele nu mai au nici o impor-
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tanjd), — e firesc sii vedem cu al{i ochi gi
si cintirim cu misura unei alte mentalitifi,
sii-i spunem ,documentariste”, incercirile de
a evoca-reprezenta pe sceni o epocii, un eve-
niment, o figuri de relief a istoriei. Se iveste
aproape spontan lenlajia de a-l1 confrunta pe
Camil Petrescu — recunoscindu-i pe alocuri
striluminiri de anticipator — cu ceea cc e
,reconstituire istorici” in opera unui Brecht,
a unui Peter Weiss, a unui Hochhut .etc.
(intr-adevir, comparatistii au aici un teren

fertil de investigatie). Numai cii, din fericire”

pentru examenul nostru imediat, Camil Pe-
trescu insusi face deocamdatii inutili opera-
tia comparatisti. In prefata amintitd, incol-

Danton de Camil Petrescu. Premiera : 6
ianuarie 1975. Regia : Horea Popescu. De-
coruri : Paul Bortnovschi. ‘Costume : Flo-
rica Milureanu si Maria Stoenescu. Re-
gizor secund : Lia Niculescu. Ilustratia
muzicald : Marica Beligan. Machiaj :
Jean Romaniti si Vladimir Antoci. Dis-
tributia : Mircea Albulescu (Danton),
Radu Beligan (Robespierre), Gh. Cozorici
(Marat), Florin Piersic (Camille Desmou-
lins), Damian Crismaru (Fabre ' d’Egla-

tine), Emanoil Petrut (Westermann),
George Motoi (Hérault de Sechelles),
N. Gr. Bilinescu (Santerre), Matei

Gheorghiu (Philippeaux), Liviu Criciun
(Panis), Andrei Ionescu (Chabot), Riducu
Itcus (Feron), Dorel Iacobescu (Robert),
Ovidiu Moldovan (Saint-Just), Emil Lip-
tac (Cuthon), Chiril Economu (Roland),
Mihai Fotino (Grangeneuve), Virgil Popo-
vici (Servan), Const. Dinulescu (Guadet),
Marin Negrea (Lebrun), Alex Drigan
(Ciy Diplan (Beugnot), Costel Con-
stantin (Lasource), Mihai Niculescu
(Biroteau), G. Paul Avram, C. Diplan
(Balou) Alex. Hasnas (Breard), A.
Stambuliu (Monge), Al. Demetriad (Lin-
det), Serban Iamandi (Cambon), /. Bir-
bulescu (Vadier), Anatol Spinu (Billaud-
Varenne), A. Georgescu (Taliien), Traian
Stinescu (Herman), Victor Moldovan
(Fouquier-Tinville), Al. Alexandrescu-
Vrancea (Presedintele Conventiei), Ovidiu
Iuliu Moldovan, Alex. Drigan (Lameth),
Marian Hudac (Grivois), Bogdan Musa-
tescu (Intiiul sans-culotte). Mihai Mailai-
mare (Al doilea sans-culotte), Gr. Naga-
cevschi (Delegatul Comunei), Alfred De-
metriu (Thomas), Costache Diamandi
(Richard). Gabriel Dinciulescu (D-1 bine\, J
Igor Rardu (Sanson). Mircea Coian (A-
gentul), Emil Muresan (Un republican),
George Sirbu (Omul de legidturd), Cristi-
an Babes (Soldatul). ChiritA Dumitrescu
(Groparul), C. Melcea (Seful girzii),
St. Gavriloaia (Alt republican). Puin Mi-
rea (Un domn bitrin), George Ulmeni
(Ofiterul), A. Drigusin (Al doilea ofiter),
Citalin Coches (Copilul cu cerere). Orlan-
do Gheorghe (Tonny. copilul lui Danton),
Carmen Stinescu (D-na Roland), Ilinca
Tomoroveanu (Lucile Desmoulins). Are-
la Mirculescu (Gabrielle), Tamara Cretu-
lescu (Louise Gelv). Tina Ionescu (M-me
Charpentier). Alexandra Polizu (M-me
Roabert)., Catita Ispas (Contesa de Rabas),
Ileana Tordache (Marchiza de Taregot).
Aimée Iacobescn (Felicie). Ariana Oltea-
nu (D-na de Sedeuil). Elena Sered~ (D-na
Lazare). Eva Patriscanu (D-na Durant),
Eliza Planeanu (O doamni in. ne<rul.
Valeria Nanci (Pauline). Eurenia Maci
(Claire). Flena Petcu (Gina), Janina Fin-
testeanu (Marie).

Mircea Albulescu
§1
Florin Piersic

jindu-se oarecum de unul singur in stabili-
rea raportului dintre faptul document s§i fic-
tiune, dintre istorie §i artd, dintre cunoagte-
rea stiinjifici §i cea artislici, — autorul pre-
cizeazdi, cu un totugi restricliv §i in acelasi
timp eliberator, ¢i Danton este o piesii de
teatru, pentru ca spre incheiere si-i scape
termenul de istorie dramaticd (.....ceea ce ne-a
indemnat si facem accasti istorie drama-
lici...“). Asadar, nu drami istoricii, ci istorie
dramatici. Dilema incepe sd se coloreze cu
cernelurile calamburului §i devine aparenti.
Dar daci dilema ¢ falsi, Camil Petrescu e
un dramaturg autentic. Cu alte cuvinte, nu
e un pedestru ticluitor si tilcuitor de colaje
scenice comentate sau de nude scenarii radio-
fonic-cinematografice, ci un autor dramalic cu
un talent §i cu un suflu deosebit de vigu-
roasc.
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1 ENEEEEE ) FPREY N D R 11T F O TR

Radu Beligan, un interpret desivirsit al
lui Robespierre

Pe de alti parte, nu e cu totul acceptabil
nici distinguoul operat de Pompiliu Constan-
linescu, gata si vadd meritul reconstatuirn
dramatice intr-un ,strict realism psihologic,
analist §i sintelic, din care e alungati falsa
idealizare si melodramatica punerc in scend
a situafiilor tari“, deoarece primele atribute
nu se exclud prin definifie din drama isto-
rici (fie §i romanticd), iar idealizare mai
mult sau mai putin falsi si melodramatici
licluire a unor situatii tari se fac simfite si
in Danton, fira si deranjeze decisiv autenti-
citatea documentari.

9. Nu ar fi fost oportun sit insistim asu-
pra acestui balans pind la urmi .ircle\fnn}
(fiindeii Danton este §i rimine, Lolugt, 0 piesa
de teatru), dacii definilia piesei ca srecon-
stituire® n-ar i oferit deplind justificare intro-
ducerii in spectacol a unui con?entariu de
tipul documentarului, daci nu chiar al actu-
alitisilor cinematografice, a unu1 text de
.comperaj“, altoit pe structura celor XX de
tablouri originale. Acest comentariu nu apar-
tine autorului, desi este in buni parte extras

din declarajiile si insemnirile sale, ciirora
li se adaugi citate din scrierile lui Marx

si Engels, prccum si extrase d_i.n_f:limoaselc
.indicalii de autor®, pentru unii importanle,
pentru al{ii de-a dreptul plictisitoare §1 1n-
operante. )

De unde  necesitatea unui
paralel ? Simplu :

text
avea,

asemenea
Camil Pelrescu nu
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in 1924—25 cind si-a scris piesa, o viziune
materialist istorici asupra vielii si a lumii.
El a dobindit, se stie, o astfel de viziune
mai lrziu, in jurul lui 1948, cind publica
drama Balcescu, unde interpretarea miscirilor
istorici i, in speji, ale Revolufiei de la
1848 in Tirile Romane si in Transilvania,
este apropiatd de spiritul filozofiei marxiste
a istoriei. In Danton, insi, desi documentarea
¢ {transpusi uneori ad litteram, viziunea
aceasla e parjiali si deformantd. Si incd in
mod deliberat, voit.

Camil Petrescu a conceput un Danton pole-
miec, pilimag, tendenlios, prin care a incercat
reabilitarea figurii celui innegrit de istoricii
burghezi §i de literati. Ciudati poate si apard
aceasld alegere, aceasti preferintd ‘pentru
Danton din partea lui Camil Petrescu, fiindeci
intr-adeviir, scriitorul nostru ,ficea parte mat
curind din familia spirituali a lui Robes-
pierre, decit din aceea a lui Danton. (Ce
frumoasdi piesi ar fi putut scrie Camil Pe-
trescu despre Robespierre !)“3). Prin efectul
unei compensalii biologice de ordinul exal-
tiarii vitalitdgii .totale, mai mult sau mat
putin in contrast cu raliunea : ,Lasi viala
s8 curgd mai departe. Ea singurd e mare...
si bBuni... si dreapld..”, i spune ,cordelierul*
Danton lui Robespierre, indicat ca un minus
lhabens, in ultima lor confruntare din ..re-
constiluirea“ camilpetrescianii (tabloul XVI).
Asistim in continuare la incercarea de por-
tretizare intelectualdi s§i morali a Incorupti-
bilului din partea lui Danton. Este momentul
cel mai subiecliv-pitimas al piesei, unde au-
torul si personajul principal vor si-si dimi-
nueze prietenul-adversar : Robespicrre e in-
teligent, dar inteligenja lui ,nu stiu cum,
¢ prea, prea geometrici“ (!), posibil de com-
parat de-a dreptul cu accea a lui.. Procust !

Robespierre ,trage linii ca un inginer* dar,
insisti Danton, ,nu ¢ destul ca si ai o

noapte de insomnie si sii faci un plan pen-
tru fericirea societdifii, ca si cum conceplia
politici a lui Maximilien ar fi fost rodul
intimplitor al unui eapriciu biologic. Si ia-
rigl : ,Dar viaja nu merge in cimasa de
forlii a socotelilor voastre...” Danton isi anu-
leazii, in aceasti scend, orice identilate de
revolulionar, deoarcce, dacii intr-adevir viata
ar [i ,marc” §i mai ales jbuni si dreaptd®,
ce rost ar mai i avut revolujia ? Si ce va-
loare, ce semmnificatic poate $i aibd o aser-
tiune aforisticii, rostiti ~.cu caldit intelepciune®
pasdimite, ca aceasta, in fond o simpli -bu-
tadd de jouissenr ‘impenitent : Hei, Maxi-
milien, numai mor{ii sunt_ cuminti... §i oa-
menii care scamiini cu ei. Cel vil mininei,
pipiie femeile, asudai, se...” 2!

Danton sc desface aici de Revolutie, adop-
tit accente de o [rivolitate care-l condamni,
si confundi nesibuit gindul grav cu ceea
ce cl insusi numeste ,vorbe de chef®.
Camil Petrescu s-a legiinat in iluzia de a-I
umaniza pe Danton, hriinind in mod voit
echivocul unui conflict care aseazi fald in
fata un ton si un limbaj politic lucid. aparent
uscat, .gcomelric“ (Robespierre), si un low
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Aiaée Iacobesceu, Ariana Qlteanu i Carmen Stiinescu

gi un limbaj emanind dintr-un fel de ,(filo-
zofie spontand”, superficiald, aparent vibrind
de ciildurdi umani (Danton). Din momentul
acesta, in piesd, asa cum remarca si Eugen
Nicoari, ,imaginea personajului piileste. Dan-
ton continuit sii fic interesant, nespus de in-
tercsant, dar nu mai are mirelic’. Intr-ade-
vir, se parc ci in ciuda eforturilor autoru-
lui, dar urmind firul real al istoriei, protago-
nistul e compromis. Operalia de reabilitare
salveazd pind la urmid destul de putin :
ydreptul® la slibiciune, la oboscald, opus ca
ymal uman® — si de ce ?, mai ales din par-
tea unui Camil Petrescu — intransigeniei !
Riamine, totusi, de observat cii, aproape pa-
radoxal, pe misurid ce statura moral-politici
a lui Danton scade, creste in tensiune dra-
matismul ultimelor acte, 1V si V, ceea ce
demonstreazii cexceplionalul talent al autoru-
lui, capacitatea sa de a crea drama.

Restringindu-si interesul pentru semnifica-
tiille profunde ale activitiijii fieciruia dintre
principalele figuri-pilot ale Revolutici fran-
ceze — precum se stie, s¢  distinge tocmal
triada iacobinii Robespicrre-Danton-Marat (nu
a avut oare Marat ideca unei dictaturi in
trei ?), — autorul i§i impinge personajul fa-
vorit pe pozilii ideologice reactionare. Vizio-
nar, Danton prevesteste la proces, execufia
lui Robespierre dupd trei luni de la cea
proprie, §i are dreptlate. Ceea cc nu spunec,
insii, sau nu vrea si admiti e cd thermido-
rienii care-l vor trimite la esafod pe Robes-
pierre nu sunt decit ,indulgentii”, .modera-
i, adicd acca parte a burgheziei pentru
are Danton cerea clemenii si care s-a dove-
dit cca mai retrogradi, mai conservatoare,
contrarevolutionarii chiar, §i in orice caz pe-
cetluind definitiv limitele de clasi ale Revo-
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lutiei franceze, netczind calea spre bonapar-
tism.

Pe de alti parte, este obiectiv neloial si
atribui intransigenfa, consecvenia revolujio-
nari a lui Robespierre unei disfunctii hor-
monale sau uneci generice lipse de vocatie
hedonisti. In acest sens, Camil Petrescu a
ciizut in extrema opusi lui Victorien Sardou
care, intr-o stupidd dramoleti, il pune pe
Robespierre pe ticiunii ciutirii unui fiu na-
tural ndscut din legiitura cu (se putea altfel ?)
...0 aristocrati !

Mai este insi ceva. S-a stabilit, cu rigoare
stiin{ifica, faptul cid Robespierrc a czitat in-
delung sii-l predea pe Danton ciliului, si
numai dupd ce s-a convins pe deplin c¢i
Danton si ai siii sunt realmente culpabili si
nefasti Revoluliei, acceptd sid-i lase pradi
vehemenjei acuzatorului public Fouquier-
Tinville (printr-o ironie a soartei numit in
post chiar de Danton, dar sfirsind si el, bine-
injeles, sub fierul ghilotinei).

3. Evident, nu se putea pretinde autorului
siit cuprindi, Intr-o singuril piesi, ,totalitatea®
migcirilor exterioare si intérioare ale unei
lumi in fierbere ca aceca a Parisului revolu-
tionar din anii 1792—94. Ccea ce i se putea
pretinde, in schimb, chiar in faza [filozofici
a ,subslanjialismului®, era o mai cchilibrati
urmiirire a firului real al istoriei §i o mai
obicctivit interpretare a ei. Dincolo de sliibi-
ciunea pentru slibiciunile lui Danton, poate
ci nici un alt autor, romin sau striin, nu
ar fi fost in stare de o injclegere mai pro-
fundd a Teroarei, viizind in aceasta nu doar
petele de singe din afari, nu doar abuzurile
mai mult sau mai putlin fatale, ci semnifi-
cajia ei istoric pozilivii, recunoscutii astizi
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chiar si de istoriografia burghezi. Chiar si
aceasta din urmid admite ci ,baia de singe”
a invitat burghezia francezii si respecte in
sfirsit legile, fiinded Franta burghezi era in-
tr-o intirziere de douil secole fati de burghe-
zia Olandei §i aceea a Angliei, de rigoarea
lor calvinistd, de obisnuinta lor cu regulile
de conduiti civicii, pe, care §i le autoimpu-
seserd incd din secolul al XVI-lea. Burghezia
francezd, in schimb, nepregititi si guverneze
natiunea, intreaga natiune, a conceput revo-
lutia victorioasi ca pe o cursii spre imbo-
gitire, cu o mentalitate venalid §i profitoare.
Danton a intrat pind la briu in acest flux,
murdar ca si Sena invocati de el. Robes-
pierre, nu. Danton a fost un ,tovaris de
drum®, care la un moment dat lasi balti
treburile publice §i se infrupti avid din
avantajele imediate, de clasi. Robespierre
vede mai departe, dincolo de limitele clasei
burgheze. Robespierre si Saint-Just, ridmagi
in viatd, ar fi abolit, cu toati probabilitatea,
legea Le Chapelier si-asa-numitul maximum,
miisuri vidit antimuncitoresti §i antipopulare,
prin care burghezia trecea tot greul, toati
povara econoinied, asupra celei de-a patra
stiiri, proletariatul. Danton, mulfumit de pro-
pria buniistare atinsi, — niciodati. Aceasta
e realitatea istoricdi, acesta e, in esenti, ade-
virul in raportul-conflict Danton-Robespierre,
inclusiv pe plan dramaturgic. ,,Demonul sen-
zualititii“ vine dupd toate acestea, in subsi-
diar.

Se cuvine, in acelasi timp, si subliniem
un fapt decisiv. Nu trebuie si ne mire fap-
tul ¢i — scriind o substantiali piesi de tea-
tru, o operii exceptionali (Cillinescu) — au-
torul se ingeali asupra raportului dintre un
personaj ,in disolutiune“ §i alt personaj :
»Danton si Robespierre sunt wviata si ideea
fati in fati, se pribusesc amindoui venind
in conflict unul cu altul® (subl. n.)%. De
altfel, Robespierre nu se va pribusi decit
ulterior §i numai prin mediafil consccutive
foarte fine, din pricinii ci a venit in conflict
cu Danton. $i si nu uitim ci — impotriva
tendentiozitifii sale programatice — Camil
Petrescu conferii personajului siu, Robespierre
nu putine trisituri de o nobild for{i a carac-
terului, fie cii citeazd surse istorice, fie ci
imagineazii replici aforistice. De exemplu :
»Logica mea nu-mi permite si abdic (...) Nu
e vorba dec mine, ci de ideile mele, la care
nu pot renunta ca la o haini... etc.“ (tabloul
IX) ; ,,O0 femeie care se di oricui din mili,
fiird si se pistreze pentru cel care o meriti,
nu provoaci decit dezgust. Un conduciitor de
stat care e «milos» §i cu buni s§i cu rii,
face nenorocirea tuturor” (tablonl XV) ;
»Vreti si conduceti destinele poporului si si
ocoliti moartea ?“ (tabloul XVII) etc.

4. Tati ceea ce, dupii pirerea noastrii, ar
trebui — esenfialmente — sd ajungi la cu-
nostinta spectatorului, a tuturor spectatorilor.
Cum ? In perioade tehnic depisite, un con-
ferentiar autorizat ar fi iesit, la inceputul
spectacolului, in fata cortinei si ar fi expus

intr-un sfert de ori o asemenea sintezi.
Astiizi, cu mijloacele audiovizuale ce ne stau
la dispozitie, solutiile pot fi multiple si...
organice, sau mdicar dind impresia unei anu-
mite organicitifi. Oricum, o solutie care si
sublinieze cu tiirie faptul ci totugi, Danton
e o piesd de teatru, iar nu o istorie propriu-
zisdi ; ci un autor, un poet dramatic adevi-
rat, in gencral, arc limite obiective §i subiec-
live, nuireste simpatii §i antipatii, preferinte
si repulsii, si cii, in special, Camil Petrescu,
care a fost un poet dramatic adevirat, l-a
simpatizat pind intr-atit pe Danton, incit si-a
tridat propria vocatie a lucidititii : in fa-
voarea senlimentului vietii ca si nu zicem
in favoarea unui sentimentalism neasteptat,
cxplicabil eventual printr-o lege a compen-
satiel, cum am mai aribat.

Asadar, nu accentuindu-se caracterul de
cronicii (sau de ,hronic* sau de jurnal: in
ziua cutare, la ora cutare, in locul cutare),
ci scotindu-se in rclief ,tcatralitatea“. Nutrim
convingerea cd nici ccl mai naiv §i nepregitit
dintre spectatori — si vor mai fi asemenea
spectatori atit timp cit ,arta teatrului si a
filmului® nu vor conslilui o materic de invi-
timint in sconla gencrali de 10—12 ani — nu
iese de la leatru cu credinta cii i-a vizut pe
Danton, pe Robespierre §i pe Marat, in carne
si oase, ci nigte aclori intrupindu-i intr-o pie-
sii, chiar daci — asa cum straniu voia intr-o
butadi insusi Camil Petrescu — ecste ,,0 bine-
facere cii majoritatea auditorilor nu mai tin
niinte, dupdl ce piriisesc sala, nici numele au-
torului, nici titlul piesei, nici pe actori §i une-
ori nici subiectul®d) (sic!). E o glumi. O
.vorbi de chef® a cclui care indriznea, cu o
sublimi mindrie, sd afirme : ,,...Ku am vizut
idei. / Intiia oari brusc firi si stiu, / De
dincolo de lueruri am vizut ideea“ ! A celui
care susf{inca convins §i peremptoriu, in spirit
leonardesc : ,,Citd luciditate, atita dramai !“
Fireste, si pentru public, pentru cit mai ma-
rele public.

Incii o datd, autorul se identifici aproape
cu personajul siu principal ; in orice caz i se
poate alribui autorului caracterizarea ficuti
de el insugi personajului: ..o sintezii in-
treagdi, complexii, formati din fire impletite
contradictoriu...“ Cum sii inteleagd publicul
toatc acestea ? Peniru a intelege, publicul
are totusi un mijloc formidabil : piesa de
teatru Danton, bincinteles in versiunea sce-
nici a premierei absolute; cu care Teatrul
National din Bucuresti isi inaungureazi si isi
verifici efectiv capacitatea §i dimensiunile
scenei, ale corpului artistic §i tehnic, vlaga
lui ideologicii s1 morald, sensibilitatea estetici,
intr-un splendid efort intelectual si fizic.

5. Dincolo de limitele sale ideologice, cu un
dramatism uneori ascufit tocmai de aceste
limite, Danton e o lucrare de prim ordin,
de o evidenti noblete, astiizi mai degrabi
reprezentabili, deoarece ,excesul de nuante
si prea multe tablouri® (praguri de netrecut
pentru Cilinescu) ® nu mai apar ca o pie-
dicii, dupi cum nu mai apar ca- o piedici
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O decapitare anticipatd : Danton §i prietenii sdi, sub tiigul de lumini al

nivaltei

nici lungimile ,neconforme cu cconomia ge-
nului dramatic® (Pompiliu Constantinescu) 7.
Mai precis, faptul cd nu mai cxisti asemenea
obstacole l-a demonstrat spectacolul propriu-
zis, monumentala montare scenici a piesei.
Atit piesa, cit §i spectacolul, impun o apro-
piere de drama wagneriand si de problemele
de ,,mise-en-scéne” ale acesteia, la Bayrcuth.
Ca s§i in creatia lui Wagner, intr-un fel
anume, drama camilpetresciani dobindeste
vibra|ii profunde la confluenia recitativului
(dialogul propriu-zis) cu o bogati structurd
§i tratare simfonici (,inserturile” de autor),
iar la ,totalitate”, la ,globalitate” sc aspird
prin suflu amplu §i grandoare. Imagistic, de-
corurile celor douiizeci de tablouri, desenate
si implantate de Paul Bortnovschi, trezesc
amintirea lui Appia si a efortului siu de a
solutiona plastic tocmai dramele de Wort si
Ton. Tenta de bazid — intunecati, domini
negrul si griurile — di relief detaliilor invio-
rate policrom, inclusiv costumelor de o ele-
ganti ponderatd, interpretiri ale modelelor in
voga anilor 1790, oferite de Florica Mailu-
reanu §i Maria Stoenescu, care n-au omis
faptul cd, din punct de vedere vestimentar,
Revolutia francezi a fost aproape galanti, cu
fericite simplificiri de croi §i de linie, §i cu
dominanta coloristici a cocardei nationale.
(E documentat, printre altele, aminuntul ci
insugi austerul, asceticul Robespierre era un
elegant, cu fracul siu faimos, de culoarca

cerului, sau ,albistriu“ cum il descrie Camil
Petrescu.)

Dar nu numai linia §i culoarea, ci §i ma-
terialul scenografic devine semnificativ : de
pildd, in tabloul XX, ,grefa de la Concierge-
rie — mult dcosebiti de propunerca auto-
rului, ca de altfel majoritatea decorurilor —,
Desmoulins, in disperarea sa furioasi §i ne-
putincioasdi, loveste cu pumnii in peretele de
tabli, cu luciu mat, §i sunctul scos caracte-
rizeazd auditiv situatia scenicd : inchisd, su-
focantd, dogiti. i pentru cid am pomenit de
un efect sonor, si precizim cd desfisurarea
intregului spectacol este insotiti de un co-
mentariu muzical de Marica Beligan, pe care
l-am putea defini ,de sustinere“ psihologici
si de punctare dramatici, §i uneori -melo-
dramaticd, totdeauna cinematografici. Fiindca,
interpretind fidel textul dramei, regizorul
Horea Popescu nu s-a speriat de asemenea
accente §i nici nu s-a sfiit cu ipocrizie, cum
se intimpld aiurea, si le aseze, circumflex,
deasupra unor momente ca plinsetul §i spai-
mele Gabriellei din tablourile II si IV, ca
wdesisul de trupuri“ cerind indurare pentru
cel inchisi, in tabloul V, s.a. De bunid seami
cii toate acestea nu sunt decit un merit mar-
ginal al regiei.

In fata lui Horea Popescu si a colaborato-
rilor sdi imediati, Danton a deschis — nici-
odatd netezite pini acum — ample probleme
de strategie spectaculari (creatoare) : de spa-
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tiu si de timp, de ritm, de miscare interi-
oard §i exterioard, de raport al personajelor
cu mediul scenic, de manevrare epico-corali
a figuratiei etc. Intr-un spirit, am zice, iaco-
bin, IHorea Popescu si-a dat inci o datd . .ma-
sura bogatelor sale resurse de ,director de
orchestrii*, reamintindu-ne, intr-o sintezii ar-
tistici noui, virtutile marilor sale succese de
acum un deceniu si mai bine (Inspectorul
de politie, Domnisoara Nastasia, Baia, Aristo-
crafii, Ascensiunea lui Arturo Ut s.a). Un
exemplu sau douii de organizare spatio-tem-
porali a migcirii : tablourile Conventiei (IX
si X), surprinzitoarea inaintare a lui Robes-
pierre, insolit de Tallien, pe ,0 alee intr-un
parc din Paris“ (tabloul XYV), alee care se
deschide privirii prin transformarea treptatd,
»la vedere” si toltusi mascati, a decorului
anterior, casa lui Danton de la Arcis sur
I’Aube. De altfel, toate decorurile se schimbi
»la vedere”, printr-o abili imbucare a unui
tablou in cel urmiitor, ca in jocul savant al
unor havuzuri succesive ce-si fmprumuti la
diferite niveluri, unul altuia, corola de ape.
Regia §i scenografia — compenctrante de data
aceasta, cunosculti fiind propensiunca lui 1lo-
rea Popescu pentru plastica spectacolului si
aceca a lui Paul Bortnovschi pentru gindirea
regizorali — apasii pirghii carc pun in mis-
care intreg aparatul tehnic al tionalului
redevenit mare, §i realizeazi un deosebit de
pretios si rar continuum, prin care timpul
spectacolului dobindeste o cadenti organica,
dictatd fireste de necesitiijile ideologico-este-
tice ale unititilor de imagine scenicii, in mon-
taj viu. Ca o ramid de metal nobil, acest
continuum spatio-temporal permite scoaterea
in évidentii a scenelor-mami, cu strilucirea
necesari. Bundoardi, ncuitatul final al tablou-
lui VI in care, pe celebra replicai a lui
Danton : ,Indrizneali. mereu indrizneali, ne-
contenit indridzneald !“; regia sculpteazi cu
lumina §i cu nemiscarea, un ansamblu com-
pozilional grav, solemn, infiorat de pathosul,
de chemarea orei decisive pentru ;patria in
pericol®.

Regia a indicat, s§i individual, o miscare
deseori riguros calculati, geomelrici a inter-
pretilor. Tulburate de gravitalca si de riscu-
rile atacului Tuileriilor, la care participid in-
direct, Gabrielle Danton si Lucile Desmoulins
descriu in mers linii  drepte :  dimpotrivi,
ambilioasa madame Roland sc deplaseazi pe
o traiectorie sinuoasii, serpuitoarc. Robespierre
striibate scena pe itinerarii rectilinii, in timp
ce miscirile lui Danton fac si alterneze, comn-
formn cu caracterul personajului, autocontrolul
cu spontaneitaten impulsurilor §i  umorilor
temperamentale. Desigur, o asemenea  elabo-
rare, mai mult sau mai pulin  stilizald, a
sugestiilor iconice, audio-vizuale, ‘ale seenei
duee uncori §i la supralicitdri estetizante : si
tolusi, cine ar putea nega eflicacitatea plasticii
a decapitdarii anticipate a lui Danton si a
prictenilor sii, in citatul tablou al grefei de
la Couciergerie. eind personajele se culed ‘sub
tiisul de lumini al rivaltei ? Dar asemenen
solutii provin, ca toate celelalte, dintr-o cali-
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tate esenfiali a regizorului Horea Popescu :
oferta generoasi din prea-plinul inimii, ra-
tionale si creatoare, sau pe latineste, ez abun-
dantiam cordis, care di un amalgam inedit
si viabil cu ,luciditatea” cu cerebralitatea
sentimentalii tipic camilpetresciana.

6. Inainte insi de grelele sarcini de organi-
zare a scenei §i a evolujiei dramei, regizoru-
lui i s-a infdtisat poate cea mai grea : distri-
butia actoriceascii. Uriagi numeric, uriasi
prin exigenfa in raport cu personajul princi-
pal si cu cele citeva figuri istorice de prim
rang, — distribuirea rolurilor a trebuit: sa
tind cont mai pulin de asemiinarea fizici
(dar si de aceasta), si mai mult de cea
morald, de profilul intelectual §i sentimental
al fieciirui personaj (seccundar) in parte. Dar
dacd aceste personaje secundare sunt Robes-
pierre, Desmoulins, Marat, Fabre sau chiar
Iérault, credem ci Pompiliu Constantinescu
nu se mai situa in miezul adevirului atunci
cind suslinca cd ,personajele secundare sunt
reduse la o dominantd siguri“. O dominanti
sigurd au aceste personaje, dar nu sunt re-

duse exclusiv la ea. Dupid cum — oricit de
ciudatd ar piirca observajia — Danton insusi,

desi i se face un portret exceptional, nu are
o evolutie certi, progresivi, ca ,dramalis
persona®, in sensul modificiirii pe parcurs a
mtimei  sale  individualitiyi umane, ca in
fiteratura clasici. La sfirsitul tabloului XX
moare acelagi om, care la inceputul tabloului
I iesise in intimpinarca doamnei Roland cu
servetul la git (imagine dragii lui George Ci-
linescu). Iivident, s-au acumulat fapte, au
fost trdite evenimente si experiente, dar Dan-
ton rimine aproape cgal cu sine insusi. Nici
miicar oboseala, faimoasa obosealai — care
imbinati cu siguranla ¢t nimeni nu se va
atinge de el constituie axul tematie al dramei
Dantons Tod a lui Biichner — nu mai pare
decisivii. Si niei inteligenia lui Danton nu se
ascule, nu s¢ imbogileste. El 1i lace pe toh
prosti, de la ,rdii si frumosii talentayi® ai
salonului doamnei Roland si pind la Robes-
pierre si Saint-Just. dar nu se intelepieste
si cade In urmitoarea crincenii iluzie, expri-
matit aloristic : ...nimic nu se pliteste mai
sigur ca prostia I* Citusi de putin adeviirat !
lar cine vorbeste excesiv de mult  despre
prostie, provocind-o, pe lingi ei nu face do-
‘adac unel inteligente rotunde, pliteste scump,
si sigur, o astlel de fleciireald. Aceasta c.
printre altele, o lectie pragmidicd a drames
Danton,

Nu mai putin adevirat ¢ ci tocmai ex-
cescle il fae de multe ori simpatic §i atasant
pe Camil Petrescu. Chiar §i excesele din ur-
mittoarea formulare-criteriu cu privire la ae-
torul eare joaci un rol principal : . Trebuie
e atunci eind nn o actor i§i povesteste ispri-
vile pe scendi, sii-fi dea impresia ¢t le-ar i
putul siivirsi aievea. Pare un Ineru clemen-
tar 2 Nu ! Citi actori care joacit pe Napoleon
ar fi putut cuceri Furopa. intr-adeviir * 8.
Aparte Japtul c¢i wn asemenea metru ar pu-
tea misura, in primul rind §i cu precidere,
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capacilatea autorului, cum sid-1 aplicim, firi
a cidea in arbitrar, interpretirii lui Danton
din partea lui Mircea Albulescu ? E de la
sine inteles cid acest valoros actor n-ar fi
putut organiza efectiv atacul Tuileriilor, de
la 10 august 1792, si nici da peste cap, ora-
toric, pe ,brissotinii“ din Conventic (,giron-
dinii“, cum avea si-i numeasci poetul La-
martine, la cincizeci de ani dupd Revolujie).
Mai modest ca revolutionar posibil, Mircea
Albulescu — dispunind efectiv de majoritatea
snumerelor cerute de [iptura fizici si inte-
lectual-morali a lui Danton — si-a eonstruit
personajul cu multi inteligentd, si-a dozat
eforturile §i, ceca ce e mai important, si-a
dus rolul pind la capdt cu o indiscutabili
demnitate scenici. Un rol greu, in accepiia
strict. materiali, ca o povard istovitoare. lar
inlerpretarca sa — omogeni, compacti, dar
si cgali, adicd fird striluciri supreme — ri-
mine in Iistoria spectacolului romanesc ca
prima intruchipare, firi alt model, a lui
Danton pe scend, adici actul de nastere,
actul de creatie teatrald al acestui imens per-
sonaj. (Inainte de a lua in considerare cele-
laltc interpretiri de oarecare relief, ne-am
permite o sugestie. Acum vreo treizeei do
ani §i mai bine, in "teatrul romanesc a avut
loc un fel de ,turnir® actoricesc pe tema
lui Hamlet : Vraea, Valentineanu, Calboreanu.
Reeditarea unei astfel de confruntiri, de data
aceasta plecind de la un personaj ilustru al
dramaturgiei nationale, Danton, ar fi cu
siguran}d pasionantd §i creativi. In acceagl
montare, sau in altele, diversiflicate sub unghi
de vedere regizoral.) .

Avind in vedere si abundentele, repetatele
caracteriziri de autor: ,insinuant®, ,cu
asprime subtire”, ,rece intins“, ,rece sciizut",
»cu un suris de mort“, ,are logica cu el
o,pare un mort biruitor®, ,nervos, direct, per-
fid* ete.,, Maximilien Robespierre, ,francis-
canul®, ,arbitrul momentului®, $i-11 gidsit in
Ruadu Bcllgan un interpret desiivi irsit pe toate
fatetele infitigdrii sale intime. $i pe toatd in-
tinderea partiturii, cu agteptiri calme si
alunde, cu risuciri sufletesti intregindite, cu
afecte reeci §i cu distanidri afcctuoase, pc
scurt, o crealic semnificalivii pentru registrul
mercu amplificabil al subtilului nostru actor.
Dupii cum candorii- pasionate, transporturilor
inijiale i dezniddejdilor finale ale permanent
adolescentului  Camille  Desmoulins  le-a  co-
respuns, in fiecare clipid, ardoarca interpreta-
tivia, mai mult unicit deeit rard, a lui Florin
Piersic  (secondat cu discrejic amabild i
grajioasdi de Lucile-Ilinca Tomoroveanu), me-
reu gala si sc consume in spirala unui voltaj
ridicat. Din grupul celorlalii prieteni-acuzali.
impiirtdgindu-si reciproc vinile §i soarta, se
impune eleganta siguri, hamleticd, a lui
George Mottoi in Hérault, alituri de simpli-
tatea = militari, cocrenja moraldi a  unw
Westermann, ofiterul de origine prusiani, vii-
zut_cu o justele calmd de Emanoil Petruf. in
timp ce pentru personajul cel mai cchivoe
sub raport ctic, Fabre d’Eglantine, Damian
Crigsmaru a gisit inflexiuni expresive convin-

cu vocea sa particulard de sticld
incandescentd. Admirabili e de considerat,
deasemenca, viziunea in care Gheorghe Co-
zorici l-a intruchipat pe Marat, in continui
ebulifie, in continud polemicii, totdeauna la
datorie, arzind cu toatd fiinja pentru Revo-
lutie, pentru desiivirgirea ei.

Rolurile feminine sunt pufine §i nu prea
gencroase, inclusiv acela al doamnei Manon
Roland, care lui Pompiliu Constantinescu i
se piirea ,cea mai pulin vie, mal ostentativ
teatrali si enigmaticdi, intr-un rol (de altfel
istoric) de femeie fatali i lucidi conduci-
toarc*9 : Carmen Stinescu nu putea desigur
si dezdoaie o [figuri insuficient plismyuitd
inci din text, dar a putut si constituie o
acceptabili si totodatd efabili alternativi a
figurii lui Danton.

De mentionat cu dinadinsul, din
cnormei distributii, bine strunite si inimoase,
aportul unor actori ca Mihai Fotino, Costel
Constantin, Victor Moldovan, Alfred Deme-
triu, Constantin Birbulescu si Adela Marcu-
lescu.

giitoare,

restul

. 7. Spectacol masiv, intins in spajiu g§i in
timp, viguros, epuizind aproape resursele
scenei Nationalului bucurestean, ‘spectacol
mare ca §i aceasti scend, — Danton, pre-
mierd absoluti, rimine de pe acum ca un
moment — §i un monument — de exceplic
in istoria artei spectacolului romanesc §i al
politicii noastre culturale. Un spectacol prin
excelenld politic — de la prima pind la ultima
replici —, de facturd autentic national-popu-
lard, in acceptia marxisti, a termenului, si
tocmai de aceea un spectacol curopean, expo-
nenjial pentru literatura si teatrul de la noi
$i nu numai de la noi. Un spectacol matur
al unui colectiv artistic §i al unui regizor
matur. $i al unui autor tinidr, pasionat de
idei st de viafd, in virsti de treizecigipatru de
ani, adicd de-o virstd cu propriul siu Danton.

Alternativa ,,drami istorici“—,istorie drama-
licd“ apdruti la inceputul comentariului
nostru dobindeste, in ipostaza concretizirii
scenice, un riispuns care o cuprinde dialectic
si in acelagi ump o depiiseste : Danton este
un spectacol istoric !

FLORIAN POTRA

Note_

1 Reprodusa in Teze si antiteze, bpt, Editura
Minerva, 1971, p. 185 (,,Addenda la falsul tratat®).

2 Pompiliu Constantinescu. Scrieri alese.
ESPLA, Bucuresti 1957, p.175. (,,Camil Petrescu*).

3 Eugen Nicoara, Camil Petrescu §i idealul po-
litic al eroului revolutionar, in ,,Studii si cerce-
tari de istoria artei“, seria Teatru, Muzicd, Cine-
matografie, tomul 21, 1974, p. 8.

4 Teze §i antiteze, cit.,, in prefata lui Aurel
Petrescu, p. XVI.

5 idem, p. 227 (,,Pagini de ciorna“).

.G. ‘Calinescu, Istoria literaturii romane, Edi-
tura Fundatiilor, Bucureg§ti, 1941, p. 664.

7 Pompiliu ‘Constantinescu, op. cit.,, p. 178.

# Teze si antiteze, cit.. p. 227.

% Pompiliu ‘Constantinescu, op. cit., p. 178.

WWWw.zZiuaconstanta.ro



tiu si de timp, de ritm, de migcare interi-
oarii si exterioari, de raport al personajelor
cu mediul scenic, de manevrare epico-corali
a figurajiei etc. Intr-un spirit, am zice, iaco-
bin, IHorea Popescu si-a dat inci o dati ma-
sura Dbogatelor sale resurse de ,director de
orchestrii“, reamintindu-ne, intr-o sintezi ar-
tislici noud, virtujile marilor sale succese de
acum un deceniu si mai bine (Inspectorul
de politie, Domnisoara Nastasia, Baia, Aristo-
cratii, Ascensiunea lui Arturo Ui s.a.). Un
exemplu sau douid de organizare spatio-tem-
porali a miscirii : tablourile Conventiei (IX
si X), surprinzitoarea inaintare a lui Robes-
pierre, insotit de Tallien, pe ,0 alee intr-un
parc din Paris“ (tabloul XYV), alee care se
deschide privirii prin transformarea treptati,
»la vedere® si totusi mascati, a decorului
anterior, casa lui Danton de la Arcis sur
I’Aube. De altfel, toate decorurile se schimbi
»la vedere”, printr-o abili imbucare a unui
tablou in cel urmiitor, ca in jocul savant al
unor havuzuri succesive ce-si imprumulti la
diferite niveluri, unul altuia, corola de ape.
Regia §i scenografia — compenctrante de data
aceasta, cunoscutii fiind propensiunea lui Io-
rea Popescu pentru plastica spectacolului si
aceea a lui Paul Bortnovschi pentru gindirea
regizorali — apasii pirghii care pun in mis-
care intreg aparatul tehnic al Nationalului
redevenit mare, §i realizeazi un dcoscbit de
pretios §i rar continuum, prin care limpul
spectacolului dobindeste o cadenti organici,
dictatd fireste de necesilijile ideologico-este-
tice ale unititilor de imagine scenicii, in mon-
taj viu. Ca o ramii de metal nobil, acest
continuum spatio-temporal permite scoaterea
in évidenti a scenclor-mami, cu strilucirea
necesarii. Bunifioari, neuitatul final al tablou-
lui VI in care, pc celebra replici a lui
Danton : ,Indriiznealii, mereu indriizneali, ne-
contenit findriizneald !, regia sculpteazi cu
lumina §i cu nemigcarea, un ansiunblu com-
pozilional grav, solemn, infiorat de pathosul,
de chemarea orei decisive pentru ;patria in
pericol®.

Regia a indicat, §i individual, o migcare
deseori riguros calculati, geomeltrici a inter-
pretilor. Tulburate de gravitalea §i de riscu-
rile atacului Tuileriilor, la care participi in-
direet, Gabriclle Danton si Lucile Desmoulins
deseriu  in  mers linii drepte : dimpotrivii,
ambilioasa madame Roland se¢ deplaseazii pe
o traleclorie sinuoasii, serpuiloarc. Robespierre
striibate scena pe itinerarii rectilinii, in timp
ce migcdrile lui Danton fac si allerneze, comn-
form cu caracterul personajului, autocontrolul
cu spontancitatea impulsurilor §i umorilor
temperamentale. Desigur, o asemenca celabo-
rare, mai mult sau mai pulin stilizald, a
sugestiilor iconice, audio-vizuale, 'ale seenci
duce uneori §i la supralicitiiri estetizante : si
tolugi, cine ar putea nega eficacitatea plasticii
a decapitirii anticipate a lui Danton si a
prietenilor siii, in ecitatul tablou al grefei de
la Concicrgerie, cind personajele se culei sub
tiisul de luminit al rivaltei ? Dar asemenea
solufii provin, ca toate celelalte, dintr-o cali-
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tate esentiali a regizorului IHorea Popescu :
oferta generoasii din prea-plinul inimii, ra-
tionale §i creatoare, sau pe latineste, ez abun-
dantiam cordis, care di un amalgam inedit
si viabil cu ,luciditatea cu cerebralitatea
sentimentalii tipic camilpetrescianii.

6. Inainte insi de grelele sarcini de organi-
zare a scenei §i a evolujiei dramei, regizoru-
lui i s-a infijisat poate cea mai grea : distri-
butia actoriceascii. Uriagi numeric, uriagi
prin exigenta in raport cu personajul princi-
pal §i cu cele citeva figuri istorice de prim

rang, — distribuirea rolurilor a trebuit: sa
jini cont mai putin de aseminarea [izici
(dar si de aceasta), si mai mult de cea

morald, de profilul intelectual §i sentimental
al fieciirui personaj (secundar) in parte. Dar
dacii aceste personaje secundare sunt Robes-
pierre, Desmoulins, Marat, Fabre sau chiar
IHeérault, credem ci Pompiliu Constantinescu
nu se mai silua in 1niezul adevirului atunci
cind susjinea cit ,personajele secundare sunt
reduse la o dominanti siguri“. O dominanti
sigurdi au acesle personaje, dar nu sunt re-
dusc exclusiv la ca. Dupd cum — oricit de
ciudatii ar pidrea observatia — Danton insusi,
desi i se face un portret exceptional, nu are
o evolutie cerldi, progresivi, ca ,dramalis
persona®, in sensul modificirii pe parcurs a
mtimel  sale individualitiji umane, ca in
literatura clasicd. La sfirgitul tabloului XX
moare acclagi om, care la inceputul tabloului
I iesise in intimpinarea doamnei Roland cu
servetul la git (imagine dragd lui George Ci-
linescu). Iivident, s-au acumulat fapte, au
fost triile evenimente §i experiente. dar Dan-
ton rimine aproape cgal cu sine insugi. Nici
micar oboseala, faimoasa  oboseali — care
imbinalii cu siguranta ¢i nimeni nu se va
atinge de el constituie axul tematic al dramei
Dantons Tod a lui Biichner — nu mai pare
decisivii. $i nici inteligenta lui Danton nu se
ascule, nu s¢ imbogileste. Il Ti face pe toti
prosti, de la ,riiii §i frumosii talentali® ai
salonului doammnei Roland si pind la Robes-
pierre si Saint-Just, dar nu se inlclepteste
$1 cade In urmiitoarea crincend iluzie, expri-
maltd aforistic : ,..nimic nu se plilesle mai
sigur ca prostia I Citugi de pulin adeviirat !
lar ecine vorbeste excesiv de mult  despre
prostie, provocind-o, pe lingit c¢i nu face do-
vada unei inteligenje rotunde, pliteste scamp,
si sigur, o astlel de [lecireali. Accasta c.
printre altele, o leetiec pragmatici a dramei
Danton,

Nu mai pujin adevirat e cii toemai ex-
cesele 1l fac de multe ori simpalic i atlagant
pe Camil Petreseu. Chiar §i excesele din ur-
mitoarea formulare-criteriu cu privire | ac-
torul care joacii un rol principal : JTrebuic
ca atunei eind 1 actor i§i povesteste isprii-
vile pe scenii, sii-li dea impresia i le-ar [i
putut evea. Pare un lueru clemen-
tar 2 Nn ! Citi actori care joacit pe Napoleon
ar fi putut cuceri Europa. intr-adevir * 8.
Aparte faptul c¢d un asemenca metru ar pu-
lea misura, I primul rind $i cu precidere,
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capacitatea autorului, cum si-1 aplicim, fird
a cidea in arbitrar, interpretirii lui Danton
din partea lui Mircea Albulescu ? E de la
sine . injcles cd acest valoros actor n-ar {i
putut organiza cfectiv atacul Tuileriilor, de
la 10 august 1792, si nici da peste cap, ora-
toric, pe ,brissotinii® din Convenlie (,giron-
dinii“; cum avea sd-1 numeasci poetul La-
martine, la cincizeci de ani dupd Revoluiie).
Mai modest ca revolujionar posibil, Mircea
Albulescu — dispunind efectiv de majoritatea
,numerclor” ccrute de fiptura fizici §i inte-
lectual-morali a lui Danton — sgi-a construit
personajul cu multd inteligentd, si-a dozat
eforturile §i, ceea ce e mai important, si-a
dus rolul pind la capit cu o indiscutabild
demnitate scenici. Un rol greu, in acceptia
strick materiali, ca o povard istovitoare. Iar
interpretarca sa — omogend, compacti, dar
si cgald, adicd fard strdluciri supreme — ri-
mine in istoria spectacolului romancsc ca
prima intruchipare, firi alt model, a lw
Danton pe scend, adici actul de nastere,
actul de creatie teatrali al acestui imens per-
sonaj. (Inainte de a lua in considerare cele-
lalte interpretiri de oarecare reliel, nc-am
permite o sugestie. Acum vreo treizeei de
ani §1 mai bine, in teatrul rominesc a avut
loc un fel de ,turnir“ actoricesc pe tema
lui Hamlet : Vraea, Valentincanu, Calboreanu.
Reeditarea unei astfel de confruntiri, de data
aceasta plecind de la un personaj ilustru al
dramaturgiei najionale, Danton, ar [i cu
siguran}i pasionanti i creativi. In aceeasi
montare, sau in altele, diversificate sub unghi
de vedere regizoral.) .

Avind in vedere si abundentele, repetatele
caracteriziri de autor: ,insinuant®, ,cu
asprime subtire, ,rece intins“, ,rece scizut“,
sCu un suris de mert”, ,are logica cu el
wpare un mort biruitor”, ,nervos, direct, per-
fid* ecte.,, Maximilien Robespierre, ,francis-
canul®, ,arbitrul momentului“, si-a gisit in
Radu Beligan un interpret desiivirsit pe toate
fatetele infatisdrii sale intime. Si pe toatd in-
tinderea partiturii, cu agteptiri calme si
afunde, cu risuciri sufletesti intregindite, cu
afecte reci si cu distaniiiri afectuoase, pe
scurt, o crecalie semnificativi pentru registrul
mercu amplificabil al subtilului nostru actor.
Dupd cum candorii- pasionate, transporturilor
inijiale §i deznddejdilor finale ale permanent
adolescentului  Camille Desmoulins  le-a  co-
respuns, in fiecare clipi, ardoarea interpreta-
tivii., mai muilt unici deeit rard, a lui Florin
Piersic  (secondat cu discrefic amabild si
gratioasi de Lucile-Ilinca Tomoroveanu). me-
reu gata sii sec consume in spirala unui voltaj
ridicat. Din grupul celorlalii prieteni-acuzali.
impirtisindu-gi reciproc vinile s§i soarta, se
impune eleganta sigurd, hamleticd, a luj
Georgze Mottoi in Hérault, alituri de simpli-
tatea * militard, cocrenfa morali a unw
Westermann, ofijerul de origine prusianii, vi-
zut_cu o justete calmid de Emanoil Petruf. in
timp ce pentru personajul cel mai cchivoe
sub raport ctic, Fabre d'Eglantine, Damian
Crismaru a gisit inflexiuni expresive convin-

gitoare, cu vocea sa particulard de sticld
incandescenti. Admirabili e de considerat,
deasemenca, viziunea in care Gheorghe Co-
zorici l-a intruchipat pe Marat, in continui
ebulitie, in continud polemicii, totdeauna la
datorie, arzind cu toatd fiinja pentru Revo-
lujie, pentru desdvirgirea ci.

Rolurile feminine sunt putine §i nu prea
gencroase, inclusiv acela al doamnei Manon
Roland, care lui Pompiliu Constantinescu i
se piirea ,cca mai pujin vie, mal ostentativ
leatrali si enigmalici, Intr-un rol (de altfel
istoric) de femeic fatali si lucidi conduci-
toare“ 9 : Carmen Stinescu nu putea desigur
si dezdoaie o figuri insuficient plasmariti
inci din text, dar a putut si constituie o
acceptabili si totodati efabili alternativd a
figurii lui Danton.

De mentionat cu dinadinsul, din restul
cnormei distributii, bine strunite §i inimoase,
aportul unor actori ca Mihai Fotino, Costel
Constantin, Victor Moldovan, Alfred Deme-
triu, Constantin Birbulescu si Adela Marcu-
lescu.

. 7. Spectacol masiv, intins in spatiu §i in
timp, viguros, epuizind aproape resursele
scenei Nationalului bucurestean, ‘spectacol
mare ca §i aceasti scend, — Danton, pre-
mierd absolutd, rimine de pe acum ca un
moment — §i un monument — de exceplic
in istoria artei spectacolului roménesc s§i al
politicii noastre culturale. Un spectacol prin
cxcelentd politic — de la prima pind la ultima
replici —, de facturd autentic national-popu-
lard, in acceptia marxisti, a termenului, §i
tocmai de aceea un spectacol european, expo-
nenljial pentru literatura si teatrul de la noi
si nu numai de la noi. Un spectacol matur
al unui colectiv artistic si al unui regizor
matur. Si al unui autor iindr, pasionat de
idei §i de viatd, In virsti de treizecisipatru de
ani, adicd de-o virsti cu propriul siu Danton.

Alternativa ,,drami istorici“—,istorie drama-
tici“ apadruti la inceputul comentariului
nostru dobindegte, in ipostaza concretizirii
scenice, un rispuns care o cuprinde dialectic
si in acelasi timp o depiseste : Danton esto
un spectacol istoric !

FLORIAN POTRA

Note

1 Reprodusad in Teze §i antiteze, bpt, Editura
Minerva, 1971, p. 185 (,,Addenda la falsul tratat“),

2 Pompiliu Constantinescu, Scrieri  alese.
ESPLA, Bucuresti 1957, p.175. (,,Camil Petrescu).

3 Eugen Nicoard, Camil Petrescu s§i idealul po-
litic al eroului revolutionar, in ,,Studii §i cerce-
tari de istoria artei“, seria Teatru, Muzica, Cine-
matografie, tomul 21, 1974, p. 8.

4 Teze si antiteze, cit., in prefata lui Aurel
Petrescu, p. XVI.

% idem, p. 227 (,,Pagini de ciorna“).

6.G. iCalinescu, Istoria literaturii romadne, Edi-
tura Fundatiilor, Bucuresti, 1941, p. 664.

7 Pompiliu '‘Constantinescu, op. cit., p. 178.

R Teze si antiteze, cit.. p. 227.

? Pompiliu ‘Constantinescu, op. cit.,, p. 178.
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ANCHETA NOASTRA

1. Care este locul muzicii in universul teatrului modern?

2. Ce credeti despre modul cum este alcatuita

Muzica de sceni

O componentd foarte tmportantd a spectacoluluwt e, dupa
cum se stie, ,,sunctul” : muzica, vocile, diversele zgomote. Is-
toria teatrului consemneazd momente de evolufie, de hiper-
trofiere, de involufie a interesului creatorilor fatd de posibili-
tafile expresive ale muzicii. Astisi, in practica teatrald reapare,
in diverse modalitafi si la cele mai diferite niveluri de reali-
zare, preocuparea penlru aceastd arld inlegratd creafiel de
spectacol ; paradoxal, insd, dezbaterile critice consacrate tea-
trulut ocolesc sau eludeazd problema.

In dorinja de a declansa un schimb de opinii a cdrui nece-
sitate ,,pluteste in aer”, am lansat doud intrebdri-ghid :

nord" a spectacolului romanesc actual?

B DINU CERNESCU

B CORNEL CEZAR

B VALERIU MOISESCU
@ HOREA POPESCU

B VALERIU RAPEANU
H RADU STAN
B AUREL STROE

B STEFAN ZORZOR

DlNU CERNESCU: texte de Blaga, DBeaumarchais,

Machiavelli, Ghelderode, Sorescu,

ncoloana so-

B GEORGE TEODORESCU

parcursul anilor, am lucrat cu Zorzor pe

,O desavirsita unitate
intre vizual si sonor”

Atunci cind trebuie s3 vorbesc despre
muzica spectacolelor mele, nu fac altceva
decit si vorbesc despre S$tefan Zorzor. Pe

28

Shakespeare si allii. Spectacole diferite — ca
stil si epoci —, dar de fiecare dati muzica
lui Zorzor insemna transformarea in sunet
a unei idei, completarea unei imagini sce-
nice sau un suport pentru un dialog. Mu-
zica de teatru in gindirea lui Zorzor §i a
mea a insemnat intotdeauna o continuare a
textului, o ridicare la treapta sonori a idei-
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lor acestuia. Am evitat totdeauna si folosim
~0 muzici ilustrativd, §i cred ci am reusit
si avem la fiecare nou spectacol a partituri
care ficea parte inteligenti din punerea in
scend.

Experienta cea mai completdi am ficut-o
atunci cind am montat la Teatrul Giulesti
Masura pentru mdsur@ de William Shake-
speare. Folosind mai multe microfoane reglate
la intensiti{i diferite, compozitorul, lovind in-
tr-o multitudine de instrumente de percutie
(dintre care o parte erau inventate de el),
crca de fiecare datd spatiul sonor al piesei,
urmirind ritmul fieciirei scene, intensitatea
fiecirui dialog, descriera fiecirui personaj.
Din punctul meu de vedere, la acest spec-
tacol am reusit cu Stefan Zorzor cea mai
desiivirgiti unitate intre vizual §i sonor.

CORNEL CEZAR:

,Esentiald e fnnoirea moralj,
descotorosirea de artificii

1. De la simpla ilustratie muzicald de acum
citeva decenil, de la formatia orchestrala
din fosa teatrului, cu aranjamente muzicale
pentru antracle §i momentele dramatice sau
senttmentale, muzica a devenil treptat o
dimensiune intrinsecd teatrului, ba chiar, in
unele formule mai recente de spectacol, ini-
fiate de exemplu de Peter Brook, si de aly
mari regizori actuali, muzica devine o moda-
litate a finsusi cuvintului scenic. A face asa-
dar muzicd pentru teatru, astizi, bineinieles
in spectacolele concepute intr-un spirit actual,
inseamnd a gindi nu o ilustrajie, nu un
vestmint mai mult sau mai putin obligatoriu
al anumitor momente, ci rezultatul unei cola-
bordri intre regizor, actor §i muzician. Asa
cum §i in alte domenii de activitate s¢ afirmi
tot mai mult asa-numitele sectoare inter-

disciplinare, tot asa §i in domeniul teatrului

actual apare genul total, in care cuvintul e
gindit ca o partituri, muzica sau banda
sonord nu mal sint simple ilustrafii, ci eve-
nimente pregnante §i integrate organic spec-
tacolului, iar lumina §i gestul sint un tot
continuu. Locul muzicii in universul teatru-
lui modern devine tot mai difuz, in schimb
teatrul insusi, in totalitatea lui, se ,muzica-
lizeaza“.

2. ,Spectacolul roménesc actual® e un ter-
men poate prea larg. Existd spectacole ac-
tuale, montate de regizori actuali, dar in-
tr-un spirit traditional, in sensul modest al
cuvintului. Existi, de asemenea, alte specta-
cole actuale, cu piese tradifionale, dar mon-
tate intr-un spirit modernist, in sensul §i
mai modest al cuvintului. Desigur, valoarea
nu se giseste pe toate drumurile, iar unde
apare e de reguli contestatdi (la inceput),
la_ un loc cu alte lucruri lipsite de valoare.
Ca s-o distingi, i{i trebuie ribdare §i uneori
resemnare. Pentru c¢d nu multe procedee
tchnice noi asigurd valoarea unei lucriri.
In cazul muzicii, nu multe stajii de amplifi-
care, super stereofonice, inseamnd maximum.
Uneori, un caval sau o simpld tobd intr-un
coly al scenei reduc la ridicul mamutii ste-
reofonici; care, desigur, sint de neinlocuit
in cazuri anume gindite pentru ei. In gene-
'al — cred eu —, a pune problema in primul
rind in termeni de procedee inseamni a
porni de la neesential. Or, esential in spec-
tacolul actual imi pare de-teatralizarea. Unii
numesc, sau au numit, acest fenomen, anti-
teatru. Poate sunidi cam anarhist. Eu, perso-
nal, inteleg prin de-teatralizare fenomenul
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(manifestat de altfel si in celelalte arte) de
descotorosire de artificiu, de tot ce e fiicut
sit ,pari ci“, de tot ce e gindit si flateze
sau chiar si influenteze deliberat publicul,
de toatit sforiiria si sforile teatrului. Aceasta
nu fine numai de o simpli modificare mai
largd sau mai restrinsi a mijloacelor tea-
trale, ci in primul rind de o altfel de mo-
rali. Innoirea morali a artei, si deci si a
teatrului, inseamnii poate in primul rind o
simplificare a lucrurilor. Arta ar trebui si
fie ficuti de oameni care nu vor sit fie
,artisti; ¢ pur si simplu finva{i intr-una
si fie cit mal adeviirati. Atita vreme cit
teatrul riimine teatral, si coloana sonori va
rimine teatrali. $i teatrul insusi nu poate
iegi din teatral daci oamenii finsisi au o
gindire teatralii * ; iar gindirea teatrali nu
e un viciu al teatrului, eci al viefii. Totul
trebuie inceput de la ameliorarea mea etici,
a omului din via{a obisnuiti. In caz contrar,
nu se va ajunge la un teatru me-teatral, ci
la un super-circ.

* emfaticii. sforiditoare.

VALERIU MOISESCU :

,Muzica e o componenta
a realitatii”

Este indeobste cunoscut ci, dintre toate
artcle care contribuie la -siirbiitoarca actului
teatral, muzica si dansul nu sint doar factori
auxiliari, c¢i componenti ai artei teatrale insisi.
Arta spectacolului este organic ingeminatd
muzicii §i dsnsului, de la primele sale forme
de manifestare, fie ci e vorba de spectacolele
rituale, la vechile civilizalii cgiptene si asiro-
babiloniene : fic cit e vorba de insiigi originea
tragedici, legatd, in fond, de gindirca filozofici
greacii, dar avind la origine cinturile adresate
zeului Dyonisos. Insusi cuvintul ,tragedie®
aminteste de muzici — in greceste ,.tragocdie®
tnsemnind ..cint de {api“. Am reamintit toate
acestea ca =i subliniez ci muzica estc lega-
1i, dupii pirerea mea, nu numai de aparitia
si evolutia fenomenului teatral, ci chiar de
structura lui, arta actorului. care sti la baza
teatrului, fiind de origine muzical-coregra-
fiea.

In fond, vorbirea, ca formi de
comunicare fintre oameni, dcci §i vorbirea
scenici, ca formd de comunicarc artistici,
are la bazii o succesiune de sunete care con-
stituie  limbajul, avind capacitatea de a

nsiigi
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transmite nu numai gindul omului, ci si
starea  sa afectivdi, prin ritm, modulatie,

intensitate, accent etc. e aceea, sint tentat
sii afirm cii vorbirea, si in special vorbirea
scenicii, este foarte apropiatii de muziei —
considerati pe drept cuvint ca cea mai afec-
livit dintre arte. |

Orchestrarea glasurilor, din punct de ve-
dere muzical, fintr-un spectacol de teatru,
este una din sarcinile dificile, desi uneori
neglijate, ale directorului de scenii.

Am insistat asupra acestui aspect, deoare-
ce a existat cindva in teatrul nostru o ten-

dinjit — ale. ciirei urmiri mai apar din cind
in cind la unii actari §i in unele specta-
cole — de a transforma limbajul teatral in-

tr-un limbaj inexpresiv, deci ncartistic (tot
ce e lipsit de expresie nu are legituri cu
arta), in dorinta — inijial bine intentionati
— de a scoate vorbirea teatrali din anumite
canoane academice si de a o apropia de via-
ti. Asa se intimpld cii generatii intregi de
actori, vrind si vorbeascii ,firesc”, av adus
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pe scendi o vorbire nearticulati, defectuoasi,
necultivati, neglijindu-se in mod absurd
vnul dintre principalele instrumente ale ex-
presici actoricesti — glasul. In acest sens,
o influenti nefasti a avut-o si cinemato-
grafia.

Revenind acum la muzica propriu-zisi, ¢
cazul si ne amintim ci ca a fost o com-
ponenti a spectacolului, amplificindu-i ex-
presia, in toate epocile de culme ale artei
teatrale, fic vorba de teatrul antic sau de
drama shakespeareeanii, fie vorba de Moliére,
de teatrul lui Brecht, sau de cel preconizat
de Artaud.

Este stiut cit fiecare arti se adreseazii unui
singur tip de senzatii ; or, teatrul modern,
care i§i propune, printre altele, si conto-
peasci intr-o triire colectivit actori si pu-
blic, socind sensibilitatea spectatorului, prin
provocarca unor modificiri cenestezice, pind
la integrarea lui in actiune, cu greu se poate
dispensa, din arsenalul siu de mijloace, de
senzalia de un anume tip, pe carec o poate
provoca numai inuzica.

Un spectacol teatral se poate juca, in
principiu, fird decor, desi lipsa decorului
constituie si ea un decor ; se poate juca

fird efecte de lumind, desi o lumind egali

constituie si ea un efect. Iatd, asadar, ci
incercirile de eliminare a artelor auxiliare

de pe tiarimul artei spectacolului, in scopul
purificirii §i autonomiei artei teatrale, se
dovedesc, in csenld, false.

Teatrul modern se striiduicste si aducd pe
scend viata, realitatea, in toatd complexi-
latea ci; or, muzica (ca si zgomotele) e o
componentd a realititii, care ocupid un loc
din ce in cc mai important in universul
omului contemporan ; a o ignora inseamni
in fond a ne indepirta de realism. Ce este
ciudat e faptul cii tocmai in numele rea-
lismului a fost ea eliminatd, intr-o vreme,
de pe scenii. Dar (si aici intervine a doua
problemi), asa cum neglijarea vorbirii ac-
torului s-a fiicut in numele revitaliziirii artei
teatrale, ignorarea pinii la eliminare a com-
ponentei sonore a spectacolului a apirut ca
o reacfie Impotriva unei folosiri, abuzive,
si de cele mai multe ori formale §i inexpre-
sive, a acesteia.

Banalizarea muzicii in
s-a produs din pricind ci a fost folositi
uneori in mod conventional, ilustrativ (ex-
presia ,ilustrajie muzicali“ mi se pare total

spectacolul teatral

neadecvatii), ci a fost folositi neeconomic
g1 nedramatic, fird functic asociativii-meta-

foricd, in scopul de a umple goluri §i a com-
pensa inabilitili ale regiei. sau pentru obti-
nerea unei false cursiviti{i a spectacolului,
pentru a masca zgomote la schimbarea deco-
rului dintre tablouri s.a.m.d.

Se poate discuta mult despre folosiren mu-
zicii in teatrul contemporan ; eficienta ci cred
ci depinde de modul in care regia stie si o
plaseze, sii o canalizeze, sii o facii activd in
spectacol, in scopul obtinerii unui surplus
de expresivitate teatrali. In montarea craio-
veani cu Nu sint Turnul Eiffel am incercat

;)

sa utilizéz sunetul in acest sens. Un muzician,
cu o baterie de jazz, prezent tot timpul in
scend de-a lungul repetitiilor, improviza, in-
tuind starea actorilor, intra .in dialog cu
ci, comentindu-le sentimentele, punctind si
contrapunctind.

Fie e¢i ‘functioneazii ca ‘un decor sonor,
pe planul sugestiei generale (dar nu in scop
ilustrativ), - fie c¢i are misiunea de a detasa
anumite momente sau, ca in teatrul lui
Brecht, de a. concluziona anumite idei (ca
in spectacolul Elisabeta I in regia lui Liviu
Ciulei), fie .ci funclioneazi ca un comenta-
lor, in asociere sau in contrast  cu actiunea
(ca de exemplu ‘muzica de orgi folositi
de proaspitul - absolvent I.A.T.C. Ion Iere-
mia la inceputul pirtii a doua a spectaco-
lului cu picsa Bucdtdria de Arnold Wesker,
dupd ce, In‘partea intii, realizase un mo-
ment dramatic expresiv .prin orchestrarea pe
viu a unor zgomote concrete de buciitirie),
muzica nu trebuie — §i nu poate — sit su-

plineascii deficiente * actoricesti in exprima-
rea unul sentiment sau a unel stiri, firi
a risca si devind pleonastici in spectacol.
HOREA POPESCU:
,Totul depinde de
l > ogtf
teatral urmarit
Dupi ce, o vreme, muzica §i cuvintul

si-au disputat intfictatea pe scend, dupid ce

a intevenit o neti separarc intre cele doui
arte, dupi ce melodia nu-si mai avea loc

in tealru decit pentru a fimputernici sensu-
rile textului si, practic, se convertise in
.efect sonor”, iati cid se¢ produce o noui
modificare in relaliilc dintre cintec si verb.
Aceastdi schimbare concomilenti cu reforme-
le interne ale operei (care abandoneazi o
fidelitate riu inleleasii si constringitoare fa-
(i de traditiile naturaliste ale spectacolului
liric §i riticeste prin tot felul de reprezen-
tatii — unde am putut vedea pe Carmen —
vinzind benzinid unui Don Juan pe moto-
cicleti sau pe Valkiria desfisurindu-se in-

tr-un salon burghez de pe la 1830 — so-
coteste in fine ca jocul, interpretarca
unui  rol nu-s ruda siraci a artei)
determinit  itinerarii  diverse  muzicii  in

existen{a teatrului. Cel mai umblat drum e,
fivd indoialdi, ,,musicalul®, siirhiitoare veseli
in care o veche rivalitate se orchestreazi
armonios spre satisfactia celor ce se soco-
tesc  dcopotrivi  orfanii  lui  Shakespeare si
Verdi, triindu-si nostalgiile conjugat. $i mu-
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zica §i cuvintul au avut de profitat de pe
urma acestei colaboriiri, veniti exact in mo-
mentul in care cinematograful si televiziunea
le expulzeazi la periferiile interesului pu-
blic. Un alt drum e cel al unei coloane so-
nore, prezenti de-a lungul intregului specta-
col teatral — intocmai ca in film — si care
sugereazii, comenteazd, controlcazi stirile de
suflet ale personajelor, intervenind liric ori
sarcastic. Tn fine, doudi experienfec recente
meritd  toald ateniia noastrd, intrucit pot
deschide c¢di noi teatrului. Una dintre ele e
cca a lui Giorgio Strehler, care a conceput
Azilul de noapte ca un univers sonor dis-
tinct, unde (fird sprijinul unei instalatii e-
lectronice si folosindu-se exclusiv de legile
acusticii) replicile personajelor lui Gorki se
intretaie semnificativ cu zgomotele mediului
ambiant, cind acoperite de ceea ce se pe-

trece ,in afari® cind acoperind wvuietul
strizii, cind realizind o simultaneitate de

voci, de soapte, de strigiite, un fel de tumult
riguros compus si supravegheat, ca o adevi-
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rati muzici a adincimilor, dar fird a atenta
la intelesul cuvintelor. Alta e cea a lui Peter
Brook, care recreeazii tragediile antice intr-o
limbi imaginari si in care sunete ale unul
langaj necunoscut devin vehiculele emotie,
verbul incetind a avea un sens descifrabil,
aceasti sarcind fiind preluati de lamentoul
fiecirui actor in parte, de dialogul lui cu
corul si — evident — dc melodia creatd de
ansamblu.

Eu unul socotesc c¢i nici ,musicalul®, nici
»coloana sonord“, nici organizarea spatiului
teatral ca un univers impunindu-se auzului
printr-o melodic proprie nu-s forme de spec-
tacol care pot f{i imbritisate ori respinse
din principiu. Totul depinde de obiectivul
urmirit, de foloasele pc care le trage actul
teatral §i principalul lui element : textul.
lati de cc am considerat, de pildi, ci me-
lodiile lui Flechtenmacher au sorfi si pro-
pulseze astizi din nou Coana Chirita, ci o
amplid prezenti a coloanei sonore sprijini
si subliniazi dramatismul piesei Danton, iar
dacd, intr-o zi, as pune in scend Trei surori,
as incerca, poate, si cvidentiez murmurul
stins, tdcerile, strigitele jugulate, rumoarea
speranjelor, doliul nostalgiilor, intr-un fel
de cantati a imobilititii. Niciodati insd nu
voi fi tentat si inlocuiesc o replici printr-o
nielodie, fie ea cit de vibranti.

VALERIU RAPEANU:

,,O muzicd nascutd din
textul piesei si din conceptia
regizorald”

Honegger includea muzica de sceni in ca-
tegoria acelei ,muzici pe care o uiti“. Si,
desi avea aceasli pirere, a compus pentru
scend, §i ,coloana sonori“ scrisi de el n-a
fost pur si simplu un ,intermezzo“ al crea-
jiei sale, ci rodul unui proces de intclegere a
sensului si a temelor fundamentale, asa cum
ne mirturiseste Paul Claudel, cu care a cola-
borat nu numai atunci cind a compus mu-
zica oratoriului Joana pe rug, ci si partitura
spectacolului Le soulier de satin, pus in
scenii de Jean louis Barrault fin 1958. Repro-
ducem citeva din mirturisirile lui Paul Clau-
del, pentru ci ele ni se par a fi pilduitoare
pentru ambele intrebiri ale acestei anchete :
»Mai tirziu, cind Honegger a primit din par-
tea lui Jean Louis Barrault insiircinarea si
scrie muzica pentru Le soulier de satin, am
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fost {rapat de extraordinara sa inteligentid si
de promptitudinea cu care injclegea ceea cc
voiam. l-am precizat ideile mele asupra mu-
zicil la aceasli piesd, vorbind de cele doui
teme ale mirii. Cind ascul{i marea printr-o
[ercastrit deschisd, bagi de seamd ci ea arc
un sunct expirat si altul inspirat. Ca echi-
valent onomatopeic, ar fi aproape un : ch...
¢h, marea care respiri §i apoi aspird. Acest
dublu ritm a constituit tema pe care Honeg-
ger a dat-o unei mari pir{i din Le soulier de
salin,

51 mai exisld §i un alt ritm, care repre-
zinld temna mdirii complet linistite, ritm pe
care il allim intr-un pasaj din Eneida, pe
care o admir enorm. Pentru mine, Eneida,
carc este capodopera capodoperelor, are drept
culme — pentru a mi exprima astfel —
[tnalul cintului al V-lea, consacrat mortii lui
Polinur. Sint aici citeva versuri absolut uimi-
toare, Intr-atit Incit nici o altd literaturi nu

poate prezenta unele aseminiitoare, versuri in
care se infitiseazii linistea mirii in momentul
cind Somnul, imbricind chipul rizboinicului
Phorbas, soseste cu o ramuri inmuiati in
Lethe (...) si atunci iIntilnim aceste versuri
ce mi se par admirabile : Mene solis placida
fluctus que quietos. Am citit de mai multe
ori aceste versuri lui Honegger, care nu-$i
piistreazd urechile in buzunare, §i ele i-au
servit ca unul din principalele ritmuri (...).
Acest susur i-a furnizat tema unei périi
vrednice de interes a partiturii sale pentru
Le soulier de satin, pe care o consider drept
o capodoperi comparabili cu Ioana pe
rug® (Paul Claudel. Mémoires tmprowvisés,
[dées N.R.F., 1969, p. 331—332).

S4 urmirim acum modul in care s-a
niscut — episod evocat de data aceasta de
un director de sceni, Jean Louis Barrault —
partitura lui Darius Milhaud la piesa Cristo-
for Columb, reprezentati la teatrul Marigny
la 21 mai 1953. Dupid cum se stie, Max
Reinhardt ii sugerase o piesii a cirei muzicd
urma sd fie scrisi de Richard Strauss. Su-
biectul urma si [ie Cristofor Columb, ceea ce
la inceput nu l-a entuziasmat pe Paul Clau-
del, pini cind ,una din ideile pe care am
avut-o in timpul conversafiei a scinteiat, §i
atunci a scris piesa in intregime®. S-a adresat
pentru muzici lui Darius Milhaud, care a
scris o operi reprezentati in 1930 la
Staatsoper Unter den Linden din Berlin i
apoi de citeva ori prezentati sub formid de
oraloriu. Astfel o cunoaste Jean Louis Bar-
rault, ciiruia 1 se pirea cii ,muzica lui Darius
Mithaud, foarte frumoasi, sufoca textul, il
lungea si — asa cum se spune — libretul luil
Claudel nu suporta acecasti greutate®. Decsi
existi douii versiuni deosebite in legiturd cu
modul de abordare a lui Darius Milhaud (sari-
soaren pe care o adreseazi compozitorului
Pau! Claudel la 5 august 1951 contrazice ccle
spuse de Jean Louis Barrault in Nouwvelles
réflexions sur le thédtre), esential este un
fapt : desi dramaturgul Ii ceruse ca muzica
,sii se adapleze de o manierd mult mai apro-
piati si urmirind mult mai aproape acfiunea
textului din Gravuri®, Darius Milhaud a fost
de acord si refaci parlitura cu conditia .ca
nici o noti si nu fie luati din marea parti-
turi. Cu toate acestea, i-am smuls tema
Porumbita deasupra mdrii, Dupd ce a sta-
bilit numirul de scenc si de interpreti, di-
rectorul de scend a inceput si lucreze cu
Darius Milhaud, ciiruia i-a interpretat piesa
«buecati cu bucati», ciutind orice in locurile
anume unde <«auzea» muzica. El le aprecia
la secundi. Si dupd accea discutam despre
spiritul, despre umanitatea acestei opere.
Gratie lui Darius Milhaud, aceastd muzici
s-a imbucat in text ca un adevirat persona.
in fond, ea juca odati cu noi“ (Jean Louis
Barrault, Nouvelles réflecions sur le thédtre,
Flammarion, 1959, p. 240—241).

De ce am Inceput riispunsul la ancheta
revistei ,, Teatrul® prin mirturiile unui autor
dramatic §i ale unui director de scend ? Pen-

33

WWwWW.ziuaconstanta.ro



tru cd r1uzica intr-un spectacol nu mi se
pare a [i doar rodul talentului §i imaginatiei
compozitorului. Fird indoiald, lui i se releva
corespondentele sonore ale textului, el afld
echivalentele pe acest plan, aga cum sceno-
graful le afli pe planul plasticii. Dar muzica
intr-un spectacol, ca si poati deveni un
element functional, ,si joace® odati cu ac-
torii, cum spunea Jean Louis Barrault, ea
trebuie si fie rezultanta gindirii celor trei
factori : autor, director de scend, compozitor.
Autorul trebuie si o simti ca pe un ele-
ment indispensabil desfisuririi acfiunii, crei-
rii atmosferei psihologice, al ,culoni locale®,
dar nu in sensul exterior, ci al definirii me-

diului care isi pune amprenta sau fmpotriva:

ciruia luptd eroul ; directorul de scenid tre-
buie si o simti ca unul din factorii care ii
pun in valoare programul siu estetic, sii-i
afle locul nu numai in desfisurarea specta-
colului, ci §i In structura misciirilor sufletesti,
iar compozitorul si materializeze toate aceste
ginduri. Deci, muzica de scenii este o ema-
nafie a textului, este aservitd lui, 1l ilustreazd
doar ? Paul Claudel este partizanul primei
atitudini, altfel — spune el — ,se aluneci
spre intermediu, in «numir», in ceva ce este
total striin operei, actiunii, §i disparat intr-un
mod penibil“. $i tot Paul Claudel, pentru
care uniunca muzicii cu teatrul a constituit
o adevirati preocupare, considera ci ,muzica
esle necesari dramei. Ea creeazii atmosfera,
curentul permanent care continui atunci cind
actorii tac $i cu care cuvintele lor se armo-
nizeazi firi incetare. Fa n-are drept obiect
sd sustind si sd sublinieze cuvintele, ci si
creeze, dincolo de drami, un fel de tapiseric
sonori ale cidrei culori amuzii $i usurcazi
spectatorul, scildind cu reflexele lor plicute
ariditatea unei discutii filozofice (...). Intr-o
dramid sau Intr-o conversafie, actorii nu tre-
buie numai si vorbeasci, ci si si asculte, si
fie tot timpul in jurul lor nu numai ceva
de viizut, ci i ceva de ascultat® (Paul Clau-
del, Thédtre, II, N.IR.FF., Bibliothéque de la
Pléiade, p. 1485—1486). El era obsedat de
acea stare ,niscindi a muzicii“ si 11 reprosa
lui Wagner faptul de a nu fi creat o gra-
datie intre ,realitate si starea lirici“. Mirtu-
risea cd impreund cu Milhaud a ciutat si
arate cum ,ajunge incetul cu incetul la mu-
zicd, cum fraza izbucneste din ritm, flacira
din foc, melodia din cuvint, poezia din rea-
litatea cea mai banaldi, §i cum toate mijloa-
cele de expresie sonord, de la discursul si
dialogul susfinut prin simple baterii, pini la
eruplia tuturor bogiitiilor vocale si orchestrale.
se reunesc intr-un singur torent divers si
neintrerupt totdeodati. Am vrut si ardtim
muzica nu numai ca ceva implinit, dar ca o
stare ndscindd, cind ea izvordste, putin cite
putin, dintr-un sentiment violent si profund*
(Paul Claudel, idem p. 1493). Iar un colabo-
rator al Jui Gaston Baty (André Cadou, care
a  scris muzica pentru treizeci din piesele
puse in sceni de acesta) miirturisea cii di-
rectorul 'de scenii simfea ..afinitatea care poate
exista intre coloritul muzicii si acela al deco-
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rului“, simfea in ce misuri muzica putea si
wcreeze in jurul unei piese o anume atmos-
ferdi sau corespundea nuantei unui sentiment,
sau subliniind importania jocului de sceni,
sau precizindu-i sensul® (Cahiers, Gaston
Baty, VII, p. 16).

Deci, mai intii de toate, directorul de scenid
trebuie s#-i simtd necesitatea, si ,0 vadi“
si si o ,audid* ca pe unul din factorii ex-
presivi ai spectacolului §i sii o integreze ca
atare in desfigurarea lui. Astfel ,coloana so-
nori“ nu va deveni un corp aparte, ci dim-
potrivd, va face parte din universul piesei,
va trii odatd cu eroii si le va potenta sen-
timentele dincolo de cuvint si de gest. Dar,
pentru a avea accastii calitate, ea va trebuil
sd se nascd din textul piesei si din concepfia
regizorald, intr-un asemenea mod organic in-
cit si nu se simti cd ,ilustreazi“ numai un
text, ci cd reprezinti expresia lui [ireasci,
i, .. ldrd ea”, spectacolului i-ar fi fost am-
putatid o scend cheie.

In teatrul rominese, muzica in spectacol a
apiirut odatdi cu primele manifestiri de tea-
tru cult. Al. Flechtenmacher a scris partitura
pieselor lui Alecsandri, Negruzzi, Millo etc.
Muzica era atunci o necesitate din doud
puncte de vedere : publicul era format mai
ales la scoala teatrelor de operii striine care
frecventau firile roménesti §i, in acelasi timp,
fiind un public la inceputul unui proces de
perceptie artistici, nu putea sesiza imediat
ideile si sentimentele, ci le refinea mai ales
atunci cind erau ,cintate‘. Era o muzici
adesea de interludiu“, de ,numir®, meniti
s pund in evidentd leit-motive, fie pate-
tice, fie comice, ale piesei. Muzica stirnea, in
primul caz, stirile de entuziasm, de insufle-
tire colectivdi, pentru cauzele nafionale, cum
era de pilddi unirea principatelor, fie, in al
doilea caz, sublinia anume scene, momente
sau tipuri, ce cddeau sub incidenta satirei.
Ca si nu vorbim de caracterul predominant
sentimental al acestei muzici, ce corespundea
atmosferei psihologice si structurii publicului.

Nu voi face o incursiune In istoria muzicii
de scenii romdnesti, cu atit de pitorestile ei
momente, cim ar fi cel amintit de mai tofi
memorialistii Bucurestiului de altidati : tine-
retul care, asistind la celebrele matinee, in
pauzii, striga sdrba, pe care apoi orchestra
din fosii o interpreta cu un brio ce stirnea
entuziasmul sidlii. Dar muzica a insofit spec-
tacolul r~ménese, si, in opera lui Ion Dumi-
trescu, de pilddi, ca ocupd intr-o anumiti pe-
rioadi un loc esenfial. In anii din urmi,
Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu, S$tefan
Mangoianu, Aurel Stroe mi se par a fi cei
mai notorii reprezentanfi ai unei gcoli roma-
nesti pe acensti direclie.

Care ar fi, in momentul de fafii, proble-
mele ce se ridici pe acest tirim ? Doui,
dupi pidrerea mea. Una, tinind de o reali-
tate pe care ar trebui si o discutim cu mai
multi franchete : structura actuali a publi-
cului romanesc, si mi refer nu numai la cei
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ce frecventeazii sala de spectacol, ci si la
publicul potential, compus in marea lui ma-
joritate din oameni care acum merg pentru
prima oari la teatru si care capiti deprin-
derea sociali de a frecventa aceastd insti-
tutie. Cred cii s-ar impune, pentru a reusi o
apropicre a lui de sala de teatru, crearea
unor spectacole muzicale de un mare risunet
popular, de o largd accesibilitate, insi de o
inalti valoare artistici. Gustul publicului su-
ferd in momentul de faji prea multe asalturi
de-a dreptul nocive, pentru a nu incerca,
prin teatru, o conectare a lui la arta adevi-
ratd. Deci, spectacol popular, in care muzica
si nu fie element de divertisment, c¢i dim-
potrivi, o componenti de o mare vibratie
umani §i de o mare forti de penetratie psi-
hologici. Publicului care nu are incd obisnu-
inta sociali a teatrului trebuie si ne adre-
sim prin mijloace care sii-i poatd fixa atentia
si apol crea acel sentiment de pldcere care
pentru el constituie supremul factor al jude-
ciilil estetice.

St al doilea element ar fi crearea acelor
structuri autor—director de scend—compozitor,
rezullate din afinititi elective, care si duci
la noi forme de spectacol, la superioare forme
de expresic artistici, de care teatrul romé-
nesec are nevoie in momentul de fati.

RADU STAN:

,Regizorul e deplin
raspunzator de reusita
expresiei sonore”

S1 autorul dramatic, i regizorul, §i com-
pozitorul conlucreazi, dar se si concureazi
pe acelagi teren : lucreazii cu timpul.

Cu cit personalitatea artistului e mai mare
(admitem celor trei deopotrivi statutul de
artist), cu atit fiecare din el tinde si-gi im-
pund timpul lui personal, trdirea §i subiec-
tivitatea lui, celorlalti doi.

Cel mai indreptiitit si o facii este, evident,

autorul, ceilal{i servind textul, ori micar
filnd presupugsi si-1 serveasca.
Autorilor dramatici nu le sti in obicei

si-s1 gindeascd regia in infimele detalii, sau,
daci o fac, lucrul rimine ca un gest gra-
tuit ; i nicl muzica.

Atunci cind dramaturgul a colaborat direct
s1 minufios cu creatorul muzicii, lisind un
{oc mal important acesteia, vai, s-a pdcilit,

trebuind apoi sd se mulfumeasci a semna
abia ceea ce am numit, cu diminutiv, ,li-
bretul® la o operd, pe care operd s-a gribit
sii o semneze cu litere mari numai compozi-
torul. Spunem Nunta lui Figaro de Mozart,
nu-i asa ?

Tot atit de rar s-an tolerat reciproc si tot
atit de rar au fost coautori in pirfi egale
libretistul si compozitorul, lucru ce s-a con-
semnat aidoma §i pe afig, cit de rar au api-
rut in istoria teatrului respectabil, de drami,
mai mulfi autori care si semneze impreund
§1 In bund injelegere textul unei piese.

Muzica noui, beneficiara mijloacelor clee-
tronice de producere ori de captare a sune-
telor, de transformare si de schimbare a iden-
titdfii surselor, in fine, de transmitere, pe
oricite canale, a mesajului finit, si-a ficut
propriu, principial, tot universul sonor, supu-
nindu-l in microdimensiuni §i in macrostruc-
turd legilor constructive ale expresiei artis-
tice. Noile imprejuriri reformuleazi pro-
blema muzicii in teatru.

Muzica inseamnd ritm, inseamnd raporturi
de logici si de diversitate intre timbruri,
inseamnd controlul alurilor si al accentelor,
al echilibrului dintre. texturi s§i inglobeazi
§i intonatiile vorbirii. De la Sprechgesang
nu mai credem c¢d muzica se reduce la sim-
plul bel canto. O seamd de poefi (avem
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exemplul lui Mallarmé) au simiit atit de
intens muzica versurilor, indclung chibzuiti
ca atare, incit au interzis reagczarea muzicil
lor pc alti muzici. Nu stim dacd DBrecht
a gindit acelasi lucru, fapt este ci a lisat
cu limbd de moarte sd nu mai fie alt adaos,
in teatrul lui, peste muzica semnati, o dati
pentru totdeauna, de colaboratori anume.

Montarea unei piese trebuie ginditd §i as-
cultatd, cu urechile mintii, ca o operi muzi-
cald, chiar dacii in structura edificiului sonor
nu intervine muzica, in sensul ei tradifjional.
Existd, prin rcciprocitate, compozifii muzicale
(Momente de Karlheinz Steckhausen, Aven-
tures de Ligeli Gyorgy...) gindite ca un teatru
abstractizat, plecate de la acjiuni dramatice
reale, din care s-a decantat anecdoticul §i a
riimas doar logica observiirii §i nuanfirii mo-
dalititii comune de exteriorizare sonori a
afectelor : intonafii de amuzament, jale, groa-
zd, duilosie, iritare, gingidsie, patimi, mirare,
extaz.

In confruntarea dintre regizor si compozi-
tor, ‘recunosc primului dreptul si comande,
sii decidd, sd refuze sau si promoveze o anu-
me muzici. In acelasi limp, il fac deplin
rispunziitor de reusita; sau de insuccesul ex-
presiel sonore, si-i spunem a muzicii, din-
tr-o picsi. Prea pufini dintre regizorii care
simt si stipinesc bine compozifia vizuali, sti-
ind sid inlintuie tablourile vivante, prea pu-
{ini, zic, sint antrenafi si intulasci specta-
colul de la un cap la altul §i ca o compo-

zifle sonordi, adici muzicali. S-a risuflat
vremea muzicli pentru subliniat intrarea
soldatilor, funeraliile, aparifiilc supranatu-

rale, ori tangoul pentru doamna. Citi vre-
me comunici prin sunete §i-nu e pantomi-
compozifie
muzicali. Autorul ei trebuie si fic ncapi-
rat regizorul, avind in
consilierul si realizatorul detaliilor. O aseme-

mi, spectacolul e neapirat si

muzician numai
nea muzici de sceni n-ar putea fi niciodati
transformati si rafistolati de compozitor,
ca sd devind apoi un dpus de concert. Ar fi
aiit de intim legati de spectacol, incit, in
absenta lui, n-ar mai avea rafiune de exis-
Lenta.
Admit ci
regizorului arati a simint{d de utopie la ora
actuali, cind se bate cap in cap cu incul-

aceasti credin{i in capacitatea

tura muzicald a multor slujbasi angajati in
accastd funclie. Dar tot atit de sigur e ci
a [i rcgizor e lucru mare, implicind daruri
cxceplionale de spiritualizare si de culturi ;
prin  abstracliunea relatiilor,
prin deschidereca ei poelicd, infiniti la cono-

iar muzica,

lajii, cind cineva are darul si le trezeasci,
reprezintd terenul ideal de antrenament §i
totodatd testul neiertitor de profesionalitate,
da, in teatru.
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AUREL STROE:

»A folosi toate posibilitatile
oferite de vocea umzna”

In tealru, muzica nu jeacit intotdcauna
rolul cel mai potrivit. Ne muljumim dese-
ori cu ilustratii  muzicale, al ciiror cfect
estc contrar intenfiilor regizerului si muzi-
cianului. In loe sit sublinieze, muzica ramine
un corp aparte, neasimilat dramaturgiei. Cregd
ci, dacd insiisi vorbirea in teatru — decla-
matia — ar [i inspitatii de anumite legi ale
muzicii, muzica 1lustrativii ar apirea ca fi-
ind ceva adiugal, si am pulea si nc dis-
pensim de ea. Intre vorbire si cintat existi
o seric de lreplte intermediare. [olosirea
acestei zonc de ireccre de la vorbire la su-
netul muzieal ar putea aduce dimensiunea
sunetului intr-un plan mult mai prezent si
mai eficient in teatru. In mod ciudat, aceas-
ta estc solulia pe care o vdd si pentru o-
perdi, unde, contrar leatrulul, textul e cef
care sc rupc de muzicd si care isi pierde
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valoarea. In mod paradoxal — aparent nu-
mai, insi —, intre piesa de teatru si operi
s-ar constata cd distanta n-ar mai fi asa
de mare, si s-ar putea ajunge poate din nou
la un teatrn pe care il visa Richard Wag-
ner §i pe care antichitatea greceasei il in-
fiptuise, un teatru in care muzicii, text si
qcfiune sd facit un tot unitar §i — ag spune
eu, astizi — sd [ie generat de structuri
profunde, comune.

Aceasti muzicalizare a vorbirii in teatru
nu exclude vorbirea apropiati de cea coti-
diand, cum se practici deseori in teatrul ac-
itnal. Dar acesta din urmd ar fi un caz-li-
mitd, chiar dacii apare cu un procent foarte
ridicat, asa cum si cintatul stil operi ar
apiirea de asemenea ca un caz-limiti opus
vorbirii. Intre ele insi se afli o serie in-
trcagd de modalitiji de declamare, de decla-
mare cintati, de cintare vorbiti. Multe din
aceste moduri au fost folosite, fie de actori
de teairu, fie de compozitori, multe mai ri-
min si fic descoperite. In consecinti, firi
s gindim in mod exclusivist, folosind in-
tr-un singur mare sistem toate posibilitilile
oferite de vocea umanid, de la vorbire Ia
cintare, credem cd improspitarea genului
dramatic s-ar putea efectua cu succes.

Si imi permit, in incheiere, incii o obser-
vatie. In prelungirea acestor forme de cin-
lare-vorbire, muzica instrumentali carc
s-ar adduga piesel nu ar mai fi o simpli
ilustratie convenlionali. Iati o serie intreagi
‘de mijloace care ar multiplica posibilititile
tealrului actual.

‘GEORGE TEODORESCU :

,Muzica nu este semn,
ci se semnificd pe sine”

Textul dramatic nu are decit o existen{i
virtuald, abstracti. Convertind cuvintul scris
in rostire si gest, expresia scenici a textului
incorporeazi un intreg sistem de semne
implicite §1 presiml|ite, sub specia sensibi-
lului auditiv si vizual. @ aflinitate liuntrici,
tinind de solidaritatea fenomenologicii a
timpulul §i spafiului — coordonate esenliale
in actul teatral —, leagii muzica (arti tem-
porali) de plastici (arti spatiali). Intr-un
context  social-istoric  (timp §i  spajiu
obiectiv) adevirul intrinsec al piesei (Limp
si spatiu subiectiv) inchide o anumiti viziu-
me asupra lumii;, o anumiti intentionalitate,

prin raport cu care regizorul isi lixeazi
conceplia si premisa colaboriirii cu celelalte
arte. Aceastdi conceptiie unifici, fie prin con-
vergentii, fie printr-o migcare dialecticii, arte
cu tehnici §i modaliti{i de compozitie dife-
rite, ciitre expresia scenicd finiti, edificind
un univers coerent.

Muzica, de cxemplu, este o arti cu sin-
taxi proprie, ea nu este semn a ceva, ci
se semnifici pe ea. Dacd o aplicim mecanie,
punind-o sii ilustreze textul, folosind-o pleo-

nastic, forfind-o si intre in rindul artelor
reprezentative, ea 1isi pierde personalitatea,
specificitatea. Dimpotrivd : ceruti de o ne-

cesitate interioard, riispunzind unci conceptii
integratoare, ea poate sii stabileasci o relajie
text-muzici pe bazi dec analogii, dec co-
respondente, luminind, potenlind cu ar-
mele ei proprii textul, comunicind o calitate
in plus lumii dramatice.

Dupd cum decorul, in afara functiei sale
reprezenlative, (rebuie sii-si asume o cali-
late afeclivdi, sii fie spatiul unei subiectivi-
tifi — spallu temporalizat, musica, inocu-
Iindu-se spatiului, il ordoneazi, il impreg-
neazii — timp spajializat.

Revolutia stiin(ifici a erei noastre a trans-
format raporturile dintre om si realitate,
schimbind radical formele de gindire. ,.Evi-
denta  mobilitifii  universale®, de pildi, a
condus la ipoteza creatiei continue, iar des-
crierea §i proiectarea devenirii — o posibi-
litate a activiti{ii omenesti. S-a instituit o
nouit fenomenologie a comportamentului, au
apirut limbaje noi, neverbale — ca, de exem-
plu, limbajele matematice —, care influen-
teazii artele. Artistul are sarcina de a pi-
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trunde si de a intelege realitatea inconjurii-
toare, devine un explorator al densititii
spatiale si temporale — totul este de desco-
perit : forme care se leagi si se dezleagi in
spatll cinetice, structuri mobile si transfor-
mabile, studierea raporturilor intre lumini
si migcare etc:

Spectacolul teatral tinde si devind prin-
cipiu de timp, comunicind sentimentul schim-
biirii, devenirea, iar muzica pe care o utili-
zeazii este o exploratie sonorit concentrind
interesul mai pufin pe eveniment cit pe
trecere, pe inlinjuirea migcirilor, pe topirca
formelor, incubatie audio-vizuald ; obicctul.
tradus prin rumoarea sa, definit prin liniile
lui sonore, ocupit momentul, iar nasterea unui
sunet virgin, tratarea zgomotelor devenite
sunet decodeazii un moment al lumii. Mu-
zica eclectro-acustici iinde sii creeze sunete
mai adeviirate decit cele adeviirate, revela-
toare ale spatiilor sau gindirii ascunse in cre-
ierul omenesc, muzicit ,,naturali® amestecatit
cu cea care se naste din alchimia moderni.

Sonoritatea cuvintului tinde si aibi o wva-
loare de comprehensiune. Se exploreazii tice-
rea, tiicerea care nu are numai suprafafi, ci
si un volum determinat in timp, ticerile din
cuvinte, amploarea linistii in zgomotul ora-
sului, arhitecturi sonore pline de inciirciitu-
ri umandi pe care o poate Iimbrica muzica
clectro-acusticii, dar si sunciul ,pe viu“;
mesaje misterioase, ronronade de motoare,
pulsatii, sunete concrete, mai ales voci, dis-
cursuri, poeme, voci de copii, discursuri po-
litice, clopote adeviirate, permutalia, com-
binatoriul pentru crearea unui nou mediu,
sintetizatorul — aceste sunete inscrise pe
benzi magnelice ne reslituic cum sintem :
pluridimensionali, imediati, compusi din ca-
dente. Se obtine astfcl prin acest spectacol
o lume care are o densitate spatiali si tem-
porali ; misiuneca artistului. arta lui este si
stie sit aleagit si sii nu refinii decit ce-l inte-
rescazdi, tinzind continuu spre sintezi.

v

Coloana sonori — muzica — linind de
eindirea §i conceptia regizorali. un spec-
tacol romiinesc actual, riguros construit, nu
poale avea o muzici defcctuoasi. Personal
sint impotriva inflationismului  muzieal, a
excesului de expresivitate.

Intuifia arlistici a regizorului crecazi cite-
odalii momente privilegiate de audifie sono-
ri, pe care le izolezi §i le duci cu tine in
timp. Radu Cosasu, de pildi, nu poate uita
sunctul bidonului rostogolit in noapte din
banda sonori a ,Vocilor din insuli“ de Vil-
ceanov.

Personal pistrez momentul ,Ramona“ din
Vizita bdtrinel doamne a lui Dinu Cernescu.
Muzicii concrelii pe de o parte, melodie pe
de alti parte — aceeasi sansi de a rimine
memorabile, in doui spectacole — revin —
importante in totalitatea lor.
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STEFAN ZORZOR:

»,Muzica trebuie sd aparfina
spectacolului respectiv,
sa fie compusa special”

1. Adeviirata muzici de scenii trebuie
sii fic produsii in seeni, in actiune ca o parte
integranti a spectacolului, ficind corp co-
mun cu lumina, miscarea §i cuvintul. Res-
tul este cinemalograf...

Teatrul contemporan (teatrul sirac contem-
poran) nu poate adescori sii-si pliteascii mu-
zica (articol scump); de aceea, banda de
magnetofon — acest monstru rigid, lipsit
de suflet si capacitate de adaptare — pune
nu o dald actorul sit ritmeze artificial, limi-
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teazii, minuteazi ceea ce ar trebui si fie
evolutie fireascdi, respirajie omeneascid natu-
rali. Precizia inghetati a benzii de magne-
tofon, cu totul utili in cinematograf, acest
frigider al actiunii, este in teatru autoarea
unor nepliceri din cele mal mari, provo-
cind mai intotdeauna deregliri, accidente i
dind nastere tocmai lipsei de precizie, cind
actori reputati pentru profesionalitatea lor,
pusi in contact cu un ritm de fier, trebuic
si se transforme in balerini s§i si tacteze,
in loc si joace teatru. De altfel, chiar bale-
tul avind o bandi de magnetofon in loc de
orchestri vie, capiiti un caracter intepenit
si trupa supusii unui astfel de exercitiu de-
vine intrucitva meecanici, Inumani.

Acestea sint cauzele pentru care in tea-
trul de azi se incearcd gisirea unor solufii
noi, carc si inlocuiascii eficient atit marea
orchestri din fosi cit §i micul magnetofon
tiran ascuns dupd o perdea.

Prima solutie a fost jocul mai maleabil,
cu doud-trei magnetofoane, care ataci acliu-
nea, urmirind-o sau provocind-o, electronica
nefiind in sine o piedici, ci un mijloc de
imbogitire a paletei sonore. Jocul cu mai
multe magnetofoane poate chiar da nastere
unor spectacole originale in spatii mari, in
afara teatrului, in piete, sau in arene, asa
cum am auzit ci se §i practici.

Altd solutie, destul de comuni, este aceea
a folosirii actorilor §i ca insttumentisti, in
anii din urmi asistindu-se chiar la o pro-
fuziune de astfel de actori-muzicieni-dansa-
tori, talente multiple, care uimesc, dar si,
paradoxal, cabotineazi din exces de ta-
lent.

Din picate, nu totdeauna instalatiile tea-
trale sint micar corecte, studioul de inregis-
triri e din ce in ce mai greu de gisit, iar
informarea noastri de-a doua mini. Care este
situatia muzicii de scenii in lume ? Mi tem
ci nu pot ridspunde la aceastd intrebare,
pentru ci nu stiu! Dacd inventiile noastre
sint 0 waloare creati aici, i mai putin gtiu !

2. As vrea sii cred cii atunci cind energii
si abilititi deosebite sint angrenate, reali-
zdm fin teatrul rominesc o coloand sonori
originalii, expresivii, de reali valoare artis-
tici. Dar, prea adeseori. coloana este de im-
prumut. aducind teatrul de arti la nivelul
filmului mut sau distrugind identitatea cite
unui spectacol care ar fi putut fi rotund.

Dacd un spectacol are nevoie de muzici,
ea trebuie si fie a lul i numai a lui,
scrisii pentru scntimentul particular care se
degaji din dramaturgia sa. Orice muzici
auziti anterior, pe disc sau la concert, te
scoate din spectacol. Existdi, desigur, rare
excepyil. in cinematograf — unde muzica
poate fi de imprumut si cu efect dramatic
mare. asa cum o folosea marele cineast fran-
cez Robert Bresson in filmul siu ,,Un con-
damnat la moarte a evadat®. In teatru. insi,
citatul este fatal, distruge spectacolul ; or,
prea des am avut parte de asemenea spec-

tacole, ca si nu mai vorbesc de acelea in
care inadecvarea alegerii muzicale era fla-
grantdi, ea fiind realizati de indivizi necali-
ficati, dispusi mai curind si-gi facd plicere,
extinzind asupra scenei colectia lor de sla-
gire de la domiciliu. Pe de alti parte, ac-
torul pretinde, de cele mai multe ori, o
tematici asa-zis accesibili, care nu este decit
banald §i fard relief, aceasta obligind autorul
la crearea unei muzici neviabile. Desele in-
cerciri de musical, in majoritate ratate, se
datoresc credintei cdi toli actorii pot cinta
(s nu este asa!), si mai cu seami nesti-
intei celor ce trebuie si cinte, in ce priveste
munca dificili, si de mare migali, pe care
trcbuie si o depui ca si#-{fi pofi insusi un
cintec. Cred ci educatia muzicali la insti-
tutul de teatru nu trebuie luati ca o posi-
bili abilitate suplimentari, ci lucrati cu
toatdi profesionalitatea, la nivel de scoali
muzicalid de specialitate.

Solutia cea mai interesanti, pe care am
inventat-o cu ocazia piesei Mdsurd pentru
masurd de Shakespeare, in montarea ino-
vatoare a lui Dinu Cernescu (cine are ochi
de vizut si vadi), este aceea a combiniirii
clectronicii cu muzicianul sau grupul de mu-
zicieni (care nu trebuie si fie mare si costi-
sitor).

Giisirea unor surse sonore deosebite, adec-
varea lor la spectacol, folosirea -electronicii
pentru amplificare §i prelucrarea cu posibi-
litiitile moderne pe viu pot aduce teatrului
de azi un factor sonor care si depiigeascd
fn amploare i diversitate ceea ce putea
produce aparatul orchestral clasic; dar a-
ceasta nu exclude muzicianul din joc, ci
dimpotrivdi, presupune prezenta unui rafinat
specialist, care si nu transforme noile uti-
laje in surse de prost-gust ori in exercitii
de amator.

In compania lui Dinu Cernescu am ciutat
totdeauna solutii originale i nu au fost
dou#i montiri in care si vegetim pe aceeasi
idee. Daci. in Tristan si Isolda, la Piatra-
Neamt, instrumentul era insusi decorul (lemn,
metal}, in Mdsurd pentru mdsurd am inven-
tat niste serii sonore de tabli, pe care, cali-
brindu-le. lec-am unit intr-un fel de orgd
metalici (rudimentari), capabili si dea nas-
tere unei prelungiri mnzicale a spatiului sce-
nic si mal cu seamii a tonalitdtii plastice
(coloristice) a decorului. Am reusit. cred, si
mi supun ambiantei generale dramatice si
sd descriu lnia sonord adecvati intregului
— pentru ci una din regulile esentiale ale
muzicii de sceni este supunerea discretd la
rolul de linie contrapunctici §i topirea aces-
tei linii in contextul sincretic general. Pu-
blicul nu trebuie si poati analiza. ci si pri-
measci o impresie globald puternici, si rea-
lizeze o imagine in care elementele scenice
si nu-i apard izolate. ci totalizate.

Cred cid solutia, azi, in teatru, este de gi-
sit cu ingcniozitate, in gestul minim cu
efectul maxim ; or, aceasta presupune, nea-
pirat, o utilare elctronici de cea mai buni
calitate.

39

WWW.zZiuaconstanta.ro



LEONIDA

TEODORESCU

O ANUME EXPERENTA SHAKESPEARE

A spus cineva, cindva, ci orice scriitor nou
isi creeazdi propriul siu public. Este o vorbit
frumoasd, firi doar §i poate, dar nu prea
elicienti. Cum, adici, si-1 creeazi ? Ca o piesil
de teatru (sau un autor dramatic) si-§i crecze
publicul sdu acest public trebuie si vind la
teatru si sii vadid piesa, altfel cum si-l cre-
ezi ? Or, daci a venit §i a vizut, treaba e
ca s§i ficutd, pentru cit publicul a wvenit, a
intrat in contact, prin urmare intr-un fel a
51 fost mulat, adici creat, restul e o chestiunc
de succes de casii, ca si nu zic succes co-
mercial, pentru ci dupd unii autori asta ar
fi o vorbd wuritd. Aici, insd, lucrurile sint
clare, atit de clare c¢i nu le poti da de
capiit. In principiu, o comedie va avea mai
mult succes decit o drami# psihologici-cere-
brali, la care, deci, nu se plinge; un roman
polifist scris de oricine va avea cel putin un
succes imediat mai mare decit orice roman
de Balzac etc. etc. Atunci s-ar pirea cd nu
ne ramine altceva decit sii scriem piese §i
romane polijiste. Sau pe-aici pe undeva. Dar
literatura  dramaticd sau nedramalicii are
nevoie de o infuzie de valoare, pentru cit
altfel totul se va duce de-a dura, daci e
sii md exprim nestiintific. Ci daci e s-o ludm
stiintific. . .

Si atunci, ca in atitea alte momente cind
ne e greu, ne intoarcem privirile noastre
senine §i limpezi la Shakespeare, pentru ci
de la el ni se trag toate, si cele bune §i cele
rele. In primul rind, pentru cii Shakespeare
veprezintd un moment de echilibru. i e bine
ci acest moment de echilibru se numeste
Shakespeare si nu altcumva. Faptul ci lumea
se duce si-l1 vadi mereu pe Shakespeare nu
are decit o important{i in sine, adici fin
Shakespeare, pentru cii succesul de public al
lui Shakespeare nu depiseste, in timp, cu

mult succesul de public al unor autori mai
mult sau mai pupin de duzini. Ci, daci ar
fi si luiim vreo citiva scriitori de teatru din
sceolele XVII, XVIII si XIX care se tot
Jeacd §i se joacd bine, poate cii n-am mai fi
alit de cntuziasmati de longivitatea artistici
a lui Shakespeare. Pentru ci, la urma urmei,
orice scriitor care se joaci de mai mult de
un secol este un nemuritor, nu-i aga ? Dar
Shakespeare existi §i asta ne alimenteazi
credinfa in valoare si in durabilitatea ei.
S1 miicar §i pentru asta meriti si ne oprim
o clipi la el. Si cind spunem Shakespeare,
spunem in primul rind Hamlet, poate pen-
tru ci Hamlet este intr-adevir cea mai
bunii piesd a lui.

Priviti in planul strict al spectacolului,
piesa Hamlet ridici una din intrebiirile
cheie ale dramaturgiei, §i poale nu numai ale
dramaturgiei. Se¢ poale stabili un raport de
rcald eficien{di intre valoare §i consum sau,
poate mai exacl, intre valoare si iluzia acce-
sibilitiitii ? N-ag vrea si reproduc discutia
in termenii indeobste utilizati §i imbiitriniti
si scofileiti de atita intrebuintare — valoarea
presupune implicit un fecnomen de¢ respin-
gere, valoarea presupune implicit un fenomen
de adeziune — pentru cit valoarea, dupi pi-
rerea mea, nu presupune absolut nimic in
afard de valoare. L adevirat ci asta lasi
impresia unui cerc vicios, cu condifia si
consideriim valoarca un viciu.

Shakespeare, fnainte de a fi dramaturg si
poet, a fost un om de teatru, nu atit §i nu
in primul rind pentru cii a profesat actoria,
ci pentru cii a scris piese de teatru asa cum
le-a scris. Shaw, in scurta, agreabila §i su-
perficiala sa piesd inchinati lui Shakespeare,
a incercat si surprindi tocmai aspectul pro-
fesionist al preocupiirii pentru teatru al celui
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care a fost autorul lui Flamlet, Din acest
punct de vedere, Hamlet nu este numai o
piesd exemplari, Hamlet este si o lectie de
teatru, pentru ci existi ceva care cheami
lumea la teatru s#-l1 vadi pe Shakespeare si,
probabil, ar [i un caz de mare naivitate si
credem cii acest ceva este numai valoarea.
Spectatorii sc duc cu multd frenczie si la
Labiclie (ca si nu mai vorbim de altii) si
aici, sigur, nu valoarea este magnctul care
atrage.

ITamlet cste ficutd la suprafati ca o piesd
de succes, in acceptia cea mai reprobabili
a lermenului, adici este o piesd concentrati
in jurul unei intrigi palpitante, cu suspensu-
rile de rigoare. In acest sens, sfirsitul celei
de a treia scene din actul III este un exem-
plu de virtuozitate. Hamlet, convins de data
aceasta de vinoviifia lui Claudius, il intil-
nestc pe acesta din urmi. Claudius insd se
roagd. Nu mai existi nici un dubiu asupra
culpei care apasii constiinta lui Claudius si,
cn st impriistie orice urmi de indoiali,
Shakespearc il pune pe Claudius sid rosteascd
un monolog prin care-si dezvilluie picatul
— uciderea de frate. In mod normal piesa ar
ircbui si se termine aici — s-ar piirea ci nu
mai existi nimic care si-l retini pe Hamlet
sii-si ridzbune tatil asasinat. Si totusi Hamlet
nu-l omoari pe Claudius ; mai mult, isi po-
runceste sl stea.

Scena aecasta poate i priviti — si a §i fost
nu o dati — ca o manifestare a caracterului
abulic. Rizbunarea lui Hamlet vizeazi nu
numai moartea lui Claudius, nu este o riz-
bunare care se radsfringe numai asupra vie-
ii de aici, ci §i asupra vietii de dincolo,
altfel, aparitia stafiel si mai ales existenta
dramatici a stafiei gi-ar pierde orice sens.
Claudius nu poate fi raportat, prin destinul
pe care-l pregiteste Hamlet, numai la viata
terestri a regelui ucis, deci la un trecut, el
trebuie si fie raportat §i la viata nepdmin-
teand a tatdlui lui Hamlet, deci la un pre-
zent, pentru cd acesta este prezentul fostului
rege al Danemarcei. Toate aceste ginduri il
frimintd pe Hamlet in momentul in care
pune mina pe spadi. Inci un gest si Clau-
dius va fi mort si piesa s¢ va termina. Dar,
in ,circumstantele noastre, cum spune Ham-
let, daci am comite o greseali — Claudius
omorit in timpul rugiciunii va fi beneficiarul
unci existente fericite dincolo.

Probabil ci# spectatorii contemporani lui
Shakespeare se gindeau mai putin la o even-
tuali manifestare abulici a lui Hamlet in
aceastdi scend si erau mult mai cupringi de
jocul aparentelor, de suspense-ul dezlintuit,
de posibilitatea ca Hamlet si facd o greseald
totali s§i ireversibili, sd faci gestul acela
simplu cu spada dupd care nu va mai fi
Claudius, nu va mai fi decit o vagd amintire
a lui Claudius. Scurtul monolog al lui Hamlet
nu face decit si evidenticze aceasti suspen-
dare a spadei, care oscileazi intre teacid §i
trupul lui Claudius. Bineinteles, Hamlet va
alege varianta teaci s§i aici se consumi o
mici drami, care nu face altceva decit si
dea culoare tensiunii — Hamlet, avindul in
mind pe Claudius, este lipsit, din cauza cir-
cumstantelor speciale §i surprinzitoare prin
relevarea lor, de posibilitatea de a-1 omori.

Scena aceasta insi nu va rdmine firi ur-
miri §i prima dintre ele va fi asasinarea lui
Polonius sivirgiti in fata privirii avizate a
spectatorului, care stie cine e dincolo de per-
dea, care stie ci Hamlet va sdvirsi o gre-
sealii si tocmai acestea sint motivele pentru
care omorirea lui Polonius arc un efect atit
de puternic, cste, cum ar spune romanticii,
culremuriitoare §i va pregiiti subtil nebunia
Ofcliei. Dar ultima scend a actului IIT va fi
§i acea .annid alirnati” cu care se va trage
in ultimul act, respectiv in scena duelului,
cind Claudius e omorit §i dramatic §i specta-
culos si in conditiile foarte exacte ale .cir-
cumstantelor noastre®.

Exemplul de mai sus nu este la urma
urmei decit unul din exemplele oarecare, de-
tasat din tesditura foarte precisi §i mai ales
ficuti cu o griji deoscbiti pentru o anume
rcceptare a spectatorului de teatru. Si acesta
este lucrul care explici in mare parte suc-
cesul de care se bucuri azi Shalespeare.
Impletirea in Hamlet a tesiiturii politiste, cu
toate rigorile suspense-ului, cu elementele vii-
dite ale melodramei din evolutia cuplului
Hamlet-Ofelia, ca si nu mai vorbim de tonul
acneral de cozerie, prezent in mai toate repli-
cile in prozid ale picsei, locurile licentioase
chiar, mai pufin numeroase decit in alte
piese, care reprezintdi, desigur, un reflex re-
nascentist, care insi, indiferent ce reflex re-
prezintdi, stabilesc un canal de legdturi intre
text §i receptor.

Din cauza unei excepfionale stiipiniri a
meseriel de dramaturg piescle lui Shakespeare
creeazdi posibilitatea unei minime intelegeri.
chiar §i a unei intelegeri sub-minime, chiar
si a unel pseudointelegeri, dar tocmai aceste
Jjumaititi, sferturi §i minus-intelegerile crecazi
acea punte de legiituri pe care alunecd pri-
virea mai mult sau mai putin versati a
publicului, privirea mai mult sau mai putin
avizati a publicului, privirea mai mult sau
mai putin infeleaptd a publicului. Cu alte
cuvinte, piesele lui Shakespeare satisfac toate
gusturile. $i totugi... $i totusi a fost o vreme
cind Shakespeare a fost aproape uitat. cele-
britatea lui, chiar notorietatea lui, n-a depi-
sit cindva pe aceea a unor dramaturgi de
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cea mai striiluciti mediocritate, iar una dintre
minlile cele mai luminate ale omenirii a
spus despre el cii e un barbar.

Din acest punct de vedere, destinul lui
Shakespeare, dar numai destinul, se apropie
izbitor de cel al lui Cehov. Cehov n-a scris
niste piese foarte tehnice, desi e multd sub-
tilitate de meserie in piesele sale, dar e o
subtilitate de alt ordin, nu de public in orice
caz. Cu toate acestea, Pescdrusul a cizut la
premierii, dramaturgia lui a triit in umbra
prozei si asa zisele succese de la Teatrul de
Artii, au fost niste succese care au spulberat
in mare maisurii dramaturgia cehoviani. Astiizi.
insd, succesul de public este egal §i poate
cii este si de acelasi ordin cu cel al lui
Shakespeare. Dar astizi este dupd, nu este in
timp ce, ca la Tbhsen, de pildi. Se pot gisi
explicatii  sociologice §i pentru succesul

pieselor cehoviene, ca si pentru cele
shakespearc-ene, la urma urmei ce nu sc
poate explica...

Cehov a utilizat §i el in piesele sale cli-
scul nici nu putea si n-o faci, mai mult
decit atit, a utilizat acel cliseu al sublitera-
turii care a fost farsa de repertoriu. Spre
deosebire insid de¢ Shakespeare, Cehov a fost
mai putin preocupat de aparenta pieselor
sale. Dar fn ambele cazuri ne intilnim, in
fapt, cu acceasi starc de spirit — cliseul,
violent la Shakespeare, disimulat la Cehov,
a fost perdeaua care a acoperit valoarea, in
orice caz valoarea reali, fie ci e vorba de
uitarea temporari a operei inecatd in fluxul
mediocritiilii curente, cazul lui Shakespeare.
fie ci e vorba de o deformare a opcrei
printr-o falsi asimilare. $i acesta este pro-
babil pretul teatrului. E mult, e pufin ?

NOTE

Campania de restituire edi-
toriald a unor opere dramati-
ce ignorate sau devenite de
negdsit in editiile princeps,
s-a materializat la Cartea Ro-
maéneascit prin  trei  volume
substanfiale de inedite sem-
nate N. D. Cocea, Felix A-
derca si Ton Sava. E anuntat
st teatrul necunoscut a lui
Victor Ion Popa. In ezcelen-
tul sdu eseu Expresionismul
in literatura roméand, prof.
Ov, S. Crohmdlniceanu sem-
nala piesele unor lon Marin
Sadoveanu, Adrian Maniu s§i
altii care au adus o contri-
bujie originald la- viata cu-
rentului literar amintit si tot-
odatd au sincronizat — cel
pujin in linia dramaturgicé
— literatura noastrd cu cea
europeand. Deci nume de re-
linut pentru prestigioasa edi-
turd,

*

Imi amintesc cd prelegerile
TV, de istoria teatrului ro-
mdanesc interesau, Nu mai
stiu dacd defuncta emisiune

42

apucase sd treacd pragul se-
colului XX. Oricum, succe-
siunea momentelor dddea a-
matorilor de inifiere imagi-
nea limpede a evolujiei tea-
trului national, Prin ce sd
apropiem istoric marele pu-
blic de walorile noastre sceni-
ce, dacd nu prin astfel de
emisiuni cu milioane de spec-
tatori ? Efortul realizatorilor ar
fi minim. cdci sint destui en-
tuziasti ai acestei idei, Si nici
n-ar trebui montdri speciale.
Pentru un moment anume
(bundoard Davila, sau Sorbul
sau Ciprian} exemplificarea
ar putea [i incredinfatd unui
leatru din {ard care are in
repertoriv  dramaturgul  res-
pectiv,
*

Parcurgerea ultimului wo-
lum aparut, al IIl-lea, din
Istoria teatrului in Rominia
reveld o iconografie extraor-
dinard si cind spun aceasta
md gindesc la nepretuitele
secvenfe de spectacole inter-
belice care ne transmit in a-
cest chip o [astuoasd epocd
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scenografici. Expresia ,mare
montare® de care teatrul con-
temporan de pretutindeni s-a
degajat, era la apogeul ei.
Traian Cornescu, Victor Feo-
dorov, Th. Kiriacoff, V. I.
Popa ridicau din pinza i
vopsele pieje romane, saloa-
ne nobiliare, paduri fioroase,
chiar universuri constructivis-
te sau cubiste dupd cum vi-
sa ochiul interior, Privindu-
le, am trdit o bucurie a artei
de care nu mi-e rugine fi-
inded@ acel monumental nu
era cladit in sine, ci in ra-
port caracterologic cu perso-
najele, Injelegem azi teatra-
litatea din altd perspectivd,
dar  infelegem i wiziunile
maestrilor amintifi ca ple-
doarii ale iluziei estetice de-
savirgite wisual, Ar [i nime-
ritd o expozilie a scenogra-
[iei noastre clasice — schife
originale, [olografii, Avem
mart pictori scenografi demni
de a [igura in enciclopediile
universale ale teatrului.

lonut Niculescu



IRRCLIDE

sdu (|ia|og despre teatru (W)

ALEXANDRU

SEVER

leatru citit—teatru jucat

I. Spuneam deunizi ci sintem obligafi si
examinim rolul tiparului in procesul de con-
secrvare §i transmitere a textului dramalic.

IT. Ei, in privinta, nu-i atit de greu de
ghicit care va fi fost acest rol dacii tot ceea
ce ne-a parvenit din drama antici nu ne-a
parvenit decit pe bazii de text §i tot ce s-a
piistrat din institutia propriu zisii este arhitec-
tura si masca, citeva texte cu informafii si,
ici-colo, pe cite un col{ dec perete, sau pe
cite un ciob de vas. vreo sceni, si aceasta
uncori controversabili ciici ca poate tot
atit de bine sii ilustrcze un episod mitolo-
gic.

1. As pulea sii adaug la toate acestea ci
niciodati §i nicilieri drama nu s-a transmis
ca spectacol. Urmind destinul intregii lite-
raturi scrise, drama se transmite, asa cum
am mai spus, ca literaturi. Fireste, rolul
multipliciirii textului il juca in vechime co-
pistul, as zice chiar c¢i oriunde vom ciiuta
ridicinile greco-latine ale civilizatiei noastre,
putem {i siguri ¢i vom afla, printre mar-
mori si pietre, in chip de cariatidi provi-
dentiali, un copist aplecat pe textul lui.
Dar f{fiindecii e vorba de iransmiterea si de
conservarea dramei, n-am putea neglija To-
lul actorului. Si ca sii injclegem mai bine
rostul, oricit de limitat, al actorulni. n-ar {i,
poate, lipsit de dnteres sii-l examiniim prin
analogic cu  mecanismul transmiterii  orale
a pocziei populare. 2 o analogie pe carc o
justificii tocmai ceea ce au comun aclorul si
rapsodul : cultul memoriei si tehnica comu-
niciirii orale. T.a drept vorbind rapsodul este
an actor cdruia nu- lipseste. cel mai ade-
sea. nici sentimentul specializivii, nici gus-
tul reprezentatiei. Spre deosebire insi de
rapsod, ciirula receptarea §i comunicarea o-
rali a cintecului nu-i ingdiduie sentimentul
literaturii, actorul, asa cum l-a fasonat dra-

ma, nu pierde niciodati acest sentimenl
pentru ci ccca ce memorcazi este nn  text

scris §i ceea ce comunicii e tocmai un ase-
menca text. In timp ce literatura populari
se transmile oral chiar pe distanje de secole

§i pe aril largi cit o {ari, drama, ca litera-
turd culti, nu se poate transmite prin tim-
puri decit ca lext scris. Cind nu se trans-
mite ca text scris, nu se transmite deloc.
Pe scurt, Teatrul comunici, dar nu trans-
mite, si modul lul caracteristic de a comu-
nica e reprezentajia. O reprezentatie repe-
tati, un turncu. este echivalentul unei editii
tipiirite, o conditic a difuzirii. In sensul a-
cesta, nu este cxagerat a spune cit pentru
ca sii intre n teatrul mare al lumil, drama

trebuie mai intii sit iasi din lumea inchisi
a teatrului.
II. Si  tchnicile moderne de inregistrare

n-au schimbat in privinia asta nimic ?

1. Nimic esenjial. Dacii imprimarea pe disc
a unei balade popularc este, practic. echi-
valenti cu fixarea ei, imprimarea unui text
dramatic — In ciuda interpretirii muantate
a cuvintului si sugestiei sonorc a impreju-
riarilor, cum se si intimpld in cazul .teatru-
lui radiofonic“ — mnu poale fi. ca tehnici a
transmiterii in timp, .decit o alternativi vag
tmbogiititi, daci nu «e-a binclea comodi. a
tiparului. Cit priveste ,spectacolul filmat®,
experien{a a demonstrat perfect ¢d nefiind
vorba nici de teatru, nici de film, pentru
et nu respectd legea de existentii nici a
unuia, nici a altuia, ,fixarea spectacolulwi™
arec cel mult ecalitatea mnui document care
nu trasmite decit un text ..tipirit“ in co-
loana sonorii, exemplificat cu imagini de tea-
tru. Llipiirite pe celuloid. si chiar si acestea
maodificale de telmica filmului si de oplica
oneratornlui.

TI. Am inteles : ceca ce izbulese tehnicile
moderne s maodilice este numai conditia ti-
parului : ele insd nu pot suprima conditia
cuvintulut.

I. Exact. O altii problemi legati de trans-
miterea dramei in conditiile tiparului. e ace-
ea a interpolirilor si a wvariantelor. E o
problemii mai complicatii pe care. de vom
ajunge sit disculim functia si limitele reciei.
o vom cercela mai pe larg. Acum trebuie
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si limitim discutia numai la chipul in care
interpolatia §i varianta intensifici sentimen-
tul literaturii. In privinta asta, comparatia,
pe mai deparle, cu literatura populari, s-ar
putea dovedi foarte utili. Prima observatic
e ci structura logici a dramei, spre deose-
bire .de structura elastici a eposului popu-
lar, nu favorizeazi interpolatiile i varian-
tele. S-ar putea spune atunci ¢id eposului
popular ii lipseste o structurd logici ? Nu.
Ar trebui numai si bidgim de seamid ci
logica dramei are, in plus, ceva din rigidi-
latea oriciirei literaturi fixate, in t@mp ce
logica eposului popular are ceva din elasti-
citatea conditiei orale. Daci literatura popu-
lerd isi afli in variante un mod de exisfenti
si In proliferarea lor un mmecanism de viati
lung#, drama nu-§i giseste temeiul de exis-
tentd si de durati decit exclusiv pe tenenul
unui text incoruptibil si al unei valori sta-
bile. Cum am zice nifel glumind : literatura
scrisd e o .scripturd® al edrui canon refuzi
variantele, in vreme ce literatura orali ex-
primd mai exact adeviirul vechiului proverb
potrivit ciiruia ,limba oase n-are“.

II. Dar realitatea e cd interpolatiile §i va-
riantele nu lipsesc nici In cazul literaturii
culte §i deci nici al dramei.

I. Intr-adevir! Numai cii in literatura
populardi, variantele sint, de reguli, produse
de forte obicctive cum ar fi sensibilitatea
poeziei orale la contaminare, sincretismul
literaturilor orale, influenta unci alte geo-
grafii, 1ndividualitatea populatiei ,,contami-
nate® — ijar lucrarea unor asemenea forte
uriase, e o dovadi a adaptiirii dezinteresate
la mediu, uneori cu rezultate excepjionale
in sensul rafindrii motivului initial — pe
cind interpolatia actorului sau a unui dra-
maturg strdin, e, de cele mai multe ori, o
fncercarc de adaptare la interesul local si
vremelnic al reprezentatiei. Luecru hotiiritor
in conditiile tiparului : variantele eposului
popular, odatd culese, tind si inghete dupi
tipicul literaturilor fixate ; cit priveste inter-
polaliile actorului — nidrav vechi chiar si pe
timpul lui Aristotel — ori sint incorporate
si transmise ca text scris, ca in cazul atitor
texte shalkespeareene, ori — lucru nespus de
caracteristic — nu se fransmit deloc. Tex-
tul [ixat, si autorul mort, interpolarea nu
mai poate lua decit infdlisarea unei efractii.
Cel putin. in principiu, textul devine ne
vartetur, el cade adici in conditia pomenitd
a .seripturii® care refuzii orice modificiiri.
Acest text poate sii suporte tdieturi pentru
uzul spectacolului, si ofere ,variante* in tra-
duceri sau in localiziri, si inspire ..variante
dramatice” pe aceeasi temi ; dar in litera lui
nn suportd addugiri si in spiritul lul e inata-
cabil. Conditia literari a dramei se impune
astfel odatdi mai mult.

II. Dar la urma urmei de ce ar {i textul
inatacabil ?

I. Tati o intrebare, dragul meu, care ne
duce de-a dreptul in domeniul delicat al
raporturilor dintre cele doud atribute ale
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dramei. Sau mai exact: al raporturilor din-
tre dramaturgie §i spectacol. Cici poate ai
$i sesizat : in Interpolatie se manifestdi deja
dispozifia caracteristici a spectacolului de
a-§1 supune obiectul. Bineinteles, as putea
sii incep prin a preciza cii un bext dramatic
¢ inatacabil nu neapirat pentru cii ar con-
trazice un drept de proprietate (desi un ase-
menea drept e indiscutabil), sau pentru ci
ar atinge acel tabu care piizeste monu-
mentele de profanare (cu toate ci se poate
vorbi chiar §i de un asemenea tabu) ; dar
dacd textul e inatacabil asta e mai ales
pentru ratiunea ¢i nici un geniu nu este
destul de mare ca si modifice esenta unei
opere §i s-o lase totusi intacti. Cind o mo-
difici, avem o alti operi. Intr-adeviir, ori
interventiile sint minore si mu meritd si
fie fdcute, ori sint foarte importante §i im-
pun necesitalea unei alte opere. De aceea
spiritelor cu adeviirat creatoare le repugni
localiziirile, adaptirile, chiar traducerile foar-
le aproximative, intrusiunile de orice fel,
ciici toate acestea sint forme ale trddirii ar-
tistice, §i oricdror ,amendiri“ le preferi o-
hoseala de a scrie un alt Cesar, un alt Don
Juan, un alt Faust in care si se exprime,
daci nu mai complet decit inaintagii, cel
putin in chip mai autentic.

II. Bine, dar la urma urmei nu toate spec-
tacolele incep cu modificarea textului.

1. Bineinteles. In ordinea artei, un teatru
eare si-ar devora obiectul ar fi un nonsens.
Dar aceastd tendinti nu lipseste !

II. Se poate spune micar ci reprezentatia
completeazi textul ?

1. Se poate oare spune cii intregul poate
fi completat ? N-am de gind si m# preva-
lez odati mai mult de prestigiul lui Aris-
totel intr-o chestiune in care experienta di-
recti a lecturii oferd un rispuns la indemina
oricui. Dar se¢ poate spune oare cii o ima-
gine refleclati intr-o oglindi sporeste cumva
substanta imaginei ? Reprezentatia nu e
decit o oglindi a textului, toate imaginile
pe care le refllecti sint deja continute §n
text. O imagine pe care textul nu o justi-
fici denunti imediat calitatea oglinzii. Nu,
ceprezentafia nu adaugii mimic valorii literare,
ea o pune mumai, dacd existi, in evidenti ;
sau, mai exact, o traduce Intr-un alt limbaj.
Si nu adaugd nimic pentru cii, in principiu,
textului literar nu-i lipseste nimic care si
faci din el o operd de sine stiititoare, o
operi ce-si ajunge siesi pentru ¢i are cali-
tatea esentiali de a se lisa perceputi la
lecturi cu toate valorile ei. Numai acele
opere suporti, poate, adaosurile reprezen-
tatiei, care sint destul de proaste ca si fie
resimlite ca o parte a unui intreg nereali-
zat. Altminteri, reprezentajia ad#iugind ceva
textului, asta imi sugereazi doar un pictor
care, nemultumit de chipul pe care i-1 oferd
oglinda, s-ar apuca si-si picteze pe oglindi
o frumoasi pereche de musti{i. Asemenea
mustiiti au ficut faima multor ocameni de
teatru, dar n-au fost spre gloria niciunuia. O
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imagine scenicii ,adiugati“, ca si nu zic
incorporatd definitiv unui text incoruptibil,
aceasta este insd o operajie tot atit de impo-
sibild ca o grefi a mustitilor pictate, pe o-
brazul si sub nasul cel viu al pictorului
nostru buclucasy.

II. Trebuie si inleleg, asadar, c¢i intre cele
douii atribute ale dramei nu existi nici un
raport obligatoriu ?

l. Fereasci Dumnezeu ! Toatd istoria lite-
raturili std madarturie ci drama, scrisi exclu-
siv pentru a fi cititd, care nu cultivi adicd
decit unul din atributele naturii sale, nu are
forti dramatici §i se lipseste de sansa per-
fectiunii artistice. De aici, probabil, si ideea
pedagogici a lui Hegel de a limita, pe cit
cu putintd, difuzarea textului dramatic la
perimetrul teatrului, tocmai pentru a obliga
dramaturgul si aprofundeze esenta dramei,si
gindeased dramatic, §i si creeze potmivit cu
specificul genului. Ideea e, fireste utopici ;
nu sugestia tiparului strici piesele, ci o «con-
cepiie insuficienti. O asemenea solutie n-ar
putea incuraja decit iluzia acelor oameni de
teatru care, numai pentru motivul ci drama
autenticd implicd g principiul reprezentirii
teatrale, i5i inchipuie ci o piesid nu existii de-
cit dacd e jucati. Ceea ce, fireste, e perfect
absurd.

II. Dar de unde, in fond, aceasti tentatie
a teatrului de a spori cu propriile lui valori,
valoarea textului ?

I. E o tentajie iesiti dintr-un spirit de
independentid. Ca orice artd constituiti, ea
niizuieste si se impund cu propriile et valori.
Dacid teatrul e joc, ei bine, si renunt{im a-
tunci la tot ce nu e joc, adicd la literaturi.
Asa s-a ajuns la refuzul personajului, al
textului, ba chiar al acelui actor care prin
prezenta sa fizici aminteste personajul g
sistemul lui caracteristic de comunicare, cu-
vintul. In formula ideali a acestui teatru,
reprezentatia nizuieste la limbajul direct si
universal al muazicii; de unde si atentia
deosebitit acordati muzicii insisi, baletului
sl mimicei intelcasi §i ea ca o muzici a
gestului. Pe scurt, independenta teatrului e
ginditi, in primul rind, ca o independenta
de literaturd. $i as avea nevoie de spatiul
unei ciirli Intregi pentru ca si-{i fac istoria
acestel lupte pentru independenti.

II. Si nu se poate oare vorbi de indepen-
denii ?

I. Ba da. Dar e o independenti relativi.
Ce fel de independenti ar fi aceea pe carao
ar obline-o pictura lipsindu-se de pinzi si
de ulei, sau aceea pe care ar obtine-o dra-
maturgia lipsindu-se de cuvint ? Dar chiar
in cazul dramei, n-am demonstrat oare un
raport de dependentd intre cele donii atri-
hule ale ei ? Ar putea oare drama autentici
si ignore vreodatd posibilitatea reprezenta-
tiei 7 Aceastd posibilitate este datdi dec Ia
bun inceput si contribuie la sentimentul
perfecfiunii chiar dacii ea nu ajunge nicio-
datii si capele realitate. Si atunci, cind ve-

dem cit de relativi e independenta dramei
[ajd de tealru, cum am putea vorbi de inde-
pendenta absolutd a teatrului fati de dra-
md ? O asemenea independentd care are
nevoie de izolare si de mufenie pentru ca
58 fie absoluti e o falsi independentd. A
prefera cuvintului orice alt limbaj de co-
municare inseamni numai a schimba un ra-
port de dependenti.

IT. Si o asemenea schimbare ar fi lipsitd
oare de orice interes ?

I. Nu, n-ar [i lipsitdi de interes in sfera
spectacolului. In sfera teatrului insi, ea tin-
de sd anuleze, prin absolutizarea conceptu-
lui de joc, insusi conceptul de teatru.

II. Care teatru ?

I. Ei, da, a wvenit timpul sd precizim
despre ce fel de teatru vorbim. Cind rapor-
tez notiunea de teatru la aceea de drami,
e limpede ci nu am in vedere institufia
teatrului, in general, nici acele tipuri de
spectacol pe care le inrudeste scena, actorul
§i spectatorul, si pe care, cu nu stiu ce
spirit de economie, istoria le-a adipostit pe
toate sub titulatura si sceptrul Teatrului :
teatrul de umbre, de marionete, de mimici,
de balet, de operd, de operetd, de varietiti;
teatrul de care discutim este teatrul inte-
meiat pe drami, teatrul dramatic, §i expre-
sia luil clasicd este teatrul grec. Unele din-
tre formele de teatru pomenite sint mail
vechi decit teatrul dramatic, altele au fost
inspirate de acesta; nici uneia nu-i este
cu totul striin geniul dramei, dar toate si-l
subordoneazi. De aceea g§i este atit de im-
portant sd precizim ci ori de cite ori
textul lipseste, sau este subordonat obliga-
tiel ocazionale de a sluji cu totul alte valori
decit propria lui valoare, valoarea specificd,
valoarea dramatici, ori de cite ori, adicd,
acest text e subordonat unui principiu de
existen{di, strdin de propria sa esentd, repre-
zentatia poate si rimini in sfera spectacolu-
lui, dar iese hotirit din sfera teatrului dra-
matic.

II. N-ai impresia ¢i o definifie in sensul
acesta ar ingusta foarte mult teritoriul tea-
trului dramatic ?

I. Nu ingustez, delimitez.

. Crezi ildd, cd dramaturgia unei
II. Crezi, de pildi, cd dramaturgi el
opere lirice nu are nici o valoare ?

I. Ba da: exact atita valoare it i1 di
muzica. Chiar publicat si citit. chiar cwr
unele  virtuti literare. libretul rimine in

subsolul literaturii.
II. Chiar si libretele lui Wagner ?

I. Chiar §i acestea. $i asta nu pentru cit
le-ar lipsi anume poezie, sau pentru cid ar
{i lipsite de orice fior dramatic. Dar pen-
tru c¢i nu au suficienti autonomie estetici.
Iucearci numai de pune in scend textul
crud, Incearcd mdicar si-l citesti, ficind pe
cit cu putinfi abstractie de amintirea g§i de
farmecul muzicii. §i schematismul lui fun-
diaomental va dest la iveali imediat. Daci
totugi influenia lui Wagner a fost atit de
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mare lu literaturd asta s-a datorat inai mult
esteticii  sale, gustului pentru monumental,
ideii unei supreme sinteze a artelor, teh-
nicii leit-motivelor, utilizdrii rafinate a mitu-
lui popular... Pe scurt, libretul, ca orice li-
bret, nu-i decit o parte a wunui intreg si
intregul cdreia ii aparjine este intotdeauna
pe scend.

JI. Exact ca in cazul scenariului care nu-i
decit partea acelui intreg cc este filmul.

I. Analogia este foarte nimeriti. Existi,
intr-adeviir, o dramaturgie a Iilmului §i a
Operei. Fatii de libret, complexilatea relativi
a scenariului vine de acolo ¢i prin dialog
si tehnica secventei aminteste de drami, in
Limp ce prin descriere si comentariu sc
apropie de nuveli ; dar judecate sub specia
dramei, libretul §i scenariul nu sint nimic
alta deeit simple conventii dramatice. Lu-
cru care se vede foarte bine nu numai in
lentajia de a sc inspira din dramaturgia
propriu-zisi sau din roman, adici din acel
sector al literaturii care le oferi scheme gata
organizate, dar mai ales din tehnica prelu-
cririi : un [Hamlet, sau un Razboi §i pace
este supus unel operatii de simplificare si de
reducjie care i1 lasi operei originale toatd
substanta, adici tot ce nu i se poate lua,
si mu-1 ia decit ceea ce n-o poate sirici :
schema, imaginea convenfionald. Libretul cel
mai idiot supravietuieste in umbra muzicii
mai mult decil drama cea mal proasti ;
scenariul cel mai complex, cu oricite cali-
titi literare, incorporat filmului, devenit ima-
gine, nu mai are decit valoarea unui docu-
ment. Daci nimeni nu citeste librete  si
scenarii, accasta e pentru cii nimeni nu pre-
ferd intregului, ceea ce nu e decit o parte.
Dar ce inseamnii in fond, a prefera intregul?
Nimic altceva decit a prefera sfera reali-
zirii artistice. Si In cazul Operei, sfera re-
aliziirii artistice e muzica, asa cum fin cazul
Cinematografului e filinul. Intuiesti acum cam
‘in ce chip ar fi trebuit sii-ji formulezi in-
irebarea de inceput ?

II. Dacd criteriul suprem al preferinjelor
e valoarea artistici, atunci incep si banu-
iesc.

I. Daci in cecea ce priveste drama, sfera
realizirii artistice e, deopotrivd, in litera-
turdi si in spectacol, atunci e limpede <¢i,
in pofida oriciror preferinte sentimentale,
criteriul valorii mid va obliga sd [recventez,
deopotrivii, si Biblioteca si Teatrul. Intr-
adevir, omul cultivat, inclinat sd ,.cultive”
toate valorile spiritului, va asculta si opera,
va viziona si filme, va citi si literaturd, se
va duce si la teatru.. Dar de va voi si-l
giseascd pe Shakespeare nu-i va trece prin
minte sd-l caute la Operd si de va
voi si-1 giseasci pe Tolstoi nu se va duce
si-1 afle la cinematogral. Acum, e adevi-
rat c¢i wuneori dramaturgul si romancierul
te trimit la Cinematograf sau la Operd si
cii. alteori, Opera s§i Cinematograful te tri-
mit la teatru sau la biblioteci. Dar pentru
ca si-si satisfaci In chip inteligent curiozi-
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tatea intelectuali, omul care are cultul va-
lorilor §i cunoasterea lor exactd, stie intot-
deauna unde trebuie si se ducd peniru ca
si le giiseascd. Confuzia valorilor caracteri-
zeazdi numal incultura si nimic nu-i repugni
mal mult unui spirit cultivat ca dezordinea
inculturii.

ILl. S-ar putea spune, asadar, ci editorul
care refuzd si publice o piesi numai pen-
tru motivul ¢d nu a fost consacrati de
rcprezentatie, este cxact in situajia aceluia
care preferd lecturii, spectacolul wviu.

I. Observatia e nimeriti. De fapt, cedind
Teatrului dreptul de a hotdri ce trebuie si
se publice, el neagii, firi si stie, cu o rea
constiin}di estetici, acea condifie literari a
dramei ce-i ingdduie acestuia sd rdmind si
si se transmitd ca [literaturi, el Incearci,
cu alte cuvinte, sii impund dramei principiul
de existentd al spectacolului. Specialistul care,
insufletit de nu stiu ce patriotism localizat
la sfera Teatrului isi inchipuie ¢d o piesi
are nu se joacdi, nu existd, neagd ceva mai
mult decit realitatea obiectivi a dramei ;
el refuzi, de fapt, cu aocceasi rea constiinti
csteticd, tocmal acea tendinid pe care pro-
gresul tiparului §i a culturii n-a contenit s-o
accentueze : si anume, tendinfa de a percepe
drama ca o parte a literaturii, si de a o
asuma In cadrul ei ca o parte a unui instru-
ment foarte complex de rafinare a spiritului.
Dar cind specialistul este un om superior,
deprins si caute valorile acolo unde ele sint
intregi, el sltie perfect ci marea culturd tea-
trali nu se face in teatru, ci in afara lui,
in cadrul general al literaturii §i artelor. $i
asta nu numai pentru ci sfera culturii pro-
priu-zise este inevitabil mai mare decit aceea
a culturii teatrale, dar si pentru ci ar fi o
imposibilitate materiali — si adevirul acesta
este de ordinul evidentei absolulte — de a cu-
noagte toati marea dramaturgie, acest imens
satelit din sistemul planetar al literaturii, ex-
clusiv in reprezentatie.

II. Bineinjeles! Un om de teatru, limitat
la sfera reprezentaliei, ar fi un om limitat.

T. De aceea marea culturi, si nu numai
cultura teatrului, cere ca drama si fie ne-
apdrat citild ; pentru ¢i numai asa poate
si fie cuprinsi dramaturgia si pentru ci
numai asa poate fi esenfial asumati : su-
pusi adici meditatici eliberate de fascinatia
scenei.

II. Dar de ai avea un copil, o, Iraclide,
ce ai face mai intli, l-ai trimite la teatru
sau l-al pune o piesi In mind ?

I. Mai mult ca sigur, l-as trimite la Tea-
tru. Cici copilul, ca si analfabetul, are ne-
voie de limbajul direct al imaginei. Dar nu
uita, imaginajia s§i fintelegerea copilului se
dezvoltd la scoala orald a basmului, adici
al ,lecturii de vizavi“. Si n-as uita, fireste,
si-1 pun fn mind, la timp polrivit, piesa de
tealru. Cdci eu stiu bine : cititorul de tea-
tru nu e niciodatd un spectator pierdut. Mai
mult chiar: e cel mai fin spectator.
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DIALOG DE ATELIER

CuU

Gheorghe Harag

B lesirea din canoane
B Atitudine si comunicare
B Adevadrul timpului nostru

B Lungul drum al textului

spre scend
B Regia, o mare experienta

-

de viata

Interviu de Mira losif

Intr-un mai vechi dicjionar” al tinerilor regizori, publicat altddatd in
aceste pagini *) scriam cd preferintele mdrturisite, vizibile ale lui Harag, se
indreaptd catre piescle zilei de asi, cu conflicte §i subiecte contemporane.
Subliniam caracterizindu-l ,per a contrario® cd ,nu-l atrag [ormele extreme
ale teatrului, tragediile sau satira, poemele adinc tragice sau comediile cu
totul grotesti™... §i cd .nici nu se afirma prin vizibile hiperbole scenice, savante

caligrafii de migcare”...

Portretul regisorulut Gheorghe Harag, cel de azi, contrazice total §i
[lagrant parerile si etichetarile critice de ieri, artistul gi animatorul de teatru
pe care-l cunoastem oferindu-ne graficul unet evolutii spectaculoase st oare-
cum imprevizibile, In trdsdturile vechiului portret — adevdrate, dupd cum ne

confirmd surizind .modelul®

— cu greu se poate gdsi tiparul personalitdatii

creatoare care a compus in ultimii ani acele, [luide, misterioase, poeme tea-
trale intitulate Inainte de potop sau Iubire, reprezentatii ce pendulau tulbu-
rdator intre tragic yi grotesc, cantonindu-se de [apt pe teritoriul unei descd-
tusate teatralitdfi, si nici nu se pot deslugi liniile viguroase care definesc
montdri de referintd precum Pulerea i Adevirul sau Procesul rebelilor de
pe ,Caine“, spectacole witalizate de forfa adevdrului de wviatd, omenesc, de

pulsatia unei adinci tensiuni etice.

— E interesant de stiut cind s-a
produs anutajia in biografia dumitale
artistici, Gyury Harag — i-am spus, in
pauza dintre doud momente extenuante
de repetitie la Tragedia Omului — sau
poate nu e vorba de o mutalie, ci de
o transformare lent pregititd...

urmii cu vreo
care 1l

— Imi amintese cd, fin
10—12 ani, un coleg, regizor pe

prejuiesc foarte mult, Lucian Pintilic, mi-a
spus : ,tu faci cele mai bune spectacole na-
turaliste, ..mai stit st altceva ?“ Obscrvatia
lui m-a socat. Pentru prima oard realizam
cii ceea ce cu consideram montiri bune, rea-
liste, de minulic psihologicd, reprezentau de
fapt o manicrii, clisee, procedee rutiniere de
lucru. Mi-am inceput meseria intr-o perioadi
de virl a scolii realismului psihologic ; pro-
fesorii mei, regizori §i actori, realizaseri in

* 1Tarag Gyorgy in 17 Regizori, Teatrul, nr. 4, aprilie 1964.
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acca vreme scoala teatrali din Tirgu Mures,
o excelentd, scoali de teatru, in care princi-
piile realismului stanislavskian erau aplicate
intr-un mod creator. Dar anii treccau peste
mine, §i eu continuam acelagi tip de mon-
tiri. Vrco 2—3 spectacole mai bune, in rest,
incerciri mediocre, ciideri...

— Intercsant ci in acea perioadi
teatrul roménesc in ansamblul siu a
cunoscut o perioadi de maximi eflo-
rescentd... Erau ,anii ncbuni“ ai ,re-
teatralizirii...”

— Exact. E vorba de deceniul sapte, de-
ceniu care marcheazi o mare epoci in isto-
ria spectacologiei noastre. Eu insi, in tot
acest timp, nu puteam iesi din canoane...
As mentiona c¢i m-au ajutat criticii, ci in
cronica dramatici mi s-a atras atenfia asupra
,demodirii“ in care mi compliceam... Si nu
mi intelegeti gresit, nu e vorba de vrco ne-
acomodare la o modi treciitoare, ci la inca-
pacitatea integriirii in ritmul epocii...

Cred cii de fapt imi lipsea experienta de
viatdi... Tridirea, suferinta. Sofocle spune, in-
tr-un vers superb : Triiesc din nou, §i simt
fiindedi sufir.. Idee pe care o reia autorul
Tragedici Omului. Suferinta iti did sentimen-
tul cii cxisti.. Si artistul trcbuie sd fie, si
existe plenar ca om.. Am trecut printr-o
lungdi, poate chiar prea lungidi, perioadd de
frimintiri... gestatie 7 A durat zcce ani... Si
fntr-o zi m-am regiisit, pe minc cel adeviirat...

— In spectacolul Inainte de potop,
nu-i aga ?

— Asa consideri multi, dar de fapt re-
prezentatia care a Insemnat pentru mine

altceva, spectacolul in care eu insumi m-am
simiit altul, a fost Omul care a vizut moar-
tea, piesa lui Eftimiu pusi in scend la
sectia roménd din Tirgu Mures, in 1970...

— In ce consta schimbarea ?

— Mi-e greu si definesc... Vedeti, eu lu-
cram mult §i in multe teatre, piese ameste-
catc... Refeta Makropoulos dc Capek si
Casele domnului Sartorius de Shaw, la Ploiesti.
Fizicienii lui Diirrenmait si Vedere de pe pod
de Miller, Macbeth la Tirgu Mures... Specta-
colele nu erau proaste, dar nici bune.. In
Macbeth, inceputul era chiar realizat ; imi
amintesc c¢di un tindr regizor, pe care il
iubesc pentru marcle siu talent, a venit la
mine entuziasmat de rczolvarea pmumei sce-
ne... dar, in rest, a fost de fapt o cidere..
In ce-a constat schimbarea ? Cred ci specta-
colele mele vechi, din acea lungd si chinui-
toare perioadi de acumulare, erau lipsite de
transfigurare artistici. Cu piesa lui Eftimiu
am izbutit si mi eliberez de solutii, de ga-
guri §i truvaiuri, de tot ce §tiam ca meserie.
Spectacolul se inaripase, cistigase un comic
dcbordant, trecuse de granitele conventiilor
cu carc md mulfumisem pind atunci...

— Se spunc azi despre Gheorghe
Harag cii rcalizeazd mari speclacole pe
texte mediocre... E adevirat ?

— E o ecxagerare, in ambii termeni ai
afirmaijiei... E adevirat, insi. cid-mi place si
descopiir texte originale, si valorific opcre
neglijate, nebigate in seami.. Am acest or-
goliu si mi l-am descoperit din momentul in
care am simiit eliberarea de spaimcle profe-
sionale, de indoiclile ratidrii. Am ceva de

Fisd provizorie

Nascut la Someseni-Cluj, 1925. A absolvit Instiutul . Szenlgyirgyi Istvan®,
clasa  de actorie, in 1950 si clasa de regie in 1952. Printre  profesori :
Tompa Mikles, Kovacs Gyérgy, Szabo Ernid, Delly Ferencs, Spectacol de debut :
Schimbul de noapte de Ludovic Brulstein, la Teatrul Maghiar din Cluj, 1951, A
lucrat pe numeroase scene din tard, la Baia-Mare, Satu-Mare, Tirgu Mures, Cluj-
Napoca, Plciesti, Bacau, Sfintu Gheorghe, st ca invital in citeva teatre din strdindtate :
Belgrad, Subotita (R. S. F. Jugoslavia). A avut un rol animator in viafa colectivelor
din Satu-Mare st Tirgu-Mures ; si-a legat numele de caricra unui dramaturg :
Maria Fildes ; a fost distins cu numecroase premii pentru regie la diferite con-
cursurt republicane, festivaluri nationale gt decade ale dramaturgiei originale, Din-
tre cele aproape 50 de monldrt realisate pind acum, anuntim ca mai imporiante :
Vassa Jeleznova de Gorki (Tg. Mures, 1957); Jurnalul Annci Frank de Goodrich
si Hackett (Satu-Mare, 1957) ; Poveste din Irkuisk de Arbusov (Tg. Mures. 1959) ;
Zile obisnuite de Maria Foldes (Baia Mare, 1960) ; Ziaristii de Mirodan (Tg. Mu-
res, 1961) ; Fizicienii de Diirenmatt (Tg. Mures, 1966) ; Platonov de Cchov (Tg.
Mures 1967) ; Fire de poet de O’Neill (Baia-Mare, 1967) ; Macbeth de¢ Shakespeare
(Tg. Mures, 1969) ; Inainte de potop de Nagy Istvan (Tg. Mures, 19i2) : Pisica
in noaptea Anului nou de D. R. Popescu (Tg. Mures, 1971); Casa care a fugit
pe usd de Petru Vintild (Tg. Mures, 1972); Scuza de Szabo Lajos (Tg. Mures,
1972) ; Puterea si Adeviirul de Titus Popovici (Tg. Mures, 1973) : Tubire de Bartha
Lajos (Tg. Mures, 19¢3); Tragedia Oinului de Imre Madach (Tg. Mures, 1974).

48
WWW.zZiuaconstanta.ro



spus, imi manifest o atitudine fa{i de lume,
fati de wviald si, evident, caut textele care
si ‘mi - exprime. Inainte de potop s-a jucat
in 1937, apoi, in anii fascismului, piesa a
fost interzisi. £ o piesj comunisti prin cri-
Hed §i viziune, nu numai prin replici. Am
mai descoperit piesa lui Istvan Asztalos
Pisica neagrd ; as vrea s pun in circulatie
dramaturgia lui Victor Papilian, mai pulin
cunoscutd, dar interesantd, valabild ; imi pro-
pun sd redescopir scenic vechea piesi a lui

Mihail Davidoglu Omul din Ceatal.

.
—'Deci, care ar fi preferinielc de
repertoriu, in ce zond se inscriu ?

— Declaratia mea poate {ine de cliseu, dar
exprimid o convingere profundi : mi pre-
ocupd actualitatea, problemele zilei de az ;
cu alle cuvinte, acele opere, scrisc azi sau
ieri, sau alaltdieri, opere care au o contin-
gentd cu prcocupirile noastre, imediate, dar
si in egali mdisurdi cu cele permancnte,
eterne. Ma intereseazdi pasiunile, marile tra-
gedii, situatiile grotesti. Extremititile.

— $i vizezi prin aceste texte, si im-
plicit spectacole, forme mai profunde,
mai insolite, de comumicare cu publi-
cul ?

— Marturisesc c¢i n-am ciutat niciodati
modcle speciale de comunicare. Cred in tea-
tru, nu-mi inchipui viata in afara teatrului,
si leatrul inseamnii in egalid misurd specta-
colul si publicul. Termenii nu pot fi despéir-
titi. Dar pentru asta nu e nevoie de trucuri,
dec procedee, cum si le zic... speciale. Nu-mi
place sd aduc actorii in sali, pind acum n-am
adus mnici publicul in sceni. Comunicarea se
obfine in funciie de adevidrul mesajului, e
simplu. Spectacolul nostru cu Palerea si Ade-
virul era cu adeviirat agitatoric, cra emotio-
nant, era dinamic, fiinded comunicam sem-
nificajiile uner evenimente cu toate frumu-
setile si dramele lor, ne refeream la adevirul
unui timp Lrdit de noi toti. Caracterul mili-
tant al acelui spectacol, pe care spectatorii
[-au resim{it cu o reali vibratic — care,
conform fenomenului de reflexie, legilor .,pro-
pagirii undelor emotionale®, se reintorcea in
scend — deriva din modelarea unei atitudini.
Fard atitudine nu po}i obtine o reald co-
municare cu publicul.

— Al o reputatie bine stabiliti de
pedagog. Ai luerat alituri de multi ti-
neri regizori, pe care i-ai ajutat si-gi
finiscze spectacolcle ; menumirafi ac-
tori, din diferite generatii, mi-au vor-
bit cu entuziasm de repetitiille lw
Harag®. Cun te definesti ca animator ?

— Am mat spus, iubesc teatrul.. Deai,
munca in teatry...'Poate ci am si un anumit

sim{ pedagogic... Asa spun unii dintre cei
care au lucrat cu mine... Fapt este ¢i la
repetitii caut sd creez o atmosferi de munci
si participare, si existe ceva in plus peste
textul piesei si distributie. Incerc si-i fac pe
toji participani, indiferent daci joacd parti-
turile importante sau fac simpld figuratie.

Actorii insisi sd ‘devinii amimatorii specta-
colului. Toti si se simtid responsabili pentru
reusitd. Teatrul se face cu cit mai multi ani-

matori, dar desigur cu un spirit director ; si
mali e ceva : niciodati n-am atribuit nereu-
sita unei montdri, actorilor ; si au fost ne-
reusite...

— Cu alte cuvinte, flatezi

actoril...

mereu

— Actorii sint oameni complicati... $i en
stiu multe despre oameni.. Am mai spus,
mi se pare, ci regia inseamnd o mare expe-
rientd de wviatd. Actorii sint suspiciogi, cu
cit au o personalitate mai marcanti, o ca-
rierd mail definitd, cu atita le creste orgoliul,
$i, automat, o anume neincredere in regizor.
S-au ficut prea multe experienje pe spina-
rea lor, asa ci o anume temere e indrepti-
titd. Aici se manifesti douid sisteme ,de api-
rare“ : pe de o parte, teama de a nu fi
»depisit®, de a nu fi ,modern”, de a pirea
»demodat®, deci acceptarca multor solufii re-
gizorale fanteziste ; pe de altd parte, re-
zistenta la tehnici noi, la alte procedee de
abordare decit cele invitate altidati ; pro-
blemele de pedagogie in munca cu actorul
sint numeroase, mereu diferite.

— M-ar interesa si aruncim o pri-
vire in ,laboratorul® dumitale de lu-
cru, cum se spune, si intrim in ,bu-
ciitdria“ spectacolelor : care sint prin-
cipalele ustensile ?

— Cred cd lectura piesei; de fapt, nu
lectura : nu-mi place si stau la masia! Ii
invidiez pe cei care stau cite o lunid la
masd si discuti piesa. Esentiali e analiza
textului. Intelegerea lui profundi, multilate-
rald, din toate fatetele. Dar spectacolul pro-
priu-zis se naste in scend, nu-l vid decit in
miscare, in imaginea ce se descneazi pe
practicabil. Pentru mine, miscarea are o
functie ideatici, ea semnifici continutul, are
totdeauna un sens. In casa-labirint din Ina-
inte de potop, toti se miscau intr-un cerc
firi iesire, numai Baecs, interpretul sotului
— vi amintiji ? — se misca Inlr-un anume
fel. cu misciirile exact si meticulos calculate ;
pentru el, plimbarea prin casi era singura
ocupatie, scopul zilei; in Casa care a fugit...,
bunicul circula fird oprire, ca un mecanism,
printre oameni §i mobile ; i-am inlocuit imo-
bilitatea din text cu o formid de senilitate
mai cumplitd, conditia de perpctuum mobile.
In Iubire, pe un spatiu scenic interminabil,
fetcle, croinele unei lumi apuse, induiosi-
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toare si grotesti, nu puteau iesi din cercul
strimt al unui covor verde, ros la mijloc de
atita umblet... Solutiile de miscare se nasc
in repetifii ; imi place sd primesc sugestiile
actorilor. Ati vizut, azi, in scena Revolutiei
franceze din Tragedia Omului, cum cei doi
cordelieri il aduc pe Adam si Eva, ca aristo-
crafi, trasi cu juvdtul de git? Si Danton,
care ,doarme“ pe practicabilul-ghilotini,
apucd fringhiile, parci ar trage de hituri!
Solutia, buni, ii apartine Ini Lohinszki !

— Ce pondere are distributia in spec-
tacolele dumitale ?

— Distributia nu e punctul meu forte ;
nu am intuitiile lui Moni Ghelerter. Pot
spune chiar cii am gregit serios umele distbri-
butii, si in rolurile secundare, dar si in

cele principale. Platonov, de pildi, a fost o
asemenea mare greseald de distributie.

(O sonerie avertizeazii insistent sfir-
gitul pauzei, Toli actorii din marele
spectacol Tragedia Omului se afli im
scend... Regizorul, om al disciplinei,
nu se poate lisa agteptat).

— O intrebare de final, caci un
»dialog de atelier nu se poate termina
»in coadd de peste“... Proiectele ?

— Imi doresc un Macbeth bun, un Oedip...
Asta se cheami marele repertoriu, nu-i asa ?
Si o mare si buni comedie. Namenii au o
mare nevoie sid ridi, si sc bucure, o mare
nevoie. Si eu la fel.

50 de ani in slujba teatrului:

Jean Romanita

Sfirsitul anulut 1974 a inregistrat un eveni-
ment de semnificajie culturald si omeneasci
in viafa Teatrului Nafional, anume incununa-
rea sdarbdtoreascd a unei laborioase gi indelun-
gate activitdfi in umbra atelierelor — cincizeci
de ani de muncd de creajie — a maestrului
peruchier Jean Romanijd.

Dupd cum am madrturisit, Jean Romanifd
si-a inceput activitatea in slujba Najionalului
la wvirsta ca elev al

maestrulut Pepi Machauer, in urma unet in-

de cincisprezece ani,

tense bucurii -produsd tot de aceastd scend,
prin reprezentarca [eeriei shakespeareene .Vi-
sul unei nopli de vard“. Seductia spectaco-
lului a purtat pentru copil semnul [atalitdfii,
avind wvaloarea unei revelafii asupra desti-
nului muncit si realizarit de sine, Ne inchi-
puim ce puternicd impresiec au avut madastile
feeriet lui Shakespeare asupra imaginatiei co-
pilulut incit acesta si devind nu un fidel
partizan, ct un slujitor al tainelor Thalict,
un inifiat al madgtit, stdpin pe [isionomia ca-
racterelor, pe personajul [dcut expresiv in
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determinantele esenfiale sufletesti §i spiritu-
ale.

Creator gt execylant de mdgsti, de [isiono-
mii tipice, procedind dar la o practicd a ca-
racterologiei, Jean Romanifd s-a impus ca o
personalitale artisticié a teatrului nostru in-
tervenind deseori cu eficacitatea celut care
posedd infelegerea esenfelor in corectarea in-
tuigitlor actoricesti, in fizarea prin mascd a
limitelor atit de labile, atit de nesigure ale
sufletului personajelor, cdrora actorii le-au dat
viafd scenicd.

Am vdzut un mare colectiv de teatru emo-
tionat si un sarbdtorit stdpin pe sine, pri-
mind emolia partencrilor de muned artisticd cu
bucuria linistitd a celui care gi-a fdacut dato-
ria. Cincizeci de ani de muncd pentru prima
scend romdéneascd, dintre care zece §i ca pro-
fesor la Institutul de teatru, intr-o disciplind
in care cultura trebuie nu numai sd supli-
neascd tehnica, dar inci sd@ o revigoreze, sd o
diversifice. Cincizeci de ani de dreafie relevafi
cu placute aduceri aminte de colegii de mun-
cd st responsabili ai acestei munct complexe
care este cea a tealrului, printre care ii amin-
tim aici pe macgtrii Radu Beligan, Nicolae
Brancomir, Chiril Economu, i, bineinfeles,
protagonistul acestel reuniunt emotionante, ar-
tistul si pedagogul Jean Romanitd.

Constantin Radu-Maria
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Puncte de suspensie...

de AL. MIRODAN

Sfintii inocenti

Un tribunal parizian a condamnat,
mai deundszi, cinci persoane care rds-
pund de teatrul ,Sfintilor Inocenti (un
teatru mic, de noudzeci de locuri) la
cite 4500 franci amendd si cinci lum
inchisoare, cu suspendarea pedepsei.
Trei dintre condamnaft indeplinesc
functiile de director, director artistic,
respectiv director de scend al teatru-
lut, Ceilaltt doi, un actor §i o actrifd,
sot §i sofie in wiafa particulard, inter-
preteasd pe scend un spectacol dezbrd-
cat nu numai de prejudecdft ct gi de
altele, infdpisind publicului intimplari,
cuvinte §i acfiuni pe care, potrivit ma-
gistratilor, protagonisgtit ar fi trebuit
sd se mdrgineascd a le infdptui in cea
mai slrictd intimitate.

Revoltati cd scenele lor au fost con-

siderate  obscene, condamnatit dela
SSfintit  Inocenti au introdus apel,
numaidecit dupd pronunjarea sentin-

tei ; in asteptarea hotdririlor superioare
actorii presintd in continuare §i in
mod regulat spectacolul cu pricina. Va
confirma Curtea de Apel sentinta tri-
bunalului parizian > O w»a infirma ?
Nu se gtie nimic! Pind la clarificarea
definitivd a cazului, insd, teatrul de
camerd dela .Inocenti face seard de
seard sdali pline, stirnind reactii §i dis-
cufit vit in lumea artelor,

Nu md wvoi opri acum asupra as-
pectulut moral-soctal al chestiunii : ci-
titorii. met stiu dintotdeauna cd pe cit
nu suport ca viata publici sd fie con-
sideratd o chestiune de ordin intim,
pe atita n-am admis niciodatd ca viafa
antimd a- oamenilor sd intre 'in dome-
niul public,

Voi starui in schimb nitel pe mar-
ginea implicatiilor teatrale ale fenome-
nului : studiate cu atenfie, acestea ofe-
rd, trebuie sd recunoagtem, un tablou
complex §i controversat. Pe de o par-
te, avem de-aface cu citeva avantaje
greu de tagaduit :

a) Absenta textului, intrucit subiec-
tul e vechi, de la Adam g§i Eva, si
intrat in patrimoniul universal ; de
aici, in primul rind, economii substan-
tiale pentru producdtorii spectacolelor ;
deoarece aga cum n-au primit nici un
fel de drepturi la premierd (dimpotri-
vi!) cel doi autori (sau mogtenitorii
lor) nu sint nici aici in mdsurd a
primi onorarii ; de-aici, in al doilea
rind. prilej pentru regizorii anti-text
de a monta spectacole alcdtuite exclu-
stw din gest, migcari si sunet,

b) Posibilitatea (dificil realizabild alt-
minteri) de a infdtisa scenic adevdrul
gol-goluy.

¢) Decoruri reduse la maximum si
mai ales inexistenta costumelor : de
aict un evident atu financiar,

d) Libertatea de a utiliza toate sti-
lurile i tehnicile posibile, de la cla-
sicism la naturalism, de la romantism
(de ce nu ?) la modalitdtile violentei.

Pe de altd parte, teatrul in causd
prezintd §i citeva inconveniente, iardgi
grew de contestat. De pildd dificuliatea
de a inlocui un interpret in casz de
accident sau maladie — cu o dublurd,
deoarece, asa cum se petrec lucrurile
la .Inocenti”, actorii = pot juca nu-
mai impreund, cei doi soti fiindu-si
unul altuia, parteneri ideali.
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Folclorul munciforesc

Folclorul, cercetat gi wvalorificat cu tot mai
multa dragoste §i competen|d, scoate la ivea-
ld noi st noi comori, Nu o datd sintem im-
presionali de prospefimea §i aulenlicitatea u-
nei balade pind acum necunoscule, a unui
joc uilat, a unei strigituri de mare f[rumu-
sele literard. S-ar putea szice chiar cd e-n firea
noastrd a prefui noul din vechile intr-adevdr
marile productii folclorice romdnesti, a cdiula
ncobosi[i nol st nol isvoare,

Numai cd, iertatd-mi fie pdarerea, cercetarea
demnd de toatd lauda e unilaterald, indrep-
tatd exclusiv spre mediul |dranesc. Sau poate
ci nu e aga, ca se cerceteazd §i folclorul
muncitoresc dar faptul cd el ramine in con-
tinuare nevalorificat, necunoscut maselor
largi face din aceasti cercetare o muncd md-
runta i nefolositoare de arhivd culturald.

As wrea ca aceste rinduri si alragd atenjia
— mal era oare nevoie ? — asupra existentei
in fara noastrd a unui bogat folclor munci-
toresc. Nagterea proletariatului a adus dupd
sine. sau mai cxact cu sine, folclorul : wvers,
musicd, dans. Evident, primele sale mani-
[estdri erau aproape identice cu cele tradi-
{ional-tardnesti. Dar, cu timpul, acest folclor
« inceput sd se individualizeze, ajungind la
sfirsitul secolului trecut §i inceputul secolu-
lui nostru de sine stdtdtor.,

E adevdrat cd cercetarea f[olclorului munci-
toresc implicd anumite greutdli. De multe ori
el poate fi usor confundat cu folclorul ord-
senesc de mahala in mijlocul cdruia — de ce
sd n-o spunem — s-a §i ndscut. Numai cd o
ureche cit de cit formatd va deosebi pind la
wrind o lamentatie plind de aoleuri de un
cintec autentic de jale §i revolta. Cercetditorul
mai poate fi cderutat de existenja unui autor
care nu e nici colecliv, nici necunoscut, ca-n
folclorul clasic. Poesii apdrute cu semndturd
in siarele gi revistele de stingn auw devenit,
datoritd mesajului si valorii artistice, autentic
folclor, autorul — cum era §i normal —
filnd witat. Si nu in ultimul rind, cerceta-
rea folclorului e ingreunatd de represaliile
la care acesta a fost supus laolaltd cu crea-
torii §i propagatorii sdi. Interzicerea anumi-
tor cintece, censurarea anumitor poezii, ar-
derea atitor reviste §i manifeste in anii de
teroare st exploatare fac din munca de cer-
cetare a folclorului muncitoresc o muncd
grea, aproape de pionierat. Si, trebuie sub-
liniat, ea nu poate fi dusdi la capdt decit
in strinsa corelatie cu cercetarea miscdrit
muncitoresti care a generat acest folclor, cu
istoria partidului care l-a incurajat st rds-
pindit,
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Tot acestor rinduri le incredintez pdrerea
despre existenja chiar a unei mitologii popu-
lare muncitoresti (termenii poate sint impro-
rrii, dar aici §i acum, md intereseazd exacti-
tatea conjinutului nojiunii), Mai demult, din
wvechile centre muncitoresti : Hunedoara, Be-
sita, Vldhita, Cdlan, se sdrbdtorea o si a fo-
cului, Minerii maramureseni isi amintesc si
astisi despre powvestile bdtrinilor in. care per-
sonajele principale erau pdastorul bdilor, pi-
ticii st ciinele pamintului. Muncitorit por-
tuari §i pescart sint cei care au ndscut §i in-
trejinut legendele duhurilor apelor,

O importan|d cu totul aparte trebuie acor-
datd [olclorului muncitoresc angajat in lupta
impotriva exploatarii, tiraniei, pentru liber-
tate sociald i nationald. Cercetarea, revin
din nou, nu ¢ usoard, Dar nu existd eveni-
ment de seamd in istoria patriel noastre, a
luptet revolutionare a claset muncitoare care
sa nu fie viu oglindita in acest folclor, Poe-
zta §t cintecul revolutionar care indeamnd
la luptd, direct, cintecul care descrie viata
si moartea ,politicilor din inchisori, pam-
[letul, si — gen de efect puternic §i ime-
diat — parodia,

Accasta  din  urmd, prin spiritul  sdu, a
bagatelizat nenumdrate ,,datorit sfinte”, pro-
clamatii regale, indemnuri la supunere. Sim-
pla analiza a parodiilor, a anecdotelor §i a
glumelor (s@ nu ne temem de aceste cu-
vinte) din ultimul rdzboi mondial poate da
nastere nu numai unei savuroase lucrdri des-
pre [irea romdnului ci §i evidentierii exis-
tenjei impolrivirii, sub, aparent, cele mat
nevinovate [orme,

In sfirsit. [olclorul muncitoresc nou care
se naste suly ochii nogtri este, am impresia,
insuficient cercetat, Ca ,avem tot timpul®
e adevarat; c¢i wvaloarea autenlicd va resista
scurgerii anilor iar e adevdrat. Dar nu mai
putin adevdrat este cd in acest folclor nou
circuld foarte multe falsuri, pe care unii
indrumdtori incearcd sa le impund, artifi-
cial, ca autentice. Si aici, specialistul poate
interveni cu promptitudine st compelentd,
fdacind loc creafiet muncilorestt — cu autor
sau [drd — absolut wvaloroase,

Md gindesc — §i poate cd nu numai eu
— la un festival sau concurs (sau st festival
st concurs) de folclor muncitoresc, Si nu-t
gdsesc alt loc de desfasurare decit Baia Mare
st Teatrul Dramatic de acolo, Ar fi o sdrba-
toare §i pentru oras §i pentru creafia pe ne-
drept uitatd inainte de a fi cunoscutd.

Valentin Munteanu
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CRONICA
DRAMATICA

Nicolae C. Nieolac si Virginia Itta

Teatrul Dramatic Marcn
din Brasov

SARUTUL

de Dan Tarchils

Premiera : 8 decembrie 1974.

Regia  artistica : EUGEN MERCUS.
Decorul : HELMUTH STURMER. Cos-
tume : MARIA STOENESCU. Asistent
regie artistici : NAE OCTAVIAN CRIS-
TOLOVEANU.

Distributia : Nic (inginer), ION JUGU-
REANU ; Nicolle, (actriti), GETA GRA-
PA ; Dobre (antrenor), NICOLAE C.
NICOLAE ; Lucian (medic), DAN SAN-
DULESCU ; Stefan (preot), GEORGE M.
GRIDANUSU ; Radu Orza (inginer),
STEFAN SLOBODA ; Ela Nestor (geo-
log), VIRGINIA ITTA. MARCU ; Domni-
ca (maitusa fratilor Nicodim), ANGELA
COSTACHE.

Dan Tirchili este un dramaturg piitruns
prin hirnicie §i persuasiune in lumea §i in
paleta de culori a teatrului nostru. Gesturile
percutante §i presumfioase 1i sint striine.
Scrisul lui poarti pecetea unei calme con-
vingeri melioriste in cuvintul scenic; el
atinge, de aceea, cu preciidere, acele zone
ale realiliijii sociale In care sc resimt nu alit
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contradiclii propriu zise (ce se¢ cer abia
descifrate), cit aparente (false) dileme sau
stiri de degradarce ori derutid, ce sc cer pur
§i simplu risipite, inliturate sau indreptate
in viata si relatiile cetdtii. Sub acest raport
dramaturgia lui Dan Tirchili poate fi defi-
nili ca o dramaturgie a optiunilor, mai pre-
cis, ca o dramaturgie a adeccvarilor la cerin-
tele vielii si conviefuirii actuale. Nu intilnim
in aceasti dramaturgie adinci sondaje exis-
tentiale ; mai modesti, ea observd suprafata
direct griiitoare a existentei, asa cum se mir-
luriseste ea in dlemperamente §i comporta-
mente, in aspirafii si esecuri, In pasiuni mal
mult sau mai pujin mirunte §i oarbe, in
convingeri ratificate de lumini mai mult sau
mai putin ingelitoare, in inlinfuirea sau
ciocnirile reciproce ale acestora, in dinamica
lor aderentdi ori refractari imperativului spi-
ritual si etic general. In functie "de acest
imperativ (care e al mediului si al istoriei
ambiante) sint cercetate psihologiile, sint ju-
decate atitudinile, sint omologate i ierarhi-
zate valorile, si sint sanciionate devenirile
umane din dramecle inchipuite de Dan Tiir-
chila.

Sdrutul, cea mal recenti scriere a drama-
turgului, se plaseazii, dupid Urchiul din Ja-
maica, in rindul exponential al unei aseme-
nea dramaturgii. Sdrutul este o poanti finalj,
mingiietor ironici, la un caz de crizi de
luciditate in opt{iune, o crizi in fond senti-
mentalid (deci, prin natura ei, superficiali si
treciitoare), dar a ciirel manifestare ia pro-
portiile unei crize de constiinti si descumpi-
neste cornelian raporturile dintre pasiune gi
rispunderea civici. Drumul dramei se dese-
neazi sinuos, printre. variate dar sterile inter-
ventii reparatoare logice, menite sii iste ,tre-
zirca la realitate”, si nu se incheie decit in
clipa in care socul initial destrimiitor de
elanuri si idealuri, e inlocuit cu un alt soc,
nu mai pufin pasional dar de alti esenid,
care reintegreazii individul in lumea marilor
ambifii si adeviiratei realiziiri. Simultan se
profileazi, iesind compensator din umbra in-
creziitoarelor asteptiri, si liniile suple dar
ferme ale adeviiratei impliniri sentimentale...
0 drami, asadar, a vielii de toate zilele : bo-
gati in indoieli §i Intrebdri, in amaruri si
bucurii mirunte, in sperante si dezamiigiri,
la indemfina oriciiruia, nu lipsiti de ocazia
lacrimei la colful ochiului, nici de ocazia ha-
zului fard pretentii. Lucrarea sti astfel pe
pragul utilititii neveleitare ; calitifile el se
viidesc §i se consumii in sfera intereselor
comune de moment si ale emotiilor curente
dar curale. simple si necsoflisticate. Dramd a
aspectelor imediate — nu a tirimurilor ne-
explorate — ca este deopotrivii - in con-
structie, in problemele atacate, in expresie —
feriti de orice elemente cu orice pret izbi-
toare. Punctul ei de onoare vrea pare-se,
dimpotrivii, si fie absenla . surprinzitorului,
sentimentul intimplirilor de toli §i pretutin-
deni triiite dar. tocmal pentru cii sint viizute
miscindu-se . sub zodia cotidianului lipsit de

culoare §i de nerv, chemati a implica pe
spectator in substanja eci, dincoace de orice
alte mijloace de slirnire a impulsului emfatic.
Plecind insi de la — viaja — asa — cum —
11 — se — di si de la insusirile omului firi
insugiri, Tarchild risci. Rised si ajungi pri-
zonicrul propriului siu refuz de invesligajic,
sii-si compenseze limitele ariei lui de obser-
vatie cu un flux discursiv adesea diluant.
Intre drama viefii si viata dramei sc des-
chide un hiatus cu atit mai larg i mai adinc
cu cit se fac simtite eforturile autorului de
a-l acoperi, de a {fmpovira universul de-
monstrajici dramatice propriu-zise cu tipuri si
destine adiacente, slab aderente si numai prin
forta unei acumuliiri decloc necesare, (care,
asa [iind, se putea, la o adicii, prelungi ad-
libitum) indreptiitie in trama fabulei. Acest
implant tipologic a izbutit, e drept, si umple
cromatic acfiunea §i," in buni miisuri, prin
angajarea lui formali la argumentele de-
monstratiei, si-i miste accentele. In schiml
el a redus la o fugarii creionare — piigubind
fondul insusi emotional si de semnificatie al
scazului®* — clementele de viati efectivi,
strins si determinant legate de .caz“ ele-
mentele care poarti in mesajul lor uman st
in misiunea lor dramalicd, rezolvarea ,.cazu-

HY

lui®.

Faptul apare cu cvidenti mai cu seami
pe scend. Tindrul, dar recunoscutul talent al
lui Stefan Slobodd, a fost pus in situatia de
a evolua aproape fiiri sarcini si fird culoare,
anonim parci §i sirac de vreun aport ca-
racteristic, cu toate cii aparifia §i argumentul
prezentei lui, (nu o vagii comunicare riscoli-
toare) condifioneazi in esenti destinul erou-
lui in crizi si marcheazi liniile Inalt etice
si civice ale dramei. De asemenca numai in-
ventia de-a dreptul sirbitoreasci a Virginiel
Itta Marcu, a putut, cu o exploziv bucuroasi
incircituri de vitalilate si exuberanti, si dea
fati (o fati de intelepciune ingenui. de
umor lipicios §i de candoare robusti) aceleia
care, din umbri, pindeste Increziitoare si in-
drigostiti clipa revenirii la mated si la sini-
tate a eroulul, reintoarcerea oil riiticite Ia
viagi si la fincredere in viati.

A fost in aceste condifiuni, o buni solu-
tie regizorald, solutia la care s-a oprit Fugen
Mercus pentru a elimina ceva din sentimen-
tul de prisosuri §i de bitaia pasului pe loc,
in eare, prin disponibilitatea lui discursivid
si prin incirciituri superflue, risca sii decads,
in spectacol, textul lui Tirchili. Pe un cadru
scenografic geometrizant, cu viidite intenlii
gencralizatoare, (scenograf Helmuth Stiirmer),
pentru, a estompa senzafia lipsei de justifi-
care sau de cheag dramalic, a celorlalte per-
sonaje care intervin prin argufii in proble-
matica dramei si care se rcclami mai de-
grabi de la diversitatea profesiunii lor decit
de la implicarea lor in drami, regizorul a in-
locuit oarecum cursivilatea actiunii (plasarea
ei pe linia desfiaguririi) cu o aparenti de
amploare a acliunii (desprinzind si subliniind
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0o anume concomiten}d de germeni potenjiali
ai unor drame subsecvente). Geta Grapi a
construit astfel, cu vechi si totusi proaspete
si suculente resurse de strilucitoare comedi-
and, o nespus de tulburitoare drami a unui
apus de carieri (trimi{ind cumva la riscoli-
toarea Premierd a lui John Cromwell). Nico-
lae Nicolae in rolul unui ,microbist“ sportiv
si-a dezviluit nestiute, pind azi, valente si
clanuri comice. George Griddnusu, cu o onc-
tuozitate tincturati
subtextual de efluvii ironice, a jucat §i el,

misurati §i inteligent
dincolo de argumentul si pasta lui de culoa-
re, o ascunsi drami a profesiunii personaju-
lui interpretat (un preot). Mai putin inspi-
rat, de aceea poate, intr-o continui s§i obosi-
toare (pentru ochi) agitatie, in rolul fratelui
medic, a fost Dan Siindulescu. Prea ,cliseu®,
(dar asa, pe linia clasicii), Angela Costache,
in neajutorata si nelinistita bitrinici, mitusi
a [ratilor Nicodim. Laolalti protagonistii au
sfirsit — fiecare cu obsesia propriei lui dra-
me sau propriei lui compozijii — si intru-
peze vectorii centrifugi ai unei familii care
incearcii sii salveze aparentiele §i e hotariti
zadarnic si-§i regiiseasci §i si-§i punii in va-
loare o coeziune destrimati. In sinul acestei
familii care-l asalteazi cu ,argumente“, eroul
pare a avea, peste criza de constiini ce-l
macind, §i revelajia unei iremediabile insin-
gurdri. Jon Jugureanu, poarti in adevir, pe
o fali rdvisitd, instriinati faji de sine in-
susi, §i semnul acestui trist desi populat si
zgomotos gol din juru-i. Dincolo de asta in-
terpretul eroului se misci insi cu o apatie
§i nesiguran{ii scenicii, care ne Iindoim it
aparjine vigurosului §i incandescentului inter-
pret a lui Tepes Vodi.. Nu cumva nesigu-
ranta pluteste in chiar albia textului ce in-
trupeazii ? Nu cumva regizorul — ca si sal-
veze apareniele, proiectind peste drama ero-
ului o dram#i a familiei lui — n-a avut de
unde sii-1 giiseascii §l repere necesare acestei
duble drame ? Sint intrebiiri iscate de o as-
teptare neimpliniti. Spectacolul in rotunjimea
lui finali este insd purtdtorul elocvent al
unei diiruiri prefioase si al unui efort nu mai
putin notabil de slujire strins sudati a ceea
ce este vrednic de relevat — virtujile con-
ceptual umaniste — in acest text prea acrat
gi nu indeajuns de articulat pentru a scuti
de probleme pc interpretii lui.

Florin Tornea
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Teatrul Dramatic din
Brasov la 25 de ani
de la finfiinfare —

SIMPOZIONUL FESTIU

Festivitatea de deschidere, exposzifia retro-
spectivd §i premiera absolutd a piesei Sirutul,
noua lucrare a dramaturgului Dan Tarchild,
directorul teatrului, aw demonstrat perma-
nenfa preocupdrii acestui tealru pentru_pro-
movarea dramaturgiei originale, Aceasta a
fost, de altfel, si tema simposionului inifiat :
Cii de sporire a eficientel mesajului in arta
spectacolului cu piesa romineasci contempo-
rand. Acesta a constituit un punct culminant
al zilelor jubiliare. De altmunteri, §i specta-
colele Teatrului de pdpusi, precum §i con-
certele Filarmonicii brasovene s-au inscris in
aria aceleiagi preocupari predominante. Un
alt (mai vechi) spectacol — dar de rdsunet —
al Teatrulut Dramatic. (Nlad Tepes in ianua-
rie de Mircea Bradu) a readus pe scend o
tulburdtoare, lucidd st tensionald evocare a
unei epoci §i a unui mit,

In acest context, simpozionul, desi organi-
zat sub auspicii festive, nu a exclus atmos-
fera ,de lucru® din nevoia sincera de de=-
batere st edificdri, de raspuns la unele intre-
bari, sau — pur §i simplu — de ridicare a
urcor intrebdri  ce-i  framintd pe creatori.
Gasdele st oaspetit au colaborat la simposion,
care, nu intimplditor, a avut loc, indata dupd
constituirea Filialel Brasov, a Asociafiei oa-
menilor din institutiile teatrale §i musicale
(A.T.M.), in presenja wvicepresedintei, artista
emeritd Dina Cocea, Ca st simposionul muszi-
cienilor (Palriotismul, {(risiituri de bazi a
simfonismului rominese). acesta urmeaszdi sd
consfinfeascd inceputul desbaterilor care vor
intra, naddjduim, in programul curent al acti-
vitdil si a existenfei celei de a 19-a filiale
a ATM.

Au Jost inclusi in desbatere tofi factorii
constitutivi ai spectacolulut — opera drama-
ticd, regisorul, actorul si, nu in ultimul rind,
publicul. Vorbitorii au abordat tema simpo-
stonului fie prin prisma autorului dramatic
(astfel, comunicarea lut Dan Tdrchild a avut
drept obiect genesa st procesul de inchegare
a piesel sale Marele fluviu isi adund apele,
in cadrul cdreia personajul central, Caterina,
dobindegste pondere dramatici st o substanfa
mai densé decit celelalte personaje), fie prin
prisma cercetdlorulut teatral (Ioana Margi-
neanu a stabilit in referatul sau raportul intre
termenit  problemei. ilustrindu-l cu aspecte
concrele ale muncit teatrului bragovean), [ie
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prin prisma creatorului gi, totodatd, a socio-
logului teatral (Mihai Dimiu a analizat re-
lagia dintre teatru gi public, plecind de la un’
motto eminescian care reclamd exigenfa §i
excluderea oricdror concesii),

Pozitia interpretului a fdcut obiectul refe-
ratului unuia dintre cei mai tineri actori ai
teatrului, Stefan Sloboda : el a fdcut perti-
nente observapii analitice privind chipul unor
tineri eroi din dramaturgia romdneascd ac-
tuala, printre care Radu Orza, din piesa
Sirutul, ‘interpretat, in seara deschiderii sdp-
taminii festive, chiar de tindrul actor, Regi-
zorul Eugen Mercus a subordonat ideea efi-
cienfei mesaqjului adevdrului exprimat pe
scend,

Alfi doi actori (Dan Sdndulescu si George
Ferra) s-au referit, in cuvintul lor, la ne-
vola stringentd de documentare ,la zi*, de
contacte cu spectacole din capitald ; au mat
fost ridicate si intrebdri legate nemijlocit de
structura specificd a publicului bragovean, In
incheiere, actrifa Dina Cocea, sintetizind opi-
niile exprimate in cadrul simpozionului, a
subliniat {inuta elevatd a intilnirii,

A fost o sdptamind ,plind“, revelatoare de
sandtoase resurse creatoare g§i energil vrednice
de a fi gi pe wviitor urmdrite cu interes i
incredere, [Evolufia acestui tindr colectiv
— ,veteran®, harnic §i inimos, si-a conturat,
in ultima wvreme, o personalitate artisticd
distinctd, in peisajul teatral romdnesc.

loana Mérgineanu

Teatrul , A. Davila”
din Pitesti

JUDECATA DE
MIEZUL NOPTII

de Gheorghe Vlad

LA

Patru ani a agteptat Gheorghe Vlad de la
publicarea acestei piese, patru ‘ani §i mali
bine, pinid sid decidi un teatru reprezentaren
ci. Intre timp, Gheorghe Vlad a mai publicat
o plesi in revista noastri, comedia O dimi-
neatd de pomind, Intre timp Teatrul ,Mihai

/1 dramaturgului cste

Eminescu® din = Botosani i-a reprezentat o
alti comedie, Chitara dragostei dar despre
acest spectacol avem doar .ecouri, teatrul nu
ne-a trimis vesti. Intre timp, Teatrul de Dra-
mi si Comedie din Constania repeti, o piesi
inspirati de viata marinarilor de cursi lungi
Lupii de mare. Semn ci' Gheorghe Vlad nu
e doar dramaturgul satului oltenesc, cum
pripit am fi indemnaji sd etichetim. $i semn
¢i Gheorghe Vlad e acclasi harnic i mercu
prezent scriitor, in ciuda ingratitudinii tea-
trelor care uitd succesele de public ale spec-
tacolelor cu piesele lui. Dar blestematele pre-
judecdji lucreazii ‘activ, inci ni se mai in-
timpla si clasificim dramaturgii dupad aria
tematicd pe care o exploateazd cu preferinti
si vocatie, inci mai facem piicatul si plasim
piesa cu tem# din viala satului undeva la
periferia zonei noastre de interes. Toate astea
laolaltd cred ecii explici de ce Judecata de
la miezul noptii a trebuit si astepte mai bine
de patru ani pentru a fi, insfirsit, reprezen-
tatd la Pitesti, in regia (inca) tindrului Radu
Boroianu si intr-o distribulie care dovedeste
cii teatrul priveste cu ochi buni promovarea
piesel originale.

at

Data premierei : 12 ‘dec’ 1974,

Regia : RADU BOROIANU. Scenogra-
{ia : BEATRICE PERISIEANU.

Distributia : STEFAN MOISESCU (An-
drei Goace); ION FOCSA (Ciuciuc) ;
MARILENA NEGRU (Ana) ; GINA NI-
COLAE (Illinca) ; PETRE DUMITRESCU
(Iosif) ; PETRE DINULIU (Trici); PE-
TRE TANASIEVICI (Micris) ; CORNEL
POENARU (Patiloi) ; VALERIU BUCIU
(Tiru); GRIG DRISTARU (Pricopete) ;
RADU CORIOLAN (Pupirefu) ; AUREL
DUMINICA (Seful de post).

Pentru cine cunoaste roadele activitagii
scriitoricesti a lui Gheorghe Vlad, nu e greu
si vadd in Judecata de la miezul nopfii o
consecvenlii si in acelagi Limp o dezicere. Si
ne reaminlim cd, indelungi vreme reporter,
(heorghe Vlad a biitdtorit ulijele satului ol-
lenese, cunoscind oamenii, moravurile, fiind
martorul prefacerilor survenite aici, si al
ecoului acestor prefaceri in constiinfa tira-
nilor. 5S4 ne reaminlim cd unealta preferati
hazul, in largile lui
margini, de la umor la satird §i cd amprenta
caracleristicii a stlilulul giu’ rimine notalia
vie, alerti de reporter, infiijisarea situatiei
revelaloare i inliinfuirea acestor situatii in
succesiuni aparenl dezordonate, cii persona-
jele comediilor sale sint, mai toate, rubedenii
ale lui Mitu si Nate, ingi din belsug dotati
cu simful umorului,  zeflemist, gata si ia
totul in rispir, de pe .pozijia unei sindtoase
increderi in viata. T
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Judecata de la miezul noptii se plaseazi
pe aceleasi coordonate distincte, dar numai
intr-o misurd, pentru ci in alti misurd iese

din figasul obisnuit pentru a incerca o
investigatie psihologici mai de adincime.

Goace, fostul presedinte de C.A.P., e perso-
najul pe care autorul incecarci si-l dezvolte
mai complex §i momentul de cumpinid din
existenja lui e bine ales. Goace, om harnic
s1 capabil, energic §i plin de ini{jiativd, o
cam luase razna de la o vreme, incepind si
confunde cooperativa cu ograda proprie, una
peste alta greseste, si pentru greselile lui va
pliti : adunarea cooperatorilor il schimbi din
functia de presedinte. Aici e problema piesei.
Pe de o parte, ce se intimpli cu un om
capabil, destept, harnic, cum e Goace, cind
in urma propriilor lui greseli se vede inli-
turat dintr-o functie de rdspundere, pe de
altd parte, care este reactia celor apropiati
lui la acest moment de cumpiini ? Alde Ciu-
ciuc, Tricd, Micris, Pitiloi, siteni cooperatori
pe care nu o datdl Goace i-a nemulfumit, sec
arati omenosi, intelegiitori si vor izbuti si-l
faci sid treacd peste aceasti incercare. lar
Goace, dupd o noapte de frimintdri in care
se va judeca pe sine mai aspru chiar decit
fusese judecat in adunarea cooperatorilor, isi
regiiseste §i cumpdtul, si linistea si increderea
in sine §i al sil.

Spectacolul, asa cum l-a realizat Radu
Boroianu, imbin# echilibrat cele douid directii
pe care incercam si le disting, hazul, zefle-
meaua impletindu-se firesc §i organic cu mo-
mentele grave. Un important merit il are
Stefan Moisescu, interpretul lui Goace, care a
stiut si pistreze echilibrul si misura. Inter-
pretarea lui nuantatd, logicd, stipiniti fac
si ne fie limpezi péirtile luminate dar si cele
umbrite ale acestui om plin de energie, de
autoritate, de inteligen{d, dar i orgolios,
egotist, disprefuitor, care e Goace. Stefan Moi-
sescu e cu alit mal convingitor, §i reusita
lui cu atit mai demnd de laudd cu cit perso-
najul sidu, asa cum l-a realizat Gheorghe
Vlad, nu e intotdeauna prezent in primul
plan al acfiunii, desi ¢ mecreu prezent in
scend. Goace, din punct de vederc al psiho-
logiei sale, are dese ciideri in gol, procesele
lui sufletesti stribat uneori trasee necstiute,
nevizute, si doar stiinta §i capacitateca inter-
pretului de a-i insuflefi ticerile, dau cursivi-
tate §i logicd evoluliei sale. T

Celelalte personaje, mai siiriiciicios mobilate
psihologic, dar nu lipsite de pitoresc §i de-
sigur, nu de prisos in piesdi, au fost inter-
pretate in general convingitor §i colorat atit
cit se putea si atit eit li s-a cerut, de Ion
Focsa, Marilena Negru, Gina Nicolae, Petre
Dinuliu, Pectru Dumitrescu §i Radu Coriolan.
Decorul Beatricei Perisianu ¢ practic, econo-
micos si are hazul lui, fiind realizat in ma-
niera pictorilor naivi.

Virgil Munteanu
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Teatrul de Stat
,Valea Jiului din Petrosani

MENAIERD

de Al. Sever

Data premierei : 28 decembrie 1974.

Regia : ION SIMIONESCU. Decor :
AUREL FLOREA. Distributia : ALEXAN-
DRU ANGHELESCU (Ion Aureliu Rebe-
dea) ; VALI CIOS (Bodianu Gabi) ; STE-
FANIA DONCA (Monica Hanganu) ; AU~
RORA NOVACESCU (Doamna Mailincio-
iu) ; NICOLAE GHEORGHE (un inspec-
tor de politie).

In ultimele zile ale anului trecut, Teatrul
de Stat ,Valea Jiului“ din Petrosani a pre-
zentat in premierd pe lard piesa lui Ale-
xandru Sever Menajera, drami psihologici
pe o temd inspirati din perioada ridzboiului.
Actiunea se referdi la lupta comunistilor in
ilegalitate dar tema sa centrali o constituie
ideea angajirii inevilabile, de o parte sau
de alta a baricadei, a tuturor, chiar si a
celor ,neangaja{i“ din principiu, ideea optiu-
nil necesare, dramalice uneori prin conse-
cinte, a individului confruntat cu istoria.

Eroul piesei este un profesor universitar,
matematician ilustru care si-a cistigat pozitia
in ilerarhia sociali s§i profesionali dupid o
luptd indelungati cu sirdcia, cu lipsurile,
prin tenacitate, prin eroice renuntiri de fie-
carc zi. Ajuns la apogeul carierei, pe locul
visat §i durat cu eforturi, profesorul se afli
innobilat cu toate virtutile intclectuale, dar
sirdcit de acelea omenesti, retras intr-o mi-
zantropie cu aparenti de ,turn de fildes” al
savantului, dar reducindu-se, in fond, la un
condamnabil egoism. Aparifia unei comuniste
urmiirite de polijie in easa-citadeld, in viata-
cochilie a profesorului, va declansa un vio-
lent proces de definire, de stabilire exacti a
valorilor. Confruntat cu o situafie gravi, obli-
gat si opteze pentru o atitudine clari, anga-
jatd, eroul va pierde treptat toate falsele in-
velisuri de integritate §i tirie, va fi invadat
de o frici meschini, jalnici, ce-l va duce
spre tridare, spre pactizarea taciti cu forlele
brutale pe care afirma cd le ignori. Va urma
calvarul remuscirilor, drumul chinuitor spre
intelegerea dimensiunilor exacte ale propriei
[apte, spre recunoasterea ratiirii sale ca om
si deci a inutiliti}ii existentei. Partea a doua
a piesei figureazi acest proces, evolutia lui
spre un deznodimint care va insemna sinu-
ciderea eroului. Constructia dramatici deli-
miteazi clar cele ‘doud etape : profilul initial

al eroului — rigid, sigur de sine, riguros
pind la mecanicizare — profil ale cirui linii



Vali Cios si Alexandmi Angelescu

incep si se fringdi, si se tulbure odati cu
aparitia situaliei de exceptie, odati cu naste-
rea fricii care creste, se dezvolti din ea in-
siisi, dictind gestul iremediabil al tradarii ;

partea a doua — mai putin realizali, cu
unele incertitudini si inabilitii literare —

este ginditi ca permanenti fmbinare a pla-

nului real cu' cel imaginar, procesul mental,
tortura remusciirilor, fiind concretizate prin
dialogul cu fata ucisd, sacrificati de erou,
dar care va rimine prezenti in scenii, vie in
memoria, in constiinfa sa.

Spectacolul semnat de Ion Simionescu por-
neste tocmai de la figurarea acestor etape
diferite, urmind textul in calitilile sale, in-
cercind depigirea unor neimpliniri, clarifica-
rea sensurilor, a momentelor mai pujin lim-
pezi. Schimbarea de ton se face insi prea
transant, efortul de explicitare a celei de-a
doua piirti se traduce scenic printr-o metafo-
rizaro excesivdi si adesea simplisti. Spectaco-
lul abundid in figuri de stil, in trimiteri si
sugestil, explici iar si ilar lucruri injelese
deja de spectator. Eroina va fi imbricatd in-
tr-o rochic de bal din materialul uniformelor
de inchisoare, se va plimba in cer¢c ca in
curtea penitenciarului, eroul o va lega la
ochi, in cursul unui dialog. amintind (a cita
oari ?) faptul ci el a fmpins-o in fata plu-
tonului de executie ; se fac trimiteri la per-
sonaje-victime ale societijii (Fetita cu chi-
brituri, de exemplu), se cinti My
lord“ s.a.m.d. Pind aici este vorba doar
despre exagerarea. supralicitarea unor scn-
suri exacte : urmiitoarea observatie se referii
insit la o idee introdusd de spectacol si care
nu esle in acord cu textul lui Alexandru
Sever. In sceni risunid amplu, in mai toate

momentele de tensiune psihologici Simfonia
destinulut, erovina — incarnare a obsesiel
culpabilitijii pe care o triicste profesorul —
desiri lind neagri intr-o atitudine sugerind
cumva mitologicele Parce. aluzii striivezii la
ideea unui Fatum care planeazi asupra per-
sonajelor. Textul, insd, nu acest lucru isi pro-
pune si-I comunice, nu un destin implacabil
interescazd aici.

Mult mai bine realizati scenic, mai apro-
piatit de intentiile dramei. rdmine prima parte
a spectacolului, cu o bunid constructie a
evolutiei psiliologice a eroului, cu punctarea
precisii §i nuaniati a ireptelor parcurse de
acesta. Meritul fi revine desigur si interpre-
tului Alexandru Angelescu, actor de solide
resurse scenice, foarte precis in caracterizarea
personajului, stiind si echilibreze trisituri
diferite pentru a realiza un portret intr-ade-
viir  semnilicotiv.

Vali Cios isi rezolvii personajul asa cum o
actrijii talentatii poate duce la bun sfirsit
orice rol chiar dacii — si acesta este cazul —
nu i se potrivceste.

Contributii weritorii au in spectacol Nicolae

(Gheorghe — un actor de finete a replicii §i
de pondere scenici — s§i Aurora Noviicescu
care reuseste sit creeze un personaj foarte

pitorese, allat pe muchia vulgarititii, dar fari
a o depisi. Jnconsistenti prezenta- Stefaniei
Donca.

Cristina Constantiniu

Teatrul ,C. |. Nottara”

CORRIDA

de Alfonso Sastre

7remier:. : 13 decembrie 1374.

Regia : colectivd. Scenografia : LIDIA
RAUDJAN. Ilustratia muzicali : LUCZAN
IONESCU.

Distributia : LUCIA MURESAN (Ga-
briela) ; CRISTINA TACOI {(Alicia) ;
BEATRICE PETRESCII si ANGI TO-
MAIDE (Camcrista) ; MIRCEA AMNGHE-
LESCU (Impresarul) ; ION DICHISEZEA-
NU (José Alba) ; STEFAN RADOT
(Doctorul Sanchez) : ADRIAN MA3ZA-~
RACHE (Rafael) ; VIOREL COMANICY
(Jimenez) ; RADU DUNAREANU (Comi-

sarul) ; STEFAN PISOSCHI (Juan) ;
DANIEL CONSTANTIN (Asistent sani-
tar).

Ne-am dus plini de sperante Ta Nollara
si vedem Corrida. sau Cornada cum i s-a
spus scrierii lui Alfonso Sastre atunci cind
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Ton Dichiscanu i, in plan secund, Mircea Anghelescu §i Lucia Muresan

i s-a dat drept de cetitenic la noi de citre
Teatrul din Petrosani, cu un an in urmai.
Dupd ce trupa petrogineani ne-a prezentat,
intr-o imagine incompleti, cam incerti si
cam schematicd, luntea pitoreascit si atractivi,
plini de tristele §i de dramatism a piesei,
ne-am zis ci s-ar putea ca la a doua ver-
siune, [iind vorba de o trupii prestigioasi
cum este cca de la. ,Nottara®, aceasti fru-
moasd §i tragici paginii din literatura Spa-
niei, si aibi mai mult noroec. Si n-a awvut.
In afari de o inspirati ilustrajie muzicali,
ce puncta nostalgic ,culoarea locali®, suspi-
nul infiorat al patimilor dezlin(uite, ,passo-
doblele” atit de caracteristice Spaniei, insolite
de frenctice sau tinguitoare melodii acompa-
niate de ecastaniete, si, in afari de striluci-
toarea, splendida pelerind rosu-aurie a toreca-
dorului, si de salul negru al sotiei lui, nimic
altceva nu ni s-a piirut cii vine si sublinieze
valorile reale ale acestei piese, si-i deschidi
drum spre inima spectatorului nostru. s-o
scape de un destin trist, de pericolul alune-
cirii el in uitare. Asa cum s-a scris §1 in
alte publicatii, si cum s-a relevat in paginile
revistei  noastre, piesa lui Alfonso  Sastre
dezvilluie intr-o tonalitate durd, impregnati
de ironie, de sarcasm. un mod original® si
crud de exploatare. Ea vorbeste foarte con-
vingitor, cu mijloace de o evidenti si colo-
ralii teatralitate, despre un sistem social .cu
multe lucruri riia intoemite®. despre singuri-
tatca §i disperaren omului, despre Inpta ne-

miloasdi, inegali, paroxisticdi, dintre exploatati
si cxploatatori, care in cele din urmd ajunge
sii genereze doar victime §i nici un vinovat.

Asprit si pateticii, Corrida cuprinde o idee
care poate constitui nucleul unui spectacol de
valoare : jocul nepisitor al afaceristilor cu
viaja §i moartea oamenilor, subordonarea ori-
ciiror aspiratii banului, intereselor meschine,
veleitare.

Dacii in montarea de la Petrosani, un tinir
regizor, in dorinfa lui meritorie de a-si in-
cerca spectaculos puterile, a ciiutat, prin apa-
siiri ostentalive, prin supradimensionarea (nu
intotdeauna fericiti) a ideii, lirgirea cadru-
lui actiunii §i a conflictului piesei — si-i
generalizeze semmificatiile, si-i amplifice sfera
dezbaterii — in montarea de la ,Nottara“
nu am intreziirit nici un soi de ambilie ar-
tistici. Totul a fost lisat sii curgii in sceni.
indilerent, banal si la voia intimplirii. Si
cra [irese sit se intimple asa. atita timp cit
spectacolul nu poarti riispunderea nici unui
regizor, fie el de mai mare sau mai micd
autoritate. Gizduit pe scena mici a  Stu-
dioului. spectacolul a fost realizat — asa cum
relateazi ealetul program — in regie colec-
tivd. Destinati deobicei incercidrilor innoi-
loare. montirilor cu caracter experimental,
sala Studio a Teatrului Nottara® a  viizut
citeva mostre de mare -interes si cu mare
ccou in viala noastrit teatrali. Nu cred ci
a stat cuiva, cilusi de putin in intengie. si
incerce aici. cu piesa lui Sastre. un esec cu
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cxperienfa regiei colective. Mai cu seami
cind era angajat un grup de actori buni si
de mare popularitate, lisali insd si sc des-
curce care cum gtie, §i si se afirme care
cum poate. Absenta regizorului s-a .mani-
festat in primul rind in detrimentul inter-
prelilor-piloni  ai Sinceritatea,
firescul, intentia de joc sobru i concentrat
a lui Jon Dichiseanu, nu au fost suficient

conflictului.

valorificate pentru a sugera dimensiunea sim-
bolici a dramel
fiorul tragic al

eroulul, pentru a degaja
infricogitoarel lui osciliri
intre viati si moarte, al opjiunii lui drama-
lice si fatale, din final. Mircea Anghelescu a
vrut sd-1 fie lui Dichiseanu un adversar riu,
stilat §1 cinic. $i n-a fost. Impresarul din
piesa lui Sastre nu este un cinic oarecare de
duzini. Personajul trimite spre proporiiile de
simbol ale unei forte malefice de distrugere,
cu multiple fajete, cu moduri extrem de va-
riate $i nuantate de a-si impune foria, orgo-
liul, cruzimea. O aglomerare de gesturi ner-
voase, o tigard in coljul gurii,
»diabolici“

0 privire
n-au fost argumente majore §i
suficiente pentru a desena autoritatea si sem-
nificajia personajului. Lucia Muresan a, pun-
ctat uncori cu eleganti si demnitate iubirea
si sulerinta sotiel toreadorului. Dar si acest
personaj ne-a apirut mirunt $i minimalizat
prin alunecarea lui in melodrami, in pozi
patetici. S1 mai sint in acest spectacol : Ste-
fan Radof, Cristina Tacoi, Viorel Comiinici,
Adrian Mazarache, care trec aproape ne-
observali prin scend, si pe la arlechini, fari
si lase vreo urmi concludenti a talentului
lor, a capacitiifii lor compozijionale. Sintem
nevoiti si recunoastem, cu amirdciune, ci
in aceasli reprezentalie, in care ne-am pus
citeva niddejdi, nici un interpret nu se ma-
Redusid la di-
mensiunile unei melodrame de rind, in care
personajele par a nu aspira nici mdicar la
autenticitate, puterea conflictului, timbrul spe-
cific al autorului

nifesti la nivelul siu real.

lipsesc. Vibratia tragici - §i
tensiunea etici a piesel, cu toate reverbera-
tille umane §i semnificatiile sociale, s-au pier-
dut intr-o desfisurare teatrali vetusti si mo-
notond. Montarea de la ,Nottara“ nu justi-
ficd astfel opliunea repertoriali a acestul tea-
tru, care si-a ficut nenumirate puncte de
glorie din reprezentarea piesei striiine aldturi
de cea romaneasca.

Valeria Ducea
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Teatrul Giulegti
— Sala Studio—

NMINTIRI DESPRE
ORIASELUL
SFOON RIVER

de Edgar Lee Masters

Sase actori talentali. Sase actori in ciutarea
unor roluri care si le dea satisfactia transpu-
nerii in situalii dramalice, comice, variate, in
stiri de spirit complexe, in momente de via-
td- autentici. ase actori iubitori de poezie.
Sase actori diiruiji scenei, devotali muncii.
Sase actori in ciiutarea unel piese...

..51 daci n-au giisit-o, au improvizat-o.
Din cartea scriitorului american Edgar Lee
Masters, Antologia ordgelului Spoon River, ei
au extras un nwmir finsemnat de personaje
(autorul alcituirii textului de sceni nu ne es-
te comunicat in programul spectacolului —
se presupune deci, ci e o lucrare colectivi) si
le-au inpir|it dupi afinititi temperamentale §i
artistice, fiecare interpretind mai multe ro-
luri si, sub indemnarea regizorali a unuia
dintre ei, Mihail Stan, au compus un specta-
col — recital cu titlul Amintiri despre ordye-
lul Spoon River, care se reprezinti in sala
Studio a’ Teatrului Giulesti.

Pornind de la tithul cirgii lui Edgar Lee
Masters, spectacolul incearci si se constituic
intr-o microantologie de scene §i personaje fa-
miliare unel anume literaturi americane, care
imbind sarcasmul scenelor sociale cu lirismul
evociirilor vietii de familie. Amintirile, des-
tul de vagi la inceput, prind treptat contur
ficind si reinvie pentru o clipi in faja noas-
trd mortii ordgelului Spoon River, intr-un sir
de autobiografii nu lipsite de pitoresc si de
unele semnificatii sociale si umane. Iubiri tre-
ciitoare §i drame de familie, aventuri noro-
coase, un politician demagog, un ostas cave
moare intr-un rizboi striin de interesele lui,
o familie cumsecade, betivul satului, oameni
minali de setea de inavutire, — toti, si toate,
se perindi prin faja noastrid ca tot atitea des-
tine umane lisind uneori o dird de ginduri in
urtna lor. Alteori, c€l mai ades pierind firi
urmi. R&minem cu i#mpresia finali a unei
meditafii ‘cam nebuloase despre viati si moar-
te, in care moartea apare cu virtu{i egaliza-
toare §i tranchilizante, dar viata se afirmi,
parcd, demnd de a fi trditi in ciuda tuturor
necazurilor si durerilor.
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Riminem, mai ales, cu impresia unor foar-
te buni actori, care insi nu si-au afirmat cu
egald vigoarc calititile.

Tonul excesiv patetic incarci uneori tex-
tul cu o gravitale care intuneci puterea de
comunicare, reducind §i din diversitatca per-
sonajelor. Acest cusur e vizibil indeosebi . Ia
Mihail Stan, care si-a jucat loate personajele
cam la fel, strigind cam mult §i cam fncrun-
tat ; lipsa sa de experiend regizorald s-a riis-
frint §i asupra interpretirii sale actoricesti si
asupra colegilor siii. Monotonia si-a pus pece-
tea §i asupra personajelor interpretate de Irina

Mazanitis, actriti cu o vibrajie dramatici
aulenticd si care in rolul unei bitrine  a

izbutil si sc aulodepiiseasci. Sebastian Papa-
iani, altfel deeit il cunoastem dcobicei, u-a
izbutit totusi mai mult decit si-si marcheze
prezenta. George Biinici a fost foarte convin-
gitor in rolul soldatului, izbutind in general
si-s1 diversifice personajele, dar ciizind in pa-
tetism in invocarea finali. Foarte tindra Ana
Ciclovan, in ciuda unor stringiicii datorate
lipsel de experienti (o anumiti fixitate a pri-
virii va trebui piirdsiti) dovedeste calitiiti sen-
sthile pentru rolurile de drami. Surprinziloa-
re, de fiecare datd alta, Dana Commea a adus
in scenii o personalitate artistici maturd, dind
substaniii vie fieciiruli personaj interpretat si
ridicind prin prezen{a ei nivelul interpretiirii
generale.

Margareta Barbuta

Teatrul de Stat
din Tg. Mures

— Sectia roméand —

TARTUFHE

de Moliére

Data premierei : 7 decembrie 1974.
Regia : DAN MICU. Scenografia : RO-
MULUS PENES.

Distributia : FANA GEICA (Doamna Per-
nelle) ; ION FISCUTEANU (Orgon) ;
LIVIA GINGULESCU (Elmira) ; ION RI-
TIU (Damis) ; MARINELA POPESCU
(Mariana) ; PETRU DONDOS (Valer) ;
CONSTANTIN DOLJAN (Cléant) ; MI-
HAI GINGULESCU (Tartuffe) ; ZOE
MUSCAN (Dorina) ; CORNEL POPESCU
(Domnul Loyal) ; ANDREI TOROK (Un
cipitan) ; GEORGE MENDEL (Laurent).

Probabil cd Piticul din grddina de vard a
insemnat un moment singular, de reculegere
§i austeritate, doar o parantezi de sobri

Livia Gingulescu (Elmira) si  Mihai
Gingulescu  (Tartulle)
concentralie inlerioari, in cariera de dircc-

tor scenic a lui Dan Micu. Cu Tartuffe el
se reintoarce §i ne reintoarce la vechile sale
obsesti Inridicinate intr-o luine lentaculari,
larvard, obsesii imagistice, bintuite de avalan-
sa solutitlor hiperbolat teatrale, amintindu-ne
si de predispozifia sa marcati pentru cana-
vaua unui scenariu de invenlie proprie, ade-
sea doar tangent cu universul piesei abordate.
N-am  vizut  Moliére sau  Cabala bigotilor,
montarea realizati de Micu in stagiunea tre-
cutii la sectia maghiard, dar am presupus
initial eit alegerea lui Tartuffe reprezinti o
deliberati incercare de continuare a studiu-
lui unui fenomen de suprastructuri, de adin-
cire o analizei unor strucluri morale speci-
lice, de conspeclare a ipolezelor imposturii,
fatirniciei, bigotismului ete. utilizindu-se, fi-
resc, textul original si arhetipul, dupd epui-
zarea laturilor anccedotice §i circumstantiale.

Spectacolul insd nu realizeazi — dealtfel. se
pare c¢i+ nici nu g§i-a propus — o sondare

in adincimile unui strat de idei, n-are un
principiu demascator, c¢i unul exhibator, de-
monstrativ. Dan Micu a extras cu fermitate
personajele din epocd, ‘instalindu-le intr-un
vag inceput de secol XX, operajic discuta-
bili, nu prin libertijile pe care le implici
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Marinela Popescu

vis-a-vis de text, ci prin lipsa de semnificaiii
ce decurge practic de aici. Ireprezentarea lui
Moliére In costum anacronic nu semnifici,
insi, acum nimie, cel mult mai dizolvid citeva
inhibilii ce persisti in abordarea clasicului
francez. Ce-i drept, in montirile Shakespeare,
dincolo de orice rezuliat valoric, demersul re-
gizoral ¢ mai liber, in lecturi intervenind ne-
numirate perspective, unghiuri variate, inter-
pretiiri schimbiitoare ; cecace nu pulem alirma
cit sc petrece §i cu teatrul lui Moliére, unde
persistid fie clisecle ajustate ale Comediei
Franceze, trecute prin filiera vechiului nos-
tru Teatrul Nalional, fie exploririle socio-
logiste de tipul faimoaselor si revolutelor
montiiri  Planchon. Din piicate, insi, exe-
geza lui Micu se dovedeste pur formali ;
spre marele nostru regret, spectacolul elu-
ileazii demontarea unui mecanism ideologic
actionat de imposturdi, pentru a se cantona
eu voioasii inocentii pe teritoriul unui joc
teatral grotese, cu mari plonjeuri in absurd.
Cele citeva rizlete, cxcelente de altfel, mo-
mente de teatru pur nu se sudeazi, nu sec
infiltreazii organic in masa reprezentaliei,
artificiali in comicul ei inghetat, suprasatu-
ratit de fantezie. Cu Tartuffe sau Fatarnicii
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(Mariana),
(Elmira) si Zoe Muscan

-doarme pe

Ton Fiscuteanu (Orgon), Livia Gingulescu
(Dorina)
ne aflim in fata unei versiuni scenice in

care, printr-un vechi paradox, pe misuri ce

cresle ,cola de originalitate® a discursului
regizoral, pe miisuri ce {iynesc jerbele de

artificii ale jocului comprimat de inveniii,
indopat cu gaguri §i ,giselnitc”, scade forta
de atac a ideilor, se subjiazi substanta dra-
malicd, filosofia picsei, reducindu-se miza an-
gajirii polemice. Spajiul scenic (scenografie —
Romulus Pencs), scildat intr-o voit dezgus-
titoare culoare roz-trandalirie, cu ape lasciv
violacee, este literalmente invadat de mobi-
lier ; de tavanul scenei, si al casei lui Orgon,
atirni un ciorchine albastru de mese cu ,un
picior ; sapte-opt canapele si sofale in cati-
fele de acceasi nuan{i de alcov si 15 (cinci-
sprezece) dulapuri de diferite forme si di-

mensiuni — intr-un aproximativ stil empi-
re — baricadcazd peretii laterali si fundalul,
stinjenind — hazos si zicem — migscarea

personajelor. Se eirculi tot timpul intr-o agi-
tajie freneticii, se intrii §i se icse in §i prin
dulapuri, se calei apiisat pe canapcle. se
mese, gesturile desenindu-se
paroxistic, printre urmdriri, legdri cu frin-
ghii, cidzituri. bufnituri, busculade si basto-
nade. Se cultivit cu predilectic finuta si mis-
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carea insolitd : Dorina se miged tot timpul
cu o cravasit de care si uzeazi de citeva ori
sau zace letargic cu un candelabru pe cap ;
Mariana se agiti minuind doud cutite cu
lamd lungd si asculiti (de altfel, sisul intrd
fn recuzita mai multor personaje, il poarti
Tartuffe si, daci nu mi ingel, si Valer) ;
doamna Pernelle niviileste in scenii, in final,
imbricati ca un prusac din armata Kaise-
rului si trage cu tunul ; Orgon pitrunde in
casdi tisnind, fireste, dintr-un dulap, in cos-
tum de viniitor; Cléant e un bufon, un
clovh imbricat ca atare, iar Tartuffe, des-
cult, cu siacul si rasa penitentilor, incins cu
o sfoardi, are gesturi nerusinate si o groso-
linie slinoasd, feroce. Evident, regizorul a
intentionat si codifice un alfabet de semne
pentru a-§i comunica comentariul, dar tran-
scriptia e mult prea ciizniti, ohturind mesa-
jul. Plutesc in scenii ecourile Tangoului po-
lonez, umbre de ,rinoceri” se astern si cle,
la fel cum regisim, amalgamate intr-un de-
sen parodic. naiv. elemente de teatru supra-
realist cu clisee futuriste. Tn aceste excesive
trimiteri, metafore, deschideri spre spectaco-
lul de bilei, mister modern si futurist, acto-

rii s-au riiticit in costumele personajelor, si
nu s-au regisit printre culorile violente ale
machiajului. Grima de circ si postura excen-
trici au rimas in majoritatea cazurilor atri-
bute exterioare caracterelor viduvite de idee.
Si din pricina neclarititii excursului regizo-
ral, dar §i din pricina unei vidit insuficiente
acomoddiri la cerintele unui joc absurd situ-
at in afara sferci gravitationale a textului.
E drept, spre final, de fapt in ultima sceni
u piesei — inteligent interpretati — ca o
elocventi demonstratie a unei complicitiiti ge-
nerale, in ticilosie, ca o taciti §i cinicii ac-
ceptare a demagogiei ce glorilicii turpitudinea
si ridicolul, actorii izbutesec intr-un joc co-
mun, inspirat, si comunice ideea, intr-o hori
a imaginilor riguros §i expresiv inlintuite ;
rezultat deficitar, totusi, in raport cu forta,
efortul §i energiile cheltuite pentru realiza-
rea intregii montiiri. In aceste conditii ni se
pare dificil si ne lansim in aprecieri la a-
dresa actorilor care s-au supus cu destuld in-
diferentii, dar constiincios, voluntarismului re-
gizoral.

Mira losif

CARNET STUDENTESC

Institutul de teatru
»ozentgyorgyi lstvan«
din Tg. Mures

Puternic integrat in viaja teatrali a ora-
sului, Studioul studentilor din Tirgu Mures
detine un rol activ. animator in eferves-
cenfa culturali a acestui centrn. Programul
acestel stagiuni, ce se vrea realizat, In prin-
cipiu, de studentii anului TV. dar se elabo-
reazd praclic cu concursul fintregulni insti-
tut — cadre didactice si studenti — e dens,
cu deschideri spre stiluri, epoci, si drama-

turgii variate. si adaplat totodati cerin-
‘telor formative ale viitoarelor cadre actori-
Clasa de actorie a anului IV, con-

dus
‘Gergely Geza si
pe afige urmitoarele spectacole : Simbdtd la

it de profesorii si lectorii Csorba Andras,
Ferenczy Cséngor. anunti

Veritas (premierii realizati) ; Spectacol cu
wechi piese maghiare (premierd realizatil) ;
Electra de Euripide ; Menajeria de sticld de
‘Tennessec Williams.

Laborator de studiu. constant verificat in
activitatea practici a absolventilor sii. studio-
ul ,,Szentgyorgyi Istvan“ nu este ceea ce se
numeste un teatru in miniaturi — nici n-ar
fi de dorit si fie — ci un serios centru de
modelare, analizd si aplicare profesionald. cu
rezultate extrem de serioasc.

Spectacolul elaborat de clasa conf. Gergely
Géza sioantitulat Seard de wechi piese ma-
ghiare s-a constituit ca un exemplu de stu-
diu pe o temi dati. Profesorul-regizor, autor
al scenariului dramatic reprezentat, a selec-
tat o seami de texte literare de- circulatie
variabili in teatrul scolar din sec. XVII—
XVIII. E vorba de acele spccifice texte lite-
rarc sau populare. cu paternitate anonimi
sau atribuitd unor profesori-ciilugiiri, care se
reprezentau in colegiile din Ardealul medie-
val si renascentist. Jucate unele initial, in
latin#, ele au fost de-a lungul timpului tra-
duse sau adaptate in limba nopularit cu in-
trusiuni din argoul studentilor si al tirgo-
vetilor, pistrindu-se doar aloculiuni clasici-
zante din vechile modele. Fragmentele desco-
perite, completate cu schemele unor texte pe
teme mult gustate, articulate cu citeva inter-
ludii caracteristice au aleiituit un interesant
colaj, cu multiple valori functionale. Valori
informaltiv-edudative’ de culturalizare a pu-
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blicului, a tineretului indeosebi, extremn de
fertile mai ales pentru cultura teatrali a stu-
dentilor-actori ; coordonatele expresiv-populare
ale scenariilor dramatice pretind cultura dic-
tiei, a gestului, disponibilitd{i pentru impro-

vizatie si compozilfie de gen, obisnuinta
mdistii, a mimei, aptitudini indispensabile
— precum se stic — viitorilor actori.

RUSTICUS IMPERANS

de Masenius

Data premierei : 18 pctombrie 1974.
Regia : conf. GERGELY GEZA. Sceno-
grafia : KEMENY ARPAD. Miscarea sce-
| nici : EGHY GISSA. Muzica : SZABO
CSABA.
Distributia : GYORFFY ANDRAS (An-
dras, fierarul) ; SZABO LAJOS (Congrio,

sluga) ; FULOP ZOLTAN — anul
(Regele ; sotia fierarului) ; BICSKEIL
ISTVAN — anul III (Demilus, curtean ;

un bucitar ; nuntiul papal ; un ambasa-
dor) ; HUNYADI LASZLO — anul IIX
(Stasimus, halebardierul ; un bucitar ; un
curtean) ; NEMES PETER — anul II
(Cleovolus, un curtean) ; SZELYES FE-
RENC — anul III (Sosa, curtean ; un bu-
citar ; Salpa, bufonul ; un curtean).

RUSTICUS IMPERANS sau Impdratul tdran
— text, alribuit profesorului-cilugir Mase-
nius si tilmicit in maghiara de Szentes Re-

ginall, profesor la colegiul din Sumuleul-
Ciucului — a fost jucat in spectacolele ,tea-
trului gcolar pentru prima oari in 178C.
Tema, frecventii in folelorul polonez si slo-
vac, dar existenti si in citeva comedii shake-
spearcene, a farsei puse la cale de curteni si

avind drept rezultat investirea — pentru o
zi — a unui oarecare siirintoc, betiv, hai-

mana ete, cu sceptrul regal, are in final o
concluzie noralizatoare, vestejind viciul co-
haiufui pe seama cidruia s-a realizat experi-
mentul. In cazul nostru, fierarul Andras, be-
livan §i certiiref, isi maltrateazi sluga : in-
tr-o buni =zi, aceasta i§i ia lumea in cap,
plecind in ciutarea finpidratului, care ii wva
face dreptate. Dar impiiratul trecind cu suita
sa prin acele locuri, si viizindu-l pe fierar
pritviilit intr-un sant, in somnul adinc al be-
tiei, i joacd 1nesterului cunoscutul renghi.
Trezindu-se crai, Andras isi ia cu obriiznicie
rolul in serios, si. la primirea jalbei fostei
sale slugi. bine sfituit de curtenii amuzaii
di o sentinld dreapti. si anume pedepsirea
[ieranului, trecerea acestuia in locul calfei, cu
pierderea multor privilegii, printre care §i a
nevestei... Pe aceastii micd §i simpli poveste,
grupul de studenti-actori (dintre care doar
doi — intempretii fierarului si calfei — din
anul IV, restul din ani mai mieci) a construit
un amplu spectacol, avind ca bazd principiile
teatrului in teatru. Prologul cintat §i dansat
anun{i reprezentafia studenfilor din secolul
XVIII care joacid piesa lui Masenius tdlmi-
citi de mentorul lor. Se instaureazi de la in-
ceput atitudinea distantati a inlerprefilor fati
de obiectul reprezentatiei si, drept rezultat,
se obtine un joc incintiitor, de teatru .la ve-
dere”, au un desen naiv, stilizat cu misura,
cu excelente ,face & face“ cu publicul, ade-
sea interpelat cu o stiintd a incitdrii, cu abia
sezisabile, dar evident mult lucrate momente
de trecere din prozi in ecintec, §i din replicit
in pantomimi, si cu travestiul de rigoare, sti-
ut filmd ci in colegiile din secolul luminilor
fetele nu aveau acces la inviitituri. Decorul.
extrem de simplu, este de fapt un practicabil
mirginit de patru stilpi de pridvor tirinesc.
impodobiti cu miisti populare, cu felinare
scobite din pepeni §i o cortinetdi, de fapt douid
inari stergare gospodiresti. Ambiania popu-
lar-tirineascii apare filtrald prin gustul usor
pedant al invijiceilor trinisi la carte, in
geoli inalte... Ca atare, giisim o recuziti rafi-

nat alciituiti in care se ameslecit elemente
din gospodiiria cotidiand rurali, umili si

veleitdli naiv oriigenesti. solemne. Totala re-
nuniare la machiaj devine un intens proce-
deu de teatralizare, solicitind intens mimica.
Compoziliile multiple — pretinzind aproape
ficeirui participant trei-patnu ,miigtl“, ma-
nipulate la vedere — se obtin in mare parte
prin utilizarea registrelor vocale.

In prim plan, Szabé Lajos si Gyérffy
Amndras.
In plan secund, Nemes Peter, Hunyadi
L4sz16, Bicksai Istvam.
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CASATORIE CU
GHINION

— scenariu colaj—

Regia : conf. GERGELY GEZA. Sceno-
grafia : KEMENY ARPAD. Miscarea sce-
nici : EGHY GISSA. Muzica: SZABO
CSABA. Coregrafia : SZOLLOSSY JA-
NOS. _

Distributia : GYORFFY ANDRAS (Ber-
bencze Péter ; primarul ; Demetér, tira-
nul ; un soldat) ; CSOMA JUDIT (fata
bitrind ; nevasta betivd) ; PIROOSKA
KLARA (sotia lui Berbencze) ; SZABO
LAJOS (Kocsony Mihaly ; Ambrus, ua
tiran ; un soldat) ; DAROCZI ZSUZSA
(vecina) ; MIEZEI MARIA (tirancid boci-
toare) ; ABRAHAM IREN (tirancd, boc:-
toare ; HUNYADI LASZLO — anul III
(Circiumarul ; diaconul).

CASATORIA CU GHINION sau Nunta lui
Koesony Mihaly, adici Mihai-piftic, repre-
zinti un scenariu-colaj, ramificat in jurul
unui fragment de text cu acest titlu, text atri-
buit unui cédlugir anonim din jurul anilor

1750. Cinci sau sase interludii, scene scurte pe

teme fixe, extrase din piese care au circulat
in reprezentatiile scolare intre anii 1630—1698
se les Intr-o canava unitari, in broderia ci-
reia regiisim ecouri mai mult sau mai putin
fayise din comediile atellane, dar §i din farse-
le goliardice. Intilnim in primul rind motivul
soldatului fanfarom, al lui Miles Gloriosus, te-
mit mult freeventati in epocid, dar, pe lingi
profilul lui Pirgopolinice, un loc central il
ocupd in tabloul de moravuri chipul femeii
vicioase, al nevestel necredincioase si belive
mult intilnit in Decameron. Reprezentatia e
construiti pe accleasi procedee de abordare :
un prolog de facturii identicdi avertizeazii spee-
tatorii asupra cvenimentelor dramatice ce vor
urma ; ansamblul, de asti datd, e mai mare,
alituri de Dbiieti, joacd si fete, cu tolit in
costumele vag stilizale ale studentilor timpu-
lui. Actiunea centrali — petirea fetei bitrine
trintore si belive, de citre junecle fanfaron si
prostinac — se ramifici rapid, cu scene .,de
gen” din campaniile ostiisesti sau din univer-
sul mitologic al circiumii, intervenind intr-un
montaj sigur alte clemente-cheie, de ritual de
epocdi : nunta — elocvent si laconic stilizatii.
inmormintarea, asisgderea, slujba religioasi, lu-
cratc toate In acceasi tonalitate stilisticd, de
un comic naiv, dilatat. Cintecul, dansul, ex-
presivitatea corporali fisi giisesc In acest sce-
nariu un §i mai mare teren de acliune, de-
monstrind studiu si perseverentd in aplicatic.
Schimbarea ,,emploi-urilor* la vedere apare

In prim plan, Gydrffy Andris, Csoma
Judit, Szabé Lajos si Hunyadi Laszlé

aici §i mai precipitatii, sarcind dusdi la capat
cu precizic de majoritatea studentilor si cu
vervii de ciliva. Au excelat in primul rind,
«candidalii®, eciliva studenti din anul IV :
Csoma Judit, care anumtd o aetritd de puter-
nic temperament comic, expresivii in clovne-
rie. cu simful misurii in grotesc, si eare fi-
reste trebuic verificatii in perimetrul teatru-
fui psihologic ; Szabo Lajos, actor multiplu
inzestral, recepliv la cerintele unui joc suplu,
de comunicare directii ; Gyorffy Andras, in-
terpret cu farmee, dispus in egali misurd la
solicitiirile comedici si ale dramei, musica-
lului si farsei : excelent, Szélyes Ferenc —
anul TIT, exersat in gest si elocventi plastici,
la fel Hunyadi Laszld6 — anul III — minuind
cu dexteritate mdstile, picurind un haz apar-
le, acid, In compozilii. Sperim ca profitul
profesional obfinut de studentii-interpreti ai
aceslei seri de teatru sd-l cintirim cu alte
prilejuri viitoare, fie in acest an de studiu,
fie. mai tirziu, pe scenele profesioniste pentru
care ei se pregitesc.

Mira losif
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CU

Al. Mirodan

despre

B metabolismul umo-
rului

B actualitatealuiEschil

B lungimea de undd a
actorului

O convorbire de Paul Tutungiu

— Am venit la dvs. acasi pentru a
incerca si descoperim si pe aceastd
cale identitatea dvs. spirituali. Si in-
cepem deci: cum erati in primii ani
cind v-aii gindit la literaturi si la
teatru ?

— Primii mei ani de literaturd au fost ani
de... gazetirie. Lucram in presa de tineret
formatd dupd 23 Amgust, in conditiile in care
generatia timpului credea in alcituirea umei
lumi de alt ordin social si moral decit lumea
care a determinat rizboiul si dezastrul mon-
dial din anii aceia. $i cred ci aspiratia mea
fundamentali pe atunci era de ordin moral,
fiindcd aceasta a determinat ca rostul piese-
lor mele de debut si fie unul de ordin mo-
ral. Era vorba de o nevoie de a lovi in
riul din viaid. Dacid vid amintiji, in piesa
Ziaristii anumiti indivizi il persecutau pe
tindrul Ton Gheorghe. Eu criticam fenomene,
simplist vorbind, negative din viati. A dez-
vilui tentativa de nimicire a unui om : iatd
scopul si (dacid vreti) esenta piesei Ziarigtii.

— Si ne reamintim cam ce sintetiza
critica despre debutml dvs. cu Ziaristii.
Ca substanti politici, piesa venea in-
tr-o conjuncturii care astepta asememnca
lucriri deopolrivi pulernice si prin tea-
tralitatea lor. Intrucit am descoperit
impreund acest rigaz, ar trebui si
limurim mai multe lucruri, si vedem
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si .faja nevizuti a lunii® ; sint si alte
picse care s-au ndscut sau existau in
viziunea dvs. concomitent cu concepe-
rea ,Ziaristilor® ? Eu consider in opera
dvs. doud directii fundamentale, doui
modalititi de expresie dacd vrefi : una
ar fi cca pe linia Ziaristilor, alta ar
fi eca a Celebrului 702. Ziaristii com-
firmd in prim plan talentul dvs. de
scriitor de leatru politic in care acoen-
tul e pus pe caractere. Celebrul 702,
desi esle o piesd politici, a manrecat in
primul rind acea putere a artistului
care stie ce inseammi in estetici jocul
— un clement fundamental : umorul,
bucuria de a descoperi adevirul in
umor. Vrem si stim de la dvs.: au
existat Celebrii 702 si Ziarigtii, inaintea
Ziaristilor si a Celebrului 702 ?

— Bineinleles, au existat mulfi ziaristi si
mulli celebri ; presupun insd, fiinded dvs.
spuncali ci ar fi interesant si mi refer la
originile mele spirituale, in teatru, in litera-
turd (si pornind de la ceea ce spusesem mai
inainte, si anume ci Cerchez din piesa Zia-
ristii rellectd o anume incapacitate de a su-
porta riul) cred cii existi doi scriitori care
la rindul lor nu au stiut, nu au fost in stare
si nu au vrut si suporte riul, scriitori care
m-au marcat prin vointa lor de ,incompati-
bilitate“. Este vorba de Camil Petrescu si de
Mihail Sebastian.
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— Se injclege cd i-ali cunoscut...

— A cunoaste un scriitor, inseamnii a-i
ounoaste opera. In rest.. Pe Sebastian l-am
zirit odatd, n 1941, curiijmd zipada la mun-
ca obligatorie. In fala Universitilii... Pe autorul
Patului lui Procust, am avut prilejul si-l stiu
mai bme. Nu pot sd uit ci, de pildd, Camil
Petresept a fost la premiera piesei mele Zia-
ristii, §i apoi, desi bolnav, a participat la

masa actoriceascd (inddtimatd, dupi [fiecarc
premierd) si a prozidat-o. Eroii lui Camil

Peirescu, ca si ai lui Mihail Sebastian sint
niste  oameni incapabili si suporte Riul si
aceasta — cred — le oconferii valoare spe-
eiald ; croii nu suportd impostura, falsul, bri-
savea, trucajul. In teatrul lui Camil Petrescu
si Sebastian, nu numai autorii nu suportd
vdul, dar nici eroii. La Caragiale, de exemplu,
automl nu acceptd nimic, insi loate perso-
najele se impacid la slirsit intre cle §i mai
ales cu wviala... La Camil Petrescu si Mihail
Sebastian, eroii nu suportii riul si de aceea
plitesc.

— De fapt, accastd estetici a riului
ati asimilat-o foarte bine in Celebrul
702 care este o mare melafori a riu-
Iui prin paradox. Credeti cit. in general,
piesele dvs. (si aici trebuic si ne
amintim si de Noaptea ¢ un sfetnic
bun sau de Selul sectorului suflete),
pot fi cercetate mai bine... vizavi

— Oh, da. In picturi, culoarea neagri
cste mai  vizibila decit albul si necesitatea
raportirii la negru pare mai evidenti. Tre-
buie spus (si repetat) cit si-n teatru albul
(sau .personajul pozitiv¥) se poate constiui
numai in contrast cu negrul. Sartre — pole-
mizind cu stoucturalistii — spunea ¢d : nu-l
interescazii ce fac structurile din om eci ceea
ce reuseste si faci omul in lupta cu struc-
turile care il determindi, si se exprimi in
contradiclie cat ritul.

— Chestiunea este valabili pentru
lumea investigati de Sartre. Or, omul
nu este numa al istoriei, ci.omul vrea
ca istorla si fie a lui: o alti definitie
vizavi dc riu.

— Riinded ati vorbit de Celebrul 702, mi
se pare destul de limpede cii este vorba de
v lume blocatd si inchisii care il determini
pe eroul piesei, il prinde in cursii, totusi el
cunoasle uwn moment de revoltd, si cu toate
riscurile posibile, se ridici fmpotriva riului
din jur.

— Apropo de Celebrul 702, dvs. cre-
deti ¢i umorul este un medicament,
un spaliu, o insuli de insdinidtosire a
omului ? De ce iubili umorul, de ce
il practicati ?

— Umorul, dupd pirerea mea, estc o ma-
nifestare a inteligentei. Ali remarcat proba-
bil ci s§i naliunile echilibrate, §i oamenii
inteligenti au umor, in tunp ce anumite gru-
puri sociale sint lipsite de nmor : este vorba
de indivizii sau grupurile sau stirile domi-
nate de patimi, de fanalism, de frenezia
disbrugerii si ciirora le lipscste umorul. Cred
cd, de pildi, fasasmul nu a avut niciodati
umor. Cei subjugali pasiunilor exacerbate nu
pot avea umor pentru ci umorul este o
expresie a  distantdrii, a unui anumit grad

de injelegere, este, pe scurt, o formd a
inteligentei a §i  matematicile. Din acest

punct de vedere, umorul este o sansi, nu
numai pe planul ,bunei dispozitii“, a cathar-
sisului chiar, ci si o mare sansi in domeniul
cunoasterii. Umorul, fiind rational, oferd po-
sibilitifi de intelegere a fenomenelor.

— Totusi umoristii au §i multi dug-
mami. .,

— Umoristii, dar mai ales umorul, poate,
pentru ca, asa cum se spune, umorul si

latura sa ridicolii ucide. Dar nu esle, sau
nu mai este adeviiratl, deoarece altminteri

pimintul ar fi acoperit de cadavre. Fapt e,
totusi, cii umorul este periculos tocmai din
cauza acestei riceli aparente, din cauza ca-
racterului siiu ,nepasional”. De aceea, oame-
nii suporti mai usor ura deschisii, declarati,
decit ironia ,usoari”. Pare paradoxal. Iroma
este un animal siilbatic care se comportit do-
mestie, in timp ce ura este un animal do-
mestic care se comportd silbatic. Tatdi un
exemplu. Se pare cdi, in materie de dragoste,
femeia accepti (mai greu, mai usor. insfir-
sit..), ca birbatul s-o insele, sau Dbirbatul
acceptd si-l ingele femeia, cu o conditie : si
nu se afle si si nu fie ea (sau el) ficutd
de ris. Este mai usor de acceptat riul in
sine decit surisul provocat de acesta, in lume.
Zimbetul, mai periculos decit lacrimile. Co-
media, mai primejdioasd decit tragedia.

— Credeti cii umorul din textul unui
dramaturg poate fi inhibat, in fata
spectatonului, de ciitre regizor ? Credet
i este necesar ca si regizorul sii aibid

o conceptie adinei (51 evenlual gea-
mind cu ocea a scriitorului) despre

umor ? As vea si mutiin putin discu-
tia noastrd, apropo de umor, in relatia
aulor-regizor. $i, eventuwal, si faceti
nisbe mirturisiri  despre modul cum
speelacolele dvs. sisau giisit sau nu o
expresie adecvati pe scemele romanesti
¢l in striinitate.

— Fard discutie cit umorul fiind o stare
speciald si neaflati in natura tuturor, nece-
sitind deci o anumiti structurd spivituala,
dramaturgul are nevoie de un regizor carve
sit posode nu numai umor ci §i acelasi umor
ca si autorul respectiv. Umorul in teatru,
spre  deosebire de drami, de caractere, de
conflicte, de idai, de almosferid este o stare,
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la care, tu, regizor sau actor, aderi sau nu,

la care csti in stare si aderi sau nu. Este
mai ugor unui actor sau unui regizor sit inte-

leagii niste miscdri, infruntiri sau gindurd,
decit sd intuiasci o stare, un abur, un

shalo®. Din aceasti ecauzid sint foarte dese
incompatibilitilile dintre autor si regizor.
Referindu-mii la experienta mea, am avut
gansa, §i la inceputurli §i mai tirziu, si am
parte de regizori, precum Moni (helerter,
care poseddi doud ecalitiji fundamentale : un
umor apropiat de al meu si dorinta de a
»juca“ textul, adici umorul, intpucit comedia
la mine se afli atit cit se afli, nu in mig-
ciri, ci in vorbd, nu in actiune, ci in va-
lentele cuvintului. Pe de altd parte, faptul
cd am avut sansa de a fi jucat de actori de
tipul lui Radu Beligan, a constituit nu nu-
mai privilegiul de a beneficia de un mare
actor. dar mai ales sansa de a colabora cu
un actor care se afli pe aceeasi lungime de
undd umoristici cu mine. Este un lucru
foarte important acesta. E mai mult decit
o aliantd text-spectacol. E vorba de o com-
plicitate spirituali. f

— Deci, dvs. sinlefi un dramaturg
fericit, pentru ci atunci cind scriet
aveti in vedere um Radu Beligan, de
pilda ?

— Nu pot sd spun cd am (sau am avut)
in vedere un actor, ci, mai degrabi, ci desti-

nul a ficut ca slructura mea spirituali si
fie inruditd eu a lui Radu Beligan si de
aceea mi-a fost loarle greu sit conving lumea
cii nu am scris Ziavistii pentru Radu Beligan,
m primul vind pentru cd nu il qunosteam
pe Radu Beligan personal §i nu mi gindeamr
atuncei, la debmiat meu, la un anume actor.
in al doilea rind, (de lapt, in primul rind)
pentru cii scriam ca penlru mine, ca §i cum
as Jueca cu, §i si existe un actor sau mai
mulii care si [aci parte din familia ta de
spirit. S-a fnwmplat ea Radu Beligan, s-a
intimplat cu altii. (scurte sau lungi intilniri),
cu Marcel Anghelescu, cu $eptilici, cu Amza
Pellea, Sanda Toina, Marcela Rusu, Ogi-
sanu, Toma Caragiu, Irina Petrescu, Ion Ma-
rinescu, Mihai Fotino, Coca Andronescu. Se
intimpli acuma cu echipa de la ,,Comedie®
care interpreteazii Tovarisul feudal.. Se in-
timpld, adici ne injelegem dintr-o privire.
De fapt, cam ea in dragoste. Si altii si alyii...

— Vi propun s3 incercim o analizd,
prin dvs., a spectacolelor dvs,

— Asa cum nu imi place si-mi analizez
piesele, tot asa nu le citesc §i nici nu le
vid. Fiind legat de text, nu am tiria de a
mit punec in situajin omului care analizeazi,
deci de a mid detasa. Nu am umor in lega-
turd cu piesele mele. Nu vda pot deci in-
deplini rugdmintea. Singurul lucru pe care as
putea sii-l spun : deoarcce piesele mele se

1957, Cerul nu existi /1 act)
1958, Cinceva trebuie s moarii (1 act)
1959, Interviu cu un comunist (inedii)

Revista ,1eatrul”

1968, Lumea in initiale (1 act, Radio)

trul Napional I, L. Caragiale®)

| 1972. Pasiune plus rajiune (1 act Radio i T.V.)

1972, Sedinja (1 act — Radio)

| 1973, Alice in \ara minunilor (dramatizare dupd Lesvis Carrol — in repertoriul

Teatrului .Ion Creangd“)

Fisa provizorie

Al. Mirodan s-a ndscut la 5 iunie 1927, in com. Budeasa, judejul Arges.
1945, redactor la revista ,Tinerefea“, Debuteazd in dramaturgie in :
1956, cu piesa Ziaristii (Teatrul Nagional ,I. L. Caragiale”), Au urmat apot :

1961, Celebrul 702 (Teatrul de Comedie)

1964, Seful sectorului suflete (Teatrul de Comedic)

1964, Noaptea e un sfetnic bun (Teatrul ,Bulandra®)

1967, Jocuri §i jucirii (Linii de comunicatie §i Mos Gerili — piese intr-un act)

1968, Camullaj (Teatrul de Stat din Arad, T.E.S. Bucuresti)

1909, Trausplantarea inimii necunoscute (Teatrul ,Bulandra®)

1969, Primnarul lunii si iubita lui (Teatrul Mic)

1971, Contract special de inchiriat oameni (tnedit)

1972, Despre unele lipsuri, deficiente si neajunsuri in domeniul dragostei (Tea-

[ 1973, Tovarisul [eudal si fratele siiu (Teatrul de Comedie)
1974. Printul fericit (dramatizare dupa Oscar Wilde)
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bazeazii pe puterea cuvintului, pe valentele
cuvintului, problema nr. 1 este problema
felului cum este pus cuvintul si joace. Incil
regizorul mizeazi pe cuvint si el pune in
scendt cuvintele ; atunci sint sanse ca specta-
colul si md reprezinte, daci nu, este o ca-
tastrofi.

— Cu ce ,redebutati“ in aceasti sta-
giune ?

— Spectacolul se numeste Tovarisul feu-
dal si fratele sdu si se leagii si de prima
dvs. intrebare si de primul meu rispuns.
Este ined o dati un spectacol despre insupor-

tabilitatea ridului. Totul se intimpli intr-o
fabrici de instrumente muzicale. Se ridicit

cortina. Avem de a face cu o ofensivi a
rviiului. Este vorba de o cerere arbibrari prin
care directorul general al Centralei respective
vrea si impunii directovului fabricii scoaterea
din produciic a unor instrumente muzicale
de calitate, precum si a unor oameni, a unor
oameni de calitate. Directorul fabricii refuzi
aberatia si trimite un rispuns limpede prin
care 1s5i exprimd increderea in oamenii vi-
zaji si in rezultatele muncii lor. In acest
moment aflim ca directorul despre care este
vorba are un frate geamin, ci acest [rate
geamin este internat intr-un spital de boli
nervoase, [iind calilicat drept nebun, ci a
evadat din spital, ci.. se produce -eclasica
substituire si ci fratele nebun devine (con-
ventia teatrului..) director al fabricii. Cum
va actiona el ! El va actiona aparent rafio-
nal. El se va comporta altfel decit fratele
'siiu, va accepla cu usurin}i cererea distrugi-

toare. Se va manifesta — in fapt — patolo-
gic, inversind criteriile social-morale, care
‘trebuie si cidliuzeascit activitatea gencrali.

— Aceastii mici naratie a piesei dvs.
imi permite si prelungim discutia pe
un plan foarte interesant. Ati vorbit
de existenta celuilalt frate. De confu-
zia de identitate. Deci noi ne putem
mula pe aceasti pisti pind la Plaut,
mai ales ci, recent, s-au reeditat
5—6 volume din teatrul lui. Acolo
este des intilnit cuplul de gemeni.
Dvs., dupd experienta pe care o aveli
credeli cii structurite de teatru moste-
nite din antichitate si-<au consumat via-
bilitatea sau. dimpotlrivd, ele se vor
transmite chiar in  seeolul XXI?
Aceastd chestiune ar [i legati de in-
trebarea : incotro dramaturgia ? Ce fa-
cem cu aceste structuri de teatru, acesle
modalititi tealrale pe care le-ain mos-
tenit 2 Credeli cii spectatorii au nevoie
de structuri noi. sau, dimpotrivi, acest
material al steucturilor este finit si
trebuic si lucrdm cu el in continuare ?

— Eu sint In aceastii privin{ii conservalor :
miracolul cii eu 1l injeleg astizi pe Eschil

se datoreste faptului cii Eschil a secris §i pen-
tru nine. Morala ? In consecin{i, si eu ar
trebui, ipotetic, si fiu inteles de ISschil. A
aspira la durati inseamni, pentru drama-
turgi, a scrie ca si cum ar fi si el in sali.
Eu scriu deci si pentru Eschil. Ce vreau
s spun cu aceasta ? Evolutia citadind i mu-
tajiile de cuviingi nu au anulat fundamen-
tele teatrului; noul 1l constituie numai con-
tinutul concret cotidian al fenomenelor. Teo-
retizarea chestiunii mi se pare simpli. Atita
vreme cit nu s-a produs nici o schimbare
fundamentalii in expresia clementard a lu-
mii, atita vreme cit nasterea, moartea, soa-
rele, dragostea, ura, prietenia, riizboiul, neli-
nistea, speranfa, comunicarca nu au dispirut
si nu au fost inlocuite cu altele inedite, nici
in teatru nu sc¢ poate vorbi de aparijia unor
clemente esential noi. De aceea, cred ci re-
ferinta dvs. la Plaut si la formulele sale de
teateir este cu totul Intemeiatd ; teatrul va
trii in continuare utilizind toate structurile,
toale modalitdtjile sale, ,toatd scena...”.

— ..Da. c¢it in perctii teatrului nu s-a fi-
cut nici o schimbare fundamentali.

— As vrea sd ne reaminlim aici cil
sinteti uwnul din cei mai importanti
publicisti ai presei contemporane, una
din prezentele supericare din presa
noastrd culturali si intervenliile dvs.
(mai ales cind au fost permamentizate
de rubrici !) au fost intotdeauna cidu-
tate de cititori. In publicistica dvs, am
observal o sele totali pentru adevir,
revelarea adevirului din fenomenul ce
inci nu a fost descoperit. In aceastd
direcjie, dvs. intotdeauna ati fost un
fel de arheolog. Vi place si vedeli
dincolo de stratul de pimint zidul
cetiitii ascunse. Acest zid, aceastd ce-
tate fiind adevirul insusi. Tehnica dvs.
de cunoastere prin publicisticid rimine
consecventi si aici, ironia, aluzia s#
surisul conferd stilului dvs. personalira-
tea categorici. Cum se impaci publi-
cistul cu dramaturgul ? Existi o ceartd
intre aceste doud posibilititi de exis-
ten{i a unui singur scriitor ?

— Nu existi nici o cearti. [ati un dome-
niu in care mi inteleg bine cu mine insumi.
Unul din putinele de acest fel. Probabil
pentru cd este vorba de complementaritate ;
probabil ed publicistica mea veprezinti o
altiit modalitate a teatrului, probabil ci tea-
trul 1meu reprezinti o ipostazi a publicisti-
cii ; la urma urmei, articolele pe care le so-
cot mai semmificative sint, in intentie, afir-
malie, niste piese de teatru. Ele pornesc de
la un fapt, se dezvolti printr-un foarte mic
conflict de idei, iar concluzia poate fi un
final. Cit timp arheologia despre care vor-
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besti, despre nevoia de a descoperi sau de a
redescoperi, rimecazii foarte bine cu scopurile
pieselor de teatru. Cred cii aveli dreptate.
Si in publicistici incerc sii descopir pentru
mine, si fireste si pentru cititori, fenomene
care fird a fi necunoscute, cred eu eci n-ap
fost rcalmente cunoscute. Valoarea publicisti-
cii nu constii in a furniza oamenilor date
noi, ci de a oleri priviri noi. Noi vedem cu
tolit acelasi lucru, citim cu tolii aceeasi masi
de informalii, dar numai ciliva sint capabili
a le vedea cu adeviirat. Fenomenul e obiec-
tiv, stiintilic. Este vorba de o formid de =
vedea, si alci impirtisesc intrutotul pun-
ctul dvs. de vedere cit in cforturile mele pu-
blicistice s¢ manilestii aceasli dorin}ii, aceastil
semiarheologie pentru c¢i eu nu incerc sit
scot la iveald lucruri noi, ci lucruri acoperite.

— Nu tofi dramaturgii infoleg si
ounoascit si prin publicistici. Mul{i ra-
min numai i numai in matea drama-
lurgiei $1 nu vor si lasi cu nici un
chip de acolo, Nu e cazul si limurim
aci dacil aceasti atitudine esle sauw nu
in detrimentul lor. Si mergemm mai de-
parte. Pentru ci dvs. mi-a{i amintit
i unul dintre ,virgilii care v-au dus
prin .infernul” literaturnii era Camil Pe-
tresou, care a fost patronul publicisti-
cii dvs. ? Tot Camil Petrescu ?

— Aici am avut mai mul}i patroni. A fost
Camil Petrescu, mai ales prin nervozitatea
lui, prin dorinta, setea de impotrivire la fals,
la ne-autenticitate.

A mai fost (si este) Bogza. Astizi, admir
echipa de gazetari de la ,I’Express“ pentru
inteligentd, riceali si lipsi de adjective. In
aceastii ordine de idei, trebuie sd-{i mdirturi-
sesc c¢ii: tendinla mea de cipetenie este
(inci) de a face gazetdrie. De aceea, pendu-
larea despre care vorbiji, intre teatru si pu-

blicisticd, reprezinli — cred — o incercare
de a racorda cele doud moduri de expresie.

— Lasam istovictlor litemari si se
ocupe de catalogiri. Intotdeauna cind
stim de vorbi cu un scritor imporvant
ni se pare cit intrebarea importanti
trebuia aminati. Sigur cid ar fi iutere-
sant pentru cilitori si mai afle despre
proiectele sau despre pasiunile dvs, si
ne spunc{i cd sinteli coleclionar de
timbre sau de gindaci rosii, de pildi,
cred cd aceastd intrcbhare capitald tre-
buic aminati intotdeauna, pentru ci
ca nu poate [i formulali decit faji de
intreaga operi a scriitorului, Ar mai fi
deci, acum, o singuri intrchare : citin-
du-va textele, vizind speetacolele,
mi-am  dal seama ci dvs. sinteli un
pasionat cititor de eseu sau chiar de
filozofic. As vrea si-mi confirmaii sau
si infirmali aceastd ipolezi si si-mi
aduceli niste argumente apte sit incheie
disculia noastri.

— Citesc pulin ; recitesc mult. Cred cd sint
un bun recititor ; chiar acum reciteam dupi
mulld vreme un eseu capital din amii '30;
La trahison des cleres de Julien Benda. E o
carte, in care, nelinistit, cu luciditate extra-
ordinard, de aderenla unor calecgorii de inte-
lectuali europeni la stiivile pasiomale, si mai
ales la [ascismul pe-atunci ispititor pentru
viscercle creierului, filozoful francez cerea o
dezangajare a spiritelor. Exemplu fascinant
de concluzie eronati dinir-o premisd reali.
Pentru ci, asa oum a demonstrat istoria
— cu argumentul decisiv al singelui — pro-
blema nu ecste a alege intre angajare si non-
angajare, ci intre doud angajiri posibile. Pro
sau antifascism. Pro sau anti rizboi. Pro saw
antiumanism,
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SCENOGRAFIE

PAUL-CORNEL CHITIC

-CELE TREI SPATII ALE SCENEI
(I

ecorul lui  Paul
Bortnovschi la Re-
gele moare credem
ci are o insemnitate considerabili nu numai
in palmaresul personal al artistului. Pujine
sint decorurile care sint in acelasi limp si

excelente realiziri artistice si fericite — pen-
tru cercetilor — exemple de rodnici reflexie

asupra spatiului de joc §i de profundi intui-
tie a mutaliilor survenite in viziunea teatrald.

Decorul era aidoma unei uriage caverne
tapetate cu un colaj de clisec fotogra-
fice : opulen{d exaltantdi, festivi grandiloc-
ven{i de¢ imagini ale superbiilor arhitectonice,
luxurianid convingitoare ca de ilustrati pos-
tald, amalgam zdrentuit de fast si inocentd
liicomie a ochiului ; §i toatd aceasli vegetajie
tropicali de imagini cilirate pe trei perefi
ametitori de finallii — intr-un contrast stin-
jenitor cu siridcia de mobilier, deci cu siri-
cia de bunuri aflate in posesia practici a
regelui Béranger. Personajul nu este si nici
nu poate fi — ne convinge abundenta si
diversitatea obiectivelor ,turistice fotogra-
fiate — decit posesorul imaginilor §i nu al
»bogitiilor* prezente in imagine.

Scena era un imperiu al vizibilului, un
imperiu fascinant §i totodati sufocant, un
imperiu in care Béranger intrase §i se pier-
duse, un imperiu dominator asupra persona-
jului §i mistificator ; Béranger devenise astfel
posesorul unei uriage averi de vizibiliti{i care
il manipulau cu dezinvolturi. Efectul ultim
— alienarea : personajul se considerd iluzoriu
posesor al tuturor obiectelor viizute, dat fiind
cd le-a conservat imaginea.

Decorul, astfel, transmuti efectul relatiei ca-
pitaliste dintre marfi §i producitor in peri-
metrul sociologiel perceptiei. Aceasti remlarci
nu este un mecanic transfer in probleznele es-
teticii a schemei sociale de productie capita-
listi descoperiti de Marx. Caracterul burghez
al percepiiei obiectului de arti se viideste in
reculul psihologic produs in acelagi timp cu
sau dupd stocarea imaginii artistice. Ochiul
burghez concepe intregul ca o sumi de detalii
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icrarhizate dupd gradul posibilititii lor de u-
tilizare, descompunc durabilul in situatii, mo-
mente particulare, in posibiluri individuale.
Acest procedeu mintal este determinat de in-
siisi raportarea burghezului la societatea sa ;
societate carc, ca intreg, [iind mai durabili
decit individul, se descrie in ochii sii drept
un ghem de posibiliti{i individuale de inser-
ie lerarhic sociali. ,,Percepiia a fost recunos-
cuti de citre psihologie ca un loc de concen-
lrarca rajionalitd|ii interne, impersonale si ne-
observate...“ Astfel cii tentalia discursului. co-

mentarile despre o imagine artistici — luc-
ru firesc la orice privitor, spectator — se
transforind in nevoia de fabulatie in  jurul
particularului, a posibilititii  individuale.

(Extremele consecinje ale acestui fapt sint
moda §1 posesia de ,,bunuri“ artistice).
Decorul este deci mai’ mult decft un colaj
de clisee fotografice, este un colaj de clisec
ale perceptiei §i intelegerii. Béranger devine
astfel suveranul imperiului care l-a modelat
si deci el insusi un obiect al acestui imperiu.
Agadar, sceneograful atribuie una din ideile

texbului — iminenta moarte a intregului uni-
vers odatd cu si pentnu fiecare om care moa-
re — nu universului ca atare c¢i viziunii des-

pre univers, acest fenomen petrecindu-se nu
odatd cu disparitia fieciirui om c¢i numai prin
expierea unei ideologii. Spre finalul spectaco-
lzlui agonia si moartea lui Béranger duc la
firimigarea §i pribusirea colajului.

Personajul este absorbit de hiul scenei. De-
venind wvizibile, zidimia §i utilajul teatrului
triumfa.

Triumful necesitd{ii unei noi conventii tea-
trale.

*

Sd notdm deci : cele doud componente fun-
ctare ale spectacolului — personaj §i decor —
se distrug una pe cealalti. Toemal reciproca
maceralie rimine intipidriti in memorie §i de-
vine punct de plecare al reflexiei asupra spec-
tacolului. Subtilul ecinetism al relatiei de-
cor-Béranger — pemsomajul se considerid ilu-
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zoriul suveran al unui imperiu de clisee de
perceptie si intelegere, al unuk imperiu care il
modeleazd pind in clipa mortii, transformin-
du-l intr-unul din obiectele sale, reificindu-l,
— este indiciul sigur al unei profunde gin-
diri teoretice. Cici este extrem de dificil sit
,,conceptualizezi“, si vizualizezi nn numai un
lweru, un obiect, ci si starea lui intr-un con-
text. Si anume starea lui idcologicii. Pentru ci
intr-adeviir, ,,un decor dintr-o scend italiani. ..
este, cu sau fird voia lui, un nivel de cono-
tatii apriorice conflictului... Aceasti ,pre-
destinare* a oriciror atitudini, gesturi si com-
portamente ale interpretului, care este intipi-
ritd intregii actiuni prin decor, si-a consumat
dupit o indelungati suiti de practici sceno-
grafice. lormele de disimulare. Scena italianit
gi-a jucat marea carte a reificiirii actorului,
Decorul  —  surprinzitoare insumare a
virtutilor  plastice si  a  limitelor  ide-
ologice ale scenei ilaliene — este in acelasi
timp si obiect de investiturd, si cadru arhi-
tectural, §i personaj — apt sii reifice perso-
najul, si-l transforme in accesoriu al siu —
si lerarhie sociali imposibil de invins si fatii
de care personajul-actor, ca echivalenlL al
insului social, mu are altceva de ficut deeit
83 se supuni. Decorul este un pemsonaj glo-
bal, semn iconic al unei societiti. (Este situ-
atia inversi decit amn constatat-o in decorul
lui Stiirmer la Hamlet in care trupa ambulan-
ti era obicct scenograflic). @dati cu expierea
personajului se priibuseste si cutia cu iluzii :
ciiderea coscovelii de lucruri vizibile este spec-
tacolul — vizut din niutru — al dezambali-
rii unui pachet in care ridicol-prefiosul pre-
text al unui asemenea edificiu — burghe-
zul — este giisit mort.

puneam cd pribu-

sirea colajului face

'sit triumfe la ve-
dere ziddria si instalatiile scenei. Tocmai
acest extrem de simplu procedeu (despuicrea
peretilor de’ imagini si 1luzii) constituie in-
tentionalitatea ultimd a. scenografului. Acest
“decor este unul din rarele cazuri in carc
spatiul constituit — ultima ipostazi rezul-
tati din derularea si culminarea conflictu-
lui- — este spatiul fizic al scenei. Semnificatia
emisii prin revirimentul dimensiunii [izice a
locului de joc este clard : tot ambuteiajul
‘savant, alcituit §i saturat de imagini, nu se
videste a fi decit un rizibil, derizoriu tapct
de abtibilduri ale credulititii burgheze. Spa-
tiul constituit, denotind limita ideologici a
cutici italiecne, este certificarea decorului ca
spatiu ideologic al reprezentatiei. ,,Demachie-
rea“ finali a scenei este echivalenti cu o
atitudine politici ce trebuia mediati, prin
vizual, intuitiei spectatorului. Nu credem cii
se_putea gisi o mai fericitd solutie de ,con-
ceptualizare“ a crizei scenei de tip italian,
cu atit mai mult cu cit o astfel de incercare
este mai curind impiedicati prin stridania
de a obtine asimilarea compléti a lucrului ce
trebuie conceptualizat.

Pentru o sociologie
a configurarii

sihologic vorbind
sentimentul incercat
de speclator la ve-
derea brutalei denudiri a peretilor care com-
pun scena, mai curind l-au azvirlit puternic
fnapoi in mijlocul propriei sale existenle co-
tidiene decit l-au {intuit aflectiv in mijlocul

tragedici. Acest recul s-a datorat mai de-
grabd neasleplatei  destrimiri a iluziei si

conventiel teatrale deeit, si zicem, cchilibru-
lui cenestezic al spectatorilor. Repercusiunile
unei astfel de scenografii, nebiinuite la data
spectacolului, (si greu ar fi putut fi anti-
cipate de comentatorul imediat), se constituie
in argument existential al scenei centrale In
fenomenul teatral roménesc. Teoretic, §i nu
numai teoretic, scenografia pe care o co-
mentam putea avea, in probabilitate, gi alt
succesor revelat decit scena centrala,

Odatd cu slirsitul spectacolului, decorul
si-u realizat sensul : a fdcut vizibile semni-
ficatiile, le-a dat chip, le-a [igurat prin obiec-
tele concrete, vizibile, [olosite in scenid. Iatd
nsadar unul din motivele pentru care am
numit al doilea spafiu coexistent in sceni
— spaliu  intentional : abstras din specta-
col — deja pentru publicul care frecventeazi
teatrele de numai cijiva ani, faptul este rea-
lizat — decorul comentat de mnoi nu mai
poate fi reconstituit mintal decit povestind si
intentionalitatea. (Adicd tocmal ceea ce .am
ficut in paragrafele anterioare). Spectacolul
w murit. Decorul a avut — firesc — aceeasi
soartd. Ce se intimpli cu el dupid durata
cxistentei sale? $i la urma urmei, dat fiind
cii spectatorul de teatru nu este nici este-
tician §i nici critic, el ingelege ,discursul®
decorului fird si apeleze la vreun ghid de
conversajie specializati. Cum se explici
aceasta ? Ceva mai finainte am afirmat ci
repercusiunile decorului in evolutjia fenome-
nului teatral nu puteau fi binuite de speecta-
tori. Sintem indreptdtifi atunci si ne intre-
bim care sint gradul si sensul de aplicatie
mintali a semnificafiilor percepute in spec-
tacol la realitatea extracstetici.

*

Scenograful nu opereazii cu cuvinte ci cu
obiccte. Selecfia si conjugarea acestora sc
realizeazi dupd un cod mai degrabd intuit
decit invitat. Toale obicetele, in orice decor,
sint aduse, construite sau inventate conform
unci inlentionalitifi. Aceeasi intentionalitate
dicteazii si schimbarea decorului, mentinerea
aceluiagi ansamblu pe toati durata specta-
colulni, schimbarea locului obicctelor pe po-
dinm, a luminilor ete. — deci cinetismul de-
corului. ,,Pretentiile textului, indicatiile sale
scenografice sint punctul generic de plecare
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a figuririi decorului ; ele nu mai constituie
de mult timp o normi obligatorie, nesurvola-
bild pentru artist.

Scenogralia a Jucrat intotdeauna cu semni-
ficatiile — materialul- intelectual al realititii
intelese ; puntea de legiituri intre decor si
realitatea  socialit fiind realizati — e de la
sine inleles -— nu prin concretetea si frec-
venta de utilizare curentd a obiectelor de pe
_seendl, ¢ prin semnificaliile materializate prin
obicete sau prin relajia dintre ele. Intentio-
nalitatea  scenografului tocmai cilire acestea
se indreapti. La o privire mai atentd, socio-
logia si psihologia artei urmirese, fie i in
subsidiar, descifrarea in §i din obicctele”
reprezentate a semnilicatiilor ; sau ierarhiza-
rea valorilor semmificative ale obiectelor dupit
freeventn si ,postura® lor, adicii ceea ce am
mumit din punctul nostru de vedere socio-
logia configuratiei.

Eficacitatea unui decor se videste in prin-
cipal prin capacitatea asocialivii a publicului.
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Lectia descifriirii in{elesurilor, a aluziilor si
corespondentelor nu se invald intr-un loe
anume ; (Ansamblul de obiecte si accesorii
ale unui decor trebuie sii se supuni la doui
cerinfe : dimensiunca si utilajul scenei si ne-
voile practicii sociale — semnificatia ideolo-
gici. Numai intre aceste doud marje, nu in-
totdeauna elastice, culiseazi imaginatia sce-
nografului.) Publicul — condijia funciari a
oriciirei scenografii @ accesibilitatea — nu mai
constituie e mult criteriul .exterior® de re-
ferintd, cl fiind scopul nemijlocit al oriciirut
act teatral. Decorul isi poate controla vali-
ditatea expresici sale numai prin rapiditatea
cu care unui spcetator ii este expusi §i im-
pusit schema asociativii. Peniru cine a avut
curiozitatea sit asiste la repetitiile numai en
decorul, cind panouri §i obieccte ruleazd in
toate sensurile indicate si cind luminile se
schimbi rapid pentru a fi fixate in rveflexul
tehnicianului, spectacolul  este  edificator  in
acest sens.



are un adeviual
miracol inscrierea

mai multor semni-

ficatii in acelasi obiect prin care scenograful
produce o ,ruperc a acestuia de realitate”,
de realitatea imediati fenomenali : peretii
palatului in care igi di duhul Béranger sint
mai mult decit niste pere}i de palat. Ba chiar
nu au fost §i nu puteau fi niciodati pereti
de palat: ei isi au sensul numai raportali
la realitatea extraestetici, la ,contextul” ope-
rei. Perefii unui palat real sint date ale
realitii{ii sociale, sint expresia unor norme
sociale. Prezenta lor pe scend devine un pro-
cedeu de a face aceste norme vizibile. Obiec-
tul aflat pe scenii constituie deci pentru spec-
tator jalon funciar al fondului sdu atitudi-
nal iar ansamblul decorului poate fi asimilat
unui ecran pe care se proiccteazi modifici-
rile survenite in constiinfa publici a reali-
tifii. (Ceea ce se numeste uneori ,partici-
pare” sau ,emolie in alte sisteme analitice).
Pentru a intelege pc deplin ceea ce am
numit sociologia configuriirii trebuie si nc
reamintim cii scenograful isi constituie de-
corul din acele obiecte, start si relafii care
fac parte dintr-un arsenal ,anterior” de re-
prezentiri ideologice ale publicului §i ci mo-
dificiirile ce se petrec in constiinta realitdyii
se produc numai cu date cunoscute, fixate
in constiintd. (Faptul de a lucra cu repre-
zentiiri anterioare este departe de a [i con-
fundat cu ilustrajia meccanici a socialului.)
Argumentul istoricist al acestui fapt il consti-
tuie mulfimea nesfirsiti si diferenja de in-
terpretiiri care se ingriamiidesc de la o epoci
la alta in jurul aceluiasi ,obiect de arti* fie
el picturd, fie text literar. Chiar si o naturd
moartd devine pe diferite durate argument
politic (al unor frimintiri sociale), argument
ideologic, argument estetic, argument econo-
mic etc. Muljimea de semnmificajii nu poate
fi previizutd, nici dirijatd, nici consfin{ita.
Pacii acesta este statutul operei de arti fati
de ,duratele sociale”, decorul este literal-
mente reflexie a momentului social ; nu
existi un decor universal care sii traverseze
istoria ; succesiunea ideologiilor sau a obiec-
telor de ,recunoastere in perimetrul aceleiasi
ideologii necesiti noi figuri, noi asambliri
a obiectelor asimilate ideologic — pe scurt
alte decoruri ale aceluiagi text. Asadar mira-
culoasa ,rupere de realitate” trebuie inteleasi
ca mobilitate a fiecirui obiect — asa cum
este el scenografic asamblat — in cimpul
semnificatiilor, in functie de ,contextualiza-
rea“ sa. (In sensul lui Lotman.) Perefii pa-
latului in care moare Béranger, spuneam cii
sint mai mult decit niste simpli pereti de
palat. Semnificativ in acest decor nu sint pe-
refii — ci starea lor de decrepitudine. Si
imaginim mintal suita de semnificalii dega-
jate de aceasti stare : feudalul ar fi ,inte-
les-0“ drept ,semn bun sau semn riu“ al
extensiunii puterii sale ; cu totul altele sint
intelegerile acestei stiri pentru romantismul
paseist sau criticist, (nu ne mai oprim la
semnificatiile crestine), apoi romantismul re-
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volulionar, s.a.m.d. Sigur cd ingiruirea de in-
lelegeri este cxperimental simplisti dar poate
sugera natura argumentelor : insugsirea alter-
nativelor de infelegere a structurii de confi-
guratic este, de f[apt, ingiruirea posibilitdtilor
— istoric deja epuizate — de inserfie a de-
corulut intr-o anumitd ordine culturald,

ati-ne deei in si-
l Lluatia de a admite
¢it in  decorul lui
Paul Bortnovschi recunoaslem un procedeu
de vizualizare folosit in timpi sociali diferili,
ba mai mult — timpi sociali opusi ca fond
de valori §i comnportamente reprezentale ar-
tistic. Sd incercim o explicajie, fie ca si
sumard, a acestui fapl. Descriind cinetismul
decorului au apiirut ca de la sine pragurile
pe care intenjionalitatea s-a ridicat pini la
rangul de atitudine politicii.
Textul nu posedd nici o indicalie
si  determine calificativele si
ideologicdi a  decorului lui
Asadar  scenografia  funclioneazi ca o
conotatlie la tragedia burghczului, conota-
ie ridicati la rang de calificativ dat unei so-
cietdli : punere in act a unui fapt iminent ire-

care
alitudinea
Bortnovschi.

.vocabil. Cecace nu a fost considerat pe depln

posibil de cilre seenograf decit pmin reluarea
procedeului — pribusirea edificiului. Accasta
inseamnd  actualizare, termen prin care
intelegem ca fiind mai mult decit : ,retriim
ceea ce a fost cindva §i undeva si dorim i
pastrdm retritirea“. Actualizarea ni se pare @
fi mai degrabd reinstituirca sau instituliona-
lizarea unui fapt, a unui act individual, per-

sonal, adici imprejmuirea acelui act — aclin-
nea personajelor, conflictul — in specta-
col cu valoare denotativi — cu o sumi de
complementarititi (conotatii) care, separate

de periplul dramatic, definesc o atitudine fa-
td de conflict. Actualizarea este procedeul de
extindere, de socializarea a unei atitudini prin
utilizarea unor elemente definitorii ideologic
a atitudinilor drept conotalii ale conflictului.
Astfel infeleasdi, actualizarea este intr-adevir
procedeu de ,conceptualizare”, si nu este po-
sibili decit numai prin intcrmediul sau prin
schimbarea sistemului de referin(i extraestetic.
Nu intenjionim si deducem identiti{i intre
cxpresii verbale §i expresii vizuale — faptul
ar duce la o rigiditate de intelegere, de inter-
pretare si de judecati valorici. Dar — a poste-
riori — putem observa cd expresia ..priabugi-
rea capitalismului“ nu putea fi mai subtil,
mai elocvent §i totodati mai organic figurati
decit in acest fel. Uriagul manechin in prezen-
ta ciiruia se petrece acliunea din ,Fantosa
lusitani® a lui Poter Weiss se pribuseste : si
exprimii ,,pribusirea  colonialismului® ; dar,
sceneografic vorbind, nu este un element de
decor (decit ca prezenti pe scenii). ci simbol,
personificare — prin extensie, personaj. — de
striicti referintii cxtraestetici a textului. [n
contextul spectacolului devine §i obiect de ri-
tual : personajele o acuzi, o anatemizeazi, o
dirimd ; semnificalia fantosel mimeazii rimi-
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Paul Bortnovschi : decor la .Nu sint Turnul Eilfel“ de Ecaterina Oproiu,

nerea in interiorul conflictului. Dar actul dis-

trugerii ei — prin semnificajia complet ex-
traartistici — capiti nu valoare simbolici ci

valoare practic politici. Simbolul este substi-
tutul unei formuliri unice s§i invariabile. I
clar c¢i respingem ,orice asimilare a semnului
figurativ cu simbolul oricirei realititi pre-
existente lui“. Nu este intimplitor evenimen-
tul acestei aproape folclorice solulii sceni-
ce in textul lui Weiss. In teatrul european re-
intoarcerea la simplitatea si naivitatea conven-
pitlor teatrului popular (la care au apelat
Villar, Barrault, Brook ectc.) constituie o in-
cercare de revitalizarea a teatrului, recte o
reintoarcere a lui ciitre imediata accesibilitate,
inteligibilitate din partea publicului, in asa fel
incitt si facii posibile modificiri in mentalita-
tea burghezi, penetratia unor alte premise i-
deologice. Spuneam mai sus cii peretii palatu-
lui sint expresia unor norme sociale. Prezenta
lor pe scendi, in decorul lui Bortnovschi, con-
stituie un procedeu dc a face vizibile aceste
norme. Dar palatul lui Béranger constituie ex-
presia unor norme sociale burgheze. Prabusyi-
rea lor inseamni §i moartea regelui. Un alt

Teatrul ,,Bulandra®

tip de societate are un alt patrimoniu de nor-
me, o altd dinamici si legitate a schimbairii
lor. (...)

Din cele spuse pind acum ar rezulta exis-
tenta unui larg sir de bariere, de imperative
care dezic libertatea de invenlie, de crealic ar-
tistici a scenografului. Aceasta se datoreazi
faptului cd vorbim de un ,obiect® cultural so-
cialmente deja asimilat ; si pentru cii interpre-
tarea noastrda a pornit de la cerinia sociald si
ideologicii spre operd. Asa se explicid impre-
sia pe care o avem cii elementele decorului §i
combinarea lor ar fi fost — ideologic — se-
ver dictate artistului. Dar: ,fiecare operi
este un ansamblu de semne inventate in tim-
pul execuliei §i pentru nevaile locului. Des-
prinse din conpozitia pentru care au fost crea-
te aceste semne nu mai au nici o actiunc.
Semnul este determinat in clipa in care il fo-
losesc §i pentru obiectul la care trebuic si
participe”, (Matisse;.

Nu existi obiect fizic conform cu concep-
tul, cu notiunea din sfera ciiruia apartine, tot
aga cum nu existd goup si relatii intre ele-
mente care si se identifice cu un principiu,
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indiferent de natura obiectelor si de natura
principiilor. Scenograful isi proiecteazi ,,in-
telegerea textului® in realitatea ca ansamblu
de  obiccte-comportamente-valori  de  utili-
late sociald, directi sau mediati. Alegerea
obiectelor de figurare scenografici cste arbi-
trard §i nu asculti decit de logica interioari,
de intenpionalitatea de a face vizibil ccea ce
incit nu este. Procedeul primar este acelasi
prin care primitivul ,reprezenta“ un ,.obiect
din naturi®. Pentru el ,trunchiul de copac
sau stinca ce scamiini cu un animal poate de-
veni un sot de animal“. Este vorba in acest
caz. de un soi de redefinire comportamentali.
In cazul scenografului se interpun intre el
si  obiectul creat nivelele celor doui
vealitifi la ale ciiror solicitiri rispunde
— societalea si opera literard ; dar ccea ce
trebuie reprezentat nu mai este materialitate
[izicd ci minlali, nu mai este vorba doar de
selectarea concretului conform imaginarului,
¢i de descoperirea, inventarea, imaginarca
unor obiecte si relatii intre obiecte prin carc

acestca sii fie adecvate unor intelegeri. Nu e-
xisti o modalitale unicii de selectie, nu exis-
ti un numir fix de relatii inventabile, nu
existii o refeti unicii (e adecvare a obiectelor
creale la intelegerea sociald ; istoria atesti cd
dacii fommuldirile verbale pot rimine mult
timp unice si invariabile, semnul care le sub#
stituie si le confine se schimbii, variajia sem-
nului determinind uneori schimbarea formulirii
verbale, altcori gradul si nivelul de absorbiie
sociald a formulirii. Asadar, programul idecolo-
gic al unui timp social nu impune nominal e-
lementele de limbaj scenografic. Iar daci o
scenogralie, permite recunoasterea, rcvelarea
ideologicului in subsidiar §i fird apel la prin-
cipalul vehicol al ideologiei — cuvintul —
acecasla este un merit incontestabil al sceno-
grafului. Merit pe care, in cazul lui Paul
Bortnovschi, ne-am striduit — oprindu-ne
doar la o realizare a artei sale — sii-l reve-
lim. Si care, din altii perspectivii, §i trimi-
tind spre alte figurini, va trebui relevat in
scenografia recentului spectacol, Danton.

TEATRUL DE POELIE :

»oresterea limbii romanesti
si-a patriei cinstire

marii poezii in operele lor.
Marcajul  istoriografic  l-au
asigurat Vasile Netea, Al
Hoaji, Mihai Moraru, Paul
Luncescu ¢i respectiv Eugen
Simion. Intrutotul fericitd mi
s-a pdrut formula critici a
.seriei contemporani®
Eugen Simion a incitat la

unde

Sub egida Uniunii Scriito-
rilor din R.S.R. §i a Comi-

al permanentei viziunii lirice
romdnesti a lumii, Am fost

monolog programatic pe Ion
Alexandru, prilejuind astfel
o profesiune de credinta de
cea mai autenticd fibra l-
rica. Contributia actorilor a

tetului de Culturd si Educajie  presengi la  ultimele mani- fost excelentd, invitatii apro-
Socialistd  din  Bucuresti, se  festari ale teatrului, mani- piindu-si cu injelegere tex-
desfagoard lunar un teatru festdri care au precedat sdar- 4., antologate, Lia Sahi-
sui-generis de poezic — Cres-  bdtorirea lui Eminescu din ghian, Gina Petrini, Mariela
terca limbii roménesti si-a aceastd lund. Depdriteanu, Petrescu, Arcadie  Donos,
palriei cinstire — animat de  Aricescu, Baronzi, Fundescu, T[jeana Dunireanu au marcat
Paul Tutungiv §i Dumitru  pocti minori pasoptisti tulbu-

Stancu (presedinte de onoare
fiind Nichita Stinescu). Doud
secjiuni paralele, seria clasici
§i seria contemporani, con-
verg simultan spre o finali-
tate unicd, arcul peste timp
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raji de motivele marii poezii,
au primit omagiul aldturi de
contemporanii nogtri Al. Phi-
lippide ¢i Ion Alexandru, per-
sonalitdfi definite de aceasta
datd prin implinirea motivelor

cu finete cele doud seri din
decembrie ale Teatrului de
poezie, teatru care a reusit
pind azi sd onoreze spiritul
versului literar,

lonut Niculescu
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TEATRUL DE PAPUSI

Un actor in trapi

Este mai mult "decit fascinant si privesti
stativele pe care se odihnesc personajele tea-
trului de pipusi. Luminile s-au stins, popo-
rul gildgios al copiilor a plecat, actorii s-au
indepirtat gribifi cu grijile lor zilnice, nu-
mai aici, pe culoarul intunecos, zeci de ca-
pete sculptate in lemn, perechi de ochi din
catifea, inimi care au bitut sub straturi de
vopsca, ascund o tdcutd tristefe. Chemat la
rampd, interpretul oricirui teatru isi gustd
triumful ; acolo, in bitaia reflectoarelor, el
cste intruchiparea visului de o seard a sute
de oameni. Dupid ce pipusile se retrag, ni-
meni nu primeste aplauzele. De cite ori ac-
torii au urcat pe scenii pentru a saluta pu-
blicul, dezamigirea i-a. intimpinat ca §i cum,
dupd un joc pasionat, se divulgd regula. Pa-
pusa care i-a cucerit pe copii cu spontanei-
tatea el irezistibili isi aratd acum mecanis-
mul banal... joaca isi spulberii magia. Acto-
rul teatrului de pipusi isi duce cu stoicism
povara unui anonimat obligatoriu ; miistile
din cil{i si cartoanc sint singurcle lui argu-
mente. Nu e numit actor, in limbajul curent,
ci ,minuitor”. Gloria si-o imparte cu fiinta
neinsuflefitii pe care o poartdi pec degete si
in spatele citreia sti constructorul, omul de
la strungul de lemn, vopsitorul care cauti
expresia cea mai bunii, cea mai armonioasi,
dar care nu ¢ obsedat de nuante.

Acest actor, pentru cit actor cste, are in
miinile sale destinul estetic a zeci de mii de
speclatori prezenti i, mai ales, viitori. Fste
actorul celui mai pretentios public: preten-
{ios toemai pentru ei nu emite judecili de

-aloare dar- le inregistreazd, nu protestcazit
dar  evolutia  lui intelectualii  poate avea

un protest
rind, pentra

confinut, fatal, in

primul
teatru. I fata scenei

miracu-

loase a papusilor creste un om ciruia
teatrul nu trebule si-1  fie indiferent,
dintr-o suti de motive s§i in primul
rind pentru cd aceasta ar fi pentru el

o punte trainici §i credincioasi citre eterna
umanitate. Teatrul va fi probabil scoala sa
de miine, a frumosului, cind gcoala propriu-
zisd, se va ingriji, cu precidere, de formatia
lui tehnici. Este o realitate pe care socio-
logia culturii o atacd frontal §i la care oa-
menii de teatru incearci si dea un ris-
puns. Rostul actorului padpusar depiseste
mult conditia lui prezentdi, sociali si profe-
sionali. Ea ne preocupd tocmai in perspec-
tiva depdsirii raspunderilor actuale si in re-
alitatea existentei unei baze materiale asi-
gurate : o retea numeroasi de institutii sub-
ventionale cu un cert prestigiu artistic legat
de numele unora dintre acestea. Pentru a
preciza in ce constd condifia lui de azi, ne-
conformii cu investitura, rcamintim cit de
pregiitirea tcoretici a actorului-pidpusar nu se
ocupit nimeni, ci este inexistent in programa
analitici a Institutului de teatru i e tratat
cu dulece ingiduintd in confruntirile tcore-
tice scrise sau orale. Practie, se afirmi timid
in planul artei si foarte rar, numai izolat,
fgi poate impune, publicilar, talentul siu de
exceplie.

Ar i gresit si atribuim numai unei anu-
mite pozilii a teatrului cu padpusi, in con-
textul teateal general, provizorat al cirui
sfirgit este deeis de cerintele culturale ale
socieliilii.  molivele neajunsurilor evidente
prin care s¢ caracterizeazi, in buni parte, in
acest moment, statutul profesional al actoru-
lui piipusar. Lste adevdrat i prin originea

ci indepiirtati in timp si prin diversitatea
conditiilor la ecare a fost supusit maiicstiria
)
o d
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Inaintasilor, arta sa preia unele tradijii ri-
gide. In teatrul de pépusi, stereotipiile gi-au
spus cuvintul multi vreme lar inliturarea
lor treptati, sub impulsul progresului multi-
lateral al gindirii teatrale, s-a ldacut nu o dati
in detrimentul scopurilor fundamentale ale
acestui gen de spectacol. Tarele mestesugului
striivechi s-au pistrat nu atit in practicd cit
in conceplia unora dintre pdpusari sub for-
ma credinfei ci teatrul de pipusi, ca derivat
al manifestirilor populare, ar fi in afara im-
plicajiilor teatrului ca expresie a individua-
litijii umane, in cadrul epocii sale. Teatrul
de pdpusi a traversat perioade de festivism
striilucitor, de incropeli stridente printre care
isi ficeau loc interpreli improvizali, [ird nici
o aderenfi la arti. Astfel de megtesugari incéi
mai polucazi arta, dar izolarea lor iminenti
face posibild aprecicrea destinului actorului
de la un anumit nivel in sus. Drumul artei
pipusiresti a fost inleles diferit : unui con-
servatorism ce disimula absenta inventiei ar-
tistice i-a urmat o lehnicizare brutali. Fan-
tezia a fost infecleasi ca un exces de mate-
riale yi efecte, uitind cd fantezie nu inseamni
a niscoci ci a face ceva din lucruri. Subti-
litatea spectacolului cu pipusi, transfigurarea
realului in abstract, constd in capacitatea sa
de a anima s§i spiritualiza, de a transforma
miiruntele obiecte in metaforai.

Am atins astfel punctul cheie al proble-
mel actorului pdpusar, acela al coroboririi
scopurilor §i mijloacelor sale de expresie cu
asteptarea spectatorilor. Meriti amintite aici
cele scrise de Lucian Blaga inci in 1925 cu
privire la estetica specifici copilului : ,Este-
tica copilului nu cere numaidecit o inscenare
realisti a fantasticului in care se complace.
Dimpotrivii, se poate afirma cu destuld sigu-
rantd pornind de la arta ce o fac cel mici,
cd sufletul copilului inclind mai curind spre
o extremi simplificare a realititii, decit spre
redarea ei complexd. Nu infelegem de ce ar
face teatrul o exceptie !“ Observaliile au in
vedere teatrul pentru copii, considerat ca
atare, in general. Teatrul cu pdpusi nu poate
opera, prin definifie, decit cu astfel de in-
strumente care pun in valoare fantezia copi-
ilor, factorul de sprijin al spectacolului. Pen-
tru actor pitrunderca psihologiei publicului,
este o condifjie §i nu un lux, codul profesiei
sale incepe cu psihologia copilului §i un re-
gizor ar trebui sii poatd, oricind, inlocui un
pedagog. Viala i oferd o extraordinarii sansi :
aceea de a se afla in fata unui public ini-
tial pregitit pentru arta teatrului de pipusi,
ciruia numai coordonatele acestuia ii pot fi
favorabile. Copiii accepti mai curind decit
oamenii mari ,un teatru simplificat, de linie
abstracti §1 cu indicalii simbolice“, ei nu sint
obisnuifi cu lenea inchipuirii. Ceea ce pentru
ei este firesc, pentru oamenii mari pare o
revoluie — continud Blaga seria constatiiri-
lor sale privind relatia teatru-copii. Pipuga-
rul obisnuit si acopere cu pasta groasi @
amdnuntelor povestea spusi pe scend, se de-
zice de la arta sa, de la datoriile profesieci.
Nu o datd s-au cultivat in micile colective
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de actori, marile ecrori ale spectaculosulut
ieftin ; interprejii sint pusi sd imite fauna
distribuliei, sd incerce cele mai cxiravagante
sublinieri ale zgomotelor naturii coborind in
subzonele de exigen{i ale publicului. Sint
pusi  sii-si schimmonoseascii  vocea, smulgind
pliacerea de o clipd a copilului dar rinind
grav perceplia superioari a acesluia. In ra-
porturile cu pdpusa, actorul este factorul
prim : ca §i in teatrul de umbre, ca §i in
teatrul cu petece de hirtie al lui Yves Jolis,
‘a §i in jocurile populare cu mist, sensul
viu, unicul care intereseuzii, cste cel obfinut
de actor. Un interpret al teatrului cu umbre
a fost intrebat, dupii spectacol despre efecte
pe carc nu si le-a propus inijial ; fantezia
sa atribuie obiectelor puse in valoare pe ecra-
nul luminos, un dramatism neasteptat. El si-a
dat seama abia atunci de forfa imaginativi
a acestor obiccte. Cursul pe care il poate lua
pipusa-personaj scapi uncori de sub contro-
lul actorului ; de accea tot ce (ine de rela-
lia acestuia cu materia, pc care o insufle-

{este — structura, flexibilitatea si cromatica
piipusii, tonalitatea interpretiirii vocale — in-

tri de fapt in compozijia personajului. Con-
cepfia despre personaj nu poate fi ignoratd ;
eroul isi are biografia sa constituitd, el este
un caracter in acliune, §i in relajie cu cele-
lalte personaje, se migeid intre coordonatele
unor imprejurdri determinate.

Desigur cii repertoriul este intr-o mare
misurd unul din suporturile dezvoltirii pro-
fesionale a actorului. Ideea piesei il poate
ajuta sd-si descopere scinteia de imaginalie ;
sosurile didactice in care se scaldi unele
dintre lucririle jucate cu pipusi, sfirsesc prin
a-l abrutiza ca artist. S-au scris piese exce-
lente dar nu s-a consacrat incid o literaturi
durabili a acestui teatru. Scoala clasicilor
este ignorati. $1 ce admirabil curs pentru
actori ar putea constitui personajele acestora.
Succese de fantezie creatoare s-au bizuit insi
si pe repertoriul faptului divers, cotidianul
obtinind prin transfigurarea sa in universul
teatrului, valori simbolice inedite. Datele vie-
lil, ale comportamentului obisnuit se consti-
tuie, de asemeni, in argumentele profesionale
ale actorului. Ca in orice ramurid a artei,
cunoagterea §i insusirea modelelor de wviala,
in virtutea unor criterii proprii de seleclie,
se afli printre clementele de bazi ale pregi-
tirii interpretului.

Teatrul de padpusi a abordat o multitudine
de formule spectacologice. uncle urmind abia
sii-s1 confirme utilitatea ideatici. Dar, ca in-
totdeauna cind se abdici de la ceea ce are
o arti esential §i inimitabil, confirmairile in-
tirzie. & cert insd : cimpul de acfiune des-
chis in fata cuplului actor-piipusd, rimine
capabil de mari surprize. Acest cuplu stri-
vechi se sprijind, in continuare, pe esentele
sale umane in care se concentreazi o mare
experien|i de observare §i gindire.

C. lIsac
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SINAIA 74

Prima editie a Festivalului:

»Lumea papusilor,
lumea tuturor virstelor*

Comitetul judetean de Culturd si liducatie Socialistd Prahova si Aso-
cigfia oamenilor de art@ din institupiile teatrale si musicale, au organizat la
mijlocul lui decembrie in cadrul Lunii culturii ,Tezaur prahovean“ un festi-
wal-concurs napional intitulat : ,lumea pipusilor, lumea tuturor virstelor®.
[deea de bazd a f[ost aceea de a oferi cimp larg de manifestare inijiativelor
$i inventivitafii, virtuozitafii unor individualitdfi sau unor colective restrinse
(pina la sase persoane) .in stare sd pund in waloare recitaluri, scheciuri, mono-
loage, wversuri, povestiri, scenarii poetice §i muszicale, piese mici, numere de
martonete st papusi®..

In condijii organizatorice desfasurate [ard@ repros (pentru care gazdele
— pinind seuma cd au fost la prima lor acjiune de mare amploare de acest
fel — meritd toate laudele) — s-a dat o primd §i splendidd ocazie fiecdrui
artist papusar sd treacd peste toate inhibifiile, peste toate complezele, sa-si
arate preferinjele si iscusinja, sa .innebuneascd“ pur si simplu juriul §i spec-
tatorii, atacind toate formulele posibile genului cu mijloacele si efectele cele
mati indriznefe §i cele mai ingenioase cu putin{d.

In cadrul f[eeric al iernii de la Sinaia, pe scena si in sala uneia din
cele mat [rumoase case de culturd din (ard, s-au intilnit aproape 200 de prac-
ticieni ai artei pdpugdresti. S-au vdzut, intr-o siptamind, nu mai pufin decit
47 de manifestari artistice oferite de representaniii din 16 teatre de pdapusi.

La prima sa edifie, festivalul prahovean s-a dovedit un stimul autentic
al efervescenfet din migcarea noastra pdpusdreascd, un moment de cultura
viu i original. cu invdjaminte teoretice §i practice, deloc neglijabile, Citeva
recitaluri §i citeva spectacole au oferit prospecfii deosebit de interesante in
limbajul propriu acestui gen de artd, in evaluarea calitdfilor profesionale, a
stadiului atins de actorul pdapusar, a preocupdrii lui pentru mesajul pe care-l
are de comunicat sdlii, i a modulut cum o face impreund cu pdapusa saw
aldturi de eua. In funcjie de injelegerca justd sau eronatd a acestet probleme,
festivalul a impus citeva momente semnificative. Cu dreptul, ba chiar cu
obligajia judecdfii critice, de a czclude gratuitul si irelevantul, ne vom opri
st noi cit mai succint. la momentele de mazxim interes (care au objinut de-
altfel si distincir),

momente ale festivalului, Puiul de Briitescu-
4 . Voinesti, in care gratia §i eleganta, sensibi-
Scur*‘me*raJUI CO"CU"SUIU' litatea §i gingiisia artistei, talentul ei de in-
s terpreti §i minuitoare au atins punctul cul-

— - minant.

Brindusa Zaita Silvestru (Tindiricd). Un Peter Ianos si Ballo Zoltan- (Cluj-Napoca).
admirabil §i complex recital cu pipusi-pe-mini  Minuitori excelenti, interprel{i memorabili,
si marionete. Unul din ccle mai emotionante s-au remarcat pentru Ingcniozitatea §i1 virtu-
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ozitatea, pentru ironia §i umorul lor ,cu per-
dé* si Lliara perdé® ;5 Don Cristobal de F. Gar-
cia lLorca §i Puloverele (regia Ildiko Kovacs).
Punctul de virf al concursului in ceca ce
privestc demonstrarea prolesionismului. Un
exemplu de transplint organic si reusit, de
fantezic modernit pe schelet tradijional.

Georgeta Nicolau (Constanta). Un accent,
viu resimlit, de candoare §i poczie, dc sin-
ceritate. Impreunid cu eroul, un ursule} al
dracului de simpatlic §i de curios (scenariul
Xenia Roman), si cu talentul artistei constiin-
tene de a improviza §i de a sugera, in plina
lumind, tot universul, numai cu o umbreld
gl cu un cuier cu panglici colorate, am ca-
litorit o jumittate de ord prin mirifice ano-
timpuri §i prin to{i ani fericifi ai copilirici.

Kovacs Gyorgy st Peté Marta (Oradea).
Cu piipusi foarte frumoase §i expresive, con-
feclionate ,la vedere” din voaluri si stimburi,
din bete si rafie, cu bune cfecte vizuale, cu
interprefii prezenfi tot timpul in scend des-
chisd, dar neutralizaji prin subordonarea lor
ideii de a pune in valoare textul si pipu-
sile si nu pe ei Ingisi, am ascultat intere-
sati :  Domnul Poveste povesteste de Nela
Stroescu dupit Jiri Streda.

Cu numere mai mult sau mai putin inspi-
rate, cu demonstratii mai mult sau mai pulin
concludente si convingitoare, intr-o paradi
de formule proprii teatrului cu pipusi si
marionele, s-au mai refjinut si alte nume :
Nicolae Driighia, Elena Romanescu, Marcela
Fenato, Lilly Krauss., Rodica Dizmatscks si
Ileana Cosma, Petre Simion, Ana Rusu, Doina
Findjeanu, Czedula Zsuzsa (artigti minuitori),
Sabin Pautza (compozitor), Simo Eniko (sce-
nograf).

*

Unde fugim de-acasd ? de Marin Sorescu,
a prilejuit echipei ploicstene, in regia si sce-
nograflia Irinei Borovski, un spectacol plicut
si inteligent. omogen, cu virtu{i convingitoare
de interpretare pipusereascii §i umand, puso
fn slujba valorificirii unui text original si
valoros.

Ursuletul Rim Cim Cim de Jan Wilkowski
(versiune scenici de Stanca Ponta) prezentat
de Teatrul de piapusi din Oradea, in regia
Francisciii Simionescu g§i scenografia lui Bé-
lony Wilhelm este un ireprosabil spectacol
pentru cei mici, realizat in inspiratii §i bund
fntelegere a formulei traditionale a teatrului
cu pipusi, in care toate componentele au
fuzionat organic. Un text destul de firav a
fost imbogilit §i valorificat cu pipusi expre-
sive §i pline de haz. admirabil interpretate
de Mioara si Petru Diaconu, de Aurelia Lau-
rian, Mirella Corbeanu §i Mihai Vercs.

Axventurile unei vrdjitoare de Roll Thieme
al Teatrului de pidpusi din Botosani a stirnil
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interesul prin ideea indriizneali a regizorului
Walter Petru, de a expune cu oameni-pi-
pusi supradimensionate, cu migsti grotesti
sugestive (scenograf Tache Dobrescu) un text
cu multe poante contemporane, cu bune scene
de comedie, in care a evoluat cu haz intr-un
amuzant ,lravesti (o uriagd vrijitoare), Vic-
tor Luca.

Oltul si Muresul de Alexandru Mitru —
un spectacol al echipei de la Teatrul de pi-
pusi din Turda in care s-au cheltuit multe
eforturi pentru a se, transmite, cu vibratie
croici, o milenari legendd, dar in carc re-
vultatul n-a fost integral pe miisura intenti-
ilor. Tendinta de stilizare modernd a sceno-

grafului Vlad Gabrielescu, intra uneori in
contradiéiic cu textul destul de siirac si
vetust, cu interpretarea desuctdi, exterior

patetici si cu miscirile hieratice, usor ridi-
cole. indicate de regizorul Aurel Criciun. Ele-
mentul impresionant al reprezentatiei l-a con-
stituit ilustrajia muzicali alciituiti de Dumi-
tru Virtic din piese folclorice de mare auten-
ticitate §i frumusete.

Din carnetul de insemnari

al unui membru al juriului

1. Multi au fost chemali la acest festival,
dar pulini au fost alesi. Cu puline, foarte
puline exceplii, atit recitalurile individuale
cit si restrinsele ansambluri nu s-au ridieat
la nivelul inalt, in stare sii concureze in
toate detaliile, sau cel putin intr-un dome-
niu ori altul (scenografie, regic, interpretare)
manifestitrile anilor precedenti.

2. Mai putin concludent prin aflirmarea posi-
bilitdjilor si a rezervelor de talent, de origi-
nalitute §i fantezie, de inventivitate, pe care
le are la noi misearea pipusireascd, flestiva-
lul dela Sinuia a evident{ial neajunsurile care
amenin{ii sii submineze tirimul acestei arte.
Atit de clar si atit de violent s-au evidentiat
unele lipsuri (cu caracter general) incit in
aprecierile i concluziile unor critici, teore-
ticieni §i chiar practicieni (chemati si-si spuni
deschis cuvintul cu acest prile)) s-au ivit
termeni cu totul nefamiliari urechilor crea-
torilor din aceste teatre. Cu toale sesizirile
ficute apiisat in presd, la alte asemenca in-
tilniri, pe marginea unor cazuri izolate, a in-
ceput totusi sit ia propor(ii de masi [eno-
menul evadirii papusarilor in zone de artd
limitrofe. O intelegere strimbi a specificitiyii
acestei arte i a misiunii sale, a ficut ne-
asteptat de mulji prozelifi dornici si renunte
la mijlocul esential §i specific de exprimare,
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papusa, 31 si apeleze la mijloace specifice
altor genuri. Dar wvai.. insuficient asimilate.

3. Arta pipusarilor incepe si fie pinditi de
un alt mare riu, ale ciirui simptome s-au
ficut simtite §i in anii trecuti : tendinfele

estradistice, Nimeni nu vine si condamne,
in principiu, aceasti formuli. Dacd papu-
sarii  nostri  luind ca exemplu, mode-
lul cel mai inalt al acestui gen, ar da

nastere, cu sau aldturi de pdpusi, unor spec-
tacole de estradi de mare calitate §i virtuo-
zitate, de umor si de poezie etc., cine s-ar
opune ? Preocupirile §i ambiliile de a lirgi
sfera teatrului de papusi, de a-l1 alimenta cu
noi valori, cu elemente proprii §i teatrului
de animalie §i pantomimei, sint demne de
toaldi stima. Numai ¢i nu am vizut incd
ceva original §i [rumos, care si combine
aceste procedce, un spectacol integral si uni-
tar intr-o conceplie indrizneaji, in stare si
valorifice un text sau un pretext printr-o
simbiozi a omului cu pidpusa, cu masca etc.,
un spectacol, in care inteligenfa §i bunul
gust, subtilitatea, tehnica minuirii §i tehnica
interpretirii, [antezia §i Inventivitatea, si-s§i
spund cuvintul plenar. Am asistat la o seami
de expuneri lipsite de idei, de gust, de stil.
dilctante, un soi de mimare sterili, dupi
modcle insuflicient asimilate, din alte genuri.
Ne-a' surprins accentele wvulgarizaloare ale
unor experimente de tipul ,teatrului total”,
proprii teatrului ,mare“, in carc din cind in
cind apirea §i cite o pipusi impinsi .spre
periferia  reprezentajiei, uriti §i imperfect
minuiti.

4. Acest festival a avut darul si ne con-
vingd, ci nemuljumirea unor pdpusari e cu
totul neintemeiatd, ci din ,iesirea la vedcre®,
n-a (isnit pini acum nici o formuli de re-
prezentajie,demnii si se impund pe de-a iu-
tregul san cit de cit innoitoare.

5. Artigtii papugari aw neapdrat nevoie de 0
Jorma institufionalizat@ de invdtamint, Pen-
lru a se putea da satisfactie frimintirilor
rcale, ciiutdrilor creatoare, aspirafiilor indrep-
tilite ale unor pipusari, doriniei lor de a
se forma §i afirma ca niste actori autentici,
ca artisti multilaterali, fard inhibijii §i com-
plexe, s-a ridicat, din nou, dar cu caracter
de S.0.S. chestiunea scolariziirii. Problema
calificirii profesionale a cadrelor artistice noi,
a pregitirii lor in profesie, ccre o rezolvare
urgenti. Mul{i arti§ti minuitori nu stiu si
reaclioneze la nevoile teatrului de pipusi,
chiar in formula lui tradifionald, si puni in
valoare, cu pipusd sau f{ird pipusid, o idee
de 1ext sau de spectacol. Se fac grav simijite
defccle de diclic, de formatie ale actorului in
gcneral, de tehnica minuirii in special. O
lipsi de mobilitate §i de supleie, de expe-
rimentare a unor sliluri — §i atitea pro-
bleme complexe — s-au ivit cerind rezolva-
rea. E limpede ci s-ar cere o formi de stu-
diu, care si le dca. artistilor pipusari mai

mult decit le di acum in cadrul CCES, un
curs de perfectionare.

6. Dacd pec tirimul practicii profesiei, crea-
torii pdpusari s-au aritat a [i' in mare sufe-
rinld, iatd ci in domeniul teoriei s-au ficut
pasi insemnali inainte. Simpozionul organizat
la Sinaia, cu aceasti ocuzie riminc un cistig
real §i pretios al acestei prime edifii. Alituri
de critiel 1 teoreticieni .in materie, regi-
zori, scenografi, secrctari literari, actori minu-
itori, s-au angajat, cu deplina congtiin{i a
artei pe care o profeseazii, si-i discute lucid
§i responsabil viitorul. In relerate documen-
tate, de inalti {inutd, s-au adus contribulii
teoretice substantiale in planul edificirii pro-
blemei majore de care e legati cvolulia aces-
tui gen : libertatca §i limitele pe care si le
poale ingiidui artistul pipusar in raport cu
esenfa muncii sale. Fructuoase meditajii cu
privire la chemarea §i rosturile primordiale,
educative ale teatrului de piipusi, argumente
idcologice §i artistice, au dus la limpezirea
si spulberarea — deocamdatdi teoretici — a
multor incertitudini.

7. A doua cditie a festivalului, cu criterii
ceva mai limpezi in mobilizarea [orfelor tea-
trului de piipusi (recital individual sau ma-
nifestare colectivii ?) §i cu un timp ceva mai
indelungat de pregitire, va determina, nidij-
duim, revirimentul asteptat in domeniul prac-
Licit.

8. Sint sigurd cii artistii unor teatre presti-
givase de piipusi cum sint cele de la ,,Tiin-
dirici“, de la Teatrul din Cluj-Napoca, de la
Teatrul Tineretului din Tasi, de la Teatrul
din Constan{a, Craiova, Timigoara, si altcle,
au ceva mai mult de spus, decit au spus
la aceastd primi intilnire de acest fel.

Valeria Ducea
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Romancier cu un timbru aparte in proza
Lindirdi, construind §i exprimindu-sc metaflo-
ric, Romulus Guga a intral si in tealru pe
aripa metaforei, ccea ce i-a conferit, de la
debutul scenic un statut personal. Piesa de
inceput, Speranta nu moare in zori, poctici.
simbolicii pinii la abstractizare (ceea cc nu e
neapirat un viciu, mai ales cind e struce-
turd), este lolusi o piesi politici, mai muli
decit atit — implantaté intr-un moment isto-
ric precis, intr-o zi istoricii precisit : (§ martie
1945, ziua instauriirii primului guvern demo-
cratic in Romania. Incii o dovadi serisd cil
metafora este organicii teatrului contemporau.
c¢i nu e striiind de realismul scenic i nici
de atitudinea polilicii fermd, direcldi, anga-
Jati.

Asadar. in noaptea care precede actul poli-
tic amintit, intr-o garit de provincie, se aduni
mai multe personaje, reprezentind mdrturisit
categorii sociale deflinite si avind, lireste. tri-
siiturile politice si morale fidel corespunzi-
toare apartenenlei lor de clasii ; loli acesti
oameni asteaptii un tren spre Bucuresti, iar
trenul intirzie mult, fiindeit mai e rizboi.
haos si asteptare in lume. Personajele poarti
nume simbolice (in intelesul clementar. de
semn deliniloriu. ca In stiinlele exacte. si nu
simbolist). categoriale :  Mosierul, Tiranul.
Colonelul. Soldatul, Procurorul cte., amintind.
prin asezarea schematici a fortelor dramatice
pe exact dispozitivul forfelor sociale din
epocii. de nenumiralele si  uitatele piesc
ilustrative. care s-au scris, s-au jucalb §i s-au
terminat in decursul anilor. Dar aici e doar
o aparenti de schemi. cici dramaturgul, crea-
tor de metalore dar si de ginduri, nu vrea si
faci ilustrarea unor lecturi publicistice : el
misci idei, simboluri. destine umane, intr-o
atmosferii care e §i istoricii, dar si parlicu-
larii. Ceca ce se intimpli in accastii piesi nu
seamiinii cu viata cum seamiinii fologralia de
bnletin cu posesorul lui, ceea ce se intimpli
aiei ¢ mar mult decit transcriptia vielii. e
reflexul ei intr-o constiintii creatoare. ¢ dia-
log cu viata. e o incercare de a-i descoperi

adevirurile dincold de aparente. Astlel ci
Tiaranul, sau Procurorul, sau Mosgicreasa. sau

Soldatul sau Colonelul sint fiinte simbolice
si nu simboluri de fiinte, primese, altfel spus,
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triisituri. reacyii, gesturi, [lizionomii, replici
particulare. venite din esenla lor umani si
uu din aparenta lor categorialii. Poale cit dra-
maturgul. fiind si la prima tentativit de tea-
tru. a apiisal exeesiv uncori tocmai aceasti
particularizare prin esenli, fapt care, ca sl
in cazul ccluilalt exces, al nener.lll/,.u'u prin
np.'u'enl.l. dnee la artificial. Un personaj care
tnsird, fird misuri. propozitiuni melalorice
de tipul : eu cred in zipadd, cintim pentru
speranlit. loli sintem mutilagi, dar nu ni se

4id civjele — riscii sii-si piardit toemai ade-
viirul siiu particulae si esenlial printr-un alt
lip de schemaltizare.

Prima parte a piesei, o lungit expozitiune,
este rigazul pe eare si-l ia autorul pentru
a-si portreliza per.sonnJclo pentru a-l intro-
duce pe spectator in atmosfera particular-
istorici a momentului, dar abia o dati cu
asasinarea mosierului senil de ciitre colonel,
in complicitate cu mosiereasa, totul intri suh
semnu) universului concentralionar, oamenit
sint silili si priveasei perelii statici de cale
ferati ca pe o inchisoare p(mbll.l. l(‘mn/.\ll
de ancheta perfidi pe care o initiazdi insusi
asasinul. Aeci intervine nola originali a scri-
itorului, amestecul de poezie I"mlnqt.l si umor
absurd  (mostrid de dialog excelent : — Si
fim atenli, domnule colonel, (iranul e talpa
l:'ll'iif — Sint inarmat, doamni) de s‘pmm:‘l
si cliberare prm vis, de clementaritate si sub-
lilitale. de tragism si comic bul, punln(l pe-
celen modernit asupra acestei lucriiri scenice
originale.

De aici. insd. si difieuliiitile montiirit ei la
televizinne, cadru incomparabil mai pulin
cnn\olmmml deeit teatrul. Este fmbucuriitor
faptul cii aceasti misiune grea a fost incre-
dintati unui regizor din generatia tinfirdi a
profesionistilor televiziunii, Nae Cosmescu, ofe-
rindu-i-se in acest fel posibilitatea de¢  a-si
incerca la tensiunea maximii vocatia, capaci-
tatea profesionalii. Regizorul trebuia si echi-
valeze modalitilile specific si riguros tea-
trale, duse de autor pind In expresia ultimi
a conventiei. in mijloace de televiziune. care,
in general, refuzii convenlia abstracti cind e
vorba, [lireste, de prezeniarea unei drame ;
trebuie st recunoastem, in cea mai mare
parte acest transfer de modalititi i-a reusit
regizorului. Spectacolul. gindit ea o miscare
vie. de personaje reale. pistrind din simbo-
listica lor doar fnelinalia spre visare a unora
si citeva ticuri ale altora. reuseste si ecapteze
de la inceput alenlia participalivi a specla-
torului. Regizorul debuteazii cu o imagine-
soc : un grup de oameni pe o intindere de
ziipadi, incoltili de lupi, indreptindu-se intr-o
direclie indefiniti. E un mod de a violenta
inerlia spectatorului inei de la inceput. Gru-
pul haitit de lupi nu pare si aibi vreo
legiiturii cu piesa, (Inr este o foarte buni le-
giiturd cu speclatorii. Apoi, revedem acelasi
grup in clidirea girii, alti imagine-soc. pen-
tru cii gara nu arali ca o garii obisnuitd, ci
are ceva straniu, amestec de bisericii. maga-
zle st conac, cu balcoane interioare, seiiri
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Florin Sciirifilescn, Ioana Buledi, Costel Constantin, Petre Ghoeorghin si Ion

Mirinescu

care nu stim unde due, o sumedenie de cot-
loane; de usi, ferestre mari cu ochiuri sparte,
o sobi de fonti adusi cine stie de unde —
totul, in remarcabila viziune a scenografei
Teodora Dinulescu, amintind de rizboiul care
nu s-a incheiat, care a trecut §i pe aici, de
Irimintiirile unei lumi in schimbare, dec as-
teptarea wnei furtuni violente. Si muzica, in
aranjamentul de inalt profesionalism al lui
Luecian Ionescu, sugereazii aceeasi asteplare
febrild, tulbure si tulburitoare. Pe aceasti
atmosferii de asteptare, de tensiune fiird
obiect, regizorul [ace o inediti prezentare a
distribulici, numindu-si personajele §i inter-
pretii odati cu intrarea lor in scend, chiaxr
dacii intrarea se produce ciitre mijlocul sau
cittre slirsitul piesei. Portretizarca e realisti,
minulioasii, nu genericii si conventionali, cum
s-ar deduce din text” si cum s-ar proceda in
tealru, prim-planurile si groplanurile sint fo-
fosite numai cind personajul trebuie sit treacit
printr-o stare deoscbitd si nu .ori de cite ori
se simte nevoia unei diversiliciri a'cadrului,
aparatul are dezinvolturi in miscare, [ird
artificii si floricele” de wunghiulatie. . Avem

sentimentul unei munei temeinice < de relie-
fare a dramei si a individualitijilor, asia
datoriti st unor interpre{i [oarte buni si

foarte bine distribuiti in roluri : Florin Sciir-
Litescu, Ton Marinescu, Ioana K Buled, Valeria
Seciu, Cornel Coman, Virgil Ogisanu, Gheor-

ghe Mihiifii, Costel Constantin, Constantin
Diplan, Stefan Tordache, Petre . Gheorghiu,

Ovidiu Schumacher, Misu Dinvale, Teodora
Vasilescu, Mircea Basta, precum si muljumitit
operatorilor Edwiga Adelman si Nicolae Nild,
care au dat un dramatism in plus imaginii.

I drept, Tnsd, cii regizorul n-a reusit si sc
rupit pe lot parcursul montirii de convenlio-
nalitatea declarati a piesel, astfel ci ancheta
procurorului apare ca o paradic (in lext e
luerati cu  mijloacele absurdului), iar mo-
mentul demaseiirii colonelului apare de o in-
credibild naivitate. Aiei ar fi trebuit si fune-
tioneze mai puternic simful omului de tele-
viziune, care sltic ei imaginea bidimensionali
a ccranului agraveazi convenlia, spre deosc-
bire de scenii, care o asimileazii §i o traduce
cmojional.

in ,Speranta nu moare in zomi“

de Nomuivs Guga

O bunid si promilitoare experien|i de tele-
viziune cu un text dramatic contemporan,
textul unui scriitor original, primit cu interes
si pe scencle teatrelor, a fost, deci, Speranfa
ni meare in zeri,

Serialul Istoria comediei continu& cu spee-
tacole din ce in ce mai bune, mai antre-
nante, mai pulin improvizate. Probabil ci
ideea Inregisiririi lor intr-o sali de teatru
plini de spectatori §i nu in studio a fost
salulari pentru acest tip de spectacole-lectii :
existil - sentimentul scenei, existi sentimentul
publicului, existi deci sentimentul comuni-
cirii directe, imediate, ceea ce dii autentici-
tate, ciilduri, spontancilate si vervi comediei.
Ultimul episod transmis de televiziune se
datoreazii accluiasi cuplu fericit care a rea-
lizat Castiliana : Cornel Popa si Valentin Pli-
tireanu, si de dala aceasta foarte inspirat in
realizarea unei montiri vii, alerte, intens co-
lorate §i pline de vmor cu spumoasa comedie
shakespearccanii Mult zgomot pentru nimic,
operid de malurilale a scriitorului, luerati
dupil teate regulile comediei clasice, scipi-
rind de haz si de inteligen|i.

Dupi inleleapta introducere in comedia re-
nasterii  engleze datorali profesorului Ton
Zamlircscu, _cortina se deschide pe un decor
jovial, fari nimic grav in el, [ird nimic
definitiv, ciicl, trebuic si infelegem, totul ¢
o farsd, deei e derizoriu, ¢ usor, nostim si
nu trebuie si luiim in serios nimie, nici mi-
car momentele de Othello sau cele de Romeo
si Julieta inserate si ele, [iri gravitate, in
aceastii farsi inspirati de Ariosto §i desfisu-
rati in cel mai distins spirit de joc al mare-
lui Shakespeare. Incurciturile se crceazi prin
intrigi mirsave, dar si prin mici si inocente
picitleti  benigne, intre care .jocul boschete-
lor este de-a dreptul remarcabil. Trina Pe-
irescu, Peter Paulhoffer, Tamara Crejulescu,
Emil Hossu. Aurel Rogalsehi, Traian Sti-
neseu, Marian Hudae, Mihai Stan, Ton Boc,
Valentin Plitireanu si toti ceilalti s-au dez-
linjuit cu vervd in duelul de replici ambi-
gue, paradoxale. sclipitoare, pec ~care le-ar
indica orice comediogral contemporan.

Dumitru Solomon
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MERIDIANE

Athol Fugard, unul din autorii piesei
»Sizwe Banse is dead®

Athol Fugard — o voce
distincta in teatrul politic

Athol Fugard este numcle ceclui mai cu-
noscut dramaturg din Africa de Sud si al
unuia dintre cei mai interesan|i autori de tex-
tru politic din lume.

Mai toate scrierile sale — dintre care une-
le au delermiinat si anumile presiuni din
partea regimului Republicii  sud-africane  —

au fost primite cu interes in jara de unde
a emigral cu ami in urmi bunicul siu si in
orasul de pc malurile Tamisei (The Blood
Knot, Boesman and Lena, Hello and good-
bye). Dar succesul lui Athol Fugard la Lon-
dra, a fost prilejuit de prezentarea unui trip-
tic (The Island, Statements After an  Arrest
under the Immorality Act si Sizwe Bansi is
dead) care a fost tncununati cu premiul cri-
ticii engleze pentru cea mai bunid piesit
noudt (Plays and Players, martie, 1974).
Faima creseindi a lui Athol Fugard mar-
cheazii, fiard indoiald, victoria unel anumite
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conceplit despre literaturi, a unui anumit
stil dramaturgic, dar reprezintd totodatd tri-
umful unei activitdji de creatie teatrali in
cchipi (The Island este isciliti si de inter-

prelii ei — doi membri ai formatiei din New
Brighton — cartierul negru al orasului Port
Elisabeth — The Serpent Players, companie
teatrali  deocamdalit ,,dizolvati cu ajutorul

regimului de la Pretoria, iar Sizwe DBanse
poarti de asemenea menjiunea colaboririi cu
cei doi actori).

Mai mult : izbinda de care wvorbim repre-
zintd o demonstrajie a faptului ci marea reu-
siti in leatru trebuie si poate [i consecin{a
unei depline corespondenfe intre creatorul sau
interpretul de teatru si personajele reprezen-
tate, expresia arlistici a unei angajdri sociale.

Dincolo de paternitatea declaratii a pieselor,
dincolo de colaborarea la cristalizarea unet
replici sau la conturarea unor situatii, va-
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loarea spectacolelor a izvorit din compasiu-
nea lui Fugard faii de oamenii pe care i-a
cunoscut, de-alungul multiplelor meserii pe
«care le-a schimbat pinii spre virsta de 40 de
ani, si din identificarea actlorilor, cu temcle,
cu croii lui Fugard. Cici prineipalit protago-
nisti ai speclacolelor sud-africane sint doi

interpre{i de culoare — John Kani §i Winston
Nishona — scipali ei Insisi de amenintarea

lagarului de pe ,Insuli® si triind cu emolie,
la. Londra, ,premiera absoluti“ a unei cii-
litorii in autobuz, a unei mese comune cu
autorul, directorul de scenii, si prietenul lor
Athol TFugard. Iar croii dramaturgului sud-a-
frican. intrwchipati de acesti actori, cu excep-
flonali naturalete, sint indivizi care suferd
‘persecutia, urmirile discriminiirilor rasiale
(The Blood Knot, Statements after an Arrest
under the Immorality Act), militan{i negri
inchisi in pusciria din Robben Island (The
Island), oameni simpli de ouloare, in ciiula-
rea unor modalitili de a trii cit de cit o-
meneste, de a evada din lumea lor lipsili
.de perspectivii (Sizswe Bansé is dead).

Firi indoiali, cu asemenea subiccte si cu
asemenea ,tilmaci®, piesele lui TFugard au,
oricum, s§ansa imipactului desiivirsit cu un
public implicat direct, afectat, fie prin pro-
pria sa .istorie” mai veche, fie numai cemo-
lional, de problemele sud-africanc.

Imaginafi-vii — in fata acestui audiloriu
— monologul lui Styles. cu care incepe Sizwe
Banse a murit (piesa Lraddusit la noi, exeep-
tonal. de Beatrice Staicu). Styles desprinte
din ziarul pe care-l citeste aspectele, stirile
de interes imediat, de celelalte. Apoi pune
«de-o parte ziarul pentru a ne famihariza —
prin povestea vielii lui — cu actualitatea
.fierbinte® a existenlei oamenilor simpli din
New Brighton, (cu viala cenusie, monotoni.
epuizantd, dezumanizamtd. lipsiti de sens si
de perspective de la uzina lui Henri Ford
11, eu minciunile si abuzurile administratiei).
Acumn Sivles a plecat de acolo, devenind fo-
tograf, profesie pe care — asa cum aflim
din cuvintele sale simple §i emolionanle —-
o investeste en o funclic umanitarii, sniritua-
li. (Cici Stvles. asemeni lui Fugard, firi
sii mistifice realitatea si firi si pretindi ci
e artist”, concepe fotografiile oamenilor sim-
pli pe care-i imorlalizeazi, ca pc miraculoase
ajutoare ale memoriei, surse ale consolidiivii
sentimentului de familie si de solidarilate
intre generatil, imagini ale niizuinei omului
spre mai bine. Pe Styles nu-l deranjeazi ri-
dicolul portretelor sale ci eventuala lor lipsi
de adeviir uman, absenta expresici de incre-
dere si speran|i).

St iati-l pe Styles la lucru; in atelierul
Jui pitrunde timid, soviditor un nou client.
Tste un lucritor gonit de siiriicia din satul
Tui, la Brighton, la capitul ciutirii disperate
a unei posibiliti{i de a obtine permisul de
sedere (adici de muncil) in oras. Dupii nu-
meroase Incervedri soldale cu insuccese, cu un
proces verbal la politie si cu un ordin de ur-
gentit ,reintoarcere la vatri® (unde-l1 asteap-
ti foamea sa si a familiet) Sizwe Bansc a

Actornl Winston Nishona. coautor al
piesei .Sizwe Banse is dead”

Kami §i Nishona in spectacolul trupei
»Ihe Sergent Players of Port Elizabeth™
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ajuns prinir-un joc al intimplirii la o so-
luyie. Stranie. Dar unica solutie salvatoare.
Sii-st Tnsuseascd permisul cu gtampile in or-
dine al unui nmmncitor ucis intr-o inciiicrare.
Sid devind Robert -Zwelinzima. Si .se sinu-
cidii” ; sit acceple cii cel care era Sizwe Banse
a murit. Acceptare dureroasi — pentru cit
schimbarea identitdlii ii aparc lui Sizwe ca
o anulare a propriei fiinje. Dar, cu citeva
cxercilit, ascultind si de sflatul prictenului
Buntu, care-i demonstreazi ci orgoliul indi-
vidual. mindria de a fi nu pot fi striine de
cum [iinlezi. Sizwe Banse acceptit.

Si iatii-l pozind lui Styles (pentru a-si sub-
stitui fotografian cu cea a muncitorului de-
funet) ; iati-l, deci, pe Robert Zwelinzima
zimbind, la indemnul lui Styles. latd-l in-
cereind s zimbeascii... desi Sizwe Banse tre-
buie sit moarii... a murit.

Impresioneazi in Sizwe Banse abilitatea au-
torului de a mentine constant interesul pie-
sei pe douit planuri — atit Ja nivelul rela-
tillor sociale §i economice evocate (si impli-
cit al denuniiirii politicii represive a guver-
nului sud-african) cit si la cel al caracteri-
zirii individuale a personajelor, a relevirii
clectelor regimului de apartheid asupra celor
mai intime domenii ale viefii. Tocmai prin
aceasta Sizwe Banse esle bogatii in semnili-
calii politice si sociale care, evidente in, {ie-
care rind al piesei, nu devin o clipi exte-
rioare, nu afecteazii echilibrul artistic al lu-
criirii- ; locmai prin aceasta piesa ¢ ,convin-
giitoare polilic §i emolionantd™.

Impresioneazi de asemeni siguranla si pro-
funzimea cu care sint conturate caraclercie,
balansul delicat al tensiunii dramatice cu u-
morul ; acel ,sick humour” care dinamiteazi
perspectiva tragicii, sugerind cii eroii nu sint
victimele destinului transcendent ci ale unei
anumite ordini sociale, acel humor ,amestec
terapeutic de luciditate corozivii, falsi dezin-
volturii §i parodie sarcastici” gralic ciruia
riimii cu senzalia ,surmontiirii insurmontabi-
lului®.

Sporul (e cundaglere. realizat prin piesele
lui Fugard este substanjial ca si efectul de
solidarizare umanii. Ciei suleriniele si aspi-
ratiile lui Sizwe nu ne sint indiferente, dupii
cum nu ne e indiferent ..uraganul din Natal®
despre care vorbeste Styles. dupd cum nimic
din ceea ce ¢ omenesc. cu adeviirat omenesc,
nu ne este striiin. 9i e mull omenesc in a-
cesl leatru.

Ceea ce a determinat premiul criticii en-
gleze si ceea ce reprezintii marea valoare a
acestel piese, ca de altfel a celor mai hune
pasaje din teatrul lui Athol Fugard, este ca-
pacitatea autorului de a invita spectatorii de
pretutindeni — prin relriirea unor situatii
congcrete, .identificabile in lara lui de adop-
fiune — la o meditajic gravid si responsabila
asupra unor probleme umane mai largi, cu
caracter mai general. Iy ciuda concrelelei u-
niversului siu, teatrul lui Fugard aminteste
de personajele lui Beckett (maestru §i model
recunoscut de autorul sud-alrican). Cum re-
marca cronicarul din Observer, .agoniile cos-
mice si comice ale ,no man’s land“-ului 'ui
Beckett sint identice cu cele ale lumii de fie-
care zi a lul Ifugard®.

De altfel filiatiile posibil de realizat sint
numeroase. Aflim aici, dacd vrefi, mutatis
mutandis, o replici la acceptarea de cire
(valy Gay a pierderii identitifii. Ne gindim
— viizind cit de imposibil este ca Sizwe sit
oblinii acel permis ..vital* — la opozifia pe
care o inlilnesc croii lui Kafka. $i mai de-
parte : confruntarca sau sperantele puse de
Sizwe, nu in Godol, ci in slujbagi miirunyi
(usieri, portari, curieri) cei dintii dintr-o ie-
rarhie de nestribiitnt, te fac si te gindesti la
umilii eroi gogolieni.

Nu e vorba, desigur, de asociatii de valoa-
re, ci de aseminiri de ,ymotive® — ,motive”
care au darul sii vorbeascdi, in chip esential,
despre o anume condilic umanii.

Natalia Stancu-Atanasiu
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ANA | - pe - Ve
Mitica Savu
Treizeci de ani de teatru

Dem, Savwe (de japt Milicd) implineste zilele acestea treiseci de ant
de teairu, Sdrdiéorirea sa. potrivit  tradititlor  dintotdeauna  dle  scenct, ma
bucurd din doud motize : in primul rind pentru ca avem prilejul si onordm
vl dinire conicii cei mai cu vwnd. savoare si culoare din anii post-beliet ;
in al doiiee rind pentru ca sarbdatorirea ([elicitdrt initiatorilor) ar puiea relua
dupd o puuza cu totul inutila si nefireasca. firal  Julileclor™ acloricesli.
dorite nu namai de cdatre eet tubifi ¢i §i. poate chicr mai mull. de cdtre
whitori,

Ca i-a f[ost dat lui Miicd Savu sa marcheze reluarea acestui obicet
nw md sweprinde de Jel : actorwd despre ecare vorbim « avut. prin destin,
vocatia inceputurilor sau a re-inceputurilor. Mitica Savu s-a aflat. de pildd,
printre prinwi st pupini actori care aw participal la emisiunea nr. 1 a tele-
sistunit bucurestene : i Lot el, pionier pentru pionieri. a [ost Cépitanul Val-
sirte)., protagonistnl neuitat al celui dintit serial romdnesc de televisiune,

Intr-o vreme {acum wvreo doudseci si ceva de ani) cind cinematografia
de la Buftea era, cu adevarat, la inceputuri. Miticd Savu s-a numdrat
printre membrii fondatori. realisind in Mitrea Cocor, intru admirafia lui Mihail
Sadceeanu, un chip de arendas neegalat,

Astasi se discutd foarte mullt despre tealrul total si despre actorul
total, Fara a astepta susamintitele disculii teoretice Miticd Sevu a [dcut pe
ticute si poate [ara si stie (talentul sdu insd era la curent) (ot ceen ce poate
face un actor total, de la comedic clasicd la animatic radiofonicd. de la
[ilm. televiziune si revista, la cintec, dans si (performan{d mai rar intilnita),
cire,

Auwtorul acestor rindari l-a cunoscut mai indeaproape pe Miticd Savu
in siua de 5 lanuaric 1961, cind se imaugura cu Celebrul 702, si sub con-
ducerca lui Badu Beiigan Teatral e Comedie din Bucuresti  adied unul
din teatrele de scemda ale Furopei : sarbdtoritul (vocajia !) era in seara
aceea, pe scend. la aplause,

LAcum. dupa malti ani de teatre st puting de viala. i ures i Miticd
Savu  ca, fidel destinului sdw, sd ne ofere pina la bdtrinete, noi §t not
ineceputuri,

Al. Mirodan
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Sus, Mama si fiici
sus, dreapta, Clova

jos, Ulcele

IUGRAVUL
NICOLAE TOMAZOGLU

Au trecut totusi sece ani de la stingerea lui
Nicolac Tomazoglu, actor cu infdjisare liricd. apro-
pial mie prin metafora plopului increlit de vinturi
subtiri, Gloria lui, ca un parfum dintr-o poemd
simbolista, se implinise cu migala creatorului de
[ine chineserii de artd rostitd, trudd ce-l asesase
linga celdlalt maestru, ITon Manu, Expresivitdfile-i
eraw mai mult ale tacerii §i ale privirilor intomnate
de o suferinfd nestiuta. Asi afldm ci Tomasoglu
amesteca lumea himerelor in pasta nebuna a wvisu-
lui treaz : picla,

Teatrul .Bulandra®, care l-a numdral printre cet
dintit actori ai sai, a gaszduil retrospectiva omagiald
a zugravului N, Tomazoglu, l-au evocal in simpli-
tagile lui mdrete Fory Etterle si Dan Nasta, [iecare
cu accente poematice i vizibild durere pentru ver
bul ,a [ost”,

Tablourile, pentri care grija unei solii devotate
inscamna mult mai mult decit madrturia unui alt
joe de-a infinitul, aratd tot atitea ipostasze grimale
ale lumii de carton si de pdarere. Zugravul oficiasd
in tinuwta de campanie a actorului, Fabulafia dese-
nului e molatecid si ciudati. cromatica e palida §i
poelica. Capetele de expresic — din rolurile jucate
saw numai rivnite — au [astul liniei tragice, marca
destinului concurind anatomia [aciald intr-o disputd
dramatici ce ne trdadeazd gindirea in rdspiar a
omului despre a carui profunszime sufleteascd nu
wom worbi niciodatd indeajuns,

Privim cu ochii sugravului Tomazoglu un neter-
nitnat basm al Thaliei.

Lacrima bucuriei §i cea a nemingiierii cad aldturi.

lonut Niculescu
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de ILEANA POPOVICI

e Y / €

Un minut de adevir

Ca orice alt domeniu al
viefii, viaja artistica igi are
conventiile sale, In seara pre-
mierei, nimeni. n-ar avea
prostul-gust sd spund un cu-
vint rdu autorului piesei sau
creatorilor spectacolului ; pa-
radozxal, in [ebra speciala a
acelei seri, in [reamdtul a-
plauselor, chiar complimentele
de circumstanf{d se contami-
neasd de un neasteptat ac-
cent de sinceritate, Facindu-se
mic-mititel, .cel-cdruia-nu-i-a-
placut-deloc-dar-nu-se-simte-in-
stare-sa-mintd© lasd stinjenit
privirile in  pamint s se
eclipseasd pe cit poate mai
discret. In ce-i priveste, dra-
maturgul, regisorul, actorii.
ei au dreptul la acest mo-
ment de euforie ; credinfa in
succes §i sentimentul cd au
realizal ceva cxeepfional fac
parte din vocajia lor, o con-
ditioneasd chiar, intr-o anu-
mitd madasurd : omul evtra-
lucid, al cdrui spirit auto-
critic n-ar amorji niciodald,
in stare sa se auloevaluezc
intotdeauna exact, nu imbra-
{iseasd aceastd categoriec de
profesii  publice, ale cdror
primejdioase emotii  pot fi
contracarate  doar printr-un
soi de narcisism, alcdtuind
coconul de protecfie al su-
fletwlui de artist,

Dar ficcare seard
premierd. Trecute de clipa
dificili, solemnd g§i triumfald
a nagterii, creafitle teatrale
isi incep existenta pe cont

s
nu-r mn

propriw, invafd sd respire
normal, ies in luine, se obis-
nuiesc si suporte orice fel de
wcondifii atmosferice®. O par-
te dintre creatori refusd insa
sd iasa din crisalidd ; la e,
starea de cuforie se trans-
formd in orbire-sursenie de-
finitiva fatd de tol ce nu e
clogiu. Cutare dramaturg a
seris o plesuld intimistd, dar
se plaseazd cu senindtate in
vecindtatea lui Cehov ; ori a
produs o elucubratie i se
crede un al doilea Eugen Io-
nescu, Cutare director de tea-
tru e f[erm conwvins cd insti-
tufia condusd de el ave pe
afis  doar spectacole exce-
lente, de la onorabile in sus,
Cutare regizor... Cutare ac-
tor... Spectacol de bulevard ?
Kitsch ? Trouvaiélles-uri iefti-
ne, cirlige, vulgaritate ?
Unde ? Poji sa pui degetul
pe rand, s-o dezvalui in
toatd hidogenia ei, degeaba
— omul de tealru care ,se
respectd@® te va privi o clipd
nedwmerit, apoi ili va in-
toarce spatele : s-a lamurit,
it esti dugman, urmdresti un
scop mirsav, esti din partida
adversd, (Care ?)

Nu, nu generalizes, dar
nici nu exageres cu nimic ;
altfel, cum s-ar putea cn
niste grosdvii (anti)artistice
s se instaleze confortabil sub
etichetele imbietoare ale unor
firme® de incredere, fard ca
acestea sa denunte indignate
impostura, descotorosindu-se

cit mai repede de rebutul
compromifdtor ? !
Dar mda intorc §i sic:

poate c¢d ar fi intr-adevir
prea mult sd-i cerem creato-
rului sd se obiectivese [ald
de crealia sa ; poate ca, dacd
s-ar apuca la un moment dat
sd-si  recunoasca esecul, pa-
mintul i s-ar cldtina sub pi-
cioare st s-ar pomeni, des-
cumpanit §i trist, pe o pla-
netd fard atmosferd. Fie gi
asa...

Cum insa nici astfel nu se
mai poate — zdu cd nu e
sandtos pentru viata teatrald,
riscdm sd ne intoxicam ! —
propun instaurarea a inca
unei convenfii, cel pufin la
fel de pagnici §i de nevino-
vatd ca aceea de care po-
meneam in primele rinduri...
St anume, sd consacrdm ta-
cit, la finalul unei anume re-
prezentatii. — fie ea a trei-
spresecea, a patrusecigi-
noua, a optsecisisaptea de la
premierd, oricare — un mi-
nut, un singur minut, unei
autoevaludri exacte, obicctive,
exigente. Fiecare in forul sau
interior, fatd in fatd doar cu
sine insugsi. Dupd care, desi-
gur, respirind o datd adine,
s-ar intoarce printre confrafi,
printre complimente, printre
[rase, ar rosti iardgi recon-
fortanta formuld magicd ,.0-
glindd, oglinjoara mea, cine-i
mai frumos ca mine..."

Insd. oricum, e un ecxerci-
{iw spiritual ce nu poate ddu-
na nimdnui.
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RODICA
TAPALAGA

(Teatrul | Lucia

Sturdza Bulandra”)

Dupd cincisprezece ani, pe afisul Teatrului
Sturdsa Bulandra“, apare din nouw
2
Gorki :  Azlul de

Hlucia
capodopera  lut  Mavim
noaple.

In regia lui Liviw Ciulet, spectacolul anungd
o distributic Toma Caragiu,
Victor Rebengiue, Gina Patrichi, Virgil Oga-
sanu, Rodica Tapalagd, Vasile Nigulescu, Ion

prestigioasa :

Caramitru. Lucia Mara, Tamara Buciuceanu,

Cornel Coman, Mariana Mihut, Dan Nuju,
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VITORUL ROL

Ica Matache, Gh. Oprina, Jean Reder si Liviu
Ciulet,

Rodica Tapalagd, intrebatd ce rol va juca,
ne spune : Vasilisa. Surpriza !'!

— Si pentru mine a fost o mare surprizi.
Nu m-am gindit niciodatii la aceasti Vasilisa.
Trebuic sit mirturisesc cii, desi e un rol nou,
¢ totusi neasteptat. Dar... Cel mai important
lueru pentru un actor, cred, e sit sesizeze
esentialul  textului incredintat si si-l redea,
sit-l transpuna.

As spune cit joc pentru prima datit Gorki.
diweit n-as [ace o legiiturii cu debutul meu
pe seena Teatrului Municipal. Imediat dupit
ce-am fost angajatii, doamna Bulandra vroia
sit it vadit jueind. $1 regizorul Liviu Ciulei

m-a disteibnit - atunel  intr-un  rolisor  din
Copiti soarelut : Fima. O feliscani — alel
vreau ajung +— personajul este o prefigu-

rare o Vasilisei : Fima. o tinerici  al
ei suflet era un viespar de porniri josnice,
un slart” al Vasilisei, un caracter deja urit.
vitu. Iat-o, asadar, pe Vasilisa, o Fimi la
o altit virsti. la alte dimensiuni. Vasilisa
—~ tol tinfdrit — ecitsiiloriti cu un birbat bi-
trin, lingii carc nu a avut nici o satisfactic.
nici o clipi de [lericire personali ; avidi de
bani. de avere, profliti de pe urma sotului
ei sioa allora. In comportamentul fai de
cei din jur, Vasilisa ¢ o hestie dezlintuiti,
o nerusinaldl ; desliisurarca ei instinctuali se
manifesti ea un fel de betie. Dar aceastit
belic a instinetelor este la ea pateticit st
arc mari dimensiuni. Desi pilorese, personajul
arec un dramatism profund. Pasiunea ei pen-
tru Vasea Pepel e sinceri si nemilrginiti :
capabili de orice, chiar si de crimi, fiindecit
arc un mobil puternie : evadarea din jungla
amard a mizeriei. Aparent doar, ea pune in-
teresul inainte, dar pasiunea c¢i cumplitd, vine
si ditrimit tot ee a construil. Acesl personaj
nu-mi ¢ de loc la indeminii. Timi solicitii niste
resurse pe care nu  sliu

-
i
dacit le am : Tmi
solicitit, o suitd de compozilii, cu instrumente
mari, deoschile. O suitii de eiuliirt in zone
noi, o gamit de stiri, la eare obligd structura
dramatici. Asadar, rolul Vasilisa. ocupi un
loc foarte important in cariecra mea de ac-
trijii. Personal consider cit e un rol din fami-
lia marilor personaje feminine. poate chiar
apropial de Lady Macbeth ;
prin faptul cit lucrez sub bagheta lui Liviu
Ciulei, regizorul care cunoaste hine natura
acloriceascil, cire slie si creeze o punere de
acord, intre ccea ce gindim si gindeste, si
care pretinde foarte mult.

important i
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VIITORUL ROL

MIHAI
PALADESCU

(Teatrul de Comedie)

Mihai Piladescu, absolvent al T.AT.C. in
anul 1953, a debutat pe scena teatrului dia
Braila, in Viaga noua (Poemul pedagogic) de
Malkarenko, sub bagheta regizorali a lui Crin
Teodorescu. Speetacolul i-a adus primul pre-
miu — la Concursul republican al tinerilor
actori din anul 1954. Cariera lui scenici e bo-
galii. La Teatrul de Stat din Galali, a jucat in
Scapin de Moliére, D’ale carnavalului de Cara-

giale, Mireasa desculfd a lui Siito Andras,
Gilcevile din Chioggia deGvldoni, Don Gil e

Ciorap Verde deTirso di Molina, Celebirul 702
de Al Mirvodan ele. Angajat pe o scendi bu-
curesteanii, la Teatrul ,.Regional® a cucerit
publicul, in Mielul turbat de Aurel Baranga,
Iagii-n carnaval de Alecsandri, Poveste de
iarna de Shakespeare. Dracul uitat de¢ Jan
Drda, Razboiul de Gokloni, Indrdsneala de
Gh. Viad, s.a. Pe scena Tealrului de Comedie,
din al ciirui colectiv face parte din anul 1962,
a fost distribuit in: Batinul Nestor din
Troilus si Cresida de Shakespeare, Macferlan
in Capul de rajoi de Gh. Ciprian, Einstein
in Fizicieni i Diirvenmatt, Gally Gay din
picsa cu acelagi nume a lui Brecht, Bocioacit
din  Interesul  general de A, Baranga, Cor-
baceio din Volpone de Ben Jonson ele., ele.
Milmi Palidescu e siactor de film. A juceat
in - mai multe lilme, printee  care : Tudor
(pirintele Llarvion), Meandre (achiteciu) Petre).

Simpaticul Domn R (cipitanul Dima) ; Se-
rala,  Stejar  extrema urgenfa. Trecatoarele

iubire s in eiteva seriale din Hatdueti  ete.

Noaptea. la Madrid de Daniel Cecealdi. in
tradieerea lui Dan Nemteann. este tithil piesei
in care Mihai Piliidesen  va ialespreta pe...

— Calabazas... Asa se nmumeste valetal din
Juerarea autorwlui francez Cecealdi. care prin-
tr-o  tmbinare fericiti — as zice —  dupi
douit piese ale lui Calderon de Ta Barea :
Casa cu doud intrdri i Dowmma  nevasula.
reuseste st ne inldliseze noudt wctorilor, iav
noi la rindul nostru, publicului. o comedic
spumoasit, plind de nepreviizut. a edvei in-
trigi nu se dezleagit deeit ino ultima A«
textului. Comedie elasici, bine venitit in re-
pertoriul  teatrului nostru. Lipsit pinid acinn
de un Cadderon. Spectacolul ered ei va servi
siteatrul i colectival sio publicul, Sper ea
spectatorii sd vidid cu poftd st spectacolal
aosteu st aibi sucees.

Calabazag este tradijiomalul, celgbrul valet
din piesele clasice : iste}, smeeher, egoist, pol-
tron., malitios, filozof, rezoneur, pufin rudi cu
Figzaro, putin rudi cu Seapin, ca Arlechino.
dar mult wal modern dedt ci — l-as putea
numi un buchet de personaje”. Deeci, un rol
foarte. foarte complex, viu, colorat, cu situ-
alit muliiple, eu treceri fulgeritoare de la o
stare la alta, de la o situatie la alta.

Rolul solieitd mult actorul. In permanenti
trehuie s aibit o bunil dispoziyie, in perma-
nenta sa aibit ehel de joaci. Mai totdea-
una, wn erezul, ¢l .ommploi“<ul meu in come-
die. cra comicul trist. comicul amar. De
exemplu. am visat mult la Gogol. la Akaki
Akukievici, eroul din Mantaua. Or., Calaba-
zas cere cu lotul §i cu totul alte eforturi, alte
cheiv. alte disponibilititi. Dupd o experienli
acummlatd si sub indrumarea regizorali a lai
Valeriu Moisescu. as dori si ofer publicului
acest Jhuchet de pemsonaje” firi ca acesta si
steimbe adin nas. M bucurd foarte mult re-
fntilpirea. azi. cu Valeriu Moisescu. dupdd un
deceniu, cind il regiisese mai lindr si mai cu
chel de luemi. decit pe vremea eind eram
LLineri™s Sper. ea akiituri de cchipa Teatrului
de Comedie. cn parteneri ca @ Vasilica Tasta-
man.  Mireea  Septiliai. Sanda Toma, Turie
Darie. Demi. Sava. Mihaecla Buta. €. Biiltia-
reju. M. Constantinescu-Govora. Florin Tiinase
sialtii. st in scenogralia lui Dan Nemteanu
st reusim un spectacol asa cum ni-l dorim
cu totii, penteu publicul nostra ubitor de
tealruo.

Maria Marin
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CARTEA DE TEATRU

Valentin Silvestru: .-

oo L
pe corkina

Studiile, articolele si cronicile cuprinse in
cadrul acestui volum sint grupate sub un
anume generic — ,cinci glose critice”. Adicd ?
+Glosele critice — precizeazi autorul — vi-
zeazd fenomene sau grupuri de fenomene din
migcarea teatrali romdneasci”. Pe scurt : ne-
cesitatea alciituirii unei istorii a dramaturgiei
rominesti ; o inveslijie analitici asupra con-
ceptulul de teatru politic §i relevarea acestei
orientiri in paginile de conslituire a drama-
turgiei noastre nationale ; evaluarea esenlei
moderne a unei noi viziuni asupra unui text
clasic ; un panoramic asupra produciiilor dra-
matice originale, pe un perimetru de un
deceniu §i ceva ; viala unei stagiuni, cu obi-
ectivele si particularitiijile care-i dau profil,
reevaludrile eci, tincrele ei prezente regizo-
rale.

C_arlea oglindeste o personalitate si un timp.
Oglindeste o personalitate a ciirei multipli
preocupare teatrologicii acoperii zonele cele
mai diverse, de la notajia curentd, gazetii-
reascd, la sinteza de largdi cuprindere teore-
ticd, eseistici si la cercetare stiin{ifici. Vom
gasi in _carte, alituri de cronici §i articolul
de referire sintetici la o problemi, eseul si
studiul c.le strictii rigoare stiin{ifici din care
se cons_ntuie, ca valoare autonomi, capitole
ale ‘unel avizate istorii a dramaturgiei natio-
nale. Criticul imbini cu entuziasti persever
renfd si luciditate prospectia curenti a feno-
menului despre care scrie, la scara intregii
tarl, cu prospectia academicd. Obiectivitatca,
in perspectivd si in selecfie, caracterizeazit
comentariile lui ; giisim in ele. pusc in cum-
pind §1_scrutate la esenfii. evenimentele reale
ale unui moment sau altul, ale unei stagiuni,
ale unei perioade, si nu o suiti intimpla-
toare de recenzii, restrinsi la perimetrul ca-
pitalei si la limitele subiectiviti|ii. Cartea
oglindeste un timp, tocmai pentru ci crite-
riul gloselor e determinat de aceastdi obiecti-
vitate. Intr-adeviir, ce linii prioritare se des-
prind din analiza fenomenului teatral din
anii 1971—1972 ? a) reactualizarea conceptu-
lui de teatru politic ; b) extinderea angajirii
dramaturgiei originale la reflectarea mutatiilor
revolulionare ale cpocii ; ¢) prezentarea pa-
raleli a piesei O scrisoare pierdutd intr-o
montare nouii si in montare traditionali ; d)
afirmarea unor.tineri regizori. A cincea — si
prima in ordinea vizati de autor. privind
necesitatea unei istorii a dramaturgiei romi-
nesti — reiese din toate astea.

Primele dou#d capitole sint de fapt doui
studii care ar putea si anunte doud viitoare
volume. Ele au un pronuntat caracter teo-
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relic, vizeazii o delimitare de termeni, de me-
todologii si aduc o contributie stiintificd la
evaluarea fenomenului. Argument pentru o
istorte a dramaturgiei romdnegsti pune, foarte
indreptiiit, problema oportunitijii reale a
unel asemenea istorii acum, pornind de la
premiza fundamentirii unei metodologii in
materie §i de la enuntarea unui adevir cit
se poate de obiectiv, caracteristic literaturii
romane, acela cii ,firi uncle aproape negli-
jabile exceptii, to}l marii scriitoni romini au
scris §i teatru, opera unora ocupind un loc
foarte important (...) a altora un loc mai eva-
ziv (...) lar pentru alfii riininind o aspiratie
ale cirei materializiri fragmentare urmeazi a
mai fi studiate”. Argumentele ,argumentului® :
necesitatea depdsirii unor prejudeciifi, am-
ploarea acordati domeniului in cirjile de
specialitate strdine, dificultatea de a extra-
ge structurile specifice ale dramaturgier din
volumele de istorie literari ecxistente la noi
(uncle, monumentale). Ispititoare, exacte sint
$i propunerile — schifa unei viitoare osa-
luri a acestel Intreprinderi ; participarea dra-
maturgilor la curentele literare de odinioa-
rd, ipostazele realismului modern, definirea
subspeciilor, apoi trasarea drumului de dez-
voltare a dramei de evocare istoricd, de
idei, a comediei satirice, stabilirea locului
piesci de alitudine civicd, reevaluarea no-
tiunii de teatru politic, considerarea unor
specii noi, ca tragedia de formuli ontologici
a lui Marin Sorescu si comedia de orientare
grotesci a lui Teodor Mazilu — s.a.m.d.
Vasile Alecsandri si teatrul polilic, care ur-
meazii acestel pledoarii, e o concretizare a
ei pe planul reevaluiirii notiunii. Studiul
¢ riguros, original si polemic, indepirtind o
prejudecati potrivit ciireia bardul de la Mir-
cesti e considerat a fi ctiter al genului
numai prin producjia sa de evocare istorici ;
sindiferent insi de criteriile §i natura aces-
tor periodiziri, e ncindoielnic caracterul esen-
{ial politic al intregii opere dramatice a lui
Vasile Alecsandri“ — caracter care,, il si cla-
sicizeazii, adicii il extrage din compartimente
si vremelnicie si-l eternizeazii intr-o formuli
singnlari“. Urmitoarele trei ,glose®, detaliate
pe nolalii curente, au valoare mai aplicati si
se prefigureazi ca pirfi ale unei ,istorii a
spectacolului roménesc”, daci ea ar fi si fie
proiectati vreodati de o singuri persoani :
Glose la spectacolul ,0 scrisoare pierdutd®,
Destinul piesei  originale actuale, Biografia
unet stagiuni :  1971—1972,

Poate cit o serie de judeciiti, cuprinse in
notatiile curente, sint prea aspre : poate ci
altele se exprimii cu un simbure in plus de
incisivitate ; dar nici una nu sti sub semnul
partinirii i al subiectivititii. Valentin Sil-
vesiru nu transmite ,impresii® — emite ra-
tlonamente, juste, clare, de esenti, si lectura
uneci asemenea cirfi echivaleazi cu conspec-
tarca unui studiu marcat de siguranta trase-
elor st fnvifiminte pentru innobilarea unei
profesiuni.

C. Paraschivescu
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DICTIONAR TEATRAL

Actiune

Element dinamic al unei lucriri dramatice.
In funciiec de existenta lui se contureazi
insusi gradul de interes al lucririi, motivatia
reprezentiirii, continutul emoliv al aderentei
sau ne-aderenjei la public.

Ce este actiunca ? Dupit cele mai simple
dicjionare : ,desfisurarea intimplirilor intr-o
operi literard“ (Dictionarul limbii romdne
moderne) ; ,desfisurarea evenimentelor intr-o
povestire, intr-o drami“ (Nouwveau Petit
Larousse). Dupi un dicjionar mai general :
wdesfigurare a faptelor, a conflictelor intr-o
operi literard® — .succesiunea situatiilor de-
scrise de un autor” (Dicfionarul enciclopedic
romdn),

Ce retinem ? (i termenul exprimi o mis-
care, — desfisurarca; ci e legat de ceva
ce se petrece obiectiv. — faple, cvenimente,
intimpliri ; ci se au in vedere toate acestea
in cimpul mai general al literaturii — intr-o
operii literari, deci.

Cum putem particulariza sensul acfiunii
fntr-o lucrare dramaticii ? Mai intii, prin pre-
cizarea cii acliunea nu este sinonimi cu su-
biectul (subiect : ,totalitatea evenimentelor, in
succesiune cronologici sau nu, care alciituiesc
continutul epic sau dramatic al unei opere
literare, cinematografice etc. — Dicpionarul
enciclopedic _romén, Subiectul, dupi cum se
vede, e indisolubil legat de continut). Apoi,
prin stabilirca unei diferente de nuanji intre
actiune §i naratiune, termen indeobste folosit
pentru explicarea unei modalititi epice de
succesiune a faptelor (Naratiune : ,relatare a
unui fapt, povestire — Dicfionarul limbii
romdane moderne). In drami, clementul rela-
tirii este exclus ; actiunea se insinueazi prin
ca insiisi, altminteri nu mai avem de a face
cu un specific de gen, ci cu o diluare a lui.
Trisiturile care particularizeazi actiunea dra-
matici fati de acliunea propriu-zisi, gene-
rali, se desprind din faptul ci in acfiunea
dramatici avem de a face cu o : ,desfisu-
rare a unui conflict (..) in care se ciocnesc
vointe, pasiuni, aspiratii contrare“. (Dicfiona-
rul enciclopedic romdn), (Aici, prin urmare,

nu mai sintem legali in exclusivitate de fac-
torul epic, care preconizeazii suita obiectivil
de fapte). In delimitarea termenului intri,
astfel, un principiu dialectic care sugereazi
o ostilitate de forle, o inclestare (fireste si
un deznodimint). Acjiunea dramatici ar fi,
deci, in ultimid instan{i, mersul ascendent al
conflictului, firi si se confunde cu el. Ca si
subiectul, conflictul ar putea fi rezumat prin-
tr-o schemi ; actiunea nu.

Citd oportunitate existi in delimitarea de
mai sus, ne-o demonstreazi observajia extrem
de lucidd a unui frimintat dramaturg romdn,
Camil Petrescu : ,confuzia milenari dintre
act §i acliune a falsificat cu totul criteriile
dramaturgiei (Modalitatea estetica a teatru-
lui). Intr-adevir. a vedea in ,acfiune® numai
succesiunea de fapte, inseamnii a siirdci mult
esenta principiului dramatic §i, in cele din
urmi, a provoca confuzii, a exprima un ne-
adevir. Ciici despre ce succesiune de fapte
poate fi vorba in Jona de Marin Sorescu
sau in Pescdrusul de Cehov sau In asteptarea
lui Godot de Samuel Beckett? Sigur, la o
privire elementarii, o succesiune de fapte
existi §i in ele — asa de pildi, sint, in
Iona, trecerile succesive dintr-o burti de peste

mai mic intr-o burti de peste mai
mare. Dar exprimid acestea astfel, esenla
acliunii dramatice ? E limpede ci atare

esen|d ¢ exprimati de altceva (in exemplele
ce-am mai putea da, ca §i in multe altele),
de mersul mai interiorizal §i mai abstractizat
al conflictului, al opozitiel de termeni, de
forte, de stiri §i asa mai departe. Opozilie,
foarte concentralii pc ca Insii§i, care se risu-
cesle pind la epuizarea sugestivititii, pind la
limita argumentelor, care se manifesti pe ti-
rimul spiritualiliijii ; dar, tocmai pentru ci
se manifesti pe tirimul spiritualitiitii, ea se
manifesti mai pulin spectaculos, mai angajat
in dinamicii interioari si mai pulin extins in
dinamici exterioarii ; §i tocmai de aceea au
putut fi caracterizate piesele de tipul celor
pomenite mai sus, pomenite drept lucriri
lipsite de actiune, deci de interes dramatic,
deci de teatralitate.

Tolusi termenul nu trebuie absolutizat ;
odatd cistigat tirimul de referin{i, care ex-
primd zonele inalte ale elocventei in dome-
niu, superioritatea incontestabili si originali-
latea pozitiei artistului, nu e neapirati ne-
voie si fie ignorat termenul care exprimi
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thirimul mai obieetiv, mai anaterial. ca  si
zicem aga, al faptelor. Adevirul e ci al,(iu-
nea — ca nojiune — poate i injeleasi si
extensiv s (ntensiz, Ceca® ce ne interescazi
este sit eviliun exclusivisinul in interpretareca
ei, rigiditatea in aceepliunile care i se pot da.
Licea cc propuncmn este si 1 se menfini
flexibilitatea — pentru a nu cidea in gre-
seala pe care o sesiza Camil Petrescu, si
pe care o recunoastem si noi de multe ori,
in analiza unor opere inedite, originale sau
in evaluarea unor contribufii moderne ecace,

nu de pujine ori, au fost intimpinate cu
rezerve, in ciuda aportului lor evident iu-
noitor.

In evaluarea lucriirilor dramatice, nu aspee-

tul extensiv sau intensiv al acjiunii  con-
teazii, ci alteeva. Intre Prometew  (acliune
intensivi), Hamlet (acjiune extensivia — in-
tensivi) si Hernani (acliunc extensivit), nu
s¢ pot opera distinejii ierarhice fundamentale
din punctul de vedere al integririi lor in
calegoria valorilor reale ale dramaturgici.
Existd deosebiri de integrare — dar asta e cu
totul alteeva. Toate sint opere mari, exprimi
virfuri in evolujia genului; cle dezvolti nu-
mai modalitifji diferite de acfiunc dramaticit
st exprimid astfel adevirul ci in particulari-

zarea termenului nu existi aspecte prefe-
renjiale, nu sint excluse orientirile Intr-o
direejic sau alta. Sigur — excesul” de in-

trigd, peripejii si qui-pro-quo-uri ¢ semn de
inferioritate” (Adrian Marino — Dicfionar de
idet literare) ; dar aceasta in miisura in care
asemenca excese reduc actiunea la migearca
de intrigd, la combinalii nepreviizute — sen-
z:l‘ionulc picante, socante. Comedia anticit

romanit a lui Plaut, de pildid, ¢ presirati
din belsug cu astfel de combinatii ; totusi
Aulularia, Menchmi, Soldatul [anfaron nu

sint expresii ale inferioritiitii  in  domeniu.
IFiinded nu pun pref exclusiv pe combinalii.
Piescle tui Eugéne Scribe, insd, da. Poate ci
cea mai interesanlii exercitare a termenului o
gisim la Shakespeare, pe registrul lui vast
de sinlezit intre extensie st zoncle cele mai
pure ale intensivitdlii. Dar la  Shakespeare
este vorba de o exercitare inegalabili, practic
neatinsii de nici una din productiile drama-
tice de dinaintea lui si de dupit el. Cineva
observa et in scrierile fui Shakespeare se
intilnese toate dimensiunile cu pulinid, ceea
ce face ca fiecare spirit, de orice formatie si
de orice pretentic ar [fi, si giiseascd in opera
lui satisfactii de tot felul — combinajii de
intrigd, tensiune, poezie, [ilosofic. Poate cil
acesta sit fie idealul — sigur cit acesta e
idealul — dar citi vreme se dovedeste inci
practic inegalabil, nu ne riamine decit sii-l
numim §i si-l fixam in termenii acestlia teo-
retiei.

Istoria teatrului este plini de oscilatii,
inlre extensiv si intensiv ; si chiar daci o
modalitate sau alta a fost impusit cindva cu
prioritate, ele nu se anuleazi, nu se exclud
una pe cealalti, ci trec pe scara termenului
ca incerciiri repetate de a reflecta mai mult,
mai bine, mai esential spiritul vremii, de a
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rispunde unei vocalii sociale, lilozofice, poli-
tice a momentului care le-a generat. 'Fragedia

anlicit este intensivii, acliunea ¢ unicd si
complexa in acelasi limp, peripetia §i combi-
najiile sint restrinse ; zonete mari se deschid
inspre conflictul de constiin|i, launtric, strins,
spre adineimile cele mai coplesitoare. Re-
naglerea reia molivele mvesligajiel liuntrice,
dar pe o compensatic extensivi, de dinamism
al evenimentelor, pe ritmul viu de insinuare
a fenomenelor. Actiunca ¢ multipla, are ra-
mificatii de o vasti bogilie, apar planuri di-
ferentiate, se amplifici fondul — pare cid
universul se arati cu tol dinadinsul si in
perspectivii panoramicd, st in adineime. Cla-
sicismul lui Corneille si Racine reia exploa-
tarea intensivit a motivului dramatie, pe zone
psihologice de o mare fineje si  strilucire
poeticii, dar o anume rigiditate a Intrebuin-
{irii termenului de acjiune ii restringe po-

tenfialul  de natuealete, 1 dia un aer con-
venjional, de demonstrajie premeditati. lar

A 4 (%
romantismul apare parei nu pentru  echili-

brarea naturalului in primul rind, et pentru
restabilirea  termenului, criteriile propuse de
Victor Hugo ridici din nou balanja spre
extensie, actiunea devine spectaculoasii, in-
adrati  de  forme stimulative, se practici
antiteza ca element-motor al desfisuririi, sint
gustate surpriza §i senzajionalul. Ajungem la
realism — la momentul cel mai diversificat
in cadrul accluiagi curent, cel mai bogat si
deplin in afirmarea tendinjelor sale estetice.

Si i cadrul lui distingem ectape, laze de in-
noire st revolujionare a serisului. O primi

ctapit ar {i, dupd cum distinge John Gassner
i Formd si idee in teatrul modern, Henrik
Ibsen : . Drama modernid s-n niiscut efeetiv
in (,ll[).l cind Nora si-a invilat soful sit se
aseze s1osit discule (lesprc cisnicia lor®. In
or(lmed consacrati a desfisuriirii acjiunii, se
petrece acum o micit revolujionare metodici ;
Linainte vreme, asa-numita «piesit bine ficutii»
cuprindea o expunere in primul aect, o situa-
fie in al doilea si un deznodimint in al
tretlea.  Acum  avem  expunerea, situaia  si
discujia®  (Bernard Shaw). Discufia devine
obiect al acfiunii In dramaturgia lui Bernard
Shaw — si pune in joc sclipirile de floreti
ale paradoxului ; conversalia pare cit prezi-
deazit acliunea cu ondulalii aproape insesi-
zabile in picsele lui Cehov — s§i pune in
cevidentd subtextul. Ceea ce cistigi actiunea,
in toate aceste cazuri, esle un spor de cu-
noastere a omului, de investigalie a ideii, a
filozoliei sociale a tumii. Mai eisligi in con-
centrare  §i in  subltilitate. Tn  fior poetic.
Rertolt Brecht toemai impotriva excesului de
ficar poetic pare a [i intervenit cu teatrul lui
epic. De fapt. la el avem de-a face cu o
reevaluare a desfisuririit extensive a eveni-
mentelor, pe fondul unei recepliirl intensive
nu atit din partea crotlor, ¢it din partea
spectatorilor, de asti dati. De fapt, o inte-
grare a spectatorului in disculie, pentru ci
lot ceca ce i se infijiseazi, fird delimitiri si
pozilii conslituite, suni in permanenti a ar-
gument de disputi, de replici aplicati si
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rationalid. Bertolt Brecht a reintegrat eveni-
mentul in suita desfisuririi dramatice, i
sit nu ne mirim ci a ficut-o cu o anume
nstenlajie, pentru ci ne aflim in vremea
maturizirii cinematogralului iar spcetatorul
de pretutindeni s-a deprins cu o privire pa-
noramicit asupra lumii fizice, cu o abundenti
de imagini din care selecteazii, reline, ex-
clude. Vocea dramaturgici se complace insi

si pe registrul intensiv, dar cu modulagii
ciudate, care ristoarnii parci si sensul con-
versafici — la Giraudoux, Sartre. Ei aduc in

disputi anacronismul, pentru ca Albert Ca-
mus. Eugen lonescu, Max Frisch si vind, in
peisajul controversat, cu viziunea absurdului.
Antiteatrul se socoate intr-un fel si non-
acfiune : faptul a si fost teoretizat, de altfel.
Dar, in lumina celor spuse pini acum, despre
ce fel de non-acfiune poate fi vorba? Evi-
dent, de aceea de care pomenea cindva
Camil Petrescu s§i, daci l-am citat la timp,
nu ne mai poate induce acum in eroare o
afirmafie relativii. Iati, pe firul absurdului
existenfel, s-a manifestat curind un teatru
al acjiunti-soc, teatrul cruzimii, al violentei,
al acfjiunii—esenl(i, la urma urmei, dar csentit
de o anumilid facturdi, goliti de elevajie, de
spirit  s.a.m.d.

Realismul renaste in societilile eliberate de
exploatare ; se impune aici un nou umanism,
se consolideazii baze estetice ferme s§i, in ge-
neral, cistigurile istoriei se adund intr-o sin-
fezii nouii care i§i propune o puternici ac-
tiune spirituali de transfigurare a marilor
idealuri ale umanitagii. Exclusivismul este
omis aici, nici o dogmid nu impune o orien-
tare precumpiinitoare spre extensiv sau in-
tensiv. Si toecmai posibilitatea asta, libertatea
asta de a alege intre mai multe modalititi,
este stimulatoare §i vestitoare de reale izbinzi.

N-am amintit nimic de regulile aristo-
telice — pentru cit le-am presupus stiute de
oricine st fiindeit istoria le-a denaturat. Ceea
ce ar [i lotusi de spus. e, cit in conceptia
csteticianutui elen, unitatea de timp, de loc
si de acliune Inscamnii, mai cu seami, dez-
vollaren unei acliuni ,complete si intregi®,
de o anumitidi finalitate, pe o succesiune lo-
gici si bine .ordonati“ (.frumosul sti in
miirime §i ordine). De la Hegel retinem cit
drumul spre actiune trece de la evaluarea
.stirii generale a lumii* la precizarea ,si-
tualici particulare” In care urmeazi si se
desfiisoare intimplirile, iar esteticianul sovie-
tic B. Tomasevski ne ajuti si stabilim unele
detalii de compozitie. Astfel : acfiunea are la
bazi lupta : modul de desfisurare a luptei :
intriga ; variatiile actiunii determinate de’in-
trigii : peripefiile. Cea mai simpld constructie
dialectici : momentul de incidenti — teza;
punctul culminant — antiteza ; deznodiimin-
tul — sinteza, In Diclionarul de terminologie
pocticit mai citim : acliunea ¢ ,compusi din-
ir-o succesiune de momente — principale si
seeundare (...) .se caracterizeazii printr-o gra-
dajic ascendentad a acestor momente .pind la
un punct numit punct culminant si o gra-
dafie descendentd@ a acestora spre deznodd-

mintul actiunii® — .momentele Irebuie 3
fie bine motivate ..adicd siv aibd un scop
si un rosl, in asa fel incit si nu putem
scoale din ele unul, fird si sulere intregul.
Cum se intimpld cu multe adaptiri. care nu
ajung s exprime opera si pe autorul lor,
ci o intervenjie arlizanali.

C. Paraschivescu

~ Atitudine

Conecentrind  inir-o imagine reprezentativi
o expresic specilicii a vielii, teatrul presu-
pune implicit o alitudine axiologicii deflinitd,
atit a creatorului ei, cit si a celut care o re-
cepteazii. Fiind sintesd de wvalori configurate
teatral, esenfa acestet forme a spiritulul se
fenomenalizeazd intr-un mod de a gindi al
eroilor, in desfasurarea acfiunit, in colisiu-
nea fortelor ce se infruntd spectacular, in
faja  unut privitor care contribuie indirect
la crearea unei atmosfere. Atitudinea expri-
mata de operd este un raport intre realitatea
interioard §i cea exterioard crealorului et gt
determina la rindul siuw o relatie cu specta-
torul, dect este dublu relationald,

Pe trascul ce porneste de la idealul artis-
tului ajungind pind la inserjia teatrului in
realitate, unde se transformi in fapt de eci-
vilizatie, intervin numerosi parametri, factori,
influente, astfel incit atitudinea apare deter-
minatd, condijionatii, modelati de context si
de intreg circuitul pe care ea-l parcurge.
Avem de-a face aiei nu cu simple constatiri
ci cu o apreciere marcati ideologic, astfel
incit, vorbind despre atitudine, in mod im-
plicit se exclud indiferentismul, neutralitatea,

pasivitatea §i se alirmii interesele, activis-
mul, pozitia conditionati socialmente.
Conceplia despre lume, viziunea politicii

sau etici se integreazi in spectacol determi-
nind ceea ce se numecste angajarea sociald
dar cle nu existi in arti ciu atare. ci irans-
figurate, remodelate, sugerate printr-o con-
strucgie specificd de naturi estetici. Atunci
cind — referindu-ne la teatru — vorbim
despre atitudine, aceasta trebuie Inteleasi
atit ca posiie sociald cit §i ca tinutd spec-
taculard, satisfiicind legile intrinscce ramurii,
genulul §i speciei artistice respective.

Vom urmiiri cu precidere din perspectivi
estetici cum sint spuse, sugerate, exprimate
ideile si sentimentele, considcrind ci analiza
celor transmise sub raport social este im-
plicati de la sine (limbajul transmite un
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mesaj, ele nu pot fi despirfite decit situin-
du-te fic pe o pozijic formalist-puristd fie
pe una sociologist-simplisti).

Atitudinea specific spectatoriald pune pro-
bleme dintre cele mai interesante : indeob-
ste spectatorul stie cd se afld in fata unui
joc, dar acesta are aparenta realului, in mod
firesc reactia lui ar trebui sd fie diferenjiata,
dar adesea el ajunge sd amestece criteriile,
lar construcfia formald se suprapune nu o
datd unui continut de wviatd efectiv,

Fiind cumulare de experien{i umani con-
centrati intr-o oglindi compusi din frag-
mente de viatd, spectatorul identifici in ca
la diverse nivele (ideologic-rajional sau psiho-

AVIZIER

afeetiv) propriile lui triiri sau ale celor din
jur, ceea ce determinii o atitudine de confrun-
tare anesteticii a acestora, alituri de o urmii-
vire a felului in care sint respectate legile
spectacolului, sint interpretate rolurile, este
creatii  prin  decor §i  muzici ambianfa
sam.d. Am spune cit are loc adesea o de-
dublare atitudinald a spectatorului, care fari
voinja lui separi adesea cele doud planuri,
cind de [apt ele ar trebui contopite intr-unul
singur. In aceasti [uziune consli ATITUDI-
NEA TEATRALA.

lon Pascadi

TEATRUL ,,ION VASILESCU"

SICILIANA de Aurel Baranga. (Premiera :
9.I1.1971.) Regia : Olimpia Arghir. Scenografia:
Olga Mutiu. Ilustratia muzicald : Ovidiu Du-
mitru Si Romeo Chelaru. Distributia : Dem.
Radulescu (Tiby), Stelian Cremenciuc. Adrian
Petrache (Bebe), Sanda Maria Dandu (Fifi),
Constantin Raschitor (Niky), Cristina Deleanu
(Muchi), Dimitrie Dunea (Tache), Coca Gheor-
ghiu (Jeny), Iutian Marinescu (Antcn), Dodo
Iconomu (Tinca).

MITICA POPESCU de Camil Petrescu. (Pre-
miera : 21.IV.1973.) Regia: Olimpia Arghir. Sce-
nografia : Sever Frentiu. Distributia : Stefan

Banicd (MiticA® Popescu), Marieta Luca (Pa-
troana), Boris Olinescu (Directorui), Cornel
Girbea (Subdirectorul), Constantin Raschitor
(Jean), Adrian Petrache, Florin Craciunescu
(Secretarul general), Traian Parus (Buiac),
Eugen Petrescu, Iulian Marinescu (Cassierul),

Dimitrie Dunea (Bernigrddeanu), Dumitru Fe-
doreac (Agentul), Gheorghe Mihalache (Gheor-
ghe), Florin TutelcA (Nepotul lbui Miticd), Sanda
Maria Dandu (Ana), Cristina Deleanu (Sonia),
Coca Gheorghiu (Elisa), Ica Molin (Bette),
Mariana Cercel (Angela), Lucia Burcovski
(Didi), Alexandra Albulescu (O femeie de servi-~
ciu), Dodo Iconomu (Bona fetitei), Al. O. Va-
bolla (Fetita).

EU SINT TATAL COPIILOR de Angela Bo-
cancea. (Premiera : 19.X.1973.) Regia : Olimpia
Arghir. Scenografia : Olga Mutiu. Muzica : H.
Malineanu. Distributia : Cristina Deleanu (Pa-
clenta 41), Sanda Maria Dandu (Pacienta 42),
Andrian Petrache, Florin Craciunescu (Docto-
rul), Boris Olinescu (Procurorul), Lucia Bur-

covski (Sora). Alexandru Manolescu (Lauta-
rul), Iulian Marinescu. (Clientud 1). Traian
Parus (Clientul 2), Maria Chira (Doctorita).

Doina Tama$ (Maseuza). Telly Barbu, Ica Mo-
1n (Batrina), Stelian Cremenciuc (Barbatul),
Liviu Borsan (Politistul 1), Mircea Mielus (Po-
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litistul 2), Gh. Vlad (Neamtul), Petrescu Emi-
lia (O femele), Ion Dandos (Un consumator),
Florin Tutelcid (Baiatul), Corina Mayer (Fe-
tita).

O FATA IMPOSIBILA de Virgil Stoenescu.
(Premiera : 20.X11.1973.) Regia : CAalin Florian.
Decoruri ;: Olga Mutiu. Muzica : Livio Belle-
gante. Distributia : Boris Olinescu (Petre Sa-
vin), Iulian Marinescu (primarul), Sanda Ma-
ria Dandu (Mirela Ionascu), Ileana Mavrodi-
neanu (Otilia Grigorescu). Floiin Craciunescu
(Valeriu Calomfir), Alexandru Manolescu (Cris-
tian Mircea), Ica Molin (Irina), Adrian Pe-
trache (Bogdan Corduneanu), Ion Niciu (Vic-
tor Velcescu), Costin Prigcoveanu (Stelu),
Adina Popescu (Victorita).

SCOALA BIRFELILOR adaptare muzicald
de Alecu Popovici si Edmond Deda, dupa
Sheridan. (Premiera : 2.1X.1974.) Regia : Olim-
pia Arghir. Coregrafia : Sultana Tismanaru, Dis-
tributia : Adina Popescu (Lady Teazle), Marieta
Luca (Lady Sneerwel), Coca Gheorghiu (D-na
Candour), Mariana Cercel (Maria), Alexandra
Albulescu, Lucia Burcovski (Subrete), Constan-
tin Réaschitor (Sir Peter Teazle), Florin Craciu-
nescu (Joseph). Alexandru Manolescu (Charles).
Cornel Girbea (Sir Oliver), Dinu Cezar (Crab-
tree), Marius Marinescu (Benjamin), Dimitrie
Dunea (Moses), Boris Olinescu (Snake). D-tru
Fedoreac (Carelesse), Costin Prigscoveanu
(Harry), Ion Mihail, Aurel Tunsoiu (Valeti).

DUDUL LUI TRAIAN de Victor I. Popa.
(Premiera : 16.XI1.1974.) Regia : Nicolae Frun-
zetti. Scenografia : Sorin Popa. Muzica : Ing.
Tiberiu Borcoman. Distributia : Dinu Cezar
(Leon Cezareanu), Adrian Petrache (Remus
Popescu), Florin Craciunescu (Totoas), Cormel
Girbea (Generalul). Constantin Ré&schitor (Dr.
Goldenberg), Marius Marinescu (T. Tetoianu),
Ion Hidisan (Prof. Stolz). D. Dunea (Kneip).
Gheorghe Mihalache (Danu). Coca Gheorghiu
(Olimpia), Marieta Luca (Camelia Agape).
Cristina Deleanu (Lulu), Mariana Cercel
(Alice), Adina Popescu (Octavia).
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PENTRU 1975

ABONAMENTE

LA

ADRESATI COMENZILE DUMNEAVOASTRA PRIN OFICIILE
' POSTALE $I FACTORII POSTALI

PRETUL UNUI ABONAMENT :
21 lei pe trei luni;
42 lei pe sase luni;

84 lei pe un an

= e
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