Activitate artistica
1977-1981 - studii la Institu-
tul de Arte Plastice "Nicolae
Grigorescu' din Bucuresti,
sectia de Graficd, cu Gheor
ghe Ivancenco si Octav Grig-
orescu
1981-1988 - Participa la
expozitii nationale si munici-
pale de pictura si graficd
1986 - Expozitia personalid
Pictura si desen la Sala Atel-
ier 35, Galeriei Orizont, Bucuresti
1986 - Particip4 la Expozitia de grup internationald Art of Today,
Budapesta, Ungaria
1987 - Expozitia de grup Alternative, Atelier 35, Bucuresti
la Galeria Orizont; curatori: Magda Carneci, Calin Dan, Dan
Mihdltianu. Expozitie-manifest pentru ramura bucuresteani a
generatiei ’80, pentru profilul postmodern al acestei generatii.
Manifestarea va f1inchisd "inainte de termen" de citre autoritati.
1988 - Expozitia de grup Cinci pictori gi un grafician: Olimpiu
Bandalac, Ioana Batranu, Andrei Chintild, Vlad Iacob, Gheorghe
Rasovszky, Mircea Tohitan, Galeria Simeza, Bucuresti
1988 - Participd la expozitia Tineri pictori romdni, Budapesta,
Ungaria.
1989 - Expozitia de grup Atelier 35, Galeria Orizont, Bucuresti
1990 - Participd la Expozitia de tineret, Galeriile Etaj s, Teatrul
National, Bucuresti

- Exporzitia Picturd romaneascd, Budapesta, Ungaria.

- Expozitia Romanian Painters, Van der Geen

Art&Photography Gallery, Westervoort, Olanda.
1992 - Expozitie personald de picturd, Galeria La Source, Brux-
elles, Belgia.
1994 - Expozitia Lineart, International Art Fair (the 20th centu-
ry), Gent, Belgia
1995 - Participd la expozitia de grup My Own Private America,
Centrul Cultural American din Bucuresti
1999 - Expozitia "Studiu Nud" la Galeriile Etaj %4, Teatrul National,
Bucuresti. Participd Ioana Batranu, Andrei Chintild, Simion
Criciun, Marian Dobre, Constantin Flondor, Horea Pastina, Mihai
Sarbulescu, Mircea Tohitan.
1999 - Exporzitia (pictura, tehnici mixte) Chintild - Rasovszky,
Galeria Simeza, Bucuresti.
2001 - Participd la Simpozionul international de pictura si expozitia
Peisaj natural, peisaj industrial, Beratzhausen, Germania
2008 - Retrospectiva Andrei Chintild. O ampla selectie de lucrari
de pictura si graficd, Galeria Apollo, Bucuresti
2009 - Expozitia retrospectivd Andrei Chintild la Muzeul de Arta
din Craiova.

Lucrdri de Andrei Chintila se afld in muzee si colectii particulare
din Romania, Belgia, Franta, Germania, Italia, S.U.A., Ungaria
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14 tahlouri, 13 schite si 12 fotografii

Un dialog decumentar in oglinda unei viziuni analitice
si emoticnale

Expozitia isi propune o privire fragmentard asu-
pra artei lui Andrei Chintila, montand pe simeza 14 tablouri,
fiecare flancate documentar de esafodajul studiilor fotogra-
fice si schitelor pregatitoare ale lucrarii finale. Astfel privi-
torul poate reconstitui istoric evolutia finalizirii unui proces
compozitional complex si amplu, dezviluind o personalitate
artisticd profundd, complicatd, sensibild, severa cu ea insasi.
Andrei Chintili are nevoie X de o experientd directd,
imediatd, trditd cu intensitate. In acelasi timp, el se afld in-
tr-o permanentd prospectare a spatiului in care se afla, se
transforma intr-un privitor din umbra, un discret observator
al mediului, un permanent martor ocular al mediului vital, in
continui schimbare, din jurul sau. Inregistreaza totul printr-o
lentild emotionala si personala.

Simptomaticd este permanenta evolutie a perio-
adelor creative si inspirative ale artistului, el nu se opreste
niciodatd intr-un singur loc, drumul sdu artistic este strans
legat de experientele personale, de starea sa emotiva.

Radicalismul innoitor optzecist, efervescent si
salbatic, este inlocuit de o noud perioadd creativd, artis-
tul stabilindu-se in prima jumitate a anilor noudzeci pentru
mai multi ani in Belgia. Este un timp al cdutérii documentare,
al setei de a studia fira oprire marile muzee si colectii vest-
europene. Trdieste neconventional, excesiv, consumandu-
si pana la extrem resursele de energie, ceea ce duce la grave
probleme de sindtate. Reintors in tard, a doua jumaitate a
anilor nouizeci e legatd de o privire artisticd maturizata,
melancolicd, poetica. Tncepénd cu trecerea in noul mileniu,
artistul se retrage treptat din viata publicd, renuntand com-
plet la activitatea expozitionald. Imaginea panzelor devine de-
seori sumbrd, euforia anilor optzeci face loc unei imagini care
exprimd singuratate, dezolare. Campuri despadurite, intinderi
cu orizonturi indepdrtate, drumuri pérasite, instalatii indus-
triale nocturne, margini deceptionante al unei aglomeratii
urbane depersonalizate. Pictorul se refugiaza intr-un cosmos
intim i personal, centrul uniAversului sju devenind atelierul de
creatie din strada Pangratti. In ultima perioad4 a vietii, spatiul
adiacent atelierului devine in acelasi timp o sursa de inspiratie.
Picteazd "Acoperisuri”, vedere directa din fereastra sau "Flori
de malin", care isi are geneza intr-o serie fotografica in holul
clddirii atelierelor.

Artistul se stinge din viatd in 2007, neasteptat, pre-
matur, in plind anvergurd creativa.
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Borin ascultind muzica
(1987, ulei pe panzi, 80 x 105 cm)

Realizatd la mijlocul anilor
optzeci, de manierd neoex- g i
presionisti "Dorin ascultand
muzicd“ marcheazi cu clari-
tate trecerea la 0 noud conotatie
artistici, absolut innoitoare
pentru scena artelor plastice
romanesti la acel timp, desi sub
fundalul unui context politic
extrem de dificil. Subliniind o ruptura radicali fatd de arta vizuald
oficiald a vremii, artistul se distanteazd de sevalet si de peisajul
conventional, de imaginea unei estetici alese aleatoriu si refuzi,
pe deplin constient de acest gest, alinierea artei salein randul
comporzitiilor plastice dictate tematic de o linie politico - culturala
obtuzi si severd a artei oficiale a anilor optzeci.

Andrei Chintila se numdra printre artisti optzecisti care folos-
esc fotografia ca principal punct de plecare a unei lucriri, peli
cula camerei devine astfel un jurnal personal, zilnic, emotional.
Renuntd cuintentie la limbajul unei compozitii explicativ - educa-
tive, narative sau anecdotice. 'Dorin ascultind muzica” reprezinta
istoria unui instantaneu cotidian, realizat pe fundalul unei imagini
statice, ascuns violente, recuzita structurald a picturii fiind redusa
la minim, accentuand astfel impresia unei asteptari tensionate,
intrebitoare, imaginea unei stiri de liniste amagitoare, plind de o
amenintare neexplicati.

Filtrat prin intermediul unei vederi foarte personale, lucra-
rea reprezintd portretul unui prieten al artistului, pictorul Dorin
Cretu.

Baieti pe plaja 1a 2 mai
(1992, ulei pe panzi, 100 x 120 cm)

in decursul anilor optzeci, An- - . T
drei Chintila intreprinde nu- M = ]
meroase cilitorii in regiunea g '

tdrmului Marii Negre, Dundrii
dobrogene si Deltei fluviului.
Alege cu intentie zone inci
neafectate, la acea vreme, de
turismul de masi. in locuri ca
Sfintul Gheorghe, Sulina, 2 Mai !
si Vama Veche, Tulcea, lacuri si &
sate din Deltd creeazd o vastd documentatie fotograficd, de care se
va folosi inspirativ si ani mai tarziu.

Lucrarea “Biieti pe plaja la 2 Mai” reia o imagine din acest arse-
nal fotografic. Este realizata in 1992, perioada cind artistul triia
in Belgia. Se pot recunoaste cele 4 personaje din cliseul original,
transpuse insi in alti ordine in planul compozitional. In grup
este introdusa si o a cincea persoand, in prim cadrul picturii,
inexistent in fotografia initiali. Intregul exprimi o atmosferi
destinsi si relaxatd, degajatd de problematica stress-ului cotidian
citadin.

Panza a fost pictatd fard cadru, spontan, probabil intr-un timp
scurt, ducand la riscul ca personajul din partea dreapti si fie
partial obturat la o ulterioard montare pe gasiu, astfel artistul se
decide si adauge in litime o fasie de panza de circa 8 cm, urmand
a o integra pictural mai tarziu, ceea ce insa nu s-a mai intdmplat.

Good - hye mall
(1997, ulei pe carton, 67 x 78 cm)

La prima vedere, compozitia
pune intrebari, este greu acce-
sibili. Realizatd la sfarsitul
anilor noudzeci, finalizarea
parcurge traseul unor studii
amanuntite. Uleiul face parte
dintr-o serie de lucriri care
au avut la baza studii de fo-
tografie experimentald. Artis-
tul lucreaza neconventional, preluand fotografic, mai mult sau
mai putin intimplitor, imagini transmise televizat, prelucrand
mai tArziu in maniera picturali diferite cadre "'granulate” elec-
tronic, in faza initiald difuze si neclare.

In acest fel, imaginea picturii se bazeaza pe doua planuri su-
prapuse: fundalul estompat al fatadei unei cladiri, si persona-
jul care se indepirteazi de aceasta, pe care o pardseste cu o
miscare rutinatd, dar lipsitd de suveranitate. Intregul exprimi
—= T resemnare, singuritate.
Z | | Clarviziunea unei persona-
litati individuale, singulare,
? coplesitd de constientizarea
11| | ideii unei societiti bazate pe
uniformizare, aliniere, ma-
nipulare consumistd. Initial,
dupi cum arata studiile, ti-
tlul lucrarii a fost "'Leaving
Mall".
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Bundrea revarsata
(2007, ulei pe panzi, 100 x 70 cm)

"Dunirea revirsati" este ultima
panza realizata inainte de premat-
ura stingere din viata a artistului.
Finalizarea lucrarii a reprezentat
un proces lung si complicat, plin de
schimbdri, ceea ce aratd documen-
tar si studiile pregititoare. Imaginea
inspirativd, punctul de plecare al
ideii il constitue supracoperta romanului cu acelasi titlu semnat
de scriitorul Radu Tudoran, realizati de graficianul Val Munte-
anu pentru editia din 1960(?). Continutul literar joaci aici un rol
mai mult decat secundar, pentru geneza compozitiei fiind deter-
minant dialogul intre starea emotionald a artistului, si moder-
nismul neorealist al graficii lui Val Munteanu, accentuat de forta
exprimativa a titlului cartii.
Aproape de grafica originald, initial a existat in schela
compozitionali un al doilea personaj, masculin, care suge-
reaza ideea unui rol protector, a unei ciliuze insotitoare,
aldturi de figura feminind din centrul picturii. Pe parcurs, artis-
tul renunta la aceasta idee, lisind-o pe tanira femeie si devini
figura predominantd a tabloului, singurd, amplificind senti-
mentul apisitor al unei solitudini, unei temeri, al cautarii unui
drum, al constientizirii unei stiri
de singuritate. In fundal exista sim-
bolul unui pod, ca o trecere sau un
pasaj dificil 1asat in urma, sub gravi-
tatea unui peisaj plin de necunoscut,
aunui cer apasat de nori cenusii, ba-
1', covieni, care vestesc apropierea unei
furtuni.




