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Patriotismul revolufionar
In acfiune

Aceasta stagiune teatrala, 1983—1984, trebuie sa fie mai vie, mai intere-
santd, mai plind de realiziri ca oricare alta. O stagiune fierbinte, daruitd semni-
ficativ ideilor revolutionare, imagine a constiintei societadtii noastre. Un stil de
munca incitant, tindr, indraznet trebuie s& puna in luming, in valoare asadar, pe
toate scenele tarii, forte actoricesti, regizorale si desigur dramaturgice care si se
manifeste la reala lor altitudine, la reala lor profunzime. Acest nou elan, aceasta
noua perspectiva, aceastd sanatoasd si binefidcadtoare investigare a izvoarelor artis-
tice, si, Inainte de orice, a realismului in arta, trebuie sd fie rezultatul asimila-
rilor creatoare pe care le determind incid de pe acum cuvintarea tovarasului
Nicolae Ceausescu rostitd la Consfatuirea de lucru pe problemele muncii organi-
zatorice si politico-educative din 2—3 august.

Inceputul stagiunii nu mai inseamna deci, in acest an, o simpla perioadd de
regrupare a fortelor din teatre. Ideea dominanti a cuvintdrii de la Mangalia
— necesitatea unui permanent spirit revolutionar, militant — va aseza mai temei-
nic, pe coordonatele firesti, creatia literara, artistica, teatrald. Viata a demonstrat
cd desi teatrul nostru a obtinut importante rezultate in lupta pentru edificarea
omului nou, a ziditorului societatii socialiste multilateral dezvoltate, acestea puteau
fi mai substantiale, procesele de plamadire a constiintei inaintate, mai ample, daca
in rindul celor ce muncesc in cultura, in domeniul creatiei artistice, nu si-ar fi
facut loc — si nu numai pe ici pe colo — automulfumirea si, prin scidderea spiri-
tului de exigentd, o anume rutind in prospectarea orizonturilor prefigurate de
documentele de partid.

Artistii din teritoriul complex al teatrului si-au insusit importanta idee a
tovarasului Nicolae Ceausescu, rostitd raspicat la Mangalia, ca lupta revolutionara
nu s-a incheiat odatd cu abolirea exploatdrii omului de cadtre om, cu lichidarea
definitivd a claselor exploatatoare. Lupta revolutionarad continud, este firesc sa
continue in noile conditii istorice. Noua etapa pe care o parcurge poporul nostru,
cea' a edificarii societatii socialiste, care se dezvoltd armonios In toate comparti-
mentele, solicitd si mai pregnant energia spiritului revolutionar. Victoria socia-
lismului si inaintarea spre comunism nu pot fi concepute in afara unei activi-
tati militante permanente.

Continuind traditia militantismului in artd, militantismul revolutionar comu-
nist pretinde si oferd, in acelasi timp, creatorilor si spectatorilor, cote superioare ale
bucuriei estetice. Premisa esentiald, care trebuie sid dinamizeze stagiunea curenta,
inca de la primul act, in drumul spre viitoarele premiere, este, desigur, intocmirea
repertoriilor.

O grija sporitd a dominat ca atare preocuparile teatrelor : acordarea priori-
tatii cuvenite unui repertoriu national, militant, consacrat solufiondrii problemei
de fond a intregii culturi — educarea comunistd a maselor, un repertoriu care sa
nu insemne capitulare in fata nici unei mode, nici unei tendinte spre unilaterali-
tate, ci, dimpotriva, imbratisind stiluri si modalitdti diverse, sd& promoveze eroi
exponentiali, modele umane, asigurindu-se spectatorului posibilitatea de a lua
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cunostintd de totalitatea dimensiunilor culturii clasice si contemporane romanesti.

Bineinteles, teatrele au in fatad si calendarul marilor sarbitori pe care poporul
nostru le va celebra in aceastd perioada. Astfel, din inalta carte a istoriei noastre
nationale, se vor desprinde, in decembrie, 65 de ani de la faurirea statului hatio-
nal wunitar roman, act a carui infiptuire a insemnat, asa cum spunea tovarasul
Nicolae Ceausescu, ,0 cerinta vitala a dezvoltarii poporului nestru®“. Tricolorul
romanesc a fluturat deasupra tuturor romanilor atunci, in 1918, pentru prima data,
simbolizind implinirea completd a unui vis stravechi: reunirea tuturor pro-
vinciilor romanesti despartite de vitregiile soartei. ,Realizarea statului national
unitar — sublinia tovardsul Nicolae Ceausescu — este rezultatul unui lung proces
istoric... expresia unei necesitati legice. Actul unirii nu este o intimplare, rezultatul
unor momente conjuncturale, ci rodul luptei maselor largi populare, hotirite sa
faca totul pentru a se uni intr-un stat unitar, constiente ci numai in acest fel
isi puteau deschide calea spre progres, spre afirmarea, cu drepturi egale, in rindul
celorlalte popoare si natiuni ale lumii,

A intrat iIntre datinile . sarbatoresti ale natiunii noastre — ca una dintre
tele mai stralucite zile ale neamului — ziua de nastere a tovarasului Nicolae
Ceausescu. In constiinta fiecdrui cetdtean al patriei noastre, a multor milioane de
oameni cinstiti si lucizi din lumea intreagd, activitatea teoreticd si practicd a
secretarului general al partidului nostru, personalitatea sa de eminent militant
revolutionar, perspicacitatea si profunzimea gindirii, capacitatea extraordinara de
a organiza si insufleti masele in slujba unor idealuri in&ltdtoare, inepuizabila
energie si putere de munci, consecventa in infiaptuirea hotaririlor stabilite, inalta
raspundere fatd de prezentul si viitorul tarii, s-au impus ca un sigiliu al spiri-
tualitatii romanesti si al spiritului revolutionar in actiune.

Ianuarie este si luna in care aniversam ziua de nastere a tovardsei Elena
Ceausescu, incercata luptdtoare comunistd aflatd azi in fruntea savantilor tarii,
important om de stat, in care poporul nostru a investit o nedezmintiti dragoste
si o adincd incredere.

Ianuarie este luna in care vom comemora 125 de ani de la Unirea Principa-
telor — primul pas important cdtre Unirea cea Mare, eveniment care va prilejui
oamenilor de teatru aducerea pe scend a unor importante texte clasice si con-
temporane.

Se adaugid, cu nestinse ecouri in memoria noastrd, bicentenarul réscoalei
taranesti conduse de Horia, Closca si Crisan, moment definitoriu al luptei pentru
dreptate sociald si libertate nationald, Horia fiind denumit, chiar in epocé, ,regele
Daciei*, al acelei Dacii care esie vatra insidsi a neamului nostru intreg.

Stagiunea teatrala se va incheia acordind un spatiu important jubileului celor
40 de ani de la Revolutia de eliberare sociald si nationald antifascistd si anti-
imperialistda de la 23 August 1944, cea mai mare sarbatoare a poporului roman.
Si pind acum, memorabila revolutie din august a inspirat creatia a numerosi
dramaturgi si realizatori de spectacole. Nu ne indoim c&, de la cota a patru decenii
de revolutie si constructie socialiste, evenimentul va fi celebrat cu un plus de
cunoastere, de aprofundare a tuturor semnificatiilor sale, in lumina stiintei isto-
rice moderne, al carei fundament este materialismul dialectic, conceptia partidului
nostru, a secretarului general, presedintele Republicii Socialiste Romania, tovarasul
Nicolae Ceausescu.

Institutiile de spectacol se considerd de pe acum angajate in actiunile care
vor omagia aceste importante sarbatori ale natiunii. Si, aceasta, simultan cu mani-
festarile artistice consacrate pacii si dezvoltarii, sub semnul generoaselor initia-
tive ale presedintelui Nicolae Ceausescu, in spiritul adunéarii reprezentantilor orga-
nizatiilor componente ale Frontului Democratiei si Unitdtii Socialiste consacrate
luptei pentru oprirea cursei inarmadrilor, al Apelului pentru dezarmare si pace ela-
borat cu aceastd ocazie, Apel in care se dd o inaltd apreciere activitidtii neobosite,
initiativelor si actiunilor intreprinse pe plan international de tovaradsul Nicolae
Ceausescu, in vederea intensificdrii luptei popoarelor pentru realizarea unui cli-
mat trainic de destindere, intelegere si largd colaborare intre toate natiunile lumii.
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ANCHETA NOASTRA

gong 83-84

In pragul noii stagiuni, ne-am adresat Teatrelor Nationale, scenelor
din Capitald si altor colective artistice din fard, cu o traditionald intrebare
privitoare la proiectele anului teatral. Iati o serie dintre raspunsurile
primite la redactie, ce se constituie intr-o adevirati ,avanpremieri®“ a
sezonului, demonstrind totodata raspunsul angajat al oamenilor de teatru
la complexele sarcini ce le revin in acest moment de maxima concentrare
a fortelor materiale si spirituale ale intregului popor, angajat in batalia
pentru o noua calitate a muncii si a vietii.

— Recenta Consfdtuire pe pro-

blemele muncii organizatorice §i po-
litico-educative, de la Mangalia, pre-
cum si evenimentele de insemndtate
istoricd ce jaloneazd moul an tea-
tral — aniversarea, in decembrie, a
65 de ani de la Marea Unire, in
ianuarie — a 125 de ani de la Uni-
rea Principatelor, in februarie —
oicentenarul rdscoalei conduse de
Horia, iar in august viitor, a 40-a
aniversare a revolutiei de eliberare
sociald §i mnationald, antifascistd si
antiimperialistd — conferd stagiunii
pe care o inaugurdm o pondere deo-
sebitd : cum se configvreazd, asadar,
in acest context politico-social, in
care comandamentele educative
joacd umn rol preponderent, activi-
tatea teatrului dummneavoastrda ?

TEATRUL
NATIONAL
DIN BUCURESTI

HOREA POPESCU

director artistic

Teatrul National, chemat de statutul sau
de prima scena a tarii sa se situeze in-
totdeauna in avangarda culturii noastre
teatrale, isi propune, si in aceasta sta-
giune, un program menit sa contribuie la
dezvoltarea si desavirsirea constiintei pa-
triotice si revolutionare a oamenilor mun-
cii. In acest sens, pivotul repertoriului il
va constitui piesa originala contemporana.
Astfel, Paul Everac, dupa succesul inre-
gistrat cu piesa Cartea lui Iovita, va fi
prezent pe afisul nostru cu un nou titlu,
Salonul. Ne propunem, de asemenea, sa
jucadm o piesd de Dumitru Radu Popescu.

Pentru a imbogati repertoriul cu piese
romanesti contemporane, studiem citeva
lucrari de actualitate semnate de Ion Brad,
Tudor Popescu, I. D. Serban si Eugenia
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Busuioceanu. Am propus Uniunii Seriito-
rilor o colaborare, in vederea obtinerii
altor texte dramatice, care sd vina in in-
timpinarea indrumarilor cuprinse in re-
centa Cuvintare a tovarasului Nicolae
Ceausescu la Consfatuirea de lucru de la
Mangalia pe problemele muncii organiza-
torice si politico-ideologice, ca si in in-
iimpinarea evenimentelor. majore ce vor
marca actuala stagiune. Totodata, din pa-
trimoniul dramaturgiei nationale, se pot
revedea : O scrisoare pierdutd de Cara-
giale, Coana Chirita de Tudor Musatescu,
dupa Alecsandri, Hagi Tudose de Dela-
vrancea, Vlaicu-Vodd de A. Davila, Gai-
tele de Al Kiritescu, Act venetian de
Camil » Petrescu ; alaturi de acestea vom
mai prezenta D-ale carnavalului de Cara-
giale (in regia Sandei Manu), Harap Alb
de Radu Itcus, dupa Ion Creanga (regia,
Grigore Gonta), si Titanic-Vals de Tudor
Musatescu (in directia de scena a lui Mi-
hai Berechet).

De asemenea, din literatura universald,
alaturi de Fata din Andros de Terentiu,
Generoasa Fundatie de A. Buero Vallejo,

Comedie de modd wveche de A. Arbuzov,
Plosnita de V. Maiakovski si Zbordeasupra
unui cuib de cuci de Dale Wasserman, in re-
pertoriul nostru vor mai figura A doud--
sprezecea moapte de Shakespeare (regia,
Anca Ovanez-Dorosenco), Egor Buliciov si
altit de Maxim Gorki (regia, Sanda
Manu), Marea de Edward Bond (regia,
Horea Popescu) si un Triptic (regia, Cor-
nel Todea), cu lucrari semnate de citiva
scriitori contemporani din R. S. F. Iugo-
slavia : Djorjde Lebovi¢, Ivan Raos si Bo-
rislav Pekidé.

Programul Teatrului National, abordind
o largda arie tematica si rdaspunzind celor
mai inalte exigente artistice, este expresia
dorintei colectivului nostru de a oferi pu-
blicului opere si spectacole reprezentative,
de a contribui, in consens cu intreaga
noastra miscare culturalda contemporang,
potrivit cuvintelor tovarasului Nicolae
Ceausescu, ,la formarea si educarea po-
porului, a tineretului, in spiritul concep-
tiei revolutionare a partidului nostru des-
pre lume si viata“.

TEATRUL
~BULANDRA*

ION BESOIU

director

Stagiunea 1983—1984 se deschide cu
Gustul parvenirii de Paul Everac, spec-
tacol alecatuit din doua piese scurte ale
dramaturgului, Cadoul si Dulapul, lucrari
semnificative pentru consecventa pregra-
mului ideologico-artistic al teatrului nos-
tru. Un program care se ilustreaza, de
aproape patru decenii, prin abordarea ope-
relor dramatice importante ale celor mai
valorosi dramaturgi romani contemporani.

Cealaltd optiune a teatrului, pe care o
vom prezenta publicului in stagiunea ce
o incepem, Passacaglia de Titus Popovici,
nu este Intimplatoare. Piesa pledeaza
pentru lupta activa impotriva razboiului,
pentru arta pusa in slujba vietii, pentru
tot ce e bun si frumos in omenire, pentru
viata adevarata, creatoare a oamenilor, si
mi se pare firesc s-o reludm pe scena
care odinioara a lansat-o.

Vom continua sa organizam intilniri cu
colectivele de oameni ai muncii din Bucu-
resti, in cadrul carora vom dezbate re-
pertoriul nostru. Ne vom deplasa cu spec-
tacole pe marile platforme industriale, cu
precadere in Sectorul agricol Ilfov. Vom
juca la Casa de cultura din Buftea spec-
tacolul Gustul parvenirii. Vom avea O
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stagiune permanenta in orasul Buzau,
unde patronam activitatea Teatrului popu-
lar din oras, si, in sfirsit, dar nu si in
ultimul rind, ne vom ocupa de Teatrul
muncitoresc de pe Platforma Magurele,
care ramine in continuare ,fratele nostru
mai mic“, colectiv pe care il indrumam
cu drag si grija, traind alaturi de el emo-
tiile unei noi stagiuni.

Iar cu prilejul celei de a 65-a aniver-
siari a Unirii din 1918, vom prezenta un
recital de poezie patriotica.

TEATRUL MIC
Conferinjd de presd

in prezenta a numerosi ziaristi, a unor
reporteri de la televiziune si radio, luni
12 septembrie a avut loc, la sediul din
strada Constantin Mille, o conferintda de
presd consacratd viitoarei premiere cu
piesa Politica 1I de Theodor Manescu. Di-
rectorul Teatrului Mic, scriitorul Dinu Sa-
raru, si-a manifestat increderea in cali-
tatea stagiunii care debuteaza in aceasta
toamna intr-un climat de emulatie spiri-
tuald generald. Dupa succesul repurtat cu
spectacolul Politica, acelasi colectiv de ac-
tori (Nicolae Pomoje, Mariana Cercel, Ta-
tiana Iekel, Liana Ceterchi si Sorin Me-
deleni) urmeaza sa pregateasca, tot in re-
gia lui Silviu Purcarete, un nou capitok
al scrierii lui Theodor Manescu. Piesa,
afirma Dinu Sararu, pune in discutie, cu
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o exceptionald sinceritate, probleme ale
politicii romanesti de dupa cel de-al doi-
lea razboi mondial si impresioneaz&-prin-
tr-o surprinzitoare liniste In eXxpunere.
Decorul isi va pastra datele fundamentale
neschimbate, adaugindu-i-se doar citeva
elemente care 'si indice un timp de des-
fasurare mai apropiat zilei de' astizi. Se
preconizeaza ca, la scurt timp de la: pre-
mierd, si se poatd juca in-.doud seri suc-
cesive aceste spectacole, care vor‘alcatui
un serial de dezbatere a politicii contem-
porane, avind drept scop imediat impli-
carea directd a spectatorului in actualitate.

Luind cuvintul, dramaturgul Theodor
Manescu a dorit sad arate ca. participa la
deschiderea stagiunii actuale cu un senti-
ment de categoric optimism. La indemnu-
rile de Inaltd sorginte pe care cultura
noastra le-a primit cu o deosebitd recep-
tivitate nu se poate rdspunde decit crea-
tor, adica prin fapte de artd concrete.
Exprimindu-si recunostinta fatd de colegii
cronicari care au avut cuvinte bune sau
obiectii pertinente in legaturda cu prima
parte a piesei sale, -autorul a tinut de
asemenea sa multfumeasca tuturor acelora
care s-au dedicat transpunerii scenice a
textului, actori, regizor, scenograf, cit si
fortelor intelectuale de prestigiu care s-au
implicat contribuind esential la definiti-
varea acestei scrieri : scriitorul Dinu Sa-
raru, conf. dr. Ion Ardeleanu si, nu in
ultimul rind, ci dimpotriva, tovarasa Ta-
mara Dobrin, vicepresedinta a Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste. Noul ca-
pitol al Politicii reprezintid deopotriva o
continuare, dar si o imbogatire a subiec-
tului initial. Soarta barbatului, a persona-
jului principal, se contureaza tot mai clar
ca fiind exponentiali pentru soarta in-
tregii tari, pentru soarta tarilor care in
decursul istoriei continua sa fie obiectul
unor presiuni, tari care rezistd eroic, ne-
incetind sa-si afirme dreptul la democra-
tie si la identitate nationala.

Regizorul Silviu Purcarete considera ca
a prelua un text si a face un spectacol
pe date constituite, cu personaje-persona-
litati definite, intr-un cadru scenografic
cu o semnificatie functionald riguros sta-
bilitd, reprezintd o experientd noua extrem
de interesantd din punct de vedere pro-
fesional. Politica II va fi totusi un alt
spectacol ; datele de limbaj si de expresie
teatrala vor fi schimbate, materialul, pro-
blematica fiind altele ; insdsi perspectiva
difera. Dealtfel, in cazul de fatd, nu este
vorba de un text de teatru, de o piesa
cu inceput si sfirsit, ci de un proces con-
tinuu, in plina evolutie. In aceasta consti
originalitatea acestei lucrari. La prima
lectura, formula, foarte putin obisnuita
pentru  scena, constructia  dramatica
aproape obscurd sugeraseria necesitatea
utilizarii unor mijloace care sa supli-
neasca aparenta lipsd de scenicitate. Pe
parcurs s-a evitat pleonasmul si s-a des-
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coperit in substanta textului o esenta dra-
maticd eficientd care a produs un impact
surprinzator cu publicul. Contactul nemij-
locit text-spectacol-spectator formeaza
centrul preocuparilor celor ce lucreaza la
realizarea noii montari.

Ca interpret principal, Nicolae Pomoje
apreciaza ca, daca la versiunea scenica a
primei parti s-a muncit aproape un an,
acum lucrurile fiind clarificate din punct
de vedere formal, repetitiile ar putea sa
se termine in cursul lunii noiembrie.

Cum Dinu Sararu a profitat de prilej
pentru a face cunoscute si alte proiecte
ale stagiunii ’83—’84, se poate afirma ca
spectacolul cu piesa Politica II se va In-
scrie intr-un program de constantd orien-
tare politica a Teatrului Mie, interesat de
promovarea dramaturgiei romanesti valo-
roase.

TEATRUL
ZNOTTARA“

MAXIM CRISAN

director adjunct

E intr-adevar o nmoud stagiune, ce se va
desfasura sub semnul cuvintdrii rostite la
Mangalia, de tovardsul Nicolae Ceausescu,
asimilind structural bogiatia indrumarilor
cuprinse in ea.

Colectivul Teatrului ,Nottara“ a ana-
lizat cu maturd raspundere rolul siu ca
factor direct educativ, aspirind, in lumina
raspunderilor comuniste ce-i revin, sa
contribuie din plin la viata ,cetatii“, a
Capitalei, a intregii mase de oameni ai
muncii invitati s& devina spectatorii unor
reprezentatii la inaltimea contemporanei-
tatii. Pentru aceasta, atentia noastrd se
indreaptid mai ales in directia repertoriu-
lui si, in mod special, a patrimoniului
creatiei nationale. Intimpindm marea sir-
batoare a anului viitor, cea de-a 40-a ani-
versare a lui 23 August 1944, cu piesa
antologicd a lui Horia Lovinescu Citadela
sfdrimatd, operd de referintd a literaturii
noastre socialiste, pe care teatrul nostru
o va cinsti la un inalt nivel artistic.

Din dramaturgia vibrant dramatici a lui
D. R. Popescu, pasionantd totdeauna prin
implicatiile ei etice contemporane, infati-
sam Acesti ingeri tristi, piesd ce se adre-
seazd cu precadere tinerilor, interesind
insd spectatorii de toate virstele.

Prima intilnire cu publicul — de fapt,
deschiderea stagiunii — va avea loc tot
cu o piesa originala, a unui tinidr autor
ce-si face debutul bucurestean, Mihaj Is-
pirescu. Piesa sa Trdsura la scard este o
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satird la adresa rutinei, a inertiei, a biro-
cratiei, ca plagd ce trebuie mereu com-
batuta, o satira utilizind dilatarea pina la
grotesc a tarelor incriminate.

Din marea dramaturgie a lumii, am ales
opera unuia dintre cei mai mari drama-
turgi clasici, Fr. Schiller, Hotii.

Vom cinsti unul dintre evenimentele
glorioase ale istoriei romanesti — Unirea
Principatelor, de la care se implinesc 125
de ani — cu un spectacol-colaj, speram,
de un ridicat nivel. Vom continua sa
stringem relatiile cu publicul prin spec-
tacole jucate ,la el acasa“, asa cum am
facut cu premiera absolutd Zig-Zag de
I. D. Serban la Platforma industriala Pi-
pera, largind aceasta actiune prin dialoguri
cu spectatorii dupa reprezentatii, prin tur-
nee in centrele muncitoresti, prin prezenta
in scoli. Artistii amatori vor gasi in con-
tinuare la noi acelasi sprijin : instructori,
regizori, sugestii privind repertoriul,
schimburi de experienta.

TEATRUL DE
COMEDIE

SILVIU STANCULESCU

directer
Desfasuratd sub semnul evenimentelor
semnificative ale anului teatral ’83—'84,

stagiunea teatrului nostru va marca, prin
citeva spectacole (pe care le dorim impor-
tante), efortul intregului colectiv de a
raspunde cu maxima exigentid comanda-
mentelor politico-educative prefigurite de
recentele documente ale partidului nostru.

Din literatura dramaticd originalda am
prevazut, in regia lui Florin Fatulescu,
premiera piesei lui Iosif Naghiu Misterul
Agamemnon. Un text cu un valoros me-
saj antirazboinic, cu idei substantiale, sus-
tinute printr-un dialog de reala valoare
literara. Urmatoarea reprezentatie va fi
Patriotica romdnd de Mircea Stefanescu,
comedie de succes, intratd in patrimoniul
dramaturgiei romanesti, o demascare a
relatiilor capitaliste si a moravurilor bur-
gheze (regia, Ion Cojar). Repertoriul nos-
tru mai cuprinde : Doi tineri din Verona
de Shakespeare, spectacol ce evidentiaza
nu numai latura comica, ci si fiorul liric
si romantic al operei (titlul apartine sta-
giunii trecute!), si Rewizorul, ultima pre-
mierd a stagiunii, pe care o va monta
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regizorul Alexandru. Tocilescu ; spectaco-
lul va fi o puternica satira care sa ne de-
limiteze categoric de lumea coruptid a unei
societati vetuste.

Lucrind cu autori apropiati teatrului
nostru, autori deosebit de inzestrati (dar
fara sa excludem nici posibilitatea unor
debuturi), cidutam sa-i orientdm catre o
pozitie ideologica netd, clard, pentru rea-
lizarea modelelor pozitive, in contrast cu
exponentii unor moravuri depasite, pe
care sd le infieram sub focul criticii bi-
ciuitoare.

Si comedia — care nu poate face ab-
stractie de pozitia critica si satirica — are
menirea de a propune spectacole care sa
ofere modele de viata, de existenta.

Cu citiva ani in urma, un grup de ac-
tori ai Teatrului de Comedie prezenta, la
clubul Uzinelor ,23 August“, un spectacol
de muzica si poezie fara un scenariu imu-
abil, conceput ca o discutie libera cu pu-
blicul, ilustratd cu versuri, melodii, con-
fesiuni personale. Noi am numit aceasta
manifestare ,dialog deschis“. ,Dialogul
deschis“ a devenit astfel una dintre for-
mele frecvente ale relatiei artistice a tea-
trului nostru cu oameni ai muncii din
intreprinderi si institutii, elevi, studenti
si alte categorii de spectatori. Vom con-
tinua aceste forme de comunicare cu pu-
blicul larg si in stagiunea ’83—’84.

O altd forma pe care am experimentat-o
cu succes sint microstagiunile organizate
in diferite centre cu activitate productiva
intensd. Devenite traditionale in Valea
Jiului (cuprinzind, pe lingad spectacole din
repertoriul teatrului, si recitaluri, si intil-
niri, si reprezentatii comune cu artisti
amatori locali), aceste mici festivaluri cu
caracter cultural-educativ, care prilejuiesc
contacte complexe si foarte vii ale colec-
tivului Teatrului de Comedie cu oamenii
muncii tineri si maturi, vor capata in
acest an semnificativ o pondere si mai
mare. Ne propunem sa largim aria lor de
cuprindere si in alte localitati. Expozitiile
din foaier, cenaclul de comedie, in cadrul
caruia se citesc texte inedite, sint si ele
cai variate de comunicare cu publicul, pe
care le vom cultiva si in acest an tea-
tral. Dar principala substantd a acestui
dialog este determinata, bineinteles, de
continutul si calitatea spectacolelor pe
care le oferim publicului. Apelind la re-
gizori diversi si valorosi, din toate gene-
ratiile, de la un maestru ca Gheorghe
Harag si pind la tineri ca Florin Fatu-
lescu sau Al Dabija (cu care colaboram
in momentul de fatda), ne-am straduit si
ne stridduim sa asiguram acestui dialog
prospetimea, atractivitatea, originalitatea

si incandescenta ideilor.
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TEATRUL
GIULESTI

ELENA DELEANU

director

Inca de la infiintare, Teatrul Giu-
lesti s-a dorit ,,popular”, in intelesul no-
bil al acestui cuvint, si s-a straduit, in
cei aproape patruzeci de ani de existenta,
sa-si formeze si sa-si pastreze acest ca-
racter distinct — atit prin alegerea reper-
toriului, cit si prin stilul spectacolelor.

Comandamentele politico-educative ale
etapei actuale — subliniate inca o data de
secretarul general al partidului nostru
la Consfatuirea de la Mangalia — stau
la baza activitatii noastre viitoare.

Programul nostru a cautat intotdeauna
sa cuprinda, in primul plan, dramaturgia

romaneasca, cu eroii si problemele sale
ce stau la inima spectatorilor. $i, cum
cifrele au insemnatatea lor, proportia

aproape constantd de 70% lucrdri roma-
nesti prezentate publicului este o min-
drie pentru noi. Vom cauta, si in acest
nou sezon teatral, si aducem pe scena
eroi ai istoriei noastre — de la cei ce au
luptat pentru independenta poporului ro-
man si pentru pastrarea pamintului stra-
mosesc, pind la eroii mai apropiati noua,
care au militat pentru o societate mai
dreapta, sau la cei care construiesc astazi
aceasta societate.

Anul acesta (ca si in anii trecuti), pri-
mul spectacol care marcheazia inceperea
stagiunii de toamna (dat fiind ca seria
noastra de reprezentatii a continuat si in
timpul verii) va fi Arta conversatiei $i
va avea loc tot pe o platforma indus-
triald. De data aceasta, la Clubul Intre-
prinderii de Confectii si Tricotaje Bucu-
resti — unde muncesc in majoritate fe-
mei ; or, dupa cum bine se stie, in spec-
tacolul nostru eroina este o femeie. O fe-
meie obisnuitd, care se straduieste sa-si
creasca si sa-si educe copiii, cu cinste si
cu demnitate. Colectivul care a dat viata
piesei vine direct dintr-un scurt tur-
neu desfasurat la Petrosani, Deva, Hu-
nedoara si in alte orase, si unde salile
s-au dovedit neincapatoare.

Colectivul repeta inca doua piese ori-
ginale : Milionarul sdrac de Tudor Po-

pescu, care sper ca va interesa publicul,
dat fiind ca, pe linga popularitatea au-
torului, distributia cuprinde actori de
frunte, cunoscuti, ca $t. Mihailescu-Braila,
Sebastian Papaiani, Ion Vilcu si Constan-
tin Cojocaru, care va aduce pe scena
chipul unui erou-model, un tinar ofiter
inteligent, spiritual si cultivat, incorupti-
bil in fata celor pentru care stringerea
de bunuri materiale reprezintd scopul
vietii.

Front atmosferic, semnata de scriitorul
Csavossy Gyorgy, este cea de-a doua
piesa aflatd in repetitii. Anca Neculce si
Ion Pavlescu vor interpreta rolul unei
inginer-agronom si, respectiv, unui pictor,
care se intilnesc intr-un moment impor-
tant al vietii lor. Scrisa cu verva, inteli-
gentd si umor, piesa vorbeste despre dra-

goste si responsabilitate — si credem ca
va fi un succes.
Desigur ca titlurile din dramaturgia

universala, purtitoare ale unui mesaj
umanist, nu lipsesc din repertoriul nostru.

Se afla in stadiu de pregatire Visul unei
nopti de wvard si Bdtrinul. Numele auto-
rilor — Shakespeare si Maxim Gorki —
sint o garantie a valorii lor.

Deocamdata, sa ne oprim aici, desi pla-
nurile noastre sint mai cuprinzatoare.

Stim cd nu putem marca toate eveni-
mentele acestei stagiuni, dar ne pregatim
sa sarbatorim cum se cuvine marele eve-
niment de la 23 August 1944,

Avem un plan special pentru ,.Anul
International al Tineretului“, dat fiind ca
majoritatea publicului nostru este format
din tineri.

Vom continua (fireste, impreuna cu re-
vista ,,Teatrul® si cu Uniunea Scriitorilor)
spectacolele-lecturd din cadrul Cenaclului
de dramaturgie.

Intilnirile cu publicul,
uzine si la sate vor continua si
tuala stagiune, ca o forma de comunicare
directd cu spectatorii, iar legaturilor noas-
tre cu formatiile artistice de amatori le
vom acorda o pondere sporitd. In acest
sens, speram sa se materializeze o ini-
tiativd mai veche, de conlucrare cu Cen-
trul studentesc, despre care vom vorbi
la timpul potrivit.

Ne vom stradui ca, prin toatd activita-
tea noastri, sd raspundem indemnurilor
pe care teatrul, ca si celelalte institutii
de ' cultura, le-a primit prin cuvintarea
rostitd la Mangalia de secretarul general
al partidului, indeplinindu-ne astfel sar-
cina de factor educativ.

spectacolele in
in ac-
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TEATRUL
EVREIESC DE STAT

FRANZ AUERBACH

director

Ca si in anii precedenti, pregitirea re-
pertoriului pentru stagiunea viitoare a
constituit o munca laborioasa, depusa de
toti factorii competenti din teatru.

Institutia noastra, stralucitd emanatie
a politicii partidului si statului in proble-
ma nationald, necesita, prin specificul ei,
un repertoriu cu un ambitus larg atit in
ceea ce priveste tematica tratata, cit si
in abordarea celor mai diverse genuri
dramatice.

Caracterul popular al productiei noas-
tre artistice isi trage seva din traditia
teatrala de peste o sutd de ani pe me-
leagurile noastre. Dupa cum se stie, pri-
mul teatru evreiesc profesionist din lume
a fost creat de Avram Goldfaden, la
Iasi, In 1876 (,,La pomul verde*). Exi-
genta acestui mare ctitor de teatru a ce-
rut actorilor sa-si insuseasca toate mij-
loacele de expresie artistica : vorbire co-
rectd, miscare dezinvoltd in scena, dans
si cint. Asa s-a creat aceasta traditie
stralucitd, care s-a perpetuat, de-a lun-
gul anilor, din generatie in generatie.

Noi speram ca, prin calitatile actori-
cesti mai sus ardtate si prin repertoriul
specific, spectacolele noastre sa-si men-
tina aceastd caracteristica distinctd, iIn
stare sa contribuie la imbogitirea paletei
stralucite a artei teatrale din tara noas-
tra.

Stagiunea se deschide cu un spectacol
muzical : Se cauté o stea de Harry Eliad
si Bernard Friedman. Va urma piesa
Arca bunei sperante de I. D. Sirbu, o
piesi gravd ce pune probleme existen-
tiale de maxima importantd. Urmatoarele
spectacole vor fi o satird, o dramad si un
spectacol de folclor evreiesc,

Recenta Consfiatuire de la Mangalia si
hotaririle ei au stirnit un viu interes in
colectivul nostru de creatie si, drept ur-
mare. exigenta privind tematica pieselor
abordate si calitatea realizarii lor a cres-
cut, dindu-ne speranta unei stagiuni im-
portante si rodnice. Aceastda stagiune,
care este si jubiliara (teatrul implineste
35 de ani ca teatru de stat), va consti-
tui, speram, un moment de referintd in
istoria activitatii noastre.

Ne vom strddui sa stringem legaturile
cu spectatorii, punind in dezbatere pu-
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blici spectacolele realizate. Dealtfel, si
in stagiunile trecute am procedat la fel
cu lucrarile noastre cele mai importante.

In pragul noii stagiuni, stimulati de
evenimentele semnificative care ne stau
in fata, speram sda ne facem cu cinste
datoria.

TEATRUL :
JON CREANGA*

EMIL MANDRIC

director

Fundamentalelor teze si principii de
politica culturala formulate de secretarul
general al partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, la Consfatuirea de lucru pe
problemele muncii organizatorice si poli-
tico-educative, Teatrul pentru copii si ti-
neret al Capitalei le raspunde printr-un
repertoriu adecvat, adresat categoriilor de
spectatori care determind profilul si pro-
gramul institutiei noastre.

Vom deschide stagiunea cu o piesda im-
portantd din dramaturgia lui D. R. Po-
pescu, un elogiu adus celor ce si-au da-
ruit existenta santierelor constructiei so-
cialismului : Hotul de wulturi, care va fi
reprezentatd in cadrul Studioului de sea-
ra al teatrului nostru. Urmeaza, in sco-
pul cultivarii si educarii, la copii, a por-
nirilor nobile si a devotamentului pentru
cauze sociale si umanitare, o serie de lu-
crari care infatiseaza inalte sentimente
omenesti : Cei trei mugchetari, dupa
Al. Dumas, in regia lui Cornel Todea, si
Umbrela roz — musical de Silvia Kerim
si Marius Teicu, dupa Mary Poppins de
Pamela Travers (in regia lui Andrei Bra-
deanu). In partea a doua a stagiunii —
o incercare de revalorificare scenici a
tezaurului spiritual romaéanesc, printr-un
spectacol realizat de un foarte tinar re-
gizor : Alexandru Darie.

Vom intimpina marea sarbatoare de
la 23 August printr-un spectacol care re-
aduce in memoria celor de azi jertfele
tinerilor din acele zile fierbinti ale anu-
lui 1944. Este un text a cadrui premiera
a avut loc in 1958 : Ultima generatie de
Florin Vasiliu si Vasile Nitulescu.

Pentru cei mai tineri spectatori, ca o
modalitate de contact a lor cu cultura
spectacolului, pregiatim o retrospectivade
scenografie a Elenei Simirad Munteanu,
pictor-decorator al teatrului nostru de la
infiintarea lui. De asemenea, dorim ca, in
aceasta stagiune, sa realizim un mai
vechi deziderat : un curs ,viu“ de cultura
teatrala, intitulat ,Teatrul prin teatru“.

www.ziuaconstanta.ro



TEATRUL
 TANDARICA*

RADU VALTER

secretar literar

Credincios traditiei sale de promovare
a dramaturgiei romaéanesti si de progra-
mare intensiva a titlurilor cu forta edu-
cativa, in spiritul umanismului socialist,
Teatrul , Tandarica“ si-a structurat re-
pertoriul stagiunii 1983—1984 pe ideea de
a oferi publicului sau, copiilor, pe cate-
gorii de virsta, spectacole in consens cu
interesele, dorintele si aspiratiile lor.

Celor mai mici spectatori le propunem
premiera Noul mnostru vecin de tinarul
dramaturg Vladimir Simon, in regia Iri-
nei Niculescu. Concomitent, ansamblul de

marionete, indrumat regizoral de Stefan
Lenkisch, pregateste spectacolul Lungul
nasului, dramatizare de Nela Stroescu

dupa o poveste de I. L. Caragiale.

O pondere fireascd in repertoriul sta-
giunii vor capata spectacolele intemeiate
pe opere ale autorilor clasici ai litera-
turii romanesti, dintre care mentionam
Fdt-Frumos din lacrimd de Mihai Emi-
nescu. Arvinte si Pepelea de Vasile Alec-
sandri, Punguta cu doi bani dupa Ion
Creanga etc.

Texte valoroase ale scriitorilor romani
contemporani vor ramine si in acest an
pe afisul teatrului. Ne gindim mai ales
la piesele Ninei Cassian, Ninigra si Aligru
si Nicd fdrd fricd ; la poezia roméaneascia
a anilor nostri din spectacolul Jocuri de
poeti — jocuri de copii; la Bu Ali de
Nela Stroescu etc.

Din literatura universalda, contempora-
na si clasici, a genului, repertoriul nos-
tru reia titluri perene ca Petricd si lupul
de Serghei Prokofiev. Tigrisorul Petre de
Hana Januszewska, Incotro, cdlutule ? de
Rada Moskova, Aventurile lui Plum-Plum
de José Géal s.a.

Intelegind si slujim, prin mijloacele
proprii genului, telurile educatiei civice
si patriotice pe care le promoveaza parti-
dul si statul nostru, am facut locul cu-
venit in repertoriu legendei eroice Fratii
Cris, dramatizare de Alexandru Mitru.
Intentionam sa programam acest specta-
col in perspectiva bicentenarului revolu-
tiei lui Horia, Closca si Crisan. O mon-
tare cu profunde ecouri patriotice va fi,
desigur, Ileana Sinziana, spectacol-poem
pe tema eroismului.

Evident, nu am uitat, nici in aceasta
stagiune. cd un numeros public de tineri
si adulti urmareste cu interes munca
noastrd. In afara reludrilor pentru aceas-

ta categorie de spectatori, ne propunem
sa le infatisam, intr-un spectacol de ma-
rionete, capodopera caragialeana Conu
Leonida fatd cu reactiunea.

Acestor categorii de public le destinam
si o actiune de cultura (initiata de tea-
trul nostru in stagiunea trecuta), o ,,Sap-
taminala de muzica a secolului XX, ani-
mata de muzicologul Iosif Sava.

TEATRUL
NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

CONSTANTIN
CUBLESAN

director

Un autentic Teatru National nu-si jus-
tifica existenta decit daca isi intemeiaza
intreaga activitate, intregul sdau program
artistic, pe reprezentarea prioritara a
dramaturgiei romaénesti, in special a ace-
leia care raspunde cu promptitudine im-
perativelor actualitatii. Ideea se desprinde
cu limpezime din recenta cuvintare a
tovardasului Nicolae Ceausescu, rostita la
Consfatuirea de lucru pe problemele
muncii organizatorice si politico-educa-
tive, din august, de la Mangalia. Intoc-
mind In acest spirit repertoriul stagiunii
1983—1984, am inteles sa omagiem im-
portantele evenimente din istoria poporu-
lui romdn — a 40-a aniversare a revo-
lutiei de eliberare sociala si nationala,
antifascistd si antiimperialista si 200 de
ani de la Marea rascoala populara a lui
Horia, Closca si Crisan — prin doua pre-
miere pe tarda: piesa Soranei Coroa-
ma-Stanca, Inainte, muzica! sau Un
anotimp fdrd mume, ce infatiseaza desti-
ne dramatice, actuale prin insasi dinami-
ca devenirii lor umane, profilate pe ca-
navaua istorica a evenimentelor din au-
gust 1944, si piesa lui Mircea Vaida Exe-
cutia se repetd sau Horia, In care ideea
jertfirii pe altarul cauzei libertatii si
propasirii neamului dobindeste valente de:
simbol si universalitate.

Alaturi de acestea, am reluat piesa
Ecaterinei Oproiu Nu sint Turnul Eiffel
intr-o noui viziune, iar alte doua piese,
Portile Paradisului de D. R. Popescu si
In bratele timpului de Tudor Popescu, se:
afla in avansate stadii de lucru cu au-
torii.
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TEATRUL
NATIONAL
DIN CRAIUVA

ALEXANDRU DINCA

director

Programul viitoarei stagiuni nu se va
axa pe retusari sau adaosuri, ci va ca-
pata o configuratie noud, constind in re-
dimensionarea si statutarea sarcinilor si
initiativelor noastre, in deplin consens
cu dorinta si hotarirea noastra unanima
de a ne fundamenta activitatea pe idei-
le-fortd si comandamentele politico-ideo-
logice cuprinse In cuvintarea rostita de
secretarul general al partidului la Con-
sfatuirea de la Mangalia, eveniment cu
amplu ecou in viata tarii.

Redimensionarile se referda, in primul
rind, la acordarea unei ponderi hotari-
toare, in repertoriu, dramaturgiei roma-
nesti. Din totalul de 29 de titluri de
piese — premiere si reluari — care vor
figura pe afisul noii stagiuni, 23 vor apar-
tine tezaurului dramatic autohton. Din-
tre premierele stagiunii, cele absolute si
pe tarda vor confirma tendinta noastra

programatica de a asigura noutatea re-
pertoriului.

Piesa romaneascd actuald va fi repre-
zentata prin mai multe scrieri valoroase,
din domeniul teatrului politic si al tea-
irului de dezbatere eticd, evocind chipuri
si fapte ale unor revolutionari de profe-
sie, construiti dramaturgic cu o remarca-
bila fortd (Politica de Theodor Manescu,
Fotografii mdrite de Mihai Dutescu, un
omagiu adus luptatorilor implicati in
procesul de la Craiova, din iunie 1934,
intentat conducatorilor luptelor ferovia-
rilor si petrolistilor), sau destine semni-
ficative (Familia de Dina Cocea si Polen
pe insuld de Carmen Firan). Vom dedica
celor trei importante momente aniversare
din calendarul evenimentelor politice
majore din viata poporului nostru citeva
spectacole : piesa lui I. D. Sirbu Seard
de taind, evocare pateticd a luptelor din
august 1944, Greul pdmintului de Vale-
riu Anania, valoroasa creatie de teatru
istoric si de teatru poetic deopotriva,
scriere pe care o vom prezenta in pre-
miera absolutda si cu care vom putea sus-
tine adevarul istoric ca idealul unitatii
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nationale a insufletit poporul nostru inca
de la inceputurile existentei sale. In cin-
stea aniversarii Marii Uniri, vom oferi
publicului piesa lui I. D. Sirbu Ca o pia-
trd de hotar.

Cele doua evenimente teatrale pe care
le va gazdui teatrul nostru — a patra
editie a Festivalului teatrului istoric
(decembrie 1983) si a opta editie a Zile-
lor I. L. Caragiale (ianuarie 1984) — vor
beneficia, de asemenea, de reconsiderari
utile, aducind plusuri considerabile de
valoare si eficientd educativa. Primul va
pune accentul pe evocarea istoriei noi a
poporului nostru, pe contemporaneitate,
iar cel de-al doilea va demonstra ce mare
pret punem pe valorificarea literaturii
dramatice nationale cu valente universa-
le : vom sustine integral programul re-
prezentatiilor, cu opt titluri de piese,
spectacole-colaj si recitaluri din creatia
lui I. L. Caragiale.

intarirea si perfectionarea relatiilor cu
publicul se va manifesta, de asemenea,
in forme noi, raportate nemijlocit la in-
datoririle noastre precumpanitoare. Lu-
nar, vom sustine manifestiari complexe
(expuneri viu ilustrate cu fragmente din
lucrari reprezentative, intilniri cu drama-
turgii, dezbateri), in cadrul ciclului ,Re-
liefuri din dramaturgia roméaneasca con-
temporana“, organizat in colaborare cu
sectia de dramaturgie a Uniunii Scriito-
rilor si cu A.T.M. Vom asigura cicluri de
spectacole-dezbatere si colocvii cu spec-
tatorii pe teme de pregnantd actualitate :
~Spiritul revolutionar in teatrul roma-
nesc“, ,,Comunistul — erou si model uman
in dramaturgia contemporana“, ,Dimensi-
uni si idei fundamentale in teatrul politic
romanesc“. Pe principalele platforme in-
dustriale ale judetului Dolj si ale jude-
telor limitrofe, vom organiza stagiuni
permanente cu recitaluri de poezie, teatru
si muzica, al caror continut este expri-
mat de insusi genericul lor : Portrete de

contemporani.
De o deosebitd audientd se vor bucura,
speram, si dezbaterile pe tema ,A fi re-

volutionar de profesie“, prilejuite de spec-
tacolele cu piesa Politica, la care vor
participa colective muncitoresti din zona,
ca si ciclul de ,Teatru politic scurt®, sus-
tinut in cadrul emisiunilor Studioului te-
ritorial de radio Craiova. Prin toate
aceste actiuni complexe, de insemnatate
majora in peisajul celei de a 134-a sta-
giuni a teatrului nostru, vom demonstra
angajarea Nationalului craiovean in ma-
rele proces de edificare politico-ideolo-
gicd conceput de secretarul general al
partidului la Consfatuirea de la Mangalia.
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TEATRUL
NATIONAL
DIN TIRGU MURES

ROMEO POJAN

directer

Recenta Consfatuire de lucru de la
Mangalia a introdus in constiinta si in
intreaga noastra existentd un nou inte-
les al progresului material si spiritual,
care isi aratd adevaratele dimensiuni azi,
cind totul a devenit si va trebui sa de-
vina faptd. Insufletiti de sarcinile ce re-
zultda din aceste documente, in preajma
marilor aniversiri pe care urmeaza sile
traim si sa le cinstim, pregatim noua
stagiune, ce va trebui sa serveasci in
mod nemijlocit muncii de modelare a
constiintei.

Vom da spectatorilor piese dintre cele
mai valoroase ale dramaturgiei contempo-
rane si, pe cit posibil, lucrdri in premie-
rd absoluti. In acest sens, colaboram cu
autorii dramatici din Tirgu Mures, care
ne scriu piese pe teme de stringenta ac-
tualitate : ma gindesc la Romulus Guga,
la Sitd Andras si la altii, cu ale caror
scrieri Teatrul National din Tirgu Mures
a obtinut si pind acum succese insem-
nate. Vom fi prezenti si mai activ in
rindul producéatorilor de bunuri materia-
le, inaugurind stagiunea pe platforma
industriala a Combinatului Chimic din
Tirndveni si pe cea a Prodcomplexului
din Tirgu Mures. Pregatind piese scurte,
apte a fi prezentate in mijlocul oameni-
lor muncii, vom organiza dialoguri pe
marginea lor, apoi vom merge in scoli cu
recitaluri de poezie din creatia celor mai
mari poeti ai tarii. Nu vom neglija nici
concursuri de genul ,Cine stie, cistiga“,
pentru a stimula in rindul tinerilor in-
teresul pentru dramaturgia nationald. In
indatoririle si preocuparile noastre intra
$i sprijinirea activitatii Teatrului munci-
toresc din Tirnaveni si a Teatrului popu-
lar din Reghin. Pentru stimularea crea-
tiei dramaturgice ne propunem s& inau-
guram un cenaclu de dramaturgie in care
vom dezbate piesele din portofoliu, incer-
cind totodati sid lansim nume noi.

Citeva titluri din viitorul nostru afis :
in premiera absoluta, Yaht proprietate
personald de Florin Andrei Ionescu, pie-
sa permita de C.CLES. in cadrul unui
concurs, Tata, fata $i trei crai, un mu-
sical dupa Hasdeu, Tragedia omului de
Madach, in traducerea lui Blaga (regia,
Dan Alecsandrescu), o comedie de Calde-
ron de la Barca, la sectia roméni ; la cea
maghiara, Azilul de noapte, in regia lui
G. Harag. Intre etaje de D. Solomon,

Acestor propuneri li se adaugd re-
luarile unor succese din stagiunea tre-
cuta : Amurgul burghez de Romulus Guga
si Nu wucideti caii verzi, debutul drama-
turgic al lui Radu Iftimovici.

TEATRUL
NATIONAL
DIN TIMISOARA

LUCIA NICOARA

director

Consfatuirea de la Mangalia a venitsa
sublinieze, o datd in plus, nobila menire
a artistului, de constructor al noii con-
stiinte umane, socialiste. Ca si celelalte
institutii ideologice si de spectacol din
tard, ne-am supus activitatea anterioara
unei evaluari critice si incercam sa for-
muldm proiectul activitatii noastre de
perspectivd conform sarcinilor politice
izvorite din pretioasele documente ale
acestei Consfatuiri. Proiectul repertorial
al Teatrului National din Timisoara re-
flecta. astfel, atentia prioritara acordata
dramaturgiei roménesti actuale si clasice.
Alaturi de Cartea lui Iovitd de Paul Eve-
rac, puternicd si vibrantd dezbatere ide-
ologica, ce construieste in termeni artis-
tici originali un model de comportament
uman, un erou exemplar, militant, vom
prezenta si Act venetian de Camil Pe-
trescu, si D-ale carnavalului de Caragiale.
Pe afisul actualei stagiuni am prevazut,
de asemenea, o piesd dedicata sarbatori-
rii a 49 de ani de la 23 August 1944.

Cu o serie de actiuni culturale desfa-
surate pe platformele industriale ale ora-
sului, in intreprinderi si scoli, cu o suita
de spectacole de poezie si muzici, vom
marca si celelalte evenimente ale stagiu-
nii 1983—1984.

TEATRUL
DE STAT DIN ARAD

OVIDIU CORNEA
director

Stagiunea actuald va debuta intr-un
teatru complet renovat, cu sili elegante,
cu spatii ample destinate unor actiuni
culturale diverse. In aceasta ambianti
placuta si reconfortantd, vom incerca sa
oferim publicului spectacole demne de
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pretuire, cu mesaje educative pregnante.
Primul spectacol de anvergura pe care-1
preconizam este cel cu piesa lui Titus
Popovici Puterea s§i Adevdrul. O dezba-
tere cu largi si profunde semnificatii po-
litico-ideologice, a caror actualitate se
pastreaza vie si in =zilele noastre; cea
de a doua montare a stagiunii va fi tot
cu o piesd romdaneascid contemporana,
purtind un vibrant mesaj de pace : Arca
bunei sperante de I. D. Sirbu. Va urma,
apoi, Simbdtd la Veritas de Mircea Radu
Iacoban.' Din literatura dramatica cla-
sici ne-am propus sia reprezentidm D-ale
carnavalului de Caragiale si Miticda Po-
pescu de Camil Petrescu.

In cinstea aniversirii celor doud mari
evenimente ale anului, Marea Unire din
1918 si Unirea principatelor de la 1859,
ne propunem sa prezentdm programe
adecvate. In premierd absoluti, ne pro-
~punem Cursa de Viena de Rodica Ojog-
Brasoveanu, lucrare care, pe fundalul
unei trame cu caracter politist, infatiseaza
demascarea unui nazist.

Vom redeschide studioul teatrului, unde
vom organiza spectacole-lecturd, recita-
luri, intilniri si colocvii cu autori drama-
tici, critici si oameni de teatru. cadru in
care vom prezenta si spectacole de tea-
tru scurt.

Accentul pus pe lucrari reprezentative
din dramaturgia romaéaneascd actuala
constituie raspunsul nostru angajat la
sarcinile politico-educative majore preco-
nizate de Consfiatuirea de la Mangalia.

In ceadrul actiunilor noastre educative
vor intra si o serie de spectacole-dezba-
tere, ce se vor desfasura atit la sediul
nostru cit si in institutiile economice din
oras si judet. La unul dintre liceele din
Arad vom institui un lectorat de istorie
si cultura teatrala.

TEATRUL
DRAMATIC DIN
BAIA MARE

VALERIU ACHIM

director

Deschidem stagiunea pe o platforma in-
dustriala — la Filatura de bumbac ,Ma-
ratex“ din Baia Mare — cu un specta-
col de muzica si poezie patriotica inchi-
nat partidului si patriei.

Urmarind transpunerea in viatd a sarci-
nilor care ne revin in formarea si dezvol-
tarea sentimentului patriotic, vom repre-
zenta Pddurea spinzuratilor, dramatizare
de Liviu Rebreanu dupid romanul sdu cu
acelasi titlu, in regia lui Radu Dinulescu,
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scenografia, Florin Harasim, opera lite-
rard cu semnificatii puternice legate de
desavirsirea statului national unitar ro-
man.

Concomitent, reluam, Vlaicu-Vodd de
A. Davila (regia, Gh, Jora, scenografia,
Mihai Tofan), realizare de prestigiu a
stagiunii trecute.

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA
ROMEO PROFIT

secretar literar

in teatrul in care au viazut lumina ram-
pei pentru prima .oard chipurile de eroi
contemporani din Clipa — dramatizarea
romanului lui Dinu Sararu —, din dra-
mele lui Tudor Popescu, pe scena care a
infatisat eroi din trecutul nostru natio-
nal — Mircea Voievod, in piesa lui Dan
Tarchila, sau Ovwidiu, in piesa lui Grigore
Sialceanu —, ideea prezentarii eroilor
care sa stea drept pilda spectatorului
nostru nu poate fi imbratisatd decit cu
aceeasi caldurd, in continuare.

Sintem preocupati de gasirea unei ase-
menea piese pentru cea de a 40-a ani-
versare a revolutiei de eliberare sociala
si nationala, antifascista si antiimperia-
lista si am dori ca acest eveniment sa con-
stituie si prilejul celei de a patra editii
a Festivalului de teatru politic de la
Constanta. Cautam, de asemenea, o for-
muld de teatru-manifest pentru cea d=
a 65-a aniversare a Marii Uniri.

Repertoriul nostru in stagiunea ce ur-
meaza se caracterizeaza, ca si pina acum,
prin preponderenta dramaturgiei origi-
nale. Sintem caliuziti de indemnurile
Consfatuirii de la Mangalia pentru a gas:
forme si mai convingatoare de expresie
in vederea educarii revolutionare si pa-
triotice a publicului nostru.

TEATRUL MAGHIAR
DE STAT DIN
CLUJ-NAPOCA

KOTS I0ZSEF

secretar: literar

Dramaturgia autohtond contemporana
va avea o pondere decisiva in repertoriul
stagiunii '83—’84. Majoritatea operelor
fiind inspirate din marea epopee a mun-
cii, vom evoca pe scena noastrd eroul
contemporan, indeplinind astfel rolul
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nostru social de factor important in pro-
cesul formarii constiintei socialiste. Pre-
zentind in premiera absolutd piesa Zborul
de la cuib de Constantin Cublesan, lu-
crare dedicatd muncii de constructie a
tarii, Anotimpul speranfei de Viorel
Cacoveanu, o dezbatere mobilizatoare
despre puterea formativd a eticii comu-
niste in relatiile de munca, sau colabo-
rind cu un autor debutant in vederea de-
finitivarii unui text inspirat din viata ti-
neretului, considerdm ca indeplinim co-
manda sociala, ne aducem contributia la
traducerea in viatd a documentelor de
partid. In acest spirit, teatrul nostru do-
reste sd aniverseze marile evenimente is-
torice sub semnul carora std stagiunea
1983—1984. Prin prezentarea unui drama-
turg clasic roméan, ne exprimam stima
fata de spiritualitatea marilor creatii, iar
prin aducerea la rampa, in premierda ab-
solutd, a unui.text de Dehel Gabor, inti-
tulat Nevinovatul, dedicat evenimentelor
dobindirii independentei si suveranitatii
tarii, popularizam in forme dramatice
exemplul maret al eroismului comunist,

Considerind munca noastrd ca o ampla
activitate de culturalizare a maselor, de
formare a omului nou, inzestrat cu cali-
tati revolutionare, ne strdduim sa diver-
sificam modalitatile de relatie cu publi-
cul, prin sustinerea unor spectacole in
intreprinderi si unititi de invatdmint,
prin patronarea unor teatre muncitoresti,
prin organizarea unor reprezentatii fes-
tive in cinstea fruntasilor in intrecerea
'socialistd si sustinerea unor cicluri de ora-
torie din literatura clasicd, pentru for-
marea gustului artistic al tineretului.

Prin acest program, pe care il intregesc
si alte titluri cu continut educativ din
repertoriul curent, ne strdduim sia inde-
plinim menirea noastra, sd elogiem ma-
rile realizari ale poporului nostru, sa
personificim pe scend eroul revolutionar
al zilei de azi.

TEATRUL
TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

GHEORGHE BUNGHEZ

director

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt
isi pregiteste noua stagiune sub semnul
multiplelor semnificatii pe care le da vie-
tii politice si sociale a tarii Consfatuirea
de la Mangalia, eveniment care mar-
cheazd atit activitatea de moment, cit
si pe cea de perspectivd a teatrului nos-
tru. care, de aproape un sfert da s~col

slujeste educatia teatrald a tineretului.
Recenta Consfidtuire de lucru ne determi-
na sia aducem noi imbunéatéatiri- atit pro-
gramului politico-estetic al teatrului, cit
si repertoriului propriu-zis. Vrem ca afi-
sul fiecarei stagiuni si, cu precadere, al
celei care incepe, bogati in aniversari si
evenimente jubiliare, sd reflecte nazuin-
tele, idealurile si nevoia de frumos, liber-
tate si pace ale tinerei generatii. Ne pro-
punem si abordadm, in stilul specific tea-
trului din Piatra Neamt, ‘marele reper-
toriu clasic si universal ; astfel, din to-
talul programarilor repertoriale ale sta-
giunii viitoare, marea majoritate a titlu-
rilor, desi nu sint ,special® pentru tine-
ret, se adreseazd K cu precddere sufletului
si aspiratiilor tinerei generatii. Ne pro-
punem sd marcam in mod corespunza-
tor initiativa de deosebitd semnificatie
lansatd de tara noastra si adoptatd de
Organizatia Natiunilor Unite : Anul Inter-
national al Tineretului. Stagiunea vade-
buta cu spectacolul Insula dupa piesa lui
Gellu Naum, text ce demonstreazd im-
posibilitatea vietii in claustrare si ple-
deazd pentru necesitatea intelegerii intre

oameni. In intimpinarea sirbétoririi
actului de la 23 August, vrem si
montam Piticul din grddina de ward
de D. R. Popescu, piesi cunoscuta,

ce vorbeste despre tinerete, luptda revolu-
tionara, ideal comunist si sacrificiu su-
prem pentru victoria acestui ideal. Ne fa-
cem o datorie de onoare din a continua
traditia promovarii teatrului clasic ro-
manesc in noi viziuni scenice. Astfel,
ne-am propus ca piesa lui Matei Millo
Baba Hirca s-o reprezentim intr-o noua
versiune scenicd (regia, Alexandru Da-
bija). Probabil, vom monta Pescdrusul de
Cehov (regia, Nicolae Scarlat) si, in pre-
mierda absolutda, Cronica anului 1756 de
Henry Fielding, scriere despre viata tea-
trala din Anglia secolului 18.

Ideea esentiald din toate titlurile enu-
merate si din altele pe care le studiem,
le lucram sau le definitivam cu autorii,
propunindu-le viziunea teatrului nostru,
este promovarea neabatutd a marilor ide-
aluri umaniste care trebuie sd insufle-
teascd tinara generatie, educarea ei in
spirit patriotic si revolutionar, asa cum
ne cer partidul si secretarul sau gene-
ral. Titlurile propuse vrem si le finali-
zam scenic in conceptii si modalitdti spe-
cifice gustului tinerei generatii, cu ajuto-
rul unor tineri realizatori, actori tineri
si chiar foarte tineri. As aminti faptul
ca tinerilor actori veniti in ultimele sta-
giuni in teatrul nostru li se vor adauga
altii noi, absolventi din acest an. Avem
certitudinea c&, in noua stagiune marcata
de' evenimente majore si in intimpinarea
Anului International al Tineretului, Tea-
trul Tineretului va fi In méasurd sd se
imnuni. in continuare, in viata artistica
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a tarii, pe masura traditiei sale si a ma-
rilor raspunderi pe care prezentul le
face si mai pregnante.

TEATRUL DE STAT
DIN TURDA

STANCU STELIAN
director

Teatrul de Stat din Turda si-a proiectat
activitatea stagiunii 1983—1984 pe baza
unor criterii ferme privind repertoriul si
relatia cu spectatorii.

Avind in vedere componenta publicu-
lui caruia ne adresam (cel din municipiu
si din cele 14 localitati din judetul Cluj
si din judetele limitrofe, in care avem
microstagiuni), public alcatuit mai ales
din tineri — elevi, studenti, muncitori —,
ne facem o datorie de onoare din a pre-
zenta cu precadere clasicii literaturii dra-
matice originale.

Dupa Chirita in provincie, jucata in
stagiunea trecutd, vom prezenta, in sta-
giunea 1983—1984, Ndpasta de 1. L. Ca-
ragiale si Dictatorul de Al. Kiritescu.

In cinstea celei de-a 40-a aniversari a
revolutiei de eliberare socialda si natio-
nalda de la 23 August 1944, vom repre-
zenta piesele Piticul din grddina de vard
de D. R. Popescu si Convorbirile tovard-
sului Alexandru de D. Solomon,

Comemorarea bicentenarului rascoalei
populare conduse de Horia, Closca si Cri-
san va fi celebrata cu piesa Urme pe zd-
padd de Paul Everac. Toate aceste piese
se inscriu In programul nostru de culti-
vare, in rindurile publicului spectator, a
atitudinilor si sentimentelor patriotice si
revolutionare, ca si a celor de pretuire
pentru eroii nationali.

Pentru combaterea mentalitatilor bur-
gheze, retrograde, persistente inca in viata
si relatiile sociale, am ales comedia sati-
rica Ciudatul rol al intimpldirii de Ion
Baijesu si vom prezenta, in reluare, spec-
tacolul Cinci romane de amor de Teodor
Mazilu.

Cu spectacolul Cugete frumoase, poe-
tice faceri.., pe versurile primilor nostri
poeti si cu ilustratii de muzica veche ro-
maéaneasci, vom marca implinirea a 475
de ani de la aparitia primei tiparituri
romanesti si vom readuce in memoria pu-
blicului comori uitate de limba roma-
neasca.

»otudioul artistului amator®, colabora-
rea cu formatiile artistice de amatori din

municipiul Turda, cu Teatrul muncitoresc
din Cimpia Turzii si cu Teatrul popular
din Alba Iulia (pe care institutia noas-
tra le patroneazi), dezbaterile cu specta-
torii, spectacolele-lecturd vor fi aite mo-
dalitati de dialog ale teatrului nostru cu
publicul.

Vom dinamiza aceste activitati, le vom
scoate din ,sala de spectacol* pentru a
prezenta idei si fapte revolutionare direct
la locul de munca al oamenilor, in vede-
rea unei eficiente sporite a dialogului
nostru.

TEATRUL
JON VASILESCU“
DIN GIURGIU

RADU BOROIANU

reqizor

Repertoriul nostru are un caracter
adecvat specificului organizatoric al in-
stitutiei (trei sectii distincte : proza, es-
trada, folclor). De asemenea, trebuie sa
tinem cont de faptul ca sintem un tea-
tru a carui razia de actiune se intinde cu
precadere pe teritoriul estic al Cimpiei
Dunarene, fapt, care, desigur, influen-
teaza structural configuratia repertoriala.

in mod special, repertoriul stagiunii
1983—1984 tine seama de cele doua mari
evenimente istorice pe care intregul po-
por le va sarbatori.

,Unirea cu Tara“ va prilejui un spec-
tacol la care-si vor da concursul toate
formatiile teatrului si pe care-1 vom duce
in turneu in preajma evenimentului,
punctul culminant fiind o serbare popu-
larad in municipiul Giurgiu.

Dincolo de prezenta continua in reper-
toriu a clasicilor (Caragiale si Cehov),
vom avea bucuria de a aduce in fata
spectatorilor, in premiere absolute, spec-
tacole cu texte de Paul Everac, Tudor
Popescu, Mihai Ispirescu, Dorina Badescu,
texte care vor oglindi, intr-o paleta te-
maticd ampla, realitatile istorice si socia-
le ale ultimelor patru decenii.

La realizarea acestor deziderate reper-
toriale va contribui intregul nostru co-
lectiv artistic, imbogatit in urma con-
cursului care a avut loc, si care se va afla
sub indrumarea atit a regizorilor teatru-
lui, cit si a unor colaboratori cu presti-
giu dovedit.

Anchetd incheiatd la data de 1 septembrie 1983
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FESTIVALUL —

NATIONAL

i ‘I\I TAREA

ROMAMIEL”

Costinesti

(Gala tinerilor actori

Remarcabila, initiativa Biroului de tu-
rism pentru tineret, in colaborare cu
sectia de critica teatrala a A.T.M. si cu
Directia institutiilor de spectacol din
C.C.E.S., de a organiza o gala a tinerilor
actori. Intre 14 si 18 iulie, la Costinesti,
recitaluri individuale, fragmente de re-
prezentatii, spectacole si un colocviu final
au permis publicului si specialistilor sa
desprinda citeva concluzii in legatura cu
aptitudinile creatoare ale tinarului actor.
O confruntare sui-generis cu portretul
teatrului romanesc de miine. Invocatd in
festival, conditia intelectuald a tindrului
actor a devenit emblema actualei editii-
pilot. Aceastd coordonatd fundamentald a
interpretului modern, ce se traduce prin
crez estetic si politic, travaliu intens §i
reflexivitate, a dominat cele mai bune
evolutii din concurs. Partiturile pe care
si-au exersat arta multi dintre partici-
panti purtau semnéaturile lui Mihai Emi-
nescu, Tudor Arghezi, Emil Botta,
A. E. Baconsky, Eugen Jebeleanu, Ni-
chita Stanescu, Dumitru Radu Popescu,
Marin Sorescu, Augustin Buzura, Cehov,
Harold Pinter. Corabia lui Sebastian de
A. E. Baconsky in rostirea lui Miriam

., interpretativd a

Cuibus, E frig si mnoapte, seniori, proza
de Augustin Buzura in talmacirea scenica
a lui Iecan Georgescu, monologul din In-
grijitorul de Pinter interpretat de Va-
lentin Voicila sau recitalul de poezie si
muzica sustinut de actorul Razvan Io-
nescu si de chitaristul Ioan Boeru nu re-
prezintd numai simple intilniri cu un
text sau un personaj ; ele contureazd un
univers ideatic, o atitudine personala fata
de lume, avind ca insemne particulare :
luciditatea, adevarul, patosul ideilor. Pa-
siunea intelectuald am regasit-o si in mo-
dernitatea expresiei. In centrul celor mai
vii si profunde demonstratii de maiestrie
stat actorul care nu
cautd sprijin in decor, recuzitd, al carui
joc este capabil sa dea fluiditate si sem-
nificatie oricarui spatiu. Stapini pe mali
multe stari si infatisari, Ioan Georgescu,
Valentin Voicild, Gheorghe Danila, Tu-
dorel Filimon, Ana Ciontea, Miriam Cui-
bus, Camelia Maxim, Marius Bodochi,
Marcela Andrei, Lucia Wanda Toma
practicid ,mecanismul rupturii®, impli-
cindu-1 pe spectator in reprezentatie. Op-
tiunile au tins catre structuri dramatice
libere, ce anuleazd interesul pentru dez-

MARELE PREMIU,

ex-aequo :

MIRIAM CUIBUS (Teatrul National

din Tnmsoara.), pentru recitalul de versuri Corabia lui Sebastian de A. E. Ba-
consky si VALENTIN VOICILA (Teatrul Dramatic din Baia Mare), pentru
interpretarca fragmentului Tngrijitorul de Harold Pinter ; Premiul special al
juriului : IOAN GEORGESCU (Teatrul Dramatic din Brasov), pentru reci-

talul de proza E frig si noapte, seniori

de Augustin Buzura; Premii de

interpretare : ANA CIONTEA (Teatrul Tineretului din Piatra Neamt), pentru
rolul Mitu din Jucaria de vorbe, dupi Tudor Arghezi (si Diploma Statiunii
tineretului Costinesti) ; LUCIA WANDA TOMA (Teatrul National din Cluj-
Napoca), pentru roiul dublu Tanti si Manti din Nu sint Turnul Eiffel de
Ecaterina Oproiu ; CAMELIA MAXIM (Studioul I.A.T.C.) pentru monodrama

Angelina Bianchini

de G. Martinez;

RAZVAN IONESCU (Teatrul ,Bu-

landra“), pentru recitalul de poezie si chitard clasici ; TUDOREL FILIMON
(Teatrul National din Cluj-Napoca) pentru toate rolurile sustinute in Nu sint

Turnul Eiffel (si Premiul ziarului ,Scinteia Tineretului®) ;

Premiul revistei

. Viata studenteasca“ : CATRINEL DUMIRESCU (Teatrul National din Cluj-Na-

poca), pentru rolul Ea din Nu sint Turnul Eiffel ;

Premiul revistej ,,Tribuna“

DINU APETREI (Teatrul Bacovia din Bacdu) pentru rolul Oswald din O in-
timplare de Horia Lovinescu. Mentiune specialda de participare : CONSTAN-
TIN GHENESCU (Teatrul Tineretului din Piatra Neamt).
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nodamint, concentrindu-l asupra de-e-
nirii ; pentru a reface conexiunile, publi-
cul este obligat la reflectie: un tip de
joc care cere disciplind interioara, mobi-
litate spirituala si resurse fizice speciale.
In el am recunoscut acele trdsituri ale
stilului national de interpretare actori-
ceascd prin care spectacolul romanesc
s-a impus in lume : creativitate, practi-
carea unor stiluri variate de joc, umorul
ca solutie filozoficd la dramele existentei.
Conditia intelectualda a tinarului actor
nu se poate dezvolta si afirma decit in-
tr-un climat favorabil, acolo unde exista
o echipd si regizori preocupati sa faca
teatru in numele aceleiasi conceptii este-
tice. In Obligatiuni de Tudor Musatescu
(Teatrul de Stat din Oradea), pe un text
de mai mica fortd satiricd, tinara actrita
Cristina Schiopu contureazd colorat, cu
pregnantd, o masca intens comicd, ajutata
si de replica data savuros, cu aplomb, de
Eugen Harizomenov. In spectacolele Na-
tionalului din Cluj-Napoca (Nu sint
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu) si
Teatrului Tineretului din Piatra Neamt
(Jucdria de wvorbe dupa Arghezi), inter-
pretii sint de virste apropiate. Relatiile
de lucru se stabilesc firesc, dialogul este
spontan si viu, tinerii se regisesc mai
usor in ceea ce au de exprimat. Actorii
au avut in regizorii generatiei lor, Andrei
Mihalache si Alexandru Dabija, aliati si
catalizatori in descoperirea si constienti-
zarea propriilor lor calitadti si disponibi-
litati scenice. Cartea cu jucdrii, in lec-
tura lui Alexandru Dabija, prilejuieste
Anei Ciontea, lui Gheorghe Danila si lui
Constantin Ghenescu un regal actoricesc
in care se imbind poezia, tandretea si
candoarea juvenild. Am simtit in aceasta
montare, armonioasd si elegantd, influ-
enta benefici a traditiei teatrului din
Piatra Neamt, unde se cultiva spiritul de
echipd, grija pentru actorul tinar, inte-
resul pentru experiment. Prezenta pe afi-
sul Galei a lui Aureliu Manea si a Ancai
Ovanez-Dorosenco a readus in atentie
datoria morald a regizorilor cu experienta
de a continua cu tinarul actor munca pro-
fesorilor din institut. Tinerii Gabriela
Cuc si George Custurd de la Teatrul de
Stat din Resita, colaborind cu Aureliu
Manea la realizarea spectacolului Pescd-
rusul de Cehov, s-au confruntat nu numai
cu o viziune scenica valoroasd, dar si cu
un pedagog. Nu acelasi lucru il putem
spune despre O intimplare ciudatd (Tea-
trul Bacovia din Bacdu), unde regia de-
corativi a Ancdi Ovanez-Dorosenco, mi-
zind exclusiv pe semne teatrale, topeste
tensiunea conflictului si rateaza o ,lectie
necesarda actorilor Geo Popa, Dinu Ape-
trei. ca, dealtfel, intregului colectiv.
Festivalul a oferit si citeva mostre a
aceea ce poate frina afirmarea ,expresi-
vitatii spirituale“ a aectorului sau chiar

16

pune sub semnul intrebarii conditia sa
intelectuald. In recitalurile prezentate de
studenta Adriana Girtoman de la Insti-
tutul de teatru ,Szentgyérgyi Istvan® —
sectia roména din Tirgu Mures si de
Constantin Avadanei de la Teatrul Na-
tional ,Vasile Alecsandri“ din Iasi, acui-
tatea mesajului antirdzboinic a fost ate-
nuatd de tratarea conventfionald. Emfaza,
patosul retoric, didacticismul, pe alocuri,
au minat impactul cu spectatorul. ,Me-
nestrel modern cu chitarda“, Marian Le-
padatu (Teatrul . Ion Creangi“) ne-a pro-
pus o incursiune idilicd in folclorul ma-
ramuresean. Pe un fragment din Greul
pdmintului de Valeriu Anania, Vasile Fi-
lipescu (Teatrul .,A. Davila® din Pitesti)
invoca farad fior liric autentic glia si da-
tinile stramosesti. Un text banal, fara va-
loare literara, desi prezentat cu verva si
haz de Marian Ralea, nu a fost in ma-
sura sa evidentieze resursele artistice ale
acestui tinar, probate cu stralucire in
alte diti. Incd o dati s-a dovedit impor-
tantd optiunii pentru nivelul competitiei.
Vulnerabila prin lipsa unei conceptii regi-
zorale ferme a aparut si reprezentatia
Institutului de teatru ,Szentgyorgyi Ist-
van“ — sectia romana din Tirgu Mures
cu sceneta Om de treabd de Romulus
Vulpescu. Montarea demareaza echilibrat,
dar pe parcurs isi pierde din tonus, de-
venind monotona si inexpresivda. Impro-
vizatia, insdilarea dezordonata si arbi-
trard a unor momente, sustinerea medi-
ocra a ideilor (desi unele texte erau de
Eminescu, Shakespeare, Strindberg) au
caracterizat evolutiile Floricai Dinicu,
ale lui Bogdan Stanoevici, Gheorghe Me-
tzenrath, Teodor Marinescu. Un spectacol
obosit, prea repede degradat (Moscheta
de Ruzzante) a adus Teatrul ,V. I. Popa“
din Birlad ;: n-am mai regasit fantezia in
crearea gagurilor, prospetimea si vitali-
tatea actoriceascd, -calitdti pentru care,
acum doi ani, montarea a fost premiata
la un festival de regie.

In ansamblul celorlalte manifestiri na-
tionale de culturd teatrala, Gala de la
Costinesti 1si afirma originalitatea si
marea utilitate. 'Particularitatile de crea-
tie ale actorului tinar, amploarea si dina-
mismul fenomenului cereau un cadru
aparte de dezbatere. Timp de cinci zile,
Costinesti-ul a devenit o rampa de lan-
sare pentru cei mai buni, a oferit un
test asupra ,imaginatiei actorului tinar®,
fiind in acelasi timp o scoald necesara
sensibilizarii si potentarii mijloacelor sale
de expresie. Colocviul final, ca si con-
vorbirile dintre participanti, a subliniat
importanta principiului competitiei In
rindul tinerilor actori. Confruntarea cu
sine 81 cu ceilalti, contactul direct cu
critica de specialitate s-au dovedit bene-
fice pentru ei. Cei mai multi au declarat
ca au avut pentru prima oarad sentimentul
ca apartin unei familii. Manifestarea a
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adus inca un argument impotriva preju-
decatilor unora asupra ,teatrului de pro-
vincie“, insuflind responsabilitate tuturor
pentru fiecare, consolidind solidaritatea
de echipa. Palmaresul Galei ne-a impus
din nou, cu evidentd, o realitate: arta
nu poate exista decit in contextul social.
Aici, la Costinesti, tinerii actori au putut
simti in ce masura sint depozitarii gin-
durilor si framintarilor publicului tinar si
divers care a umplut pind la refuz Am-
fiteatrul, Sala Polivalenta a Hotelului Fo-
rum si celelalte spatii de joc, participind
entuziast si interesat la reprezentatii sau
la dezbateri.

O prezenta aparte in festival au avut
amatorii, cei care se pregiatesc pentru
ipostaza de spectator facind teatru. Au
luat parte formatia ,Podul“, condusa de
regizorul Catalin Naum, Studioul de ca-
ragialeologie al studentilor din Timisoara,
indrumat de arhitectul Radu Radoslav,
trupa ,Eveniment®, in fruntea careia se
afla tinarul actor Constantin Fugasin.

La debut, Gala isi cauta inca forma.
Pentru editiile viitoare s-a propus amena-
jarea din timp a unor spatii mai adec-
vate de joc si pastrarea in concurs a im-
partirii pe sectiuni: recitaluri individu-
ale, fragmente de reprezentatii, specta-
cole. Pentru accentuarea caracterului de
tabara de creatie, s-a preconizat infiin-
tarea unor ,ateliere“ in care actorii sa
poata lucra spectacole ad-hoc cu regizorii
prezenti ; de asemenea, invitarea unor
personalitati ale scenei, care sa imparta-
seasca tinerilor din experienta lor; s-a
pledat si pentru o sporire a responsabili-
tatii teatrelor fatd de recitalurile indivi-
duale. In dezbaterea tuturor acestor as-
pecte si-au adus contributia -criticii Va-
lentin Silvestru (coordonatorul manifes-
tarii, din partea A.T.M.), Natalia Stancu,
Valentin Tascu, Ion Cocora, Victor Bibi-
cioiu ; regizorii Alexa Visarion, Mircea
Cornisteanu, Adrian Lupu, Tino Geirun ;
actorii Mircea Albulescu, Mircea Dia-
conu ; Eugen Vancea, directorul Teatru-
lui de Stat din Resita, Valeriu Grama,
director al Studioului Institutului de tea-
tru ,I. L. Caragiale“, Toan Hidecuti, vice-
presedinte al B.T.T., activistul Aurel Bor-
san. Un juriu format din critici, regizori,
actori, ziaristi, activisti, condus de acto-
rul Mircea Diaconu de la Teatrul ,Bu-
landra“, a inminat premiile si distinctiile
festivalului. Gala laureatilor a . fost co-
mentatd de Mircea Albulescu, care a
construit un adevarat spectacol, stabi-
lind, cu farmec, dialogul dintre generatii.
Remarcam, nu in cele din urma, ca ospi-
talitatea si efortul organizatoric, adecva-
rea la obiect a manifestarii si rezultatele
sale in plan general au avut in gazde un
sprijin hotaritor.

Ludmila PATLANJOGLU

Tribuna regizorului

B CATALINA BUZOIANU

Despre conditia
regizorului

Ca regizor, as defini spectacolul con-
temporan ,un eseu in imagini“. Spatiu
al ideilor, spatiu al cuvintului, spatiu vi-
zual, spatiu sonor, care actioneaza asupra
spectatorului la toate nivelurile : intelec-
tual, spiritual, afectiv, senzorial.

Regizorul este un eseist care lucreaza
cu imagini. Spectacolul materializeaza lec-
tura sa personald, creatoare, asupra unui
text, dar mai ales poate constitui un frag-
ment al esteticii sale teatrale. ,Scriu cu
camera® spunea, la o intilnire cu studentii,
Miklos Jancsd. ,Scriu in imagini“, as pu-
tea spune despre oricare spectacol al meu.

Un spectacol de teatru contemporan este
un act artistic viu, independent, care ex-
prima personalitatea unui creator, ca un
tablou, ca o sculpturi, ca un poem, ca
o simfonie.

Natura spectacolului de teatru este la-
bila, structura sa, oricit de riguros arhi-
tecturizata, este friabila. O arhitectura so-
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lida este, ea insasi, minati de pericolul
sclerozei. Asistam, intristati, la spectacole
altddata vii, stralucitoare, astdzi muzeale,
devenite carapace inerte ale vanitatii
noastre de a fixa in timp o imagine sculp-
tatd In materia evanescenta a iluziei
omenesti.

A vedea dupd o vreme un spectacol pe
care l-am semnat ,cu mina pe inima“
este, uneori, pentru mine, o torturd in-
descriptibila. Privesc fara grai, cutremu-
ratd de oroare si revoltd, ceea ce parea
a fi, la un moment dat, ,opera vietii
mele*, crezul meu cel mai cert, construc-
tia mea de furnica laborioasa. Si realizez
cit de imprevizibil viclean, cit de pericu-
los dusman imi e copilul zdmislit in chi-
nuri, materia informa careia, in aberanta
mea credinta, i-am dat ,o forma fixa“.
Caci nu existd imuabil in profesia noas-
tra : spectacolul este un organism viu,
care se conduce dupa propriile lui legi,
ne scapa din mina imediat ce se t{ine pe
picioare. Constructia aceasta nu e din be-
ton armat, ci, mai degraba, o ,fata mor-
gana“, cu contururi de aburi si ceata.

Alteori, urmaéresc fascinata, cu sufletul
la gura, minunea fara seamin care nu-mi
mai apariine, miracolul savirsit de Ac-
torul suveran, intr-un delir al creatiei.
Sentimentul de umilintd in fata acestui
biruitor ma desfiinteazia. Constructia mea
imi apare fada, uscata, schematica. Ma
vad a fi un .tocilar“ al scenei, constiin-
cios, tipicar, arid perfectionist.

Cit il invidiez uneori pe scenograf pen-
tru lemnul, mucavaua, frunza, culorile
sale, pe compozitor, pentru notele fixate
pe portativ, pe scriitor, pentru litera tex-
tului imprimata pe fila rezistenta, pe care
nici un rug n-a putut-o arde, pe actor,
stapin pe el insusi, propriul sdu instru-
ment de creatie. Caci materialul nostru
este lunecos si periculos ca sarpele in-
veninat, miscator si plin de necunoscute
ca o picaturd de apa privitd la microscop,
supus .putrezirii“ si viermelui uitarii ca
hirca rinjita a bufonului. Alcatuiri ale fra-
gilitatii, constructiile noastre, castele de
nisip, se fac una cu pamintul sub talpa
grea, nemiloasd a Timpului.

Regizorul este un Don Quijote, agatat
de buna-voie de aripa morii de vint ; el
isi striga adevarul descoperit in virtejul
ametitor al rotii care-l invirteste, marti-
rizat, ridicol In iIncapéatinarea adolescen-
tind de a clama, zadarnic, in eter.

Constient cd nimic nu poate fi pe vecie
fixat, orgolios in alegerea sa efemerd, re-
gizorul este creatorul momentului, demi-
urgul clipei. Arta sa nu poate exista in
afara comunicarii imediate. Devansarea
momentului se plateste cu viata, comuni-
carea in posteritate este exclusa.

Arta regizorului poartd in ea germenii
propriei sale distrugeri. Imortalizatd pe
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peliculd, ea nu mai produce, peste ani,
decit necrutatoare indiferentd sau dispret,
devenind plicticos material didactic pen-
tru studiul istoriei spectacolului de teatru.

Ce ramine din chinul nestiut al noptilor
si zilelor ? Pachete ingéalbenite legate cu
panglicile amintirilor. Scrisorile de dra-
goste ale sufletului nostru torturat de pa-
siunea pustiitoare pentru scindura sacra.
Fotografii demodate, eseuri constiincioase
extrase din caietele-program, cronici con-
tradictorii, de neinteles prin opozitia vio-
lenta a criticilor, fiecare dintre ei impo-
triva tuturor celorlalti.

Polemici, vorbe, amintiri din ce in ce
mai vagi, nimic.

Ce ramine din ambitioasa noastra ,ex-
punere de principii“, din demonstratia de
mijloace (cit de originale ?), pentru care
distrugem viata noastra si a celor din ju-
rul nostru, intr-o cavalcadd a patimilor,
orgoliilor, fanatismelor, ,pind la margi-
nile nebuniei® (cum spune unul dintre
magicienii scenei — Pirandello) ?

O clipd a revelatiei, a certitudinii ca
arta noastrda nu are decit un singur su-
veran : momentul sau in timp. Umilinta
anonimatului, pe care Ingmar Bergman
o invoca atit de exact cind isi imagineaza
arta contemporand ca fiind - pielea unui
sarpe mort, plin de furnici, care da im-
presia cd merge inainte pentru ca fur-
nicile se misca.

Blazarea celor care ,si-au trdait momen-
tul* si-si teoretizeazd experientele.

Incdpitinarea ambitioasd a celor care
continua sa producd, stiind cd nu mai in-
venteaza nimic viu.

Ipocrizia celor care se considerda in con-
tinuare necesari, desi nimeni nu mai are,
de mult, nevoie de ei.

Modestia artizanului

care isi spune

»brofesionist* si-si face ,meseria“ in li-
mitele bunului-simf.
Nebunia incurabild a inovatorului de

profesie, care experimenteazi fara odihna,
pentru a-si fixa, mereu, un punct al ori-
zontului spre care trebuie sa tinda, tra-
ind sau nu cu certitudinea ca totul a fost
de multa vreme incercat. Poate ca aceasta
conditie de .olandez zburator“ are, in ri-
dicolul ei. acea necijitd parte de sublim
care ne da iluzia nemuririi.

O privire cuprinzatoare, lucida asupra
panoramei spectacolului acestor ultimi ani
in lume ma electrocuteaza cu adevarul ei
crud, elementar. Teatrul are nevoie de
regizor, dar teatrul, organismul acesta ra-
pace, carnivor, constituit dupa legi mile-
nare si acordat, inevitabil, potrivit nevoi-
lor flaminde ale societatii, fiecarui mo-
ment istoric, teatrul, masinaria imensa, vie
a acestui monstru leviathanic, refuza in-
capatinat demersul creator al regiei. Ca
si cum orgoliul regizorului de a exista
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autonom in artd ar trebui pedepsit, re-
primat chiar.

Revolta celorlalte componente ale ac-
tului teatral poate fi justificatd de ma-
nusa aruncatd impertinent de céatre regi-
zor, in momentul marelui sidu razboi de
independenta ?

Sa fie oare supravietuitorii spectaculoa-
sei revolutii de acum cincisprezece ani
asemeni orgoliosilor atlanti, ratacitori in
spatiu, in masinile lor infernale, deasupra
unui continent mirific, evoluat, potrivit
legendei, intr-o luxuriantd apoteozd a in-
ventiei umane, apoi inghitit implacabil de
apele grele, nivelatoare, stravezii — to-
tusi — ale oceanului, prin care se pot
deslusi orasele si catedralele scufundate ?

Sortiti sa se roteasca la infinit in jurul
unui Pimint scuturat de seisme profunde,
ars de febra evenimentelor epocale, in
tata carora artificiul constructiei ideale se
prabuseste, derizoriu, in ruina timpului,
satelitii orgoliilor noastre ne poarta, te-
merari, in acelasi cerc vicios, ce trans-
forma visul in neant si timpul viu, ener-
gic — In mumie a iluziilor fara scop.
Caci marii inovatori ai deceniului ’60—’70
s-au izolat, invinsi, dispretuitori, in in-
stitute de cercetdri teatrale, in institute
de antropologie teatrald, in biblioteci ale
formelor teatrale, tacind, cu gurile pecet-
luite, in labirintul arheologic al mijloa-
celor inscrise pe foi de papirus, in trata-
tele dinastiilor de purtatori ai traditiilor
seculare. .Teatrul institutionalizat nu imi
spune nimic“, afirma Barba. .Teatrul ma
oboseste, ma ' deprima“, afirma un teatro-
log englez. ,Urasc teatrul !“, declard un
tindr regizor iugoslav.

lar ei, marii revolutionari ai baricade-
lor incendiate, stropite cu benzina masi-
nilor sfarimate, scormonesc in carti vechi,
cu gesturi batrinesti de magi initiati in
adevaruri uitate, de care aproape nimeni
nu mai are nevoie, descoperd cu grija,
fara graba, o legenda persana, o sala pra-
padita careia ii dau o infatisare criptica,
o opera (ah, cit de actuala e astadzi opera,
tandra, ridicola noastra strabunica!), in
care sadesc, gospodareste, accente realiste,
de viata. pe tipicul magistrului pedant
Stanislavski !

Cum trebuie sa fie astazi teatrul, ni-
meni nu pare a sti. Lumea simte o mare

nevoie de adevar, asta e sigur. De adevar
spus simplu, fard ostentatie, fara preten-
tii. Dar, artd farid pretentii existd oare ?
Teatrul pare ca doreste sa se cufunde
in anonimatul conditiei cetdtenesti. Cuvin-
tul e important, pentru ca deschide inimi,
iar vraja lui nu tine de arta, caci ,acela
care face chei“ e un artizan, un mese-
rias. Comunicarea e imperativul momen-
tului (ce expresie ciocanitd de ani!). Oa-
menii au nevoie de vorbe care sia le spuna
cu putin inainte ceea ce ei stiu, simt.
intilnirea, miracolul se produce printr-o
paradoxald surprizad : ,Aud ceea ce do-
resc, ceea ce vreau sa mi se spuna !“ Si,
totusi, succesul acesta nu e confortabil.
El ridicd in picioare, e drept, sali care
ramin mute, reci la migaloase, trudite con-
structii. Vitalitatea, credinta sustin si im-
pun ceea ce este necesar, aruncind in lin-
gura topitorului pretioasele bijuterii ale
formelor scolastice sau novatoare. Dar mo-
mentul acesta de adevar e, cu siguranta,
ucis in clipa urmatoare. *

Munca regizorului contemporan tine in
continuare de trupa, de echipa, dar mi-
racolul aparitiei unui moment se produce
spontan, are intotdeauna ratiuni sociale
si se asociaza din ce in ce mai des cu
notiunea de piine. ,Pline si circ“ — spu-
neau romanii, ,Piine si papusi“ — spunea
Peter Schumann, ,Pline si trandafiri“ —
spune o trupa itineranta americana. ,,Piine
si cuvint® — pare a cere momentul isto-
ric al unei crize generale : de idei, de
mijloace, crizi economicé, crizd a limba-
jului. Cuvintul isi reclama puterea se-
manticad originara. Eliberat de sloganuri
si sisteme, se doreste liber, in comunicare
directa. Teatrul este cea mai solida tri-
buni, cel mai vechi .tréteau“, cel mai
traditional spatiu al cuvintului suveran.
Echilibrul instabil al balantei teatrului in-
clind — cu moderatie — nu spre cuvintul
incendiar, ci spre cuvintul dorit, necesar.
Intimpinat cu satisfactie, ca ploaia pe
ogorul crapat de arsita nevoilor.

* Succesul, entuziasmul suscitat sea-
mdnd, parcd, a masd intinsd gospodd-
reste pentru truditorii zilei, sd-$i poto-
leascd foamea. Cine mati tine minte, a
doua zi, ce-a mincat teri?
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V. MOGLESCU

non multa...

leatru si reforicd

Relativ recent, au vazut lumina ram-
pei doua productii de factura nu prea
obisnuita. Am folosit intr-adins cuvin-
tul | productii“ si nu ,piese“, deoarece
autorii lor refuzi si le considere drept
componente ale genului dramatic si ne
previn cit se poate de staruitor ca in-
tentia lor a fost doar de a insirui citeva
dialoguri, héarazite implicarii publicului
in centrul de interes al unui complex
de probleme impuse imediat $i in chip
acut constiintei contemporane. Celor care
urmaresc viata noastra teatrald nu le
va fi desigur greu sia-si dea seama ca
ne referim la Cartea lui Iovitd de Paul
Everac si Politioa de Theodor Manescu.

Izvorite din preocupari diferite, dez-
voltind idei deosebite, in forme dis-
tincte, si situindu-se fiecare pe alta
treaptd de valoare estetic-intelectual,
aceste doua productii au fost, la vre-
mea aparitiei lor pe scend, examinate
pe larg de critica teatrala. Nu ma gin-
desc sa ma substitui acesteia si nu so-
cotesc cd as avea ceva de adaugat la
consideratiile pertinente pe care le-a
formulat. Dar, intrucit critica isi pro-
pune drept tintid a investigatiilor ceea
ce este particular, original intr-o opera,
folosind ca unealti de cercetare, mai ales
microscopul (vorbesc, bineinteles, la figu-
gurat), imi pot ingadui, dimpotriva, sa pri-
vesc cele doua creatii sus-amintite de la
departare ; sia intrebuintez, asadar, tele-
scopul, pentru a deslusi nmu ceea ce au
fiecare dintre ele unic si irepetabil, ci
ceea ce poseda in comun, sub raportul
caracteristicilor esentiale. Si In aceasta
optici se pune in mod firesc intreba-
rea : apartin ele unui nou gen sau, din
contra, sint variatiuni ale unuia vechi,
pe care arta spectacolului l-a ocolit pina
acum, punerea in scend a textelor res-
pective echivalind cu spulberarea unei
prejudecati ?

Inainte de a rasnunde, trebuie lamu-
riti urmatoarea chestiune : de ce au-
torii au tinut cu atita insistentd si se
.dezvinovateasci“ iIn prealabil de even-
tuala ,,culpad“ ca ar fi ,,comis“ piese de
teatru in cel mai propriu inteles al
cuvintului, cautind astfel sa-i opreasca
pe critici si le judece productiile prin
prisma canoanelor ce se aplici indeobste
creatiilor literare destinate scenei ?
Deoarece erau ne denlin constienti ca
scrierile pe care le pregiatiseri pentru
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reprezentare fuseserd in mod intentio-
nat vaduvite de doua din cele trei
elemente fundamentale in jurul carora
se structureaza o piesd de teatru, in ac-
ceptia traditionald, daci nu chiar cla-
sicd, a acestei notiuni. Se stie prea bine
ca, intr-o astfel de acceptiune, nu se
numeste dramaticdi o productie lipsita
de dialog, fabuld si personaje. Or, din-
tre toate, doar dialogul (deseori, mono-
log) isi are locul stiut in Cartea lui
Iovitd de Paul Everac si in Politica de
Theodor Manescu. Desigur, unele frin-
turi de fabula, disparate — care insd nu
se integreazad intr-o naratiune unitara si
continud — pot fi intilnite si in cuprin-
sul lor, dar au wun caracter subsidiar,
fiilnd menite doar si inlesneasci acto-
rilor un fel de accrochage intr-o situa-
tie concreta de viata, fara de care jo-
cul lor ar fi lipsit de indispensabilul
impact emotional asupra publicului. Cit
priveste personajele, ele nu sint decit
simple ipostaze, ca sd spunem asa, ideo-
logice, ambele texte lisind, dacid nu in
exclusivitate, in orice caz, in cea mai
mare parte, interpretilor sarcina indivi-
dualizarii lor psihologice.

Date fiind astfel de caracteristici, in
ce categorie pot fi incadrate ?

Ceea ce au comun este intentia de a
indrepta atentia si interesul spectatori-
lor spre o dezbatere launtrici, moral-in-
telectuals, situata la nivelul cerebral al
existentei personajului principal, acesta
fiind in permanenta silit de realitatea
inconjurdtoare sa-si punad intrebari si
sd caute solutii gravelor probleme ale
omenirii contemporane. Dar o asemenea
dezbatere are un caracter pur verbal;
amintitele textz2 nu pot fi socotite drept
,biese de idei“, in sensul in care atri-
buim adeseori acest termen unei drame ca
Jocul ielelor, de pildd. La Camil Pe-
trescu, dezbaterea nu are caracter ex-
clusiv cerebral, ci este implicatd in-
tr-un conflict existential acut, ceea ce
face ca personajul principal si traiasca
ciocnirea de idei din constiinta sa cu
intreaga-i fiintd. In textele pe care
le analizdm. insid, ciocnirea de idei este
in mare masura abstracti si in general
exterioara situatiei existentiale a prota-

gonistului. Ar fi oare o cnutezanti prea
mare a le socoti eseuri dialogate, sau
eseuri dramatice ? Prin mijlorcirea lor
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se poate demonstra posibilitatea de a
da viata pe scena unor categorii de scri-
erierj pina acum destinate exclusiv lec-
turii. Mai mult, ele confirma ca teatrul
este pe deplin compatibil cu texte nu
numai de fictiune, ci si documentare.
Dealtfel, o asemenea posibilitate a mai
fost utilizata si de catre Piscator, in
teatrul sau politic. In urma cu citva
timp, un teatru francez a avut inge-
nioasa idee de a injgheba un spectacol
pe baza scrisorilor trimise acasid de sol-
datii cazuti in timpul primului razboi
mondial. Genurile nefiind categorii
apriorice si imuabile, ci produse jsto-
rice, nimic nu interzice aparitia unor
opere de facturid inediti, in care sa-si
gaseascia concretizarea interferenta unor
trasaturi specifice ale unor genuri diferite.

Din acest punct de vedere, se poate
afirma c& productiile amintite ale
lui Theodor Manescu si Paul Everac,

oferd pilda unei interesante stridanii de
a reingemana teatrul si retorica, mai
bine zis de a fiuni din ele o noua sim-
biozd ; aceasta nu numai cid nu este un
hibrid, dar are un caracter mai orga-
nic decit se banuieste. In sprijinul ei
se poate aduce argumentul influentei pe
care, retorica a exercitat-o asupra gene-
zei si dezvoltadrii teatrului, in cursul in-
tregii sale dstorii ; carti intregi pot fi
scrise asupra acestui subieot. din péacate
inca insuficient cercetat. Dacd — asa cum
am subliniat cu alt prilej — incd Aristotel
a stabilik, in Poetica sa, o legatura strin-
sa intre retoricd si tragedie, faptul nu
trebuie privit ca o purd speculatie teo-
reticad, insidsi amnaliza literara compara-
tivd a textelor wapartinind celor doua
genuri (demonstrind strinsa lor inrudire.
Ma voi margini si ardt ca una dintre
figurile stilistice cele mai frecvente in
retoricd, anume anafora (constind din
repetarea aceluiasi cuvint la inceputul
mai multor fraze consecutive sau la in-
ceputul mai multor membre de frazj,
ca in urmatorul scurt fragment din Apo-
logia lui Platon : ,,De teama cdrui lucru
as face-o? De teama de a nmu fi supus
la pedeapsa... etc), constituie unul din-
tre mijloacele expresive cele mai des
intrebuintate in literatura dramatica,
incid d&in cele mai vechi timpuri, dupa
cum rezultd si din urmditoarele replici
din tragedia Persii de Eschil.

DAREIOS : Cum a izbutit sd-si treacd
nedestrasii peste mare ?

REGINA : Iniugind cu mestesug strim-
toarea Hellespont ca sd-si deschidd
cale.

DAREFOS : Cum a cutezat sd zdwvorascd
marele Bosfor ?

REGINA : Da, un daimon i-a atins de-
sigur mintea.

DARFEIOS : Ak, un strasnic daimon l-a
lovit, incit i-a turburat gindirea!

Influenta retoricii poate fi detectatd si
in existenta asa-numitei stichomitii,
forma de dialog atit de des folosita de
autorii dramatici incit Emmanuel Jac-
quart, in cartea sa Le thédtre de déri-
sion (Teatrul deriderii), o descopera si
in teatrul absurdului. Ea consti dintr-un
duel verbal, in care convorbirea progre-
seazi vers cu vers, sprijinindu-se deo-
potrivd pe o antitezd si pe un paralelism
anaforic ; personajele isi raspund unul
altuia punct cu punct, cel atacat intor-
cind impotriva atacatorului propria arma
a acestuia. Drept exemplu, se citeazi
urmatorul pasaj din Hamlet :
HAMLET : Asadar, mamd, despre ce e

vorba ?

REGINA : Hamlet, tu l-ai jignit mult pe
tatal tau.

HAMLET : Mamd, tu l-ai jignit mult pe
tatdl meu.

REGINA : Vino, wvino,
gura pe jumdtate.

HAMLET : Du-te, du-te, tu
gura plind de rdutate.

Data fiind strinsa legaturia intre tea-
tru si retorica, trebuie oare si ne mai
miram ci texte care au mai multd le-
gaturd cu cea de-a doua ofera putinta
crearii unor spectacole aproape la fel de
convingatoare din punct de vedere ar-
tistic ca si acelea intemeiate pe scrieri
dramatice propriu-zise ? Nu, fireste.
Aceasta se datoreaza mai ales capaciti-
tii actorului de talent (condus, binein-
teles, de un regizor inzestrat cu o bo-
gata imaginatie) de a conferi individua-
litate, prin imprevizibile detalii de com-
portament, si personajului care rosteste
cel maj abstract dintre discursuri.

Legatura dintre teatru si retorica se
manifesta si in viata de toate zilele;
astfel, textele ce urmeaza a fi rostite in
public trebuie si se bucure de un mi-
nimum de interpretare actoriceasca.
Imi amintesc, de pildi. ca H. H. Stahl,
profesorul meu de sociologie la Facul-
tatea de litere si filosofie din Bucuresti,
explicindu-ne cit de importante sint
pentru reusita unei lectii justa pozare
a vocii, tinuta fizicA adecvatd, precum
si plasarea cu efect a pauzelor sau ridi-
carea si coborirea tonului, ne-a poves-
tit cad iIn tinerete, aspirind la cariera
didactica. a luat lectii de artd drama-
ticd cu Victor Ion Popa.

Mai ales in zilele noastre, cind mij-
loacele audio-vizuale péatrund atit de
impetuos, pe toate ciaile, in wviata noas-
trid de toate zilele, legatura dintre tea-
tru si retoricd se impune nu numai ca
un vast subiect de cercetare pentru es-
teticieni : si. ucritici . teattali, lbei ysiiiea o
fertila tema de meditatie pentru dra-
maturgi, regizori si actori.

tu rdspunzi cu

intrebi cu
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Brindusa
Zaita=Silvesfru

2iNt 0 Bibab®

— Brindusa — desi toata lumea te
stie la ,Tdnddricd“ si 1iti asocizzd
automat numele cu lumea pdapusi-
lor —, tu, de fapt, ,la bazd“ esti ac-
trita de prozd, nu-i asa ?

— Sigur ci da. Am terminat Institutul
in 1960, la clasa lui A. Pop Martian, in-
tr-o serie in care-i aveam colegi pe Stela
Popescu, Sorin Gheorghiu, Anda Caropol,
Agatha Nicolau, Ruxandra Ionescu, Mar-
cel Hirjoghe...

— Si nu regreti ca wn-ai rdmas
printre ei ?

— Mi-ar fi fost usor s-o fac, dar .mi-
crobul“ teatrului de papusi intrase In
minz de foarte mult timp. De fapt, d=
prin 1949, cind — eleva inci fiind —
eram membrd a cercului de teatru. In
1950 am dat concurs si apoi am urmat
cursuri de pregatire la ,Tandarica“, unde
i-am avut profesori, printre altii, pe Ma-
rietta Sadova si pe Sicd Alexandrescu ;
de fapt, cind am terminat liceul, jucam
de doi ani in spectacolele acestui teatru.
lar dacad e sa fiu sincera de tot, trebuie
sa-ti marturisesc ca, pe vremea cind ter-
minam Institutul, nu ma gindeam atit la
o cariera teatral®, cit visam sa ajung..
vedetd de cinema! A lipsit insa ,lan-
sarea”“ la momentul potrivit, si am ra-
mas ceea ce sint, adica artist minuitor,
lucru care astazi imi convine de minune.

— Crezi cd este o diferentd foarte
mare intre a fi actor in teatrul de
papusi (,actor-minuitor”, cum vdd cd
se incearcd sda se acrediteze in termi-
nologia administrativd) st a fi actor
»de proza“ ?

— Intr-un fel, da. Totul porneste de
la schimbarea modului de expresie (fra-
zare, miscare etc.). Cred ca in teatrul
.obisnuit® schimbi haina, masca, nu si
stilul actoricesc, cum facem noi tot tim-
pul. Din picate — urmare a unei pre-
judecati destul de raspindite —, se soco-
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»Din pacate, efortul
nostru de creatie
este minimalizat‘

teste de multe ori invers si efortul nostru
de creatie este minimalizat.

— Trebuie sd-{i mdrturisesc — cu
cel putin la fel de mare regret — cd
prejudecata in cauzd circuld si in pre-
sd, mai precis, in rindul acelora care
pot sd hotdrascd frecventa si amploa-
rea articolelor, studiilor, cronicilor de-
dicate teatrului de pdpusi. Dar sd
sperdm cd, mdcar in ceea ce priveste
revista ,Teatrul“, se dezminte regula ;
dealtfel, convorbirea mnoastrd este un
exemplu in acest sens. Iar cititorii ei
fdrd prejudecdti ar fi interesati de o
fisa selectivd din activitatea scenicd
a Brindusei Zaita Silvestru.

— Deci, citeva dintre spectacolele mai
importante in care am jucat. Nu sint pu-
tine... Unul dintre primele a fost Doi la
zero pentru noi de V. Paleakov in regia
Iui René Silviu George, cu care am in-
treprins si un turneu in U.R.S.S., unde
l-am si cunoscut pe autor. Acesta ne-a
facut bucuria sd ne spund ca al nostru
era cel mai bun spectacol din cite se
montasera cu piesa sa. Ar mai fi, mali
tirziu, Elefdntelul curios de Nina Cassian

si Eu si materia moartd, ambele in re-
gia lui Stefan Lenkisch, Cele trei neveste

wale lui Don Cristobal, prelucrare dupa
Garcia Lorca de Valentin Silvestru in re-
gia Margaretei Niculescu, spectacol carea
prilejuit teatrului nostru obtinerea pre-
miulu. international .Erasmus®, in fine
— tot In regia Margaretei Niculescu —
Fdt-Frumos din lacrimd, dupa Eminescu.

— Si, bineinteles, Puiul, ,one-man-
show“-ul (sau ,one-woman-show“-ul ?)
cu care ai obtinut atitea aplauze, atit
in tard cit si peste hotare...

— Da, cu Puiul, dupa Bratescu-Voi-
nesti, am ajuns si in Elvetia, unde am
inceput prin a da o serie de spectacole
in preajma sarbatorilor intr-un magazin,
si am terminat prin a prezenta show-ul
ve reteaua color a televiziunii elvetiene.
Iar spectacolul meu cel mai recent, Ar-
vinte s$i Pepelea, pe care abia acum il
prezint in premiera...

— ..intre timp s-a
dentul...

intimplat acci-

— Da, un accident afurisit,
scos ,din circulatie*

care m-a
(eram doar victima
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s

s Visam sa ajung vedeta de cinema...

unui accident de circulatie!) pentru o
buni perioadd de timp. Sper insi ca
— gratie exercitiilor intense pe care
le-am facut in acest interval (gimnastica,
inot, masaje, tot felul de tratamente) —
si eu, si regizorul Victor Ioan Frunzid sa
avem 1in sfirsit, acum, in toamna lui
1983, bucuria premierei.

— Si, alaturi de voi, spectatorii. Dar
sdé me intoarcem la Puiul. Stiu cd o
parte dintre pdapusi erau create de Mi-
oara Buescu, dar restul ?

— Cele care compuneau partea a doua
a recitalului — Tontonel, de pilda —
erau primite cadou de la diverse teatre
de papusi din tard. A propos de papusi,
pot s& ma laud cid am lucrat cu papusi
gen ,Muppets“, concepute de Irina Bo-
rovski, inca din 1974, cind actualii Mup-
pets nici nu existau pe ecranele din
Romania.

— Asa se scrie istoria.. Te-am vad-
zut, dealtfel, excelind in aproape toate
stilurile teatrului de pdpusi. Ai, totusi,
o preferintd ?

— Deosebirea principala, in acest gen
de teatru, este intre stilul BIBAB, al pa-
pusilor pe mina, si WAYANG, al papusi-
lor pe tija. Eu sint in primul rind o
.bibab“. In teatrul nostru s-a ajuns la o
polarizare destul de netd a minuitorilor
in raport cu aceste doua formule, dar
sint si artisti capabili sd treaca usor de
la una la cealalta.

— Ai intrat pe terenul termenilor
teoretici, in care nu se descurcd prea
bine nici specialistii, ca sd nu mai
vorbim de spectatori. Insusi genul este
numit cind ,teatru de pdpusi”, cind
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,de marionete“, mai nou — ,de ani-
matie“ etc. Care ar fi, dupd tine, de-
numirea lui exactd ?

— Realitatea este ca nici una dintre
aceste denumiri nu-i acopera precis si
complet sfera de actiune. Eu l-as numi

teatru multiplu.

— Deci, botezam ; sa fie intr-un
ceas bun, desi md cam indoiesc gi de
longevitatea acestui termen. Oricum,
imi permiti sd-l prezint — eventual —
in toamnd, la Moscova, la un congres
al istoricilor si teoreticienilor acestui
gen de teatru ?

— Bineinteles, cu conditia sa nu uiti
sd amintesti cui ii apartine paternitatea
lui. Vorbind serios, chiar daca termenul
nu are sanse sa ,prinda“, el exprima o
realitate, caci este genul de teatru care
imbina cele mai multe modalitati de ex-
presie, pornind de la dans si miscare,
trecind prin gesticd si ajungind la muzica
si rostire.

— De unde §i mecesitatea unui actor
aproape total...

— Exact. Dealtfel, printre noi au lu-
crat actori cunoscuti, cu o pregatire pro-
fesionalda superioara, cum au fost Toma-
zoglu, Adrian Georgescu, Anca Balaban.
Si este foarte bine ca, si astazi, alti ab-
solventi ai Institutului vin sid ne inta-

Dialog mut
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reascid rindurile — ma gindesc la Gina
Nicolae, Anca Vlddescu, Radu Vaida...
Insd dilema — ca si-i spun asa — a
teatrului nostru este ca cele mai multe
roluri sint de barbati, pe cind trupa
este formatd mai ales din femei. De aceea
si apelam atit de des la inregistrari cu
vocile unor colaboratori; avem in fono-
tecad ,personaje“ interpretate de Toma
Caragiu, Nicolae Gardescu, Mircea Albu-
lescu, Ion Caramitru si atitia altii.

— Teatrul multiplu — dupd cum
vezi, am §i inceput sd conmsacru for-

mula! —, ca si filmul de animatie,
dealtfel, nu ti se pare wunul dintre
genurile cele mai ,posibile“ la tele-

viziune ?

— Sigur ca este ! Succesul Muppets-ilor
o dovedeste. Dar am avut si noi,
la TV, epoca noastrd ,de aur®“. Au
existat emisiuni sdptaminale, un serial
— Povestiri pe degete, altul — Vulpisor,
in regia Tatianei Sireteanu, altele in re-
gia Margaretei Niculescu si a lui Stefan
Lenkisch, care se bucurau de o popularita-
te, zic eu, meritatd. Papusile erau foarte des
prezente la TV, dar, pe parcurs, aceasta
prezentd a devenit tot mai sporadica, si
nu inteleg de ce. In fond, este si o pro-
blema de educatie a celor mai tinere ge-
neratii, care nu trebuie deloc neglijata.
In momentul acesta, programele TV pen-
tru copii mi se par din cale-afara de
didacticiste. Hiba cea mare este ca insisi
copiii sint pusi in situatia de a se auto-
imita, sau de a-i imita pe oamenii mari,
ceea ce, crede-md, in postura de spec-
tatori nu le place.

— Dar despre dramaturgia pentru
copii, ce parere ai?

— Ar fi un fel de truism sa spun ca
< nesatisfacitoare, si calitativ si cantita-
tiv. Situatia este insid mai complexa ;
adevarul este ca e foarte greu de scris
in acest gen ; in teatrul pentru copii, nu
se supoitd discursul, replica lunga. Si,
nricit ar parea de paradoxal, pentru ,tea-
trul multiplu“ dramaturgia absurdului
mi se pare mai potrivitd. Copilul ii se-
sizeaza mult mai usor decit adultul lo-
gica interioara.

— Ce ne facem atunci cu persona-
jele ?

— Absurdul nu exclude personajul. Iar
«dici intervine alt aspect, ce tine de spe-
cificul ,teatrului multiplu“. In acest tea-
tru, actorul minuitor — chiar daca este
vazut in scend — trebuie sa stie sa
existe doar in planul doi, In spatele per-
sonajului, sa dispara ca prezenta subiec-
tiva. Sa-fi dau un exemplu, pe care pro-
babil ci l-ai si observat in spectacol : in

Singura printre papusi...

show-ul cu Tontonel-chitaristul, ii chem
pe copii si urce pe scend, ceea ce ei si
fac, si incep sa discute efectiv cu Ton-
tonel, si nu cu mine, desi nu incerc nici
un moment sd ma ascund.

— Tontonel este unul dintre perso-
najele memorabile pe care le-ai creat.
Mai numeste-mi citeva pe care le-ai
indragit...

— Elefantelul curios, Aligru (din Ni-
nigra si Aligru de Nina Cassian), Rosita
si Cocotice din Cristobal, soricelul Zam-
fir din Soricelul si pipusa de Alecu Po-
povici... In Zamfir am incercat si-mi
compun o voce a la Walt Disney, ideala,
dupd mine, pentru teatrul de papusi, ca
si pentru filmul de desene animate. O
astfel de voce avea Silvia Chicos, cea
care l-a creat pe Tandarica...

— Dd-mi voie sd-ti pun o intrebare
devenitd de rutind in convorbirile
mele din ,Teatrul” : care ar fi ,uto-
pia“ ta teatrald (pe care, evident, ai
vrea sd o vezi tradusd in fapt) ?

— Un Shakespeare in teatrul de pa-
pusi.

— Multiplu !

| B]
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— Iarta-ma, am si uitat. Nu mai fac.

— Nu mi se pare imposibil, Shake-
speare-ul. In filmul de animatie, Jan

Tinka a fdcut Visul unei nopti de
vara.
— Poate ca vorbesti tu cu cei de la

»Anima“, Dar eu l-as vrea in primul rind
in teatru.

— Dar un film de lung-metraj cu
papusi nu te-ar tenta ?

— Mi-a propus, mai demult, Dumitru
Fernoaga, dar — drept sa-t{i spun — nu
prea l-am luat in serios, si rdu am facut.

— Am impresia cd mnici ca autoare
dramaticd nu prea te-ai luat in serios.

— E adevarat. Am scris un Pdcald,
care s-a jucat la ,Tandarici“, la Cra-
iova, la Timisoara si in Bulgaria ; precum
si o altd piesa pentru copii, Fis-fis si
Pig-pis ; ambele au luat cite o mentiune,
la un concurs republican — se pare —
important. Spectacolul cu cea de-a doua
l-am facut chiar eu, mai tirziu, la tele-
viziune. Am publicat si un volum, la
Editura ,Ion Creanga“, cuprinzind Fis-
fis... si o dramatizare dupa Domnul Goe,
volum in care lucrul cel mai amuzant
era ca, la sugestia editorului, scrisesem
indicatiile regizorale.. in versuri. Apoi
— din motive, si pentru mine, cam ne-
buloase — am renuntat.

— Prea repede, cred. Si la film ai
renuntat ?

— Deocamdata, nu m-au .vazut“, ca
actritda de film, decit Tudor Marascu, in
Bund seara, Irina, si Iosif Demian, in
Bunicul. Vorba umoristului, ,astept pro-

Duiosie materna...

— Mai existd vreo ipostazd a Brin-
dusei Zaita Silvestru pe care n-am
discutat-o incd ?

— Stiu si eu ? Poate aceea de autoare
de disc. Apare zilele astea, la .Electre-
cord“, Brindusa povestind copiilor. Ai
curajul sa i-1 dai fiului tau ?

— Numai cu autograf.

vincia®. Dinu KIVU
G. Ciprian? Panorama tenarei Maria Filotti 7
literara interbelicd a 1lui Nicaieri. In volumul siu

NOTE

Ov. S. Crohmalniceanu o-
ferd o datd eronata, cu-

memorialistic, actrita tre-
ce (din cochetarie ?) peste

Urgente
istoriografice

Se face tot mai simtita
lipsa unui dictionar al
teatrului romanesc. Pentru
simple date biografice
(nastere, moarte) ale ma-
rilor mostri actori (sd ne
limitdm doar la ei), sint
necesare investigatii inde-

lungi si obositoare. Iata,
doar acest an calenda-
ristic. Sarbatorim citeva

centenare. Cind s-a nascut
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leasd cu bundacredinta din
prefata la ultima  editie
a memoriilor actorului,
prefatd preluata fara mo-
dificari de editura (in
1965) de la o editie mai
veche. Dictionarul crono-
logic de literatura romana
(1979) indica cifre mai a-
proape de adevar. Fara
fisa manuscrisa din lexi-
conul isoricului George
Franga, pusia generos la
dispozitia noastra, pluteam
in incertitudine. Unde a-
flam datele venirii pe
lume (luna, ziua) a cen-

aceste precizari. Daca am
fi crezut acelasi ,,Dictionar
cronologic de literatura
romana*, omagiam azi
suta de ani a actorului si
poetului Stefan Braborescu.
Dar monografia—album
inchinata lui, in 1965, de
Radu Stanca da ca an de
nastere 1880. Radu Stanca
a cules date de la familia
actorului. Ce sa mai crezi?
Utilitatea unui asemenea
dictionar. pentru oamenii
scenei, mu mai are deci
nevoie de pledoarie.

I. N.
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Prin forta imprejurdri-
lor (si dumneavoastrd gstifi
ce fortd considerabild au
imprejurdrile), am trdit, nu
multd vreme in urmd, cli-
pe de mneuitat in mijlocul
unui grup de admirabili
artisti, reveniti, bronzati
$i odihniti, plini de wvoie-
bund si elan creator, din
binemeritata vacantd. Mai
era un sfert de ord pinu
la inceperea sedintei inau-
gurale. Reportajul propriu-
zis apare in altd publica-
tie. Cele ce urmeazd sint
notatii grabite si deloc
prelucrate din sfertul de
ord premergdtor deschide-
rii stagiunii. Sfertul de
ord de trecere, de adap-
tare, purificator...

ey NU se  poate, nu
se poate, cum ai reusit ?“
HStruguri, dragd, stru-
guri si piine deloc!“...
,Maestre, v-am vdzut la
televizor ! Ce fortd, ce
tehnicd, pur si simplu m-afi
UMRL'IS A ISa R uit,
dragad, sa-ti dau reteta.
E 'delicioasd, delicioasd!*...
,,Care-i absolventa si care-i
corp-ansamblu, cd, dupd
cum aratd, eu nu-mi dau
seama ?“... ,,Il pensionea-
zd, iti spun sigur, il pen-
sioneazd si-n  locul lui
vine unul tindr §i cam
trasnit“... ,Ce mare, Cos-
tache, ce mare? Sovaia-i
sfintd pentru alde noi!“..
»O vezi, iar s-a platinat.
Cica se maritd cu un ita-
TG IR, T O TP S, Fastis
te-ai  mai rotunjit. Sa
nu-mi spui cd..“ ,Iti pla-
ce, tu? L-am luat, pe ni-
mic, de la solar. 'E argint
curat“... ,Uitd-te la Tuti,
ce zici de ea? Ce i-0 mai
fi  trebuit, nu-i ajung
doi ?“.., , Ascultd-mad pe
mine. Rapidul nu rezista
in «A»“. | Pdldmidd s-a
tinut de cuvint. A vindut

Peste un sfert de ord incepe
stagiunea !

VIRGIL MUNTEANU

Semnal

casa soacrd-si si si-a luat
«Lada~»“... ,Nici nu mad
gindesc ' sd joc in piesa
lui Tudor Popescu. Imi
scot certificat. Toatd lu-
na octombrie am filmadri
in mirifica delta !“... ,,La
virsta ta, Theo, da-mi voie
sd-fi spun ca-ntre bdrbati,
nu mai tine sa umbli im-
brdcat asa..” ..,,Am urmd-
rit-o pind seara tirziu. A-
bia atunci, intr-un lumi-
nis, departe de gsosea, md
intelegi, am ‘impuscat-o.
Gt cantus !...«
,»,Matalutd esti noul sceno-
graf ? Mi s-a spus cd faci
si modele de rochii!“..
,yAscultd-md pe mine, mas-
tile cu piersici sint mira-
culoase. Iei piersica, o des-
pici...“ ...,,Sd nu-mi vind
mie cu idei de-astea, mie
imi trebuie protagonist,
vedetd, nu spirit 'de echi-
pa si alte aiureli de co-
pil netot“... .., Jitd-te,
dragd, la Theo, ce elegant
e, tot ce pune pe el ii
vine bine !“... ,N-are, dra-
gul meu, nici o impor-
tantd. Dacd nu mai faci,
ti-o ridicd peste trei luni
si esti curat ca lacrima“...
,»,Nu discut cu dumneata.
Mi-ai promis, pentru banii
aia, o mulinetd Shake-
speare si ce mi-ai adus ?*...
»Are oi la tard, la frate-su,
altfel m-ar putea s-o ting,

ca e risipitoare, n-o0
stii?“... ,Ai citit «Semna-
lul»>  din numdrul 7—8 ?

Se ia de seful lui, stiu de
la nevastd-sa. Ala  nu-l
iarta !“... ,,Tipul cu mapad-
diplomat, nu, nu dla, pe
dla il stiu, e de la primd-
rie, celdlalt, care std de
vorbd cu Flory si se trage
de mustatd, o 'fi de la
ziar ?“... ,Iti spun sigur,
din noiembrie intram in
renovare $i asa o0 tinem
Jpind in primdvard. Asa

cd, adio, Hamlet®. ...,Scazi
cam pe la rindul sapte si
mai departe mergi cu
bob de orez, dar pe an-
drele groase. Lasd cd te

mai ajut si eu“.. ,Cicd
a luat lectii de cdldrie
toatd vara. Nenorocitul,
uite-l cum merge! Pen-

tru o sdptamind de filma-
re“... ,,Da, draga, iar md
lasd trei luni singurd.
Pleacda din mnou cu filar-
monica prin toatd Ameri-
ca de Sud. Sint nenoro-
citayies »Rapidul vine
tare, iti spun eu, dacd nu
ia campionatul, ia preci
cupa !“... ,,0 vezi? Face
pe menorocita si abia as-
teaptd sd plece Sdndel cu
filarmonica...“ ...,,Ce i-0 fi
trebuit lui televizor in cu-
lori ? Toatd lumea stie cd
e pdaltenist !“..., . ,,Duecd
intrdm in renovare, facem
turneu in Moldova tocmai
cind fierbe mustul !“... , A
cunoscut-o la Sinaia, la
reciclare, stiu de la ea“...
,,Cum sd mai dea ochii cu
noi ? 'Are transferul in
buzunar si ne lasd ‘baltd
cu cinci spectacole?...
»Eu aveam trei popi, lui
ii intraserd patru septari.
M-a curdtat !“... ,,De ce nu
vorbesti cu Vasilicdi? E
prieten bun cu directorul
de la Predeal!. Intr-o lund
l-a scdpat de ndrav“...
»,Ce guvizi, ce stavrizi?
Numai chefal, calcan si
lufar. Dacd mi-e cum-
gat) s »Ghiocel, nu
toatd lumea isi poate per-
mite sd poarte mini. Pe
tine, iartd-md cd ti-o spun,
te avantajeazd salvarii!“..
,Cicd s-a adunat un vraf
de memorii impotriva lui.
Ceva-ceva o fi adevdrat®...
,Cu mutra aia 'de veve-
ritd diabeticd vrea sd joa-
ce Ofelia ?“... ,,M-a ldsat
carburatorul pe la Sim-
leut Silvaniei. S-a dus
concediul !“... ,Tu pui i
gogosari sau numai ca-
pra v, " ,Dupd sedintd.
ia-1 si pe Dorel si, dacd
vrei tu neapdrat, pe San-
du §i veniti pind la mine,
am o cadarcd foarte, foar-
te prietenoasd“...

, Tovardsi, wvd
poftiti in sald“.

rugam,
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de
Sorana
Coroama-
Stanca

TONI
SANDU
HERMETIC
CORINA
SAMUILA
MIHAI

PERSONAJELE

SANDU : De ce-ti inchipui cid trebuie sa
stai deoparte ?

PAULA II: E prea multi lume. Nu sint
vesela, le-as strica tuturor cheful.
SANDU : Nu te cunoaste nimeni. Nu te
observd nimeni. Nimeni n-are grija
nimanui. In patru labe si urlind ca
un ciine la luna de-am sta, nu s-ar

mira nimeni. Nici nu ne-ar auzi. E
bine.

PAULA 1II: Putin infricosator.

SANDU : Nu, dragul meu dric clasa
intiia.

PAULA II : Te dezamaiagesc mereu.

SANDU (apdrindu-se cu gesturi largi) :
Inexact. Uneori pina si meteorologii

28

PAULA I — 16 ani
PAULA II — fiica celei dintii
PAULA III — fiica celei de-a doua

VOCEA RAVECAI
Actiunea se petrece in doua epoci diferite :
anii 1944 si 1983

prevad corect timpul probabil. (Ride.}
Esti nemaipomenit de frumoasa !
PAULA II: Si tu, baut. Putin.
SANDU (cintd) : S& bem — tra — la —
la — tra —.la — la — la — la... (Val-
seazd cu Paula, continuind sd cinte.)

Ca — re-s — cu — vinte — le —
dra — gd& — nu — le-am stiut —
nici — cind — hai — rizi — din —

cind — in — cind...

PAULA II (se poticneste, se desprinde) :
Sint batrind. Implinesc...

SANDU : O minciuna, la doamna'!
ne-e-e-e !

PAULA 1II: Nebunule! Nu te-am mintit
niciodata‘

Vi-
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SANDU : Dumnezeule, dar ce sint eu ?
Nu sint barbat ? Tu nu esti femeie ?
De ce nu ma minti, Dalila ? Sedu-ma !
Imbrobodeste-ma ! Cheleste-m& ! Stri-
veste-ma ! Ucide-ma !

PAULA 1II (scurt): Esti stupid. Termina.

SANDU : Dar ce-am spus ? Ce-am spus ?
Am condus toatd noaptea, ne-am plim-
bat putin, ne-am iubit putin, am baut
prea putin.. Ma simt nemaipomenit
de bine, nici cea mai vaga oboseald,
doar tu te clatini usor, usurel. Te es-
tompezi, Paula. (Strigd.) Nu vreau sa
te pierd! (Apoi ride.) Perfect. Rami-
nem pe loc. Ne sta-bi-li-zam. (Ride.)
In noaptea asta n-o si conduc, bem
de-adevaratelea, dansam, facem de-a-
devaratelea dragoste. (Paula II se inde-
pdrteazd.) Voiai sd plecdm, acum, ime-
diat ? Da ? Asta voiai ? (Paula II se
opreste.) Nu te simti bine ? Chiar nu
te simti ? Atunci la ce-am maij venit ?
La ce? (Paula 1I se intoarce.) Esti
frumoasa. Ti-am mai spus.

PAULA II: Da.

SANDU : Nu-mi pasad ce virstd ai, ce
Dumnezeu, nu pricepi cd nu-mi pasa ?

PAULA II : Bun. $i acum, ce facem ?

SANDU : Ce fac toti ceilalti. Muntele e
plin de lumini, de soapte, de chemari,
de urlete. Umbrele se preling, se in-
lantuiesc. Copaci incrucisati, arbori
uriasi, arbori dementi. (Ride.) Cum ai
spus ca se numeste ?

PAULA Il : Ce ?

SANDU : Muntele Gaina asta.

PAULA II (zimbeste) : Tu esti
Nu stii unde m-ai adus ?

SANDU : Absolut deloc. Am executat un
ordin. M-am luat dupad Steaua polara.
La ordinele dumneavoastrda, doamna !
Tot spre nord, spre nord ?

PAULA II : Ne-am oprit.

SANDU : Catara-te pe umerii mei. Ce
se vede-n zare ?

PAULA 1I : O culme.

SANDU : Just. N-am urcat suficient.
Poate sus, sus de tot ne-ar fi lipsit
aerul. Nu sintem prea bine echipati,
draga mea. Tie incepe sa-ti lipseasca
antrenamentul, mie, forta. Momentan
imi lipseste.

PAULA II : Iti tremura miinile.

SANDU : Se observa ? Cum stii tu sa
strici o atmosfera creata.. Am stat
crispat la volan... (Enervindu-se.) An-
cheta asta stupida ! De ce am operat,
de ce n-am operat, de ce-am folosit o
tehnica atit de.. sau nu atit de.. de
ce... de ce...

PAULA 1II (oprindu-l brusc) :
s-a terminat, s-a terminat.
SANDU : Bineinteles cd s-a terminat. Ba-

iatul a ramas infirm pe viata.

PAULA II : Nu din vina ta. Ai facut tot
ce-a fost cu putinta, si chiar mai mult

soferul.

Sandule,

decit atit. Nimeni nu s-a indoit de
competenta si de corectitudinea ta.

SANDU : Mi-a tremurat mina. Conclu-
zia : eram ametit.

PAULA 1II (revoltatd): Nu-i adevarat!

SANDU (amar): Asa s-a afirmat, cel
putin.

PAULA II: Cine a afirmat ? Cine ? Spu-
ne-mi tu: cine ? S$tii bine cd asta a
fost o infamie si ¢d din toata po-
vestea nu s-a ales nimic.

SANDU : Nici macar un vot de blam
pentru sora care m-a calomniat. Nu
mai lucreaza la etajul meu, cam atit
s-a ales. (Rdbufnit.) Simt un vag in-
ceput de lehamite. Ne intoarcem ? (Nu
se stie prea bine de unde apare Pa-
ula I. Sandu nu pare s-o vadd. Pa-
ula II, care fdcuse o miscare, se opres-
te fulgeratd.)

PAULA II (dupd o pauzd) : Abia am so-
sit. Asaza-te pe iarba. Sa tacem. Sa
ascultam.

SANDU (rizind, sau mai bine zis incer-
cind sd ridd) : Ce ? Zbirniitori, pocni-
tori, chiote, tarafuri, mititei, bere, pe-
rinita... si.. (Ridicd un deget.)

PAULA II (destul de miratd) : Ce-i asta ?

SANDU : Love story ! De cite decenii se
tot iubesc astia doi ? S-au demodat de

mult ! Iubirea nu se mai poarta,
doamna !
PAULA II: 1i vezi pe pustii aceia ?

(Aratd oarecum mesigurd in directia
Paulei I, totusi dincolo de ea.)

SANDU : Bineinteles ca-i vad. Se fuga-
resc, se incaiera, se saruta. Foarte in-
telept, tineretul. Noi vorbim.

PAULA 1II: Fiecare isi aminteste in
felul lui.

SANDU : Ce sa-si aminteasca ? Nu au
inca amintiri, fericitii !

PAULA II: Incercam si te fac sia inte-
legi. E o zi speciald, ziua de astazi. O
zi a vietii. A triumfului vietii asupra
mortii. De aceea ne aflam cu totii
aici, astazi.

SANDU : Pai, atunci.. (O sdrutd. Ea se
desprinde cam smucit, o cautd repede
cu privirea pe Paula I, care insd nu
se mai vede. El, mirat.) Ce s-a in-
timplat ?

PAULA II: Nimic. (fi mingiie fata, ii
atinge vag pdrul cu buzele.)

SANDU : Ma innebuneste duiosia, inga-
duinta ta. Esti cu mine, ba chiar m-ai
obligat si venim incoace, ca si ga-
sesti, ce ? In nici un caz pe mine.
Ce-ti inchipuiai ca vei gési aici, Pa-
ula ? Amintiri ?

PAULA 1II : Ce prostie !

SANDU : Mintiti, stimatd doamna !

PAULA II : Nu este vorba despre o amin-
tire a mea, sau nu doar a mea...

(Dar el n-o ascultd.)
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SANDU : Fiindcd dacd nu minti, nu pri-
cep ce rost a avut calatoria asta. Eu
o interpretasem drept un pelerinaj de
adio.

PAULA II : Pelerinaj ?

SANDU : Burlacii, in preajma nuntii,
trag, concret, un chef de pomina. Fe-
meile isi iau, romantic, adio.

PAULA II : De la ce ?

SANDU (umil deodatd): Nu stiu. (Pare
un pusti memorocit, mult mai tindr de-
cit este in realitate.) Hai, confrun-
ta-ma odata ! Confruntd-md cu amin-
tirile tale, cu regretele, cu suspinele,
cu neimplinirile. Sau poate cu Impli-
nirea cea mare! Mai stiu eu.. Con-
fruntd-md, sa terminam si cu asta.

PAULA II: In timpul razboiului, s-au
dat aici lupte deosebit de grele. Jos,
in vale.. si pe toate clinele muntilor
din jur. De aceea, serbarile de azi.
Vreau sa spun, in amintirea victoriei.
Ca sa nu uitam, intelegi ?

SANDU : Da, si ? Pe vremea aceea, tu nu
existai.

PAULA 1I : M-am nascut citeva luni mai
tirziu. Intr-un fel, razboiul, mie, mi-a
fost contemporan.

SANDU : Bun. Iar eu sint contemporan
miraculoasei clipe de fatd. Nu mai tre-
zi din amorteala aceasta dulce. Imi
scutur coama, redevin béarbat, adica
leu, adica porc. (Paula II zimbeste.)
Hai, rizi, rizi odata! Tu stii sa rizi
cum nu stie nimeni. De ce nu pot
astazi sa te fac sa rizi ?

PAULA II (siciitd) : Ma observi.. ma ob-
servi... Paula care ride in hohote e o
inventie a ta.

SANDU : Deloc, stimatd doamni. De a-
ceea ma si casatoresc cu tine. A, nu
stiai ? Da. In dimineata in care ne in-
toarcem acasa. Ca sa ridem de afuri-
sitele de feste pe care ni le joaca
viata. Ma las de chirurgie, ma las de
bautura, devin un sof model si pasnic.

PAULA II (cu oarecare atentie) : Vorbesti
serios ?

SANDU : Inchipuie-ti! Am
tioneaza rapid. Iar noi
analizele. Nu admit sa-mi
ze degeaba. (Ride.)

PAULA II: Te-am intrebat daca ,ma las
de chirurgie*“ a fost o gluma. Ai spus-o
pe un ton... E a doua sau a treia oara
cd o repeti; cred cad si orgoliul ranit
se poate vindeca, domnule doctor.

SANDU : Da, dragi, pe un alt ton decit
toate celelalte.. Fii pe pace, a fost
incd una din glumele mele idioate.
Nu am umor. (Trist §i serios.) Nu te
am decit pe tine.

PAULA II: Sandule, nu incerca sa oco-
lesti intrebarea.

SANDU : Admite ca si tu esti ciudata
astdzi. Nu ma intreba, nu te intreb.
Traiasca viata! (Galant.) Dansati ?

relatii, ac-
ne-am facut
fac anali-
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PAULA II (protestind): Printre
roaie, printre bolovani ?

SANDU : E un program reavan. Jocuri
de artificii, trageri la tinta, echipele
de amatori din cinci comune inveci-
nate, plus un combinat forestier.
(Ride.) O kermesa include obligatoriu
amor, scandal si bitaie. Am chef sa
pocnesc pe careva. N-am facut-o de
la ultimul meci de rugby, din ultimul
an de facultate.

PAULA II : Nu uita cid acum esti o per-
sonalitate. O tinara certitudine a chi-
rurgiei romanesti.

SANDU : Tocmai. Il transport pe indi-
vid la spital cu masina mea. Il cos
tot eu. (Pauzd scurtd.) Iar s-a intim-
plat ceva ?

PAULA II: Nu.

musu-

(Dar a reapdrut Paula I.)

PAULA I: Du-te, Paula. De ce ma pri-
vesti asa ?
PAULA II : Nu stiu.

(Paula I poartd o frumoasd rochie de
tulle alb.)

SANDU : Nu stii, Bolborosesti
ceva ininteligibil.

PAULA 1: Te asteapta. Raspunde-i.

PAULA II : Si tu ?

PAULA I: O sia ne intilnim oricum.
Spre mine o si te intorci mai tirziu.
Cind el o si se ocupe de ,fata aceea“
sau...

SANDU : Paula, ma auzi ?

PAULA IL: .sau cind b si se ame-
teasca.

PAULA I (ironicd). Se ocupa destul de
+fata aceea“, nu gasesti ?

PAULA II (sec) : Nu.

SANDU : Pentru numele lui
imi explici si mie...

PAULA II: Mi-am sucit glezna.

SANDU : Biata mea Paula... Uiti ca sint
medic ? Te vindec, vrei-nu vrzi. (O
ridicdi pe brafe.) Sa vedem ce-o sa
mai inventi acum, Si sd& nu incerci
sd-mi plasezi in brate vreo juna topai-
toare, laureatd la ,Cintarea Roméniei“,

PAULA II: Sint prietenii nostri. Am ve-
nit impreuna.

SANDU : Nu. Am venit noi doi singuri.
(Paula I se asazd pe o piatrd. Incetul
cu incetul, se detaseazd de ei. Va privi
in jur. Se va ldsa dusda de propriile
ei ginduri. La un moment dat, va in-
cepe sd fredomeze.) Si voi dansa nu-
mai cu tine. Vesnic misund in jurul
nostru o intreagi liotd. Nici macar azi
n-am scapat. I-ai tirit tu dupa tine,
s-au luat ei dupa noi, ce-mi pasa... Am
chef si& ma& ocup doar de o singura
crelatie“. Si cit se poate de ,utila“.

nu stii...

Dumnezeu,
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(Ii da drumul Paulei II, jos. O incon-
joard cu bratele.) O, doamna Paula,
fie-ti mila, intre trecutul si viitorul
dumitale, fa un locsor, cit de marunt,
clipei fugare.

PAULA 11 (distratd, cdci ea, in schimb,
o urmdareste pe Paula I): Romantic.
Doar inceputul cam schioapata. (Vede
deodata privirea lui Sandu.)

SANDU : La ce te referi exact?

PAULA 1II (enervindu-se la rindul ei):
Exact ? La nimic. Ba da. Ma refer la
mania asta a ta de a-mi plasa mie in
circa liota care se tine ,foarte exact“
dupa tine. (Incercind sd se stdpineas-
cd.) Sa& nu ne certam. Sintem aici,
amindoi (face un efort imperceptibil),
singuri... Macar aici sintem singuri.

SANDU (ca ¢§i cum ar asculta ecoul):
Singuri. Esti sigura ?

PAULA II: Doar nu crezi in fantome ?
SANDU (ironic) : Nu, dragia. Cred numai
in real si palpabil. (Paula I cintd.)
PAULA 1I (rea): Lorelei. (Paula I {i
scoate limba, apoi mimeazd un des-
pletit superromantic. Are, dealtmin-
teri, un pdr superb, lung, strdlucitor.

Paula II incepe sd ridd.)

SANDU : Am spus, in sfirsit,
haz ?

PAULA 1I: Precis. A propos de real si
palpabil, care nu au granite...

SANDU : Dumnezeule, ma innebunesc
jumatatile astea de adevar, jumata-
tile de masura. Ai chef sa asculti, as-
culti. Ai chef sa taci, taci. Ai chef sa
te distrezi, te distrezi. Nu alergi cu o
sutd pe ord la o petrecere, ca si cre-
ezi o aureolda de mister in jurul scum-
pei tale persoane, retriagindu-te in
penumbra, in boschete, in ambiguitate.

PAULA 1II : Nu sint misterioasa.

ceva de

(Paula I a disparut.)

SANDU : Mai rau, absenta, (Aspru.) Unde
te uiti ?

PAULA 1II: Sandule, stii tu ce-as avea
eu chef sa-ti raspund acum ? As avea
chef sa-ti spun : du-te la dracu’! (Re-
pede, mai inainte ca el sd fi avut
timpul sd reactioneze.) Eu sint foarte
nepoliticoasd, pe cuvint. Asta am in-
vatat-o de la mama. Tot o sa-ti dai
tu seama intr-o zi, asa ca e mai cin-
stit s4 te previn. Dacad te casatoresti
cu mine...

SANDU (mai in glumd, mai in serios, fi-
indcd efectiv nu stie ce sd inteleagd) :
Si daca n-o fac ?

PAULA 1II: Pai, atunci nu-i nici un bai.

SANDU : Spiritul locului... (Ride.) Te-ai
ardelenizat total.

PAULA 1II : Mai, domnule doctor, stii ce
sint eu ?

SANDU (tot in glumd): Campioana.

PAULA 1II : Eu sint copilul acestor locuri,
domnule doctor.

SANDU (usor mirat de seriozitatea to-
nului) : Credeam ca esti bucuresteanca
get-beget.

PAULA 1I (glumind): Geta oi fi, dupa
Paula cea dobrogeani. Paula I, i
spun eu, fiindcd m-a obligat sa fiu
Paula II. (Din nmou serioasd.) Dar tata
era de-aici, de la poalele muntelui...

SANDU : De aceea, pelerinajul tau anu-
al... (Parca respird usurat.)

PAULA 11 (intrerupindu-l): Nu vin in
fiecare an si nu e un pelerinaj. Une-
ori mi se intimpla si vin, atita tot.

SANDU (foarte vesel): Si eu, care cre-
deam...

PAULA II: Nu ma asteapta nici un iu-
bit, nici o amintire din tinerete, nici o
Jimplinire“, cum spuneai. Nu aici, in
orice caz.

SANDU : Barbatul tau ?

PAULA 1I: Bucuresieanul ala ? (Aspru.)
Ne-am cunoscut pe stadion, ne-am
despartit tot pe stadion. Ce mai do-
resti sa afli ? Amintiri din copilarie
n-am. Adici, nu sint propriu-zis ale
mele. Mi-au fost fabricate, poate arti-
ficial, mi s-a povestit cite ceva, mi-a
fost incredintat un jurnal intim, un fel
de povestire in doi, mi s-au facut
unele marturisiri, tirziu, spre sfirsitul
liceului. Nu m-am nascut aici, la poa-
lele muntelui, nici in Bucuresti, unde
am ajuns abia pe vremea scolii ; am
vazut lumina zilei, urlind pare-se, in-
tr-un orasel de provincie, ravasit de
cite trecusera peste oameni si locuri.
Tata murise, executat de nemti, mama
a fincercat cu incapatinare sid ma
oblige sa traiesc. Eram un copil debil,
gata oricind si prindd o boald. Am
facut febra tifoida, am scipat, ea a
murit. Mai tirziu, au aparut un omu-
let speriat, zicea cid e bunicul, si o cu-
coana, care mi-a cerut sa-i spun
tante Afrodita. Avea un pumn de fier
si o credinta nestramutata in lumea
de apoi, daca ajungi sa te aranjezi con-
venabil in lumea astadlaltd. Bunicul
lacrima : .Tatal tdu a fost un erou“,
iar tante Afrodita, oricite parastase
orinduia mamei, era convinsd ca ,ne-
norocita aceea“ n-o si fie iertatid nici
aici. nici .dincolo“, deci ea, Afrodita,
se ostenea de pomana.

SANDU (vesel) : Cu tine, se pare cid nu
s-a ostenit de pomana.

PAULA II : Eu mincam coliva si faceam
sport. O idee de-a bunicului: ,tu
trebuie sa ajungi eroina de la Jii!*
Eu n-am avut copilarie, eu am facut
zeci de kilometri alergari, haltere, bara
fixa, inele; bunicul — ca orice ins
slab — admira musculatura si cauta-
tura trufasid a fortei in stare pura.
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Nu l-a impresionat niciodatd o nota
de 10 la matematicd, la sport, da.
SANDU : Ai mei au fost tofi medici. Re-
marcabild lipsé de prevedere. Ultima
mea calatorie platitd din  fondurile
institutiei a fost la un congres la Iasi.
Cam asa stdm cu tinara certitudine a
chirurgiei romanesti.

PAULA II: Iar incepi ?

SANDU : Inainte de ,infamie“, cum o
numesti tu, concurasem pentru o bursa
de un an, in America.

PAULA II: Si vei pleca, stii bine ca vei
pleca. E o bursd de strictd speciali-
tate ; ai reusit tu.

SANDU : Intrebare ! ? !

PAULA II (enervindu-se): TFiindcad te
ocupi prea mult de mine...

SANDU (ironic) : Te deranjeazi ?

PAULA 1I (lansatd, continud) : Insoara-te
putin cu ,fata“ pe care o cunoastem
bine amindoi si care te asteaptd in
Mercedesul ei, impreuna cu ,liota“
respectiva, jos, in vale, sid vezi si sa
nu crezi ce ,portitd“ fabuloasd ti se
va deschide urgent. Si nimeni nu va
indrazni sa-ti reproseze nimic.

SANDU : Vezi cid si pe tine te-a convins
.infamia“ aceea ?

PAULA II: Nu cred, si stii bine cd nu
cred. dar ai inventat un joc stupid :
fuga, si vrei s& ma asociezi acestui
joc. fard sa realizezi cit rau iti faci
si cit rAu imi faci mie.

SANDU : Adica, e preferabil s& ma ocup
de .fata“ aceea, decit sa te nenorocesc
si pe tine, doamna Paula ?

PAULA II (exasperatd, strigd): Eu nu
mai am timp si ma joc de-a sora de
caritate. $i asa, vrind-nevrind, viata
ma scoate la margine.

SANDU (serios) : Ma transfer intr-un spi-
tal nou. Voi conduce o sectie a acelui
spital.

PAULA II : Un spital pentru handicapati.
La vreo suta de kilometri de Bucu-
resti. Tu esti chirurg, aceea este
aproape o altd specialitate. E ca si
cum ai lua-o incad o datd de la capat.

SANDU : Vii cu mine ?

PAULA II: O sid te ocupi in primul rind
de organizare si de administratie...
Peste doi-trei ani, nici intr-un amarit
de juriu interjudetean eu n-o si mai
am scaunul meu necontestat. Iar tu o
sid operezi din an in Paste. Asta va
fi wviitorul, nu bursa in America, nu
etajul tau, sectia ta de chirurgie, la
care ai dreptul — dacid acum, in loc
si lupti, fugi. Eu nu am de gind sa
fug.

SANDU : Depinde ce intelegi prin a fugi.

PAULA 1II (aspru): Bautura, de exemplu.

SANDU (la fel de aspru): Beau, si asta
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e ceva recent, te rog si notezi, fiind-
cd-mi tremura miinile, nu-mi tremura
miinile fiindcd beau.

PAULA II (idem): Nu inteleg.

SANDU (cu rdutate) : Cit despre ,acomo-
damentele“ si cu cei din rai si cu cei
mai de prin apropiere, poate ca fac
mai degraba parte din mostenirea tan-
tei tale, Afrodita.

PAULA 1II (sare): Ce vrei si insinuezi ?

SANDU (o cuprinde brusc): Paula,
Paula ! Ai Innebunit ? Am innebunit ?
(O sdrutd.) Paula, ce-i cu noi ? Iubita
mea. Frumoasa mea.. (O sdrutd din
nou. Se sdrutd, agdtindu-se unul de
celdlalt, apoi se despart la fel de brusc.
O scurtd stinjeneald.)

PAULA II (incet) : Mama abia implinise
doudzeci de ani, cind a murit. Mi-a
ramas de la ea, adicd de la ei, un
jurnal, au scris acolo, amindoi, de-a
valma, si o fotografie : doi copilandri,
un baiat si o fata, un instantaneu mis-
cat, iar pe spatele pozei scrie ,Paula
si Toni, 10 august 1944“, doi pusti,
care ar putea fi, astazi, copiii mei.
Citeodatda mi se pare chiar, atit cit se
poate distinge din poza aceea tremu-
ratd, ca fiica mea seamana cu Toni.
Dar ca fire, seamana cu ea, cu Paula.
Am botezat-o pe Paula mea, bineinte-
les, tot Paula. Paula I, Paula II, Pau-
la ITI. Nu ca n-am avea imaginatie in
familie, dar asa a hotarit Toni : ,Pau-
la, in vecii vecilor®.

SANDU : Toni a fost tatdl tau ?

PAULA II: Nu ma pot gindi la el decit
ca la un baietandru care a murit prea
repede, mai inainte sa fi stiut ceea ce
eu, astazi, stiu.

SANDU : Ce stim noi astdzi mai mult
decit ei, atunci ? Poate cd Toni stia
ce are de facut si a trait atit cit a
trebuit. Asta avea de facut si atit a
facut. Nu existd si nici nu trebuie sa
existe supravietuitori, ci doar vietui-
tori. Asa e bine, asa e normal, asa e
in firea lucrurilor. O viatd pentru cit
ai de facut.

PAULA 1II: In capul satului e o placi,
scrie acolo: .,Antonie Vlad Avram —
1924—1944.“ Intr-o scobiturd a stincii.
Ai trecut in goana masinii pe linga
ea. L-au impuscat acolo, linga fintina.
Inainte nu stiu cum se chema, acum i
se spune ,Fintina Vladului“.

SANDU : Asa e. O fintind care obliga.
Nenorocirea e cid, pind deslusim ce si
cum, trece timpul nostru, iar noi tre-
buie sd hotadrim singuri, singuri de tot,
dacd am facut ce-am avut de facut.
Vezi, placa aceea nu te poate ajuta
prea mult. Tatdl meu a infiintat si
a condus sapte spitale, a facut mii de
operatii, a avut studenti si medici pe
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car¢ el i-a format, in doua razboaie
a salvat nu stiu cifi raniti de pe linia

frontului si in citeva spitale de campa- .

nie, 1i datoreaza sanatatea si de multe
ori viata copii, femei, batrini si tineri.
Prin anii ’50 a fost samavolnic inde-
partat de la catedra, dar asta nu l-a
impiedicat sa se aplece in conti-
nuare asupra a zeci de cazuri despe-
rate. Eu sint fiul facut la batrinete,
poate m-a iubit mai mult, poate a fost
mai blind, dar si mai nedrept cu mine

- decit cu surorile mele. A incercat sa
faca pentru mine ceea ce pentru el
insusi n-a facut si in ceea ce el insusi
nu credea. A incercat sa-mi netezeasca
drumul, punindu-si, cu stingacie, in
functie relatiile, cite 1i mai ramasesera
pe vremea aceea. Cred ca s-a simftit
profund umilit si scirbit. Stia ca-si
supravietuieste. Din pacate, nu tofi
stim cu exactitate cind incepem sa ne
supravietuim.

PAULA II: Da. Nu stiu pentru ce am
urcat atit de sus, in seara asta. Tre-

buia sa raminem la motel, in vale.
Sintem obositi. M-am simtit mereu
obosita, in ultimul {imp. (Pauzd.)

Virsta. !

SANDU : Asta e o explicatie biologica.
Cam meschina, nu ti se pare ?

PAULA II : Pentru mine, nu. (Din mega-
foane, izbucneste brusc o muzicd vio-
lentqg de dans.)

‘SANDU (ridicind-o) : Te trec peste mu-
suroaie, peste bolovani, peste torente,
neste virste, peste amintiri, peste Mer-
cedesuri si toate tentatiile si de pe
culmi si din vale. Astd-seard luam
parte la cel mai extraordinar concurs
de dans nonstop. Dumnezeule, de cind
nu te-ai mai cintarit ?

PAULA II (in bratele lui) : Acum nu-mi
mai pasa, acum pot minca orice si ori-
cit. O fosta celebritate mondiala atirna
ceva, nu gluma. Tii o ,.fosta®“ in brate,
domnule doctor, sa fim realisti.

(A apirut o fetisoard mnostimd, urmatd,
gifiit, de un june cam plesuv.)

PAULA III: In sfirsit! Unde v-ati as-
cuns ? Mama, sinteti nemaipomeniti !
(Paula II alunecd rapid din bratele lui
Sandu. Cu un gest nervos, isi nete-
zeste fusta.) Asta zic si eu suflu! Eu,
la catarat., as mai fi avut resurse, dar
pe bietul Hermetic l-ati dat gata. I-a
iesit limba de-un cot. Un pisc mai
inalt n-ati gasit ?

HERMETIC (evident o porecld care nu
i se potriveste, sau poate tocmai de
aceea) : M-a tras, m-a impins, m-a im-
plorat, a plins, a chiuit ca o bezme-
tica, a vrut sa conduca ea masina, in
picioarele goale, zicea ca e mai comod,
o prindea militia, o minora intre doi
zarghiti, va inchipuiti, doamna Paula,
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o salvam de la inchisoare sau n-o sal-
vam, sau o salvati dumneavoastra, sau,
ma rog, eu n-am vrut nici mort sa
pornesc la drum si nici colegul meu
nu era de acord, il cunoasteti, Mihai,
Trabantul l-am cumparat impreuna, de
ocazie, a venit si el, va inchipuiti, sa
accepte Mihai sa-si ia o zi fara plata!!
si peste o saptamina intram in sesiune,
eu — ca eu, dar Mihai isi termina
precis seralul, ca e ambitios, ne-a scos
din minti pe amindoi, si in vale, cum
am parcat masina, cum ne-au filmat !

PAULA III (incintatd) : Adica, pe mine !

HERMETIC (tragindu-si rasuflarea) :
Adica, pe ea. Voiau o mutra. apoi au
si avut-o! Torcea, mieuna, se fando-
sea ¢ca o mita care a zarit un soricel.
Eu cred ca anul asta ramine precis
repetenta, chiar daca nu mai e voie sa
fie repetenti in general, se gaseste el
si un profesor intransigent caruia sa
nu-i pese, daca, dupa aceea, o sa fie
azvirlit la naiba in praznic.

PAULA III (rizind) : Da, da. Fotografia-
ti-o pe Paula Ilarion. filmati-o pe
Paula Ilarion, fiica celebrei Paula Ila-
rion! Ea nu e celebra deloc, e cori-
jenta la matematica, n-o cunoaste ni-
meni, dintii toti, risul tot, vrea tot, nu
stie mai nimic, calca in strachini, minte
de ingheata apele, e cocheta, plinge,
se revolta, neagd, danseaza, si-a pus
gene false si superba rochie de tulle
alb din matase naturald, rochia bu-
nicii, bunica Paula, bineinteles, Paula
numarul I. A furat rochia din lada cu
incuietoare a Paulei numarul II, fiindc&
ea, Pawla numarul III, nu poseda de-
cit blugi, dar in blugi poti fi anonima
si apetisantad, in nici un caz inocenta.
Oameni buni, omenirea trebuie salvata
din blugii cei de toate zilele, omenirii
trebuie sa-i fie redat tulle-ul virginal
din matase naturald, romantismul
tulle-ului de odinioara. (Se oprestz
brusc.) Doamne, mi-e o foame! Voi,
aici. aveti ceva de mincare ? La bufet,
se terminasera micii. Nu mai erau nici
cirnaciori...

HERMETIC : ..nici bere!

(Paula II $i Sandu, cam nduciti la in-
ceput, se destind cit de cit.)

PAULA III: Dar dacd domnul doctor
vrea.. ce nu obtine domnul doctor de
la un responsabil cu simtul raspun-
derii ? !

HERMETIC : Un pachet de Kent...

PAULA III: Chiar doud, ca foamea se-
cera vieti tinere si nevinovate. Cu
dormitul am aranjat. Loc la motel nu-i,
biietii dorm. in masinid, eu dorm cu
tine, mama.

PAULA: IL: pDal:])sigunasieus. s(Sandu.sle
intoarce brusc- spatele, pleacd.) San-
dule !
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PAULA 1III : Lasa, mama, oricum ai lua-o,
tot la vale aluneci. (Facindu-i vint lui
Hermetic.) Dupa el, dupa el, dacd nu
vrei sd crapi de foame si de sete. Sa
nu-1 slabesti, Hermetic, nici un pas'!
Nadejdea mea-i in tine! (Hermetic
zboard la wvale.) Hermetic, te iubesc !
Te iubesc! (Ii trimite bezele.)

HERMETIC : Minti! (Si dispare.

- III da sd plece s§i ea.)

PAULA II (prinzind-o din zbor) : De ce
ai venit! Nu ti-e rusine ? Pentru ce
ai venit ?

PAULA III (rece. Rea) : Oare de ce ? (Se
smulge.) Tie nu ti-e rusine ?

PAULA II: Nu-ti permit! Paula'!

PAULA III : Urasc numele asta. S& nu-mi
mai spui niciodatd Paula. Eu nu sint
Paula.

PAULA II: Cum ai indraznit sa te tii
dupd noi pinad aici ? Cum ai indraznit
sa umbli in lucrurile mele ? Cum ai
indraznit sa imbraci rochia asta ?

PAULA III: E carnaval, nu ? Ne batem
joc unii de altii.

PAULA 1II (uluitd) : Paula!

PAULA III (scrignit): Preferam sa-mi
tragi o palma. Dacid nu m-ai plesnit,
o sa incerc totusi sd-ti raspund. Cum
as putea oare sa stiu ce sad indraznesc
si ce nu? Si, in general, unde, cum
si cind as putea sa te intilnesc, mama,
ca sia ma informez ?

PAULA 1II: Sint ocupatd. Stii bine ca...

PAULA III: Stiu. Stiu, cum sa nu stiu.
O fosta celebritate mondiald, o actuala
si foarte infiptd antrenoare federala,
jurii, strainatate, concursuri, festivitati,
premii, raspunderi. Riscuri. S$i daca,
dintr-o data, dintr-o personalitate de-
vii 0 nimica, un nimeni, un gunoi ?
(Scurtd pauzd.) Ca tata.

PAULA 1II: Despre tatal tdu sid nu mai
discutam. Ai avut de ales, ai ales.
PAULA 1III: Pai sigur, mama, intire un
apartament superb ca al tiu si o ca-
maruta la.. la Dorohoi, mi se pare,
nu ? sau l-or fi matrasit si de pe-
acolo ? Ce idee stupidi, doar n-o sa
ne apucam acum sa trancanim despre
tatdl meu si matrapazlicurile lui, nici
despre democratie si libertatea alegerii.
(Se privesc.) Eu zic sa coborim. Se
lasa ceata, se lasa frigul. Brr! Jos, e
veselie, e chef, luminatie, megafoane !
Ce-0 sd mai dansez, oho! Ce-o si mai
dansez in noaptea asta! O sad dansez
si cu domnul doctor, fireste, daca o
sda mi-1 cedeze interesanta persoana,
sosita special, cu toatd gasca, in super-
bul dumisale Mercedes alb. Dealtmin-
teri ca si noi, dupa voi, numai ca
Trabantul nostru aratd cam jigarit. In-
teresanta persoand, stiai cad se prenu-
meste Corina ?, m-a masurat din cap
pina-n picioare, purta un fel de extra-

Paula
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ordinari salvari albi, ca sd vezi coinci-
dentd, ne sentimentalizim la aceeasi
culoare, dar comparatia cu rochia bu-
nicii a fost net in favoarea mea. Dan-
seaza relativ, are fundul cam tiris, doar
ca litraj (gest la mdrimea sinilor) ma
depaseste avantajos ; una peste alta,
merge, iti afirm eu ca merge. Ai putea
sa faci si tu un efort, s dansezi si
tu in asti-seara. (Drdgutd.) In defini-
tiv, te tii inca destul de bine. (Iese.)

PAULA II: Ma uraste.

PAULA 1 (care a apdrut pe nesimtite) :
B 1

PAULA II : M&a uraste. O mica vipera
pentru care m-am sacrificat, am facut...

PAULA 1: Ce-ai facut, Paula ?

PAULA II: M-ati strivit, si tu si ea.
Intre voi doua, intre amintirea ta si
prezenta ei, eu nu am existat niciodata,
nu mi-ati permis niciodata sa exist cu
adevarat.

PAULA 1 (ironicd): Ai
mea. Existi. Nu exagera.

PAULA II: Au existat munca mea in-
dirjitd. Succesul. Vilva. Invidia. Si ia-
rasi munca si insuccesul. Si din nou
un urcus greu. Dar eu? Eu? Unde
sint eu ? Doar atit? Incd putin, din
ce in ce mai putin ?

PAULA 1I: Chiar iti inchipui ca trebuie
sa fim fericiti ? Ti-ai facut loc cu
ghearele si cu dintii. Vrei si fericire.?
Vrei si recunostinta ? Asta vrei ?

PAULA 1II (incdpdtinatd) : Altminteri, la
ce bun ? La ce ?

PAULA I: Daca ai venit aici, inseamna
cd ai avut nevoie de mine, de noi, de
tine, poate, de fintina aceea dintre
stinci...

PAULA® II's Da,/““poate}" fhwtmai - stiu...
(Repetd obsesiv.) Se lasa ceata. S-a fa-
cut frig. Se lasase ceata...

PAULA 1 (aprobd incet din cap) : Se la-
sase ceata. Fugeam.

PAULA 1II : Se lasase ceata...

PAULA 1: Undeva, foarte departe, foarte
palida, se aprindea si se stingea lu-
mina unui far. Fugeam spre podul cel
vechi, pe trei sferturi naruit...

PAULA 1II (strigd brusc): Stai! Asteap-
td-ma, Sandule, asteapta-ma! (A stri-
gat in directia in care a iegit, mai de-
vreme, Sandu.) Stai, asteapti-ma, stail
(Se indreaptd in directia aceea.)

VOCEA LUI TONI : Stai! Stai, incotro
alergi ? incotro... (Lumina s-a schimbat.
Paula II a dispdrut. Paula I fuge spre
un pod wvechi, a cdrui parte din fata
s-a prabusit. Vuietul surd si apropiat
al mdrii domind geamdtul geamandu-
rilor, suierul siremelor din port. Rit-
mic, in depdrtare, scinteiazd lumina
unui far.) Ei, fetito!.. (I se aud pasii,
dar el incd mu se distinge din ceata
care vine dinspre mare. Paula I pare
sd n-audd, sau sd mu vrea sd audd. A

existat, draga
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ajuns pe pod. Se poticneste, gata sd
se prdvdleasca in golul nmegru de de-
desubt.)

TONI (se izbeste inainte): Stai! Podul
e rupt! (O prinde, tragind-o cu putere
in sus. O clipda ramin inclestati unul
de celdlalt. Li se aude respiratia suie-
rdatoare. Toni sldbeste strinsoarea si
fata alunecad incet, sleitd de puteri, jos,
pe scindurile podului.) Nu stiai ca po-
dul e rupt ? (Paule I nu rdspunde. S-a
ghemuit cu genunchii la gurd, cu bra-
tele imprejmuindu-i genunchii. O scu-
turd un fior.) Ti-e frig? (Dd sd-si
scoatd puloverul.)

PAULA I: N-am nevoie de pulover.

TONI : Ti-e frica ?

PAULA I : Fumezi ?

TONI : Poftim. (Fata ia o tigard din pa-
chetul intins, el aprinde bricheta, dar,
la lumina fldcarii, ii zdreste fata.) Citi
ani ai ?

PAULA I : Douazeci.

TONI : Mai putin.

PAULA I : Aproape douazeci.

TONI : Fara citi ?

PAULA 1: Fara unul.. (El neagd din
cap.)... farad trei.. Farad patru.

TONI : Sigur ?

PAULA I (copildreste) : Zau !

TONI (ii ia tigara dintre degete, s§i-0
aprinde pentru el insusi): Copiii nu
fumeaza.

PAULA 1 (plingdret) : Mi-e frig.

TONI : Poftim puloverul. (Ea si-l trage
peste rochia strdvezie si foarte decol-
tatd.) De ce umbli atit de subtire im-
bracatd ? E frig si s-a lasat ceata.

PAULA I: N-am alta rochie.

TONI : Minti.

PAULA I: E o rochie alba.

TONI : Ei, si ?

PAULA I: E de tulle de matase. Matase
veritabila. Cu danteld si margele. A
costat o groazia de bani.

TONI*Tha 7 1%

PAULA I: Da. Si am fost la bal.

TONI : Aha! La care ? Parca nu e nici
un bal prin imprejurimi.

PAULA I: Nu le cunosti chiar pe toate.
Nu face pe grozavul !

TONI : E razboi, stii ?

PAULA I : Inchipuie-ti.

TONI : Si nu mai sint baluri. Ordin foarte
strict. Nu mai sint baluri, si fetitele
cuminti stau acasd seara, dincolo de
perdelele albastre de camuflaj.

PAULA I (incdpdtinatd) : Am fost la bal.
Era foarte frumos si am dansat. Toti,
toti s-au oprit si ma priveau. Dansam
,Lacul lebedelor”, Lebada alba, asa
cum nimeni nu a mai dansat vreodata.
(Toni pufneste.) Putin imi pasid de ma
crezi ori ba. (Se ridicd.) La revedere...
noapte bunéa.. (Face o reverentd
usoard, dar...)

TONI (o prinde inainte sd poatd pleca) :
Moment, moment. Va sa zica, ai fost
la bal si, in timp ce toti te priveau
cu gura cascatd, tu te-ai hotarit asa,
deodata,  libera si nesiliti de nimeni,
s-o stergi peste granita, fara pasaport.

PAULA 1: Hei, hei 2! Nu esti cam sarit,
nu ? Unde s-o sterg ?

TONI : Stiu si eu ? Lumea-i mare.

PAULA I: Mare.. mare.. si plind de
prosti. Cunosti geografia, domnu’ ?
Asta-i Marea Neagrad, domnu’! Incotro
sd plutesc ? Poate spre fund, spre pes-
tii din fund ? !

TONI : Poate spre Istanbul, spre Bosfor,
spre Cornul de Aur.

PAULA I: Tocmai pina acolo ? (Ride.)

TONI : Fetele mici si proaste isi inchipuie
cd o barca e tocmai-tocmai potrivita
pentru asa ceva. Numai cd in drum
se afla crucisatoare, submarine, port-
avioane, mine si tot soiul de porcarii
menite sd le strice cheful. Mai sint
si graniceri, si politie, si nemti...

PAULA I: ..si desteptii pamintului, dita-
mai lungani destepti ! Cum va numiti,
domnu’ ?

TONI : Toni.

PAULA I: Domnu’ Toni — desteptu’ ; sa
stiti ca sinteti chiar destept. Foc. La
Istanbul se mai afld inca puzderie de
turci batrini si bogati. Si, eu sint tinara,
pricepeti ?

TONI : Perfect. Mama te-a invatat asta ?

PAULA I: Mama a murit.

TONI : Iartad-ma, eu...

PAULA I: Nu te cazni sad-ti compui o
mutrd lugubrid. N-ai cunoscut-o pe
mama mea, nu ?

TONI : Presupun ca...

PAULA I: Presupun cd nu, fiindcd a
decedat din motive de sifon in cap, pe

vremea cind dumneavoastrd purtati
pantaloni scurti.
TONI : Eu...

PAULA I: Dumneavoastrd sinteti un ba-
iat cumsecade, domnu’ Toni, un baiat
binecrescut. Nu vreau sa va sperii.
Tata s-a recasatorit. Mama mea de-a
doua nu riscid sa moara de-un sifon
in cap, cel mult de-o indigestie. E
foarte cumsecade si (gest ardtind cit
de umflatd este cucoana respectivd) si
bine-bine crescutd. Da pe dinafara din
cuptor, daca reuseste careva s-o intro-
duca in cuptor, ceea ce rdmine de va-
zut, avind in vedere ca acolo se coc
numai dracii, iar dumneaei e biseri-
coasd foc. O cheamd Afrodita! (Buf-
neste.) Zice cad e nume pagin, dar ca
ea l-a sfintit!! (Ride.)

TONI (rizind si el) : Si tata ?

PAULA I: Tata nu-i nici prea-prea, nici
foarte-foarte. Mai calcid si pe la bi-
sericd, mai calcd si pe de laturi. De,
ca omu’. Saracu’ tata. Pentru tata,
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vezi... (Tace, ii intoarce spatele.)

TONI (asezindu-i-se-n cale) : Incotro ?

PAULA I: Nu sint liberd si merg unde
vreau ?

TONI : Absolut liberd, dacd mergem im-
preuna.

PAULA I: Ma rog, daca-ti face placere,
n-ai decit. Plecdim in Turcia. Eu dan-
sez, dumneavoastra bateti din talger
si incasati banii. Ma pricep grozav.
Stra-strabunica mea a fost chiar ca-
dina... intr-un harem turcesc, asa se
spune. Dansa, cinta, visa.. $i avea
inele si cercei si lanturi de aur si bra-
tari... pina si la glezne purta bratari...
uite, pe atitica de groase! Batute-n
pietre scumpe, zdu! Eu se spune ca-i
seman. (Se apropie de el.) Am ochi de
turcoaica, asa se spune. (Se apropie
st mai mult.)

TONI : E prea-ntuneric, nu vad.

PAULA I (alintat) : O tigara ? Numai una.

TONI : Nu. Nici una. Haide'!

PAULA 1 (speriatd): Chiar, chiar im-
preuna ? Vrei s ma dai pe mina poli-
tiei, fiindc-am incercat sa-ti fur barca ?

TONI : Nu e barca mea. E a gréanicerilor.

PAULA I: A granicerilor,” aoleu ?!
(Tipd.) Nu-i adevarat. N-am vrut sa
fug !

TONI : Daca trageau in tine ?

PAULA I : Granicerii ? Mai intli m-ar fi
somat.

TONI : Si te-ai fi intors.

PAULA I: Nu m-as fi intors. (Aprigd.)
Sa traga ! Cu atit mai bine. (Zvicneste
tipind.) Ia! (Aratd ceva cu mina. Pro-
fitind de mneatentia lui Toni, care a
intors capul, urmdrindu-i gestul, fata
o ia la goana pe pod, in sens invers
decit la inceput. Dar Toni, din doi pasi,
0 ajunge, o prinde. Fata se zvircoleste,
il muscd de mind.)

TONI : Au! Astimpara-te ! Astimpéara-te
odata, n-auzi ? (Involuntar, o loveste
peste fatd.)

PAULA 1 (incetind sd se mai zbatd si
privindu-l uimitd) : M-ai lovit.

TONI (nemultumit, ii dd drumul) : Nu
te-am lovit... de buna seama insa c-am
s-o fac, dacd mai incerci si ma tragi
pe sfoara.

EAULA 1 (tipind isteric) : Nu mi-e frica
de tine. Am intilnit eu altii mai gro-
zavi decit tine, si tot nu le-am cazut
in genunchi. Nu mi-e frica de nimeni
pe lumea asta !

TONI : Minti. Tremuri de fricad. Mori de
frica.

PAULA I : Nu-i adevarat.

TONI : Atunci, de ce tipi ? Doar nu sint
surd.

PAULA I (usor descumpdnitd) : N-ai decit
sa ma duci la politie, ori la pichetul
de graniceri, mi-e totuna.

TONI : Nu te duc nici la politie, nici la
pichet... deocamdata.
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PAULA I: Z24u ?

TONI : Zau.

PAULA 1 (dupd o scurtd pauzd): Aici
nu ramin, sa stii. Nici daca ma bati
nu ramin. Mi-e frig.

TONI': Si mie mi-e frig. Ne incalzim pe
drum. Haide !

‘PAULA I : Unde ?

TONI : Pai.. sa zicem... acasa.

PAULA 1 (alintindu-se) : La tine ?

TONI (rece) : La tine. Unde stai ?

PAULA I: La mine ? Nici in ruptul capu-
lui! (Repede.) Unde, la mine ? Mai
intii si intii cd eu n-am casa,.

TONI : Cum, n-ai casa ? !

PAULA 1 : Iac-asa. Nu existd oameni fara
casa ?

TONI : Imbricati in tulle de matase ve-
ritabila ? Cu danteld si margele ?
(Ride.)

PAULA I : Rochia mi-a daruit-o cineva...
De sufletul raposatei. (Plingdret.) Da’
ciorapi n-am. Pune mina, dacd nu ma
crezi. Mi-au inghetat picioarele,

TONI (deloc impresionat): Unde locu-
iesti ? o

PAULA 1: Nicaieri. Pe stradia. In port.
Poftim, n-ai decit si& ma conduci in
port. E urit, e pustiu, doi bani nu mai
face portul nostru, doar cite-o nava
comerciald prizariti... Incolo, numai
militari. Ma lasi in grija primului care
ne iese in cale! (Ride.)

TONI : O fatd cumsecade nu vorbeste

asa.

PAULA I: De unde stii ca sint fata ? De
unde stii ca sint cumsecade ?

TONI : De ce urli ?

PAULA I: Nu-s cumsecade. N-am chef
sa fiu cumsecade. Ia-ma la tine in
noaptea asta. Am sa-ti ardat eu ce-n-
seamna o fatd cumsecade.

TONI (sever): La mine nu se poate.

PAULA I: De ce? E o casa de oameni
cumsecade ? Care dorm cuminti, im-
preuna cu constiinta lor cumsecade,
alba. alba ca brinza de vaca ?

TONI : Nu se poate, fiindc-ar insemna s&
ajungi la pichetul de graniceri. Am
promis cad nu te duc acolo, deocam-
data.

PAULA 1 (speriatd): Esti

TONI : Sint.

PAULA I : Minti.

TONI : Sint granicer.

PAULA I (neincrezdtoare) : In civil ?

TONI : Asta-i un pulover kaki, n-ai ob-
servat ?

PAULA I (il smulge de pe ea, parc-ar
frige-o) : Ia-ti-l, n-am nevoie, n-am
nevoie.

TONI (il ia ; si-1 imbracd rizind) : O sa-ti
inghete nasul... (Dar isi inghite pe ju-
mdtate vorbele, fiindcd fata, profitind
de meatentia lui de-o clipd, a dispdrut.
Parca s-a topit in moapte.) Hei ! Unde
esti ? Unde naiba te-ai ascuns ? (O

granicer ?
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cautd.) Nu fi proastda. Tot te gasesc...
N-ai unde fugi. (Inaltd mina.) Vezi ce
am in mina ? Asta e un pistol E
de-ajuns o singurd racheti. Alarmez
tot litoralul. Alearga granicerii de pe
kilometri si kilometri. Vin si nemtii,
in pas alergitor, toti S.S.-istii si Ges-
tapoul, auzi, giscd mica si proasta ?!
(Dar gisca nu se aratd. Toni rdmine
un timp cu mina in aer, apoi, descu-
rajat, o lasd in jos.)

PAULA 1 (susurindu-i dulce la ureche) :
Ce mai granicer; of, mama...

TONI (prinzind-o in brate) : Sa mai fugi!

PAULA 1 (ii pune mina in piept) : De
ce n-ai tras ?

TONI : De ce-ai fugit ?

PAULA I: Ca sa-mi dau seama ce fel
de granicer esti.

TONI : Te-ai lamurit ?

PAULA I: Ihim. Si, mai intii si-ntii,
puloverul o fi kaki, da’ pistolul e un

revolver obisnuit, de unde nascocesti
rachete ? !'! (Ride inveselitd.)

TONI: Un revolver e un revolver.
Omoara.

PAULA I: O fi cu capse.

TONI : Doamne-Dumnezeule, ce vrei ? Sa
ti-1 fac cadou ?

PAULA I : Sa-mi spui cine esti.

TONI : Toni.

PAULA I : Esti neamt ?

TONI ! Alta! Sint roman get-beget...

PAULA I : ..coada vacii... (Pufnesc in ris
amindoi.)

TONI : N-ai mai auzit de Toni in Tara
Roméneasca ?

PAULA I: Ba da, Maria-ta! Ce esti?
Capitan de haiduci ? Voda ? Mitro-
polit ?

TONI : Student...

EBATUIEAST S¥Tronc,!

TONI : ...la Politehnica.

PAULA I (dezolatd): In anul intii!!!

TONI":*Doit

PAULA I: Tot e ceva.

TONI : Este. Nu plec pe §ont.

PAULA I: Si furi barcile granicerilor.

TONI : Tu incerci sa furi. Eu pazeam
barca.

PAULA I : E-te-te! Iar incepi ?

TONI: Am un prieten granicer. Adeva-
rat. Locotenent.

PAULA I: Si-ti da tie pe mina, sa te
joci, materialul armatei ? Dumnezeule
din ceruri, uite cine ne pazeste! De
Curtea Martiala ai auzit ? Port ilegal
de arma, de pulover, de barcia, de ex-
plicatii, de cap si de minte!

TONI : Intrebarea e, de cine-ar trebui sa
ne pazeasca ?

PAULA I: De tine, in orice caz.
iresponsabil. (Pleacad.)

TONI (mergind aldturi de ea): O tigara
vrei ?

PAULA I: Ma cumperi ? (Dar ia tigara.
El i-o aprinde. Tugeste ingrozitor, o
ineacd fumul.)

Esti

TONI : Habar n-ai sa fumezi, fetito,

PAULA I : Sint vicioasa. Ia da-mi opium !

TONI : Mama ! {u-esti chiar nebund ? Te
joci, te joci.. Dacd tot ce-am spus e
o minciuna ? Daca sint un pierde-varaj,
daca sint o puslama, daca sint un
sadic ?

PAULA I: Vezi sa nu. Ai si mutra.

TONI: Tu nu-ti dai seama ca puteam
sa te nenorocesc ? Acolo, pe scindurile
podului, apoi sa te string de git si sa
te arunc in haul negru de dedesubt ?

PAULA I (plingdreatd): Ai spus ,pu-
team“. Va sa zicd, nu esti o puslama
si n-ai chef de mine. Vrei s& ma sperii
pe degeaba...

TONI : Tremuri, {i s-a facut pielea de
gisca.
PAULA 1 (indepdrtindu-se de el): Sa

nu-mi mai oferi puloverul, ca tip.

TONI : Nu te aude nimeni. Toti dorm.
Chiar si granicerii. Chiar si ciinii gra-
nicerilor. Chiar si pescarusii. Chiar si
valurile.

PAULA I: Ce prosti! Vom avea destul
timp sd dormim dupa.. (Un fior.)

TONI : Dupa ce ?

PAULA 1 (nu rdspunde. Intoarce capul
spre pod) : Dacd nu ma prindeai, ca-
deam... (Il priveste ciudat.) Te asteptai
la putina recunostintd din partea mea...
Politehnicianul a faptuit o actiune ero-
ica! (Cu o sclipire de ironie.) Nu sint
recunoscatoare. Recunostinta degra-
deaza.

RO NTEPEI..,

PAULA I (cu fortd): De-gra-dea-za! Si-
apoi.. nu prea am cui fi recunosca-
toare pe lumea asta. Nici macar tatei.
(Dupa o scurtd pauzd.) Cu toate ca el,
siaracul, e cel mai putin vinovat. E
doar un biet ins slab, chel si speriat.
Tipicul contopist de cancelarie, Si, inc4,
la un liceu. Si, inca, la un liceu de
fete !'! Fleacuri! Nu ma cunosti, nu
te cunosc, de ce ti-as povesti ? Nu
esti de prin partile astea. Nu te-am
intilnit niciodata. Nici in Constanta nu
te-am intilnit.

TONI : Vii des pe-aici ?

PAULA I (agresivd) : N-am voie ? Nu e
nici ‘o ingraditurd de sirma ghimpata,
faleza e a nimanui si a tuturor. Ma
cunosc pescarii.. ma cunosc pina si
ciinii granicerilor. Nu-s o venitura, ca
tine. (Aratd cu mina in intuneric.)
Uite acolo, de pe ruinele vechiului dig
ma arunc drept in mare ! Si inot, inot
departe...

TONI : Cunosti bine locurile...

PAULA I: E un interogatoriu ?
TONI : Nu. Ma intrebam doar
fi prabusit podul asta...
PAULA 1 (agresivd) : Alaltaieri.
TONI : Stiai cd podul e rupt.

PAULA I: Drumul a fost parisit pe la
inceputul razboiului, de cind s-a con-

cind s-o
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struit soseaua strategica. Podul a ra-
mas stingher, nu mai venea nimeni,
nu mai trecea nimeni. S-a prabusit de
tristete. Alte informatii, la primaria
locala.

TONI : Stiai ca podul e rupt si totusi ai
alergat drept incoace. ~

PAULA I (amard, rea): Poate voiam sa

mor... S& ma omor. La asta nu te-ai
gindit, nu-i asa, domnu’ Toni des-
teptu’ ?

TONI : Ba da. M-am gindit.

PAULA I: S-a gindit! (Ride.) Ia te
uitd ! (Ride din ce in ce mai tare.)

TONI : Puteai sa te schilodesti. (O scu-
turd.) Sa te schilodesti pe viata, cap

de gisca !

PAULA I: Of! multi prosti pe lumea
asta ! (Ride in hohote.)

TONI : Taci! Mie sid nu-mi faci crize
de isterie.

PAULA I : Ma doare. Lasd-ma ! Lasd-ma,
bruta !

TONI : Ei, daca plingi, e-n regulda. Pre-
fer plinsul. (O tine numai cu o0 mind,
cu cealaltd isi cautd batista in buzu-
narul pantalonilor.) Sterge-{i nasul.
(Paula I ia batista, smiorcdindu-se.)
Acum, hai, descarca-t{i inimioara. Ce
s-a intimplat la voi acasa ?

PAULA I: Mai, da’ esti de-o indiscre-
tie... Acasa, din pacate, nu s-a intim-
plat nimic.

TONI : Atunci, unde ? (Paula I stringe
neputincioasd din umeri. E tare mica
$i mecdjitda.) Nu crezi c-ar fi mai bine
daca mi-ai spune ?

PAULA I: Ar fi.. poate. (Isi sufld zner-
gic  mnasul.) Trompeta Judecatii de
Apoi.

TONI : Asta a fost ?

PAULA 1 (foarte demnd): N-a fost nici
o judecata. Cine era si judece ? Pen-
tru ce ? Si pe cine ?

TONI : Tu stii. Doar
omori de pomana.

PAULA 1 (foarte miratd) : Eu? Sa ma
omor ?

TONI : RUET
lungd.)

PAULA I (incet) : Toni...

SRONI: I a:s.

PAULA 1:
(Ofteazd.)

TONI : Vrei sa te iau in brate, vrei ?

PAULA I (da aprobativ din cap. El o
cuprinde pe dupd umeri): Toni, eu o
sa-ti spun, da’ tu n-o sd pricepi, nu-i
chiar asa de grozav.. Nu e nimic sen-
zational.

TONI : Vad eu pe urma daca pricep ori
ba.

PAULA I: Daca nu te uiti la mine, iti
spun.

TONI : Cum sa te tin in brate si si nu
ma uit la tine ?

n-ai vrut sa te

Da-i drumu’. (Pauzd

Toni... Mult mai vorbim.
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PAULA 1I: Privesti drept inainte. Sau
intr-o parte. Intorci capul.

TONI : Poftim. (Se executd).

PAULA I (aceeasi wvoce micd, pieritd) :

~ Pe mine m-a sarutat cineva. M-a sa-
rutat scirbos pe gurd si m-a muscat.

TONI : Cine ?

PAULA I: L-am muscat si eu De greata.
Daca nu te uiti drept inainte, tac.

TONI : Spune.

PAULA I: Te-ai infuriat. Ti
singele din obraji.

TONI : De unde naiba ai mai scos-o si
pe asta? E bezni, poti sa-ti dai cu
degetele-n ochi. Nu vezi nimic, inven-
tezi !

PAULA I: Nu-i intuneric si nici macar
ceatd nu mai e. Cred cad se lumineaza
de ziua.

TONI : E ceata, e doua din noapte.

PAULA 1 (scinceste) : Ma doare.

TONI : Fir-ar sa fie!

PAULA I: Ti-ai infipt mina in umarul
meu. Ma doare.

TONI : Cum naiba-ti zice ? Tot vreau sa
spun ceva si nu stiu cui spun.

PAULA I : Paula.

TONI: Paula?
Paula.

PAULA I (exasperatd): Parci mie imi
place... Asa m-au botezat, pace buna'!

TONI : Paula. Dacia n-au gasit alt nu-
me... In definitiv, putin imi pasi daca
te-ai sarutat cu unul si cu altul. La
ce te poti astepta de la una care
alearga zanateca, noaptea, pe plaja ?!
Fumezi. Frecventezi localuri desu-
cheate unde danseaza dansul buricu-
lui indivizi beti, care se pocnesc cu
sifoanele in cap.

PAULA I: Stiam eu ca n-o sa pricepi
nimic. (Furioasd.) Absolut nimic !
TONI : Nu-ti mai lua aerele astea de
martird! Ce-i de priceput aici ? Nici
nu mi-ai gpus nimic, la drept vor-

S-a scurs

Paula. Nu-mi place:

bind. Ca te-a sarutat unu’ nu-i o
crima.
PAULA I: M-a sarutat si eu m-am

smuls. M-am impiedicat, am cazut, si
cind a dat buzna diriginta eu {ipam
ca o nebuna, nici acum nu inteleg de

ce tipam asa, nu ma lovisem prea
tare.

TONI (alb) : Mai departe.

PAULA 1I: Prostule! Doar nu-ti inchi-

pui.. (Cu ciudd.) Asa si-au inchipuit
si ei, au spus ca a fost provocare.
Din partea mea. Intelegi ?

TONI : Nu.

PAULA I: Si m-au dat afara din scoa-
la. Cu taraboi.

TONI : Bine ti-au facut.

PAULA 1I: Fiindcad acela era inspector
scolar, si nevasta lui, directoarea li-
ceului. Iar tata a tacut. Nici macar
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acasa n-a spus nimic. S-a dus sa se
imbete mai rau decit de obicei, asa
cum obisnuieste la ocazii festive, iar
de cele mai multe ori fara nici o oca-
zie. Rezultat — de data asta am fost
dati amindoi afara. Din casa. Fara ta-
raboi. Casa e casa de zestre a cucoa-
nei. Tata, bineinteles, s-a intors si,
pind la urmd, Afrodita tot ii face un
locsor sub presul din antret.. Asta-i
tot.

TONI (dupd o pauzd lungd): De aceea
ti-ai imbracat rochia asta frumoasa
din tulle de matase veritabilda ca si
te duci sd dansezi ,Lacul lebedelor*
in mijlocul valurilor ?

PAULA I (furioasd): Nu-{i bate joc.

TONI : Nu-mi bat joc. O rochie imacu-
latd e tocmai potrivitd® pentru asa
ceva. Presupun ca inoti prea bine ca
sa te ineci la mal, dar foarte departe,
in larg, odata ce ti-ai fi dat drumul
din barca... S$tii cite zeci de kilograme
atirnd o constiintd alba pusa la sara-
mura ?

PAULA I (la fel de furioasd) : Ce te pri-
veste pe tine ?

TONI (dulce-acru) : Romantic... doar in-
ceputul cam schioapatda. Un magar nu
devine porc decit daca-i dai prilejul
sa devina. Asa ca, in locul tatii, iti
trageam categoric o pereche de palme,
ca sa nu-ti mai provoc atitea nobile
probleme de constiintda. $i nici mie,
altele. (Ii intoarce spatele, pleacd.)

PAULA 1 (strigd) : Domnu’ Toni, priviti
cu incredere mai departe decit virful
nasului, poate nu calcati chiar in
toate gropile de pe faleza. (Toni s-a
oprit. Paula I, plind de sperantd.) Ati
uitat ceva, domnu’ ?

TONI: Pe tine.

PAULA I: Nu ma puteti depune la bi-
roul obiectelor gasite. E riscant. Sint
plina de initiative.

TONI : Ar fi doud solutii. (Paula I il pri-
veste fix.) Prima: iti trag o bataie
bund. Nu pentiru scoald ; pentru pros-
tia pe care erai s-o faci in astd-seara.
Apoi, te dau pe mina...

PAULA I (sec): A cui?

TONI (ginditor) : A cui ?

PAULA 1: Vezi ? (Pauzd.) A doua ? (Pe
neasteptate, Toni o trintese la pamint,
se aruncd si el, cu burta in jos. Pa-
~ula 1, speriatd.) Ce e? Ce s-a intim-
plat ?

TONI (ii astupd gura): Sst'!

(Traseul luminos al unei rachete.)

PAULA 1 (in soaptd, silabisit): Ce e ?
TONI : Nu stiu. Taci.

(Se aude §i pocnetul.)

PAULA 1 (mai linistitd, cdci zgomotul
nu e prea apropiat, se rdstoarnd cu

fata spre cer): Ce frumos e! Vezi,
ti-am spus eu ca s-a risipit ceata.

(O a doua rachetd urmeazd primei.)

TONI : Spui prostii. Nu misca !
PAULA I: Ti-e frica ? (El nu rdspunde.)
Am amortit.

(Ascultd amindoi. Se aude $i al doilea
pocnet.)

PAULA I (in soaptd) : Ai spus ca ai un
prieten... locotenent. (Toni ii astupd
gura. Paula 1 se smiorcdie.) Astia-s
nemtii ?

TONI (in soaptd) : Nu fi proasta.

PAULA 1 (in soaptd) : Vintul bate inspre
noi. Urasc sa vorbesc in soapta. Urasc
sd stau noaptea pe camuflaj, pitita
dupd perdele. Urdsc sd zac pe burta.
Ma trage! (Toni o inconjoard cu bra-
tul liber. Mina cealaltd stringe pisto-
lul.) Esti sigur cd nu e un pistol ade-

varat ? Dacd ma impusti din gre-
seald ?
TONI : Arde.

PAULA I (speriatd) : Ce ?

TONI : Ma arde palma.

PAULA I: Sa nu dai, ca sar in picioare
si tip. (Chicoteste incet.) Dealtminteri,
asta ar putea fi si o actiune eroica.
intotdeauna am visat ca as putea in-
faptui ceva maret! Am avut un ghi-
nion ingrozitor. Si te dea afard din
scoald una care asuda, scuipda si cind
vorbeste calm, d-apoi la  nervi!
(Brusc.) Ce-ar fi si ma ridic acum
in picioare ?

TONI: N-ar fi o actiune mareata, ar
fi o actiune timpita.

PAULA I: Of !

TONI : Thim. Nu trebuie si-ti doresti nu-
maidecit un monument cilare. Se
poate si de-a busilea.

PAULA 1: De-a busilea pina la Con-
stanta ? (Toni ride. Paula I, smecherd.)
Ce naiba cdutai tu, noaptea, sub fa-
lezd ? Poti sd-mi raspunzi ? (Dar Toni
tace, incd atent la zgomotele indepdr-
tate.) Ei, domnu’, m-auzi ? (Asteaptd,
apoi ofteazd incetigsor.) Of... Toni... stii
tu cit as vrea eu sa traiesc ?!!

TONI : Si eu.

PAULA I: Numai cd nu se poate.

TONI (repeta mecanic) : Si eu.

PAULA I: Stam ca doua biete cirtite
bagate in pamint, ar trebui sa zbu-
ram ca pasarile.

TONI : Filozofam mai tirziu. Acum,
spectacolul s-a terminat. Haidem ! (Ii
intinde mina.)

PAULA 1 (ii prinde mina, se ridicad) :
Toni...

TONI : Da...

PAULA (incetisor) : Toni, tot ce-ai spus
c-am vrut sa fac eu, erai gata-gata
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sa-ncerci tu insuti sa faci.

TONI : Adica ?

PAULA I : Adica sa furi barca si sa fugi.
Sau sa incerci sa patrunzi in portul
militar, asa, de unul singur. Cine stie
ce ti-o fi trecut prin capatina...

TONI : Nu-i adevarat.

PAULA 1: Ba-i adevarat. N-ai nici un
prieten gradnicer. Incerci ceva, cauti
ceva, dar tu singur nu stii ce vrei si
ce caufi.

TONI : Nu-i adevarat.

PAULA I: Sau nu stii unde si cum sa
cauti. Te aresteaza inainte sa fi reu-
sit sa clintesti un fir de par de pe
capul unui neamf. Iti spun eu ci n-ar

fi o actiune eroica, ar fi o actiune
timpita.
TONI (putin amuzat): Nu esti chiar

gisca-gisca.

PAULA I: Cind e razboi si barbatilor li
se intimpla sa se prosteascd, o femeie
intelege mai rapid cum e povestea cu
monumentul calare. Poftim, daca n-ai
chef sa rizi, nici nu te mai intreb ce
voiam sa te intreb.

TONI : Intreaba !

PAULA I : De unde esti tu, de felul tau ?

TONI : De ce ?

PAULA I : Vorbesti ardeleneste.

TONI : Mai, ce ureche!! Sint de pe So-
mes. Mi-am facut liceul la Cluj, ar fi
trebuit sa invat acolo, mai departe...
Dar... (i se modificd usor tonul) Dic-
tatul de la Viena.. (Tace.) Invat Ia
Bucuresti. Asta-i. Am o sord maritata
aici, alta pe linga Turda. De parintii
mei n-am mai putut afla nimic, orice
am incercat. Absolut nimic.

PAULA I : Poate ca traiesc.

TONI : Poate...

PAULA 1 (repede): Toni, noi sintem ti-

neri, nu-i asa ? Foarte tineri. Exista
intotdeauna o a doua solutie... Trebuie
sa existe !

TONI : Poate...

(Pornesc alaturi.)

PAULA 1 (isi strecoard mina in mina
lui) : Ar trebui si se facd o tara pen-
tru cei tineri...

(Intuneric. Strdpuns imediat de un
flash ca wun fulger. Apoi tund. Lumind
cenusie. Podul a dispdrut.)

PAULA III: Mama'! Unde esti ? Auzi
cum tunad ? E o rapaiala afara! .S-a
spart cheful, s-a spart dansul... (A in-
trat., udd leoarcd, intr-un fel de wve-
randd. Un bdrbat care fuma, uitin-
du-se pe fereastrd, cu spatele spre ea,
se intoarce. E Sandu.) A, dumneata
erai ?

SANDU : Mama dumitale a plecat.

PAULA III : Pe ploaia asta? Unde ?

40

SANDU : A luat masina si a plecat. Pro-
babil, spre Bucuresti.

PAULA III (intrd repede in camera ald-
turatd, fdrd sd mai spund ceva, parcd
neincrezdtoare. Reapare aproape ime-
diat. Si-a luat totusi o pdturd. un pro-
sop) : O sa inghetam, la noapte. Asa
e la munte. Fac un motel, nu fac
sobe. Ai vreo idee ?

SANDU : Nici una.

PAULA III: Nici baietii n-or sa poata
atipi in Trabantul acela nenorocit. In
definitiv, aici, in veranda e destul de
acceptabil. I-am chemat, sper ca nu
te superi.

SANDU : De ce ? E perfect.

PAULA III (precizind): Nu-mi inchipu-
iam ca dumneata o sa ramii aici
peste noapte... Si, cind colo, pleaca
mama ! (Ride.)

SANDU : E destul de comic.

PAULA III : Sa nu-ti inchipui cad am

sosit asa, din intimplare, si nici din-
tr-o tinereasca si nechibzuitd nevoie
de adevar. Eu am venit sa discut cu
mama si cu dumneata. Negustoreste.
Dacd mama a sters-o, cu atit mai
rau. Raminem noi. Si trebuie sa ne
grabim, cd acusi picad baietii.

SANDU : Ce inseamna aceea : negusto-
reste ?
PAULA 1III: Exact ce spune cuvintul.

Dumneata ai bani, mama mai are inca
si ea. Eu vreau sa cunosc cifra exacta
cu care aveli de gind si& ma despagu-
biti. Stai. nu te grabi. O sa-ti explic.
Si nu ma privi atit de ciudat, eu nici
nu ma sperii, nici nu ma amuz, cre-
de-ma.

SANDU : De asta sint convins.

PAULA III: Bun. Va sia zica, plec. Am
nevoie de o locuintd, de o pensie ali-
mentard si de o aparare provizorie ?
Sint minora, deci ma  marit. Mama
consimte, n-are de ales. Nici dumneata.
Deocamdata, asta-i tot.

SANDU : Si daca nu ma casatoresc cu
mama dumitale ?
PAULA 1III: Nu prea vad deosebirea,

situatia fiind aceea care este. Eu am
un tutore legal, mama, dar legea
poate interveni in cazul in care tuto-
rele decade din drepturile lui, nu?
E un santaj, de acord. Pe dumneata
nu te poate speria insa cuvintul. Cite
nu se pot intimpla intr-un spital, sa
zicem... Si, chiar : cite nu se intimpla
intr-un spital... Uite, recent... (Usa se
deschide. Fata, veseld.) Hai, intrati,
intrati, e loc pentru toati lumea !

(Dar nu intrd bdietii
altd tindrd. Foarte sport, ultima modd,
perfect echipatd pentru ploaie, pentru
vreme senind §i pentru orice altda impre-
jurare previzibilda §i imprevizibild.)

asteptati, ci o
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CORINA : Buna seara.

PAULA III : Buna seara. De fapt, ne-am
mai vazut parca in asta seara...

CORINA : Da ?

PAULA III: Da. Presupun ca domnul
doctor va insoteste la Bucuresti. N-am
auzit Mercedesul dumneavoastra, dom-
nisoara... Corina, daca nu ma insel ?

CORINA : Ploua.

PAULA III: Da ?

CORINA : Da.

PAULA III: Ce pacat! M-as fi oferit
sa va conduc eu ! Trebuie sa fie exci-
tant sa sofezi un Mercedes imaculat !
Dar, stiti, sint minora si...

CORINA : Nu este necesar.

PAULA III (inocentd): Vai! Cit e de
periculos ! Noapte, ploaie, mizga, rock,
perinita (spre Sandu), whisky, love
story...

CORINA : Sinteti cit se poate de ama-
bila. Nu cred ca trebuie sa fi{i exa-
gerat de ingrijoratd pentru noi.

PAULA III : Buna seara. Drum bun !

CORINA : Mergem ?

SANDU (isi ia fulgarinul, pdldria. Se in-
toarce din usd): Dumneata, se zice,
i-ai semana lui Antonie Vlad Avram.
Fizic. Asa se zice !

PAULA III: Antonie Vlad Avram ? Nu
cunosc.

SANDU : Buna seara.

(Cei doi ies.)

PAULA III (ramine o clipd mnemiscatd,
apoi se repede, smulge o vazd de pe
masd, o trinteste cu toatd puterea in
usa care s-a inchis.) Nu cunosc ! Nu
cunosc !

(Dar usa se redeschide brusc.)

HERMETIC (dacd nu s-ar feri, ar primi
vaza in cap): Ce-i aici ? Ce s-a in-
timplat ? Cine-i aici ?

PAULA III : Eu. Eu, Eu. Nu ma vezi?
Eu, Toni !

HERMETIC : Toni ? Nu, ca fata asta-i
nebuna ! A racit, are febra. Asta-i ro-
chie sa urci la munte ? ! !

—«CORTINA —
II

SAMUILA (din intuneric) : Cine-i ? (Se
afld sus, in pridvorul casei, supraindl-
tat fatd de curte.) Raspunde, ca trag!

TONI (surprins, in clipa cind iesea, cu
multd precautie, din grajd) : Eu sint.

SAMUILA : Inainteaza, sa te vad. (In-
tr-o mind poartd un felinar chior, cu
sticla vopsitd in albastru de camuflaj.
In mina cealaltd tine o puscd. Toni
inainteazd. Are s$i el pistolul atintit
asupra lui Samuild.) Esti singur ?

TONI : Singur, pe dracu’! Ai trei cai in
grajd. Si-o iapa cu minz.

SAMUILA : N-o fi iapa ta ?
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TONI : Inghite-{1 himba !

SAMUILA: Nu misca! Trag mai iute
ca tine. Asta mi-a fost meseria. Zvirle
pistolul, cit e cu binisorul.

TONI : Na, trage! Sa vad, iti convine ?
Teri au perchezitionat jumatate din
sat, mai Intli si intii dupa mincare.
Dar si dupa arme si dupa aur.

SAMUILA : Uite, o sa-ti spun eu in-
data ce-mi convine. Ia-ti muierea si
cara-te.

TONI : Locuiesc in casa mea, Samuila.
Mi-a lasat-o mostenire mosu-meu dupa
mama .jumatate din livada, jumatate
din curte si casa.

SAMUILA : Casa cea veche, nu asta.

TONI : Casa batrineasca.

SAMUILA : Nu-mi mai convine. Casa o
darim, incurca locul meu. Si, voi, ca-
rati-va ! Altfel, va denunt.

PAULA 1 (rdsdrind din spatele lui
Toni) : Si cam ce-ai putea sda denunti,
cumnatele draga ?

SAMUILA : Tie nu ti-s cumnat.

TONI (in doi peri) : Daca-mi esti mie, ii
esti si ei, si dacd ne denunti, te de-
nunti pe tine, si pe fiu-tau si pe Ra-
veca. Si are soru-mea o melita !... De-
geaba-i cari tu pumni dupa ceafa. Stii
ce mi-a marturisit . soru-mea, cum-
nate ? Mai intli, unde-ti {ii tu dina-
mita, al doilea...

PAULA I: Taci, Toni !

SAMUILA : Daci nemtii vor dinamiti, o
gasesc si pe ulitd. Aici sintem baiesi
din tata-n fiu.

TONI : Steampurile tale is
de zestre ale lui soru-mea.

SAMUILA : No, si ? M-am intors cu bani
buni din America, amm cumparat pa-
mint, am cumparat vite, am cumpa-
rat-o si pe Raveca voastra, cu steampu-
rile ei cu tot.

TONI : Dar nu cu gura ei cu tot. Dac&
n-ai rabdare s-asculti...

PAULA 1: Taci, Toni, lasa-l sa fiarba.

SAMUILA : O sa fierbeti voi. Pina s-a-
junga rusii peste munti, or navalit
deocamdata, dinspre Cluj, Hitler si
Horthy. D-apoi, dragii mei, l-or pus
primar pe Schroder ? L-or pus. Va
leg si va dau pe mina primarului. Eu
imi trag un glonte in carnea bratului,
sd nu iasd vorbe cd nu ne-am incaie-
rat ! (Ride.)

TONI : Pin-or ajunge rusii, se intorc ro-

steampurile

manii. Armata romana, de asta ai
auzit ?
SAMUILA: Cum sia nu? I-am primit

cu piine si sare rasalaltaieri. Si-o sa-i
mai primesc. Am si un primar roman
in mineca, la nevoie. Atunci, daca da
Dumnezeu si n-ati pierit, poate 1i dau
dispozitie sa va si cunune, asa ne-
virstnici si fard autorizatie de la pa-
rintii vostri. V4 cununa si popa!!!
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Acuma, carati-va. Prin livada si peste
podet. De acolo, cum va e norocul. Va
dau cinci minute. Una...

TONI : Lasad arma jos, o las si eu. N-ai
nici un interes sa tragi. Il pui in
incurcatura si pe bietul Schroder, La
tine aleargd in fiecare seara sa-i tra-
duci ce-a mai spus la Radio Londra.
Asta-i lipsea lui, sa-l puna primar
nemtii, cu forta, acum, la spartu’ tir-
gului ! Ba eu as spune chiar cid e mai
bine informat Schroder decit tine, ca
el ascultd mai intii radio Bucuresti.
La 23 August s-a imbatat critd ina-
intea ta. El, de frica, tu, de bucurie,
asa te bateai cu pumnii in piept!

SAMUILA : Doui.. Ma& mai imbat eu,
nu-mi purta de grija.

TONI : Miine, poimiine, cind fug nemtii
si rdminem noi, in Ardeal..

SAMUILA : Si trdim pina atunci. Deo-
camdatd, nemtii s-au incuibat trainic
in vale. Tin si inaltimile spre nord si
spre apus. N-am chef sa fiu impuscat
pentru timpenia voastra.

TONI : Care timpenie ?

SAMUILA : Soldatul roman pe care l-ati

ascuns in finul din podul grajdului.
(Satisfacut.) Credeati ca m-ati dus,
hai ?

PAULA I : E ranit.

TONI (aproape deodatd cu Paula I):
Cine ti-a spus ?

SAMUILA : Copilul. Are &asta niste ochi
si-un nas!.. Imi seamana. Toate le
afla si le limpezeste in mintea lui de
mucos. Slavd Domnului, ii mai rasa-
rit ca mumaéa-sa. Parca l-am facut de
unul singur! Pot si-i las si cheile pe
mind, de pe acuma. Trei...

TONI : Apai, sd nu i le prea lasi.

SAMUILA (prudent) : De ce ?

TONI : Mai inainte de a ne lega pe noi
doi si de a-l preda pe soldatul roman
ranit, o si cam trebuiascd sa-i otringi
de git pe fiu-tdu si pe Raveca.

SAMUILA (si mai precaut, scade tonul) :
De.ce?

TONI : Soru-mea ne-a aratat dulapul in
care ai ascuns, chipurile, sticlutele cu
pulbere de aur, doar atit cit sa nu fie
gasite prea usor, in vreme de razboi
nu se stie bine care navaleste astazi,
care miine ; prea ar fi batator la
ochi ca tocmai tu, din toatid comuna,
sd nu ai praf de aur in casd. Raveca
era faloasa de cit avetfi, daca va pu-
teti lasa si jefuifi cu voia.

PAULA 1 (dulce): ..iar pruncutul ne-a
purtat drept pind la ascunzatoarea ta,
cea adevarata.

SAMUILA : Trasnetul lui de copil!

TONI : Ne-a lamurit si cum se deschide.
Ingenioasa ascunzatoare. Ai dreptate,
toate le dibuie si le pricepe, mucosul
de varu-meu. Ne-a aratat tot — scoar-
tele, pieile de ris si de lup, aurul in
pulbere, aurul in fluturasi, pepitele,
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cocoseii, salbele, argintariile, armele,
un arsenal intreg. (Se aude un uruit
inabusit.) Astea-s Panzere. Le duc in
~vaioaga... e un punct strategic afurisit
satul asta, in mina lor. (Continud.) Am
admirat cum basculeaza scara, scara
pe care am suit-o de atitea ori cind
eram copil, fard sa stiu, bravo Sa-
muild, asta zic si eu sistem american !
Dacad apesi cu un singur deget unde
trebuie, dedesubtul treptelor se casca
ascunzitoarea ta betonatd. Are si lu-
mina electricd. Aer conditionat are?

SAMUILA : Are si unde si-ti faci ne-
voile. Are si ventilatie. Daca-mi mai
bateai si acuma scara, aflai tu multe,
poate si aveai mai multe. Si mai mult.
Poate altfel ,s-ar fi intors lucrurile...

TONI : -Nu prea cred. Nu merge, cum-
nate, dragostea cu sila... nu merge.

SAMUILA (atent) : Va si zica... ?

TONI : Va sa zica.. (Pauzd scurtd.) Taci
tu, tdcem si noi. (Ironic.) Poza ta,
poza de grup, in care surizi atit de fo-
togenic alaturi de gangsterii tai, banda
ta de pe vremea prohibitiei, la Chi-
cago. poza in chenar aurit, pe care o
plimbi cind sus, in casd, la vedere,
cind o dosesti in sopru, la intuneric,
dupad caz si necesitate, pe poza aceea
te bazezi tu cid o sa te apere? Ca
asculti, seara, Radio Londra, si ca tii,
in taina, cu aliatii ? Sau te bazezi
poate ‘pe banii tai ? O sa mituiesti tu
armata romana ? Tu nu intelegi ca
abia de-acum inainte vor incepe lup-
tele cele adevarate, pentru ca abia
de-acum inainte soseste grosul trupe-
lor noastre ? Pind acum, nemftii n-au
avut de-a face decit cu o mica garni-
zoand locala. Si, cind vin ai nostri, pe
unde scoti cdmasa ? Copilul tau e pri-
mul care te vinde. (Samuild tresare.)
Poftim. din prostie, nu e chiar atit de
destept cit ifi inchipui. Si-apoi, e to-
tusi un copil de sapte ani. Lasa-i su-
fletul lui de copil in pace. Sa si-1 pas-
treze neintinat. Ce stie el de aurul
tdu si de combinatiile tale, si chiar de
ale Ravecai ? El trebuie sa fie liber.
Liber de viata voastra si de amintirea
voastra. Asta-i singura mostenire pe
care se cuvine s8a i-o lasati. (Uruitul
tancurilor s-a indepdrtat.) !

SAMUILA (mai rdgusit) : Coboriti-l1 din
pod pe soldatul vostru, daca poate
merge ; dacd nu.. Pe care dintre voi
il prinde soarele in batatura mea, nu
dau doua parale pe viata lui. (Intra in
casd, pocnind usa.)

TONI : Ii speriat, dar nu destul. Nu glu-
meste. (Vorbesc in soaptd.)

PAULA 1I: Chiar a fost gangster ?

TONI : Povesteste cum l-au ciuruit gloan-
tele si n-a crapat. Are doua cicatrice
smochinite, urite, pe burta. (Norii trec
peste lund, dar in curte se vede bine.)
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Pe soldat il duc eu, tu iei sacosa si
tot ce-am pregatit. O sd poti ? Is grele.

PAULA 1I: Dacad poti tu, pot si eu.

TONI : Nu ti-e frica ?

PAULA 1: Aici, si copiii se joaca-n ar-
sice cu cartuse de dinamitid. M-am
obisnuit

TONI : Asta-i folosul. Stim, de mici, ce
si cum sa facem. Mergem Iimpreuna
pina la un loc anume pe riu, va arat
eu unde sa va ascundeti.

PAULA I: Eu merg mai departe cu tine.

TONI : Nu. Sintem trei barbati, ajunge ;
nu trebuie sa fim prea multi. Ma in-
tilnesc cu ceilalti doi la steampurile
parasite. Peste o ora jumatate trebuie
sa fiu acolo.

PAULA 1 (categoricd) : Eu merg cu tine.

TONI : Stim fiecare ce avem de facut.
Repede, sigur. Un ins in plus incurca,
poate fi primejdios. Dacid aruncidm sta-
vilarul in aer, in noaptea asta, nemtii
nu-si mai pot folosi tancurile. Cita ar-
mata au. le-o tdiem in doua.

PAULA 1 (it tremurda glasul): N-o sa te
mai intorci.

TONI (apropiindu-se): Nu vorbi prostii.

PAULA I : Sa nu ma atingi.

TONI : Ce-i cu tine ? !

FAULA 1 (amenintdtoare) :
atingi. Puti a hoit.

TONI : Doar stiai cd o si& ma duc. Asta
e razboiul nostru.

PAULA 1I: Nu mai
mana, fara tine !

TONI : Asta e pamintul nostru, nu in-
telegi ?

PAULA I: Inteleg, inteleg. De la steam-
purile parasite la stavilar, locul e ne-
ted ca-n palmid. Nici copaci, nici
stinci, nici ridicituri, nimic. Ii noapte
cu luna.

TONI : A inceput sa se innoureze.

PAULA 1: Au reflectoare. La stavilar
au pus santinelda. Da’ tie-t{i lipseste
monumentul calare. (Se indreaptd spre
grajd.)

TONI (prinzind-o de mind) : Atunci, pe
faleza, ai avut dreptate. Nu stiam bine
ce vreau si ce caut. Eram un pusti.

PAULA 1 (aprobind din cap, un fei de
amard §i tristd ironie rdzbate in to-
nul ei): Acum esti barbat. Cit timp
a trecut de-atunci ?

TONI : E ca si cum ar fi trecut un veac.
Acuma stiu.

PAULA I : Ce stii, Toni ?

TONI : Ca nu pot sd fug. Neam de nea-
mul meu n-a fugit. Tatdl meu a lup-
tat in razboiul celalalt. A trecut mun-
tii, s-a predat la romani si s-a intors
in Ardeal, sergent in armata romana.
Asa trebuia atunci. Acum, a ramas
pe Somes, in Ardealul cotropit, pe pa-
mintul strabunilor lui, in casa batri-
neascd a mosilor si stramosilor lui.
A ramas ca sa lupte. Altfel. Dar si
lupte.

S& nu ma

razbeste oastea ro-

PAULA 1: Te-ai intors pe pamintul bu-
nilor si strabunilor tdi dupd mama. Ca
sd lupti. Altfel. Dar sa lupti.

TONI : Sintem dintr-un neam care nu
fuge.

PAULA I: Bine. O sa ma despart de tine,
acolo unde o sa hotarasti tu. Ramin
cu soldatul ranit.

TONI : Iti las pistolul. E semnul meu ca
o s& ma intorc, zdlogul meu. La ne-
voie, te aperi, il aperi si pe soldat.

PAULA I: O sa-l1 apar. Sper sa n-o iau
la sdnatoasa. Incd nu stiu exact din
ce fel de neam fac parte eu. Antece-
dentele mele de familie, ba chiar si
cele personale, nu sint prea glorioase.

TONI (glumind) : Neamul tidu incepe cu
tine si cu mine. Noi doi sintem ctitorii.

PAULA 1 (ride incetigsor, apoi deodatd se
aruncd in bratele lui. Printre lacrimi,
bolboroseste) : Eu sint vie... de aceea
am spus.. de aceea am spus...

TONI (mingiind-o, glumind, incercind s-o
linisteascd) : Ca put a hoit ?

PAULA 1I: Iti amintesti ?... Am ficut o
poza, singura noastrd fotografie Im-
preuna. Iti amintesti ziua ?

TONI : 10 august. M-ai pisat destul pina
am facut rost de un aparat si de film.
Mi-o amintesc : era 10 august.

PAULA I: Noi, tu si cu mine... Ctitorii.
Ce-am putea lasa noi mostenire ?

TONI (nedumerit) : Cui ?

PAULA 1: I-ai spus ceva lui Samuila
despre fiul lui si despre ceea ce ar
avea el dreptul sa-i lase ca singura
mostenire. Era destul de infricoséator.
Parc-ai fi sters complet si definitiv
doua vieti — a Ravecai si a lui Sa-
muild. Sau parca i-ai fi lasat dintr-o-
datd despuiati si rusinati in fata fiu-
lui, nepotilor si nepotilor nepotilor lor,
pentru totdeauna.

TONI : Fiindcd mostenirile nu se lasa,
mostenirile se primesc.

PAULA I: Ceva de care sa nu te rusinezi
cd ai lasat. ceva de care sia nu te ru-
sinezi cd ai primit. Cind eram mica,
ma izbea acel : .sa fie primit“ cu care
se incheiau pomenile : nu intelegeam,
pur si simplu, ce sd fie primit, cine...
de ce sau pentru ce. Apoi, o data, un
batrin a rostit rar, cu o voce gijiita,
am uitat imprejurarea, dar n-am uitat
vorbele : ,,Pamintul si nu-1 primeasca“.
S4 nu-si primeasca pamintul inapoi
dania lui de pamint. Groaznic !

TONI : Batrinii cunoasteau blestemele ; in
vremurile lipsite de sperante si de te-
meinicie se practici injuratura. Asa,
dar nu numai asa, se perverteste un
popor. Un banc, o injuratura, timpul

. trece, vremurile se fac tot mai mici.

PAULA I: Toni, stiu ce-mi ceri tu acuma,
dar eu poate nu sint pe potriva vremii
de azi, pe care tu o simti altfel, inal-
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tatoare si puternici. Eu ramin o fiinta
neinsemnatd, mica si mult, mult mai
inspaimintata decit par.

TONI : Nu-i adevarat. Esti puternica, li-
bera, plind de curaj. Tu ai dat peste
soldatul ranit, fara ajutorul tau poate
ca murea singur in padure ; tu ai avut
ideea si incercam sa-1 aducem si sa-l
ascundem aici.

PAULA 1: La Samuilda parea cel mai
sigur.

TONI : Fara zanatecul acela de copil, era
cel mai sigur.

PAULA I: Dupd cum vezi, n-a fost o
idee stralucita. Instinctul meu mai da
gres.

TONI (glumind din nou): DA gres si in
noaptea asta.

PAULA I (inabusindu-si aproape un stri-
gdt) : E ultima noastrd noapte, Toni !

TONI (luind-o in brate, soptindu-i la
ureche, sarutind-o): Ai incredere in
viata, Paula.

PAULA I: Am incredere. Port viata in
mine. Eu sint viata.

TONI (o indepdrteaza brusc) : Porti viata
in tine ? Porti viata mea in tine ?
PAULA I: Atunci, la 10 august, aranja-
sem totul cu o moasa aici, in sat.
Voiam sia scap. Doream doar atit: o
fotografie in care si fim toti trei, pen-
tru ultima oard impreuni. O amintire
stupidda si intr-un fel criminali...

(Tace.)

TONI (o priveste lung) : Si.. apoi...

PAULA I: Apoi, nu stiu. Mi-am amintit
de noaptea in care am vrut si ajung
departe, in larg, sd-mi dau drumul din
barcd in mare si sd inot pind cind, de
la sine, as fi fost suptd in adincuri...
Si deodatd am inteles ca n-as fi facut-o
chiar dacid n-ai fi apirut tu. Pur si
simplu, as fi fost incapabild si cedez.
As fi inotat spre mal. (Copildreste.)
Categoric. (Veseld.) Poate este felul
meu foarte personal de a nu fugi, to-
tusi. Si, uite asa...

TONI (nestiind incd ce sa inteleagad) : Uite
asa, ce ? )

PAULA I: Domnule, e prematur si ne
gindim de pe acum. Dar, daca e baiiat,
cum o sa-1 cheme ?

TONI : Dacia e fatda, va fi Paula. Paula,
in vecii vecilor.

PAULA I : Parcid nu-ti pliacea numele.

TONI : De atunci a trecut un veac.

PAULA I: Sta acoclo in lichidul ei, in
apa ei, e adincd si necunoscuta ca ma-
rea. Mi-e frica de fiinta asta care
creste in mine. As fi vrut sd o poti
purta tu, as fi fost mai linistitd daca
ar fi crescut in tine.

TONI (amuzindu-se) : Am fi devenit pu-
tred de bogati. Nu stiu ce miliardar
nebun a instituit un premiu pentru
primul barbat care naste.
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PAULA I (serioasd) : Tu esti cel puternic.
Tu simt{i pamintul altfel, tu stii rostu-
rile, tu cunosti ce-i trainic si ce-i ade-
varat... Mie mi s-a parut intotdeauna
ca sint doar o frunza purtati de vint.
Am vrut mereu sa stiu ce e drept si
ce-i nedrept. Umilinta cea mai mar:
este si nu ti se recunoascad dreptate..
Nici demnitatea ia de fiintd omeneasca.
Doamne, cite as vrea sa-ti spun acum !
Tot ce iubesc, tot ce-as dori sa fac:
despre visuri, despre spaime. Timpul
nostru a trecut atit de repede... (Paula
isi lasd capul, intreaga greutate a
trupului, pe trupul lui.) Mi-ai lasat un
semn, un zalog, pistolul tiu. Vreau si
eu acum sa-ti las un semn. (Sint strins
imbrdtisati.) _

TONI : Voi fi intotdeauna lingi tine. Cind
ma intorc, s&-mi dai o bucld din parul
tdu. Tata avea la el o suvita din pa-
rul mamei, cind a trecut muntii. (In-
cearcd s-o inveseleascd.) E cam demo-
dat, dar noud nu ne pasi de mode.

PAULA I: Ia-0!

TONI (»ide) : Asta-i superstitie! Nu. La
intoarcere, ca si fii sigurd ca ma in-
torc sd-mi iau zalogul. .

PAULA 1: Dacd te prind ? Daca esti
omorit in explozie ? Daca te impusca
Qi ?

TONI : Voi- fi intotdeauna lingi voi.
(Intuneric. O explozie extrem de pu-

ternicd, urmatd de incd una. Vuiet de
ape mari. Se aude un strigat, ca un hdu-
lit : . Ha-a-u-u-u-a-a-a'! Vine valea
mare !“ Apoi, sunetul se stinge. Un trdas-
net, si lumina inundd veranda in care se
afld Paula III, Hermetic si Mihai, colegul
lui Hermetic.)

MIHAI : A trasnit aproape.

PAULA III: Tu poti sd ramii toata viata
la picioarele unui monument si si pri-
vesti in sus. si tot privesti in sus,
mereu In sus ? Iar statuia moare,
moare, moare... (Ii vine sd plingd, dar
isi inghite lacrimile. Nu s-a adresat de
fapt mici unuia dintre cei- doi bdieti.)
Si tu tot mai mic, mai inutil.., e

HERMETIC : Delireazi ! Schimba-{i ro-
chia. atirni leoarcd pe tine. (Lui Mi-
hai.) Da-i treningul tau. Da-mi bri-
cheta. (Se afereazd cu spirtiera de vo-
iaj.) Unde-i ibricul ? Da-mi cana. Nici
un ceai nu-i in stare si-si fiarba sin-
gura.

MIHAI (% aruncd un pantalon de trening
fetei) : Sa te ajut sa te dezbraci ?

HERMETIC : Nu fi magar !

MIHAI : Magar e domnul doctor, care a
parasit o fetisoard strepeziti de frig
si a intins-o cu un Mercedes, mami-
mama...

PAULA III (repede):
Avram, intelegi ?

Antonie Vlad

www.ziuaconstanta.ro



MIHAI : Nu. Cine mai e si Antonie... ?

PAULA III : Ba da, trebuie sa intelegi.
A incercat s& ma umileasca, sau naiba
stie ce-a incercat. Il urasc. Il urasc!

MIHAI : Ca sa marturisesc cinstit, nici
mie nu mi-e prea simpatic domnul
doctor, Spilcuit, savant, te priveste de
la inaltimile lui ametitoare. Eu, de la
saptesprezece ani, am stat pe picioarele
mele. Ce~am facut, am facut singur.
Mercedesul mi-1 fac singur, daca-mi
pun mintea.

HERMETIC : Hotéarit, nici tu nu esti nor-
mal. Ce facem aici ? Spovada ? Auto-
biografie ? Ce putem si ce nu putem.
Ce sim{im si ce nu simtim. De ce
sintem in stare si de ce nu sintem...

PAULA III : Vorbim, asta facem. Ce vrei
sa facem toatd seara ? Petrecerea s-a
spart. Jucam septic ?

MIHAI (precis) : Tocmai asta e, ca...

HERMETIC (tdindu-i vorba): Doamna
Paula unde-i ?

PAULA III (vag) : Dincolo.

HERMETIC (privind usa inchisd a came-
rei. In soaptd) : Si tu ne lasi sa zbie-
ram...

PAULA . III:: Doarme, (Lui.
Tine-mi patura. (I-o intinde.)

MIHAI : De ce ?

PAULA III: Ca sa ma dezbrac, destep-
tule.

(Hermetic smulge pdtura din mina lui
Mihai. Tine el — paravan — Paulei.)
HERMETIC : Vezi ce-i cu ceaiul acela.
MIHAI (ride) : Admiram rochia. Ce ochi

au cascat aia !

HERMETIC : Care aia ?

MIHALI : Aia cu cineclubul lor. (Ii aruncd
fetei, peste paravanul improvizat, si
bluza de la trening.) Exact ce cautau :
socant, modern, trasnit !

PAULA III (jalnicd) : Macar tu tot mai
pricepi cite ceva. E usor sd crezi, cind
traiesti un razboi. Esie mai ales sim-
plu, delimitat precis: 4&sta sint eu,
asta — dusmanul, aici sint eu, acolo —
dusmanul. Am de facut asta si asta,
si numai asa se poate, nu altminteri.

MIHAI : Tu trebuie sd mai cresti. Esti
cam mucoasd, nu prea tii sa devii
adulta. Ar trebui sa te hotarasti in-
tr-un fel. Ba apelezi la filmul de fic-
fiune, eventual eroicd, ba cobori cu
picioarele pe pamint, ca in cel mai
dur si banal ciné-verité, dar vrei ca
banalul s nu fie chiar atit de banal,
si cotidianul, cit de cit senzational.
Ceea ce practic nu existd, sau, daca
exista, trebuie sa inveti sd casti ochii
bine, ca sa vezi ca exista totusi. Her-
metic, fierbe ceaiul.

HERMETIC : Toarna-l1!

PAULA 1III (apdrind imbrdcatd in tre-
ning) : Parci m-ati trata de gripa. (Se
asazd la masd.) Una spun eu, alta, voi.
N-aveti pic de sensibilitate.

Mihai.)

MIHAI (ii intinde ceagca): Sufletul nu
comportd tratamente speciale. Se tra-
teaza trupul. Totul este materie. Inclu-
siv materia cenusie. Pune-ti-o serios la
contributie, ce atitea probleme! Ia
lucrurile simplu, Asa cum sint. Asa
cum vin. Ti-o afirma un viitor inginer.

HERMETIC : Pe el poti sa-1 crezi, asta
ajunge si ministru.

MIHAI : Domnule, eu cind incep ceva,
ajung la capat. Nu m&a incurc in
fleacuri pe parcurs. (Lui Hermetic.)
Imbarcarea !

PAULA III : Unde va duceti ?

HERMETIC (stingherit) : Daca doamna
Paula-i dincolo...

PAULA III: Unde vrei sa fie?

HERMETIC : ..si tot nu esti singura...

MIHAI (dezinvolt): Ne-am gasit gazda
in sat. Asta venisem sa te anuntam.
A fost chiar balotaj.

HERMETIC (plictisit) : Bine. bine. Au
alergat toate dupa tine, Casanova, care
mai de care, si te smulga celeilalte.
Eu, unul, vreau .si dorm.

MIHAI : Esti barbat. Fii ferm. Ele sa te
implore, tu si sforai.

PAULA III (alarmatd): Ma parasiti ?

MIHAI (degetul in jos): Aici, ciment.
Acolo, casi, masi. spalat, céilcat, incal-
zit, gratuit. (Ride.)

HERMETIC : Doamna Paula...

PAULA III (exasperatd) : Mama doarme.
A inghitit si un somnifer. ;
MIHAI : Dimineatd, trecem sa te luam.
(Usor ironic.) Daca nu preferi si te
intorci acasi, cuminte, cu mamica.
PAULA 1II (sare in picioare) : Ia te uita
cu cine am vrut eu sd& ma marit ? ! !!
HERMETIC (fdard prea multd convingere) !
Cu cine ?
PAULA III:
Afarad !
MIHAI (vesel) : Mai, mai, odatid unul mic
de stat si mare-n fapte chiar da na-
vali peste tine, mai inainte s& apuci
sa strigi : .Sariti fratilor ! Ajutor '“
PAULA 1III : lesiti afara! (Ceea ce Mihai
si face. rizind in continuare.)

HERMETIC : Paula...

PAULA III : Nu ma cheamd Paula. De-
altminteri, planul a cazut baltia. Mari-
tisul nu mai este de actualitate. Afara !

HERMETIC (se intepeneste deodatd. Par-
cd-i alt om. Vorbeste aspru §i tdios) :
N-ai avut tatd, n-ai avut mama, mi-ai
facut capul calendar, am inteles. Nici
nu-mi pasd dacd asta-i fandoseald,
dacéd-i o gogoritd ca sd scapi tu ieftin
sau dacd-i adevarul gol-goluf. Faci pe
procurorul-sef, sa-ti fie de bine! Dar
cu tine ce faci ? Minte n-ai ? Inima
n-ai ? Maruntaie n-ai ? Vino-{i in fire!
Hotdraste-te sa faci fata, altfel nu se
poate. Ce, tu esti din alea care fug
mereu, in prostie ? ! (Iese.)

Cu unul dintre voi doi.
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PAULA 1III (se repede dupd el): Her-
metic !

HERMETIC (se intoarce) : Na ma cheama
Hermetic. (Trinteste usa.)

PAULA 1III (singurd. Pauzd): Ploua si
ploud! (Se duce spre fereastrd, dar,
inainte sa ajungd, vede ceaiul pe masd.
Se asazd. Incepe sd soarbd cite putin,
cite putin. Se mai gindeste o clipda. Si
incepe deodatd sa ridd. Ride in hohote,
cu capul pe masdi. Geme. Nu observd
cind usa se deschide din nou.)

PAULA 1II: Rizi sau plingi ?

PAULA III (ridicd privirea. O urmadreste
pe maicd-sa, care trece spre camerd,
unde-§i va ldsa canadiana §i mica va-
lizd pe care o poartd cu ea): Nu e
dincolo.

PAULA 1II (revine in verandad):
Ne-am incrucisat pe sosea.
PAULA III: Te-a observat si el ?
PAULA II: O Dacia-1300 nu e un Mer-

Stiam.

cedes alb.
PAULA III: Bei un ceai ? (Paula II se
asazd la masd. Isi incdlzeste miinile

pe ibric.) Banuiam... speram ci o sa te
intorci.

PAULA II : Nu erai sigura ?

PAULA 1II: Nu. Pe vremuri, cind eram
mica, erai stilpul meu de nadejde, nu
dadeai niciodatd indarat, stiam ca daca
incepi ceva, o sa duci pina la capat,
vorba lui Mihai. Ca si tata, dealtmin-
teri. Erati frumosi.

PAULA II : Aveam succes.

PAULA III : Nu stiu daca realizam exact
ceea ce inseamna sa fii progenitura
unor celebritati. Totul era solid, dura-
bil, asta da, asta o stiam. Eram foarte
mindra. Voi faceati fatid. Faceati parte
dintre cei care nu chiulesc, dintre cei
care nu dau bir cu fugitii. Hermetic
pretinde — Doamne, cum mai urla,
parcd nu mai era el, mai adineauri —
cad ar trebui sa-mi adopt in sfirsit
familia.

PAULA 1II (bind ceai) : Adica ?

PAULA III: Adica, sia va seman. Se pare
cad fac parte dintr-o familie care nu
fuge, care stie sa ia viata in piept.
Care face fatda. Asa sa fie oare ?

PAULA 1II : M-am despartit de tatal tau...

PAULA III : Nu-ti cer explicatii. nu vreau
sd aud nimic despre tatidl meu. Am
fost lasd, si eu l-am parasit. Si stii
cd n-am mintit; pur si simplu, nu
stiu unde se afld acum, Daca l-as in-
tilni din intimplare, probabil ci am
trece unul pe lingi celalalt fard si ne
recunoastem.

PAULA 1II: Dramatizezi inutil.

PAULA III: A facut nu stiu ce potloga-
rie. Castelul din céarti de joc s-a pra-
busit. Am devenit vulnerabild. Am
aflat deodatd ca in viata ta si in viata
lui, deci si intr-a mea, nu era nimic
solid, nimic durabil. A intrat deodata
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in viata noastrd potlogiaria. Am
dedus apoi, n-a fost prea greu, ca
si eu sint fructul unei alte potlo-
garii. Te-a santajat sau l-ai san-
tajat tu; asa ai plecat la europene,
asa ai plecat la mondiale, asa m-am
nascut eu, iar cupele de la toate cam-
pionatele acelea se adunau in vitrinele
voastre cu nemiluita. Nu l-ai iubit nici
o clipa. Era raul absolut necesar. Alt-
fel, reuseai tu sa ajungi unde-ai ajuns ?
Cite fete talentate si muncitoare au
transpirat de pomani, in timp ce tu
ai transpirat cu folos? Nu-ti neg
munca indirjitd, nici ambitia, nici sa-
crificiile teribile, talentul, ba, mai mult,
geniul chiar. Existd genii si in sport.
Eu, sigur, acum am devenit alergica
la multe, dar nu la frumusete si la
geniu. Complicatia a aparut cind am
incercat sd descurc un ghem incilcit
de sentimente si impulsuri contradic-
torii.

PAULA 1I:
tine ?

PAULA 1III: Sa {raiesc, mama, si stiu
exact ce este curat si drept si sa tra-
iesc. Nici la apartamentul tdu nu mati
rivnesc atit de mult. Nici la masina.
Vreau si stiu cine sint si ce sint.

PAULA II: Si cam ce-ai vrea tu sa faci,
admitind cid nu ramii repetentd si ca
as avea dreptul si ma informez des-
pre planurile fiicei mele ?

PAULA 1III : N-o sa ramin repetenta, poti
fi linistitd in privinta asta. Uite, o sa
incerc si nu fug. O si incerc sa fac
ceea ce ar fi trebuit sd facem cu totii.

PAULA 1II: Cu totii, care ? Adicia, eu
sint acest ,toti“ generic, nu ?

PAULA 1II : Hermetic ma& acuzd ca as
face pe procurorul, un fel de acuzator
public, si naiv si smecher, fiindca de
fapt as acuza ca sd nu fiu acuzata.
As fi si o falsd revoltati, o revoltata
fara scop sau chiar scopuri, Deci si
fara idei, ca s& nu mai pomenim des-
pre idealuri.

PAULRA 1I (se ridica) : Hai si4 ne culcam,
mai bine, e destul de tirziu. Sint
frinta.

PAULA III: Tot un fel de smecherie ar
fi si chestia asta cu tinerii revoltati.
O pavazd in spatele céreia s-ar as-
cunde lenea, comoditatea, refuzul de
a-ti hotari cu luciditate si constiinta,

Ce este important pentru

neaparat constiinta, propria ta de-
venire.
PAULA 1II: Pe cuvintul meu cd n-am

nici o poftd sa-ti ascult acum expli-
catiile.

PAULA III: Nu-ti explic nimic, mama.

PAULA II: Nu e nevoie nici sia-mj pre-
zinti scuze.

PAULA 1III: Nu-ti cer scuze, mama.
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PAULA II : Atunci, ce-i aiureala asta, cu
tinara generatie ? Ce vrea, méa rog, ti-
nara generafie ? Ce ne reproseaza, deci,
tinara generatie ?

PAULA III: Te rog foarte mult si nu
generalizezi. Eu nu m-am referit la
nici un fel de relatii intre generatii.
Era o socoteala a mea, de familie, Ceva
care ne priveste in egald masurda pe
tine, pe mine...

PAULA II (glaciald): Ai cotrobait in lu-
crurile mele. Ai citit un jurnal care
nu era al tau...

PAULA III: Nici al tau., Sau al tau si
al meu, in egald masura...

PAULA II: Ai prins din zbor una-alta,
ai tras propriile tale concluzii... Povesti
care nu te priveau....

PAULA 1III : Nici pe tine. Sau pe tine si
pe mine, in egald masura.

PAULA 1II : Bun. Perfect. Iti cer eu scuze.

PAULA III (calmd): S-auzim! (Repede,
pentru ca sd nu-i dea timp de reactie
mamei sale) Trateaza-ma in adult, te
implor, trebuie sa parasesc infantilis-
mul, gratuitatile, falsele probleme, fal-
sele credinte, comoditatea, conformis-
mul, existd chiar si un conformism al
revoltei adolescentine, ajutd-ma, mama.
Vreau sa stiu, vreau sa inteleg, vreau
sd pot hotari. Vreau sa pot raspunde
de mine insami. Te rog.

PAULA II (se agazd. Pauzd): Nu stiu.
Nu inteleg. Am avut intotdeauna im-
presia cd cea strivitA am fost eu. (Isi
aprinde o tigard.) Ca si vezi..

PAULA III : Nu vreau sa-ti par oribil de
egoistda, dar nu despre asta te-am in-
trebat.

PAULA 1II : Evident, nu despre asta.

PAULA III : Mi-am dat si singurad seama
de ce din cind in cind trebuia sa vii
aici, in valea asta, in muntii astia, in
aceastd comuni, pe care am dorit si
eu sd o cunosc si pe care astdzi am
strabidtut-o pentru prima oara.

PAULA II: Puteai sa vii oricind.

PAULA III : Bineinteles. Dar nu folosea
la nimic. O curiozitate turisticd, E mai
complicat si mai greu drumul celalalt.

PAULA II: Spre tine ? Nu, draga mea,
ti se pare, fiindca esti foarte tinara.
Lucrurile incep cam asa, traiesti, in-
veti, vrei sa cunosti, simti cd poti face
ceva, ceva unic, ceva de care numai
tu ai fi in stare, daca... (Fumeazd.) Da.
M-am maritat cu tatal tau fara dra-
goste, era omul tare, acela care si-a
dat seama ce puteam deveni, m-a luat
in pumnul lui de fier, in felul lui ma
iubea probabil, dar mai ales eram
creatura lui, justificarea in fata cole-
gilor. a forurilor si asa mai departe,
orgoliul lui absolut, fiindca am depasit
cu mult tot ceea ce putuse realiza ina-
intea mea cu alte eleve talentate.
Eram descoperirea lui, nu ma lasa sa-i

scap din mina. M-am indragostit de
un baiat, un ,,civil“ oarecare. (Pauzd.)

PAULA III: Si l-ai parasit pe ,civilul*
acela.

PAULA II : Nu se putea altfel.

PAULA III: Era atit de important sa
devii o mare campioand ? O celebri-
tate ?

PAULA 1II: Celebritatea e o consecinta.
Dealtminteri efemera. Era important sa
fac ceea ce puteam face cel mai bine,
asta era important. $i urgent. Sint
foarte putini anii prin care poti sa-{i
justifici intreaga ta existenta. O sa afli
si tu asta, la timpul tau.

PAULA III: Timpul meu a si inceput sa
curga. Prea iute. Trebuie sa hotarasc
acum, foarte, foarte repede, ce-o sa in-
cerc sa devin. Tu, sau...

PAULA 1II (tdindu-i fraza, cu un inceput
de mervozitate): Oricum, e bine ca
ti-ai dat seama : rochia bunicii, jurna-
lul ,lor“, placa aceea comemorativa
de linga fintina sint.. pot fi.. hai sa
zicem, niste repere, dar nu folosesc la
nimic, daca refuzi sa te accepti pe tine
insati asa cum esti si atit cit esti. Nici
mai mare, nici mai mica. Doar atit cit
esti.

PAULA III: De ce nu m-ai lasat sa ter-
min ? Am vrut sa spun: eu pot sa
incerc sa devin tu sau ea. Adica sa
practic si sa justific pind la un punct
compromisul, cum ai crezut tu ca este
absolut necesar, sau sa caut un alt
drum, poate mai greu.. Nu. Nici ma-
car mai greu, doar mai curat.

PAULA II : Liber, Nimeni nu te opreste.
Fa ce vrei, compara-te cu cine vrei,
utilizeazd masura (gest spre ,inalt”)
care ti se pare cea mai convenabila.
Cind o fi sa-ti faci bilantul — eu, fa-
tal, ma apropii de bilanturi — sa poti
afirma ca atit puteai indeplini, atit ai
si indeplinit.

PAULA III : Cu orice pret?

PAULA II: Existd un pret chiar si pen-

tru cei care nu vor sau nu pot sa
plateascd pretul.
PAULA III : Admit cad e teribil, poate

nu mi-am dat seama intotdeauna, e
teribil si& compari, si fii comparat. In
fiecare clipa tu a trebuit sa faci fata
comparatiei. Tinta era impinsa mai de-
parte, din ce in ce mai departe. Facea
parte din mecanismul la care erai su-
pusa. Facea parte si din imboldul de
depasire a limitelor cunoscute. In pri-
vinta asta, n-are de ce sa-ti fie ru-
sine. Ai fost o mare campioana.
PAULA II : Multumesc.

PAULA III : Nu glumesc, sint absolut sin-
cerd. Te-am urmarit, cu pumnii strinsi,
cu inima zbatindu-mi-se sia-mi sparga
pieptul, tisneam in picioare, inundata
de o neasemuita fericire, -atunci .cind
mii de oameni te aclamau. Toti erau
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frumosi si buni, si-i iubeam pe toti.
Un campion este o flamura, o auten-
tici si nerepetabild minune.

PAULA 1II (incdlzindu-se): Pentru ceva
adeviarat se poate si muri.

PAULA III : Povestea cu pretul ? Acesta
este pretul obligatoriu ?

PAULA II : Moartea nu e numaidecit fi-
zicid. In acest sens, nu este numaidecit
obligatorie. (Durd.) Dar cind este ?

PAULA III : Nu te cred, nu te cred deloc.

PAULA 1II (este lansatd, vorbeste) : Poti
modela si remodela un lut inert, il poti
insufleti. Fara forta ta, fara increderea
ta, fara tirania ta, poftim, recade, se
intoarce la acea stare nediferentiata de
la inceput. Uite, acum, de- exemplu...

PAULA III (cu urd) : S& nu-mi pomenesti
de domnul doctor !

PAULA 1II (idem) : Nu-ti pomenesc de el,
fiinded nu despre el era vorba. Am
avut nici nu mai tin minte cite eleve,
fiecare in parte valora de doud sau de
trei ori mai mult decit tine. Am una
acum, in special una dintre ele, va
ajunge o foarte mare campioand, are
toate sansele, dacd va merge cu mine
mai departe. As fi putut face pentru
tine méacar un sfert-din cit fac pentru
ea si, poate, ar fi iesit ceva din tine.
Ai refuzat.

PAULA 1II (strigd) : In sport? !! Ma faci
sa rid.

PAULA II: Nu in sport, draguta. Asta
cere curaj, nu gluma. Cere creier, nu
numai muschi. (Dispretuitoare.) Chel-
tuieste banii pe care ti-i dau. Pentru
tine, ajunge. (Se ridicd.)

PAULA III: Stai putin! (Ii aruncd drept
in fatd.) Poate cad intr-o zi voi reusi
sd-mi port numele fiarid si mor de
rusine !

PAULA 1II : Ilarion ? (Cu rdutate.) E le-
gitim, .e legal. Paula si Toni au fost
doua fiinte exceptionale, care au trait
intr-un timp exceptional. I-am admirat,
i-am venerat, dar asta nu a schimbat
situatia : am fost un copil din flori,
de care alti copii, la scoald, cruzi cum
sint copiii si inconstienti cum sint co-
pii, rideau. Mai tirziu, mi s-a comu-
nicat cit de mindrd ar trebui sd& ma
simt si ce raspundere apasia pe umerii
mei. Am inteles si asta. Am devenit
Paula Ilarion, si asa ma numesc si
astizi, dupa divort. Fiindci numele mi
l-am facut eu, prin .munca si trans-
piratia mea“. Si prin toate indoielile
si incercarile si bucuriile si infringe-
rile prin care am trecut. Inclusiv ceea
ce tu numesti compromis.

PAULA 1II (uimitd): Cit esti de orgo-
lioasa...

PAULA II: Poate nu fac parte din nea-
mul celor care nu fug, dar fac parte
cu sigurantd din neamul celor -care
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inving. Asta ti-am daruit eu tie. Nu-
mele meu. Autentificat de mine insami.

PAULA III: Dar celalalt ? Paula ?

PAULA II : Care Paula ?

PAULA III : Paula, mama. Singura, ade-
varata Paula. Ce stim noi despre
Paula ? Ce stim noi despre Toni ? Ca
sd enumar rapid, ca tine. Entuziasm,
romantism — epoca se preta —, inca-
patinare — asta macar am mostenit-o
amindoua —, intransigentd, temeritate.
Un roman de dragoste; aproape un
roman de capid si spada. Ni se pare
cd stim enorm. Dar ei nu incap in ti-
parele noastre.

PAULA 1II: Sigur, m-am comparat fara
sd vreau, de nenumarate ori, si cu ei.
Uneori mi-a ajutat, alteori nu. Eu n-am
trdit in zile ,exceptionale“, ci doar
intr-o cotidiana normalitate. Te obis-
nuiesti si cu asta.

PAULA III: Eu nu vreau si ma obis-
nuiesc. Eu nu vreau si uit. Povara sau
nu, amintirea lor existd. Nu pot ac-
cepta ca executia unui barbat tinar
care .stia, de veacuri stia, ca el face
parte dintr-un neam care nu fuge, sa
fie clasificatd la intimplari ,exceptio-
nale“ dintr-un timp ,exceptional®. Iar
noi si ne obisnuim si cu asta. Cite
secunde dureazi trecerea in nefiinta
a tindrului care nu-si trddeaza fiinta ?
Toatad frumusetea, toatd spaima, tot cu-
rajul, toatd dragostea lumii incap in
acele fractiuni de secunda. Ar fi putut
striga : .Bestiilor !“ A strigat : ,Tra-
iascd Romania !'“

PAULA II (induiosatd) : Esti inca o fetita,
slavd Domnului. Tu nu ai un trecut.
Nu te iImpovara cu al altora, chiar
dacd este maret si ademenitor.

PAULA III : Sint obligata sa-mi asum un
trecut. Acela al mosilor si stramosilor
mei. Sint obligatd sia-mi asum si un
viitor. Acela al contemporanilor mei.
Sint deci obligatd si cunosc prezentul.
Nu ma las nici coplesitd, nici ademe-
nitd. Doresc doar sia incap perfect in
pielea mea.

PAULA 1II (zimbind) : Perfect ? ! Cuvint
prea mare. Deci imperfect.

PAULA III (se plimbd, se duce la feres-
trele inchise) : A stat ploaia. Nu vrei
sd iesim putin ? Ma indbus aici.

PAULA II: Nu. Du-te singura, daca-ti
face placere. Plimba-te prin jurul ca-
sutelor, nu iesi din zona motelului...

PAULA III: Nu e nici o primejdie..
afara.. (Paula II se indreaptd spre ca-
merd.) Mama... (Paula II o priveste,
adicda : ,N-ai terminat?“ Paula III,
raspunzindu-i.) N-am terminat, nu fugi
incid. (Reia.) Parea ridicol, pe atunci,
imediat dupa razboi, si doresti sa te
inscrii numaidecit la Drept, atunci cind
se credea cd nu va mai fi niciodata
nevoie de judecatori, de procurori, de
avocati, de notari si chiar de legiui-
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tori, céci legile si dreptatea vor apirea
de la sine, zilnic si in proportie de
masd. Paula, ziua, muncea, seara, in-
vata. Si-a dat bacalaureatul, cine stie
cu cite crincene sacrificii. A dorit pen-
tru ea insdsi un singur lucru: sa se
inscrie la Drept. Nu e fantastic ? Ii
lipseau uneltele prin care ar fi putut
interveni, cdci avea un ascutit simt al
dreptatii ; incerca sa si le faureasca.
(Pauzd scurtd.) Presupun cd s§i zu imi
intuiesc corect epoca mea : nu stiu de
citi triumfdtori avem nevoie pe cap
de locuitor ; un truditor constiincios
si anonim este insd sigur necesar. Cam
asta consider eu ,exceptionalul®* in
normalitate.

PAULA II : Un truditor constiincios, ano-
nim si incoruptibil, dacd am inteles
bine. Nu prea se impaca asta cu aiu-
relile tale. cu mofturile, cu fantas-
magoriile si cu vedetismele tale de co-
pil razgiiat, dar, in fine... $i, cam in
ce domeniu ai de gind sa trudesti
anonim ?

PAULA 1II1: N-am prejudecati. Mulga-
toare la vaci.. zootehniciana... asis-
tentd medicala... poate, salt peste un
prag, daca reusesc, bineinfeles. Me-
dicina.

PAULA 1II (atentd la ton): Medicina ?
MDY

PAULA III : Un medic nu este nicicind
un triumfator ; finalul este obligato-
riu acelasi. Dar ce extraordinar fau-
ritor de unelte pentru fericirea coti-
diand ! Cit de departe sint impinse
limitele sperantei si ale linistii, fara
de care nu putem trdi nici o se-
cunda...

PAULA 11 (aprinzindu-gi o tigard) : Nu
mi-am imaginat niciodatd ca voi avea
o astfel de discutie cu tine. Poate ca
intr-adevar nu te cunosc delac.

PAULA III (schimbind tonul) : Mama...
tu crezi ca se mai intoarce ?

PAULA 1II (intii pare miratd, apoi inle-
lege ; emervata) : Sandu ? Da, o si se
intoarca.

PAULA III: Cind ?

PAULA 1II: Asta, chiar cd nu te inte-
reseaza pe tine.

PAULA III1: Ba da.
asta.

PAULA 1II: 11 detesti, stiu. Mi voi ca-
satori cu el, fetito.

PAULA III: E o oarecare diferenja in-
tre voi.

PAULA 11 (nervoasd) :
si?

PAULA III: Nu ma refeream la ani.
(Pauzd.) S$i el face ceva important
si care, In conceptia lui, inseamnj,
cred, Dreptatea. Sau cel putin in-
cearcd. Lasia-l1 in pace 83 incerce,
mama.

Inchipuie-ti! Si

Citiva ani. Ei

PAULA 11 (ridicind tonul): Bea, asta
face. Incepe si-si creeze si si-si cul-
tive tot soiul de complexe stupide.
E un chirurg admirabil, are inainte
un viitor stralucit, dar da dovada de
neasteptate slabiciuni si complazente
fata de el insusi.

PAULA 1III : Mama, pentru numele lui
Dumnezeu, tu refuzi sa vezi cia omul
asta este bolnav! C&, peste trei sau
patru ani, poate si mai putin, nu va
mai putea opera deloc. Va fi aproap=-

aproape un handicapat. Nu intelegi
cd bautura este o fanfaronada.. atita
desperare ascunsi.. este o masca,
pricepi ?

PAULA 1II (enervatd la culme): Justi-

ficari... o ancheta idioata, citeva birfe,
bursa aceea mereu aminati.. De ri-
goare, de asta are nevoie, nu de jus-
tificari.

PAULA III: Nu are nevoie nici de
bursa, nici de sectia lui splendidd de
chirurgie, nici de Mercedesuri albe
sau negre sau cum or fi.. Are nevoie
de liniste, are nevoie sd se riega-
seascd, sad-si recapete increderea in ca-
pacitatea lui profesionald, pe drumul
inca necunoscut pe care si l-a ales,
poti fi convinsi, dupa lungi dezba-
teri, si nu numai cu el insusi, ci si
cu specialistii consultati.

PAULA II : Cite informatii dintr-o data!
(Este evident cd mu da mici o impor-
tantd celor spuse de cdtre fiica ei.)
Ai facut o veritabilda anchetad. Jigni-
toare.

PAULA 1III: De ce jignitoare ? Fiindca
ma intereseazi si ceea ce nu ma pri-
veste absolut direct ? Era nevoie doar
de putinad intelegere si de pufina tan-
drete din partea ta. O sda pleci im-
preund cu el ? O sad-1 urmezi ?

PAULA II : Unde ?

PAULA 1III: La spitalul cel nou, pe
care-1 va lua in primire; acolo unde
stie cd o sd poatd face fatd in situa-
tia lui actuald si mai ales in cea ime-
diat viitoare, acolo unde stie cad este
asteptat si ca este necesar.

PAULA 1II: N-o si-1 urmez. Si nici el
n-o s-o steargd nicaieri. Nu se para-
seste, fdrd un motiv absolut intaie-
iat, o clinicid universitarid. Daci era
intr-adevar ceva serios, as [i fost
fost prima care as fi aflat.

PAULA III : Deci, nu e nimic serios.

PAULA 1II: Nu. (Putin mai relaxatd.)
Cunosc si eu citiva specialisti, proasta
micd ! Nu trdiesc numai cu capul In
traista.

PAULA III: Va sa zica, stiai. Stiai!

PAULA II1: E o boald de bitrinete, el
e prea tinar, imposibil... Si-apoi, chiar
dacd ar fi asa.. existi tratamente.. o
gama de medicamente specifice. Unele
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foarte scumpe, dar eficace.. miinile
pot fi stapinite.. n-ar fi primul chi-
rurg care...

PAULA III : Sigur! Vointa, ambilia, ca-
riera.
PAULA II:
toria.
PAULA III : Datoria fatd de pacient, in

nici un caz.

PAULA 1II: Existd intotdeauna un se-
cund, un alt medic alaturi, care pcate
interveni in plagi. Si-apoi, in aseme-
nea cazuri, accidentele sint exirem,
extrem de vrare. Cvasiinexistente.
Bomba nu cade de doua ori in ace-
lasi loc.

PAULA III: Deci, vrei sa-1 obligi si-si
continue ascensiunea triumfala... Te-ai
gindit cum o si tridiasci, dacd o sa
reziste la dansul tidu pe sirma ? Nu
incerca sa faci din el ceea ce a facut
tatdl meu din tine. El n-are sau nu
vrea sd aiba stofi de campion.

PAULA II: Vorbesti ca o indragostita.
11 iubesti sau il urasti ?

Nu cariera. Pasiunea. Da-

PAULA III: Mama! Cum poti ? Cum
poti... Fuge afard, lasind wusa larg
deschisd.)

PAULA II: Ah, Dumnezeule! Asta mai
lipsea.

(Lumina se schimbd vrapid. Curtea lui
Samuild. Dimineata. Paula I are bratul
legat de git cu un bandaj.)

SAMUILA: Tu nu mostenesti
N-ati fost legitimi.
VOCEA RAVECALI : Samuili !

SAMUILA : Taci, tu! (Paulei I.) Te-am
finut din mila mea. Ti-am ascuns si
soldatul, te-am ascuns si pe tine, in
ascunzdtoarea mea. Dupid ce-ai golit
incarcatorul si l-ai lichidat pe neamtul
care a dat peste voi, ce mai ptieai
face, dacda veneau altii ? Mureati acolo,
sub ripa. Eu v-am gasit, eu v-am adus
indarat in toiul luptelor. V-am dat de
mincare, v-am ingrijit, v-am spalat,
v-am adapostit, mi-am pus pielea-n
bat pentru voi, mai bine de trei zile.

PAULA I: De cind a fost rupt zagazul
ai stiut cad s-a zis cu Panzerele lor,
ai stiut ca se intorc ai nostri; sol-
datul si cu mine, chiar si neamtul
putrezind in ripa, am fost pasaportul
tau cel mai sigur.

SAMUILA : M-am purtat omeneste. Sol-
datul e la spital. Frontul s-a inde-
partat. Gata! Cara-te, cu plodul tau
cu tot.

VOCEA RAVECAI : Samuila...

SAMUILA : Taci, tu! (Paulei I.) Mor eu
de frica unei bortoase... Vorbeste lu-
mea. Da’ sa stii de la mine: poti sa
te si judeci, tot eu cistig. Nu sare

nimic.
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unul sid te ajute. Nici
ajuta.

PAULA I (cu o stranie solemnitate) : Le-
gile se fac si se desfac, lumea vorbeste
si-apoi tace, ce-mi pasd mie de legea
despre care pomenesti si de lumea
despre care pomenesti ? Eu sint in
afara lor. Nu ma misc de aici, pina
la 40 de zile. Dupa aceea, poti fi li-
nistit. Plec. Nu ma judec nici cu dum-
neata, nici cu nevasta dumitale. Ia-ti
curtea si livada. Am eu altd judecata
de facut.

SAMUILA : Tu n-ai lege, n-ai credint,
n-ai biserica, ce-ti trebuie tie parastas
de 40 de zile ?! Ai sa fii cu burta la
gurd, mai mare rusinea! Ii facem noi
parastasul cumnatului nostru Antonie.

VOCEA RAVECAI (bocet ascutit) : Anto-
nie, Antonie... unde te-ai dus tu, An-
tonie...

SAMUILA : Taci tu, n-auzi ?! ~(Raveca
tace.) 1i facem noi si pomeni, si pa-
rastas, si tot ce trebuie. Ii ridicim
noi si un monument, cd banii nu ne
lipsesc, slava...

PAULA I (brutal): Nu! Si& nu indraz-
nesti tu sd-i ridici un monument lui
Toni! Si nu indraznesti, cd mi ju-
dec atunci cu tine, si cu muierea ta,
si cu tot neamul tdu, pind-n pinzele
albe! M&a lupt sid schimb legea si va
tirasc la tribunale, intelesu-m-ai ?!'!
Muntele stie cad sint femeia” lui Anto-
nie Vlad Avram. Valea stie ca port
pruncul lui Antonie Vlad Avram.
Martora imi este obstea, va chem la
judecata obstii.

SAMUILA : Nu-i ridic eu monument, o
sa-i ridice obstea.

PAULA I: Obstea sa facid ce crede de
cuviintd. Tu, insi.. Incuie-te in as-
cunzitoarea ta betonatd si cu aer con-
ditionat, ingroapa-te-n blanurile tale
scumpe, cu poza ta inrdmatid cu tot,
numara-ti pepitele si cocoseii, dar sa
nu te prind ca-mi tai calea la finting,
in ziua aceea. *

SAMUILA : Da? Si ce ai tu, ma rog, de
cautat la fintind, in ziua aceea ?

PAULA I: Ravecid! M-auzi ?

SAMUILA : Taci tu, nu-i raspunde !

PAULA I: Ravecd, habar n-am ce fel
de vremuri vin peste voi de-acum ina-
inte. Ca sa fiu cinstitd, nici nu-mi
pasd ce-o si se-intimple cu voi si cu
toatd averea voastrd, si chiar cu viata
voastrd. Un singur lucru incearca sa
pastrezi pentru sufletul copilului tau...

VOCEA RAVECAI (ascutitd) : Da’ ce, co-
pilul meu e mort ? Te-ai bolunzit de
cap ! Auzi, Samuila...

SAMUILA : Taci, tu! (Ironic.) Ia s-au-
zim ce ne invatd domnisoara noastra,
cd noi sintem prosti. Nu stim ce-i de
lipsd copilului nostru.

PAULA I: Ravecd, tie-f{i vorbesc. Si nu
strici casa béitrineascd. S& nu lasi sa

legea nu te
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fie stricatd. Casa este a copilului meu
si a copilului tau si a copiilor lor.
Auzi ? Poate odatd se intoarce acolo
sufletul copiilor. Poate o si fie noro-
cul lor cel adeviarat. Averea lor in-
treaga. (Dd sd plece.)

SAMUILA (tot ironic): Si norocul tau
unde-1 cauti ? La fintini, in a patru-
zecea zi ? S-au dus, domnisoard, ave-
rea si norocul tau. Si Toni al tau s-a
dus. Antonie Avram ramine aici. Este
al meu, cumnatul meu, fratele neves-
tii mele. S-a luptat pentru mine si
pentru satul &asta. Pentru pamintul
asta. Pentru tara asta.

PAULA I: Ti-l1 faci steag, Samuila ?
(Ride incet.) Of. Doamne... (Foarte li-
nistitd.) Ai dreptate. A iubit oamenii
astia, si satul asta, si pamintul, tot pa-
mintul. Si a murit aici, si va ramine
aici, in acest pamint. A murit chiar
si pentru tine, dacd stau si ma gin-
desc. (Ride.) Dar, al tidu ? ! Un gang-
ster trebuie si fie destept, un gangster
trebuie sa stie exact, la nevoie, pe
cine poate si pe cine nu poate conta.
Samuila, tu nu poti conta decit pe
ceea ce se cumpdra. Stiu cd nu te
uiti la pret. Dar tu nu ai cunoscut si
nu ai banuit vreodatd pretul lui Toni.
Eu zic sd nu prea contezi pe ceea ce
nu a fost, nu este si nu poate fi al tau.

SAMUILA (brutal): Ma ameninti ? In-
cerci si ma santajezi ?

VOCEA RAVECALI : Samuila...

SAMUILA (furios): Taci, tu, ca-ti mut
odatd s-odatd falcile, muiere proasta !
(Paulei 1.) Asadar, ai planuit tu vreo
cotcdrie si crezi c-o sa-ti mearga aco-
lo, la fintina, cind o sa fie lumea adu-
nata. cind o sa fie tot satul, si au-
toritatile, si primarul, si florile, si
discursul...

PAULA 1: Acolo, la fintina, o si merg
singurda. Cind n-o sia fie nimeni, in
zori. Eu singura.

SAMUILA (neincrezdtor): Singurd ? De
ce sa mergi atunci ?

PAULA I: Am de lasat un semn, de-a-
ceea.

SAMUILA : Un semn ? Atit ?

PAULA 1 (aprobd incetisor din cap):
Atit.
(Schimbare rapidd. Soarele strdluceste

prin ferestrele deschise de la werandd. Si
usa este larg deschisd. Paula III intrd, ca
st cum s-ar intoarce dintr-o lungd si pld-
cutd plimbare.)

PAULA II (repezindu-se): In sfirsit!
Doamne, Dumnezeule, am crezut ca
innebunesc ! Pe unde ai hoinarit toata
noaptea ? Am alarmat receptia, mili-
tia, Bucurestiul...

PAULA III : Bucurestiul ? Inutil. Merce-
desul a ars...

PAULA 1II : ..ai fost cautatd in sat...
PAULA III: M-ai cautat tu ? Personal ?
La Samuila ai fost ?
PAULA II: La Samuila ? !...
PAULA III : Acela care.
PAULA 1II (sec): A murit de mult.

Acela care...

(Sandu trece prin dreptul ferestrelor,
dar Paula II, care se afld cu spatele, nu-1
vede.)

PAULA III: Traieste. E bine merci.
Adica ramolit, dar numai cind ii con-
vine. A fost o intrevedere extrem de
instructivid. Merita deplasarea. De ce
nu l-ai vizitat niciodata ?

PAULA II: Nu exista nici un motiv.

PAULA 1III: Unul major: casa batri-
neasca.

PAULA II: A fost demolata. Dealtminteri
(Sandu s-a oprit pe treptele care duc,
din verandd, jos, pe pajiste. Paula 11
continud, fard sd realizeze), tipul a
reusit sd-si vindd mai tot ce avea, in
timp util. Inainte de nationalizare,
inainte si intre la puscarie.

PAULA III: Mai tot. In afarid de casa
batrineasca. Ai viazut-o vreodata ?

PAULA II: Da.

PAULA III: Am cautat-o ieri zadarnic.
Am batut ulitele si curtile oamenilor.
Nimeni nu stia sd-mi spund ceva pre-
cis. Asa am ajuns la Samuilid. In zori.
(Abia acum Paula II il =zdreste pe
Sandu.) Noaptea mi-am petrecut-o in-
cercind sa-1 salvez pe domnul doctor
din flacari. Extraordinar cum se deza-
gregd un Mercedes alb; isi leapada
treptele netrebnice si tisneste drept in
sus, imaculat, cu viteza luminii.

PAULA II : Ai dormit in sat ?

SANDU : La dispensar. Am hotarit sa-mi
petrec concediul, tot concediul, dupa
cum pldnuisem.

PAULA III : Mincim ceva? Am batut
atita cale, pe jos, amindoi... (Lui
Sandu.) Dumneavoastrd nu va e foa-
me ? (Incepe sd desfacd sacose, pa-
chete, tot ceea ce fusese adus in ziua
precedentd.)

PAULA II: Ai fost si tu la Samuila ?

PAULA III: Nu. E o afacere de familie.

PAULA II: L-am intrebat pe Sandu.

PAULA III: Lasa. mama, de ce sa ne
suodaram de dimineata... (Ia cana, ibri-
cul. termosul.) Aduc apa. (Dispare.)

SANDU : Ne-a lasat singuri. Spune ce ai
de spus.

PAULA II: Am spus aseard tot ce era
de spus. Ne-am spus mult prea multe,
ca sd mai putem suporta, si tu, si
eu. inca o scend identica.

SANDU : Fiindca ti-ai permis sa dai o
telegrama, in numele meu, anulind o
vizitd pe care o hotarisem inca de la
Bucuresti, incid de-acum o luna. Pen-
tru asta mi-am luat aceste zece zile
din concediu, ca sa ajung sa discut
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direct cu forurile locale, cu proiec-
tantul, cu constructorii! Anumite do-
tari in plus se dovedesc necesare. Cind
or si se faca ? Poate ca cer prea
mult, poate ca n-am dreptate, trebuie
sS4 ma conving.

PAULA 1II: Ai discutat. Ti-ai pierdut
zile si nopti, in avion, in tren, pe so-
sele, la minister, la institute de pro-
iectari, pe la nu stiu cite sectii de
aparataje medicale. Pentru un spital
la care nu vei functiona o zi. Iti faci
un rau inutil. I{i agravezi... (Se opreste
brusc.)

SANDU (dupd o pauzd): Agravez.. hai,
termina, daca ai inceput, termina.
PAULA II (i pune mina pe brat, apoi

se lipeste de el) : Prostii !

SANDU (o stringe in brate, dar se des-
prinde aproape imediat): Stiai...

PAULA II : Te iubesc...

SANDU : E frumos. Suna frumos.

PAULA II: Te iubesc. Nu pot fi alta de-
cit aceea care sint.

SANDU : Ori totul, ori nimic.

PAULA II: M-am intrebat, am incercat
sa prevad cum as reactiona, daca se
adevereste...

SANDU : ..ca sint bolnav? C& n-o sa
mai pot opera? Ca n-o sia mai fiu
eu, cel de astazi ? Sint bolnav. Te-ai
mintit si m-ai mintit suficient.

PAULA II: Si tu m-ai mintit.

SANDU : Da. Trebuia sa te previn de la
inceput. N-am avut puterea s-o fac.

PAULA II: Eu trebuie sa fiu puternica.
Mereu puternica. Strivita, si totusi pu-
ternica.

SANDU (ironic) : In dimineata asta nu
ma simt In stare sa ma induiosez.
Vorba fiicei tale : s& mincam, Se asaza
stomacul, se asaza si sentimentele.
(Pauzd.) Imi dau seama cid reactionez
nepotrivit. Nu sint prea mindru de
mine insumi. Ei, ce facem ? Trecem
la stomac, la sentimente ? Ne conti-
nuam calatoria ? In doi ? In trei ? In
unul ? In nici unul ?

PAULA II : Unde te-ai intilnit cu Paula ?

SANDU : Ce importanta are ?

PAULA II: Are. Asta nu e un raspuns
chiar atit de dificil de dat.(Paulei III,
care s-a intors din curte.) Unde v-afi
intilnit ?

‘SANDU : La o fintina.

PAULA II (izbucnind): Dar ce va inchi-
puiti voi? Ca sint de piatra ?! Ca
pot sa iInghit la nesfirsit cuie, ace,
scaieti, spini ? Ca mi se poate arata

la nesfirsit batul. cozonacul, obrazul
si iar ciomagul.. Culcat! Drepti!
Inainte ! Culcat! La dreapta, mars!
La loc comanda. La stinga, marsg!
Drepti ! Bate talpa, leat! Sus! Sus
barbia! Sus capul! Sus privirea!

Inaltd-te pe virfuri ! Nu te lisa pe cal-
ciie! Nu da in brinci! Drepti! Jos!
Burta la pamint! Tiris! Pe coate!
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Drepti ! Dre-e-e-epti ! Bate talpa! Bo-

cancii au tinte de fier. Sus! Fierul
sus ! In-n-a-a-i-i-inte! Muzica! Mu-
zica !

PAULA III (strigind) : Mama! (Paula II
n-o aude.) Mama, stiai cd Samuila tre-
cuse pe numele tdu casa batrineasca ?

PAULA II (ametitd) : Ce-ai spus ?

PAULA III : Stiai ca Samuila...

PAULA II (aspru): Ce-ai spus ? Repeta !

PAULA III: Samuild mi-a povestit chi-
cotind, considera asta ca pe una dintre
marile lui smecherii...

PAULA II (lui Sandu): Unde locuieste ?

SANDU : Cine ?

PAULA II : Samuila.

PAULA III: Intr-o casutd noud, mo-
dernd, la sosea. Raveca a murit. Fiul
lui lucreaza nu stiu unde, in Liban, in

Irak.. S-a insurat, lucreaza si ne-
vastd-sa acolo.
PAULA II: Goneste timpul peste noi...

SANDU : De ce te sperii ?

PAULA II: Nu ma sperii. Arat eu a
fiintd Inspaimintata ? Ascultam ceva...
E un vuiet care vine de departe, sint
soapte... Am tipat ?

SANDU (Paulei III) : Las-o in pace. Des-
tul ! Las-o in pace.

PAULA II: Cind eram fetiscana, odata,
intr-un sat, am auzit strigate : ,Vine
valea mare“. Se daduse drumul la
hait, cine stie cum, nepotrivit, sus, in
munte, si apa inainta ca un zid inalt,
cu iuteala, la vale. S-a inecat un vi-
tel. Copilul care-1 pastorea se luase
cu joaca, acuma infepenise pe o insu-
lita de prundis, in involburarea aceea,
si maica-sa, de pe mal, urla peste vu-
ietul riului: ,Nu te misca ! Stai acolo.
Asteapta, puiule, asteapta !“ si incerca
sa intre in apa. O {ineau oamenii.

PAULA III (incet, parcd obositd) : La in-
ceput, la inceput de tot, cind Samuila
a realizat ce val urias se ridicd ame-
nintind sa-1 inece, a incercat sa reia
legatura cu Paula. I-a propus bani,
pensie alimentard, i-a propus chiar,
dobitocul, sa adopte el fetita lui Toni.
A trimis un mesager, altul, la urma
un avocat. Toate curgeau, girla, spre
Paula. Iar ea tdcea. Si Samuila dubla
pretul. Pina-ntr-o zi, cind si-a amintit,
a si altoit-o pe Raveca pentru ca nu
l-a tras de minecd din vreme, si-a
amintit povestea cu casa batrineasca.
A trecut-o pe numele tau. Trebuia ac-
ceptul Paulei ; a expediat actele urgent
si a asteptat. Paula murise la spital.
Casa a ramas a nimanui. Samuila a re-
fuzat sd& mai admitd ca-i aparfine, a
.lepadat-o de la el“, pur si simplu.

PAULA 1II (rdgusitd) : Unde sint actele
aocelea ?

PAULA III : Nu stiu.

SANDU : S-or fi raticit. S-or fi pierdut.
Erau ani de rasturniri, de reasezari.
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PAULA 1II : Probabil. (Pauzd.) Am vazut
casa o singurd data. Intr-o toamna. Se
facusera ceva lucrari mari, pe mal;
pamintul se povirnise. Dinspre livada
nu se mai zarea decit un acoperis. Am
coborit cu inima strinsa. Cind colo,
casa era intreagad ! Din lemn vechi si
tare. Se tinea in stilpi si-n grinzi lus-
truite ; imbinarile fuseserda atit de bine
facute incit nu batusera o singura
scoaba, un singur cui de fier, Mai tir-
ziu, am primit o telegrama, n-am in-
teles de ce si cine mi-a expediat-o. Sa
vin repede, casa urma sia fie demo-

lata. Intram in cantonament, n-am
avut timp sid raspund. Plecam la
Olimpiada.
PAULA III : Te-ai intors cu o medalie de
aur.
(Pauzd.)

PAULA II : Da.

(Fard o vorbd, Sandu se ridicd, iese. Il
privesc amindoud cum trece incet prin
fata ferestrelor, isi aprinde o tigard, se
indepdrteazd.)

PAULA III : Rochia o iei tu, da, mama ?
Pe mine ma -asteaptd baietii, jos, se
grabesc, pind-n seard trebuie sa fim
la Bucuresti.

PAULA II: Bine.

PAULA III (se apropie de ea, parcd nu
se poate incd decide sd plece) : Am
simtit mereu nevoia si ma delimitez
de tine. Eram hotarita si& ma duc si
sd aflu ceva despre tatdl meu.

PAULA II: Vrei sa te duci sa-1 gasesti...

PAULA III: Da. Cred cd o sda ma duc.
E ca un proces. (Ginditoare.) Imi lip-
sesc piese la dosar.

PAULA II : Procesul cui ?

PAULA III : Al meu. E doar o etapa.
O trecere. Incerc si nu fug, fiindei-mi
vine sa fug si sid scap ieftin.

PAULA II : 11 iubesti ?

PAULA III (inrosindu-se brusc): Pe
tata ?

PAULA II : Nu fugi. Nu incerca si scapi
ieftin.

PAULA III (sincer): Cred ca a fost im-
portant pentru mine cid am putut trai
un timp in preajma unui om ca el
Ii admir curajul. Dar Sandu n-are ne-
voie de mine. Aseard m-a invitat la
dans ; nu se uita la mine, nu pe mine
ma stringea in brate. Parea ginditor
si absent, ciduta cu privirea ceva din-
colo de mine, mult, mult mai departe.
(Fortind imperceptibil tonul.) Nici eu
nu am nevoie de el, mama. (Cu o lu-
mind in privire.) Odatd ma voi indra-
gosti, dar atunci va fi... va fi...

PAULA II: Si-ti inchipui cd de mine are’

nevoie ?

PAULA III (bdtdioasd) : Asta e problema
ta, nu am darul ghicitului.

PAULA II: Te intreb,
nu-si termind fraza.)

PAULA III (mai domol): Are nevoie de
munca lui; este medic si numai asta
poate fi, medic. Restul este cu totul
secundar. Ma duc.

PAULA 1II : Paula... (Fata se opreste.)

PAULA III : Da, mama...

PAULA II: Toatad ziua de ieri, toatd sea-
ra de ieri, mi se parea cia o aud, o
simt si o vad pe Paula. Acum nu mai
reusesc sa-mi amintesc cum arata.

PAULA III : Ba da, mama, iti amintesti.
Nu se poate sd& nu-{i amintesti, Paula
aratd exact asa cum era in fotografia
aceea : 10 august 1944.

PAULA II: Nu-i extraordinar, monstruos
aproape, ca dintre toti, toti aceia care
i-au cunoscut, sia fi ramas doar Sa-
muilda, puslamaua asta batrina, clam-
panind din dantura lui falsa, poves-
tind in dreapta si in stinga, cui vrea
sa-1 asculte, ,povestea lui Toni si a
Paulei sale* ?

PAULA III : Il cunosti pe Samuila ? Ai
fost la el ?

PAULA II (cu forta si urd): Niciodata.

PAULA III: Dar el te-a pindit. A in-
cercat sa& ajunga la tine.

PAULA II : Da.

PAULA III : Bineinteles. Erai o celebri-
tate. Isi mai aranja putintel auto-
biografia. Stii ce mi-a mai dezvaluit ?
Dupa ce Paula plecase, zile intregi a
adulmecat in jurul fintinii, a scormo-
nit pamintul, a impuns crapaturile
stincilor, era convins ca& zicea acolo,
periculoasa la culme, un fel de
+bomba“ cu efect intirziat, ceva pus
anume ca sa-l nenoroceasci pe el
cind o sa iasad la iveala., Si cind, in
sfirsit, s-a saturat sa caute, a ajuns
la singura concluzie posibild : semnul
era doar pentru Toni. ,Tovariasa“,
mi-a spus, rizind, ,asta numai intr-o
minte proastd de muiere poate si in-
capa. Doar cumnatul Antonie murise,
la ce-i mai trebuia lui semn, acolo, la
stinci ? !'!“ Si s-a uitat nu stiu cum
la mine, mirat, fard si mai rinjeasci,
ca un clovn care-si ratase ultimul lui
nurnir in arena.

fiindca... (Dar

PAULA II: Iti dai seama ci, pentru
prima oard, cind am spus .Paula“,
mi-ai raspuns fard sa adaugi ,Eu nu

sint Paula® ?

PAULA III: Si tu esti Paula. (O min-
giie usor pe obraz, ca pe un copil.) Ce
ai de gind si faci? Vel ramine la
Bucuresti ?

PAULA II : Nu stiu inca.

PAULA III : Eleva {a, fata aceea care
are toate sansele si ajungd o mare
campioand... Federatia, juriile, campio-
natele, stadionul...

PAULA II (repetind) : Un mare campion
este o flamura, o nerepetabild mi-
nune.

53

www.ziuaconstanta.ro



PAULA III : Nu poti ceda.

PAULA II : Cred ca nu, Paula.

PAULA 1III : '‘La revedere, mama !

PAULA II : Cu bine. (Paula 1III iese.
Paula II incepe sd stringd lucrurile
rdvdsite peste tot. Le impacheteazd. Ia
rochia de tulle alb, care a ramas pe
speteaza unui scaun.)

SANDU (intrind) : Ieri dupa-amiaza, ful-
gerele brazdau cerul, dar picaturile nu
incepusera incd sa cada. Rochia alba
se rotea, se rotea intr-un virtej ameti-
tor pe ring. Era atiia veselie, erau
atit de tineri toti.. Doream s& ma
simt la fel de usor si de liber. Am in-
vitat-o la dans. Dar nu mai era ace-
easi senzatie. Nu mai puteam vedea
rochia... O fatd necunoscutd mie, se-
vera si concentratd, la citiva centi-
metri de fata mea. Nu mai era zbo-
rul acela usor si transparent; a facut
citiva pasi gresiti, m-am impiedicat
si eu. Am renuntat. Cind m-am inde-
partat, am intors capul. Radmasese sin-
gura, nemiscatd in mijlocul platformei,
inconjurata de ghirlande, de becuri si
de flori tipatoare, de hirtie colorata.
Parea o mireasa tinara, indepartata si
inaccesibila. La fel de indepartati ca
o stea care sclipeste pentru o alta
lume... Iar ploaia, care incepuse sa
cada, ii lipea rochia de umeri, de
sini. de solduri, invaluind-o intr-o lu-
mind misterioasd, care emana din
trupul acela din ce in ce mai cald,
din ce in ce mai aburit. Atunci au in-
ceput deodatd s& pocneascd becurile
supraincalzite, unul dupéa altul ; excla-
matii, tipete, risete, alergau cu totii
sa se adaposteasca. muzicantii, chibi-
tii, negutatorii cu tarabele lor, copiii,
intr-o invialmaéaseald de nedescris. Ma
simteam intelept si acru. Am plecat.
Mai ajungeau pind la mine, stingin-
du-se cu incetul, chiotele si strigatu-
rile. Cum se intimpla de atitea ori la
munte. pentru o clipid. ploaia a stat.
Mi-a fulgerat prin minte: acum se
intorc. reincepe miscarea frenetica din
poiand, viermuiala tinara, asudata, ne-
nasatoare si vesela. (Scurtd pauzd.)
Am fost la receptie sa fac o comanda
telefonica.

PAULA 1I:
grama mea ;
vei so0si.

SANDU : Da.

PATIT,A II : Bin=.

SANDU : Bine ? Astazi soui .bine“ la
ceca ce aseara ti se parea de necon-
ceput ?

Ca sa contramandezi tele-
ca sa anunti ca totusi

PAULA II: Cind nu mai este nimic alt-
ceva de facut decit sid spui n»bine“,
spun ,,bine“.

SANDU : Am verificat si masina. Pleci cu
mine ? Pleci la Bucuresti ? Care din
noi doi ia trenul ?

PAULA II : Sandule, te rog, s mai stam
citeva zile aici. Te rog. Impreuni.
SANDU : Citeva zile nu inseamnad im-
preunda. Eu voi fi acelasi. Tu vei fi
aceeasi. Situatia ramine neschimbata.

PAULA II : Ma banuiti de nu stiu ce true
perfid. Tu vei ramine poate acelasi.
In orice caz, iti fagidduiesc, nu voi mai
incerca vreodatd sa te abat din dru-
mul tiu. Daca doresti, jur, cu toate ca
juraminte din astea se fac la alta
virstd decit a mea. E ridicol, dar jur.

SANDU : Patima cu care pledezi pare
intr-adevar suspecta.

PAULA II: Nu ascunde
pornita din dragoste.

SANDU : Tu nu vei renunta niciodata la
meseria ta, la ceea ce este insasi ra-
tiunea ta de a fi.

PAULA II : Nici tu, la ceea ce ai decis
cd este menirea si datoria ta.

SANDU : Nu vei renunta sa fii celebra
Paula Ilarion.

PAULA II: Nu sint Paula Ilarion. Nu
sint Paula. Nu despre asta este vorba.

SANDU : Atunci, despre ce ?

PAULA 1II : Despre noi doi. Noi doi, pen-
tru prima oara singuri, absolut sin-
guri. Tu, un barbat fara identitate. eu,
o femeie fara nume.

SANDU : Vorbesti de parcd ne-am afla
nu intr-o dimineatd oarecare a vietii
noastre, ci intr-un nou anotimp. (Se
apropie de ea.)

PAULA II: Da. Exact asa simt. Un nou
anotimp. fard inceput, fara sfirsit...

SANDU : Sint doar citeva zile... (O ia in

inselaciune, e

brate.)
PAULA II: E un anotimp fara nume..
SANDU : Sint doar citeva zile. (Se in-

lantuie, se sdrutd, cu un fel de frene-
zie desperatd.)

PAULA II (intorcindu-si fata) :
Ia masina si pleacd acum,

SANDU : Acum...

PAULA II: Te rog. (Sandu se desprinde
incet. iese la fel de incet, fard sd mai
intoarci privirea. Dupd o pauzd lungd,
Paula II. cu gesturi masinale, reincepe
si-si facd bagajele. Cind zdreste rochia
albd. uitatd, cu un gest brutal o insfa-
cd. Apoi ezitd.. se asazd, ca pentru O
lungd asteptare, cu rochia in poald.
Lumina scade, razele se concentreazd
pe ea.)

Pleaca !

CORTINA

www.ziuaconstanta.ro



In memoriam

Horia
Lovinescu

Caracter de o noblete clasici, scriitor cu inalta vocatie artistici, cu wun
solld sistem de principii si criterii, urmarindu-si cu tenacitate, desi confruntat
cu nu putine adversititi, un coerent crez poetic. Horia Lovinescu pare a-si fi
definit personalitatea, raspunzind, peste ani, tulburitorului indemn adresat de
Schiller confratilor de breasla : ,...da contemporanilor tai lucrul de care au
nevoie, nu acel pe care il lauda“. Horia Lovinescu a trait sincron
cu timpul siu, opera fiindu-i pecetluiti de rispunderea peniru dzstinul cetatii
§i al teatrului roméanesc, intr-un sens superior, vizionar, inainte-mergator, des-
chizator de moi orizonturi. :Acum, cind so brutala lovitura a soartei l-a rapit in
plind efervescenti creatoare, .instituind o perspectivi obiectivi de evaluare,
retrospectivind o opera scrisi pe idurata a .exact trei decenii, descoperim in el
nu numai un scriitor reprezentativ, ci si pe unul dintre fiurarii dramei vontem-
porane. Si, ne amintim ca, jntr-o literaturi saturati de factologie stearpa si
de poncife, care obturasera paleta de culori si nuante a dramelor sociale si de
constiintd, reducind totul la alb si negru, Horia Lovinescu introducea o noua
viziune, prppunind wun teatru de idei, de meditatie asupra omului si istoriei, cu
intelesuri jradiante, somind constiinta si-si asume indatoririle individuale si
colective, morale si sociale, nationale si planetare. Cu primele lui piese : Lumina
ida la Ulmi (1953), dar mai ales Citadela sfarimata (1954) si Hanul de la ras-
cruce (19455) — privite astizi cu condescendenti de unele spirite estetizante, care
ignord circumstantele momentului si istoricitatea actului de creatie — dovedea
ne numal ci se putea, dar. ci era nevoie si se scrie altfel, i dramaturgia, spre
a-si implini menirea, trebuia si initieze un autentic demers de fintelegere si
cuprindere a lumii, si se dimensioneze filozofic, gi-si amplifice valentele cogni-
tive si axiologice, in aceeasi masura in care era chemati si-si improsvateze
structurile artistice. Asezind alte repere, determinind o reevaluare a exigentelor,
aceste piese au contribuit, intr-un context mai larg, la realizarea unei rastur-
nari copernicane in drama, deschizind o noui etapa de cautiri novatoare, ale
-¢8rei /impulsuri se vor repercuta fecund in opere de rezonantid ale scriitorilor rlin
generatiile mai noi, propulsind dramaturgia in centrul de interes al literaturii.
Pentru acei ani, aportul lui Lovinescu este similar cu cel al lui Aurel Baranga
in resurectia comediei.

Fidel ..poeticii“ sale, lucrind cu o modestie proprie aristocratilor spiritului,
niciodata satisfacut de ceea ce ficea, constient ci o conceptie artistici nu este
un dat 'pietrificat, ci o galaxie in expansiune, fari exaltare. dar fara prabusiri
cind se izbea de opacitati, obsedat de dramele omului si ale lumii. Lovinescu s-a
.obstinat si asculte si sa raspundid marilor intrebari ale omenirii, si abordeze
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problemele fundamentale : finalitatea artei
omului cu istoria (Citadela sfarimatd, Surorile Boga), relatia dialectica dintre
imperativele sociale si propensiunile individului (Orasul viitorului), irepresibila
aspiratie a colectivitatii spre democratie (Negru si rosu), forta omului de a-si
regenera esenta morala in situatii-limita (Hanul de la rascruce, Jocul vietii st
al mortii in desertul de cenusad), nelimitatele resurse ale societatii de a-si recis-
tiga libertatea incatenata de structuri aberante (Paradisul). O sinteza a acestor
motive ideatice, condensind implicatiile ontologice, morale si sociale ale conditiei«
umane pe agitatul periplu dintre nastere si moarte, conturind modelul spiritual’
spre care a aspirat Lovinescu — un model de puritate, distinctie si armonie a
personalitatii — o regasim, cred, in $i eu am fost in Arcadia, piesi exponentiala
pentru dramaturg ; dar si pentru acest timp.

Daca, astazi, drama istorica reprezinta unul dintre filoanele productive,
reconsiderind intr-o noua conceptie trecutul national, si nu uitam ca inceputu-
rile acestui proces au fost favorizate, printre altii, de Horia Lovinescu, al carui
Petru Rares (1967), parabola de robusta constructie artistici, abordeaza istoria.
dintr-un unghi problematizator, trecutul constituind un spatiu de dezbatere impli-
cita a dilemelor contemporane.

Uneori, Lovinescu a fost catalogat, cu destula usurinta, drept un eclectic,
fara sa se tina seama de faptul ca, intr-o perioadi in care canoanele tindeau sa.
incatuseze imaginatia si sia uniformizeze mijloacele de expresie, el a reafirmat,
printre cei dintii, ca arta este incompatibila cu restrictiile, ci toate modalitatile
sint ‘viabile, cu conditia si fie concordante cu ideea artistici. Cultivind drama
de idei, psihologici sau de lactiune, parabola sau &eatrul-document, a oferit un
exemplu de plurivalenta care caracterizeaza astazi creatia celor mai de seama
scriitori.

Horia '‘Lovinescu a avut si vocatie de animator cultural, slujind-o cu daruire
si comprehensiune. Director al Teatrului ,Nottara“ din 1964, a promovat, in
ansamblu, un program de larga deschidere culturali, un repertoriu receptiv la
valorile culminante nationale si straine, .a creat o trupa de elevata profesiona-
litate, incurajind diversificarea limbajelor interpretative si exegezelor regizorale
innoitoare, sporind capacitatea de impact a scenei icu publicul.

Incheind aceste sumare insemniri, care nu sugereazd decit intr-o mica
miasura profilul unei personalititi remarcabile, sint covirsit de gindul jca multi
dintre noi, traind prea aproape de omul retractat cu discretie in lumea perso-
najelor sale, ignoram faptul ca el pasise, inca de la inceputurile activitatii, in
Olimpul scrisului romanesc. A sosit vremea sia recunoastem ca Horia Lovinescu
este nu numai autorul unora 'dintre piesele fundamentale ale dramaturgiei
noastre, ci si unul dintre spiritele ei tutelare,

(Moartea unui artist), raporturile

Constantin MACIUCA

narul nasterii unui om de
teatru cu merite trainice,
Corneliu Moldovanu (Bir-

lad, 15 august 1883 —
Bucuresti, 2 septembrie
1952). In citeva rinduri

director general al teatre-
lor, intre 1924 si 1929, au-
tor si cronicar dramatic,
poet intimist de orientare
clasicistd, profesor de li-

56

In 1912 arunca O privire
asupra evolutiei artei dra-
matice, in 1914 1 se juca
comedia in versuri Fiu-
turii. Epocii teatrale Da-
vila — Delavrancea ii
fixa personalitatea prin
volumul de publicistica
Autori si actori (1920).
S-a amestecat cu pasiune
in campaniile teatrale ale

! teratura dramatica la unei jumatati de secol,
[ NOTE Conservator, romancier, adueind.y daed;  mus. un
membru fondator al Socie- punct de vedere original,
te‘lti(ij Scriitorilor Romlé)nli, un crez onest, in traditia
a depus mari si nobile culturala care-1 formase

Un nume eforturi pentru reprezenta- si il lansase.
pentru rea dramaturgiei originale. Il integram plutonului
Volumul de corespondenta de slujitori ai teatvulu’
4 - H primita (inregistrat de re- care a lucrat in prima
mail terlU vista noastra, nr. 9/1982) jumatate @ veacului la
= insumeaza ani intregi de consolidarea mosteniri:
muncd si daruire pentru inaintasilor. N-& fost in
Sire coamEobsenvateeenies nobilul profil al primei avangarda vreunui curent,
scene. a fost ostas disciplinat si

continuator al
tii ,batrinilor“ care ve-
deau in teatru mai ales
o0 scoala a educatiei civice.

Putem prelua, intr-o
editie criticd, paginile sale
de cronicar dramatic, cin-
stite, vioaie, pétrunse de
spiritul timpului.

mentaliti-

I. N.
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Sub semnul cooperarii

internationale

Congresul al XX-lea
al Institutului
International de Teatru

oate pentru cid era un Congres jubiliar — se cele-

brau 35 de ani de la infiintarea I.T.I., prima orga-

nizatie internationald nonguvernamentald afiliata la
UNESCO —, poate pentru cia gazdele — Centrul LT.L. al
R.D.G. — s-au dovedit ospitaliere, cel de-al XX-lea Congres
al Institutului International de Teatru s-a bucurat de o parti-
cipare mai larga, dupa datele mele, decit toate cele precedente.
Circa 400 de delegati si observatori, oameni de teairu dia
47 de tari, de pe toate continentele. au fost vrezenti la acest
,,Parlament al teatrului mondial®*, cum l-a numit, inspirat. un
ziarist englez. In seara zilei de 5 iunie, in sala Teatrului .,Ber-
liner Ensemble®, lucrarile au fos{ deschise sub semnul porum-
belului pacii (al lui Picasso, emblema a celebrei institutii create
de Brecht) si sub deviza :

WTeatrul lumii
Intelegere in lume
Pentru pacea lumii.

Amplul schimb de informatii, de idei, de experienti, pe

care Congresul l-a prilejuit, in toate sectiunile sale — Adunarea
generald, Seminariile tematice si Comitetele permanente — a
57
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oferit, in final, un tablou complex si totodata tonic, prin diver-

sitatea si dinamismul sau, al
perspectivelor acestei

organizatii

vitalitatii artei teatrale si af
internationale ce promoveazi

o arta angajata si responsabila ; aceasta, in ciuda unor evidente

dificultdti datorate crizei economice si

plan international.

ele patru seminarii tematice con-

comitente (obligind, deci, la o op-

tiune de participare) au desfasurat
un cimp larg de probleme, al caror nu-
mitor comun ar putea fi definit drept
sconditia sociald si estetici a teatrului
in lumea contemporana“. Metodologic,
ele s-au prezentat astfel : 1) Forme tea-
trale, moduri de comunicare, interesele
publicului ; 2) Pozitia socialda a artistului-
interpret si rolul social al teatrului ;
3) Traditia si inovatia in diferite culturi
{eatrale si insemnétatea lor pentru iden-
titatea culturala si nationala ; 4) Rapor-
tul intre genurile teatrale si artele in-
rudite.

La o trecere in revista oricit de su-
mara a problematicii dezbatute, o consta-
tare generalda se impune : astazi, o dezba-
tere despre teatru nu se poate desfa-
sura in afara contextului social-politic-
cultural ; astdzi, mai mult decit oricind,
teatrul este adinc implicat in procesele
sociale contemporane, impunindu-si func-
tia educativ-formativa. In unele tari, tea-
trul participa direct la procesul de edu-
catie, de invatamint, la campanii de alfa-
betizare, prin jocuri dramatice special
create (in Irak, de pilda), sau apare ca
auxiliar al programei analitice, in scoli
(Marea Britanie). In numeroase tari se
intreprind experiente interesante pentru
a largi aria de actiune a teatrului, a-l
integra in viata unor categorii de oameni
care muncesc in regiuni aflate la mari
distante de centrele culturale (in Cana-
da, de pilda, grupuri teatrale profesio-
niste se stabilesc, pentru un timp, in
mijlocul unor comunitdti de munca, pen-
tru a crea spectacole inspirate din viata
acestora). Se cautd mereu, pretutindeni,
cai noi de adincire si activizare a lega-
turilor dintre teatru si publicul larg. Ex-
perienta salilor mici, al caror spatiu in-
tim favorizeaza comunicarea directa, in
afara oriciror intermediari de natura
tehnica (idee introdusd in dezbatere de
subsemnata, cu referire la experienta ro-
maneascd). s-a dovedit a fi un fenomen
pe cale de generalizare in multe tari
(URRES:SIARRINEL, [@hinkza,s RIFIG: WR.D.G.;
Bulgaria). In acelasi timp, s-a facut re-
marcatda si tendinta inversad : plasarea
spectacolului in spatii cit mai vaste, des-
chise — pe strazi. in piete, pea stadioa-
ne —. pentru ca forta sa de comunicare
sa se potenteze in contact cu mase largi,
in dialog cu mari colectivitati. Indiferent
insd de dimensiunile si structurile spatiu-
lui teatral si inainte de considerarea mij-

H8

tensiunilor existente pe

loacelor si formelor de exprimare (care
nu trebuie in nici un fel absolutizate),
chezasia comunicarii cu publicul poate fi
gasita in sentimentul wurgentei, generat,
in primul rind de o dramaturgie inspi-
ratd din problematica de acutd actuali-
tate, cum observa o delegati din Canada.
Semnalindu-se diversitatea nivelurilor de
receptivitate a publicului, s-a atras aten-
tia si asupra necesitatii de a se adopta
mijloa~e artistice adecvate unei recep-
tari integrale.

De aici decurg, desigur, rolul si ras-
punderea artistului in implicarea in ac-
tualitate, etica creatiei, constiinta parti-
ciparii. $i, totodata, indatoririle societatii
fatd de artist, fatd de teatru. Dupa cum
s-a relevat, in multe tari ale lumii tea-
trul se confruntd astdazi cu e multitudine
de probleme, intre care cele financiare
se afla pe primul plan. Criza economicé
generala are repercusiuni dintre cele mai
violente asupra situatiei teatrului in tari
capitaliste dezvoltate, ca si in tari in
curs de dezvoltare (din lumea a treia),
multe trupe fiind nevoite sa-si inceteze
activitatea sau sa-si continue lucrul in
conditii cu totul precare. De asemenea,
sint incd multe locuri in lume unde ar-
tistul nu se bucurda de respectul si drep-
turile cuvenite, pe masura indatoririlor si
raspunderii sale.

Dincolo insa de dificultatile materiale
si de alt fel, arta teatrala isi manifesta
vitalitatea si vointa de a-si implini mi-
siunea intr-o mare diversitate de forme
si moduri, decurgind din diversitatea
contextelor social-politice-culturale. De aci
necesitatea dialogului intre diferitele cul-
turi teatrale, a schimbului de informatii
si de experientd intre oamenii de teatru
din tari cu orinduiri diferite, cu traditii
culturale si forme teatrale diferite. S-a
observat si s-a combatut mentalitatea co-
loniala si colonialistd existentd pe alocuri,
in raporturile culturale intre tari indus-
trializate occidentale si tari din lumea
a treia, afro-asiatice, determinind atitu-
dini de superioritate si, respectiv, subor-
donare in domeniul schimbului de ex-
perienta artistica. Realitatea dovedeste
cd stravechea experientd a formelor tea-
trale traditionale poate oferi o sursa fer-
tila de imbogatire spirituala, de reinno-
ire a teatrului modern de tip european.
Raporturile teatrului cu artele invecinate
— literatura. muzica, dansul, artele plas-
tice — prezinta aspecte diferite in dife-
ritele regiuni ale lumii, sincretismul ar-
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telor si tendinta spre ceea ce numim in-
deobste ,teatru total“ fiind o realitate ce
.dainuie de veacuri in multe tari. Dezvol-
tarea explozivd a mijloacelor de comu-
nicare de mase obliga azi teatrul la o re-
considerare a speciticului sau, a rolului
si. limbajului. sdu. indeosebi, nu atit in
concuren{d cu mass-media, cit pentru a-si
defini functia si identitatea in conditiile
interdependentei si interactiunii cu aces-
tea. Experimentul, necesar pentru conti-
nua innoire a raporturilor teatrului cu
publicul sau, capata particularitati dife-
rite, in functie de contextul social-cultu-
ral concret in care se desfasoara actul
teatral. Deasupra tuturor deosebirilor si
delimitarilor de specific si identitate cul-
tural-nationala, o idee s-a impus, pola-
rizind interesul tuturor : teatrul, loc de
intilnire intre oameni, intre popoare, e
unul dintre principalele mijloace de cu-
noastere si intelegere reciproca. El poate
contribui mai intens, in felul sau speci-
fic, la pacea lumii, la intelegere in lume,
limbajul teatrului, oricit de divers, avind
totusi un semn unic si unitar care-i ga-
ranteazid universalitatea — omul artist.
Pentru adincirea cunoasterii si intelegerii
reciproce, Institutul International de
Teatru constituie un instrument util, care,
asa cum s-a subliniat In numeroase in-
terventii, poate deveni mai activ si mai
eficient.

a 35 de ani, Institutul International
Lde Teatru se dovedeste a fi o orga-
nizatie internationald cu teluri cla-
re, cu perspective de extindere (in pre-
zent numara 57 de centre nationale), cu
0 metodologie constituitd si in continua
perfectionare. Citeva manifestari perio-
dice cu caracter de permanentda — Tea-
trul Natiunilor, Ziua mondiald a teatru-
lui, publicatiile, colocviile, seminariile,
reuniunile pe diverse teme profesionale,
organizate de reguld de centre nationale
in colaborare cu comitetele permanente
ale I.T.I. (Comitetul teatrului muzical, cel
al dansului, Comitetul pentru Iumea a
treia. Comitetul teatrului nou, Comitetul
de studiu si, cel mai tinar dintre ele, dar
nu si cel mai putin important, Comitetul
autorilor), au contribuit in buna masura
la punerea in practicd a principiilor de
cooperare internationald care guverneaza
organizatia, consolidindu-i autoritatea si
demonstrind convingéitor forta activid a
teatrului in societatea contemporana.
Printre preocupérile de viitor ale I.T.I.
— enuntate In cadrul Congresului XX —,
se afla pe primul plan o serioasid recon-
siderare a structurilor si metodelor de
lucru, care sa-i sporeascéa eficienta in rea-
lizarea obiectivului major : progresul ar-
tei teatrale ca instrument al cunoasterii

si intelegerii intre oameni, intre popoare
si culturi. Se are in vedere o mai mare
concentrare a energiilor si mijloacelor
existente, evitindu-se riscul unei prea
mari farimitari in comitete si organisme ;
se cauta cai eficiente de colaborare cu

‘celelalte organizatii internationale de tea-

tru, pentru o coordonare a eforturilor si
a activitatilor. Noul secretar general nu-
mit de Congres (André Louis Périnetti —
Franta) are in fati, impreund cu noul Co-
mitet ‘executiv, sarcini dificile. Intre al-
tele, sa duca la bun sfirsit ambitiosul
proiect, initiat incd de acum doi ani, si
care a inceput sa capete contururi clare :
Enciclopedia mondiala a teatrului con-
temporan. Va fi o lucrare de mare im-
portantd, pe care LT.I. o realizeazia in
colaborare cu alte organizatii internatio-
nale si la care vor contribui toate cen-
trele nationale. &

Stagiunea ’8%4 a Teatrului Natiunilor la
Nancy, urmatorul Congres al IT.I, in
1985, in Canada, imbunétatirea publicatii
ilor si a sistemului de informatii sint
doar citeva dintre proiectele de viitor, pe
linga sirul de colocvii si reuniuni inter-
nationale propuse de comitetele perma+
nente. Preocupare fundamentala : partici-
parea la lupta pentru pace.

fost ideea dominanta a Congresu-
lui, prezentd nu numai in deviza
afisata, ci si in numeroase luari de
cuvint si in citeva importante manifes-
tari : Simpozionul international al criti-
cilor, care a avut drept tema ,Critica de
teatru si problematica pacii“ ; spectacolul
Actorii pentru pace, realizat cu concursul
unor valorosi actori din 18 tari, in frunte
cu actrita suedezid Bibi Anderson. A fost
o impresionantd demonstratie a capaci-
tatii de comunicare a teatrului, deasupra
deosebirilor de limba, de orinduire soci-
ala. de experienta culturala, in sprijinul
ideii de solidaritate umana, impotriva pe-
ricolului unui razboi care ar insemna dis-
trugerea omenirii, a bogatului ei tezaur
spiritual. Si cind sutele de oameni din
sala Palatului Republicii — oameni de
diverse nationalitaf{i — au inceput sa in-
gine impreuna melodia si cuvintele cin-
tecului .,,Cel mai frumos vis“ (versuri de
poetul din R.D.G. Volker Braun), la in-
demnul si sub indrumarea actorilor. de
pe scend, emotia a atins un punct culmi-
nant. Incheierea Congresului cu Apelul
catre toti oamenii de teatru din lume (pe
care revista ,Teatrul® 1l-a publicat in
nr. 7/8) a insemnat o incununare a spiri-
tului de intelegere si cooperare care a
prezidat intreaga desfasurare a lucrarilor.
Despre spectacolele prezentate de tea-
trele berlineze in timpul Congresului, in-
tr-un numar viitor...

Margareta BARBUTA

39

www.ziuaconstanta.ro



Cu Stanislav
Stratiev

despre

e singura fiintd care ride : emul
e militantismul comediei

e valoarea actorului

e Ghelman si Vampilov

O convorbire
de Paul Tutungiu

60

— In 1973, ati fost primit in Uni-
unea Scriitorilor din R. P. Bulgaria.
Care a fost piesa de teatru cea mat
importantd, care a impus recunoaste-
rea dummneavoastrd ca scriitor ?

— N-a fost o piesid. S-a creat impresia,
oarecum gresitd, ca sint un om care scrie
mai ales teatru, insd eu m-am conside-
rat intotdeauna prozator, iar in Uniunea
Scriitorilor am intrat tocmai datorita ce-
lor trei carti de proza publicate pina in
1973. Am intrat in Uniune in aprilie, iar
prima piesd am scris-o in toamna.

— Deci, ati fost mai intii prozator.

— Da. $i acum sint. Apropierea mea
de teatru a fost o intimplare. Teatrul Sa-
tiric ducea lipsid de piese, cum duce si
astdzi. Actorii si regizorii de aici, care
mi-erau prieteni, m-au rugat si scriu o
piesd pentru teatrul lor. Pe atunci, lu-
cram la un scenariu de film si le-am
spus sd ma lase In pace; insia ei au in-
sistat, si asta m-a fdcut si scriu Baia
romand, care a insemnat un mare succes.
Cind un lucru incepe bine, fiecare se
gindeste ca se poate continua si mai bine.
Si asa am pornit in dramaturgie,

— Se pare cd in Bulgaria comedia
place foarte mult.

— Dupa parerea mea, comediile plac
tuturor, in lumea intreagi ; desigur, co-
mediile bune. Omul are nevoie sa rida,
mai ales In epoca in care trdaim. Sint
vremuri grele, se simte o puternica ten-
siune, si omul se depersonalizeaza.
Aceasta se explicA In mare masurd si
prin dezvoltarea fara precedent a stiintei
si tehnicii, in toate domeniile ; aceasta
dezvoltare poate fi stresantid, si uneori
altereaza trasaturile sufletesti ale omului
contemporan. Masina nu poate sa rida,
insa poate sda ameninte, ea poate sia ne
stirneasca uimirea, insa nu ne poate face
sa ridem.

Omul este singura fiintd care poate sa
rida. Iatd de ce omul va ciuta intotdea-
una comedia, prilejul de a ride, care il
purificd si-1 uneste cu ceilalti oameni ;
cind ridem, nu ne mai deosebim in func-
tie de pozitia sociald, mai inaltd sau mai
modestd, sintem egali ; consider ci risul
este fenomenul cel mai democratic al so-
cietatii.

Comedia nu suportd falsul, sau il su-
portd intr-o masurd mai mica. Ea de-
scrie realitatea altfel decit celelalte ge-
nuri. In comedie trebuie si& precumpi-
neascd adevarul, cel putin acesta e ca-
zul ideal. Din aceste motive, in Bulga-
ria. ca dealtfel in intreaga lume, come-
diile sint cautate.
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— Credeti cd ati descoperit un stil
in comedie ?

— Definirea stilului meu este exclusiv
treaba criticilor ; unii numesc piesele
mele absurde, cind se scrie despre ele
se folosesc nofiuni ca grotesc,” absurd sau
farsa. Eu sint de péarere ca scriu piese
realiste, ca ceea ce scriu isi are un solid
punct de sprijin in viatd. Daca sinteti
de acord ca in viata existd §i absurdul,
si cd, descriindu-l, il iau asa cum este
in realitate, atunci n-am nimic impotriva
sa spuneti ca teatrul meu este, intr-o
masura, si un teatru al absurdului. Tin
insd sa subliniez cd viziunea mea este
realista.

—- Incercati, prin piesele dumnea-
voastrd, sd rezolvati problemele din
societate ?

— Inainte de toate, problemele soci-
ale. De aceea, am spus ca piesele mele
sint realiste. In ele nu se ingramaéadesc
esafodaje absurde, cum se gasesc, de
pilda, in opera unor dramaturgi care se
ocupd de absurdul pur (dacd se poate
spune asa!). Eu ma ocup de viata so-
ciala, intr-un teatru realist.

— Deci, sinteti un militant ?
— Da.

— Cind o comedie ataca o problema
care existd in. societate, citd vreme
problema existd, comedia are efect.
In momentul in care problema s-a re-
zolvat, ce se intimpld cu comedia ?

— Dispare.

— Deci, intr-un fel vd asumati un
mare risc, in raport cu Timpul...

— Da. Sint constient de aceasta. Nu
cred ca sint un Eschil sau un Shake-
speare. Inteleg foarte bine ci piesele mele
ar putea fi efemere, cd nu vor ramine
pentru posteritate, insid nu eternitatea ma
intereseaza in primul rind. As vrea, pe
masura puterilor, si ajut societatea mea
sd traiascd astdzi mai bine si miine si
mai bine ; daca piesele mele vor ramine
sau nu peste o suta®*sau doua sute de
ani, ma intereseazid mai putin.

— Ce obligatii credeti cd au regizo-
rii atunci cind pun in scend o come-
die de actualitate ?

— Consider ca in spectacolul de come-
die rolul regizorului este foarte important.
In primul rind, el ar trebui sa-si concea-
pa spectacolul de pe aceeasi pozitie de
pe care autorul si-a scris textul, dar asta
— stiti si dumneavoastra — se intilneste

cam rar. Multi regizori vor sa afirme
o pozitie proprie, crezind ca asttel, in
vesnicie, piesele au sanse mai mari... Dar,
sd revenim cu picioarele pe pamint!
Obligatia cea mai grea a regizorului de
comedie este sa pastreze ascutisul satirei
pina-la-sfirsitul spectacolului ; se stie ca
drumul satirei nu este presirat cu tran-
dafiri.

— Ce ne puteti spune despre acto-
rul de comedie ?

— Mi se pare ca actorul are de intim-
pinat dificultati mai mari in comedie
decit in drama. Aici, actorul trebuie sa
aiba un talent anume, ca sa-i faca pe
oameni sa rida; nu orice actor e in stare
de asta.

Ca si regizorul, actorul trebuie sa fie
un colaborator al autorului. In drama
sau in tragedie, actorul poate sia nu gin-
deasca la fel cu autorul, dar in come-
die sau in comedia satirica acest lucru
este obligatoriu.

— Dar scenograful ?

— Daca scenograful n-are talent, poate
sd distrugd comedia (ma refer la come-
dia contemporana ; la Shakespeare, forta
cuvintului este atit de mare, cd sceno-
grafia nu mai conteaza : e destul ca ac-
torul sa iasd putin din decor si sa vor-
beasca).

— Ce dramaturgi apreciati in mod
deosebit ?

— Nu cunosc opera tuturor marilor
dramaturgi ai lumii, pot si vorbesc doar
despre cei pe care i-am citit : Cehov, in
primul rind. Moliére, Shaw ; imi place
foarte mult dramaturgia americana :
O’Neill, Arthur Miller ; dintre englezi,
Wesker si Pinter ; din tarile socialiste,
Mrozek.

— Care dintre ei v-a influentat ?

— V& raspund, cu orgoliu, ca sint un
om care nu poate fi influentat de ceea
ce vede si de ceea ce citeste. Nu spun
ci asta este o calitate.. dar vad ca nu

pot sd preiau o experientd oarecare, din
literatura, din teatru sau din cinemato-
graf — cum se intimpla cu alti confrati ;
poate de aceea succesele mele vin incet.
Nu sint influentat, pentru ca materialul
pe care il folosesc, adica viata pe care
o observ, realitatea, nu pot s-o gasesc in
carti sau in filme. Evident cd in sub-
constient se sedimenteazd ceva din ceea
ce vad si din ceea ce citesc, dar nu ras-
pund de subconstient, ci numai de con-
stiinta mea.
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— Credeti cd dramaturgul invatd
intotdeauna ceva din confruntarea cu
scena ?

— Cind intru la repetitii — si nu lip-
sesc niciodata — vad, de multe ori; ca
ceea ce pe hirtie pare posibil si chiar
frumos, in scena trebuie schimbat. Nu
ma refer numai la situatia in care ac-
torul nu poate rasufla din cauza lungimii
replicii. In definitivarea personajului, a
desfasurarii actiunilor, actorii ma ajuta
cu experienta si cu parerile lor.

Variantele textului nu sint publicate
pind dupad premierda; atunci abia dau
piesa la tiparit.

Iulian Vucikov, redactorul-sef al re-
vistei ,Teatr®, imi cere acum o piesa
nouda; o am scrisd, dar n-am incercat
textul pe scend si n-o sd-i dau drumul
spre tiparire citd vreme nu sint sigur
dacd nu e cazul sa fac anumite corec-
turi. Asa ca, dupd mine, colaborarea cu
actorul este foarte necesara.

— Deci, este important ca drama-
turgul sd lucreze in teatru...

— Da. La noi, in Bulgaria, si mai ales
in teatrul nostru, conditiile de lucru ale
scriitorului si  secretarului literar sint
precis reglementate, Statutul meu este
acela de autor; in afara de mine, mai
sint patru secretari literari, care se ocupa
de afise, de repertoriu, citesc piesele noi
care vin, raspund solicitantilor etc... Sar-
cina mea este sa scriu piese pentru scena
noastra ; particip la dezbaterile din con-
siliul artistic, si, cind e nevoie, la repe-
titiile altor piese. Am libertate nelimi-
tatd si timp pentru lucru, si in acelasi
timp am un teatru unde pot sa-mi pun
piesele in scend. Acestea sint conditii ex-
celente pentru orice dramaturg.

— Ce ne puteti spune despre dra-
maturgia bulgard in general ?

— In ultimii 10—15 ani, dramaturgia
bulgara a facut pasi mari inainte; au
aparut autori foarte capabili, care au ri-
dicat literatura dramaticda la un nivel
onorabil. Dramaturgia a trecut hotarele
tarii, este cunoscutd in lume, si nu nu-
mai in tarile socialiste, ci si in Occident,
inclusiv in America. Comedia si drama
satirica si grotescd au marcat o evolutie
insolitd. Cel mai important dramaturg
este Iordan Radicikov, care a creat un
tip de comedie aparte; Ivan Radoev a
produs foarte multe lucrari in acest do-
meniu ; de asemenea, Valerii Petrov si
altii sint scriitori foarte talentati. Dato-
ritd lor, dramaturgia bulgard a progresat
considerabil. Odatd cu specia comediei,
s-a dezvoltat cu succes si drama. Diaga-
rov a scris drame foarte tari, foarte bune.
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— Spuneati ca Iordan Radicikov a
creat un nou fel de comedie. Care ar
fi caracteristicile acesteia ?

— In primul rind, Radicikov nu utili-
zeazd . structura clasica. si tipologia co-
mediei. Eroii lui sint oameni stranii, nu
sint caractere clasice, nici tipuri; firul
povestirii si personajele se inspirda din
teatrul folcloric al vechilor tirguri si bil-
ciuri. Aici nu intilnim un singur povesti-
tor, ci sase-sapte, si firul fiecarei poves-
tiri se impleteste cu celelalte; din scene
diferite, acest fir tese un tot unitar.
Acestea sint citeva dintre trasaturile cele
mai caracteristice ale acestui nou tip de
comedie. Bineinteles, Radicikov este nu-
mai unul dintre autorii bulgari care au
realizat structuri dramaturgice innoitoare.

— Unii critici apropie dramaturgia
dumneavoastrd de cea a lui Ghelman
si a lui Vampilov. Ce considerati cd
vd deosebeste de acesti importanti scri-
itori sovietici ?

— Nu m-am gindit niciodatd la asta.
Pare-mi-se ca de Ghelman ma deosebesc
tematica si atitudinea fatd de om. Nu vad
prea multe lucruri comune scrierilor
noastre... El este un realist in forma cea
mai purd, in timp ce mijloacele de care
ma folosesc eu spre a oglindi aceeasi rea-
litate tin de multe ori de domeniul ab-
surdului, al grotescului.

Vampilov este tot asa de departe de
mine ca si Ghelman, desi esenta litera-
turii lui imi este mai apropiata. Poate ca
asta se datoreaza faptului ca imi place
foarte mult Cehov. Il simt mai aproape,
pentru cd mi se pare ca valorile umane
pe care Vampilov le lumineaza sint si
contemporane, si vor fi si eterne. Piesele
lui Ghelman sint prea documentare pen-
tru gustul meu. De exemplu, o piesd care
criticA organizarea constructiei de locu-
inte... O astfel de piesa este foarte ceruta
astazi, cu toate ca, dupa parerea mea,
este mult mai bine sa indreptim activi-
tatea organizatiei constructoare in reali-
tate, decit sd scriem piese despre insufi-
cientele din constructii... Pentru ca atunci
cind organizarea constructiilor va fi mai
buna, piesa de teatru isi va pierde orice
valoare. i

— Vdd ca va contraziceti...

— Cind am raspuns intrebarii dumnea-
voastra, am avut in vedere comedia so-
ciald, si nu piesa ,de productie“. Piesele

lui Ghelman sint definite in U.R.S.S.
drept piese ,de productie“, iar pe mine
ma preocupa piesele care se refera - la

modul de trai social al omului, mod care

nu se schimba in ritmul in care se
schimba lucrurile in constructii, in teh-
nicd in general; dupa cum nu se
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schimba atitudinea omului fatd de socie-
tate si atitudinea societatii fatd de om.
Am avut in vedere lucruri de o mai
mare importanti si de o mai mare lon-
gevitate, care sint ascunse in om, nu in

activitatea intreprinderii de constructii.
De aceea. Haina de wvelur,* care la
prima vedere pare o piesd despre
birocratie, nu este indreptata atit
impotriva birocratiei din societatea
contemporand, cit vizeazd atitudinea

omului fatd de acest fenomen, posibili-
tatea sa de a lua o atitudine.

— Va deranjeaza faptul cd nu sin-
teti citit in original in strdindtate ?

— Poate, din cind in cind, ma cam in-
tristeazd ca ceea ce am de spus nu poate
fi receptat nemijlocit in alte tari, sa zi-
cem in Republica Federald Germania sau
in Suedia, asa cum, de pilda, este recep-
tat un tablou, in cazul caruia nu inter-
vine traducerea, spre a-i mari ori mic-
sora calitatile. Multe nuante ale unei pie-
se se pierd la traducere. Traducatorul
trebuie nu numai sa fie sensibil la tipul
de umor bulgaresc, la tipul de umor spe-
cific autorului, ci si, mai ales, sa aiba
un simt{ al echivalentei umorului in lim-
bile din si in care traduce. Cind piesa nu
place publicului, putem desigur sa spu-
nem ca este prost tradusi, ceea ce Pinter
sau Wesker, care scriu in limba englezj,
nu pot sa spuna cind li se joaca o piesa
la New York.

— Aveti sentimentul ca scrieti pen-
tru intreaga lume ?

— Nu ; in ultimul timp, insi, de cind
piesele mele au facut, ca sa zic asa,
»ocolul lumii“, ma surprind intrebindu-ma
cum ar suna cutare text si in afara Bul-
gariei. Asta sporeste raspunderea mea
fata de ceea ce scriu.

— Ce le puteti transmite cititorilor
si srectatorilor dumneavoastra din Ro-
mdnia ?

— In primul rind, as vrea sid mulfu-
mesc colegilor mei, secretari literari, pre-
cum si, mai ales, regizorilor si actorilor,
care. cu mare fortd artisticd si in mod
inspirat, mi-au re-creat piesele pe sce-
nele romanesti ; atentia si grija prieteni-
lor romani pentru piesele mele ma obliga
si imi da forte noi in munca. Si, asta
n-o spun doar de curtoazie.

As vrea sia transmit aceleasi sentimente
si cititorilor si spectatorilor romani ; mul-
tumesc tuturor celor care mi-au vazut
piesele, urindu-le sa-si pastreze capacita<
tea de a zimbi, de a ride. Atita timp cit
vom putea sd ridem, vom ramine oameni.

* Jucatd in Romdnia, la- Teatrul
Giulesti, sub titlul Haina cu doua
fete.

Praga

Cvadrienala
de
scenografie
si arhitecturd
teatrala

In perioada 13 iunie—3 iulie, in
capitala Republicii Socialiste Ce-
hoslovace a avut loc Cvadrienala
de scenografie — expozitie al ca-
rui titlu complet :, Panorama in-
ternationald a scenografiei si aar-
hitecturii teatrale® — dezvaluie
scopurile, intentiile si metodologia
cercetarilor teoretice s§i practice in
aceste domenii, impuse de dezvol-
tarea artei teatrale pe toate me-
ridianele lumii. Cele 24 de tari
participante au prezentat stadiul
in care se afld creatia scenogra-
ficd §i scenotehnicd, realizdrilear-
hitecturale in domeniu gsi gcolile de
scenografie ce pregdiesc generatiile
viitoare.

In cele doua sili, cu suprafete de ex-
punere generoase, fusese ,inventat® cite
un fals labirint, care alveola divers vo-
lumul salii in spatii cvasiizolate si inca-
patoare pe masura ambitiilor, dorinte-
lor si materialului prezentat de fiecare
tara.

Un adevarat turn Babel ; numai céa
aici, contrar apocalipticului deznodamint
din mit, atitea limbi ale Pamintului in
care se rosteste si se gindeste teatrul
nu numai cad nu s-au incurcat, ames-
tecindu-se ori alaturindu-se, dar au si
atestat un ,,bagaj lexical® comun; dife-
rentele erau doar de nuantd si de grad :
diferenta pe abscisid era cea dintre cul-
tul pentru teatru si cultivarea teatru-
lui ; diferenta pe ordonati era cea din-
tre teatrul ca lux i joc al spiritului si
teatrul ca necesitate si exprimare Spiri-
tuald. Altminteri. orice trasnaie care
apartine scenei are intr-insa o anume
ascunsa cumintenie didactica, si acel
— usor de descoperit — simplism, ca
orice lucru facut cu ostentatie si sfidind
oricare alte practici. Ca in pavilionul
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1. Franz Havemann (R.D.G.),
»Faust II“ de Goethe

2. Paolo Bregni (Italia),
,»,Omul cel bun din Si Ciuan®
de Bertolt Brecht

3. Ryszaro Winiarski

(R. P. Polonia), ,,Othello*

de Shakespeare

4. Georgi Rojarov

(R. P. Bulgaria), ,,Scoala
calomniei“ de R. Sheridan
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suedez, unde oameni seriosi, si probabil
priceputi in meserie, invitau vizitatorii
intr-un cub vopsit in negru pe dinlaun-
tru si-i covirseau si-i ,striveau® cu vo-
lumul sferic al unui balon de cauciuc
imens — altfel moale si banal ca o glu-
ma decentd. In timp ce pe peretii sfe-
rici ai balonului translucid era proiec-
tat un spot de lumini colorate, oamenii
acsia lmpingeau gogoasa de aer spre
spectatorii asezati care cum putea si pe
unde apuca. Atit! Scenografii finlandezi
au realizat si maj putin: pe peretii — tot
negri — ai cubului lor expozitional au
intins niste fire de care atirnau fasun-
guri cu beculete micute-mititele; aces-
lea clipeau, care cum le venea rindul'!
Sa priveascd si sa Inteleagd cine ce
'vrea !

In timp ce in decorurile japoneze am
deslusit eforturi vizibil incordate de a
se ,europeniza“, in timp ce scoala sce-
nografica din Egipt incearca sa invete
(ori mai degraba sa-si aminteascd) ce
inseamna scend, spatiu de joc, cinetica
spatiului, figurarea etc., etc., europenii
s-au si plictisit de teatru ca simpla in-
cinta pusa la dispozitia spectacolului si

a spectatorilor si viseaza — ca de obi-

cei, strimbind din nas fatd de ceea ce . ,
se lansase pina mai ieri ca fiind epo- Zbynek Kolaf (R. S. Cehoslovacia),
cal si definitiv — la o intoarcere spre »Resurectia“ de I. Cikker

Wilfried Werz (R.D.G.)
»Salomeea‘“
de R. Strauss

5 — c. 1618 34
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gloria acelor secunde prospere si opu-
lente ale istoriei, cind se construiau cla-
diri de teatru ca niste catedrale, inzor-
zonate si dantelate. O moda retro care

costd ! (Bineinteles, luam in discutie
numai ceea ce a fost prezent pe sime-
zele expozitiei. Tendintele, directiile,

conceptiile care nu au fost prezentate
expozitional, si care, probabil, se mani-
festa in toate culturile, mi-au ramas ne-
cunoscute.)

Oricum, a fost dezamagitor sa asist
la un simpozion atit de seducéator si de
timorant intitulat ,Teatrul de azi si de
miine* — nu mai spun la cite ameti-
toare sperante si ipoteze teoretice m-a
dus gindul, cind am aflat, inca din tara,
acest titlu — pentru ca, de fapt, sa aud
pretioase gungureli poetico-speculative
despre rostul cornisei, al capitelului, al
mobilierului de foyer, in legatura cu in-
telegerea plenara a lui Shakespeare si...
compania !
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Discutiile au ocolit problemele grave
si permanente ale scenografiei si. s-au
ferit ca de tamiie si nu se incalce con-
sensul : orice, dar numai despre arhitec-
tura teatrala.

Cel putin un fenomen din cadrul
Cvadrienalei merita toata atentia: am
amintit de subtema ,,Scoli de scenogra-
fie* ; britanicii au trimis ,,Scoala cen-
trala de arta si design® din Londra, mai
exact anul II de teatru: un grup de
baieti si fete (foarte tineri si foarte
,»pbunk®). Acesti tineri, asezati, alaturi de
scheletul scenic pe care-l1 utilizau — un
cadru metalic extrem de simplu — in-
tr-un colt al imensei hale, prezentau
zilnic, de la deschidere la inchiderea
salii, 11 spectacole scenografice : Plaja,
larna, Gara, Noaptea, Bilciul, Carnava-
lul, Vara, Hotelul, Gradine, Peisajul,
Piscina. Spectacole scenografice! deci,
fara text, fara actori (prezenta studen-
tilor in scend era cea a unor manechine

Miroslav Melena
(R. S. Cehoslovacia),
»Pasdrile“ de Aristofan

Gyula Paver
(R. P. Ungara),
»Orestia®“ de Euripide
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care se miscau extrem de putin, fara
sa apeleze la mimica si pantomima),
doar cu citeva elemente de recuzita, ci-
teva costume ; fetele lor erau acoperite
cu cite un ciorap, ca in filmele naive
cu gangsteri; citeva spoturi de lumina
mai simple decit cele de la ,,Casandra‘“,
si 0 banda sonora. Nu exagerez cind spun
cad aceste experiente meritau toata aten-
tia. Intr-un fel sau altul, ele contineau
sau tindeau si contina toatd instrumen-
tatia exprimaéarii si expresivitatii pe
care celelalte pavilioane le prezentau
sub forma de machete, diapozitive co-
lor, videocasete color, proiecte, schite etc.

Trebuie spus — fie si In treacat —
ci tara-gazda a etalat tot ce are mai
meritoriu si mai spectaculos in materie de
scenografie. Miscarea teatrala din aceas-
tata tara are — alaturi de Josef Svobo-
da, scenograf de talie internationald —
un grup de artisti de inalta f{inuta.

*

Comentind expozitia cu cei doi spe-
cialisti romani, alaturi de care am par-
ticipat, Paul Bortnovschi si Traian Ni-
tescu, acesta din urma imi spune : ,,cind
voi scrie despre Cwvadrienald, titlul va
fi «Criza scenografiei»“. Dupa spusele
sale, celelalte editii au fost mai opulen-
te, mai proaspete, maj promitatoare,
exprimau mai multd incredere in viitor.

Nu le-am vazut, nu ma pot pronunta,
dar probabil ca asa este, pentru ca ac-
tuala editie a scos in vazul lumii o
stagnare, o oboseald a cautarii, ori, mai
exact spus, a dat la iveala o nedumerire
in ce priveste scopul cautarilor sceno-
grafului (si ale omului de teatru, in ge-
neral). Citeva propuneri din expozitie
— altminteri nememorabile, si care mi
s-au agatat ee amintire doar prin am-
bitia scenografului de a fi altceva de-
cit scenograf — clamau sus si tare c3,

in definitiv, facatorul de decoruri este
artist si. ca atare, lucreazia autonom !
n lungile comentarii facute cu Paul
Bortnovschi, am ajuns la un consens

teoretic asupra posibilitatii unor ,aven-
turi“ plastice — insolite tocmai prin igno-
rarea ,.obligatiilor® pe care le impun
scena si spectacolul teatral. Da! Dar,
intr-o expozitie de scenografie, prezinti
descoperirea artistica pe care o oferi
scenei, si nu rezultatele cautarilor ob-
tinute tocmai in momentul cind intorci
spatele teatrului! In fine, Cvadrienala se
resimtea de pe urma lipsei unei viziuni
teoretice inglobatoare ; am participat 12
ceea ce -se numeau ,zilele teatrului“
dintr-o tara sau alta: scurte coctailuri
unde se putea vorbi cu oricine despre
orice, numai despre scenografie, nu.
(Sperasem ca vor fi facute prezentari

34

Marten Lindblom (Suedia) : ,,Apercu-
de lumiére — signe de vie*

ale directiilor estetice in domeniu, sau
macar sumarul inventar al scenografi-
lor care au insemnat ceva, intr-un anu-
me moment, in acea tara; ei bine, nu —
nimic din toate acestea!). Scenografia
este arta cu cele mai putine cercetari
si analize critice specializate si realiza-
te dinlauntrul fenomenului teatral. So-
mitatea europeand in materie este De-
nis Bablet ; criticul si teoreticianul (al
carui gros volum, intitulat ,.Revolutiile
scenice in secolul XX¢“ a fost medaliat
cu aur intr-una dintre editiile trecute
ale Cvadrienalei) s-a prezentat anul
acest cu un film despre scenograful
Josef Svoboda si creatia sa. O realizare
modesta, excesiv de tehnicista si de di-
dactica, care eluda problemele (intre-
bari, ipoteze, evidente artistice) legate de
limbajul scenografic. (Qare, artistii, in
absenta criticilor lor — fie acestia ne-
drepti, opaci ori incompatibili —, ramin
totusi niste copii tristi si parasiti in pus-
tiul tacerii si al exclamatiilor admira-
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tive 7). Céaci si in aceasta expozitie in-
ternationala, ca dealtfel si in ultima
trienald de scenografie de la noj din

tard, scenografiile — fie ele decoruri,
costume, tehnici de iluminare a scenei
sau recuzitd — erau ,etalate® cu ace-

easi sirguinta si ingeniozitate exterioara
domeniului teatral, ca in oricare expo-
zitie de materii si materiale de construc-
tie. Toti cei prezenti — si expozantii,
si invitatii — stiau ca edificiul ce se
construieste §i cu aceste materiale se
numeste teatru, spectacol de teatru, dar

caracterul static al ,standurilor“, con-
damnind la inertie aceste ,.materiale“
ale vizualizarii, le transforma in triste

reziduuri culturale.

Oare scenografia, ca domeniu al ar-
tei plastice, (decorul, costumul etc., ca
obiecte fizice destinate sa fie multiplu
al realului), nu se poate bucura de un
procedeu de prezentare care sia nu
arunce creatiile sale in conul de umbra
al derizoriului si al inutilizabilului ?

Iata, prezint citeva fotografii ale uno-
ra dintre creatiile expuse la Cvadriena-
Ja; le-am selectat mai degraba dupa
cerinte tjpografice ; dar toate aceste de-
coruri imi par a vorbi osteh—tativ de
sonor despre cinetismul lor in durata
spectacolului, despre tipologiile in care
ele se ordoneazd ca de la sine, despre
virtutile si perimetrul de sensuri $i sim-
boluri prin care sint viabile, expresive
si meignorabile! (In suita de materiale
pe care, intr-un viitor apropiat, sub titlul
generic ,, Teatrul obiectelor®, le voi de-
dica scenografiei, ma voi ocupa pe larg
de toate conceptele teoretice sugerate

mai sus.)
Sint de-a dreptul mirat cd toate
acestea incd nu sint de domeniul evi-

dentei, si, aceasta, azi, cind televiziunea
si videocasetele au facut mult mai ief-
tine nu numai inregistrarea pe peliculd,
ci si cercetarea cinetici a imaginii!
Adica, se poate surprinde pe pelicula
deschiderea corolei de trandafir sau ba-
tfaia elitrelor unei insecte minuscule, dar
nu se inregistreazi dinamica unui spatiu
scenic !

Cu atit mai nedumeritoare se arata
aceasta situatie cu cit in incinta triena-
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lei s-a putut constata o invazie de tele-
vizoare si de videocasetofoane, iar De-
nis Bablet s-a si apropiat, la propriu
vorbind, de acest mijloc tehnic de inves—
tigare teoretici. Sa fie vorba de absen--
fa unor ¢critici care sa se consacre sce-
nografiei, sau de o scddere ingrijordtoare
a interesului cultural si social pentru
teatru ? (Ingrijorarea  pare retorica,.
dar — fatd de concurenta televiziunii —
nu trebuie exclusa.)

Amploarea Cvadrienalei si admiratia
mea pentru aceastd artd ma fac sa re-
fuz a doua ipotezd. Inseamnd ca acei
critici ai scenografiei ori nu exista, ori
au fost absenti de la Cvadrienala! In
cadrul sedintei de lucru a sectiei de te-
orie si istorie a artei scenografice, sce-
nografii, din citeva tari europene erau
totodata purtatori de cuvint in chestiuni
teoretice.

Le-am infatisat o propunere care a
fost privitd cu interes, a fost intoarsa
pe toate fetele si — dupa ce am for-
mulat-o in scris — textul de prezentare
si argumentare a propunerii a fost votat
in unanimitate drept textul comun si
definitiv al sedintei de lucru a sectiei.

Am propus instituirea, cu ocazia vii-
toarei editii, a unei sectii distincte, inti-
tulate ,,Constiinta critica despre proble-
mele limbajului scenografic“, la care ti-
rile expozante si participe cu comuni-
cari insotite de iconografie ; deci, o sec-
tie dedicata in exclusivitate dezbaterilor
si schimburilor de idei intre criticii de
arta din intreaga lume.

Propunerea este, practic, foarte sim-
pla si lesne realizabila; o astfel de
idee, aflatd la indemina oricui, la noi,

gratie sistemului de festivaluri si coloc-
vii — probabil, unic in lume — este un
fapt nu numai firesc, dar si obligatoriu.

Temeiul in virtutea ciruia m-am in-
cumetat sd fac propunerea de mai sus
este arta noastrd scenografica, despre
care pot spune, in deplina cunostinta
de cauzi, ca este excelenta, iar prin
virfurile creatiei sale, de talie mondiali.
Ceea ce ne obligd s-o facem cunoscuta
si peste hotare, atit in expozitii cit si
in publicatiile de specialitate.

Paul Cornel CHITIC

www.ziuaconstanta.ro




In memoriam

Ne-am despartit de [Fory. Stiam ca este wun pasionat iubitor al vietii, si,
cu itoate ca inainta in virstia, gindul ci ar putea si o paraseasca intr-o zi era
departe de noi. Vestea mortii sale m-a surprins si m-a tulburat profund. Ne-am
intilnit prima oardi pe scenda in 1939. S-au scurs 45 de jani de atunci. Jucam
impreunad, tineri fiind, aldaturi de V. Maximilian, George Vraca, Jules Cazaban,
Leni Caler, Nora Piacentini, mari actori ai acelui timp si de totdeauna. Am cola-
borat in multe spectacole. Imi vin in minte Masina de scris de Jean Cocteau,
Trei generatii de Lucia Demetrius, Don Carlos de Schiller, Cum va place de
Shakespeare, ca si multe altele, in cadrul teatrului ce pe drept cuvint poarta
numele doamnei Lucia Sturdza Bulandra. Dar nu numarul reprezentatiilor in
care am evoluat aldturi este important, ci felul cum se oglindea Fory in con-
stiinta noastra. De-a lungul anilor, am discutat de multe ori ore intregi. El con-
sidera ca teatrul face parte integranti din cultura unei tari. Intelegea teatrul ca
un mijloc de cunoastere, convins fiind de eficacitatea si puterea sa in formarea:
omului, de capacitatea sa de a darui emotii si desfatari. Aceastd credinta il facea
sa aiba in profesie o mare responsabilitate. Niciodatda nu a facut un compromis
cu arta sa, pentru un interes personal. Era un om calm in aparenta, dar cine a
jucat cu el sau l-a cunoscut indeaproape nu putea si nu fi observat fremaita-
toarea lui neliniste in fata unui rol, indiferent daca partitura era de mai mari
sau de mai mici proportii. Mi-am amintit, in zilele acestea de mare tristete,
cind miscarea teatrala a pierdut si un alt om de valoare, pe scriitorul Horia
Lovinescu, de debutul acestuia la teatrul nostru cu piesa Lumina de la Ulmi.
in care Fory si cu mine interpretam rolurile principale. Imi stiruie in memorie
lupta care s-a dus, in frunte cu doamna Bulandra, pentru promovarea acestui
text ce fusese respins chiar de oameni de bine de atunci. Lumina de’la Ulmi,.
fiind prima lucrare a autorului, suferea de unele schematiziri. Dar oamenii de
teatru au datoria de a iciti in creatiile de inceput ale dramaturgilor posibilitatile
lor viitoare. Asa a ficut Fory. Am fost martordi la dorinta lui fierbinte de a
apropia personajul siu de intelegerea publicului. la rivna si munca deosebitd
depusid pentru a da cit mai expresiv viati eroului central, inginerul Comsa. Intre
actorii care lucreaza impreuni un spectacol se naste un soi de rubedenie, un
sentiment de fraternitate. Sentiment cu atit mai profund cind reprezentatia se
hucura de adeziunea swectatorilor si actorul are privilegiul de a comunica in
fiecare seard cu sute de oameni — fapt care da si continutul responsabilitatii
sale. In realizarea unui asemenea climat. necesar creatiei, Forv a fost min om
exemplar. Sigur ca era si el, ca orice actor, dornic sa réuseasca ; muncea foarte

(Continuare la pg. 72)
Beate FREDANOV
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In memoriam

Emanoil
Petrut

A plecat dintre noi, cu acea distinctie raria, cu care ies din scena
numai marii artisti, disparind in lana august, luna stelelor ce cad, unul
dintre pretiosii artisti ai scenei si ecranului romanesc : Emanoil Petrut!

Ochii sai de culoarea lacurilor glaciare de munte nu vor mai reflecta
in ei nici strilucirea soarelui, nici luminile reflectoarelor si blendelor. Vocea
sa cu timbru baritonal si accente vrincene se va ratiaci in eterul amintirii si
cine oare si-o va mai reaminti peste numai citiva ani ? Cu fruntea sus §i
cu ‘pas leganat a pornit spre o intilnire la care era asteptat (mi-a spus-o
nu fird vidditd teami, la o repetitie) de peste doi ani. Poate ci la capatul
drumului, drumul acestei ipotetice intilniri, il asteapta un celebru hohot de
ris care s¢ va impleti fericit cu hohotul siu...

Cind l-am vazut pentru prima oara pe scend in piesa Nepotii gor-
nistului, sint zeci de ani de atunci, intr-un decor cu arderi de un rosu
intens, semnat de si el dusul Tony Gheorghiu, inalt, vioi, spectaculos,
parul de un blond auriu ii desena o aurda stralucitoare in jurul fruntii...
Putea fi si Fat-Frumos si Peer Gynt si Parsifal si tinarul Oedip sau orice
erou de legenda... Ultima oard cind l-am vazut, tot pe scend, era o imensa
si prelunga pata brund, cidreia lumina scenicd nu ii mai putea prinde
cantururile si in care luminile dinlauntru, cele care dau autenticitatea mag-
netismului actoricesc, se stinsesera.. Aura ii disparuse, macinati de boalai...
Pe traiectoria dintre aura strdlucitoare a inceputului si trista patia bruni,
de-a lungul wunor ani, s-au insiruit nenumairate succese, nenumairate
izbinzi actoricesti... Pe scend si pe ecranele mari si mici... Eroii nationali
ca Tudor, Mircea Basarab, Razvan s-au aldturat eroilor contemporani, ai
noii dramaturgii, ai scrisului zilelor noastre, intr-o ampla galerie, deloc
lipsita de diversitate.

Prin disparitia lui Emanoil Petrut lumea artei romanesti pierde nu
numai un valoros slujitor al ei, dar si un om. Un om plin de simplitate, de
caldura sufleteasca, de intelepciune si tact, a carui coordonata de viata a
fost dragostea de om.

Dacd, pentru Emanoil Petrut-artistul, ursitoarele s-au dovedit gene-
roase, dindu-i talent, vigoare, frumusete, parcele necrutitoare si hulpave
s-au grabit si i-au taiat cu malefici foarfeca firul vietii, mult, mult prea
devreme.

Sa-i pastram amintirea.

Mihai BERECHET
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ION COJ AR

e tot atit de diversa
ca si natura talentului. Nu exista
doi indivizi cu calitati identice.

Structura intima& a aptitudinilor, specifi-

citatea individualitatii determind un mod

rta actorului

propriu de comportament si de expri-
mare al tiecarui om.

Caratul de valoare al celor inzestrati
pentru scend e personalitatea. Colectivul

ideal se compune din indivi-
dualitati inconfundabile, Alcatuirea tru-
pelor de odinioara pe ,emploi“-uri nu
era doar expresia practicismului, sau o
consecintd a opticii- mestesugéaresti, ci re-
zultatul unei necesitati de fond, vizind
perpetuarea specificitatii artei teatrale.
Personalitatea este expresia cea mai
pregnantd a deosebirilor dintre indivi-
dualitati. .Actorul valoreaza in masura in
care este cineva, personalitate vie, acapa-
ratoare. obsedantd. Prezenta“. *

Fiecare individ e .un univers uman
unic, format in conditii aparte de viata
si educatie, de comunicare cu lumea.
Desi, social, traim in grupuri mari ace-
leasi evenimente si in conditii asemana-
toare. ecoul lor este altul in fiecare dintre
noi. Gradul de inteligentd, calitatea sen-
sibilitatii, pregatirea fiind diferite, recep-
tarea, selectarea, rezonanta si sedimen-
tarea evenimentelor se produc, de aseme-
nea. in mod diferit de la individ la indi-
vid, ducind la formarea unor subiectivi-
tati-unicat. Existenta individuald se ex-
verimenteazd. se gindeste, se analizeaza.
Consecintele acestor experiente se resimt
individual. se constientizeaza, devin con-
cluzii ce se concretizeaza in atitudini si
se constituie intr-un sistem personal, su-
biectiv. de wvalori. in timp ce consecin-
tele vietii, ale trairii in general, sint de
ordin biologic si nu ne oferd decit expe-

de teatru

* Radu Beligan. .Pretexte §i sub-
texte“, Ed. ,Meridiane“, Bucuresti,
1968, p. 29—30.

rienta comuna a speciei ; repetdm expe-
rienta ontologica, sintem o treaptd pe
scara evolutiei. Existenta individuala ofe-
rd un sir de experiente particulare, fie-
care este un depozit de experiente unice.
in plan biologic, oamenii se aseamana
unii cu altii, dar in plan existential totul
diferd de la un ins la altul. Nici indi-
vidul nu se mai confundd cu el insusi.
,Totul de la biologie in sus este in’ du-
plicare la om*. *

»A fi tu insuti“ e o performantd care
nu e usor de atins; nu doar o reusita,
o victorie asupra unui adversar, ci o de-
pdsire a propriei conditii. Aceasta pre-
supune calitati si eforturi pentru care
numai trairile personale nu sint sufici-
ente. E nevoie de asimilarea, prin cu-
noastere, a experienfei umane fundamen-
tale. deci, de culturd, si mai ales e ne-
voie de asumarea constientd a conditiei
dramatice pe care orice lupta cu limi-
tele o implica. .A fi tu insuti“ inseamna
a reusi sa corectezi unele dintre erorile
naturii, erori ce se identificA mereu ca
surse ale tragicului. ,A {i tu insuti“ in-
seamna. acceptind riscul tragediei, per-
formanta dezamorsarii unei surse a tra-
gicului.

Talentul actoricesc este expresia multi-
nlicitdtii. a pluralitatii fatetelor indivi-
dualitatii. a wolimorfismului naturii uma-
ne. In intimitatea organizarii noastre in-

terioare nu sintem unul. eci mai multi,
nu sintem acelasi. ci mereu in disouta
cu .celdlalt® din noi. Sintem .dubli“,

cum spunea Dostoievski. sau pluralizati
intr-o imprevizibild varietate de fatete,
care coexistd in fiinta noastra, ceea ce
ne face inegali cu noi insine si inconsec-
venti in decizii si comportament. Aceasta
naturd contradictorie nu se aratd doar in

* C. Noica, .Sentimentul romd-
nesc al fiintei“, Ed. ,Eminescu®,
Bucuresti, 1978, p. 188.
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aspecte izolate ale vietii, in cazuri parti-
-culare, lipsite de semnificatie, la indivizi
marcati de traume sau de alienare, nu se
rezuma doar la alternative ce se pot con-
cilia, ci se dezvaluie ca o caracteristica
generala, o permanenta a fiintei umane,
care tinde spre paroxism in ruptura din-
tre ,calitati“ si ,defecte“, dintre ,virtuti*
si ,vicii“, facind din fiinta umana un
cimp de manifestare a paradoxului. Lar-
gind discutia, se poate spune ca para-
doxul in teatru nu provine din opunerea,
prea exterioara si speculativa, a ratio-
nalului si afectivului, din fortarea contra-
dictiei dintre gindire si sensibilitate, ci
din chiar specificul naturii umane, care
este obiectul si subiectul artei teatrului.
Omul e inceputul si sfirsitul teatrului,
dar neaparat omul raportat la ceva, si
nu ca obiect de contemplare in sine. Spe-
cificitatea naturii umane contradictorii
transfera, impune specificul sau artei ce
se ocupa nemijlocit de om. Paradoxul nu
poate surveni iIn teatru prin adaugare,
prin aducere din afara, prin atasare, pre-
cum un element decorativ sau de sofisti-
care, ci el exista prin insasi existenta fe-
nomenului, e chiar nucleul sau activ. E

atita fenomen teatral adevarat, cit para-
doxal cuprinde.

Temperamentul si unele caracteristici
dominante care definesc un individ nu
anuleaza tensiunile ce se manifesta intre
tendintele contradictorii ale aceleiasi na-
turi individuale. Inconsecventele compor-
tamentale, ,lipsa de caracter® cu care se
incearca adesea blamarea actorilor nu re-
prezinta neseriozitate, consecinta lipsei de
consecventd a wunor firi usuratice, nici
»deformatie profesionala“, boala de care
sufera numai artistii, ci sint o caracte-
risticA generala, a fiintei umane, care se
manifestd, mai deschis sau mai ascuns, la
toate categoriile de oameni. Artistul are
macar meritul sinceritatii, al neascunde-
rii. De la aceastd trasatura specifica a fi-
intei porneste actorul, pe ea se sprijina,
Pe aceasta o dezvoltd prin exercitiu zilnic

prelungit — si nu de putine ori chinui-
tor — pentru a atinge performanta irepe-
tabilitatii.

Orice activitate specificd trebuie sd por-
neascd de la o realitate specifica si sad se
sprijine pe ea. Specificitatea artei acto-
rului e dictatd de specificul naturii
umane.

(Continuare de la p. 69)

mult, era preocupat de trasaturile care individualizeazi un nou personaj, fiind
nn mare creator de caractere. In perioada pregatirii unui rol, toata existenta sa
era daruita acestui scop. Dar, framintat de propria sa munca, era in acelasi timp
interesat si de reusita intregului. Imi suni parci in urechi sfaturile sale, date
uneori, nu cu un aer doct, ci cu griji si cu mult tact, partenerilor, mai ales
celor tineri, dc care era foarte atasat. Fory nu era deloc egoist. Aprecia activi-
tatea sa si a colegilor cu o severid obiectivitate. Insi nu-mi aduc aminte sia fi
denigrat vreodata pe cineva. Niciodata. 'Observatiile sale erau exigente, ca ale
unui artist care stie bine teatru, dar avind in acelasi timp mare respect si o
sensibild intelegere pentru procesul dificil 'al muncii teatrale. El stia ¢ia scena
cere, pe linga taleni, multa truda. Mi-aduc aminte de o imprejurare triita de
mine, care aratd si o alta latura minunati a modului de a fi al lui Fory. Cinsd
ne pregateam sa reprezentam piesa Dragd mincinosule de Jerome Kilty, el se
indoia de posibilitatea de a construi un spectacol convingitor cu acest text firid
conflict dramatic, compus doar din scrisorile lui Bernard Shaw citre una dintre
interpretele sale, actrita Stella Campbell. Pentru prima oari, urma si se joace
in Bucuresti un spectacol in doud personaje ; ulterior, excelenti actori, mari colegi
ai nostri, au evoluat cu strilucire in asemenea gen de piese. Noi insi ne aflam
in fata unui prag, si Fory ezita, exprimindu-si in mod onest rezervele sale foarte
serioase. Nu stiu carui fapt s-a datorat convingerea mea aprigi ci textul este un
document bogat si emotionant. Trecind peste indoielile sale, cedind in fata hoti-
ririi mele, ca un om sensibil care respecti credinta altuia. chiar daci nu o
impartaseste, Fory a acceptat, pind la urmi. Si am inceput si lucrim. Din clipa
accea, nu a mai pomenit de retinerile sale, care ar fi putut deveni o frini.
Dimpotriva, si-a pus in slujba piesei talentul siu de actor de frunte si marea-sa
experienta, ficind totul ca repetitiile si se desfisoare intr-o atmesferi caldi.
necesard muncii de creaties Si mumai astfel am putut duce spectacolul la impli-
nire. Prin atitudinea sa, Fory s-a dovedit un coleg de o mare generozitate. Am
fost dornica sa descopiar care este izvorul acestor calititi deosebite ale omului
Fory, Eiterle. Cred ca ele se datorau si faptului ci era un spirit deschis. Iubea
cartea. muzica, il interesa istoria, era un pasionat cititor. Aceste preocupari l-au
imbogitit. au adidugat noi dimensiuni fiintei sale.

Gindindu-ne la modul cum a inteles si traiasca. si munceascd si sa-si
poarte existenta in teatru, timp de o jumitate de veac, noi toti, cei mai in
virsta sau cei mai tineri, avem datoria de a tine seama de exemplul siu. Fory
Etterle era un om care aducea in teatru un soi de noblete binefacatoare creatiei,
si noi, slujitorii scenei, trebuie si pastram mereu vie aceasid mostenire.
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Lestre
pentru
Fonoteca
de aur

In ,Fonoteca de aur“ a Radiotelevizi-
unii Roméne existd imprimari, devenite
tot mai pretioase cu trecerea timpului,
ale unor spectacole radiofonice cu piese
importante din dramaturgia romaneasca
si strdina, in interpretari regizorale si ac-
toricesti celebre, al caror rasunet a ajuns
pind la cele mai tinere generatii. Avem
astfel ocazia sa-1 ascultam pe Mihai Po-
pescu in Egmont sau in Intriga si iubire,
sd urmarim montiri semnate de Moni
Ghelerter, Sicd Alexandrescu sau Mihai
Zirra, si cunoastem .distributiile de aur“
ale pieselor Bdddranii si Revizorul, si ne
amintim, sau sd descoperim arta inegala-
bild a unor actori ca Ion Manolescu, Aura
Buzescu, Maria Filotti, Milutd Gheorghiu
si a multor altora.

.Fonoteca de aur“ se imbogateste insa
mereu, $i ni se pare demnd de retinut
strddania redactiei de specialitate a ra-
dioului de a inscrie constant in reperto-
riul sdu marile texte ale teatrului
versal, in interpretarea celor mai
actori de azi.

O asemenea ,achizitie“ pretioasd pentru
,Fonoteca de aur“ a deceniilor ce vor
urma consideram ca poate fi recenta pre-
mierd cu Livada de visini de Cehov (tra-
ducerea : Moni Ghelerter si Radu Tecu-
lescu), pusd in undd de Dan Puican si
reunind in distributie pe Gina Patrichi,
George Constantin, Mircea ,Albulescu, Ion
Caramitru, Mariana Mihut, Mariana Bu-
ruiand, Dana Dogaru, Miticd Popescu, Mi-
hai Fotino, Ileana Stana Ionescu, Nicolae
Luchian Botez. Un spectacol dens, con-

uni-
buni

n Printre productiile vi-

struit cu sobrietate a mijloacelor de ex-
presie, o lectura in adincime, evitind efec-
tele ‘exterioare, in favoarea unor subli-
nieri dramatice operate cu discretie, dar
totdeauna semnificativ.

Desigur, Oamenii cavernelor de William
Saroyan nu poate fi asezatd, pe scara va-
lorilor, alaturi de piesa lui Cehov, si to-
tusi recenta .ei premierd radiofonicd (in
traducerea de reald finete a expresiei si
precis simt dramatic a regretatei Catinca
Ralea) face parte dintre imprimaérile care
wvor avea ceva de spus® si peste ani. In
viziunea regizorald a lui Cristian Mun-
teanu si in interpretarea de inalt, ferm
profesionalism a unor excelenti actori —
George Constantin, Leopoldina Balanuta,
Mircea Albulescu, Dan Condurache, Con-
stantin Dinulescu — lumea dezmosteni-
tilor lui Saroyan, fiinte dezarmate in fata
unei existente violente, neiertatoare, su-
flete de copil incapabil si se adapteze
unei .reguli a jocului“ de permanenta si
rafinatd cruzime, aceastd lume a demni-
tatii ultragiate si totusi mereu triumfa-
toare se deseneazi cu pregnanta, cu forta
emotfionald si limpezime a ideilor.

*

Aminteam, la inceputul acestor insem-
nari, de preocuparea meritorie a redactiei
de teatru radiofonic de a include in re-
pertoriul curent texte valoroase ale dra-

maturgiei universale in interpretarea ma-
rilor actori pe care teatrul roménesc f{i
are in acest moment. Ne-ar fi facut pla-
cere — si ar fi fost firesc — sa putem
face aceeasi remarcad si in privinta dra-
maturgiei clasice nationale, dar, din péa-
cate, in aceasta directie eforturile par a
fi mai modeste. Prezentarea unor roluri
memorabile ale teatrului romanesc in in-
terpretarea {runtasilor vietii noastre sce-
nice constituie o indatorire insemnatd a
radioului fatd de spectatorii de azi si de
miine, indatorire pe care, nu ne indoim,
0 va onora.

Cristina DUMITRESCU

Intre 8 si 12 iunie, cu zionate, citeva au fost:

participarea unui numéar urmdrite cu real interes.

v restrins de colective, fie- Ivan Turbincd — adap-
T|m|§oara care oferind insi o suitd tare de Serban Foarta,
—- de speatacole de o mare dupa Ion Creanga, pusa in

diversitate, \a avut iloc un scend de V. Carcu, in

S a schimb de experienta intre scenografia Cristinei Nagy
C’hlmb papusarii din Timisoara, Ivanescu — montare difi-
5 - Arad, Craiova, Oradea, la cild si indrazneata, lansind

de experlenta care au asistat si obser- noi procedee de animatie
vatori din alte teatre. (teatrul-gazda) ; Fdt-Fru-

mos cel urit de Marin So-
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VIITORUL ROL
IOANA BULCA

Inca din anii studentiei, ucenicia sce-
nicd a Ioanei Bulcd este dublatd de
aceea, nu mai putin dura si exigenta, de
actritd de film. Talentul ei e de la ince-
put pus la incercare in roluri impor-
tante : in film, Ana din Moara cu mnoroc,
iar in teatru, Solveig din Peer Gynt (exa-
men de diploma, 1957), aldaturi de Florin
Piersic si de Leopoldina Balanuta, in re-
gia lui Dinu Cernescu, si el absolvent.
In 1959, intrd prin concurs in echipa pri-
mei noastre scene. Notam citeva dintre
rolurile interpretate aici : Marianne (Tar-
tuffe de Moliére), Judith (Discipolul dia-
volului de G. B. Shaw), Ileana Cosin-
zeana (Insir’te, mdrgdrite de Victor Efti-
miu), .Nicole (Un fluture pe lampa),
Berta (Cartea lui Iovitd) .de Paul Everac,
Colette (Gaitele de Al. Kiritescu), Elisa-
beta (Richard al III-lea de Shakespeare)...
«Intilnirea cu Elisabeta — cel mai greu
si mai frumos rol al ultimilor ani — a
venit intr-un moment crucial al carierei
mele... Reusita a insemnat, poate, cea mai
mare bucurie artistici pe care am incer-

cat-o pind acum“ — spune actrita. Pre-
zentd luminoasa, tonica, vitala, Ioana
Bulca poseda stiinta seductiei, dar si ar-
gumentele profesionale necesare deopo-
trivd partiturilor comice si celor intens
dramatice. Farmecul si feminitatea au im-
pus-o si ca vedetid de cinema (Portretul
unui mnecunoscut, Fantomele se grabesc,
Zodia fecioarei, Atunci i-am condamnat
pe toti la moarte, Cantemir, serialul TV
Un August in flacdri, Mihai Viteazul —
Doamna Stanca ,rol distins cu premiul
de interpretare al A.C.LN. — 1970).

»E minunat ca, dupa atifia ani, se mon-
teaza in sfirsit din nou pe scena Teatru-
lui National D’ale carnavalului. Cred ca
e cam devreme si vorbesc despre inten-
tiile mele fatd de rolul Didinei Mazu.
Fiecare generatie si-a avut «Mitele» si
«Didinele» ei — interpretari ilustre care
vor ramine in istoria teatrului nostru.
Oricum, distribuirea mea in acest rol a
fost o surprizd si pentru mine. Joc pen-
tru prima datad intr-un spectacol Caragi-
ale, examen dificil, dar si exercitiu exce-
lent pentru orice actor. Procesul cunoaste-
rii personajului este abia la inceput, si el
imi poate aduce multe surprize, Unghiul
de investigatie pe care ni-l propune
Sanda Manu ni se pare tuturor deosebif
de interesant. Fiecare repetifie reinno-
ieste placerea intilnirii cu regizoarea, cu
care lucrez pentru prima oara pe scena,
desi am colaborat la teatrul TV la doua
spectacole : Gaitele si Michelangelo de
Kiritescu.

Cine este Didina Mazu ? O stie toata
lumea, nu e nici un secret.. «Femeie...
ochi alunecosi, inima zburdalnica...»
(Pampon o spune clar inca din prima
scend). Frumoasa, cochetd, rasfatati, am-
bitioasa, tinteste si urce pe scara sociala,
desprinzindu-se de mediul din care pro-
vine ; 1i place sa traiasca bine si profita
cit poate de tot ceea ce-i ofera lumea din
care face parte, calculind la rece profitu-
rile investitiilor ei sentimentale. Didina,
ca si ceilalti, este un personaj de carna-
val. dar ea trebuie privita in functie de
determinantele evenimentelor dramatice ;
Didina, nu joacd in carnaval, ci il tra-
ieste”.

Maria MARIN

rescu - in viziu-  artistic, propus ‘tot de evolueazi Dan Dumitrescu
nea insolitd si incitanti a oradeni, (regia Vera Széle, (Craiova), Povestea lui
regizorului Sergiu Savin scenografia V. Bo6loni) ; Arpagic. jucati de foarte
si a wpictorului decorator Giumbus-Mdgdrus, al ma- tinira Cornelia Popa, ca
V. Boloni (teatrul din O- rionetistilor aradeni (text, si- promitatorul debut re-
radea), in jcompetitie cu Viorica Huber-Rogoz, re- gizoral al actorului Ma-
reprezentatia, nu mai gia, Francisca Simionescu. rius Gherasim. (ultimii
putin  reusitd, plind de scenografia, Zoe Eisele) ; din Timisoara).

verva si tile, a colectivu- anoi,
lui craiovean ; Cenusdrea-
sa — spectacol de minia-

turi, de mare rafinament

tritei
radea),

T4

recitalurile — Micul
Print, in interpretarea ac-
Kilim Tldiké. (O-

Ala-Bala,

Simpozionul care a in-
cheiat manifestarea s-a
desfasurat sub semnul se-

In care riozitatii si al competentei.
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VIITORUL RO
HORATIU MALAELE

La absolvirea Institutului de teatru
»1. L. Caragiale“ (1975), Horatiu Malaele
a fost repartizat la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt, ‘unde .spre norocul
meu — spune actorul — am jucat Dorde
din Tinerete fdrd bdtrinete de Eduard
Covali (dupad Ispirescu) si Davidson iIn
Dosarul Andersonville de Saul Levitt, ul-
timul rol rdminindu-mi cel mai drag, si
fiind, cred, cel mai interesant din cite
am jucat . as dori oricind sa-1 mai lucrez,
cu experienta de acum¥®, Tot aici a mai
interpretat Truffaldino (Slugd la doi std-
pini de Goldoni) si Dromichaites (Mun-
tele de D. R. Popescu). In 1977 debuteazi
pe scena Teatrului .Nottara“ cu Ruprecht
(Ulciorul sfdrimat de H. von Kleist) ; ur-
meaza : Poetul (Timon din Atena de
Shakespeare), Maiorul (Familia Tot de
Orkény Istvan). Duffausset (Mita in sac
de Georges Feydeau) — trei roluri pentru
care este premiat de A.T.M. in 1978. Afi-
sele actuale 11 prezinta in Smerdiakov

(Karamazovii, dupd Dostoievski), El (De
ce dormi, iubito? de Jos Vandeloo) si
Varga (O sdrbdtoare princiard de Teodor
Mazilu — spectacol pe care l-a si regi-
zat). Intre timp, intr-o montare a Tea-
trului ,Tandarica“ (regia, Catalina Buzo-
ianu), a dat viatd scenica celebrului Tyl
Ulenspiegel, in versiunea dramatica a lui
Theodor Manescu dupad Charles De Coster.
Fisa de creatie a lui Horatiu Malidele nu
e bogatd in partituri de anvergura, dar
fiecare aparitie i-a adus atit succes, cit
si popularitate ; incd din primii ani de
meserie, a obtinut premii de interpretare
pentru aproape toate rolurile in care a
fost distribuit. A aparut in peste douizeci
de filme, cucerindu-si repede si sigur
dreptul la statutul de vedeta, si este ade-
sea prezent in emisiunile TV. Diversita-
tea personajelor pe care le-a intruchipat
nu inseamnd ca actorul ,nu si-a gasit
genul“, ci demonstreazi, dimpotriva, ca
registrul siu interpretativ este foarte larg.

Repetind rolul Ion din Acesti ingeri
tristi, Horatiu Maldele spune: ,Sint la
a doua intilnire pe scend cu drama-
turgia lui D. R. Popescu. Fiind la in-
ceputul repetitiilor, nu am incd prea
multe de spus asupra personajului. Ion
e un tinar daruit cu talent, inteligenta,
farmec, cu o arzdtoare pasiune de viata.
E oarecum derutat, din cauza dezacordu-
lui dintre principiile morale in care cre-
de ferm si experientele dure pe care le-a
trait. Clocotul siu launtric i1 impinge sa
se Insingureze. si refuze lumea, sa intre
in diverse situatii conflictuale, carora nu
stie sd le giseasca rezolvarea. El nu in-
dreapta lucrurile, ci acuzi.. Personajul e
prea complex ca sd poatd fi exnlicat in
citeva cuvinte : stari sufletesti diverse si
contradictorii. sensibilitate. gingasie, can-
doare — toate se ascund, in comporta-
mentul lui, sub izbucniri de revolta. Cum
piesa s-a jucat in mai multe teatre, cred
cd npublicul e intr-o masurd familiarizat
cu nersonaiul. Mi se pare una dintre cele
mai izbutite lucrdri din dramaturgia
noastrd contemporand : pe masuria ce se
ioacsi. ea capatd intelesuri noi. Specta-
colul nostru, regizat de Mircea Cornis-
teanu. nu va polemiza cu nici una dintre

montdarile precedente“.
Maria MARIN

Aspecte actuale ale miscd-
rii moastre pdpusdresti au
fost semnalate si analizate
de conf. dr. Ilie Gyurcsik.
Despre Locul teatrului de
pdpusi in sistemul culturii
a vorbit cercetatorul in

Efectele

dicapati cu ajutorul jocu-
lui pdousilor
toria Gulyas a
psihoterapeutice
ale reprezentantiei
sdresti ; cercetdatoarea Sma-
randa Vultur a vorbit des-

informat desore Focalizare
in spectacolele Muppets.
Meritele unei organizami
fara gres, ca si cele pri-
vind tinuta intregii mani-
festari. revin, in  primul
rind, directorului teatrului

;=prof. Vic-
subliniat

panu-

stiinte sociologice Paul pre Caracterul receptibil de papusi din frumosul n-
Caravia ; dr. Dumitru Ciu- al spectacolului cu pipusi ras de pe Bega — Ilie
magean si-a impartasit din perspectiva capacitdtii  Gyurcsik.

experienta in legaturd cu infantile

Recuperarea copiilor han-

dr. Pia Teodorescu

ay? Mard
ne-a

Sanda DIACONESCU
f

Gt
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RESTITUIRI

VICTOR ION POPA
apa vie

Prezenta cunoscutd si indragiti a dis-
tinsei actrite Beate Fredanov s-a féacut
simtitd — ca de atitea ori — dincoace de
scend, in inima teatrului. Adica, acolo
unde se intilnesc spiritele si buna-vointa,
intru sanatatea si implinirea menirii insti-
tutiei, aducind, din anii tineretii si ai
colaborarii cu Doamna Bulandra, vocea
si dorinta celei ce a fost o mare actrita
si o mare conducatoare de teatru. Ne-a
spus ca exista, prin anii ’38, o piesd a
lui Victor Ion Popa, jucatd fara succes
pe atunci, dar pe care prima si neuitata
directoare a Teatrului ,Bulandra“ o do-
rea in repertoriu. I-a povestit colabora-
toarei sale, Beate Iredanov, cu patima3,
despre limbajul feeric al unei piese din
viata satului, despre o poveste ciudatj,
despre o lucrare interesantid ce o obseda.
Unde se aflda textul ? Nici un raspuns...
Cautarile, pornite in amintirea acelor
discutii, conduc azi la descoperirea lui.
Si. mai departe ?

O primi cercetare asupra lucrdrii ne
informeaza ci este vorba de o piesid in-
titulata Ape wie, scrisa in 1937, repre-
zentatd in septembrie 1938 pe scena Aso-
ciatiei dramatice Bulandra-Maximilian-
Storin, tiparitd doar in revista ,Familia“,
in 1942. Are trei acte, douisprezece per-
sonaje si 109 pagini dactilografiate (!).
Mai consemndm aparitia, in octombrie
1938, a unei cronici nefavorabile, semnate
de Mihail Sebastian, la adresa premierei
mai sus pomenite. (Realizatorul spectaco-
lului : dramaturg, regizor, scenograf, ar-
hitect, director — V. I. Popa.)

Investigatia ne aratd ca Apa vie
este — concret (si dureros) — o tulbu-
ratoare poveste de dragoste. Coana Irina
si Puiu Bals, ambii in virstd de 50 de
ani, s-au iubit, la 19 ani, atita cit, numai
atita cit, in urma unei despartiri bruste
si stupide, dloua destine si se prabuseasca
iremediabil. Coana Irina, pe cind era
doar Irina, in prag de logodni, si-a alun-
gat definitiv iubitul, dintr-un motiv pe
care i1l omitem, el constituind doar pre-
textul nesemnificativ al dramei ce ur-
meaza. Deci, nu asta conteazi pentru noi,
cititorii, cdci nu asta a contat pentru au-
tor. Singurul pentru care a avut valoare
Lmotivul® ramine Puiu Bals, de vreme
ce el nu l-a cunoscut. Necunoscindu-si
»pacatul“, viata lui a devenit o revolta
constant alimentatd de el insusi, ca sa se
nasca din ea ura marii lui iubiri. A fugit
dement ,in locuri unde omul n-are um-
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bra.., a taiat douad tropice si si-a trecut
soarele in partea cealalti“. Zece ani i-a
invatat pe oamenii din tribul in care a
ajuns sa traiasca, dupa lungi peregri-
nari, cA mor dacid pronunti numele =i
(Irina) si daci-i privesc naluca in fata.
Mago (Negrul) 1-a insotit cu un devotament
aproape neomenesc. N-au comunicat de-
cit prin ochi, respiratie si vise. Lui Mago
ii putea povesti orice : el nu pricepea cu-
vintul. De aceea, il hsculta linistit pe
Negru cind acesta se pornea sa-i spuna,
fara si stie ce (oare?) : ,In bruma soa-
relui apune, / Plutesc nélucile pe dune /
Si toate prind acelasi chip / Din vint,
din soare si nisip / Iar genele de ziua
noua / Topesc ndalucile in doua / Si se
intorc cu trup si chip / In vint, in soare
si nisip... /%

Ce-a fost dupa aceea? Ce sa fie?
»Asta-i pind la urma3, fiindcid a iubit-o si
dincolo de ea, in toate femeile pe care
le-a intilnit si care-i aduceau arminte de
cea dintii.. Naluca pentru care iti bati
joc de zilele oricui incepind cu ale tale',
spune, la un moment dat, Puiu "Bals.

Actuala Coana Irina, pe vremuri in-
genua Irina, a consumat in acelasi ras-
timp patru casnicii cu "longevitati varia-
bile intre o lund si o orid. Dupi expe-
rientele epuizate fugar, a ramas cu as-
teptarea si teama.

Iatd insd cad soseste momentul cind,
dupa treizeci de ani, nebunul indragos-
tit s-a intors. La liniste sau la judecata ?
A dorit-o pe prima, a avut-o pe cea din
urméi. I-o spune chiar el Irinei: ,M&a
simt ca in fata judecatii, iatd. Vrei, ca-
valer si elegant, si te despovirez de vina
si s& mi-o trec asupra mea intreagi ? As
face-o bucuros oricind.. in altd parte.
Aici s& nu mi-o ceri“. Dialogul lor creste
si scade violent si dezordonat, ca electro-
cardiograma unei inimi bolnave, aratin-
du-ne un diagnostic de afectiune veche
si incurabila.

Pe Puiu Bals viata nu-l lasd nici o
clipd sa respire. Se zbate si acum, dra-
matic, intre pornirea de a se ldsa dus
spre o intilnire tirzie, dar definitiva, cu
femeia care i-a rupt existenta, si con-
vingerea ca el, cel de-acum, si ea, cea
de-acum, nu mai sint ei. Puiu crede ca
.omul isi schimbi toate celulele din el in
sapte ani“, spunind in continuare : ...eu,
azi, la cincizeci de ani sint astfel strane-
potul meu de a saptea generatie din
mine... Nu vreau si ma vad iarasi osin-
dit la mine insumi, adici la unul din
acei oameni de care m-am dezbréicat, din
sapte in sapte ani, si i-am lasat amin-
tire cui s-a intimplat.. Aici este unul
din mine, lasat amintire. Poate chiar doi
sau trei... e destul !

Irina, la 50 de ani, nu este de aceeasi
parere. Numele ei a invelit trei ipostaze
ale ‘aceleiasi femei : tindra de 19 ani, cu
visuri curate, femeia maturd, cu doruri
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ce nu si-au mai gasit punctul de spri-
jin, si cea care a legdnat in poala ei
ultimii cinci ani de lacrimi si dor ai
mamei Gea, mama lui Puiu, care a cu-
noscut intreaga lor poveste. Asa a pre-
luat Irina un fel de stafetda de la ba-
trina, ca sa facad din ea un taler nou la
‘balanta strimba a vietii sale. Este mo-
‘mentul cind fortele interioare dezlantu-
ite ale lui Puiu Bals se ostoiesc, cind nu
mai afli mare lucru din fosta lui de-
mentda. Cele doud scrisori trimise acasa
tradau deja o stare psihici patologica,
stare care continui, cu vizibile tulburari
'de comportament, la intoarcerea sa, atin-
:gind formele cunoscute ale nebuniei de
‘tip hamletian, usor de depistat in lim-
‘bajul sau, cu sensuri cel putin bifur-
‘cate. Puiu Bals apare, pina la un mo-
‘ment dat, ca un irecuperabil nebun din
dragoste. Si totusi, actul III al piesei ne
ofera o variantd indiscutabil superioara
a personajului : omul care a trecut pe
lingd nebunie fara si se lase inghitit de
ea. Vorbele in doi peri, sau celelalte,
prea violente, actele fara noima, infati-
sarea cu care a venit sint, de fapt, ma-
nifestari paroxistice ale revoltei si dezna-
dejdii lui. ,Imbracat ca de drum lung,
cu bocanci, genunchii goi, camasa si sac
in spate. Are o mutra salbatica, arsia de
soare. Parul in cap e vilvoi. Barba uriasa
-si crescutd la intimplare. E o dihanie fio-
roasda intr-adevar®. Frumosul Puiu Bals
‘se reintoarce asa, cu Negrul sdu pereche,
in chip de Robinson Crusoe si Vineri, nu
de pe o insula, ci din lume, adica tot de
pe o insuld, singura pierdutd-n necuprins,
ca sa fie gasitd de oameni spre chinul
si fericirea lor.

Dar ce mai este Apa vie, in afarda de
cele consemnate pind aici? O ipostaza
a viefii rurale de la un moment dat, o
piesd despre boieri si tarani, pe a carei
prima pagina existd mentiunea autorului
referitoare la locul de desfasurare a acti-
unii : ...iIn vremurile noastre, la doua
conace din alte vremi ramase, peste tot,
amestecul impios al zilei de azi In care
numai taranul a ramas adevarat®.

Se vede ca cei doi tarani din piesa i-au
fost cu deosebire dragi autorului, ei de-
venind doud personaje pe cit de batrine,
pe atit de proaspete: Iftode (,vichilul
‘Coanei Irina, 65 de ani“) si Mos Maftei
-Cioata (,,argat la Puiu Bals, 80 de ani¥),
sclipitori ca inteligenta, desi fara -carte,
exemplare cum numai pamintul amestecat
cu apa, soare si dragoste poate sa ro-
deasca. Vorba lor taie si lasa singele sa
curgd, purificind locul atins. Si tot ea se
‘intoarce sa mingiie cu blindul duh sau

si dea sarutul de iertare. Ajutorul lor, de
care e mereu si mult nevoie, vine cu
sufletul, cu mintea, cu graiul, cu furca si
ciomagul.

Ei impletesc, de fapt, in drama psiho-
logica, ,povestea taraneasca“ ce ar fi fost
cit-pe-aci sa constea intr-o rafuiala pen-
tru pamint, daca pe Puiu Bals l-ar fi
interesat si altceva decit destramarea su-
fletului sau.

Exista si alte personaje fatd de -care
vocatia de constructor meticulos a auto-
rului n-a scazut cu nimic. Apasat contu-
rate, poate din teama de a nu le expe-
dia prea grabit in favoarea personaje-
lor principale, preocuparea pentru ele
devine citeodatd impovaritoare. Asa sint
cei doi soti ai nepoatelor Coanei Irina,
Neacsu si Dumitrache Harabagiu. Primul
— dotat cu o inteligenta sensibilda, dar
chinuit de grave complexe fizice, cel
de-al doilea — fost prizonier la nemti,
abia mai vorbind limba materna. Comu-
nicarea lui cu lumea este aproape intre-
ruptd, enunturile sale sint ca niste ca-
bluri taiate ici si colo. Femeile sint mai
degraba victime, situatie devenitd acuta
odatd cu sosirea lui Puiu. Se desira, cu
aceastd ocazie, intregul complex de stari
si inchipuiri tesut din firul nevazut si
perfid al absentei lui ; se prabuseste mi-
tul ,zburatorului“ care a -bintuit cu asi-
dui impertinenta iluziile tuturor femeilor
si fetelor tinere ce nu l-au cunoscut (Iri-
na — nepoata, Fita, Brunehilde) si l-au
asteptat pe frumosul pribeag sa se in-
toarca, efigie batutd-n aurul nalucilor, pe
care s-o plateasca ele, cu dragoste coapta
sau neinceputd ; sotilor (Dumitrache Ha-
rabagiu si Neacsu) le ramin spaima si ne-
multumirea afacerilor.

Mai existd, pe parcursul piesei, o suma
de .istorii“ colaterale pe care le-am sem-
nalat in treacdt sau chiar le-am omis.
Credem ca absenta lor n-ar fi modificat
substanta dramaticid necesara (piesei). Ne
intrebam dacd n-ar fi posibild chiar o
comprimare a lungimilor (parca, scapate
din mind) din scenele fundamentale. fara
ca ansamblul piesei si se afle vatamat.
Poate ca eventualul raspuns ar fi de as-
teptat din partea unei competente viziuni
regizorale.

Oare sa fie Apa vie unul dintre acele
texte condamnate sa ramina doar in sfera
teatrului de lectura ? S& nu poatd oare
oferi actorilor suportul dramatic interior
pentru nesfirsita poezie a scriiturii ?
Greu de raspuns, interesant de cercetat...

Luminita VARLAM
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PREZENTE ROMANESTI
PESTE HOTARE

,Steaua
fara nume*
la New York

Cariera internationala a lucrarilor
dramatice ale lui Sebastian a inceput tir-
ziu, abia in deceniul al saselea, la multi
ani de la moartea prematura a scriito-
rului ; dar apoi s-au bucurat de cea mai
mare audienta, desi n-au fost propulsate
prin manifestari culturale conjuncturale
(festivaluri de teatru, turnee in straina-
tate etc.).

Ne vom referi, deocamdati, la recep-
tarea de catre strainatate a Stelei fard
nume, care a atras prin farmecul si
poezia sa, potentatid de aspiratiile per-
sonajelor. Evenimentele piesei, altfel des-
tul de simple, substanta ej nationala
poartd in sine un mesaj luminos, recep-
tat si apreciat pe toate meridianele glo-
bului : generozitatea si capacitatea de a
visa sint atributele oamenilor cu o struc-
tura morala de calitate.

Premisele inscrierii piesei pe orbita
teatrului international existd, asadar, in
textul Insusi, care utilizeazd un limbaj
dramatic deloc vetust; intimplarile sint
conduse cu finete intelectuala, iar sen-
timentele, tratate elevat.

Primele teatre care au manifestat in-
teres pentru Steaua fdrd mume au fost
cele din Cehoslovacia, Iugoslavia (1976,
teatrul din Subotica) si R. D. Germana
(1976, teatrul din Gera). In UR.SS,
piesa s-a jucat din anul 1973, cu inter-
mitente, pina in anul 1978. In Polonia,
piesa a fost pusd in scenid de doi regi-
zori roméni : Iulian Visa, in 1977, la tea-
trul din Tarnow, si Calin Florian, in
1979, la teatrul din Lublin.

Dintre tarile occidentale, Danemarca si
S.U.A. au gazduit primele montari ale
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Stelei fdrd mume. Fiind martor la pre-
miera americanid a piesei, voi prezenta
in cele ce urmeazi citeva date si impre-
sii legate de acest eveniment, ramas, pina

in prezent, neconsemnat in publicatiile
noastre.
Spectacolul inaugural a avut loc la

20 aprilie 1978, la Theatre of the River-
side Church din orasul New York, un
teatru de repertoriu, situat in nord-ves-
tul insulei Manhattan, la intersectia Bu-
levardului Claremont cu Strada 120, in
vecinitatea Universitatii Columbia, a Co-
legiului Barnard, a Scolii de muzica
Manhattan si a altor asezaminte cultu-
rale prestigioase.

Productia a constituit un proiect-pilot,
finantat de Consiliul Artelor al Statului
New York si de Fundatia Nationala a
Artelor si sprijinit de organizatia Actors
Equity, prin membrii sai actori.

Jucata sub titlul The Star Without a
Name, piesa, in traducerea Hermaniei
Vlasopolos, a fost pusid in scenad de re-
gizorul Ailbert Asermely (in scenografia
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Iui Thom Edlun, directorul productiei :
Deanna Greenwood, lumini: Al. Sayers,
costume : Jeffrey Ullman, directorul ar-
tistic al teatrului : Anita L. Thomas).

Dar cum a fost primita Steaua fard
nume de spectatori si de criticii de tea-
tru new yorkezi ? Vom transcrie, in con-
tinuare, fragmente din cronici.

Sub titlul ,,Steaua fdrd mume debutea-
za la Riverside®, ziarul ,Barnard Bul-
letin“ din 24 aprilie 1978 publica o cro-
nicA substantiald, sub semnatura lui
Rachel Klapper, din care citam :

,».asezat intr-unul dintre cele 250 de
scaune grupate intr-un semicerc in ju-
rul scenei scunde, privesti scena asa
cum ar privi-o un vecin din partea cea-
laltd a strazii.

Aceasta este atmosfera perfectia pen-
tru Steaua fdrda mume, o poveste de dra-
goste din Romaéania de dinainte de raz-
boi, intr-un mic orasel unde oricine poa-
te sad-si urmareasca vecinii.. unde birfa
este plinea vietii (...)

Totusi, orasul are o parte <«necunos-
cutd»>, unde elevele nu au voie sa fie
vazute si pe unde singele poate, in sfir-
sit, circula cu orasul-capitali, si aceasta
este gara. Si tocmai din acest necunos-
cut o tinara frumoasa si bogata descin-
de intr-o seard (..) Intrucit o stea nu-si
paraseste niciodata calea sa, Mona nu
poate renunta la modul ei de viatd lu-
xos din Bucuresti. Cu toate acestea,
acum, cind pleaca, ea nu mai este ace-
easi. Baia de exact 72,3 grade (Fahren-
heit), cu care este obisnuitd, nu-i mai
este nici suficienta, nici necesara. Bucu-
ria de a se spala cu apa din fintinad in
zori i-a fost revelata.

Poate ca nu vom fi de péarere ca spa-
latul cu apa din fintind in zori, intr-o
stare de spirit de incintare, este ceva de
invidiat, in nici un caz nu in America,
in aceasta zi si epocd. Dar cred ca aceas-
ta ilustreaza bine ideea c=za mai clarg,
poate, pe care piesa o arati intreaga
seara : luam viata asa cum ni se da, ne
grabim prin lume in trenul nostru ex-
pres. Dar avem nevoie si ne rezervam
timp pentru noi, pur si simplu pentru a
contempla si aprecia.“.

,»The Record“ de luni 24 aprilie 1978,
sub titlul ,,Steaua incintatoare®, face, sub

semnatura lui Emory Lewis, urmatoare-
le aprecieri :

,,Mihail Sebastian, care s-a nascut in
1907 si a murit in 1945, a fost unul din-
tre cei mai importanti romancieri si dra-
maturgi ai Romaniei, Totusi, aceasta lu-

crare a sa este total necunoscutda in Sta-
tele Unite.

Aceasta lacuna culturala a fost partial
implinita seara trecuta, cu tirzia premie-
rd americana a piesei sale Steaua fard
nume, la Teatrul Riverside Church, bule-
vardul Claremont, 91.

Piesa, care are aura romantici a unui
basm desuet, se desfasoara intr-un mic
orasel din Romania, in 1932. Fanteziei i
se adauga o savoare dulce-amara, de
mijlog de Europa.

Regizorul Albert Asermely, care este
si dramaturg, a imprumutat citeva idei
din filmele americane bune. Pe alocuri
ne vine in minte filmul din 1940 The
Little Shop Around the Corner, in care
au jucat Jimmy Stewart si Margaret Sul-
lavan. (...)

Existd o radiatie nobilda a neobisnuitei
piese a lui Sebastian. Acest lucru este
inviorator intr-un timp cind totul este
spus clar si nimic nu mai este lasat ima-
ginatiei.

Distributie excelenta. (...)

In rolul Monei, frumoasa, blonda Jayne
Bentzen este fermecatoare. Aceasta
actritd vibrantd este in stare si domine
o scena fara sa rosteasca o vorba. Exis-
ta o gratie simpli in fiecare migcare pe
care o face.

Peter Reznikoff este plin de farmec in
rolul profesorului privitor la stele. In ro-
lul jubitului din Bucuresti al Monei, Joel
Foster are aerul desfrinat al unui carto-
for pe vapoarele de pe Mississippi. Cum-
va, aceastd mutatie geografici se potri-
veste. (...)

Scenografia lui Thom Edlun, gara si
locuinta profesorului, au chiar atmosfera
de basm potrivitd. Luminile lui Al. Saye-
rs adaugid o stralucitd magica spectaco-
lului®,

Entuziastele aprecieri
fost desigur,

de mai sus au
impartasite de sutele de

spectatori care au vazut piesa roma-
neasca...

Ion MONAFU
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PERSONAJUL ISTORIC

intre
document
St
fictiune

Jon, Domnul
Valahiei

Caile spre adevarurile si spre mitu-
rile satului imemorial, V. Voiculescu le
cidutase febril — in limbajul drama-
turgic — scriind Fata wursului, piesa
despre care Victor Ion Popa declarase,
in 1931 : ...e in literatura noastra cel
dintii vestitor al adevaratei vieti de sat“.
Sigur, se referea la viata ,ascunsa“, ri-
tuald, a satului arhaic, stapinit de legi
ce scapa ochiului profan.

Dacid exegetii poetului nu pot cddea de
acord asupra cronologiei operei — arhiva
a avut odiseea ei! —, si dam crezare
dramaturgului Valeriu Anania, care, in-
tr-o recentd carfe de memorii, situeaza
versiunea ultimd a piesei voiculesciene
Pribeaga in deceniul sase. (In teza de
doctorat a lui Ion Apetroaie afldam cid o
prima versiune a dramei istorice ce ne
intereseaza a fost inaintatd Teatrului Na-
tional in 1943)

V. Voiculescu ne apare cufundat in ere-
suri ca un mag carpatin oficiind pe un
pisc incetosat si care nu ostenea miga-
lind pe manuscrisul Pribegei.

Piesa anunti (1943) sau continui (dupa
1950) preocupdarile scriitorului de a figura
o personalitate a veacului incert al inte-
meierii statale de la Dunarea valahi ? In-
trebare la care va raspunde o editie cri-
tici a operei.

Sigur este cd Pribeaga, in forma in
care a fost tiparitd in volumul postum de
teatru, nareazi un basm. Un basm in
cadre istorice — dacid se poate spune asa.

Un ,destarat“, Ion, voievod uzurpat
din scaun de o rudi abild (si Eminescu,
in piesa Bogdan-Dragos, imagineazad riv-
nitori la scaun dintre neamurile de sin-
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ge!), isi poartd amarul sortii, in agonicul
Bizant, ca staroste de pescari. Are insd
ceata lui de credinciosi, sub straiele ne-
gutatoresti lucesc armele... Scapind din
robia corsarilor pe fiica Bazileului, Irina,
Ion este dorit ca sot de mostenitoarea:
tronului. Casitoria se acceptd greu — ve-
neticul era, in aparenti, de neam
obscur ! — dar, odata acceptatid, nu se
poate implini, dintr-un motiv tipic de
basm : intervine ,mastera“, sora impara-
tului. ce uneltea apucarea tronului pen-
tru fiul ei...

La indemnul perfid al matusii, Irina isi
umileste sotul in fata curtii, pentru a-l
pune la incercare. Ion dispare cu ai lui,
nu inainte de a rosti, solemn, sentinta :
Irina si-1 afle dupd lungi si chinuitoare
drumuri, dupa ce va fi platit pretul umi-
lintei pentru trufia ei. Drumurile vor
duce spre Istru (Dunére), la locurile pline:
de primejdii ale Baraganului si ale co-
drilor montani. Intrdim acum in plin fa-
bulos istoric. Cine este Ion Valahul, dom-
nul fara tara, cine sint oamenii pe care-i
intilneste Irina in peregrinarea ei prin:
tinuturile .salbatice® ?

.Pribeaga“ cade roabd néavalitorilor
(tatarii ? Descrierea, intr-o replica, i-ar
indica pe ei. Sintem in veacul al
XIlI-lea ?). dar e salvatd miraculos, stra-
bate, tardneste. drumurile, adastd pe
prispe sarace, zaboveste in ocoale de sti-
na, argiateste la curti boieresti, cerceteaza
hanurile... In tot locul, ,Ion al ei“ se
face simtit. o inviluie cu grija lui, 1i ve-
gheazd ispasirea. El insusi. Ion, se umi-
leste, fdcind munci mizere. Tinerii s-au
lepddat de orgoliu, de zadarnicii. Nutresc
unul pentru celdlalt o iubire pura, senti-
ment dobindit dupd crincene incercari
voite (iaradsi motiv literar larg raspindit
in ariile folclorice nord si sud-dunérene)..
Eroii s-au purificat prin durere.

Este, asa cum s-a observat, o drama
mitopoetici crescutd pe o schemad de-
basm. Comparatistii au propus si un mo-
del : basmul lui Delavrancea  Stdpinea
odatd.... in care fata de impéarat isi cauta
barbatul, supusd neprevazutului. Povestea:
insd a fost auzitid si de Petre Ispirescu,
pe la 1892, la periferia Bucurestilor. Fol-
cloristii au numaéarat doudzeci si doua de
variante ale basmului, in Muntenia, Mol-
dova si Transilvania. Poate ca si V. Voi-
culescu auzise basmul fetei ce-si cauta
ursitul, in desele lui popasuri la sat,
atunci cind culegea folclor medical pentru
exceptionala carte de autoterapie — Toate
leacurile la indemind.

Importantd pentru demonstratia seria-
lului nostru este convertirea unui erou
folcloric la existentd istoricd. Ion Vala-
hul, corespondent literar-istoric al fabu-
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losului fecior de imparat dorit de domniie
ratacitoare, este plasmuit de autor pe
date stiute din feudalismul timpuriu ro-
manesc.

Intre Dundre si Carpati, zorii Tarii Ro-
manesti abia mijesc. La munte, este
curtea uzurpatoruluiDanciu, (Cimpulung ?
Curtea de Arges ?) Ion circulad intre Bi-
zant si spatiul montan al Valahiei, cu
siguranta omului din vechime, increzitor
in semnele firii. El e pretutindeni si nica-
ieri, cameni de taina ii ascultd porunca,
el loveste cetele migratoare (ultimele va-
luri de migratii ?) cu siguranta stapinu-
lui locurilor, se pierde in holdele Baraga-
nului ca pe tarimul basmului si ia chi-

puri felurite — se deghizeazid ! — pentru
a tine tara in puterea privirii si a min~
$ii lui.

Ion este un personaj hasdeian. Un vo-
ievod coborit nu din scrierile literare ale
»-magului de la Cimpina“, ci din grandi-
oasa Istorie criticdi a romdanilor, opera
unica in lume datoritd cutezantei cu care
scruteaza prin pulberea vremii , 0 enigma
si un miracol istoric“, etnogeneza unui
stat, Tara Roméaneasca. Este un perso-
naj hasdeian in spirit. S-ar putea oare
numi, drept model, un anume erou isto-
ric din acele timpuri in care scriitorii se
aratau supusi mai degraba avintului poe-
tic decit documentului ?

V. Voiculescu fiind un carturar cu o
predispozitie anume pentru ,miraculosul
istoric® — forma de purd contemplatie
lirica, inladuntrul unor cadre istorico-geo-
grafice — si-a investit personajul cu toate
datele psihice si fizice cerute de perso-
nalitatea unui stdpinitor din veacurile
enigmatice ale descalecatului.

Ion inclind mai mult spre formele da-
cice de viata, insesi drumurile sale, in
umbra Irinei, dezvaluie asezari de civi-
lizatie pastorala incremenite in tipare
imemoriale. Armele, imbracamintea, hra-
na, vorba — infatisate cu pitoresc etno-
grafic — trimit la pagini sadoveniene ce
evoca aceleasi epoci. Este o plamada et-
nica ce-si cauta asezarea deplind in spa-
tiu si timp.

Cind Danciu este rapus si boierii i se
inchind lui Ion, domn legiuit indelung
rabdator, naratiunea dramatica se pa-
trunde de o liniste solemnéa. Ceremonialul
istoric da pas ceremonialului nuptial, Ion
si Irina vor stapini Valahia ocrotiti de
Bizantul parintesc. Voievodul trece cu
seninatate de la stind la scaunul tarii.
Metafora literara a ,pastorului de no-
rod“ are, se pare, un adinc temei real.
(Al. Popescu a cautat substratul metafo-
rei in piesa Croitorii cei mari din Va-
lahia.)

Asadar, intre 1943 si primii ani ai de-
ceniului sase, V. Voiculescu urma, in
dramaturgia de evocare, lui Mihai Emi-
nescu, cel care inaugurase, prin Bogdan-
Dragos, personajul istoric neatestat docu-
mentar. Cit de firesc traieste insa, in
epoca inspiratoare, acest personaj imagi-
nar — si in piesa lui Eminescu, si in cea
a lui Voiculescu —, datoritd simtului isto-
ric al celor care l-au plamadit!

Acesti dramaturgi sint, intr-un sens
larg, filosofi ai istoriei. Ei patrund ,fi-
rea“ trecutului si o exprima intr-un per-
sonaj inchipuit. Nici o nota falsa, in acest
registru inalt al simfoniei veacurilor...
Cultura ? Patriotism ? Inzestrare nativa ?
Dar cine si-ar asuma riscul si numeasca
una dintre ele sau pe toate la un loc,
fara sa aiba sentimentul amar cd n-a
cuprins adevarul despre dramaturgul care
s-a incumetat sa facad .portretul vremii“
printr-un fiu drept al aripatei plasmuiri ?

Ionut NICULESCU
Repere :

@® V. Voiculescu, Teatru, Ed. ,Da-
cia“, 1972.

@ Ion Apetroaie, V. Voiculescu, se-
ria , Universitas®“, Minerva, 1975.

@ Barbu Delavrancea, Opere, vol.
II, ed. E. St, Milicescu, E.p.l,
1965.

@ Valeriu Anania, Rotonda plopi-
lor aprinsi, Ed. ,Cartea Roma-
neascd®, 1983.
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DUMITRU RADU POPESCU

nnilE AN

Jocurile orbilor

Oare luminile ochilor Iocastei incepuserid si se stingd atunci cind a aparut
la Teba izbavitorul cetatii Teba, Oedip ? Sau din nastere avea ea -0 vedere
slaba ? Caci, doamne! cum de n-a zarit in ochii fiului ei lumina sadita in el
de neamul ei, sau de neamul sotului ei, Laios ? Nu exista nici o asemanare
intre ochii noului venit si ochii celui plecat in pamint, si care fusese barba-
tul ei ? N-a avut regina nici o tresarire vazindu-l pe chipesul tinar intrind in
palat — astfel cum aratase pe vremuri tinarul ei sof, Laios ? S$i nici boiul
trupului, nici parul de pe miini, nici lungimea degetelor, nici forma wurechilor,
nici calcatura pasului si& nu semene cu a vreunuia din .neamul ei ? Ceva impo-
<ibil se petrecea! Imposibilul era posibil, ea nu recunostea in viteazul strain
nici macar umbra, nici macar parul, nimic, mimic din cele date omului sa fie
duse in timp din om in om, in rindul de oameni al rudeniei din eare faci
parte.. Mai mult : cind, goi, in patul regal, s-au intilnit si s-au iubit, nici un
semn af epidermei lui nu i-a vorbit ei de sotul ei, sau de ea insisi ?.. Nici o
bilba, nici o repezeald, nici un neg, nimic, nimic n-a putut s-o trezeasca din
marea ei chioreald ? Ca destinul si se implineascd. i se imputinase intr-atit
vederea, ii secase atit de mult simtul tactil, i se racise atit de grozav singele
cd nici prin el nu-si mai putea aduce aminte de singele fostului ei sot, intilnit
in singele noului rege ?... Imbétrinise regina ?... Si. ea oare nu-si sarutase fiul
pus in scutece si trimis in munti ca si moard ? Probabil, daca sarutul iubirii
de-acum nu-i mai trezea nici o tresarire, nici o amintire...

Mama pacurarasului din ,.Miorita“ isi va cauta fiul. Ochii, gura, mersul !...
Toate le stie, incit ar putea si dintre morti sa-1 recunoascia. Dar aici nu e vorba
de o vina : mama pacurarasului nu i-a dorit fiului ei niciodatd moartea. $i nici
vorba sa-i accepte moartea, ca ea sa fie fericitd cu barbatul ei. Ochii reginei
n-au intrevazut viitorul in clipa cind si-a dat fiul pe mina pastorului, sa-1 piardi
n: munti. Asa cd era firesc ca in ziua cind /s-a intilnit cu acest viitor, intru-
chipat de Oedip, sd nu-1 recunoasci. X

Bineinteles cd nici Oedip cind o intilneste pe reginid n-are nici o tresa-
rire... filiald ! In ochii lui nu existd o amintire a mamei sale. Mama e stearsa
din adincul privirilor sale: poate cid ea l-a pus in bratele pastorului cind el
incd nu se desteptase din viata petrecutd in placenta ei, cind el incid nu ince-
puse sa clipeasca, sa vada.. Nu fusese lasat nu sia iInteleaga ceva botul de om,
ci nici sa-si deschida ochii asupra lumii. Ca un orb, miortait’ chirait, fusese
trimis spre moarte ! Si iatd ca atunci cind /el revine acasd fara sa fi ajuns in
moarte, dar aducind moartear propriului sau tata cu el, regina n-are nici o tre-
sArire maternda ! Zeul rupsese intre parinti si copil orice legdturd ombilicala.

Parintii — si el, Oedip, erau fiecare niste striini. Instriinarea era deci opera
fatalitafii. Stergindu-se deci orice cunoastere intre protagonisti, orice sentiment,
orice iubire — traditia era pregatitd. Si apare intli precupeata crima — tatal e

trimis in lut. Pe moartea lui, se puteau cladi in continuare urmatoarele acte
ale nenorocirii.

Cel care aduce Tebei izbavirea 1i aduce si fericirea! El ii va aduce si
reginei sotul promis. Fericirea pe care i-o va darui se va compune din doua
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fete si din propria ei sinucidere. Acesta e pretul cunoasterii — al intelegerii
cuvintelor oracolului. Acestid este pretul prin care Iocasta intelege — si vede —
cum strainul fericit care a salvat Teba se preschimbd sub ochii ej in nefe-
ricitul et fiu.

Stancuta de pe malul Dunarii are la dispozitie citiva ani ca si observe in
strdinu] pe.care l-au angajat sd le pidzeascd via pe propriul ei fiu: si nu bagi
de seama. Si nici tatdl propriului ei fiu nu bagd nimic de seami... nici o ase-
manare! nici pe bdrbie, nici pe sughitat, nici pe vorbit.. Nu se vede in strain
pre sine. Si Stancuta si sotul ei par bolnavi de ochi. Sau poate ca ursitoarele
inadins le slabiserd vederile ? Cu sluga venitd din josul Dunéarii ei maninci la
masad. I1 aud vorbind.. si nimic! Sint cu el sub acelasi acoveris — chiar d= el,
maj ales toamna, pazea via! — si, nimic. Nici o tresarvire. Fiul fusesz preschim-
bat in strain. Si strainul mai avea incd multe zile pind sd sz schimbe in fivu!
Tirsitoarele asteptau sa vina sorocul. Sorocul fiind sorocit.. n-avea cum si niardi
din vedere si si nu vind : zilele vin unele dupa altele. neincetat. p’ni cind ziua

neagra isi
nuntile in incest...
feciorii, si-i iau

ficatorii

va arata hidosenia ei
Copiii
in casatorie. Tragedia se
finmirele nu mai vin si se bucure de nefericirea pe care au pus-o0 la cale,
de destine nu se mai

de turnesol.

nu-si cunosc tatii. si-i

arati prin preaima...

transformind

implineste.

strainii in cooii si
ucid. Mamele nu-3i cunosc
Dar. culmea! Nici ursi-

nici

SAi-si fi uitat aceste per-

conaie' de jocurile lor de altddatd ? Sau si-au pierdut lumina din ochi ? Sau au

fost dintotdeauna oarbe !...

orbi ? Ptiu !

Incd e cald, cerul e se-

nin si putem merge .la
gradind“ (cu mititei sau
cu... teatru). La ,Mar-
coni¥“, pe Calea Grivitei,
Misu Fotino (senior —
n.n.) n-a lepadat de trei
luni Fracul. Un succes

care a contat in cariera
actorului. ® Arghezi. reia
colaborarea (incda nu e
scris capitolul ,JArghezi
la «Rampa»!“), precizind—
pentru cine oare? — ca:
,Lectura versurilor si re-
citarea lor trebuie asa fa-
cute incit neincetat sa se
descifreze bataia de mo-
tor si miscarea dansuli
verbal, fara sa stinjeneas-
ca ideea si adiacentele ei*.
® Odati cu berzele, pleaca
si Tanase in turneu prin
tara. Citeva luni, Cdrdbu-
sul cintd pe toate scenele
provinciei. De sarbatori,
nea Costicd trebuie sa fie
cu trupa in Vasluiul na-
tal, sa oficieze... sacrifi-
carea rimatorilor! @ Tu-
doricd Musatescu preda
Nationalului escu, ur-
marea cronicii de familie
a lui ,.Spirache Necsulescu
de la prefecturi“. @
R. Bulfinski repeta in
drama Samson de Bern-
stein. Va egala nenea
Bulfu creatia lui Storin ?

www.ziuaconstanta.ro

Si totul.. sd fi fost ocare doar un joc al unor

Cind un actor 4oreste un cut public de Marilena
rol... ® Maria Filotti (din Bodescu, Virginica Po-
Bucuresti) si Elvira Po- pescu. Ion Talianu, Geor-

pescu (din Paris) conving

,Rampa“,
acum
50 de ani
septembrie J
P

casa ,Pathé Nathan“ sa
facd ,o antologie filmata
a teatrului romanesc*.
Adica ceea ce se va nu-
mi, peste ani. ,recitaluri*
ale actorilor de seama. Ce
trebuie sd trimitd fran-
tujii ? Mai nimic: ,.0 ca-
mionetd cu aparatele ne-
cesare, insotitd de un in-
giner tehnic, un operator
si doi masinisti“. Cazarea
s-ar face pe spezele Tea-
trului National. @ In fine,
Alhambra iubeste prin
mijlocirea cuplului N. Vl1a-
doianu — Nicusor Con-
stantinescu. ,,Cazul“ e fa-

ge  Groner, Vasilache,
H. Nicolaide etc. La pu-
pitru. Ton Vasilescu. au-
tor de noi slagdare roma-
nesti ce vor umbri multe
melodii de import. ® Liviu
Rebreanu isi aminteste de
vremea cind era... respins
ca dramaturg. De ciudg,
blondul si timidul debu-
tant din primul deceniu
al secolului si-a transfor-
mat piesa Osinda in sce-
nariu de film! Era in
anii... Zimbetul maestru-
lui trece cu farmec in co-
loana de gazeti. ® Gong
inaugural la Teatrul Na-
tional. O impetuoasa defi-
lare de hlamide si barbi
in evocarea istoricd a lui
Mircea Dem. Radulescu,
Maria de Mangop. ,Doam-
na“ este o mare doamna
a scenei noastre, Marioara
Voiculescu. Stefan cel
Mare ? Cine altul, decit
cel care va ramine in a-
nale drept ,Stefan cel
Mare al teatrului istoric®,
George Calboreanu ! Sa
ne pregiatim hainele de
seard. Incepe stagiunea!

I. N.
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VALENTIN SILVESTRU

144-109

1944

Joi 21 septembrie 1944 apare ,Scinteia“, ,organ al Comitetului Central
al P.C.R.“, 4 pagini, 10 lei. Articolul de fond spune, printre altele: , Dupd
doud decenii de adincd ilegalitate, dupd doud decenii de terorizare crin-
cend, de arestdri de redactori, de colaboratori si difuzori, de schingiuiri,
grele condamndri §i wsasindri, apare «Scinteia». Timp de doudzeci de ani,
«Scinteiar», tipdritd in mici tipografii ilegale, urmdritd pas cu pas de dug-
manii poporului roman, a fost port-drapelul ndzuintelor de libertate si
democratie ale poporului mostru... «Scinteia» apare pentru prima datd legal.
«Scinteia» este organizatorul si mobilizatorul clasei muncitoare, al tdrd-
nimii, al intelectualilor, al ofiterilor §i soldatilor. «Scinteia» este ziarul de
apdrare a intereselor celor ce muncesc cu bratele si cu mintea. «Scinteia»
este ziarul de luptd pentru un rdzboi hotdrit contra dusmanului dinafard
si dinduntru. «Scinteia» este ziarul de luptd pentru democratizarea tarii®.

La trei zile dupd aparitie, oficiosul comunist primea un avertisment
din partea cenzurii, pentru cd cerea ,curdtirea armatei de elementele fas-
ciste §i profasciste”.

— Si ce-o sd faceti acum ? — il intreb pe amicul despre care §tiu
cd lucreazad in redactie.

— O sd cerem curdtirea cenzurii de elementele fasciste si profasciste.

1950

Scriu un articol, incintat, in ,,Flacdra“, despre 40 de piese noi. Atitea
s-au anuntat la Comitetul Repertoriilor din Ministerul Artelor. Vreo treizeci
am citit (ori) vdzut pe scend. Salut debutantii — printre ei Francisc Mun-
teanu, Titus Popovici (Inimd pe culmi) — §i scriitorii care abordeazd pentru
prima oard drama : Laurentiu Fulga, Maria Banus, Sasa Pand. Unii autori
imi inspird incredere. Altii, mai putin (P. Adrian, Nell Cobar, I. Atana-
siu-Atlas, Gh. Costdachescu etc.). Totusi, trebuie sd-i incurajam, sd vind cit mai
multi spre scend.

Sint insd instiintat, de redactorul-sef, vddit ingrijorat, sdé md prezint
imediat la un for politic central, unde ,se va avea o discutie cu dumneata,
cd prea ai facut-o de oaie“.

Mad infdtisez tovardsului in chestiune, care-mi explicd rdabddtor, dar
autoritar — intr-o discutie, ca sd zic asa, monologatdi — cd am exagerat
,mepermis® situatia dramaturgiei, cd de fapt ,,stam destul de rau“, iar unele
dintre piesele citate ,mn-au suficient spirit partinic“. Mustrarea e blindd,
insd continud, fdrd drept de apel, ardtindu-mi-se cd .,pe viitor trebuie sd
te pui la curent din punct de vedere ideologic®. Caut sd replic cd wunele
dintre piesele citate de mine se si reprezintd — chiar in Capitald — fiind
apreciate in toatd presa, inclusiv de ,,Scinteia“. ,,Se poate — mi se spune —,
dar mu vorbim aceeasi limbd. Noi te criticdim pentru wglomerare, pentru
cifra excesivd $i lipsa spiritului critic, iar dumneata intorci vorba in altd
parte“. Mi se intinde, de despartire obligatd, o mind rece.

La redactie am parte de o sedintd (insd blajind) cu redactorul-sef si
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cu adjunctii sdi, in care sint bdtut pdrinteste, cu vorbe aspre s§i cu subli-
nieri de ,erori in text“ (pe care-l vdzuserd, toti, inainte de publicare). ,,Ce-s
astea — sint intrebat — laudele la adresa piesei lui Mirceq Stefdnescu
Acum 30 de ani, care e o lucrare paseista ? Ce inseamnd «datoria patriotica
a teatrelor de a wvalorifica literatura dramatica originala» ? De wunde ai
informatia ca «poporul muncitor iubeste §i pretuieste piesele noi»? Si de
ce pui dummneata in gura muncitorilor cerinta ca autorii sa scrie «comedii
de tip nou ?»“. Incerc sd explic, la ultima observatie, cd nu ,pun® nimic
»in gura muncitorilor®, ci cd spectatori-muncitori au formulat o atare
cerintd, in consfdatuirile cu publicul care au avut loc, de pildd, la Bacdu
(pe marginea spectacolului Cumpana), dupd reprezentatia cu Medicul de
plasd la Petrosani, la aceea cu Minerii la Cluj etc., dupd cum se §i scrie
negru pe alb chiar in articolul incriminat. Sint intrebat dacd i-am auzit
chiar eu pe acei spectatori. Sigur, in doud dintre aceste imprejurdari m-am
aflat personal. Mi se replicd : ,,noi nu trebuie sd scriem chiar tot ce se
spune“.* '

Dupd ce-si fac toti tacimul, mi se zimbeste pe sub mustdti si sint 4
indemnat sd povestesc cum w fost ,intrevederea®. Se tace mult. Mi se da
un avertisment verbal si sfatul ,,sd-ti mai cresti nivelul®.

M

ey
= il

1958

Ion Iancovescu isi bea, melancolic, cafeaua si-mi spune cd pleaca la
Bacdu, sa pund in scend Napoli, orasul milionarilor de Eduardo De Filippo.

— E un gest admirabil — =zic. Atit de putini regizori bucuresteni se
duc sd ajute teatrele din regiuni...

— BEu md duc la Bacdu — spune artistul, incet — fiindcd aici nu
md vrea nimeni, nu md mai cheamd nimeni.

* Dupa 33 de ani primesc o observatie asemanatoare din partea cole-
gului Ion Cristoiu, referitoare la acelasi pasaj.al articolului meu — obser-
vatie facutd, evident, de pe alte pozitii. In serialul prin care incearcd, in
mod interesant, sa reconstituie istoria literaturii dramatice contemporane
din extrase de presd provenind aproape exclusiv din ziarele si revistele de
orientare comunistd ale deceniilor cinci-sase, confratele se ocupd, la un
moment dat (vezi ,Teatrul® nr. 7—8/1983, p. 170) si de articolul meu 40 de
piese, care nu era deloc una ,din aceste pledoarii“ (pentru satira — de care
se ocupa I. C.; n.mn) si nu reprezenta unul ,din obisnuitele apeluri la
autoritati extraliterare“, adicd la muncitori. E un fals involuntar; eu nu
fadceam decit sd relatez (in treacat) ci ,,muncitorii-participanti (la consfa-
tuirile amintite — mn.n.) i-au afirmat marea bucurie de a vedea asemenea
spectacole, Ei au cerut de la autorii nostri sa-si intensifice munca de crea-
tie, sa lucreze si la infaptuirea unor comedii de tip nou. Sa loveasca prin
aceste comedii... etc.“

Dealtfel, tot pasajul ulterior din articolul colegului I. C. e discutabil
sub raportul conformitatii cu realitatea. ,Perioada 1947—1953“ n-a cunos-
cut ,o0 slaba dezvoltare a satirei“, cum ni se spune acum, si nu e epoca
in care ,nimeni nu are curaj si publice un manuscris satiric*. Acum au
aparut un numar de comedii noi, fireste de calitati si orientari estetice tarii
— ca si in alte epoci, ca si acuma — referindu-se la ziua de ieri si la actuali-
tate, comedii intr-un act, in doud, in trei, semnate de Victor Eftimiu, Al. Kiri-
tescu, Tudor Musatescu, Alexandru Sahighian (Domnul director general, Calul
troian, Pensiunea doamnei Stamate), Tudor Soimaru, Mircea Stefdnescu (Micul
infern — 1948), Ion Luca, Aurel Baranga (Bal la Fagaddu, Mielul turbat),
Ionel Téaranu, Ionel Lazaroneanu, Gheorghe Costdchescu, Siité Andrds si
Hajdu Zoltdn (Mireasa descultd), H. Nicolaide si Puiu Maximilian, Gheorghe
Martiniuc si altii, printre care si autori din provincie. Un anume recul al
comediei satirice, este un fenomen caracteristic unei perioade mai tirzii (apro-
ximativ 1953—1956). Chiar ,triumful Mielului turbat*, cum il numeste (legi-
tim) I. Cristoiu, e al anului 1952, cind a fost scrisd piesa. De la aceasta
comedie, lui Baranga i-au trebuit sapte ani ca s-o scrie pe urmatoarea,
Siciliana.
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1965

Zaharia Stancu md vede in anticamera biroului sdu directorial — unde
il asteptam pe Sicd Alexandrescu — md pofteste la el, imi citeste citeva

pagini (admirabile) dintr-un roman, pe urmd md intreabd dacd-mi place

repertoriul pe 1965/66. Ii spun cd nu-l cunosc; de aceea il $i rugasem™® pe
primul-regizor s@ ma primeascd, sa-l aflu.

— Uite — zice — netezind o foaie : Vlaicu-Voda, Doamna lui Ieremia
de Iorga, o evocare a lui Vasile Alecsandri.

— Cum se numeste 2 — intreb.

— E de Mircea Stefdnescu. Deocamdatd stim numai despre ce e vorba
in ea. Dar va fi. Trandafirii rosii de Bdrsan, Regele moare de' Eugen lonescu,
Vadere de pe pod de Arthur Miller. Asta vrea meapdrat s-o pund Sicd... S-0
pung, daca vrea neapdrat.. Dacd vrea el neapdrat s-0 pund, s-0 pund...

— E o piesd gravd, frumoasd...

— Se poate. Pe urmd : Din jale se-ntrupeazi Electra de O’Neill... Finti
a ales-o. Troienele de Euripide, in versiunea lui Sartre. Faust de Goethe,
Thomas Becket de Anouilh.

— Pdi unde vor incdpea toate ?

— La Sala Comedia. Toate, la Comedia. Iar la Studio : un spectacol
dedicat lui Vasile Alecsandri, Tezaurul lui Justinian de Al. Voitin. E prima lui
comedie. Patima rosie de Sorbul. Dansul milioanelor de Victor Eftimiu. Dinu

- Paturica de Ion Pillat si Adrian Maniu. Dupd Filimon.

— Adaptdrile dupd romane reugesc arareori.

— Uneori reugsesc. E vorba de doi scriitori buni. Euripide de Jean
Anouilh. Nunta insingeratd de Lorca. Don Juan de Max Frisch.

NMa wit surprins la listd :

— Sint 18 premiere !

— Da. 18.

— Intr-un an ?

— In madsura in care scrieri dramatice originale nu vor veni sd se
adauge. Ori sd scadd numadrul.

Intreb din nou : .

. — Toate 18 intr-o singurd stagiune ?

— Ascultd : un Teatru National, ca al nostru, nu-si poate face reper-
toriul' pe un an. Ci pe o duratd mai lungd. Asa ne putem limpezi §i fixa
toate sarcinile... Ori cit mai multe dintre ele. Important e sd avem o perspec-
tiva largd. Si sd gdsim un ritm bun de lucru. Vom reprezenta in 1965/1966 o
buna parte dintre piesele pe care ti le-am enumerat. Dar altd parte trebuie
sd intre in pregdtire. Deci, tot acum mne apucdm de ele.

Apoi, ardatind cu degetul carnetul in care notez :

— Sd nu publici, deocamdatd, nimic din ce ti-am spus.

— Ar fi, asa, ca un mic interviu...

— Nu... Nu.

— Atunci, fiti amabil §i scrieti pentru ,Contemporanul“ un articol
programatic.

— Mai degrabd. Poate.

— As vrea ca, peste ani, toti directorii din tard sd-$i regdseascd plat-
jormele-program in revista moastrd.

— Ehe, he... Peste ani... Dacd dia de-atunci vor avea vreme... He, he...

La 14 septembrie, stagiunea Nationalului se deschide la ,Comedia” ;
iar la 15, la Studio. La 1 octombrie, Zaharia Stancu semmneazd, in pagina
intitulata ,,Cdtre spectator®, articolul O noud stagiune, care se incheie cu
cuvintele : ,,Stagiunea moastrd inceve. a inceput, in atmosfera de mare bucu-
tie pe care me-a ddruit-o tuturor declaratia tovardsului Nicolae Ceausescu, de
la tribuna Congresului al I1X-lea al Partidului Comunist Roman, in care s-a
spus cd, in urmdtorii ani, ai noului Plan Economic, se va indlta clddirea
Teatrului National®.

La deschiderea cursurilor, la Institutul ,Caragiale®, li se spun studen-
filor cuvinte calde, li se dau sfaturi, multe si, desigur, bune sfaturi, povete,
Imdemnuri, Le vorbesc profesorii Costache Antoniu, Eugenia Popovici, Mihnea
Gheorghiu. Octavian Gheorghiu. Spre satisfactia tuturor, in prezidiul adu-
narii se afld, ca invitat, Liviu Ciulei, directorul Teatrului ,,Bulandra® (n-a fost
niciodatd profesor la Institut), si Eugen Mandric, directorul Studioului cine-
matografic ,Bucuresti®.

www.ziuaconstanta.ro



DRAMATURGI
'ROMANI
| CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU
AUREL BARANGA

1967, 19 aprilie — OPINIA PUBLICA s
sqtu‘é in doua parti. Teatrul de Comedie.
Directia de scend : Mihai ' Berechet. Cu :
Rﬁdu Beligan, Marcela Rusu, Const. Bal-
taretu, Ion Lucian, $t. Tapalagi, Mihai
Fotino, Dem. Savu, Gh. Dinica, Eugen
Rgcoti, Consuela Rosu, Iarina Demian,
Mircea Constantinescu, Dumitru Chesa,
‘Costel Constantinescu s.a.

Piesa s-a jucat in Bulgaria, Polonia,
URSS (de pilda, la Leningrad, in regia
lui Tovstonogov), Italia, RDG (in mai
multe teatre simultan, cu ocazia ,Zilelor
teatrului romanesc“). In tard, s-a jucat
lz_a Arqd (1966—1967), Craiova, Timisoara
si Cluj (1967), Galati, Ploiesti, Oradea,
.Baia Mare, Botosani, Brasov, lasi (1968),
Bréila (1973), Constanta (1976), Satu Mare
(1977), Tirgu Mures (1979) si la Teatrul
Giulesti (1980).

»Tragind cerneald dintr-o calimara ga-
zetareasca si exprimindu-se prin perso-
naje-jurnalisti, plasind actiunea intr-o re-
dactie de cotidian, A.B. a facut, in noua
sa comedie, ziaristici de cea mai inaltd
clasa. Opinia publicdi e o piesa la zi, o
luare de pozitie drasticd si prompta intr-o
problema moralda de maxima rezonanta
civica : ofensiva impotriva fatarniciei. (...)
Tocmai de aceea el a mobilizat de asta
data, In replicd, nu un erou, ci o colecti-
vitate si si-a ales anume acea expresie
spirituala a colectivitatii prin care ea isi
afirma cel mai direct responsabilitatea :
opinia publicd“. (Valentin Silvestru —
+Prezenta teatrului“, ed. cit., p. 176—182).

,Cert, Opinia publicd se situeaza valoric
peste comediile-farsa (formula dominind
pind acuma) anterioare. Sugestii venite
-din directii foarte diferite ale teatrului

* De fapt, premiera pe tarda a
acestei piese a avut loc la 6 ianua-
rie 1967 la Teatrul de Stat din Arad.
Autorul atestind insd drept premierd
»oficiald® pe aceea de la Teatrul
de Comedie, it respectim punctul de
vedere.

de la

la

angajat politic (Maiakovski, Brecht chiar)
sau din experiente ale comediei secolului
nostru, intemeiate pe o anume utilizare
a conventiilor dramatice, se organizeaza
in Opinia publicd in mod ingenios, inte-
ligent, si, in consecintd, cu premise ferme
pentru un spectacol antrenant, cu un ritm
(cit de important este acest element al
operei dramatice) mereu modificat, invi-
tindu-1 pe spectator sa accepte, bine dis-
pus si satisfacut, pamfletul acid, drastic
si cu adresa foarte clara“, (Ion Vlad,
~Steaua®, 12/1967).

»Farsa din Opinia publicd, spontana si
improvizata, este savuros plasticizata. Pin-
dit de pericolul concedierii, inimosul
Chitlaru este salvat de gluma nevinovata
a prietenului sau, care lasa discret sa se
inteleaga ca eroul nostru ar fi amic al
ministrului presei. Consecintele farsei sint
rapide, ca o lovitura de trasnet : din com-
primabil, Chitlaru este numit brusc ad-
junct al redactorului-sef si atitudinea in-

" tregului grup al «negativilor» se schimba

instantaneu cu o sutd optzeci de grade.
Spre final va fi rindul opiniei publice sa
joace o festd faunei impostorilor, carora
le revenise intre timp glasul si le cres-
cuserda din nou coarnele arogantei“. (Cdlin
Caliman, .,Teatrul“, 6/1967).

Alte opinii: Radu Popescu, ,Romaéania
libera“, 20 aprilie 1967 ; C. Buzdugan,
~Steagul rosu“, 28 aprilie 1967 ; V. Sil-
vestru, . .Contemporanul“, 5 mai 1967 ;
Dana Dumitriu, ,Munca“, 10 mai 1967 ;
E. Stefdnescu, .Tomis“, 8/1967 ; C. Cuble-
san, ,Tribuna“, 16 noiembrie 1967 ;
N. Barbu, ,Cronica“, 3 februarie 1968 ;
Ion Pascadi, .,Scinteia“, 29 martie 1968 ;
Stefan Oprea, ,Cronica“, 6 aprilie 1968 ;
Ilie Cdlian, .Tribuna“, 27 iunie 1968 ;
V. Ducea, ,Cronica“. 6 aprilie 1968 ; Mi-
rela Roznovanu, .Scinteia tineretului®,
20 august 1976 ; Stelian Vasilescu, .Fa-
milia“, septembrie 1977 ; Ion Cocora,
,Teatrul“, 5/1978.

1969, 13 februarie — TRAVESTI *, co-
medie tragicd in trei acte. Teatrul Natio-
nal ,I. L. Caragiale“ (sala Studio). Di-
rectia de scend : Aurel Baranga si Victor
Moldovan : decoruri : Mihai Tofan : cos-
tume : Gabriela Nazarie ; asistent de re-

* Premiera pe tara a acestei piese
a avut loc la 31 octombrie 1968 la
Teatrul Dramatic din Constanta, in
regia lui Ion Maximilian.

37
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gie : Adriana Ioan. Cu : Const. Barbulescu,
Marcela Rusu, Catita Ispas, Victor Mol-
dovan, N. Gr. Baildnescu, Cosma Braso-
veanu, N. Brancomir, Bogdan Musatescu,
Dem. Radulescu, Matei Alexandru, Rodica
Popescu, Draga Olteanu, Ovidiu Moldo-
van, Gr. Nagacevski, George Paul Avram,
Aimée Iacobescu, Serban Holban s.a.

Piesa s-a mai jucat la teatrele din Ba-
cau (1968—69), Baia Mare, Brasov si Ti-
misoara (1969—70).

In 1976, regizorul Mihai Constantinescu
ecranizeaza piesa sub titlul Premiera.

»Am scris Travesti pornind de la o
observatie : oamenii joacad teatru“. (Aurel
Baranga — Caietul-program al spectaco-
Inlui de la Teatrul National).

»Travesti este un nou semnal de alarma,
constituind ca si Mielul turbat un coup
d’essai al unei alte etape de creatie. Daca
o prima etapa (..) s-a consumat prin epui-
zarea analiticd a unei tare sociale si mo-
rale, cu indelungata traditie in teatrul ro-
manesc realist, si anume demagogia, Tra-
vesti atacd pentru prima data explicit
draparea mascatd a constiintei, prin care
este denaturatd 1insasi esenta umana“.
(Adriana Mitescu, Caiet-program, 1969).

~Piesa Travesti se situeazd undeva intre
pamflet dramatic si manifest de creatie“.
(Mihai Sabin, ,Ateneu®, 3/1969).

»Travesti este intr-un fel o prelungire
a vietii tocmai prin aceastd impletire in-
tre hohotul de ris si lacrim3, intre sarcasm
si tandrete. Daca o raportam la creatia
lui Baranga, vom spune cd fenomenul e
reversibil, si comediile lui isi prelungesc
existenta in existenta noastra, si aici aflam
nu numai prima cauzia a succesului, dar
si situarea lui Baranga in linia fertila a
traditiei romaénesti a genului“. (Valeriu
Rdapeanu, »Interferente spirituale®,
Bucuresti, Editura ,Eminescu“, 1970,
p. 203—207).

Alte opinii : E. Vasiliu, ,Tomis“, 11/
1968 : Ilie Rusu, ,Teatrul®“. 12/1968 ; Stefan
Onren. .Cronica“, 5/1 februarie 1969 ;
Al. Cornescu, .Romania libera“. 15 fe-
bruarie 1969 : Valeriu Rdpeanu. .Scinteia“.
21 februarie 1969 ; Florica Ichim, .Roma-
nia literara“ 27 februarie 1969 : N. Ca-
randino. ..Cronica“, 1 martie 1969 ; Adri-
ana Rotaru. .Informatia Bucurestiului®,
14 martie 1969 : Dinu Sdraru, ,Munca®,
20 martie 1969 ; Gabriela Iuga, ,Viata
studenteasca“. 9 aprilie 1969 : Cdlin Cd-
liman. .Teatrul“, 4/1969; Sanda Faur,
.Flacadra“, 13/1969 ; George Genoiu. ,Tri-
buna“, 1 mai 1969 ; O. Constantinescu,
.Viata roméneasca“. 5/1969 : C. Cublesan,
.Tribuna“, 27 noiembrie 1969 ; Victor Par-
hon. ,Astra“, 2/februarie 1970 ; N. I. Pirvu,
»Orizont®, 12/1970.

1971, 20 noiembrie — INTERESUL GE-
NERAL, farsa atroce in doua parti. Tea-

88

trul de Comedie. Regia : Aurel Baranga ;
decoruri : Mihai Tofan ; costume : Gabri-
ela Nazarie. Cu: Toma Caragiu, Amza
Pelea, Marcela Rusu, Stefan Tapalaga,
Mihai P&ladescu, Aurel Giurumia, Dumi-
tru Chesa, Candid Stoica, Dorina Done,
Cornel Vulpe, Iarina Demian si altii.

Piesa s-a jucat In tara in stagiunea
1971—1972 la teatrele din Arad, Bacau,
Baia Mare, Brasov, Cluj, Craiova, Con-
stanta, Galati, Tasi, Oradea, Petrosani si
Timisoara, la Satu Mare (1981—82) si
Tirgu Mures (1982—83).

In 1981 Interesul general a fost pusd
in scenda la Teatrul ,Stanislavski“ din
Erevan (URSS), in regia lui Mircea Cor-
nisteanu.

»Cel care a scris scena sedintei din
Opinia publicd a imortalizat un moment.
Vrem sa recunoastem sau nu, aceasta
scend ne va reprezenta, din pacate, peste
ani, cu o fidelitate superioara oricidror alte
documente literare. Este ceea ce se va
intimpla cu scena pregatirii si desfasurarii
funeraliilor din Interesul general. Dincolo
de surprinderea automatismelor de limbaj
specific sedintomaniei $i a ipocriziei de
tip nou, produsid de ea, care atestd sin-
gurd virtutile unui mare scriitor satirie,
Baranga isi revendicd intemeiat meritul
de a fi avut curajul si reconstituie, intr-o
metafora definitiva, doud momente semni-
ficative pentru obiectul satirei intreprin-
se : sedinta si funeraliile. (..) Ne gasim
in fata unei satire politice nu numai de
o rara violentd, dar si de un adevarat
tragism subtextual. Farsa atroce, cum 1isi
intituleazd autorul comedia, e o farsa tra-
gica, acuzatoare si definitorie pentru pro-
filul negativ al unei psihologii care, la
rindul ei, nu este neaparat numai a unor
personaje comice ca Toma Hrisanide...“
(Dinu Sdraru, ,Saptamina“, 3 decembrie
1971).

wInteresul general este drama golirii
omului de uman, care poate sia ia diferite
forme in timpul istoric, de la avaritie
pina la alienare prin functie®. (Alexandru
Ivasiuc, ,Romania literarda“, 24 iunie 1973).

Alte opinii: D. Chirild, .Familia“, 6/
1971 ; Ion Cocora, ,Tribuna“, 21 octom-

brie si 28 octombrie 1971 ; Al. Covaci,
.Farsa, un lucru serios“ in ,Astra“. 12/
1971 ; ,Tribuna“, 14 octombrie 1971 ;

Mihai Sabin, ,Ateneu*, 10/1971 ; Al. I. Fri-
dus. ,Cronica“, 6 noiembrie 1971 : Ilie
Cdlian. ,Steaua“, 14 noiembrie 1971 ;
Tr. Selmaru, ,Informatia Bucurestiului“,
23 noiembrie 1971 ; Valentin Silvestru,
.Romania literara“, 25 noiembrie 1971 ;
Radu Popescu, .Roménia libera%“, 27 no-

iembrie 1971 ; Viorica Tdndsescu, .Scin-
teia tineretului“, 8 decembrie 1971;
Al. Cornescu, ,Magazin®“, 11 decembrie

1971 ; Sanda Faur, ,Satira in slujba In-
teresului general®, ,Flacara“, 11 decem-
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brie 1971 ; Sicd Alexandrescu, ,Sapta-
mina“, 17 decembrie 1971 ; M. Djentemi-
rov, ,Steagul rosu“, 15 decembrie 1971 ;
Romulus Diaconescu, ,,Tribuna“, 30 decem-
krie 1971 ; Florin Tornea, ,Teatrul®, 12/
1971 ; Natalia Stancu, ,Scinteia“, 11 ia-
nuarie 1972 ; Nicolae Barbu, ,larasi Inte-
resul general“, ,Cronica“, 11 februarie
1972 ; C. Paraschivescu, ,,Teatrul“ 4/1972 ;
C. Vadim Tudor, ,Interesul general sau
dimensiunea constiintei“, ,Teatrul“, 9/
1972 ; Cr. Dumitrescu, ,Teatrul®, 3/1983;
Carmen Kehaian, ,Tomis“ 3/1983.

1973, 23 decembrie — SIMFONIA PA-
TETICA (o noud versiune, prelucrati, a
piesei Arcul de triumf din 1954).

Teatrul National ,LI. L. Caragiale“.
Spectacol inaugural al noului edificiu al
Teatrului National din Bucuresti, premi-
era avind loc in cadrul unui spectacol
cmagial prezentat in cinstea aniversarii
Republicii. Regia : Aurel Baranga :; sce-
nografia : Mihai Tofan, Cu: Marcela
Rusu, Radu Beligan, Irina Rachiteanu-Si-
rianu, Fory Etterle, Marcel Anghelescu,
Const. Barbulescu, Matei Alexandru, Mi-
hai Fotino, Chiril Economu, Draga Ol-
teanu-Matei, Florina Cercel, George Mo-
toi, Toma Caragiu, Olga Delia Mateescu.
C. Rautchi, Dem. Radulescu, Ovidiu Iu-
liu Moldovan, Emil Liptac si altii.

~Avem, azi, in plinitatea ei, o drama
de istorie contemporana, o drama poli-
ticd, o drama mobilizatoare a constiin-
telor in directia patosului si actiunii re-
volutionare comuniste“ (Radu Popescu,
~Romania liberda“, 26 decembrie 1973).

«...elanul liric, extins pind la zonele
pateticului, se aratd aici nu numai in-
dreptatit, dar si solicitat de cele mai
inalte mobiluri si valori civice. morale si
spirituale — de dragostea de patrie, de
setea de demnitate si libertate, de ero-
ismul pind la martiriu in lupta pentru
cucerirea de sine a omului. pentru instau-
rarea vietii si a dreptului la viata. (...)
actiunea dramaticd insadsi a Simfoniei pa-
tetice se fundamenteazia pe o cruciald si
definitivd «despartire de ape»: atitudi-
nea partizand dobindeste de aceea, peste
liniile ei de semnificatie politicd, ponde-

rea unei forte expresive particulare —
partinitatea“ (Florin Tornea, .Teatrul®,
111974).

Alte opinii: M. Bdrbutd, .Contempo-
ranul®, 21 decembrie 1973 ; Tr. Selmaru,
»Informatia Bucurestiului“, 25 decembrie
1973 ; Valentin Silvestru, .Teatrul Natio-
nal. Seara prima si solemna (..). Simfo-
nia pateticd“, .Romania literarda“, 27 de-
cembrie 1973 ; Natalia Stancu, ,Scinteia“,
27 decembrie 1973 ; Cristina Constantiniu,
+Luceafarul“, 5 ianuarie 1974 ; Dinu Sd-
raru, ,Saptidmina“, 4 ianuarie 1974 : Vio-
rica Tdndsescu, ,Scinteia tineretului“,
9 ianuarie 1974 ; Ecaterina Oproiu,. ,,Con-
temporanul“, 8 mai 1981 (cronica specta-
colului TV).

1976, 17 ianuarie — VIATA UNEI FE-
MEI, drama in doua parti.

Teatrul National, Bucuresti. Directia de
scend : Aurel Baranga ; scenografia : Mi-
hai Tofan ; asistent de regie : George Ul-
meni. Cu: Marcela Rusu, Radu Beligan,
Serban Iamandi, Iulian Necsulescu,
Const. Dinulescu, Matei Gheorghiu, Emil
Liptac.

in tara, piesa s-a mai jueat la Cluj-
Napoca si Botosani (1975—76), Craiova,
si Satu Mare — sectia maghiara (1978—79).

In 1979 piesa s-a jucat cu succes in
Grecia. la Atena, si la ~Théatre de Poche*
din Bale (Basel), Elvetia.

+A. B. In Viata unei femei face pro-
cesul celui mai zgomotos cuvint, tdcerea*
(Dumitru Radu Popescu, ,Flacara“, 14 oc-
tombrie 1976).

,De aceastd datd moralistul isi exer-
citd atributele definitorii intr-o drama
politica, urmarind, analizind si evaluind
destinele personajelor, intr-o largda per-
spectivd a umanului, in raport cu carac-
terul lor, conceput ca o viziune a lumii
din interiorul constiintei indivizilor. Fi-
indecd Viafa unei femei este, intr-adevar,
o drama a destinului, in al carui desen
interior descifrim — si acesta este un al
doilea factor esential — ecouri de struc-
turd ale dramei antice. dar reconfigurata
intr-o viziune moderna si dezvoltata de

la inadltimea wunei Iintelegeri contempo-
rane“ (Constantin Madciucd, .Teatrul“,
2/1976).

....Viata unei femei mi se pare mai
pulin expresia unei continuitati, cit re-
flexul unui moment teatral care a impus
prin Titus Popovici, D. R. Popescu, Ion
Baiesu, drama politicid, gravda. Drama mo-
nolog a lui A. B. e mult mai aproape de
teatrul lui D. R. Popescu; personajul ei
central, «femeia», intr-o confesiune pa-
teticA. rezumada calvarul indurat de un
individ «oarecare», victimd a abuzurilor,
a unor practici de tristd amintire. carora
Congresul al IX-lea le-a pus capat“ (Ce-
zar Ivinescu, ,Luceafarul“, 7 februarie
1976).

Alte opinii: Tr. Selmaru, .Informatia
Bucurestiului“, 21 ianuarie 1976 ; Valen-
tin Silvestru, ,Romania literara“, 29 ia-
nuarie 1976 ; Dinu Sdraru, .Saptamina“,
30 ianuarie 1976 ; Adrian Dohotaru. .Sea-
ra in care incepe viscolul sau Viata unei
femei“, .Flacara“, 31 ianuarie 1976 ;
Radu Popescu, .Romania liberda“, 3 fe-
bruarie 1976 ; Margareta Barbutd, .Con-
temporanul®, 27 februarie si 29 octom-
brie 1976 : V. Rdpeanu, ,Scinteia“, 26 fe-
bruarie 1976 ; C. Paraschivescu, .,.Tea-
trul®, 4/1976 ; Mircea Ghitulescu, .Stea-
ua“ 5/1976 : N. Barbu. ,Cronica“, 8/1976 ;
Mira Iosif, .Teatrul®“ 6/1979 ; Const. Radu
Maria, . Teatrul®, 12'1979.

(continuare in numdrul viitor)
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MOTTO : .Exista, e im-
portant sa existe in fiecare
epocd si o constiinta a
constiintei scriitorilor.

Livius Ciocarlie

Cunoscut de toatd lu-
mea §i existent, intr-o
forma sau alta, la mai
toate popoarele lumii, pro-
verbul a scoate castanele
din foc cu mina altuia in-
dicd un procedeu iclasic,
cu o arie de rasipindire
extrem de largd si cu a-
plicativitdati multiple. Stra-
tegia s§i tactica militard il
atestd incd din cele mai
vechi timpuri i, departe
de a se fi perimat, proce-
deul ‘e folosit si astdzi, in
diverse domenii, cu rezul-
tate dintre cele mai con-
fortabile pentru cei care-l
practicd. De ce n-ar fi
pdatruns, asadar, de pe
cimpul de luptd, si pe
alte forme de relief spi-
ritual, inclusiv pe cimpul
de bunavointd al critici}
dramatice ? Doar e drep-
tul inalienabil al -criticu-
lui sa se '‘pronunte sau nu
despre o carte sau alta,
despre un romancier sau
altul, in fine, chiar despre
un spectacol teatral sau
altul. Ce-ar fi, deci, de
reprosat unui critic, atun-
ci cind e titularul unei
rubrici sau redactorul u-
nei pagini ori al unei e-
misiuni de criticd teatrald,
daca, in loc sd se pro-
nunte el, mereu el, criti-
cul dovedeste, dimpotrivad,
un spirit colegial, meaca-
parator, si-i mai lasd $i
pe altii sa scrie, promo-
vindu-i in special pe cei
tineri ? Fdrd indoiald cd
nu e nimic de reprosat.
dacd nu-i vorba de casta-
ne. Dealtfel, pentru scosul
castanelor, victimele se a-
leg de obicei nu atit din-
tre cei mai tineri, cit din-
tre cei mai mecopti.

Neiertdtoarea lege a
progresului a fdcut insd
ca nici castanele sd nu
stea pe foc. O formad mult
mai crescutd $i mai ade-
menitoare a castanei ‘este
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gogoasa. Iar cel care scoa-
te gogosile din foc cu
mina altuia o duce la fel
de confortabil, si incd fara
victime, ldsind, ‘ce-i drept,
riscurile discreditdrii in
exclusivitatea sirului de
solicitanti — de  reguld,
mereu aceiasi — la scoa-
terea gogosii din foc. O
gogoasd care mnici mdcar
nu-l1 ‘mai face pe cel
care-o scoate sd se ardd —
nici el nu mai e un
naiv! —, ci il face doar
sa se umfle, la rindul lui.
ca o gogoasd. Oare n-ati

. CRONICA |
' CRONICH |
TEATRALE
|

A scoate
,I gogosile |
din foc ]
cu mina |

altuia |

1
|

observat cd existd §i o
cronicd teatrald de multd
vreme ,Specializatd“ ex-
clusiv in elogii, menitd sd
nu supere niciodatd pe
nimeni s$i sd functioneze
cu o0 precizie - matematicd
ori de cite ori redactorul
paginii sau al emisiunii
de specialitate — dacd e
vorba de radio si de tele-
viziune — se afld cumva
in dificultate ?

Dacd wveti avea curiozi-
tatea sa rdsfoiti colectiile
celor mai importante re-
viste literare din ultimii
zece, cincisprezece sau
doudzeci ‘de ani, dacd

veti incerca sd vad amintiti
cit de cit emisiunile de
radio sau pe acelea de te-
leviziune, sau dacd nu vett
face mnici unul dintre a-
ceste lucruri, dar wveti fi
atenti cel putin de aict
incolo la femomenul scoa-
terii gogosilor din foc cu
mina altuia, nu vad va ff
greu sd observati cum,
ori de cite 'ori situatia o
}'mpunez sint ;;ol?citati ace-
iasi §i aceiasi oameni,
pentru acelasi soi de lu-
cruri.

Nici nu mai e mnevoie
sd citesti. Vezi semndtura
si  stii despre ce va fi
vorba. Nici nu mai e ne-
voie sa asculti. Auzi doar
vocea caldd 'si importantd
a celui care scoate gogoa-
sa sau ii vezi chipul des-
tins, zimbitor si icondes-
cendent, imprumutind sus-
pect ceva din profesiona-
litatea crainicelor de te-
leviziune de 'oriunde, st
poti fi sigur cd mnici o in-
doiald n-o sd-i brdzdeze
fruntea $i mici o mirare
n-o sd-i tulbure zimbetul
cu care ' imparte coronite
premiantilor. Rezerve cri-
tice? Unde s-a pomenit
asa ceva! N-ar fi de dem-
nitatea stilului nostru.
suniversitar® sd mne ‘cobo-
rim la treburile de bucd-
tdrie ale wunui practicism
mdrunt ! Asta e poate
treaba criticilor — spus cu
un inconfundabil accent
ironic! —, noi ‘putem s@&
privim totul dintr-un un-
ghi de vedere mai inalt,
mai elevat, al actului de
cultura care se cere re-
marcat in implicatiile lui
profunde si Teverberante!

Ce rost ar avea analiza
concretd, la obiect, a spec-
tacolului si luarea in dis-
cutie a lipsurilor sale
reale, cind se poate vorbi
numai asa, in general,
despre actul de culturda pe
care il reprezintd specta-
colul! Or, de un act de
culturd — nu-i asa, co-
pii? — nu ne putem a-

(continuare la pg. 94)
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CARTEA DE TEATRU

CAROL ISAC :

Permanante
in dramaturgie

Bibliografia de specialitate cuprinde in
momentul de fa{d numeroase lucrari con-
sacrate dramaturgiei romanesti clasice si
contemporane ; totusi, existd incad nume-
roase aspecte necunoscute sau insuficient
cercetate., Acesta este lucrul ce se des-
prinde cu claritate la lectura recentului
volum semnat de Carol Isac, Permanente
in dramaturgie, despre trei dintre dra-
maturgii nostri din perioada interbelica si
in bund masura din epoca noastra, si
anume Ion Luca, Tudor Musatescu si
Mircea Stefanescu.

Concepute monografic, cele trei capitole
ale volumului, dedicate scriitorilor amin-
titi, cuprind ample analize ale persona-
litatii si operei lor, punind in lumind, asa
cum subliniaza si titlul, permanentele.

Volumul incepe cu Ion Luca, om cu
preocupari multiple, cu pasiuni si profe-
sii diverse (avocat, profesor si ziarist),
care a lasat posteritatii o dramaturgie cu
conflicte puternice, eroi cu avint roman-
tic, dialog incordat, tensionat, arzator, cu
scaparari de spirit si patimi neostoite.
Prea putin jucat in timpul vietii, pastrin-
du-se departe de scend, acest dramaturg
prin vocatie continuid sa fie un necunos-
cut pentru spectatori — ne arata Carol
Isac, atragind atentia asupra unor piese
ce mustesc de idei si culoare, precum
Chiajna, Icarii de pe Arges, Amon-Ra,
Alb si megru, Cele patru Marii, Cuza-
Vodd, Rachierifa, Dumitra, Ndframa iu-
bitei etc.

Cu toate ca Ion Luca s-a apropiat cu
ascutit spirit critic si de . problemele so-
ciale, scriind si comedii satirice (Morisca),
sau de universul copildriei, domeniul in
care a excelat ramine acela al dramei
istorice, transformata in drama filozofico-
poetica, ai carei eroi reprezintd valori
morale.

N-a scapat Ion Luca nici de critici, une-
ori chiar severe, Carol Isac semnalind
excesul de retorism si rezolvarea facila
a unor conflicte ; dar paginile nereusite
din opera acestui scriitor, care a dat tipa-
rului un numar impresionant de piese in-

¥ Junimea“, Iasi, 1982.

carcate de gind si poezie, sint destul de
putine.

Daca in cazul lui Ion Luca a fost nece-
sara si prezentarea detaliatd a pieselor,
necunoscute unei bune parti dintre ci-
titori, situatia nu este aceeasi in ceea ce-l
priveste pe Tudor Musatescu, autor de
mare succes, admirat si astdzi pentru as-
cutisul satiric al scrierilor sale si pentru
desavirsita sa tehnici de dezvoltare a
ecuatiei comice. De data aceasta, Carol
Isac staruie in analiza procedeelor stilis-
tice originale ale acestui mare inventa-
tor de limbaj comic, impanat cu para-
doxuri si asociatii surprinzatoare. Printre
elementele definitorii pentru teatrul lui
Tudor Musatescu, Carol Isac descopera si
grotescul personajelor, ce-si dezvaluie,
candid, lipsa de valoare. Cu toate ca dra-
maturgului nu-i sint straine nici esenta
si nici tehnica ,farsei atroce“, el se arata
de fiecare datd acelasi mare sentimental,
induiosat de suferinta umana, gata sa
alunece spre melodrama ori de cite ori
se apleacd prea mult asupra lacrimilor ;
harul sdau ramine risul — usturator, de-
mascator, cu efect de regenerare morala.

Un loc aparte in literatura dramatica
romaneasca ocupa Mircea Stefanescu ; in
piesele sale, lirismul autentic se imbina
cu forta dramaticid. Ca si Ion Luca si
Tudor Musatescu, a trait pentru teatru si
a scris pentru teatru, de la comediile li-
rice ale anilor '30 (Comedia zorilor) pina
la evocarile dramatice inspirate de Ma-
tei Millo (Cdruta cu paiate), Eminescu,
Caragiale etc.

In Mircea Stefanescu, Carol Isac vede
unul dintre cei mai straluciti reprezen-
tanti ai teatrului consacrat omului ma-
runt, erou in lupta cu greutatile cotidia-
nului. Minutios, atent si sensibil, adau-
gind atunci cind a fost nevoie si pigmentul
satirei, el a insufletit o sumedenie de per-
sonaje anonime, prinse in situatii incor-
date, cum sint cele din Cafeneaua garii,
Comedia =zorilor, Veste bund, Acolo, de-
parte... "Carol Isac releva, printre reusi-
tele dramaturgului, admirabilul portret al
soacrei (si, implicit, ,socrita® — atitudi-
nea femeii cicdlitoare, interesate, incapa-
bile sad inteleagd poezia), precum si acela
al fermecatorului ,pierde-vara“, care in-
curca totul, dar emana o stare de poezie,
de vis, o nelamuritd dorintd de evadare
din cotidian.

Atit la Tudor Musatescu cit si la Mir-
cea Stefanescu, aceste tipuri de perso-
naje si de atitudini au devenit nu numai
mijloace de realizare a comicului, ci si
procedee artistice menite si puna in lu-
minad defecte morale si tare sociale, ex-
primind o pozitie demascatoare.

Exegezele consacrate celor trei drama-
turgi sint exacte si cuprinzatoar., avind
ca scop nu numai si ne familiarizeze cu
creatia unor valorosi autori, .ci si sa
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atragd atentia asupra tezaurului de idei
51 nestemate literare de care dispune tea-
trul romanesc, reamintind astfel titluri ce
nu trebuie sa dispard din repertoriul
curent.

Ileana BERLOGEA

N. BARBU :

Biografie
si creatie

Critic literar si istoriograf teatral do-
tat, N. Barbu publicA — dupi o serie de
luerari valoroase : monografia Aglae Pru-

teanu (1965), Sine ira (1971), Momente
din istoria tzatrului romdnesc (1978), An-
tract (1979) — o noua scriere de teatru,
intitulatd sugestiv Biografie si creatie
(Arta i C. Ramadan), in care infatisea-
za viata si efortul creator al uneia din-
ire cele mai originale personalitidti ale

(1)

scenei nationale. Cu toate accentele ei
de admirafie si simpatie, cartea nu este
o biografie romantata a marelui actor,
ci il integreazd in miscarea teatrala a
primelor sase decenii ale secolului. Pa-
siunea de cercetator a autorului investi-
gheaza etapele cresterii si dezvoltarii
eroului sau, oferind in acelasi timp un
tablou reprezentativ al teatrului roma-
nesc, si indeosebi o pagina elocventa din
istoria teatrului iesean. Aparatul bio-bi-
bliografic, marturiile unor oameni dear-
td si litere (Petru Comarnescu, Otilia
Cazimir, St. Ciubotarasu, Laurentiu Ful-
ga s./a). completate cu amintirile sotiei
actorului, sint insotite de un amplu do-
cumentar. Explorind acest cimp, N. Bar-
bu exprim& un sentiment de recunostin{a
pentru cei care au intretinut flacara ar-
tei scenice la Iasi, pentru fostii directori
Mihail Sadoveanu si Mihai Codreanu,
stralucit pedagog la Conservator, ca si
pentru vechii si experimentatii actori
Vlad Cuzinschi, Stefan Braborescu si
mai tinarul Tudor Calin ; astfel a fost
sustinut, in grelele condi{ii materiale ale
vremii, prestigiul teatrului in care stra-
lucisera altadatia Millo, Arceleanu, N. Lu-
chian s.a.

Fara indoiala, adevaratul salt calitativ
a avut loc in perioada incadrvarii tea-
trului din batrinul centru cultural in
viata artistici moderni., ndata cu veni-
rea lui A. I. Maican ca director de scena
(1929). secondat si continuat de inven-
tivul spirit al lui Ion Sava, ca si de

pictorul scenograf Th. Kiriacoff-Suru-
ceanu.

Sub indrumarea reputatului director
de scena. Ramadan a izbutit sa exprime
esenta mentalitatii  personaielor cara-
gialene : miticismul (scenetele : Artico-

lul 14, C.F.R.. Justitie, Un pedagog de
scoald moud). Succesul de scena i-a fost
recunoscut si in piesa lui Otto Indig.
Mireasa din Tdrdscdu, reluatia la Bucu-
resti dupa 1945 — dram3i simpla, al ca-
rei personaj central masculin era inter-
pretat de Ramadan pe linia unui comic
de o mare naturalete. Repertoriul acto-
rului se imbogateste sub .bagheta ma-
gicd“ a lui Ton Sava, cind cresazi citeva
roluri exceptionale, in Androcle si leul
de G. B. Shaw, in Scene de strada de
Elmer Rice (Kaplan) sau in Cdteaua de
Guy la Fouchardiere (Legrand) — toate
interpretate cu economie de gest si cu o
captivantd mimica. $i e in totul remar-
cabil, in cadrul acestui ultim rol, ca ac-
torul nu scoate in evidenti descompune-
rea fizici si morala a personajului, ci
cautd sa surprinda resorturile intime ale
decaderii sale.
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Cea mai sumari privire asupra activi-
tatii teatrale a lui C. Ramadan constata
ca repertoriul sdu numara citeva sute de
roluri.

Ultima perioada din activitatea lui Ra-
madan, la Teatrul Armatei, sub direc-
tia lui Al Finti, i-a adus mari succese
de public, intr-un repertoriu innoit. In
Fintina turmelor de Lope de Vega, in
Scoala calomniei de Sheridan. alaturi de
Lucia Sturdza-Bulandra, in Ruptura de
Boris Lavreniev, in Trenul blindat 14—69
de Vs. Ivanov sau in Tragedia optimistd
de Vsevolod Visnevski, Ramadan adu-
cea puterea de convingere si omenescul
necontraficut. Cea mai mare realizare a
sa din aceasta perioada a fost Harpagon
(Avarul de Moliere), in 1954, in regia lui
Gh. Jora. Plastica personajului, expri-
mind multiplele nuante ale patimei ba-
nului, a accentuat tragismul] situatiilor,

trezind si admiratia unor personalitati
artistice straine, printre care directorul
., Mossoviet“-ului, Zavadski. De aseme-
nea, la teatrul radiofonic si in film,
C. Ramadan a adus o mult apreciata con-
tributie, fiind — printre altele — pre-
miat pentru Arendasul Roman (1952), re-
marcat in Afacerea Protar (dupia Ultima
ord de M. Sebastian), Ripa dracului, Bri-
gada lui Ionut, Ciulinii Bardganului dupa
Panait Istrati (in regia lui Louis Daquin).

C. Ramadan a avut toate calitatile unui
mare talent comic, fiind totodatd un spi-
rit umanist cu un larg orizont. Jocul
sau facea perceptibila substanta umana
a personajelor, izbutind s-o exprime fara
retorism si poza, dar si fara detalii na-
turaliste.

Cartea lui N. Barbu oferd o cuceri-
toare imagine a lui C. Ramadan.

Mircea MANCAS

MERIDIANE

Simpozion international

Goldoni
s1 actualitatea

Aceasta a fost tema simpozionului in-
ternational organizat la Moscova, intre
4 si 10 iulie crt.,, de catre Uniunea Scrii-
torilor din U.R.S.S., in colaborare cu Fun-
datia Cini din Venefia si la care au par-
ticipat, pe linga numeroasele delegatii ale
celor doi organizatori, reprezentanti din
citeva tari socialiste : Bulgaria, Cehoslo-
vacia, Mongolia, Romania, Ungaria. Pro-
filul profesional foarte divers al partici-

pantilor — cadre universitare, cercetato-
ri, filologi, traducatori, dramaturgi, critici
dramatici si literari, regizori — a deter-

minat o mare diversitate a modurilor de
abordare a temei si, fireste, si nivelul
inegal al comunicarilor (peste douazeci).
Acestea reprezinta, in ansamblu, o sub-
stantiala contributie la cunoasterea si, mai
ales, la intelegerea aprofundatd a dimen-
siunilor de universalitate $i perenitate ale
vastei opere goldoniene, a carei exploata-
re si valorificare din perspectiva actuali-
tatii sint inca departe de a se fi incheiat.

Conduse alternativ de dramaturgul Ser-
ghei Mihalkov si de profesorul Vittore
Branca, lucréarile simpozionului au alatu-
rat cercetari istorice, filologice, teatrolo-

gice (,Goldoni si A. N. Ostrovski“ de
N. Tomasevski, ,Goldoni pe scenele ruse
si sovietice“ de Abram Stein, ,Caracte-
risticile de limbaj ale personajelor goldo-

niene si valorificarea lor in traducere
rusa“ de Nina Elina), consideratii este-
tice si comentarii critice privitoare la

opera lui Goldoni, in perspectiva contem-
porana (,Specificitatea comicului goldo-
nian“ — un interesant eseu de Franco
Fido, ,Noi aspecte si probleme in abor-
darea criticA a creatiei goldoniene“ de
Mario Baratto, ,Mesajul 1lui Goldoni :
realism si moralitate“ de Giorgio Padoa-
no), puncte de vedere personale cu carac-
ter general (, Actualitatea lui Goldoni*“
de dramaturgul Viktor Rozov), noi exe-
geze regizorale ale unor opere (Una din
ultimele seri de carnaval, in viziunea lui
Orazio Costa, Evantaiul, in conceptia lui
Luigi Squarzina), panorame spectacologi-
ce privind reprezentarea pieselor lui Gol-
cdoni in diverse tari (intre acestea, expu-
nerea artistei poporului, presedinta Aso-
ciatiei oamenilor de arta din R. P. Mon-
gola, scriitoarea Erdenebatin Oiuun, des-
pre interpretarea pieselor lui Goldoni la
Ulan Bator, pe fondul procesului de dez-
voltare sociala si culturala a tarii, a pro-
dus senzatie). Cele doua comunicari ro-
manesti — ,Modernitatea lui Goldoni“ de
Horia Deleanu si ,,Goldoni in Romaénia
cde azi“ de subsemnata —, bine primite,
au dat o imagine cuprinzitoare, nu nu-
mai asupra ariei de raspindire si recep-
tare a operei dramaturgului italian pe
scena romadaneascda, ci si asupra evolutiei
si diversitatii modurilor de interpretare
teoretica si scenicid a bogatei sale crea-
tii, sinteza de realism si teatralitate. Mi-a
facut o deosebitd placere si aud, in ‘co-
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mentariile care au urmat, ca ecourile ad-
mirabilului spectacol Bdddranii in regia
lui Sica Alexandrescu, prezentat in 1957
la Venetia si in 1958 la Moscova, mai dai-
nuie si acum in amintirea spectatorilor
sovietici (prof. dr. Zlata Potapova), si ca
in Italia continua sa se manifeste un ma-
re interes pentru realizarile teatrului si
culturii roméanesti.

Oricit ar parea de curios, tema simpo-
zionului a fost ilustratd nu prin specta-
cole de teatru, ci prin filme. Sub titlul
Primiti provocarea, signori!, studioul
»Gruzia-film*“ a realizat un musical du-
pa Hangita, cu scene de ansamblu cin-
tate si dansate ca in My Fair Lady, cu
un han ca un castel, in care Mirandolina
(o actritd foarte frumoasa si talentata)
conduce o intreagi armata de fete fru-
moase si gratioase, ca o adevaratia cas-
teland, cu un cavaler de Ripafratta ca-
larind vajnic pe un armadasar naravas si
organizind cavalcade cu cete de calareti,
si cu un Fabrizio, valetul cu chip de erou
romantic, sarac dar plin de demnitate,
indragostit de stapina, bucurindu-se, in
cele din urma, de rasplata iubirii sale —
totul in culori pastelate, cu peisaje pito-
resti si cu o veselie generala, tonica. Slu-
gd la doi stapini a inspirat, in 1953, un
film realist, de A. Bergunker, care a in-
cercat sd reproduca ceva din atmosfera

specifica epocii, utilizind insd un Truf-
faldino nici prea tinar, nici prea vioi, iar
in construirea relatiilor dintre personaje
mizind excesiv pe adevarul psihologic. De
curind, aceeasi piesd a servit drept ma-
terial unui plin de miscare si culoare
film-spectacol, jucat de o trupa ambu-
lanta, sub titlul Truffaldino din Bergamo,
in regia lui V. Vorobiev, cu tinarul Rai-
kin, fiul celebrului miniaturist Arkadi
Raikin, in rolul principal, pe care l-a rea-
lizat cu o remarcabila vivacitate.

Prin mesajul sau umanist, generos, prin
adevarul de -viata si vitalitatea persona-
jelor (premisa pentru veritabile creatii ac-
toricesti), printr-o teatralitate in care fon-
dul creativ al commediei dell’arte este
dezvoltat si modernizat, ca si printr-o dis-
cretd secondare in adincurile sufletului
uman, opera lui Carlo Goldoni isi dez-
valuie, la fiecare noud cercetare profun-
da, fertilitatea, capacitatea de a inspira
noi viziuni scenice. Teatrul romanesc,
care si-a dovedit in repetate rinduri (sa
ne amintim de excelentul spectacol Sluga
la doi stdpini, realizat de Iulian Visa la
Piatra Neamt) afinitatea de substants,
de spirit si de temperament cu dramatur-
gia faimosului venetian, are inca in fata
un cimp de investigatie larg deschis.

Margareta BARBUTA

(rontinuare de la p. 90)

propia 'decit ?... decit ?... domniei sale intentioneazd cu mnimic nefericita  for-
sigur cd da: invdluindu-l  corecta informare a ' citi- mulare a frazei incrimi-
intr-un zimbet aproape torului, ii semnaldm si noi nate, dar ii schimbd to-

matern ! Ca sd nu se bage
cumva de seamd cd go-
goasa mnoastrd, la originea
ei, tot castand rdmine !

MYOSOTIS

P.S.
Multumim FAIMEI pen-
tru  fraza semmnalatd ru-

bricii moastre, in numdrul
6 a.c. la TELEX — ,,TEA-
TRUL®. Cum insd rubrica

Tineretului
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faptul cd fraza- cu pricina
nu se referea la Al ma-
tale, Caragiale de la Tea-
trul Dramatic din
iesti, cum gresit a apdrut in
in TELEX-,TEATRUL“ dar
ci la Al matale, Caragiale
»al IIl-lea“, de la Teatrul
din Piatra
Neamt. Sigur 'cd preciza-
rea mnoastrd nu

tusi adresa. ,,Mangafaua*“
trecuse mai inainte pe la
Ploiesti — asa cum reiese
clar din cronica publicatd
,2Romdnia literara“ —
,,Pietricica® (referi-
toare la lipsa ,unui re-
pertoriu solid constituit®)
se cuvine sd ramind la
locul ei, in gradina stagiu-
schimbd nit ’82—’83 de la Piatra
Neamt, nu de la Ploiesti.

Plo-

www.ziuaconstanta.ro



cerieat U £ Ehalia

Colea Rautu
si Nicu Constantin
vazuti de
Constantin
Brdndusiu
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PRIETENN
RCTORN

M-a prins d{toarnna la
Sinaia, intre <doud cosuri
cu fragi si privind coasta
muntelui pe care-o urca
un ciobanas cu vreo suta
de oi, iar Valeria Seciu
culegea |brindusi |violete.
Bucolic si desuet. Dar
septembrie, cind povestile
intra sub sticla si se asa-
za in fagure si frunza de
fag se lumineaza cu singe
si tristeti fard asemadnare,
e jocul nostru de-a iubirea
cu eternitatea. Trecutul
ne-ajunge din urma ca O
rascumpdrare wvastd, ¥n
septembrie, si toate catas-
trofele — cite-au fost —
au ca singur adevar suri-
sul, si o singurd imbecili-
tate : capcanele din viitor.
Si totusi, rdspunde mun-
tdle din ssinguratati de
cerb, poti intra cu minia.
cu piciorul sau cu sufletul
intr-un cirlig si sa te sal-
vezi. Daca e ladevarat ce
spune Shakespeare, ca ac-
torii sint ,,0 rezumare, ©
prescurtare @ itimpului
lor“, atunci Vali, culegind
brindusi, executa o subli-
mare 1a toamnelor dintr-un
secol si un testament. O
ispasire, un pacat si o
bucurie. Caci, aplecindu-se
asupra florilor — si brin-
dusele sint mai mult decit
flori, sint durerea gingasa
a soarelui iscat din neguri
de luceafar si pierind in
hauri de gheatd — usoara
ca beteala unei nopti de
nuntad tremurind pe cetini
de brad, ea semana cu
Veronica Micle, mult mai
mult poate chiar decit in
serile cind (piesa Emine~~n
a lui Mircea Stefanescu)
ne-o aducea pe poetd, din
noaptea unei morti ro-
mantice. in malul astep-
tarii noastre infrigurate.
Mutata, printr-o voltd a
gindului, in padurea de
argint de la Varatec. in
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apropiere de marmura in-
chipuind-o pe Veronica si
printese din neamul Brin-

covenilor, Vali Seciu ar
dezveli sugestii si credinte
magice, cd poetii si iubi-
rea se reincarneazi vesnic
sub acelasi chip, cd moar-
tea lor e numai inchide-
rea lumii intr-un nufar
pind la o moud inviere a
brinduselor si cd instru-
mentul desavirsirii, ca
artist, cind nu e mincinos
sgu trucat, cuprinde in el
multd limpezime din dra-
goste. dar si un dram de
nenoroc — ay, ghitara.
curge suferinta pe ramuri
si ploaia o schimba in
riuri udind cimpia. Vali
s-a nascut, parcd in mod
special, cum zicea Gork
despre Esenin, pentru a
pluti intr-un cintec p=
care niciodatd n-o sia-l
poti intelege decit cu ini-
ma. Si numai seara. Si
numai incepind din sep-
tembrie. cind se aprinde
bruma in felinare, cind
Bucurestii se schimba, in
sfirsit, intr-un oras fru-
mos. bun de colindat cu
pasul, oras adine. in care
auzi sunind zborul cocori-
lor spre Africa si simti

. plutind sufletul de aur al

Margaretei (Bulgakov)

peste un turn in virtejuri
de frunze si de astri, sau
o zaresti pe Otilia (Enig-
ma  Otiliei) coborind o
scard de istorie balcanica
sau o scard de lemn, ,al
cirei capete de jos erau
sprijinite pe doi copii de
stejar, adulterari dona-
telliene“, ca sa-1 ajute pe
Felix sa intre. ,,Un fior
de experienetda rea trecu
prin sufletul candid al
lui Felix“. In Institut, pe
care l-a absolvit impreu-

nd cu Mariana Mihut,
Florina  Cercel, Rodica
Mandache, Caramitru, O-

gasanu, Ovidiu Iuliu Mol-
dovan, Vali Seciu striaba-
tea  potecile Rosalinde’
(Cum wvd place) si rascoa-
lea jarul, poate usor stins,
al versurilor dui  Musset
(Cu dragostea nu-i de glu-
mit)., Sa fi impins-o spre
limanuri de ierburi in
mindrd tremurare si fos-
tul ei asistent Octavian
Cotescu ? Oricum, in acest
septembrie rulind alter-
nari de purpurid cu pali-
de inscriptii de furtunai,
cu plopi de munte visatori
alcituind  culcusuri de
lemn unde Corina (Jocul
de-a wvacanta) se umpble
de uimiri ce stau sd nin-
ga, Vali Seciu. petrecin-
du-si mina sub triumful
brinduselor (supremul de-
lict al tocamnelor lungi),
aude, prin scuturarea idi-
licd de clopote de la gitul
oilor ce suie spre Poiana

Stinii — departe si nu
prea foarte, in prag de
apusul soarelui sau sub

streasina pesterii lui Za-
molxis —, vuietul de groa-
za si dezgust pe care Cor-
delia_ (Regele Lear) 1-a
stirnit in batrinul ei tata.
Dar mai presus de orice,
adicd dincolo de Ersilia
Drei (Sd-i imbrdcam  pe
cei goi) sau de Fanny a
lui Bernard Shaw, imi
place s-o vad pe Vali cu-

legind. din marginea
toamnei de la Sinaia,
flori cu care sa-si lumi-

neze odaia ei si a lui

Tavi Cotescu si dorul
dupa fiul lor, Alexandru,
aflat la malul marii. Im-

pletituri
argint.

din padurea de

Fanus NEAGU
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Costinesti 1983

GALA TINERILOR ACTORI

organizatd de Biroul de turism pentru
tineret al C.C. al U.T.C. in colaborare cu
A.T.M. si Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste

. Ion BOERU si Razvan IONESCU
. Valentin VOICILA

Miriam CUIBUS

Gheorghe DANILA, Constantin
GHENESCU, Ana CIONTEA

5. Ioan GEORGESCU
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