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KKK 23 et 7

A descoperi chipul
si virtutile omului nou

23 Augusl a trecul, anul acesta, penlru a 32-a oard, sirbiloresie si greu
de incpuizabile semnificalii si chemdri, prin zarea de aminliri, ca si prin
orizontul de aspiralii si convingeri, cile animi si delinesc viata si lumea {arii
noastre. Eliberarea de sub dominagia fascistd, urmatd, pe loc, de contribulia
dc¢ inversunare, de eroism, de singe si de zestre cconomicd a poporului, la
rdpunerca fiarei, asazi o piatri de hotar pe drumul de doud ori milenarci
noastre istorii —— istoric a persistentei nationale, peste si inlrantind furtunile,
istoric a unui nedomolit dor de exislentd si de alirmare in justilic si libertate
nalionalit si sociald. Din accasld perspectivii, lnsurectia nationald armati anti-
fascisla si antitmperialisti, initiald, organizaiad si indromatd de partidul comu-
nistilor, acum 32 de ani, a fost nu doar un gest de inteleapld si cutezitoare
patrundere in si aliturare la fmprejuriirile mternationale favorabile — succesele
coalitiei antihitleriste, indeoschi, victoriile fortelor armale ale Uniunii Sovie-
licc — destinat a pune capdl unei negre inrobiri ; ci a fost gestul unei largi
si adinc Innoitoarc deschideri de drum. Din esenia, de implicatii si de sensuri,
a aceslui gest au crescul, lrcapld cu lrcapld, inlr-o mereu mai Llrainici si
luminati zidire de vialdi noud, socialistii, anii optiunilor, clanurilor si implini-
rilor revolutionare, pe care ii trdiim. N-au fost ani de suis domol, scutit de
intemperii, de obslacole, de¢ dibuiri — de dramatism. Istoria lor scrie o carte
biirbateascd, nu o pastorald. Si e frumoasd si revelaloare tocmai penlru ceea
ce-i dur in ea, [iindci ceea ce-i dur in ea e si durabil, tocmai pentru virtutea
ci de a fi trezit si dezvoltal prin incercdiri, congtiinta demnitdtii umane a
omului, congtiinta dreptului si datorici — si a posibilitdtii — lui de a se
regdist si construi pe sine, construind lumea noud, si in conlinud innoire, pe
care o doresle.

*

Poporul -— creator constient al propriului siu destin : iati semnificatia
si chemarea supremd a infliciratului August pe care il priznuim azi pentru
a 32-a oard. Si iatil cucerirca fundamentald pe care partidul ne-a invitat, de-a
lungul acestor ani, s-o alirmim, s-o adincim, s-o intirim. In temeiul ci, poporul
sc simte azi siipin pe sine si, liber, independent si suveran, se bucurd in
casa lui, in gospodiria lui, de prosperilate, in lume, de pretuire si prestigiu,
in inima lui, de senlimentul iniltitor al unei datorii — istorice — implinite.
Istoria, insii, si datoria [ati de isioric, sint coniinue : orizonturile se lirgesc,
drumurile duc mai departe. Spre fiurirca socialismului multilateral dezvoltat,
spre apropicrea de comunism. Si. in aceastdi perspeclivi, se deseneazi nagterea
si [ormarea omului nou, vrednic de asemenca inalte teluri, chemat si in
maisurit s alingit asemenea inalte teluri. Pasii hotiiritori pe acest drum sint

WWW.ziuaconstanta.ro 1



azi citliuziti si insufletiti de hot&ririle Congresului al Xl-lea, de obiectivele
Planului national unic de dezvolltare a tirii. de cuvintele tovardsului
Nicolac Ccausescu, rostite la Congresul din tumie, al educalici politice si al
culturii socialiste, cuvinte adoplate. cu toale invildmintele si sarcinile pe care
fe cuprind, drept program al intregii aclivitaii inchinale [duririi omului nou.
Prin ele, energiile, hiirnicia, inteligenfa omului muncii se vid valorificate, dina-
mizale, organizale si propulsale spre niveluri lol mai inalte de crestere a
bundstiirii materiale si spirituale, de satisfacere a trebuintelor si exigentelos,
mercu sporile, aie vietii sociale si individuale. Ele pun, substantial, in acesl
conlexl, ca pe un scop si ca pe o premisi, problema calildtii superioare a
viclii si, spre dezlegarca ci, a ecalililii superioare a muncii si a produsclor
muncii — a crealiei, in genere. Acecasla, la rindu-i, presupune un climal elic
si polilic corespunzilor, un climal in care, cu dcoschire, sint de avul in seami,
de incurajal si de intirit, spiritul de riaspundere cetiifeneascd, spiritul de
inlelegere a necesititilor si de disciplind in implinirea lor, spiritul revolutionar,
de initiativa, dornic de cunoaslere, de innoire, tnainlevizitor si inainlemergilor.

*

Rolul conducitor al partidului creste, evident, in acesl lumulluos, vast si
nespus de complex proces al constructici. Si, mai pulernic decit in orice all
domeniu al muncii, parlinilatea aparc ca o lrisiturid priorilard, de neinldturat,
in domeniul cducatiei, in care, prin insdsi funclia lor, sint incluse munca si
crealia arlisticd. Mai mull decit oricind. slujitorul artei se simle chemal si se
patrundd de realititile si de elorturile edificitrii socieldtii noastre, s discearni
in ecle valorile aulentice, ce se cer promovale, de aparentele insclitoare si
amiigiloare, ce se cer lichidale, si vadi aceste realildti in lumina lor revela-
loarc de sensuri si semnilicalii, ca si in problemalica lor. sii opereze asupra lor
cu o judecald criticd crealoare. Si vadi in ele rezullatul gindirii si al con-
stiinlel revolutionare, si dezvolle, prin cle, in om, virtutile clice si civice,
sclea penlru dreptlate si adeviir, abnegalia si palosul daruirii pentru cauza
mare si nobild a indl{irii patriei pe culmile civilizaliei, penlru cauza umani-
ziiril exislentlei umane in lume.

Cu precidere, scrisul si arla Lleatrald se siml vizale de aceste linii direc-
toare, pe larg dezbitute in cadrul Congresului educatiei politice si al culturii
socialisle, cu rigoare sliintificd si adinc rdscolitoare forlda de convingerc infili-
sale si lamurite de tovardsul Nicolae Ceausescu. Ele definese, in zicamintul
lor de expresivitate, insdsi vibralia militantd, patelicd, a creatici artistice, cc
se vrea structurali si orienlald pe coordonalele conlemporane ale aspiralici
poporului nostru. deci, pe coordonalele umaniste si islorice ale politici
partidului.

*

Ne-am deprins, in ultima vreme, si inchidem valorile autentice ale crea-
tici noastre dramalice si lealrale in acolada dramei si tealrului de idei, de
dezbalcre. Bar ideeca, dezbalerea. striaine de pulsul istorici concrele, al fapte-
lor — exponentiale — de viald, sint striine si de cficientd. Seriilorii si, in
genere, arlislii de Llealru nu nulrese o ambitic mai fierbinte decil a sluji viala
si consliinla spectalorilor, proiectind in fata lor chipul si virtutile omului nou,
cilre formarea ciiruia cheami stiruitor partidul. A descoperi, in propriul lor
chip si in propria lor viati, fermentul acestui om nou este, desigur, in acesl
ceas de sarbidtoreascid aniversare a lui 23 August, cuvintul, adinc pitruns de
raspunderi si de nddejdi in bune rezullale, al deciziei lor ercatoare.

"Tll
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TEATRU
S|

i B MIHAI
NADIN

ADEVAR ‘

Cild frumusele, alita arti — iald un adagin
pe care nici o enciclopedie nu-l uitd, dar
care, in realitatca de [iccare zi si de liceare
premicrii a teatrului, ar trebui relormulat :
cit adeviir, atiia avtd !

Domeniul adeviirului este, o gtim Dine,
altul decit acela al artei ; nu aici se desco-
perit adevirurile, si nu aici se confirmii ele,
degi un teatru care nu lriieste in atmosfera
adevirului si nu intrefine selea omeneascit
de adeviir slirseste prin a se sinucide.

In mod tradifional, adeviirul esle consi-
derat de compelenja stiinlei, iar comunicarca
lui, de aceea a logicii. Silogismul nu e
crealor de adeviir ; acesta, daeii nu se afli
in premise, nu are cum si s¢ giscascil iIn

concluzii. Acecasi lege logici se aplici. [i-
reste, si teatrului. Chiar daci adeviirul nu
este, cu necesilate, supus legii reductiei la

formuld s§i verificare, ¢l nu poate [i conce-
put altlel deeit ca punte nccesarii intre exi-
slenld si constiinldi, intre cunoastere si prac-
tici. Nu vom dezvolta, insdi, aici o learie
propriu-zisi a adevirului, cu alit mai mult
cu cit leatrul intilneste adeviivul nu in
abstractia lui inertii, ci in concrelefea sa ceu
mai izbiloare.

Adevirul si teatrul se conjugi pe durala
spectacolului, adicii cle se intilnesec in timp,
gi timpul dii misura profunzimii sub care
teatrul reveleazi adeviirari sau le obtureazi,
exprimii relatii necesare sau le mistifici. T.a
urma urmei, leatrul si-a meritat numele de
seoald nu  datorilii excesului de didacticism.
de care uncori a dat (si di) dovadi, ci
felului in eare a scurtal accesul spre ade-
viirurt — ale exislenfei, in general, dar si,
in particular, ale islorici, ale moralei etc. —
alilor generatii ciirora li s-a adresat. Fie ci
a fost vorba de ceca lce s¢ numese adevii-
rurile eterne, lic de acelea circumstantiale
— in fond. accesul spre etern a fost intot-
deanna unul circumsiantial, sau, cum se mai

spune, generalul uman sc atinge prin inler-
mediul coneretului istoric — leatrul a comu-
nicat esenja lor si a devenit, astlel, el insusi,
esenlial.

Istoria a cunoscul, ce-i drept, §i nume-
roase izbinzi ale teatrului mineinos, izbinzi
a ciror durati a fost, [liregle, cit aceea =
iluziei create, a minciunii inilfale pe coturni
si acoperite de masci, sau a minciunii lea-
trului  de consum, indiferent de tipul de
consum pc care l-a reprezentat sau il repre-
zinlii. In fapt, alituri de alitea istorii posi-
bile ale teatrului, se poate secrie s$i una =«
relatiei sale cu adeviirul, nu mai putfin im-
portantd decit istoria stilurilor, a temelor
sau a geometriei sale (in parantezi [ie spus :
istorii deja scrise, si chiar devenite obicet de
curs universitar). Evident, unghiul din care
se pune in lumini adeviirul in lealtru nu
este acela al stiintei, ci al omului, adici al
filosofici, al moralei, al psihologiei, al isto-
rici §i, nu in cele din urmi, al politicii.
Adeviirul sentimentelor, al convingerilor, al
credintei — adicdi, al idealului — a ficut
din teatru, indiferent de tipul si formele sale
de cxpresie, o mare scoali socialii, o scoalit
a scnlimentelor conlruntate cu gindirea si
supuse cxigenfelor ei. Spectatorii siderali de
Jalnicele tirade ale dictatorului de nu prea
de demult si spectatorii lucizi, care, firi a
refuza adeviirul emotiei, il supun examenu-
lui riguros al gindirii reprezinld extreme ale
condiliei cognitive a teatrului. Orice tealru
constient de programul siiu lrcbuie si aibi
in vedere cxtremele amintite si, mai ales, sit
opleze pentru lipul de speclator si de cetii-
lean pe care il doreste si il formeazi.

De bunii seamii, Oedip scolindu-si ochii
nu este un model de adevir la scara nu-
miti ,a sim{ului comun®. Arthur Miller spu-
nea chiar ci un Oedip, astiizi, ar face gesturi
largi si ar prefera si-§i piistreze privirea.
plingind, insi, din belsug. Dar, in viziunea
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tragedici antice, Ocdip riminc un model de
adevitr la scara consliinjei vinovate. El ridica
la pulerca socieliifii sale sentimentul de cul-
pabilitate, dupi cum fanatismul justifiar al
lui Hamlet nu esle §i nu poale [i expresiu
patologicului individual (temi de alitea ori
speculatii, si nu numai in tradifia lui Jung),
ci simbolul constiinjei istorice.

Iatid, dar — [ird a reciidea in terminologia
sliulii, a uneci metode cu puncte date si care
se impotmolea, din lipsit de nuanle, in cercul

vicios al tipicului — et teatrul intilneste
adevirul in forma sa cea mai gencrald,

dindu-i, insii, dureroasa conslitulie a concre-
tului. Nu existi un Oecdip abstract, o mis-
care, o lumindi, un decor ce sc cheami
Oedip, ci mereu un Oedip incarnat, carc
poale sii ne convingi de adeviirul siu sau
poate sii-l compromiti. O Lleoremit nu de-
pinde de stingiicia savantului care a deter-
minat-o ; legea esle impersonali. Adeviirul
artistic este adevirul fiinjei si nimeni nu-l
poate elibera de gravilaica subicelivitiilii.
Ficcare spectacol isi este propria sa lege. Cu
atit mai revolujionar apare efortul lui Brecht
de a introduce obiectlivitalea sau, cel pulin.

ebicctivarea in cimpul adeviirului teatrului.
Dar, lie ca Schauspieler — adici aclor —,
fic ca Darsteller — adicii interpret —, omul

viu, alflat pe seenit si pus in rol, rimine o
fiintd concretdi, supusid nu numai aspiraliilor
sublime, et si slibiciunii ridicole. Cind, de
pildd, el spune adeviirul replicii — si zicem,
cvocit principii de luptdi, de cchitate, de ca-
racler — dar cl insusi, ca om inlre oameni,
il infirmd in viala lui (sau numai in gindi-
rea lui), ceva din loale acestea uzeazit :wde-
vitrul, Il perimeazid, ii did sunet de moncdi
calpid, de instrument ecintind fals Inlr-o or-
chestri. Actorul pe scenit sau omul in rolul
situ social (cum ii spunea Moreno, dar cum
ii spusese si Lngels) dit misura adevirului
pe carc-l susline. Sigur, minciuna socialit este
mai gravit ; Malraux avertizase cit ipocriziile
mai mari parazileazii pe trupul ideilor mai
ambitioasc.

Si fie, atunei, In arli. sincerilalea, ler-
menul-limiti al adeviirului ? Pe scena islo-
rici — eXxpresia consacrit realilatea unei ase-
menea  condifjii — replicile sincere si cele

mincinoase, ccle responsabile §i cele ipocrite
sau, pur si simplu, demagogice sc schimbi
cu o [reeventd pe carec nu pulem, ca oameni
ai acestui limp si ai idealului adevirului, si
nu o observiim. Auzim. uncori, §i nu putem
crede, dar asta nu impicdicit reprezentatia,
cu momenlele ei de euforie, en momenltele
ci de groazii. cu suspense-ul ci. [a teatrn sc
laie capcle si, dupit spectacol, se cer aulo-
grafe de la cel proaspiit ucis. In vialii, con-
damnatul nu poate spera la bucuria unui hu-
chet de [flori daci fsi va interprela bine
rolul. Si, totusi, se moare, fie meschin, ca in
dramele psihologice cc denunti lasitatea dus-

manului, [ic croic, se moare, adici — lolo-
sim expresia in cea mai bund accepiie a
sa — tealral. Obscrvalia esle imporlanii in
ordinea de idei pe carc o urmirim : isloria
milenarit a acestel arte st felul in care ca si-a
maniflestal capacitatea e inriurire au con-
sacrat nu numai influenta viejii asupra lea-
trului, ¢i §i invers, a teatrului asupra viefii.
Slim, sigur € stim, cit e vorba de un [feno-
men mai larg, inclusiv de problemnatica cere-
monialului, dar, la urma urmeci, e vorba,
totusi, de felul in carc adeviirul artistic, con-
stituit in procesul dialectic al intruchiparii
tdealului in forma sensibilii specifici a re-
prezenlaliei, se intoarce in adevirul vietii si
devine. la rindul siu, ideal al unei noi
inteuchipiivi. Formele conlemporane de cere-
monial nu sint aceleasi cu formele arhaice.
Si niei nu pot [li. Nunta populari de ieri
avea o [unejionalitale dali in economia, cul-
lura si morala satului. la a ureat, wslizi.
pe  scenidt.  In  schimb, noile forme de
ceremonial sint — sau, cel pulin, ar leebui
sit fie ! — socialmente necesare, dobindindu-si
semnificajia potrivit cu nevoia ce le-a de-
terminat. Triim in fapt de atitca ori emolin
unor asemenea ceremonii ineil esle inulil si
mai aducem exemplele in disculie.

Intrebat, recent, de cilre un confrate daci
rolul scriitorului este doar acela de a con-
semna rolul factorilor social-politici in impu-
nerea unci drepte justilii, D. 1. Popescu
(vezi interviul ,Teatrul care face isloric arc
intoldeauna viziunca zilelor de azi®, in .Lu-
ceafiirul®, iunic 1976) vorbea de nevoia par-
ticipirii seriitorului la aceste evenimente, sau,
cum sec exprima el, s apese si el pe ba-
lani. Micar cu citeva litere.” El insusi soco-
teste a i scris asemenca litere : ,Lilerele care
[ormeazit un cuvint greu, numit adevdrul...
Intreaga sociclate ¢ datoare sii ageze in ba-
Lt (si in viald!) acest cuvint, fiindei ¢
vorba e propriul ei adeviir, de propriul ei
sleag. [ird de care nu poli cuceri nimic,
nici o batilie.

Sint mulli si buni oameni de lealru carve
an inleles c¢it epoca accasta delerminidt mutatii
adinei, carc implici o relormulare a scopu-
rilor §i mijloacelor artei lor.

Este evidenl cit regia sau scenogralia unui
mare spectacol popular nu se mai reduce
la repertoriul de mijloace impus e repre-
zentafia de pe scenit. Ajustarea unci rivalle
sau  schimbarea adincimii scenei devin, in
raport cu adevdrul, gesturi calolile. 1zolarea
in spaliul ideal al scenci devine nu numat
periculoasd pentru teatru si destinul siu, dar
si imposibild. Prin adeviir, teatrul se cerli-
ficd pe sine si se juslilici in ipostaza sa cea
mai aculd. Si, tot prin adevir, cl isi con-
firmdi, in aceastd epoci de radicalizare a
consliinfel, rafiunca de a [i. La intrarea sa
trebuie  si se alle «leviza-angajament @ cit
adevar, alita artd ! .
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CRITI(SZIA W=t
TEORIA TEATRALA
IN
CONCEPTIA v
CONTEMPORANA

Teoria i critica de tealru se alli intr-o reciprocit interferentii dialeclici. Cunoas-

terea artistici — sirithiitind Lraicclovia cunoasterii, in genere, de la conlemplarea con-
cretit la gindiren abslracti — isi caulid verilicarea in practica creatiei, in contactul direct

cu opera pe care o evalucazii si o valorifici. Fenomenul teatral, deflinit in teorie prin
aportul unei esletici proprii, esle cunoscut in intregime doar in modurile si modiliciirile
lui specifice, de construciie, valoarea sau non-valoarea fiind. in acest sens, supuse unor
judeciiti  sclective i aprecialive, in raport cu crileriile obicclive propuse e critica
teatrali. Dincolo de docnmentnl literar si spectacular, de interpretarca intentiilor scriito-
rului sau de arta actorului, se deschide, insd, o largd arie de cercetdri asupra gindirii
leatrale, a londului psihic care o gencrcazii si-i conferi perenitate, a valorilor create
de marile curente. Teoria tealrului cauti sid distingd, cu perspicacitaie si spivil selectiv,
momenlele reprezenlalive s§i innoiloare in cadrul doclunelor artistice, afirmate pe par-
cursul continuelor transformiri sociale, si descopere in ele reflexul psihologici epocilor
istorice respeclive, in conceptiia operelor si in expresia lor concretd. Sub acest raport,
conlrar aparenielor, exegeza leoretici a fenomenului teatral depidseste in intindere rolul
teoviei si al eriticii literare. Ciici, in creuzelul clorturilor de perfectionare, ce pregiitese
profilul artei in perspectivi, ca pistreazi o neintrerupii legaturi cu ideile dominante
ale perioadelor anterioare si le [ace sii [uzioneze cu experieniele lealrule prezente.

Pe plan istoric, urmiiresie procesul si linia dezvoltirii lui progresive si anlicipeazi
critica leatrald, ale cirei inceputuri apar abia citre slirsitul secolului al XVIII-lea. Pre-
zenli incd In Poetica lui Arislotel, earc a deschis calea aceslei discipline — de la
Renastere  la clasicism — si care a .prefapal™ si gindirea teatrali a iluminismului
(Diderot, lessing, Voltaire), leoria tealrali a invegistrat ccouri in [ilozofia romantici
germanit (Schiller, Schlegel, Tieck), mai pujin in exaltarea pasionali a romantismului
raucez (Viclor 1ugo, Stendhal). Tn opera moderndi, .poczia dramalici®, considerali de
Hegel drept ..cea wai fnaltit treaptd a artei in general”, conlemplajia schopenhaueriani,
ideile Tui Nietzsche din Nasterea tragediei si ale lui Wagner, penlru care .:lrama lirici®
¢ o operit de artid inlegrali, vor inrfuri puternic gindirea si dezhalerile teatrale declan-
sale la sfirsitul secolului al XIN-lea si conlinuate in veacul nostru (Craig, Stanislavski,
Appia, Jacques Coppeau, Piscator, Breelit ete.).

Trebuic remarcat i, In timp ce leoria literard, in genere, se mentine inir-o sen-
sibili distantare de seriitor, comentatorii teatralui (Jules Temadilre, Sainte-Beuve. Stéphane
Mallarmé), mai lirzin Piscator si Breeht, se plaseazii si discutd in chiar centrul proble-
malicii leatrului.

Mai mult, inci. In zilele noasire, s conslalii o interfereniii intre conlinutul de idei
al operei dramatice proprin-zise si leoria tealvald, distincti pe plan functional. Dupa
excmplul lui Breeht si atestind vechea iradifie a tealrului elisabelan, unii dramaturgi
isi leorelizeazii singuri propria experienld, explicilind sensurile si funclia fenomenului
complex al teatrului. I£ cazul, de pildi, al lai Fr. Diirrenmatt, pentru care opera dra-
matici relevit un tragic nou, a cirui cauzii el o vede in falsitatea normelor sociale in
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capilalism, iremediabil supuse, in practica lor, coruplici ; ¢ cazul, de asemenca, al lui
Max Frisch, care, in Jurnalul siu, incearcii si dezvelle ideea necesiliilii  caracterului
de veracilate, ca fiind o misiune a leatrului, cu toate ¢ piesele sale infijiseazi Jupta
penlru juslijfic si pentru valorile ctice ale umanitifii drept niste deprimante inutilitiyi.

Dar, alidturi de teoriile de teatru si in consens cu cle, crilica tealralii incepe a-g
exercila funclia et seleclivd, valorificaloare si indrumditoare. Mai apropiatdi de fenomenul
concret, al ciirui ritin de dezvollare il sesizeazit in varialele-i modalitiiji de manifestare,
surprinzind valori in curs de afirmare sau limpeziri penlra realiziirile viitoare, critica
de tealrir are un rol direet, o functic de .imediatitate in raporl cu necesara sclectic in
domeniul repertoriului §i al artei spectacolului. Criteriile ei de apreciere se reclami in
cgali misurii de la gindirea teoretici si de la experienla secenici. Contactul cu opera
dramaticdi, cu spectacolul, in etapele de elaborare sau in faza lui definitivd, situeazi
critica pe un teren ferm al explicirii si al valorificirii. Tar, in raport cu leoria tealrali,
beneliciind de luminile ei, eritica contribuie, la rindul ei, la ridicarca si rezolvarea pro-
blemelor referitoare la variatele compartimente ale artei leatrale.

Abordind problemele actuale ale regiei, secenogralici, ale speclacologiei, in genere,
critica leatrali (doar embrionard in cronicn obisnuilid a spectacolului) se ridici, nu rare-
ori, Ja problematica esenliald a teatrului, atacit insiigi latura fenomenologici sale specifice.

Se desemneazii, astlel, din intrepatrunderea dialeclici a teoriei cu critica imedinti,
un  rezultat de care beneliciazi migcarea lealrald insiigi. Cine urmireste cvolulia lea-

trului nostru in ultimele trei decenii — perioadd de multalii sensibile pe plan economic-
social, ca si pe plan spiritual — surprinde aportul eriticii, chemali, §i In misuri, si

inliiture o seamit de concepte perimate, sit conlribuic, astiel, la inhibarea unor tendinte
gresile in alcituirea repertoriului, la eliminarea pscudovalorilor §i la asimilarea acelor
conceple deslinate sit asigure tealrului libertalen expresici arlistice, iuliuntrul ideologici
pe baza cireia triieste si se dezvollii cullura noastri. In acest context se cer vizule
i pot fi einlirite rezultatele coneeptiilor despre arta tealrald in epoca construirii socia-
lismului. Evolutia gindivii tealrale si a repertoriului din ultimul decenin e o mirturie
concludentd in acest sens.

Calilatea repertoriului, ca si accca a realizirii arlistice a speclacolului, este, [&
indoiald, fructul mediat al recunoasterii  valorilor dramaturvgiei, precum si al Innoirit
conlinuce §i frucltuoase a conceptiilor regizorale. Si. in accastd amplid miscare, critica de
tealru a avut s$i arc un rel activ, daci nu decisiv. Din ce in cc mai mult sc poale
vorbi, astiizi, de concepte sau de interpretiiri critice directionale in actul de recunoastere
si de promovare a factorilor creatori «de valori.

Desigur, in aceastii ampli acliune orienlalivii ¢ necesarii nu numai colaborarea
directii cu dramaturgii, cu regizorii §i cu arlislii interprefi, ci si aceentuarea consliintei
e responsabilitate solidarit in ciutarea solutiilor celor mai adecvate problemelor tea-
trului contemporan. Urmiirind sesizarca valovilor curente ale dramaturgici si spectacolu-
lui, critica nu se poatc limila la aprecieri inchise in circumstanii. Ea trebuie sit ofere
o deschidere spre viitor, sit se indreptle, stimulalor, ciitre clape ulterioare ale crealici.
sit caute, in acelasi timp, sii adople criterii unanim acceptabile prin cficienta si obiceli-
vilatea lor. care sit asigure diminuarea clementului arbitrar in aprecierca de valoare.
Notiunca de eriticii implici o operajic axiologici in raport cu datele precise ale cunoas-
terii §i ale orientirii principiale. Docomentele Congresului al XIHea si ale vecentului
Congres al ecducajiei politice §i al culturii socialiste formuleazi, cu exceplionali  clari-
tate, rolul criticii §i obicctivele ei. Acestea pot fi reduse la douit, esentiale : promovirea
operelor de inalt nivel artistic si orienlarea gustului masclor ciitre creatia de valoare.
Ambele implici constiinla de om al celitii, a criticului, militant in afirmarea sensolui
elic si a normelor de vialii caracteristice umanismului socialist. Critica, act de judecalii a
valorilor artistize, este chemaltd, asadar, si devini act de constiinli civiei.

Astfel, conlinuind a se preocupa conslant si holirit de afirmarea calitativit a dra-
malurgiei §i a miscirii tealrale, Imbritlisind o arie din ce in ce mai largi in proble-
malica proprie acestui domeniu §i urmirind, cu un atent spirit de seleclie i cu maluri-
tale de gindire, realiziirilc arlei scenice actuale, critica teatralid isi indeplineste principala
ei datoric in ansamblul culturii nationale. Relatia dinlre ecrilicii si teoria teatrald. a
ciror permanentit inriurire asupra crealiei dramaturgice §i regizorale a dus la remar-
cabile succese. ¢ una dintre garaniiile dezvollirii ascendente a teatrului rominese con-
temporan.

] .
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STAGIUNEA '75—-76

ACTORI SI ROLURI

GEORGE CONSTANTIN:
Tiganov

George Constantin nu se alli la prima lui
intilnire cu personajele teatrului rus. De-a
lungul anilor, el a mai dat viafi §i lui
Yoinitki din Unchiul Vanea, lui Dmitri din
Fratii Karamazov, Anchetatorului din Crima
st pedeapsd, multiplelor ipostaze din Acest
animal ciudat (dupi Cehov), lui Kolomitev
din Cei din wrmd, lui Lopahin din Lizada
e wigini (ullimele doud, realizate la Tele-
viziune). Familiarizat, asadar, cu tempera-
mentul si caracterul eroului slav, exersat pe
partituri generoase, dec exlraordinard frumu-
seie, George Constantin l-a atacat — Dbinu-
iesc — firii complexe si pe Tiganov, croul
Barbarilor lui Gorki.

Nottara alirmase, cindva, ci actorul esle
un spion al sulletului. Stiind sau intuind a-
cest lucru, interpretul lut Tiganov a dezvii-
luit, pe parcursul montiirii, toate ungherele
tainice ale rolului, toate sceretcle lui poleite,
dar, in ecsenli. compromititoare. De [fupl.
cine este acest inginer sigur pe el. cinie, ivo-
nic, sosit — [iri entuziasm — in Verhopolic.
ordgel obscur si plin «le pral, nesupus civi-
lizajiei ? Un  [lost arbiter elegantiarum, un
fost intelectual rafinat §i spiritual. Dar un
Jost. Acum, el nu mai crede in nimic : cel
mult, in alcool si — accidental — in ideea
aventurii galante cu Monahova. Aceasta vsu-
cazii, insii, inaiute de a se naste. iar Tiga-
nov rimine un Pascalopol mai pulin noero-
cos, obligat sit reeadd in degradanta abulic
alcoolico-resemnatii. Sosit, inijial, ea un civi-
lizator posibil al unui tirg .barbar®, ingine-
rul de la centru nu reuseste altceva decit
si decadit la nivelul de barbarie al cclor
din jur, si ajungi eabotinul lor declarat.

Incercind .si-i Inmineze® pe doi natirdi.
Tiganov le explici, acompaniat de poenetul
dopurilor de la sticlele de sampanie, ..cine-i
mai intelept intre intelepti: au fost odald
trei intelepti ; primul demonstra ci lumea
cste idee, al doilea sustinea contrariul, nu-mi
mai amintesec exact ce spunca. Stiu preeis
insit cit al treilea a sedus nevasta primului.
i-a furat celui dec-al doilea un manusecris si

a fost incununat cu lauri“. Tiganov. insi.
nu mai are cum deveni .un filosof*, nici
micar dupit exemplul celui de-al treilea.

deoarece mu a reusit si-i fure nevasta lui
Monahov s§i, in plus, i-a fnapoiat lui Golo-
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al “tirgului)
indelungi i

involuntae

(filosoful
cugeliirilor  lui

vaslikov
manuscrisul
inutile...
Sint in spectacol momente in care George
Constanlin este admirabil ; ecel mai reusit
dintre ele mi se parc a fi acela in care-i
cere mina Monahovei. Eroul isi joaci atunci
.ultima earte” si abandoneazii, brusc, cinis-
mul. devine sentimental, siiruld pitimas mina
sansei (care are chipul si numele eroinei).
Monahova, insi, 11 respinge : jignitor, nemi-
los, distrugiitor ; cu zimbetul pe buze. Tiga-
nov stie, insii, sa primeascii- lovitura. Cuvin-
tele ei sint pumnale : el le scoate din trup
vizind, nu le di importantdi, lasi impresia
eii nu-l alecteazi. Acum se practica (in
spectacol) joeul adevdrului. Adeviirul e cumn-
plit, dar cei doi cunosc regnla jocului. Scurt

timp dupit incheierea jocului, ei mor — 1in
‘douit acceplii diferite : ea — [lizie, el —

moral...

(ieorge Constantin a Intilnit in textul lui
Gorki un rol mare care te obligd si-l ega-
lezi jueindu-l. Interpretul s-a supus acestei
pliente obligatii. E, poate, meritul lui de
ciipelenie...

Bogdzn Ulmu
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VALERIA
SECIU:

Monahova

Din bogata si atit de rar jucata drama-
turgie gorkianii a riscrucii istorice a sccolului,
ni s-a ofcrit, In stagiunea trecuti, gralic
unui promijitor talent regizoral, premicra
Barbarilor. Cu toati impresia de {esdluri
ibseniand, drama sc individualizeazi pulernic
si surprinde
veleitari  ai

chinuite ale wunor
Existd, insi, un
personaj care, prin forta dramatismului siu,
rezumi nu numai o dimensiune a epocii, ci
si un inlreg interes literar : Monahova. Este
o madame Bovary a stepei. Si daci specla-
colul Teatrului ,,Nottara® a constituit un mo-
ment de interes al slagiunii, cu siguranti,

existentele

Ledirii firegti.

faptul s-a datorat §i interprctei acestui rol,
Valeria Scciu. Intr-un loc unde.nu se inlim-
pli nimie, romantioasa Monahova Linjeste
dupid idealul unei iubiri de roman-foilelon,
trecind drept excentrici printre burghezii
uitatului tirg. Valeria Seciu infelege slisicrea
sufleteased a eroinel si aspirafiile ci nerecali-
zabile, ciici goana el dupd himera elevalici
n-o poate rupe din cercul sufocant al vietii
materiale. Aceasti dramii a adincirii conflic-
tului dintre ea si ceilalti, prin deghizamentul
livrese al comportamentului, relevd la Vale-
ria Seciu arla integririi personajului in lu-
mea relationali a piesel. Sosirea lui Cerkun
si a cclorlalfi, cu aerul cii descind de pe
alti planeld In primitivismul provineici, lir-
geste orizontul himeric al Monahovei, ci re-
prezentind concretefea unor lipuri plismuite
pind atunci doar imaginaliv. Aclrifa polen-
feazii accasti exaltarc a personajului la con-
tactul cu o lume care, structural, ii esle re-
Jocul el durcroase,
ciiel, in perfecti infelegerc a sensurilor texlu-

fuzati. are concentriri
lui, Monahova experimentecazii geslica §i sen-
timentele eroinelor indrigite, dorind aprinde-
rea unci pasiuni devoraloare, comparabili cu
cele din lecturile indelungi. Interesant, insii
— potrivit nuanlirilor Valeriei Secin — ecil
Monahova radiazi, totusi, o umanilale [iev-
binte, lasi si 1 se intreziireasci, cu accent

puternic, fondul luminos al fiinjei. Substi-
tuirca realitifii printr-un plan de vicjuire

mult superior datelor imediate, indclunga c-
puizarc nervoasdi, sub masca ceremoniei sen-
limentale, duc iremediabil la tragicul esgc.
Stingerca Monahovei alli la actrifa Valeria
Seciu un lirism de cca mal antenticit fibri
cmolionali. Permancnla senzalie de [rustrare
in dreplul sacru

Ia fericire, prin raperturi

oneste, dit Monahovei personalilate, certili-
cind deplin personajul de teatru. Valeria
Seciu se wvideste, §i de accasti datd, cn

alcasa el [acultate a [idelititii fajd de scnsul
literar, o actritii de inalti disciplini inteler-
tuala.

lonut Niculescu
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TOMA
CARAGIU:

James Tyrone

Tipologia dezmostenijilor o'ncillieni, cu
arhitectura lor literarii barocii, confine in
germence  loale conflictele de slructurid ale
croilor tragici din teatrul wveacului nostru.
O inspiiimintiitoare apetenti penlru cuvint,
ca unicii forti de exprimare a omului,
transformii  dramaturgia lui  O’Neill intr-o
poveste-fluviu despre omul insingurat al so-
cicliifii capitaliste ; cuvintul, la O'Neill, in
avalansit retoricdi, fiind un antidol impolriva
spaimei de a riimine singur. Regizorii ocolesc
indeobste piescle cu lext abundent, cele ce
abligi. la [lidelitate literard. St numai [asci-
nafia vreunui aclor cu memoric si vibrajie
determina speclacole in care cuvintul si in-
semne mult mai mult decit dialog scenic.
Inllexiunile obisnuile ale comunicirii  se
contamineazit pe nesimlile de un [astidios
prolocol de relatie ; lonurile se invilmisesc
in interminabile povesti cenusii, spre a sfirsi
in disperate strigiitec de justificare, eind [iiri-

ma de luciditate cautii mobilurile deciiderii.
Acestor observajii de lecturii le-am aflat

un [ericit echivalent
dinlre cet mai mari
manesc.

scenic in  jocul unuia
aclori ai lealrului ro-

Drama ambiguii a lui James Tyrone a in-
semnat pentru actorul Toma Caragiu rolul-
sintezii a capaciliitii sale crealoare. TFircste,
sc¢ poale salula, in marea sa reusili, si lu-
crul cu Liviu Ciulei, lucrul inaltet spiritua-

litiiti. Dar, ca la oricare actor de primi
miirime, lectura sub reflectoare ii esle pro-
gramaticii, logica inlerprolativit vizibili  ca

pentru studiu.

In parabola Lungului drum al silei cdtre
noapte, Caragiu a lriit drama [ermicrului
Tyrone — fost aclor de suceces, sot si lalit
ralal si insingural. Subslanla lragicii a per-
sonajului a aflat in Foma Caragiu un poct
al sulerinlei sugerate, un maestru al ticerilor
expresive.  Eroul se inviluic  iulr-un acv
donquijolese, surparca familici sale e priviti
slraniu, ca un speclacol in care propria in-
lervenlie aduce coloralura tensionatii a clee-
tului spectacular. Finetea interpretiirii sti in
redarea sufocantei dileme : care dintre dra-
me risuni mai profund in sufletul lui Ty-
rone, drama dezagregiirii familiet sau cea a
actorului triind incit in mirajul nestinselor
aplauze ? Liric, curlenitor, cu umorul [rust,
tdios, Llealral, bulon, Caragiu uzeazi de cro-
malica slirilor, cu sliula-i arli, penlru a
contura un prolil de om in care viata gil-
giie cu zgomote surde. Orchestrarea aceslor
zgomote vitale Inlr-o simfonie solemni, cum
doreste imaginalia aprinsii a eroului, nu se

produce, incordarea fiind sterild si parodici.
Indelungul exercifiu al lui Toma Caragiu in
comedie fi di pulinta de a invesli personu-
jul cu dezinvollurii — acea dezinvolluri cu
aurit de farsii dragicdi, in care umorul se
confundi cu bonomia, iar accasta, cu Lrisle-
tea Ingiiduiloare. Rar sc vede pe scenii o
atit de  desiivirsiti  drami a  disimuliirii in
Jocul unui actor «e virtuozilale a nuaniei.
Micile ticuri burgheze, in marea comedic a
siguranlei de sine, sint interpretatec de Cara-
giu cu gravilale [urisi, semne, in spaliul de-
rutei, ale singurelor certitndini ci viala se
ordoneazii prin ceva. Pierderea perspeclivei
si ridicarca mirunjisurilor la rangul de griji
colidiand dau, in jocul lui Caragiu, emolii
de artid greu lraductibile prin cuvint. Stimu-

lat si de parteneri  prestigiosi. aclorul in-
scric in caricra sa o perlormanli  risuni-

toare, exprimind un polenlial de 1iriire de-
plin. Incit. cu indreplilire, dupid cc l-ai a-
plaudat, piiviisesti  teatrul cu sentimentul ci
ai asistal la un jubileu.
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»Nimic nu-i mai greu decit sit vorbesti
despre meseria de acltor® — spunea Jouvet.
Sau, mi-as propune si dovedese §i valabili-
tatea contrariului, nimic nu-i mai usor. Mai
ales cind este vorba despre un actor pe
care-l cunosti hine si pe care-l admiri Fard
reticente. Asa cum o admir. de mulli vre-
me, pe Draga Olteanu-Matei — o aclriti
care slie sii se migte pe scenit ca nimeni
alta (transformind cele mai mirunle gesturi
in sentinte), care opunc unui trup robust
o anxietale. o spaimit liuntricd molipsitoare.

Am viizul-o, de curind, in Cdasdtoria de

Gogol. Intr-un rol, care, Dbinuiese, i-a dat
destuld hiitaic de cap : Agalia Tihonovna,

fata de pelit. Pe rind, grotescii si sublima,
tragicit si comicit (putini actori te obligi, in
ce-l priveslte, sit  folosesti, laolalti, aceste
calegorii esletice !). aclrila dominii in mod
categoric distribulia : ea pare — in costumul
.dc primire” (creat de ciitre Elena Piilriigeca-
nu-Veakis) — o sorcovit vorbitoare, o conopi-
dit uriasd, inflloratii si terifiantii. Nu pot uita
scena in care dovedea — in [ata icoanci —
imposibilitatea patologicid de « opta pentru
unul singur din cei palru pretendenli, apoi,
greutatea cu care izbutea sii rosleascii ccle
mai simple cuvinte (,Da!®, ,Nu !, ,Nu ¢
cazul ), si acel moment al groasei, in carc
si-a reprimal ecxpresia . Mars afarii ! (mult
prea duri pentru manierele unci fete de
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DRAGA
OLTEANU
— MATEI:

Agatia
Tihonovna

miirital), printr-un  gest rapid, l|dvinesc :
mina dusi la gurd, in semn de rclragere a
cuvintelor.

Dar creajia artistei mai avea, aici, o cali-
late — un magnet care alriigea alcclivita-
tea spectatorului, compiilimirea lui [aji de
aceastii [emeie ,cretind, dar nu de lepidat®
(cum o aprecia un personaj masculin) : as-
teptarea. Ca stare, nu ca [lapt. Acea aslep-
tare [rustratd, de care vorbea H. Lolze, de
naturii a produce suspinul, nu risul. Tn ade-
viir, ce poate [i mai dureros decit o asleplare
beckettianii, la capiitul cireia (oricilt de cre-
tin ai [i!) inluiesti cit nu se giisesie nimic ;
o speranli pe care o nulresli si in pre-
zenfa — exclusiv [lizici — acelor de In
care aslepli totul (cintind, cu acompaniament
coral. o melodie slisicloare despre sulletj,
si in lipsa lor, ca rimii, in cele din
urmii, inutili (eca un obiect scos din uz), cu
buchetul de mireasii in mini (culmea iro-
niei !) si cu privirea deznitdiijduitd indreplati
spre visul cumplit, chinuitor si — vai! —
irealizabil al cisiitoriei.

Acest personaj complex, obsesiv, . dificil,
construit de Draga Olteanu-Matlei nu era
numai cel creat de autorul Sufletelor moarte;
era, mai mult deeit al i Gogol. al er..

B U
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CORNELIU REVENT:
Macbeth

Procesul de devenire diamaticii a psiho-
logici personajelor il intereseazi cel mai
mult pe Corneliu Pevent, si nu conligurafia
lipologicit, in sensul fixist-calegorial al con-
ceptului, perimat, dupid opinia noastrd, de
.lip al personajelor®. El eviti crearea de
tipuri caracterologice, la a ciror bazii poale
[i usor descoperiti o anume expresie, un
anume scnlimenl sau o anume atitudine.
Datorita descileiirii unicitilii migciirii, mean-
drelor  psihologiei  personajului, C. Revent
poate [i considerat un actor realist, un ac-
tor modern. Oscilafiile psihologici persona-
Jului isi gisese ecoul in bogata gama e
inflexiuni ale vocii sale, de o mare expresi-
vilate. Gesturi puline si, de cele mai multe
ovi, lurgi finsotesc expresin vocald. Existd
in acest aclor o gravitatc si o forld Dine-
veaile pentru drama de marc amploare, cu
loale cd reperloriul abordat pare destul «le
variat : Harpagon din Avarul de Molicre,
Bernik din Stilpii societalic de Ibsen, Conu
Leonida din Conu Leonida fatd cu reacfiunen
st Pristanda  din O scrisoare pierduta e
Caragiale. Teterev din  Micii  burghest  de
Gorki, Parintele capelan din Croitorii  cet
mart din Valalhia de AL -Popescu si Macbetls
din Macbetle de Shakespeare.

Acest ultim rol reprezinti un imporiant si
griitor moment al crealici sale. In acovd pex-

fect cu regia, semnati de Aurcliu Manea.
Revenl a stiut s se incadreze strilucit In
viziunea alit de personali a spectacolului.

In special in prima parte, inlelegind concep-
lin lwr Manea si simlind  atmoslera  costu-
melor, actorul i-a imprimat lui Macbeih un
soi de primitivism, dublat de prostic anima-
licii, eu inllexiuni de grotese {risul, mizcarea
greoaie ele.). Preluind inspirat metalora cos-

tumului eu minecile mult mai lungi decit
bratele. actorul sugere: ideea cit Macbeth

este o uncalti. o vietimit a instinciclor pri-
mare. E stupeliat e proorocirea vrajitoare-
lor; cu risul Wmp si privirea [ixd, rostesle
adesea monoloagele dupii matrite de  accen-
te, repelale da ficeare citeva versuri. Dar re-
sortul hestialitiitii se  declanseaza. Forla lui,
sugeratii §i inainle, incepe acum st se nu-

anleze, sit capete adresi. Apare, bine evo-
cati, o luciditate asculitd in tulburea de-
men}i a singelui : acliunca criminali este

pusdd la puncl cu minutic si, abia spre slir-
sitl, mintile i sint in Inlregime cuprinse de
instinctul bestial indreptal impotrivi-si. Tna-
inte de [inal, actorul deseneazi foarte fin,
doar prin mers si atitudine. o obosealit slisie-
toare, vecinii cu indiferenta. care ii va adu-
cc moartea.

Revenl a avut in permanenli ca ghid tra-
iccloria de ansamblu a personajului : nu s-a
pierdut in evocarea aminuntelor. Ne-a [acut
sit vedem personajul de la o oarecarc dis-
tanti. si-i surprindem silueta magniflicd si

malefici.  apropiindu-l de inearnareca unct
idei mai mult decit de a unui individ —
conceplie atestati de shakespeareologia mo-
dernit.

Realizarea acestui fundamental si covirsitor
rol al dramaturgiei universale esle in misurit
sit suscile un interes cc depisesie cu mult
contextul local al teatrului sau momentul
stagiunii 1975—1976.

Vladimir Brindus
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CARMEN GALIN:
Hedvig

Acest slirsit de stagiune olerit, cu
spectacolul Rafa salbatica montat la 'Tealrul
Mic, bueuria rarit a unei revelatii actoricesli
(c foarle marc cuvintul, dar, in acest caz,
¢ Jjustificat) : Hedvig, interprelald de Car-

nc-a
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men Galin. O revelatie, pentru cit actrifa ne
obisnuise cu alt gen de personaje (¢ sufi-
cient sii ne amintim ci a fost Elena An-
drecvna din Unchiul Vanea), pentru ci rolu-
rile sale de pind acum, chiar bine constru-
ile, nu erau [ird cusur, pentru cii o primi
rezervii ce se pulea formula in legituri co
interprelarea sa cra o anume preliozilale, ©
prea cvidentit ,,deliberarc®. Prospelimea, spon-
tancilatea sint, de aceasti dald, calitilile de-
[initorii ale interpretei.

Hedvig, fetifa de 14 ani, allati la limita
dintre copiliiric — din carc piislreazit cau-
doarea, increderea in cei din jur — st o
adolescenli ce se anunli cu primele intre-
biiri grave despre viata ei si a celorlalti ;
copil nelericit, firi a o sti, obligat, cu cru-
zime, si alle, esle conturati din linii fine,
trasate cu delicateje, dar foarte precis, din ne-
numiirale detalii de gest, alitudine si inlonalic,
detalii ce nu se observd, toale, dar care im-
plinese, cu maximi expresivitale, un portrel
scenic.  Actrifa  reconslituie  cu inluifie de
arlist si migali de artizan gesturile bruste,
parte, dar intecgrindu-se
unci  armonii de ansamblu, ale copilului
crescut intre adulli, intre oameni Llristi si
preocupati, silit si-si inventeze singur jocu-
rile, sii-si plasmuiascit singur bucurii. IHesl-
vig a lui Carmen Galin esle uritici si ne-
indeminalicii, stingace si ponositi, dar lu-
mincazii lotwl in jur prin incandescenla Irii-
it sufletesti, printr-o Lritire inlensd, welra-
cald. imposibil de cuprins in limitele jal-
nicei exislenfe a celor din jur. Actrita com-
pune cu discerniimint si simt al nuanlclor
Lvirsla ingrati® la care se alli eroina, din
disperiivi si bucurii ce se succed rapid, con-
sumate cu acceasi intensilale, din inocenti
si surprinziloare intuilii, din  forli  sulle-
teascit s lipsit de apiirare. Orbivea e care
esle ameninlati fetifa  inseamnid  mai mult
decit o lari ereditardi, devine un simbol al
neputingei, al refuzului de a vedea o lume
ce sc dezviluic uriti si nedreaptii ; privirea
usor mioapi pe carc personajul o are in
permanentd se tulburd §i mai mull, devine

nearmonioase, in

nesiguri, dezorienlali, cind retina — a ochin-
lui, a sufletului — e arsi de imaginile unei

realitiili mizere.

Rolul construit de Carmen
volti lin, [irese,
compozilie, de gindit acord intre subicct si
stritlucit

Galin sc dez-
[ird scnzatia de elort, de
predicat. Iiste, pentru aclrifi, un
debut pe scena ‘Teatrului Mie, o promisiunc
de substanti,

pentru  rolurt de

dintr-o aric foarle inlinsd.

greulale,

Cristina Constantiniu
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TITOREL
PATRASCU:

Benedict Pasalega

Am f{ostl descori la DBaciu, dar, pica la
recenta premierit a piesei La margine de

paradis, nu l-am remarcat pc actorul Titorel
Pitrascu. De aceea, Inainlea spectacolului cu
piesa de debut a lui Ovidiu Genaru, l-am
intrebat pe regizorul Cristian Pepino cine il
va inlruchipa  pe Pasalega. Am  avut
— aflind numele interpretului — o usoari
rcfinere. Ma gindeam c¢d, daci memoria ulea
nu-l inregistrase, n-aveam nici molive si nd
astept la o surprizii plicula. g

Si iali ci m-am dovedit (oare, penlru a
cita oarit ?) robul prejudecililor. lata ci
Titorel Piitrascu a realizal o crealic nesperat
de interesantii, mulfumitd felului cum u im-
prumutat croului dramei datele din text
umanismul (51 umanitarismul) lui invidiabil.
Buna ispravd a actorului cste cu alil nui
meriluoasit cu cit: a) nu a fost pind acum,
dupd cum spuncam, rislitat de marile ro-
luri 3 b) a [fost obligat, aici (ca si inter-
pretit lui lakov din Cei din wrma, ori ai
Bunicului din Casa care a [ugit pe usd), si
stea pe  lot parcursul spectacolului intr-un
carucior de invalid ; ¢) a tebuit si-si struc-
tureze rolul pe o siluatie incomodd, anti-
nomicit. pe lupta carc se di intre Pagalega-
inlrintul (,maratonistul care sti pe loc™, cel
ciruia 1 sc [icuse o nedreplate, omul pe
care isloria il lovise in somn®) si Pasalega-

croul, umoristul orasului, aliaj de Ioosc-
velt st Suvorov (chiar daci de la primul
mostenise... ciruciorul, iar de la celilall,

ocheanul cu care privea mereu pe [ereastriy).
Dupd cum sc poate deduce lesne, sarcina iui
Titorel Pitrascu nu a fost deloe usoard ; nici
realizarea sa acloriceasci.

[t muljumesc interpretului (asa cum a
ficul-o si cronicarul revistei Flacdra) pentru
leclia de oplimism pe care nec-a dal-o (im-
preunii cu dramaturgul, ecvident!j ; pentru
re-demonsirarea adevirului, a marelui adevir
dupdd carc lenacilatea, non-capitularea, cec-
dinta cchoviani cit ,Va icsi soarcle i pe
ulita noastrit I sint solii victorici sigure, ai
Juslitici imanente ; peatru modul in  care
acest ,mic leu de provincic® [ficca haz de
necaz, clamind ci ,tragediile nu ne-asteapli
la coly de stradi !, desi cle se inridici-
naserit deja in propria sa casd, infesali de
coroane mortuare ; §i, in [ine, penlru acea
admirabild naivitate a omului cu ocheanul.
carc rccunoslea cid, alituri de TRoosevell, .c
cel mai prost consumator de pantoli®, [fird
sii-si dea seama cit cra, tolodald, ccl mat
marc consumator de vise.

Momentul trecerii in revisti a mormiute-
lor orasului. cahinul impus cu care pronunia

numele dusmanului siu de moarte, ort [i-
nalul montirii, atit de pesimist si alit de
oplimist, in care Pasalega, impolriva slalu-
rilor doctorilor, a fost cuprins de o pulernici
si [atald emotie, sinl punctele forte ale re-

zolviirii rolului de cilre acesl aclor; un
aclor carc joacit pentru public {§i nu cu

publicul), un interprel eciruia alit speclato-
vul. cit st dramaturgul, i datorcazii foarte
mult...

B. U.
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TRICY
ABRAMOVICI:

Raquel

Gindindu-mi la ultimele crealii ale actri-
tei de la Teatrul Evreciese de Stat, mi-am
adus aminte de o reflectie a lui fon Marin
Sadoveanu. Marele nostru critic alrigea a-
tenjia asupra primejdiei generalizirii in arta
actorului, [iindei aceasti meseric se spri-
jindi  toemai  pe particular. $i, intr-adevir,
vorbind despre Tricy Abramovici, iti dai sea-
ma c¢i nu poli folosi aceleasi cpitele pe
care le folosesti in legiituri cu actorii colegi
cu ca; cd nu-i gisesli — orieit te-ai slri-
dui — afinitiiti cu niei unul dintre ei. Spun
aceasla, avind in scamii locmai rolurile ci
recente @ logodnica lui  Rosenthal {Culorile
nemuririt), Rila (Casa cu sapte buclucuri),
Geta (Divorful), Freideniu (Ifersele Dubrov-
ner), Luky (Misterioasa conwvorbire telefoni-
ci), 1Mudl (Tevie Ldptarul) s.a. In [iecare
dintre ele, tindira actriji a dovedit, pe lingi
calitiifile indispensabile oricirui bun inter-
pret — sensibilitate, fior dramatic, persona-
litate —, un farmec propriu, care te face si
o retii de la prima aparilic. si o urmiresti
cu alenfic pini in finalul reprezentalici, in-
tuind neprevdsutul pe care-l implici, de lie-
care dali, jocul ci. Am vizut-o pe ‘lricy
Abramoviei st in roluri de dramai, si de co-
medie, in creatii de autentic lragism, dar
si In musical-uri ; am relinut-o §i ca pce o
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(Actorul si salbaticii).

buni actrili de film
st ca maestrit de balet {in speclacolul Cintze
pentru sora soarelut).
Una dintre cele mai
cariera ei, insi. mi s-a piarut a i Raquel

[rumoase realiziri In

Don Jehuda, din dramalizarca lui
Alexandru  Mirodan dupd romanul Lwureica
din Toledo de Lion Feuchtwanger. Afirm,
fari si-mi fie teamd ecii piciluiesc prin en-

fiica lui

luziasm exagerat, ci Raquel a lui ‘Iricy
Abramovici esle o crealie exceplionala.
Vietimd a unui conflict corneillean {intre

pasiunea puternici, feminind, lipsiti de pre-
Judeciiti, pentru Alfonso, si datoria [liliala.
fali de Don Jehuda, ori cea religivasi, iali
de neamul ei), personajul doreste pilimas si
iasit din dilemd, si concilicze cele douwa po-
zitit. In speetacol. ele au dobindit o preg-
nanti impresionanti. ,Nu ciiuta aventura,
dar nici nu te feri din calea ¢i ! — spune
una dintre maximele textului. Si, in apa-
ren{d. sfatul este inofensiv, ha chiar benefic
(asa cum sint, inlotdeauna, vorbele inlelepte).
Numai e¢id, de data aceasta, respectavea lor
e legalid de consecinle ingrozitoare. Actrifa
reliefat in mod remarcabil zbuciumul f{inal
al Raquelei, conturat pe sinusoida eclimaxu-
lui : de la fata senini si naivi, la indrigostila
imprudentd, apoi, la solia nelegitimi, prizo-
niera patimei oarbe si a castelului din Ga-

liana, pind la mama mnefericiti din final,
pradd inocenti a conformismului devenit

acliune violenti.

Decorul spectacolului era simplu — nisle
faruri si doudi:trei elemente sugestive. Lumi-
nile care invadau scena porncau, din
privirea electrizantii a aclrilei...
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ursuletul ei
de plus...

Sint ani de-atunci — eu.
de pildd, sa [i avut in jur
de palruz.eci — sint ant
destui, si tolust mi-amintesc
bine intimplarea : la un tea-
tru modest dintr-un ordagel
de granijda, zra asleptald o

tinard absolventi repartisald
acolo. Nu o sgtia decit di-
rectorul, care o vasuse la

evamencle de productie. ¢sa
ca cei stringi in [aja lealru-
lui la ceasul cind avea sa
inceapd  stagiunea n-aveau
cum sa bdnulascd, in fetifa
aceea furigata Limid, pe linga
ei, pe noua lor colegi. Cind a
vadsut-o, secretara directoru-
lui, femeie care de mult nu
se mat mira de nimic, a
ranmas cu gura cascald ; de
admirafie, era sd-si scape
ochelarii in prima cafea din
noua stagiune: in prag apd-
ruse Julieta, Ofelia, Ifigenia,
Luise, Margareta, Nina, Masa,
Oana, intruchipare wvie i
parca plasmuire, fapturd de

wis §i, tolugi, acolo, clipind
des din ochii e¢i mari si
verzi, cu pdarul revarsal pe

umert ca o cascadi de ara-
ma. cu trupul abia implinit,
mldadiv sub rochia de mdtase
albastrd strinsd in cordon :
§i cu o pdpusa mare de tot
pe care o finea ca pe un
scut la pieptul ei micut.

A wvenit la not o papusd
cu o pdpusd, i-a spus secre-
tara, directorului, peste ma-
suré de mirat de Dbrusca

schimbaire a acesicia,  nici-
odatd pind alunci precipilald.
Si Papusa i-au spus tofi. in
pufind vreme, indragind-o ;
Papusa mea it spunca doar
cabiniera in  wirsig, [emeie
cu nepofl mari, Papusa mea,
o alinta, si-i [acea szilnic o
cafea pe care Papusa o sor-
bea incet, la repetitie. sau
inainte de spectacol, ronfdaind
un biscuit. Nu stin din ce
traieste, parca se  hraneste
cu aer, ca [lor se plingea
batrina  cabinicid  celorlalte,
ce-am s ma fac cu ea, si
nu se imbolndaveasca, sara-
cupa. O iubea, batrina cabi-
nierd, o iubea muai mult ca
pe altit, si Pdapusa se ldisa
rasfatat@  §i alinlwid ca un
coptl orfan care si-a gdsit o
mamda. Pdapusa era cuminte,
nw avea nici un prieten. spre
marea mirare a colegilor si
mat cu seamd a colegelor,
sfiala ¢i era ca un :zid intre
ca gt ceilalji, impuneca respect.
dar si un fel de grija, cum
se intimpld cind te apropii
de o [igurina de  porpelan.
Din primul salariv si-a cum-
paral — ce credefi ? — un
ursulet galben de plus, de
care nu se despdarfea nici-
odatd, nici la repetifii. nici
la concertele de la care cra

nelipsita, nict la  sedingele
[ilialei A.T.M., nicgieri. A
ramas de pomind pdafania

unui ilustru cronicar. reputat

pentru darul san  cratorie,
care, la un sureposzion cu
tema ,Sarcinile criticii  dra-

matice, wvdsind-o  cu  ursu-
letul el de plusg strins la
plept, cu ochii mari, umeszi s:
ascultindu-l neclintita,
s-a poticnit de trei ori intr-o
[razd, el, care era in slare
sa vorbeascd ore in sir. cgal
st calm, [ard cea mai micd
sovaiald...

Intr-o seard, la un banchet
dupd o premierd, a stat lingdi
director, si directorul, om nu
prea tindr, om pe care nu
l-ar [i scos din ale lui nici

un sinistru, s-a  [isticit Lot
timpul ca o domniscara : se
indrdagostise. Multi au zimbit
cu infeles si cipiva si-au dat
coate, ingelegind de unde wve-
neau florile mercu preaspete
din cabina Pdapusgii.

Mda marit, i-a spus intr-o
=i Papuga bdtrinei cabinicre,
ma  marit cu directorul. 11
iubese, seamdnd cu wrsulepul
meu §i, pe urmdi. e atit de
bun cu mine... Directorul
semdna intr-adevdr cu ursu-
letul de plug, vazut insa de
departe st pe wvreme de
ceatd ; in schimb, era un om
tare-tare cumsecade.

Nu mult timp dupid nunta
— nunta@ mare, in holul tea-
trului, unde togi au putut s-o

admire pe Pdpusa, asesald
cuminte linga director, cu
ursuleful in  poald, privind

wvisdtoare in gol, eu ochii c¢i

mart §i wverst st ronfdind
Jursecuri — nu “mult dupa
nuntd, intr-o seard, bdlrina
cabinierd care-i purta Papusii
acecast  grija. aducind cafe-

luta. a [dicut o miscare pri-
pitda, s-a policnil. poate. §i
i-a scdpat Pdpusii pe rochie
un strop de cajea.

Atunci  Pipusa a zvicnit.
rasturnind de pe misupd ur-
suleul de plus si vasul cu
flori  proaspete, a aruncat
neindeminaticet o cautdtlura
olravitda, rea, cum bdtrina
cabinierd nu mai vdsuse in

ochit el mart st versi, §i, cu
purta
scurt.

mina care verighela.

a plesnit-o,
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STAGIUNEA '75—'76

MUZICA —BALET

Realizari, directii,

Existii douit modalitiyi de a evalua cali-
talea unci stagiuni : privind-o din punctul

de vedere al freeventei si consislenlei cveni-
mentelor ce au jalonat-o sau din acela al
nivelului mediu atins de manifestirile ei
obisnuile, de spectacolele ce-i coastiluiec sub-
stanja colidianii. Iar rezultantele celor douit
maniere de cvaluare pot fi, in uncle cazuri,
total divergente. Firdi a gencra o asemenea
silualic, stagiunea de teatru muzical ce s-a
incheiat este, totusi. avanlajatii de o analizi
sub raportul faptelor de arti cu valoare de
eveniment ; ciici, cu toate intenliile liuda-
hile, cu tloale cforturile depuse, opera, ope-
reta si baletul n-au reusil incit si realizeze
in  spectacolele lor de seric acea calitale
artislici de cave depinde, in ultimi instanti,
intercsul mereu viu al publicului pentru re-
prezentaliile unor piese allate de [foarte
mulli vreme in circulalie.

Desigur, finsemnati past inainte au {ost
marcajii §1 pe acest drum : improspiilarea
distribntiilor si, uncori. chiar a monlirilor a
avut drepl consccintit  despriifuirca  unor -

tlurt indelung rulale, a cirovr permanenti
prezenlii in reperloriu esle obligaloric pen-

tru orice lealru muzical de prestigiu, ce-si

L

cautari

propune sit formeze si si cultive un public
sensibil si  avizal ; ascensiunca  arlislicd  a
unor Llinere talente, ca Ilorin Diaconescu,
Silvia Voinea, Daniela Yoicu, Mircille Con-
stantinescu, Anca Beuran, Marin Boicru s.a.,
oferid garaniii pentru viitorul artei noastre
interpretative 'lirice si coregralice ; dezbale-
rile organizale de Opera Rominit si de Ope-
reta  din DBucuresti au «demonstrat preocu-
parca creatorilor de spectacole pentru revi-
talizarea genului, prin infuzia de prospelime
a ciuliirilor intreprinse in  directia contein-
porancizirii cxpresici §i au impulsionat, gra-
tic sugestiilor pline de inleres niscute in
[ocul discutiilor, procesul de apropierc a
demersului scenic e cerinjele de veridicitate
si puterc de convingere in fala uuui public
pitruns de spiritul modern al epocii; in
sfirgit, mai suslinuta activilale organizalori-
cii internii a favorizat o sporili stabilitalc a
alisului, reducindu-se apreciabil modilicirile
in programul de spectacole anuntat.

Douii categorii de reprezenlafii s-au consti-
tuit, in eursul acestel slagiuni, in evenimen-
te ale viejii arlistice : spcctacolele in  pre-
mierii §i acelea prilejuite de turneele unor
ansambluri de peste hotare. Cum aceslea
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din urmii au fost, In marea lor majoritate,
trupe de balet, stagiunea se infitiscazd mai
bogald in evenimente corcgraflice decit lirice.
Evoluliite Dbaletelor .Rambert® si ,Felix
Blaska®., precum s5i cele ale ansamblului O-
perei Comice din Berlin, au oferit publi-
cului romin o imagine sugeslivii a orientiri-
lor diverse in arla coregrafici mondiali con-
temporauii. Intilnirea cu viziunile creatoare
ale unor personalitiili puternice si originale,
cum sint acelea ale coregraflilor Christopher
Bruce, Telix Blaska si Tom Schilling sau ale
balerinilor Hannelore Bey, Roland Gawlik,
Marie-Laurence Bonnet, Silvie Guy, Jacques
Dombrowski, Vlado Pilinger, a insemnat, de
asemeni, pentru artistii roméni, o binevenilti
ocazie de confruntare cu propriile conceplii.
cu propriille ciutiri novatoare, pe tirimul
limbajului specific exprimiirii prin dans a
unor idei de larg interes si slringenti actu-
alitate. In acest sens, extrem de prelios s-a
dovedil si contactul cu arta, de un declarat
spirit revolutionar, practicati de membrii
Ansamblului de cintece si dansuri al Armatei
populare chineze de eliberare si ai Ansam-
blului ,,Liaonin®.

Repertoriul coregrafic al Operei Romine
s-a imbogitit cu doud titluri de largd cir-
culatie, a ciiror reputalie se datoreazi mai
putin suportului muzical — semnat de Ce-
sare Pugni s§i, respectiv, Aram Haciaturian —
si mai mult celui dramatic, tesut din con-
flicte pulernice si situafii spectaculoase. Este

in pagina aliturald, scenii din ,,Nunta®
de Doru Popovici.

Jos, Petre Ciortea si Aura Rotaru in
baletul ,,Cocosatul de la Notre-Dame*

Ileana TIliescu

Gheorghe Cotovelea si
in ,,Coppelia®

vorba de baletele Cocogatul de la Notre Dame
si Spuartacus, realizate cu egali risipa de
fast, daci nu §i cu egali perfectiune si
risipi de fantezie ; net superior, cel dintii
posedd virtutile ciitre care cel de-al doilea
a tinlit, fird a le putea insi alinge : con-
sistenla acliunii coregralice, compozifia poli-
cromii a lablourilor, consccven|a slilistici a
discursului.

Dacii cele douii mari speclacolc se inscriu
— cu toale intentiile lor de a line pasul cu

vremea — in sfera limbajului clasic al ge-
nului, roadele ciiutirilor artei coregrafice

conlemporane sint prezente in substanta Mi-
niaturilor realizate, cu aceeasi echipi de
dansatori, de ciitre Alexa Mezincescu. Ceea
ce acestea aduc nou este, in primul rind.
raportul dansului cu muzica, genecrator al
unui aliaj artistic organic si de calitale
certdi, iar, in al doilea rind, impletirea ba-
letului cu poezia. Inci intimplitoare, aici.
aceasta din urmii s-a constituit intr-un de-
mers artistic logic §i riguros organizat iIn
spectacolul ,.de” dans, cint, cuvint® Viaja —
dragostea omului, pus in sceni la Opereli
de Mihaela Atanasiu. Constructia dramatur-
gicii de mare interes a acestuia rivalizeazi
cu cea a spectacolului de muzici si poezie
montat de Mihai Stan la Teatrul Giulesti.
Daci adiiugim cele douii evolutii ale Grupu-
lui de dans contemporan condus de Adina
Cezar in concertele de tip dezbatere de la
Sala Micii a Palatului si Radioteleviziune,
nnde, in coregrafia lui Sergiu Anghel, au
fost interpretate Combinajii in cercurt de
Octavian Namescu si Cicloide de Sorin Vul-
cu, obtinem tabloul {deosebit de bogat in
accastii stagiune) colaboriirii scenice a  arte-
lov muazicii, dansului §i poeziei.

in seria premicrelor lirice ale slagiunii,
cileva crealii nationale au polarizat atenlia
spectatorilor. demonstrind vigoarea scolii ro-
méinesti conlemporane de compozilic §i, lol-

17

WWW.zZiuaconstanta.ro




Scenii din ,Spartacus®

odatd, punind la incercarc resurscle de mes-
lesug si inspiralie ale artistilor anlrenati in
procesul de realizare scenicii a partiturilor :
regizori, scenografi, dirijori, cintireli, actori.
balerini. Pe primul loc s-a situat opera
Hamlet de Pascal Bentoiu, in viziunea regi-
zorali modern tensionati a lui George Tco-
dorescu, cu care Opera Rominii si-a inau-
gurat stagiunea. A urmat lansarea, in cadrul
Siiptiminii muzicii romadnesti, a operei Dom-
nifa- din depdrtari de Mansi Barberis, mon-
tati la Opera din Iasi de regizorul Anghel
Ionescu-Arbore ; ciitre sfirsitul stagiunii, I

Opera din Timisoara a viizut luminile ram-
pei un spectacol-coupé regizal de George

Zaharescu, reunind operele lui Doru Popo-
vici, Mariana Pineda si Interogatoriul din
sori. Tot in regia lui George Zaharescu a
fost prezentati, la Opereta din Bucuresli,
a nouit montare a partiturii lui Florin Comi-
sel, Leonard, cu care teatrul a marcat sirbii-
torirea unuwi sfert de veac de existenti.

Printre  evenimentele stagiunii  lirice  sc
cuvine menlionalii §i aniversarca a doud de-
cenii de la premiera operei lon Vodd cel
Cumplit, cu care, la 12 aprilie 1956, debuta
pe scena Operci Romane compozitorul
CGheorghe Dumitrescu — crealor ciruia ge-
nul §i datoreazi. astizi, un numiir impresio-
nant de pagini inspirate din istoria [friimin-
tatdi a pimintului roménese.

Unul dintve cele mai imporlante capitole
ale realiziirilor stagiunii w fost constituit de
organizarea in Capitali a Decadei operclor
si baletelor romdénesti. inscrisit in seria mani-
festirilor artistice inchinate primului Congres
al educatici politice si al culturii socialiste.
Decada a reprezentat un incepul promitilor
pentru aceasti acliune de fundamentali ne-
cesitate in circulatia nationali a  valorilor
teatrului liric i coregralic si in [ructificarea
mai largd a marilor investitii de muuci cre-
atoare depuse de toale colectivele artistice
din tardi, prin ectalarea roadelor acestei munci

si inaintea altui public decit cel local. Em-
brion al mult doritului festival nalional al
leatrelor muzicale. Decada operelor si balete-
lor romdinesti a aliniat la rampd ansamblu-
rile de opera ale Operei Romine din Bucu-
resti st Teatrului muzieal din Brasov, tru-
pele de balet ale Operclor din Bucuresti,
Timisoara, i si pc accea a Operci Maghia-
re din Cluj-Napoca. Cum se vede, deplasarea
ansamblurilor coregralice fiind mai lesnicioa-
sit decit cea a ansamblurilor lirice. indelung
asteplata prezentii pe scena bucuresteani a
citorva remarcabile spectacole ale Operei Ro-
mine din Cluj-Napoca (Ulisse si Zamolve de
Liviu Glodeanu. Trepte ale istoriei de Mihai
Moldovan si Model mioritic de Corncliu
Dan Georgescu, Cartea cu Apolodor de Ste-
fan Niculescu) riamine in stadiul de

inca in
deziderat. Nu ¢ mai putin adeviiral, insi, cit
cvoluliile trupelor de balet invitate au dez-
dluit §i ele publicului  bucurestecan creatii
mai vechi ale genului (Calin de Alfred Men-
delsohn)  sau mai noi (Ia-fi mireasd siia
buna de Nicolae Boboc, Intilniri in beznd
de Erwin Junger, Indemnuri de Anlon Ze-
man), concludente pentru eforturile de con-
temporaneizare a limbajului coregraflic §i a
artei speclacolului, in gencre, ce se desli-
soard pretutindeni unde existid artisti “stapini
pe profesia lor §i pasionali in exercitarca ei.
In slirsit, nu trebuic treculi cu vederea
contributia stagiunii lirice a Radioteleviziuaii
Romidne — prin preluarea operativii a lueri-
rilor lansate de precedenta stagiune de operii
si coneert : Dreptul la dragoste de Teodor
Bratu, Interogatoriul din zori de Doru Popo-
viei, Cartea cu Apolodor de Stefan Nicu-
lescu — in difuzarea la scari malionali a
paginilor recente din marea carte . comuni
a  componisticii  noastre si a spectacolului
romanesc.

Luminita Vartolomei
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Lumea

intr~o replica

STEFAN IURES

,.vai, vai, cumplit e sd@ cunosti,
cind a cunoaste nu-ti este de folos

(Sofoele : ,,0edip rege‘)

Zeul acela trebuie si i fost, la rindul siia,
orh. Ca st profetul siu, Tiresins. Ca si vie-
tima sa, Oedip. Dar mult mai cufundat in
bezna opacii decit cei doi purtitori de loie-
ge pipititoare prin piatra si colbul Beotiei.
Osinda  aleasi de zeu pentru regele Tebei
nu poate. fi deeit rezultatul unei alegeri firit
criterii, gratuiti, ca o rostogolire de zar;
divinitatea lipsiti de vedere a priibusit-o din
intimplare .asupra celui ce urma si se nascd
din unirea locastei cu Laios : ecici, de-ar [i

fost o pedeapsd intirziali dinadins pentru
vina unui strimos stins demull, pedagogia

pedepsei ar [i cerut dezviiluirea crimei ini-

tiale si, astfel, in ciuda generatiilor inter-
puse, damnatiunea n-ar [i rimas in intre-

gime sub semnul hazardului. In orice caz,
acum 250(0) de ani, ea ni s-ar i pirat
aproape fireased. N-am [i culezat si ne fin-
doim de intelepeiunea zeului. Pind si in-
explicabila sa manie vindieativi ar [i [ost
mai lesne de acceplat decit premisa incon-
stientei ; dar un siml viltimal, viizul, s-ar
li prezentat ea o solutie de compromis. Oare
Heflaistos. fierarul de sub Fina, nu rimisese
schilod in urma azvirlirii brutale din  0-
limp ? Un nemuritor lipsit de viiz va [i
[icut un enorm ramiisag emfatic, in termenii
urmiitori : nici un muritor, odali sortit si
comitd paricidul si incestul, nu se mai poate
sustrage teribilei predestiniiri. Chiar daci o
cunoasle din  vreme. Chiar daci [ace totul
ca s-0 evite, absolut totul. Sinishul experi-
ment reuseste. Oedip, omul-numiir, tras la
loteria nefericirii, isi ucide pirintele, devine
sotul mamei sale, [rate al propriilor sii
copit. Nici o clipi nu slic ce grozivii eco-
mite ; dar, chiar involuntare, picatele lul
sint sursa morali a molimei ce bintuie Teba.
Deci, mai inainte de a se i rostit primul
vers al tragediei, divinitatea inchisi in in-
tuneric a si cistigat pariul. Fiinta umani
cu care s-a tot jucat poate [i acum aban-
donatii siesi ; din momentul cind nimeni
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n-0 mai impinge, n-o mai Ltrinlesle, ce va
mai lace ea pe scena lumii ? Mai existi un
rol pentru ea? Rolul unic — sau unul
dintre mai multe posibile 2 Si ce rol alege,
dacii alege ?

intrebiiri

Tata pentru  Oedip. Dar, nu:
Oedip este cel ce incepe si puni intrebiri.
Multe, strins imbinate, precise, perculaute.

O adeviirali  ancheti. In  desfisurarea ei
cheltuieste tot atita inteligenli ca odinioari
pentru  dezlegarea rebusurilor Sflinxului. De
astit datd, insdi, monstrul infruntat nu-i sl
in fatd : monstruozititile s-au insinual in
insiisi biografia anchetatorului. Palid ca un
mort, Oedip rupe, una cite una, loale pece-
tile tainei. Pretul se anunli teribil ; totusi,
vrea sii afle adevirul. Si faci dreptate. Cu
orice pretl. Interogatoriul condus de Oedip
va proiecta lumina cunoasterii peste un tre-
cut din care constiinta lui de participant
fusese exclusii. La sfirsitul anchetei, in con-
formitate cu legile interioare ale acestei con-
sliinte-judeciitor, regele Tebei isi di sentin-
ta — automutilarea, abdicarea, singuriilatea.

exilul. Relatia dintre cunoastere si consti-
mnti ridici nobila obstinatie pind la inil-

timi de suferin{i supraomenesti si numai a-
colo, sus de lot, o [ringe. readucind-o pe
sol in forma unui pendant justitiar : incit
din secolul V i.e.n. grecii au invenlat. asl-
fel, arcul gotic, nu insii cu aplicalie in arhi-
teclurd, ci in tragedie.

Avertismentul-lamento  rostit de profetul
Tiresias introduce. [oarte terestru, noliunea
de folos. Suni destul de straniu. desi ii in-

telegem implicaliile concrete in context :
incepind a  cerceta .nedeslusita urmi-a
unui vechi omor®, Oedip nu are. personal.

nimic palpabil de cistigat ; oficial, pina in
acel moment nu l-a incriminat fnedi nimeni
insusi oracolul delphic s-a exprimat
indeajuns e ncbulos pentru ca, de nu se
vii depune un zel exiraordinar, ,dosarul®
asasiniirii lui Laios sd rimind inchis penfru

19



totdeauna. Zelul, in cazul dat, presupune
paradoxul, depisirea logicii plate : trcbuic
si vindi un vinovat dispus sii-si sacrifice,

de bunii voie, ingenuilatea, sit acfioncze ec-

nergic impoltriva ignoranjei ,confortabile®
care-i apdrd interesul, folosul siu nemijlo-

cit! Oedip stic cit descoperirca adevirului,
cumpliti pentru el, foloseste cetiilii. Ocdip
nu soviic. Risplata optiunii este pe mdisura
sacrificiului ; fosta unealti minuitdi de o
lor{d supranaturali devine ecrou tragic, sim-
bol in gigantica umbri a ciiruia meschinul
zeu dispare, cu jocurile sale crude cu tot.

Folosul nccunoasterii ?  Veacurile, lenle
miiciniivi de tabu-uri, ne oferi mercu, lutu-
ror, niste inalte jilfuri de judeciitori si ne
atrag atentia cii, intre fatum si dreapta
noastrii luciditate, linia sinuoasi reclami dis-
cernimint, din c¢e in ce mai [in discerni-
mint. Deontologia, ansamblu de reguli civi-
co-morale din arsenalul medicului, este cale-
goricii : bolnavului atins de o maladic incu-

rabili si 1 se ascundd adeviirul. De cc?
Simplu : pentru a-i [i ldsatd, eit mai mulla

vreme posibil, duleeca speranii fira de care...
»Nu !“, " replici niste repula}i eretici, nu

totdeauna ! nu tuturor ! mnu ecind minciuna
caritabili sc¢ dovedeste mai nocivii decit
descoperirea inevitabilului ! nu cind lupti-

torul ne cere el insusi si fie scutit de po-
mana legiturii innodate peste ochi... Existi
si astfel de ochi, larg si splendid deschisi.
Dar e cumplit (regiisesc cei dintii accentele
tinguitoare ale profetului Tiresias), e cum-
plit, vai, sii cunosti, cind a cunoaste nu ifi
estc de folos. In anumite cazuri, rispund
ceilalti (si subliniazi cu griji anwmile), mai

umanii decit mila este respectarea voinlei
condamnatului, bunidoari, servirea vointel

acestuia, ariitatii expres, de a folosi intensiv,
stilnd termenul [falidie, fiecare =zi riimasi,
fiecare ccas ce 1i mai aparfine. O, alunci,
in bidtaia unui metronom asurzitor, cui ii
mai arde dc rezolvarea trchurilor curen-
te? — Sufletelor cu adeviirat tari. iden-
tificate  cu acliunca, cu striidania, cu
schimbarea-ce-nu-vine-de-la-sine. — Ila ha,
vorbe frumoase, sclipind de biirhiitie decora-
tivdi, atunci cind, in realitale. osinditului Ia
moarte de-abia i riimine cnergia de a-si mai
reciti, eventual modifica, testamentul. — Sin-

teti siguri 2 Ei, bine, duiosilor sceplici, ui-
laji-vit mai atent la oamenii preocupafi, pihi
in cca mai tirzie ord a existentei lor, si mo-
dilice — nu redactarea legatului, ci legatul
insugi, st mal sporcasci incii, Inci, mosteni-
rea lumii in care au Iriit, pe care au iu-
bit-o, au slujito, au modelat-o, minid si
operii conlopindu-se, in cele din urmi, sin-
tezit invrednicitit de posteritale...

Biawinul  Tiresias  deplinge  cunoasterca
adeviirului crud, proletind suferintele din
ceasul cutremuridtoarclor revelatii. Dar it

de departe pulea ziiri spiritul lui Tiresias ?
Nu atit de departe incit si distingi, [ie si
aburit, un univers [ird de zei. Desigur,
pimintul continuii si aibii zbateri tectonice,
vulcanii, sii crupd, taifunurile, si se na-
pusteascit asupra acoperisurilor, golul de aer,
sit se caste, subit, sub aripile avionului. Nu
s-a pus capiit tuturor tragediilor, ci numai
predestindrii  dezarmante.  Contractul social
nu a devenit incdi atolputernic §i, la modul
absolut. nici nu va revendica vreodald, f[i-
reste, st ocupe locul vacant de dupi .,demo-
larea® Olimpului. Insi, muljumiti contractu-
lui social, legiitura dintre cunoastere si folos

ua  dobindit cu totul altii semnificatic decit
accea conditionati de bhiologia individului.

Sintem interesali in a flace lumini chiar a-
tunci cind uzufructul ecercetirii revine celor
de dupi noi. Dacd, in ciuda longevititii in
crestere, avem cu tofii sentimentul cii piri-
sim scena prea devreme, iar cuvintul cum-
plit nu va dispare, de accca, din graiurile
lumii, cel putin, fie ca fortele unite ale oa-
menilor liberi sd-1 faci auzit la intervale
tot mai lungi, sii-l raporteze la actele natu-

rii, exclusiv. Tiresias mu prevedea ci. din-
coace de frontiera ireversibilului, totul wva
deveni transformabil prin  acliunen  ghidali

de cunoastere. Si descilriim anchela dusi de
omul Oedip ca pe o — poale cea dintii —
declaralie solemnd de protest a moralei im-
potriva liberului-arbitru.
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Teatru
a mare i la munte

Ca in [iecare an, imediat dupa cdiderea ultimei cortine din stagiunea
abia incheiatd, teatrele au pornit pe drumurile care duc spre pitorestile sta-
{iuni montane saw spre tarmul mdarii, in intimpinarea a mii $i mii de noi

spectatori.

In dorinfa de a schija o imagine a prezenjei leatrului in aceste locuri
(calitatea spectacolelor, modul in care se imbing [actorul educational cu cel
recreatis, intr-un cuvint, tendinja de a se¢ imprima personalilate stagiunii
estivale), colaboratorii nostri Bogdan Ulmu si Ionut Niculescu aw intreprins
un turneu de sondaj” reportericesc pe wrmecle marilor si micilor evenimente

teatrale ale vacanjel.
Tata, in rindurile ce
tarile lor.

urmeaxzd,

citeva dintre impresiile i consta-

...Pe litoral

Trdiiese, dupd popasul documentar pe lito-
ral, un sentiment usor paradoxul : am iesit
din agitajia gt ,bombardamentul” cultural de
acolo cu un carnet doldora, in care am con-
semnat zeci de manifestari artistice, sutz de
nume si mit de impresii; si, lolusi, reci-
tindu-le,  rememorindu-le, cfectuind trierea
specifica lucrulut la masa de scris — la
temperaturd neutrda — imi dau seama cd
profuziunea este mai degraba [ormald.

Am plecat pe litoral, dorind sa clucides
raportul dintre

intenfii si realizari,

misura in care propuncrile, sugestiile si
gindurile, [foarte inleresanle, vchiculate in

cadrul coloeviului consliinjean din primivara
accasla, axat pe lema Actualitéfii repertoriu-
lui estival si [uncpiei lui educative, au fost
puse in aplicare. Se conchidea, in cadrul
acclui simpozion (vezi si revista .Teatrul®,
nr. 4/1976), cit spiritul nu are vacanld, ci,
marea fiind o .fereastrii ciitre striinitate”,
exigentele loeale trebuic sit fie superioare,
neconcesive. iar in  gitsirea unor forme de
speetacol  caracleristice ar [i bine dacit s-ar

anlrena si [ilinla judeteani O.N.T.; se pro-
punea, chiar, organizarea unui [estival al co-
mediei §i tragediei antice ; s.a.m.d. Nu vreaun
sii par deprecialiv ; insi, miirturisesc ¢i nu
am remarcat anul acesta — comparaliv cu
slagiunile anterioare — nici un salt calitativ
al stagiunii estivale dobrogene. Animalorii
culturali locali au depus, vizibil, eforturi in
organizarea ramifical-cantitativ@ a programu-
lui de vari. Dar acestor eforturi le lipseste,
parcii, o incununare pe miisuri. Absenteazi,
anul acesta, de pe litoral, ideilc.

S-au niscut, atci, si s-au desfisurat chiar
pe malul mirii, in anii din urmd, o seamii
de spectacole, fiecare in felul siu, unic (mi
refer la montiirile cu Medeea si Ifigenia in
Taurida dupi Euripide) ; au fosl iniliate, de
asemeni, cileva incerciiri de sunet st lumindg ;

Radioteleviziunea a organizat — in colabo-
rare cu Teatrul din Constanta — iransmisia
in direct a unor spectacole teatrale (Gea-

mandura lui Musatescu, spre exemplu) ; un
popular autor dramatic cum este Gheorghe
Vlad a scris, la comanda tealrului, o piesii
inspirati din viata marinarilor (Lupii de
mare) ; studioul institutici a realizat o serie
de reprezentatii de binemerilat succes si incu-
nunate cu premii la Gala recitalurilor drama-
tice de la Baciiu (Nu, nu regret nimic sau
Hai la nouri de winsare!); s.a. Nici anul
acesta, Tealrul consliintean nu a renuntat la
initiative similare ; alita doar cii ele au api-
rut ceva mai palide.
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— Am organizat, nu demult, o seari oma-
giali Ion Creangi, prilejuiti de a 150-a re-
prezentatie cu «ramatizarca lui George Vasi-
lescu dupit Soacra cu trei nuwrort si, tolodalii.
de implinirea a 100 de ani de la nagterea...
povestirii — m-a informat Romeo Profit, sec-
cretarul literar al teatrului. Seara a fost pre-
zidati «de ecitre academicianul $erban Ciocu-
lescu. De asemeni, pe data de 27 august,
am organizal o manifesltare asemiiniloare, un
spectacol festiv cu poemul lui Grigore Sil-
ceanu Tropaeum Traiani, precedal de un
simpozion la care au participat academicienii
C. Giuriiscu si lSmil Condurachi.

— Ce mai cuprinde

afisul estioal

trei reprezentafii

al teatrului dumneavoastra ?

— Obiectivul principal al  sczonuluai
alirmarea  §i  stimularea dramaturgici origi-
nale. Astfel, am avul recenl premicra cu co-
media lui  Aurel Baranga Opinia  publicd :
alternativ, mai prezentam publicului Ultima
cursd de Horia Lovineseu (eu Stefan lowlache
in reprezentatic), Tache, Tanke si Cadir a lui
Y. L. Popa, Gaijele de Al Kirileseu si Lupii
de mare.

— lar din reperioriul universal ?

— Conlinuiim sit  jucim celehra come:lic
shakespeareanit Nevestele vesele din Windsor.
Casa Bernardet Alba a lui Garecia Lorea si
N-am wucis de J. Robert, J. Duvivier si
It Jeanson.

— Atit?

— Ne lipseste. din pieate, spectacolul esti-
val, in adeviiratul sens al cuvintului ; de ase-
menca, cel inspirat din tragedia anticd. Pro-
blema n-a putut fi rezolvatii nici anul acesta.
din cauza condijitlor materiale.

— Tntr-adeviic — mi-a confirmat ullerior
Sandu Simionici, actor si sccrelar de partid
al teatvalui — nu sint asigurale ined toate
conditiile pentru buna deslisnrare a specta-
colului. ~ Apoi, simlim nevoia  unei  sla-
tit  de 1radueere @ textelor  la cased,
pentru  luristii - strdiini —  acestia, pre-

zenti in numir mai mare la spectacolele in

limba germanit (ale teatrului lirie). ori la cele
o

prezenlale de Ansamblul .Briuletul®.

— Dar, dincolo de aceste neajunsuri — spe-
un, remediabile — ce-t Jipseste incit acestu)
tealru (si acestui orag) penlru a se impunc
in contextul artistic najional ?

— Stii foarte bine : 1) animatorul ; 2) u-
nerelea.

Intr-adeviir ! Am
lueru mai ales dupd cc am

realizat mai bine acest
sazat, la sediu,
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constdnfene,
douit din stagiunca treculit (N-am  ucis si

Gaijele) st una recenlii, a cirei premicri a
avut loc in august : Opinia publicd. P’rima,
regizatit de tindrul Silviu Purciirele ; celelalte
— de mai experimentatul Gh. Jora. Textele
sinl — nu mai e nevoi¢ sd o spun — mecri-
torii. Primul, prezentat in premierid pe ari.
propune (cu un admirabil mestesug) tema
nerenunlirii, in timp, la Maerele ideal ; a
pasteiirii solidaritiifii 51 credinjei peste ani,
indiferent de obstacolele pe care viala ni le
poate asterne in cale. Celelalte douit sint co-
medii reprezentlative ale dramaturgicl ncaslre,
Jucate atit de mull Ineit nu mai au nevoie
de prezentare. Toate cele trei spectacole au
beneliciat de distribulii foarte bune (Ileana
Ploscaru. Agatha Nicolau, Nurora Simionici,
Lucian lancu. Emil Birlideanu. Sandu Simio-
nicii s.a) ;3 st tolusi au fost vaduvite de

ceva @ sclipirea. Poate, flindei au fost jucate
de prea mullii vreme, iar actorii au simiit
nevoia  sit ,ingroase” (Gieorge  Stancu, Con-
stantin - Gulu st chiar  Virgil Andriescu) ;
poate, fiiuded ultima nu era incit rodati

(am viizut spectacolul la  avanpremicri !)
poate. pentru c¢it unele distribuirt au lost ne-
potrivite in cele doud montiri de  comedie
(Longin Mirtoiu, Viorica Lipan-l’etre, lon
Andrei) 5 poalte...

in orice caz, din informaliile culese, am
tras concluzia ¢, in slagiunca viiloare, colee-
tivul constinlean a hotarit sit facd un sensi-
bil salt artistic. Tn adevir, repertoriul spo-
reste in calitale si diversitate : se vor monla
trei premiere pe fard (o piesit care dezbale
probleme de ecticii familialii. scrisi de un
constiintcan, ISugen Lumezianu, intitulati
Tatal nostru, uneori; un anou lext al lui
Dan  Tirchili — creat la comanda tealru-
lui — Marele soldat : si piesa lui Osvaldo
Dragun, Maria st [iii ei) si incii alte {rei texte
de mare interes : Andromaca lui Racine, Sol-
datul fanfaron de Plaut i un scenariu-colaj
din schitele. nuvelele si teatral lui [ T.. Ca-
ragiale. Apoi, alituri de cei doi regizori ,sta-
bhili* ai teatrului, Ton Maximilian st Gheorghe
Jora, vor mai luera, ca invital, Alexa Visa-
rion §i, ca proaspil angajat, Silviu Purciirele
(care, in septembric. isi termind slagiul mi-
litar). In [line. regizorul Gh. Jora vrea si
rein. in viitorul sezon e vard, ciclul specta-
colelor antice de pe falezi. nadijduind cit
forurile locale vor fincuviinta in acest scop
investijille materiale necesare conslruirii unui
podium din beton in veeinitatea Cazinoului.
Sint suliciente motive care mit indreplilese
sit cred cit viitorul reportaj esti (din 1977)
va avea un lon mai salisfacitor (si mai
satisficut).
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Dar, viata artisticit a litoralului — vara —
niei nu incepe, nici nu se lerminit intre pe-
relit Teatrului de drami si comedie. Ea mai
in¢lude, intr-o ordine §i o sclectie neprecise,
un mare numiir de

fturnee,

sosite aici «in toate colpurile tirii. Fireste,
pe primul plan, in preferintele publicalui,
se giisesc speclacolele din Bucuresti. In pe-
rioada in care mi aflam pe litoral, fuseserd,
crau sau urmau sit soseascit, Nalionalul hucu-

restean (cu Coana Chirija st Moartea ulli-
mului  golan). Teatrul ,Nouara™ (cu Ca-
rambol), Giulestiul  (eu  Zodia  Gemenilor).
Teatrul Mic (cu Mania postuarilor), ‘Teatrul

de Comedie (cu Jocul dragostei si-al intim-
plarii i Nie-Nic), Teatrul . Vasilescu™ (cu
Siciliana, Miticd Popescu, O [atd imposibild).
Dupit cum se vede, o adevitridd microstagiune
bhucuresteanii. De asemeni, gusturile iubitori-
lor de muzici erau satisliicule, pe lingi Tea-
tral liric din Constanfa. de cel muzieal din
Brasov. de scetia de estradid a  Teatrului
JDavila® din Pitestic de Ansamblul .,Ciprian
Porumbescu™ din Suceava (cu Solia Vico-
veanea), Ansamblul  national [olclorie  din
Cuba, Cenaclul ,Flacira® al tineretului revo-
lutionar, Cenaclul ,Amliteatrul artelor” ele.

Numeroascle afise anunlau expozilii  de
arti plastict ; am refinut, dintre acestea, pe
cele ale scenografei Elena Forfu (care a
expus in holul Hotelului ,Perla”™ din Ma-
maia) si lucririle de design vestimentar sem-

nale de... o posibili scenografi. Leonlina
Mailatescu. Nu lipseau nici manifestiri vag-
sponlane (speclacole de galii — prezentaren

filmelor Osinda §i Pintea. cu participarea in-
terprelilor principali, seri «e poczie). ori
altele, dubioase, greu de incadrat intre limitele
bhunului-gust  (.susanele™ cu actori venifi in

concediu, Narghila s cei trei necunoscuii.
Palata, umoristi  obscuri, estradisti  care
cinlii la taverne). Numai marea stic sii im-

bine alitea genuri, stiluri, regiuni, valori, sit
imprime periodic peisajului siu cultural atita
policromie. $i numai reflexele et szurii stiu
s raspundi la intrebarea : eind va poposi
aici, in apropicrea locurilor pe care s-a niiscut
tragedia antici mondiald, rupind traditia ge-
nului exclusiv deconcctant. un spectacol grav,
riiscolitor, tulburitor ? Sau. poate, nu numai
ele...

Cind [umea=i o Scend

(la* figurat), oameni-s actori, regizori, dra-
maturgi (la propriu). Cel puiin, asta-i sen-

zalla pe care o am de cite ori vin la mare :
la [iccare doi metri inlilnesc un cunoscut.
Ca la Gala recitalurilor de la Baeiin. Plee
dimineala la Schitu, lingd Costinesti. Ajung
in centrul satului : inte-o curte, Marin Mo-
raru, Mihai Pilidescu st Counstantin Diplan
Joaci... tabinet (?)... Stiun e chibitii  sint
dezagreabili, asa cid trec mai departe. Din-
tr-o curte iese Ietty Stiirmer, cu geamanta-
nele ; pleacit la Viiliug — marea nu i-a priit.
Trec apoi peste un cimp aral, traversez calea
ferati, mi infep intr-un miricine $i ajung
pe o plaji, cuceritoare prin [frumusetea ci
nudit : Boris Petrolf toemai intrii-n apid. Mai

incolo, Eugenia Bassa-Crismaru poarti un
dialog familial cu Gheorghe Crismaru. Nu

vreau sii-i deranjez. Lingd ci, Sanda Toma
este preocupatit exclusiv de cura heliomarini.
Tncerec un dialog pe teme leatrale, desi ni-
meni nu vrea s abordeze acest subiect.
Micar vara...

-— Ce facefi in vacanld, Sanda Toma ?

— Dar nu sint in vacanlid. Am venit cu
Nie-Nic in turncu. Al optulea an, la mare,
cu acest spectacol, care a aiins aproape sasc
sute de reprezentalii.

— Nu simti{i nevoia sit
turneu, si cu alteeva ?

venifi aiei, in

— BEvident cit mi-ar face pliaeere si mai
schimb repertoriul ; dar impresia mea e ci

lumea nu vrea, vara. deeit si se distreze...
Fiind mai tinar si, deei, mai naiv, nu-i

impiirtisesc opinia...

— ..am argumenic : un spectacol pe care-l
iubese foarte mult — Mutter Courage — mm
a putul iesi niciodatd din Bucuresti. Lumea
nu mai vrea st vadid azi rizboi, mizerie,
zdrente. Generalia tindrit accepti doar tragi-
comedia. Dar nu ¢ momentul sa discutim
toemai aici accastit spinoasit problemi...

— Dar ce vi preocupi aici ?

— Banalul :  crosetez, citesc...

Tree, din Schitu, alaturi, la Costinesti
Plaja e loarte aglomeratii. Foarte multi tine
Ma retrag la braserie, si-mi [ac ordine in
insemmniri. Tree pe lingdi mine Catilina Bu-
zoianu si Papil Panduru, cu copilul. Tn fugi,
imi spun c¢i vin de la munte, unde au stat
17 zile. Papil a avut [ilmiiri.

gatese,

— Ce sc-aude cu Handicap-ul ?

— Reiau la toamnit repetifiile !

La masii, Bogdan Musatescu bea bere. Mai
incolo, Irina Birlideanu ; lingi ea. Ovidiu
Tuliu Moldovan umlli o salteca. Mi apropii
de el

— Tii place la Costinesti ?

— Da. De sapte, opt ani vin aici. Desi
wstau®  la Schitu. Dacit  vrei, conscevenla
mea arc niste considerente sentimentale. Este,

apoi. un loe cliberat de convenlii si con-
venienle. [ae doar ceca ce-mi face plicere
sid fac: stau la plajia, joe tenis, citese 3

scarn mi duc la spectacolele colegilor. At-
mosfera de tinerefe de-aici ¢ tonilianti...
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— ..ai desigur, s-o regisesti §i-n
tealru.

— Ai vorbit cu cuvintele mele.

— $i, la toamnii, ce vei incepe

— Sper cii [lilmirile cu Veroiu la Ultima
noapte dupi Camil Petrescu. Apoi, voi pleca
in R.D.G., cu Richard al Ill-leca si Valiza
cu fluturi.

— Si ..vise ?

— Visez sit joc ,un“ Shakespearc in regia
unui iinir direclor de scenii : Visarion, Micu,
Manea... Si sit realiziim, la sala a Ill-a a
Nationalului, impreuni cu Albulescu, Vali
Seciu, Jeanot Marinescu (care s-a transferat
la noi), speclacolele pe care le gindim de
mulla vreme...

Iau autobuzul spre Constanja. Odati cu
mine s-a urcal lulian Visa, care imi spune,
bucuros, cii va pleca in turneu in Polonia.

— Si dupit aceea ?

— Voi monta Richard al Il-lea.

Minine la ,Furnica®; aici mi-ntilnese cu
Ton Buleandrid si Kitty Stroescu. Frigiiruia
de batal face toate paralele. Plec. TLa chioscul
de ziare, firesle, coadi. Vreau sii cumpiir
,Litoral“-ul, suplimentul ziarului local. M5
ajuti Hamdi Cerchez, care e de mulli vreme
la rind. Intrim in vorbi.

— Cum iti petreci concediul ?

— Tot ecu teatrul. Stau pe plajd §i inviiy
rolul din Puntila... lui Brecht, pe care-l repet
cu Mairdscu. Este pentru prima oarii in ca-
riera mea de actor cind joc, paralel, doui
roluri principale.

— Nu prea inteleg...

vrea,

— Nici eu ..

Ride. Apoi imi explicii.

— Uite, in ficcare searii, inainte de ince-
perea reprezentatiei, vom intreha publicul :
cine vreti sii joace azi pe Puntila — cu sau
Valeriu Sindulescu ? Tar celilalt il interpre-
teazii pe Matti. E un experiment, nu ?

— E ! Trebuie si iasii ceva interesant.

1i multumesc pentru ziar. I1 deschid. Pe
pagina a <oua, un interviu cu Dem. Ridu-
lescu. Aflu cii a venit cu Siciliana a sasea
oari... E foarte mulfumit de colaborarea cu
Teatrul ,Vasilescu“ (repeti acum Bomba silei,
in regia lui Nicolac Frunzelti, cu carc speri
si vind la anul pe litoral)... isi mirturiseste
pasiunea pentru niimel... iar in toamni va
avea loc premiera filmului dupid Travesti-ul
lui Baranga, in ecare joacii un rol care-i
place. Inchid ziarul. Vreau sii beau o cafen.
Dar apare dramaturgul Emil Poenaru, spe-
cialist in cafele. O beau, deci, la el (sti in
Conslanta, la o gazdi).

— Vi multumese pentru invilalie, lovariise
procuror !

— Nu sint procuror, sint conferenliar uni-
versitar la Brasov §i predau o materic foarte
frumoasii — Socialismul stiintific.

— Ce ,cazuri“ ati mai descoperit ?

— Cazul dacic. Mi pregiitese aici, fiindci
am liniste, pentru Congresul Mondial de
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Tracologie, unde voi prezenla o exegezii mu-
tematici a Sanctuarelor de la Sarmisegetuza.
Avem monumente carec ne dovedesc clar cit
inleleplii daci au descoperit ccl mai exact
calendar din lume.

— Si descoperiri tealrale n-ali mai [icut ?

— Ba da. L-am redescoperit pe Burcbista
intr-o piesd care, probabil, va intra in repe-
lijit la TV. De asemeni, finisez un text al
cirui titlu provizoriu esle Si nu te temi de
intrebari. Ay vrea sii mi-l pund tot Toci-
lescu...

Dar... impresiile sint ca semiufele : nu te
opresli pini nu le rontii pe loale. Imi im-
pun, deci, si pun capiit acestor stiri, opi-
nii si discutii fugare. Nu inainte, insd, dc a
vorbi §i despre

stagiunea estioald inoizibild

(si incid inexistentii) a litoralulni, pe care
mi-au ,propus-o“ locurile, autmosfera, pito-
rescul dobrogean. Astfel, imaginafia mea a
urmiirit, in contextul acestei stagiuni paru-
lele, iluzorii, dar posibile, o premierd dali
de unul dintre teatrele noasirc importante,
pe litoral (douii dintre ele — ,Noltara® si
Mic — au prezenlat, in slagiunea treculi,
premiera reprezentatiillor Patrie  lacrimi i
Mania posturilor, la Slobozia si, respeetiv,
lFocsani ; nu vad de ce 1ot ele, sau altele,
n-ar pulea repeta, la anul, experimentul,
aici). De asemeni, slagiunea visirilor mele
mai include trei spectacole de sunet §i lu-
mini — la Acvariul din Constanla, la ce-
tatea Histria, la monumentul de la Adam-
clisi — si o reprezentatic cu Owvidin de
Alecsandri, in cadrul Muzeului de arheologic
din Constanta. In continuare, la Muzcul de
artd populard vid jucindu-sec o comedie scrisit
special pentru teatrul de aici; la zediul co-
lectiei de pipe §i cecasuri — ..o piesi de
Agatha Christie ; la expozifia de numisma-
lici — un colaj din fragmentele despre bani,

existente  in  luerdrile shakespearcenc ; la
Muzeul Marinei Revolta de pe Caine a
lui 1. Wouk ; la Muzeul Miri — un recital

de poezic (universalii) dedicalii aceslei vey-
nice muze ; la Muzeul de Artd. pe bandi,
simultan cu vizilarea cxpozilici, exlrase din

cele mai frumoase eseuri dedicate picturii
(spre exemplu, Orlega y Gasset, DBrion,
G. Oprescu) s.am.d.

Invizibili — si Imaginarii — acum, sper

si viid accaslii slagiune, la anul, miicar par-
lial, coneretizatii. Fiindelt iarna (ca §i noaplea)
¢ un sfetnic bun...

Bogdan Ulmu
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...si pe valea Oltului

Cadlimanesti

Cinta fanfara militard

Miez de vari la poalele masivului Cozia.
De oriunde ai urma [irul Olwlui spre Cili-
miinesti, oamenii intilniti au pe chipuri bucu-
ria odihnei Dbinemeritate. Pidurile vuiese de
[reamiilul excursionistilor, la Ciciulata con-
struclorii zoresc lerminarea unui nou com-
plex hotelicr, pe drumurile spre izvoarele
termale prieteniile sc infiripi ca din senin.
Asadar, iati-ne la ,bii“, sensibili la variatii
atmoslerice, in solidaritate cu miile de tre-
citori purtind falnie, la cingiitoare, in ham,
sticla cu apa timiduitoare. Desi In {inuti de
campanie, cronicarul de teatru [redoneazi un
timp melodia striizii. Doar un timp, ciici, la
citiva metri, Oltul bate malurile ca in poe-
zia lui Alexandrescu, in ,Ostrov®. inei mai
citesui alisele abia incheiatei competitii ama-
loare de anverguri ,Cintecele Oltului®, in-
eit, cu incetul, te intorci la uneltele tale si
treci, cu pasul ferm, pe lingd chinscul [an-
[arci militare, figiduindu-{i o cehoviaud pro-
menadi... la anul.

Casa de culturi a stajiunii strijuiesie un
parc vast, el Insusi nimerit loc penlru un
preludiu  recreativ. Grupuri de vilegiaturisti
comenteazii cu aprindere Olimpiada, in timp
ce noi, luind drept fundal sonor pasionatele

dialoguri, discutim cu tovarisul director
N. Dumitriei despre teatru. Vorbim se-
rios, ca pentru un reportaj, nicidecum ca

pentru vreun nou spectacol al Teatrului din
Petrosani. Ciilliiniinestenii sint piliti cu Ope-
rafiunea Gambit (!), reprezentalie apreciatit
mai mult ca farsi facutd publicului. Nu discu-
tam nici despre submediocra Rdpire a lui
Cassanova, a Istradei din Ditesti, e¢i, mai
ales, despre regrvetul ci impresarii A.R.TLA.
ocolese nejustificat stajiunea. Sintern indem-
nali si notidm un singur tlittlu relevant, Jocul
dragostei §i al intimpldrii de Marivaux, in
turneul Nationalului eraiovean ; desigur, ali-
turi de merituoasa ,,Doini“ a Armatei, a-
ceasta din urmi, singura formatie cu auto-
ritate striibitind constiincios statiunile oltene.
wNe iIntristeazit [aptul ed, accidental, intre
Rm. Vilecea si Sibiu, trupele de teatru se
opresc si la noi, -nu intotdeauna, insd, cu
un repertorin adecvat. Miile de cameni ai
muncii aflati la tratament ar aplauda din
toatd inima eit mai dese spectacole, insid de
calitate. Trebuie risipili prejudecata ei intr-o
statiune merge orice”. I-am dat dreptate di-
rectorului - Dumitried, care nu stim exact
dacit se gindea, ilustrativ, si la turncul Dba-

ciuan cu Dubla disparitfic a Martei N. de

St. Oprea... Din parte-ne, preflerii expri-
marca unui gind bun formaliei de teatru a
Casei de culturi si instructorului ei desloi-
nic, lon David. Comedia cu olteni a lut
Gh. Vlad, ori de ecite ori sc reia, [ace siili
pline, datoritd umorului [irese, siinilos al
interprelilor.

In parcul pavilionului central, fanfara mi-
litarii ataci un vals, ,con brio”, cum ar
spunc menea lancu. Jur-imprejur, ca la tea-
Lru, se privesle si se asculti. Ce tablou evocei
imaginalia [ficciruia > In absenla teatrului,
sii ni se ierle acest exces de literaturd !

Govora

Temeiuri pentru o stagiune
estivald permanentd

Autobuzul ne poarti printre dealuri line,
in straturile cirora zac vestigii arheologice.
Tinutul Govoreir s-a dovedit a [i si un te-

zaur de striiveche civilizatie. Printre desagi
mociinesti, rwesacuri i bocanci cu linte, ce

poti face decit zid privesli cn nesal §i s
mininei mere viralice de Riureni, cumpi-
rate ycu gramada® ? Si si regreti capitul unui
drum alternind tablouri baladesti... — Unde
merge{i ? — La Bii. — Adicdi, la Govora ?
— Dal la Biai! Localiltatea s-a confundat
de mult eu [uncliunea terapeutici. Desi, cum
allu apoi, numirul oaspelilor depiseste 4.000,

striizile oferi agrementul tonic al plimbarii
in voic. O civilitate incintitoare domneste
pretutindeni.

In hiroul tovarisului Dumitru Popa. pre-
sedintele Consiliului Popular, sceretar al Co-
mitetului oriisenese de partid, purtim o discu-
fic animati pe tema teatrului estival. ..
noi, spune tlovarisul Popa, vin eameni din
loatd tara, avem [lux continuu. Asigurim
conditii optime oricirui ansamblu scrios care
ne viziteazii. Nu exagerez alirmind cd, mai
ales vara, sc poale organiza la Govora o
stagiunc permanentd de turnee. Spun aceasta
judecind dupi afluen{a care esle la anun-
tarea unui spectacol §i dupd interesnl cu
care sintem, nu o dald, Intrebati cind vine
«teatrul». I adeviirat, teatru vedemm mai rar.
in schimb, concerte de muzied populari si

de estradi, destul de des®. Asadar, si la
Govora, tealrtu se vede rar.. In ultimele
luni, doar consecventii drumeti — Nalionalul

din Craiova (Jocul dragostei...), Teatrul din
Baciu si briilenii, cu Tache, lanke si Cadir
(piinea turncelor !). Noroc cu ,Doincle” (a
Armatei, a Gorjului, a Oltului, a Ilfovului...),

25

WWwWW.ziuaconstanta.ro



altminteri... Altminteri, asa cum alliin de la
Gih. Preda, directorul Casei de enlturi, in-
creziilori, localnicii ar astepta mult si bine
sit soscasedl speclacolele anuntate prin A.R.LA.
Cazuri recenle de promisiuni  neonorate
— tealrele din Turda si Petrosani., Curajos,
formalia locald de amaltori repetd romantieul
lext al lui Kalaev, O zi de odihnd. Dar.
pentru [liccare zi de odihnid a oamenilor ve-
niti din loali lara, nu se poale iutretine o
conslanli §i pasionantdi legiturit cu lealrul ?
Intrebare adresali si  agentici  tealrale din
Govora. a cirel menire nu sti doar in difu-
zarea Dbiletelor si in aflisarea programelor.
Demersurile din Govora, sintem siguri, pol
avea succes.

Olanesti
Teatrul ca terapie

Sala de asteplare a bazei de tealamenl. Sc
asteaptit completarea [oilor de observatie, sc
asteapti  slaturile curative. Astept pind  ce
doctorul Vladimir Maruseac poate sit se ocupe
si de un.. om siniitos. Am dorit aceastii
intilnire, intrueit doctorul Maruseac esle o
figurii cunosculd a biilor, un indragitor al
artelor, un entuziast animator cultural. Fati
in fald, am ascultat cuminte, ca un pacient,
observatiile sale : .0 statiune balneari re-
prezinti un cenlru de recuperare [izied i
psthied si este un cadru propice pentru o
interesantit experienlii — teatrul ca terapic.
Un repertoriu ales cu griji, din care si
lipseaseit  textele continind  coaliicie  tensio-
nate, poale acjiona cu succes asupra psih_i-
cului  bolnavilor. Mia gindesc la comediile
clasice, la operetd, la spectacole de estradi.
Piese cu mesaje optimiste, cu ritmuri de
acliune veseli, se armonizeazi cu poczia locu-
rilor, marcind puternic almosfera recrealivi
a slatiunii. Acesla ¢ un mai vechi gind, Ia
realizarea ciiruin  astept un  concurs efectiv
din partea forurilor competente.

Am intilnit. dupi interesanta discutie cu
doctorul Maruscac. pe tovariisul Dumilru
Beldiman, inspector la Comitetul de cultura si
educalie socialisti al judetului Vileea, si pe
tovariisa Marilena Tutild, divectoarca Casei de
culturi. Din relatiarile lor am desprins acelasi
regret, mirturisit i la Cilimanesti si Govora,
cit teatrul, musalir totdeauna binevenit, ab-
senteazdi nemolival. Penlru a se acoperi ne-
cesarul de spectacole de vard, se apeleazi la
formaliile amatoarc. Desi s-au stabilit legi-
turi de colaborare cu teatrele din Craiova.
Sibiu si Pitesti, insutuliile respoctive cviti
deplasiirile. Pe  alig, intilnim vechile cu-
nostinle — hiciuanii eu Dubla disparijic a
Martei N.! La concurenfi. ca sii zicem asa,
cu formatia ,Lilt“ din R.D.G. 31 Corul ,,Ma-
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drigal™ din Filipine... ,Vii rog sit ralineli, ne-a
rugat lovariisul Beldiman, ei judetul nostru
dispune de numeroase cimine culturale noi,
in comune cu 7—8.000 de locuitori. ¢a Tom-

sani, Birbitesti. Costesti, Bodesti, Piusesti,
Genuneni cte. De asemenea, in pulernicele

centre muncitoresti de la Voincasa si Brezoi,
existi sili de teatru. Rar ajunge vreo for-
malic profesionisti pe acolo... Noi credem ci
principala  vini o au organizatorii de spee-
lacole din tealre, care, comozi, eviti drumu-
rile lungi, desi, oriunde triliese §i muncesc
oameni, tealrul esle o necesitale spivituald de
prim ordin”.

L.a acest mare adeviir, cei in cauzi ar
trebui sii rellecteze serios, [icind abstraclic

de scriptele birocratice. Perlele climaterice ale
Viiii Oltului asteapti integrarea intr-un cir-
cuil teatral permanent.

In lec de cencluzii

Raidul nostru a surprins, asadar, o reali-
lale pe marginea cireia au ‘vorbit avgumen-
tat interloculorii : nevoia aculd de tealru, in

statiunile balneare, trebuie privitd cu Lloali
scriozitatea, in primul rind de cidtre insli-
tuia  specializati, AR.LA., apoi, cum just

se observa, de kilre conducerile teatrelor din
zondt (Sibiu, Pitesti, Craiova).

Dar, nu-i mai putlin adeviiral ci magnifica
Vale a Oliului este ea insisi un spaliu cu
puternic suflu evoeator, cu zone istorice pla-
sale In imediala veciniitate a stafiunilor, zone
carc ar prilejui — prin forte culturale lo-
cale spectacole de sunect si lumind cu un
remarcabil  rdsunet palriotic  si  inslrucliv.
Sint incit vii ecourile spectacolului de la
Cozia, in urmi cu ciliva ani, al Teatrului
din Pitesti, cu lo. Mircea Voievod de Dan
Tarchili...

Amintim, de asemenea, cii, in dreptul Co-
ziel, pe celilalt mal al Olwlui, se alli castrul
roman de la Buridava. Acolo, la marginea
marclui drum roman ce lega Cimpia Duniirii
cu Ardealul, un spectacol de sunet si lumini
ar atrage mii de oameni. Sau la Muzecul
.N. Bilcescu® «lin Biileesti, cu un director
atit de inimos, Horia Neslorescu. eile actiuni
tealrale nu se pot inilia ? Sau la ministirea
Govora, sau Ja Ocnele Mari, sau... Dar sintem
siguri ¢i pasiunea §i compelenla atitor vil-
ceni, cu  sprijinul  Comitetului  judetean de
culturi si educalic socialisti, vor giisi mij-
loacele artistice cele mai adeevate pentru ca
vara villoare sii sc¢ vorbeasci cu legitimi
mindrie e o stagiune estivali a speetacole-
lor de sunct si lumina la sfintele vetre aie
treculului nostru, vetre cu dirnicic risipite
si in legendarul linut al Oltului muntean.

lonut Niculescu
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CRONICA
DRAMATICA

TEATRUL GIULESTI

10DIN GEMENILOR

de Vlalentin Munteanu

Data premierci : 12 julic 1976. ‘
Regia : TUDOR MARASCU. Sceno-
grafia : FUGENIA BASSA CRISMARU.
Distribugia : PAUL JIOACIIIM  (Re-
cepiionerul) ;. RODICA  MANDACHE
(Barmanita) : CONSTANTIN COJOCA-
RU si MUGUR ARVUNESCU (Liftic-
rul) 3 S. MIHAILESCU-BRAILA (Ita-
lianul) ; GEO COSTINIU (Cilitorul I,
I, II) ; JLEANA CODARCEA (ingri-
jitoarea) : ASTRA DAN (Americana) ;
TATIANA OLIER (Olguga) ;: TON AN-

GHEL (Milijianul) ; TRAIAN DAN- |
QEANU  (Biwinul) ; LUIZA DERDE- |

RIAN (Italianca). '

Dedicat  stagiunii estivale, spectacolul cu
farsa Zodia gemenilor de Valentin Municanu,
oferit e echipa giulesteand la timpul potrivit
(nici prea la inceputul §i nict prea la slirgitul
sezonului estival, cuin se mai intimpli unc-
ort, cind unele teatre trec fortal una sau
alta dintre realiziirile stagiunii obisnuite, cu
lucriirt neadeevate, la capitolul reprezentafil
estivale®), a fost primit bine §i de public si
de eritici.

Partitura, eum s-a mai spus tot in re-
vista noastrii. cu prilejul premicrei absolute
de la Ploiesti *, ¢ veselit §i plicuti. Autoral

*) | Teatrul”, nr. 12/1975

Constantin  Cojocaru (Liftierul) si Geo
Costiniu (Calatorul 1I)

invita amabil, [iri [asoane si [ard preteniit,
spectatorii s pelreacit §i si se deconecleze
doud ore, unmirind peripetile, situaliile de

comedie vioaie — in stil” Goldoni, Labiche,
Scribe, dacit wvrefi — ee se desfisoord in

Lolul unui hotel de pe litoral, intr-o zi plo-
ioasit st somnolenti. Povestea celor trei ge-
nmeni, luati fiecare drept celilalt, sprintarii si
firi profunzime, e curatii §i virtuoasi. Prin
intermediul ei, autorul nu si-a propus, din-
tru incepul, sit infiercze, sit denunle, sit atace
cu inversunare piicate  capitale. El a
vrut doar si dezviluie si si pedepseasci
blajin citeva apuciituri rele, uncle slibiciuni
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In prim-plan : Paul Ioachim- (Receptionerul) si $t. Mihiilescu-Briila (Italianul).
In plan sccund : Rodica Mandache (Barmanita) si lleana Codarcea (Ingri-

jitoarea)

omencsti, mici ispite si tentlative de alunc-
care in picat. Farmecul comediei lui Valen-
tin Munteanu, dupi piirerca mea, nu stia in
manevrarea perfeclii a masiniiriei farsei, in
abililatea constructiei, inlr-un prea bogal si
prea indriizne} inventar de tlrucuri, gaguvi
si' momente bule. El rezidid in respiralia de
umanilate adeviirald §i vie a personajelor, in
umorul siindlos §i aulentic cu care sint per-

siflate — in numele bunului-sim} si al artei
pitstrittoare " de contact direct si nemijlocit cu
publicul — mentaliti}i inapoiate, niravuri si

moravuri din zilele noastre.

Tipuri variate si piloresti staa la haza
picsei. Aici se intrevede, de fapt, si talentul
de comediograf al autorului : in schifa sim-
pla si rapidi a unor caractere comice, cu
replicd vie, dinamici.

Pe aceastii calitale esenliali s-a sprijinit re-
gizorul Tudor Miriiscu In realizarca montiirii
giulestene. O distribulie bine aleasii, condusi
spiritual, eu nerv, cu misuri, cu bunc ac-
cente de haz puse pe scencle de efect, a
pus -in valoare suculenfa textului. Fivd solis-
ticirie regizorali, Tudor Mirdscu a ciulat si
Incinte §i sit inveseleascii spectalorii prin de-
clansarea virtulilor comice ale interpreiilor.
Cu jovialitate, cu bucuria contaminanli a jo-
cului, actorii — vegheali permancnt de pri-
vireca licidi §i amuzati a regizorului — au
adus in plind luminid, energic, fala comici
a oamenilor s§i a imprejuriirilor, tot ceea ce
transformii o zi banali st obisnuiti inte-un
nemaipomenit §i poelic cogsmar. Mirturisesc
cii, dupii recentele sale realiziiri, dupi admi-
rabilul portret al lui Rudi «in Patima rosie
si dupit intruchiparea subtili a Ingincrului
din Caractere, nu-l1 vedeam pc tinirul Geo
Costiniu destinat unor spectaculoase schimbiri
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de stil, unor roluri de [arsii, inciircalc cu
vervit explozivd, dominate de clecte grotesti.
Tatd, insi, ci lalentul §i dnsusirile actorului,
demonstrate in cel trei roluri ale gemenilor,
au spulberal naiva mea prejudecati. Cu in-
teligentd §i farmee, stipin pe tehnica jocu-
Iui de comediec moderni concentrati; Geo
Costiniu a infijisat, Intr-un tempo rapid, cu
precizic si cu nuanfe distlinclive, complexa
fizionomie a rolului, in cele trei ipostwze

ale sale : inamoratul crescitor de albine,
timid si -romantic, inginerul galant s
sobru, simpaticul avenlurier. gala  sit co-

miti o infracliune, oprit insi in ultimul mo-
ment de semnalul luminos al constiintei. Ta-
tiana Olier s-a aritat, la startul caricrel, deo-
sebit de simpaticii si de invenlivid, in susli-
nerea’ exaltirii ce animi fiaplura unei acricne
taxatoare de aulobuz, in sublinierca ridiculei
aspiralii a aceslein spre lraiul avenluros ..ca
in filme“. Ca dc obicei, admirabili si expre-
sivii, Rodica Mandache, in ifoscle, sclifoselile
si fandoselile, pline de savoare si haz, cu
carc a zugrivit si a imbogiiit chipul unei
Barmanile aiurite st [rivole. fn rolul coloral
si pitorese al septuagenarei  Americance, cu
lupcu §i cu  porniri noslalgice, ardeleanci
pind in miduva oasclor, Astra Dan a fost
aceeagi actrijii naturald, efervescenti, plini
de comic robust, care ingiiduic interpretei un
contact direct cu privilorul ciiruia 1i declan-
seazii, aproape automal, risul si  buna
dispozitie. Tntr-un rol mai mic, dar ceva
mai generos, si S. Mihiilescu-Briila realizeazi
o performantii comicii. Momente de elocvent
haz, de convingiitoare, naivii §i nostimi hu-
fonadi, oferi Paul Toachim in rolul Barma-
nului si Ton Anghel in cel al Militianului.
Din vreo doui-trei replici, Traian Dianceann
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conlureazi un caracter, izbucnirile sale de
amuzantdi sinceritate degajit o nolii dc vesc-
lic bonomi. Cu o asemenca pecete isi inscriu
vizibil prezenjele in spectacol §i Constantin
Cojocaru, si Luiza Derderian, si Ileana Codar-
cea. Cuvinle bune si pentru decorul luminos
al Eugenici Bassa Crismaru, care conlribuie,
prin liniile sale elegante §i armonioase, la
relicfarca unui climat estival usor si vesel.

Valeria Ducea

P.S.

Am vizut spectacolul la Parcul . Nicolae
Billecescu®. Pentru cine nu-l cunoaste, locul
¢ plin de surprize. Un imens spatiu verde,
impinat cu tot felul de flori, inconjurat de
niste copaci mdreli, amintind de péduri sceu-
larc. In mijlocul acestui splendid parc se
allid, cred, unul dintre cele mai frumoase am-
[itcatre. Se poate desfigura aci, in_acest ad-
mirabil cadru natural,. §i in acest, amfitealru,
o stritlucitoare §i continuii-<stagiune estivali.
Numai cit pentru aceasta e nevoic de citeva
lueruri : e nevoie, in primul rind, eca edilii
erasului sit asigure scenci o slajie mai buni
de sonorizare ;. sit asigure, apoi, publicului
mijloace mai bune, chiar speciale, de acces ;
ar fi bine sit sc giscascii §i o modalitate
de protejarc — cit de cit — apublicului pe
timp ncfavorabil. Si mal este, apoi, nevoie
de ccva, esential : teatrele sit-si planifice mai
riguros §i mai  bine spectacolele destinate
stagiunii  estivale. asigurind  bucurestenilor,
din toate colturile orasului, mai multe i
mai  consistente  satisfactii - cultural-artistice,
mai multe prilejuri de petrecere placutd si
ntild a lunilor de varit.

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

CHIRITA
IN PROVINCIE
de Vasile Mlecsandri

Dupi un spectacol ceva mai  indepirtat
cu Despet Vodd si dupii o mai apropialit
montare a comedioarei  IFlorin gt Florica.

iald-1 pe Vasile Alecsandri din nou prezent
pe afisul teatrului gilitean, cu una dintre
scrierile sale cele mai Indriigite §i mai popu-
lare, Chirifa in provincic.

Veronica Trasog Teodomu (Safta) si
Mitica lTancu (Coana Chirita) in .,Chi-
rita in provincie®

Data premierei : 24 aprilic 1976.
Negia : ARIANA KUNNER STOICA.

Scenografia :  MIRCEA  RIBINSKI.
Muzica : AL, FLECHTENMACIER,

[ SMARANDA OTEANU.

l Distributia : MITICA TANCU {Coana
Chiriga) ; MARCEL HIRJOGHE (Gri-
gori Birzoi) ; GHEORGHE V. GILEOR-
GIIE  (Gulitd) ;  VIORICA TIODEL
(Luluta) ; VERONICA [RASOG TEO-
DORU (Safta) ;3 DAN ANDREI BUBU-

LICI (Domnul Sarl) ; ANTON FILIP
(Leonas) ;  ALEXANDRU NASTASE

(lon) : RADU GHEORGHE JIPA
(Ton Pipusarul) ; GABRIELA REDER |
(O pipusi).

Monlarea gilifcand a inregistrat o surprin-
zittoare afluentit de public. desi {eind ur-
milrcam eu rcprezcntalizl) slagiunea era pe
sfirsile §i mica trupii se pregiitea si intre in
binemeritata vacantii, dupid eforturile mari si
dupii munca responsabilii §i serioasii pe care
a depus-o pentru realizarea unui repertoriu
greu, mai bogat, mai divers §i mai angajal
decit al altor ani.

Primul semn al popularititii de care se
bucurit nealterat, de-a lungul vremii, Chirija
au fost, desigur. aplauzele. Stirnite deseori
la scenit deschisii si frenetic mentinute dupi
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ultima liisare de- cortinit; aceste forme spon-
tane de manifestare a satisfactici publicului
au confirmat si foloasele pe care le pol
culege teatrele de pe urma clasicilor, au sus-
tinut, mai bine st mai frumos decit orvice
alti pledoaric a tleorcticienilor, cauza promo-
arii marilor modele traditionale de inter-
prelare.

Daca versiunca giliteani a Chirifei a reu-
sil si-mi {inii lreaz interesul si m-a deler-
minal sd urmiresc acliv, aliluri de specta-
torii cei mai diversi, [abuloasa aventuri a
Birzoaiei mistuite de dorul isprivniciei, pre-
cum s§i peripeliile grotesti ale clanului ei
ciocoiese, alcituit din prostinaci, zibiuci si
spiirieli, din candizi sau verosi aspiranti |l
cipituiald, la ridicula particuli a noblelei
Lol” Dbirzoienilor, [uptul s-a datoral intruchi-
pirii deplin convingitoare a rolului titulur.
otez cu plicere alirmarea, in colosalul rol
al aprigei §i impeluoasei isprivnicese, a aclo-
rului Miticd Taneu. FEl a contribuit, cu ori-
ginala lui interpretare, la perpetuarea si im-
bogitirea (cu mijloacele teatralitilii contein-
porane) a tradijiei travestiului. Insusindu-si
in chip fericit virtulile interpretirii Chirijei
de catre inaintasi si, indeosebi, savoarea crea-
tici lui Milula Gheorghiu (a cirui amintire
se pare ¢i l-a intimidat intr-atit pe actorul
gilitean incit i-a smuls mai intli un respee-
tuos refuz), Mitici Tancu reuseste, mulfumitii

unei munei  asidue. unel exemplare daruir
si zilnicel ciutiri si exersiri (sub indruma-

rea regizoarei Aviana Nunner si aliturt de
ceilal{i interprefi), si ne ofere o Chiriti «
lui, intercsantdi, plind de vialid, de adevir.
LExistd, in caietul-program, o mirturisire sin-
cerii si elocventi a actorului. Ea puncteazi
drumul stribiitut de interpret in realizarca
celebrului  personaj. ,Mulli au rimas in
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»Chirila

in provineic” —
cameni-papusi

si
piapusi-oameni...

minte mai ales cu Chirifa regretatului Miluji
Gheorghiu. Mirturisese ci si mie mi-a fost

foarte greu s-o uit; dar, incel si cu rib-
dare, gisindu-mi alta pe misurd, «am ui-
lat-o» pe-a maestrului.. M-as  supiira, deci.

dacit s-ar spune cii Chirita mea e «la tel- cu
a marelui Milu{i, insi m-ar bucura mult sa
afllu c¢ii ¢ pe urmele ei, dar imi seamiini
mie... Chirita lui Miluti Gheorghiu nu ¢ un
«punct>,” nici «limiti» nici «sablon». A [ost
si ramine o mare crealic. Penlru mine si
penlru cei care mai incearcdi, imporlanl este

nu s-o egalim, ci s-0 facem pe misura
noastra”.
Conceputi cn cochetirii si feminildli agre-

sive, care asteapld si fie admirale perma-
nent de interlocutorii mai naivi sau mai . cu
picioarele pe pamint, Chirita lui Miticit lancu
¢ teribil de amuzantd in exploziile ei- de
.bon ton”, in [landosclile ¢i. in modul cum
imprumuli  gesturile si atitwdinile pe care
le crede a [i ale unei mari cucoane si pe
sare aclorul le-a impus cu o -dezinvolturi de
hipopotam gralios. Cu voce foarte joasii, cn
dulce si aulentic grai moldovenese, Mitici
lancu expune colorat, cu o sponlaneitaté w

conflidentelor fdacute publicului  foarte bine
Jueatid, alinjul  dintre  avdoarea  veleitarit  si
sulicienla infatuatid, dintre  bonjurismele  si

cosmopolitismele apdsate, dintre tiraniile ma-
triarhale si ,slibiciunile® femeiesti de iatac,
pe care Alecsandri le-a salirizal cu sarcasm
si violenld, cu geniu.

Regizoarea  Ariana  Kunner a  conceput
spectacolul ea un hilei cu ciilusei. un soi de
hoile-a-musique in eare oameni-pipusi  §i
pipusi-oameni isi dezviluie vesel niravurile
st moravurile provinciale, folosind o babilo-
nicit incilceali de cuvinte frantuzesti si de
zicale romanesti. Pistrind vorbirea originala,
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impiinatd  cu  pitoresti - regionalisme, a  lut
Aleesandri : addugind  textului mici  glume

s improvizalii actoricesti  (cu  trimiteri la
punctul de vedere contemporan asupra lumii
satirizate) ; legind cinticelele comice de epocii
(Cintecul pipusilor din fagii in carnaval de

IFlechtenmacher) cu intermezzo-uri  muzicale
de lolk rominesc (compuse de Smaranda
Oleanu), regizoarea a incercat sii aduci in
spectacol i parfumul epocii §i caratul nece-

sar de modernitate. In prima parte a specla-
colului, deslisurat cu mare libertate de im-
provizalic comiicit  (deschisi, adaptabild la
locurt de joc diverse, pe scena de la sediu
si in aer liber, in picle, in parcuri, pe pon-
loane), amm asislat la c¢ileva momente comice
de bunit calitate, de autentici fanlezie. in
partea a doua, insii, ideea satirici s-a dilual.
lruculenta s-a sleit treplat, lasind cale libera
unor nedorile ingrogiiri, unor vulgaritiifi, unor
situatii - nereprezenlative, dilatate la maxi-
mum. cu haz gratuit, cu bufonerii de pgust
indoielnie. Inconseeventa  viziunii  regizorale
s-a rasfeinl nefericit asupra jocului unor ac-
lori comici valorosi ai trupei gildlene, pre-
cum (rheorghe V. Gheorghe, care a ingrosal

mult peste limita admisdi, pini aproape de
anulare, stupiditatea neajutoratului  Gulild,
sau Dan Andrei Bubulici, care l-a trecul pe
Monsicur  Sarl in  rindul unor automate
fird vialda si fard har. Am retinut grajia si

gingiisia, comicul delicat al Vioricii 1lodel
in Luluta, aplombul si amiriciunca lui Padu

Jipa in lon  Pdpusarul.
ingenios, cu dcosebild

Gheorghe
Colorat si sugesliv,

functionalitale, decorul lui Mircea Ribinski.
Un carusel obisnuit, vesel colorat, invirlin-
du-se intr-un rittn diabolic, cu loate perso-

najele cocolate pe spindrile unor ciluli de
leun cu cozi de rafie (care s-au lransformal,
pe parcurs, in mici fotolii galbene de epocil).
a sugeral cextrem de convingiilor ideea de
bilei popular. Dacd regizoarea si unii dintre
interpreli  s-av fi oprit ferm la pragul a
ceea ce ¢ excesiv, ostentaliv, aceaslii idee de
spectacol, sprijiniti i pe valoroasa interpre-
tare a lui Miticia Tancu, ar fi putut dobindi.
neindoios, o pondere si mai mare in proce-
sul de revalorizare a operei alecsandriene.

V. D.

TURNEE IN CAPITALA

TEATRUL DE STAT
DIN SIBIU

— Sectia romana

Pentru «a «loua oarii, in accasti stagiune,
oaspele al Capitalei, Teatrul din Sibiu a pre-
zental publicului bucurestean doud spectacole:
Tineri casatortfi  caut@a camera de Mihail
Roscin i Dragomara de Radu Stanca. Cu pri-
lejul primului  turneu, desfisural cu eiteva
luni @n urmd, am cunoscul, la o discutie la
AT, viata teatrului sibian. Se vorbea, a-
tunci, de un moment difieil in evolulia colee-
tivului. Cele trei spectacole (Menajera, Casd-
torie prin concurs $i Vlaiew Voda), desi de-
monstrau, in ansamblu, constiinciozilate, do-
rinfa de a oferi spectatorilor satislactii, ~ii-
deau surprinziitoare diferente de calitate. Afi-
nititile spontane ale trupet cu unul sau cu
alul dinire regizorii cu care a lucrat (lrei
la numiir) nu puteau conduce, fireste, la un
profil unitar al tealrului, la «efinirea unui
slil, prin care echipa sibiani si sc alitme
ea omogenii. Totusi, acum clliva ani, accasti
personalitate i acest stil au existal ; la un
moment dat, trupa din Sibiu se situa chiar
printre institutiile artistice cele mai intere-
sanle din gari.

Dorniei si vedem in ce misurd acel mo-
ment critic @ fost depisit, care esle acum

.pulsul™ teatrului st ce posibilititi de pro-
gres exislid, am urmdirit reprezentaliile celui
de-al doilea tuwrpeu. E limpede, teatrul n-a
tinlit sii cuccreascii, «intr-o datii, laurii unei
biruinle categorice. El a vrut doar si puni
in discutie, din nou, tendiniele dezvoltirii
sale, sit determine un schimb de pirerni favo-
rabil ‘imbundtdfirii muncii. Nici acest lurneu
n-a dobindil, insd, risunelul asteptal.

= TINERI
CASATORITI
CAUTA CAMERA
de Mihail Roscin

Una dintre ,ciirlile mari* pe care a mizal
$i mizeazd Teatrul din Sibiu in batdlia pe
care a angajat-o pentru sporirea caliliitii spee-
lncolelor §i omogenizarea colectivului este co-
laborarea sa cu tindrul regizor lulian Visa.
Personalitatea tindrului regizor, calitalea spec-
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Nicolae
Baba

(Aliona),

si Livia

Dana  Bolintineanu
Ciluga (AHosa)
(Mama lui Aliosa)

Data premierci : 22 mai 1976.

Regia : IULIAN VISA. Scenografia :
MARIA ADAMSKA. Traducerea : TU-
DOR STERIADE.

Distributia : NICOLAE CALUGARI-
TA (Aliosa) : DANA BOLINTINEANU
| (Aliona) : LIFIA BABA (Mama lui
Aliosa) ; MIRCEA HINDOREANU (Ta-
il lui Aliosa) 3 KITTY STROESCU
(Mama  Alionet) ; NAE  FLOCA-ACI-
LENT (Tatal Alionei) : DOINA ALEXE

POPESCU  (Natasa) ;  GERALDINA
BASARAB  (Varea): MARIUS NITA

(Borisov) : ANISOARA POPA (Galia) :
AVRAM BESOIU (Seful) ; EUGENIA
DIMITRIU BARCAN (Secretara) : E-
MILIA POROJAN (Tatiana Nikola-
evna) : RADU BASARAB (Tindrul fru-

mos).

tacolelor sale, eare se traduce in viziuni mo-
derne dintre cele mai originale, suslinute cu
vibralie dintelectualii si alectivdi, sint de na-
lurd sd indreptileascit accaslit mizit. Specta-
colul realizat de ¢l cu piesn Menajera de
Al Sever a stirnil, cu eciteva luni in urmi,
violente discutii. Odatd cu observaliile inte-
meiale, ficute in interesul limpezirii mesaju-
lui ideologic si politic al piesei, toali lumea
a fost de acord eii Tulian Visa are capacitatea
de a imprima unei reprezenlalii aura specta-
culosului. o teatralitaie vie si expresivi, de
a construi jocul actorilor pe baza unui numi-
tor comun. Aceste calitili au putut fi lesne
ohservate si in montarca picsei lui Rosein.
Nu incape indoiald ci, prin factura ei drama-
ticit originali, scrierea dramaturgului sovietic
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a exercitat asupra regizorului ITulian Visa o
mare alraclic. Faplul e wvizibil in alitudinea
clari si calegoricii a regizorului, carc a ac-
centuat unele sensuri §i trimiteri ale autoru-
lui, abia perceptibile la lecturid. Realistd, mi-
runt-cotidiand, pestriti §i stufoasd, evoluind
intr-o conslruclic voit neregulatii, lucrarea lui
Roscin (despre care s-a vorbit mai pe larg in-
tr-un numir anlerior al revistei noastre) atacit
delicat si eu finii ironie aspecte ale confor-
mismului mie-burghez, miruntele, dar sicii-
loarcle neajunsuri din viaja cotidiani. grijile
si necazurile oamenilor, micile lor potlogirii,
slibiciuni $i compromisuri. Dar, vibrant, rd-
sunit apelul autorului la increderea nestrimu-
tati in lubire, la puterea sentimentului care
trece peste loate oboselile diurne, fortilicind
viata. Dincolo de toate memuliumirile si de
toate indoielile, dincolo de périnti pisiilogi,
de prieteni usurateci, de tracasiri la locul
de muncii, §n piesa lui Roscin triumfd bucu-
ria, [ericirea, dragostea adeviirati. In specta-
colul sdu, insi, Tulian Visa nu s-a ariital prea
increziibor in unda poeticit a textului. in exal-
tarea romantici, in mesajul liric al autoru-
lui. El a privit acest mesaj cu oarecarc scep-
ticism, punindu-l intr-o lumini amérui-iro-
nicdi, dezvaluind, prin efecte scenice apisate,
partea neplicutii a vielii cotidiene. In cari-
calura violentd, lipsiti de subtilitate, la a-
dresa mediului in care sc pelrece ,criza”
proaspelei ciisnicii, am intuit atitudinea pole-
micit lucidi, deschisii, fati de tot riul lumii.,
aplecarea lui Visa spre teatrul-manifest, gus-
tul siiu pentru grotesc, penlru satira excen-
lrici, pentru mijloacele spectaculare zgomo-
toase, exuberante. Comedie liricit cu vagi ac-
cente dramatice, Tineri cdsdtorifi cautd ca-
merd nu pare sii ofere, fnsdi, premise pentru
genul de teatru preferat de regizor. Din canza
ridiciirii la proporlii exagerate a unor {fleacuri,
a dilatiirvii trimiterilor autorului la aspectele
criticabile ale vietfii, a construirii unor cdilicii
comico-grotesti mnearticulate la ideea funda-
mentali a piesci, montarea se indepirteazi
de intentiile reale ale autorului. Lipsa de
misurd. unele aceente vulgare (petrecerile de
la nuntit si cele din casa Variei, parada [os-
forescentit «le chipuri sinistre, povestea lun-
gitii a otritvirii fiicei Tatianei), violentele ce
insotesc unele momente ale relatiilor dintre
eroi §i mediu au plasat spectacolul, din pi-
cate. in sfera prostului-gust.

Dincolo de ohservatiile de mai sus, pulerea
speclacolului de a impnne anumile adeviruri
ncedulcorate s-a datoral si inteachipitrii vigu-
roase @ mnor caraclere, unor portrete viabile
si expresive. realizate de Nicolac Cilugiirita.
Livia Baba, Kitty Stroescu, Mircea Hindorea-
nu si Nae Floca-Acileni. Trebuie spus, insi.
eit recunoscutul spirit inventiv al lui Tulian
Visa ar fi putut oferi si celorlalii interpreti
sansa de a se manifesta plenar ; cu conditia
on talentul tndrului regizor si fi fost domi-
nat de voinla de a renunta la teribilismele
juvenile. indreplindu-sec ciitre o descifrare
complexii a sensurilor si a semmnificatiilor
profunde ale textului.
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= DRAGOMARA
de Radu Stanca

!l Data premierei : 2 mai 1976. l

| Regia : NICOLETA TOIA. Scenogra-

i fia: ERWIN KUTTLER. Muzica :

| DORU CONSTANTINIU si  ERIK
MANYAK.

Distributia : ION BULEANDRA (AJ-
dar) ; DANA LAZARESCU (Drago-
mara) : CONSTANTIN STANESCU

‘ (Corbuz) ; RODICA TURBATU (Vigri):
SANDU POPA (Griuian) ; DAN TUR-

BATU (Dobruti).

in dominta de a fmbogiiti paleta repertori-
ali, de a oferi publicului siu texte inedite,
Teatrul din Sibiu persevereazi in buna tra-
dific de a explora un filon mai pulin cerce-
tat al dramaturgici najionale. De ce s-a aple-
cat Teatrul din Sibiu asupra scricrilor lui
Radu Stanea. stim cu tojii. Care scendi ar
putea mai bhine §i mai cu folos si reinvie
memoria lui Radu Stanca, daci nu cea sibi-
andi, institufia in care pasionatul om de tea-
tru si-a definit personalitatea §i crezul artis-
tic? Era, insd, indreptifit colectivul sibian
sii-§l investeascd efortul in Dragomara ? $i
eu, ca, dealulel, si al{i cronicari care au co-
mental in presii turneul sibian, zic i nu.
Dragomara n-are, niei sub raportul continu-
tului de idei si niei, mai ales, sub acel al
mdiestriei, virtujile poetice §i dramatice de-
monstrate de alte lucriiri ale autorului. Pre-
lucrare a umeli strivechi legende, situati in-
tr-un [oarte indepirtat §i cefos trecut, in care
credinle pigine stipineau cugetul omenesc,
Dragomara evocdi, prin intermediul unei in-
trigi anemice, cu aurd romamticdi, lupta din-
tre bine si miu. dintre [ii bunt st credinciosi
ai unei ecomuniti{i primitive, armonioase, §i
un uzurpator crud si ticilos. Indemnul auto-
rului la solidaritate umani, la sentimente fnal-
le, inclestarea patimilor, drama ijubirii §i «a
tradirii, clocotul revoltei si consecintele cri-
mei n-au gidsit aci o expresic artistici in-
chegati si veridici.

Spectacolul constiincios §i cu aplicatie pus
in scenii de Nicoleta Tota, nu reusesle sit
conferc textului emotie §i putere de convin-
gere, desi e impiinat cu momente de ritual
popular spectaculos, cu cintece e munci si
de dragoste. cu bocete, cu o suitii de dansuri
folclorice (unele, frumoase si sugestive, po-
trivite cu momentele dramei, altele, insi, ncu-
tre sau cu totul parazitare). Dimpotrivi. ten-
tativa de a colora §i de a polei traditia a
spulberat firima de adevir §i de aatenticitate.
Proportiile monumental-solemne si dimensiu-
nile simbolice in care regizoarea §i-a incadrat

.

Constantin Stiinescu (Corbuz) si Dana

Liizirescu (Dragomara)

montarea, sprijinindu-se §i pe decorul lui
Erwin Kuttler (stilizat, cu misurd si bun-
gust, in linii §i culori folclorice), si-au giisit
acoperirea in text doar in foarte puline mo-
mente. Dar contributia actorilor la incercarea
de a lansa piesa lui Radu Stanca a fost mare.
Nu numai in rolurile principale, dar §i in
cele mici, chiar si in figurajie (in corul bir-
batilor 9i al femeilor), am vizut actori repre-
zentativi ai echipei sibiene, printre care Ovi-
diu Stoichifi, Costel Riidulescu, Ton Ghise.
Cu tot efortul depus de interprelii principali,
spectacolul mu impune. insii, nici o creatie ac-
toriceascii. Se poate vorbi doar de citeva pre-
zente remarcabile — Jon Buleandri, Sandu
Popa — si de citeva schite de portret psiho-
logic : Constantin Stiinescu. Rodica Turbatu,
Dan Turbatu. O onesti participare, in rolul
titular : Dana Lazirescu.

Selectia repertoniald, calitatea partiturii, 1ald
alt factor important in misurii sii contribuic
la afirmarea §i valorificarea plenarii a poten-
tialului actoricese. Un adevir pe care al doi-
lea turneu sibian ni-l1 reaminteste cu pregnan-
ti. Valoarea Teatrului din Sibiu mi se pare
a fi colectivul actoricesc ; turneecle au dezvi-
luit faptul ci acest colectiv nu este pus in
situatia de a-gi {ructifica energiile pe misura
asteptirilor sale si ale noastre. Nobila ambitie
de a lansa autori §i texte noi din reperto-
riul autohton sau striin. clasic sau contem-
poran, trebuie sii fie insoliti de un criterin
de selectie mai exigent, adecvat maturitifit
trunei. Rezolvnrea accstel probleme ridied o
a «nua : colaborarea dintre diferitii regizori,
angajali san invitali. .\r i de dorit ca meto-
dele lor sii se completeze armonios, pentru a
dirija cresterca intregului colectiv spre o ac-
tivitate constanta.

V. D.
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CARNET ILA.T.C.

CIuTA
de . I. Popa

Dara premierei : 8 iunie 1976.

Regia : MATEI VARODI, student
in anul 1V, eclasa conf. VALERIU

MOISESCU. Scenografia : DANA LA-

ZANU, studentd in  anul Il, clasa
prof. VASILE ROMAN, si DRAGOS
GEORGESCU, swudent in anul 1V,
clasa prof. ELENA PATRASCANU-
VEAKIS.

Distributia : MAGDA CERNAT —

| anul JI (Carinen Anta) 3 ELENA TU-
'\ TULAN (Maria Micu), ADELA RADIN
(Emma) ; VALERIU PREDA, NICOLAE
MANOLACGHE (Octay Soimu) ; SORIN

MEDELENI (Tache Voinea) ; TUDO-
REL  FILIMON (Costea Moceanu) ; I
conf. univ. VASILE MOISESCU

(Dr. Micu) ; asist. univ. MARIA DU-
MITRACHE-CARAMAN  (Ana  Anta).

Ultim examen la clasa regie-teatru, piesa
lui V. I. Popa s-a constituit intr-un specta-
col modest ca ipotezii scenici. O lecturi
simpld, de primd descifrare, de urmirire a
tramei, arunci asupra piesei (cu bucuric re-
descoperiti ¢a modernd intr-o versiune mai
de mult televizati) o ceali desueti, un praf
vetust, lansind un mare semn de intrebare
privind utilitatea inscendrii ei. Aspirantul in
regie Matei Varodi a ciutat in mod vizibil
culoarea dec epocii, atmosfera patriarhali a

ordgelulut provincial de odinioard, in care
asaltul  spiritului  mercantil, invazia senti-

menltelor-marfa distrug naturile §i structurile
fragile ; dar inscenirii sale i-a lipsit o idee
conceptual criticd, o atitudine, vis-a-vis de
lumea atit de indepirtatd din accasti piesit
de tinerele a scriitorului ; melodrama invinge,
finalul, artificios in motivarea gestului de
sinucidere al ,ciutei®, este pregilit in ralenti,
§i inlreaga reprezentalie are un aer Dbdtrini-
cios si stingaci. In distribulie figurcazi, in
doud roluri principale, dr. Micu si Ana Anla,
douit eadre didactice, care, fireste, s-au achi-
tat cu constiinciozitate de sarcinile desenului
caracterologic si ale motivaliilor Jui sociale ;
dar montarea pierde din omogenitalea sli-
listicdi, discrepanle vizibile desenindu-se intre
inlerpretarea acestora §i a studenlilor-actori.
Pe acestia din urmii i-am regisit, in acest
ultim spectacol al stagiunii de la ,Cassan-
dra*, jucind neagsteptat de plat si de obosit,
ciznindu-se in compozitii scolireste finisate,
ea Tudorel Filimon, un parvenit ticilos cu
aerul sceleratului de opereti, Elena Tululan,
o gospodind cumsecade cu tealrale pretenlii

mic-hurgheze, sau  Sorin  Medeleni, .amant®
venal inte-un desen  de amator. Studenta in
anul II; Magda Cernat, talent promilitor cn
interesante resurse de temperament dramatic,
compune o Carmen Anta puternici, volun-
lard i vulnerabild, senzuald §i ingenui, ne-
suslinutdi, insdi, in relajie dramaticii, de par-
tenerul ci direct, Nicolae Manolache, aici ne-
semailicativ.

[a fine de an

Stagiuneca I.A.T.C. odatd incheiatd si pro-
molia de actori §i regizori 1976 atestald, ca
atare, §i trimisi la confruntarea cu scena i
cu  viala, sit incerciin o conturare  a
profilului acestei noi generalii.

Se impune, mai inlii, o primd constalare :
speelacolele in care ei s-au putut afirma au
fost judicios alese, piese reprezentative au
compus un adevirat repertoriu demonstrativ
pentru activitatea unui an teatral. Coordo-
nala majori a alisului a fost dati de piesa
originalii ; autori contemporani de mare popu-
laritate, sint reprezentafi prin picse de dez-
batere problematica : Acesti ingeri tristi de

D. R. Popescu, Simple coincidente de Paul
Sverac ; piesa rominecasci interbelicd, prin
doi scriitori  devenifi clasiei = Mihail  Se-

bastian si V. T. Popa, respectiv, prin scricrile
acestora, Jocul de-a wacanja si Ciuta ; cla-
sicii universali alesi au fost Shakespeare (Cum
wd place) si Goldoni (Bdaddranid) ; n-a lipsit
nici piesa inspiratd din realitdtile lumii so-
cialiste : Cinci seri de Volodin. Cele doui
clase de actorie, conduse de reputatele ac-
trile, pedagogi recunosculi — IEugenia Po-
povici §i Beate Iredanov, au conlucrat la-
horios, fiecarc student avind posibilitatea si
joace intr-o plesi clasici §i intr-una contem-
porani (Everac i  Goldoni ; Volodin i
Shakespeare) ; in acest fel, respectiva paleta

interpretativi a putut [i solicitatd pe  dife-
rite lungimi de undid. Mi s-a pirut utilid

alegerca scrierilor de actualitate §i prin sursa

lor de inspirajic — probleme ale tinerei
generalii —, desi, cum s-a vizut, in uncle
cazuri, cele mai mari dificultagi de inter-
pretarc au apiirut in redarea propriei virste
sau a adolescenlei, compoziliile in virste
scoapte” rezolvindu-se mai simplu (tehnic).

“voluind §i in spectacolele realizate de co-
legii lor regizori (Ciuta, Acesti ingeri tristi.
Joeul de-a vacanja), studenfii-actori au avut.
fiird exceplie, extrem de variate posibilitiili
de afirmare.

Promotia de actori, fird si fic striluciti

sau [oarte bunid, prezinti numecroase utili-
lifi si citeva promisiuni; desi ma alitur
piirerii  unui coleg-cronicar, care preconiza
atitudinea de agteptare in locul verdictului
critic sau al notelor de tip catalog. S-au

remarcal, insi, st vocalii evidente. Neindoios,
Maria Dogaru e o actrilii cu o personalitate
formatd, cu un ambitus larg, demonstrind
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forii dramalticdi, sensibilitate, [armee §i supli
expresivitale in dramid ca §i in comedie, in
compozifie ca §i in incursiunca psihologica.
Un talent exploziv este si Silvia Pantiru,
dinamicd in  comedic §i surprinzitoare in
compozilic. Maturitate dramalicd §i siguran|i

formatd degaji jocul profesionist al Marei
Costea, gingiisie §i cleganidi aduce Cristina

Radu, precizie si aplomb, Teodora Vasilescu
{care  s-a 1mpus, cu evidentd, in [ilmul
Cursa), farmee si intuitic feminind, Monica
Mihdaescu.  Echipa  masculini are un  bun
aclor in Sorin Mudeleni, un interesant inter-
pret (mai ales de teatru modern) in Andrei
Fin{i, un june-prim, Nicolac Manolache. Ir
rest, se cuvine sd aminlim numele tuturora :
Eugen Cristea, Ton Cristian Stefinescu, Dra-
gos Pislaru, Tudorel Filimon, Eugen Stroe,
Elena Tutulan, Dan Tvinesei, Maria Nestor,
Valentin lvanciue, Valeriu Preda, Gh. Popa.
Stim cit toli sint asteptali in teatre cu ne-
dibdare, mulii dintre ei sint rivaoili in co-
lective lipsite de cadre linere, urmeaza, asa-
dar, integrarea, stagiul, muneca pentru care
s-au pregitit patru ani de zile. Ar [0 fals
daci am spune, insd, ci-i asteaplia doar [lori
si aplauze. Tn unele teatre lipsesec climatul
activizalor, enluziasmul, nu peste tol vor in-
tilni  solicitudine, dragoste si  in{elegere :

poate, de vind sint si unii dintre absolventii
promoliilor trecute, care prea s-au griibit sa
saridi peste stagiu §i si dea imediat concursuri
in Bucuresti, nejinind scama de repertoriul
si de obligatiile teatrelor in care s-au afllat.
Oricum, Teatrul ii asteapta.

Despre absolventii clasei de regie este si°
mai greu de seris, un singur spectacol, rea-
lizat fie pe scena Studioului, fic pe scena.
unui teatru, nefiind concludent pentru defi-
nirca unui prolil de regizor. Aiei, viitorul
isi va spune cuvintul. Deocamdatd, il reti-,
nem pe  Mihai Manoleseu, cu inedita ;
montare a Ingerilor tristi, cilire sensibili
intransigentd  fatd de problematica grava a
picsei ; ne amintim de Cristian Hagi-Culeg,
carc a lucrat cu migali in reconstituirea

psihologiilor §i a circumstanielor islorico-
sociale «in  Patima rogsic, dovedindu-se un
promititor prolesionist al- scenei.  Calilica-

tive bune au luat, pe drept, odald cu exa-
meznul de diplomi, si Sorina Hagi-Culea st
Mihai Lungeanu. Important este ce vor lucra
in acest an, cum se vor adapta in colceti-
vele respective, cum se vor suda cu tinerii
for cenlegi, modelind spiritul unei generatii.
Promotia 1976 ecste agsteptati la rampi !

Mira losif

MUZICA SI POEZIE

TEATRUL MUNICIPAL
..MARIA FILOTTI” DIN BRAILA

BUN GASIT,
PRIETENI!

Un spectaco!l de muzici, poezie, Llealru
este  totdeauna un prilej de plicut diver-
tisment artistic, prin alternarca plind de
surprizé & genurilor. S-a observat, Insd, ci
v tematici marcat educalivi poate conduce
wu §i mai ‘bune rezultate astfel de mani-
festiri, infuzind pe o cale subtili nobile
idealuri. Asta §i incearci actorii briileni, in-
tegrind grupului lor un tindr talent muzical,
Nicu Alifantis, si un grup folk 1 plini
alirmare — Greta Manta, Dorin Sipos, Mi-
rana Ghelu. Ca realizator al spectacolului,
Mircea Crelu rcuseste si imprime atmosleri
tinereaseit  intilnirii  artistice, si  introduci
publicul, printr-un comentariu inspirat, in
lumea muzicii §i a versului. Nota dominanti
a fosl pecetea patrioticd a scenariului, ideea
generoasi  a croismului  nostru milenar,
ilustrati prin  poeziile reprezentative ale lui
Aleesandri. Petre  Simioneseu “a  interprelat
excelent Penes Curcanul, iar Dumitru Pislaru,
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Sergentul. Cu suavititi bine dozate, Monica
Bordeianu-Fulga a recitat Miorifa iar Anca
Aleesandra a inchegat un [florilegiu folcloric.
(Aetrilta a impresionat §i in colajul din ver-
surile Ninei Cassian.) Originalitatea mesaju-
lui patriotic al celor doui poeme antologice
de  Marin  Sorescu, Museul satului si Tre-
butau s@ poarte un nume, este mult apre-
ciati de publicul tindr, judecind dupid entu-
ziasmul cu care au fost risplitite recitiirile
lui Gheorghe Moldovan i Dumitru Pislaru.
In genere, bucuri marea receptivitale a silii
[a1d de vers, ca si [atd de inspiratele cinteco
ale grupului folk. Se pare ci muziea folk
are §1 meritul educirii gustului pentru poezie.
Transpuncrea unor cunoscule poezii pe mu-
zici pastreazit intreg fiorul lirie, iar Nicu
Alifantis cintd cu accent poelic.

Divertismentul serii s¢ datoreazit celor doud
cxcelente schile burlesti de D. Solomon, Igno-
ranfit §i Orient-Ezxpress. In prima, Petre Si-
mionescu i fetita sa Daniela ne-au convins
de avatarurile parintilor cu progenituri prea
istete, iar in a doua, Marin Benea §i Anca
Alecsandra ne-au  ficul si ridem amar pe
scama cligeelor verbale.

Impresia luminoasd, stenicd, lasata de spec-
lacol, unda de lirism lansati cu dirnicie
linereascdi, indreplitesc convingerea c¢i a-
ceste reprezenlalii fac bune servieii operei
de educare a noilor genecralii.



VITORUL ROL

TATIANA IEKEL

S-au scurs doud decenii de cind Tatiana
lekel, fuei studenti in anul 1. debula, pe
scena Teatrului National, cu rolul Valea din
Dealul  wrabiilor de Arbuzov. oblinut prin
concurs. Dupa absolvirea Institutului de avti
teatrala §i cinemaltograficii, avea sii apartlind,
.cu lrup suflet”, teatrului din strada lostid
Sarindar, ciiruia i-a rimas, pinid azi, fideli.
in colectivul Teatrului Mic s-a impus de la
primele roluri : Polea din Micii burghesi de
Maxim Gorki, Simina (Nepojit gornistului de
Cezar Petrescu), Colombina (Mincinosul  de
Goldoni). Mariana Plesoianu (Nota zern la
purtare de Virgil Stoencscu si @clavian Sava),
loana (Acolo, departe de Mircea Steflinescu),
Veronica (Zboard cocorii de Victor Rozov),
Dana (Seara raspunsurilor de Sidonia Drigu-
sanu). Revelaia unui timbru arlistic aparte
se leagzd, insd, de Leolea din Sewrtd convor-
bire de Valentina Levidova, ..rol carc mi-a
adus cca mai mare fericire i care ni-a rii-
mas ca cea mai dragi aminlire din cariera
mea in leatru® — dupi cum mirturiseste,
cu emoltic, actrita. Intr-adeviir, pentra Leolea,
a fost distinsii cu premiul L pentru interpre-
tare la Concursul tinerilor actori din anul
1939. Au urmat: Ellen Manville (Amooor !
de M. Schisgal) ; Tiranea (Ofiterul recrutor
de (. Farqubar) ; o alti tiranci (Emigrantul
din Brisbane de G. Shéhadé) ; Geronte — in
travesti (Vicleniile lui Scapin de Moliére) ;
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Adela (Cu cdrjile pe [aga de A. B. Vallejo) ;
Mitusa Lizzy (Philadelphia, esti a mea de
B. Friel). In repertoriul original, Tatiana Iekel
151 dezviiluie, mereu cu prospefime, resursele
de cilduri sufleteascii, talentul de a atinge,
simplu §i direct, miczul de adevir al perso-
najului, autenticitatea lui umani. Pentru Cale-
rina din Marele [luvin isi aduna apele- de
Dan Tirchili i s-a conferit un alt premiu I,
la. Decada dramaturgici originale din 1961,
tar in 1971, la Concursul national de lealru.
rolul Mitusei Elisabeta din Ape s oglinzt
de Paul Everac i-a adus o a treia distinctic.
A interpretat roluri de adolescente, de ener-
gice utcciste (Domnica Rotaru din Secunda 58
de Dorel Dorian, Anca din Timp si adevar
de LEugenia Busuioccanu) si compozilii (bu-
nica Tereza din Viaja e ca an vagon de
Paul Everac) ; a fost mami cu fele de miiri-
tat (in Cum se jefuieste o baned de S. Favad)
si cocheli intre douil virste (Doamna Sirby
din recenta premieri Rata sdlbaticd de
Ibsen). Filmul nu i-a oferit personaje semni-
ficative ; la Televiziune a jucal. cc-i drept.
Tatiana din Micii burghesi de Gorki si Ingi-
nera  Tatu  din  Stafeta nevasuta de Paul
Everac. Cam pufin ! In schimb, in cariera
el se detaseazi, ca_un moment deosebit, inter-
pretarea, in 1961, a nemuritoarei loana d’Are,
in oratoriul Ioana pe rug de Honegger, pe
textul lui  Paul Claudel, la  Filarmonica
»George Enescu®.

Prezentit sobrii, discretid, Tatiana Tekel cste
tol ce poate i mai opus lipului de veletd
publicitard ; din persoana ci emand, insi. o
radialic caracteristicii, expresiec a  vibratiei
liuntrice, jar ochii, inteligenti, scormonitori,
ne _duc cu gindul la o Bette Dovis autohtonii.

In Vara trecutd la Ciulimslk de Aleksandr
Vampilov, premiera de deschidere a viitoarei
stagiuni a Teatrului Mie, Tatiana wva inter-
preta rolul  Annei  Horosih, in regia lui
D. D. Neleanu.

wVara trecutid la Ciulimsk [ace parte dintre
piesele in traditia literaturii ruse, prin [felul
cum foreazi sufletul omenese ; in acelasgi timp.
s¢ poale spunc ci ca merge si pe o anume
traicctoric a leatrului modern, prin scriituri
si prin folul cumn personajele, toate, hine con-
turate, descriu. indiferent de numirul replici-
lor, un destin propriu, au triisiiturt distinctive,
sevit si culoare. Anna, eroina pe care o voi
interpreta, face parte din si trdieste in lumea
unui sat pierdut in taigaua siberiani ; este
responsabila unei banale ceainiirii, unde mun-
cesle si se inlilneste cu oameni de toale ca-
tegoriile. O macini o mul{ime de probleme,
printre care cca mai serioasi e conllictul
intre. pe de o parle, instictul matern s§i sen-

. imentul datoriei fa{i de un fiu nedorit, pe

de alta, legiiturile complexe cu sotul ei. in-
firm. Este un personaj cu totul §i cn totul
deosebit de cele cu care m-am intilnit pini
acum, un personaj-surprizi  prin  ubsolut
toate datele lui, o compozilic care fmi im-
pune sarcini dificile, dar Tmi promile §i sa-
tisfacjii neobisnuite....
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VIITORUL ROL

STELIAN CREMENCIUC

Stelian Cremenciue a fost elevul marii ac-
trite Aura Buzescu ; colegii alituri de care
a inviifat ,.mescric” sint azi, in dilerile co-
lecetive de  teatru, valori de bazi: Mircea
Albulescu, Sanda Toma, Anca Veresti, Victor
Rebengiue. Constantin Rauki, Ton Bnleandri.
Dem. Rueiireanu  s.a. Repartizat Ia Teatrul
din Timigoara  (azi  National). Stelian  Cre-
menciue a interpretat, sub indrumarea regi-
zorului lon Maximilian $i a animatorului de

cehipit Gheorghe TLeahu. roluri  immportate,
care i-au adus mari satislaclii  proflesionale.

Pe drumul de la debut la maturitate ar-
listicii, acest actor energic, cu prolilul unui
Ldur® modern, a stiut sit evile cantonarea in-
tr-un singur gen — asa-zis caracteristic — de
personaje ; rolurile lui — peste 120, dintre
care 80 de prim-plan — cuprind nn reperto-
riu, in buni misuri, dificil si variat : Laerles
(Hamlet), Lysander (Visul wunet nopti de
vard), Hortensio (Femeia inddratnica), IMan-
giul  (Newvestele wvesele din Windsor) de
Shakespeare ; Bulanov (Pddurea e Ostrov-
ski) ; Logodnicul (Plosnita de Maizkovski) ;
Romer (Institutorii de Otto Ernst) ; Ciipete-
nia anarhistilor (Tragedia optimistd de Vis-
nevski) ; Liamiie (Aristocratii de Pogodin) ;
Vitea (Poveste din  Irkuisl :le Arbuzov) :
Alanasic (Intr-un ceas bun de Rozov) ; Dij-
masul Callas (Capete rotunde st capete (ugu-
icte de Brecht) ; Happy (Moartea unui comis-
sotajor de Arthur Miller) 5 Fierarni (Dracul

wuitat de Jan Drda) ;: Moghili {(Vijorul de
B. St. Delavrancea) ; Pepelea (Viata e o

comedie, dupi Alecsandri) 5 Mateias (Mateias
giscarul de Movicz Zsigmond) ; Neln  (Seri-
sori de dragoste de Virgil Stoenecsen) ; Mihai
(Marele fluviu isi adund apele de Dan Tir-
child) ; Petru (Pentru [ericirea poporului de
A, Baranga si N. Moraru) ; Primarnl (Fetele
Didinei de Victor Elimiu) ; Bebe (Siciliana
de Aurel Baranga) cte. Acestora li se cer
addugate rolnrile jucate in peste douiizeei de
filme : Dincolo de  barierd, Procesul  alb.
Mihat Viteasul. Rdazboiul domnitelor, August
in [laciri, Colwnna, Un comisar acuzi si, re-
cent, in coprozluclia romino-sovietici  Comu-
nistii.

Talent robust, cu un fond de comic vigu-
ros, clastic, sprinten, Stelian Cremenciuc se
serveste In interpretiari de propriile-i  cali-

i, dar nu eziti si se modeleze, de la caz
In eaz. §i dupi epoci si autor, drimuindu-gi
cu discerndmint mijloacele si inereu preocu-
pal de expresia adecvald, simpld si concisi.

in viitoarea premicri a Teatrului .lon
Vasilescu”, Bomba silei de Ben IHeehy si
Charles McArthur, el va interpreta (in regia
lui Nicolac Frunzetti) rolul unui ziarist. Din
distributie : Dem. Ridulescu, Cristina De-
leanu, Florin Criiciunescu, Mihai Dobre, Dinu
Cezar, Cornel Girbea s.a.

»Bomba silet este un pamflet virulent la
adresa modului de vialit american : voi in-
terpreta rolul Tui Murphy, un gazetar venal,
vindut marilov monopoluri. Deci, tipul zia-
ristului  parvenit, care nu iaelit nimic. in
goana dupdt senzational. Blazat, nerealizat in
profesiune, ¢ riuticios, mai ales, cu sexul
frumos si, uncori, de-a dreeptul vulgar. Bolul,
imnortant in cconomia piesci, imi impune
sarcini  deosebit de serioase, legate de indi-
vidualitaten  personajului. ca alare, cil  si
de relatitle cu colegii din redactia respeeti-
vulut ziar. Dar, in primd si in ultimd in-
stan{d, concepiia actorulut despre rol trebuie
sit corespundii cu cea regizorali. Sint la
prima mea intilnire cu regizorul Nicolae
I“runzetti ; am deplini incredere in cl, dupi
felul cum izbuleste sit realizeze in repetifii o
atmosferit creatoare, o perfectii conlucrare cu
aclorii®.

Maria Marin
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,,Viata ~ dragostea
omului ...
dragostea‘

A realiza, cu membrii unci trupe de balet
care de ani de zile se rezumau la execulia

traditionalelor numere de dans ce servesc
drept interludii si coloreazi, totodatdi, cu

verva lor spumoasele pagini ale operetelor
clasice si moderne, un spectacol de asemenea
densitate idealici §i  conlemporand expres
vitale precum cea mai recenld premicri a
Teatrului de Stat de Opereti este, lird doar
s poate, in egali misuri, un lucru vrednic
de admiralic si capabil a stirni surprinderca.
Si, totusi, indriznesc si alirm ci evenimen-
tul acesta era previzibil : il anunla, inci de
acum un an § jumitale, in spectacolul cu
operela Raspintia, \ransligurarca acclor inler-
Judii dansante prin investirea lor cu un me-
saj prolund, exprimal intr-un limbaj cc refu-
za ticurile® genului. ciutindu-si  esenlele
datiatoare de prospetime i vigoare ; se ma-
nifesta. atunci, cel dintii semn al suflului
innoitor pe care il aducea, in viala Lrupei
de balet a Operetei bucuresiene, prezenla co-
regrafei Mihaela Atlanasiu.

Om de vasti culturi artistici, Mihaela
Atanasiu alli pentru dans sugestii novatoaré
nu doar in plastici, ci, de asemeni, in mu-
zicd si poezie. Creatiile sale, rod al une
fantezii inepuizabile. isi trag seva din  su-
portul sonor pe care il vizualizeazi, astfel.
intr-o desiivirsiti corespondenti de spirit si
intr-o perfecld sincronizare a miscirii. lar
acest suport sonor poale fi, deopotrivi, mu-
zicdi sau vers, ori ingemiinarca lor in cin-
tec. generind, impreunii cu gestul coregrafic,
o simbiozi artistici de ealilale superioard, un
fapt de artd de indiscutabili aulenticitate si
for|d expresivit.

Tatd, deci, cii, existind asemenea premise
nu numai in cariera coregralei, dar chiar in
colaborarea ec¢i cu ansamblul de Dbalet al
Operetei, realizarea unui demers artistic de
marc amploare si de ecgali coeziune, cum
este speclacolul Viaja — dragostea omului...
dragosiea, conslituie consccinla [ireascii a a-
cumuliirilor produse intr-o experientii comu-
nd — desi redusit in timp, bogatd, in schimb,
in evenimente. (In acel gen de evenimenie,
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iznorate de public, care sint clorturile nein-
treruple, de zi cu zi, consumate cu entuzi-
asmul si diruirea pe care praclicarea arlei
le cere in ficce clipd, indiferent de prezenta
sau al)scm:l spcclulorilor.)

Desigur, la originea reusitei sti, in primut
rind, calitatea seleclici pe care Mihaela Ata-
nasiu o opercazii in crealia citorva dinire
marii pocti romini (Eminescu, Blaga, Labis,
Marin Sorescu, Nichita Stinescu, Ana Blan-
diana) s§i, cu concursul lui Lucian Ionescu,
in opera lui Bach, Beethoven, Messiaen, Ti-
beriu Olah, Analol Vieru, Corneliu Cezar, in
folclorul nostru striavechi (cintecul de leagiin
interpretal, cu emolionanli simplitate si cil-

durd. de Constanta Cimpeanu, bocetul din
Moryii nosiri) si in ipostaza conlemnporanit

a acestuia (careia, in Pdamintul, ii di viali
naiul lui Gheorghe Zamfir). Urmeazi remar-

cabila esentializare a limbajului coregrafic,
circia 1 corespunde sobrietalea supremi a

scenograliei semnate de Arminio lordinescu.

Meritul principal al spectacolului — sub-
intitulat .de dans, cint, cuvint® — rezidi,

insdi, in construclia unilard a monlajului :
.numerele” de poezie, balet si muzici se in-
linluic §i se intrepiitrund conform unei lo-
gici artistice fari fisuri, alternarea imaginilor

lirice (Sonata lunii, Implinire), dramatice
(Frig), 1ragice (Cosmar, Mortii nostri) cu
cele senine (Zbor, Adolescenfi). victorioase

{Noi. toji) sau pitrunse de un umor plin de
sratie (Joacd) producind o gradati  crestere
a lensiunii  emotionale, cu impresionante
virluri generate prin juxtapunerca de tablo-

uri grav conlrastante. Tau nastere, in acest
mod, doui puncte culminante : cel dinlii
este creat de brusca pribusire din bucuria

inocenti a jocului (Joacd) in cumplita sfisi-
erc o Cosmarului ; cel de-al doilea, mai
complex incdi, este expresia subtil dialectici
a insusi ciclului infinit al existentei umanc
— tincretea, moartea $i nasterea, intr-o halu-
cinanti trecere dintr-una intr-alta  (Adoles-
cenfi. Mor(ii nosiri, Nastere).

Relatia organicit dintre vers, melos si gest
se risfringe si asupra funcliei inlerprelilor
in spectacol, intre recitator (admirabilul lon

Caramilru, a ciirui evoluliec marchea cu
un fior de pitrunzitoare clevatie traicetul
dramalic). ecintireali  (soprana  Constanta
Cimpeanu) si dansalori (intreaga teapa, din

rindurile ciireia s-au remarcal, prin interven-
1ii solistice, Dana Floreca si Valeriu Florea.
Andreea  Constantinescu si Tudor  Colaiba.
Stela Formescu si Vasile Halacu, Constantin
Florian, Marina Hudae, Dorin Mosealeiue.
Marian Tordache) stabilindu-se adesea un
transler de atributii capabil si sugereze pre-
zenta pe scenit a acelui .actor tolal® pentru
a ciirui formare teatrul contemporan. in ge-
neral, si cel muzical, indeosebi, depun in
vremea din urmi, cum se vede, clorturi no-
tabile.

L. V.
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RESTITUIRI

B MIHAI
BERECHET

Nestiutul
N. Baltateanu

ft de violent, de necruliator sc im-

primit uikarca pe imaginile, personali-

titile, chiar pe miturile unor timpuri
trecute ! Cum oameni risfitati odinioard de-
vin destriimare, [irimilare. colb de amintire,
sau, in ecazuri fericite, simple nume lipsite
de chip... §i cum, de aceste imuabile canoane,
atit de omenesti, dealtfel, nu scapi nici ma-
vile personalitiili acloricesli care magnelizau.
cu farmecul Jor. mullimea de spectatori. atit
de dornici sii-si vadi si si-si revada Idolul
care, in  decursul citorva  ore. reusea i
transfere pe alte orbite de atentie, in alte
lumi...

Pina in anul 1952, la decesul lui Mihai
Popescu, alcea artistilor de la cimitirul Belu
cera aproape pustie. Douit morminte : cel al
lui Vasile Vasilache si cel al fostului seeretar
al sindicatului artistilor — un ..escu oave-
care, datoriti insistenlelor si persevereniei
cdiruia, insidi, municipalitatea de altadata  ce-
dase .figurile”... Acum, nu-i loc ide intors.
Sirul ineeput de Mihai Popescu. atit de Linir
ripil  scenei, s-a desfiisural  in sarabandi,
Cirna® dovedind  ci. in materie  de  acto-
rime, isi depiiseste norma. Seriitorii sint ali-
turi, $1 el

Printre monumentele, care mai ostenlative.
care mai somptuoase. care mai modeste. o
grimadd de pimint, din ecare vara lisneste o
hortensia siilbatici. o bueati de lemn. un
nume sters... Printre celelalte pictre de mor-
mint, rinduite, un soi de tristi dezordine se
ctaleazd cu nepisare, chiar cu ostentalic.

Dezordinea asta, din care |isneste riidicina
hortensiei silbatice, ascunde sub ea. caracte-
rizind-o, parcii, o mare personalitate a scenci
romanesti : Nicolae Biltaleanu. Cel mai sirac
si mai uitat mormint... Cel mai siirac si mai
uilat mormint se potriveste. poate. cel mai
bine, marclui Biltileanu... Ascunsului Nenea
Nicu, ambiguul personaj al moplilor bucu-
restenc. omul atit de generos cu talentul si
cu personalilatea sa...

Inainte de a-l cumoagte personal, il vai-
zusem pe scend, in turncele oficiale sau mai
putin oficiale pe care le ficea in provincic.
Prima oard l-am vizut, insi, pe scena stu-
dioului Teatrului National din Piala Amzei ;
juca un ratat in atit de tandra piesi a lui
Mircea Stefineseu, Acolo, departe. In marea
de delicat sentimentalism a  piesei, pe care
plutean excelenta si atit de sensibila Marictta
Dcculescu, memorabilul  Costache  Antoniu,
tumultuosul  Critico, Billileanu juea, cu un
eleval cinism. rolul complex, atit «le complex,
al lui Le Pernodl, desfisurind, ca un presli-
digitator in  fala publiculut uluit, destinul
precar, sub aparentele de eleganti factice, al
unui semifigurant «lin lumea cinematogralului
francez. Le Pernod devenea, datoriti talentu-
lui dui Ballileanu, un arhetip, o sintezi a
raliirii.

1946—47. Faceam .liguralic cu vorbe in
sala Teatrului National de la Liceul SI. Sava...
Pe atunei, Teatrul Nalional avea cinei scene.
Se juea Ruy Blas. TFiindu-mi jenit de cele
cinei cuvinte pe care le aveam de spus in
rolul meu de alguazil si asteptind .o mare
partiturid®, pe afis eram trecut B. Tonescu.
(De fapt. mi numesc lonescu-Berechet  si.
de fapt si de fapt, mit cheamit Girnitd, nume
mosnenese  din - Cimpulungul  Muscelului.)
M-am strecurat, timid. la eabina figuralici
(formati pe atunci din clevi ai Conserva-
torului) ; acolo. intr-un coll. chircit pe un
fotoliu ros. de la recuziti. stitea ldolul —
Ton. Shitl. Filip al 1l-lea, Tartulle. Don Juan:
stiitea B atit de ciudatul i mai lirziu atit
de dragul Nicolae Ballileanu. Cu ecopul in
piept, cu umerii adunali pe lingd git. cu
miinile sale parei prea mari, cu o unghic
viizul in penumbra culiselor.

sparti... Tdolul,
sub lumina slabit a unet limpi «e serviciu.
avea un aspect... minabil. Costumul de sceni
cera imbriicat cu neglijentd, privirea piirea
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oarbd ; ariita ca un cos asezat printre cele-
lalte obiccte de recuziti. Pentru o secundd,
numai pentru o sccundid, ldolul inceta sa-si
mai exercite fascinajia. Am intrat in sceni,
emolia imi paralizase picioarele, g mi-am
spus ,rolul”, fird reliel i [ira har, dar, cine
stic de ce, cu convingerca cii voi [i remarcat.
Alguazilul pirea un pui de bogdaproste, cu

mustala  si favoritii sii lipitt de Gaseu pe
fala prea tnird ; ficcare gest — o povari,
[iecare miscare — un contratimp, [iccare su-

net — un scheliliait... Am iesit din  sceni
[ericit, mult mai usor deeit intrasem. Debu-
tasem pe scena Nationalului, ,eu vorbe™) si
il arestasem, in piesii, pe Nicolac Brancomir,
care, cu verb strilucit, il juca pe Don Cesarve
di Bazan i Nea Giead Ridulescu, seful [ligu-
rantilor, m-a gratulat in treacitl cu un Lal
scos-o la capiat®. Relaxat, m-am postat la
arlechin-curte, sii  urmiresc in contlinuare
spectacolul. Haina neagri de alguazil imi era
leoarcii de sudoare, machiajul se ftopise si-mmi
iatra in ochi, mustala se dezlipise. De la
locul unde eram postat, puteam observa §i
ce se pelrece in culise, si ce se pelrece in
scenit. Deodali, dintre lizi, de pe fotoliul in
care era poslat, da semnul regizorului de cu-
lise, Ciociltiu, maldirul de haine deshiibu-
rate se ridici §i, ca prin minune, incepu sit
prindi viati. Bilfileanu se pregiitea si intre
in sceni ! Peste douii minute, in decorul
sumbru al ultimului act, ficut de veteranul
Teatrului Nalional, Traian Cornescu, isi [icea
aparifia Don Saluste. Marea sceni de virtuo-
zitale dintre Ruy Blas si Don  Saluste !
Dumnezeule, cine a ficut minunea ? ! Ce
croilor fermecal a preschimbat maldirul de
haine in perfectiune a elegantei ? Ce filtru
magic a biut omul chircit pe fotoliul din
culise, ca si poald deveni un monument de
autoritate, o eruplie de sarcasm, o enciclope-
die de savante atitudini scenice, in care stvii-
lucirile alambicate ale verbului se  duelau
cu forta ralinati a expresiei corporale ?

L-am urmirit, prin noaptea de octombeie,
cum, dupid ce-si lepidase eleganla lui Don
Saluste, se ducea, ponosit s$i cocirjal, spre
bufetul .La pui de urs® (de pe actuala stracli
a Nuferilor) si bea un pahar de vin. in
tovitrasia actorului oropsit, dar fidel lui pini
la moarte — Dobre Ene. Dobre Ene ii vor-
bea, si el, cu un gest leneg. §i ficea semn
sit laci. Am afllat mai tirziu, mull mai tirziu,
cit Ene nu sciipa niciodalid oeazia sii-i spuna :
.esti mare, Nicule®, iar kdolu!l ii replica mor-
folit : ,....lasa prostiile, NDobre ' Si, dupit asta,
fi plitea consumatia, nu pentru cit i-ar [i
spus ei ¢ mare, ci penlru c¢i marele aclor,
marcle singuratic Billidleanu, ern, conlrar ali-
tor altor versiuni, un generos.

ersonal, l-am cunoscut mull mai tirziu,
Ia repetifiile incepute prin nolembrie
1948, cu piesa sovietici a frajilor Tur
si Secinin, Confruntarea. Un imens succes e
criticd si de public: piesi polilisti, cu o
intrigit bine sus{inuld, cu suspense, cu schim-
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biiri bruste de situalii, cu o suiti de mo-
mente ,tari“. La inceperea repetiliilor, ase-
zat modest intr-un colt, cu vesnica |igarcla,
cind in colful drept al gurii, cind intre de-
getele pline de nicotind, Biljijeanu domina.
Din nou domina — paradoxal, prin modestin
sa, prin ridspunsurile monosilabice, prin pri-
vire. Domina, cu personalitatea sa, o distri-
butie formati numai din  personalitili : o
distributic Moni Ghelerter. Orice interventic
cra primitd de ceilalli cu atentia datorali
maestrului, cu respectul cuvenit omului de
bun-sim| si cu o simpatic plind de umor.
Pentru ci Biltiteanu, prin interventiile sale,
aparent nonsgalante, voit minore, era inlepi-
tor, ambiguu §i de un vadit sarcasm. Sar-
casm care slia si imbrace (cind gisca el de
cuviinti) si haina machiavelismului — ceea
ce, dealtlfel, il prindea de minune. Cind
nu-i plicen ceva — o intonatic, o [razare
sau o alitudine umani sau scenici —, privea
cu coada ochiului, plimba pufin prin aer
ariiliitorul $i mijlociul de la mina dreapti
si strimba din nas, dind ochii furis peste cap.
Interventia ii era monosilabici, dar ,sublini-
crea personali”, mai mult decit cloeventi.
Cind regizorul sau vreun actor insista prea
malt pe vreun aceent, pe dezlegarca unei
situalii seenice, cind timpul de repetitii se
seurgea in discutii sterile, Nenea Nicu daden
lar ochii peste cap, saslisit, $i, cu cel mai
dulece ton din lume, dar. vai, cu ce into-
natii, spunca : ,nu mai [ili asa de preten-
fiosi, ce dracu’! Are la Dobrici, azi, o
ciorbi de burta..”

Cind am trecut pe sceni, la repetitiile .la
cald”, Biljidjeann, care prinsese oarecare sim-
palic pentru mine, mi-a dat, In trecere,
doud, trei accente. asan — ca $i cum mi-ar fi
imprumutat o carte demult eititi — care,
sigur, au fost lucrul ecel mai de calitate din
lot rolul. La sfirgitul stagiunii, dupd o suld
de spectacole, loatd distributia a fost deco-
rali. Nu ¢ rau cind succesul e riisplitit cu
promptitudine... 1i da curaj. Balliteanu. in
rolul bitrinului  spion, era magnific. Avea,
la slirsitul picsei, o inveclivii care incepea
cu: v urdse . Un pasaj de  virtuozitate,
care stirnea in publicul anilor 48—749 reac-
tiile cele mai diferite.

Peste citeva  luni, am inceput  sii-l viid
aproape scarit de scardi, pentru cii Billateanu
era ori la ,Dobrici®, cu Sahighicnii. ori la
Sahighicni. Acolo am cunoscut alt Biiliiiteanu,
un cu totul alt personaj. Un tlip pasional.
locvace, sensibil, mai  pulin  insinuant = si
machiavelie, atent, tandru. Da. da.  chiar
tandru.  Acolo  l-am auzit cintind, o0 un
splendid glas baritonal, aria vitelului de aur
din Faust de Gounod sau arii de opereli.
in tinerele, ea clev de Conservalor... eliminat.
biatuse tara cu turncul lui Leonard. Intr-o
seari cu vinars bun, cu minciiruri somplu-
oase rominesli, pregitite de IScaterina Nitu-
feseu  Sahighian, Nicu Bilidleanu  stitea in
fruntea mesei, §i cinta. Nu cum cinti omul
la biuturii, c¢i cu o inliniti delicatete.

WWW.ziuaconstanta.ro



Coana Caterina, cum 1ii spuncau cei ce-o
indriigeau, iubitoare de trecut si emotiva loc,
il readucea in memorie o seenit din line-
refea lor comunii, cind Ton Livescu, maestrul
si profesorul lor, l-a climinat pe Biltijeanu
penteu nenumitratele absente. Clasa era dispe-
ratii, Biallifeanu [liind una din ,stelele™ clasei
lon Livescu. Maestrul, insi, se dovedea in-
transigent 5 nici in ruptul capului nu voia
sii-l reprimeased, nu pentra e nu e i
iubil, ori nu i-ar [i aprecial talentul, e pen-
tru ¢ elevul Baltateanu aducea cu sine un
spitil. boem si ot felul de  atitudini non-
conlormiste. Din punct de vedere al {inuter
vestimontare, viitorul ,eel mai elegant pur-
titor de frac de pe scena Nalionalului® era
— iertali-mi  exXpresia. nu ¢ a mea. ¢ioa
lor — Lcam rufos. Intr-o zi, unul dintre
clevi il wmmia pe maestru et este ciulat de
mama lui Balyiteanu. Cum elevul Biltiteanu
umbla imbracat... eum umbla. toy erau cn-
riosi s-0 vadi pe maici-sa. Cind s-a deschis
usa, maestrul si intreaga clasi au riunas lin-
tuili de aparitin unci doamne de o uluitoare
distinelie  §i1 elegantii : pilarvie impundltoare,
eloli si manson de scones, pantoli Pina
in fa luturor colegilor riimasi cu  gura
ciiealii, doamna Biltdleanu il rugi pe ma-
estru. ca mama, si-l1 ierte pe Nicu, ci nu
mai face, c-a gresit. Il ruga eu demnitale si
stil. Livesen nu se lisa usor convins, cu
toale et doamna Biltijeanu, ca intreg neamul
ci, cu trainice ridiicini romdinesti, era o
mare frumusele, iar Livescu era sensibil la
frumos... Pinit la urmid, a intrcbal ritos :
inde oo doamnit 2 Rispunsul a venil odati
cu gestul : Lla ugit. domnule Livescu™. ..Si
intre in elasit™. Cind s-a deschis usa, ineit un
moment de stupoare : el Nieu, in redingoti

de califea, guler lave, eravalit gri argintie,
ghete cu  elastic. melon, baston  si miinugi.
Da. da. minusi ! Spalatul si cileatal  domn

Biltialeanu a fost reprimit. N-an trecul multe
zile, a pleecat mama acasit, la Turnu Severin,
a plecat si Nicu. in alt tarneu, dar [ard
haine.

,Lasi-mii,  Caterino, ce-mi  tot  spui
de-astea ™ Coana Lcaterina  Sahighian plin-

gea si ridea povestind, tar lui Nenea Nicu,
care, In mod ,existenfialist™, triiia numai pre-
zentul, credeti-mii, ii ciadeau lacrimile in
paharul cu vin. Subtilul, machiavelicul, ciu-
datul personaj, smuls parei din paginile ro-
manului lui Marei Caragiale, era, in fond,
un mare Sensibil. Si sensibilitatea nu  si-o

mima, cum I§i muna  nepiisarea sau sar-
casmul.

Apaticul, aparent abulicul  (mid intreb ce
caulii cuvintul asia, ¢nd e vorba de el)

prim-artist al Nationalului era un politician
pasionat, un combaliv comunist. Indati dupi
23 August, putea i vizut impirfind . Scin-
teia™ in restaurantul ,Continental” si in alte
localuri [recventate de bucurestenii de altii-
datia. Impartea ziarul partidului, cu fervoarea
st entuziasmul unui adoleseent. In  fruntea
coloanclor de manifestanti, la siirbiitorile cla-
sei muncitoare, scanda lozinei. Pe stradi,
prin  parcuri, la serbirile populare, aducin-
du-si benevol contributia sa de mare artist,
spunca versurile poclilor de tip nou. Era o
prezenti a zilelor pe eare le triia, a cveni-
mentelor in care-si deslfasura harul siu de
artist-cetiitean al lumii noi, in care se simiea
ca nou-niseul. Lumea aceasta a gindirii i
disciplinei partinice nu o triida niciodati. Tmi
aduc aminte de o peroratic pe care v desfli-
sura cu lux de amianunte, cu detalii surprin-
zitoare penlru mine. cu nuanlc rafinate de
om de carte si de om politic. Nu mi-a venit
sit cred cind l-am auzil, seara, perorind, ci el
era cel care, la lectura in comun a ziarului
.Seinteia®, in dimineala aceleiasi zile, sommo-
lase, sau pirea  ci... Rigorilor sale de om
nou, intr-un partid nou, venit la pulere, s-a
supus cu adine devotamenl. ea seeretar al
organizagici de partid, ev propagandist, en
agilator...

Biltiiteanu a fost, a rimas pind la urmi
un om cinstit, un artist §i un .aclivist cu
sulletul® al Partidului Comunist Rom:in.

Povestind despre sine

icolae Bél{dfcarve a fost unul din cei mai mari, mai fini

t mai simpli

actori romdni, un interpret de o elegania scenicda desdavirgild si un one

de distinelie sufleteasca rara. M-am apropiat de ¢l cu cel mai adine
respect i a Jost printre pufinii artisti realmente interesali si discute cu criticul impli-
nirile saw neimplinirile unwi rol ereat. pdastrindu-si stima  pentru  cronicar §i in
cazul dezacordului. angajindu-se i sinceritate in dialog. dupd ficcare premicrd.
inigiind, citeodatd, acest dialog. citind cu luare-aminle tol ce se scria. nu numai
despre sine. ci despre teatru. dorind sd cunoasca pe larg opiniile specialistitor  si
ale spectatorilor, nutrind o fertild inidoiald de sine chiar st atun~i cind i =¢ recu-

nogtea wnanim realizarei.

Ca redactor al revistet ..Contemporanul®, l-am rugat si scrie un articol pentru
pagina teatrald a publicagiei. Mi-a mdrturisit, dupd aparitie. ca ¢ cel dintii articol
din ~taga sa, pind atunci ddaduse doar taterviuri. Aproape incredibil, dar nu era

41

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



numai casul sdu. ¢t al multor actori mari, niciodatd solicitafi, pind in anii nogtri,
sd-gi exprime opinitle public in pagira de gazela.

Cum. in anul urmdtor, o editur@ misa propus sd scriw biografia unui actor,
l-am rugat i accepte ca el sa fie acela si sa-mi acorde, deci, un lung interviu
— care sa [ie, de fapt, cartea insdasi. A acceptat cu bundvoin{a. cu modestie, con-
testind mereu alegerea [dcutd. La inceput mi-a dictat raspunsurile la intrebdri ;
dar era din ce in ce mai bolnav §i ma ruga sd-l ascult [drd sd notez. wrnund sa
Jolosesc doar informatia lzivgrafica.

A pardsit scena i lumea. fard s@-mi [i spus prea multe din cele ce voiam
s le aflu. Rostise, insd. un cuvint fundamental in arta teatrald rcmdineascd. Sint
20 de ani din acel februarie cind a plecat : omagies memoria sa. publicind acum
cele doar citeva pagini pe care mi le-a dictat, pentru a-l reaminli si pentru a
stiimula, poate. vreun tindr teatrolog in cerceiarea siepii si creatiet lui Nicolae
Baltdleanu. pentru noi. cei din ultimii treizect de ani. neuitat Don Juan, Sbily,
Versinin. Tartuffe. Don Saluste. Papa ITuliu, Baronul, Hagi Tudose...

Valentin Silvestru

in Baronul din .Azilul de noapte” de ZEn

M. Gorki

niiscul la Turnu Severin in anul

1893. Tatil meu ecra functionar admi-

nistraliv §i, in acelagi timp, mic agri-
cultor. Aici, in orasul de la Duniire, am
ficut scoala primard, intr-o ambian{i de
dificultati, fiinded eram, acasii, nouit copii.
In 1907 am fost trimis la Bucuresti impreuni
cu un f[rate mai mare, care m-a inscris la
gimnaziul ,Cantemir®. Am urmal cursurile
doi-trei ani. in 1912 am Dbatt la poarta
Conservatorului de Muzici si Arti Dramalica.

Nu mi-adue aminte sit [i avut vreo incli-
natiec  deosebiti pentru teatru in copilirice.
Prin 1900, cred, am wiizut inliia oarii un
spectacol, compus din diferite fragmente de
opere ; era o lrupd [iri nume, riticind prin
aragele duniirene. Prin 1902 a  poposit in
oras o formalic condusii de Constantin Rado-
viel, jueind o piesi ocazionald, Drama singe-
roasd din Belgrad. Am fost impresionat de
talentul masiv al actorului, m-am dus la
loate spectacolele, pariisind  ultimul  galeria.

La Conservator am intrat la clasa profeso-
rului Jean Livescu, dar participam sporadic
la cursuri. M-am urcat pe scenii chiar din
anul . Apoi a venit rizboiul. primul rizboi
mondial, care, azi, dupi cel de-al doilea, pare
un album ingilbenil. cu scene tragicomice,
dar care, lIa vremea lui, era o calamitate. Am
plecat pe front. Am. luptat in Valea Zibriiu-
tului si, datoriti unor fapte de arme. am
fost avansat sublocotenent chiar in  timpul
unei bitilii. Ne-am bittut in mai multe sate
din  Vrancea, retriigindu-ne, incel. in munli.
Priveam nu [arda  admirajie la  soldalii
rusi  care-si  puncau  cocarde i

TR |
plecau acasi si [aci revolutie. Tarna lui
1917 cra plinid de intrebiri. Soldatii nogtri ne
intrebau : .Noi unde sii plecim, daci nemtii
+dilit peste piminturile si casele noastre >
LIt sda-i lungim — spuneau unii — si
pe urmi si ridicim §i noi steagul rosu...
+Si4 nu pierdem ocazia — ziceau allii — si
si [acem pace, pentru ca si nemtii sit sc

au ni

“
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dueit sii-si porneascii revolutia lor”. Cerl e ci
si rindurile moastre crau foarte agitate. lLa
Dorohoi (i se piirea cii csti chiar in centrul
Revoluticl, se injghebau aduniri de stradi,
se rosteau discursurt infliciiratle in rusii, in
romand, se cinta ziua $i noaptea. Numai con-
silierii nostri francezi nu impirtiseau entu-
ziasmul si cereau mercu sit se pistreze ordi-
nea, sit se respecte programul de instructie.
Amesteciitura de uniforme in oras era de un
pitoresc greu de inchipuit. Privind cum se
descompunca armata rusi aveam sentimentul
clar al unei uriagse schimbiri.

Nu stin prin ce imprejurare, de la Teatrul
National, care sc alla in refugiu la Iasi, am
primit o telegrami, semnati de Mihail Sado-
veanu, cit sint angajal, in aceeagi zi coman-
dantul meu primind, tot telegraflic, ordinul
sii fiu expediat in capitala Moldovei, ca
.mobilizat pentru lucru®. Am plecat spre lasi
cu un vagon de marfi §i am ajuns acolo
de-abia a treia zi..

n anul I plecasem intr-un turncu cu

Paianjenul de A. de Herz, intr-o trupa

condusii «le Victor Antonescu si Ma-
rieta Tonascu. Stribitusem toati Moldova si
toatii Oltenta. Umblam in vagoance de clasa
a treia, cu trenuri personale, ducind putina
recuzilii si elementlara garderobii in geaman-
tane. Ne opream, fireste, in oragele mai mari.
[a inapoiere am inceput si studiez la clasi
scene din Rasvan si Vidra, Femeita inddrat-
nicd $i o piesit fivd insemniitate de G. Ben-
geseu-Dabija. O anumiti  imprejurare m-a
[iicut si tree de la Conservator la Aecademin
de Muzici si Drami condusi de Theodor
Stoenescu. [Era o scoalii particulari, dar auto-
rizala de slat, pentru cii avea ca prolesori
artisti  si intelectmali reputati. Am  absolvit
in varn lui 1916, dindu-mi produciia pe
scena Teatrului Liric cu un fragment dintr-o
piesii a lui Haralamb Lecea. Chiar in ziua
in carc am primit diploma. am si fost im-
bareal. impreuni cu ceilalti  eolegi. intr-un
vagon de vile si Irimis la Scoala Militava de
la Botosani, in atmoslera nelinistiti a pregii-

tirti  de  rizboi, dominati de vesnica intre-
bare : ..[ntraim ori nu intrim .

In vremea studiilor am avul contacte mulli-
laterale cu scena. FFusesem chemat si fac fi-
guratie in Romantiosii de Rostand, jucind
alituri de Alice Cocea. Intr-o vari am cintat,
ca bariton. la Operetd, in Farinelli, repre-
zenlatiile aveau loc la .Griidina Blanduziei®.
Un ziar a salutal prezenfa mea cu un articol
intitulat .0 wnoui voce «de bariton !, Am
mai cintat in operete si la Tasi, dupi termi-
narea rizboiului, intr-o trunit oarecare cec
didea spectacole la .Pomul Verde®. Aici am
jucal. printre altele, in Vagabonszii de Zeller.
am fost pistor intr-o pantomimi secrisi  de
conlele de Montlorl, muzician amalor, ex-
ministru al Persiei la Pavis, am figurat §i ne
alisul dramei Onoarea de Sudermann. De-
butul wveritabil de actor a fost insit acela

In rolul titular din .Hagi Tudose” de
Barbu  Stefinescu  Delavrancea

de la Iasi. in Romantiosit de Rostand, in
stagiunca 1917—1918. Eu eram croul piesei,
iar Maria Giurgea, eroina. Au urmat Fintina
Blandusiei. Ciocoii vechi si noi dupi Filimon
de Ton Pillat si Adrian Maniu, cu fiind
Dinu Paturica.

Tn 1918 am plecat din nou pe front, unde
m-am imbolnivit de tifos exant tic. Am
fost bine ingnijit si am scdipat, nick eu nu
stiu cum. Eram la Birlad si, cum acolo se
infiintase un teatru particular, ciiruia ii zicea
LTeatrut Armatet I¥. si unde se jucau piese
cu muzicdi, am primit si apar $i cu pe scend.

convalescent [iind, in Mamszell' Nitouche si
Coletta.
M-am reintors la Bucuresti impreunii cu

TIon Manu si Vasile Leconescu. Spre sfirsitul
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verii, cred, s-a inapoiat si trupa Teatrului
Nalional, reluindu-si activitatea normali. lon
Peretz a fost primul direcctor al instituliei
cu carc am stat de vorbi personal si care
mi-a oferit rolul Gallus in Fintina Blandu-
sier, holiirilii a inaugura stagiunea. Disculii
despre cum si se [acit tealru nu existau pe
acea vreme, dar unii din noi cram interesati
de dezbaterile literare, estetice ale timpului.
Imi amintesc de indelungatele convorbiri pe
care le-am avutl, Imprecuni cu altii, cu un
tiniir oliler care ne cilea ne expliea
punctul de vedere al lui Garabet Ibrdileanu
in dispula .artii pentru arlid”™ sau .arlit en
tendinti”. Luerurile nu erau alit de simple ;
dezbalerea pasiona, argumentele vencau, din-
tr-o parte si din alta, de la personalitili
notorii, chestiunile de principiu se rezolvau
direct, [fird bibliogralic. In ce mii priveste,
mi clavilicam anevoie, iar la un moment dat
mi-am pus intrebarea daedt nu cumva pro-
blema riminea swrdind de teatru, arli cu
portanii directii la public. Totusi, nici aici
lucrurile nu crau simple. Instinctiv, sim{c:aun
cit ne izolim de rostul veritabil al teatrului,
dacd  practicim  declamalia  grandilocventi.
Aveam o repulsic declarati fati de piesecle
sforititoare si «le maniecra hombasticii a inler-
pretirii. Totusi, lrebuia si joc in piese slo-
rilitoare §i mi se¢ recomanda  sliruilor ma-
niecra bombastieii, altfel distonam fali de o
buni parte a colegilor mei.

dulam, cu fervoare, adevirul, mi chi-

nuia necesitalea altei  formule, riv-

neam la ccca ce numim azi realismul
psihologic. Am incepul prin a mii despoviira
de balastul vocal. de efectele sonore artifi-
ciale si parazilare din rostire. Am incepul a
renunia la emfazi chiar in spunerea versu-
rilor, rolul devenindd. astlel, pentru unii, ciu-
dat de prozaic. Ciudal, deoarece savirseam
incerciirile mele intr-o ambian|id coplesiti de
traditionalism obluz, striin e orice fel de
realitate treculii ori prezenti. Prima experi-
enli mai acuzati, in sensul celor pomenite,
am [dcul-o in piesa romantici a lui Schiller,
Maria Stuart, jueindu-l pe Mortimer cu ri-
ceali. Construiam rolul, ciutam detalii teh-
nice pentru a impune personajul, refuzam
orice bravuri in interpretare. Incercam un
soi de comvozilie aridii, tocmal pentru a mii
debarasa de orice trucuri. Evident ei atit
obisnuintele trupei. cit si cele regizorale, mi
indemnau in direclia contrarii, snre sabloanc
inveterate. De aceea, insalisfacliile mele erau
mai mari si mai multe decit bucuriile. Am
jucat regele din  Poveste de iwarnd de
Shakespeare, Duccle «in Masurd pentru midi-
surd, Filip din Don Carlos. Piizvan, in piesa
lui Hasdeu. In claborarea acestui personaj
am climinat, cu «eliberare, orice urmit de
comedie, in credinta mea personajul avind o
mare gravitale istorici. Am incercat sii-1 con-
frunt cu sine insusi, cici gravilatea, tragicul
provin de obicei din intoarcereca omului cilre
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sine. Comedia vine din confruntarea cu
ceilalli.

Omul care m-a inleles si m-a sprijinit cel
mai mult a fost regizorul Paul Gusty. De la
el am invilat, ca de la un adeviirat proflesor.
El' m-a trimis mereu spre inepuizabilul, in-
finitul eimp de observalic care este viala. Sc
vorbeste azi adesea  despre  acest  regizor,
insii, dupd pirerea mea, nu atit valoarea lui
de artist era impuniiloare, cit accea de este-
lician practic §i pedagog perpetuu al tuturor
actorilor cu  care lucra. Datoriti lui, in
turncele intreprinse in  lunile de vari am
inceput si-mi consacru limpul studierit slri-
zii, tpurilor, situatiilor, seruldrii  chiar  a
personalitiifilor actoricesti din jurul meu. \
fost — conlinuit sit lic §i azi — experienla
mea cea mai prefioasi.

Unele vacanie le-am pelrecut in striiiniitate.
l-am cunoscut pe sotii Pitdefl la Paris, am
asistat la spectacolele Comediei Franceze. Am
studiat, la Viena, trupele allate sub influ-
enta metodei lui Max  Reinhardt, dav am
fost, in genere, dezamiigit de modalitilile ve-
tusle care se praclicau pe scenele auslricce,
de rutina atotdominatoare. In tari am slu-
diat, cu luare-aminte, jocul Ilui Constantin
Wara, pe carc il socolesc cel mai mare
megter al tealrului rominese, constructor de
personaje  intr-un  stil teatral pur si de o
forfii extraordinari. Datoritd lui am inceput
sii mil preocup zilnic, pe conl propriu, de
perfectionarea mestesugului,  verilicindu-mi
necontenit posihilititile i — ceea ce pitrea
unora o curiozilale exorbitanti — exersin-
du-mi chiar in afara obligaliilor scenice. Cred
i uncle din rezultatele acestui studiu au in-
ceput si se observe in IHogii de Schiller, in
rolul Franz Moor. Regizor era Soare 7.
Soare ; nu mi stingherea, ariita interes pentru
ceea ce fac, poate c¢ii nu-l incintam, dar sim-

lea, ca arlist aulenlic cc era. eii imi caul
un drum. Am continuat astfel eu lago din
Othello, Nehliudov din Tnvierea lui Tolstoi,

Vronski din Ana Karenina (in dramalizarea

lui Henri Bataille).

recerca de la o piesi la alta, de la

un slil la altul, nu era atit de dificili,

pe cit de dificil era si le acomodezi
cu regizorii  diferili. Regia romaneased  era
la inceputurile ei moderne, isi eiula modele
in afarii, era Dbintuiti de felurite curenle,
cifiva aveau, intr-adevir, personalitate, al{ii
pastisau, pur si simplu, scoli striine sau nu
sliau singuri ece vor. Cei mai riii nu voian
nimic, aceslia erau o nenorocire. Unii ciilii-
torcau in Ttalia, in Franta. in Germania si,
revenind, ciutau si aplice ce viizuseri acolo.
Din picate, domina. in munca lor. tendinla
de a imita, nu de a prelucra. Totusi. Soare
7. Soare, care screvendiea de la Reinhardt, a
produs, realmente, o schimbare revolulionari
in viala scenici @ Teatrului National, punind
accentul prineipal pe montare. pe fastul spee-
tacolelor, dind o insemniitate dcoscbiti miseii-
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rilor de mase. Spectacolul siu cu Negujdtorul
din Venefia mi-a produs o mare desfitare,
era un mod nou de a restitui sau de a
recompune o epoci, un peisaj, 0 Iiscare
exterioard. Mai putin artist decit Soare, Gusty
se deprinsese in special cu repertoriul german
mijlociu $i minor, dar avea un gust §i un
sim| al realismului, fird gres. Avea predilectie
pentru comedie. Simful comicului 1t era alit
de dezvoltal incil il transmitea intregii trupe
a Nationalului. Era foarte dolat in privinla
meserici, un om de leatru comple!l. lar pentru
mine, un prolesor minunat. Prin montarea
sa cu Azilul de noapte am luat contlacl prima
oarit cu scoala rusi de regic §i inlerpretare,
cu concepliile lui Stanislavski si Nemirovicei-
Dancenko. (iusty era interesat de aceste con-
ceplii §i incerca sit le iinbine cu stiinfa sa
leatralii, de sorginte germandi, $i cu tradifia

22

celor ce formauserd scoala romineascd pini
la el. Am discutat mult cu dinsul despre

realismul scenic ; nu era vorbiire| in materie
de teorie. se anga)a cu prudenli §i rar in
aserliuni cu caracter general, doar daci do-
bindea ineredere in interlocutor ii ficea pla-
cere sii-§i expuni gindurile.

in Azilul... l-am jucat pe Vaska DPepei.
In piesa lui Leonid Andreev, Profesorul Sto-
ritin, am detinut rolul principal. Rewizorul
de Gogol nu ne-a reusil, nu mi-a reusit,
cred cit relela caricaturali a fost gresitii. Pe
Trigorin  din  Pescdrusul l-am  interpretal
avind-o ca parteneri pe Dida Solomon-Calli-
machi. La un moment dat, repertoriul a in-
cepul sii fie amestecat. Tntr-o searii ne afllam
intr-o piesii shakespeareandi. il jucam pe Clau-
dius in Hamlet, in seara urmiitoare, in [e-
meia $i paiata, ca apoi sit ne lrezim cu o

adaptare voméineasci slabd dupd un roman
de Pierre loti. sit reintrim in buduarul
Damei cu camelii si asa mai departe. In
accastii confuzie de texte. mergind uncori

pind la dezorientare, ciutam sii aprofundez,
totusi, momentele «de umanitate aulenticii si.

cind se putea, sii-i descopiir publicului un
filon sau micar o intenlie sociali. Ciutam.
mereu, o relatic in realitate si eram tol-

deauna ciiliuzit de dorinta unei cit mai sin-
cere exprimiri a ideilor. Tmi puneam. la
fiecare repetilic. problema giisirii momentuiui
sau momentelor semnificative. ciiutam rele-
-ante. Md muncea gindul ci, dincolo de text,

trechuie si mai exisle ceva pe care, poale,
nici autorul nu l-a pulut ghici st care i

este dat actorului sii-l spuni. Eram preocupat
de publie, incercind a mi-1 apropia si ciulind
vesnie sit detectez ce si ocit inlelege din
ceea cc vreaw cu sii-i dezvilui. N-am  [ost
inleresat niciodatd de spectatorii  snobi  si
sclifositi, mai pulin spre loji imi ridicam
privirea, eil ciitre balecoane st galerii. Acolo
mi se piirea ci simt aviditatea reald pentru
actul artistic si bucuria perceperii.

Am avut parte de intelegerea regizorilor,
a multor colegi, a criticilor. L-am stimat pe
criticul Corneliu Moldoveanu, care, ca direc-

Aliaturi de Awra Buzescu in ..Trei su-
rori“ de . P. Cehov

tor al Nafionalului. s-a striiduit, in adversi-
tale cu oficialitatea, sit oblina conditii mai
bunc de trai pentu artisti. Nu pot riispunde
Ia intrebarea cind am incepul sit capiit nolo-
riclate. Pur si simplu, nu stiu. Nu stiu nieci
acum dacii am fost sau sint notoriu. incerc
bucuria de a i cunoscul sau recunoscut de
spectatorii cei multi. Am luptal si eu, im-
preunit cu atifia, pentru prestigiul actorului
romidn. Tn lupta aceasta, cea mai importanti

pozilie cucerili ¢ prestigiul personal al fie-
ciruia dintre noi. Cind il obtii, il obtii nu

numai pentru line, ci pentru toli.
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TRIBUNA REGIZORULUI

B DAN
MICU

Optiunea:
gest politic
si
estetic

Multt dintre cei carc ne-am aflat la cel
dintii Colocviu majional al tinerilor regizori
ne-am niiscut in anii cind un nou rost se
cumpiinea spre viitorime spatiului romanesc.
Prima noastri experien{it culturala a fost
citirea noilor abecedare ; urmiitoarca, irevo-
cabili, a fost responsabila noastri op{iuna
individuali pentru socialism §i pentru caltn-
ra socialisti ; cea din urmi este, va [i. si
inscamni exprimarea in fapte a opliunii.

Modul si conditia noastrii specifici de ex-
primare este spectacolul. Noi, tinerii regi-
zori, avem importanta misiune si stimulim
spectacolul de tealtru rominese, si-l investim
cu sporit spirit responsabil, prin harul si
forta adeviirului. Aflati in slujba spectacolu-
lui de azi, Irebuie sii continudm cecea c¢
importanti regizori- de tealru roméni au gin-
dit si lucrat, trebuie si refuzim, si- respin-
gem' ceea ce vesnic nociva §i harnica im-
posturii a insinuat si mal insinucazi, uneori,
fnliuntrul misciirii moastre teatrale. Trebuic
sii ne cunoastem §i si ne ascultim mai bine,
si colaborim mai semnificativ, si ne anali-
virtutile si erorile muncii, dcoarece,
firi indoiali, si unele si altele s-au dovedit
si sc arati hotiritoare in viaja teatrului.
Existenta noastri este adesea pindita de
anumite pericole, care-si au cauza mai cu
seami in noi insine, in limite personale ;
acestea se cer analizate si inliturate. . In
momentul actual, as denunta pericolul lenei.
Lenea regizorului ! Mi gindesc la acea ac-
ceptiune a cuvintului, gravi §i semnificativi,
care inseamnii refuz, mai mult sau mai putin
nuantal, al optiunii. .Fiecare spectacol tre-
buie, sii fie, in mod esential, o optiune sau
o clapd distincti a optiunii, un gest politic
§i cstetic, intens semnificant, o desenare
fermii §i expresivii a traicctoriei vointei. Le-
nei de care vorbese nmu i1 sc opune hiirnicia

»

cu orice pre}; un mare numir de specta-
cole pusc in scenii nu inseamnd marc lucru
pentru un organism cu o robusteje medic,
dotat cu o oarecarc aplicatiune meslesugii-
reasci. Lipsite de semnul mnefalsificabil al
autenticei opliuni si al realei expresivititi,
acele spectacole nu fac alteceva decit si se
alinieze, cu sfruntati vanilate, in steimbul
convoi al hirnicici nocive si pot aduce des-

tul si incontestabil riu teatrului. Acest soi
de lene, asemeni netalentului abil, capiiid,

in cele din urmi, chipul unic al lipser de
vigoare §i de cxpresivitate, de limpezime si
de curaj, poale f[rina pregnania viclii lea-
trale, poate deruta si dispersa energiile au-
tentice, virtual §i necesar creatoarc.

Regizorul tiniir trebuie si mediteze, azi
mai mult ca oricind, asupra modului §i con-
textului optim de organizarc si crealic a
speclacolului  modern, asupra conditiei de
determinare a relatiei de reciprocitate crea-
toare dintre regizor s§i actor. Dupit aceeu,
dar nu in ultimi instan{d, si regindeascd, in
mod stiintific, modul de colaborare cu crea-
torul spatiului §i al costumelor, cu specia-
listul in expresivitate vocald, cu aulorul mu-
zicii de scend, cu antrenorul de miscare
scenicit §1 cu secretarul literar.

Sint convins cit formula, contextul organi-
zatoric cu cel mai mare cocficient dec sti-
mulare creatoare in care se poale nagle un
spectacol important este cclipa de teatru.
Precum se stie, echipa se constituic prin
solidarizarea intr-o celuli de creatic a unor
creatori de speclacol, in virtulea unui pro-
gram comun, unanim insusit, de disciplini
specificd, studiu, idee repertorialii, mesaj si
tel estetico-politic. Tnliuntrul vietii eclipelor
ar trecbui si funcjioneze veritabile labora-
toare «de studiu al expresivititii  scenice
— spatiale §i acustice ; actorul, esentialul
instrument  expresiv  al  spectacolului, ar
ocupa, cvident, un loc incontestabil semni-
ficativ si precis determinat. Tl ar avea san-
sa sii alecagd, in deplind sinceritate si diiru-
ire, structura .§i programul unei. cchipe ori
ale altein, urmind ¢a, in bunii cunostinli
de cauzii, sii-si disciplineze vointa i cali-
tatea creatoare, sii se incadreze grupului ci-
ruia s-a decis si i se aliture. In procesul de
justi compunere a echipei, regizorul (tinir
are de implinit extrem de dificila, dar esen-
tiala datorie de a convinge si de a se baza
pe actorii de real talent si pasiunc pentru

featru. Marele talent are, uneori, tendinta
vanitoasei insinguriiri. O tendintd care. | to-

tugi, in importantéle momente ale viclii ce-
tifii §i teatrului, se lasi’ convertiti .de aspra
si sublima lege 'a comuniunii. Pe' o reald
comuniune a talentelor viguroasec §i a con-
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slitntelor pasionale se cuvine si se conslru-
iased conceplele serioaselor echipe de specta-
col. Nctorul de valoarve trebuie eistizal pen-
lrn o cauzit $ioun program, penlru o gin-
dire de teatra cirein si i ose proelame liber,
pe drept cuvint, stapin §i rob.

Dacit generalia noastri de regizori, dintre
care cei mai mulli au avul semnilicativi
sansdt de a se inlilng, a discuta si a se con-

frimta o Bilad, oo isi va delini elar s
viguros  profesiunca  de  credinli  politiea,
eslelici profesionali. nu va Tace clortul
exprimiirvii intea delinive, atunei actoral ar

putea s devind nueoun aliat al regizorului,
¢i nnadveesar al lui si, in cele din
al teatralui. Dar. in o acest caz. principalii
vinovali. pe drepl. de neiertat. ain fi noi.
regizorii. Am. insii. convingerea e asa cevi
nu se va inthnpla. Trebuie sii ne convin-
gem toli colaboratorii de probitatea noastri.
daci o avem, de talentul nostru, daci stim
sit ni-l exprimiim, de necesara noastri aulo-
rilate, dacii avem pentru ce s-o  prolesim.
Toale aceste condilionale trebuie, insii, sit se
transforme in adeviiruri prezente, neconditio-
nate ; altminteri, n-aum anai avea niei rafi-
unca, nici dreptul de a exista.

Comuniune, elort, expresivitale. Spectaco-
lul de toatrn este mai mult decit atit ? Poate
sii fic mai mult. Trebuie sit lie.

W@ ANCA
OVANEZ-
DOROSENCO

Actul teatral —
spatiul
unor intilniri
fundamentale

Conceptul modern de artd a spectacolului
s-a cristalizat in. momentul in care teatrul
a iesit din sfera individualismului — a
liberului-arbitra al actorului, al decoratorului
si chiar al dramaturgului — §i a trecut in
domeniul unei arte colective. Penltru aceasta
a flost necesarii solidarizarea elementelor com-
ponente ale actului seenic, o structurarc ar-
listict §i ideologici a imaginii spatiului tea-
tral, care sit dea inteles intregului, semnifi-
calic, fTaptului scenic. Cum spunea lon Sava,

teatrul modern nu va mai fi o suiti de
dialoguri literare, rostite mai bine sau mai

prosl, c¢i o suiti de acte lealrale.
Iegizorul, creatorul acestui limbaj specific

de comnuicare — limbajul unui spatiu de
intrunire (scenit + salid) —, raporteazii spce-
tatorul — direet, viu s imediat — la istorie

si la wmarile evenimente ale epocii sale, re-
flecta  relatiile Tundamentale ale omului cu
lumea. Prin actul teatral modern, speclatorul
este implicat, capild constiinlid de sine in
contextul unei uriage existenfe colective, de-
vine constient si. deei, responsabil. Funclia
actului teatral modern este de a acliva con-
stiinta prezentului.  Memoria  lumii  devine
memoria omului de azi, experienta istoriei,
proprian  sa  experien{d, destinul  socieldlii
moderne, propriul situ destin. Astfel nu uitim
revolutiile, riazhoaicle, lagiirele, crimele isto-
vici si culmile ei de glorie ; astfel ne apro-
picm trecutul  stedimosilor, lupta lor pentra
independenta. dreptate si adevir devine pro-
pria noastrii lupti.

Pentru a activa constiinla unui  spectator
suprainformat de  lecturic filme, emisiuni de
radio st televiziune, limbajul teatral trebuic
s lie de o vilalitate socantéii, de o vibralie
maximi si de o actualitate acuti. Numai
leatrul de maximi actualitate esle un teatru
vital. Numai implicarea publicului in proble-
matica actului  scenic poale delemmina ca
spatiul teatral si devinid spatiul unor intil-
niri fundamentale.

Montarca unui  text dramatic reprezinti
procesul de cunoastere a lumii prin interme-
diul unui univers poetic deja conslituit. Re-
gizorul nu  poate electua  cunoaglerea i,
implicit, erealia, in alara acestui univers poe-
tie, e1 numai din interiorul siu. A transfera un
limbaj poetic literar Intr-un limbaj poetic spa-
tial, a efectun misearea de wverticalitate senso-
riali a unor paramelri poctici orizontali eslc
o operalie de constringere maxima, cirein
regizorul i cauti forma dinamici — misea-
rea $i. deci, libertatea sa.

Sia luim ca moment de referinii teatrul
clasic. Pentru a intra in consonanti cu spee-
tatorul de azi, regizorul nu poale crea ima-
ginea scenicii a unei opere dramalice deeil
situind-o Intr-o perspeetivi istoricd dialecticit
fatii e acest specltator. Nu-i .distrugem® pe
clasici interpretindu-i, ¢i ne regiisim pc noi
in clasici. Nu epuizim o operd dramalicit
interpretind-o, ci stabilim conexiunile acesteia
cu publicul "de azi, deschiderea ei spre noi.
Nu-i jucim pe Sofocle sau pe Shakespeare,
pe Delavrancea sau pe Caragiale, dintr-un
principiu cultural-documentarist, ci pentru ci
descoperim in ei, §i avem nevoie sii desco-
perim, permanenle ale spiritului  uman ;
speclacolul eslte meditatia noastri asupra con-
difiei umane, in perspectiva istoriei. Nu putem
exista fird sentimentul continuititii cu ceea
ce am fost i fiard perspecliva a ceea ce
vom fi. . .

\Regizorul nu poale si fie exclusiv in
slujba operei dramalice, pentru ‘ci el, ca
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arlist, trebuie si fie in slujba timpului pe
carve-l reprezintdi ca cetajean”, spunea Erwin
Piscator. Clarilalea convingerilor sale ideolo-

gice asigurid [ermmitatea opliunilor sale ar-
listice ; constiinfa sa de cetilean al unei

lumi eu mari nelinisti §i mari responsabiliti}i
W K

asigurit unitalea structurali a viziunilor sale
plastice, a imaginilor sale scenice, dimensiu-
nea limbajului sdu teatral,

Am montat teatru clasic romdnese §i uni-

W

versal @ O serisoare pierduta de 1. 1. Caea-

giale ; acum lucrez D-ale carnavalului  si,
cu aceeasi trupd a  Teatrului Nalional cin

lasi, voi pune in scenit O noapte furtunoasd
si Ndpasta. Am montat, de asemeni, Sinsiena
si Pepelea de Vasile Alecsandri si doresc un
spectacol cu Jocul ielelor ; am montat Euri-
pide (Troienele), intr-o formuli mult discu-
talii la vremea ci. si Shakespeare (Newvesicie
vesele din Windsor), Schiller (Intriga si iu-
bire — care a ficut 250 de reprezentalii),
CGoldoni (Rasboiul sesel), apoi lbsen, Piran-
dello, Lorea si, acum, am inceput lecturile la
Livada cu vigini.

Nu am spaliul necesar pentru a analiza
problemele puse de [liccare dintre aceste texte
clasice in parte. ccea ce am spus, insii, mai
sus. despre deschiderea dramaturgiei clasice
spre noi, despre meditalia noastrid asupra
condifiei umane. a conslituit. de fiecare dati.
problema majori a spectacolului respeetiv :
a mea si a scenogralului cu eare lucrez.
George Dorogenco. si. implicit, a trupei Tea-
trului National din Tasi. cu care am realizat
majorilatea acestor montiri.

Tu procesul de crealic a imaginii arlistice.
actorul este clementul vital al spatiului sce-
nic. Teatrul modern inscamni relalie. Cel
save  slabileste conexiunile in spaliul scenic
este actorul. Actul teatral fnseamnd comuni-
care cu spectatorul. si cel care-l inlrunti,
il deschide si il implicd in dialog este acto-
rul. El, actorul. este magul spatiului pe care
l-ou coneeput, l-au organizat, in munca lor
coneepluald, regizorul si
tindu-i imagini posibile si semnificalii vir-
tuale. Regizorul trcbuie sii-i creeze actorului
dispozilia de a sc dirui, de a se descoperi
pe sine, de a se obicctiva, de a se punc in
miscare, provocind asocialii ncobignuile intre
lucrurile cele mai simple. Prin plasarca acto-
rului Intr-un spaliu teatral, regizorul si sce-
nogralul trebuic sii-i determine acestuia capa-
citatea de a descoperi amiinunte ale vielii,
insesizabile ochiului obisnuit, si-l1 [acit sen-
sibil la atingerca aerului, a luminii, a obi-
cctelor si fiinfelor care-l inconjoarii : trebuic
sii-l facit disponibil si intre in relalii noi
cu lucrurile stiute, redindu-le prospefimea si
poezia, dindu-le intelesuri esentiale. curiitind
de zgura automatismului receptaren lumii.
Actorul, in spatiul scenic, trehuic si capete
puterea de a face vizibil invizibilul, de a
trece ideile, din zona glaciali a abstracliuni-
lor, in slera sensibili. caldid, vibrindi, a
simturilor. Bl ne apropie de cele mai tainice
raporturi dintre fiinte ¢i lucruri, relationind
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scenograful, pregi-.

neasteptat obicctele perceplici noastre colidi-
ene. liegizor i scenogral, lucrind mercu ali-
turi, fac actorul st reprezinle universul pe
o platformi, un carton si devinii un copac,
o scari — un munte, o [arlurie — soavele.
Pe citiva melri patraji de  seindurd  incape
toald istorta, cu pildele sale, cu semnilicaliile
ci cruciale. Aici se raporleazi omul la isto-
ric, aici il facem responsabil de prezent si-1
proicctiim in viitor. Prin puterca de a re-
prezenta $i e a crede in reprezentirile sale,
actorul face ea lucrurile care sint si scmni-
fice, el 1Insusi semnilicind. Regizorul pune
actorul — odatd intrat in scenii — in re-
latic cu aceasltii fume de semnificalii si, din
acel momenl, nici wn gest, nici o lacere,
nici un sunet, nici o migcare mu mai este
intimplitoare ; ele devin componenle orga-
nic structurate ale unor imagini artistice,
care alciituiese poetica spafiului scenic, lim-
bajul siiu specilic de comunicare.

De multe ori, in teatru, din comodilatea
de gindire a regizorului, conjugati cu iner-
fta nctulburati a actorului, repctijia devine
un mecanism de reeditare a unor automa-
tistwe, de cimenlare a unor mijloace de
expresic conslituite intr-un cod intangibil, ca
un fel de codl al manierelor elegante : codul
de comportare scenici. Acestuia i se su-
pune orbeste actorul eabotin — nu netalental.
Cabotinul fascinecazii, deseori, prin  usurinla
cu care-si  [foloseste arsenalul de  jonglerii
psihiologice si [fizice ; cabotinul este, insd, o
persoanit ,in sine”, care nu intri in relajic
cu mnimeni §i nimie, care joaci pentru a
plicea. El nu comunici o idee, un adevir,
nu iubeste un autor, nu iubeste scena ; el
it loloseste pe toli si totul pentru el insusi
Este un narcisist, se oglindeste pe sine, in

lumina reflectoarelor. Cabotin poate [i ac-
torul. regizorul, scenogralul — orice [lorma
de exhibitie, in sine. in spatiul scenic, cste
o formi a individualismului — si reprezinti

pericolul care pindeste teatrul viu. adeviirat.
(Cabotinul nu se intilneste eu nimeni in spa-
tiul sceniec, el se aduce pe sine pentru o de-
monsliralie gratuild, si atit.

Gisirea lungimilor de undi prin care co-
municam viu, in adeviiratul inleles al cu-
vintului §i direet eu spectatorul, este mobilul
citutiirilor noastre scenice, pe planul spaliului
s al dinamicii imaginii scenice, aceslea, sus-
tinute si justificate, in acelasi timp, de un
anume ideal ectie, politic si social, [iri de
care nu putem concepe arta teatrului.

Optiunile regizorului sint marile sale
responsabilitiili, libertalea sa constii in inle-
legerca constringerilor sale, ca artist, in fala
unor determiniiri fundamentale : opera dra-
malicit deja conslituiti, ca limbaj artistic. ac-
torul constituil, ca personalitate scenicit, pu-
blicul, eca imperativ al epocii. Si. aceasta,
pentru a oficia intilnirea cu spectatorul. eel
care — dacii nu se aratd disponibil si pri-
measedi mesajul —  lasit spaliul teatral si
arale ca un spaliu necutru, in care nu se
fntimpli nimic.
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- DOCUMENTAR

SPIRU HARET—

reformator
al
teatrului
romanesc

S-au  implinit recent — Japt consemnat printre sarbdatoririle
UNESCO ~- 125 de ani de la nasterea lui Spiru C. Harzt, suvant,
matematician de prestigiu international, [iguré de prim rang a

cnlturic romanegti, care, pentru aclivitatea sa de reformator al inva-
famintulut nostru de toate gradele, a ramas in congtiinfa viitorimii
- . .
sub denumirea de ,omul scoalei®.

Spiru C. Haret s-a niiscut la 15 februarie
$851, la lasi, dintr-o veche familie de riizesi
moldoveni. Incit din liceu — pe care il
face la Bucuresti, la ,,S[. Sava® — dovedeste
deoscbite aptitudini pentru studiul matema-
ticilor. Dupid o exceptionali licenti in fizico-
maltematici, primeste, prin concurs, o bursi
la Paris, unde va obtine, cu o tezi din do-
meniul mecanicii ceresti, riimasi ca punct de
referinfii, doctoratul in matematici, primul
obfinut de un roméan la Sorbona. Desi reusita
sa produce un decosebit risunetl in presa vre-
mii, intors in fard — dupd cc refuzase pro-
puncrea de a-§i conlinua aclivitatea stiinti-
fici in Franfa — Haret va primi un nuw-
dest post de suplinitor la Gimnaziul ,,Mihai
Bravu®. In scurt timp va intra, insi, in invi-
timintul universitar, devenind de tinir si
academician (membru corespondent, incit -din
sesiunca de constituire a Academiei Romine).
Pe lingidi alte luerdri stiintifice, multe [icind
obiectul unor comuniciiri in sesiunile Acade-
miei, trebuie amintiti La mdcanique sociale
(Paris, 1910), una dintre primele contributii,
rccunoscute pe plan mondial, la matemati-
zarea sociologiei.

De primi insemniilale rimine, insd, aeli-
vitatea sa ca iIndrumiitor §i relormator al
inviafimintului. el reusind si ascze scoala pe
{igasul corespunziitor ncecesitililor social-cco-
nomice ale dezvoltiirii. Roméiniei  moderne.
Pavalcl, Iarct a fost permanent preocupat
de ridicarca nivelului cultural al maselor de
tarani. Astlel, a sprijinit infiinfarca de Dbi-
blioteci pe lingit scolile rurale (in timpul
ministeriatelor sale s-au construit aproape
1750 de localuri de scoli rurale). a asa-numi-
telor gcoli de adulfi, a cercurilor culturale,
a Inliintat societatea Steaua §i revist: popu-
lard Albina s.am.d.

In cei aproape zcce ani cit a stat, cu
intermitenle, la cirma Ministerului Instruc-
tiunii — de care depindeau si artele — pe
lingd preocupirile legate de inviilimint, a
dus si- o veritabili campanic de ridicare si
aflirmare a artei autohtone, de educare este-
lici a celor mai largi piituri ale populatiei.
In legiiturii cu acesle preocupiiri, sc cuvine
sii ne oprim, in rindurile ce urmeazi, la legi-
turile sale cu teatrul romdnese, la activilatea
si meritele pe carc luminatul ministru le are
in dezvoltarea misciirii noastre teatrale de la
inceput de secol.

Povesteste istoricul literar Pompiliu Eliade,
fost director al Teatrului Nafional in peri-
oada 1908—1911 : ,Odati, Teatrul National
avea ncvoie de verificarea si de aprobarea
repede a bugetului siiu anual, fird de care
nu . sc putea incepe, a doua zi, noul siu
exercitiu. Haret nu ¢ dintre acei care pis-
treazit siiptimini intregi bugetele unei insti-
tutii si le dia iIndirdt fard si fi avut vreeme
si le studieze. LKl vede tot, supravegheazi
tot, verifici socotelile pind la o centimi.
Bugetele i-au fost Inaintate asti seard la 9.
Ministrul era ostenit pestc misurd. A doua
zi de dimineali, la 8, Dircctia teatrelor pri-
mea bugetul siiu controlat, verificat, insem-
nat cu rosu.”

Tati si un dialog
niste amintiri de epocd :

— ,Domnule director, intreba. anul tre-
cut. un pirinte nelinistit, la telefon. ce se
joacdt discarii la Teatrul dumnecavoastrd ?

— Judecdtorul din Zalamcea, domnule...

— Pot sii-mi adue si fata ?

— Tn toate serile, puteii si o aduceli pe
domnisoara.

anecdotic extras din
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— Va si zicd, s-au schimbat lucrurile la
Teatrul National !

Sint desigur numai nigte amintiri, dar cu
valoare de simbol pentru seriozitatea cu care
se achita Haret de obligatiile ce ii reveneau
fati de Teatrul National, ca §i pentru exi-
genta viditi fa{i de repertoriu §i de menirea
acestuia.

Dar inainte de a ne ocupa de noua con-
ceptie asupra repertoriului, instituiti sub
ministeriatul lui Haret, si amintim cite ceva
despre cadrul general in care el intrd iu
contact, in calitatea-i oficiali, cu miscarca
noastri teatrali. In monumentalul siu . RRa-
port la rege asupra activitifii Ministerului
de Instructie” din 1903, Haret scria : ,,Dintre
toate institutiile care depind de Ministerui
Instructiunii Publice (...) aceea care merge
cel mai greu este firi indoiali teatrul® Ur-
meazd apoi o analizi aminuniiti din care
reiese o stare de lucruri ce piirea intr-adeviir
precari. Cu toate marile subventii date tea-
trelor nalionale din Bucuresti, Iasi §i Cra-
iova, nu numai ci deficitele cresteau ingri-
joritor, dar nici nu se prea putea vorbi de
o indeplinire a menirii pentru care crau
hiirdzite cele trei institutii de arti. Conchi-
zind cu un sumar calcul (si nu uitim ci
ministrul nu cra numai un iluminist in con-
cepfii, ci si un matematician de formalie),
Haret exclami : ,Ce nu s-ar putea face cu o
asemenea sumii consacrati in alt fel artelor !

Cauzele pentru care, cu toate cforturile,
»cite trele teatrele duc o viati [oarte precari™
sint limpede vizute de Haret. Printre a-
cestea, el arati: ,,Un numir relativ mare
dintre societari nu mai sint in stare de @
face servicii in raport cu situatia ce ocupi
in teatru“, imprejurare din care conchide
defectuozitatea sistemulul societariatului, care
»imobilizind personalul, face grea, daci nu
imposibili, preinnoirea lui® ; slibiciunea stu-
diilor dramatice in conservatoare, .care nu
produc destule talente bine preparate, peniru
a improspiita personalul”; ,lipsa unui reper-
toriu destul de complet, scris intr-o limbi
curati si aleasi...”

Aceste douii lipsuri din urmi sint cauzcle
majore in conceptia lui Haret §i, dupid cumn

Interior din locuinta lui Spira Haret

vom vedea, in activitatea sa viitoare, legati
de destinele teatrululi roménesc , spre remc-
dierea lor i§i va indrepta cu preciidere aten-
tia, adici spre instaurarea unui climat de
ordine §i rispundere in teatru §i — dcoscbit
de important — spre augmentarea caratelor
cducative ale repertoriului. Pentru ci, tre-
buie accentuat cii Spiru Haret nu se mirgi-
neste si constate neajunsurile — ceca ce
mai ficeau s§i alfi intelectuali ai vremii —
¢l propune §i militcazi pentru indreptarea
lor. ,Nu e suficient si constafi ci teatrul ¢
eol®, 11 scria el in 1911 publicistului Nicolac
Petrascu ; dupi ciiutarea cauzelor trebuie si
urmeze nindicarea mijlocului de a-l umplea®.

Punctul de vedere al lui Haret, in cali-
laic de ministru, in legituri cu repertoriul,
detectabil in multe fmprejuriri, iese in evi-
dentd cu deosebiti pregnan{i in rispunsul
pe care ministrul Instructiunii il di in Parla-
ment la interpelarea deputatului Nicolae lorga
(controversi in care, in treaciit fie spus,
amindoi ilustrii savanti, atit matematicianul
cit si istoricul, erau, de fapt, de acccasi
pirere) : ,Am sentimentul ci teatrul roma-
nesc trebuie si merite numele de teatru
romdnesc in toatd deplinitatea cuvintului.
Asa fiind lucrurile, firi ca si mi gindesc
citusi de putin si cer excluderea cu desiivir-
sire a literaturii striine din teatrul romii-
nesc, inteleg ci literatura romdneasci si [ie
pusi pe primul plan in teatru®; si mai de-
parte : ,nu este vorba numai de a numira
cite piese romdinesti sau strime s-au Jucat
sub cutare sau cutare director, ci de a con-
sidern §i locul pe care aceste piese Il-an
ocupat pec afiscle teatrului (...) Trebuie apoi
si finem seama §i de calitatea acestor doui
feluri de literaturi si, oricit s-ar argumecnta
si s-ar sili si se tragi dovezi din cilre, nici-
odati nu mi vol putca convinge ci o piesi
ca Jozeta cste ficuti pentru teatrul romanese.

Nu sint deloc aici in cauzi deficitele sau
excedentele teatrului rominesc. Am platit
deficite din trecut si daci ar mai fi fost

deficite si astizi le-am [i considerat eca saeri-
ficii ficute pentru literatura romineascii Si
le-am fi plitit §i pe acelea. Dar excedentele
care se dobindesc, atrigind publicul, tine-
rimea de toate wvirstele, la spectacole en
Jozeta sau ca Surioara (piese bhulevardi-
ere — n.a.), acele excedente sint plilite prex
scump moralicesie” ; si mai departe : .eind
ne gindim ci mijloacele de a incuraja litera-
tura nationald sint la noi asa dec puline si
sirace, este evident cii nici unul din acclen
pe care le avem nu trebuic neglijat. Unul
din acestea. firdi indoialid. este insust Teatrul
National. Fie sub formi de traducere, fic
sub form# de niese originale, Teatrul WNa-
yional este un mijloc de a atrage imprejurul
siiu tot ce produce literatura rom:ineascii, st
de a crea o atmosferi literari imprejurul
lui {...) Nu trebuic si asteptim ca valori de
mina intila si se manifesteze ele sinzure ;
de multe ori se intimpli cu valorile acestea
sii stea uitate §i necunoscute §i numai cind

stanta.ro



li s-a dat ocaziunca s-au pus in evidenli.
Istoria literaturii este plini de asemenea
exemple®. (Grija lui Haret pentru repertoriu,
dorinla de a atrage, chiar §i pentru o mani-
festare de un gen minor, condeie din cele
mai repulate ale literaturii noastre se vid
§i in comanda pe care i-o face lui I. L. Ca-
ragiale — odalii cu mai cunoscutele de poste-
ritate insiirciniiri date lui Vlahula pentru =
scric Romdnia pitareascd si lui Coshue pentru
Razboiul de neatirnare — ca si realizeze
revista O sutd@ de ani, reprezentati pe scena
Teatrului National la 1 februarie 1899.) Si,
ca si revenim la interpelare : ,eu cred ei §i
timpul si mijloacele care s-au consacrat la
reprezentafiuni putin de dorit, ca acelea Ia
care s-au ldcut aluziune, ar fi fost bine daci
s-ar fi consacrat pentru scopul pe carc l-um
definit, chiar dacid excedentul teatrului ar
{i fost sit cadii cu ceva.”

Ideca avea sit fie reluati si de Pompiliu
Eliade, la pufini vreme dupii ce Haret fi
incredintase directia Nationalului hucurestean,
intr-un raport citre Ministeru! Instructiunii
Publice : ,,intr-o institutie de culturi- a sla-
tului nu ne trebuie excedent de casd, nc
trcbuie excedent in suflete.”

Consecventa cu care isi urmiirca unele idei
expuse incit cu cinei ani in urmi in aminli-
tul Raport la rege (ex.: ,Mai cu seami sii
se¢ dea institutiunilor artistice niste legi care
le lipsesc cu lotul®) se videste §i cu ocazia
acestui riispuns la interpelarca de mai sus:
»Eu socotesc cit incerciiri parfiale de a se
rezolva dificultitile este inultil si se faci (...)
Eu cred cii intreaga organizatic a leatrului
trebuie revizuti. Rezultatele au dovedit ci
ea nu corespunde trebuintelor.* Era vorba
de o nouid lege a teatrelor. Activitatea (e
reformator al teatrului roménese, dusi de
Haret, avea si-si giiseasci expresie in ea.
Vechea lege a teatrelor din 1877 avea ne-
voie de o prefacere radicali si Haret o reu-
seste in 1910, «dupi mai multe tergiversiiri
parlamentare. Prin noua lege, teatrele de Ia
Craiova si Tasi primesc o organizare identicit
cu cca a primel noastre scene, fiind penteu
intlia oarii recunoscule ca teatre de slal;
s-au creat noi posibilitili de afirmare pentru
actori prin infiintarea unor ireple. ierarhice
numeroase §i prin premii anuale, s-n dat
acestora dreptul de a figura in consiliile de
administratie si in comitetelée de lecturi, li
s-au sporit simlitor salarviile si, mai ales, li
s-au asigurat  biitrinelele. pentru i, dupi
cum scria [laret. .situalin materiald a ar-
tistilor, desi nu lasi prea mult de dorit atila
timp cit sint in activilate, devine cu totul
nenorocitiit pentru arlisiii pensionari.“ Se iau
apoi misuri pentru inenrajarea si perfoctio-
narea artei dramalice §i pentru imbogilirea
repertoriului  (premii de crealic, burse ete.).

In privinta repertoriului oviginal, Pompiliu
Tliade serin in  articolul MHaret st Teatrul
National (1911) : ,Menirea teatrului nu ¢ de
a incuraja orice producere indigenii, ei de
a pregiili, printr-o alegere din ce in ce mui

severdi, un reperloriu de seamd care si nu
plece Iruniea, rusinat, in fala capodopcrelor
literaturilor dramatice striine (...). Nu orice
piesii romdneascii e §i nafionald, adiei apar-
fine, prin aceasla chiar, natiunii intregi, face
fala natiunii intregi, ¢i numai o piesii roma-
neascit bund. Cele rele aparfin numai autori-
lor. (...) Sub ministerul lui Haret s-au jucat
piese romdanesli lot mai numeroase i lot
mai izbutite. Nu toale ecile s-au prezenlat
directiei, nici toate cele jucate, desivirsite,
dar in' sfirgit cele mai bune din cile s-au

FT_

Camecra de lucru a lui Harel

inliijisat. loale cuviincioase, loate [rumos
scrise, infitisind {iecare un numir de insu-
siri §i un progres adevirat, fati de incerci-
rile dramalice anlerioare. S-au jucat: Ltrilo-
gia lui Barbu Delavrancea — Apus de soare,
Viforul. Luceafdrul —, Cliinul d-lui Al G. Flo-
rescu, Jertfa d-lui Miclescu, Insir’-te, mdargdrile
a lui Victor Eftimiu, Romeo si Julietta la
Misil al lui G. Ranetti, precum si primelc
incerciiri dramatice ale d-lor M. Sadoveanu,
P. Locusteanu, Z. Birsan, N. Pandele, €. Rai-
dulescu-Motru, G. Diamandy, A. de Ilerz.
Unele bune, altele mai pufin bune.

Ceea ce a fost Insii totdeauna la iniltime
a fost limba auziti pe scena teatrului. Me-
ritul ei revine lui Cosbue, Jui Britescu-Voi-
nesti, lui E. Girleanu, Ovid Densusianu,
M. Sadoveanu, G. Ranelti, tuturor seriitorilor
romidni buni minuitori ai condeciului, ciirora
Ii s-a incredinjat traducerca capodoperelor
slriiine.”

Din expuncrea de motive la Tegea teatre-
lor scrisii de Ilaret trebuie refinuti o idee
extzem de importantd pentru perioada respec-
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tivii, care arali ci lectia Caragiale-Gusti-Da-
vila fusese bine relinuti de ministru : ,daci
avem artisti dramatici din ce in ce mai buni,
nu avem cine sii-i ciliuzeased, ciici ne lip-
seste cu desdvirsire clasa directorilor de scenid
(cei actuali existind in mod intimplitor) si
lingdi arta interprelirii, pe accea de a pune
piesele in scend si de a conduce repetitiile”.

Deschiziitorul de drumuri in Invitimintul
nostru de toate gradele nu a omis nici
conservatoarele, a ciiror aclivilate a fost sta-
Luatd pe noi baze moderne.

Intuind si dezvoltind rolul de educator al
gustului public, definut de teatrul proicsio-
nist, Haret ave, insdi, si marcle merit de a [i
cel care a cultivat primele mlidite ale unei
durabile migedri artistice in mijlocul poporu-
lui. Cititorul de astizi, care vede ceva obis-
nuit in ampla noastrd miscare artistici de
amatori, in concursurile care reunecsc formalii
teatrale ale celor mai indepirtate cimine cul-
turale siitesti, mu slie, poate, cii la acestea,

ctitor a fost Spiru Haret. Intr-adevir, in
cadrul cercurilor culturale siitesti (o altd
crealie a sa), la slirsitul secolului trecut, au
loc si ,mici reprezentatiuni de piese com-
puse anume (..) ca realizare a ideii teatru-
lui siitese™.

Rezultatele dezvoltirii in decenii a acestet
idei — pind la ampla miscare artistici de
amalori cxislenld asliizi, in anii socialismu-
lui — sint greu caleulabile. Totusi, Indriznim
si credem ci, din cile a ficut acest inarc
reformator al teatrului rominese, aici esle
locul in care Thalia trebuie sd-i fie cel mai
mult recunosciitoare. Si-l ciliim, in incheiere,
din nou, pe Pompiliu Eliade, care scria, re-
ferindu-se si la proverbiala modestie a Jui
Haret : ,Aceasta esle opera teatrali a celui
mai neteatral ministru din ecifi s-au perindat
vreodali la despirtemintul Instructiei Pu-
blice*.

Dr. ing. prof. Radu Sp. Haret

logicii propric.

singulari.

canlilenele patetice din baiade,
vioiciunea lenti din comediile satirice.

o

mai putin ,minord
pini acum.

Amintirea lui Dominic Stanca

In chip ciudat si' paradoxal pentru cine mu l-a cunoscut decit la suprafati,
acest domn clegant, tinindu-se chiar in pas cu o anumiti modi, foarte citadin in
aparentd, a fost un auteniic intelectual traditional, de ,tip rural®, mentiniad mercu
in stare de veghe o cultard filtratd Virdnesle pind si in vocabular, pind si in
gesturi. Mai nlt, o culturd i o [ilozolie populard de tiran transilvan, cu inflexiuni
si cadenie specifice, dar consacrind si o fali — s-ar piirca — atipicd, o componemi
dialecticd a aceslui tiran, pentru care, spre deoschire de cel moldovean, bunioari,
orice ocazic ¢ hunii de a Licea, de a nu scoale o vorbd. Dimpotrivd, prin Dominic
Stanca nu se insnfletea, in realitate, atit figura in altorelief a unui sdtean vorbiret,
cit se¢ dmpunea un tlip relativ inedit de oralitate, incircati de o tensiunc di

Aceastd nouil oralitate ardclencascii —, pe care, intr-un fel, a lansat-o si a
alimentat-o in balade, in povestiri, in comediile scenice — reprezintii, cred, caracte-
ristica primd a poetului, a dramaturgului si chiar a actorului patriot Dominic Stanca.
Dotal, sc intclege, cu simiul inprovizaliei pe teme de observalie date, avea capa-
citatsa sii reinvie savuroase situalii umane in cheie ironicdi, transformind persoanc
mai mult sau mai pulin cunescule, reale, in adevirate .dramatis personac”, in
silucte cu o viati fantastici, pc cit de cfemerd, pe atit de aulonomi, wuncori

O constantdi aplceare sulleteascii spre oplimismul vointei — imprumutatd din
acelasi fond de intelepciune populari — i-a dat lui Dominic Stanca o mdsurd in
care se topeau mindria si amnbitin artistului individual cu modestia creativititii
anonime §i colective. Avarvii cu sine si ponderati in exhibitiile publice — inclusiv
in cele de pe scend — devotindu-se fird rezerve celor intimi, individualilatea lati-
neste histrionici a lui Dominic Stonca riimine incii de descoperit, ascunzind surprize
pozitive. Un prim pas in acecasli direcfic ar putea fi ficut — inainte de adunarea
operei omnia — prin edilarca unui volum antologic (compozit : versuri, prozi,
teatru), menit si demonslreze omogenilalea unei voci poetice originale, acceasi in
:a s1 in tonurile grave din proza epicd sau in

Plecat mult prea repede, si firdi sii se inloarcd, la o gresiti intilnire cu o
anume Cumiitrd usciitivii — fdeind parte, desigur, din folelorul siu —, Dominic Stanca
n-a apucat ,si se pretindi®, cumn isi indemna el ‘insusi eroina dintr-o piesd. Lsie
necesar, de accea, ,si-l pretinda® critica literard in general si critica tealrali in
speeial, gisind locul ce se cuvine pe drept unei apere ce se va revela curind
decit ar !i dispus si creadi .dstoricul sau cronjcarul gribit de

ja=

Florian Potra
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Puncte de suspensie ...

AL. MIRODAN

Colectionarul

Am primit zilele trecute urmiitoarca scrisoare-articol din

partea unui cititor cu

nume comun

si pasiuni rare :

Constanlin Constantinescu, sef de santierc in viala cea de
toate zilele si colectionar de imagini in ,cealaltd®. Iat-o :

LPrintre mulle actiuni cul-
tural-educative intreprinse de
conducereca Muzeului R.S.R.
si de specialistii acestui edi-
ficiw cultural, o laudabili sk
binemeritatd initiativi esle
aceea a evocdrii unor colec-
tionari, care in decursul wie-
tii lor au avut ca nobild pa-

stune slujirea totald — cu
multa daruire §i fard  pre-
get — a arlel noastre §i a
creatiet  noastre cultural-ar-
iistice.

Evocdrile museistice  cin-

stesc pe drept cuvint memo-
ria acestor inainlasi ai nos-
tri, iar f[aptele lor — faple
mari, de rar exemplu —
scot In evidentd aportul, au-
toritatea, competenta, devo-
tamentul acestor oameni, ca-
pacitatea de a discerne si a
decide asupra artei noastre
in loale imprejurdrile. alil
n wiala de loale zilele cil
si atunci ecind arta se afld
la raspintii de drumuwri sau
in bdatdlia curentelor devasta-
toare sau straine ei.

Nume  ca Bruckenthal.
Zambaccian. Dona Weinberg,
Avachian, Jianu si mulie al-
tele, care urmeazi a [i evo-
cale, sint numele acelor co-
lectionari care si-au transfor-
mat +viala lor intr-o [lacdird
cullurald nestinsd si au slu-
iil.‘ arta cu pnsium’. asa cum
numai  colecfionarii o pot
sluji.

Vorbind despre colectiona-
rul dr. Stefan Jianu. criticul
plastic D. Dancu amintea re-
cent : «Cu o maginufd cum-

paraté  ad-hoc, doctorul si
sotia lut  culreicrau  salele
ardelenesti, unde sperauw sai

gaseascd icoane prin poduri,

grajduri de wile sauw casc

“wecht, crealit care ie produ-

ceau o bucurie nespusd...
Foarte multe dintre piesele
acestea au fost reproduse in
monografia Pictura |araneas-

iope sticli, apdrata anul a-
cesta in editura Nleridiane.
Dr. Stefan Jianu recepla o-
pera de artd prin  antene
extrem de sensibile, printr-o
intuifiec ce nu dddea gres...
Doctorul a strins pentru a
darut, finalmente, n-a apucal
sa-si donesze personal colecjia
sa valoroasd de picturd con-
temporand Olteniei  natale,
dar gi-a exprimal, cu pulin
inainte de sfirsitul saw pre-
matur, aceastd dorinld, pe
care sofia sa a indeplinit-o
evlavios...»

Colectionarul nu este nu-
mai un detindlor, cuin se pot
trage conclusii din principi-
ile de drept. Colectionarul
este acel sclav  spiritual al
artei. acel tributar Jard de
sit al artei. omul care,
din necesitdfi si porniri spi-
rituale.  adauga muncii  lui
obisnuile o altd muncd, a-
daugd preocupariior lui obis-
nuite alte preocupdri, §i a-
ceastd muncd $§i acesle pre-
ocupdri sint cerule organic
de simpurile st de +iata lui
de =i cu zi si lransformale
apol  [iziologic in pldceri si
bucurii pe care numai cel
ce iwubesc arla sau o slujesc
le pot degusta sau intelege.

El este un descoperitor in
adeviratul sens al stiintet,
un cercelditor istoric al Ire-

cutulut artei, un cercetdtor
al  presentului artei §i un
inainte-vdsdlor al  evolutiet

arter.

El este un specialist si
este, in acelasi timp, o fla-
cara@ a culturii, care lumi-
neasz@  permanent  drumul
acesteia, alit penlru conlem-
porani cit si penlru wr-
magii lui.

Il nu poate [i amestecat
in gama de confusii materi-
ale, el isi are locul lui bine
stabilit intre novatori §i des-
coperitori, [drd a avea ne-
vole sd [ie brevetat de cine-
va §i fard nici un fel de a-
probart.

Toaté aceastda muncd o
pune in mod congticnt in
slujba  patriei si  poporului

sau.

El este un ginditor si un
cultivator al gindirii sale, un
consumalor pretentios $i ne-
sitios de arld, document gi
amintire. El este [ratele mai
mic sau mai mare, pdarintele
sau copilul artistului,  fard
care arta nu s-ar putea
mentine §i nu ar putea evo-
lua, sau ar evolua anevoios.
Si, cind spun artd, infeleg
nu numai plastica «purd»,
ci §i sonele plastice ale sce-
nei, pe care au slujit-o si o
sluiesc cit devotament nenu-
mdrati artisti plastici de va-
loare. Se stie cd numeroase
crealii au fost descoperite,
strinse cu grijd, migald i
pasiune §i pdsirate, la ince-
put de miinile si mintea a-
cestor amalori care inluiesc
frumosul autentie, si numai
dupd aceea. si cu ajutorul
lor. au ajuns bunuri spiritu-
ale ale intregii natiuni. Am
in wedere schile de decor,
schite de costum, cortine
pictale. afige elc.

Dacid nu ar fi cxistat ase-
menea oameni — cred $i
sint convins de acest lu-
crit — multe opere de arti
din categoria celor sus-amin-
tite ar fi fost distruse sau
disparute.
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Drept recunostinjd f[aja de

acesti merituosi inaintasi ai
nogtri, cred c¢d ar f[i bine
daca s-ar extinde evocirile

de la serile museistice — cu
capacitatea  unei  sdali  cu
locuri limitale — la evocdri
cu caracter scriiloricesc  $i
teatral in gasetele de specia-
litate™.

Constantin Constantinescu
colecfionar
Bucuresti

str. Tunari 37 A

...Si n-are dreptate ?
Daci ne gindim pufin Ia
pictorii de ieri §i de azi (i

de miine), a civor arli, pusi
in serviciul spectacolului, se
alege, adescori, numai cu o
mentiune (maximum doui...)
in cronicii, la coadd de ac-
tori ; dacit ne gindim ia ta-
lentul (ba chiar geniul) sal-
vat de la pareit [fireased pie-
tre de citre un fanatic iu-
bitor de decoruri, daci ne
gindim eii. pretuind §i incu-
rajind  salvarea, pistrarea,
colectionarea, dececi, a dese-
nclor pentru costum, care
sint atit de des adevarate
acuarcle, s-ar putea injgheba
pretutindeni uimiloare ,mu-
zee de plastici teatrali®, eu
valabilitate in ordinea csle-

ne gindim la
afiselor

ticului ; daci
cumplitul destin al
sau programelor de tealru,
care dispar (viata!) pina
st din dulapurile dramaturgi-
lor, regizorilor sau actorilor
in cauzi (mi stiu! it stiul),
st care, cind totul pare ire-
mediabil pierdut, apar prin
stridanic de Conslantin Con-
stantinescu grijuliu, cind mai
gindese la toalc acestea §i
la altele, imi dau seama, nu
firdi anume remusciri, ci,
asa cum cinstit zice cores-
pondentul meu, colecjionarii
aceslia meritii ,evocarea® de
cuviin{i. Ba chiar invocarea.

ANTRACT
IOSIF NAGHIU

Piesa indrazneata

— Despre ce este vorba in
noua la piesd, pe care wvrei

s-0  propui  secretariatului
nostru literar ?
— Despre nimic.

— Nu |i se pare cam le-
merar ! Cam indrdznef ?

— Ba da. Tocmai de a-
ceca am proieclat sd o scriu
in patru sau cinci acte, care
vor da spectacolului o du-
ratd de cel putin patru ore.

— Si publicul ?... Crezi ci
va rezista?... Cd nu va [ace
scandal ?...

— Bine. Atunci, am s-o
reduc la trei acte, dar cu
conditia ca piesa sda [ie in-
terpretatd de actori unul §i
unul. Dinicd, Moraru, Caru-
giu...
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— Si cum gindegti nimicul
dsta in piesa ?

—Simplu. Fara conflict,
[dr@d dramd, [drd salird.

— St cu ce le inlocu-
legti ?
— Cu taclale... Cite o ca-

fea... Din cind in cind, cite
o bere. Md gindesc daca n-ar
[t bine sd introduc pe scend,
printre alte elemente de de-
cor, §i un televizor, ca sa
aibd actorii la ce se uila.
Ar [i un prilej minunat, pe
care ei, dealtfel, il cam
pierd, din cauza spectacole-
lor in care joac@ seard de
seard. Nu cresi?...

— Bine... Dar. in
instantd, care ar [i
piesei tale ?

ultima
ideeu
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— Idee... Ce cuvint pre-
tentios !... Dar, hai, sd-fi [ac
pe plac. Ideea ar [i a comu-
nicarii directe intre specta-
tori i aclori.

— Fdara spectacol ?... Fara
tramd ?... Doar pentru ca
stau faja in [ata?...

— S@ nu ne amagim...
Crezi ca publicul ~ine pen-
tre awtor ?... Cresi c¢d anto-
logica partida de carti din
Lungul drum...al Municipalu-
lut place pentru ca este par-
tida dintre batrinul si tindg-
rul Tyrone, sau pentru ca
este interpretata de Caragiu
si de Pitrig ?

— Bine, bine, dar tu sin-
gur spui: era $i o partida
de carpi la mijfloc.

— M-ai conwvins. Voi in-
cliude in piesa mea st o par-
tida de carfi.

— Nu... nu... Mai bine
[ard partidd de carfi. Si nu
se simtd influenta lui O’Neill.
Deci, dupd cum spuneai, se
ridici cortina §i actorii i
spectatorit stau f[atd in f[aja,
fard sd-si spund nimic.

— Actorii, in nici un cas.
La asta tin morfis. Altfel,
dau piesa la concurentd.

— Doud sute de pagint albe
in patru acte!.. Si cu cit
vrei sa ti le platim ?

— Mazimum.



MERIDIANE

Atena — 3-13 iulie 1976

B MARGARETA
BARBUTA

LECTIA ACTUALA
A TEATRULUI ANTIC

De la teatrul
lui Dionysos
la teatrul

din Epidaur, la
itinerariul unei

experiente

telor din Grecia.

Ambianta

Construit pe panta colinei slincoase care
sustine fortireata Atenei — mai intii “din
lemn, apoi din piatri (in sec. IX ifen.), a-
diipostind  sanctuarul lui Dionysos s§i oferin-
du-st spatiul marilor serbiri §i iIntreceri ar-

tistice ce purtau numele nibidiiosului zeu,
ca gt aduniirilor poporului in epoea democra-
liei ateniene sclavagiste, acest solemn amfi-

teatru de piatrd, purtind Incidi, ici colo, si-
pate in jilturile de marmuri, numele arhon-
tilor si notabilititilor iubitoare de spectacole
de acum douii milenii §i jumitate, a dal a-
duniirii noastre fiorul unei comuniuni spiri-
tuale cu indepirtatul ,secol de aur® al artei
scenice. Cuvintele presedintelui  Republicii
Elene, Constantin Tsatsos, explicind prezen-
ta vie a drameci antice in lumea contempo-
ranit prin natura eternii a esenlei ei — ex-
presia poctici a luptei omului pentru liber-
tate, in confruntare cu destinul, cu moartea,
cu iubirea, cu oamenii — piireau un ecou,
peste milenii, al versului sofoclean ,In lu-
me-s multe mari minuni; [/ Mai mari ca
omul insd nu-s!“ Microfoanele radioteleviziu-
nii, ca si intreaga aparaturd tehnici instalati

acolo pentru necesititile unei 1imediate i
cxacte informiri in masd, piireau o intru-

In teatrul lui Dionysos din Atena, la picicarele Acropolei, acolo
unde, acuin 2500 de ani, aw rdasunet, in .premiercd absolutd”, wversu-
rile inaripate ale lui Eschil,
din 26 de tari de pe toate continentele lumii s-au intilnit la 5 iulie,
ceremonia de deschidere a
»Drama anticé in teatrul contemporan®, organizatid sub egida Insti-
tutului International de Teatru si a Ministerului Culturii si al Stiin-

ale lui Sofocle si Furipide, delegali

Conferinfei internationale cu tema

ziune cu totul insoliti in acea ambianti
crcati de gradenele §i dalele de un alb

imaculat, care invita la meditatie si recule-
gere, mai prielnici, parcii, echilibrului apoli-
nic decit agitatiei dionisiace.

[mpresia aceasta de permanenti interfe-
renldi a trecutului cu prezenlul a dominat
de-a lungul intregii noastre reuniuni. fie ci
ne aflam in clidirea scolii superioare de
stitnte politice Pantios, participind la dez-
baterile in jurul temei Conferintei, fie cit
stribiiteam cartierele Atenei sau drumurile
in serpentini printre livezi de madslini sau
pe malul stincos al miirii, spre Capul Su-
nion, spre Eretria, spre Delfi, spre Micene
sau spre marele amfiteatru de la Epidaur.

In Atena, ca §i in Intreaga Grecie. prezen-
tul este saturat de istorie §i de mitologie.

Numele striizilor, firmele magazinelor a-
mintese la tot pasul de locurile unor celebre
biitidlii, de personalitii{i intrate in istoria uni-
versald, de zeititi sau de eroi zeificati. Sala-
mina, Marathon, Termopile sint nume a ciiror
rezonantii mitici nu e anulati de aspectul mo-
dern al constructiilor. Tufele bogate de lean-
dri de culoare ciclamen, care se intind de-a
lungul soselei nationale, vorbesc de iubirea
de frumos, ca de o constanti a spiritualitiitii
grecesti de-a lungul secolelor si mileniilor.
Iar serpentina abrupti care duce spre tea-
trul st sanctuarul de dla Delli, iIntretinind
dialogul intre calmul cimpiei st dramatismul
stincilor colturoase care formeazi masivul
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muntelui Parnas, vorbeste de victoria omu-
lui asupra naturii aprige, ficind sid reinvie,
clipd de clipi, miturile si legendele niiscute
in mod dires¢ din solul acesta bintuit de cu-
tremure si furtuni, stirmind amintirea cila-
toriei lui Oedip dinspre oracole, spre Teba,
cu tragica sa oprire la ,riscrucea celor trei
drumuri®. lati, acolo in wvale e riscrucea
unde Oedip l-a ucis pe Laios !

Mitologie, istorie, actualitate. Asezal inlre
munti, intr-o falie creati de pe urma unor
cutremure, sanctuarul lui Apollo de la Delfi
isi pistreazi §i azi atmoslera de mister §i
reculegere. Teatrul construit acolo in sec. 1V

f.e.n. — o alti biruin|i a muncii §i curajului
omului — a adipostit in 1927 una dintre

primele incerciiri de reinviere a dramei anti-
ce, spectacolul cu Prometeu de Eschil. Lo-
cul are un ecou ce se repeti de 12 ori, si
atunci, in 1927, vocea actorului care-1 juca
pe Prometeu inlintuit a stirnit vulturii ce
se aflau pe indljimile muntelui Parnas, a-
trigindu-le rotirile amenintitoare deasupra
publicului adunat in amfiteatru. Astizi, vocea
actrijei Anna Synodinou, presedinta Comite-
tului de organizare a Conferintel noastre,
recitind invocatia Casandrei cidtre Apollo, a
stirnit din nou ecourile munlilor, primind
drept rispuns... un tunet rostogolit din inil-
timi pini in inima pimintului. Pe zei nu-i
bine si-i provoci nici in joaci.. Pe scrpen-
tinele inguste ce duc spre sanctuar avuse-
sem parte de o mici mostri de ceea ce in-
seamnd o furtuni prin locurile acelea. Radu
Beligan vorbea a doua zi de legiiturile se-
crete ale marilor artisti greci cu zeii. Se
poate lua si asa. i

Conterinta

Amplilicati si iIntretesuti cu asemenea
momente de comuniune cu istoria vie a
locurilor si oamenilor care au dat nastere
capodoperelor teatrului antic, Conferinta s-a
desfigurat intr-o ambian{i priclnicii schim-
bului de informatii, de opinii, de experientii.
Istoria §i actualitatea, trecutul s§i prezentul
s-au intilnit din nou in ecadrul dezbaterilor,
slujindu-si reciproc drept argnment in sus-
{inerea, pe de o parte, a ideii de perenilate
a dramalurgiei antice, prin mesajul umanist
pe care-l conjine, si, pe de alti parte. a ideii
de implicare a teatrului in contextul social-
istoric al vremii sale si, de aci, de mullipli-
citate a modurilor de dnterpretare a semni-
ficatiilor [ieciirei opere.

Doui direclii, douidi pozi{ii esenliale s-au
afirmat in cadrul dezbaterilor : una tehni-
cisti, tinzind cilre reconstituirea arheologici
si reproducerea cit mai exacti a conditiilor
si modului de reprezentare a dramei antice
(prin dramii intelegindu-se nojiunea gene-
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rici de operi dramatici, deci, atit Lragedia
cit §i comedia) ; cealalti, pe care as denumi-o
crcatoare, urmirind interpretarea dramei an-
tice in raport cu societalca si publicul de
azi, ciiulindu-sc mijloaccle de expresic artis-
tici ccle mai adecvate comunicirii mesajului.
Intre aceste doud pozitii fundamentale, o in-
[initate de nuanjle, incerciri de sintezd, dec
conciliere sau, dimpotrivdi, de rupturi.
Reconstituirea arheologicii, in alard de [up-
tul e¢i ar transforma reprezentalia teatrald
fntr-un muzeu, la care publicul de azi ar
privi pasiv, [iri a exista putinfa unei co-
municiiri §i a unel participiri active, deoare-
ce ,cheia“, ,codul® comunicirii s-a pierdut
(s% nu uitim ci n-a existat o continuilate
in reprezentarea dramei antice de-a lungul
secolelor si redescoperirea textelor n-a [ost
insofiti de o redescoperire a modului de
reprezentare), ridici si dificultiifi insurmon-
labile : nu existi nici un document care si
indice, de pildi, cum era muzica in spec-
tacolul antlic sau cum era dansul — doud
clemente absolut indispensabile in interpre-
tarea Corului. Tot ce s-a realizat si se rca-
lizeazi in sccolul mostrucin acest domeniu
are la bazd intuilia §i inspiratia diversilor

rcalizatori de spectacole, muzicieni §i core-
grafi, cercetiitori pasionafi ai documentelor

stritvechi, ai folclorului popoarelor balcanice
si al operelor dramalice care, singure, pot
sugera modul de interpretare scenicid. Atunci,

ce fel de reconstituire ?

Unele dintre dilicultilile reprezentirii dra-
mei anlice in teatrul contemporan au fost
semnalate, in citeva linii esentiale, de Con-
stantin Trypanis, ministrul Culturii §i al Sti-
intelor, profesor universilar cu un indelun-
gat stagiu la Cambridge. Cea dintii, funda-
mentali, este dilicultalea «de a interesa publi-
cul contemporan. De aci, necesitatea unor
concesii, prima [iind aceea a traducerii, deci,
a transpunerii in alt sistem lingvistic, cu
riscul pierderii parliale a wvalorli poetice,
stiut fiind ce materic dilicil de minuit este
cuvintul, pe planul atit al semnificatiilor, cit
si al sonorititii. Folosirea mistilor cste o
alti problemi, plind de riscuri, masea fiind
un mijloc conventional apar{inind unui in-
treg sistem de conventii specific teatrului
anlic, «leterminat de insd§i structura arhi-
tectonici a acelui teatru, de organizarea re-
prezentatici, si determimind, la rindul siu,
stilul de joc al actorilor. Publicul de azi
mai accepti oare aceasti convenlie ? Dar
Corul ? Cum si rosteascit Corul marile medi-
talii despre om s§i destin, [iri a-si pierde
demnitatea solemmii, firii a deveni ridicol
sau arlificial prin cintatul la unison sau prin
dansurile care nu mai pot f[i dansurile re-
ligioase de la originile tragediei ?

Fird indoiali, cele mai multe si mai in-
leresante intervenlii au fost ccle care alir-
mau o pozilic creatoare fati de drama an-
tici, pornind nu numai de la faptul ci sin-
gura realitate siguri care ni s-a transmis
peste milenii este textul, ci, mai ales. de la
insusi specificul actului teatral, care sc pc-
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trece ,hic et nunc® si care nu se poale
siivirgi decit in prezenfa s§i cu participarea
unui- public viu, activ, un public apar{inind
unci anumite societdli §i unci anumite epoci.
In ~eadrul acestei pozitii fundameniale, de
valorificare a fondului pzren al dramei anti-
ce in raport cu receptivitatea publicului con-
lemporan, numeroase s-au dovedit a [i po-

sibilitiitile de interprelare, cici marile ade-
varuri ale omului, descoperite de  titanii

secolului lut Pericle, isi dezvilluie, de [iecare
dald, alta fateti.

Pegizorul greec Karolos Kouun, conducitor
al Teatrului de Artd si experimentat cerce-
liitor al teatrului antic, autor al mai multor
spectacole apreciale, giseslte in opercle mari-
lor clasict semnilicatii contemporane pe care
cauti sid le puni in valoare cu mijloace
complexe, tinzind citre ideea de teatru to-
lal, idece de bazi a teatrului antic, in care
expresia corporaldi, ca §i cea vocali, muzica,
sunetul si miscarea, lotul trebuie si parti-
cipe la relicfarea mesajului, expresie a con-
stiintel critice a poetului. Karolos Koun ur-
meazit linia desacraliziirii dramei antice, atri-
buind Destinului sensul unci necesiti{i mo-
rale, sociale, §i nu pe acela al unei [ataliiiti
oarbe, iar ritualurilor Corului semnificatia
unei atitudini sociale.

Pentru Don Lutz, regizorul olandez, drama
anlicii e un mijloc de a-si manifesta propria
alitudine fatii de socictale — intr-o larit
protestantd .de libertate aproape totald, unde
totul e posibil, deci aproape nimic nu e po-
sibil”, intr-o societate care sc schimbii merecu,
in care domneste sentimentul insecuritii{ii.
Electra din tragedia lui Sofocle, pe care a
pus-o in scend., poarti cu ea mesajul credin-
tei, al fidelitilii fatd de un crez, chiar daci
pentru acest crez ea trebuie si ucidi, si
aceasla e important. Actualilatea Tlectrei se
alli, dupii el. in conflictul dintre individ si
socictale. Tar spectacolul siiu ciuta si stimu-
leze gindirca publicului, nu si-i  provoace
instinctele.

Interesanta intervenlic a artistului complex
Suresh Awasthi din India a atras atentia a-
supra unui aspect nou al problemei, si anu-
me, procesul transferiivii dramei antice din-
tr-un sistem de culturii in altul. Pentru un
public lipsit de experienta miturilor pe ecare
este cliditi drama anticii, regizorul trebuie
st giseascit echivalentele artistice in miisuri
sit facit drama si miturile comprehensibile,

veconstruind drama, la mevoic, cu condilia
pitstrarii  spiritului  acestein.  Legiitura  texl-

actor-public este fundamentali pe planul a-
cestui transfer de culturi.

Fira indoialid, alitudinea creatoarc in re-

prezentarea contemporand a dramei anlice
arc in vedere, in primul rind. dupid cum
s-a relevat si in  discutlil, publicul ciruin

spectacolul i se adreseazit si necesilaica de
a descoperi un cod de comunicare intre uni-
versul uman. social, mitologic al textului si
universul  acestui publie, wdind  astizi n
conditii foarte diverse de la o tard la alta.
Sigur, insusi textul — structura sa dramatici

si lonalitatea sa majord — impune un anumit
stil de interpretare. O tragedie de lischil nu
poate i jucatd in stilul unei piese de Cehov
st nici al unei piese din teatrul absurdului.
De aici, §i necesitatea unei pregiitiri speciale
a actorilor — fird a se ajunge la speciali-
zarea ingusltii §i exclusivisli pe carc o sugera
un dislins actor grec (actorul de drama an-
tici si mu mai joace nimic allceva) — pe
planul expresici vocale si corporale, pe pla-
nul culturii insesi. De aici si locul acordat,
in cadrul dezbaterilor de la Atena, proble-
mei pregiitirii  actorului, perlectioniirii intre-
¢ii sale instrumentafii, pentru a putea co-
munica, la un inalt grad de intensitate, riis-
eolitorul mesaj al lumii anlice, unor oa-
meni aparfinind altor sisteme social-politice
sau chiar religioase.

Problema raducerii  dramei antice din
greaca veche in greaca modernii sau intr-o
alti limbid moderni a iscat conlroverse pasio-
nate intre ,lehnicieni® si ,arlisti“, intre filo-
logi apiiritori meticulosi ai trimetrului iam-
bhic si oamenii scenci, cei care comunicii di-
rect cu publicul, inw-un limbaj inteligibil,
sensibil, poetic, cei care nu fac din formi,
din metru sau ritm, un fetig, ci un mijloc de
expresie al unei mari experien{e umane.

O excelentii scurti istorie a reprezenliirii
dramei antice, de la origini pini- in zilele
noastre, a infiilisat vencrabilul pictor sceno-
graf Yannis Tsarouchis — figuri proemi-
nenti a teatrului grec de azi ca §i a Conle-
rinfei noastre. O scurld istorie din care n-au
lipsit refleririle concrele la aminunte de ar-
hitecturii, de decor si costum, pentru a
demonstra c¢i modul de reprezentare a dra-
mei antice, ineidi de la nagslerea acestcia. a
reflectat, de [iccarc dati, misciirile sociale
ale epocii respective. O evolulie clari in a-
cest sens estc vizibili chiar intre modul de
reprezentare a operclor i Eschil faji de
ccle ale lui Sofocle sau FEuripide, opere re-
flectind ele insele momente diferite ale evo-
lutici socieliilit in directia eliberiirii  omului.
Epoca noastrd, plind de contradictii. a de-
terminat o mare diversitate de interpretiivi.
de moduri de reprezenlare, exprimind, de
la caz la caz, spiritul epocii intr-o anumiti
ipostazii. fie ¢it ¢ vorba de stilul megaloman
a la Reinhardt, Appia sau Craig, fie de
wstilul Mussolini”, exprimind o anumitd po-

zitie a statului fascist fatii de artii, lie de
stilul unor artisti liberi ea De Chivico sau

Picasso. Esenfial chiar §i in ccea ce priveste
costuml, de pildi, nu e daeii eroii si poar-
te tunica si pantalonii specifice costumulut
popular gree, sau mantile drapate conform
desenelor  de  pe  vasele antice.  ITsential
este omul si, mai ales, increderea in om,
pentru a monta, azi, lragedia antici.

TIatd lansatd, limpede, una dintre ideile
fundamentale ale Conferiniei noastre, relu-
ali, apoi, si de alji vorbitori : leclia teatru-
lui antic este accea a prezentei in [rimin-
tiirile sociale ale vremii. A studia decorul si
costumul teatrului antic inseamni a studia
mesajul operelor, care reflecti, in imagini.
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in metafore, prin mijlocirea miturilor si a
legendelor, stirile sociale in anumite mo-
mmente isborice, $i care, totodati, afirmid in-

credereca In om, fin aspiralia acestuia spre
libertate §i demnitate ; cste ceea ce justi-
fict perenitatea §i universalitatea  aceslor

capodopere ndscute intr-un context social-is-
toric deterninat.

Leclia teatrului antic, dupi® piirerea unei
vorbitoare, este aceea a primului teatru po-
litic din lume. Marii pocii ai Greciei antice
si-ou  exprimat pozitia criticd fajd de con-
wradictiile politicii de stat, care a instaurat,
in interior, democratia, dar a impus cu foria,
in exterior, putcrea imperialisti a Atenei.

Ceea cc este de retinut, din numeroascle
interventii in dezbatere, asupra cirora nu
mai stirui, este faptul ci nu existd §i nu
poate exista o formulid unicd, universal vala-
bili, de interpretare st valovilicare scenicii
a dramaturgici antice. Ifiecare artist isi con-
struicste spectacolul pornind, fari indoiali,
de la datele textului §i de la datele [urni-
zate de istorie, in functie de propria sa con-
ceplie, conceplie determinali de insasi apar-
tenenta sa la un sistem social-politic, la o
idcologie, cu adincul respeet datorat nu lite-
rei, ct spiritului capodoperelor. Si acesta este
spiritul lor wmanist, un umanism nu abh-
stract, nu de o generalitate [ird contur, ci
un umanism niiscut din situatiile conflictu-
ale ale epocii, epocid de mari migeiri soci-
ale, tinzind spre afimmarea ecapacititii omu-
lut de a-si ouceri demnitatca si libertatea,
in ciuda orviciror piediei din alard sau din-
launtru.

Aceasta cste §i ideea care s-a desprins din
expunerca. de o mare simplitate §i modes-
tie, a celebrului regizor Elia Kazan. dediealit

transpunerii in film a dramei antice. lia
Kazan esle in ciiularca unor solulit pentru

unui . film  pe baza Orestiei lui
‘a fi o [lilmare a pieset, limbajul
teatrului este altul deeit al filmului, ci o
re-crealie, cu mijloacele  cinematogralului.
Problema esenliald. dupi el, ¢ reprezentarea
Corului Furiilor, pe care le consideri pizi-
toarele tradijiei, §i care, ‘deci, in nici un caz,
nu cer o interpretare grotesci, ci una izvori-
ti din acest caracter sidlbatic §i primitiv, de
striveche legiturd cu pimintul. Aflarea au-
tenticului, a adevidrului uman, este preocu-
parea lui de ciipetenie, §i pentru aceasla
colindii rcgiunile siilbatice din Peloponez, din

realizarea
Eschil. Nu

Mexie, lecjia lui dacit lectie se poale
numi — fiind aceea a cliberiirii de sub ti-

rania modelelor, fie ele §i reusite, a ciutirii
permanente, a curajului nesigurantei liuniri-
ce, care alimenteazii cercetiirile pentru gisi-
rea unui drum propriu. ,Arta e un torent
continuu, hriinit de un izvor“, spune cl, pen-
tru a sublinia ideca c¢ii marea arti nu
trcbuie sd priveascd inapoi, ci numai in pre-
zent §i inainte, contextul contemporan [iind
determinant chiar pentru interpretarea ma-
rilor clasici.

Aceeast modestie am aflat-o in expunerea
compozitorului Yannis Xenakis, care, [iri a
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incerca si-si Impunid metoda sau punctul
de vedere, a semnalat impasul incerciirilor
de reconstituire integrali a spectacolului an-
tic, in absenta oricirui document privitor la
muzica §i dansul acelor vremi §i in condi-
tille in care ,ceea ce rimine din drama an-
lici e mai ales textul. Pe acesta trebuie sii-l
redim. Orice indepirtare de text ar [i o
triidare. El insusi practici transpunerea li-
beri — intr-o muzici atonald realizald cu
mijloace moderne compulterizate, firi a pier-
de, insdi, legitura cu traditiile muzicii popu-
lare grecesti, ale celei bizantine, ale cclei din
intreaga regiune balcanici — a ideilor si at-
moslerei operelor (a Orestiei, de pildi). Con-
troversele iscate de expunerea §i de ilustra-
tiile prezentate au avut din nou caracterul
unei ,querelle des anciens ct des modernes®”.
Ramine ca ficcare sd-gi tragd propriile con-
cluzii, iar timpul §i publicul si valideze sau

si invalideze una sau alta dintre pozitiile
exprimale.
Desi puline la numiir — trei — specluco-

lele de teatru antic prezentate de gazde au
fost, totusi, concludente penlru concretizarea
unora dintre lectiile posibile ale Conferin|ci.

Lysistrata de Aristofan, prezentati de com-
pania ,Amliteatron” in regia tinirului Spy-
ros A. Lvangelatos §i scenogralia lui Nikos
Petronoulos, pe acoperisul eclidirii Teatru-
lui ,Kaluta®, amenajat intr-un amflitealru
in polcoavii, mi s-a pirut a [i o mostrd dc
s,modernizare® cu orice prel, inlr-un amesiec
de stiluri mergind de la parodic la vulgari-
tate si, dc aici, la sublim. Concepul ca o.
reprezenlalic ,populari” de bilci, cu un de-
cor picltat naiv, in coslume amintind de
whelle  époque”  grosolan  parodiald, cu o
muzied In care motivele liuliresti sc ames-
tecau cu [rench cancan-ul §i charvleston-ul (a-
ceslea crau §i dansate), spectacolul era jucat
fn intregime de birbati. travestiurile fiind
demonstrativ subliniate {unii actori isi pis
treazii si birbile), in afari de Corul victi-
melor de rizboi, jucat de [emei, grave, so-
lemne, lragice in costumatia lor necagri si
in lirismul discret al recitirii. Acestea con-
trastau insolit cu intreaga reprezentalie, pur-
tind, desigur, mesajul-memento al ororilor
riizboiului. Dar restul reprezentatiei, in ciuda

vervei indriicite cu care erau jucale unele
roluri (al T.vsistratei, indeosebi), plutea in-

tr-o vulgaritate care devenea agresivi in mo-
mentele dezldntuirii patimii erotice a birba-

lilor refuzali de wvajnicele militantc pentru
pace.
In cu totul alti lumind mi-a apidrut re-

prezentalia cu o alti comedie a lui Arislo-
fan, Aharnienii, in regia lui Karolos Koun,
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despre care am mai amintit, pe accea§i temi

favoriti a marelui comediogral — condam-
narca rizboiului s§i preamirirea binelacerilor
picii — dovedind actualitatea reald, de sub-

stan|d, a operei clasice.

Ne allamn, de data aceasta, in teatrul an-
tic, de piatrd, de la Eretria, construit pe
panta unci coline, la adipost de vint si de
vuietul mirii, pe gradencle ciruia iarba se
invecineazi cu lespezile de¢ piatrdi miicinate
de vreme. Reprezentatia se deslisura pe trei
niveluri — ,orchestra® antici circulari, un
podium de scindurd si altul, mai inalt, de
piatri (,scena® vechiului teatru). Iieprezen-
tatia se deslisura intr-un stil cu adevirat
popular. Era, si aici, jucatii numai de barbali
(dar, de data aceasla, travestiurile crau lip-
site de orice sarji), in costume care, pe o

bazi neutri, amintind portul gree, isi
aplicau unele elemente caracteristice, tri-
milind pinda la  epoca noastrd, pen-

tru a sugera permanenfa unor atitudini (de-
magogul, de pildd, sau bogitasul prolitor de
pe urma rizboiului) ; muzica veseld, ritmati,
si dansurile irenetice erau de inspiralic [ol-
clorici. In centrul spectacolului se detasa net
figura lui Diceopolis, tiranul harnic si iubi-
tor de pace, care, disperat de pagubele pe
care ridzboiul i le pricinuieste la tot pasul,
incheie pace separald cu spartanii, bucu-
rindu-se, apoi, de belsugul realizal prin mun-
cd’ pasnicd §i comer| profitabil. Interpretul,
Yorgos lazanis, un actor de mare clasi, e
comedian total, cintire} si dansator, stiind
s inlre intr-o comumicare directd, de mare
elect, cu publicul, si lanseze mai ales poan-
tele politice, detasindu-se si transpunindu-se
in rol dupd necesitijile spectacolului, cu o
cnergie uluitoare, ca un adeviirat animalor.
Corul, purtind miisti caraghioase de dilerite
feluri sau scopindu-si masea alunci cind se
umanizeazd si dialogheazi cu publicul, era
o adevirati demonstratie de participare vie
§i lotald, de antrenament multilateral, tot-
deauna organie incadrat in acliunca scenicd,
expresic o mullimii in continui miscare. Nu
lipseau din spectacol motivele favorite ale
fui” Aristofan — satirizarea soldatului fanfa-
von, a politicianului demagog. a lui Euripi-
de — st nici marea, dezlinjuita petrecerc de
pace, in ecare ritualul [alic devenea o expre-
sic naivdi a vitalitdtii populare, a dragostei
de viald.

" Si, iatii, acum, marca experienldi, marcle
cveniment, speclacolul cu Oedip la Colona de
Sofocle, prezentat in Teatrul de la Epidaur,
in regia lui Alexis Minolis, interpret si al
rolului titular.

Spectacolul incepe cu mult inainte de ci-
derea serii, pc ciririle st aleile care dne
spre marcle amfiteatru, pe care se insirnic,
ea intr-o lungd, neslirgiti procesiune, publi-
cul.  Publicul acesta  (in scara de  desehi-
dere a Festivalului de vard. ziarele anuntau

un numir de peste 16.000 de spectatori)
ocupdi treptat, treptat numeroasele gradene
de piatrd, in potcoavdi, [formind o uriasd

masd de oameni, multicolorii, vie, zgomotoasa,

pini in momentul in care — luminile stin-
gindu-se si actorii in hlamide ocupindu-si
locurile intrdrii lor in sceni — licerea se
instaleazdi, ca la un semnal. In linistea to-
tald, in intuneric, un spot luminos ii prinde
pe Ocdip si pe Antigona in drumul lor lent
spre portalul de intrare in Atena. $i, pri-
mele replici, rostite fird efort, simplu, [drd
ostentalie, risunid in linistea noplii ca intr-o
catedrali. Da, acustica exceplionali a 'Tea-
trului de la Epidaur nu e o legendi. Dar
totul nu e numai o chestiune de acustici, ci,
mai ales, o chestiune de ambian|d spiritual,
de comunicare infiorali. In asemenca ambi-
anli, spirital critic se domoleste, parci. Rai-
mine doar participarea la oficierea unei ce-
remonii, care celebreazi — scnsul e lim-
pede ! — triumful demnitifii umane. Stilul
de joc e realist, nu se face risipd nici de
gesturi mari, nici de tonuri emfatice. Uneori,
am impresia cii versul e rostit aproape ca o
prozd usor ritmatd. Ritmul se simte indco-
sebi in rostirea Corului, interpretat ca un
grup de oameni ai Cetiilii, aclionind fiecare
separat, la incepul, apoi, din ce in ce mai
scompacl”®, mai ,organizat®, pind cind, spre
final, cintecul se infiripd unitar-liniar, ca o
melopece. Pind atunci, insdi, Corul are mo-
mente dramatice, de revolti, de amenintare,
intervenind activ in acliune — personaj co-
lectiv, dar nu uniform, nu omogen. Dansul
e aproape absent ; doar 1ici-colo, usoare un-
duirt ale Corului, in migeciri sugeslive.

Dar actorii ? Actorii joacd simplu, cum
spuneam, uneori, mai patetic (Antigona), alte-
ort, mai demonstrativ  (Poiinice), Alexis
Minotis tmpunind demnitatea eroului lragic
Oedip, uneori prin gesturi ruliniere, aca-
demizante, dar cu*o tinuld de mare noblete,
care nu poale si nu impresioneze.

Muzica intervine discret, subliniind sau a-
nuntind unele momente mai deoschite, rit-
mind spectacolul — o muzied gravii, suges-
livii, care capitd accente religioase in pasa-
jele de invocare, de glorificare a Atenci. dar,
mai ales, arc intonatii ale vechilor cintece
populare ale (inuturilor grecesti, atunci cind
Corul se uneste cu orchestra.

Spectacolul ¢ «lramatic, mai mult decit
ne-am [i asteplat la aceasti piesd, conside-
ralii, in genere, pe nedrept, statici. Finalul
e solemn s§i lent, asa cum [usese inceputul,

litsind, parci. o clipi de reculegere dupi
daemna §i senina moarte a eroului.
Cu acest spectacol — bun? clab? mare! —

care era cel mai grdiitor argument al vitali-
titii st perenitdtii dramei antice. ca purtd-
toare a mesajului mereu actual al demnitajii
omului. s-a incheiat Conferinta internationali
de teatru, care a avut darul de a afirma.
dincolo de deosebirile si divergenfele de opi-
nii §i de poszifii, mostenirea comund, hoggld.
inepuizabild. ldsatd epocii  noastre si celor
viltoare de marii creatori ai teatrului antic :
mostenirea umanismului militant.

Gt
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Decolarea

..Mi asigur, Incii o datid, cii pasaportul,
biletul si invitafia directorului publicaliex
,Canadian Theater Review* sint la locul lov
st pagesc spre avionul cu care voi trece,
pentru prima oardi, Atlanticul.

Ni se explici, evident, ce avem de [icut
in caz de avarie, o stewardesi vorbind la
microfon §i alta mimind, cu gesturi de pi-
pusi mecanicii, punerea miistii de oxigen la
gurdi, scoaterea parasutei de sub scaun, ase-
zarea la loc a obiectelor folosite.

— Intoarcerea in avionul deteriorat pentru
a pune lucrurile la locul lor trebuie si [ie

o operatiune delicati — imi spune un tinar
algerian, §i o batrind doamni americani
surlde si ea :

— E neindoielnic cii le-am aduce puiin

umede, din ocean.

Nu putem vedea Europa din cauza norilor,
din cind in cind allim doar numele cite
unui oras pe care-l survolim. Sintem dea-
supra uriasei intinderi de api, sub care e,
probabil, legendarul continent scufundat, dar
nu vedem nimic, din cauza norilor, vilituci
uriasi ce ne fin mereu impachetali ca in
vati. O lumini stranie, portocalic, umbre
lungi, cenusii, citeva pagini de carte, o foaie
de ziar, un cofet. un mezel, un lichid rece,
un zimbet aviatic, cilduri, ricoare, ticere.
tiicere lungi si tindrul algerian mi scuturit
binisor :

— Acesta e Labradorul. Sintem in
Nouii.

Au trecut sapte ceasuri. Dedesubt, pimint.
pimint pictros, plesuv, apoi pidure, lacuri

Lumea
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mate, pustiu §i, bruse, un aeroport: Gander,
niscut in desert, in 1959. Si apoi iar ‘pa-
duri pitice, de un verde stins, pamint cenu-
siu, mii de lacuri de un albastru rece, [lu-
viul St. Laurent, enorm, si Montréalul.

Un rind de politisti. Un rind de wamegi.
Un Dbirou elegant si un tindr birbos, cu
ochelari, care mi intreabi, politicos, dc ce
vin in Canada, cine m-a invitat, ce intenfii
am aici, unde voi sta, ce voi [ace, cili bani
posed, dacii voi munci sau voi fi intrefinnt,
in cc orase voi cilitori, dacii umigrez sau sint
in trecere, daci am in wvalizi carnc de vacit
sau de pore, giind [ripti nu e voie, ouit e
voie, mezeluri, nu, fructe, da, biuluri, de-
pinde, n-am nimic din toate acestea, e biuc,
insii dacii nu cumva aduc cadouri §i ocare
¢ adresa exacti din Bucuresti. Dupii nu stin
cili vreme semnez o declaralie §i aflu ci
avionul de Toronto a plecat, am pierdut le-
gitura. 1 insid alta, peste un ceas, nu de
aici, din aeroportul Mirabel, cel mai mare
din lume, ci de la aeroportul Dorval, nu-i
departe, patruzeci de kilometri, dai trei do-
lari si te duce autobuzul.

Ajung la Dorval cu cinci minute inainte
de plecarea ultimei curse, mai alerg trei prin
imensa aerogarii §i dupi mine se inchide usa
avionului. Vehiculul societitii ,,Air Canada™
¢ mic, vesel, tapctat ca o cameri dintr-o
gradini|ii, ricoros, dulce, ni se pun in brate
vrafuri de ziare in englezi §i francezi, si
sintem rugati si ne alegem o biuturi din
douiizeci. ,Iiti atent, alcoolul se pliteste, ti-
girvile se plitesc, bomboancle se plitesc,
restul e gratis, mergi®.

T.a Toronto e searii, linisle, ora zece. Acasil
e dec-abia patru dupi-amiazi, am intinerit cu
o jumiilate de zi, ori am imbaitrinit. nu-mi
dau scama, e foarte cald, o ecidlduri umeda,
slan resemnat intre geamantane, nu e nimeni,
o domnisoarid snbtirici, cu ochelari. §i un
tinidr cu o barba fioroasd, sprijinit intr-o
umbreld lungd, imi fac semn si 1ree dincoace
de portita de metal si mi imbrigiscazi de
parci am [i fost colegi in scoala primari :

— Hello, bonjour, guten abend, en francais ?
Bine afi venit, vid asteptim de dimincali,
trebuia un romén, ziu ci trebuia si un ro-
mdin, toatdi lumea agteaptd un romdin. sinteli
foarte interecsant, nu ca om, desigur — cli-
peste domnisoara — ¢i ca roman. §i ca
specialist, desigur, adaugi iute simpaticul
birbos, desigur, desigur...

Mai facem patruzeei de kilometri pini la
ciiminul universitilii York si n-apuc si intru
bine in cameri ci si sint condus, cu ala-
bilitate, la receptia dati in cinstea celor ce
participii la Conferinta internationali a eri-
ticilor teatrali. E zarvi, fum, bucurie, infrii-
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tire generalii. Iald-i pe colegii cunoscuii din
alte intilniri : Don Rubin, directorul mensua-
lului celui mai important, inifiatorul intilnirii,
sCanadian Theater Review"”, apoi vencrabilul
si simpaticul nostru presedinte, al Asociatiei
internafionale a criticilor, Roman Szydlovski,
de la ,,Trybuna Ludu“ din Varsovia, Leena
Kulovaara, subtirici si foarte blondi [inlan-
dezit, croniciircasiit — cum ar zice cineva de
la not — cu limbii foarte ascutiti, Senda
Akahasi, din Tokio, zimbindu-mi foarte prie-
lenos, uscat, mic, trebuie sii aibii vreo patru-
zcei de kilograme, dar cind mi-a tras o
palmi amicali pesle omoplat am crezul ci
m-a lovil bratul de otel al unci macarale.
Sint mulli pe care nu-i cunosc : E. T. Kirby
de la ,/The Drama Review” din New York,
americanii Ted Hoffman, Jeniffer Merrin.
Julius Novick, englezii Catherine Tizin si
Michael Jullian, japonezul Yasunari Takahasi,
poloneza Margaret Semil de la .Dialog”, iu-
goslavul Peter Marianovici de la .Scena”
din Belgrad, suedezul Claes IEnglund, re-
dactor-sef al revistei ,Entré”, Frangoise Kou-
rilsky de la .Travail théitral® din Paris,
volubilul Mendel Kohansky de la Terusalim
(,Ce mai face Everac, Everac ce mai [ace
salutdri dragi lui Everac ), apoi canadicnii,
Claude Des Landes din Quebec, Peter Hay
din  Vancouver, DBeverley Simons, [ree:d
Forster, Jolm Juliani, actor de origine ita-
lianit cu solia sa de origine chinezi si copilul
siiu mixt, o pipusicd, §i alfii, si altii, pini
ce un birbat smead, cu fafa deschisi, imi
stiringe’ mina foarte puternic si-mi spune
tave, frumos : ,Bine-ali venit, noroc §i sinii-
ltate 1 I& Stere Cristea, consulul nosirn la
Toronlo, un om admirabil, .singurul diplo-
mat striin din oras — dupit cum imi atrag
alentia gazdele — care a venit si-si in-
timpine compatriotul, desi i-am anuntal pe
toti.* Sint lisat o clipi, misciloare, sii mi
salul, cum se cuvine, cu lovarisul mecu si
cu genlila sa solie, sit le spun o vorbi despre
scum mai ¢ pe-acasit, s raspund cu  pli-
cere invitaliei lor de a-i vizita si apoi, reluat
de colegi, ciliauzit spre o masii uriasi pe
care ficeare a pus reviste si cirti din {ara
sa, iatrebat fiind eu ce-am adus. Alerg in
camerii, riastorn valiza si revin cit mai grab-
nic, iIngirind zcce exemplare proaspete din
»leatrul”, unde am un studiu despre dra-
maturgia romiind conlemporand, §i zece exem-
plare, tot atit de proaspete, din ,.Rominia
literari®, unde am scris o paginit  despre
caracteristicile actuale ale culturii  noastre
tealrale. Dispar, toale, cil ai bate din pahne,
sint rugal sit explic, sit traduc o [razi, si
citesc ca sit se audii cum sunid, sit zic cine
¢ in poza aia §i de unde ¢ decorul accla,
cinec e aclrija accasta, ce sc joacii acum, ce
sc va juca la toamni, miininc un piscot,
beau o limonadii. riispund in patru limbi
ce face Ciulei, unde ¢ Marin Sorescu, ce a
mai scris Lovinescu, cum e Teatrul National,
in ce turneu se afli Teatrul ,Bulandra®, ce
funciie dcjine Radu Beligan, cifi dolari cis-

’

Antoniu  (Keith Baxter) si  blonda,
cirliontata  Cleopatra (Maggie Smith)
in  spectacolul shakespearean de la
Stratford
tigi. Aurel Baranga pe an (.Lei® — preci-
zez — ,Atunci echivalali suma®, ,,Nu cistign-i
problema, zic, ci gloria, stima®, ,Bine — ad-
mile celilalt — ecit cintiireste gloria §i silma

in aur la dv.*, .N-arc pret, e neprefuiti”,
replic, ,Inscamnii ¢i nu cunoaste{i cifra
exactit”, incheie c¢l, rece), ce cvenimenle tea-
trale au fost si vor fi, dacii avem public,
duacit avem actori, dacit avem regizori destui,
dacit avem critici...

Da, avem, cum si nu...

Si izbutese si dorm primul men
canadian, cu o durati de palru ore.

somn

Ce si-a propus
conferinta criticilor
Si
ce-au vazut ei
intre timp

Conferinla are ca scop imbuniilijirca
schimburilor de informatii teatrale intre pu-
blicaliile specializale si revistele culturale cu
precocupiiri  tealrale din toati lumeca. Yom
asculla, deei, douii referate (aici sint rostile
in timp cc ne bem cafeaua de dimineatii)
si apoi vom lucra, timp de doud siiptimini,
in diverse orage, in siili speciale, in autobuz,

61

WWWw.ZzZiuaconstanta.ro



in hoteluri, la delinitivarea unui proiect de
statornicire a unui Serviciu internalional de
informatii teatrale. Organizatorii nu propun
decit tema, ei nu au nimic pregilit, roagi
sit se furnizeze idei §i si se formuleze reco-
mandiri practice, discufia teoretici e pulini
st rapidi. Fiecare povesteste cite ceva despre
revista lui, despre teatrul din tara iui si-si
spune pdrerca despre chestiunea studiati.
Don Rubin conduce discutia, dar nu in
sensul cunoscut, ¢i ca un amic grijuliu ca
totul si meargi bine. $i aici, la inceput, i
mai tirziu aveam sii apreciez tactul dcosebit,
injelepciunea, calitilile umanc ale prestigio-
sului nostru coleg canadian, priceperca sa
cxcelentdi in solujionarea unor probleme com-
plicate, perseverenia, optimismul serios.

In general, se stabileste o almosferi de
cooperare, fiecare pirere e ascultati pinid la
capiit, e un respect tacit al fieciiruia pentru
opinia celorlalli, orice dezacord e analizat
amidnunlit pind ce se gisestc un compromis
rezonabil, nu funclioneazii votul majoritar,
se opercazii numai in consens.

S-a ales formula itineranti peniru ca sii
putem cunoaste si cite ceva din teatrul cana-
dian. Existi un numiir relativ mic de insli-
tutii cu program stabil si un numir relativ
mare de companii cu viati scurti. Granita
dintre profesionisti §i amatori nu c¢ atit de
netdi ; dacii o trupi de diletanji are succese
si videste coeziune, daci di dovadi si de
stiruinii, poate obfine o subventic, profe-
sionalizindu-se. Sint si formalii care, din
cauza deficitului financiar, se desprofesionali-
zeazil, trec la amatorism, dispar. Noi, oaspe-
tii, am fost indrumati mai ales spre fesli-
valuri teatrale. Spre deosebire de conceptia
curopeanil, aici ,festivalul® inseamni, de [apt,
o stagiune de o lund pind la patru luni, a
unel trupe mai mari, care dispune de¢ un
local, are repertoriu alternativ si un profil,
primind o solidd subvenlie de stat, precum
si fonduri de la particulari. Festivalurile sint
plasate in localititi mici — unul e intr-un
sat — dar care au prizi turistici, pub'icul
fiind format, in generc, din turisti striini,
mai ales americani §i englezi, spectatorii ea-
nadieni gisindu-se in minoritate. Regizorii,
scenografii, chiar si o parte dintre aclori
sint, nu o dati, striini. Evident ci si pic-ele
sint, Indeobste, din alte tiri. Ultimii zece-
cincisprezece ani au adus o preocupare mai
suslinutd pentru formarea unei dramaturgii
nalionale si a unor cadre artistice nalionale,
problemi dificild, accentuati in dificultutea
ei de existenta a doud culturi carc nu se
prea interfereazii, cea anglofonii si cea franco-
foni.

Cel mai important festival are loc in ori-
selul Stratford, numit astfel dupi bastina lui
Shakespeare, festivalul fiind dedicat, in prin-
cipal, reprezentatiilor cu piese de Shale-
spearc sau de autori eli-abetani. Pe drumu-
rile lungi ale acestei {iri uriage — a doua
din lume ca intindere — ne-am intilnit si
cu alte denumiri de orase care lc [iceau si
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tresari : I[Tamburg, Londra, Toledo, Waterloo,
Petersburg, Orléans, Cassablanca, de parci
intreaga lume ar i inei o dald reprodusi
aict. Ba, la un moment dat, trecem s§i prin
oraselul Shakespeare.

Swratford ¢ o agezare cu vreo 15000 de
locuilori, care s-a dezvoltat chiar in jurul
monumentalului teatru, situat in mijlocul
unui splendid pare. Festivalul fine din iunie
pind in octombrie, timp in care ccle peste
cincizeel de moteluri §i hoteluri sint pline,
mai ficcare locuitor oferind si el camere de
inchiriat. Sala semicirculari ¢ [oarle inciipi-
toare, scena, fird cortind, ¢ un podium cu
trepte in unghi ascufit, dupd pirerca wnca,
cam incomodi. Tavanul Intuneccat, mocietcle
albastre, scaunele cenusii dau un aer linistit,
spectatorul isi poale concenlra intreaga aten-
tic asupra reprezentafiei.

Primul spectacol viizut aici : celebra coute-
die a lui William Congreve, scrisi in 1700,
Mersul lumii, capodopera cu ecare scriitorul
si-a Incheiat, voluntar, §i pinid azi enigmalice,
cariera de literat. E o intrigi iIncurcati de
dragoste si afaceri, in care personajcle vescle
s1 cinice nu sint crutate deloc de malitia au-
torului. O biitrini doamnii Lady Wishfort e
lubricii, un tinir Mirabell e amoral, ciisiito-
rindu-si amanla cu un prieten de cheluri,
deciizut, valetul Waitwell e pus sii joace un
rol de curtezan pe lingd bitrind, apar scrisori
compromifitoarc, ciisitoriile se fac din inte-
res si se¢ descompun iute, totul deslisurin-
du-se diabolie, rapid, intr-o compunecre mi-
nulios intocmitdi, cu multi culoare si vervi.
Personajul central e domnisoara care vrea
sii se mirite, Miss Millamant, o cocheti dco-
sebit de spirituald, risfijatd, carc nu se icme
de nimeni, afisind un libertinaj voios st
strilucind in paradoxuri, luptind, prin cele
mai neasteptate §i nidstrusnice tactici, impo-
triva ciirpinoasei sale mitusi. Personajul e
inlruchipat scinteietor de aclrita cea mali
popularii si mai alintati a festivalului, Maggic
Smith, o doamni inalti, sublire, numai nerv
si artificii, sim|indu-se in scendi ca la ca
acasdi, {inind in sah toate celelalte personaje
si rostind toale replicile la modul cel mai
hazliu, cu un perfect umor cnglezese. in
timp cc gesticulatia prea bogatd si rdsfitnl
continuu amintesc de scoala americani a
Broadway-ului. Birbatii sint mai conventio-
nali, altfel, buni meseriagi, celelalte [emel
n-au nimic lesit din comun, nici farmee,
[iguratia insi e nemaipomeniti. de o ~vioi-
ciune si de o celeritate rar intilnite. Dupi
primul gong, niiviilesc tofi in scend, mutd
scaunele i mesele, fac ordine, intr-un fel
de rapid balet in prozi, reglat la milimetru
si secundd, si ies inir-o clipild, stirnind acla-
matiile publicului incintat. Rimine un singur
betiv, adermit cu capul pe masit. Cei ce
dialogheazd <int vidit jenali de prezenta lui.
discutii cit discutdi, apoi incep si-i bombar-
deze nasul cu miez de piine, pini cec in-
trusul zz trezeste, priveste mduc in jurul lui,
cere scuze gi-si ia tilpdsita. O serviloore
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bitrind are o aparvilie savuroasii, in realizarca
actritei Barbara Stephen, care a imaginat o
octogenard staliditd, aplecati in unghi drept,

cu mitnile lremurinde, dar distrindu-se din

cale-afari de tot ceca ce se intimpli, pind
ce e evacuati din incintd, dupd care revine

in postura-i de veseli si mepisitoare obser-
valoare, [iind 1ar dati aflard, si lot asa.
intruna. Decorul e sever stilizat, cu mult
gust, insii, iInlr-o armonic remarcabili cu
costumele, de epocii (acestea, cam Impovii-
rate de detalii), ritmul e veritabil de come-

die, atita doar cii, dincolo de gralioasa si
cinica povesle, - spectacular vorbind, nu  =e

alli mare lucru. Regizorul ¢ si director ar-
tistic al festivalului, Robin Phillips.

A doua searit, Antoniu §i Cleopatra de
Shakespeare. Spectacolul incepe miirel, cu o
urnii de bronz in -carc arde o [lacirda inalta,
ticerea ¢ misterioasd, apar [ipturi intune-
cate, dar treptat se l[ace luminii si scena se
umple de romani in costume albe, cu pla-
tose albe, cizmulite albe, siibii albe, o cmul-
sic de [risci amintind de comediile cinemnalto-
gralice muzicale. Cleopatra ¢ tot Maggie
Smith, cu zululi Dblonzi, tot nervoasi ¢i
angoasalii, schimbind cite o rochie, fastuoasi,
la fiecare aparifie, jucind numai ciitre pu-

Domnisoara  Millimant, croina come-
diei lui Congreve Mersul Jumii la
Festivalul din Stratford, asa cum arald
in interpretarea actritei Maggic Smith.
Domnisoara Fainall (in planul doi) e
actrifa Mia Anderson

Remarcabila aparitie a Marthei Henry
in Isabella, din
surdi, la Stratferd

Misurd pentru mi-

blic, numai exterior, insemnind foarte putin
din faimoasa reginii egipteanii, dupii cum An-
toniu (Keith Baxter) inseamnii tot atit de
puiin din faimosul triumvir, cu barba ci-
runtd si pirul scurt, mereu preocupat si me-
reu morocinos. Nicli in istorie, nici in [ic-
tiunea shakespeareanii, acesti doi oameni pa-
sionati nu ecrau la o virsti prea adulti, cind
patimile sint domolite si grijile precumpi-

nesc. Actorii au la dispozilie un spaliu
strimt, delagsamentele care intrd si ies par

alcituite din soldafi de zahir, tonurile sint
sciizute, apoi prea inalte, incet-incet peste
sald si peste scenid se lasi greul lintolin al
plictiselii. Regizorul e tot Robin Phillips.

A treia scard : Mdsurd pentru mdsurd de
Shakespeare. De aceastii datd, surpriza ¢ to-
talii, chiar de la inceput. Ambianta e teutona,
uniformele apartin clar epocii  habsburgice.
oamenii sint greoi, tepeni, Ducele §i Angelo
par doi ofiteri"in civil, pistrind rigiditalea
cazond. in comportament, elegantele redingote
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Adeviiratul inspector Hound de Tom
Stoppard pe scena Teatrului ,.Piggery®
din North Hauley. Aclorii “se numese
Laurence Cenbrey (stinga) si  Jack
Medley. Personajele veprezentate sint
doi critici, pe care ervoii ii vor .sili®
sii joace §i ci pe scend.,.

Profesiunca doamnei Warren la Festi-
valul Shaw din orasul Niagara (On-
tario). Roberta Maxwell e fiica doam-
nei Warren, Christopher Gaze ¢ esu-
alul ei ginere

sobolanii, cu gulerase de califea neagri.
Shakespeare notase locul acjiunii :  Vicna,
Regizorul a addugat timpul acfiunii : seco-
lul XIX. Turpitudinile loctiitorului, care-si
bate joc de legi, de dreptate, de adeviir, in
lipsa conducitorului, apar cu alit mai [ra-
pante in accasti almosferii de rigoare [ari-
scici. Demonsirajia e [ird [isurd, lextul,
respectat inlocmai, ¢ excelent servil, rapor-
turile intre eroi, conservale, plauzibile. Dugele
s¢ dovedeste a aparline aceleiasi [lamilii a-
morale a curlenilor, ¢l nu [ace judecati
dreapldi, ¢ind se inloarce si-si reia locul cfi-
cial, i se joacdt, sadic, cu victimele, are
porniri suspecle si-si adjudecit arbitrar ceea
ce nu i se oferi de buni-voie. amintindu-mi
de sensul asémiiniitor al spectacolului romii-
nesc realizat de Dinu Cernescu. Se desfi-
soarit un joc [rumos, aspru si exacl, intr-o
cadentit echilibraldi, c¢u precizie in toate. Vin-
centio (William Hutt) are o solemnitate du-
cald sub carc apar, rar si evident, hiatusurile
de caracter, ‘Angelo (Douglas Rain) ¢ un
functionar uscat, care §i in focul patimilor
are gesturi mecanizale, reprimindu-si porni-
rile firesti §i ciutind, tot limpul, a justilica
prin principii chiar §i faptele ce le contrazic,
un dogmalic desiivirsit si primejdios, o pri-
mejdie sociali. Isabella, sora lui Claudio,

‘condamnatul pe nedrept la moarte, € .o

fecioari rece si dirzii, uimitid de inlimpliiril(;
pe care le triliesle si impolrivindu-se mereu,
cu neincredere, actrifa Martha Henry avind,
in final, o seceni mulid extraordinari.  in
care-si manifesii dezgustul total fatd dec- lu-
mea-i calpii, unde totul e¢ murdar si [fals.
Aproape intreaga distribulie ¢ [foarte buni
st reglati  [iard  cusur, stilul, auster, ¢
pregnant. omogenilalea, impeeabild. Regizor.
acelasi Robin Dhillips, ficind Insid aici cel
mai interesant spectacol pe care l-am viizut
in Canada, cel mai modern st mai asculit
ca inleles contemporan.

Ne-am intilnit a patra zi, dimineata, cu
el, intr-o disculic joviali, care s-a asculil pe
parcurs, terminindu-se nu locmai amical. in
orice caz, neasleptat. Criticii canadieni si
cei americani au inceput si intrebe de ce
de douiizeci §i palru de stagiuni nu se re-
prezintd aici piese ale {irii in care se alli
teatrul, avind standard de tecatru nalional.
Regizorul a intrebat unde sint piesele natio-
nale ce meritii a fi jucate aici, alidturi de ale
lui Shalespeare, colegii nosiri au replicat cit
problema nu e de a se inilia o compefitic
cu acel geniu universal, directorul artistic a
replicat, la rindul siu, et pentru el nu se
pune nici o problemid si almosfera s-a inciir-
cat de electricilale.

O clipi de calm si suris, apoi, din nou.
intrebare : Tncercati si  faceli speclacolele
shakespeareene altfel decit se fac in Anglia ?
Rispuns : Da, le fac altfel, modalitatea de
interpretare ¢ un cod prestabilit intre actori
si public. Intrebare : Cum [unclioneazi rela-
fia cu criticii ? Rispuns : Existd critici pric-
teni al nostri §i critici inamici ai teatrului
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nostru, prin urmare, in genere, relajia ¢
sinilloasd. Intrebare : De ce sint dilerente

calitative atit de mari intre spectacolele dv. ?

Raspuns : Autorul mostru principal ¢ foarte
complex. Intrebare : Faceli cercetiiri sociolo-
gice asupra preferinfclor publicului ?  Ras-
puns : De ce sii facem cercetiri ? Tnirchare :
Fiinded e un public foarte amestecat, ne-
gustori din Hong-Kong, fermieri din Texus.
lorzi  britanici... Riaspuns: Ne  cunoaslem
foarte bine publicul, n-avem necvoic si-l cer-
cctim. Intrebare : Aveli un concept de tea-
tru canadian ? Rispuns : De ce ¢ nevoic de
un concept ? Ceea ce fac cu ¢ Shakespearc
cel adevirat.

Cum e din nou tensiune in almosferd, in-
cerc o oarccare conciliere §i afirm el nu ¢
Just ‘ca un singur om sii suporle alitea ifnlre-
bari, normal ar [i ca si ¢l si aibi posibili-
latea a ne inleroga, doar am asistat la trei
din spectacolele sale :

— Ce 1intrchare ati
mister Robin ?

Mister Robin isi inalii mindru capul, ni-
rile-i freamilii. ¢ un om ineit tnir, de nici
40 de ani, are o muncii insemnaid, punc in
scend, aicl, aproape loale piesele. ¢ vizibil
orgolios, nc priveste o dali scurt, circular,
st izbueneste :

— Cine sintefi dumneavoasteit  §i
lali aiei ?

Dupi o clipd e mirare, incepem loli a
ride, dar amlflitrionul n-a ficut o glumai.
sau n-a vrut s-o luiim eca o glumd si iesc
trintind usa. Nu ne rimine deeit si ne bem
sucurile inghelale cu care am fost servili si
sit ne lufiin rimas bun de la portar.

dori sit nce  adresali,

ce ciu-

La
Niagara,
ziua la cascadai,
seara
la teatru

Plecim spre orasul Niagara (sint douit ca
acest nume, unul Jlingd  Cascadd”, celilalt
Lingi Lac“, lacul Ontario, unde are loc
festivalul Shaw). Cilitorim opt ore, cu un
autobuz mare, in carc pulem line si sedinte
de lueru — si chiar {inem., pe comisii. Pe
miisurit  ec  fnaintim spre nord, salele §i
oragele devin mai rare, pe pisuni imense,
grase, pasc mii §i mii de vaci enorme, plan-
turoase, billate. Cind se {ierminit piisunca
incepe pidurea de artari, fagi si brazi pitiei,
iar in santul de pe marginea sosclei vid cu
buzuric ierburile cunoscute de-acasit si flori-

WWW.ZzZiuaconstanta.ro

cclele despre. care avem si cinteee. Creste,
nestingherit, brusturele, sint tufe de urziei,
se inalfi romanifa, e §i socul, apoi troscotul,
micrea-ursului, gura-leului, griugorul si, dupi
o colituri, o polenitii potopiti de sullini.
Cascle sint din lemn alb si carimidd rosie,
cu dantelirii sindrilate, totdeauna incomnju-
ratc de lipsanc proaspiit tunse, ca in la-
blourile englezesti de gen.

La Niagara, dupii ce asistim la formida-
bilul spectacol al ciderii de api §i ne li-im
acoperili de pulberea lichidi ce iese ca un
abur din aceastii ciildare satanicdi, ne schim-
bim rufele jilave si mergem la Festivalul
Shaw. Aici se reprezinti, mai cu scami
pentru turisti, in principal piese ale marelui
G. B. S. (in acest sezon, al cincilea, Pro-
fesiunea doamnei Warren, Armele si omul,
Cérufa cu mere) si, in sccundar, alle piesc
englezesli sau americane. Printre cle, Admi-
rabilul  Crichton (1902) de J. M. Barrie,
american, pricten al lui Shaw, cunoscut la
noi mai ales ca prozator, autorul povestii lui
Peier Pan. Picsa e istoria noslim-amari a
unui valel eare, ajuns cu slipinii siii, prin-
tr-un naulragiu, pe o insuld pustic, devine
stipinul lor. Dupi ce sint salvati si se re-
intore gloriogi acasii, ficcare isi reia rolul
siiu §i valetul, dind dovadi de generozitate,
pitstreazit diserefia cu privire la cele intim-
plite, nu  istoriseste nimiinui ¢t fala  cea
mare a magnatului pe care-l slujeste se in-
driigostise de el, astlfel cit totul poate reintra
pe deplin in normal. 18 o eritici sociali
pulin ambigud, dar nu lipsiti de vervi ;
mai ales sccnele de pe insuli au o ironic
bine punctatii si parodiazii cu succes habi-
tudinile civilizate intr-un peisaj silbatic. Cu
actori obignuiti, nici unul de exceplie, unii
chiar de a «doua mind, cu un decor pictat
st atmosferi factice de salon sau de jungli.
o puncre in secenii gospodireascii, speclacolul
trilicste, cit triieste, mai ales prin replicile
sativice rostite, din cind in ecind, cu aplomb.
Profesiunca doamnei Warren ¢ o simpla lec-
furii cuviincioasd, in cursul ciirela nu stri-
lucesle nici un actor si nu apare nici o idee
scenicii. Impresia ¢ edl aici lipsese §i regi-
zorii, §i piclorii, §i actorii lineri. Dar, fi-
reste, s-ar pulea sit fie o simpli impresic,
deoarcce n-am  viizut deeit doudl spectacole.
Dupi vizionarea lor am biut o delicioasi
cafea cu lapte tmprecunii cu domnul Richard
Kirschner, directorul exceutiv al Festivalu-
lui. carec ne-a ficut un amplu §i amabil
expozeu asupra preocupdvilor instituliei. vor-
bindu-ne despre modul in eare se acoperi.
prin donatii, deficitul ei [inanciar annal cro-
nic si despre planurile de mai strinsi co-
interesare a publicului, convingerea conduei-

torilor Festivalului fiind cit acest public ¢
satisficut de modul actual de reprezentare,

dar cit i-ar trebui, probabil, si ,alteceva®, azest
alteeva urmind a fi depistat.

In acelasi oras, intr-o sali foarte modestd,
am intilnit o foarte buni trupi de¢ mimi.
fosti clevi ai lui Jacques Lecocq, condusit st

65



instruili de Adrian Pecknold, povestind. firi
‘cuvinte, in savuroase compozifii individuale
si de grup, imprejuriri ale vietii dec toale
zilele. Partea a doua a spectacolului prezinti
tot ceea ce ni s-a ardtat in partea intii,
insi vizut.din culise, istorisindu-se, totodati,
‘cu inspiratie mucaliti, turneele, vizitarea ti-
rilor striine, pregiitirea anevoioasi a rcpre-
zentatiilor. Artigtii sint bine pregiti{i §i con-
lucreazii intr-o disciplind riguroasi, au loti
imaginatie si fler scenic. Pe linga trupi
existid si o scoald-studio, care elibereazi cer-
tificate oficiale de profesionist. ,,Canadian
Mime Theater” e o formatic notabild, despre
care aflim ci a fiacut lungi caldtorii in
lume (pind in Australia) §i intenjioneazi si
viziteze §i {ara noastri.

La Lenoxville ni s-a spus ci vom avea in
sfirgit ocazia si vedem piese canadiene, intru-
cit Festivalul de aici (intemeiat acum poatru
ani §i funcfionind intr-un amfiteatru uni-
versitar) e al dramaturgiei nationale. In-
tr-adevdr, am asistat la premicra piesei lui
Ted Allen Secretul lumii, care, neagreati
acum 15 ani, a fost Incredintati de autor
regizoarei londoneze Joan Littlewoo:l, accasta
asigurindu-i izbinda in Marea DBritanie. Lu-
crarea s-a intors acum, biruitoare, acasi. Are
un ecaracter autobiografic. Eroul e un con-

ducitor comunist, care, dupd depisirea
dogmatismului, nu renunti la  vechiul

siu mod de a gindi §i ucliona, obligindu-si
tovarisii sid-l1 demitd din conducerea puterni-
cului sindicat pe carc-l formase. Astfel, Sam
Spector decade treptat, din punct de vedere
spiritual, incepe sii-si renegc familia, se izo-
leazi si, pind la urmi, afectat de o boald
psihici, sc sinucide. Inceputi cu real dra-
matism §i bine condusi pind la un punct,
piesa se despleteste, treptat, odati cu eroul,
si devine din ce in ce mal putin convingi-
toare. Ea are, desigur, o idee curajoasi si se
vede bine ci scriitorul e de vocalie, iar
faptele i-au [ost bine cunoscute. O drami
politici, usor alinsi de desuetudine, pe care
actorii §i regizorul William Davis au inter-
pretat-o cu har, in manierdi gorkiani. Bu-
nicul, vechi comunist, e o figuri remarcabil
conturati de Richard Fanel, iar actorul prin-
cipal, George Toulialos, s-a mentinut viguros
in rol pind in actul trei. Mama, Carolyn
Younger, a avut multi cildurid si dislinctie.
Copiii, insd, erau inexpresivi.

In oriselul North Hatley, intr-un tealru
campestru, seminind cu o hulubirie deza-
fectatd, ni s-au aritat citeva schife fntir-un
act de [Marold Pinter — intr-un gen pe carc
autorul nostru Dumitru Solomon il cultivi
cu mai multi imaginatie — s§i o parodie
politisti a englezului Tom Stoppard, Adevd-
ratul inspector Hound, jucati cu bunivointi
de actori semiprofesionisti, miscitori prin
sinceritate §i siiricie a mijloacelor scenice —
si alit. Dealtfel, acest ,,The Piggery Thea-
tre, de 299 locuri, face mari eforturi pen-
tru a sustine, trei luni pe an, un program
de teatru, muzicii, balet, circ §i se pare ci
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e incurajat si de populatia din parlea lo-
cului.

Altii piesi canadiani pe care am ocunos-
cut-o in versiunea ei scenici a fost Sainie
Carmen de la Main de Michel Trembley (la
Montréal — ,Théaire Maisonneuve”), bio-
grafia unei artiste de cabaret ucisi de pe-
gra oragului fiindcd introduce in repertoriul
ei, la un moment dat, un cintec social pro-
testatar. Montarea, ca a unei drame antice,
cu cor (aici, de prostituate), avea, desigur,
o anume originalitate. Tot la Monuréal, Evan-
gheline, la ,,Théitre du rideau vert”, s-a arii-
tat ca o inchinare adusi oamenilor umili,
in stilul lui Saroyan.

Cum colegii din partea locului mi-au dii-
ruit douiizea de piese editate sau publicate
in reviste, e probabil ci, dupi lectura Tor,
imi voi putea contura o inaginc mai adec-
vati despre aceasti dramaturgie ce-si cautii
acum o fizionomie, prin mulli autori tineri.

Sfirsit
de
itinerar

Un spectacol de operi cu Dama de pica.
montat in decorurile fantastice ale lui losefl
Svoboda, ne-a descoperit nu numai valoarca
cintirefilor canadieni, ci si splendoarca unuia
dintre cele mai moderne si mai frumoase
licasuri de arti scenici din lume, Opera
din Ottawa, un stup alb, cu mii de lumini,
ca niste licurici, o sali in unghiuri fugace,
o arhitecturi de intevior gecometrizald, dar
in forme dulei, cu supralcte pline si altele
conlinue

gratinate, alb-negru, cu chemiiri
spre  verticali. Un spectacol pentru copii,

la un teatru mirginas din Montréal, ne-a
relevat, prin migti, farmecul povestilor in-
diene din folclorul autohton. Conferinta na-
tionald a criticilor canadieni, tinuti in Ca-
pitald, la care s-a discutat trei zile, intr-o
ambiantd de intelectualitale, civilitate si res-
pect veciproc, despre conditia §i riaspunderile
criticului de teatru — pind si fatid de el
insusi — apoi intilnirea, foarte amicali si
destinsii, cu dl. ministru al Afacerilor Cul-
turale, Hugh Faulkner, si alte imprejuriri
nc-au dat posibilitalea si cunoastem o parto
din Canada, o parte a sufletului si culturii
ei. Desigur, o parte mici, intrucit, deschizind
monografia cec mi-a fos diruiti, citesc cii :
»ouprafata ¢ de 3.852.000 mile pitrate. tara
se intinde de la Pacific la Atlantic si pinid

sus, spre Arctica. Conturarea exacli a pi-
minturilor nordice s-a terminat de-abia re-
cent, cu ajutorul fotografiilor aeriene. Are

23 milioane locuitori, deci cam sase persoane
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pe mila pitratd, una dintre cele mai slabe
densitiiji din lume. Statul recunoaste doui
limbi oficiale : c¢ngleza si franceza. Politica
de stat recunoaste multiculturalismul, con-
form cu existen{a diferitclor entititi cultu-
rale. Principiile acestei politici sint  demo-
cratizarea 51 descentralizarca...” O jard in
plini expansiune pe propriul ei teritoriu !
in plini cilutare a identitatii et nationale,
prin actiune culturaldi §i dezvoltare a con-
stitnfei de sine.

P.S. Reintors din calatorie, am citit in re-
vista ,Teatrul nr. 6 o prea lungd i, tre-
buie s@ recunosc, destul de incileitd si fasti-
dioasd riposta iscalitd Paul Ewerac. Eu :eri-
sesem, in numdgrul 5 al revistei, intr-un stu-
div intitulat ,,Atitudini creatoare in drama-

turgia romdnd conlemporand“, vreo citeva
rindurt critice despre cartea 3a ,lIncotro
merge teatrul romdnesc ’, intru otul re-

gretabild prin nihilismu-t obtus fetd de tea-
trul nostru conlemporan, st m-am lresit cu
o autoapdrare a acelei carfi, intocniitd de
autor pe wvreo treizseci de pagini  ductil gra-
[Lale §i swrescilald extrem fapa de critica, de
critici st de subsemnatul, in special.

Totugst, desi cuprinde fel de fel de obser-
virt acre, [rase de neinjeles, expresit dure
st insulte sadea, articolel in chestiune a avut
st darul de a md induioga intrucitva. Am

constatat cid dramaturgul e un civitor con-
secvent al tuturor articolelor, studitlor gi
cartilor mele, din care citeazd [dra zgirce-

nic — e drept, cind pe sdrite, ciid la gra-
madd, cind pe sponci, in fragmeniele dispa-
rate, chiar §i cuvinte f[dird legditura, scoase
din locuri felurite §i numai pini la o virguld
care-i cade bine — dar citeazd in urina unei
lecturi cu creionul in mind, pe siaie §t vo-
lume pastrate, ceea ce, oricit nu s-ar crede,
mi-a fdcut o omeneascd plicere : nu-i pufin
lucru si te cileascd cineva cu atilu sirg §i
intr-un atit de indelungat rastimp — cdci
e vorba de produsele critice a vreo treizeci
de ani, nu glumad.

Aceasta plicere e sporitd §i de [uptul ca
binecunoscutul dramaturg incearcid sa-mi schi-
teze §i un portret personal, dacd menoria nu
ma insald, primul de acest soi din uuiem
mea. Astfel, result@ cd eu ag [i ,,p:(‘sugms
(in cartea sa eram ,critic de ocazic” — in-
seamnd ca in ultimele luni m-am mai des-
voltat), ,autoritar®, .obstinal™ in apeiiluri
si idiosincrasit, ,bun megtesugar®, ,cezaric”.
serudit“ (in altéa parte se sugercazi cd as
avea prea pufingd stinta -de carte, riu m-as
prea pricepe sa intrebuinges corect cuvintele).
seminent”, sofist, .meritoriu®, ,compilator.
wgoitic”, pocitor al adevdrului®, extrem de
astiv, circulind neobosit pe la teatrele de
provincie”, .,un ecxemplu demn dc¢ urmat®,
Sdirectionat \,)LCL(l(‘()lO"L(‘ . el de (Ilre('llc
(eu eriterii prcluate st de altit* — in alta
parte zicindu-se insd cd sint cu totul soli-

tar), .csoteric al informatiei, optimist®,
wsarcastic, facind ,observatit dirze”, ,jironic®,
Huerofant”, .acrisor”, elucubrant®. intr-o in-
siruire atit de dezlantuitd §i abracadabranta
de note definitorit incit la capatu! lor poate
[i addugat orice substantiv sau adjectiv, [ie
el .nopindau” sau ,fumigen®, ,stelar® ori
.paralelipipedic”.

Ceca ce ramine pentru mine, deocamndalad,
inexplicabil, ¢ cum se face c¢d un drama-
turg atit de sigur de sine ca Paul Everac
isi trimite piesele in manuscris wnui eritic
atit de dezagregal, rugindu-l sa@ i le cileasca
inainte de a [t reprezentate ort tipdrite, ¢poi
rugindu-l sd indreging impreuna conversatii
(care, dealtfel, s-au  desfasural  civilisat)
despre insugirile §i neimplinirile acestor scri-
eri, in perspective, f[ireascd, a ameliordrii lor.

Ilu, unul, dacd as [i autor, nu m-as incu-
meta  sd-mi incredingez  manuscrisele unui
alare critic, ba m-ay feri cu stragnicie de

Shierofantismul* lui... De asemeni irexplica-
bile, deocamdata, sint g§i dedicafille pe care
acelagi autor mi le trimite, cu prea mare
amabilitate, prin ani — chiar §i foarte re-
cent — pe cdarfile sale, dedicatii din care
aflu cd domnia-sa nutreste ,un sentiment de
respect® pentru muine, mai ales in ce pri-
veste ,cwrajul opiniei™, deoarece am ,autori-
tate“ §i sint luptdtor cu minte ascujitd
pentru drumul teatrulut roméanesc”, mat fiind
eu, de asement, §i ,pricepator de multe §i
nu rarcori wvoitor de bine®, evocal, dealt-
minteri, ,cu prefuire st bund aducere antinte”.
ba chiar §i ,frumoase nadejdi de wviitor” gi
asa mat departe. De obicet, dupd atari alese
cuvinte — pentru care am muliumit tot-
deauna cu cuviingd — ma vad st ma aud
baldacarit prin articole gt discursuri cu cele
mai nealese vorbe. Ce i-ag propunc eu, deci,
distinsului scriitor ? Sd-mi expediese. niicar
o wvreme, articolele dumisale, atit de vele-
ment incriminatorii, in manuscris olograf si
si publice, in schimb, dedicatiile scrise §i
verbale. In felul acesta, biograful dumisale
eventual — nu a apdrut nici unul pind
acum, dar autorul si-l doreste atit de aprins,
de doudzect de ani incoace, incit nu se
poate sd@ nu g§i-l gasecasca — va uvea o
posibilitate suplimentara de schitare apropri-
atd a caracterului sau.

Cea mai gravda plingere a preopinentului,
cel mai ciudos lamento, e cd nu ma ocup
de teatrul sau, ca lipsesc sistematic de la
premicrele sale si din alte circumstarte unde
se afla prezent in functie scriitoriceascd, ii

minimalizez piesele etc. Aieci, insd, om a
face o distinctie pentru cititor : eu n-am
seris, in rindurile care au provocat exaspe-

rata replica, despre dramaturgul Everuc, ci
despre pseudoteoreticianul Everac, observator
adesea wiolent partial, adesea nedrept §i con-
fus, nu de putine ori obtus cu deliberare fati
de cele mai importante fenomene. cpere §i
personalititi din teatrul romdnesc, pe care.
atit de impropriu, il numegte ,spectacologie”.
Dramaturgia sa mi s-a parut lotdeauna
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demnd de interes — spre deosebire de poe-
sta, proza §i o parte din publicistica su —
st am depus despre aceasta inarturic scrisd
in foarte numeroase articole §i wn carfi, la
radio §i la televisiune, in jard §i peste lo-
tare. Vid, nu cu neplicere, cd, tipdrindu-st
Un [lutare pe lampi (Editura Eminescu, Co-
lecjia ,Bampa®, 1974), awtorul insusi puvne,
la f[inele volumului, ca argument, un amplu
citat, [oarte positiv, din cronica mea. Scri-
ind eu, apot, in diverse imprejurdri, cd per-
sonaje de-ale sale (in Staleta nevitaii) sint
schintesenje reugsite de individualitdfi repre-
sentalive pentru  aclualitatea l'oin{in.mscd“,
ci autorul e un bun observator al rnoilor
fenomene din realitate, ca ishuleste 0
secfiune find si inteligentd in vinla colectivi
a unui mare centru muncitoresc” (in Te-
resire  deschise), cd@ Simple coincidente e .0
interesantd analizd artisticd a  raporturilor
intre gencrajit §i a responsabilitdjilor ectice
interdependente, tipice socieldfit noastre”, ci
ne propune, in mai multe piese, ,un crou
solidar st leal”, fdcind ,o investigare sensi-
bild a actualitdit®; ci Un fluture pe lampi
sadaugd un argument inedit teatrului politic
al a('luulLL(ml, definit prin cutesanta civied”®
st asa mat departe, mull mai (Icp(/llc, m-am
pomenit cu allercatia c¢d n-ag |i capabil sa
infeleg dramaturgia originald si cd-i .deviez
cursul®. Observatia md pune, oricum, pe gin-
duri §i [dagdaduiesc a reflecta mai cedine la
caraclerizarile [dcute dramaturgului. devreme
ce el insugi imi atrage atenfia, atit de rilos,
cé md aflu in eroare fundamentald.

L drept ca awtorul ar dori sa i se apreciese
[iecare piesa [drd rezerve st toale piesele [drd
e.pr{w. Aceasta, din ncfel icire, nu se poate,
st oricite soma{ii, ameninfdri, injurii am
primi, eu saw aljii, din partea dramatwrgului,
cu oricite memorii §i reclamatic ne-ar impo-
vira, dupd cum i-¢ obiceiul, tot nu vom
putea. agesa niciodald piese

merilorii  ca

Poarla, Ierestre deschise, Explozie inlirziala,
Un [lutare pe lampid, poate, §i alte cileva,
aldturt de Descoperirca, Himera, Coana Chi-
rita pe santier §i destule alte succedanee in-
tr-un act saw mai multe, dupd cum nu som
putea sd nu observam cusururile unet piese
sau alteia (cind le are), chiar dacid se impune
prin calitdfi (cind le are) ; aceasta ni-t me-
seria. [deea de a-t bdaga in sperieti pe cri-
lici, ca sd-i [act mai docili, sa ti-i arexesi,
si devindg yde casa®, n-a dat niciodalé roade.
lar cind auwtorul sa riposta cd in critica ce-i
e adresatd e vorba de ,o woce izolatd®, in
contrast cu ,pdrerea aproape unanimda’ saw

cu nmat mulfi oament priceputi, i vom
dort sd uile ,vocea izolatd® st cd lrdiasca
fericit cu ,parerea aproape unanimd® — chiar

daca nu vom gti niciodata ce st cit se afli
sub acest aproape. Respectul reciproc intre
seriitor st critic e cel ce s-a dovedit Jertil,
in practica noastrda leatrald, (Iar, [LI‘{":‘I(’ acesta
solicitd o anume delasare S‘L tarte e caracter,
o constiinja sigurd a [clulul.

In cartea sa ,,flLL'oll'o merge teatrul ro-
mdnesc », in care mulie considerafii - sint
mm’mlnlre chiar de autor, ca }iind infirmate
sulterior” de  cursul  evenimentelor, nemai-
corespunsind realitdfic (ew sred cid n-au co-
respuns nict la datele cind au [ost puse pe
Lirtie). Paul Everac presupune. la un mo-
ment dat. cd iar va [t considerat .retrograd
st [ilistin”. datorita opiniilor sale st modului
de formulare. Vai. e atit de greu a contra-
sice o atit de lucida supositie ! Sub acest
raport, chiar articolul sdu foalw lung si
foarte lat din numdrul G al revistei, aiticol
care, in fond. nu la critici se referd (cum
zice titlul lut). ci, din nou, la nemultumirile

unuia  fafd de togt ceilalji, cu paraponul
vesnic st circola neistovitd ce amintese de
Harpa Rasdasul al lui Aleesandri — mi  se

pare semnificativ. Sub toate celelalle repor-
turi, insd, el este absolut insignifiant.
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MARIOARA ZIMNICEANU !

Incerciim, acum, o fugard reconslituire a
carierei Marioarei Zimniceanu — omagiu §i

aducere-aminle pentru deosebit de inzestrata
aclrifi carec a dat strilucire scenei roma-
nesti, indeosebi, in perioada dintre cele doui
riizhoaie.

Inceputurile, ea mai toale inceputurile, nu
i-au fost usoarc. Dar, talentul, insofit de
muncii, a biruit, Incit, repede, Marioara Zim-
niccauu a devenit populardi, indrigiti de
publicul c¢el mare, atras de jocul ei gralios,
de un brio uluitor. Numele .Zimnicencii pe
aflis consliluia o garantie de succes, chiar cu
piese mai pufin valoroase.

Incd inaintea absolvirii Conservatorului, in
1913, Marioara Zimniceanu a apiirut, ca
clevi a lui Constantin Nollara, pe scena
Teatrului National, condus de Alexandru Da-
vila ; interprela, e drept, roluri mirunte, in
limp ce sora ei mai mare, Ecaterina, juca
pe Spiridon din O noapte furtunoasid de
Caragiale.

Dupi absolvirea Conservatorului, in 1916,
a fost angajali, pe vard, la gridina .Blan-
duzia® de pe strada Doamnei, intr-o formalie
de comedie si vodevil, injghebatd de Tonel
Cigallia ; de aci, a treeut la Teatrul Modern

(de pe fosta stradi Karagheorghevici, pe
locul ocupat astizi «de una dintre aripile

Ministerului de Finan{e), carc avea in frunle
o alti mare actritii ce ne-a pirisit de curind,
pe Marioara Voiculescu. Aci a jucat Marioara
Zimniceanu primul ei rol de protagonisli,
in piesa Anatol in siwa nuntii de Arthur
Schnitzler, alituri de Glicorghe Storin si de
Alexandru Mihalescu.

Din 1919, Marioara Zimniceanu a fost an-
gnjata  ‘Teatrului National, pe care nu l-a
pitritsit pind Ja retragerea sa, limpurie, de pe
scenit. A debutat pe scena acestuia in Han-
gita de Goldoni, reprezenlatd in regia lui
Nottara : si, tot sub indrumarea marelui ac-
tor, fiindu-i §i partenerii, a interpretal prin-
cipalul rol feminin din drama Letopiseti de
Mihail Sorbul. Tofana din Patima rogie, de
acelasi Mihail Sorbul, i-a prilejuit un mare
succes, aducindu-i, s-ar putea spune, con-
sacrarea.

Drumul ii era deschis. Amintim, in conli-
nuare, rolurile interpretate .in Fard reazam
de lgena Floru, Una dintr-o mie de George
Diamandy, Moartea Cleopatrei de Mihail
Pascanu, Newvestele domnului Plesu de Caton
Theodorian, Gura de lew de Ticu Arhip,
Lulu Popescu de Ton Minulescu, Plicul de
Liviu  Rebreanu, Neamul soimdregtilor de
Mihail Sadoveanu si Mihail Sorbul : tot lu-
criiri romiinesti, evident, de valoare inegali,
in care Marioara Zimniceanu si-a pus la
contribulie nu numai prefioasele sale insu-
siri scenice, dar §i rivna pentru ca drama-
turgia originali si sc impunii.

In Awarul, cu Ion Brezeanu in rolul lui
Harpagon, Marioara Zimniceanu a intruchi-

pat pe Mariana si, tol intr-o comedie de
Moliére Bolnavul inchipuit — a apirut
in rolul Toanctei.

Resurse variale de subtili comediand
— umor, culoare, viclenie, falsi ingenuitate,

priviri languroase — a desfidsurat Marioara
Zimniceanu in rolul Kera Duduca din [resca
Dinu Pdturicd de Ton Pillat si Adrian Maniu,
dupi romanul lui Nicolac Filimon.

Si-a demonstrat autenticul ei temperament
dramatic in Electra de Hugo von IHofmann-
stahl si, mai ales, in drama lui Tolstoi, Pu-
terea intunericului, in care, sub regia lui
Paul Gusti, a ficut o creatie zguduitoare,
memorabild, demni de ansamblul strialucitor
in carc a jucat si care cuprindea pe Gbh. Sto-
rin, Ton Morjun, Jon Sirbul, Aurel Barbec-
tian, Ana Luca, Alexandrina Gusli.

Marioara Zimniceanu s-a dovedil, de ase-
menea, o desiivirsiti inlerpreti a rolurilor
shakespeareene. Pistridm inci vie in amintire
prezenfa ei in Shylock. in Newestele wvesele
din Windsor si, mai ales, in Femeia indd-
rdatnicd, dn care a infitisat, cu mijloace de
mare comediandi, pe Catarina, partener fi-
indu-i Romald Bulfinsky. Trecerea de Ia
scenele in care Catarina e artiigoasi la cele
in carc sc arali animali de o landrid supu-
senie se realiza intr-un subtil joc de nuante.
carc a alras interpretei aplauze la scenid
deschisd. Dealtfel, rara frumusecie scenicii a
Marioarei Zimniceanu, a ciirei aparitie slir-
neca intotdeauna in sala teatrului un mira-
culos fluid de simpatie, arunca o adevirati
punte intre interpret si spectator, semn de
necontestat al valorii si Indreplitire a suc-
cesului ei statornic. Din bogala eci carierd
nu putem omite nici marile creatii realizate
in piesele Maria Stuart xle Schiller, Castiliana
de Lope de Vega, Maiorul Barbara si Banul
nu are miros de G. B. Shaw, Femeia §i
paiata. Madame Sans-Géne de Sardou si Mo-
reau, Un dugsman al poporului de Ibsen. Si
au mai fost si multe altele.

Tneit in plinitatea forfelor sale, actrita a
declarat : .nu voi juca niciodatii roluri de

mame i bunici®. Cochetirie, desigur, dar,
poate, si respect pentru public, pe care...
n-ar fi voit, spunea ea, sii-l indispuni®.

loan Massoff
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ZILELE ARTEI
TEATRALE ROMANESTI
in
Republica

Democrata
Germana

Inci de acum un an a fost inijiald o acliune de reci-
procit apropicre si de adincire a cunoaglerii cullurii §i
misciirit dramatice si teatrale din  tara noastrd i din
R.D.G. Ea isi va concretiza, acum, intre 25 seplembric §i
5 octombrie, o primi clapi, prin desliisurarea pc scenele
R.D.G. a Zilelor artei leatrale romdnesti. Au [ost pregitite,
in acest scop, un mare numilr de puneri in scend, cu lu-
critei clasice §i contemporane. Unele dintre ele sint de pe
acum pregramale. altele sint in curs de finisare. Fireste, cap
de afis este I. i.. Caragiale, a cirui crealie dramalicii a fost
lnalda in seamit de tealre si urmeazi a [i pusid in scena.
Astfel, pe alisele tealrelor din Weimar, Rudolstadt, ¢ Lre-
culit comedia D-ale carnavalulut ; pe cele din Lisenach si
Arnnaberg, drama Ndapasta ; O noapte furtunoasi va fi ju-
cali la Dabeln, Quedinburg, Nordhausen (spectacol-lecturi)
iar Conut Leonida [ali cu reactiunea. la Eisleben.

Printre aulorii contemporani se numiiri Aurel Baranga.
cu Opinta publicd, la Teatrul .Maxim Gorki“ din Berlin
si la cele din Cottbus, Dessau, Novdhausen, Zeilz. La

LSimbati la Veritas® de M. R. lacoban in inter-
Teatrului  National

pretarea German  din - Weimar

70

»Ceasul tulburdtor al ade-
varului® — se inlituleazii
cronica publicatdi de Thii-
ringer Tageblatt. ,Zece ani
dupd absolvire — comen-
teazd ziarul — fosti studenti
ai Facultapii de [ilologie se
reintilnesc  la Motelul «Ve-
ritas». Dupd un deceniu de
suceese mat mari  sau  mai
mici, a sosit, in sfirgit, «ceasul
adevarului». Piecarc va tre-
bui sa raspunda in jaja celor-
lalyi si in [ata propriei sale
persoane. Ce bilan) ist [ace
fiecare, cu ce resulial sc
poate incheia o asemcenea
seard ? Un rdspuns convingdi-
tor ni-l oferd piesa autoruiui
romdn  Mircea Radu laco-

Presa
din R.D.G.
despre ;
»Simbata
la Veritas*“

ban, presenlala in premierd
la Teatrul Nafional (rermua”

Thiiringer Neueste Nach-
richten consemneaza @ ,,dAn-
samblul Teatrului Najional «
oferit, prin aceusid premierd
pe {ard, o seard plicutd. Din
primele clipe ale spectacolu-
lui te-ai sim{it atras dc ac-
tiunea piesei, ai  participat
la efortul de  cuncastere  si
de recunoastere u« pricteciler
st prietenelor, dupa ani de
zile de wiafia cotidiandg. ’iesa
lui  Tacoban oferd actorilor
posibilitagi variate de a rea-
liza caractere ~ii. (...) Tea-
trul Natpional si-a imbogatit
repertoriul cu aceastd piesd,
ne-a prezental o creafic din
dramaturgia unei (ari socia-
liste. care, in zilele teatiului
romdnesc in R.D.(G., isi are
de pe acum succesul asigu-
rat.

Din cromica publicali de
Thiiringische  Landeszeitung,
spicuim : ..Sanda Manu {regi-
zoarea, n.n.) a pus in ¢vi-
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denfa cu mull@ energic mie-
sejul colectiv al spectacolu-
lut. 8i nu i-a Jost ugsor sa
faca acest lucru cu un colec-
tiv de actori care nu e obiy-
nuit cu temperamentul bal-
canic §i cu pofta romanica
de interpretare scenicd. Ener-
gica regizoare de la DBucu-
resti a mizal pe elanul de
joc al sweimarienilor i §i-a
concepul actul regizoral ca
resultind  dintr-o  colaborare
[)81'[0(‘1(7 a tuturor celor im-
plicaji. Jn locul unor specu-
lagii abstracte, a pretins de
la inceput un avans de vi-
talitate.  Astfel, i-a detcrmi-
nat pe cei 12 actori si se
simta In orice moent,
chiar daca nu aveau replicd,
partasi  la cele ce sc¢ in-
timpla pe scend. (...) In acest
Jel s-a realizal o migcare
scenica permanenti a diferi-
telor grupuri, o manijestare
implicita a relaiilor neexpri-
mate prin sorbe, o almosferd
foarte densa de vocl.
respirafii, alergari, supdrdrt,
transpiratii, risete, observagii.
S-a obtinut ca actorii sa
joace cu wvizibild pldcere tot
timpul  spectacolului, pldcere
care s-a transmis §i publicu-
{ut. Aproape nu-fi wine sda
crezt ca aga ceva exislta din
now la Weimar ! (...) Accasta
piesd, presentatd acum in
premierd, inseamnd un cert
cigtig, atit pentru public, cit
§i pentru actorii din Wei-
mar.”

Erfurt se pregileste drama Intr-o singurd searéd a lui
losif Naghiu, tar la Weimar e in curs de reprezentare
(si bine primitd) comedia Simbdtd la Veritas de M. R.
lacoban. Tot la Weimar, la Erfurt §i la Eisleben se
repetid cileva piese intr-un act de fon Biieyu i Dumitru
Solomon. La Gera se va relua Steaua [ara nume de Mihail
Sebastian, la Kisenach, Nu sint turnul Eiffel de Ecaterina
Oproiu, §i la Parchim. comedia lui Virgil Stoenescu, Nota
zero la purtare.

Unele scene urmeazii a-§i preciza incit deciziile. Printre
acestea sint cele ale teatrului de piapugi. Cit priveste tea-
trul radiofonic, acesta a pregilit Simbdatd la Veritas de
M. R. Jacoban.

Dealtfel, in vederca aceslor Zile ale artci tealrale roma-
nesti, au fost invitalt si punid in seend si au i pus in
scenit (la Kisenach, la \Weimar, la Cotthus, la Teatrul de
pitpusi din Gera) regizori romani, printre care ugen
Mercus «in Bragsov. Sanda Manu s§i Nicolelta Toia din
Bucuresti si Florica Teodoru.

Tn respectivele ,.zile” vor demonstra valoarea artei teatrale
roménesli §i o seamit de turnee ale teatrelor din {ara
noastrdd :  Teatrul National din Bucuresti va prezenta
Richard al Ifl-lea de Shakespearve, Coana Chirifa in pre-
lucrarea lui Tudor Mnsatescu. Camera de aldturi de Paul
Everac, la Berlin, Gera, Weimar s§i Erfurt; Teatrul
National din Iasi va vizita orasele Weimar, Eisenach si
Halle cu Scrisoarea pierdutd de Caragiale si Amphytrion
de DPeter Ilacks ; Teatrul german din Timisoara urmeazi
sit joace, la Gera §i Potsdam, comedia Schrankkomddie
de F. Wolf si Moartea unui artist dc Foria Lovinescu.
Tot Timisoara isi va trimile Teatrul de pipusi in orasele
Karl Marx si Gera.

In sfirsil, sc pregitesc o expozifie scenografici (la
Jerlin si Erfurt) si una de teatru de papusi (la Berlin
si Magdeburg). La Erfurt si la Gera vor avea loe 351
citeva councerle de gali sustinute de solisti romini. Iar,
in Incheiere, urmeazi a se desfasura, in cadrul Asociatiei
oamenilor de teatru din R.D.G., o masi rotunda in cadrul
ciireia se vor schimba opinii privind rezultatele acestor
acliuni teatrale.

Slujitorii tealrului roménesc vor fintoarce cinstirca pe
carc le-o vor ariita scenele germane, organizind, la rin-
dul lor, in prima parte a slagiunii viiloare, un minunchi
similar de Zile tealrale ale R.D.G.
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DUMITRU SOLOMON

Drumul
spre
definirea

omului contemporan

Este vizibili de mai multi vreme, in spa-
tiul teatrului de televiziune, intentia de por-
tretizare a omului contemporan, de delinire
a unor caractere §i a unor relatii specilice
vietii de azi. Ciclul ,,Oameni ai zilelor noas-
tre“ fincecarcii sii rispundid necesititii firesti
de cuprindere a existentei prezente, oferin-
du-ne spectacole diverse, unele intcresante,
altele neinteresante, cici, se-ntelege, nici si
scrii despre contemporani nu este ugor, nici

si scrii bine teatru nu e ugor, dupi cumn
nici sii selectezi ceea ce s-a scris nu ¢ cea
mai simpld Indeletnicire. Semnificativ este

faptul c# paginile cele mai autentice §i mai
dense, dacii nu, inlotdeauna, §i cele mai pro-
fesionale, au venit din partea unor debutanii,
mai precis, a unor aulori care nu au cu-
noscut scena teatrului: Constantin Munteanu,
Dumitru Drigan ete. Sigur, nu {in minte ca
vreuna din piesele prezentate in acest ciclu
teatral si fi fost o revelalic sau micar o
tentativii de forfare a cliseelor, de spargere
a tiparclor, de descoperirc a unor (teritorii
nestriibiitute. Dar, pas cu pas, idee cu idce,
accste piese au desenat, de-a lungul anilor,
o schiti de porlret contemporan, $i, daci ar
vrea cineva sii recompund din aceste multiple
§i, uneori, imprecise linii un profil al umu-
lui de azi, mai exact, al unor owmeni de
azi, elortul ar [i, in parte, risplitit. Fireste,
ar trebui eliminate din aceasti ebosd nu
atit liniile stingace, ezitanle, cit cele groase,
falsilicaloare, calchierile grosolane §i comode.

Tatd i, la accasli suiti inegald, sinuoasi,
de incerciri porlretistice, se adaugd, promi-
tator, aportul unui dramaturg cu un con-
dei mai sigur, cu o cunoastcrc mai pulin
empirici a legilor meseriei. Drumul spre
Everest vine, in cariera dramalici a lul
George Genoiu, dupi un numir de picse
scurte, dintre carc unele realmente valoroase
prin incircitura lor de ginduri si metaford,
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dupd cel putin o piesi de intindere jucati
pe scend, asadar, in prelungirea unei experi-
enfe profesionale considerabile, dacid e si
punem la socotcald §i activitatea de crilic
de tealru.

Ce ar trebui si fie ,,drumul spre Evecrest
In simbolica piesei, acesta este, simplu, ascen-
siunea, plind de dificultifi, ecitre culmile
autoperfectiondrii sociale §i morale a omului
in societatea noastri. Raportat la ceea ce
se spune §i la felul cum se spune ceea ce se
spune in piesd, titlul pare cam pretentios.

(T

Asta, pentru aceia care i§i  imagi-
neazii drumul spre LEverest ca desli-
surindu-se exclusiv la altitudini amelitoare.

Dar, dacii privim realist si global traseul, in-
lelegem cid ascensiunea incepc de jos §i nu
de la iniltimea de, si zicem, patru mii de
metri. Personajul-ax al piesei lui Genoiu, o
[emeie, directoarea unei fabrici de textile,
nu trebuic sid Infrunte nici acrul rarcliat al
marilor indltimi, nici genunile perfide sau
verticalitatea inghetatii a virlurilor, conflictele
si dilemele consumindu-se la nivelul cotidia-
nului, chiar daci autorul imagincazi, pre-
luind schemele (bune) ale melodramei, citeva
situalii complicate, care ar fi putut, in alle
imprejuriiri, si devind situatii-limiti. Nici
conflictul dintre maistrul Serafim, om cu o
viziune conservatoare, cu o atitudine minati
de rigiditate, si tinerele muncitoare din [a-
briedi, absolvente de liceu, nici conflictul din-
tre accleagi tinere muncitoare §i secrelara
UTC, o fati cam aspri §i cam opaci in re-
latiile colegiale, nici chiar dilema declansali
de intoarcerea, dupi multi ani de absenli
vinovatd, a primului siu sol, nu-i pun direc-
loarci probleme grave, sau micar dificile, de
existen|d sau de conducere. Toate aceste pro-
bleme, la care se adaugi cisidtoria indelung
aminati a propriei fiice, insistentele amao-
roase ale maestrului Sotir, specialistul in
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design al [abricii, descoperirca unei vechi
rivale in dragoste, preccum s§i a unei fiice
,din flori* a mult prea generosului siu sol,
toale acestea sint, pentru eroina lui George
Genoiu, componente ale viejii ci zilnice, ten-
siunca sub care lriiesle si munceste o femeie
asupra ciireia apasii multe rdaspunderi sociale
si familiale. Este un om normal, chiar daci
¢ pus uneori in situalii anormale, care isi
amind mercu rezolvarea vielii personale, spre
a se ocupa cu priorilale de viaja celor
din jur. Imaginea acestui personaj, desi nu
curiilali de poncife, este o tusd in plus la
cecca cc numeam porlrelul omului conlempo-
ran, asa cum ni se aralii el, cu bunc intentii,
cu naivitdli §i cu slingdcii, pe ecranul Lele-
vizorului. Binelnteles c¢ii marea s§i ecroica
ascensiune a Lverestului abia incepe, dar si
aceasld piesi poale [i un punct de plecare.

Dacii textul piesei lui George (enoiu n-a
fost o surprizii, in ordinea repertoriali a lea-
trului de televiziune, spectacolul, in schimb,
a fost. Mai inuli, prin debutul imprevizibil
in regia TV a unei actrije, a uneia dintre
cele mai importante actrife ale teatrului ro-
minese, Dina Cocea. Apol, prin incredinfarea
rolului principal unei interprete care, si ca.
dcbuteazi la televiziune, desi a ficut o fru-

Eseu

Cenaclul adevdirului de Valeriu Sarbu (lu-
crare premiati la concursul de scenarii ra-
diofonice) este ceea ce se¢ cheami, cind pe
drept, cind pe nedrept, un eseu tealral. Cen-

trat pe nelinistea, intrebirile si, in  delini-
tiv, .criza® unui tindr, in mulle privinie,

semnificaliv, Cenaclul adevarului ne oferii o
introspeetie destul de aculd a persoanei in

cauzit. Tindrul Radu — cici despre el e
vorba — amestec inleresant de ciuliri si

moasii carierd scenicdi ;- Elena Petrican, de
la Teatrul ,Victor Ion Popa™ din Birlad.

Nu stiu daci a fost ugor pentru Dina
Cocea, dupii multe — unele, de-a dreptul me-
morabile — aparitii in faja camerelor de tele-

viziune, si schimbe platoul, oricum un teri-
toriu {amiliar, cu pupitrul regizoral. lieczulla-
lul esle, insi, nolabil. Dina Cocea a realizat
un speclacol de bun-gust, serios. de o sim-
plitate [fericitd, fard [loricele stilistice si a-
venluri tehnice, bazat mai ales pe o buni
coordonare a jccului, pe valorificarea calili-
tilor inlerprelative, chiar cind a fost vorba
de actori allaji pentru prima oardi sub pro-
iccloarcle televiziunii.

in ceea cc o priveste pe Elena Pelrican,
firescul si ecildura inlerpretirii, capacilalea
de a slabili relajii direcle cu parlenerii de
joc au creal de la inceput condifiile unci
prezenle sigure §i vii in almosfera cam rece
a platoului, climinind o parte din neimpli-
nirile initiale ale personajului. Trebuie si
recunoaslem ¢ actrita nu a avul (sau nu
a lasal sii se vadi) complexe in [ata unor
vechi si remarcabile nume de alig ale Llea-

trului  de televiziune : Marecel Anghelescu.
Dinu Tanculescu, Constantin Codrescu, lLva

Pitrdscanu, Iea Malache.

M. ALEXANDRU

Cronica

autociiulare, de chinuire §i aulochinuiri, isi
confruntii ,eriza® cu fiinjele din jur, repre-
zentind, parcd, [iecare, o idee : pirintii, emi-
namente pozilivi, dar incapabili de a-l .in-

telege” pe Dbiial, apoi, sora, ecchilibrali.
exemplard, dar, iaviisi, [ird pulere de pi-

trundere inliuntrul ,maladiei”, apoi, bunicul,
preocupal de revisla ,,Rebus®, dar intelept
(raisonneur-ul piesei) si singurul aproape de
nepot (extremele se ating), apoi. colegii,
care, ci, inlr-un conlrast demonstraliv, si-au
giisit implinirea in actul muncii.

Notabil, aici, mi se pare faptul ci intre
vointa de a lace eseu, pe de o parle, si
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modul de expresie, pe de alti parte,
armonia e lolali. Autorul nu evita

sideile”, nici in substanfa scenariului, nici
in dialog. El are, dacd se poale spunc asa,

curajul eseului. Tofi eroii sidi sint purti-
tori de gindire (nervoasi), loji formuleazi

sentinfe si  aforisme (multe, cu strilucire),
loli vorbesc-cum-seriu. K un rise, farit in-
doialii. Dar un rise caleulal. Vreau si zic,
bine calculat. Pentru ¢t Valeriu Sarbu  isi
aliseazd programul cu aceeasi [rancheie cu
ave citim in josul titlurilor : melodramit sau
farsi. Si pentru ci, injelegindu-l complice pe
dramaturg, regizorul Cristian Munleanu si
interpretit au aceeptal regula jocului, insla-
lindu-se, firii temerea de a [i taxati drept
non-realisti sau .livresti, in starca de esecu.
Drept care, dacii, la primul contacl. audito-
rul poate fi iritat de aceasti eruplie de
»idei; dupid un timp, aceeplind, la rindu-i,
regula jocului, el planeazi Firii rezerve in
sconversalie. Sau in cenaclu. Un cenaclu ai
cirui prolagonisti — Traian Stinescu, Fory
Etterle, dominant in rolul bunicului, Melania
Cirje, Sorin Gheorghiu, Ton Marinescu, Flo-
cian Pittis, Ica Matache — ne indeamni si
spunem, intr-un asemenea caz. impreuni cu
anecdota : vrem vorbe, nu fapte...

Comedia zorilor

Cine-si mai amintesle cii premiera acestei
piese, care a insemnal mull pentru impune-
rea lui Mircea Stefinescu in lumea dra-
maturgiei roméane interbelice. a avnt loe nu
pe o sceni. ei — in anul 1930! — la
Padio ? Data ne obligid si consideriim, deci,
lucrarea printre cele ce stan la temelia tea-
irului radiofonic bucurestean. Si nu  numai
documentaro-cronologic  (pentru  cii-aga-a-fost-
si-fie), c¢i §i. ba in primul rind, ealitativ :
alegerea regizorului (st preciziim cii acesla
n-a fost altul decit Victor Ton Popa) era
semniflicativii, deoarece el avea nevoie. pen-
tru captarea ascultiitorului, nu  de-un text
Lliterar”, pur si simplu, ¢i de virtuli funciar

teatrale. Asemenea virtuli s-au allat dintot-
deauna in miinile lui  Mircea Stefinescu,

unul dintre putinii mari mesteri ai indelel-
nicirii.  Asemenea virtuli au asigurat ferm
clegantului  dramaturg nu numai  succesul
imediat, ci si triainicia. Ascultind, mai deu-
niizi, comedia — destul de dramatici — a
lui Radu, Vlad, Puiu, plus Mimi. am inte-
les, fnei o datd, taina scriitorului. Ceen ce
se¢ accepld, indeobste, a [i stilul acestuia, si
anume, discrelia, non-trivialitatea, unduirile
de emotlie si umor, intr-un cuvint, .sufletis-
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mele”, ascund nu numai o construcjic soli-
di, ci st o atitudine nebinuit de ,durd® la
adresa personajelor. Minusa de califea a lui
Mircea Stefinescu ascunde o minii de fier.
E o realitate pe care — spre deosebire de
cijiva critici jumate care sc gritbesc a aplica
stilului  Mircea Stefinescu eticheta (moda
obligi !) de ,desuel“ — spectatorul liber
spiritual a infeles-o intotdeauna. Pentru ca,
dincolo «e comporlarea verbali ce poate
deruta prin ,moliciune* sau ,usor®, persona-
jele sint lucide. auloscrutiitoare. exigente,
amare.  conslienle de duritatea  obslacolelor
intilnite in calea dragostei, constiente de nu-
mita. azi, incomunieabilitale si dornice, incu-
rabil dornice, de ivirea ..zorilor®.

Caragiale

Reluarea Scrisorii pierdute (de cite ori
am viizut-o ? de cite ori am auzito?) ni
se pare tot atit de fireasci precum difuza-
rea, de trei-cinci sau gapte ori pe an, a
Simfoniei a IX-a. Comedia lui Caragiale se
cere, precum o melodie permanenti (na
cum exact obscrvase George Cilinescu, cer-
cetind conditia speciali a ,replicilor” cara-
gialeene), oferiti publicului spre ascultare si
fredonare.

Si, dacii piesa lui Mircea Stefinescu des-
pre care vorbeam mai inainte pune in dis-
culie perenitatea textelor, Scrisoarea recent
radiodifuzatd indeamni la meditatii pe mar-
zinea perenilitii spectacolului. Si. mai ales,
a montirilor devenite, prin calitate si dura-
ti, ,clasice”, precum Scrisoarea posibelici a
Nalionalului  bucurestean. I‘enomen intere-
sanl. asemenea montiiri de referinii (cel pu-
lin, din punet de vedere documenltar) sc
inseriu. au ineeput si se inscric. gralic ben-
zilor de magnetofon, in (eca si continuim
parelela muzici-teatru) aceeasi calegorie cu
.Toscanini dirijeazit a IX-a“ Si. atita vreme

cit conditia tehnici a inregistriirii nu sunit
sprea®  vechi, generatiile noi de ascultitori

vor avea prilejul (de fapt, privilegiul) de a
poseda criterii de comparatic cu interpretii-
rile momentului. Tn aceeasi ordine de idei.
mit intreb dacii nu cumva am ajuns clipa
(de neconcepul telinic acum doufi-trei decenii)
cind radio-ul isi poate permite luxul unui
~Festival Scrisoarea pierduti®. Montarea lui
Sicii, montarea lui Ciulei, poale o montare
anume a studioului din Nuferilor, plus unul
sau doudi spectacole din provincie, iatii — in
ipoteza ed nu mi-nsel — repertoriul unei

siiptimini. si inedite, si generatoare de com-
paratii [ecunde. .
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CARTEA DE TEATRU

AL. MIRODAN:
.Scene'

Yolumul semnat de ciitre Al. Mirodan *,
dramaturg binecunoscut, dar si publicist de
lalent (vezi carlea sa anterioara, [ieplict), a-
malgameazi, sub Ltlitulaturi abil alese (Scenc
de scindurd,... pinza,... sticld,.. hirtie,... gazon
cte.), ginduri deopolrivii inleresante, inspirate
de cele mai diverse probleme ale spectacolu-
lui. In fond, se stie ci ,lumea inlrcagi e o
scenii”, deci, orice eveniment — mai mull
sau mai pulin colidian — e un speclacol
care merili consemnat, ca alare. lealrul, [il-
mul, emisiunea TV, literatura, sportul, chiar
Japtul divers (aliturat, dupi cum se poate
vedea, spectacolului artistic ..consacral . Tsi
aiisese in Al. Mirodan un exeget rafinat si
subtil, un comentator pasionat §i spiritual.

Si in publicistiedi, scriitorul dovedeste ace-
leasi calitiiti remarcale in leatrul pe care-l
scrie : inteligenfi. umor, atitudine ironici,
sentimentalism, spirit de observatie. lendinla
spre confesiune intelectuali §i, in plus. o ade-
viirali vocatic critici. Astfel, in articolul in-
titulat  Spionii wmorului, autorul conchide :
ridicolul nu mai ueide : din fericire ; pen-
tru edi, altminteri, pimintul ar [i acopcrit de
cadavre (p. 7). Acest gen de umor amar
condimenteazi in permanenlii remarcile auto-
rului. Nu mai putin amare sinl. nu o data.
reflectiile i vis-d-vis  de conditia scrisului
destinat scenci. de responsabilitatea uria
ce-i revine dramaturgului (pe de o parte) si
publicului (pe de alta parte) : .Hugo si-a do-
bindit gloria prin poeme, romane si pamllete
istorice, dar textul siu generator de seandal
social (si. implicit, politic) a fost si fie o
piesii de teatru : Hernani. [...] Dacid lipiirirea
unui roman in douit mii de exemplare nu cere
sacrificii maleriale deosebite. dacd un sonet
poate vedea lumina tiparului §i-n pagina a
doua a ziarului, reprezentarea, adicii existenja
vealii a dramei, implicii eforturi pe care nu-
mai socictalea conslituild, prin resurselc ei
disponibile, si le poale asuma. Daci vrea..”
(p. 36).

In [ine. obligati fiind de spaliul restrins
st amintim doar de existenla in volum a
unor cugeliiri inleresanle, ori a unor [ile de
jurnal captivante, vrem si insistim asupra
vocatiei de critic a scriitorului, in dublud ei
aspect : introspectiv si prospectiv. Prima ati-
tudine, indispensahili — de acum incolo —
exegetilor teatrului lui Mirodan, vizeazi aulo-

SR AN.
~Cartea

Mirodan. Scene. Bucuresti. Editura

romdneased™.  1975.
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analiza. aplicali pieselor Ziarigtii i Tovardgul
feudal..., subtila disocicre Cerchez/Savel (cei
doi eroi principali ai lextclor), precum si da-
tele (de interes documentar) vizind nasterea
ziarului Strimbdtatea.

A doua atitudine (prezenti §i-n volumul
anterior de publicistici, Replici) include a-
naliza pertinentii, surprinzitoare, de inalti
forti eseistici, a pieselor lui Caragiale si
Camil Petrescu. Consideraliile ecritice ale lui
Mirodan. spre cxemplu ..personajele lui Ca-
ragiale sint niste actori (p. 33) sau ,paran-
tezele [la Camil, n.n.] sint mai mult decit
un caiet de regie ; ele alcituiesc o exlra-
erdinarii repetitic generali. Poate cea dintii
repetilie tipiritd din istoria teatrului univer-
sal“ (p. 38), pot da nastere, prin amplilicare,
unor utile eseuri.

Dar, daci ar fi si depistim (folosind un
temen familiar aulorului) conflictul acestei
ciirti, am ajunge la concluzia cii el coincide
cu lupta desfisurali in mod vizibil. violent.
chiar, intre raliunea majorii, supremi, pereni
a artei si cea ocazionald, gratuild, tributari
modei. Suseeptibil peste miisurd in fata ino-
vatiei, gratuile sau false, Mirodan o desfiin-

teazii oriunde o fintilneste. cu armele — \i-
ionse — ale malitiei, pledind insistent pen-

tru speclacolul emotionant, fie el traditional,
clasic, fie nou. Aici s-ar putea descoperi insi
si un cusur al ciirtii : ciici, prudent, rclicent,
din cale afari. fali de experimentele arlei.
autorul eade nu o dati (mai ales atunci cind
isi cantoneazii observatiile in domeniul tea-
trului) in picatul refuzului oricdrui expcri-
ment innoitor. Ar fi unicul punet discutabil
al volumului.

Bogdan Ulmu

I. D. SIRBU:
., Teatru*

Recent au apiiral. reunite intr-un volum *,
la editura eraioveani Serisul romdnesc. palrn
duntre lucririle dramaturgului Ton D. Sirbu.
Volumul ingiduie cititorului iubitor de¢ tea-
tru sii cunoasci o pariec din crealia unui
aulor serios, viidit preocupat de problemele
de actualitate. scormonitor fn universul mo-
ral al contemporanilor nostri, care. convins
de  semnilicatia faptelor de viati concrete.
nu-si refuzi nici ispila incursiunii de tipul

paraholei in constiinla  epocii.
* . D. Sirbu. Teatrn, Craiova. FEditura
Serisul romdanesc®. 1976.
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CARTEA DE TEATRU

Yolumul se deschide cu Arca bunei spe-
rante, ce si-a vizut mai de mult conlirmale
calitiifile la prezentarea scenicii §i in impre-
juririle in care montarea s-a ariitat stingace.
Dincolo de pretextul biblie, de [apt, armaturi
pentra parabold, drama cilidtorilor solitari de
pe ,arci® este un apel emolionant la o con-
stiin{d trcazdi, la trdire lucidi, inir-o epoci
plini de violenti, in care pacea §i viitorul
lumii sint mereu si direct amenintate de in-
constienfa agresivi a unor promotori ai ali-
tudinii egoiste si egocentrice. Prin [iecare
personaj din piesd, autorul ne propune o
atitudine simbolicd, din piecate, temindu-se,
poate, c¢ii nu va [i deplin ingeles. len D.
Sirbu desluseste, in lungi explicalii, mai loa-
te propunerile simbolice (Noe, Noah, chiar
promolorii violentei) si insisi parabola lextu-
lui, sfirsind in acest chip prin a dilua sub-
stanta dramatic.

Deosebit de interesant mi se parc autorul
atunci cind apcleazi la formula comunietirii
directe, cind compozilia tragici esle orin-
duiti din fapte de viati, nu doar din pro-
puneri idcatice. Sub acest raport, cea mai
consistent dramaticd sc inldjiseazi piesa
Frunze care ard, a cirei actiune esle situalii
in Valea Jiului, in anul 1941. Lumea accasla
parc familiard autorului (dealtfel, estc un
spafiu geografic §i uman ece revine ades in
crealia sa), durcrile oamenilor de pe melea-
gurile bazinului carbonifer, de pe piscurile
Paringului sint, evident, cunoscute §i apro-
piate sensibilitifii sale. Asa se explici i
faptul el eroii piesei au, mai toli, for{d saun
poezie,sint enlitiifi umane inteligent particu-
larizate. Exploatarea si siridicia sint, pentru
acesti oameni ai demnitiitii strimosesli, forme
durcroase ale umilintei. Ea apare la drama-
turg ca o triire de nesuportat; fmpotriva
ci se revolti pind la ultima fibri oamenii

-iil i munjilor. Cel ce accepti umilinja
aceepld si trddarea. Iar pentru triditori nu

existii iertare. Tragismul piesei nu vine alit
din sirul cumplitelor disparifii acumulate in-
tr-un restrins timp dramatic, cit din iposta-
zele durcrii §i revoltei. Replica retinuti, [ird
emfazi, ades cu muzicalitate baladesci, Tm-
plineste  portretele, dintre care unele (Baci
Toma, de pildi) au o poezie gravi ce se
desprinde prin imagini de referinti.

Dintre cele douit piese situate in zilele
noastrc — A douae faté a medaliet si Amur-
gul acela violet — cea dintii, §i ca de esenlil
rcalisti. urmiireste o mai strictii demonstra-
tie deeit piesa ce inchide volumul, investi-
gatie laterali in constiinfa sociali. Nu toate
personajele ce servesc demonstratia depiisesc
stadiul unor schite de portret. Atenlia cu
care eosle conslruilii, insii, eroina ‘servind ca
replicii durdi dati wrdirii egocentrice) si, mai
ales, capacitatea autorului de a desfiin{a,
pe rind §i cu abilitate, aparenta, pentru a
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descoperi recalitatea §i a restabili adevarurile,
imprumutd piesei A doua [afd a medaliel
un viguros dramatism.

Varictatea tematicii §i stilistici a volumu-
lui vorbeste, dincolo de insusirile scriitoricesti
ale lui lon 1. Sirbu, si despre dreptul, pe
care acesla ar putea sii-l revendice, de a se
afla mai des pe alisele teatrelor.

Florica lchim

DUMITRU SOLOMON:
» 1 eatrul ca metafora*

Experienta dramalurgici de pind aoum a
lui Dumitru Solomon a [fixat profilul unui
analist experimentat care reuseste si de-
monsltreze, in teatrul cu ,filosoli¥, de exem-
plu, evolutia ,ideii”, dramaturgul declarin-
du-se total de partea acclui teatru in care
chiar ,ideea” devine dramatici. Aceastii va-
loroasi experienti cuprinde acum o alti
carte despre teatru — ,Teatrul ca metafori™ *.
Autorul incearcdi, in capitolul I (.Intre
extremc®), si caracterizeze exact una din
trisiiturile frecvent intilnite ale teatrului eon-
temporan, si anume, reinltoarcerea la poczie,
la metafori. Acesteia, autorul ii di definijia
de ,comparajie in carc unul din termeni
esle intotdeauna mai sus“ (p. 10). Pledoaria
autorului este facutd in favoarea acclui tea-
lru care spune .accasta ¢ mai mult decil
viapa® $i al cirui speelator ,nu ¢ obligat
¢d compare cu un model, ci sii medileze, sit

treacii  dincolo de percepliune, si dea el
tnsusi o nouit malerie esenjelor vielii. Tea-
trul-metaford  incarci  minlile, incordeazit

constiintele, oferit ecuatii umane §i nu sim-
ple echivalenge® (p. 9). Delimitarea faji de
tealrul care nu confine idei este foarte jusld,
acesla din armd neliind un teatru de actua-
litate, generator de semnificalit §i corespon-
dente. Sint apoi ficulec o serie de obscrvalii,
si ele interesante, asupra vocaliei morale a
teatrului, asupra substanjei dramalice care
trebuie comunicati publicului, asupra nece-
sitifii idetlor in opera dramatici. Dumitrn
Solomon este adeptul acelui tealru in care
existi o veritabili confruntare de idei §i in
care problemele epocii conlemporane sint
analizate Ja un Inalt nivel al exprimérii dra-
malice. Impresioneazi, in aceasld parle a
cartii, exprimarea lransantd si  bine argu-
mentatd a opliunii sale ca dramaburg.

* Dumitrie Solomon. Tealrul ca metafori,
Bucuresti, Editura ,Eminescu®, col. ,,Rampa®,

1976.
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in partea a doua (,Excelen{c”), remmarcim
{dupd un colaj de fise-motatit in jural lui
Moliére), densul studiu-profil consacrat lui
Cehov. Este analizat ¢un compeleniit rolul
dramaturgiei cehoviene in resurecjia produsi
fn substanta si tehnica dramatici (.,Pentru
prima oard o anare parte din inciircitura dra-
malici riimine In afara visibilului si ausibi-
lului scenic, socind violent principiul 1teatral
al actiunii  deschise™). Dramaturgia cehovi-
and este viizutdi prin prisma simbolurilor
are conferi o poezie aparte lumii persona-
telor sale.

Urmeazd  conlurarea unci serii de figuri
consacrale in istoria teatrului, dar proiectate
intr-un ,teatru fird sceni”“ — Chirita, Tra-
hanache, Andrei Pietraru si Celu Ruscanu,
Ton Anapoda, Labiche, Beckett cte. Persona-
je si piese sint analizate aici prin prisma
unni eseist cu bogati culturi si, mai ales,
cu bogata experienti a omului de teatru
care slic si gindeasci ceea ce a viizut pe
scenil,

.Din  insecmndrile unui telefob®. ultimul
capitol, valorifici experienta de telecronicar
a tui Dumitru Solomon, calitate in care spec-
tacole memorabile de la TV sint, pentru o
clipi, puse sub .Juminrile* criticii. Tn accste
cronici, eseistul insistd asupra statutului spee-
tacolalui de teatru TV, relevind diverse as-
pecte ale relatici piesd-regizor-actor, in con-
ditiile teatrului si filmului TV.

Caracterul eterogen si multipla perspectivi
din care face sid apard tritsituri definitorii
ale operei si spectacolului dramatie nu riipesc
ciarlii lui Dumitru Solomon calitatea unei a-
nalize atente a fenomenului tealral. Iar ob-
servatiile subtile ecarc-i conferd, deopotrivi,
famnec (la lecturi) si greutate teoreticii sfir-
sesc nu doar prin a delimita si valorifica
judicios diversele aspecte ale teatrului, dar

si, intrunite, a reliefa viziunca — de arti
completi — pc care autorul o are despre
teatru.

Marian Popescu

PAUL EVERAC:

sincotro merge
teatrul roménesc?"

Incotro merge tealrul rominesc ?¥*  este
carlea unui aulor pistritor al normelor este-

* Paul Everac. Incotro merge teatrul ro-
minesc ? Atitudint §i polemici din wiaja de
teatru. Buc., Editura ,Eminescu, 1975.

tice realiste, penirn care arta, in toale for-
mele ei, este injeleasii ca mijlocire intre via-
i si morald, cuprinzind, asadar, miezul vie-
tii, cu demnitatea eticului si politicului, cistig
sigur al literaturii mari din toate veacurile.
De pe iaceste pozitii, autoral reformuleazii
comandamentele — etice, polilice, estelice —
ciirora trebuie si le rdspundd teatrul roma-
nesc, refuzind, astfel, programatic, tol ceea ce
tinc de cxterioritate, in relevarca valorilor
elice si cstelice existente inlr-un text dra-
matic. In disputa ‘dintre dramaturg si inter-
pret, dintre text si spectacol, Paul Everac
este partizanul pozijiilor celor dintii. Pole-
mist de mare vigoare si vervii, Paul LEverac
arc un discurs sensibil marcat de o find
argumentatie, care sprijini o atitudine intran-
sigentii, fiird a fi dogmaticii. Argumentcle dau
aparenga spontaneitilii, Intr-o scricre lejerd,
orali. Jimpede frazati, cu armonii retorice
de pledoarie sobrii sau patetici, uneori per-
suasivii, intotdeauna convingitoare.

Problematica este, prin d{orja luerurilor,
expusii mozaicat. Sint cuprinse in volum cu-
vintiri rostite cu diverse prilejuri (care au
lins, la momentele respective, si fie cxpu-
neri analitice ale fenomenului teatral), pre-
cum §i interveniii (in general, polemice) Li-
pirite prin reviste, fie sub forma unor scri-
sori deschise, {ie sub forma wunor articole-
tablete, si in care fermitatea afinmiirii crezu-
rilor cultural-politice se impleteste cu maliia
criticii fati de o seamii de mwodalitiii artisti-
ce considerate a [fi sterile de idei, apolitice
sau anticulturale.

Cartea se vrea o viziune sintelici a mis-
ciirii noastre teatrale din anii ’69—'73, in
principalele el compartimente : dramaturgie,
speclacologie, critici de tealru, organizare a
repertoriului, chestiuni de politici teatrali,
problemele publicului ete.

Din expunerile sale se desprinde ideea ne-
cesiliifii unui teatru politic construetiv-edu-
cativ. in stare sit contnibuie la ridicarea spi-
ritualii a publicului, si-] orienteze si si-1 in-
demne spre o progresivii ecivilizarc a congti-
intei, in spiritul ideologiei umanist-socialiste.
punindu-i in fatd atit eiile de dczvoltare a
societiijii, ¢it si barierele care-i pot impie-
dica dezvoltarea.

Datoria scriitorului de tealrn, relevd Paul
Everae, e de a da publicului nu clisee de
cazuistici factice, meschin mmoralizatoare, si
nici artificii  estetizanle, ¢ o dramaturgie
puternic ancorali in realitatea deopotrivi a
ideil §i a wvielii, interesind marile probleme
ale omului in continui edificare de sine, o
dramaturgie capabili de a crea spectatorului
acea ,apercepiie a sublimului®, ficindu-l pir-
tas la ,biitilia morali”“ care se di in lmmea
contemporand.
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In privinja spectacolwlui, interesanti ni
&~ pirul paralrazarea unei cunoscute legi
fizice mutali in domeniul estelicii artelor in-
lerpretative. Citim : ,0 poezie de substanli
prinsii in mijlocul acestui carusel (al specta-
eolului, n.n.) disloci din substanfa sa o
parte egali cu cantitatea de miscare inlocu-
ia” ** Argumentalia  continui  pentru  su-
premalia textului ; spectacolul, fati de text.
tinind de ordinea apareniei. Speclaculozitatea
ca cerinji a regizorului modern este, dupii
Paul liverac, fie o expresie a neincrederii
fati dec substantialitatea textului, fie nepu-
tinti de a o realiza. Spectaculozitatea re-
llectii, dar, o forind de inadecvare a inter-
pretului la text, de inaderenti la wvaloarea
acestuia, datid intotdeauna de substanta sa
si niciodati de forma in sine: Autorul iden-
tifici substantialul — ethosului, conjinutului
de idec §i atitudine, iar autenticitalea e defi-
niti ca o potrivire intre ce se spunc §i cuin
se spune, va si zcd, in spirit clasic, ca adec-
vare a formei la confinut. Aceasti potrivire
pretinde §i o inrudire intre ethosul persona-
jului §i cel al interpretului. ,,Condijia ‘conyli-
infei actorului va holiri condifia congtiiniel
personajului”, Aceasta presupune o cunoagtere
§si o distribuirc adecvate a interpretilor de
ciitre regizor. Paul Everac se arati hotirit
impotriva tuturor reinterpretiirilor prin para-
fraziiri spectacologice, datorate, dupd el, ne-
intelegerii textului in autenticitatea sa.

Teatrul este o gsroaldi de formare etici si
de gust a publicului ; de aceea, orice expe-
rimente demilizatoare si demistificatoare pri-
vind stilurile §i scolile de teatru (seris sau
inscenat) i se par autorului deopotrivi «e-
rutante pentru publie. Ti repugni, de aseme-
nea — pe planul scrisului dramatic —, imi-
tatiile, fie in substantd, fie in formi, dupi
opere in vogid, de aiurea ; astfel de imilajii,
autorul le socoteste nu numai inadecvale
ethosului national, dar chiar periculoase, de
naturd si 1indepirteze publicul de la cu-
noasterea de sine, de la adincirea 5i nuan-
tarea problemalicii sociale specifice.

In mare parte, cartea cste o pledoarie im-
potriva hipertrofierii spectacelogice ; ea re-
pune in Jumina congtiinjei, cu o bogati ar-
mituri de argumente, substania ideatici si
literardi, artistici, in sine, a textului. Pen-
tru Paul Everac, textul este scop, iar spec-
lacolul, mijloc estelic de punere in evidenti
a continutului de semnificatii si sensuri ale
textului, singurul rezistent schimbirii. ,lati
paradoxul textului ; asasinati textul s§i wvefi
da fati cu o servitute pe care nu o veli
putea suporta. Cici spectacolul trece s§i ide-
ea riimine ***,

** p 12,
kg it (Gl
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Pentru a fi la indl{imea sarcinilor etice §i
estetice care ii incumbii, teatrul scris Llrebuie
ferit, insi, de citeva neajunsuri — ,boli” —
care mincazi statutul de arti politici. Din-
tre acestca, autorul are in wvedere, cu deose-

bire : ilustrativismul, negativismul, aluzivis-
mul (?!), epigonismul, wvulgarilatea. (Desi-

gur, autorul nu a intenlional sii le epuizeze,
ci doar si enunje citeva tare de care dra-

maturgia noastrid a suferit §i mai sulcera
incd.) La rindul ei, spectacologia moderni

i se pare bolnavi de formalism, ascuns sab
cunoscute lozinei  esletizante  ete.  Formali-
zarea teatrului presupune cullivarca si reali-
zarca unor eiecle ostetice. in sine, care esca-
moleazii sau trideazi semnificatiile reale alv
textulul, lisind o impresic de arbitrariu, e-
clectism sau  mecanicism.  Dealtfel, ultimele
pirii ale volumului (Intervenfic §i scrisori,
Schite st tablete) cuprind interveniii critice,
direct degate de eiteva spectacole marcate de
larele condamnate de aulor. Nu este uitati
nici lipsa de misurd in judecitile de valoare
ale unei parti a criticii de leatru, care pici-
tuieste prin agezarca pe  pozitlit  formalist-
esletizante sau dogmatice.

Scrisit cu asculis polemic, cartea nu e mai
putin actuald, astdzi, desi, in teatrul romi-
nese, multe din vechile neajunsuri  semna-
late au fost reparate, cum remarci auiorul
insugi. Noi o citim ca pe o miirturie a unei
congtiinje de o inaltd finuld clici §i profesio-
nali si ca pe o contribulic la dezvollarea
esteticii teatrului nostru socialist.

Constantin Radu-Maria

ANDREI BALEANU si
' CONST. BALTARETU: |

‘ ,Cultura spectacolului
teatral*

S-a observat, In repelate rinduri, ci, in
migcarea teatrali contemporani, mai mult
decit in alte domenii de creatic, se impune
un fenomen nou — schimbul permanent de
informatii §i opinii, consemaarea §i sinteti-
zarea experienlelor, confruntarea de idei,
aprofundati, la nivel national, in jurul acti-
vitdtii fiecdrei stagiuni. Oamenii de teatru
se simt solicitafi la o meditatie mai gravi
asupra rosturilor mumncii lor, poate nu alit
ficind un bilant de succese, cit o reexami-
nare critici a sensurilor [undamentale ale
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artei spectacolului in context najional si
european.

Nu esle greu si dovedim astfel utilitatea
recentei culegeri de mdrturisiri * (apiruti in
Editura Univers) ale cilorva dintre persona-
litijile marcante ale regiei roméinesli con-
temporane, precedati de o cercetare isloric-
critici a spectacolului, semnati de criticul
Andrei Bilcanu, cercetare obicctivii, necon-
cesivd, - privind constituirea, in ultimele trei
decenii, a unei noi scoli de regie, cresterea
migciirii  teatrale din tard, formarea ansam-
blurilor organizate pe principiul afinitijilor
arlistice, diversificarea modalititilor expre-
sive. Inlerviurile solicitate de semnatarii vo-
lumului reprezentantilor genersfiei mature de
arlisgi — Dinu Cernescu, Liviu Ciulei, Ion
Cojar, Sorana Coroami, Mihai Dimiu, Lucian
Giurchescu, Moni Ghelerter, Valeriu Moi-
sescu, Sanda Manu, Ion Maximilian, Horea
Popescu, loan Taub — se concentreazi, in

polida disconlinuitidtii caleidoscopice a soli-
citdrilor §i riéspunsurilor, asupra unei pro-

bleme de maximi insemniitate : raportul text-
spectacol, de unde decurge, aproape ca un
leit-motiv, intrebarea privind scopul regiei,
obiectivele innoirii in teatru. Mirturiile, ex-
plicind geneza creatici, insotite de relalaren
unor ecxperimente, graviteazi cilre unul
dintre cei doi termeni ai raportului sau lind
ciitre un echilibru care anuleazii contradictia.

Astfel, lon Cojar, Sorana Coroami, Sanda
Manu, llorea Popescu, indiferent de genul

prodilect (drama istoricd sau politicii, drama
de facturid psihologici, picsa destinali copii-
lor), sint preocupati si sondeze unicitaten
cxperienjelor de viald, raporturife si evolutia
personajelor, surprinzind conflictele specifice
momentului istoric §i socieldfii in care acestea
sint plasate, [irid si excludi necesitatea adap-
tarii la exigeniele spectacolului contemporan.
Moni Ghelerter, Ton Maximilian si  loan
Taub cludeazi orice efect”, apreciind va-
loarea unei puneri in scendi in misura in
care face comunicabili experienta fundamen-
lali propusit de dramaturg. Profunzimea ana-
lizei demonstreazi o inclinare spre atitudinea
lipici a istoricului, care noteazii exact eve-
nimentul, in cursul desfiisurivii lui. Respec-
tul pentru un ,realism al fictiunii“ nu in-
seamnii o aliludine de subordonare faji de
text. Se poate vorbi aici de o problemi de
conlinul §i de vibratie umani, in sens clasi-
cist. Un alt grup de crealori, insi, poate mai
interiorizali, caulii si-si dezviluie propriile
ginduri in raport cu opera dramalicdi, in
explozii vizuale. Liviu Ciulei consideri arla
spectacolului ca fiind guvernali de o unici

lege obiectivdi, al cirei sens este continua
* Andrei Bdleanu, Constantin Baltdiretu.

Cultura spectacolului teatral. Bucuresti, Edi-
tura Univers®, 1976.

vizualizare a actului teatral, cercmonie la
care trebuie si participe, la acelasi grad de
intensitate, actor §i spectator. In acelasi sens,
Dinu  Cernescu i Valeriu Moisescu giisesc
rajiunea de a fi a unui spectacol in cali-
tateca sa de a oferi un punct de vedere inedit
al omului de aici §i de acum faji de orice
discurs dramalic. Inovatia, plicerea jocului
pur, inventivitalea pot merge, uneori; in
contrasens cu litera textului. Luecian Giur-
chescu aduce in discufie subtila osmozi a
planului real cu cei simbolie, iar Mihai Di-
miu aplici interesant metoda analizei struc-
turaliste in teatru. Dupi opinia regizorului,
oricc reprezentafie este alciituitd  dinlr-un
sistem de semne, laborios amalgamate, dar
nu imuabile, c¢i in conltinui devenire, dalo-
riti necesitifii stringente de obiectivare a
unor idei vii.

Sint dezbiitute, totodatdi, problemele legate
de colaborarea regizor-dramaturg-scenogral-
aclor, sint emise interesanle puncle de ve-
dere (Sanda Manu, Valeriu Moisescu) peda-
gogice asupra antrenamenlului psihofizic al
actorului, asupra educéarii publicului si a
metodelor de atragere a acestuia in sala de
spectacol.

[tinerariile irepctabile ale Dbiograflitlor ar-
tistice, mai mult sau mai putin detaliate.
contrazic, in ultimd instanti. clasiflicirile si
delimitirile, ducind la concluzii  echilibrate.
fundamentale pe convingerca i

unanima ci
regia de teatru nu este un scop, ¢i un mijloc.
Daci partenerii de dialog, [iri reticenie sau
aulocenzurd, spun adevirul pind la capat,
dind glas, nu o dald, unor neasteplale con-
tradic{ii, este meritul celor care. prin iIntre-
biri la obiect, modelate in funclie de perso-
nalitatca interlocutorului, au declansat con-
fesiunea, Indreptind-o nu spre rememoraren
nostalgicd. ci spre comunicarea unor expe-
riente, relatale cu obieclivitate documentari.

Punctarea evenimentelor ficciirei etape in
evolulia artei scenice contemporane creeazi
o legituri intre modelele mai vechi si cerce-
tarile actuale. impunind constiinta conlinui-

tifii, a apartenentei la o cullurd lealrali
cu traditie.
Medeea lonescu
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Fortul

piesa n doua parti
de

Leonida Teodorescu
Personajele:

ANDREI

LIVIA
NECUNOSCUTUL
VALENTIN

O VOCE DE FEMEIE
O VOCE

BARBATUL CU HAINA
DE PIELE

IULTA
PROCURORUL ABABI
CLIENTUL
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Ciudat este cii flacira a apirut mai tirziu. Mai intii s-a auzit o Dbubuiturd teri-
bili, apoi zgomotul acela de dirimituri. $i abia atunci a apirul flacira. Pentru o
clipi. Lasind in urma ei o senzatie de lumimd. Un fel de ceati. O ceati slabi. Atit
cit si vedem locul acela pusiiu. Atunci s-a auzit strigiitul, care la inceput pidrca a fi
tipit de cucnwea. Dar era ceva rigusit in tipitul acela, un fel de horciit. Acesta a fost
momtentul in care s-a auziv a doua bubuiturd. $i un al doilea fipit. Un urlet de dispe-
rare. §1 atunci s-au auzit o multime de bubuituri §i tdcinit de mitralierd si suierat
de bhombe. Tar ceata sc ficea tot mai densi. Si dcodati s-a {icut liniste si ceata s-a
risipit si in fala noasiri a apirut o piaji dintr-un oriisel de provincie, o piatd cocheti,
cu havuz, aproape incredibili dupid toate urletele acelea de bombardament. Atita, ci
cra pustie. Si in pustictatea asta a aparut Andrei.

Andrei

s-a oprit brusc. §i a rimas nemigocat.

Cum poale fi nemiscat un om

care agtcapld ceva sau ascultd ceva sau se uitd la ceva.
Atunci a apirut Livia. In fundul scenei. Dar s-a oprit brusc. A vizut sau i s-a

pirut ci a viizul ceva.

LIVIA: Het! E cineva aici ? (Liniste. An-
drel  continud sd stea nemiscat.) Hei !
Taci ? De ce taci ? (Liniste. Andrei con-
tinud si stea nemigcat.) Hei! Cine esti
dummneata ?

(Cei doi se apropie unul de altul. Intre
el n-a mai ramas decit lavuzul.)
ANDREI : Ce doresti ?

LIVIA : Nimic. Nu vreau nimic. Mai intii
am crezul ci sint singurd. In piata asta
pustic. Pe urmii am viazul o umbrd. Si
mi s-a fdcut fricd. Era umbra dumitale.

ANDREI : Acum te-ni  limurit. Pleaci.

LIVIA : Unde si plec? N-am unde si mi
due. Si agsa am sciipat usor.

ANDREI : Poltim ?

LIVIA : Am avut noroc. N-am crezut nici-
odati cii am noroc. Dar astizi am avut
noroc. Si dumneala ai avut noroc.

ANDRE] : Ce-ai spus ?

LEIVIA : Mi-am zis ca s-a terminat. Cind
am auzit suieratul. N-ai auzit suieratul

ANDREI : Ba da.

LIVIA : Si nu ti-a fost {ricd ? N-ai crezut
eit s-a lerminatl ?

ANDRET : Ce ? Ce si se termine ?

LIVIA: Eu asa am crezut. St mi-a pirut
bine ¢i nu sint singurd. Eram singuri

de tot. In toaidi casa nu mai era ni-
meni. £ o casi in fundul griadinii. In
orasul nostru sint o muljime de casc in
fundul gradinii.

ANDREI : Sinl. Acum nu mai are nict o
importani.

LIVIA: Dar nu e vorba numai de -casa.
Mi-a pirut bine c¢i n-am pe nimeni,

intelegi ? Ce-as fi
nu eram singuri ?
facut fricd. Stii,

putut si fac? Daci
Dar pe urmi mi s-a
auzeam fluieratul si
cram  singurdi in toatid casa. St era in-
tuneric. N-ai voic sd aprinzi Jumina.
Cind se Dbombardeazi. Probabil ca stii.

ANDREI : $Stiu.

(Livia ocoleste havusul §i se opreste in
Jata lui Andrel.)

LIVIA: Nu esti de-aici. Din oras.

ANBREI : Ba da. Sint.

LIVIA : Nu te cunosc.

ANDREI : Nici eu nu te cunosc.

LIVIA : Nu m-ai vizut

ANDRET : Nu.

LiVIA : Esti sigur ?

ANDREI : Te cunosc toti ?

LIVIA : Tuerez la postd. St nu e decit o
posti. Aici.

ANDRET: Da. Nu e decit una singurd. Si
ce-i cu asta ?

LIVIA : Nu esti

(Dar strigitul Liviei a f[ost sufocat. An-
drei a sdrit spre Livia gt i-a inchis gura.
Livia s-a impiedicat §i a ecdzut. Andrei
vrea s-o ajute. dar se moaiz brusc §i se
asazd@ pe marginea havuzului. Deodatd,
totul dispare — havuzul, piafa, Livia.)

niciodata ?

de-aici. Ajutor !

el
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(Celula unei inchisori. Andrei §i Valentin
stau.pe treapta unei scari. In fafa lor se
vad trei umbre : doud de bdrbat i una
de femete.)

VALENTIN : Trebuie si cvadim. Si n-avem
decit trei ore.

ANDREI : Douid ore si patruzeci si cinci.
VALENTIN : Ce te nelinisteste ?
ANDREI: Nimic. Am fost in parc. Intre

castani. M-am gindit ci a fost o chestie
grozavd. Ci am ficut rost de planurile
depozitelor de armament. Si ci n-a mai
rimas decit un lucru simplu de ficut.
Sd transmitem planurile. Si lucrul &sta
simplu nu s-a mai ficut. Ne-au arestat
pe toti cinci. Si planurile ne asteaptd in
ascunziitoarea lor. Intre castani.

VALENTIN : Blestemati inchisoare! O ce-
luli ingropati in pimint. Un coridor plin
de soldati si asta e tot.

ANDREI : Nu prea vidd cum o si evadim.

VALENTIN : Trebuie si fie o solutie. Totul
e s-0 gisim. Ei nu s§tiu nimic de pla-
nuri. Asta e un punct cistigat.

ANDREI : Crezi ?

VALENTIN : Ei vor un nume. Un nume si
atita tot. Seful organizatiei din oras. Dar
de planuri habar n-au. Ce-a fost inainte
aici ? Un fort ?

ANDREI: Da. Un fort. E [carte cunoscut
in oras. Toati Iumea stie de fort. Dar
nimeni nu s§tie ci a fost transformat in-
tr-o inchisoare. Dupd ce a inceput rizbo-
iul, s-a mdirit paza. S-a crezut ci e un
fel de scoali militari sau asa ceva.

VALENTIN : N-am fost niciodati intr-un
fort. N-am vizut decit de departe. Unul
sau doud. De aici nu se poale fugi. Sint
prea mulli paznici pe coridor. Ne curiti
in doui minute. Am spus doud minute ?
Am spus mult.

ANDREI : Da. Nu putem nici sii ne halem.
Nici si sipim vreun tunel sau asa ceva.

YALENTIN : Nu ne rimine decit si-i pica-
lim.

ANDREI : Usor de zis...

VALENTIN : Taci !

ANDREI : Ce ?

VALENTIN : Taci !

ANDREI : Ce?

VALENTIN : Taci! Am gisit ! Vom evada!
(Valentin se uitd atent la Andrei, apoi
la ceilalji trei care nu se wvdd.) Cineva
dintre noi va evada.

(Lumina unei explozii, ticditul puternic

al unui ceas, cele trei umbre incep sd se
agite.)

32

O VOCE DE FEMEIE: Nu! Nu! Nu!
(Linigte. Umbrele nu se mai agitd.)

VALENTIN : Nu m-ai inteles, Ina. Imi pare
riu. Nu putem si fugim. Pe unde si
[ugim ? Pe un coridor plin de paznici?
Plin de paznici inarmati ? S$tii cili sint ?
Douizeci §i patru ! Vrei si ne batem ?
Cu ce? Cu pantofii? Te rog si |laci.
Lasi-mi sd termin. V-am spus ci avem
un atu. Ei vor numele sclului orga-
nizajiei. Atit. De asta ne-au arestat pe
toti oinci. Habar n-au ci fsintem un
grup. Au dat de noi §i ne-au arestat.
Foarte bine. I.e dim numele sefului or-
wanizatiei. Dar nu pe cel real. Pe unul
dintre noi. $i ei il vor elibera pc tri-
dator.

O VOCE DE FEMEIE : Triditor ! Triditor !
Tradator !

VALENTIN : Prostii. Nu pricepi ci nu e
o trddare adeviirati ? Trebuie si trans-
mitem planurile ! Trebuic ! Trebuie ! Alt-
fel, la ce am mai venit in orasul &sta ?
In excursie ?

ANDRET : Cred i te-am inteles.

VALENTIN : Spune mai departe.

ANDREI : $i dacd maiorul nu se va tine
de cuvint ? Si nu-l va elibera pe triidi-

tor ? Pe cel care se va da drept tri-
dator. (Scusindu-se.) Trebuie si-1 spun

intr-un fel.

VALENTIN : Spune-i cum vrei. N-are nici
o importanti.

ANDRET : Daci maiorul nu-l va eclibera ?

VALENTIN : Nu e nimic sigur.

ANDREI : Existi riscul ista ?

VALENTIN : Si ce-ai
existe nici un rise ?

ANDRET : Ba da. Vreau si
e o solujie adevirati.

VALENTIN : Mai e o poveste.

ANDREI : Cred ci mai sint o muliime dec
povesti. Cine o si fie sef ? Cinc o si fie
denuntat drept sef ?

VALENTIN : Asta e simplu.

ANDREI : Crezi ?

VALENTIN : Da.

ANDREI : Cine ?

VALENTIN : Eu.

ANDREI : Tu ?

VALENTIN : Da. Eu.

ANDREI : Nu fi eron, Val. Te rog frumos.
Nu pot sii-i sufir pe croi.

VALENTIN : Nu sint erou. N-am incotro.
Tu, nea Maxim si Liviu sintefi din oras.
S-ar putea si vi cunoascid. Si si nu lini
piicdleala. Eu sint din alara orasului.
Asta ¢ tot. E destul «le simplu, nu-i aga ?

ANDREI : Este. $i Tna ¢ din alara orasului.

VALENTIN : Las-o pe Ina. Asta nu e treabi
de femeie.

ANDREI: Nu ¢ ?
VALENTIN : Nu e.
ANDREI : Bine, Val. E-n reguli. E treaba

ta. La urma urmei. Dar eu nu evadez.

vrea tu? Si nu

existe. Atunci
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VALENTIN : Cum ?

ANDREI : Pe mine si nu contali. (Incet.)
Nu pot sii fiu triditor.

VALENTIN : Imi pare riu, Andrei. Mi s-a
pirut ci m-ai infeles.

ANDREI : Te-am infeles, Valentin. Nu m-ai
injeles tu pe mine. $lii ce-or sit spuni
cei de-afari ?

VALENTIN (incet) : Te-ai gindit si tu la
asta ?
ANDREI : M-am gindit. Te iau dgtia. Si

tu spui cid Valentin e seful organizalici.
Si atunei dgtia i{i dau drumul. $i te duci
la ai nostri. $i ai nostri te intreabi :
de unde vii ? $i tu: din inchisoare. Si
ei: dar ceilal{i ? Si tu: au riamas acolo.
Si incep explicajiile. Un milion de expli-

cajii. Si-o sd-ji ridi in nas. Si-o sd-|i
spunii c¢i au mai vizut escroci ca Llinc.
Care mai inthh au tridat, si-au asigurat

piclea §i pe urmi le-a venit pofta si fie
croi. Si-o sii-{i dea si exemple. O sii-{i
dea exemple cite vrei. Evadezi. $i dupi
asta incepi si mori. Pulin cite pulin. Si
umbli pe striizi ca o slalie.

VALENTIN : Nenorocirea ¢ ci nu
stabili. Cine va evada.

ANDREI : Cum ?

VALENTIN : Mai e o poveste. Din picate.
Nu putem stabili. Cine va evada. Pentru
cdi mai existii un risc.

ANDRETI : E-n regula.

VALENTIN : Nu cred. S-ar putea si fim
impuscati. Pe rind. Daci nu spunem cine
e sgeful organizatiei. Intelegeti ? Noi [i-
xiim pe cineva. Pe cel care va cvada. Si
poale ci el va fi luat ultimul. La inte-
rogatoriu. Acolo, sus. In camera aia al-
bastrd. Ceilalfi n-au spus nimic. Si au
fost impugeati. El spune. Dar ce spunc el
sunii ca un Dbanc. Ca o glumid timpiti.
Nu mai intereseazi pe nimeni. Pentru
ci ceilalli patru au fost impuscali.

ANDREI : Tmnpuseati 2 Da. Tmpuscali. Cred
ci nu mai e nimic de ficut.

VALENTIN : Ba da.

ANDREI : Ce ?

VALENTIN : Sa evadeze primul. Primul care
va fi lual.

ANDREI : Primul ?

VALENTIN : Da. Primul. (Lumina unei ex-
ploszii, ticditul puternic al unwi ceas, cele
trei umbre incep si se agite.) Ce cara-
ghios... N-am fost niciodati intr-un forl.
Cind am [fost copil, am .vrut foarte mult
si umblu printr-un fort. Fortul isla n-a

avut nume ?

ANDREI : Nu stiu. Poate ci da. Dar acum
toati lumea 70 spune fort, si atit. (Mai
tare.) Vorl, si atit! (Tipind.) TForl, si
atit !

putem

(Din nou lumina unei explozii. Zgomot
de pasi. Zgomotul devine din ce in ce
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umbre incre-
Se aude un

mai  puternic. Cele trei
menesc. Lumind normald.
sgomot de pasi.)

VALENTIN : Vin si ne ia. Au lrecut de co-
vorul moale. Unul e incilfat cu pantoli
si trei cu cisme. Maiorul cu trei paznici.
Primul luat va evada! Primul luat va
evada ! Primul luat va evada!

(Liniste. Nu se aud decit pasii celor
patru. O bdtaie scurtd st tret dintre ¢t
s-auw oprit. Al patrulea mai face un pas.
Se opreste. Il face si pe al doilea. In
lacat se introduce o cheie. Usa se des-

chide.)
O VOCE : Dumneata.
(Andret tresare.)

VALENTIN : Du-te, Andrei. Du-te! (In
soaptd.) Denunji-mia! Nu fi cirpi! De-
nun{i-mi !

O VOCE : Dumneata !

VALENTIN : Nu te gindi la ceilalfi. Nu te
gindi la cei de afari. Denunfi-mi! Nu
fi cirpii !

0 VOCE : Dumneata !

ANDREI : Fu ?

VALENTIN : Nu te gindi la nimic. Gin-
desle-te c¢i ma denungi ! Atit! Mia de-
nunii, si atit! Mi denunii, §i atit! Nu
fi cirpi ! Si spuni ce vor. Cei de afari.

O VOCE = =Hai

ANDRET : Noroc, Val. Auzi ? Noroc!

VALENTIN : Succes, bitrine.

b

(Piata. Havusul. Andrei se apleacd si o
afutd pe Livia sd se scoale.)

ANDREI: Si nu mai urli. Altfel ili pun
un cilug. Si n-am nici un chel.

LIVIA : Esti jefuitor ?

ANDREI : Ce jefuitor ?

LIVIA : Bandit. Asta vreau si spun. Spune
sincer. st bandit, nu-i aga ?

(Andrei i-a inchis din nou gura. Dar cu
mai multa grija, de data asta.)

ANDREI : Imi
urli  din
urli.

LIVIA : Nu mai strig. Altfel ma stringi de
git, nu-1 asa ?

Dar erai
spus sa

pare rau.
nou. Ti-am

gata si
nu mal
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ANDREI : Nu te string.

LIVIA : Ai un pistol. Sint sigurii ci al un
pistol.

ANDREI : N-am. Pot si te anun} ci n-am.

LIVIA : Sau un cutit. Dacii n-ai pistol.
ANDREI : Ce vrei sit stii ?

LIVIA : Awunci ai o alti metodi.
ANDREI : Mectodid ? Ce metodii ?

LIVIA : Cum sii-i omori. Pe cei care te re-
cunosc. Cum i-ai omorit pe fistia trei.
Sint de la polilie, nu-i aga ?

ANDREI : I-au omorit schijele.

I.IVIA : Dar pe ceilalti ? Care nu sint de la
politie. Cum fi omori ?

ANDREI : De ce si-i omor ?

LIVIA : Ca si nu te vindi. Politier.

ANDREI: E greu si mid vindia. Abia am
cvadat.
LIVIA: Am stiut cu. S-a pus un prel.

Cinei mii de jeluitor.

ANDREI : De asta ai urlat ?

LIVIA : Nu! Mi-e frici. Groaznic de [ricii.
Intotdcauna mi-a fost [rici de jeluitori.

Dar n-am viizut nici unul. Pini acum.
ANDREI : Ce jefluitori ?
LINVIA : De obicei vin din alle orase. Cind

incepe bombardamentul. Intrd in casd si
furi. Am auzit cii unul a ajuns milionar.
Si daci dau de cineva, il omoari. N-ai
auzit e dstia ?
ANDREI: Nu. Sau am

auzit §i am uilal.

(Livia il priveste lung si ride incet.)

T.IVIA : Stii ce le fac ?

ANDREI : Jefuitorilor ?

LIVIA : Da. Jeluitorilor. i judeci scurl si-i
impuged. Stit unde ¢ parcul ?

ANDREI : Stiu.

LIVIA : Dupii parc ¢ un zid. E un [fort
vechi. Si unul din ziduri di spre pare.
Unul din zidurile lortului, vreau si spun.
Ti pun acolo si-i impusei. Se spune cit
soldatii stau ascun§i printre copaci.

ANDRET : Cam tare.

LIVIN : Gindeste-te cit esti femeie si ci ai
copii. Si cit apare un jeluitor. Ce poti
sii faci ? De asta mi-a pirut bine ei nu
sint singuri.

ANDREI : N-ai copii ?

LIVIA : N-am pe nimeni.

ANDREI : Cum te cheamit ?

T.IVIA : Livia.

ANDRET : Tivia? E un
tu esti o [atd frumoasi.

T.IVIA : Mi-e frica.

ANDREI: N-am stiut nimic de jeluitorii
istia. Ori, pur si simplu, nu m-am gin-
dit la asta. Stii cum se intimpli. Nu te
gindesti la un lucru. Pur si simplu, nu
te gindesti. Dar lucrul acela existi. Si
intr-o zi vine peste tine. Sint mulii?

LIVIA : Jeluitori ?
ANDREI : Da.

LIVIA : Nu stiu. Am auzit c¢ii vin din alte
orase.

ANDREI : Sst! Mi s-a piirut cii lipi cineva.

nume frumos. Si

LIVIA : Nu prea au ce [ace astizi.
ANDRLEL : Au ciizut totusi niste bombe. N-o
sii-mi spui ¢ii n-ai auzit exploziile.
LIVIA : Le-am auzit. Dar au’ciizut in fort.

ANDREI : Unde ?

LIVIA : In fort. Nu mi-ai spus ci esti din
oras ? Atunci, cum de nu cunosti fortul ?

ANDREI : Il cunose. 11 cunose foarte bine.
Dar cred ecit esti nebunii. N-a ciizut nici
o bombii in fort. Esti beati ? N-a ciizut
nici o bombi in fort. Nimic! Pleaci !

LIVIA : Toate! Toate au ciizut acolo ! Dar
acolo nu era nimic! Nimic! E un mare
ghinion, nu-i asa ? Pentru tine ! Si cadi
bombele in fort ! Hahaha ! Un fort vechi
si nenorocil. Niste pietre. O grimadi de
pietre. Si atit ! [Hahaha !

ANDREI : Taci !

LIVIA : Ce-o sit faci cu bolovanii ? Cu bolo-
vanii dia nenorociti ! Hahaha !

ANDREL : Taci!

LIVIA : Hahaha! Ai venit degcaba! De-
geaba ! Vrei sit furi fortul ? Un [ort di-
rimat ! Si-o sidi te prindd politia! Si
te-mpused ! Ajuti-i, Doamne ! Ajuti-i pe
politisti  sii-l impuste !  (Livia cade in
genunchi.) Doamne ! Te roagd un sullet
de femcic ! Un sullet ingrozit. de lemeie!
Ajuti-i pe politisti ! Ajutii-i si-1 impuste!
la aminte la mine, Doamne ! Si nu mi
piritsi ! S cadi picatul mortii lui asupra
sufletului meu ! Asupra suflletului meu
ingrozit !  Ajutd-i, Doamne ! Ajuli-i pe
politisti sii-l impuste !

ANDREI : Taci !

(Livia se scoali in picioare. Se di pulin
inapoi.)

LIVIA : Ajutor !

(Andrei se apropie incet de Livia.)

ANDREI :  Ti-am urli ?
Ti-am spus ?

LIVIA: Nu! Nu mia omori! Te rog [ru-
mos. Sii nu [aci asta. |2 adeviirat cii sint
singurii §i cii n-am copii §i ci n-o sit-i
pard rdu niminui dupd mine... Dar as

vrea sit mai triiesc. Injelegi ? Am  spus
)

spus st nu mai

o prostic ?

ANDREI : N-ai spus nici o prostic. Nu-ti
fac nimic. Nici nu m-am ginditl si te
omor. N-o sit te omoare nimeni. Nieci-

odatii. O fatii [rumoasii ca tine nu - poate
[i omoriti. Linisteste-te. Nu sint bandit
§si n-am de gind si jeluicse pe nimeni.

LIVIA : Nu ecsti. Sint sigurii ci nu csti.

ANDREI : Si n-am venit de nicitieri. Sint
chiar din orasul #sta. Si e foarte curios
cii nu te-am viizut pini acum. Tmi pare
ritu cit mu te-am viizut pinit acum. Ne-am
fi intilnit altfel. Astizi.

LIVIA : Esti de-aici. Sint siguri cii esti
de-aict. St te-am viizut. Sint sigurii cit

te-am viizut. Vrei si mi jur ?
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ANDRE[: Nu te mai jura. Nu esti siguri
de nimie. $i li-e fricd de mine. Nu tre-
buie sid-ji fie [rici de mine. Numai sit
nu tipi. Te rog si nu mai ipi.

LIVIA : Nu mai [fac.

ANDREL: E-n reguli. Dar cred cit te-ai
ingelat. In chestia asta cu fortul. Nu se
poate. Sint sigur ci nu wse poate. Si [i
ciizut bombele acolo.

LIVIA : Au cizut. Imi pare riu. Dar ce
poti si [aci cu niste bolovani ? Nu sint
buni la nimic. Am trecut prin pare. Cind
am [ugit de-acasi. $i de acolo se vede
fortul. Cind ajungi pe malul lacului.

ANDREL : Numai dacii esti la debareader.

LINVIA : Am fost la debarcader.

ANDREIL : Acum (i-a venit ideea cu debar-
caderul. Nici nu stii unde ¢ debarea-
derul.

LIVIA : Stiu. Am fost la debarcader.

ANDREL : $i ? Ce-ai vizut ?

LLIVIA : Nimic. N-am viizut nimic.

ANDREI : Cum, nimic ?

LIVIA : Nimie. Nu. mai existi - fortul. S-a
dus si zidul si tot. Nu ecrau decit niste
[liciiri. Care se ridicau de undeva de
i0s.

ANDREI : Atita tot ?

LIVIA : Atita tol. Pe urmd a mai cizul o
bomba.

ANDRET : Tot in fort ?

LIVIA : Tot in fort. Cred cit l-au confundat.
dia de sus. L-au conlundat cu ceva. Nu
stiu cum se vede de sus. Dar niste bolo-
vani ? Ce si [aci cu niste bolovani ?

ANDRET : Si a explodat ?

LIVIA : Bomba ?

ANDREIL : Da.

LIVIA : De ce si nu explodeze? Cred ci
n-a mai rimas o pialri intreagii. Din
fortul dla. Bine e¢d n-a ecizut pe vreo
casii. Cine stie cili ar i murit.. A [lost
[oarte pulernicii.

AXNDREI : Bomba ?

LIVIA : Da. Bomba. Pe urmi am [lugit.
Mi-a fost [rici sii nu cadi in pare. Vreo
bombi. Din greseali..

ANDREI': N-a mai

LIVIA : Nimiec.

riimas nimic ?

(Andret se indepdrteazd de Livia si se
asaszd pe marginea havusului. Ist aprinde
o figard.)

ANDREL: N-am mai [umat de cifiva ani.
Trei sau patru. Dar acum o ori §i ceva
am intrat intr-un debit. Si mi-am luat
un pachet de tigiari. Dumneata fumezi ?

LIVIA : Nu.

ANDREI : E-n reguli. Poli si pleci.

LIVIA : N-a sunat stingerea.

ANDREI: O si sune. Nu trebuie sii-ti [aci
prea mulie griji. In privinta asta.

LIVIA: Tti pare riau de fort, nu-i asa?
Cred et te-ai jueat acolo. Cind ai [fost
mic. Si ai erezul ¢t ¢ un castel parisit.

Si ci induntru se afli un marchiz. Sau
o printesd. Dar, de [iecare dali, cra un
soldat. La intrare. Si n-ai [ost niciodati
Induntru.

ANDREL : Am fost.

LIVIA : Ai fost? Eu n-am fost. Dar imi
pare si mie riu de fort.

ANDREL : Fort, §i atit. Fort, si atit. Fort,
siatit.

LIVIA : Dar m-am bucurat. Am si dansal
pulin. in pare. Si am eintat. Dar pe
urmi mi s-a [dcut frici. $i am [ugit.

ANDREI : Ai cintat ?

LIVIA : §i m-am rugat. Am vrut si mulju-
mesce cuiva. Ci au ciizut bombele in fort.
Ce-ai i vrat? Sid cadi pe niste case ?
UIndeva unde sint oameni ?

ANDREI : Taei !

LIVIA : Si poii [ura? Banditule ! Ajutor!

ANDREL : Upli ! Urla cit vrei !

LIVIA : Ajutor ! Ce-i asta ?

(S-a ausit un suierat, urmat de o bubu-
iturd.)

ANDREL : Jos !
LIVIA : Unde ? Ajutor !
ANDREI : Jos !

(Andret se aruncd asupra Liviei. O trin-
teste. O Line strins. Livia nu poate sd se
miste.)

LIVIA : Ajutor !
noud * bu-

(In aceeasi clipd s-a auszit o
buitura, urmata de alte citeva.)

ANDREI : Depozitele. S-au dus dracului de-
pozitele.

LIVIA : Banditule ! Lasi-mi !

ANDREI : Jos ! Depozitele de armament ! Ai
auzit de ele! Le-a atins o bombi.
(S-au

ausit din nou citeva Dbubuituri.)

LIVIA : Depozite ? Ce depozite ? Nu sinf
nici un fel de deporzite.

ANDREI : Sint. Dar acum o si sard in aer.

LIVIA: Minti ! Nu e nimic! Nici un depo-
zit ! Stiu ! Nici un depozit !

(O lumindg puternica a [ilfiit in piajd st
a dispdrut.)

ANDRET : Lipeste-te ! Lipeste-te de pamint !

LIVIA : Nu vreau !

ANDREL : Fii cuminte.
Si trebuie si ai griji de tine. Imi placi.
Pe cuvintul meu ci-mi placi. Mid mir.
Ci nu te-am viizut pind acum. Nu stiu
cum dracu’ se face.

LIVIA : Banditule !

Esti o fatd draguli.

(O lumina puternicd se rostogoleste din
nouw prin piafd.)
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ANDREI : Nu te speria. Cine stie... Poate
scapim.

(O serie de bubuituri din ce in ce mai
puternice.)

LIVIA : Ajutor !

(O bubuitura ingrositoarc. O luming pu-
ternicd. Din cauza luminii nu se mai
vede nimic. Se aude doar strigitul Li-
wiei : ,Ajutor I Liniste. Lumina se mic-
soreaszd. Un cerc de lumind. In miflocul
cerculut e Birbatul cu haindg de picle.
Cintd, acompaniindu-se la chitard.)

BARBATUL CU HAINA DE PIELE :
[n urma mea sint umbre miscitoare
Si-s pomi aproape innegrifi de vint.
Pe undeva sint cinei buciiji de soare
Bittute-n cuie-n boabe e pimint.
Pe lingd pomi alunecit ziapada
Si-un strigdt pici-ncet de prin vizduh,
5i pasul meu continui sit cadi
Pe balti, asfalturi si buciifi de duh.
Tn urma mea sint hilti si-asfalturi ude
Si saple striizi s-au gters Lreptat de fum,
Deasupra mea nu-i nici o [runzi cruda,
n urma mea-s trei pomi uitafi pe drum
(Cercul de lumind se micsoreasd incel,
pind dispare.)

PARTEA a il-a

1

O stalie de autobuz in ecimp gol. Undeva, in spate, e un telefon public, cam
ridicol in peisajul acesta.

Un birbat carc agsteapti. Intr-un mod ciudat. Cinci pasi inainle, se opreste,
cinei pasi inapoi. $i reincepe ciclul. Cind s-a oprit prima dald, nu s-u vizul prea bine
¢ine e. Fie cii era prea departe, fic cii s-a intors prea brusc. Acwm, iar a ficut cinci
pasi, s-a oprit si s-a intors. I Andrei. Dar au trecut destul de muli ani si Andrei

¢ acum un bdrbal matur, trecul, probabil, prin multe.
Zgomotul unci masini care frineazii brusc. Zgomot de pasi. Apare Necunosculul.

Se apropie de Andrei.

NECUNOSCUTUL : Salut, bitrine.

ANDREI : N-am plicerea sii te cunosc.

NECUNOSCUTUL : Am zis ci mii cunosti ?
Am zis — salut, bitrine. Te deranjeazi
chestia asta ?

ANDREI: A venit autobuzul? S-a
mai incolo ?

NECUNOSCUTUL : Astepti autobuzul ?

ANDREI : Altfel, la ce-as mai sta?

NECUNOSCUTUL : Te priveste. N-am venit
cu autobuzul. Am venit cu un autostop.
Sper cii stii ce-i aia autostop.

oprit

(Zgomotul masinii care demareazi brusc.
Zgomotul dispare.)

ANDREI : Cred ci te-a asteptat.

NECUNOSCUTUL : N-avea de ce si mi
astepte. I s-a ars un semnalizator, a stat
sii-l repare. (Sc¢ aude un nou zgomot de
masind. Magina e incd departe.) Nu te

mal uita degeaba. Nu e autobuzul. Mai
ai pind la autobuz. Nu prea vine el la
fix, dar, oricum, mai ai. N-ai umblat
prea des pc-aici, nu-i aga ? Altfel, ai [i
stiut .cum .devine cazul cu autobuzul.

ANDREI : Esu foarte bine informat.

NECUNOSCUTUL : Sint. Daci ai interes, te
informezi, cste? Intrebare: de ce am venit
in pustictatea asta ? Rispuns: ca si
astept autobuzul.

s-a apropiat si a

(Zgomotul masinii

trecut.)

ANDRET : Ce vrei ?

NECUNOSCUTUL : Gologanii.

ANDREI : Ce ?

NECUNOSCUTUL : Gologanii. Cifi ai? Lasi,

nu mai biga mina-n buzunar. N-o si
scofi o pusecd mitralierd de acolo. Taci ?
Hahaha! Ti-e frici de mine. Am eu
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ceva care inspiaiminti, este ? Imi
riu. Dar am necvoic de gologani.
ANDREI : Altceva.
NECUNOSCUTUL: Altceva, nimic. Dumncata

pare

aslepfi ceva §i eu astept ceva. Altfel,
la ce dracu’ si mai vii aici ? Numai
ci eu am nevoie de gologani. Asta ¢
smecheria.
ANDREI : $i-ti merge bine ?
NECUNOSCUTUL : Ce sii-mi meargi ?

ANDREI : Chestia asta. Vil aiei, vezi un
fraier in stajie, ii zici vreo doud vorhe
si-1 umfli banii.

NECUNOSCUTUL : Si dacid fraierul n-are
bani ?

ANDREI : Sint multi ?

NECUNOSCUTUL : Sper si nu-li inchipui

cit vin biielii cu milioancle. Pentru bere,
tigidri si gustarca de dimineala.

ANDREI : Si-{i renteazi ?

NECUNOSCUTUL : Poate cit pini la urmi
o sii renteze. Trag §i eu nidejdea asta.
Acum, insii, chiar am nevoie de gologani.

ANDREI : Cit ?

NECUNOSCUTUL : Imi dai ?

ANDREI : Cit ?

NECUNOSCUTUL : [lahaha!
o fatii care inspiiiminli ?
formidabild. Hahaha !

ANDREI : Dacit mai rizi mult., nu-fi mai dau
nimic.

NECUNOSCUTUL : Ai fi in stare.

ANDRET : Am si cu o fali care inspiiminti ?

NECUNOSCUTUL : Parei te cunosc de un-
deva.

ANDREI : N-ai de unde si mii cunosti.

NECUNOSCUTUL : Am impresia ci te cu-
nosc foarte bine. Dar nu stiu dacit trebuie
si ma bucur sau nu.

ANDREI: N-ai de unde si mi

NECUNOSCUTUL : Sigur ?

ANDREI : Sigur. Ai un chibrit ?
NECUNOSCUTUL : Chibrit am. Cu tigirile
¢ mai riiu. Am uitat si-mi cumpdr.
ANDRET : At uitat ? Si dacd n-ai fi uitat ?

NECUNOSCUTUTL : As fi cumpiiral.

ANDREI : Cu ce ?

NECUNOSCUTUL : Hahaha ! Te-am prins !
Ai inghitit gilusea ! Hahaha ! Te-am ju-
cat tare ! Formidabil ! Hahaha! Te-am
ficnt praf ! Pulbere ! Hahaha !

ANDRET : Ce ?

NECUNOSCUTUL : Pulbere ! Hahaha !

ANDREI : Gata ? Ai terminat ?

NECUNOSCUTUL :  Ai
Hahaha !

ANDREI : Ce ? IHahaha! $i eu am vrut..
Hahaha! Am vrut si-ti dau bani! THMHa-
haha! Vreo doudi, trei sute ! Mi-am zis...
IHahaha ! N-are moroc, siracul! Tfahaha'!
Sii-i dau si eu ! Doui, trei sute ! TTahaha!

NECUNOSCUTUL : Ce? Hahaha! Sute?
Ce si fac cu sutele ? Am si eu hirfoage.
Tini trcbuic mirunti. Pentru tclefon. To-

Este cit am
ste ? Am o [ald

cunosli.

inghbilit  gilusea !

o

telegi ? Habhaha! Pentru o convorbire
interurbanii. N-am decit o monedia. De

un leu. $i dacii-mi spune si revin dupa
cinci minute ? Sau inghite moncda bleste-
matul #sla de aparat ? Cu ce si mai vor-
besc ? Cu promisiuni ?

ANDREI : N-am. Imi pare riu. N-am deloc.

NECUNOSCUTUL : Nu-i nimic. Mai stau
putin si dau un telefon, la noroc. Daci
nu iese, asltept autobuzul. N-o si mor cu
telefonul de git.

ANDPREI : Vrei o tigarii ?

NECUNOSCUTUL : Multumese. Unde dracu’
am pus chibritul ? A, uite-l.

~ (Cei doi i5i aprind tigarile.)

ANDREI: Zici c#-ntirzie autobuzul ?
NECUNOSCUTUL : N-ai mai
ANDREI : In statie ?
NECUNOSCUTUL : Da.
ANDREI: Nu. E [rumos
Cimp mult, un deal
drum care duce undeva.
NECUNOSCUTUL : Trebuiec si vii de citeva
ori. Abia dupii asta incepi sii sim}i locul.
Sii-1 mirosi. Aici suflid tot timpul un vint

fost pe-aici ?

aici, nu-i aga ?
la orizont st un

ciildut. Uneori 1i{i vine si dai o raiti

pe aici numai ca si simf{i vintul.
ANDREI : Inteleg. Ai mai fost de multe

ori pe-aici, nu-i asa ? Nu prea pricep.

Ce treburi poti si ai prin locurile astea?

NECUNOSCUTUL : Prea vrei sii pricepi re-
pede. Si totul.

ANDREI : Nu vrecau si pricep nimic. As-
tizi. Vreau si mi uit la cimp. La drum.
La deal. $i siit viid autobuzul. Cind o si
vini. Uite, am gisit o monedi. De un leu.
Poate-ti foloseste la c¢eva. Nu stiu cum
de-a ajuns la mine.

NECUNOSCUTUL : Ei, da.
monedi de un leu.

ANDREI: N-am avut decit hirjoage.

NECUNOSCUTUL : Nu-ti
de-acum zece zile.

ANDREI: N-o am de-acum zece zile.

NECUNOSCUTUL :

sigur ?

Mare lucru. O

O ai

bale capul.

Intotdeauna esti asa de

ANDREI : A fost o vreme cind n-am avut
nevoie de bani. Deloc.

NECUNOSCUTUL : MHahaha! Am avut si eu
o perioadd. Pini la virsta de patru ani
si trei luni. Dar de-atunci au trecut mai
mult de zece zile. Multumesc pentru mo-
nedi. Mi duc si-ncerc telefonul. Tine.
tine. (Necunoscutul face eijiva pasi. Se o-
preste.) Esti sigur cit n-ai avat moneda asta
in buzunar ?

ANDREI : Te intcreseazi ? Sint sigur.

NECUNOSCUTUL : Nu intelee cum dracu’
poli fi sigur de o monedi de un leu.

ANDREI : Vrei o explicafie ?

NECUNOSCUTUL : Pot sit dau si eu o expli-
catie. Ai mai fost pe-aici. Asta e expli-
calia.
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ANDREI : N-am fost.

NECUNOSCUTUL : Atunci, de unde te cu-
nosc ?

ANDREI : N-ai de unde si mi# cunosti.

NECUNOSCUTUL : Esti foarte sigur, maes-
tre.

ANDREI : De asta? Sint. Nu ne-am vizut
niciodald, intelegi ? Niciodati.

NECUNOSCUTUL : Niciodati ? Si nu mai
spui prostia asta. Niciodati e un lucru
pe care nu-l stie nimeni. Nimeni. Pri-
cepi ? Observ cii al Inceput si zimbesti
din ce in ce mai des.

ANDREI: Eu am cunoscut pujin chestia
asta. Niciodati. (Necunoscutul izbucneste
in ris §i se duce spre cabina telefonicd.
Andrei isi reia plimbarea. Cinci pagi ina-
inte, se opreste, se intoarce, cinci pasi
inapoi. Necunoscutul revine de la cabina
telefonicd.) Al vorbit ?

NECUNOSCUTUL : N-am vorbit. Nu rispun-
de mimeni. Sund-ntruna. Dar sund degea-
ba. Ia-ti leul.

ANDREI : Tine-l. N-am nevoie de mairuntis.

NECUNOSCUTUL : N-auzi ci nu rispunde
nimeni ? Cred c-am intirziat prea mull
cu telefonul. Abia acum imi dau seama
de asta.

ANDREI : Era ceva important, nu-i asa ?

NECUNOSCUTUL : Destul de important.
N-are nimic. Stai de mult aici ?

ANDREI : Stau de o bucali de vreme.

NECUNOSCUTUL : N-ai vi#zut un barbat ?

ANDREI : Un birbat ?

NECUNOSCUTUL : Da.

ANDRET : Cum arati ?

NECUNOSCUTUL : Nu stiu.

ANDREI : Nu stii ?

NECUNOSCUTUL : Nu stiu. Ce te uiti la

mine ? Nu gtiu cum arati, si basta. Al

viizut vreun birbat de oind stai aici?
ANDREI : Nu. Am f{ost singur. Pe urmi

am auzit o magind §i ai venit dumneata.
NECUNOSCUTUL : N-ai vizut ?
ANDREI : Nu.
NECUNOSCUTUL : Gindeste-te bine. Poate

cd a trecut pe-aici. Sau pufin mai incolo.
Trebuie si aibd ceva in mind. O valizi
sau asa ceva.

ANDREI : Nu.
NECUNOSCUTUL : Trebuie si vinid pe dru-

mul dla. II vezi? E o inchisoare in
spate. De acolo trebuie si vini.

ANDREI : Din inchisoare ?
NECUNOSCUTUL : Da.

ANDREI : Astizi ?
NECUNOSCUTUL : Mai ai vreo
ANDREI : Cum il cheami ?
NECUNOSCUTUL : Ce te priveste ?
ANDREI : Poate-1 cunosc.

NECUNOSCUTUL : Hahaha! Iar e o chestie
pe care o stii. Trebuie sid-fi provoc o
micii deziluzie. N-ai de unde si-1 cunogii
pe dsta. Omul a fost inchis.

intrebare ?

ANDREI : Inteleg. Cred ci nu circuli prea
multd lume pe-aici. .
NECUNOSCUTUL : Prea multi ? Nimeni-
Aproape nimeni. E o stajic la care se
coboard rar. Nu prea ai de ce sii cobori
aici. E un loc foarte frumos, e adevirat.
Cimpul, dealul, drumul. Si vintul asta
care sufli intruna. Dar trebuie si cobori
din autobuz. Ca si# afli. $i nu prea ai
motive s-o faci. Mai ales ci la o stalic
mai incolo ¢ un han cu tot ce-i trebuie

unui suflet riticit.

ANDREI : Inteleg.

NECUNOSCUTUL : Intelegi foarte repede-
Poate mi faci §i pe mine si-nfeleg ceva.
Ce cauli pe-aici ?

ANDREI : Poftim ?

NECUNOSCUTUL : Nimic.

——

2

(Lumina tdcuté a unei ezplozii.

Lumina pe arlechin. O ugd. Dincolo de
ugsd e un inceput de salonas intim. De
us@ se apropic Iulia. O deschide. Un
moment de ezitare. O ugd intredeschisd.
Prin  deschizdaturd se wvede capul Iulici.
Dincoace de usa se aflad Andrei.)

IULIA : Cine esti ?

ANDREI (obosit) : Iulia ?

IULIA: Si ce daci sint Iulia? Cine esti
dumneata ?

ANDREI : Sint cel care a adus adevirul.

IULIA : Ce este adevirul ?

ANDREI : Atunci, cel dintii a 1iegit din
camerd. lar cel de-al doilea l-a urmat.

IULIA : Care e numdrul trei ?

ANDREI : Maxim.

IULIA : Asta e pumirul ?

ANDREI : Nu. Patru.

IULIA : Andrei ?

ANDREI : A fost un cipitan odati. Umblase
mult pe-o navi lali.

IULIA : Dar ii venise cu sifon. Si-atunci mai
zise §i pardon.

ANDREI : E-n reguli. Intotdeauna mi-a fost
teamd c¢i o si mi-ncurc cu parola asta.

IULIA : Intrd. (lulia deschide ugsa. Andrei
intré.  Iulia it face semn sd  se
aseze intr-un fotoliu, pe wurmd dispare

st reapare impingind o mdsuta pe rotile.
Andret a ramas tot in picioare.) Cred
ci esti obosit. LEsu tras la fatdi §i ai
cearciine. Asazi-te aici. In fotoliul ista.
E mai departe de fereastri.
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ANDREI : Sint cam jegos. @ sii-{i murdiresc
fotoliul.

IULIA : N-arc nimic. Bei ceva ? Am pregiitit
o sticli de rom. Pentru cel care o si vini.
Si o gustare. N-am giisit cine s§tic cc.
N-am decit brinzi, misline si pastrami.

ANDREI : Multumese. Nu wvreau si mininc.
Dar, de biiut, as bea ceva.

“ IULIA : Ti place romul ?

ANDREI : E tare — e bun. Bei cu mine ?

10LTA : Eu nu prea Dbeau...
un pic. (Un moment de
toarnd romul.) Noroc !

ANDRLEL : Poftim ?

TIULIA : Noroc !

ANDREL :

IULIA : )X o chestie de care toli avem nec-
voie. Asa cred.

ANDREI : Inseamnii cii eu am nevoic cu
preciidere. Planurile sint ingropate in pare.
Lingd vechiul debarcader. Trei castani
de la inceputul potecii. $i cinei de la
stinga spre dreapta. Dar nu cred ci mai

Dar ciocnesc
linigte.  ulia

E o chestie de care am ncvoic.

ai eec face cu ele. Depozitele au fost
bombardate.
IULIA : Depozitele ? Bubuiturile acelea in-

grozitoarc au fost ale depozitelor ?

ANDRE! : Da. S-a ales praful de ele. N-ai
aflat inci ?

IULIA : Nu. De-aici e destul de departe pina
la depozite. Am auzit nigte bubuituri. Au
fost cam multe. E adevirat. Dar m-am
gindit c¢i au ciizut mai multe bombe.
Cred cii asa se aude cind cad o mul{ime
de bombe.

ANDREI : Probabil ci n-ai mai auzit bom-
bardamente. Ti-ai fi dat seama ci bom-
bele nu fac asa. S-a ficut o gauri mare
cu fel de fel de moloz in eca.

IULTA : Si au murit o muljime de oameni,
nu-i asa ? Intotdeauna mor o multime de
oameni. Cind vine o nenorocire. Nu mai
bei un pahar? Cred cid ti-ar trebui un
birbat. Cu care sii bei. Imi pare riu. Nu
sint un partener, nu-i asa? Am si
transmit, totusi, planurile. Poate o si folo-
seascil la ceva.

ANDREI : Transmite-le. Te rog si le trans-
mi{i. Chiar daci s-au bombardat depozi-
tele. As vrea si se stie. Ci treaba a fost
facutd. Pini la capit.

IULIA : Asa spun si ceilalli patru?

ANDREI : Ceilalti patru nu mai existi.

TULIA : Niei unul ?

ANDREI : Nici unul.

JULIA : Au murit ? Toli patru ?

ANDREI: Toti patru. Am fost arestali.
Toli cinci. La ultima moastri intilnire.
Intr-o casi din fundul gridinii. Pe urmai
am fost inchisi. In fort. Intr-un fort vechi.
In spatele parcului.

IULIA : A,

intrare.

clidirea aia cu un paznic la

ANDREI : Da. Clidirea aia cu un paznic la
intrare. Fortul a fost bombardat. . Cred
ci a fost bombardat din greseali. Dracu’
slie cu ce seamiinii, de acolo, de sus. S-a
ales praful de el. Ai vizul ceva ras de
bombe ? N-am ecum sii-{i explic. Daci
n-ai viizut. $i cred edi n-ai viizut prea
multe bombardamente.

IULTA : De asta esti asa de trist. Ai slibit.
51 ai cearcine la ochi. Nu-i asa ?

ANDREI : E-n reguli. Trebuie si mai iIntrebi
asta. Cum de mai triiesc. De ce mai trii-
ilesc. Am cvadat. Trebuia si evadeze ci-
neva. Ca sit transmitd planurile. Nu crezi ?

IULTA : Nu [i supiirat pec mine. Pentru cit
irebuie sit te-ntreb, totusi. Cum ai eva-
dat ? Ai fost urmirit ?

(Lumina tdcutd a unei explosii acoperi
totul. Lumina se stinge.)

ANDREI : Da. De 1rei insi. Mid luau cu
rindul. Mai intii a fost unul mic si
negricios. Cu o pilirie de viniitor. Asla
m-a asteplat la vreo suti de metri de
fort. Lingd banca aia fird un picior. Si
m-a urmiirit pind la iegirea din pare.
Acolo a apiirut al doilea. Avea o ser-
victi de profesor. Purta si niste ochelari.
Era cu tot dichisul. Dar avea ceva de
gdinar. Asta m-a dus 1ot parcul. Al
treilea a apiirut la iesire. Unul gras si
lenes. Gifiia si minca tot timpul seminic.
Asta m-a dus pind la o circiumi. ,La
cocosul vesel. O stii ? E lingi rondul de
irandafiri. Pe urmii a inceput caruselul.
Cind am vrut si ies in DPiaja Primiiriei.
Au  apirut toli trei. Acolo sint multe
strizi. Si cred cd le-a fost fricit sii nu
mid piardi. Dar a inceput Dbombarda-
mentul. Si au fost omorifi toli trei. Toti
trei. A venit un val de schije. Nu stiu
de unde veneau. Schijele. Dar veneau
intruna. Cind s-a mai potolit, m-am 1in-
tors. Exista un rise, nu-i asa? Poate
ci cineva a fost numai rinit sau s-a
impiedicat §i a ciizut. Dar nu e nici un

rise. N-am venit cu coada dupi mine.
Totul e-n reguli. Toti trei sint morti.

Poate mai sint inci acolo. Grasul e ceva
mai greu de recunoscut. . L-au lovit o
multime de schije.

TULTA : Tti pare riu de igtia trei, nu-i aga ?

ANDREI : I-am viizut prea de-aproape. La
urma urmei, au murit din cauza mea.
Poate cii n-au avut nici un chef si mi
urmiireasci. Poate au vrut si stea cn
nevasta. Sau sii-§i insele nevasta. Sau si
joace biliard. Sau si bea un pahar de vin
prost. Au murit prea multi oameni astiizi.
Asta e nenorocirea.

IULTA : E o evadare ciudati. Teribil de ciu-
dati. Si ideea lui Valentin... Poate ¢
prea logici.

ANDREI: Asa

dupii ?

cum sint 1ideile inventate
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IULIA : De ce-mi pui intrebiri ? Vrei sa-(i
dau rispunsul ? Vrei si [iu obligatid sii-li
dau riaspunsuri 2 Vrei sii stii dacd te
cred ? Cred cii nici nu vrei si slii asla.
Nu vrei! (Incet.) Nu wrebuie si vrei.

ANDREIL: Bine. O si spun cu cuvintul
Tridare, nu-i agsa ? Asta e cuvintul ? Taci ?
Poate cit e mai bine sit laci. Ai fi vrut
altfel. Asa cum am [dcut planul. Dar pla-
nul  s-a  dus dracutui. Dintr-o prostic.
Pentru cit ¢ riizboi. $i cind ¢ rizboi cad
bombe si mor oameni. Cred cit vorbesc
prea mult. Ai fost foarte amabili. Cu
romul si gustarea.

IULIA : Probabil ei vrei st mit convingi.
Nu e nevoie. Sint convinsid. Si o si [ie
st altit convingi. Sint sigurii cit o sit
fic si alti. O si fie o multime de oa-
meni. Dar nu stiu dacit o sii-{i [oloseaseil
la ceva. Pentru et tu va trebui sd dove-

desti intruna. Intruna ! Intruna ! Intruna !

ANDREIL: Nu pot sii dovedese nimic. Toli
sint morli. Si paznicii si prizonierii. Cred
cd te pregitesti sit plingi. Poale et ar
i mai bine sit te stipinesti.

IULIA: Si nu e nici o solujie ? Absolut
nici una ?

ANDREI : Tntotdeauna existi o solutie. Tolul
e s-0 gisesti. Si dupit aia sd poli sit-i
dai drumul. As putea sii mint. Si spun
cii am evadat alifel. Tnielegi 2 Altfel.

TULIA : Si de ce-mi spui mie asla? Vrei
un complice ?
ANDREI : Nu. Nu vreau nimie. Au murit

prea multi oameni astizi. Ca si-mi secap
pielea cu o minciuni.

JULIA : E greu ?

ANDRETI : N-are nimic.

TULIA : Imi place vorba asla — nimic.

ANDRET: Mai vrean un
Si o tigara buni, dacii ai. din
plare, o tigard buni.

rom. Se poate ?

intim-

b

(Din nou, lumina tdcuti a explosiei. Lu-
mina se destramd. Statia de aulobus.
Andret, Necunoscutul.)

NECUNOSCUTUIL : Ce cauti pe-aici ?

ANDREI : Eu ?

NECUNOSCUTUL : Dumneata.

ANDRET: Ag putea sit te
lucru.

NECUNOSCUTUL : Ai o memorie destul de
scurtii. Ti-am spus acum doud ore. Ag-
tept pe cineva. Un birbat.

intreb acelagi

ANDREIL : Birbatul cu
necunoscul.
NECUNOSCUTUL : Nu e
cheami Andrei.
ANDREL : Pofum ?
NECUNUSCUTUL : Andrei.
ANDRIEL : Andrei ?

valiza. Misleriosul

necunoscut. [l

NECUNUSCUTUL : Ce te wmirt alit? N-ai
mai auzit de numele fista ?
ANDREL: Nu e un nume prea rar, nu-i

1 2
aga ¢

NECUNOSCUTUL : N-am [icut statisticd. Imi

dai leul ala? Si-mi incere norocul la
telefon.
ANDREL: Ia-l. Ti-am mai spus ci n-am

nevoie de cl.

NECUNOSCUTUL : Cine slie... (Se indreapta
spre cabina telefonicd. Se opreste brusc.)
Hei !

ANDREI : Poltim ?

NECUNOSCUTUL : Poate-l vezi pe Andrei.
Si-mi faci un semn sau sii ma strigi. Si
mit anuntli intr-un fel. E-n regula ?

ANDREI : E-n reguli.

(Zgomotul unei magini. Zgomotul dispare.
Necunoscutul se apropie de Andret.)

NECUNOSCUTUL : N-a apiirut Andrei ?

ANDREI : Nu. Ai vorbit ?

NECUNOSCUTUL : A sunal inlruna, n-a
rispuns nimeni st pe urmit blestemalul
isla de aparal mi-a inghitit leul.

ANDREI : Poate ei a ridicat cineva telefonul.
Dincolo.

NECUNOSCUTUL : N-a ridieat nimeni. l.-am
pus in furci, pe urmit a [icut poc si-a
inghitit ieul. Tnghite o groazi de golo-
gani telefonul dsta. Pacal et nu esti de

pe-aici. Ar [i putut sit insemne ca i
noroc.

ANDRETI : Noroc ?

NECUNOSCUTUL :  Hahaha! Ai  pierdut
ocazia.

ANDRETL : Ce ocazie ?

NECUENOSCUTUL : T un obicei al locului.

N-ai de unde sit-l stii. Ifi vird cineva o
monedii in buzunar. Ca sii-{i poarle no-
roc. Dacdt estli intr-o situatie mai speciali.
Tntelegi ce vreau sit spun. Dar trebuie si

dai leul ista cuiva. Numai atunci iti
aduce noroc. Tii minte ? Mi-ai spus cit

esli sigur ci n-al nict o monedi. Si pe
urmit ai giisit leul. Mi-am zis ei (i I-a
bigat cineva in buzunar. Dar mi-ai spus

ci n-ai mai fost pe-aici. Inscamni e
nu ti l-a biigat nimeni. Trebuie si fie

o greseali undeva.

ANDREI : Poate.

NECUNOSCUTUL : Sigur. Sint si en sigur
de ceva. Asculti, ce  draen’  invirtesti
pe-aici ?

ANDREI : Aglept pe cineva.

NECUNOSCUTUL : Aici? In puslictalea

asta ?
ANDREI : Ce are ? N-ai spus cit e un vint
care sufli-ntruna ?
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NECUNOSCUTUL : Si ce dacit sufli ?

ANDREI: Am o inlilnire. Cu o [lemcic.

NECUNOSCUT'UL : Lasi bancurile astea. Mai
bine nu-mi spui nimic. Decit sii-ncepi
sii-ngiri o poveste despre o femeic miiri-
latdi si un birbat gelos. Vi-ntilnili aici,
vi plimbati pe sub copaci §i pe urmii
vit suili in aulobuz st va gindili cu
noslalgic la clipele minunate de-acum un
sfert de ord.

ANDREL: Nu ne-am mai intilnit aici, nu
¢ miritati $i nu stiu cum o sia lic cu
noslalgia.

NECUNOSCUTUL :  Bine. Numai  sit  nu
le-apuci  sit-mi recili vreo  povesle.

ANDREI : Dumneala esli cu
unul Andrei care

povestile. Cu
trebuie s aibi o va-

lizi in mind §i pe care nu l-ai vizut
niciodald.
NECUNOSCUTUL : $i cesi cu asla?

ANDREI : Nimic.

NECUNOSCUTUL : Cred ci-fi par destul de
caraghios, este ?

ANDRET : Te interescazi ?

NECUNOSCUTUL : Nu stiu.

Cred cit te-am

viizut undeva. Sint aproape sigur dc
asta. Cid te cunosc [oarte bine.
ANDREI: N-ai e unde si mi  cunosti.
Ti-am mai spus.
NECUNOSCUTUL : Da. Mi-ai spus. Si, to-
tusi, mi sc¢ parec ci te cunosc. Uncori

mi se pare cii le cunosc. Numai uneori,
e adeviirat.

ANDREI : Aici nu te-ntilnesti cu nimeni. Si
din eauza asta. poate.

NECUNOSCUTUL : Nu stiu. Nu m-am gin-
dit la asta.

ANDREI : Ce linigte e...

4

(Lumina tdculi a explozicei.

Lumind pe arlechin. O masd, doudi scaune.
Andrei, Procurorul.

Pe masd@ e o lampd, a cdirel lumind este
indreptatd direct asupra lui Andrei. Din
cind in cind, Andrei wa cduta sd-gi scape
fata de lumind, dar, de [iecare datd,
Procurorul wva indrepta din nou lampa
asupra lui Andrei.)

PROCURORUL : Nu cred in lipsa de dovezi.
Si niei in nevinovali [hirii dovezi. Vorbe
de claci.

ANDREI : Ai niste convingeri ferme. Icrme
de tot. Unul e Ababi...

NECUNOSCUTUL : Tti arde de bancuri ?

ANDREI: Cu
tare...

atmosfera asta de inmormin-
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PROCURORUL : Cum ai spus ?
ANDREI : De inmormintare.
PROCURORUL : Nu e riu zis.

ANDREL: Vreau o ligard. Se poale ?
"ROCURORUL : Nu se poate. In fort ai
fumat ?

ANDREI : Nu.

PROCURORUL : N-ai avut tigiri ?

ANDREI : Ba da. Dar nu stiam cit am si
stau. Si n-am vrut si fiu forfal si slau
fard figiari. Atunci rezigli mai greu. Si
m-am  gindit ¢t ¢ mai simplu sd nu
fumez de la inceput. Asta nu depindea
decit de minc.

PROCURORUL : Al jucat tare.

ANDRLEI : N-are importanti.

PROCURORUL : N-are ? Poate cit n-are.
Acum sint multe lueruri care n-au im-
portanti. Pentru tine.

ANDREIL : Yorbesti de parc-as [i mort.

PROCURORUL : Nu esti. Ineit nu. Gata. S-a
terminat. O singurd  formalitate. Citeva
intrebiiri. Se intimpli si apard o scli-
pire de constiinli. Nu e cazul cu tine.
Te anunt olicial cd sint ultimele intre-
biiri pe care ti le pun in cadrul anchetei
intreprinse de procuraturii. Ai luat noti
de aceastit siluatie ?

ANDREI : Da.

PROCURORUL : Ai [ficut parte din grupul
celor cinci. Este exact ?

ANDREI : Da.

PROCURORUL : Grupul celor cinci a fost
arcstal in luna august a anului 1944
Este exact ?

ANDRET : Da.

PROCURORUL : Cine v-a triidat ?

ANDREI : N-a fost vorba de widare. Cred

cit a fost o intimplare. Probabil cit a fost

recunoscul cineva dintre  noi.  Maxim,
Livin sau eu. Ceilalii doi erau din alt
oras.

PROCURORUL : Ce vi s-a cerut ?

ANDRET : Si iridim numele selului orga-

nizalict.

PROCURORUL : 11 stiai ?

ANDREI : Da.

PROCURORUL : L-ai tradat ?

ANDRET : Nu.

PROCURORUL : Te
ultima iIntrebare a
nosli cid i-ai tirddat pe
membri ai grupului ?

ANDREI : Nu.

PROCURORUL : Mai ai o posibilitate. Sit
revii asupra declaratiilor pe care le-ai
fiicut. Vrei sit revii ?

ANDREI : Nu.

PROCURORUL : Nu ?

ANDREI : Nu.
PROCURORUL : E

Esti vinovalt de

oficial ci e
Recu-
palru

anunt
procuraturii.
ceilalti

clar. E clar si restul.
tridare. Unu la mina.
De participare directii sau indirecti la
asasinarca celor patru ilegalisti. Doi la
minii. De declaratii false. Trei la mini.
Vrei si mai continui ?

ANDREI : Nu ¢ nevoie.
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PROCURORUL : Nu e. Voi cere pedeapsa
cu moartea. In calitatea mea de procuror.
E chiar asa cum ai spus tu — unul ¢
Ababi.

ANDREI : Cu moartea ?

PROCURORUL : Cu moartea.

ANDRET : Ai niste convingeri ferme. Ferme
de tol.

PROCURORUL : Am. Te deranjeazi ?

ANDRET : Ma deranjeazi. Iii trcbuie con-
vingeri, nu-i asa? Azt o convingere,

miine alta. Si incet, incet, te caliri. Asta

¢ nenorocirea. 0 mare ncnorocire. Cind

vor sit se cajiire. Neapiiral, sit se calire.

Cei care au ficut ceva la wviala lor.
Penteu ¢ alunci uitd totul. i inlore

totul pe dos. $i nu vor decit si s
agale de ceva. Si sit fie risplitifi. Mereu
riispliitifi.  Vor procente. Eu nu  vreau
procente. Pedeapsa cu moartea ? TFie si
pedeapsa cu moarlea. Ceilalli  patru  au
murit.  Eu  am avut noroc. Am triit
dincolo de moartea lor. £ hine s§i asa.

5

(Lumina tdacutd a explosiei. Conturul lut
Andrei.
Statia de autobuz. Andrei, Necunosculul.)

NECUNOSCUTUL : Cred c-ai auzit de Andrei
si-al uitat. A fost acuzat de tridare. S-a
spus ¢ii in patruspalru au murit palru
oameni din cauza lui. Procurorul a cerut
pedeapsa cu moartea, dar, pind la urma,
totul a fost comutat pe o grimadi de
ani. Si astizi a fost cliberat. Inainte de
termen. Cu mult inainte de termen. Cu
foarte mult.

ANDREI: Si, de asta ecsti aici ?

NECUNOSCUTUL : Da.

ANDREI: Infeleg. Ai gisit vreo dovadi
nouit Impotriva lui. Sau ai venit dintr-un
spirit superior de justitic. Parcii asa s¢
spune. Adici, esti supiirat pentru cii csli
moral. pentru cii 1 s-a dat drumul. Si
vrei sii-i spui ci e porc sau aga ceva.
O wvorbi miireati. Ci e un ciine de
triaditor, de exemplu.

NECUNOSCUTUL : Nu vreau sit spun ni-
mic. Aproape nimic. Andrei n-a vindut
pe mimeni. E o istoric cam complicati.
A fost inchis si-a iesit din inchisoare.
Dar chiar in noaptea aceca s-a bombar-
dat tot orasul. In citeva rinduri. Stiteam
intr-o pivniti si numiram exploziile. Dar
pe urmi m-am incurcat. Pentru ci a
siirit in aer §i un depozit de armament.
S-a ales praful din multe lucruri. $i din

dovezile lui Andrei. Pentru c¢i a avut
nevoie de dovezi. Ci e nevinovat. Dar
n-a mai riimas nimic.
ANDRE!I : Si crezi ci n-a triidat ?
NECUNOSCUTUL : Sint
ANDREI : Sigur ?
NECUNOSCUTUL : Eram ziarist. Si mi s-a
spus sit scriu despre proces. Procesul n-a
durat decit o singurdd zi. Dar in ajun am
plecat Ia Lulu. S-ar putea sii nu stii cine
este Lulu. Lulu stitea cam la vreo cinci-
zecet de  kilometri de sosca. La spitalul
unde cra dactilograld. Ci de-asta-i ziceam
doamna doctor Lulu. Dar a dat un viscol
peste noi §i n-a mai mers (renul vreo
douit zile. Mi-am zis cii nu e nici o ne-
norocire. Asa a zis si seful. Adici si vid
dosarul si sii-l ard pe ticilos. Am luat

sigur de asta.

dosarul si-amn inceput si mi gindesc Ia
Lulu. Pentru ci Lulu mi iubea. Sau o

iubeam cu pe ca. Dar mi-a trecut cheful
de Lulu. Pentru cii mi-a siirit in ochi o
chestie.

ANDREI : O prostic.

NECUNOSCUTUL : Aproape o prostie. Andrei
a trebuil st demonstreze ¢ii nu ¢ vinoval.
Tntelegi ? Ci nu e vinovat. Te-ai gindit
vreodatd la asta ? Nimeni nu poale sit
demonstreze c¢i nu ¢ vinovat. Nimeni !
Si atunci am ineeput sit caut probele ypro-
curorului. Dar procurorul n-avea probe.
Pentru e¢i procurorul nu vroia decit un
lucru. Ca Andrei si demonstreze cii e
nevinovat. St atunci  am  inceput  si-l
caut pe procuror.

ANDRET : T-ai gasit ?

NECUNOSCUTUL : Tirziu. Foarle tirziu. Cind
nu mai cra procuror. lLucra la o agenlie
Pronosport. TL-am prins pe Ababi intr-o
diminecati. Ababi ¢ numele procurorului.

6

(Lumina tdcutd a explosiel.
Luminad pe arlechin. IFragment dintr-o
agengie Pronosport. In spatele tejghelei ¢
Ababi, la o masd e Clientul. Bruse, iz-
bucneste o musicd veseld.)

CLIENTUL (mormdind) : E adeviirat ci por-
tarul de la dungalii iia e bolnav si arc
gripi §i ci n-o sii apere duminicii ? Sau.
invers. cit l-a lisat nevasta si ci el, de
supiirare, s-a apucat sit hea ?

(In agentie intré Necunoscutul. Se apropie

incet de Ababi. Clientul continua sda

mormdie.)
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CLIENTUL : Am pus x. $i a iesit doi. La
meciul cinei am pus unu §i a iegit x.
Pentru cii a fost vindut arbitrul. Si s-a
dus suta. O suti de mii. A cigtigat o
babi. N-a vizut in viala el un meci.
Nici nu stie ce-i aia gol. E Dbine ?

(Ababi abia acum il vede pe Necunoscul.)

NECUNOSCUTUL :
Ababi ?

ABABI : Vrco inspeciic ? Imi aritali legiti-
matia.

NLECUNOSCUTUL : Am venit pentru o in-
formatie.

ABABI : In ce calitate ?

NECUNOSCUTUL : Firi nict

ABABI : Ziarist ?

NECUNOSCUTUL : Si daci nu sint?

ABABI : Ce doresti ?

Dumneavoastrii  sinteji

o calilale.

NECUNOSCUTUL : Ti-am mai spus. O in-
formalic.

ABABI : Ce informatie ?

NECUNOSCUTUTL : In legituri cu Andrei.

ABABI : Andrei ?

NECUNOSCUTUL : Da. Andrei.

ABABY: Esti vreun neam cu Andrei ?

NECUNOSCUTUL : Nu.
ABABI : Prieten ?
NECUNOSCUTUL : Da.
ABABL : Si ce vrei ?
NECUNOSCUTUL :  Ai

moartea. De ce ?

CLIENTUL : Tothal.. Ce este [othalul ? Se
cumpiird un arbitru, se Imbolndvesle un
portar. mai ploud, mai ninge... Si gata.
S-an dus dracului gologanii.

ABABI: Cum dracu’ de nu te-am cunoscul...
Dacit tot esti prieten cu Andrei.

NECUNOSCUTUL = At

moarlea. De ce ?

cerul pedeapsa  cu

cerut  pedeapsa  cu

ABABI : Al curaj acum. Al cura) sit dai din
curii. De ce n- ovenit la mine atunei ?
Cind am fost procurvor. Sic ma [i intreebat
atunei. Hahaha ! Ori i-a fost

friei ?
Flahaba ! Acum esti formidabil ! Aiei. La

Pronosport. De ce n-ai fost Tormidabil
atimei 7 Acum oesti demn! Aeum !
IHahaha ! Ti-ai scos eapul ! Te-a apucat
mila ! Sispiritul justitiar ! Pentra neno-

rocitul ala de traditor.
NECUNOSCUTUL :
ABABI = Dovedeste ¢ii nu e. Dovedesle !
NECUNOSCUTUL : Fsti sigur ed ¢ triditor ?
ABABI : Hahaha!
vreel sii-mi demonstrezi 2 Dupd atitia ani.
Ci am avul un interes special s cer
condamnarea  la moarte 7 [l cunesc de-

st sigur ¢ e traditor ?

Tasii chestiile astea. Ce
il

mult pe Andrei. Dacit veei st st De
cind eram pusti. St l-am admirat intot-

deauna. Nu stiu de ce. Nu mai {in minte.
Dar stiu un lucerw. De la oamenii cinstiti
pornese cele mai mari  poreirii. Ziei  cit
puteam  sii-l ered ? Pe Andrei ? Nu pu-
tecam sii-l cred. T4 inchipui ci a fost o
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cvadare dubioasi ? Te inseli ! N-a fost o

evadare dubioasii. Nici n-a [ost miicar o
evadare. ! s-a dat drumu’. Pur si simplu,
1 s-a dat drumu’. De ce ? Poate-mi spui
si mie de ce ? Dar si nu-mi insiri bas-
mele eroice ale lui Andrei. Hahaha !

NECUNOSCUTUL : Asta e tot?

ABABI : Cum wvrei si mai [ie ? Asla a fost
convingerea mea cinstili.

NECUNOSCUTUL : De asta ai cerut pe-
deapsa cu moartea ? Pentru cit ai avut
niste convingeri 7 Nu ¢ prea mult pentru
nigte convingeri ?

ABABI: Nu inteleg. Ce rost arc palivrii-
gcala asta? Ce vrei? Sia-ti spun cii-mi
pare riiu ci am cerut pedeapsa cu moar-
tea ? Nu-mi pare riu.

NECUNOSCUTUL : Nici

ABABI: Nu. $i ay cere din nou pedeapsa
cu moartea. Dacit av reincepe procesul si
as [i procuror. Am convingeri. Inlclegi ?
Am convingeri [erme.

NEECUNOSCUTUL : Am erezut cit ai avut si
alteeva. In alari dec convingeri. Cind ai
ceriel pedeapsa cu moartea. Am  crezut
mtotdeauna ¢t au lost niste lucruri miste-
rioase. La procesul dsta. Dar n-au  [ost
decit niste convingeri. Unul a avul niste
convingeri si de asta la pus pe celilalt
la zid. E foarte usor si [ii deslepl. Si
sit [aci teorii. Cind celilalt e pus la zid.
Cred ¢t nu mai avem ce vorbi.

ABABI : Niei n-am avul ce vorbi.

NECUNOSCUTUL : Se poate. Inainte, oame-
nii credeaun in blestem. Si unul ea mine
ar (i blestemal. Pe unul ea dumneata.
intee timp, oamenii au ajuns la conclu-
zia ¢i hlestemele sint o prostie. Pieat.
Mare piteal. Buni ziua.

CLIENTUL : Sau, mai bine. sit joc la Loto ?
Bag mina in sdculetul itla $i scol niste
numere. Ce, ¢ riu ? Dacdt am o mind de
aur ? Da’ dacd n-am o mind de aur?
Sioam o mindt de... Sia elslig asa. deodala.
vreo suli. doudt de mii. Da’ dacii pierd ?

miicar acum ?

Dacit as @itsi pe cineva.. Unu” destept.

Care sii-mi zici ce-o sit lie.
PP—

(Lumina ticutd a explosziel.

Lumind pe arlechin. Andrei, Necunoscu-

tul.)
NECUNOSCUTUL : Mi-a pirut rin de vizita

asla. Dar am vrul si-mi explice si mie
de ce a cerul pedeapsa cu moartea. Au-
zisem ¢t Andrei o sit [ie eliberat. Mai
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auzisem de citeva ori. Dar s-a aminal
mereu sau n-am auzit eu bine. $i, de
fiecare dati, am venit aici, am stat §i am
plecat. De asta cunosc locurile. Poale ci
sinl un curaghios §i poale i Andrei n-are
chefl si dea de un necunoscut. Dar
vreau sd-i spun ci am mers pe mina lui.
Cd am’ mers tot timpul pe mina lui.

ANDREI : Poate si-ncerci telefonul ala. Zi-
ceal cii mai ai 0 moneda.

NECUNOSCUTUL : Vrei si spui cid te-am
luat prea tare ? Hahaha ! Asta e calitalea
mea. Te iau tare §i te pun jos. Si inai
am si o fati bine-nfipti-ntre urechi. $i
asta ar [i cam tol. Hahaha ! Si mai dau
un telefon, ce zici ? $i dacd iar imi in-
chite leul, blestematul &dsta de telefon ?
Altul nu mai am. Dar nici asla nu e o
afacere. Si stau cu el in buzunar.

ANDREL : E ceva important ?

NECUNOSCUTUL : Observ c-ai inceput si-mi
porii o grijd pirinteascii.

ANDREI : Nu-i aga ?

NECUNOSCUTUL : Nu-mi plac parintii adop-
tivi. Am fugit de la spital. Asta e ade-
virul. $i nu vreau si-si bald capul cn
mine. Cred ¢i am si apuc si mi inlore.
Inainte de viziti.

ANDREI : Te-ai ficut doctor ?

NECUNOSCUTUL : Nu m-am {iicul ninmic.
Tot ziarist am ridmas. Trebuie si-mi facid
operalie. Miine. Asta e tot.

ANDREI : Ce operatie ?

NECUNOSCUTUL : In fine... O cheslic. Asa
mi-au spus. Poate, mint, poale, nu. Sau
n-am inteles eu prea bine. Nu e exclusi
nici varianta asta. Poate ci am eu o
obsesie. Dracu’ si mi ia.

ANDREI : Ti-e frica ?

NECUNOSCUTUL : Mie ? Hahaha! Da. De
ce si te mint.. Imi trec tot felul Je
proslii prin icap.

ANDREI : Di telefon.

NECUNOSCUTUL : Cu ultimul
pe mina dumitale ?

ANDREI : D4 telefon. Repede.

NECUNOSCUTUL : Repede ? Nu sliu daci
are vreun chichirez. (Necunoscutul se in-
depdrteasd incet de Andrei. Se opreste.)
Merg pe mina dumitale ?

ANDREI : Mergi pe mina mea.

leu ? Merg

(Se aude o [rind bruscd. Necunoscutul in-
tré in cabindg.)

NECUNOSCUTUL (la telefon) : Alo! Spita-
lul ? Alo !

VOCEA LIVIEI (de departe) : Andrei !

NECUNOSCUTUL :  Alo? Spitalul ?
Andrei.) Hei ! A rispuns !

VOCEA LIVIEI (de departe) : Andrei !

(i

(Necunoscutul se
Andrel.)

apropie in fugdi de

NECUNOSCUTUL : Ai auzit ?
ANDREI : Ce s-aud ?
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NECUNOSCUTUL : A
drei !

VOCEA DE LA TELEFON : Alo! Spitalul.
Alo ! Spitalul.

ANDREI : Telefonul ! Rispunde !

NECUNOSCUTUL : A strigat cineva : Au-
drei ! N-ai auzit ?

VOCEA DE LA TELEFON : Alo! Spitalul.
Alo ! Spitalul.

ANDREI : Telefonul ! Rispunde !

VOCEA LIVIEI (de aproape}: Andrei!

VOCEA DE LA TELEFON : Alo! Spitalul.

strigat cineva : An-

(Un clinchet. Vocea de la telefon nu sc¢
mai aude.)

ANDREI : Imbecilule ! S-a intrerupt.
VOCEA LIVIEI (de aproape): Andrei!
NECUNOSCUTUL : Auzi ?

ANDREI : Ei si ce daca aud ?

VOCEA LIVIEI (de aproape): Andrei !

NECUNOSCUTUL : Auzi ?

ANDREI[ : Cum dracu’ vrei si n-aud ?

NECUNOSCUTUL : Poftim ?

ANDREI : Nimic. $i ce-o si faci acum ?

NECUNOSCUTUL : Poltim ?

ANDREI : Nimic.

NECUNOSCUTUL : Am inteles. Abia acum
am inteles. Sint un idiot. N-ai mai fost
pe-aici. E prima dati cind vii. De asla
habar n-ai de nimic. Il astep}i si tu pe
Andrei. Ai aflat ed 1 se dia drumul
Si ai invenlat vreo dovadi noui. Sau
vrei sii-i spui vorba aceea dulce : tridi-
torule ! Si sd-i demonstrezi c¢i ai fel de
fel de principii. Si pe urmi si te lauzi
cu asta. Si sd poveslesti nepotilor. Si
stie i ei ce lip grozav ai lost. Vrei sii
[ii al dracului, nu-i aga ?

VOCEA LIVIEIL (aproape de toi) :

ANDREI : Nu vreau nimic.

NECUNOSCUTUL :

de-aici. N-auzi ?

Andrei !

Pleacii ! Pleacii imediat

(P2 scend a apdarut Livia. E epuizatd.)

ANDNEL (incet) : Livia...

LIVIA : Am inlirziat groaznic, nu-i aga ?
Din cauza autobuzului. A avut o pani.
Si am venit pe jos. Era si dea §i o
maginit peste mine.

ANDREI: Ai o monedi de un leu? Sau
de trei. Pentru cii i s-a inlrerupt convor-
birea. Vorbea la telefon. Dar acum nu
mai vorbesle.

LIVIA (Necunoscutulut) : Sinle{i un prieten
de-al lui Andrei, nu-i asa ? Sau, in fine,
un cunoscul. Am intirziat groaznic, nu-i
asa ?

ANDREI : Are
doud.

NECUNOSCUTUL : El e ?

LIVIA : Autobuzul a avut o pand. $i am
venit pe jos. Era si dea o maginid peaste
mine. M-aji asteplat impreuni, nu-i asa ?

nevoie de-o monedi. Sau
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NECUNOSCUTUL : El e ?

LIVIA : IHabar n-am avut c¢d sint
copaci pe-aici. Si nici de cabina
fonicii nu stiam nimic.

ANDREI : Cred cid vrei sid stai pulin jos.
Dar n-ai unde. I£ cimp, si din cauza asta.

NECUNOSCUTUL (lui Andrei) : Dumneata
esti ¥

LIVIA: E cimp si sint niste copaci §i ¢ §i
o cabinii tclefonici. Mai tii minte, An-
drei ? Cind ai scipat din fort. $i ne-am
intilnit in piajd. Sint sigurd ci (il minte.
Mi-a fost frici de line. Am crezul ci
vrei si mi omori. $i tu al vrut si m3
salvezi, intelegi ?

ANDREI (Liviei) : Tmi parc riu ci n-ai
unde sid stai jos. Vreau sid spun cid ¢
din cauza cimpului. (Necunoscutului.)j Ce
zlei de chestia asta cu monedele ?

LIVIA : Imi pare riu ci
M-ati asteptat alit si eu
monedi.

NECUNOSCUTUL : Autobuzul ? Parci nu e
autobuzul. (Lui Andrei.) Nu mai am ce
si-{i spun, bitrine. Parcii e totusi auto-
buzul. Sau nu c¢? Ce dracu’ sid-{i mai
spun... E autobuzul. Hahaha! Autobu-
zul ! Salut! (Necunoscutul dispare brusc
de pc scend. Si, tot asa de brusc, rve-
apare.) Andrei !

ANDREI : Da.

NECUNOSCUTUL : Cred c-am vrut si-ii
spun ceva §i am uitat. Am uital. Am
uitat de tot. Autobuzul ! Gata. A! Am

niste
tele-

n-am monede.
n-am nici o

vrut si-{i spun  Andrei §i tu sd-mi
spui — da. Asta e tot. Salut.
(Necunoscutul dispare.)

ANDREI : Hei! Cum te cheamid? Hei!

(Zgomotul unui autobuz care se opreste
pentru o clipd, ca sa porneasca aproape
imediat.) Hei !
(Zgomotul autobusului creste, ca sda se
indeparteze aproape: imediat.)

LIVIA : Andrei !
ANDREI : Da, Livia.
LIVIA : Cine e ?
ANDREI : Poftim ?
LIVIA : Cine era ?
ANDREI : Un necunoscul.
LIVIA : Poftim ?
ANDREI : Un necunoscul.

LIVIA : Cred cd l-am mai viizut pe undeva.
Dar nu stiu unde. Nu stiu deloc. A fost
ridicol, nu-i aga? Cind s-au distrus si
fortul si depozitele §i ne-am intilnit in
piata Teatrului. Am crezut ci esti jelui-
tor. Si am strigat dupid ajutor. $i te-am
rugat si nu mi omori. $i m-ai trintit la
pimint. Am crezut cii vrei si mi omori.
Si tu ai vrut si mi salvezi. £ destul de
caraghios, nu-i aga? Ce spui de asts ?

ANDREI : Poftim ?

T.IVIA : Ce spui de asta ?

(Lumina tdcutd a ezplosiei. Conturul lui
Andrei.)

SFIRSIT
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FATA NEVAZUTA A SCENEI

Creatorii de... atmosfera

Cu citva timp in urmii, cind lucra la
puncrea in secenii a Asilului de noapte al
lui Gorki, Liviu Ciulei aprecia ¢it de impor-
tant este rolul maestrilor de lumini, al clec-
tricienilor, pe care pe drept cuvint i con-
siclerii adeviirati creatori de atmosferii. Tre-
buie talent §i multi pricepere in manevrarea
proiectoarelor si a fasciculclor de lumind, in
redarea intensitiiii dorite a luminozitiitii a-

supra .incitperilor sumbre din  Azilul de
noapte. i acest lucru il fac en  deosebiti
pasiune electricienii Jon Laziir, Ion Meves,

iss Valeriu si Mircea Moldovan, de la sala
Lotudio® a teatrului.

Am piitruns dincolo de proicctoare si de
[asciculele de lumini. in camera de comandl:
si am asistat la efteva speclacole .viizule®
de la... izvorul luminii. Si aici, ca pretu-
tindeni. a pitruns progresul tehnie. Dacii, in
urtiit cu aproape douit decenii. la sala .mare”
a Municipalului erau 24 de proicctoare ma-
nevrale manual, incepind de anul trecut s-a
ajuns la ceea ce se cheamit orgi de lumini.
Noua instalatie, cu tablou de comandi, are
130 de proiectoare, dintre care 30, mobile:
Pentru [funclionarea ei s-au folosit nu mai
putin de 80000 m. cabluri electrice. In ter-
meni tehnicl, inseamnit cit pe ficcare metru
piitrat de scenit existi 4 kw luminii, in pla-
nuri diferite. lar de intrelinerea luturor a-
cestora se ocupit un singur om : Iaralambic
Ciobotariu.

Lumina face parte din conceptia generalil
asupra spectacolului ; au apiirut si termeni
not : luminii-actor, luminii de reliel. artisticii.
lumind veseld, lumini apitsitoare si multe
altele. Intreaga atmosferii a unui spectacol
este realizatii prin  folosirca inteligentii, cu
pricepere, a intensitiitii luminii alb-negru.

Accasta nu sc realizeazdi numai cu ajutorul
instalatiei electrice moderne, chiar dacit ca
poarti numele impresionant de orgd de lu-
mini. A trehuit si [ie revizuiti. «moderni-
zaliv>

insiisi conceplia clectricienilor

activitate,

despre
propria lor rolul lor in
spectacol” — miirturiseste maestrul de lumini

Trandaliridis.  Si,

despre

drept dovadi, ne-n pre-

zentat textul tuturor picsclor care sc joacﬂ
pe scena

teatrului, cu adnotiirile specilice,

96

-

unde e ,scrisii“ lumina, ceea ce indiei rblul

clectricienilor in spectacol. Realitatea este,

insii, cii, pinit la premieri, odati cu toti
realizatorii spectacolului, electricienii invati
si ei rolul pe dinafari, repelii ceea ce ei
numese ,textul luminii“. Practic, operatorii

de lumini, respectiv, eleectricienii, fac parte
din spectacol s§i s§tiu in orice moment cind

si cum sii ,inlee“ in scendi. [.umina este le-

galii dircct de text, de muzici, de jocul
actorului.

Toate acestea implici muncit sirguincioasi,
ore de repetitii si de spectacole, ea ale regi-
zorilor §i aclorilor, pricepere prolesionali.
Dar, dincolo de toate acestea, implicii dra-
goste de tealru, pasiune penltru meserie. lar

colectivelor

de electricieni de la cele

douit
sili ale Teatrului ,Bulandra® nu le lipsesc

entuziasmul si «iruirea.

Stan Vlad
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INTREPRINDEREA DE TURISM, HOTELURI
SI RESTAURANTE BUCURESTI

organizeazii cu ocazia aniversiirilor, cisitoriillor §i a altor eveni-
mente familiale §i sociale, ,mese feslive® in saloanele marilor sale
restaurante : ATHENEE PALACE, AMBASADOR, LIDO, CINA, NORD,
BUCUR, VICTORIA, PARC, MODERN, PARCUL PRIVIGHETORILOR,
PADUREA BANEASA, PESCARUS. DOROBANTI, HANUL VLASIEI,
PARC HERASTRAU, PALAS, CRAMA UNIVERSAL etc.

Totodatid asigurd si unele servicii suplimentare cum sint : inchi-
rierl de autoturisme g1 autocare, programarea pentru a se realiza foto-
grafii, ornarea meselor cu flori, rezervarea locurilor la hoteluri in Bucu-
resti pentru invitalii din provincie. De asemenea, la cerere, faciliteazi
organizarea voiajelor de nunti precum si a unor excursii in cele mai
pitoresti zone turistice ale tarii.

Pentru alte informatii §i perfectarea serviciilor dorite, vi rugim
sd8 vd adresaji Filialei III de turism, hotel ,Dorobanti, parter, Piata
Dorobanti nr. 1—3, sector 1, telefon 12.60.89, zilnic intre orele 8—14.

E | 44200 |
T, P. ,Ioformafla'* — o, 1427
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COMBINATUL FONDULUI PLASTIC

Bucuresti, Str. Biiculesti nr. 29, sectorul 8
Telefon : 67.37.75 Telex : 10.158 ARTEM

Produce in Atelierul de imprimerie-fesdtorie §i
vinde direct prin magazinele Fondului Plastic :
® Basmale din lind de dilerite ® (Cravate {esule
modele si poziii coloristice ® Fulare din lini |esute
® Coltare imprimate ® Draperii
® (Cravate uni sau imprin:ate ® Esarfe
Executd la cerere COMENZI SPECIALE de tesd-

torie §i imprimerie, dupi proiecte prezentate de
beneficiari sau create de artisti plastici.
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