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Forta stimulatoare
a
evenimentelor

m intrat in vari — si am inceput a o trdi mai intens ca oricind.

AS-a inversunat vremea impotriva oamenilor §i a constructiilor. Au

cizul uriage valuri de plcaie, riurile iesite din albii au rupt, au dari-
mal, au nimicit imense avutii sociale, n-au crutat miei modestele gospodirii din
sate. Au distrus ori avariat wmari instalatii industriale, agezate pe drumul viiturilor
sdlbatice. Au avut de suferit lacayuri de artd, scoli, cimine de culturd gi, iatd,
pe cheiul bucurestean, altidati cuminte §i anonim, al Dimbovitei, a avut foarte
nult de indural uwd leatru, dintre cele mai harnice si mai renumite, Teatrul
wBulandra®, Pe cili necunovscute, pe care numai apa, in supletea ei ircpresibild le
poate gisi, valurile unei Dimbovige intunecate au pitruns in subsolul trainic al
teatrului si au distrus decoruri §i recuzitd pretioasa.

Fatd de incalculabilele pierderi ale economiei nationale, fati de durerea fizici
si morald a {arii, ficcare lucru pierdut sau deteriorat pare un detaliu. dar, deopotriva,
liecare se insumeazd, ne costi muncd si pricepere, trebuie imediat reficul i
integrat in efortul general de constructie §i creatie, ce nu Ltrebuic intrerupt
nici o clipa.

muncii din toate sectoarele de activitate, me-o dam mnoud ingine, ca o

fircasci §i promptd concluzie a solidaritatii socialiste. Acesta este
comandamentul elic pe care cel mai puternic exemplu viu, exemplul din tragicele
imprejurdri din iulie, ni l-a dat fird preget, [ird ecrulare. insugi barbatul din
fruntea yirii, tovarisul Nicolae Ceausescu. Ne-au umplut sufletele de cildurda si de
emolie faptele lui temerare §i totugi simple, firesti, fapte ale unui tovards in{elept
si curajos, care nu lasd intimplirile si treacd de la sine, face evidentd si rodnicd
inifiativa, examinarea si cunoaglerea atenli a situatiilor, gisirea rapidi a celor mai
bune solutii practice.

Lupta eroici impotriva calamitdtilor, pe care a dat-o poporul romain, in
frunte, mereu, cu presedintele Nicolae Ceausescu, a impresionat si opinia publici
din multe tiri strdine, a gisit un impresionant ecou in mecsajele de compasiune
si de sprijin moral trimise de atitia sefi de state si de guverne, sincer migecati de
pierderile suferite de un popor in plin avint, de un stat pornit cu vigoare pe
drumul dezvoltarii muitilaterale.

Q ceasla este porunca pe care noi, oamenii teatrului, solidari cu oamenii

n ansamblul acesta de circumstante, Roménia socialistd, poporul ei
intreg, liecare din noi la lecul lui de munci si de erealic avem dato-
ria morali de a nu uita c¢d o tard nu poate neglija, nici o clipd si
pentru nizci un motiv, obiectivele ei majore, planurile ei de progres si bunastare,
de construire a socialismului, de iniltare pe treptele superioare, ce duc la comu-
nism. In mijlocul virtejurilor, pe grindurile amocnintate de viituri, tovarisul
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Nicolae Ceaugescu, omul ,cu ochii-n veghea patriei deschigi®, a indicat in perma-
nentd calea de urmat, nu numai penlru zigizuirea calamitijilor naturale, ci si
pentiru stimularea imediati a muncii, deopotrivi de eroice, prin care trebuie si
slergem urmele calastrofei, si redim patrimoniului public valori negtirbite, capa-
bile si compenseze §i sd depidseascd pierderile atit de dureroase din acel iulie
de potopuri.

in aceste dramatice circumstante ? Da! Firi indoiali ci da! Tealrul

este o pulernicd armd sociali, spectacolele sale sint gi trebuie si fie
recrealive g§i stimulatorii, intotdeauna. Chiar daci un anumit numir de zile si
de seri oamenii sint legafi de locul unde-si implinesc datoria, chiar dacd trans-
porturile sint trecitor afectate, circulatia e grea s§i obositoare, oamenii trebuie si
stie ci valumle pot fi stivilite, urgiile pot fi invinse, viata poate [i gribiti si
revini la matca ei fireasci. Arta nu poate, nu trebuic nici in aceste imprejuriri
si-gi piardi locul ei, funcfia ei perend, in simfonia sociali. Cu atit mai mult,
arta spectacolului, cea mal apropiati de viafi, nu-gi poale abandona misiunea,
niciodati. In teatrul contemporan — in care mai mult si mai adeviral ca oricind
muncitorul este §i spectator si erou —, rcalitatea sociald, critica sociald, analiza
stirilor sociale, in transfigurare artistici plind de poezie si adeviir, se impun de.la
sine i OBLIGA pe autori, pe interpre{i, mai mult ca oricind, la unison cu
publicul. Chiar daci nu pot fi aduse pe scend de indatd, chiar daci nu-si pot gisi
imediat expresia artistici, evenimente ca acestea din vara pe care o triiu
gisesc ecoul potrivit in congtiinta moastri a tuturor, a celor ce muncim in colec-
tivele teatrului roménesc actual. Este un teatru angajat — cu autori, actori,
regizori, tebnicieni, ei ingisi angajaji politic, etic, in acjiunea de ansamblu a
poporului, militan{i activi cu armele §i valorile lor, cu talentul si priceperea lor,
in aceeagi mare bitilie pentru constructie si progres social. Orice profesiune din
zilele noastre, din sfera activiid{ii materiale §i spirituale, orice profesionist din artd
se afli, asa cum reiese din Codul prineipiilor §i normelor muncii si viefii comu-
nigtilor, ale eticii si echiti}ii socialiste, in fata uwnui angajament congtient, intr-o
pozitie de militant lucid §i exigent, in orice imprejurare.

Subscriem, din toati inima, la jdeea ci profesiunile artistice si literare
trebuie exercitate fu direciiile §i cu exigenjele aritate de Programul partidului.
Pentru a se.forma, in tara noastrd, pe aceste frumoase §i bogale paminturi, omul
nou, omul insuflejit de nobletea consliintei socialiste — omul care poate sd infrunte,
calm si cu fermitate, urgiile naturale —, noi, oamenii teatrului, trebuie si reali-
zdm spectacole de mare forti politici, de autentici poezie socialisti, de adevirati
artd revolujionari, si dim spectatorilor nostri teatrul pe care-l agteapti si il
iubesc, deopotrivi cu noi tofi.

a re vreun rost si gindim, si vorbim, despre munca noastri arlistici

»TEATRUL"
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MIHNEA GHEORGHIU

despre

B adevarul istoric
si adevdrul artistic

B Herodot, Bdlcescu
si viziunea Vviitorului

B realitatea lui Hamlet

B puntea dintre
teatru si film

O convorbire de Paul Tutungiu

— V-aii dovedit un dramalurg care
si-a ficut din istorie, distinct §i com-
stant, o ,materie primi“. Esle o axio-
mi care se verifici si in proza, poe-
zia sau eseurile dv. Ce este pentru
dv. istoria ?

Istoria este o temelie vesnicd a wumanititii ;
astizi a devenit un argument social-politic
pentru orice culturi nationald dornicd sid-si
identifice prezenfa in contextul ei internatio-
nal, si eu ader la ideea ci literatura si cul-
tura universali sint o sumi dialectici a lite-
raturilor si a culturilor nationale.

Nu pot fi de acord cu scriitorii care se
folosesc de unele pagini ale istoriei pentru a
furniza ornamente pc marginea lor, repoves-
tindu-le in absenta inspiratiei originale. Viata
natinnilor si a personalititilor istorice cu-
noscute s-a constituit dintr-o enormi aglome-
rare de drame personale, cele mai multe as-
cunse in anonimatul ,maselor popularc” ; de
aceea, istoria oferi o rezervd inepuizabild si
un univers infinit deschis cercetirii $i inter-
pretiirii noilor generatii de ,anonimi“ si de
wcelebrititi“, care incearcd si# inteleagd si
si judece trecutul, propriul lor trecut, ope-
ratie dificili ce nu poate fi sdvirsitd decit
animatd, in egali misurd, de pietate §i de
luciditate.

Expresia ei contemporani e obligati si fie
sincerd si inteligentd, si nu contrazici ade-
virul (un adevir care, oricit de rational, nu
poate fi decit subiectiv) si. si respecte crite-
viile etice si estetice ale acestui ,joc, filudcd
acesta este jocul de-a viata si moartea.

Unii cred ci poti ,polemiza“ cu istoria.
Nimic mai fals. Insisi ,demitizarea este, in
sine, un lucru neserios. Jocul cu is-
toria se produce in sfera tragicului. Nu poti
liuda, sau ofensa, nepedepsit, chiar daci
al certitudinea absoluti a adevirului, pentru
cd orice adeviir absolut nu-i decit suma unor
adeviruri relative. E ca si cum ai scoate un
detaliu sugestiv dintr-o frescd, firi a avea
posibilitatea s#-{i declari ignoranta in pri-
vinta contextului, a intregului.

Dialogul cu istoria e dureros ; detest cu-

b}

getul care nu cunoaste suferinta. Poate, de
aceea, in tot ce-am scris de inspiralie isto-
rici, am revenit mereu la o anumiti epoci,
la un personaj anume (de pildi, la Tudor).

Aceasta presupune si refuzul ' minciunilor
conventionale despre istorie si, cu atit mai
mult, o sinceri atitudine combativi fati de
minciuna premeditati in scopuri mai mult
sau mai pufin onorabile, indeobgte politice.
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Din acest punct de vedere, a spunc adevirul
despre istoria romdnilor insemneazii desigur
si a polemiza cu inamicii ei necinstiti. Din
picate, mai mult decit inaintasii lor, seiito-
rii de azi trebuie si cugete si la aceste con-
secinte ale lucrului lor, si se confrumte cu

actualitatea.

— Ne permiteli si binuim ci il
citeati pe Herodut din copilirie, si ci
l-ati citit devreme pe Bileeseu ?

— (Cind l-am deschis intiia oari pe Hero-
dot (nu-mi mai aduc aminte exact care din-
tre ccle nouit ,Istorii ale sale), m-a pasio-
nat modul extraordinar in care piirintele
istoriei reugise sii reuneascdi, intr-un tot or-
ganic, istoria §i geografia cunoscute pinit la
el si m-a cucerit pentru cauza lui tenden-
tioasd in a prezenta lupta dintre greeci si
sbarbari; din punctul de vedere al unei sin-
gure cetili, Atena. Pe urmi, am inteles ci
nu putea face altfel, integrindu-se intr-o anu-
miti filozofie a istoriei. Acesti ,barbari erau
toti cei ce nu erau greei. $i filozofia lui mi-n
plicut mai putin. Dar am cules date si idei
despre .barbarii” nostri de strimosi. care
mi-au fost de folos mai tirziu, atunci cind
m-am inarmat cu o conceplie stiintifici, mat
generoasi §i mai exacti, despre istovie. In
schimh, Bilcescu a cistignt in ochii mei tot
mai mult pe misurii ce spiritul men a evo-
luat, si sint mindru c¢A omul acesta firi
scamin a fost romin, Poate si fiindcid poetul
din el zviecnea, in fiecare cuvint, in fiecare
definitie, cu o grandioasi viziune a viito-
rului.

— De fapt, cind ati optat pentru
teatru ? Nu cumva teza teatrului ca
istorie §i a istoriei ca teatru vi pasio-
na din studentie ?

— La teatru am ajuns, ca scriitor. destul
de tirziu. Prima piesi pe care am viizut-o,
in copiliirie, a fost Hamlet, la Teatrul Natio-
nal din Craiova. E curios, dar spre deose-
bire de colegii mei de. scoali (pe wvremea
aceea, clevii erau inci dusi la teatru .cu
scoala”, ca i se cultive), am inteles ¢i Fan-
toma, duhul regelui Hamlet, era un perso-
naj istoric §i, la iesire, I-am intrebat pe pro-
fesorul nostru cind si pentru ce s-au intim-
plat in realitate cele vizute pe scenii. El stia
prea pulin, si-atunci m-am prezentat a doua
zi, in recreatie, la profesogul de istorie, care
mi-a dat niste explicatii si pe urmi mi-a
imprumutat o carte. La facultate, am urmat
cursurile marilor profesori. Torga si ceilalti,
mereu parci memuljumit ed stiu atit de putin
despre straturile ace:tea, atit de adinci, ale
lumii in care triiam. Am avut. din fericire.
profesori buni, de istorie, istorie literard si
istoria artelor. Ei au dispiirut, dar sint cir-
tile lor, si e amintirea lor, mai durabilid decft
bronzul. In opera lor, intr-adevar, ,lumea e
o scend“. Asa am ajuns la teatru.

6

Fictiunea istoricii m-a amuzal de asemenen
foarte mult. Pe Walter Scott l-am citit cu
pasiune in adolescenii, cam tot ce se tra-
dusese la noi, pind la rizboi. Tot astlel
drama istorici, roméaneascii si striini. Intr-o
vard de vacan|i, am incereat sii seriu §i cu
o piesidi, cu nigte eroi dinlr-o jari $i o epocit
imaginare ; in vacanla urmiiloare, mi-a fost
rugine de primul act §i n-am mai continuat.
Am renuniat, descoperind ca eram livresc si
nu cunostcam ,meseria”. Cu poezia, era alt-
ceva ! Dar rigoarea scrisului dramatic mi-a
impus §i am asteptat, ca s-o invil, de la
dramaturgii eei buni §i adevirali. Poate de
accea «aum inceput s mid ocup de teatru abia
dupii ce mi-am dat doctoratul in teatrologie.

Am inceput cu dramatiziiri, apoi cu picse
scurte, pentru teatrul radiofonic. Ma ajuta
foarte mult personajul ,crainicului®, Teatrul
vadiofonic e o scoali buni pentrie folosirea
ambiantelor sonore, a diversililii vocilor etc.
Am seris prima piesd pentru o scenit clasici
(‘featrul National din Craiova) in 1955. Eram
pe-atunci cronicarul dramatic al ,Contempo-
ranului“. Unii isi mai aduc aminte ce greu
era pe vremea accea sii spul niste adeviruri
care astiizi par atit de firesti. E si asta o
calitate a istoriei ; ciici, din picate, omul nu
triieste o mie de ani.

— Proaspiitul volum de teatru, api-
rut la editura Eminescu, 1'nul in doi,
reuneste :  1G01-Capul i 1827-Zodia
Taurului. Faplul cii semnalagi in titlul
lor anii de istorie, surprinsi cu posi-
bilitatile artistice ale teatrului, ne su-
gereazi o probabild intentie de a vi
apropia si de al{i ani cu valoare dis-
tincti in istoria romaénilor.

— Titlul ultimului meu volum de teatru
vrea sdd reuneascdt, suly o zodie comund, doud
destine aseminitoare. Cei doi mari ,olteni”
(Mihai si Tudor) au dorit cu palimi si rea-
lizeze un vis, poate irealizabil in epoca lor
istoricd, si au mpierit amindoi de o moarte
cruntii, unul in 160!, iar celilalt in 1821.
Am intr-adeviir intenfia de a continua (sau
a completa) sirul evociivii unor martiri ai
luptei romaénilor pentru infiptuirea visului
celor doi eroi. Mi-am propus. de pildi. si-mi
concentrez curiozilalea si aleniia asupra unei
alte mari personalitiiti a istoriei neamului
nostru, un prin{ umanist, un intelectual :
Dimitrie Cantemir. Ca de obicei, nin meditat
mult la ambianta si caracterul dramei sale
specifice. Am scris, pentru asta, la inceput,
douii nuvele istorice. pe care le-am reunit
apoi intr-o singurii carte, romanul A venit un
om din risirit. In anul urmitor, am fost
pus in situatia de a opta asupra genului de
spectacol, de text dramatic, la care aveam s
mi  decid, §i am ales scenariul de film.
Acum mid aflu in ajunul premierei filmului
in doud serii Cantemir §i mi pregitesc si
scriu altul, despre Rizboiul de independenta.
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— Ceea 0e m-a surprins in textul
referitor la Mihai Viteazul este vizi-
unea. Asistdm Ja o intilnire a marilor
spirite ale Furopei, prin anularea con-
veniiei privitoarc la unitatea de loc :
Mihai dialoghcazi cu Hamlet, si el
personaj. De cec ati apeclat la aceasti
tehnici ? Incercati un stil de afirmarc
mai ampld a valorilor umane ?

— N-am inventat nimic. Nici teatrul in
teatru, §i nici perspectiva simultani. Nici
dramaturgii §i teatrologii dinaintea mea n-au
mventat nimic. Ati observat, la Voronet. cum
se aldturd filozofii Grecier antice si croii mi-
tologiei crestine, pe acelasi panou de fresci ?
Si tehnica asta se invati !

Asa a fincercat si Foster ocu Elisabeth a
sa ; dar pe el l-a tentat ,demitizarea”.

Eu am simtit si aici nevoia de a resbitui
istoriei roménilor platforma ei europeand si
universald, ca §i in Zodia Taurului. Noi am
avut totdeauna treabd cu marile puteri, si nu
mi puteam eschiva de la asta. Ce cautd si
Hamlet acolo? Nimic mai simplu: Mihai
era contemporan cu el, cu Shakespeare. In
anul in care se petrece actiunea, lordul Essex
era decapitat pentru tridarea iuhitei sale su-
verane, Elisabeth 1, dupd ce-i plitise pe ac-
torii trupei lui Shakespeare, ca si dea un
spectacol  subversiv.  cu  drama istoricit
Richard IT. In Capul existi o subtili si voitd
trimitere la aceste evenimente, ca si Ia altele.
Aliturarea lor istoricd seamini cu stilul icoa-
nelor noastre pe sticli. Asa-numitele ,uni-
ti}i“ olasice nu-si aveau locul intr-o piesd
a cirei actiune e sord, de stil si de singe, cu
drama elisabethand. Iar Pirandello nu se
niiscuse incd, din amintirea actopului~amator
Bottom, ,migarul® din Visul unei nopti de
vard. Am folosit si un interinezzo din Tifa-
niada, asa cum si elisabethanii introduceau,
in tragediile lor, mici scene comice semnate
de specialisti, ca Dekker si altii. E o epoci
celebrd pentru subiectele ei dramatice, epoca
Mariei Stuart, dar si a lui Falstaff si a lui
Don Quijote. Nu puteam si-l1 privez pe
Mihai al nostru de un avantaj cistigat. Daci
vreti, nu ,demitizarea“ m-a preocupat, ci
mai qurind ,deprovincializarea® lui artisticii.

— Tot legat de Capul. Elementcle
intrate in fondul traditional (cintccul
lni Mihai din folclor. versurile lui
Bolintineanu, personajele din Tigani-
ada etc.) vin si participe la marele
imn inchinat Capului. (Acest cap
imens, ce domini scena ca un men-
hir, sau mai de grabd ca o statuie
severi din TInsula Pastelui.) Este. de
asemenea. modul dv. de a shake-
speariza ?

— Pirintele ideologiei marxiste a inecercat
odati sii delimiteze seriitura dramatici intre
.a schilleriza“ gi ,a shakespeariza“. Modali-
tatea noastri incearcd si... ,romanizeze“.

Piesa uzeazi de un numir de simboluri pe
care spectatornl avizat le priveste si le infe-
lege cu oarecare usurintd. Acel obiect, ce
pare insolit, oferd regiei spectacolului orice
ipotezd in jurul ,altarului dionisiac“, de la
inceputurile tragediei. Aceste exp'ica}ii sint
date si intre parantezele text:ziuwr dramatic,
in indicatiile pentru regie.

— Cum poate fi teoretizati tendinta
de autonomizare a regiei ? Ca o aspi-
ratie spre estelism ?

— Indicatiile pentru regie, abuziv de nu-
meroase, sint menite si-mi linisteascd apre-
hensiunile la adresa ,originalitdtii“ unor di-
rectori de scend care fac caz de estetica
lor ,,proprie“. Estetica e un lucru prea serios
oa si fie lisati pe miinile estetismului fir3
miez. Nu cred in autonomizarea regieci. E o
profesie, cu care profesia scriitorului poate
merge impreund. Mariajul acesta depinde
insd si el, ca toate celelalte, de o multime
de conditii, ponderabile sau imponderabile,
ca s fie perfect.

— Ce loc ocup# actorul, ca expo-
nent al unei strivechi profesiuni, in
congtiinta dv. ? Este teatrul o categorie
istoricdi a artei sau, dimpotrivd, sur-
sele sale de regenerare ii proiecteazi
un viitor stralucit ?

— Deocamdati mai putin decit ar putea
si as dori sd fie. Am scris pe aceasti tema
un articol special in revista dv.. intitulat
+A fi actor”. Ciuta}i in colectie. Ii ofeream
acolo, in constiinfa mea, rolul si locul prin-
cipal in teatrul viitogplui. Un actor multi-
lateral antrenat, cu ufi inalt spirit de auto-
control, inteligent si cultivat — si asa mai
departe. Daci o piesi de teatru e bine
scrisii, ea are necvoie in mai mare misurd
de actori buni, decit de regizori buni. Insj,
asa cum ziceam, aceasta e o chestiune des-
chisi. Teatrul va supraviejui tuturor mean-
drelor pe care le-a desenat pe teritoriul cul-
turii mondiale, in cursul siu, dar nu fird
s8 se transforme, si se adapteze. ca orice
organism viu. Acuin face parte din ,mass-
media“, si trebuie sd se supunid legilor jocu-
lui — jocul emisie-receptiec al comunicirii,
in climatul psiho-social actual. Miine, poate,
va fi altfel. Ars longa, vita brevis...

— Ce noi influente reciproce credeti
cd presupunc relatia teatru-film si in
ce directie pot evolua ele ?

— Odinioari s-au despirtit practic, apei
si teoretic. Iilmul este acum o arti cu domi-
ciliu si familie proprie. O stie toati lumea,
intr-o atit de mare méisurd, incit avem mai
mulii ,cinefili“ si teoreticieni, decit specta-
tori. Televiziunea a inceput insi prin a de-

ruta atit teatrologia, cit §i filmologia. Pre-

tinde acum un statut teoretic aparte ; poate
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cid-l meritd. Toatd suflarea criticii de arti
face speculajii pe marginea noilor mijloace
de comunicare, deci nu mai imsist.

Dar, cred cd teatrul si filmul vor regisi
ceea ce le-a unit- cindva si vor avea pu-
terea sd treaci peste ceea ce le desparte,
cu ajutorul noilor tehnici ale spectacolului.
Nu mi refer anume la caracterul ,audio-
vizual“, de care se cam abuzeazi. Ci la o
formd superioari de a face ca rezultatul
efortului comun, artistic §i ideologic, al dra-
maturgului si actorului, - in colaborare cu
restul echipei de crealie, si treacd rampa
si ecranul.

Mai e §i problema publicului. Vai, publi-
cul ! Dar, de fapt, ,publicul® nu existd. E
un conglomerat de spectatori, intre care nu
se poate ugor distinge linia de mijloc, pen-
tru cd fiecare spectator este, sau ar trebui
si fie, o personalitate. In viitoarea, sau
viitoarele, arte ale spectacolului, aceasta wva
fi problema primordiald : to be or not
to be.. un spectator avizat. Ca autor dra-
matic §i ca scenarist, esti obligat si stii
cum si scrii, dar intrebarea cea mai chinui-
toare ramine, in egali md&surd : pentru ce ?
si pentru cine? Dar cu asta intrim in
controversele actuale ale criticii de arti,
indeobste cunoscute, -si ne indepirtim de
subiectul propus.

— Cum ati ajuns la filmul Hype-
rion ?

— Am inceput de la Eminescu si de la
miirejia §i mizeria erei noastre eminamente
tehnico-stiinfifici. Am scris despre aceasta
undeva, si-mi pare ritu ci trebuie si mi
repet. Filmul cu acest nume nu este o
simpld ,recitire* a ,Luceafirului“ si cu
atit mai pulin o ecranizare, ci o tentativd
de a-i inelege si judeca ,mitul” in cadrul,
atit de restrins, al mediului psiho-social la
care ne reduce ,civilizajia tubului catodic®.
Recitit la lumina reflectoarclor de pe pla-
tourtle de filmare, Eminescu inventeazi o
oglindd ce purificdi toate imaginile, ca s#
le retransmiti asa in infinit. E o incercare
de a ne reconcilia cu ,marele necunoscut®,
cu omul care ne agteaptd undeva, in noi-
ingine.

— Existi o identilate intre -cilitor,
spectatorul de teatru i spectatorul
de cinema ? Sau fiecare dintre acecslia
reprezinti o individualitate distiuetd ?

— Mi se pare ci am ridspuns, partial, la
aceastd intrebare, ceva mai inainte. Se stie
prea bine ci existdi de o suld sau de o mie

de ori mai mul}i spectatorn de film, decit
spectatori de teatru. Acum existi si teatru
la televiziune, ai ciirui spectatori reprezinti
o cifri de multe milioane. Statisticile centre-
lor speciale de sondaj ne dau siptiminal cola
apelor in care se scaldd spectatorul nostru.
Nu existd, dupd pirerea mea, categoril
distincte in rindul telespectatorilor, mai mult
decit in restul publicului spectacolelor de
teatru §i de film. Teatrul este mai preten-
tios, si n-am reusit si-l1 facem ,popular*
decit cu nnmele; iar filmul trebuie si
lupte cu wvulgaritatea, ca si nu decadd din
scopul sdiu artistic real. In schimb, citito-
rul este intr-adevir o personalitate in zilele
noastre, cind se citeste tot mai putin. As
zice ci azi toli cititorili sint telespectatori,
dar numai unii telespectatori sint cititori.

— Incoiro se indreapti arla con-
temporand ? Existi o diferenti sem-
nificativi intre formele de ecvolutie
ale diverselor arte ?

— Dacd via referiti la artele spectacolului,
cred cit apare tot mai limpede o -anumild
tendintd de apropiere intre ele, la inceput
una de naturd tehnici, apoi de expresie si,
in sfirsit, de c nceptie. Lvolujia lor sepa-
rati continud, in virtutea unei Ineriii, la
care a contribuit si dogmatismul ecriticii,
apoi snobismul ei contestatar. Pentru cii, la
un momeni dat, anticonveniia ,eliberatoare
se coace §i devine, la rindul ei, conventie,
uneori mai irainici §i mai absurdi decit
aceea pe care la vremea sa a rasturnat-o.
Tratatele de istoria spectacolului oferii nu-
meroase argumente pentru o cventuald ,in--
toarcere la surse“, pentru sincretism §i sin-
tezi. Tot astfel, noile mijlonce de comuni-
care (inclusiv comunicarea prin satelit) pun
noi fintrebiri celor ce se preocupii de valo-
vile universale ale artei. Problemele viitoru-
lui sint ins# cu mult mai numeroase decit
sfaturile §i péarerile pc care le putem noi
emite acum.

— Dacii afi serie o istorie a litera-
turii roméane, in ce capitol v-aii ve-
dea integrat? (v. George Cilinescu).

— Nu pot si nu doresc sit scriu o istorie
a literaturii roméne, sporind numirul celor
ce ar dori §i ar putea s-o faci mai bine
decit mine. Cred ci — dacd aceasta l-ar
interesa pe vreunul dintre ei —, ar [i greu
s§ mi decid pentru un singur capitol, sau
pentru o singurdi parte a unui capitol anume.
Detest ideile fixe, iar in literaturd si arti
mi feresc de homo unius libri, fie acela citi-
tor, spectator, sau diriginte cultural.
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Teatrul politic
contemporan

In cadrul ,Primdverii culturale bucurestene®, TEATRUL a fost
cinstit  printr-o manifestare de o deosehitd seriozitate §i amploare :
organizarea unui simposzion pe tema teatrului politic — temd de cea
mal stringentd actualitate.

Lucrdrile au fost conduse de prof. AMZA SACEANU, presedintele
Comitetulut municipal de culturé si educatie socialistd — DBucuregti.
In scurta sa alocujiunc introductivd, el a subliniat relajia strinsd intre
artd, culturd st educajie, propunind deszbaterii citeva idei-jalon : crista-
lizarea conceptului de teatru politic ; ratiunen finald a artet — inje-
lesul omenesc ; originulitatea artei teatrale romdnesti §i inscricrea et
in contextul european ; eticizarea practicii artistice. Dind cuvintul par-
ticipanjilor, prof. Amza Sdceanu a subliniat incd o dald condijiile create
de revolufia socialistd, ca teatrul sd devind un instrument de transfor-
inare a congtiintelor ; precum i, firesc, sarcinile ideologic-artistice ce
decurg de aici.

Publicam in  paginile revistei noastre cuvintul dramaturgului
HORIA LOVINESCU, directorul Teatrului .Nottara®; al artistului
poporulut RADU DBELIGAN, presedintele 1.T.1. si directorul Teatrului
Natgional ; st al criticului VALENTIN SILVESTRU. Interventiilor lor,
inregistrate pe bandd de magnetofon, le-anw [ost pidstrate, ca atar-,
caracterul oral §i spontancitatea ; chiar dacd, din accasid pricinag, ele
apar mai pujin elaborale teoretic, represintd o mdrturie vie, proaspdtd.
fierbinte, a interesului creatorilor pentrie invigorareu, improspdtarea §i
clarificarea cerinfelor unui gen atit de imperios cerut de practica
teatrului nostru!

HORIA
LOVINESCU

A vorbi despre teatrul politic inir-o cul-
turd socialisti poate si pard o tautologie;
nu e nevoie si aduc citate din clasivii mar-
xismului, sau sd amintesc locul important
ocupat in Programul partidului de capitolul
consacrat rolului literaturii si artei in socie-
tatea noastrd, pentru cd fiecare din noi in-
cerciim, cu.  puterile §i priceperca noastri,
sii contribuim toecmai la construirca acestui
teatru, care, prin angajarca lui pec pozilii
ideologice foarte ferme, urmirind o [inali-
tate clard, este, prin excelen{i, un teatru
politic.

Pe de alti parte, prin structura lui, prin
substanti, si prin felul de organizare, fiind
o arti colectivdi, adresindu-se, mai mult de-
cit: celelalte arte, colectivitijii — unei co-
lectivitiiji care nu participi in mod pasiv,
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individual, la actnl spectacolului, ci este
unul din fAuritorii lui —, cea mal mare
grescald ar fi si se creadd cid teatrul se rea-
liccazd numal prin texi, regizori, interpreli,
adicA prin oamenii de pe scend ; pe cind,
in realitate, el nu-si capiitd semnificatia de-
cit in maisura participirii publicului. Prin
aceasta, el este, in mod necesar, o arti a
cetditii, o artd, prin excelentd, politici.

S-ar putea pune intrebarea: ce fel de
teatru ar putea si fie socotit nepolitic ? De
la Pergii lui Eschyl si pind la piesele lui
Brecht, teatrul acesta militant, angajat, ple-
dind cu fervoare pentru o idee, nu dispare,
in cursul mileniilor. Dar nu numai referin-
du-ne la aceste piese cu caracter foarte de-
clarat politic ; ci, de asemenea, incepind tol
de la tragicii greci, de la Sofocle, si mergind,
oricit ar pirea de paradoxal, pinid la Beckett,

s-ar putea pune intrebarea : care este tea-
trul care si nu aibd implicatii politice ?
Autorul triiieste In actualitate, actorii de

asemenea, §i orice asa-zisi evadare din pre-
zent este o mistificare sau o automistificare.

Totusi, notiunea de teatru politic incepe
si se configureze. si ia niste contururi mai
precise in secolul XX, devenind un fel de
notiune de-sine-stititoare. Ceen ce caracteri-
zeazd acest teatru politic. in acceptiunea
modernd a cuvintului. este caracterul lui
protestatar, deseort revolutionar, epelul pe
care-l face la luciditatea spectatorului, o
ideologie (foarte deschis declarati uneori,
mai confuzi, alteori. totusi, o ideologie care-i
sti la bazii) ; cauzele care l-au determinat,
dupi credinta mea, sint tocmai evenimentele
atit de dramatice ale acestui secol. Cred ci
primul r3zboi mondial este cel care a de-
terminat, in sensul modern al cuvintului,
aparitia teatrului politic. Teate convulsiu-
nile sociale, dupii aceasti imensi hecatombd,
in special miscirile revolutionare, culminind
cu marea revolutiie, au introdus in aria dra-
maturgiei si a creatorilor de spectacole o
o preocupnre pentrn politic, net superioard,
cantitativ si calitativ. celel anterioare.

N-ar trebui sid uitim s3 adiugim la
aceste cauze una de naturi mai subtili :
este vorba de revolufia tehnico-stiintifici.
care nu numai prin problemele noi pe ecare
le pune omului, prin raporturile pe care
le stabileste intre om/societate/naturi/reali-
tate, dar si prin mijloacele pe care le folo-
seste, a Influentat in mod deosebit dezvol-
tarea teatrului. In raport cu TV, radioul,
cinematograful. teatrul a suferit schimbiri
formale care i-au modificat aproape integral
fata.

Cred cid elementul cel mai important care

a determinat aparitia acestul teatru politic
cste constiinfa istoriei. S-a clamat — si este
un adevir — ,Dumnezeu a dispirut ! ;
destinul, in sensul anticilor, dispiiruse de-
mult, se crease un fel de gol, si toatd
lumea se intreba cine va inlocui aceste

puncte de reper ale omului in existentd ; i
riispunsul, chiar daci nu l-au dat de la ince-
put oamenii, s-a impus de la sine, de foarte
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multe ori in mod tragic. Aceasti noui forta
era istoria. lati, deci, ¢i omul este pus,
pentru prima datd in acest secol, in mod
constient, lucid, in fata istorici, ceea ce-l
obligd si-si determine locul s§i rostul siu in
istorie. Cred ci aici se giseste cauza princi-
pald a importaniei pe care a cipitat-o tea-
trul politic.

Totusi, motiunea rimine foante largi, pbate
fi divers interpretatd ; este bine si incer¢im
si ne apropiem de sensurile el cit mal
exacte — in masura in care se poate si
ne pricepem —, si si ne referim mai mult
la ceea ce numim, in mod curent, teatru
politic, in epoca noastra.

As desprinde ca o manifestarte — poate
cea mai evidenti — a teatrului politic —.
teatrul agitatoric, niscut o dati cu marea
revolutie, §i care a oontinuat §i continud
si se afirme in zilele noastre, in special in
Occident, in fel de fel de migcari contesta-
tare.

Am vizut insd §i reusite admirabile in
acest sens, de pildd la Teatrul ,Taganka“ din
Moscova §i la alte teatre sovietice; au fost
si la noi incerciri in' acest domeniu. Cred
ci, in ciuda realizdrilor cu totul remarcabile,
nu numai sub aspectul gindirii, al substan-
tei lor, ci §i sub aspectul artistic, teatrul agi-
tatoric, in tdrile socialiste, are totusi tendinta
s se incline spre trecut, si reconsidere tre-
cutul ; In marea majoritate a cazurilor, tema
principald a noestui teatru este revolutia, ¢i
perioada imediat urméitoare ; §i mai putin
actualitatea stringenti.

Dimpotrivi, intr-o serie intreagi de mis-
ciri teatrale din Occident teatrul agitatoric
are un caracter foarte actual ; §i, mai ales
— lucru foarte semnilicaliv. — in trupele
de amatori, in teatrul studentesc. Europa
si America au fost pline, la un moment dat,
de fel de fel de trupe de amatori, itine-
rante, ficind un teatru agitatoric extrem de
violent. deseori fird scopuri precise. cu-
prinzind foarte multe confuzii, dar in cele
mai multe cazuri cu inten{ia sincerd de a
riispunde unor probleme ale prezentului. N-as
enumera decit dous dintre ele: problema
rasiali, in Statele Unite, si problema riz-
boiului din Vietnam, in intreaga lume.
Dacid in tirile socialiste existd tendinta ca
teatrul agitatoric si-si indrepte privirea pu-
tin cam mult spre trecut, adici tocmai a-
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supra perioadelor de mari convulsii, de mari

frimintiri revolutionare, pe de alti parle,
tealrul agitatoric de al doilea tip, de care
vorbeam mai inainte, opreascit

riscit st se
la prezentul imediat ; si cum istoria se des-
fisoari cu o vitezd vertiginoasi, o serie de
lucruri pot sii fie foarte eficace pentru mo-
ment, dar sii-si piardi rezistena in timp.
In sfirsit, pentru a ne apropia si mai
mult de ceea ce intcleg cu prin teatrul poli-
tic propriu-zis — asumindu-mi riscul si gre-
sesc —, el a plecat de la Piscator. primul
care a formulat idcca de teatru politic si a
sustinut-o in scrieri, numindu-l pe nume. El
a pornit de la intentia ambitioasi de a cu-
prinde problemele fundamentale ale socie-

tajii st ale omului, tocmai in raport cu
istoria.
Prima dificultate — si lucrul nu c¢ deloc

lipsit de interes — pe care au intilnit-o
acesti animatori ai teatrnlui politic a fost
cca a formelor. a expresici pe care trebuia
el si si-o giseasci. Cu buna intentie de a
rupe cu iluzia de pe sceni, .cu teatrul care
propunea speclatorului ca, odati cu haina pe
care si-o lisa la garderobi, sii lase si congti-
inta propriei sale existente, pentru a se a-
bandona iluziei pe care trebuie sii i-o dea
spectacolul, teatrul naturalist (alit de deseori
gresit inteles, indiferent de limitele Ini). fisi
propunea sit aduci spectatorulud aspecte cu
care si comunice. adeviiruri. buciiti de wviati,
Incruri §i oameni in care sii se recunoascii.
Totusi, nici cadrele acestui tealrn natnralist
nu puteau si suporte problematica atit de
vasti, uriagi, pe care o presupunea teatrul
politic. Am giisit niste rinduri pe care as
vrea si vi le citese, din cartea lui Piseator,
«Teatrul politic“, in care se plingea, pe vre-
mea cind conduceca ,Teatrul proletar”, de ah-
senta unei dramaturgi. El spunea ci .nici
cei care, prin conceptiile lor. foarte precis
conturate, erau mai aproape de noi, nu erau
in stare si se conforme idealului pe care
ni-l ficeam asupra teatrului ; ne diadeau me-
reu si mercu numai piese in intelesul vechi
al cuvintului, imagini fragmentare, extrase
dintr-o viziime asupra lumii. dar nicindati
intregul, arborele complet. de la ridicim
pinit la virful ramurilor, niciodati o actuali-
tate arzitoare, care te asalteazi Ia

fiecare
fraza®.

Revenind asupra acestui lucru citiva ani.
mai tirziu, prin 1930, tot el spunea : ,acestui
teatru politic (deci, carenta dramaturgiei a-
decvate continua si se simtd) ii lipsesc multe
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lucruri ; in primul rind, un repertoriv, in
carc ficcare piesdi ar trebui si aibd rigoarea
si precizia idcologicd si totodald s-o alieze cu
sansa de succes. «Articolul de fond~ nu a-
junge ; teatrul trebuie si [le teatral, pentru
ca si devind eficace. Autorii trebuie si in-
vele sd scrie ; trebuie sd inteleagd dramatur-
gia fenomenelor celor mai simple §i mai mari
ale wvietii. Teatrul pretinde efecte apropiate
de npaturdi, firi rafinamente si fird ciiutiri
psihologice ; este, de altfel, una din trisdtu-
rile teatrului polilic, evitarca ciderii in subti-
litate psihologicii, in drami intimd, si. dim-
potrivd, punerea in valoare si in cvidentd,
deschis, cu franchete, a temei pc care vrea

s-0 dezvolte. Tlu cred — spunea ¢l mai de-
parte — cd teatrul ar trebui si distribuie

autorilor subiecte alese dec el, si scrise pentru
tealrul respectiv ; iar autorii si le dea forna
dramatici in colaborare strictd cu teatrul.
carc nu mai poate accepta piesele asa-zis f1-
nisate.

IZ o idee care n-a fost pirdsitd ; ci, intr-un
mod, probabil. mai stiintific, si dupd o expe-
rientii cistigatd. a fost pusii in aplicare §i de
Berliner Fnsemble, si de alte teatre. Un fe-
nomen care, pind acum, dupd cite stiu eu,
la noi nu s-a petrecut — si,de aceea, in con-
tinuare. am si mi refer in special la situatia
teatrului nostru, din acest punct de vedere

Ca si vedeti cid lucrurile nu sint asa de
simplu de realizat, am scos citeva titluri din
spectacolele prezenlate de Piscator, la Pisca-
tor-Bithne, intre 1927—1929 : Drapelele de
Paquet, Rasputinide Alexei Tolstoi, Swejk,
Negutdtorul din Berlin de Mehring — toate,
piese care se ‘inscriau destul de bine
in conceptia de spectacol pe care o avea Pis-
cator. Ecoul lor a fost foarte mare, sigur ci
au fost §i contestate, burghezia a .sirit in
aer” ; dar, dupd 1939, deci apropiindu-ne de
timpurile noastre, in Statele Unite, unde se
exilase, s§i apoi Tn  Germania Occidentald.
unde s-a reintors dupii riizboi, a jucat cam ur-
miitoarele titluri: Sfinta loana de Bernard
Shaw, Regele Lear, Razboi §i pace, Nathan
inteleptul, Faust, Burghesul gentilom, Re-
quiem pentru o calugdritd s.a. — ceea ce
inscamni cii accasti nevoie de texte adaptate
teatrnlui politic, asa cum il vedea Piscator,
continua si se manifesle : repertoriul ales in
anii din urmii reprezenla oarecum un fel de
abandon de conceptie. desi omul si-a pistrat
pind Ja sfirsit credintele lui ideologice si
estetice.

Pentru a reveni la tiirile socialiste, firad in-
doiald ci piesele politice scrise aici au un
caracter mult mai limpede. exprimd niste po-
zijii mult mai elare decit in Occident.
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In schimb, riscul, in. firile noastre, este si
se ajungd la. un anumit conformism, care
reduce tocmai caracterul activ si combativ
al teatrului. O explicatie ar exista : nu esto
vorb1 de neputinta autorilor, a realizatorilor
de teatru, nu este vorba de niste intentii gre-
site — cel putin in ultima vreme — ale celor
care dirijeazi, in linii mar, viata teatrald si
artisticd ; explicatia accstui caracter mai pu-
tin viu, mai pniin activ . — mai pufin in-
driznef, daci vrejt, in sensul bun al cuvin-
tului — se gidseste in procesele care au avut
loc in societdtile noastre. Sigur cd disparitia
antagonismelor de clas#, constructia planifi-
cali a societifii au ficut ca o serie dc con-
flicte, foarte acute acum in Occident, si-si
piardd din acuitatea lor, la noi. Totusi, con-
formismul de care vorbeam, sau inregistra-
rea oarecum pasivit: a acestor realizdvi si
transformdri. reprezintd o primejdie, si de
eu cred ci ar fi bine dacd cronica
noastri dramatici ar repune in discutie anu-

acecea

mi{i termeni care, prin uzurd, au inceput si
se demonctizeze.

Ar trebui. de pildi, sid reflectim putin
mai, mult atunci eind. vorbim despre obli-
galia ca teatrul nostru si fie un teatru
profun! etic. Rimine de vizut daci nu con-
fundiim deseori eticul .cu moralizatorul, cu

predica moralizatoare. Ar trebui vidzut exact
in ce misuri “ticul se intrepitrunde cu este-

ticul, in asa fel incit si devind valoare este-
ticii.

+ In sfirsit, termenul care mi supiri cel mai
mult, in jurul cdruia se creeazi cele mai
multe confuzii, este acela de actualitate. Se
spune cii piesa cutare esle actuald, piesa cu-
tare este inactuald, nu cste destul de anco-
rati in realitate. Insi, tinind seama de des-
fisurarea vertiginoasi a istoriei, dar si de
ritmul de crestere cu totul uluitor al societitii
noastre, ceen ce. este actual, si e foarte inte-
resant astdzi, se poate: perima foarte repede ;
as putea si dau drept exemplu o sumi in-
trcagd de teme care, la ora respectivd, au
fnst salutate pentru actualitatea lor, si care,
chinr dacd aveau valoare, au iesit din cir-
cuitnl  teatral, nu mai intereseazi publicul,
<t mai ales publicul tindr — pentru simplul
msliv ¢ o serie intreagd din aceste probleme

au fost de mult rezolvate §i depisite si’' ne
¢dsim mereu in faja altora.

Bineinjeles ci este un act politic atunei
cind se pistreazii in circuit anumite piese de
valoare — mi refer de pildi la o piesd ca
Puterea st Adevdrul de Titus Popovici, care
rimine o piesd de actualitate, in sensul bun
al cuvintului, desi privireca autorului se in-
dreaptd in special asupra unor evenimente
si fenomene revolute, pe care le stim foarte
bine cu totii, din documentele de partid, din

presi, din experienta noastrdi personali.
Alci  gisesc insd c¢d e carenta tea-
trului nostru politic. Atentia autorilor si

creatorilor de tcatru (pentru ci §i eu sint
de p#rere cdi acest teatru politic nu se poate
face decit in strinsd colaborare intre autorii
spectacolului si autorul dramatic) ar trebui
sd se indrepte asupra contradictitlor societdfii
noastre. Iati tema majori pe care o putem
glisi astdizi. Contradictiile in societatea noas-
trd sint recunoscute, nu le ascunde nimeni,
a vorbit despre ele secretarul general al par-
tidului ; efertul cel mai meritoriu ar fi nu
de a scoate in evidentd aceste contradictii,
ci de a le preintimpina, astfel incit ele, cu
timpul, si nu riste si devini antagonice. In
momentul cind acest efort de concentrare se
va (indrepta intr-adevdr asupra unor teme
esenfiale, care ne angajeazi pe to}i, nu
vom mai fi tentafi si calificim drept teatru
politic orice piese, deseori piesulite, pentru
simplul fapt ci au drept erou un presedinte de
gospodirie sau un director de minister, §i care
pun probleme de eticdi mirunti. Cind vom
inceta si mai numim teatru politic acest gen
de teatru, ne vom gisi realmente in fata
unui teatru care si intereseze masiv, si an-
gajeze direct, dureros citcodatd, colectivitatea
in intregimea ei. Numai asa, scriitorul §i ar-
tistul pot deveni cu adevirat martori ai tim-
pului ler, si nu fotografi ai acestuia. Pentru
aceasta se cere insi un lucru esential (ta-
lentul — si presupunem ci# existd) : cinste.
Dupi cite gtiu, primul lucru care se cere
unui martor, atunci cind este adus in fata
instanjei, este si jure ci va spune adevdrul
st numat adewdrul. Tati o obligajie care ne
revine tuturor celor ce rivnim si devenim
martorii timpului nostru.
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RADU BELIGAN

Ascultindu-i pe colegii- mei,y mi-am dat
seama incd o dati ce dificil devine, in epoca
noastri, ‘si dai definit{ii ; nofiunea de tea-
tru politic, asa cum a reiesit din vorbirile
anterioare, e,, cum spune Barbu, ,un cintec
incipdtor.!“, are .un evantai foarte mare ;
o si incerc s-o delimitez.

Societatea contemporanid este stidpinitd, ur-
mdritd, dinamizatd de intrebidri §i de impe-
rative politice. Lucrul .acesta este evident ;
parci niciodatd mai mult ca in zilele
noastre, nu au rezonan{i mai puternici ce-
lebrele cuvinte ale lui Napoleon : ,Destinul
e politica®.

Asa stind lucrurile, e limpede de ce tea-
trul a devenit, din ce in ce mai mult, tea-
tru politic.

Eu inteleg prin teatru politic acel spec-
tacol in care se infif{iseazid in mod direct
raporturile om/societate, in lumina unei anu-
mite directii politice. Protestul concret impo-
triva injustifiel si proiectul de a revolujiona
asezdri - sociale sint cei doi poli, dupd mine,
al teatrului politic. Un teatru care se rdz-
boieste, deopotrivd, cu ilusia §i cu utopia.
Un teatru.’care pune combustibil in loco-
motivele istoriei. Are perfecti dreptate Pisca-
tor cind. susfine ci arta adevirati nu con-

WWWw.zZiuaconstanta.ro

siderd politica o preocupare minord §i peri-
ferici a destinului umanititii, . ¢i unul din
cimpurile cele mai interesante ale ocunoas-
terii, o coordonatd a timpului nostru, oglindi
a infruntdrilor dintre clase, o explicatie a
istoriei curente. Noi stim de mult, de 30 de
ani, cd arta reprezinti implicit un act de
optiune intre diferite pozitii ideologice, cit
un artist trebuie si-gi asume ridspunderea in
faja contemporaneitdfii, ci o operd, din care
nu se poate desprinde un punct de vedere
distinct cu privire la epocii este, in cele din
urmi, o absentd, o ticere.

Adversarii  teatrului politic §i-au susfinut
punctul de vedere afirmind ¢i un asemenea
lcatri-instrument in  slujba migcirii revolu-
{ionare subordoneazd arta unor teluri poli-
tice ; revelatiile produse de aceasti forma de
spectacol, sustin ei, nu iau in seamid faptul
¢iit omul nu e preocupat doar de problemele
cetii{ii, ci scena are in primul rind menirea
si ne dezviluie omul in integralitatea lui.
Nimiec, spun ei, nu poate fi mai grav pentru
soarla unui mijloc de cunoastere si de comu-
nicare cum e teatrul, decit o perspectivd uni-
dimensionald. Inamicii teatrului politic con-
sideri c¢d o piesi de tipul Agsteptindu-l pe
Godot constituie o dezviluire a conditiei
noastre sociale st politice de o profunzime pe
care nu o va atinge niciodati o drami care
se intereseazii exclusiv de formele in care se
dispun relatiile in cadrul unei orinduiri so-
ciale si de consecintele lor, in lumina dorin-
tei fundamentale de justitie, de adevir, de
bine, a umanititii. Existi, spun el, bine-
inteles, un element social §i politic in orice
mare scriere — si in Oedip, si in Hamlet, si
in Alcadele din Zalameea ; dar ea nu e decit
o perspectivd in cuprinsul unei simfonii de
perspective. Pe scurt, vina cea mai mare a
artel politice, susfin detractorii ei; este: ci
sdriceste in mod abuziv wviata.

Partizanii teatrului politic au dovedit ne-
temeinicia acestor argumente, printr-un gir
glorios de opere. Sint operele in care arta nu
este o unealtd aserviti unor obiective care o
instriineazi de insdsi esenta ei, sint operele
in care unghiul de deschidere al inteligentei
si al inimil este amplu si cuprinzitor. Sint
operele care oglindesc cu fidelitate timpul
cind destinele lumii sint mai mult ca ori-
cind solidare cu intrebdrile, cu somatiile, cu
actiunile in favoarea pdcii §i a schimbdrilor
decisive in cadrul relajiilor sociale ; timpul
cind cea dintii dintre problemele-cheie pe
ordinea de si a omenirii este de naturd po-
litica.

Apiritorti teatrului politic au citat in spri-
jinul opiniilor lor piesele lui Gorki, Brecht,
Diirrenmatt, Miller, Hochhuth, Frisch s.a.

Nu am de gind sid continui, in limitele
acestel sumare interven{ii, o disputi pe care
viaa a rezolvat-o. N-are rost si amintesc ci
astdzi, pe toate scenele lumii, se- profeseazi
teatrul politic, iar publicul si-a diruit- ade-
ziunea spectacolelor eare iau in seamd si
dezbat temele imediate ale existentei. Nu.are
sens si stirui asupra faptului ei publicul
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este dcph'n clarificat, cd epocd noastrd an/o-
beazda caracteristicul st individualul, in sfera
unor probleme generale, afectind nu o per-
soandt sau alta, ci insdsi familia planetel, co-
munitatea el de interese. A§ vrea si preci-
zez ¢d insesi raporturile dintre scenid §i sala
s-au  modificat in favoarea teatrului politie,
preeizindu-i §i  consolidindu-i o vocalic pc
care, mai bine decit to{i, au cunoscut-o tra-
gicil antichitifii, ei, care nu operau diserimi-
narea dintre teatru si politicdi ; pentru spee-
tatorul de pe timpul lui Sofucle, o isemenca
aliturare de cuvinte era o dichotomie. Cu-
noagteti vreo scriere ilustri a lui Eschyl, So-
focle sau Euripide, care sia un aiba in cen-
trul ei confruntarea omului ca el insusi, sub
sewnul legilor cetiijii ?

Cine face un tur de orizont asupra noilor
tendinje artistice constati indatd cii substra-
tul lor cel mai adine este antrenurea consli-
intelor intr-un proces de reflectie, intemeiat
nu pe o contemplare pasivi. c¢i pe un act de
participare ; ¢t nici un spectacol realmente
modern nu-si propune =i elibereze publicul
de sub povara intrebarilor i indatoririlor
istoriei contemporane ; dimpotrivi, el le dez-
viluie In toatd acuitatea si urgenta lor, de-
terminind o eristalizare o atitwdinidor si o
stimulare a  [aptclor  prin care  omul  se
legitimeazd §i se defineste ca on.

Inuinte, teatrul se juca de pared n-ar fi
existat spectatori in =ala; lar  spectacolul
era un univers ferecal in el insugi, si Ila
care sala asista, cu sentimentul cii ceea ce
se  petrece pe scend este o chestiune  pri-
vind pe oricine altcineva decit pe cel re-
unifi in acea seard. Acuin, in picsele dis-
puse in formele cele mai tradijionale (cum
ar fi cele cemnate de Sartre sau Camus) ;
in‘operele care augajeazid publicul in desfa-

surarea intrigii, prin diferite mijloace me-
nite si-i arate cid trebuic si se distanteze

de subiectul propriu-zis. de jocul actori-
lor sam.d., si sda vada, dincolo de piesi si
de reprezentalie, o [fabuld a situagiel lui in
lume ma refer, biaeinteles. la scrierile lui
Brecht) ; in spectacole care incearci si i-
plice sala s scena intr-o sudurid organici,
desfiintind sau micsorind separatia intre ac-
tor §i spectator (ltendinyd pc cave o subli-
niazi. intr-un stil extremist, happenning-ul)
— pretutindeni  vedem ¢i  triumfd aceeasi
directie. Arta a devenit in mod declarat un
mijloc de a recunoagte, de a accepta sau
de a refuza realitatea — un drum prin
care scriitor. regizor. interpret, public, tri-
iesc, inteleg si-si asumi indatorivile fati de
istoria curentd. Fictiunea. si ca atare tea-
teul. sint de fapt o disputa deschisa, fiyisa,
uneori chiar agresivi. contra ilusziilor, con-
tra imposturii, o cale de a ne indrepta
spre  real, spre adevar si de a lua parte
activa la triumful lor. Nici vorbi ci preci-
zarea mea este un loc comun ; daci mi-am
ingdiduit s-o reamintesc este pentru ci se
trece poate cam usor peste locurile comune.
Mi se pare de prisos sd mai spun ci dru-
mul cel mai scurt §i in acelagi timp cel
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mat paswnant intre idce st realitate il pri-
lejuiegte astasi teatrul politic.

Dacd cineva sc¢ indoieste ¢i publicul ur-
meazi teatrul politic, am sii amintesc suc-
cesele unor spectacole ca Domnul Bieder-
mann i incendiatorii, Un [luture pe lampd,
Cazul  Oppenheimer, Vicarul si mai ales
Danton. lar  despre  dificultitile, reusitele,
nelinistile, valurile de prudenti stienite une-
ori de teatrul politie, vor vorbi fari indo-
iald, cu mai multe argumente, seriitorii, re-
gizorii, §i, mai ales, criticii.

VALENTIN
SILVESTRU

Conceptul care a fost
e important si actual.

propus

discutiel
Notiunea de teatru
politic este foarte veche ; cea mai depirtati
stire pe care o avem, in aceastd privinid, da-

teazd din anul 494 ie.n.; este vorba de
piesa Luarea Miletului, scrisi de autorul grec
Frinicos, piesi reprezentati in fata intregii
Atene. i mal tirziu aceastd notiune
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f stiruit, chiar si in epoci care pdreau a
practica doar forme facile si frivole de tea-
tru, sau in care s-au instaural cu precidere
teatrul de curte i teatrul de salon.

In ce priveste cultura noastri teatral,
ar fi de remarcat ci cea dintii piesd romai-
neascd, descoperiti, ca atare, pind acum, nu-
miti Occisio Gregorii (Uciderea lui Grigore
Ghica Voda), scrisi probabil si jucatia de
studenti din Transilvanig, la aproximativ
doi ani dupi ce s-a petrecut tragicul eve-
niient care a facut multd vilvd pe atunci
— uciderea lui Grigore Ghica —, a fost, si
poate fi consultatid si astdzi, ca o piesd
profund politicd. Se referea la un evcniment
politic §i ciuta si-l comenteze intr-un mod

cit se poate de politizat — cum am spune
astizi. Primii  autori, primii actori §i
primii regizori, n-au fost citusi de putin
strdini, la noi, de acest concept — se stie,

de pildd, cd inainte de a exista dramatur-
gie, marii anime&tori, marii cdrturari, minjile
cele mai luminate ale tirii noastre, vrind
s8 dea un ajutor substantial, prin teatru,
regeneririi nationale, au folosit piese stra-
ine, intr-o acceptie — cum am spune noi
ustizi — actualizatd ; jucind Mahomed saun
Fanatismul de Voltaire, ei au interpretat
personajele, tendintele autorului, in aga fel
incit spectacolul a insemnat un strigit citre
najiune, in sensul idealurilor pe care le
promova pe atunci partida nationald. Re-
prezentatiile s-an transformat in adevirate
meetinguri, in asa fel incit cenzura striind
u fost nevoitd sd intervind, intelegind foarte
bine cd este vorba de o interpretare profund
politicA a unui text altminteri clasic, pe
care astdzi il recitim cu o oarecare riceala.

Unul din cei dintii dramaturgi, lordache
Golescu, ne-a lisat o foarte frumoasi cule-
gere de pamflete politice reunite sub titlul
nStarea {drii rumainesti in timpul lui Ioan
Caragea Vodid“, piese pitoresti care se citese
cu plicere astizi, personajele s§i intim-
plarile fiind denumite obraze si ardtdri;
acesteu reprezintd cele dintii pamflete dra-
matice din istoria culturii noastre.

Cind am apreciat, aldturi de foarte pu-
tini al{i colegi de-ai mei, pamfletul drama-
tic al tovarisului Paul Everac, Un fluture
pe lampd, considerind in chipul cel mai
pozitiv cu putin{d aceastd formuld, autorul
a avut o amabili dezicere, intr-o revista
provinciald, considerind cd asifel s-ar aduce
oarece scidere meritelor piesei sale. Eu ag
vrea tocmai si leg pamfletul siu de astazi
— care, inci o datd, constituie pentru mine
o scriere valoroasi §i a dat nastere unui
spectacol important la Teatrul National din
Bucuresti si altuia, la Teatrul National din
Timisoara — de inccputurile noastre, §i si-i
agez sub arcul deschis de Iordache Go-
lescu ; dacd, bineinteles, dramaturgul de as-
wazi va fi de acord, fiinded nu poti sd in-
scrii cu sila pe nimeni, in indiferent ce
apc de culturd ai dori s-o faci.
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Un criﬁc, strdmos al meu, foarte cunoscut
la vremea sa, azi uitat (se pare ci acesta
este, in general, destinul ecriticilor), Nicolae
Apolloni, a seris, in 1836, un articol, din care
reiesea cia teatrul este o idee publica si ca
agezimintul teatral este cel mal important
ayczamint cultural dintr-un stat, intrucit im-
plicd politica in cel mai inalt grad. Nu mai
vorbesc de episoade mai apropiate, cind acest
concept a interesal multe cugete ; 51 de epoca
noastri, in care substanfa teatrului romainesc
contemporan, in toate manifestirile sale, este
o substantd politicd, indiferent de felul cum
incadrim o piesd sau un spectacol.

Asa stind lucrurile, se pune intrebarea daci
nu cumva tot teatrul este politic §i dacd nu
cumva folosim aceastd aldturare de notiuni
pleonastic. Aici, as vrea si fac o disociere,
despartindu-m3 intrucitva de wunele din
cele spuse de precursorii mei la cu-
vint. Noi avem astizi o literaturd dramati-
ci foarte bogatd si o zestre teatrald de ase-
meni foarte bogatd, constituind o mindrie a
literelor si artelor rominesti. Totusi, acest
peisaj nu este otova, nu poate fi considerat
tot timpul la grimadi. Se si spune adesea :
wcel 30 de ani de dramaturgic”, cei ,30 de
ani de teatru”, — i, incet-incet, incep si se
steargd linitle care diferentiaza, ierarhizeaza
$1 compartimentcazi. Miscarea teatrald n-a
fost uniformi §i perfect continua. Introduce-
rea cite unui concept in analiza migcarii e
ca acel griunte care cristalizeazi solutia. El
ne da posibilitatea a face catalogdri si clasi-
ficiiri, a oferi criterii studiului organizat, co-
piilor din seoli si tinerilor din universititi.
Cu concepte care ordoneazi faptele se redac-
teazd istoria teatrului romdnesc.

Or, conceptul de teatru politic trebuie s
el definit, aritindu-se cd exprimd una din
directiile dezvoltarii literaturii dramatice si
teatrului. Nu orice este teatru politic. Avind
posibilitatea si cilitoresc mult prin {ara,
am ocazia s mai intilnesc din cind in cind
in unele incinte teatrale cu consideratii de
acest gen : ,venifi la noi si vedeyi Unchiul
nostru din Jamaica, esle extrem de politic i
o sd via facd placere’. ,Vi vomn arita piesa
lovariagei Suzana Clortea, Soare risarc — soa-
re apune, in care politicul, de la un capat
pind la celalalt, poate fi recunoscut cu ceu
mai mare usurin{a“. ,Vi rugdm s3 poftifi <i
vedeti Cantemir de Dumitru Almas, in care,
ce si vd mai spunem dacid e politic sau nu,
vai dali seama §i singur inainte de a o vedea™.
Aceste scrieri care reprezintdi un mod de a
pune in circulatie idei altminteri extrem de
importante : nu obtin nici audienta, si nici efi-
cien{d, ussa cum probabil sincer ar fi dorit
autorii, sau regizorii, sau actorii acestor pro-
duceri de mina a doua, si ale altora, uneori
subliterare.

Dv. sti{i tot atit de bine, sau mai bine deciv
mine, ca practicieni, ca artigti teatrali, ¢
in tealru cuvintul are o importan{i consi-
derabilia, dar nu o importan{d exclusiva.
Existi gesturi, ticeri, atitudini, poze, cum
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le denumesc profesorii de la institute, care
valoreazi uneori tot atit de mult cit cu-
vintul. Intr-un spectacol realmente si
profund politic, cum e Danton, la Teca-
trul National, existdi la un moment dat o
scend admirabili, cutremuritoare, cind toli
conducitorii, in frunte cu Danton, sint con-
damnati la moarte ; ei stau cu capetele in
jos, la marginea scenei, semnificind moartea
care se apropie de ei, intr-o tdcere desd-
virgitd, §i acest moment ¢ mai cutremuritor
decit orice s-ar putea spune in clipa res-
pectiva.

Si cazul invers : existi un spectacol ono-
rabil, cu o intenfie, de asemenea, liudabilj,
Jde promovare a urei piese de inspirajie si-
teascli, discutind probleme ale vietii rurale,
avind un simbure conflictual — Comoara
din deal se numeste — tot la Teatrul National.
Aceastd piesd evolueazd mai bine sau mai riu,
pind la o ,,codi“ verbali, extrem de inflamati,
despre intreaga istorie a poporului romén,
in 12 minute. Nici comprimarea, nici modul
in care a fost ficuti aceasti codi, nici ca-
racterul pe care-l are pe scend (actorul tre-
buind sd monologheze, in timp ce toate cele-
lalte personaje stau incremenile §i interzise,
fiinded n-au dialog) nu reprezinti solufia
prin care piesa se poate ridica deasupra
propriei ei condifii, §i cdpdta o eficien}d
mai puternici decit aceea care i-a fost hi-
riziti, prin ceea ce are, atit cit are. Vreau
sd spun prin aceasta cd politicul nu sta in
verbalism, cd politicul este infuzat si infuz
in acliune, in subiect, in temd s§i in con-
ilict, §i noi percepem -cu acuitate politicul
si polilica unei piese sau ale unui spectacol
in misura in care ne sint infdtjisate intr-o
artd capabili a ne tulbura, a ne emotiona.

Notiunea aceasta de teatru politic e, deci,
distinctd. si defineste o categorie a artei dra-
matice moderne. Ea a fost pusi in circu-
lajie aproximativ in perioada deceniului al
treilea §i al patrulea, mai ales in Germania,
sub influenta radicalizirii politice a maselor
in aproape fintrcaga Europid. Aceasti notiune
a fost reevaluati de regizorul Erwin Piscator,
de unii teoreticieni ai curentului expresionist
din Germania (curent, in esentd, politic) si
a fost preluatd, cu o mare fortid §i cu argu-
mente cu totul noi, dupid cel de-al doilea
rizboi mondial, cind anumite imprejuriri
din perioada rdzboiului au iesit la iveald si
au dat de gindit lumii, au dat de meditat
oamenilor politici.

Notiunea de teatru politic nu reprezinti
numai o nofiune din cimpul dramaturgiei,
ci, cum bine s-a spus aici, §i 0 nofiune spec-
taculard, care {ine de teatru. Teatrul este o
arti independents ; e foarte mult datoare li-
teraturii,  dar este o artd independenti, care
triiegte de siné stdtitoare.

o«
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Putem aprecia, de pildi, cd in contempo-
rancitatea noastrd, in actualitatea roméineasca,
un spectacol polilic de cea mai fnalti ca-
litate §i de cel mai puternic efect este
Puterea §i  Adevdrul, spectacol bizuit pe
piesa lui Titus Popovici, scrisd deliberat cu
acest caracter. Dar un spectacol politic poate
sd fie in acelagi timp si acela in care o piesd
de demult capiti accepiii pe ocare astizi le
resim{im ca foarte actuale. Asa sint Hamlet,

Masurda pentru mdsurd, Danton la Teatrul
National, s.a.
Se poate si invers: o piesi, cum e

Surorile Boga de Horia Lovinescu (care nu
contine elemente verificabile documentar, ci
elemente de ficfiune, dar al ciirei spirit este
profund politic) did nagtere unui spectacol
care nu cste politic, ci reprezinti o simpld
romanii — asa cum a fost spectacolul Tea-
trului Natjional semnat de tovarisa Sorana
Coroami, cu cmva ani in urmi. Vi amintifi,
probabil, c¢d in text se evocau tot timpul :
zgomotele strdzii, ocupate de mase, trom-
pete, fanfare, coruri muncitoresti — aceasta
era ambianta. Pe scend totul a fost redus
la o simpld muzicuid ; un personaj apirea
la arlechin, si cinta din cind in cind o foarte
languroasi melodie. Poate ci sensul ei era
evocator, poate cii registrul acesta liric putea
si intereseze §i el ; dar spectacolul nu mai
avea fervoarea politici pe care o avusese la
premiera sa originard, tot la Teatrul National.

Intrucit politica se referi la raporturile
dintre clase si grupuri sociale, in problema
putlerii, la alitudinea claselor §i grupurilor
sociale fajd de revolujie, la programele parti-
delor si doctrinele politice, inseamni ci tea-
tru politic este acel teatru care reflectd in
principal aceste perspective omenesti asupra
societdfii, asupra destinului oamenilor §i asu-
pra istoriei. Din acest punct de vedere, pu-
tem considera cd intreg teatrul roméinesc, incd
o datd, este, in substantd, un teatru politic.

As vrea si md refer o clipd si la ceea
ce as numi gestul politic, in materie de
via}d teatrald.

Existd, fireste, §1 o politici teatrald, pe
care o intreprinde autoritatea, §i.pe care o
intreprinde §i fiecare institutie, fiecare colec-
tiv in parte. Un. gest politic ar fi, in im-
prejuririle de astizi, acela de a elimina pre-
Judecata europocentristd in materie de cul-
turd, Multi vreme s-a afirmat, de ciitre teo-
reticieni, cd Europa este leaginul . culturii,
si cd singurul teatru veritabil, care ne poate
interesa, este teatrul european. lati insi ci
celelalte continente, in actiunea lor uriagi
de redesteptare, de recistigare a identiti}ii
culturale, spirituale, najionale, aduc la ‘su-
prafaji alte centre culturale. In Africa, in
America Latind si in Asia existi, migcdri
teatrale, care meriti sd suscite: i interesul
nostru actlv in ceca ce priveste repertomul

In aceasti privin{, trebuie si (inem sea-
ma §i de comandamentele generale-ale poli-
ticii. In misura in care Roméania de azi prac-
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ticii o politicd internajionald activa foarte vastd
— i, ali observat, cu multi atenfie spre a-
cele popoare, {dri, continente, ce constituie, cu
un termen acreditat in alte literaturi, lumea
a treia —, politici al cirei promotor este,
cu multd putere, cu o mare razi de ac-
flune §i cu un mare ecou internajional,
conduciitorul statului si al partidului nostru,
este normal ca, odati cu toate intreprin-
derile, institujiile §i organizatiile, §i teatrul,
$i institujiile culturale in genere, si ris-
pundd la chemarea conducitorului, care
a cerut, in urma vizitelor repetate
in tirile si In continentele evocate, si
se continue activitatea aceasta de deschidere,
sii fie sprijinitd §i stimulati pe toate planu-
rile. Este firesec, deci, si ne situim intr-un
stadiu de oportunitate, de echivalentd, cu ges-
turile mari, de politici externd, ale Romadniei.

Riamin si fie studiate posibilitijile de ar-
monizare a culturii noastre teatrale — atit de
eficace, atit de activi, atit de dornicid si fie
politicd, in plenitudinea el — cu acele eve-
nimente importante care se intimpld pe lume.
Mi se pare, de pildi, foarte oportun ca in
stagiunea viitoare si apari undeva, pe una
din cele 43 de scene ale noastre, o piesi din
bogatul fond de culturd teatrald al poporului
portughez. In felul acesta, legim intrucitva
de harta geopolitici §i intimplirile culturii
teatrale ; care, inci o datd, din cele mai
vechi timpuri, la noi, s-a sensibilizat in ra-
port cu ceea ce se intimpli in lume — si
care nici mu poate actiona altminteri, daci
doreste sid beneficieze de audienta i stima
cea mai largd a publicului.

tura Eminescu

RESTI :
Editura Eminescu

premiate.

Premii de dramaturgie pe anul 1974

Intrunite in sedinte de lucru in zilele de 18 si 19 iunie
1975, juriul Uniunii Scriitorilor §i al Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti au acordat urmdtoarele premii pentru dramaturgie :

PREMIUL UNIUNII SCRIITORILOR :

® CONSTANTIN CHIRITA — piesa ,,Adincimi“, Edi-
® MARIN SORESCU — volumul ,,Setea muntelui de
sare®, Editura Cartea Romaneasca

® HANS KEHRER — piesa ,Jimbolia, 1944, jucati
la Teatrul German de Stat din Timisoara

PREMIUL ASOCIATIEI SCRIITORILOR DIN BU{U-

® DUMITRU SOLOMON — volwnul ,,Diogene ciinele®,

Vom reveni analitic, in numerele wiitoare, asupra lucrdrilor
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Patru intilniri
cu
MIHAI VITEAZUL

Slujitorii din toate domeniile artei s-au intilnit in acest an sub
semnul sdarbatoririi lui Mihat Viteazul, voievodul ce a reunit pentru
prima datd, dupd un mileniu §i jumdtate, cele trei prowincii romd-
nesti, impunind istoriei, in Europa Evului Mediu, numele de wvalah.

Actorul Ion Marinescu, regizorii Letifia Popa §i Nae Cosmescu,
poetul Dumitru Stuncu ne-au descifrat, fiecare, sensul propriilor lor
intilniri cu fiul lui Pdtragcu Vodd, modul in care au inteles sd-i
reinvie, cu puterea talentului, chipul.

LETITIA POPA

.Sa-i facl pe
oamenl si-sl reaminteascad”

— Sinte}i director de scend la spec-
tacolul Capul de Mihnea Gheorghiu.
Cum vedeti aceasti intilnire cu perso-
najul istoric pe Nationalului
bucurestean ?

scena

— Printr-o ciudati alchimie, am fost pre-
gititd pentru aceastd intilnire prin ce am
lucrat inainte. Phillip Faulkenbridge, copilul
bastard al lui Richard Inimid de Leu din
Regele Ioan de Shakespeare, seam#nd cu fiul
lui Pitrascu cel Bun: aceeagi minte ascu-
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titd, lucidd pinid la durere, §i aceeasi forii,
puse in slujba patriotismului infldcirat.

Aceeasi epocd nigtea 31 pe pidmintul nos-
tru, ca si in Anglia, pcrsonajele eroice din
care se inspird marea literaturd shakespeare-
eand ; aveam nevoie de eroi, de jertfa lor de
singe, ca si sfinjeascd aspirajia unei nafiuni
sfirtecate de seismele istoriei.

Intilnirea cu acest personaj este riscolitoa-
re si mi gindesc cid, intr-un fel, este o ne-
dreptate sd asteptim o aniversare ca sd
aflim ceea ce gcoala ar fi fost datoare si
ne lransmiti.

Piesa lui Mihnea Gheorghiu nu este o lec-
tie de istorie. Ea isi propune sd vorbeascd
oamenilor prin ,ceea ce crede fiecare cd nu
poate sd uite“. Admirabild idee. S& constru-
iesti un proces dramatic pe riiscolirea amin-
tirilor, din orimpeie de cintec, stampe §i ges-
turi istorice, sd-i faci pe oameni si-gi re-
aminteascd, sd readuci in prezent ceea ce
strimosgii au pus, poate fird s-o stie, in tii-
nuitele noastre ginduri, nici de noi stiute.

Spectacolul ale cirui repetitii le conduc isi
propune si duci gindul autorului putin mai
departe — si-l ajute pe spectator si nu mai
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»Capul® de Mihnea Gheorghiu, in repetifie la Teatrul National. In centru,

Costel Constantin, interpretul rolului principal, Mihai Viteazul.

uite ceea ce si-a amintit ; micar o vreme,
micar ,0 micd de ceas”, cum spune croni-
carul.

NAE COSMESCU

,Un autentic scenariu
de televiziune”

— In lunile mai si iunie, pe platou-
rile televiziunii, ati filmat serialul
Marele vis de Radu Theodoru, fihn
legat de personalitatea lui Mihai Vitea-
zul. Este prima dv. intilnire cu dra-
maturgia istorica ?

— Nicidecum. Mi-am inceput ucenicia re-
gizorali, cu un deceniu in urmi, la Baciu,
facind asisten}i de regie la drama isloricd

Vlaicu Voda de A. Davila.

— Cum se armonizeazi viziunea dv.
regizorald cu scenariul ?

— Avem de-a face cu un autentic scenariu
de televiziune, un scenariu excelent, ag putea
spune. Autorul, Radu Theodoru, se dovedeste
nu numai un foarte bun romancier. Autorui
tetralogien Vulturul a abstras din romanul-
fluviu, cu o uimitoare cunoastere a meca-
nismelor specifice dramaturgiei, secvente-
cheie, pe care le-a reasamblat cu o miiisstrie
ce triideazd vocatie de dramalurg. As dori
sd subliniez cd scenariul, ca de altfel si ro-
manul, cste reznltatul unei minuionse docu-
mentdri istorice asupra epocii. Nu s-a ficul
nici un fel de rabat adevirului istoric, in

favoarea ficjiunii. Viziunea regizorala — sub-
liniez ¢d regia serialului a fost asiguratd in
doi, de Nicolae Motric si de subsemnatul —
a tins sd pund In lumind sensurile cuprinse
in scriitura dramaticd. ,Pohta ce-a pohtit-o*
Mihai Viteazul a fost s adune intr-un singur
si puternic stat Tara Romadneascd, Transilva-
nia §i Moldova, visul siu de o via}d, ,marele
vis“, fiind Unirea. La marea adunare popu-
lara de la Alba Iulia, tovardsul Nicolae
Ceaugescu sublinia cd ,istoria insdsi a confir-
mat justelea §i necesitatea obiectivd a actului
sdvirgit de Mihai Viteazul, prin realizarea
ulterioard a idealului sdu — ideal al tuturor
rominilor — prin infiptuirea in epoca mo-
dernd a statului najional roméin unitar®, mo-
tiv pentru care ,Mihai Viteazul rdmine o
figurd Juminoasd, progresisti, in cartea de
aur a poporului romin“. Actualitatea proble-
maticii este, deci, aceea ce conferd interes se-
rialului. Evident, avem de-a face cu un serial-
portret ; ar fi insd o greseald si-1 limitim la
atit. Am intenjionat sd reconstituim o epoci
extrem de agitatd, din perspectiva unui sin-
gur destin uman, cel mai edificator, al cople-
sitoarei personalitiji, pe care marele Iorga a
definit-o cum nu se poate mai bine: ,un
poet al spadei, un entuziast, un visitor®. A-
ceastd reconstituire de proporfii a unei pa-
gini glorioase din istoria neamului nostru a
impus o viziune lucidd si clard, din perspec-
tiva conlemporaneitdjii. Girul rigurozitdii is-
lorice este asigurat, de altfel, de cdtre dr. Ni-
colae Stoicescu, cercetdtor principal la Insti-
tutul de istorie ,Nicolae lorga“, o prezentd
activi  pe parcursul realizdrii serialului.
Ne-am propus sd evitim orice accesoriu ope-
retistic, precum gi spectaculosul gratuit, 13-
sind sd primeze acuitatea problematicii.
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Imagine din serialul TV ,Marele vis“, dedicat aceluiasi ercu, de astd dati
in interpretarea actorului Ion Marinescu (in mijloc).

— Cum a decurs colaborarea cu in-
terpretii ?

— Excelent. Distributia, extrem de nume-
roasd, a fost in totalitate cistigati de frumu-
sefea scenariului §i s-a sudat intr-un tot omo-
gen, lucrind cu egald seriozitate si profesio-
nalitate ca si echipa de tehnicieni. Desi ar
trebui citai to{i membrii echipei mi# voi
limita la sefii de compartimente — sefii de
productie Ilie Maiinescu §i Nicolae Stinild ;
tehnicianul sunetist Ioan Dinutid ; machiorul
Ion Toma ; regizoarele de montaj Marga Niti
si Emilia Andreescu ; operatoarea sefi Bea-
trice Drugi ; ilustratorul muzical George Po-
pescu ; scenografa de costume Valeria Sto-
leru ; scenografii decorurilor, arhitectul Virgil
Luscov §i Karlheinz Roth. Acestora 1i se
adaugd cei care au asigurat lumina, regia
tehnicd, asistenpa tehnicd, regia de studio.
Sufletul acestui numeros colectiv de realiza-
tori a fost redactorul sef Dinu Siraru. N-as
vrea sid inchei fird a sublinia in mod deose-
bit colaborarea cu interpretul rolului prin-
cipal, admirabilul actor Ion Marinescu, a
cirui disciplind profesionald, putere de inun-
cd, seriozitate, rigurozitate au imprimat in-
tregii echipe un spirit de colaborare colegi-
ald, demn de toatd stima. Sper ca telespecta-
torli sd aplaude in creatia lui , o figurd
de ascet, arsd de flacira dinliuntru, cu barba
in nereguld, cu cdutarea de adevir inspdi-
mintitoare” — cum il descria Iorga.
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ION MARINESCU

~Aprofundarea sentimentului
patriotic”

— Televiziunea a realizat, cu actori
de prim plan, un serial Mihai Viteazul,
dupi textul lui Radu Theodoru. Ce
dificultdti a prezentat pentru dv. ro-
Jul de voievod ?

— Am citit odatd declarafiille unui actor
care pretindea cd, in timpul lucrului la o
piesd, era atit de absorbit de munca sa, in-
cit uitase §i cum se numeste ; ca sd-ji ris-
pundd, ar fi trebuit si fie strigat cu numele
personajului pe care-l interpreta. Cred cd
acest actor exagera. Ori nu spunea adevi-
rul, ori, daci-l spunea, inseamni c¢i era un
prost actor. Eu sint pentru luciditate fin
munca de compunere a unui rol. Cei care o
confundd cu spiritismul §i cad in transd pot
comunica senzafii, in nici un caz idei.

Cunosc, de asemenea, actori, mai ales din
categoria celor ,specialisti intr-un singur
gen®, care-si tirdsc personajul de pe scend
fn viata de toate zlele. Rolul jucat ii mar-
cheazi pentru totdeauna. Ei devin in reali-
tate pujin bufoni, pufin dictatori, pufin in-
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triganti, putin ingenui. Deformajia profesio-
nali ii transformd in cabotini.

Dar e neindoios ¢, in structura cea mai
inlimd, marile roluri opereazi asupra acto-
rului intr-un mod pe care noi nu il vom
putea defini niciodati. Acum nu v# pot
rispunde cu precizie la intrebare. Sint la
pu{ini vreme dupd cc am terminat inre-
gistririle cu Mihai Viteazul. E aproape de
necrezut ci aceasti muncd s-a terminat. Sint
putin obosit, pufin trist, si pulin, dar foarte
putin, fericit.

Poate cd mai tirziu voi putea asculta in
mine nuaniele cu care aceastd covirsitoare
personalitate m-a imbogitit, trecind prin
viata mea artistici. Acum,, cel mult, pot si
vd impirtisesc ginduri §i impresii de mo-
ment.

Dacd este ceva bun in ce-am ficut, cred
cd, In primul §i in primul rind, acest lucru
il dalorez sentimentului patriotic. Toate cele-
lalte au venit dupi. Am pus in rol tot ce
stiu in materie de teatru si, in plus, indirji-
rea incdpdtjinatdi de a ma identifica, micar
o clipi, cu acest mare birbat. In mod sigur,
au fost momente in care i-am simiit sufletul
zbuciumat. Iar la intrebarea daci aceastd
experientd m-a imbogitit, pot si rdspund cu
hotdrire : da.

La mine, sentimentu} patriotic s-a mani-
festat intoldeauna printr-un fel de intole-
rantd. Cind ceva nu merge cum trebuie, cind
cineva lucreazd prost, cind vreunul furd, sau
¢ befiv, sau lent, sau tieilos, sau nereceptiv
la nou, cind eu insumi mi surprind lisdtor
sau riu, toate astea mi scot din sirite — nu
alit pentru faptul in sine, c¢i in primul rind
pentru cd as vrea ca aceste lucruri si nu ni
se intimple moud, roménilor. Acum, cred ci
am adiugat acestui sentiment aliul, mai pro-
fund. Acela cd, in pofida tuturor greutitilor
prin care am trecut sau vom trece, sintem
un popor mepieritor. un popor bine infipt in
bucijica sa de pimint. Un popor care vrea
si poate sd devind mai bun. Am simfit ci
cea mal mare parte dinlre noi sintem ur-
masii marilor bdrbati. Am simtit ci Mihai
Viteazul este cu adevdrat strdmosul nostru.

As vrea, in incheiere, si-i muljumesc lui
Radu Theodoru pentru textul sdu inflicirat,
convingitor, si ,producitorului“ Dinu S&raru,
fird de care acest serial n-ar fi existat.

DUMITRU STANCU

.O poezie apti si
devind spectacol”
— Ati debutat, in aceste zile, cu

volumul Poemele lui Mihai Viteazul,
in care apar multe elemente ce {in de

declamatie, de spectacolul patetic. Este
aici vreo legituri cu faptul ci sinteti
si redactor al Teatrului de poezie ?

— Nu, nu existi nici o legdturi intre una
si alta. Intrucitva avefi dreptate, in ceea ce
priveste elementul de declamatie. Poeziile se
preteazd recitdrii, se pot constitui intr-un
spectacol de evocare istorici. Cred cd se pot
si cinta ; dupd cite stiu, citiva compozitori
tineri compun muzici pentru unele poeme
din aceasti carte a mea. Nu sint numal sim-
ple evociri. Am incercat si descopir dimen-
siuni apropiate de dimensiunile reale ale fi-
gurii lui Mihai Viteazul, care pentru mine
nu este numai un domnitor ca multi altii din
istoria Romaénilor, ci este o flacird inalti
a constiinei noastre nationale, o flacdrd ar-
zind impreund cu voinfa poporului romén,
pentru idealuri, istoriceste vorbind, de mult
existente, dar care au prins chip s§i s-au
transformat in faptd datoritd acestul mare
om, mare Romén, mare Principe al tuturor
veacurilor.

— V-a apropiat de acest dommitor
romdn si faptul cd sintefi tirgovis-
tean ?

— Desigur, si faptul ci sint tirgovistean a
contribuit ca atmosfera unei epoci de mult
uitate sd se iIntipdreasci in constiinta mea
inci din vremea copildriei. In acea vreme,
mi jucam impreund cu alti copii in ruinele
palatulni  domnesc de la Tirgoviste ; cind
eram Mihai, cind eram Tepes ori Mircea...
Dar asta nu a avut o importantd hot#ritoare
pentru vremea in care am inceput sd scriu
Poemele lui Mihai Viteazul.

Ce m-a apropiat de cunoasterea, nu numai
a  personalitdtii coplesitoare a lui Mihai
Viteazul, ci de intreaga epoci in care a
tritit, cu toatd complexitatea ei de conjunc-
turt, au fost documentele Iorga, pe care
le-am citit si recitit timp de mai multi ani.
Ccea ce mnu inseamni c¢# numai dato-
riti documentelor Yorga s-a zimislit in min-
tea mea ideea poemelor devenite acum reali-
tate.

Despre Mihai Viteazul se pot sorie mii
de pagini de prozd, teatru ori poezie ; nici-
odati nu vor fi suficiente, pentru ci figura
marelui voievod nu poate fi cuprinsi inte-
gral in nici o carte. Poate doar un masiv
volum de istorie si aduci lumind si ordine
— cronologicd si logici — in tot ceea.ce a
insemnat Mihai cel Mare pentru epoca sa,
si In ce inseamnd astdzi pentru noi, pentru
poporul care a primit jertfa vietii sale, cu
o incredere nemirginiti fn viitor. 91
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ANCHETA NOASTRA

ARTA ACTORULUI
IN
TEATRUL LIRIC

1. Ce. determini atitudinea interpretulni de teatru liric :
textul muzical sau textul dramatic ? In ce maisurd inter-
pretul de teatru liric trebuie si poate si [ie interpret de tea-
tru propriu-zis ?

2. Credeli ci existi o incompatibilitate inlre lumea senti-
mentelor, caracterelor, ideilor, din opera clasici, si modali-
titile moderne de expresie scenici ? Este opera un ,,muzeu
sonor** ?

3. Ce cii de informare asupra miscirii mondiale de tea-
tru liric va sint accesibile ? Vi imbogilese ele orizontul
artistic ?

4. Credeti ci noile generatii de cintiareti si dansatori sint
pregiitite si facd fald exigentelor teatrului liric contemporan ?

GHEORGHE
DUMITRESCU :

,»In primul rind, s3 inteleaga
ideea libretului”

1. Un adevirat interpret de operd trebuic
mal inainte de loale si piitrundd adinc con-
cepiia de idei a libretului care std la baza
lucririi si apoi, in raport cu acest lucru, isi
va construi §i realiza interpretarea lextului
muzical.

Tot mai rar sint acei interpreti de operi
numiti ,cintirvefi.. care se¢ ocupd numai de
emiterea sunctelor, a aculelor sau a efectelor
vocale, pentru oblinerea unor succese ieftine.
Deosebirea dintre un interpret de operd si
cel de teatru propriu-zis constii in faptul ci
primul cintd iar cel de-al doilea declami.
Interpretul de operit trebuie si fie in acelasi
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timp si un bun interpret de teatru, deoarece
in uncle opcre existd si pir{i vorbite.

2. Nu existd incompatibilitate intre lumea
sentimentelor, caracterelor si ideilor din
opera clasicd §i modalitijile moderne de ex-
presie scenicii, numai cu condifiunea ca mo-
dalititile de expresie, oricare ar fi ele, si
nu ingreuneze recepfionarea ideilor, a mesa-
jului luerdrii scenice, ci dimpotrivd, si o
faciliteze.

3. In epoca noastri se poate lua ugor con-
tact cu migciirile teatrale lirice umniversale,
insi trebuie fidcut deosebirea intre ce este
valoros i trainic §i ceea ce este trecitor,
mod3, in toate curentele artistice ce se pe-
rindd de la un an la altul.

Arta trebuile sid retind ce este valoros din
tradijie §i s& se imbogiteasci cu elemente
innoitoare valabile.

4. Noile generatii de interprefi vocali de
operd si dansatori sint bine instruite (dovads,
premiile objinute la cencursurile i festiva-
lurile internationale de acest gen, unde tara
noastri ocupid un loc de frunte, pe plan
mondial) si ele pot face fali cu cinste exi-
gentelor teatrului liric contemporan.

RADU STAN

critic muzical :

»Artistul fsi iubeste
rolul, nu ariile”

1. Intrebarea ali pus-o, evident, cu tilc.
Stiu dinainte rdspunsul pe care il presupu-
neti, fiinded teoretic nu se poate susfine con-
trariul. La practici insi ne mai incurcim,
adicd v-as putea trimite oricind la spectacole
de operd negative, unde regia ori actoria fri-
zeazdi grotescul. Agsadar, si dim ciirfile pe
fatd : vreti ca publicul nostru si fie scutit
de asta, micar in viitor. Aveti adeziunea mea
fard rezerve. Dar si nu ne irosim in cuvinte
multe. Fapt e cii teatrul, deci teatrul, s-a
pomenit deodatd cu niste nechemati, care,
in numele muzicii, au proclamat dreptul de
a ignora cii se migcd intr-un spafiu guver-
nat de legi milenare. S& fim insi de a
cd nu tofi cintdretfii, nu toti dirijorii, nici mai-
car toti regizorii (de operdi, bineinteles)
certati cu scena. Ba, as indrdzni .si
sus §i tare cd un artist de operd autentic isi
iubeste rolul si nu ariile, si ci, luat repede,
nu distinge care din gesturile pe care le

triieste pe sceni este muzici si care drami,
(ori, cum spunefi dv., text). Asijderea cu
dirijorii, decit cd ei i5i joacd rolul cu spatele
la public. In ce priveste conditia regizorului
de operd, ea tine de gradul lui de profesio-
nalism. Nu stricd s8 mai precizim un lucru,
desi mi se pare evident : muzicantul, ca artist
ce se afli, are in el o siminti de teatru.
Ea trebuie ajutati doar si se dezvolte, intot-
deayna spre binele lui. Uneori asta se face
in gcoala propriu-zisi, dar, daci nu, timpul
piefdut se poate recupera si direct in scoala
operei. Asa ocum nu poate fi cintire{ acela
care nu stie si declame, inducem mai departe
cd nu se poate numi artist, in deplinul sens
al cuvintului, muzicianul care nu stie cum
si stea sau si se migte pe sceni. Si ne amin-
tim lectia varietdtii in intonatie (m# refer
la cea dramaticid) si a miscirii scenice pe
care ne-a servit-o Elisabeth Schwarzkopff, in-
tr-un simplu recital de lieduri! Ori, s& ne
imagindm creatia pe care a realizat-o David
Ohanesian in Oedip, firi aportul dramatic !
£ limpede : un actor merge si nu fie si
cintire}, dar reciproca e un nonsens.

2. Stiti bine cd nu. Ati repetat procedeul
de adineaori. Clasicii sint clasici fiinded ade-
virul lor e etern, decit ci, pentru a se vedea
mai bine trebuie adus la nivelul si implicat
in contextul timpului prezent. Astfel, opera,
ca de altminteri nici teatrul, nu poate deveni
niciodatd muzeu.

3. Imi cer iertare ci intervin si la o in-
trebare care nu mi priveste direct. Nu. cred
in informarea livresci. Adevirata imbogitire
a orizontului artistic devine autentici numa
prin experienta directi. Iatd menirea studio-
ului experimental pentru operd si balet.
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VALENTIN TEODORIAN

solist, Opera Romana,
Bucuresti:

»Intre muzicd si text
existd o osmoza...”

1. Atitudinea interpretului.de. teatru liric
este determinati, in egald misurd, de textul
muzical si de textul dramatic. Intre cele
douii texte intervine, firesc, fenomenul asa-
numit de ,,0smozi“. De altfel, insiisi notiunca
de ,teatru liric“ vrea si insemne ,teatru cin-
tat” sau ,cint teatral®. Firi indoiali cii, in
cazul acelor geniali maestri ai compozitiei
de operd care .au- dispus totodati si de un
extraordinar sim} al scenei (chiar din felul
cum au adnotat in partiturd uncle indicatil
scenice, logic motivate, reiese cdi, in timp
ce compuneau muzica, isi vedeau s§i perso-
najele miscindu-se ca pe o tabli de sah),
este suficient si recreezi textul muzical, pis-
trind doar indicaliile nuantelor si culorilor
muzicale ; dar acsasta pledeazi tot in fa-
voarea ,osmozei“. Concluzia este cii posesorul
unei voci cu valente capabile si satisfaci
exigenfele genului trebuie neapiirat dublat si
de fiinta de excepjie a unul interpret de
teatru propriu-zis — cu condifia ca vocea si
[ie pusid in slujba expresiei.

2. Cred ci#i existd incompatibilitate intre
lumea caracterelor (nu si a ideilor §i senti-
mentelor) din opera clasici, si modalitiitile
moderne de expresie scenici. Am interpretat
pe Alfred Germont din Traviata acum trei
ani, la festivalul de operid de la Skoplje
(Jugoslavia). Eram trei interpre{i principali
roméni : Herlea, Elena Simionescu si cu
mine. Gazdele, ca de obicei, amabile si pre-
venitoare pind la exces, ne-au propus totusi
ipostaza de a ne incadra in modalitatea in
care regizorul lor concepuse o ,expresie
scenici moderni“ : Violeta apirea in cadru
in pantaloni evazati, Alfred pleca spre Paris
cu automobilul, marcat prin sunete de claxon
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cu pardi, Germont apirea in smocking. cu
pullover alb colant. Sigur, o si-mi spuneti
dumneavoastri, acestea erau doar modalitili
de expresie scenografici moderne. Nu, o sit
vi riaspund eu. Imaginati-vi doar ci noi,
posesorii unor mijloace de exprimare vocali
micar la nivelul celor din timpul Tui Verdi
(eici, sau sint prea fincrezut, sau prea mo-
dest), ar fi trebuit si interpretiim scenc serise
cu patina moravuridor unui secol bine deter-
minat §i delimitat, intr-un cadru in care’ se
gdsea un bar cu scanne finalte, ca intr-un
Hhight-club®, si avind pe tejghea un telefon
alb, demn sii faci faiii oriciror exigente ale
secolului XX ; dar, In nici un caz, potrivite,
unui secol in care, chiar daci au existat pa-
siuni ¢a ale noastre, elicheta poruncea ca
»femeia“ si nu-si expuni nici micar glezna.

Imi aduc aminte de un regretat profesor
din liceu care, pentru a ne creiona mai eloc-
vent la cursuri ,culoarea locali“, spunea :
.Imaginati-vii ¢id in Vldicu Voda s-ar bea pe
scend sprit cu sifon®, Tn febra dorinfei de a
ue face sii intelegem problema, bunnl nostru
profesor ciidea, intr-un pleonasm — pentru
cii nu existd gpri} fird sifon. Dar noi l-am
inteles.

Toti trel interprejii de la Skoplje am refu-
zat incadrarea in ,modalitatea modemi de
expresie scenici“ a conceptiei regizorului. si
ne-am pistrat costumele §i mijloacele noastre
de exprimare ,conservatoare“; dar se pare
cii frazarea noastri muzicali, care aducea
ceva nou, contemporan. in ,biitrina Traviata®,
a ficut ca publicul sii ne rispliteasci din
plin pentru contributia adusii la festival.

Opera clasici este un muzeu de artii sono-
ri. Invit pe cei care m-ar combate si meargi
impreunii cu mine la Luvru s§i s-0 priveaseil
pe ,Mona Lisa“ incadrati fintr-o rami in
care, printr-un procedeu de wvase comuni-
cante, s-ar alterna culorile curcubeului. in
timp ce o muzici de ,expresie moderni“ ar
intona ,,Ciao, bambina“.

3. In afari de publicaliile .Opera News",
»Music and musiciens“, sau de ,Le courrier
musical de France“, publica{ii accesibile ori-
cirui cintiret de operi din Roménia, con-
tactele directe. prin turree in striiniitate, imi
imbogdlesc orizontul artistic. Dacit aplic. sau
in ce misurd incerc sii aplic observatiile in
munca mea, aceasta este o treabd la care va
riispunde, poate, istoriogralia.

4. Cred ci noile generajii de cintireti (nu
si de dansatori, fiindecii acestia au avantajul
unor mijloace de exprimare contemporani
aparte) nu sint pregiitite si facit fati exi-
gentelor teatrului liric contemporan. pentru
motivul ¢i (in afara a circa 159, cxceptii)
nu au elucidat inci problema importantei
clasicismului. Personal, cred i afirm cil
teatrul liric contemporan reprezinti o valoa-
re; in acelasi timp, nu pot si realizez cit
cineva care vrea sit citeascd literaturi com-
paratd intr-o limbi strdini nu cunoaste decli-
narea substantivelor in gramatica acestel
limbi.
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MARINA MIREA

solista, Opera Romana,
Bucuresti: '

~Expresia -.contemporana
a unor ftrairi eferne”.

1. Cred cd atitudinea interpretului modern
de teatru liric este si irebuie sid fie deter-
minatd atit de discursul muzical, cit §i de
textul dramatic. A trecut vremea cind un
cintire} de operd era exclusiv o ,voce®, in-
zestratd ocu tot arsenalul tehnic necesar pro-
ducerii de sunete frumoase, dar murmurind
un text neinteligibil §i adeseori neintere-
sant. Azi ne preocupd si auzim §i ce se
spune intr-o operi, nu mnumai cum se spu-
ne. Desigur, ar fi o greseali si ciddem in
extrema cealaltd : si acordim textului pre-
ponderenta fatd de muzici. Opera estc operd
toecmai pentru cd interpretul cintd tot ceea
ce un actor dramatic worbeste. Cintiretul
de operd care stie a imbina in mod fericit
aspectele specifice genului si#u, cintul fru-
mos, cu o inaltdi miiestrie actoriceascd, dind
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un confinut emotional fiecdrei silabe, este
idealul cdtre care ar trebui si tindd toti
slujitorii acestei minunate iarte, idealul pe
care publicul 11 salutd cu cdldurd la fie-
care aparitie : cintdarejul-actor.

2. Nu, nu cred in aceasid incompatibili-
tate. Tn fond, subiectul unei opere, fie ea
preclasicd, clasicdi sau modernd, se inspird
din aceleagi triiri etern walabile ale sufle-
tului omenesc : iubirea, wura, teama," bucu-
ria etc... Omul din zilele noastre suferi ca
si cel din secolul trecut ; deosebirea este,
poate, in felul de exteriorizare a acestel
suferinfe — i alei ajungem la esenta su-
biectului discuvat : incompatibilitatea poate
apare in modul de ezprimare scenicd, cc
trebuie sd {ind mneapdrat pasul cu ovolutia
psihicd si sociald a omului. Nu mai putem
juca astiizi ca acum o sutd de ani, indife-
rent cit de sincere ar fi sentimentele pe
care vrem sid le exprimdm ; ca si ‘fac o
comparajie, asa cum imbricimintea omului
a evoluat spre mai simplu, mai practic, mai
functional, tot asa ,imbricimintea* pe care
cintiretul o dd sentimentelor, caracterelor
si ideilor opcrei trcbuie si fie cit mai mo-
dernd, mai fireasci, mai in concordan}{i cu
modul actual de gindire si exprimare. Alt-
fel, intr-adevdr, opera risci si devind un
.muzeu®, in sensul riu al cuvintului, o ga-
lerie de personaje incremenite pentru eterni-
tate, prifuite si interesante doar din punct
de vedere istoric. Or, opera poate fi si un
adevdrat ,muzeu”, atunci cind notiunea de-
semneazi un cepertoriu aledtuit din lucriri
cit mal variate ca stil, epoci etc..., prezen-
tind in fata spectatorilor o imagine cuprin-
zitoare a genului si dindeplinind in acest
fel un rol educativ in rindurile iubitorilor
de muzici.

3. Din picate, mijloacele de informare a-
supra migcirii teatrale lirice nu se situeazi incd
la nivelul cerintelor si dorinjelor noastre ; rare
articole de specialitate, vag generalizatoare ;
cronici expeditive si nu fntotdeauma la cel
mai inalt nivel profesional.

Ar fi de dorit ca forurile competente si
studicze cu toati seriozitatea aceasti pro-
blemd a informdirii, prompte si de calitate.

4. HEste un Jucru binecunoscut faptul cX
scoala romineasci de canto — mi refer la
acest aspect, deoarece este domeniul meu
de aclivitate —, cunoaste multe si frumoase
succese in tard §i peste hotare. Nenumdratele
premii valoroase, obtinute la concursuri in-
ternationale cu o largd participare, angaja-
mente ale unor cintirefi roméni pe presti-
gioase scene striine, aprecierile elogioase pe
care acestia le culeg in presa de specialitate,
ne indreptitesc s ne mindrim cu rezultatele
obfinute In domeniul artei lirice. Cresterea
si dezvoltarea multilateraldi a interpretilor
de operd constituie o griji permanentd in
Conservatoarele noastre.; existi o preocu-
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pare majorid pentru modernizarea programe-
lor analitice, la nivelul celei mai inalte exi-
gente. Pe absolventul de azi nu-l mai sperie
o partituri modernd ; pe scena Operei bucu-
restene (si, probabil, nu numai aici), existi

un mare grup de solisti (in majoritate ti- "

neri), care pot ataca cu aceeasi usurinti o
partituri de Verdi §i una de Britten sau
Orff, adaptindu-se perfect stilului de inter-
pretare scenicd §i vocala.

Desigur, existi loc si pentru ,mai bine".
Contacte mai strinse cu interpreti §i trupe
lirice de la alte tealre, colocvii pe teme de
specialitate, vizionidri de filme-spectacole de
operd valoroase, o mai buni informare si
presid de specialitate, schimburi de experienti
mai frecvente cu opere prestigioase din alte
tdri — iatd doar citeva sugestii privind mo-
dalititile de ridicare a nivelului artistic, de
deschidere a unor noi orizonturi.

Interpretul de operd modern, o imbinare
fericiti de cintdret -+  actor -+ dansator,
este rezultatul unei indelungi, ribditoare si
competente indrumdiri, care incepe pe bin-
cile Conservatorului si continuid de-a lungul
intregii cariere, in dorinta fireasci de auto-
depisire.

CRISTIAN MIHAILESCU

solist, Opera Romanag,
Bucuresti:

,Azl, cintiretul trebuie s3
fie actor complet”
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1. Intrebarea finsisi trideazi dificultitile
interpretului de teatru liric. Acest dublu
aspect al evolutiei scenice constituie insoli-
tul artei noastre, care o diferentiazi de ’cea
a aclorului de teatru, de film (cu exceptia
celui muzical), de televiziune ete. Atitudinea
cintirefului-actor este, sau ar trebui si fie,
determinati tocmai de simbioza dintre mu-
zici §i text. In cazurile fericite, atunci ¢ind
lucrarea executati are valoare, muzica si
textul se interconditioneazi, prima amplifi-
cind, prin extraordinara sa putere de gene-
ralizare, sensurile célui de-al doilea. Iati deci
si drumul pe care interpretul trebuie si-1
parcurgd, de la déscoperirea mesajului din
text, pinid la sesizarea nuantelor inefabilului
discurs muzical. In zilele noastre, cintiretul
trebuie si fie si un excelent actor. Nimeni
nu mai crede in vedeta, ades diformi, care,
instalindu-se pe cele doud picioare cu care
a hirizit-o natura, incepe si emiti sunete
(oricit de frumoase ar fi ele), uitind com-
plet de ceea ce se intimpli cu partenerii,
indiferentid la desfisurarea actiunii. Iar daci
gestul diferd uneori, fiind amplificat la in-
terpretul vocal, aceasta se explici prin fap-
tul cd el trebuie si concorde cu scurgerea
discursului muzical care. in genere, este mai
largd decit a celui vorbit; pe de alti parte.
aceasta se impune si din cauza distantei mai
mari dintre cintiret §i public, distant{i spo-
riti de fosa orchestrei. Pentru a face fatd
in bune conditiuni exigentelor acestui gen
prin excelentd sincretic, interpretul liric mo-
dern trebuie si fie un minunat cintiret,
actor, balerin, cu un fizic agreabil si bine
lucrat — toate acestea, dublate de o solidi
culturi generala.

2. Modalititile moderne de expresie sce-
nici, atunci cind sint valoroase, constituie
o amplificare, o diversificare §i o aprofun-
dare a celor traditionale. Deci, nu vid de
ce ar putea deveni incompatibile cu lumea
sentimentelor, caracterelor si ideilor din opera
clasici. Este ca §i cum ai detecta aurul cu
mijloace moderne, in comparalie cu cele fo-
losite cu veacuri in urmi. Telul mijloacelor
moderne de expresie este forarea §i mai in
profunzime a adevirului artistic §i redarea
acestuia cu un §i mai pregnant relief. Acest
lucru este valabil si pentru Flautul ferme-
cat, si pentru Oedip.

Opera este un muzeu de arti sonord, in
misura in care acest muzeu este un Louvre
sau un LErmitaj, adici in misura in care re-
tinem si-i adiugdm mereu tot ee este mai
valoros, de la Monteverdi la Aurel Stroe.
Modul de a prezenta ,exponatele’, pentru a
le pune in lumina cea mai favorabili, evo-
lueazd de la epoci la epoci; dupd cum
evolueazi si punctul de vedere al vizitato-
rului. Mie, Mona-Lisa imi spune, sint sigur,
cu totul altceva decit i-a spus privitorului

anilor 1800.
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Contactele directe, inmultirea schimburilor
culturale dintre colectivele teatrelor lirice de
la noi si cele din alte tari ar contribui in
modul cel mai fericit la cunoasterea miscirii
mondiale de operi. Speclacole ca Powvestirile
lui Hoffmann sau Nasul de Sostakovici, pre-
zentate de artistii germani, au avut o in-
fluentd hotiritoare asupra activititii mele.

4. Noile gencratii de cintirei si dansatori
sint foarte dotate, mai dotate ca oricind.! Avem
profesori talentati §i cy multi dragoste de
muncd. Dar penuria mi}loncelor de informare
ne face tributari unor metode de lucru uneori
invechite. lar atunci cind se incearci in-
noiri, aceasta se face de multe ort ,dupi
ureche”, §i nu ca rod al unei cunoasteri
sistematice §i aprofundate a noului. Totusi,
tinerii cintdre{i §i dansatori romini se im-
pun pe plan internajional, prin vigoarea si
originalitates. talentului lor, greu de egalal.
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TIBERIU OLAH

compozitor:

»Muzicalitatea presupune
Inteligenta, deci tnnoire...”

1. Cred ca interpretul teatrului liric tre-
buie si fie in primul rind un bun muzi-
Ciéll. Pe mine mi intereseazi in primul
rind muzicalitatea tuturor factorilor : adica,
gradul in care interpretul a pitruns in
esenja partiturii respective, profunzimea cu
carc a reusit si adinceascd stilistica lucrarii
executate.

Muzicalizarea, in acest sens, a specta-
colului — il va feri intotdeauna pe inter-
pret de banaliti{i, de acel ,tecatralism“ con-
ventional care ne deranjeazii in multe mani-
festdri ale teatrului liric.

2. Muzicalitatea, in|elegerea caracteristicilor
stilistice presupune inteligentd. Un spirit in-
teligent va fi intotdeauna ,in luptid cu
inerfia“ §i nu se va multumi cu sabloancle
date de-a gata. TFiecare secol descoperii acele
trisituri ale capodoperelor, care ii sint apro-
piate. Nu stiu exact, doar binuiese, cum
s-a cintat Verdi in timpul viejii lui, sliu
insd exact ce a fiacut Toscanini din niste
opere care ne pireau la un moment dat
conventionale ; Rigoletto, Traviata au dcve-
nit — mai bine zis au redevenit —, sub
bagheta lui capodopere cu o pulsalie con-
temporand, pline de dramatism. Or. cind
viid un spectacol mantat intr-o versiune de
acum 20 de ani, care la rindul lui a fosl
poate o reluare, putin ,ajustald”, a unei
versiuni din urmi cu alti 20 de ani, mid simt
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fntr-adeviir intr-un muzeu, dar nu de artj,
ci intr-unul care depoziteazia praful depus
de-a lungul anilor. Muzica, fiind o arti ce
se desfisoard in timp, nu suporti conserva-
rea muzeald, dar nici teatrul, care e poate
$1 mai legat de viata cotidiand. Deci, avem
de-a face cu o dubli incompatibilitate...

In fond, de ce si aspir eu praful de
acumm 20—40 de ani, cind de-abia il expir
pe cel de azi.

3. In lume sint multe initialive intere-
santec de rcvitalizare a teatrului liric. In
general. se observd tendinfa de a desfiinta
bariercle dintre interpreti §i public, de a
aduce scena mai aproape de spectatori.

4. Am convingerea cii noile generatii de
cintire{i §i dansatori sint pregitite, dar mai
ales sint dornice de a fi pregiititc pentru a
face fatd noilor forme ce se impun. Pentru
demonstrarea acestor calitiiti avem insi ne-
voie de inifiative indrdzrete, pe dc o parie,
din partea compozitorilor, dar, mai ales,
— wcred eu — din partea regizorilor de
operi si coregrafilor, prin incitarea intere-
sului autorilor de muzici.

Firi aceste impulsuri interpretii nu pot
face nimic. Am avut ocazia s& mi - conving
de dorinta de reinnoire a interpretilor in
acele cazuri cind unii coregrafi cu initiativa
s-au apropiat de unele lucriiri ale mele.
adaptindu-le pentru balet. M3 gindesc la
»Ciclul Brincusi“ realizat acum cifiva ani de
Alexandru  Schneider la Timisoara si de
Vasile Marcu la Bucuresti si la ultimele
mele colaboriri cu Marius Zirra si cu entu-
ziastul sdu ansamblu din Brasov.

Cred cd n-a fost lipsitd de interes nici ini-
tiativa lui Hero Lupescu cu versiunea sa de
televiviune a parodiei mele de operi Geam-
giit din Toledo, initial compusi pentru tea-
trul de pidpusi, §i in care am intentionat si
ridiculizez  conventionalismele s§i gesturile

schemalice ,operistice amintite mai sus.
Pentru a realiza insi o eventuali versiune
scenict de operi (,de Grand-Opera®), lu-

crarea va trebui readaptati §i reorchestratd
potrivit cerintelor teatrului liric.
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MIRCEA HORIA
SIMIONESCU

scriitor:

»,Opera fsi are conventia
proprie, limbajul specific”

1. Numai aparent teatrul liric se afli an-
corat (de multe secole) in convenfionalism.
Idei si sentimente cinlate nu inseamni ceva
mai artificios decit idei §i sentimente strinse
in chinga rimei, a ritmului §i a formelor fixe
de strofi — merau fertile. Orice artd si
toate genurile sint supuse unor rigori ce
presupun  intelegerea conventionald dintre
creator si receptorul de arti. Neevoluatii
care piisesc pentru prima datd intr-o sali de
operdi zimbesc prosteste cind primadona,
suferin<li de plamini, izbuteste si-si depi-
seasci lipsa respiratiel, brodind lungi si di-
ficile vocalize. Asta nu e wviati! exclami
el lecuiti pe veci de operi. Dupid acelasi
mod de a reactiona, privitorul unui
tablou ar putea si se plingd cd pei-
sajul se rupe la marginea cartonului, iar
portretului ii lipsesc picioarele.

intre teatrul liric si cel dramatic e o
diferentd notabili de expresie §i articulare
si judecarea primului prin regulile celui
de-al doilea a niscut frecvent confuzii regre-
tabile. Sint doud limbaje diferite, fiecare cu
virtutile si meajunsurile sale fatale. Drama-
turgila operei si a baletului functioneazi
mai indirect, mai abstract si mai neconclu-
dent decit dramaturgia teatrului de proza.
Subiectul e o schemd a jocului pe care
pretind s-o inteleg inainte de-a asculta lu-
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crarea, in timp ce subiectul teatrului de
prozd mi se descoperd pe mdsurd ce particip
la actul interpretirii §1 este realmente mai
nou, chiar daci cunosc in aminunt opera
{e cazul lucririlor clasice). Muzica inte-
reseazi in primul rind, drama si anecdota,
fraza si replica sint niste pretexte de ac-
centuare $i pitrundere inteligentd, artisticd
in acest limbaj specific. Interpretarea, in
operd, poate fi mal autentici sau mai arti-
ficiali, mai reusiti sau mai pufin reusitd,
dupd felul in care intelegerea regiei sau a
interprejilor merge citre realizarea celui
de-al treilea limbaj — intre dramaturgie si
muzicii — categorie ignoratd §i incii neomo-
logatd deplin de mulii.

Un interpret de operd talentat realizeazd
performante memorabile daci are sim{ mu-
zical, dacd iIntelege corect partitura i trans-
mite interpretirii acel ceva inefabil ce sea-
mdnd cu triirea adevirati. Bucuria, sufe-
rinta, risul, plinsul, neribdarea, aroganta,
ironia, dulceata sau ri#utatea au expresii
proprii in scriitura muzicali, seamind §i nu
seamiind cu expresiile corespondente din tea-
trul de prozi — in misura in care muzica
si textul creeazd discursuri §i accente noi,
aparjindtoare exclusiv “acestui al treilea
limbaj. Ci opera lirici este muzici o dove-
deste deplasarea accentelor pe anumite pirti
de discurs §i de frazd, lasind cvasi-neutre
pirli dntregi de spuse. In Trubadurul, dar si
in Oedipus Rex al lui Stravinski, in Don
Carlos, dar si in Luna lui Carl Orff, tri-
iesc evenimentul semantic cu intermitentd,
nu mi intereseazi egal ce spune literar in-
terpretul, am neveie de momente in care un
sentiment sau o idee explodeazi, devin inter-
jeclie, devin tipit sau geamiy Ca in muzici,
in general : anume expuneri mi pregitesc
si-mi |in latentd desfisurarea sufleteascd, anu-
me noduri dramatice ma electrizeazd i simt
in ele implinirea celor ce s-au pregitit inde-
lung. Teatrul de prozi nu e lipsit de ase-
menea acumulidri §i declangiri concluzive,
de accente, ele au insi altd calitate si co-
respund, in general, evenimentulyi si in-

ciirciturli semantice, vecine limbajului co-
mun.
2. Teatrul liric, cu lumea lui, nu se

opune celui de prozd, cind este vorba de
autenticitate, triire, sinceritate, plasticitate.
Dar, cum am spus, fiecare rcalizeazi aceste
virtuli §i trisdturi teatrale intr-altfel. Cele
mai desuete librete de operi — vezi Paiate,
vezi Doamna Butterfly, ca si nu mai a-
mintesc de haoticul §i de nimeni iatelesul
Trubadurul — sustin opere excelente, de o
autenticitate nepusi de cineva la indoialj,
si aceasta datoriti muzicii, care topeste
anecdota banald sau stupidd si o transformi
in bijuterie. Dimpotrivi, librete excelente, in-
cipute pe mina unor compozitori mediocri,
realizeazd opere plicticoase, lipsite de spirit
1 de orice idee.

Arsenalul teatrului liric este foarte bogat
in mijloace apte si realizeze autenticul, tra-
irea sineerd si adincd, In treacit fie spus, un

bun interpret de lieduri, chiar nedotat pentru
prozi, izbuteste si traducd complet §i exact
lumea de idei §i sentimente dintr-o partituri
de operd. Aceasta, pentru cii liedul pretinde
o sensibilitate comensurabili farmaceutic, eere
o buni plasare a accentelor intime pe frazi,
desferecii posibilitdti muzicale de o valoare in-
discutabild in planul triirii.

Sint felurite moduri de a inova spectacolul
de operi. Marile experienie — Felsenstein,
Rolf Liebermann, René Clair, dar i Karajan,
Béhm §i Boulez sint unanimi in consens si
dea intiietate cintului expresiv, accentului in-
terior, verosimilititii de situalii §i triiri — a-
cordate nu la viaja cotidiani (ar fi ridicol, al-
tul e spaliul scenic i altele legile teatru-
lui) —, ¢1 la conventiile teatrului liric clasic gi
contemporan. Interesant de observat e faptul
cdi, in substantd, teatrul liric nu primeste multe
inovalii ; cele care s-au consacrat aparfin
exterior scenografiei, plasirii in cadrul scenei,
viziunilor regizorale neatingitoare cintului.
Opera nu cunoaste o revolutie a mijloacelor,
ca teatrul de prozi ; cu toate experientele de
un interes notabil; domeniul n-a evoluat spec-
taculos. Operele contemporane, cite sint, ino-
veazd enorm in muzicd §1 se incadreazd poate
prea docil in canoanele rigide ale traditiei.
Apropierea fenomenului de noi nu ne creeazi
posibilitatea unei perspective concludente, asa
cd totul rdmine sid fie verificat de timp.

Da, Opera este un muzeu imaginar de art3
sonori.

3. Nu informatia de specialitate lipseste
interpretilor nogtri — care, in general, ur-
miresc migcarea artistici a lumii, asculti
discuri §i radio, merg — cind pot — la
spectacolele de operd de pe marile scene ale
lumii. Carenta gravii e in altd parte, i dome-
niul extrem de intins §i plin de' sugestii §i
invdtdminte se numeste culturd. Dacd distin-
gem informatia (,,la zi“) de cultura artistici,
apol sistematica §i gustul estetic sint deficitare,
si ele se obtin doar printr-o lirgire a intelege-
rilor general artistice, prin culturi. Din pi-
cate, opera triieste de mulji ani intr-o izolare
suspect aculturald, atmosfera ei este de un
profesionalism ingust, mestesugiresc §i exaspe-
rant. Cu unele exceptii, interprefii nogtri de
operd (ca si balerinil) cad din aceasti cauzi
in manierism, in sectarism profesional, lu-
creazd cu bucata, reusind si realizeze produse
reugite, nostime, chiar bine finisate, dar de-
modate, fird speranta vandabilititii (citeste
comunicirii).

4. Categoric, da, ceva mai cultivati, ceva
mai deschigi noului §i proceselor ce au loc
astdzi In lume, tinerii interpre{i — chiar daci
n-au inzestririle exceptionale ale unora din-
tre inaintagi — sint foarte pregiiti{i si ris-
pundd cu succes exigentelor teatrului liric
contemporan. Cu o conditfie : sii respingd con-
secvent sistemele conservatoare ale teatrului
liric, aga cum se infitigeazd astizi, si si nu
replice cintului frumos al artigtilor de mult
consacrati, cu suficienja (elevati) a celor ce
stiu totul, dar nu izbutesc s cinte ca lumea
méaear un lied.
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HERO LUPESCU

regizor, Opera Romadna,
Bucuresti:

,Contemporaneizarea
spectacolului— o problem3”

1. Existenta in formularea primei intrebiri
a celor doi factori: text dramatic §i text
muzical dovedeste, dupi opinia mea, o necu-
noastere a genului liric ; aici existd o dra-
maturgie muzicald specificd, proveniti din li-
bretul lucrarii, care diferd de la autor la au-
tor. Pe librete uneori puerile (vezi Rdpirea din
Serai sau Cosi fan tutte), Mozart a scris o
muzicd geniald §i nemuritoare. Se cunosc si
cazuri inverse : Othello de Verdi, care nu se
ridicd (dupd pirerea mea) la nivelul lucririi
shakespeareene, in ciuda muzicii de o reala
valoare, de o mare maiiestrie. Mai sint, apoi,
cazurile ideale in care gi libretul si compozi-
torul sint geniali. M-as opri la Mussorgski, la
al siu Boris Godunov, dupd Puskin, sau Rdz-
boi i pace, a lui Prokofiev, dupa Tolstoi.
As wmal aminti, de asemenea, §i de operele
lui Wagner, unde el este si creatorul libretu-
lui §i al muazicii, ridicindu-le pe amindoua
pe cele mai inalte culmi.

Nu se poate face, asadar, o delimitare de
genul : ,text dramatic” §i ,text muzical® ; ele
se intrepdtrund, fird ca una si predomine si
sd determine atitudinea interpretilor. Din pa-
cate, atitudinea unora dintre interprefii nog-
tri, posesori ai unor voci exceptionale, poate
fi pusi in discutie, atunci cind dramaturgia
muzicali (arhitectura dramatici a lucririi. a
personajului) este sacrificatd sunetului in sine.
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De aceea, rareori, i numai la anumiji inter-
preli, dicliunea §i emisia sunetului stan pe
acelasi plan, ambele ajutindu-l si creeze per-
sonajul.

2. Este o chestiune de optiune. Pentru ce
teatru liric optezi : pentru cel in care vocile
frumoase sint singurul mijloc de expresie, do-
minind realizarea spectacolului de operd, sau
pentru cel in care grija §i aten{ia se axeaza
in primul rind pe fondul de idei al operei
respective, si abla pe urmi se acorda inte-
res celor ce realizeaza spectacolul.

Nu existi operi-muzeu. Este o teorie scor-
niti de cei neinzestrali cu sensibilitatea capa-
bild si transmitd stiri sufletesti, conflicte,
idei ; de cei ce cred cii e suficient doar ,;sa-ti
sune papagalul“, pentru ca publicul si fie
convins g§i satisficut. De aici, faptul cia pa-
trund foarte greu in repertoriul Operei titluri
de muzicd contemporand, impotrivirea pind la
,ooalitie” fati de cuceririle moderne in dome-
niul respectiv. Un exemplu clar: Wozzek.
De ani de zile se propune in repertoriu si
mereu se amini, sine die. In locul acestui
titlu, sau al altora de aceastd facturd, revin
aceleasi §i aceleasi titluri al ciror singur crite-
riu de selectie e bell-canto-ul, fiindci da sa-
tisfactii vocale unora dintre soligtii nogtri.

Dacd aruncim o privire asupra situatiei
existente in teatrele dramatice (atit la noi, cit
si peste hotare) si incercim o comparatie cu
opera, vom vedea la ce distan{d se plaseazi
aceasta din urmi. In timp ce teatrele drama-
tice abordeazd un Shakespeare, §i-l1 aduc pe
acest gigant, cu mijloace de expresie moderne,
penetrante, la intelegerea publicului contem-
poran, conferind problematicii de-acum 400 de
ani sensuri profund actuale, noud nu ni se ac-
ceptd o asemenea atitudine. Optiunea de con-
temporaneizare a unei opere, a fondului ei
de idei §i sentimente, mijloace artistice ac-
tuale adecvate, se considerd drept ,,profanare®.
lati cum devenim tributari unei conceptii
vechi, conservatoare, care, din picate, are
foarte mulli adepti. Un lucru care lipseste cu
desdvirsire in realizarea spectacolului de opera
este spiritul de echipd, element care stim cu
to{ii cd in teatru di admirabile roade. De
asemeni, in timp ce in teatru existd, pentru
acelagi rol, mai multe valori, aproape egale,
in operd, ele se distanjeazd uneori foarte
mult, ceea ce aduce prejudicii serioase cali-
tatil spectacolului. De aceea, problema dublu-
rilor, a rotajiillor devine (si mi se ierte
pleonasmul) o problemad.

Pentru a se obtine teatrul liric de inalt
nivel de care tara noastri are nevoie este
necesar, si se precizeze mai mult profilul ge-
nului si locul pe care trebuie sd-l1 ocupe in
socictate. Un climat in care toti factorii s&
voncure, intr-o strinsd colaborare, intr-un spi-
rit indréiznef. contemporan, la realizarea spec-
tacolelor. E vorba de acel curaj necesar gi in
abordarea partiturii, §i in selectia modaliti-
tilor de expresie si, mai ales, in lichidarea
bucherismului §i a atitudinilor comode.
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Si nu uitim, apoi, cd marile scoli de operi
(rusi, germand, francezi, italiand) s-au creat
de-a lungul unor epoci istorice ; foarte multe
lucrdri au cdzut, doar unele, puline, au stri-
batut timpul. Creatia roméneasci de operd se
cere incurajatd, iar compozitorii ajutafi s se
formeze, prin promovarea indrizneald §i con-
secventd a lucrdrilor lor, lisind timpului sar-
cina de a cerne ceea ce va rdmine, cu adeva-
rat, valoare.

IOSIF BUIBAS

solist, Teatrul liric,
Constanta:

.Scoala de canto s-a
modernizat”

1. Textul dramatic, plus dramaturgia mu-
zicald. Este absolut necesar ca interpretul
liric sd stdpineascd arta scenici.

2. Nu. In momentul in care ne aflim in-
tr-o discotecd sau o ascultim la Radio, opera
este muzeu ; intr-o sali de spectacol, ea este
o artd vie.

3. Ar fi bine daci, in cadrul revistei ,Tea-
trul, ar putea si existe §i o rubrici dedi-
catd artei lirice, sd informeze §i si dezbata
problemele specifice acestui domeniu. In ca-
drul reciclirii am ficut cunostintd cu umele
opere moderne, scrise direct pentru televi-
ziune, precum Prinjul Miskin, dupi Idiotul
de Dostoievski. Asemenea lucriri nu sint
suficient cunoscute la noi. E regretabil ci, in
materie de artd lirici, in ciuda tuturor pro-
greselor ficute in lume, mai existd interpreti
care cintd in maniena secolului XIX. Sint insa
§i unii interpre}i care reugesc si tind pasul
cu toate cuceririle artei moderne. Din fericire,
publicul ii preferd pe acegtia.

4. Noile generatii sint bine pregitite. Din
cite am observat, scolile de canto au evoluat,
s-au modernizat §i in ceea ce priveste fondul
de idei, §i in ceea ce priveste modalitatile

de expresie. Studentii sint temeinic informati
in materie de artd liricA contemporand. Nu
mai e ca acum 13 ani, clnd am terminat eu
Conservatorul. Problema care ar trebui sa
stea in atenjia tuturor este : in ce maisurd
teatrul liric (ca institujie) ii poate ajuta pe
absolvenii si se dezvolte.

DIMITRIE TABACARU

regizor, Opera Romdana, lasi:

,,Publicul asteapta
innoirea genului”

1. Cred in textul dramatic. Muzica subli-
niazd, dezvoltd, comenteazd, creeazi o atmo-
sferd sau sugereazi chiar o migcare. Elementul
determinant ramine insd textul. Tocmai de
aceea, consider ci interpretul teatrului liric
poate si trebuie si fie interpret de teatru pro-
priu-zis. Totul depinde de forta sa liuntrici
si de stipinirea perfecti a mijloacelor tehnice
de exprimare.

2. Nu poate fi vorba de incompatibilitate.
Aceastd opinie este determinatd intrucitva de
preponderenta lucrarilor clasice in repertoriul
teatrelor lirice, mereu aceleasi §i nerepre-
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zenlale prin modaliti{i care si poarte in
mod consecvent amprenta moderniti;ii limba-
jului scenic contemporan. Consider ci opera
dispune de multe posibiliti{i pentru a in-
firma opinia ci ar putea fi considerati un
muzeu de arld sonora.

3. In privinta aplicabilititii unor tendinte
novatoare, nu cred c¢i publicul este elementutl
vefractar. Publicul asteapti. Ne lovim mai
mult de rezistenta partizanilor asa-ziselor ,tra-
dijii“, care de foarte multe ori sint chiar in-

terpretii. Poate ¢i o colaborare cu unii regi-
zori §i scenografi de teatru sau film, un
schimb intre cei existen{i in tard, invitarea

unor mari personalititi din strdinitate, ar
aduce un suflu nou. Penlru aceasta ar tre-
bui si avem insd si cronicari de specialitale,
dupii cum §i o mai activd si competenti con-
semnare a activitifii teatrelor lirice din tard
care si stimuleze uncle initiative sporadice.

4. Nu. Pregitirea de specialitate in invi-
tdmint nu dezvolti in suficienti misurd
noile generafii pentru a face fatd exigentelor
teatrului liric contemporan. Cred ci ar trebui,
in primul rind, un plus de exigenti la exa-
menele de admitere, precum §i mai multe
discipline si ore de studiu pentru dezvoltarea
egali §i complexd a tuturor aptitudinilor.

CONSTANTIN BUGEANU

dirijor, Opera Romana,
Bucuresti:

,Realizarea muzical3,
se tmplineste numai prin
semnificare...”

1. Problema de bazi nu este aceea a ,tex-
tului®, ci aceea a semnificagiei lui si a reali-
zirii acestel semnificajii din partea interpre-
tului.

Prin natura sa, muzica nu este nici figu-
rativd, ca artele plastice sau baletul, nici nu
ioloseste cuvinte §i exprimarea prin notiuni,
ca literatura sau teatrul. Acest lueru nu in-
seamnd ci ea eviti sau mu apeleazi la mij-
loacele de figurare sau de intuire a gindirii
prin nofiuni, pentru c¢i o alti caracteristici
fundamentali a ei este tocmai nevoia §i ca-
pacitatea de a-si asocia, mai convingiitor si
mai organic decit alte arte, mijloacele de
semnificare extramuzicald, fie in- -mod- real;
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muzica vocal-simfonici sau
halet, fie in mod simbolic, ca in muzica sim-
fonici.

Dar muzica are o legiturd cel pujin tot atit
de profundi, §i in orice caz mai directd, cu

ca in drami, lied,

triirea §i cu reprezentarea umand. Ca ur-
mare a unel complexe evolutii istorice, ea
si-a constituit mai pregnant decit orice altd
arti ceea ce am putea numi corespondentul
muzical al lumii §i mai ales al psihicului
uman. Ea este ,,0 lume“ sonordi, un proces
ce se scurge intr-un timp perfect reglat si
capabil si exprime intr-un mod extrem de
bogat §i nemijlocit existenta. Aceasta este
semnificajia primari, cea mai de seamd, a
muzicii, ceea ce am putea numi stratul siu
ontic, si numai in misura in care realizeazi,
pe aceasti cale, transparenfa citre expresia
umand, muzica poate si-§i subsumeze sau
si-gi alieze Intr-o formd organici, maturj,
celelalte mijloace de semnificare.

Tot din aceasti cauzdi, in teatrul liric,
ceca ce se infelege prin ,textul® muzical (in
realitate ,act{iunea“ muzicali, procesul muzi-
cal designat de acest text, iluminat, infiorat,
re-construit de semnificatia pe care o pro-
iecteazi asupra sa interpretul) este conditia
de bazd, faptul primordial -care mijloceste
toate celelalte laturi. Redarea sa cu maxi-
mum de corectitudine si de fidelitate este o
conditic care este dublati de aceea ca in-
terpretul muzical si-i Injeleagi semnificafia
si mail ales si fiureasci prin mijloacele sale
semnificarea. Cidci realizarea muzicald inter-
pretalivd artistici nu se implineste decit a-
tunci cind sonorul muzical apare ca o rezul-
tanti a travaliului de semnificare din partea
interpretului. Celelalte laturi (textul literar,
actiunea scenici, montarea etc.) i5i capiti va-
loarea numai. in misura in care prelungesc
si ilumineazi textul muzical.

Aceasta cere din partea interpretului” tea-
trului liric, in prlmul rind, cahtau de inter-
pret muzical, dar- si-calitifi situate ‘pe aceeagi
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treapti cu cele ale interpretului dramatic,
insit calitativ  diferite, intrucit ele trebuie
in permanenti orientale spre osmoza cu ele-
mentul muzical. Cuvintul §i acfiunea vin cu
sensurile si injelesurile lor complementare,
dar nu trebuie uitat cii semnificajia cea mai
profundd std in muzica Insigi.

2. Salut initiativa revistei ,,Teatrul® de a
propune probleme care asteptau de mult un
cadru de dezbatere. Este bine cii formulali
intrebarea atit de direct, pentru ci in modul
acesta potl fi preintimpinate uncle bizare teo-
rii despre aga-zisa perimare sau inchistare a
genului sau care prezie, nici mai mult nici
mai putin, decit disparijia sa. Vreau sd spun
¢ii intrebarea dv. este bineveniti toemai pen-
tru a se produce precizarea cii muzica (§1 in-
clusiv unul din genurile sale de maximi va-
loare, ca drama muzicali) aspird ardent si-gi
impund valori perene. De aceea, menjinerea
treazdt a marilor creatii lirice in congtiinfa es-
leticd @ omenirii este obligalia sociali §i mo-
rali a teatrului liric, fapt ce nu poate fi
calificat de ,muzeistic”, intrucit speclacolu}
trebuie si mentind mereu vie flacira marilor
creafii arlistice.

3. Astdzi nu se mnai concepe o viald ar-
tisticd in afara participdrii la compelijia in-
ternationald. Din aceastd confruntare apare
evident cii bazele tradijionale nu mai sint
suficiente peniru un teatru liric de un inalt
profil. Teatrul liric modern cere o gindire
inaintald, depidgirea mijloacelor megtesugiresti
strimle, o organizare §i o morali a colecti-
vului arlistic care sii impuni, in viala spiri-
tuald a poporului nostru i fu complexul vie-
lii muzicale internafionale, valori reale ale
yeolil inlerprelative romanesti.
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LUMINITA VARTOLOMEI

critic muzical:

Jldealul genului este
echilibrul”

Inci de la nagterea genului liric, idealul
pe care «creatorii §i l-au propus a fost mereu
perfectiunea echilibrului intre muzicd i
dramii. Paradoxal, chiar riticirile (destul de
numeroase i de indelungate) intr-o directie
sau alta erau rodul aceluiasi ideal — desigur,
deformat de o privire unilaterald, determinati,
la rindul ei, de un complex de factori, intre
care configuratia culturali si artisticii a epocii,
structura pregitirii, inclinatiile §i tempera-
mentul autorilor respectivi. Cit despre momen-
tele maximei apropieri de echilibrul visat,
istoria artei lirice a cunoscut citeva piscuri :
Glick i Mozart, Verdi si Wagner, Mus-
sorgski, Dcbussy si Enescu.

Aceastd introducere cam lungd vrea si ar-

gumenteze ideea necesitiifii  unui echilibru
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analog in-atitudinea interpretului faji de tex-
tul muzical §i fatd de cel dramatic al operei.
Este evident faptul ci, pentru a face veridic
un act artistic atit de... artificial cum este
teatrul cintat, interpretul trebuie si fie neapa-
rat un actor de mare subtilitate §i sensibili-
tate. Ay adiduga chiar cu riscul de a pdrea ca
evagerez, ci trebuie si stipineascd tehnica
actoriceascd la un nivel mai ridicat inci
decit cel necesar interpretului de teatru pro-
priu-zis ; cdci, in procesul executiei, foriele
sale sint solicitate mai cu seamd de aspectul
muzical al partiturii. Aliajul fericit al cali-
tatilor muzicale §i dramatice este insd extrem
de rar intilnit, pind §i pe cele mai mari scene
lirice ale lumii, dat fiind ci existenta lui este
conditionati nu numai de studiu — de
muncd, adici —, c¢i s§i de disponibilititile
fizice §i temperamentale ; cu alte cuvinte, de
talent.

Dupid pirerea mea, la noi (necunoscind
realizirile celorlalte scene lirice din tari, vor-
besc aici doar despre trupa Operei Roméane
din Bucuresti — dar am temeiuri si cred ci
situajia nu este cu nimic mai buni in alte
pirji), tinerele generatii de cintdrei sint la
fel de putin pregitite ca §i cele virstnice pen-
tru a putea face fati exigentelor complexe ale
creafiei contemporane de operi. Pentru ci
structura invatimintului nostru muzical a
evoluat prea pufin in raport cu noile cerinte
ale artei lirice ; pentru ci, asa cum, la ince-
puturile sale, Conservatorul intrunea muzica
§i arta dramaticd, astdizi, studentii clasei de

Continuarea anchetei
in numadrul viitor

o+ 4

operi ar trebui si urimeze, automat si obliga-
toriu, acele cursuri ale Institutului de teatru
ce le pot fi utile in formarea lor ca actori-
cintirefi, precum §i — de ce nu ? — cursuri
speciale de dans.

Faptul ci existd totusi cijiva soligti capa-
bili si cinte, si joace §i si danseze in acelasi
timp (aga cum au demonstrat-o, in cea mai
recentd premierd a Operei Roinane, Luna de
Orff, Cristian Mihiilescu, Lucian Marinescu,
Dumitru Brebenel 51 Pompei Hiridsteanu), sau
balerini care si-si rosteasca replicile §i si ges-
ticuleze cu un firesc demn de orice actor
(Bojidar Petrov, Ion Sabidu, Anatol Dumi-
trescu, Adrian Gheorghiu), nu inseamni alt-
ceva decit excepfia menitd sid confirme re-
gula. Dupd cum excepiie fac, in repertoriul
traditional al genului, secventele de joc sce-
nic autentic, captivant. (Imi vine acum in
minte pantomima inspirati cu care Cristian
Mihiilescu umple momentele statice ale ro-
lului siu din Mireasa vindutd, conferind viati
si consistentd unul personaj comic savuros,
ce fusese destul de schematic la origine.)

Daci totusi aceste citeva fericite exceptil
existd, formarea §i afirmarea lor se datoreazi
activitidfil aga-numitelor studiouri experimen-
tale, unde, sub indrumarea unor regizori do-
tati cu fantezie §i entuziasm (exemplul cel mai
caracteristic este Hero Lupescu), se cauti
noi modalititi de expresie scenicd lucririlor
vechi sau noi, celebre sau inci nemontate in
fara noastra.

Anchetd realizatd de
VALERIA DUCEA

.
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VIRGIL MUNTEANU

a 1

imasagul
meu

Sint gata sd fac o prin-
soare. Dar mai intii md simt
dator sa explic despre ce
este vorba, ca sd nu credefi
cd vreau sd pdcdlesc pe ci-
neva. Stagiunea teatrald s-a
incheiat. Impresiile noastre,
multe foarte bune, destule
cam asa si-aga, citeva de-a
dreptul proaste, se ordoneazd,
se limpezesc, se inldnfuie si
tsi asteaptd rindul sd fie
puse pe hirtie.

Pind la analizele adinci,
pind la cuprinzdtoarele sin-
teze, iatd un fapt, deloc md-
runt §i nu lipsit de semnifi-
catii : Studioul de teatru al
LAT.C. — laborator de lu-
cru al invdgamintului nostru
artistic, dar, in egald mdsu-
rd, teatru cu porfi larg des-
chise publicului — a fost
indreptdjit in aceastd stagi-
une sd se vrea numdrat
printre celelalte scene ale
Capitalei. De la un cap la
altul al sezorului teatral,
mezinul teatrelor bucurestene
a fost mereu prezent pe afis.
Am  urmdrit  indeaproape
activitatea Studioului de tea-
tru,.sam scris despre fiecare
premierd prezentatd pe mi-

cuta lui- scend, §i n-ay mai
vrea decit sd scot in evi-
dentd citeva date care, vefi
vedea, pot constituli terme-
nul unei comparatii.

Unu : Studioul de teatru
functioneazd ca o adevdratd
institufie. Are un repertoriu,
un plan de spectacole — la
sediu gi in deplasare —, un
buget cu cheltuieli s inca-
sdri, are un director, un se-
cretariat literar, specialisgti de
scend §i salariafi administra-
Livi.

Doi : 'Are o sala proprie,
cu scend gi cabine, ateliere
si magazii de costume §i de-
corurl.

Trei : Are actori, care sint
studenfi din ultimul an de
studii ; regizori, care sint
profesorii  lor;  scenografi,
care sint §i el tot cadre di-
dactice.

E un teatru in toatd pu-
terea cuvintului. Acest tea-
tru a avut, in stagiunea care
s-a incheiat, doudzecigidoi
— retinefi numdrul ! — de
actori, doi regizori cu asis-
tentit lor, un al treilea re-
gizor (student, un fel de in-
vitat din afard) si doi sceno-
grafi.

Ei bine, acest -colectiv,
cum nu se afld mai mic, cu
actori care diminetile aveau
si alte cursuri, fiinded erau
totusi  studenti, cu regizori
care igi drimuiau timpul in-
tre catedrd g§i propriile lor
teatre, mina asta de oameni,
a realizat nu mai putin de
sapte premiere, si, dacd e sd
socotim §i un (foarte serios)
recital de versuri, chiar opt.

Opt premiere, ce mi s-o fi
pdrind asa de neobignuit ?
Veti  vedea indatd unde
vreau sd ajung.

Sapte, opt sau chiar mai
multe premiere intr-o stagi-
une intrd in ordinea fireascd
a lucrurilor, nu ne mird, sint
destule teatre care realizeazd
atitea premiere. Atunci ? A-
tunci, eu vd spun cd §tiu un
teatru in Bucuregti care are
de peste doud ori mai mulfi
actort decit Studioul L.A.T.C.,
dar care n-a izbutit sd reali-
zeze intr-o stagiune intreagd,
decit un sfert din numadrul
de premiere prezentate pe
micuja scend cu cei doud-
zecigidot de actori ai el
adicd doud! Mai stiu un
teatru in Bucuresti care are
de peste patru ori mai mulfi
actori §i care pe cele doud
scene ale sale n-a prezentat
intr-o intreagd stagiune decit
patru premiere, adicd doar
doud pentru fiecare scend,
adicd tot un sfert din nu-
mdrul de premiere realizate
de studenti.

Si acum, ramdsagul meu.

Pe ce ne tinem cd nu
ghiciti la ce teatre m-am gin-
dit eu ?

Poftim, numifi dumnea-
voastrd cele doud teatre
bucurestene la care credeti

cd m-ay fi gindit, tar eu o
sd vd spun cd nu-i asa, cd
eu m-am gindit la alte doud
teatre §i o sd vi le §i nu-
mesc.

Imi pare rdu, imi pare
extrem de rdu, oricum pier-
deji prinsoarea.
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DESPRE
MELODRAMA,
DAR
ALTFEL

B MIHAI
NADIN

Teatrul modern dezviluie, prin citeva din-
tre spaimele sale, pericolul oricirui tip de
exagerare, indiferent de bunele intenfii ce
stau la baza ei. Din zeci §i zeci de cronici
nu lipseste sublinicrea, critici, a ,accentelor
melodramatice“. In disculiile creatorilor, me-
lodramd a devenit un calificatliv stinjenitor,
autorii se feresc cu obstinajiec de ea, inte-
lesul cultural-istoric al termenului pierzin-
du-se din ce in ce mai mult in negura vre-
milor.

L limpede cd aceasti reaciie nu a pornit
dintr-un capriciu ; ea are la rindul ei o isto-
rie, inversunarea actuald fatid de melodrama,
de o emoticnanti (dar inutild in fond) una-
nimitate teoretici justificindu-se din doud
puncie de vedere. Primul — ca atitudine
fajd de procesul degradirii artei teatrale, co-
boritd o vreme, si nu scurtd, la scopul de a
stoarce lacrimi usoare, in numele unei atitu-
dini resemnate fa}d de viaji. Se viza, in
acest caz, exagerarea, uneori de natura teh-
nicii actoricesti, privind emotia ieftinii si
exploatarea zonelor celor mai pulin nobile
ale spiritului uman. Ca mare victorie a cabo-
tinismului, melodrama — in accepfiunea ei
destul de confuzii astizi — a [dcut victime
deopotrivii in rindul spectatorilor si al actori-
lor, asanarea sa devenind, la un moment dat,
o -necesitate a progresului arlei teatrale. Al
doilea punct de vedere, evident mai profund,
priveslte viziunea conlemporanii asupra lumii
si, in ‘aceastii determinare, atitudinea noastri
fatd de realitate — iIn complexitatea ei —
sistemul nostru axiologic, supus evolutiei is-
torice. : Coordonata sa principali nu mai este
astizi — sau cel .putin nu mai poate fi | —
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sentimentalismul subiectiv, exprimat cu em-
fazd sau patelizat, indiferent cii este vorba
de prezent, de trecut, sau de viitor. Ea pre-
supune un sistem logic, o raportare realistd
la evolulie, la misecare in general, si refuzi
sii aprecieze aparenia drept ecsen{d, perisabi-
lul drept peren. Ca s§i refuzul optimismului
fals sau al oriciirui tip de demagogic, refuzul
melodramei reflecti o etapd calitativ superi-
oard in axiologia personajului dramatic si, ca
atare, reflecti o atitudine filosofici inediti,
profund angajati In cimpul autenticei amelio-
riri a valorilor umane.

Arta teatrald contemporand a prilejuit de-
monslrarea lendinjei spre reprofilarea mijloa-
celor de expresie, in primul rind cele ale ac-
torului, gindit din perspectiva sintezei pe care
o reprezintd spectacolul. Deasemeni, a ficut
evidentd epurarea dramaturgici de temele si
personajele periferice (,orfelinele* au devenit
personaje de parodie, eroinele ingelate in dra-
goste s-au inscris in misciirile de emancipare
ale femeilor, pdrintii bigoli au fost supugi
criticii descendentilor lor ,furiosi“ etc.), de
momentele stereotipe  (despirfird, regisiri,
abandonuri).

In dramaturgia de dupi riizboi mai riizbate
un ton de emfazi, cum si unul, justificat in
felul siu, de patetism. Ulterior, insi, excesele
sint sever atenuate. O primi surprizd, inainte
ca teatrul si se fi lecuit de boala succesului
usor pe seama melodramei, a constituit-o in-
terpretarea intr-o cheie noud, transpunere din
,minor” in ,,major”, a unor texte compromise
in felul lor. Trebuie si subliniem c¢i nu nu-
mai parodia — cea mai usoardi, dar §i mai
pujin eficace formid de detasare critici — s-a
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impus intre mijloacele de re-interpretare.
Brecht, de pild3, sau — ca sii dim un exem-
plu din noua dramaturgie romini — Mazilu,
au f3cut din subiectele banale de melodrami
prilejul unor dezbateri de interes social-istoric.
S-a dovedit astfel ci general-umanul invocat
intre lacrimile de glicerind ale eroinelor ne-
fericite din melodramele lui D’Ennery este
fals, si cd raportarea la epoci, la circumstante
omenesti mai precise, restituie, chiar conflic-
telor uzate pind la cliseu, vibrajia necesari,
palpitul existentei.

N-am vrea, in nici un caz n-am vrea, si
ne erijim in apdrdtorii unei cauze imposibil
dle apirat. Dar nici nu putem ignora fenome-
nul sociologic al interesului pentru melodra-
ma de altidatd, sau pentru formele ei traves-
tite, uneori mai bine, alteori de-a-dreptul gro-
solan — i sperdm a nu fi jignit astfel entu-
ziastii unor lecturi sau spectacole cinemato-
grafice ca cele prilejuite de Love Story. Adica
nu putem ignora nevoia de melodrami, aceea
pe care o punea, in felul ei, in lumind s§i cer-
cetarea publicatd de revista ,,Viitorul Social®,
cu referire tot la Love Story. Fird a accepta
o pozitie de aliniere la ,gustul si la preferin-
tele cele mai de jos“, cum le numea Gorki,
ne intrebidm dacii nu cumva teribila reactie
pe care o stirneste nu este reflexul intransi-
gentei cu eave, in ultimele decenii, melodrama
a fost combitntd in planul practicii artistice
sau in planul luptei de idei.

Trebuie observat ci fuga de melodrami, de-
seori confundatd cu unele din particularititile
sau efectele ei (in planul relatiei arti-specta-
ter), a avut ca efect §i pirdsirea unor teme,
evitarea unor personaje — altfel foarte in-
teresante —, redefinirca unor conflicte. S-a
cisticat mult, desigur, in planul adevirului
artistie si s-a petrecut trecerea spre conflictele
rationale,. spre ciocnirile de idci. Evolutia e
fireasci, si in consens cu tendintele epocii
in care trdim. Dezechilibrarea unitdtii contra-
dietorii sensibil-rational — si aceasta o celuld
a dialecticii de fapt a artei — a dus si la
reactia opusd, a nevoii termenului pus in
umbri. A neveii de sensibil, de sincer si, la
limitd, a cufundirii in pretextele emotionale
ale melodramei, -a revivificirii unora dintre
tehnicile ei.

Curios, s-a vorbit mult de reteatralizare,
concept sub orizontul ciiruia teatrul contem-
poran a cunoscut citeva uimitoare succese.
Dar melodrama nu a fost implicati tn acest
proces — desi numai de lipsi de teatralism
nu poate fi ea acuzati ! —, confundati fiind.
din nou, asa cum mai
astiizi, cu un repertoriu de ticuri §i atitudini,
cu inventarul magaziei de recuziti, eventual
a magaziei de la Operd — unde se plinge la
Lucia de Lamermoor, nu sub influenta mu-
zieli — cum ne-am amigit de atitea ori —,
ei tocmai urmirindu-se cu sufletul la guri
soarta nefericitei eroine ce si-a ucis mirele
nedorit in ziua nuntii. Istoria teatrului, ca
si etimologia termenului, conduc la Oper,
cum conduc de asemenea la momentul de re-
suscilare a interesului pentru tragedia anticdl.

este confundati si-

Sd observim doud siruri divergenite “de
fapte : melodrama confundati cu cabotinismul
(dar in cheie tragici, neapiirat tragicd), si
melodrama retrasi in ,rezervatia“ unor arte
de facturd oarecum elitari, asa cum este si
opera. Aldturi de cele doud siruri, faptul
interesului popular pentru melodrama de se-
rie, ilustrati, intre altele de filmul cu ac-
cente lacrimogene, de productia sentimentali.
Desigur, este de desprins de aici faptul ca
educatia esteticd prin intermediul noilor va-
lovi artistice e departe de a se fi implinit,
cel putin din perspectiva respingerii falselor

valori, Dar melodrama nu este in ansamblul

el expresia prostului gust — cit de rafinati
poate fi ea! —, nu este Kitsch in intregul
ce-1 reprezinti ; ea poate insi deveni. Si, in
acest caz, de la o melodramid de felul celor
incriminate de Camil Petrescu, pinid la carpe-
tele cu ridpiri de cadine ce tin bursa litora-
lului in perioadele de virf turistic (national
si international), nu e aproape nici o dife-
rentd. Vorbim insi despre altceva, §i anume
despre componenta sensibili a actului tea-
tral, despre emotie §i puterea de a emotfiona,
chiar despre lacrimi, daci ea nu este de
efectul tehnicii inselitoare a ,tiierii unel
cepe, adicd nu apartine genului ,culinar®
de artd, cum l-a numit Brecht.

In fine, de ce si nu recunoastem ci nu
melodrama in sine a fost (5i este!) reproha-
bild, c¢i morala falsi pe care o afirma, filo-
sofia de viati pe care se intemeia, capacitatea
de manevrare folositi in sine, indiferent de
felul si scopul real al acestei manevriri. So-
ciopsihologii fenomenului . manevririi prin
intermediul mass-mediei au remarcat predi-
lectia spre sablonul melodramatic, spre re-
pertgriul melodramatic ori de cite ori s-a
pus ‘ chestiunea persuasiunii. Exploatarea jal-
nici a sentimentelor umane, toemai in direc-
tia opusi tendinfelor adinci, sufleteste resim-
tite, pe care aceste sentimente lc reprezinii,
nu este, cum se §tie, mai putin odioasi decit
exploatarea fizici a omului de ciitre om.
Engels ii sugera aceasti idee lui Marx, in
cuprinsul uneia dintre acele scrisori in care
cei doi prieteni evocau lecturile lor cele mai
recente.

Pe de alti parte, uitindu-ne mai bine, si
mai putin afectati de prejudecatii, la marile
capodopere ale dramaturgiei, vom observa,
vai !, cit de melodramatice pot fi uneori. atit
in sensul propriu al termenului, cit §i in
acela dobindit in timp, s§i asupra ciruia
ne-am oprit. Ceea ce nu stirbeste insi acestor
capodopere valoarea, §i nici nu pune la in-
doiald nevoia interpretirii si reinterpretiirii
lor. Melodrama insdsi, daci ne gindim la
istoria el, este un apel la reinterpretare.
Dar si un avertisment cu privire la extre-
mele pe care le poate determina : iconoclastia
si apologia. Intr-o definilie concentrati, me-
lodrama este teatrul teatrului. Nimic mai fi-
resc deci cid sublimul si ridicolul constituie
substanta el.
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Sensul unei evolutii (V)

UN PARADOX

B LEONIDA
TEODORESCU

Daci vom judeca literatura prin prisma
capodoperei ne vom izbi de un paradox ter-
minologic : in istoria literard valoarea (valoa-
rea propriu-zis literari §i nu aga-zisa valoare
istorico-literari) pare a opri in loc ideea de

progres *, desi, in fond, o dinami-
zeazi. Nu ne vom angaja in spe-
culatii de ordin terminologic, trebuie insi

si mentiondm ci# notiunea de progres presu-
pune un raport comparativ, indiferent daci
termenii comparatiei tin de o ordine statisti-
ci, de o anume ordine axiologici, tin de
ordinea sociald, politicii, spirituald, morali,
ideaticd, t{in de raporturile conceptelor de bine
si mai bine, rdu §i bine, putin §i mult, mult
§i mai mult ete. Ogicare ar fi varianta, ter-
menii sint comparabili. Or, capodoperele sint,
prin definitie, incomparabile in plan axiologic.
A stabili un raport comparativ valoric intre,
siit zicem, Oedip rege si Hamlet inseamni a
stabili §i o ierarhie valorici, ceea ce va anula
(in cazul conceptiei date) calitatea de capn-
doperii a uneia din cele doud lucriiri, pentru
cd ideca de capodoperii este incompatibild cu
ideea unor grade de comparatii, capodopera
nefilud, intr-un fel, decit un superlativ abso-
lut. Shakespeare, ca si revenim la exemplul
de mai sus, reprezinti un moment de stag-
nare, strict in sensul progresului axiologic,
dar nu §i in planul genezei si al dinamicii.

Sub raportul valorii generale si particulare
a progresului §i a stagnirii literare, ca si in
planul locului capodoperei in «eflinirea gene-
rald si particulard a progresului §i a stagndirii
in literaturd, se poate incerca o anume sche-
mi ; pentru intelegerea cireia, insi, e nevoie
de unele preciziiri. Dinamica literardi, credem
noi, se compune din trei momente esentiale
sau, poate, din trei concepte de bazi : lite-
ratura universald, literatura nationald, scri-
itorul. Dintre aceste concepte, cel de litera-

* Vezi gi articolul ,Scolile literare ca mo-
ment al stagnirii“, Teatrul nr. 9, 1973,
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turd universali suferi de o anume labililate.
Ce se intelege prin literatura universalid si
care sint limitele ei ? FEste vorba intr-adeviir
de un fenomen universal sau de un fenomen
care la un moment dal s§i pentru un numar
de literaturi §i culturi nationale a fost asi-
milat drept universal ? Este vorba de ceea
ce considerim noi astdzi, datorilii unor mari
acumuliri informajionale, drept fenomen uni-
versal, sau este vorba de ceca ce considerau

contemporanii  fenomenului ?  Astfel, pentru
vechii greci, pentru rom:ani. dar si pentru
Europa occidentali a Evului mediu, a Re-

nasterii si chiar a secolelor XVII si XVIII,
universalitatea clasici se rezuma, in mare, la
antichisatea greacii §i latind. Chiar §i pole-
mica romanticilor cu clasicigtii (la care ne-am
referit intr-un articol precedent) consfintea
drept concept universal principiul aristotelic
al unititii actiunii. Ca s& nu mai vorbim de
faptul cdi, pini aproape de sfirsitul secolului
al XIX-lea, cultura occidentald, care a jucat,
la un moment dat, un rol primordial in evo-
lutia culturald a omenirii, excludea din sfera
conceptului de universalitate nu numai, si
zicem, cea mai mare parte a literaturilor asia-
tice (51 mai ales a fenomenelor literare asia-
tice), dar chior si aproape totalitatea fenome-
nelor literare est-europene si scandinave. Ca,
mai tirziu, o parte din aceste fenomene (ro-
manul rus, de pildi) sd punii amprenta chiar
pe evolutia culturii occidentale. In intentia
noastrd nu sti insi tratarea conceptului de
literaturd universali, c¢i doar evideniierea ca-
racterului conventional al termenului. Dar s3
revenim la schemi. [Iste vorha de o schemi
de tip descendent.

Prima treapti §i cea mai gcnerald cste cea
a literaturii universale. Si convenim (mai
mult sau mai putin conventional) ci primele
mari valori aflate sub aspect axiologic in
afara oriciirui dubiu sint cele eare tin de lite-
ratura greacii veche. Tn acest sens, momentul
capodoperei eline (Ilomer, tragicii) va insem-
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na §i sfirgitul progresului valoric la scara
literaturii universale, intrucit, creindu-se in-
comparabilul literar, a disparut posibilitatea
unei ierarhii valorice, a unei baze axiologice
pentru comparalie, in fine, a unei ascensiuni
valorice. O capodoperd nu exclude o alti ca-
podopers, dar exclude un raport valoric com-
parativ. Lucrurile sint, insi, mult mai com-
plicate decit par ele la prima vedere, §i chiar
la a cincea.

In primul rind, existd riscul unei ;forma-
liz&ri cronologice. Dacd Homer gi-a scffs epo-
pecle inaintea tragicilor, inseamni ¢4 mo-
meuntul stagnirii incepe odati cu Homgr. Evi-
dent, lucrurile pot fi privite si asa, dg§i pen-
tru literatura universald conteazi pétioadele
mai mari de timp, epocile literare intr-o ac-
ceplie mai largd. Din acest punct de vedere,
ne intereseazd antichitatea greaci in ansam-
blul ei si nu anul de nastere al lui Eschil
sau Sofocle si nici anul exact in oare a fost
scrisd o operd. In afard de asta, nu este
suficient si se creeze o capodoperd, este ne-
cesar ca lucrarea in cauzi s3 fie receptat,
asimilatd ca atare pe plan universal, daci
lot vorbim de literatura universald. Daci
pentru literatura universald marile piese ale
lui Shakespeare au inceput si fie asimilate
cu adevdrat cam pe la incepuiul se¢olului
al XIX-lea, atunci nu ne mai intereseazi
data premicrei la teatrul ,Globus®. Inceputul
secolului al XIX-lea va fi, din punctul de
vedere al literaturii umniversale, momentul
Shakespeare.

Este vorba, insi, in al doilea rind, de o
imprejurare de profunzime. Prin urmare, sub
aspectul literaturii uuniversale, asistim la un
progres initial, de la foarte vechi lucrari, la
incecput, rudimentare, pind la nivelul capodo-
perel. momentul in care nivelul capodope-
rei a fost atins, in planul literaturii univer-
sale nu se mai poate vorbi de progres valo-
ric. Dacd, insi, vom rezuma momentul capo-
doperei la Homer §i la tragici, atunci vom
rezuma, implicit, momentul ecapodoperei la
doud genum. Progresul ins# va fi nu mai
putin valahil pentru alte genuri literare. In
planul foarte larg al literaturii universale se
poate vorbi de un real progres in sfera
celorlalte genuri. Cazul cel mai evident este
cel al romavului, care a atins nivelul capo-
doperei abia in secclul al XIX-lea. Intre ro-
manul secolului al XIX-lea si romanul pre-
cedent ne intilnim exact cu raportul intre
comediile lui Moliére si farsele megterului
Pathelin. Se pot aminti, in acest sens, §i
alte genuri literare. Sub aspectul fiecirui gen
tn parte, insi, ca fenomen universal, se pot
formula si niste rezerve. Este vorba de un
progres literar sau de o dinamici literari ?
Dar asupra acestui moment vom reveni.

Asadar, la scara literaturli universale sc
poate vorhi de trei momente distincte : mo-
mentul premergitor capodoperei (in care a-
sistim la o evolujie lentd de la rudimentar
si primar la nivelul marilor valori), care este
si momentul progresului literar ; momentul
capodoperei (moment de virf al progresului) ;
momentul ulterior al capodoperei, care este
momentul dinamicii literare, pentru ci se cre-
eaz3i pe o scard foarte largd condifia urmitoa-
relor geneze ale marilor valori. Din acest
punct de vedere, orice capodoperid sau orice
grup de capodopere reprezinti un moment
de rascruce in literaturd sau, ca si ne expri-
m3m in limbajul formalistilor rusi, reprezinti
o epuizare a formel §i ca atare face neave-
nit3 ideea de comparatie.

Astfel, la inceputul secolului al XIX-lea,
tragedia ca formd literard era epuizatd, §i un
sunptom al acestei epuiziri (la care ne-am
mai referit) a fost Boris Godunov al lui
Puskin, in care se stabilea un raport de
echilibru intre vina tragici si sanctiunea tra-
gicid. Poate c¢i Boris Godunov a fost chiar
ultima mare tragedie in acceptia cea mai
directd a termenului.

Mboartea tragediei, ins3, va fi, in mare, con-
comitentd cu explozia romanului. Se poate
vorbi, in limitele conceptului de literaturd
universald, de un progres real plecind de la
explozia valorici a romanului din secolul al
XIX-lea ? Credem c# aici trebuie si disociem
doi termeni : progresul §i dinamica.

Progresul pare obstaculat odati cu intrarea
in sfera marilor valori, in cazul nostru, mai
mult sau mai putin conventional, odati cu
momentul Homer si al tragicilor greci. De
aici, in planul foarte larg al literaturii uni-
versale, incepe momentul atingerii unui li-

man, a incomparabilului. Ceea ce nu
inseamnd absenta dinamicii, a cAutirii
altor limanuri, pentru .cd o capodoperi,

dupid cum am mai spus, nu exclude o alti
capodoperi. In biografia oricirei noi valori se
va afla intotdeauna incorporatd o migcare,
o dinamici, ceea ce se va intimpla si in
cazul romanului secolului al XIX-lea. In pla-
nul literaturii universale, romanul din seco-
lul al XTX-lea nu stabileste o noud ierarhie
a valorilor universale, nu transforma marile
valori de ieri in niste valori de mina a
doua, c¢i doar completeazd tabloul marilor

valorl.

Astfel, momentul aporitiei capodoperei, al
valorilor de culme este, in acelasi timp, si
momentul dinamiecii literare, nu este doar
momentul genezei unor wvalori, ci este mo-
mentul Genezei Valorilor. $i, in aceasti cali-
tate, odatd ou momentul stagnirii incep mo-
mentele de r#scruce ale literaturii, a céiror
domnie este egald cu momentul domniei lite-
raturil ins3si.
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PUNCTE DE VEDZRE

ACTUALITATEA
IN-,,RELUARI*

@ CONSTANTIN
RADU-MARIA

La afirmatia lui Jean Cassou despre Miguel
de Unamuno ci ar fi seris numai cirfi de
comentarii, autorul Viegii lui Don Quijote §i
Sancho ar i rdspuns cii nici Iliada nu e alt-
ceva decit un comentariu la riizboiul troian.
Intr-adevﬁr, orice carte este un comentariu
al vietil, cuprinzind-o pe aceasta in moduri
rationale. Nu existd, in fapt, o rupturi intre
naturd §i culturd, chiar daci cea din urmi
cuprinde alituri de real §i imaginarul. De
altfel; acesta vizind posibilul, vizeazd in fond.,
tot -realul,.dar- un real neactualizat. In .inte-
resul insului -pentru culturii. xedem . implicit
un interes pentru .viatii, oricit cultura ar.pi-
rea . si . constituie o devialie de la- aceasta,
prin natura.sa rcflectorie §i interpretativi. E,
asadar, semnificativ, dar si explicabil, faptul
cii, preocupati de problemele vietii, multi in-
telectuali §i creatori ai secolului practici un
fel de ,ascezi a culturii, o livresci abando-
nare intr-un univers al semnelor. Fenomenul
ni se -relevid prin mulfimea de comentarii
asupra cirtilor, considerate a [i mai mult san
mai pulin fundamentale pentru dezvoltarea
gindirii §i simtirii umane, ca §i prin masiva
inspiratie a artei moderne din mitologiile si
artele antice, mergind pini la readaptarea
vechilor texte ale epopeilor §i dramelor cla-
sice.

In ce priveste arta, fenomenul e cunoscut
sub numele ,d’aprés“ sau .reluare”, §i re-
flectd dorinta artistului modern de a repeta
experienta unui maestru vechi, fird si meargi
insi pind la pastisi. Hofmannstahl scrie o
Electra. Claudel transpune Choephorele ; Gide
scrie un Ajax sau Tezeu dar si un Philoctéte.
Gerhardt Hauptmann scrie o tetralogie a
atrizilor inspirati din Orestia. Les Mouches
a lui Sartre e o wvariajiune tot pe tema
Orestiei. Anouilh scrie o Antigond dupd So-
focle si o Medee dupi Euripide, Jean Gionno
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rescrie fn spirit modern Odiseea, la fel Nikos
Kazantzakis. La noi, V. Voiculescu continui
intr-o ,traduccre 1imaginari® sonetele lui
Shakespeare, Lucian Blaga potenteazi dra-
matic si filozofic legenda Mesterului Manole,
Victor Eftimiu rescrie modern un Prometeu
dar si Atrizii ; Intr-o piesd realistii, contempo-
rani, a lui Ioria Lovinescu depistim tema
Orestici, Marin Sorescu reinterpreteazi dra-
matic mitul biblic al pescarului Iona si al
chitului. ecte., ete. Fenomenul nu e strdin
§1 celorlalte arte. Amintim, cu titlu de in-
formalie, - Meninele lui Picasso, dupd Ve-
lazquez.

Mulji au considerat fenomenul drept ex-
presie a ‘spiritului decadent in arti §i au
adus in sprijin argumente de tipul celor ale
lui Oswald Spengler, care, dupi cum §tim,
vedea in faza crilici a - culturii occidentale,
sfirgitul inevitabil al acesteia. Alfii il califici
a [i un fenomen epigon. chiar daci forta
persuasivi a unor opere de arti moderni
,2daprés® il sileste sd-i acorde formula de
wepigonism major” si si-l descarce astfel de
oarecare nuanfi peiorativi. In sfirsit, alii
recunosc in ¢l existenta unui fenomen de
metaartii, termen greu acceptabil citi vreme
nu ni se va face dovada ci reluiirile sint, la
un nivel de genceralitate superior primelor
opere si, implicit, moduri de cunoastere si
explicitare a celor dintii.

Intrebarea este, dacii arla poate fi, la rin-
du-i, luati ca naturd, cunoscut fiind faptul
cii arta mijloceste intre naturi si morala, tin-
zind la demnitatea celei de a doua. Starea
de fapt, adici insdsi existenfa fenomenului
reluiirli, demonstreazii cii drta poate [i luati
pariial ca ,naturi“, §i anume in partea in
care ea este efectiv naturi, chiar dacii naturi
rationalizatd ; mi refer la subicctul ci, inte-
les ca un complex de fapte organizate in
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scopul unei motivatii. finalitiitii operei care
nu poate fi altceva decit ideea. Ideea sau
jndecata (dianoia) era pentru Aristotel adec-
varca gindirii la eomplexul de fapte si deci,
la subiect, la mitos, (ceca ce este sinonim si
cu intriga). Pentru filosoful grec, adevirul
era insi in fapte, incit subiectul operei, in-
teles ca un complex al faptelor, trecea drept
cel mai important dintre elementele consti-
tutive ale operei s§i era, ca atare, tabuizat
pentru imitatie. Optica modernilor este insi
alta. Accentul cade. de asti datd, pe jude-
catii, pe dianoia. Aceasta ¢ capabili si lumi-
neze §i altfel complexul faptelor. Aceluiagi
subicet 1 se poate substitui un continut dia-
noetic  diferit, in functiie de spiritul care
animd epoca §i care 1i acordi operei carac-
terul ei istoric. In noul mod de a gindi
opera giisim deci o primd motivajie (si justi-
licare) a fenomenuluil reludrii.

Pe de alti parte, reluarea vechilor mitosuri
se datoreazd si constiinfel mature a artistu-
lui modern, cum ci structurile de fapte do-
tate cu sens sint limitate ¢a numdr. Problema
poate fi §i de ordin axiologic. Dupd cum se
stie, valorile (intre acestea socotim s§i operele
de arti) au un caracter istoric. Ele sint in
mod istoric pistrate ; ceea ce inseamnd a le
imbogiiti, lirgi. dar si inlocui, cind nu mai
corespund. Astfel — mai larg §i mai adec-
vat epocii noastre — va pune, asadar, un
Anouilh, problema adeviirului, decit o pusese
Sofocle, care lisa si se injeleagd cd intr-o
cetate intreagd, un singur om poate fi pur-
titor de adevir. Conflictul nu mai are loc
intre tiranul Creon si o Antigoni insetati de
dragoste si lovitd in cele mai bune senti-
mente ale sale, acelea de familie. ci intre un
Creon, apiritor al unei fericiri iluzorii a
cetiijii §1 o Antigond care nu vrea si mintd
pentru asemenea ,fericire’. In Les Mouches
(scrisd sub auspiciile apisitoare ale ocupatiel
naziste si vizind rezistenta la opresor), Sartre
aduce pe Oreste intr-un Argos inecat in
spaime, din carc zeii se pregiitesc si dispard
si in care omul nu a ajuns incd s#-i inlo-
cuiascii. Vechile valori sint priibusite, iar cele
noi nu s-au conturat cu claritate. ,,Crima* lui
Oreste, in aceastd atinosferii de teami gene-
rald de a actiona, eapiti astfel sensul moral
al responsabilititii pentru toti.

O altd cauzi a fenomenului de ,relunare*
o giisim in ispita pe care o exerciti asupra
omului, modelele. Problema are pentru noi
un indoit aspect : psihologic si estetic,  care
se pot trata insd simultan.

Orice operi de valoare inchide in sine o
experien}i de viatd exemplari prin unici-
tatea ei. Acecasti operd se impune constiinjei
artistice receptoare prin expresii §i sugestii
care se pot prelungi §i realiza in (si
ca) noi experiente de viald. Ne aflim, in
fond, in zona influentelor si filiatiilor. Mai
multe opere pot prezida la nasterca unui
autor. Astfel, in ce priveste, si zicem, opera
lui  Claudel : aldturi de aportul pe care il
aduce omul Claudel (calitatea patosului, pro-
blematici uncori), vom intilni ritualul tra-
gediei éschiliene, imagistica precursoare a
suprarealismului  din  Iumindrile lui  Rim-
baud. ritmul si forma versetelor biblice, or-
chestrajia wagneriand a fluxului liric etec.
Dar si o singuri operi poate prezida la
nasterea altei opere — cazul analizei noastre ;
anume atunci cind forta ei de sugestie este
atit de totald, incit constiinfa artistici recep-
toare simte nevoia, pentru a sc elibera de
ca, si o ,copieze®, si o repecte, substituindu-1
insd substanta sa proprie, un continut dia-
noetic nou, expresie a spiritului epocii' in
care artistul triieste. £ o transfuzie de sub-
stan{d spirituald pe carc artistul modern
tine s-o egaleze cel putin in calitate. Aceasta
justifici actul sdu liber si autentic de creatie.
Dar, la rindul ei, aceasti substantd spiri-
tuald se lasi modelati de operd — o struc-
turd si ea purtitoare de substanti. 1 aici
sti, poate, actul de supunere al creatorului
de artdi, act de aparentdi instriinare de sine
dar si de desfitare, de voluptuoasd abando-
nare citre Altul siu. Cidci orice creatie, orice

implinire in tiparele unei ,umanitd{i cano-
nice* (G. Cilinescu) reprezinti si pe acel
Altul pe care il purtim in noi, dar care

intotdcauna ne este deslugit de o osmozi
a unui \imp istorig revolut cu timpul istoric
in care triim. Prézenti in spirit, acest timp
priveste spre ceea-ce .vrem si fim, se con-
fundd cu ceea ce, la urma urmei, constituie
dorul nostru de esente. Aceasti propensiune
ciitre esenti se manifesti, Pprin urmare,
in lumea valorilor, repunind din nou si din

nou, in lumina judeciitii si spiritului de
epocdi, vechile opere, acordind complexelor

de fapte intelesuri si rosturi specifice vremii
noastre. FFenomienul ,d’aprés apare astfel ca
o verigi de continuitate in viata culturald ;
prin ea trecutul, ca memorie, potenteazi,
mijlocit de actul prezent al re-credrii, viito-
rul ca proiect. Opera ,d’aprées“ afirmi, fn
ultimii instan{di, in perspectiva unei istorici-
ti}i tot mai evidente, constiinfa umani.
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— In wrmi cu cifiva ani, mai exact
in 1971, s-a inifiat in aceste pagini o
ampld dezbatere despre scenografie si

momentul scenografic roménesc. As
propune si fincepem dialogul nostru
cu o swmard trecere in revisti a sce-
nografiel noastre, azi.

— Cum stim cu totii, in urmi cu multi
ani, scenografia se situase, la un moment dat,
in avangarda teatrului roménese, era un sec-
tor avansat al gindirii noastre teatrale, care
modela §i impunea o anume calitate a expre-
siei. Azi, n-ay mai indrdzni si afirm acest
lucru, dar nu din pricina unui regres al
scenografiei, c¢i datoritd unei evidente dezvol-
tiri 1 maturiziri a gindirii regizorale si in
general a artel spectacolului. Cred cd ceea
ce lese indeosebi in evidenti astiizi este
valoarea sau nonvaloarea unui spectacol, in
ansamblul lui, §i mai pujin reusita uneia sau
alteia din componentele sale. (Cu exceptia,
poate, a unor ,mode® care firi indoiald ci
des in eviden{d, tot asa dupd cum ies mai
degrabd din circuitul valorilor.) In scenogra-
fie, mai ales, ceea ce bate la ochi se uitd

2

DIALOG DE ATELIER

ADRIANA
LEONESCU

despre

B Paradoxul meseriei
noastre

B A gindi un text
si nu a-l picta

B Mitul popular in
reprezentarea scenica

Convorbire realizata
de Mira losif

mai ugor; §i, dimpotrivd, oceea ce se vede
mai greu, iar uneori nu se vede chiar deloc,
dar il face pe spectator si inteleagi, este mai
durabil. Avem insi realiziri care se situeazi
pe culmile scenografiei romdnesti, ele contri-
buind la imbogitirea tradijier acestei arte,
care prin noi ciutiri isi improspiteazi expre-
sia, riminind unul din punctele de sprijin
in structura spectacolului de teatru.

— V-ati referit la mod# ; obstinatia
de a juca pe ,scena goali“ este si ea o
mod4 ?

— ,Scena goald“ poate fi un excelent ca-
dru de joc, atunci cind sustine i impune ide-
ile spectacolului. Este vorba, de fapt, de cre-
area unei ambiante dificile, lipsa accesoriilor
obisnuile trebuind, fireste, compensati prin
idei, fiindci altfel riscdim ca scena si r&-
mind cu adevdrat goald. Dar cea mai ,per-
manentd“ dintre mode, care, e drept, im-
braci diverse haine, in diverse perioade, fie
cd e vorba de scena goald, fie, dimpotrivi,
de un constructivism masiv, ce aglomereazi
pe scend tone de materiale prin asa numitele
»sSuprastructuri“, este exacerbarea scenogra-
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.Casa“ din ,Enig-
ma Otiliei — wun
univers al degradi-
rii si al parazitis-
mului (Teatrul Na-
ticnal).

»Casa“ din ,Tango“ — un decor in aparen{i realist, dar cu trimiteri meta-
forice (Teatrul Mic).
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fiei in spectacol. Un decor prea vizibil (fie
el chiar si prea ,frumos”) isi anuleazi func-
ia. (alitatea cea mai de pre} a scenografiei
este ,neafigarea”, integrarea elementelor plas-
tice in ansamblul functiilor de reprezentare
proprii teatrului. Este poate un paradox al
meseriel noastre, dar, cu cit o ambianti e
mai putin vizibili, eu alit este mai expre-
sivd, cu atit se face mai mult simtiti, deve-
nind, din cadru plastic, atmosfer3, spatiu in-
circat cu viatd, cu tensiune psihologic, sau
expresie poetici. Este p&cat cd, uneori, rea-
liziri scenografice avind aceste calititi de
primn ordin risci totusi si fie prea ,vizute",

si sard in ochi, din cauza lipsei de calitate
a celorlalte componente ale spectacolului :
regie, text, actori §i, in ultim3 instanta, din
cauza lipsei de unitate a spectacolului. De
aceea, incd din timpul studentiei am rimas
la idcea care, cu vremea, a devenit un crez
profesional : ci scenografia este un mod de
a gindi un text dramatic, si nu de a-l de-
sena sau picta ; un mod de a gindi in di-
mensiuni multiple — intre care, in afara
celor binecunoscute ca fiind de domeniul
plasticii, este implicati mai ales dimensiu-
nea poeticd, a sensibilitijii, a capacititii de
incorporare a ideii in metaford §i simbol vi-

Ndscutd la . Bucuresti. Absclvd

»Nicolae Grigorescu®.

Turnul

Uniunii Artistilor Plastici.
Mentiondm din lista creatiilor :

(Brdila, 1974).

FISA PROVIZORIE
in 1955

Angajatd la teatrul din fosta stradd ,,Sdrindar®, azi C-tin Mille, teatru numit,

pe rind, ,Studioul actorului de film — Nottara“, ,Teatrul pentru copit
st tineret“,  ,Mic*. Scenografie de debut: Mireasa descul@ de Siito
Andras la Teatrul din Constanta. Are in palmares aproape 100 de decoruri

(96). dintre care am seriat, intr-o sumard statisticd : 52 de spectacole cu piese
originale, 35 din dramaturgia universald contemporand, 8§ clasice.
roase premii §i menfiuni pentru scenografie, cistigate cu prilejul concursurilor, festi-
valurilor §i decadelor, organizate intre anii 1954—1974. Amintim premiile I cu
De n-ar fi iubirile §i Oricit ar pirea de ciudat, de Dorel Dorian (Teatrul Mic),
la concursurile de dramaturgie originald din anul 1962 §i respectiv 1964 ; Nu sint
Eiffel de Ecaterina Oproiu (Teatrul
concursul din 1965. A efectuat citeva cdldtorii de studii (burse) in R.D.G., R. P.
Polonia, Statele Unite. A colaborat, in calitate de pictor-scenograf, cu teatrele din
Fiatra Nea:nt, Birlad, Baia Mare, Bacdu, Brdila, Constanta. Tirgu Mures ; a lucrar
ca invitatd pe scenele Teatrului National §i Teatrului .Nottara® din Bucuresti ;
la .Divadlo .Comedie“ din Praga §i ,Rodno Pozoriste* (in Sarajievo. Membri a

Vilegiaturistii de forki ‘Teatrul .Nottara“,
1958) ; Nud cu vioarad de Noel Coward (Teatrul ,Nottara“, 1960); Biiatul din
banca a doua de Alecu Popovici (Teatrul pentru copii §i tineret, 1961) ; Antigona
si ceilalti de Peter Karvas (Baia-Mare, 1962) ; Ocolul pamintului in 80 de zile
de Kohout (Teatrul pentru copit si tineret, 1963) ; Cinci schite si Cintireata cheali
(Teatrul Mic, i965) ; Dactilografii de Schisgall (Teatrul Mic, 1965) ; Nu sint Turnul
Eiffel de Ecaterina Oproiu (Piatra-Neamt, 1965) : Romulus cel Mare de Diirrenmatt
(Bacdn, 1966) ; Incident la Vichy de Arthur Miller (Teatrul Mic, 1966) : lo, Mir-
cea Voievod de Dan Tdrckild, A 7-a porunci de Dario Fo (Bacdu. 1967) ; Tango
de Mrozek, Sun de Cdlinescu (Teatrul Mic, 1968) ; Bufonul de V. Nijulescu, Ofite-
rul recrutor de Farquhar, Yertarea de Ion Bdiesu (Teatrul Mic, 1968—69) ; Enizma
Otiliei de G. Cdlinescu (Teatrul National, 1968) ; O noapte furtunoasi de Caragiale
(Brdila, 1969) ; Nora de Ibsen (Baia Mare, 1970) ; Dona Juana de Radu Stanca
(Baia-Mare, 1970); D-ale carnavalului de Caragiale (Praga, 1970); Puriccle in
ureche de Feydeau (Constanfa, 1970); Somnoroasa aventurd de Teodor Mausilu.
Revizorul de Gogol (Sarajevo, 1971) ; Antigona de Sofocle, Vicleniile lui Scapin de
Moliere (Teatrul Mic, 1972) ; Testamentul ciinelui
1972) ; Tragedia fecioarei de Beaumont si Fletcher (Sibiu, 1973); Philadelphia,
esti a mea de Brian Iriel (Teatrul Mic. 1973) ; Matca de Marin Sorescu, Rispintia
cea mare de V. I. Popa (Teatrul Mic, 1974); Danili Prepeleac dupd Creangd

Institutul de Arte Plastice

Detine nume-

Tineretului din Piatra-Neamt), la

de A. Suassuna (Teatrul Mic.

In pagina alaturats, trei

imagini plastice din spectacolul

,»Cinci schife — Cintireata cheald“ (Teatrul Mic).
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Schite de costume la speclacolul ,D-ale carnavalului“ (Didina Mazu, Jancu
Pampon, Nae Girimeca), pe scena ,Divadlo Comedie* din Praga.

Fundalul pictat gi ,pomul vietii, cadru fix in spectacolul ,Ofiterul recrutor”
(Teatrul Mic).
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zual. Totodatd, este foarte important ca un
scenograf sd-si gindeascd ,regizoral” decorul,
ussa dupd cum regizorul trebuie si-si poatd
concepe §i vizual (plastic) mizanscena.

— Fiindcad ai introdus termenul
oregizor in discujie, cum concepeft
dv., in ce raporturi vedet{i binomul
regie-scenografie ?

— In general, am colaborat bine cu regi-
zorii. Ceea ce m-a interesat insd intotdeauna
a fost acea colaborare de naturd si aiba
drept rezultat un spectacol de inalt nivel
artistic. Asa cum ,o0 regie“ firi actori nu
poate crea spectacolul prin propriile sale for-
te, oricit de mari, tot aga, fiind consecvent#
cu ideile mele despre arta decorului §i a
costumului, nu cred cd o scenografie, oricit
de izbutitd ar fi ea, se poate face remarcatd
fntr-un spectacol mediocru sau slab. Se
poate afisa, etalindu-si calititile, dar acestea,
prin ele insele, nu vor reusi si creeze valoa-
rea artistici a intregului ansamblu ; i asta,
pentru cd dincolo de regizor, actori, sceno-
graf, existd nu autorul, ci textul care se cere
exprimat, ideile lui.

— De ce aceasti distinctie ?

— Pur §i eimplu pentru c#, atunci cind
e vorba de spectacol, am vizut multi autori
care injeleg gresit exprimarea propriului lor
text in scend. Acelasi lucru se poate spune
despre colaborarea cu regizorul §i cu actorul.
Arbitrul nostru al tuturora este textul dra-
matic §i, pe aceste baze, o colaborare nu
poate sd nu dea rezultate. Desigur, pentru un
scenograf, buna colaborare cu regizorul este
esentiald, rezultanta neputind fi decit fuzi-
unea creatoare pe un suport comun de idei.
Caz fericit unde nu mai intereseazd paterni-
tatea solutiilor, ci osmoza crealoare. Esential
pentru un scenograf este, in aceastd colabo-
rare, ca el si subordoneze ambianta plastici
necesititilor de joc ; iar pentru regizor, si
ytie sd foloseascd §i sd pund in valoare un
decor.

— M-ar interesa o autodefinire sti-
listici. Fiindcd purtim un dialog ,de
atelier, v-ag propune si pisim chiar
in laboratorul dv. si si ne explicati
unele metode, si detaliati unele rezul-
tate,

— Cred ci cele spuse pind acum mi ca-
racterizeazd in mure misurd. Nu mi-ar plicea
si ma recunosc in nici o modalitate plasticd
determinatd. Cred c# personalitatea unui sce-
nograf poate fi recunoscuti prin gindirea
proiectatd asupra textului, care si aibd drept
obiectiv nu exprimarea plasticd a ideilor sale,
ci injelegerea acestuia §i receptarea sensibild
a poeziel dramatice. Repet mereu ci un
decor se face cu hirtie, pinzd, culoare, dar
mai ales cu idei §i iar cu idei. Desenul, pic-
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Schite de costume pentru
personajele Dobcinski-Bob-
cinski (sus) si Ana An-
dreevna (jos), din ,Revi-
zorul“, la ,,Rodno Pozo-
rigte* (Sarajevo).
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tura, cind e vorba de scenogralie — deci,
schijcle de decor, de costum — sint doar
indreptare relative in proiectarea unui specta-
col. Important nu este ceea ce apare pe hir-
tie, ci ceea ce se vede, in ultimd instan|i,
pe scend. Iatd si motivul pentru care nu
sint adepta expozijiilor de scenografie. Nu
cred cd scenografia poate fi viizutd, judecati,
apreciati in complexitatea ei, printr-o etalare
de schije, desene, sau chiar fotografii. Axul
valoric al profesiunii noastre poate [i afllat
numai pe scend, numai in contextul repic-
zentaliel.

— Care vi se pare a fi calitatea cea
mai de pre} 4 unui scenograf ?

— Posibilitatea de anticipare. Schilele de
decor §i costume trebuie si fie in primul
rind precise, §i nu ,frumoase“, ele expri-
mind nu atit imagini, cit un ansamblu de
relajii intre om si mediul in care acesta
triieste, intre obiecte, intre aparenja persona-
jelor si personalitatea lor ; relajii pe haza ci-
rora, abia in spectacol, se creeazi imaginea
artistici. Echivalenja intre acest ansamblu de
relatii pe care-l constituie schitfa si imaginea
pe care trebuie s-o crceze ea pe sceni se
cheamil anticipatie.

— Vi declarati adepta unei sceno-
grafii realiste ?

— Sint pentru exprimarea realitiijii pe
scend, pe baza ideilor textului ; exprimarea
acestora  se cere realizati prin mijloacele
cele mai adecvate. Mi se pare evident faptul
ci realismul unui decor, al unei ambianie,
trebuie judecat dupid finalitatea lui, dupi
ceea ce exprimd ; nu dupi mijloacele folo-
site (cirora nu li se poate pretinde un anu-
me stil plastic), ci dupd eficien|d §i adecvare
fajd de realitatea ideii. ,Casa“ din Enigma
Otiliei (regia, Ion Cojar) trebuia si fie pe
sceni un univers al degradirii si al para-
zitismului ; de aceea, mi-am imaginat-o fiirii
ziduri, inconjurali de plante agititoare, dez-
gustiloare, care se Impleleau, in scheldria ce
g 3 o mmemeer sugera un o osuar, Intr-o tonalitate cromaticd

: : ; o ce respira putreziciune. ,.Casa” din Tango
(regia, Raudu Penciulescu) reprezenta un de-
cor de asemcnea cu aparenid realisti, dar
cu evidente trimiteri metalorice. Aci, ideea
a fost crearea unei ambianle speciale din
obiccte reale, comune, chiar extrem de bana-
le, care se aliiturau si intrau in relatii inso-
lite, pierzindu-si astfel functia inijiald. Toc-

SUS : Imagine din .Bufonul® (Teatru!
Mic). Revine motivul .pomului vietii™.

MIJLOC : .Romulus cel Mare pe sce-
na Teatrului din Bacdu.

JOS : Solutie scenografici pentru ,Oco-
Inl pimintului in 80 de zile* (Teatrul
Mic).
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Schite de costume penten ,Vicleniile lui Seapin® : Silvestre, si douil travesti-
uri — Geronte §i Avgante, concepute pentru actrifele Tatiana Teckel i @lga
Tudorache (Teatrul Mic).

mai aceasti degradare vizuali a relatiilor
dintre lucruri avea functia de a exprima
concret — i in acelasi timp simbolic — de-
leriorarea relatiilor dintre fiinte. In Nu sint
Turnul Eiflel (regia, Ion Cojar), speclacol
dinamic prin structura textului, pentru re-
prezentarca pe planuri complexe a .drumu-
lui  viefii intr-o structurd poelici, mi-am
propus transfigurares unui mijloc tehnic in-
tr-un mijloc de expresie poeticid. Direcjiona-
rea in sens metaforic a unor imagini [oto-
grafiate, transformate in imagini poetice ; a-
cestea deveneau, la rindul lor, un personaj
comnplex, care intoviiriigea eroii in ,drumu-
rile vietii® lor, pline de vise gi realititi, im-
primind spectacolului nu numai  dinamism,
el §i un ritm interior propriu vietii. Pentiu
Tragedia Iecioarei, piesii elisabetani montati
la Teatrul din Sibiu, in regia lui Iulian Visa,
scenografia avea drept obiectiv transpunerea
plasticd a ideii centrale : omul viizut dicho-
tomic, in relatia dintre esenta §i aparenta
Ini. De aici, imaginarea unui spectacol-cere-
monial, desfisurat pe o platformd in fata
unui circular inchis, cu departajarea momen-
telor prezentate alternativ pe planul apropiat
san depiirtat, in [unctie de postura persona-
jelor. Costumele dejineau si cle o functie
cromatiedi si iaterpretativii ;@ aparentn  omu-
Jui, inviluitii in somptuozitatea costumului
de curle, si esenta lui, exprimatii prin dezgo-
lirea e orice inciredituri care ar [ace difi-
cilii demarecajia dintre Bine si Riu.

- M interescazd, in momentul de fajii  (de
f%\l)lwg o, preocupare cu riidicini mal vechi),
transpurierea miturilor noastre populare in
reprezentiiri scehice ; sau universalitatea unor

credinte populare intilnite in anumite zone
ale civilizatiilor. De pildd, in Tragedia fecioa-
rei, mitul pomului vietii apare in ceremo-
nialul nuntii : podoaba de nuntd pentru cap
a miresei am interprelat-o in crearea unor
pitliirii pentru costumnul de curte ceremonial ;
prin dimensiunile diverse sugerau esafodajul
functiilor curtenilor. De curind, in Matea
(regia, Dinu Cernescu), unde ideile pe care
le propunea textul lui Sorescu, profund im-
plicate in relatiile dintre om g¢i fortele natu-
ril, intre aspiratiille acestuia si destinul lui,
cereau cu necesitate prezenfa unor personaje
milice sau a unor ceremonialuri populare pri-
vind ciclul vietii i al mortii : pomul vietii,
pasiirea, apa, mitul calului — prezent in cre-
dinta populari ca pazitor al casei, al vetrei.
Dar astfel de motive ca pomul vietii, al
cunoasterii, al binelui §i riului, au fost pre-
zente §i in alte decoruri ale mele : Bufonul,
Ofijerul recrutor, Iertarea, D-ale carnavalului,
Revizorul etc. De asemenea m-a pasionat in-
fluentia folclorului §i a ecredintelor populare
in crcarea costumelor de priveghi din Matca

si a costumelor din Daénili Prepeleac.
Ultimul mi se pare un spectacol con-

ceput in intregime pe temeiul acestor izvoare
mitologice si folclorice ca si al celor pro-
venite din sursele teatrului popular. M# in-
lereseazd acesle surse de inspiratie, foarte
hogate pentru arta scenografiei rominesti si
cu corespondente in mai toate credintele po-
poarclor, deci cu aplicatii posibile in litera-
tura dramaticd universali.

Mira losif
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FLORIAN POTRA

[n'ferferem‘e

Initiative

Am in wvedere doud pre-
mise matematic certe : pe de
o parte, nivelul european,
mondial, al artei scenice ro-
mdnesti — adicd excelenta
actorilor i regizorilor nogtri
de anvergurd; pe de altd
parte, setea, de asemenea eu-
ropeand §i mondiald, de spec-
tacol televizual : romane re-
povestite in episoade, piese
de teatru adaptate, scenarii
originale, seriale etc. Dacd
punem in legdturd acesti ter-
meni — repet: finuta su-
perioard a artei spectacolului
(teatral) la noi st interesul
unanim fatd de spectacolul
TV — este imposibil sa nu
se manifeste, cu necesitate,
un anumit spirit de inifia-
tivd.

Un spirit de inifiativa vi-
guros i global, departe de
viziunea gregard g§i restric-
tivd a unor simple ,prestafii
de servicii, avind deci in
vedere nu doar posibilitatea
noastrd optimd de a executa
comenzi, ci capacitatea crea-
tivd in totalitatea §i autenti-
citatea ei. Ce-ar fi dacd
— studiind piaja internatio-
nald@ gt coeficienfii ei de ab-
sorbtie, inclusiv de participa-
re la coproductii — am oferi

lumii, respectiv  diverselor

centre nafionale TV, un

Danton in sase episosde (a

50

cite 40—50 de minute epi-

sodul, cum cere standardi-
zarea) ? Bineinteles, Danto-
nul lut Camil Petrescu i

plecindu-se de la monumen-
talul spectacol al Nationalu-
lui bucurestean, dar prelu-
crat, scenarizat §i montat in
functie televizuald. Astfel de
»filme® se subtitreazd sau,
mai ades, se dubleazd in
straindtate, devenind bunuri
spirituale ale spectatorilor de
pretutindeni. Ar fi, dupa
opinia mea, un produs TVR
de mare prestigiu, asigurind
un inceput de circulatie va-
lorilor noastre dramaturgice,
regizorale, interpretative, teh-
nice.

Alt exemplu : Baltagul lui
Mihail  Sadoveanu. Ratat,
din pdcate, ca film (acum
cifiva ant), Baltagul-Miorita
ar putea fi reluat §i difuzat
la scard internationald, intr-o
pregnantd gi adecvatd wvizi-
une televizuald, care sd find
seama g§i de sugestiile lui
Victor Iliu (din Fascinatia
cinematografului), §i de ca-
racterul exponential al ope-

rei. Si incd un exemplu :
Craii de Curtea Veche de
Mateiu I. Caragiale, poate

mai lesnicios adaptabil la
nararea in episoade TV, de-
cit la o ecranizare propriu-
zisd. Inainte de Craii, sau
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dupd ei, Princepele lui Fu-
gen Barbu (sau chiar Groa-
P - -

Evident, ideile i inifiati-
vele se pot multiplica §i di-
versifica substantial, cuprin-
zind §i lecturile” spectacu-
logice ale clasicilor univer-
sali. Bundoard, ne-am dove-
dit deosebit de percutanti gi
de expresivi — magistrali,
in sensul etimologic al cu-
vintulut — in versiunile sce-
nice ale lut Cehov gi Gorki,
dar gi ale lui Shakespeare si
Goldoni, ca sd pomenim
citeva nume de relief. Ni-
mic nu ar fi mai [iresc decit
sd ,propunem‘ si apol sd
simpunem® publicului euro-
pean versiunile romdnegti ale
acestor clasici, wversiuni de
multe ori mai interesante g§i
mai vii decit ale altora.

Imprumutind o expresie
din ecunomie, as spune cu
toatd convingerea cd arta
spectacolului de la noi este
competitivi pe plan mondial.
Si ay preciza, la nevoie, cd
este competitivd pe toate la-
turile, in toate implicatiile,
inclusiv cea tehnico-profesio-
nald, dispunind studiourile
noastre atit de o inzestrare
modernd cu mijloace de pro-
ductie, cit §i de cadre cu o
inaltd calificare.

Aga, §i nu altfel, stind
lucrurile, ce asteptam ? Piata
televizuald europeand are ne-
voie de Danton, de Baltagul,
de Craii de Curtea Veche, de
Princepele, are nevoie de
Creangd si de Rebreanu (un
lon, de exemplu), de Moro-
metii lui Preda etc. Cultura
europeand §i cea universald
au nevoie de asemenea con-
tinuturt  §i  culori inedite
pentru ele : aceasta — cum
ar fi spus Victor Iliu — nu-i
0 exagerare §i nici 0 wvand
prezumtie. Ci o certitudine,
care nu are nevoie decit
de o congtiingd ceva mai
clar@ §i mai netd a propriei
noastre walori, si de o tre-
sdrire a spiritului de inifia-
tivd, dupd cite gtiu, mereu
treaz la romdni.



~ CRONICA
DRAMATICA

Teatrul National
din Bucuresti

UALIZA CU FLUTURI

de losit Naghiu

Data premierei : 12 ijunie 1975.

Regia: SANDA MANU ; Decoruri
g1 costume : PAUL BORTNOVSCHI si
SMARANDA BRANESCU.

Distributia : OVIDIU IULIU MOL-
DOVAN (Alin) ; VALERIA SECIU
(Ana) ; ION MARINESCU (Sandru).

Ultima premierd a Teatrului National a
avut loc tirziu, in vard, si ored cid e nitel
nedrept ca o piesd originald scrisi de un
dramaturg .care se numdird printre cei mai
apreciati, si vind pe lume intr-un moment

cind teatrele iau vacantd §i speclatorii cautd’

ricoarea gradinilor. Procedeul scade din va-
loarea actului in sine, care reprezintd stimu-
larea in continuare a creafiei originale pe
prima scend a \tirii ; slujirea prin cele mai
bune mijloace de care aceasti scend dispune
a dramaturgiei contemporane roménegti.
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Cu Valiza cu fluturi Josif Naghiu se afld
la a cincea piesi reprezentatd, g§i-a precizat
stilul §i a trecut, fird indoiald, pragul ma-
turitdfii. Noua sa piesd continui si dezvolti
predilectia autorului pentru analiza psiholo-
gicd si dezbaterea de idei, pentru conflictul
inchis, pentru acpiunea liuntrici. Avem de-a
face cu un scriitor meditativ, cu un filozof
dublat de un poet, preocupat de stirile suc-
cesive ale personajelor sale, stiri determinate
rareori de fapte imediate de viatd si cel
mai des de mari, trecute experienfe, cu
ecou tirziu fn congtiinta lor. Valiza cu flu-
turi este drama unui cuplu conjugal, drami
secretd, alimentatd si fntefiti de nemulju-
miri, de neimpliniri, de finvinuiri reciproce,
de jigniri, de fingeldri si dezamdigiri, drami
ndscutd in clipa cind s-a niscut cuplul : el
— Sandru — sculptor de talent, muieratic
g1 superficial, ea — Ana — fati de familie
buni si avutd, in ciutarea umei partide con-
venabile. Casnicia lor s-a clddit pe compro-
mis $i minciund, s-a consolidat prin abjectia
care-i solidarizeazd. Limistea $i armonia din
vila de pe malul mairii sint doar aparente
care se destramd sub ochii neagteptatului
vizitator, lisind si se vadid cu din ce in ce
mai multd limpezime treptele degradarii
umane pe care au coborit si coboard cei doi
pind la ultima treaptd, cea a delatiunii.

Neasteptatul vizitator, — Alin — e un
tindr comunist aflat la capitul unei actiuni
de luptd ilegald, urmdrit acum, comstrins de
imprejurdri si caute un refugiu, cizut, firda
stirea gi fard vrerea lui intr-o capcand. Pen-
tru cid el va afla mai tirziu — §i prea tir-
ziu — cd e ales si fie pretul plitit pentru
un dram de linigte in existenta de abjectie
a celor doi, Sandru si Ama. Se infrunti trei
personaje, dar se confrunti doud lumi : lu-
mea lui Alin, lumea comunistilor care luptd
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Ion Marinescu (Sandru), Valeria Seciu (Ana) yi Ovidiu Iuliu Moldovan (Alin).

sii inliture o orinduire nedreapti, si cli-
deascii o societate noud, in numele unui
ideal umanitar luminos ; si lumea celor doi.
lumea exploatirii, a degradirii umane, a
exislentelor fundamental viciate moral, a
fiintelor iremediabil pierdute pentru umani-
tate. Nu e o infruntare deschisi, e mai mult
o permanentd delimitare, incrincenata luptd
dintre cei doi sofi e urmdriti cu un ochi
lucid, superior §i dezaprobator de Alin, cel
ce asistd fird si participe la aceastd dispe-
ratd hirfuiald, in egald masurd autodemascare
si autoacuzare a unei lumi fati de care ti-
nirul comunist este cu desdvirsire striin.
In fond, crei doi, Sandru §i Ana evolueazi
pe o spirald coboritoare cu o imiscare acce-
leratd doar de prezenja lui Alin ; momentul
de crizi al existentei lor conjugale fiind
doar declansat de aceastd prezenti §i vag
impulsionat pe traseu, insi in nici un fel
determinat, provocat, sustinut de cel de-al
treilea personaj. Al treilea, Alin, poartdi un
duel la distantd cu un alt personaj, al
patrulca, agentul Sigurantei, care-l urma-

b2

reste, care nu e prezent in scend dar €
prezent in existenja celor trei pentru ci
e prietenul sculptorului, amantul sotiei sale
si e cel ciruia Ana i va plit
pretul injositor al linigtei lor conjugale, sem-
nind pactul definitiv eu o lume crepuscu-
lara.

Asadar piesa este inainte de toate o ana-
lizd necrutitor critici a unei lumi pe cale
de disparitie, situarea acfiunii in anii din
urmi ai rdzboiului prilejuind autorului enun-
tarea unui conflict social deschis, chiar daci
acest conflict se desfisoardi — sugerat —
dincolo de zidurile singuraticei vile. Infrun-
tarea pozitiilor de clasi are loc in termenii
permanentei confruntiri de moralitd}i, men-
talitdti si atitudini in fata vietii — comu-
nistul Alin, a cdrui lupti s-a consumat din-
colo de vild si inainte de timpul actiunii,
e un termen de comparajie, de referinii, si
nu un factor al conflictului. Asa a gindit
autorul modalitatea dramei sale, asa o inte-
legem si noi, fird a incerca fortat si atri-
buim sensuri striine sferei tematice. In sub-
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stanja e, piesa este, cum bine o definea un
confrate in titkul cronicii sale, un ,proces
al unei lumi apuse”, proces intentat de pe
pozijiile deschis declarate ale comunistilor,
proces cu o sentintd implacabil¥ : definitiva
condamnare a acestei lumi.

Din p#cate, luminind intens aceastd lume
egoistd, meschind, abjectd, desfrinaty, Iosif
Naghiu a l¥sat in umbrid opusul ei, tinirul
comunist Alin, ale c#rui date sint sumar
enuntate, fiind considerabil mai putin reali-
zat. De altfel antecedentele sint cele care-i
dau oarécare substanii si monologul lui fi-
nal il inaljd. In rest, ii va fi venit desigur
greu luit  Ovidiu Iuliu  Moldovan si-si
construiascd personajul din asteptiri §i ti-
ceri, din replici scurte si seci, si e ou atit
mai mare meritul interpretului, cu cit a
reusit s# fie convingitor si expresiv in per-
manenta neliniste a celui hirtuit §i in iarisi
permanenta stare de observatie indreptati
citre ceilalti doi. Dificild partiturd pentru
un interpret tinir inci si dacd nu mi insel,
neincercat in rolul unui erou pe care in-
deobste il numim pozitiv. Valeria Seciu a
interpretat ou sigurantd rolul lenevoasei,
unduitoarei Ana, dominati de instincte ero-
tice, pervers rafinati, cochetd si absconsj,
dezviluind treptat natura hidoas3, dezgusts-
toare a personajului siu. Ion Marinescu, in-
vitat s§ interpreteze rolul sculptorului San-
dru, a justificat pe deplin opliunea teatru-
lui. Interpretul compune din linii apisate un
personaj dezarticulat, abrutizat, alcoolizat, o
epavi umani ascunsi indiritul unei misti
de o boemie mereu hliziti, rimaisita jalnici
g1 inutlld a unui fost talent, bilicindu-se in
apele mocirloase ale celei mai avansate de-
gradiri umane. E, cred, una din cele mai
complexe creatii ale acestui atit de original
actor, incununarea unei stagiuni istovitoare
pentru el, dar plind de meritate satisfactii

Sanda Manu a realizat un bun spectacol
cu acest text. Sigur, mu a putut si evite
'sciderile, lipsurile sau stingiciile piesei, na-
tura staticdi a conflictului, absenta actiunii
deschise, pretiozitatea replicilor, si nu de
puline ori naivitatea ilard a situatiilor, dar a
creat o atmosferd de incordare, de teami si
urfi, de tensiune mereu in cregtere, a instau-
rat de la fnceput ritmul cuvenit g1 a con-
dus cu mini siguri travaliul interpretilor pe
directiile dorite. Foarte sugestiv mi s-a pi-
rut a fi decorul lui Paul Bortnovschi — o
incipere de huzur, cu draperii grele care nu
lasd s& rizbeascd lumina dinafari, cu un
plafon care apasi amenin{itor, cu un ring
central de covoare, canapele §i perne presi-
rate peste tot, aparent ficut pentru a lenevi
dulce, in fond areni inchisi de lupti farid
lesire pentru oei doi. Lumina e piezisa s
tulbure, ceva rece s§i straniu si dusminos
pluteste peste personaje §i intimpliri.

Virgil Munteanu

Teatrul de Drama
si Comedie din Constanta

LUPIl DE MARE
de Gheorghe Vlad

Premiera : 22 iunie 1975.
Regia artisticd : ION MAXIMILIAN ;

Scenografia : EUGENIA TARASESCU-
JIANU.

Distributia : LUCIAN IANCU (Liviu
Margirit) VALENTINA BUCUR
(Ana) ; DIANA CHEREGI (Cristina) ;
EUGEN MAZILU (Traian Pircilabu)
VIOREL POPESCU (Damian Turlea)
ION ANDREI (Dumitru OCumpéti) ;
EMIL SASSU (Icronim Talu) ; RO-
MEO MOGOS (Griga Oata) ; LONGIN
MARTOIU (Tincu Arami) ; COSTEL
RADULESCU (Patriciu Burguescu) ;
IULIU POPESCU (Pascale Tirnicop) ;
ALEXANDRU MEREUTA (Telemac
Constantin) ; CONSTANTIN GUTU
(Avram Cireass) ; CRISTINA MINCU-

5
5

LESCU (Silvia) ; ANA MIRENA
(Paula) ; VALENTINA SAMBRA
(Ioana) ; BARBU IONESCU (Bucita-
rul).

Tema marii a ispitit pe multi scritori si
agsa se face ci in literatura universald ea a
fost ilustratd de narajiuni bogate, palpitante,
multe din ele inedite, care stimuleazi avintul
romantic al tuturor categoriilor de cititori.
Si in literatura romani ea s§i-a gisit o ma-
gistrald ilustrare, daci ne vom referi doar la
coloratele relatiri din ,jurnalele® lui Jean
Bart sau la fascinanta expeditie a coribiei
~Speranta“, imaginatd de Radu Tudoran in
Toate pinzele sus. In dramaturgie o regisim
intrucitva, in lucriri de Ibsen, O'Nelill,
Strindberg, e drept mai putin spectaculos dar
suficient de dramatic. In dramaturgia ro-
mani, aproape deloc. Oricum, nu nevoia de
a umple un gol tematic intrdi in discutie aici,
ci necesitatea de a reflecta o categorie spe-
cificd a oamemnilor din ziua de astizi care,
intr-un mediu specific, isi inscriu existenta
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si eforturile pe coordonatele ample ale dez-
voltirii economiei socialiste a tirii. O umani-
tate specifici, viizutd in rostul el precis, se-
ver, cu ochiul realist al reporterului §i pu-
terea de sintezd a poetului.

Un ochi realist de reporter s-a indreptat si
citre aceasti lume ; dupi o lungd peregri-
nare pe plaiurile inverzite ale satului con-
temporan, Gheorghe Vlad a ,simtit® fasci-
natia tematici a noului univers si, intr-o
buni zi, s-a ambarcat pe o navid comerciali
romineascd, a stribitut marea Neagri, Medi-
terana §i Oceanul Atlantic, a primit botezul
lui Neptun la ecuator si dupd doud luni s-a
intors in patrie, impresionat si cu tolba plind
de date. Cu darurile hune ale observatorului
lucid, sesizeazd si retine noul, surprinde sem-
nificatia majori a umor fapte obignuite, gi-
seste tonurile exacte pentru a reliefa culoarea
si autenticitatea mediului. $i astfel, paginile
dedicate oamenilor pe care i-a cunoscut in
albastru reflectat de
cer, devin, in cele din urmi, un reportaj
scenic, de familiarizare cu acest univers, in
care nota dominanti e autenticitatea relatirii
51 patina inseninat lirica.

Pe canavaua destul de simpli a acestei
compuneri, unde in mod deliberat nu se
petrec lueruri spectaculoase, ci se cautd
fondul uman de diruire ticutd si indirjitd a
Hupilor de mare, se schiteazi citeva por-
trete diverse si usor diferentiate. Mici bio-
grafii, de un anumit farmec si originalitate
unele senine, altele grave, o parte decora-
tive, pe care, din cine stie ce perfidd inspi-

imensitatea oceanului

ratie, numai numele sint in stare si le
altereze, cu ecoul lor satiric-denigrator
(Tirndcop, Telemac. Turlea, Circasi etc.).

Un comandant de vas cu recunosculd autori-
tate, dar care fisi vede intrucitva stirbiti
autoritatea in propria lui familie unde e mai
mult musafir (Liviu Mirgirit) si un secumd
tindr, iscusit si capabil, implicat prin forta
imprejurdrilor in problemcle de autoritate
paterni ale scfului (Traian Pircilabu) ; o
sotie iubitoare si blindi, care a invitat si
astepte §i si creadd in ,steaua” celui plecat
pe miri (Ana Mirgirit), si o fiicd tot atit
de iubitoare, dar voluntari, care se Indri-
gosteste de un fiu al marii impotriva vointei
pirintelui ei (Cristina) ; un comandant la
Navrom, bitru §i ghidus ca un bunic (Pa-
triciu Burguescu) si o logodnicd enigmatici
(Paula) ; in fine, din rindul echipajului, un
timonier vajnic care nu se sperie de nimic
si chiuie ca un ardelean prim codri (Griga
Oata), un tinir motorist vileean, incercat
stragnic de riul de mare dar aprig si semet
(Pascale Tirndcop), un 'sef de echipaj si se-
cretar de partid in acelagi timp, neincercat

de prea multe probleme (Teronim Tatu) si
figura  cea mai expresivii, dupd pirerea
noastrdi, medicul Tineu Avanii. Medicul Tincu
Aram# s-a ambarcat pe navd in calitate de
asistent medical (mu cl a ,desfiinjat posturile
de medici de pe navele comerciale“!) pentru
a omagia memoria tatilui siu, al cirui mor-
mint se afli undeva sub ape, intr-un punct
inscris intre anumite coordonate in Jargul
Oceanului Atlantic. Subtivel si delicat, te si
intrebi cum de a ajuns aceasti fipturi [ra-
gili pe un wvas, unde viala nu e chiar un
agrement si cum de rezistd asprimii ei. Aflam
motivul dintr-o relatare fugari a doctorului
insusi, care-si t{ine un jurnal, si asistim la
momentul trecerii prin acel punct. Doctorul
vine in {inuti de gald, ecu un vas cu flori in
mind, si-l roagd timid pe secund si sune de

trei ori’ sirena navei. Secundul ridici din
umeri, sirena sundi i doctorul fingenun-
cheazi adresind citeva cuvinte memoriel

tatilui sdu si aruncind florile in api.
Povestea are, in general, iz de farsi si,
printr-o coincidentd voiti, comandantul si
secundul sint pugi intr-o rivalitate de familie
din ‘care va avea de cistigat cunoasterea re-
ali a omului si nu prejudecata. Dupd cum
se poate biinui, secundul este alesul fiicei co-
mandantului §i in calea dragostei lor std nu-
mai inciipdtinarea tatdlui de a nu-si introduce
un alt fiu al apelor in familie. Viata spulberi
usor aceastd prejudecatd si la sfirgitul cili-
toriei, §i al piesei, insusi batrinul lup de
mare i aduce in casi ginerele. pe care la
cunoscut in momente de mare incercare ca
pe un om dirz, indriznet, de nidejde. Adevi-
rul e ci aceste momente sint intr-adevir cre-
ate, dar examenul pe care-l di secundul este
totusi sumar, ca si intreaga evolulie a echi-
pajului in momentele diferite ale cilitoriei
de lungd duratd evocati wici. Scenele sint
fragmentate, ca niste mici instantanee aldtu-
rate decorativ pe um fir, au savoare a replicii
si ceva tile, dar nu se leagi pe o {esdturd
mai densi care si implice personajele mai
mult decit pe o linie dantelati. E timida si
inabild pumerea in relatie a acestor perso-
naje, §i de aceea multe a se
releva sporadic, izolat, prin scurt
recitativ. De ce e stingher momentul intilnirii

din ele au
cite un

omagiale a medicului cu tatdl sidu, si lipsit
de mdretia fiorului ? Pentru ci problema
acestui personaj n-are ecou asupra mediului,
se trecc peste un fapt de mare gingisie
omeneasci printr-o ridicare din umeri. Expe-
rienfa lui Gheorghe Vlad se imbogiteste cu
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un univers inedit, despre care ne di o idee,
dar incd nu trece de la faza direct enunfia-
tivd la faza sintezei dramatice, de o rigoare a
constructiel §1 un ecou mai amplu al conti-
nutului implicat.

Teatrul din Constanta si-a onorat pozifia
geografici inscriind Lupii de mare in reper-
torin. Dupd cite am allat, a §i contribuit la
realizarea ei, afirmind interesul autorului
pentru aceastd lume cu totul aparte, ccea ce
sporeste in stimd preocuparea conduceril §i
a secretariatului literar pentru promovarea
dramaturgiei originale. A rezultat un specta-
col agreabil, un reportaj scenic intersectat de
momente de farsd i recitative, cald, lumi-
nos si naiv, asa cum ii sti bine unui lucru
ficut cu ceva mai multi seninitate si fideli-
tate decit exigenta rigidi. Comandant expe-
rimentat §i sigur s-a ariitat regizorul Ion
Maximilian, care are o ,stea“ a lul si stie
intotdeauna sd echilibreze migcirile navei
dupd ondulatiile valurilor si dupd incirci-
turd. Interpresarea la fel de caldi §i naivi,
in care mu existd stingicii, ci quloare §i sim-
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Valentina Bucur (Ana), Lucian lancu (M#rgirit) si Diana Cheregi

(Cristina).

tire, uneori interioari (Lucian Iancu, Diang
Cheregi, Eugen Mazilu, Longin Mértoiu_f";
Valentina Bucur), alteori, preponderent exte-
ricard (Romeo Mogos, Iulin Popescu, Ana
Mirena). Pentru Eugen Mazilu si Longin
Martoin adiugdm o apreciere in plus, pri-
mului pentru forfa dramatici pe care si-a
etalat-o, celui de al doilea pentru sensibili-
tatea gravd cu care a subliniat un moment
dramatic solitar, intr-o ambiantd, deliberat,
indiferentd. Solutia scenografici a FEugeniei
Tardgesou-Jianu e una din cele multe posi-
bile, avind in vedere ci o bunid parte din
acliune se petrece (in mai multe planuri de
joc) pe o navd. O scari usor migecatd, di
ceva din aluzia tangajului. Lumini §i efecte
sonore ne aduc, pentru citeva clipe, in veci-
nitatea furtunii. Picat cd lipseste perspectiva
unei ambiante care tocmai prin perspectiva
el e mireatd si unicd pe lume. Picat ci nu
se simte zborul. Unei p#siri, unui dor..

C. Paraschivescu
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Teatrul ,,Victor lon Popa“
din Birlad

DRUMUL SPRE
EVEREST

de George Genoiu

Data premierei : 22 mai 1975.

Regia : CRISTIAN NACU. Scenogra-
fia : DAN ZAMFIRESCU.

Distributia : ELENA PETRICAN
(Roxana), STEFAN TIVODARU (Bog-
dan) ; SMARANDA HERFORD (Sina);
LIGIA DUMITRESCU  (Adriana) ;
GHEORGHE GHEORGHIU (Serafim);
FLORIN PREDUNA (Sotir) ; VALY
MIHALACHE (Branea) ; DANA TO-
MITA (Adria) ; VIRGIL LEAHU (Ti-
beriu Cristea) ; ZEFINA SIRB (loana).

Marcatd de cele doud premiere : Uinbrele
zilet de Radu F. Alexandru, (cu care s-a
deschis stagiunea) si Drumul spre Everest
de George Genoiu (apdrutii ciitre sfirgitul ac-
tualului sezon teatral), activitatea colectivului
birlidean se oferd pildvitoare in ceea ce pri-
veste stimularea si promovarca piesei roma-
nesti contemporane. Se cuvine sii subliniem.
in acest sens, contributin aparte a acestud
modest colectiv care s-a ambijionat si nu
lanseze orice §i oricum, texte si autori. [l
s-a hotdrit si opteze numai pentru scrierile
cu problematici sociadd substantiali ai ciror
autori si-au propus si reflecte cu sinceritate
si indrizneali aspecte fundamentale ale rea-
Litaii.

Asa cum s-au infitigat pe scenii, premiercle
pe tard ale teatrului din Birlad (dincolo de
orice observalie pe care o poate isca un text
sau altul) conferi muncii depusi aiei in a-
ceasti stagiune, o aurd simbolici. Ele miirtu-
risesc concordanta intre gindul si fapta celor
ce s-au striduit si facd din mobilul repre-
zentdrii dramaturgiei originale un act respon-
sabil, de deplini angajare ideologici si for-
mare educativi §i nu o obligatie formali.

Cu al siu Drum spre Everest, George Ge-
noiu (la cea de a 15-a scriere dramatici, si
la cea de a treia confruntare cu scena) se
arati demn de a escalada spre mult rivanite
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culmi dupd ce s-a riitheit, citiva vreme, pe
iulortocheate civdiri, printre incejosate povir-
nisurl. Raportatit la precedents lucrare, dra-
ma Trecerea prin veranda veride, scrisd intr-o
formuld alambicatd, cu aglomeiiiri de sim-
boturi si metafore, al eciror injeles nu era
intotdeauna prea elar, Drumul spre LEverest
este o piesit limpede §i curatd, cu un mesaj
luminos, direct. In infelesul siu metaforie,
Drumul spre Everest este drumul sperantei
si al increderii, aspivatia spre ideal i im-
plinive. Pe autor il intereseazi, de fapt, si-
nuozitilile si greutd|ile, abaterile morale ce
stau, eiteodatii, in calea omului pe acest
drum, care pentru unii poate insemna biru-
intd, pentea alfii esec. Pledoaria pentru pu-
terea omului de a invinge greutilile vietih o
susfine in piesa lui Genoiu o femeie, care
si-a luat viala foarte in serios™.

Pe fondul uwnor intimplin dintr-0 mare
unilate din  industria  usoard, autorul pro-
iecteazii destinul dramatic, mai precis zilele
$i moptile directoarei comuniste Roxana. Sint
examinate, din diverse puncte de vedere, ra-
porturile dintre generafii §i responsabilititile
etice reciproce. Din pricina umor mentaliti|i
retrograde, legate de promovarea tineretului,
Roxana e pusd, deseori, in fata umor situatii
nedorite pe care le rezolvd hiirbdreste, cu in-
telepciune, intclegere si tact. Mai greu i
vine, insd, rezolvarea complicatiilor din viata
ei familiaii, sentimentald, pricinuite de wun
so} iresponsabil, plecat si apoi intors cu re-
grete si mustriiri de congliin|i.

Umiiral puternic al tovardsilor de munci
pe care-l simte alituri, noile conditii create
astiizi femeilor in societatea noastri, cxem-
plul si spriinul moral pe ecare-l primeste
de la fiica el Adria (care si-a ficut si ea un
rost in viatd, cu ridspunderi sociale) ii permite
eroinci lui Genoiu si nu accepte nici un
compromis. Ea va trece cu demnitate peste
loate indoielile gi suferintele, se va dirui si
pe mai departe muncii, problemelor diverse
si complexe. care o soliciti din plin.

Investigatia autorului nu cerceteazd origi-
nile profunde ale fenomenclor, ale psihologi-
ilor omencsti. Ea nu atinge nici consecin-
tele ultime ale faptelor reprobabile. Autorul
si-a propus doar sd ne preziute o biografie
contemporanii, un caz reprezentativ pentru
emanciparca femeii cu o .noud constimn|i a
muncii“, factor social puternie, caracterizant
pentru realitiifile noastre. In substania rea-
listii a dramel pitrund insd si accente melo-
dramatice «estul de apidsate. Piesa mai su-
ferii si de un didacticism care, oricit de po-
zitiv ar fi in intentie, elibereazi prea re-
pede pe spectator de nevoia de a reflecta
singur. Personajele masculine. aduse ca ar-
gumente in declansarea §i rezolvarea conflic-
tului, sint schematice, lipsite de consistenti.
de culoare. Influente livregti isi mai pun si
ele amprenla pe caracterul dezhaterii despire
libertatea si emanciparea  femcii.  ineheiatd
insd cu un convingitor rechizitorin Tmpotri-
va dezertitrilor din faja riispunderilor umane
si sociale.
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Glicorghe Gheorghiu (Serafim) si Elena Petrican (Roxana),

Totusi, dincolo de acestec observatii, si
parci impotriva lor, piesa lui (Genoiu  se
impune printr-o mare calitate : eca vibreazd
in actualitate, transmitind cu sinceritate si
fior real adevirul vietii, perspectiva asupra
evenimentelor relatate. Tonice §i reconfor-
tante sint tonmsul vital si viabilitatea eroinei,
sentimentul fdorederii in cei din jur, atitu-
dinea umanisti a autorului, care inviluie
sensibil toate intimplirile §i pe toti eroii
piesei.

Spectacolul realizat de Cristian Nacu cuce-
resle printr-o mare simplitale §i organicitate,
prin puterea de cvocare a farmecului vietii,
a realitdtii, prin adevdrul caracterelor, a re-
latiilor. Intimplirile se desfisoari pe sceni
normal, firesc, fluent, cu elocventi neretori-
cdi, fiari nici un artificiu, Regizorul s-a stri-
duit, cu rezultate foarte bune. si fnliture
senzaiia de construcfie abrupti. viidit ela-
boratii, a piesel, si atenueze ostentatiile di-
dacticiste, moralizatoare, alunecirile in melo-
dramd. Ajutat de citiva actori bine distribuiti,
Cristian Nacu, incercat profesionist, cu un
stat de serviciu impresionant (70 de montiri
cu piese romdnesti ; nmumai in ultimele trei
stagiuni a pus in scend 9 speetacole cu piese
originale), a realizat un spectacol viu, ingri-
jit, omogen. Ceca mai importanti realizare
regizorald mi s-a pirut a fi tipologia specta-
colului ; schife sumare, personaje fiirdi inciir-
ciiturd  dramatici, dobindesc prin montare
viatd, relief artistic.

Elena Petrican, deliniiloare [oarte bunid si
temeinicd a rolului principal, sugereazi cu
deplind sinceritate §i naturalele, cu discrelie
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pateticd, ideea fundamentald a piesei. Inter-
preta a conferit eroinei lui Genolu, printr-un
joc simplu §i nuantat, autentic, fizionomia
caracteristici a femeii militante, cireia rocie-
tatea i-a incredintat misiuni deosebite si care
injelege sd le indeplineascd c¢u pasiune si
devotament, firid a-si pierde Insd si celelalte
calititi : cidldura feminitdtii, atributele de
mami, de prietend etc.

Dana Tomitd a desenat cu spontani explo-
zie de vitalitate tinercasci, cu ironie discretd
chipul Adriei, o fati emancipati, cu persona-
litate, in aparen{i excentrici 31 cam zina-
tecd, dar in fond un om serios si capabil.
O reusitd compozitie in registrul comiculoi
caricatural, cenzurat insi cu mdisurd, reali-
zeazd Valy Mihalache in Branea. Delicati
51 sensibili, Zefina Sirb a trecut-o prin sceni
cu discrefie pe orfana loana. Figura tatiilui,
victimd a unui mod eronat de a .Intelege
viata si responsabilitatea familiali, a fost
infiitisat cu multi decentdi, cu griji pentru
evitarea schematismului de ciitre Stefan Tivo-
daru. Chiar s§i chipul mesterului Serafim
care mi s-a piirut din punct de vedere dra-
maturgic-literar foarte putin concludent. a
ciipitat consistentd si culoare in interpretarea
sinoord si sobri a lui Gheorghe Gheorghiu.
Virgil Leahu, Ligia Dumitrescu. Florin Pre-
duni, Smaranda Herford si-au ficut cu tetii
datoria, reusind si puncteze un peisaj uman
racordat dramatic la o problematici” ce s-a
impus spectatorilor ocu emotie, cu puterea
adevirului.

Valeria Ducea
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Alte initiative birladene

Infiintarea filialei A.T.M. la Birlad, mo-
ment prezidat de Bina Cocea, a prilejuit or-
ganizarea mai multor manifestiri. Teatrul
a prezeubat Drumu!
Everest de George (enoiu si spectacolul-lec-

doud premiere : spre
turd [Zminescu la Viena de Stelian Vasilescu,
regizat de Musata Mucenic (reprezentatie so-
bri si in acelagi timp emotionald, prin cali-
tatea formulei spectaculare, de o mare sim-
plitate, cu un admirabil si adecvat fond mu-
zical §i dou# interpretdiri actoricesti : Mihai
Napu — Eminescu §i Virgil Leahu — Sla-

vici, surprinzitoare prin firesc i sensibilitate).

In acelasi timp, a avut loc o intilnire a
oaspetilor cu primarul municipiului, inginerul
Ion Berlea. Laa libriria ,,Al. Vlahuti“, criticul
Valentin Silvestru l-a prezentat cititorilor pe
tindrul poet si critic Jon Cocora, autor al
volumului Privitor ca la teatru. A urmat o
masd rotundd. Tema : Valorificarea dramatur-
giei originale pe scena teatrului din Birlad.
O confruntare extrem de interesanti §i utild
intre colectivul teatrului §i cei ce conduc
destinéie sale pe plan local s§i national, cu
participarea unui insemnat numir de oritici
din Bucuresti, lagi, Cluj, la care au asistat
1 spectatori prieteni al teatrului.

Asa cum am aflat din dialogul purtat cu
oamenii de teatru birlideni, acest moment de
efervescentd culturald nu reprezinti un fapt
izolat. El face parte dintr-o succesiune de ac-
tiuni menite si reinvie traditia culturali a
acestel urbe moldovene — care si-a atestat
de curind virsta de 800 de ani —, si defi-
neasci i sd distingd trdsiturile viefii spiri-
tuale actuale a orasului, conferindu-i strilu-
cirea pe care o meriti.

Semnele unei vizibile invioriri, observate
in activitatea teatrului din Birlad, atit in pla-
nul programului repertorial cit si in cel al
calitdjii spectacolului, sint roadele unei am-
biante cultural-artistice. Ea se cere consem-
natd ca o izbindd a unui nou mod de a gindi
si intelege, in spirit contemporan, munca dc
propagare a culturii in masele largi. Ultimii
trei, patru ani §i mai ales stagiunea recent
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incheiati ne-au impus constatarea ci centrul
de interes si initiativi a acfiunilor generali-
zalor-teoretice teatrale nu-l mai reprezinti in
exclusivitate capitala. Seriei de speciacole
bune, ce depisesc limita corectitudinii, inre-
gistrate la Platra Neamt, la Arad, la Resita,
la Brasov, 1 s-au adiungat medalititi de stu-
diu al fenomenului teairal apte sd afirme
si si consemneze substanpa §i triisiturile spe-
cifice ale teatrului nostru.

Meritd a [i subliniat, in mod deosebit, efor-
tul colectivului din Birlad de a sé impune
atentiei opiniei teatrale a tirii, creind nu
numai in practici, ci §i in domeniul teoretic,
un climat de interes in jurul uncia din cele
mai ardente cauze ale teatrului nostru : dra-
maturgia originald. Subliniem caracterul con-
cret al discutitlor purtate, eficiena lor, orien-
tarea ideologicd, raportarea lor la realizirile
si la problemele teatrului birlddean.

Una din ideile cele mai valoroase relevate
de colocviul birlidean mi s-a pidrut a fi
aceea a unitdtii de vederi, a fusiunii organice
dintre toti factorii chemati si dea viatid ini-
fiativelor creatoare in teatru. Oricit de am-
bitios si bine intentionat ar fi fost teatrul
din Birlad (condus, de doi ani, de inimosul
actor Constantin Petrican), el nu ar fi putut
ins# realiza tot ceea ce si-a propus (o sea-
mi de obiective importante, printre care si
acela de lansare @ mnor noi piese romanesti
capabile si stabileascd o legituri strinsd cu
publicul), firi sprijinul nemijlocit, material
si moral, al reprezentantilor [orurilor jude-
tene si ordsenesti de partid si de stat. Con-
ceptia asupra menirii teatrului, ea unul diu
cele mai importante mijloace de educare
ideologicd si politici a maselor, precum si
indrumarea competenti din partea forurilor
locale au fiacut posibil ca Teatrul din Birlad
si-gi fnnoiascd activitatea pe toate coordona-
tele : repertoriu, regie, evolutia actorilor, ra-
portul cu publicul. Fireste, sperdm ca aceastd
stagiune si nu fie o ,floare singurateci in
mult rivnita ,primdvarid birlideani“.

V. D.
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Orosz Lujza (Katusné) gi Vadasz Zoltin (Pal Lukacs), in ,Pisica

Teatrul Maghlar
de Stat din Cluj-Napoca

= PISICA NEAGRA

de Asztalos Istvan

Regia: HARAG GYURGY i
MARTON JANOS.

Decoruri : PUSKAS SANDOR. Cos-
tume : PONGRACZ ANTONIA.

Muzica de sceni: SELMECZY
GYURGY.

Distributia : VADASZ ZOLTAN (Pal
Lukacs) ; SEBUK KLARA (Ida, sofia
lui) ; KONCZEI ILONA (Iduka, fata
lor) ; OROSZ LUJZA (Katusné) ; MI-
HALY PAL (Mihaly) ; BALOGH EVA
(Mariné) ; SZABO SANDOR JOZSEF
(Istvanka, nepoata) ; SENKALSZKY
ENDRE (Krekue, primarul) ; MAR-
TON JANOS (Bodo ba): TURUK
KATALIN (Linné) ; LAZAR ER-
ZSEBET (Jegyzo) ; KAPUSI MARIA
(Koldusasszony).

WWWw.zZiuaconstanta.ro

neagrd“ de Asztalos Istvan.

Spectacolul acesta se retine ca unul din
efectele pozitive ale actiunii de ,recuperare®,
de ,restituire“ sau — cu un termen inter-
national — de ,repéchage“, practicati pe mai
toate scenele lumii: cu o premierd aproape
complet neluati in seam3, acum treizeci si
d‘?“ de ani, la Budapesta, e vorba de data
aceasta de Pisica neagrdi, piesd in 3 acle,
a regretatului Asztalos Istvdan, unul dintre
cel mai talentali scriitori maghiari ~ din
tara noastri. Evident, lucrarea poarti
pecetea pericadei in care a fost ela-
boratd s§i reprezentati pentru prima oari ;
sinceritatea, unda ideaticd si pasionald a au-
torului, polemica sociald, sint usor alterate
in original, fie de pulsatii populiste, fie de
capcane ale naturalismului. $i tocmai aici
e de vizut meritul celor doi regizori, Harag
Gyoérgy si Mérton Janos, si anume, in lec-
tura esentiald a piesei, in inliturarea ori-
ciirui balast narodnicist, in modelarea unei
structuri §i a unui ritm de baladi, si chiar
dacid prin operatia aceasta se pierde o parte
din exactitatea istoristi (incadrarea istorici
este impinsd intr-un trecut vag, ,global®),
cistigul nu e doar estetic, ci si de ordinul
semnificatiilor umane generalizatoare. Re-
impletind ocu destoinicie firele superstitiei
(,pisica neagrd“ ca purlitoare de nenoroc),
ale prejudecitilor sociale, ale ciocnirii de
clasi in lumea satului (impir{itd in putini
bozati si foarte mulii siraci), fire toarse in
prealabil de Asztalos si tot de cl usor com-
plicate in psihologia de handicapat a prota-
gonistului (schiop, fliciu tomnatec), — re-
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gizorii Harag si Marton se completeaza fe-
ricit : suflul de autenticitate adus de Maérton
(interpret cunoscut al unei intregi galerii
de tirani si fin analist al universului lor)
este potentat de stiinia spectacologici si de
gustul lui Harag, intr-o constructie scenici

nu atit ,stilizatd, cit esentializati, nudi,
de o economie stricts, in care drama este
aproape complet incredintatd miscarilor inte-
rioare ale personajelor. Ispita unei paralele
cu stilul tragediei grecesti ar duce, cred, la
concluzii false, disproportionate, dar inten-
tia-regiel n-a fost totusi departe de un ase-
menea stil, care se citeste, parci, in urmai-
rirea §i in ,fixarea® momentelor statice din
insusi fluxul dinamic al actiunii, adici in
efertul de a refine, micar in parte, ceea ce
ar’ putea fi omenegte durabil din ceea ce e
trécitor, in continuu declin. Se citeste, de
asemenea, aceastd intentie si in conducerea
migcirii, a pantomimei, ca $i a rostirii ver-
‘bale a interpretilor. Toti sint vdzuii statuar,
rectiliniu, ou exceptia ILelei Méri, pe care
sirficia o face flexibil4, usor de aplecat,
dupé cum toti vorbesc cu anumiti zgircenie
de tonuri, in timp ce aceeasi Mériné e fle-
cary §i zgomotoasd, interpretarea lui Balogh
Eva subliniindu-i tocmai versatilitatea umo-
rald gi morald. Principalii purtitori ai dra-
mei sint, ins&, Vadasz Zoltdn (Lukécs), cu
un echilibru de mare actor in rolul sotului
bogat, schiop §i virstnic, al s3irmanei Ida,
cireia Sebok Klara ii imprumutd nu numai
frumusetea, ci §i o nervozitate singulari, o
surd4d, abia sufocatid pasionalitate. Intr-un
rol de un singur episod, Mérton Jéanos isi
demonstreazd bravura compozitionald, de
wcaracterist® (Bodo b4), in timp ce Orosz
Lujza (mama lui Lukécs) isi demonstreaza
forta expresivd intr-o manierd complet lip-
sitd de semnele efortului. Relativ noui, ine-
ditd, este aparitia lui Senkéalszky Endre, in-
tr-un rol de tiran (primarul chiabur Kre-
kuc), care largeste si diversificd registrul
acestui talentat, viguros actor. Oarecum plat,
fard relief psihologic si scenic, — Mihaly
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Altd scend dim spectacol,
cu Schok Klara (Ida) s
Mihaly Pal (Mihaly).

Pal, tinarul iubit al Idei (Mihaly), pereche
nefericitd a lui Gheorghe din N&pasta. De
altfel, intreaga piesd a lui Aszlalos este un
fel de ,nipastd”, cu Dbornele de tensiune
inversate, in care fatum-ul, temperamentele
sl interesele socin-economice se -cioc¢nesc si
se amalgameazi intr-o pastd dramatici
dens3, comunicativid si semnificantd, chiar
si fird prisosul expresionist-grotesc al apa-
ritiillor Cersetoarei (Kapusi Maria). Astfel, in
linii mari, operajia de recuperare scenied a
piesei lui Asztalos poate [i consideratd ca
rengitd, desfasurindu-se in condijii de sigurd
asepsie artistica.

= FLORILE UNUI
GENMBAS

de Sito Andras

Pitea, la inceputul secolului trecut, din-
spre intelighentia Europei speriate de ex-
pansiunea napoleonicd a Irancezilor, si in
special dinspre tinerimea cultd germand —
un vint de nesupunere, de prevenire §i con-
testare a tiraniei, a opresiunii din afard si
dinfuntru. Wilhehn Tell al lui Schiller e
din 1804, iar Heinrich von Kleist publicd
in 1810 nuvela exemplari Michael Kohlhaas,
povestea ,unuia dintre cei mai loiali §i in
acelasi timp mai slobozi oameni ai timpu-
lui siu“ si din care om, fn mod paradoxal,
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tocmai ,simiul de dreptate a ficut un til-
har si un ucigag®. Este vorba de geambagul
pe nume Michael Kohlhaas, fiu de invita-
tor, triind pe malul riului Ifavel din Bran-

Regia : HARAG GYURGY.

Decoruri : MIRCEA MATCABOJI ;
Costume : EDITH SCHRANZ-KUNO-
VITS.

Distributia : HEJJA SANDOR (Kol-
haas Mihaly) ; SEBOK KLARA (Lis-
beth) ;  VADASZ ZOLTAN  (Nagel-
schmidt) ; BARKO GYURGY (Herse) ;
BALOGII  EVA (Maria) ;3 SEN-
KALSZKY ENDRE (Wenzel von
Tronka, baron) ; NAGY DEZSO
(Giinther, baron) ; PETERFFY GYULA
(Miiller Ferenc) ; KOZMA LAJOS
(Kallheim) ; MARESCH BELA (Hinz) ;
SCHHAASER RICHARD (Kunz) ; MI-

HALY PAL  (Zaunmer); KINCSES
ELEMER (Eibenmeyer) ; PASZTOR
JANOS (Véarnagy) ; HIGYED 1MRE
Vamos) NAGY REKA (Antonia,

calugaritid) ; LASZLO GERU (Luther
Mirtin) ; MOCSY LASZLO (Henrik) ;
MARTON JANOS (Mann).

denburg, pe la jumiitatea veacului al sase-
sprezecelea : adicd la putind vreme dupi
indbusirea in singe (in ziua de 16 mai 1525,
la Frankenhausen) a ,rdzboiului tirinesc”

Sebok Klara  (Lishethj,

Héjja Sandor (Kolhaas

Mihély) si Vadasz Zoltin

(Nagelschmidt), in ,Flori-

ile unui geambag" de
Siito Andras.
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condus de Thomas Miinzer. Situatia din na-
rajiunea lui Kleist — aparent limitati la
un ,caz personal®, la frustrarea morald si
economicid a lui Kohlhaas, prin silnicia iun-
kerului Wenzel von Tronka — trebuie va-
zutd tocmai in prelungirea riscoalelor tira-
nesti de sub semnul ,cocogului rosu®, al
focului pus de rdzvrati}i castelelor §i mindsti-
rilor. Kohlhaas, nedreptatit, raspunde pro-
priei sotii la intrebarea de ce vrea si-si
vindd casa : ,Pentru ci, draga mea Lisbeth,
nu vreau si rdmin intr-o tard in care nu-mi
sint aparate drepturile. Mai bine un ciine,
dacd vor si mi calce in picioare, decit om
sd fm“. Mindru, intransigent, inflexibil, res-
pingind compromisul — Kohlhaas isi cheama
oamenii la actiune, si violeniei feudalilor
rdspunde prin violentd, (dcindu-si dreptate.
[iste exact ceea ce nu poate tolera nici in-
susi Martin Luther, trimis si-1 potoleasci,
de fapt si faciliteze aplicarea perfidei tac-
ticic a domnilor de-a ajunge aparent la o
intelegere, pentru a-i dispersa apoi pe a-
rani in pilcuri mici si a-1 decwna in parte.
Printr-o ipocritd sentimid, lui Kohlhaas i se
restituie bunurile furate de senior, dar, in
acelagi timp, el este osindit la moarte pen-
trn rdzvrdtire impotriva ordinei, a legii. A
ordinei pe care, cel dintli, o apdrd fostul
cilugdr augustin Martin Luther, potrivnic
trecerii de la predicarea reformei religioase

la aceea a luptei sociale armate. ,Moliia
halcd de carne de la Wittenberg® — cum il
botezase Miintzer pe Luther — atitd de-a

»Taranii trebuie si fie
pe-ascuns si de
se poale, aga

dreptul la masacru :
strivifi, gituiti, strdpunsi,

fatd cu lumea, acolo unde




cum se ucide un ciine turbat! De aceea,
domnilor dragi, bateti-i, lar de cazi ‘§i tu
ripus, cinste t{ie, cdci nici o moarte nu
poate fi mai sfinti®. Inci nesatisficut,
Luther insistd : ,Inteleptul zice : cibus onus,
virgam asino [hrand, povari, bi{ i se cuvin
migarului] ; taranidor li se cuvin paiele, ei
nu asculti de vorba bund si sint lipsiji
de minte ; de aceea vor asculta de virgam,
de puscoci, si bine le sade. Trebuie sa-1
ragdm sd se supund §i dacd nu se supun,
nu existd crujare. Faceji sd suiere puscoa-
cele, altminteri ei fac de o sutd de ori
mad rau”,

Si in drama in trei acte a lui Siito Andras,
Egy locsiszir virdgvasarnapja (Floriile unn
geambas) — mai putin o dramatizare si
mai mult o liberd lecturd scenicd a inlim-
tuirii de fapte si .de situajii din Michael
Kohlhaas de Heinrich von Kleist — apare
Luther si-1 cheamd pe rebel la ordine, ne-
gindu-i dreptul de a-yi face ,singur” drep-
tate. Si in piesa lui Siito, o spontand mis-
care de rdscoald (drineascid e indbusitdi cu
forfa §i cu fajarnicia. Dar, dacd e adevirat
ci — potrivit expresiei autorului — lectura
lui Michael Kohlhaas deschide ,o alta [e-
reastri, tot atit de adeviarat e ci Siito
eviti cu bundstiintd orice tentalie a ,re-
constituirii istorice® §i preferd cu lucidad ele-
gan|d punerea in pagind a unui patetic
wsentiment al istoriel”, {inind un picior de
compas in drama romanticd (a ciirei poetici
o depiseste dialectic) si celdlalt, in tea-
trul politic conltemporan (pe care, de ase-
menea, il depdseste, cel putin in propunerea
brechtiand sau piscatoriand). As fi inclinat
sd afirtn c¢d Floriille unui geambag este ro-
dul unei lecturi critice (adicdi moderne) a
povestirii Michael Kohlhaas, dar o lecturi
postericard filmului Sarmanii flicai al lui
Jancsd Miklos (cu care atit nuvela, cit si
piesa au in comun cel putin sensul ,cap-
canei“ finale). Nu stiu cit de ilustrd e tra-
ducerea in limba maghiard a narajiunii
klcistiene si nici dacd l-ar fi putut stimula
pe autorul nostru ; cert rdamine, insd, faptul
cd Siito a valorificat din plin incércitura
ritmicd, aproape muzicald a limbii (nu pro-
punea oare Kleist o notalie muzicald a
strofelor poetice, asa ccom avea sd ceara
Appia, pentru caietul regizoral al textului
dramatic ?) si a pantomimei din textul cla-
sicului german, creind la rindul siu o drama
care striluceste prin frumuselea §i armonia
dialogului, a limbii scris-vorbite, fard si
schiopdteze (epic), prea supdrdtor in con-
structia specifici. Si toatd aceastd nobleje a
mijloacelor de expresie, a procedeelor pro-
zodice este integratd eficacitijii temei funda-
mentale : orice miscare sociald spontani este
menitd si se rezolve, si se resoarbd in or-
dinea constituiti (chiar s§i cind iese birui-
toare, dardmite cind e biruiti).

Viguroasa viziune regizorald a lui Harag
Gydrgy — devenita stil personal — spri-
jind §i amplificd aceasti tem#, intr-o sin-
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tezi scenicd supld, abild, atasantd, persua-
sivd, cu accente cind lirice (scenele de dra-
goste Michael-Lisbeth, amintind de gingisia
relagiilor dintre Othello si Desdemona din
spectacolul lui Zavadski), cind de o violenta
aproape naturalistd, scandind cu precizie si
hotérire ideile, ficind sentimentele si se to-
peascd parcd intr-o find pulbere de sunete
si de imagini, capabile sd restituie ,grosi-
mea” timpului (istoric). Decorul aproape fix
(cu elemente mobile) al lui Mircea Matca-
boji, ca si costumele Edithei Schranz-Kunovits
si aranjamentul inuzical al Xeniei Lengyel
rotunjesc unitatea audio-vizuald a unui spec-
tacol puternic si omogen, de o evidentd
cursivitate dramnaticd, de la un capit la altul.

Omogenitatea acestei premiere pe fard e
obtinutdi — nu se putea altfel — si prin
contribujia interpretilor, dintre care ies in
binemeritat relief 11éjja Sandor (un Kohlhaas
uman, civilizat, generos si in acelasi timp
energic), Vadasz Zoltan (un Nagelschmidt fe-
bril si patetic pind la sacrificiu), Sebok Kilara
(frumos-casnici in Lisbeth), Senkilszky Endre
(Wenzel von Tronka, odios), Péterlfy Gyula
(un Miiller personificind fatarnicia birocrati-
zatd), Laszlo Geré (un Luther poate mai
putin amtipatic decit i-ar fi cerut gindirea),
Marton Janos (fdranul Mann, umil §i umi-
lit)y si Nagy Reka (o Antonia modificata
fatd de text, in sens, a§ zice, ,consumistic”,
singura concesie de gust a regiei).

‘Egy locsiszdr viragvasarnapja este un spec-
tacol care meritd si devind emblematic pen-
tru Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca,
avind la temelie un text teatral care merila
sd fie mai repede tradus in roméneste si
jucat si pe alte scene, avind in vedere an-
vergura sa clasicd, frumuselea punerii in ima-
gini si in teasiune a ideilor, a ,songurilor”
ce sclipesc in dialogul lvi Siité Andras, care
se face ecoul tirziu, prin glasul lui Michael
Kohlhaas, al cuvintelor de foc rostite acum
patrusutecincizeci de ani de profetul rizvra-
tirii, Thomas Miinzer: ,Prinjii si domnii
sint izvorul tuburor camdtiriilor, hotiilor si
tilhdrilor ; ei isi insusesc toate vietiyile,
pestii din apd, péasirile din vizduh si copacii
pdmintului. Apoi predicd poporului: nu
fura !, iar ei apucd, ii despoaie, ii jupoaie,
pe tdrani si pe meseriasi, ci pentru acestia,
la cea mai micd abalere se inal{d spinzurai-
toarea...” $i in continuare, adresindu-se opin-
carilor cu nojite (Bundschuh) : ,Ridicati sa-
tele si orasele, dar mai ales pe orlacii mi-
neri, impreund cu alfi tovardsi vajnici, si
asta vd va fi de folos. Nu mai dormiji atita.
Nu lasaji si se rdceascd sabia voastrd, nu
vd molesiti ! Bateti nicovala, doboriti turnul
cel semet! Cit timp trdiesc domnii, nu e
cu putinii sd scipaji de frica omeneascd®.

Florian Potra
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Teatrul National din
Cluj-Napoca

= GILCEAUA IEILOR

de Radu Stanca

Regia : OCTAVIAN COSMUTA.

Decorul : MIRCEA MATCABOJL

Costume : EDITH SCHRANZ-KUNO-
VITS.

Ilustraia muzicald : BUCUR STAN.

Distributia :  OLIMPIA ARGHIR
(Hera) ; CONSTANTIN ADAMOVICI
(Hermes) ; CORNEL SAVA (Zeus) ;
PETRE MORALRU (Regele si Zeus) ;
STELA CICULESCU (Pallas-Athena) ;
DORINA STANCA (Aphrodita) ; PAUL
BASARAB si COSMIN GITIARA (Phoe-
bus) ; MARIA SELES (Critis) ; TOTU
COLOMAN (Hephaistos) ; DOINA FA-
GADARU (Eros) ; IONEL BANU (Co-
rifeul) ; STELA ADAMOVICI (Cori-
feea).

Pastrind distantele cuvenite, Critis sau
Gilceava zeilor este, pentru Radu Stanca, un
fel de Visul unei mopj{i de vard. Nu doar
printr-o simetrie de situalii comico-lirice sau de
personaje (Puck = Eros, Oberon = Hermes,
Titania = Pallas Atena etc.), ci, mai ales,
prin tonul de o anumiti gratie ainuzantd, prin
lejeritatea discursului dramatic, prin ironia de-
mistificatoare. Comedia aceasta nu este desi-
gur hirizitd si provoace hohotul gros, ci su-
risul senin, buna dispozitie deopotrivd a
min{ii i a inimii.

Profunda cunoastere a mitologiei elene si,
in spetd, a ceea ce astdzi s-ar putea numi
o jet-society a Olimpului — din partea auto-
rului — conferd dezinvolturd si aplomb in-
trigii comice tesute in respectul aproape orto-
dox al unei tratdri neoclasice, condimentate
din loc in loc cu sarca si cu piperul nici-
odatd absente din traista cu merinde a mult
regretatului poet sibian. Fird indoiald, aya
cum mdsura universului olimpic era antro-
pomorficd, tot aga adresa sau ,.mesajul” co-
mediei este calculat la scard uman-actualiza-
ti : ideea antici §i mereu proaspdti a ,con-
cursului“, fie §i de frumusete, de alegere a
unei regine sau a unei Iiss, nu este decit
un pretext pentru scrutarea psihologiei in-
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Doina Figidaru (Eros), lansind sigea-
ta asupra cuplului Maria Seles (Critis)
— Petre Moraru (Regele-Zeus).

dividuale §i colective in situatia unei compe-
itivitdti fard criterii sau cu criterii labile.
(Care m& face sd-mi amintesc de legenda
unei fotografii infitisind, intr-o revistd ilus-
tratd, o proaspidtd miss, inconjurald de juriul
chemat s-o desemneze : ,Miss Cutare in mij-
locul specialistilor.“ Specialisti in ce anume ?)
Dar Radu Stanca stie sd profite de ocaziile
pe care singur §i le creeazd, reusind si dea
jocului sdu semnificatii duble sau multiple,
wsecunde®. De pilda, faptul cd nu Aphrodita,
zeita, cistigd confruntarea dintre frumoase,
ci o simpld muritoare, Critis din Atena, este
menit s demonstreze ci ideea de frumusele,
sau mai precis frumusejea ,absolutid”, ,pura®,
,miticd* (Aplrodita) e mai pulin importantd
pentru oameni decit frumusejea ,relativi®,
»impurd®“, a unei femei istoric-concrete . (Cri-
tis). Pe de alti parle, conllictul comediei
pune in lumind, intr-un fel, i raportul este-
tic dintre artd §i megtesug : sd ne amintim
senzatia mondiald stirnitd acum citeva dece-
nii de stirea, reald sau publicitar fictiva, ci
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In Olimp: Olimpia Arghir (Hera) si
Cornel Sava (Zeus).

la un ,concurs Charlot, Chaplin ar fi iesit
doar al patrulea. Cu alte cuvinte, adevirata
creajie artistici nu se poate reproduce, nu
se poate imita pe sine. Succesul imitajiel a-
parjine, in schimb, mestesugarilor, tehnicie-
nilor. Oricum, ,Gilceava® stanciand e mai
putin a zeilor si mai curind a oamenilor, de
toldeauna si de pretutindeni, cirora li se
dezviiluie, cu o polemici amabilitate, metehne
mici, ambijii mari, actiuni mediocre.

Pe acest metru este de altfel construit si
spectacolul lui Octavian Cosmuili, care, ca
regizor ocazional, il citeazi in programul de
sald pe autor §i ii respectd in spectacol indi-
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catia : ,Dacid vei ajunge si regizezi, nu-}i
atribui  un rol mai mare decit trebuie
sam.d.“ De fapt, Cosmu}d s-a limitat la un

atent control al miscdrilor §i ritmurilor spec-
tacolului, dar si al unei rostiri verbale limn-
pezi, si, pe oit s-a putut, expresive — asigu-
rind actorilor (ca actor ce este el insusi) o
abundentd marji de liberd inijiativd. $i a
mai ficut ceva regizorul, cu mini norocoasi :
a desfiintat prisosul corului si al corifeilor,
dar mai ales a mutat de pec sceni in sald
dialogul Regelui — presedintele juriului —

cu candidatele la titlul de miss, adicd
imaginindu-I, en  deplind  justilicare, ca
avind  loc in  stal, cu candidatele
ispindite  printre  spectatori. Astlel, prin-

tr-o  ,actualizare® ce nu supiari  pe
nimeni §i bucurd pe toatd lumea, Alceste a
Hermia din Corint, Elena din
Sparta sau Medeea din Theba (cele din text)
devin frumoasele si tinerele spectatoare din
primele rinduri de fotolii — obtinindu-se,
cum ar zice un tindir confrate, un prea viu

lui Piron,

rmprovizat-elaborat :
bravura lui Petre Moraru (Regele-Zeus), care

~impact cu publicul”. Reusita acestui coloeviu
depinde, fireste, si de

mai are §i meritul de a se constitui intr-o
hazlie copie regenerati, ,aslanizali”, a ncobo-
sitului Cornel Sava (un cit se poate de sa-
vuros Zeus autoparddiat). Ii este pereche,
neagteptat de supld si de agili, cu simtul
umorului iscat din birfei, O-
limpia Arghir (Hera), secondati cu nerv si
destoinicie scenicd de Stela Ciculescu (Pallas-
Athena). Inedit ea mascd si inflexiuni ex-

persiflarea

presive — Constantin  Adamovici (un IHer-
mes prin excelen{d pragmatic) ; netulburati
in aprinsa eci tulburare — Dorina Stanca (o
statuard  Aphroditi voluptuoasi) ; zgomotos
si pe alocuri strident, desi in genere convin-
gitor — Paul Basarab (beniaminul zeijelor,
Plioebus) ; in timp ece Maria Scles mi s-a
piirut prea voit sau nevoit anodind (in Cri-
lis). Nostimd, in schimb, si agerd — Doina
Figidaru (Eros), dupd cum Ionel Banu (sin-
gurul Corifeu rdmas) apare ca un sugubit,
raisonneur al unei scenice

alumat, actiuni

plasate intr-un decor usor demontabil, de
televizual-revuisticii, desenat de

Mircea Matcaboji si usor inviorat de costu-

amprenti

mele lui Edith Schranz-Kunovits.

Cu Gilceava zeilor, Najionalul din Cluj-
Napoca aduce aminte eventualilor uituci cit
risul la teatru poate fi si cult, lucrare atil
a sentimentului, cit §i a rajiunii treze.
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= UN TRAMUAI
NUMIT DORINTA

de Tennessee Williams

Regia : VICTOR TUDOR POPA.

Traducere : DORIN DRON.

Decoruri : MIRCEA MATCABOJI.

Costume : EDITH SCHRANZ-KUNO- |
VITS. |

Coloana sonori :
NES.

Distributia :

CONSTANTIN IVA-

SILVIA GHELAN
(Blanche DuBois) ; MELANIA URSU
(Stela Kowalsky) ; GHEORGHE M.
NUTESCU (Stanley Kowalsky) ;
GEORGE GHERASIM (Harold Mit-
chell) ; LIGIA MOGA si VERA MAR-
GINEANU (Eunice Hubbell) ; EUGEN
NAGY (Steve Hubbell) ; GHEORGHE
JURCA (Pablo Gonzales) ; ION TUDO-
RICA (Doctorul) ; MARIA BLANARU
si STELA CICULESCU (Femeia mexi-
cani) ; OLTICA MUNTEANU si EMI-
LIA HODOS (Sora) ; DOINA FAGA-
DARU (Femeia) ; PAUL BASARAB
(Tindrul).

Acum cincisprezece ani, cunoscutul critic
teatral Joseph Wood Krutch publica in
s«New York Times Magazine” o listi cu cele
zece piese americane menite, dupd opinia lui,
sd supraviefuiascdi, sd reziste la uzura tim-
pului : pe locul 10, dupid opere ca: Al
doilea birbat, Pasunile verzi, Moartea unui
comis-voiajor si Straniul interludiu, figura
Un tramvai numit dorinjid. ‘Acum un an,
numerosi alfi critici considerau cd ,reludri
de tipul Tramvaiului sint recideri mortale“.
In schimb, spectacolul de la Lincoln Center,
in regia lui Elis Rabb, orientati spre in-
tensificarea culorilor dramei sociale, a fost
aproape un triumf. Aceasta inseamnd ci
A Streetcar Named Desire, scrisi de Ten-
nessee Williams in 1947 — piesi care mi
s-a parut intotdeauna un fel Domnisoara
Nastasia yankee, fiinded si Blanche, si
Nastasia vor si fie altfel“ decit ceilalyl, si
se ,deosebeasci” de restul oamenilor, si
asla se pliteste aproape lotdeauna scump
— i pistreazd actualitatea, inseamnd c&
nu dateazd nici prin continutul problematie,
nici prin tehnica §i procedeele ,,discursului®
dramatic. ,Bancul de probd* al scenei na-
pocense confirmd fird doar si poate dura-
bilitatea piesei lui Williams, caracterul ei
deschis unor lecturi multiple st diferentiate.
Victor Tudor Popa face parte din familia
mai mult sau mai pujin numeroasid a regi-
zorilor pentru care ,textul este sacru®, si
prima_lor indatorire este tocmai aceea de
‘ﬂ'}ludi[a opc’r?" dramatici, spre a o aprofun-
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da in toate componentele sale. Desigur,
Tramvaiul n-a pus chestiunea necesitafii
unei eliberdri, a unei degajiri de supra-
structuri parazilare sau anacronice, astfel
cd regizorul a putut si se dedice cu sir-
guinjd actiunii de minutioasd definire a
caracterelor si a conflictelor. De fapt, lec-
tura scenicd a lui Victor Tudor Popa in-
sistd mai mult asupra celor dintii, lisin-
du-le oarecum in penumbrd pe cele de-al
doilea. & ca si cum ar fi conceput si tra-
sat un itinerar bine hagurat al personajelor,
pe care interprefii l-au urmat creator, adicd
exprimindu-§i slobozi propria fantezie i
sensibilitate. Ca si in spectacolul new-yor-
kez, se pare cd mici in cel de la Cluj-
Napoca nu existi un triumf propriu-zis al
lui Stanley Kowalsky, iar Blanche apare
o favinsd inci din plecare. Atit Blanche,
cit si Stan subliniazi o realitate sociald si
morald oarecum primitivd gi oarecum us-
cati (cu atit mal uscatd, cu cit se evild
orice accent erotic, inclusiv cel imperios
necesar din scena-cheie, cind cei doi cad
unul in bratele celuilalt). Discret, retras fin
culise, regizorul lasi cimp liber actorilor, si
in primul rind Silviei Ghelan, care ne oferd
o Blanche ineditd prin faptul ci drama
personajului ei nu mizeazd atit pe fragili-
tatea fizicd (viziunea cea mai frecventi a
interpretelor williamsiene, de la Vivien Leigh
la Rosemary Harris), ¢i cu precidere pe o
iragilitate, pe o precaritate psihici, moralad
— obtinindu-se un contrast interesant (in-
clusiv in falsetele emisiunii vocale), care
permite o combustie progresivd, lirico-epicd,
pind in pragul tragediei. Silueta patetici a

Surorile, intr-o zadarnici incercare de
regisire : Melania Ursu (Stela Kowal-
sky) si Silvia Ghelan (Blanche DuBois).




Silviei Ghelan se singularizeazi si Intorita
omogenitdfii mediului cu care vine in con-
tact; in plasma cdruia Stanley-ul lui
Gheorghe Nutescu. se complace din plin si
permanent, el constituindu-se intr-un soi de
staroste — prin trupesenie — al mediocri-
tatii §i opacitdii celorlalyi, din rindul cdrora
se decupeazd profilul resemnat al Stelei,
trasat de Melania Ursu cu o melancolici
vitalitate, precum §i acela, ugor ridicol, al
lui Harold Mitchell, conturat de George
Gherasim cu o justi intuifie scenici.
Decorul lui Mircea Matcaboji e admira-
bil si foarte asemindtor cu decorurile celor
mai ilustre repiezentatii ale Tramvaiului,
dar n-am vdzut piesd care si impund mali
multd uniformitate in solujiile scenoplastice,
toate admirabile, ca aceasti dramid a lui

Williams ! Un decor simultan, fix, care se
oferd ca spafiu aproape indiferent pentru
ciocnirea dintre inteligen{d §i obtuzitatea
mintald, dintre un inceput de rafinament i
kitschul cel mai ,autentic’. Un mic ,infern
standardizat al acelei pdturi umane din
Statele {'nite care s-a predat fird luptd unes
conditii inapoiate, retrograde“. Singura fi-
in{i angajatd in Incercarea de a se depisi
si de a depdsi acest mediu e Blanche, ca-
reia Silvia Ghelan Ii dezviluie, rind pe rind,
punctele nevralgice, marcindu-i pribugirea
si insingurarea cu o for{d §i in acelagi timp
cu o delicatete de mare interpreti a sufle-
tului uman, in general, si a celui feminin,
in special.

Florian Potra

CARNET ATM

Cenaclul tindrului actor

Inaugurarea la A.TM. a unui cenaclu al
actorului tindr reprezinti o. buni initiativa
de stimulare a creativitifii profesionale. Acest
cenaclu-studio isi propune si realizeze spec-
tacole cu un confinut expresiv sporit, accen-
tul fiind pus pe ,monolog“, si pe un numir
restrins de actori: un minimum de inter-
prefi, incercind exercitii de virtuozitate ac-
toriceascd, studii deci, pe texte dificile, in
care poezia se insoteste cu filozofia.

Iatd, asadar, cd talentelor insuficient fruc-
tificate in teatre sau celor dornice si-§i extin-
di aria de afirmare li se oferd o sansi in
plus. (Cam asta este §i intentia galel recita-
lurilor dramatice, organizati la Bacdu, anual,
de asemeni sub egida A.T.M., dar intre ceea
ce se petrece periodic. in orasul lui Bacovia
si Cenaclul de la ATM este o deosebire care
tine de. tehnica popularitifii: de pilda, ce-
naclul tindrului actor nu conferd premii, iar
afisele si invitatiile nici macar nu sint tipa-
rite.)

Pind acum, Cenaclul ATM ne-a prezentat
un recital EMINESCU susfinut de Adriana-
Marina Popovici (timp de douid ore ni s-a
propus o inediti peregrinare prin Scrisorile,
Luceafdrul si chiar Glossa marelui nostru poet
national). $i, Labirint, dupd Vasile Pirvan,
»micro-spectacol” in regia lui Mihai Velcescu,
cu participarea actorilor Marina Maican, Va-
sile Pupeza §i a lui Mihai Velceseu.

Ne oprim asupra spectacolului Labirintul
care ni s-a pdrut propriu Cenaclului, poate si
pentru cd se inscrie in cercul a 60 de mi-
nute. Dar nu durata spectacolului, oricum si
ea experimentald, ne-a interesat aici, ci in-
genioasa structurare a textului: pe corpul
poemului lui Pirvan, Laus Daedali (din re-
cent editatele Memoriale)) Mihai Velcescu a
inserat imnuri orfice, realizind un scenariu
de sine stdtdtor, viu, capabil si exprime va-
lori umaniste de profundi actualitate.
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in ipostaza de regizor, actorul Mihai Vel-
cescu a ales leit-motivul sculptorului care-gi
invie statuia, pentru a reliefa in segmente
plastice o intreagd istorie umani. El si-a
propus si descopere ,prin ticere, partea as-
cunsid a lucrurilor®, si gdseascd forme pen-
tru sugerarea diferitelor reprezentiri (povej-
tile drumului prin labirint), fiecare drum
fiind finalizat printr-un simbol care este o
imagine a lumii.. ,Practic am incercat s-o
fac prin imbinarea unei plasticitdfi cit mai
aproape de imaginile sculpturale (Laocoon,
Ianus Bifrons...)“

Interesat i de expresia cuvintului, ,aceasta
sd depidseascd limitele psihologice concrete,
pind la situatia-semn®, Mihai Velcescu a ape-
lat la sprijinul fogtilor sii profesori de la
IATC : Gabriel Gheorghiu si Elena Negreanu,
pentru probleme de expresie sonord, Suzana
Badian, pentru teoria §i practica plastica.

Punctul final ar fi ,cdutarea perfectiunii
iar labirintul, un ,loc central in care trebuie
sd se ucidi fiara“, simbolizare mediati a a-
gresorilor valorilor umane.

Ne-au impresionat resursele creative ale
lui Vasile Pupeza, mijloacele de expresie de
care dispune acest actor de la Teatrul
Mic in materie de modulare a verbului, in-
teligenta cu care 151 sudeazi cuvintul cu
mima §i pantomima.

Aldturi de Mihai Velcescu, Marina Maican.
reusind sd ilustreze problematica artistului
in lume, nu distoneazd cu ipostazele propuse
de scenariu.

Spectatorii, cei mai mul{i numairindu-se
printre personalitdfile vielii noastre cultu-
rale, oameni de gtiin{d, actori, pictori §i zia-
risti, au aplaudat cdlduros spectacolul. Am
refinut acest mod spontan de apreciere ca o
notd binemeritatd la adresa organizatorilor
Cenaclului tindrului actor.

Paul Tutungiu
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Teatrul de Stat
din Tg. Mures

— Sectia roména

PLAY STRINDBERG

de Fr. Diirrenmatt

Regia i scenografia : LIVIU CIU-
LEL

Traducerea : NICOLAE REITER.

Tlustratia muzicali : MIRCEA

THEODOR CIORTEA.

Distributia : CONSTANTIN ANA-
TOL (Edgar) ; ZOE MUSCAN (Alice) ;
CONSTANTIN DOLJAN (Kurt).

Meritul lui Diirrenmatt de a fi ,adaptat”
— dupi propria mirturisire — Dansul mor-
{ii este fard indoiald mare, dar parci §i mai
mare e meritul lui August Strindberg de a fi

scris aceastd ,drami a familiei®, care, explicit

sau implicit, confine tot ccea ce autorul Me-
teorulul afirmi cd ar fi scos la lumini : un
text cu o reali viziune moderni, apro-

piati de Beckett. Asa ocum oul con-
fine puiul, tot aga opera lui Strindberg
ii confine ¢i-i anunji pe Beckett, pe
Gendt, pe Diirenmatt insusi. ,Teatrul
absurdului — scrie Martin Esslin in cu-
noscutul siu eseu — este ultimul ochi din

lantul unei dezvoltiri care incepe cu na-
turalismul“. Or, la temelia poeticei lui Strind-
berg sti initial tocmai naturalismul, in-
virstat apoi, pe rind, cu elemente expresio-
niste §1 suprarealiste. De aceea, tonul po-
lemic. sigalnic, ironic, persiflant, existi
— 51 nu numai potential — incid in Dansul
mortii : nu agstepta decit o lecturd (regizo-
rald) intr-o asemenea cheie non-tradijionali.
De altminteri. Esslin il aduce mereu in cauzi
pe Strindberg, . ca pe unul dintre pirintii
sau cel pufin precursorii teatrului modern
al secolului al XX-lea. ,Dialogul anti-Strind-
berg“, despre care vorbeste adaptatorul Diir-
renmatt, pulseazd in insugi dialogul lui
Strindberg, iar modificirile aduse nu alte-
reaz#i atit cadenta i timbrul, cit complici
§i imbogitesc teza pe latura el sceptici
(Kurt nu mai e doar un prieten generos,

ci un excroc patentat, Cipitanul e avonsat
maior, prin santaj etc.). Cit de subrezi ;i
de aproximativi ajung si fie uneori poetii
(51 cel dramatici) cind f{in si-gi justifice
teoretic acjiunile, o dovedeste din nou ace-
lagi Diirrenmatt, cind speculeazi cu un elan
paradoxal : ,,...dintr-o piesd cu actori (Dansui
mortii) devine o piesd pentru actori (Play
Strindberg)“. Si apoi: ,Actorul nu mai
trebuie sid se ocupe de studii psihologice si
demoniace, ci si facid posibil scenic un text

con:is §i condensat la extrem® (sic!). Un
asemcnea text — cu cele 69 de pagini
dactiloyrafiate ale sale — era, fird doar si

poate, ciiar Dansul mor{ii. Diirrenmatt a
dat insd piesei o lecturd (deopotrivi drama-
turgicd §i regizorald) in spirit brechtian ; la
urma urmei, Play Strindberg nu este decit
un Strindberg citit critic de un comedio-
graf cu evidente inclina}ii moralist-parodico-
criminalistice, sub  reflectorul  efectului
brechtian de distantare : 12 ,runde“ in de-
cor unic, cu §i pentru actori, avantajoase
oricirei trupe de tecatru, mai ales in turneu.

La Tirgu Mures, Liviu Ciulei a f{inut si
repete — regizoral, scenografic, nu insd s§i
actoriceste — valorosul sdu exploit de la
Bucuresii (Teatrul ,Bulandra®), si as zice
ci a reusit cu virf gi-ndesat. Spec-
tacolul este excelent §i are o plu-
ralitate de sensuri. Excelent — pentru
cd super-lectura lui Ciulei e fird gres, pen-
tru cid intelegerea cu actorii e armonioasi
si expresivd, pentru cii intr-o scenografie
stilizatd conotativ se deapind mirgelele unui
rozariu care-gi arati, in mod voit, §i nodu-
rile-intermezzo. Plurisens — pentru ci, pe
linga tilcurile implicite §i explicite ale dra-
mel comicizate, spectacolul scoate in reliel
si posibilititile unui teatru in contact cu
un spiritus rector de anvergurd, adici do-
bindirea unei rezonanie, a unui ,sunet® de
inalti calificare artistici. Prezenja activd a
lui Ciulei a potentat la maximum disponi-
bilitilile celor trei actori; §i poate c¢i nici o
altd interpretare a lui Constantin Anato)
n-a avut omogenitatea §i chiar vigoarea sti-
listici a celei furnizate prin acest Edgar,
purtat cu dezinvolturd pe muchia subtire
de la intretiierea bravurii, a mestesugului
(de exemplu, reconstituirea pantomimici din
repriza cu ,cina cipitanului“; ,soiul de
dans maghiar® pe motivul Intrarea boieri-
lor ; lesinurile repetate ; ingdimdrile, bolbo-
roselile ramolite, de. un extraordinar efect
comic, dupd paralizie etc.) cu creajia (reve-
larea c#ptuselii umane a unui personaj in
aparen{i condamnat vesnic la usciciune si
sterilitii sufletesli) ; sint momente care (mai
ales dupd telegrama anuntind avansarea lui
la gradul de maior) leagd in mod straniu,
surprinzitor, dar poate nu cu totul arbitrar,
destinul grotesc al ofilerului suedez ‘de
acela, nu mai putin ridicol, dar in culori
levantine, al lui MaioricdA din Craii de
Curtea Veche. Pe de alti parte, Constantin
Doljan ii imprumuti lui Kurt ambiguita-
tea morald voiti de Diirrenmatt, compunind
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cu elegantd sobrietate un personaj, cind
nostalgic si prevenitor, cind meschin §i re-
tractil, aventurier cu rasuflarea scurti. Dar
veritabila revelatie a spectacolului rimine
Zoe Muscan, o impecabild Alice, in stare
8d se opund cu inteligen{d §i cu gralie mo-
jiciilor lui Edgar sau lagitdfii lui Kurt, dar
mai ales scepticismului antifeminist (sau
numai antifamilist) al lui Strindberg insusi ;
o Alice feminind i zvelti, pevfect contro-
latd in miscirile interioare §i exterioare,
replici fortificatdi a Norei ibseniene (Casa
papusilor e din 1879, Dansul morjii — din
1901), mereu simpatici §i amuzantd, net su-
perioard — omeneste — partenerilor de
viatd. Cu acest rol, Zoe Muscan se impune
din nou la valoarea ei reald ; ,redescoperi-
rea“ se datoreazd flerului lui Liviu Ciulei,
cunoscut incd mai de mult §i ca un talent-
scout. descoperitor de talente, mereu la
pinda.

FiesP:

Teatrul pentru
copii §i tineret din lasi

BING... BANG... BING

de Dumitru Vacariu

Regia : CONST. BREHNESCU. Sce-
nografia : LICA NICOLAE. Coregrafia :
BRINDUSA BARAS. Muzica : SABIN
PAUTZA.

Distributia : CAMELIA  BUJDEI,
ION AGACHI, NIC. BREHNESCU,
NINA DIMITRIU, CONST. AMUN-
TENCE]I, EMIL PETCU, CONSTAN-
TIN CIOFU.

Bing... bang... bing, iatd un titlu de specta-
col care ne cheami ca un clopotel de scoa-
l4, pe tofi, si mai mici §i mai mari, la un
ceas de joacd de-a poveslea. Acterii-interpreti
cintind cuplete vesele ne invitd sd intrdm
in joc, adicid in pddurea vrdjiti si nu prea,
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doar atit cit trebuie, cit ne jucidm, alit eit
ne hotdrim si-i acorddm girul 1maginajier
noastre.

Anca, eroina principaldi a povestii (inter-
pretd, Camelia Bujdei), se joacd firesc si de-
zinvolt cu copiii din sali, cu o minge, pe
care, pretinde ea, §i cine vrea sau e mai
naiv crede, ci i-ar fi incredinlat-o zina pa-
durii. Mingea alungd leama g§i indepérteazd
primejdiile padurii, de aceea e poftitd si de
Baba Cloanja Cotoroanja, muwma balaurului.
Mingea, obiect al conflictului, ca in cele mai
tradijionale ferse, este ripitd de Cotoroanti
si apoi recistigali cu ajutorul istejului Pa-
cala. i

Povestea este de fapt o farsi — cu ele-
mente bufone —, o farsi parodicd in care
fabulosul este diminuat pind la ridicol prin
mijloacele parodiei comice. Mastile grozave
nu sperie. Coloroanja cu nasul ca un plise
§i miturd vrijitdi e neputincioasi. Balaurul
cu cipdfini de plastic, care cintd gros, ficind
reclama fipturii sale monstruoase, este prea
somnoros. Guplul cumetrilor Lup si Vulpe
este usor de picalit si de indepirtat din
preajma Ancufei, care, speriati §i nu prea
speriatd, curajoasd §i nu prea curajoasi, tot
timpul este la limita dintre joc §i viald, asa
cum se cade si se joace copiii.

Plin de sine ca un actor cabotin de ope-
reti — cintd intr-adevir arii de opereti —
trece Fit-Frumos (Nicolae Brehnescu) ; im-
punge cu spada de lemn in inchipuiri ale
mintii sale si se aratd tare incintat de pe-
ruca pe care o poartd cu [oarte multd griji
pe un suport-calapod. Amestec de iubire de
sine, vanitate infantild, stereotipie a imagi-
natiei, ca orice copil risfdjat, Fit-Frumos
este doar parodia lui Fit-Frumos. Conceptia
aparfine deopotrivd regizorului cit §i inter-
pretului. Ion Agachi a realizat un Pacala
mucalit, raisonneur si pirinte al jocului la
care accesoriile caraghioase — inalta-1 ciciula
si lungile-i opincd — incd ni-l infdtiseazd ca
pe o hiperbolid a voiosiei.

Un ceas de cintec si de voie buni, de fe-
erie in limitele glumei, totul lucrat cu inte-
ligentd si diruire, si mai ales cu bun-gust,
calititi pe care le atribuim alit regiei, sem-
nate de Constantin Brelhmescu, cit si echipei
de interpreji-actori, printre care mai semna-
lam pe aetrifa Nina Dimitriu, elastici §i cu
o bunid si cultivati voce. Muzica cupletelor,
variatd §i in tonalitifi copiliresc vesele, de-
gajeazd un sentiment de plidcutd detagare de
sinele matur §i de insolitd lumind interioara.

Decorul, redus la semn scenografic, este
conceput in consens cu improvizatia atit de
specificd jocului copiilor, adicd stimulind, dar
nu inlocuind imaginatia. Astfel, doud perdele
inchipuie copacii, dupf carec apar pc rind
mégtile : Baba Cloanta, Lupul s§i Vulpea,
Balaurul.

-Constantin Radu-Maria
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TEATRUL DE AMATORI

Teatrul popular
din Medias

TREI GENERATII

de Lucia Demeftrius

A doua parte a stagiunii teatrelor popu-
lare ne oferd surprize din ce in ee mai
placute. Mai adinc ancorate fin realitate,
promovind un repertoriu  militant, actual,
bazat aproape in exclusivitate pe lucriir
aparlinind autorilor romini contemporani,
aceste teatre de o structurii speciald reali-
zeazii produclii a ciror calitate le reco-
mandii atenlici publicului. Absenta institu-
titlor profesioniste din orasele in care fiin-
teazd le creeazii rdspunderi sporite, atit in
ceea ce priveste funclin educationali a spec-
tacolelor in gencral. cit si diversificarea te-
maticii pentru diversele categorii dc spec-
tatori.

Astfel, la Medias existd traditia realizirii,
in fiecare stagiune, a unor spectacole pentru
copii si tineret, virsti adesea neglijati in
productia teatrali. Tn acest an, optiunea
oolectivului asupra piesei Fata din dafin de
Dan Tirchila s-a dovedit inspirati, micii
spectatori primind cu entuziasm un spec-
tacol in care basmul — cu puternice rezo-
nante in actualitate — se impleteste armo-
nios cu muzica §i dansul. Adiugind altor
manifestiri artistice si unele piese intr-un
act,’ ca O partidd cu nou-ndscuti de Paul Eve-
ac — prezentate mai ales cu prilejul unor
deplasiri in satele judejului — putem aprecia
diversitatea §i volumul de munci depus de
modestii artisti amatori ai colectivului me-
diesan. Dar punctul ,forte al actualei sta-
giuni il constituie realizarea spectacolului en
picsa Trei generatii de Lucia Demetrins. Ca
si alti datd, teatral popular a apelat la
serviciile actorulm Constantin Codrescu, sem-
natar al regiei s§i scenografiei. Amprenta
echilibrului, a bunului-gust, a ritmului ju-
dicios dozat, caracterizeazi acest spectacol
de valoare al Teatrului din Medias.

Reprezentatia reliefeazi accentele tragice
ale lumii inchise in cercul banului — lume
ce genereazd imoralitatea, coruptia, lipsa
sentimentelor sincere —, travestirea lor in hi-
perbole ce ating ridicolul si, pe de alti parte,
optimismul bazat pe increderea in om si in

capacitatea lul creatoare, perspectiva oferiti
de societatea noastrd socialisti.

Intr-un decor prin excelenti functional
si creator de atmosferd, destinul eroilor se
deseneazi ca o pagind vie de istorie. De-

clinul burgheziei, sti in propriul ei sis-
temm, in lipsa de ideal s§i perspectivi,
adevir ilustrat prin personaje ca Ionitd
(interpretat cu sobrietate de Constantin
Cotrutd), Chiril (ciruia Denis Marginea-
nu ii descoperi si cinismul si degringo-

lada), Sultana (a cirei oarbd supunere este
inteligent redati de Neli Chirild), Ilie (de-
crepit escroe, nuanie inteligibil dozate de
Costache Iosif), Eliza (cu lipsa ei de scrupule,
vizibila in jocul Pompiliei Firna), Stefan
(afacerist veros, ciiruia Gheorghe Voju fi
contureazi un portret caricatural). Regizorul
a giisit dond interesante solutii pentru veri-
dica prezentd a Ruxandrei, tiniri si lumi-
noasd in actul I (Luminita Popescu), umani
si caldi in restul piesei (rol preluat de Silvia
Panciu), ca si pentru cei doi eroi pozitivi,
Serban din actul I si Pavel din actul III,
roluri jucate de acelagi interpret (Horia Gli-
gor). Frumoasi compozitie, rolul Domni-
soarei Macri cea micid (Rodica Comsa), si
foarte veridic Alexandru (loan [ Suciu).

Un spectacol ce atesti maturitatea §i ex-
perienia colectivului mediesan.

Teatrul popular
din Rimnicu-Vilcea

INAINTE DE
REVARSATUL
IORILOR

de Doru Motoc

Nu de mult, consemnam in paginile acestei
reviste suocesul de prestigiu al Teatrului
Popular din Rimnicu-Vileea cu piesa Pu-
terea st Adevdrul de Titus Popovici, spectacol
incununat eu titlul de laureat si cu medalia
de .aur la ultimul concurs al formatiilor ap-
tistice de amatori.
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Festivalul creatiei originale ,Vilcea ar-
tisticd“, cuprinzind o serie de manifestiri
— expozilit de artd plasticd §i fotografica,
o gald de filme —; a inscris in acest pro-
gram gi realizdri ale teatrului popular vil-
cean.

Cu un repertoriu permanent ce poate face
cinste oricirui teatru, repertoriu ce cuprinde,
intre altele, piese ca Interesul general de
Aurel Baranga, Puterea gi Adevdirul de Titus
Popovici, Vizitd la Malu de Paul Everac
(ba chiar si un spectacol ‘de operetd cu
Pericolla de Offenbach), pregitind Rdspin-
tia cea mare de V. I. Popa si alte montiri
in regia lui D. D. Neleanu, Teatrul Popu-
lar din Rimnicu-Vilcea ne-a oferit surpriza
prezentdrii unui autor local, Doru Motoc,
cu un text de {inuti, Inainte de revirsatul
sorilor. (Ce-i drept, autorul dejine un pre-
miu al televiziunii §i are doud scenarii pre-
luate de :uicul ecran ; in constiinja conceti-
tenilor sdi prezenta sa pe aceastd scend are
un ecou deosebit.)

Piesa evocd o pagind dramatici din isto-
ria luptei partidului in ilegalitate, o actiune
eroici menitd si saboteze magina de r#zboi
fascistd. Devotamentul, spiritul de sacrificiu,
inalta constiin{d patriotici a comunistilor,
sint redate intr-o acfiune palpitanti, §i se
cuvine sd subliniem aportul substantial al
regizorului D. D. Neleanu, semnatarul suc-
ceselor de prestigiu ale teatrului popular
vilecean, in realizarea acestei montiri. El

desfilnfeazd rampa, ficind din spectatori
participan}i directi la acjiune, dozind cu
pricepere §i talent ritmul spectacolului, pe
care il concepe in linii pulernice, birba-
testi, subliniind tragismul luptei, dar §i op-
timismul credinfei in victoria unei cauze
drepte.

Sub bagheta sa evolueazi Dumitru Vli-
dut, care reugeste si realizeze chipul erou-
lui comunist, Cristian Padureanu, cu mij-
loace de o reali sobrietate; Jeni Nistor,
care redd firesc chipul luminos al Lianei,
Dem. Motoc, atent la nuantele ce conturea-
zi un personaj antipatic (Colonelul Schulz),
Nae Croitoru (Matei), convingitor. Contri-
butii valoroase in realizarea spectacolului
au §i Nelu Stroe, TicX Dumitrescu, Radu
Teodorescu, Valentin Slabu, Ion Manda,
Jean Ionescu, Tanta Negrescu, Elena Teodo-
rescu, Mariana Udubasa, Veronica Neghini,

Nicolae Enache, Nic. Guraliue, Dumitru
Ifrim, Dumitru Drigan, Ion Ditoiu, Mariana
Vlidut, Nichi Ursei, Luminiga Mihalache,

Georgeta Vasile.

Remarcabil, decorul functional semnat de
Mariana Dinu §i frumos dozate luminile in
spectacol de reputatul Titi Constantinescu.

Un succes care se inscrie in sirul lung
al realizdrilor de prestigiu pe scena vil-
ceand.

Mihai Crisan

FOTOCRONICA

Scend din ,Poveste de iammi“ de Shakespeare, la Teatrul din
Oradea (sectia romdnd). Regia : Alexandm Colpacci. Scenografia :
Tatiana Manolescu-Uleu.




PIATRA NEAMT— FESTIVALUL TEATRA!

SIMPOZION ,TEATRUL Sl EDUCATIA
REVOLUTIONARA A TINERETULUI"

Allat la a patra editie, Simpozionul din cadrul Festivalului specta-
coleior de teatru peniru tineret si copiv de la Piatra Neamf a reunit
oamnent de leatru, esteticieni, cerceldtori §i critici, animatori al acestel
arte, regizori, profesori etc., pentru a desbat¢ o temd generoasd
inscrisd in programul partidului nostru, accea a educatiei revolutio-
nare a maselor de oameni ai muncii. Tema simposzionului ,75%
»Teatrul si educatia revolutionard a tineretului“, a fost bogat si variat
ilustratd de un numdr de 23 de comunicdri §i nenumdrate intervenjii

§i propuneri.

»,O educatie revolutionari nu poate fi de-
terminatd decit de un teatru revolutionar
— aceastd formulid aparlinind esteticianulfui
Andrei Strihan a constituit ideea-forfi la
care s-au acordat cele mai multe expuneri.

Criticind dramaturgia peniru tineret pentru
lipsi de ferti dramaticd si  implicit de
real conflict revolutionar, precum si insufi-
cienta incredere a dramaturgilor in confrun-
tirile vietii, prejudecata lor ci o confruntare
prea adinci ar eluda din piesi estetioul,
Andrei Strihan a pledat pentru un teatru
in care claritatea si eflicacitatea mesajului si
rezulte din confruntiri reale de poziiii, situa-
|ii, caractere.

Evitarea sabloanelor a cerut si esteticianul
JIon Pascadi, indicind c# aceasta trebuie s#
se facd simfitd §i la nivelul spectacolului,
unde vizualul joaci un rol cognitiv mai mare
decit auditivul.

Pornind de la considerarea tineretului ca
faotor revolutionar in viaja contemporani a
societiitil, tocmai prin larga sa disponibilitate
pentra schimbare, si de la realitatea ci prin
tineret ovice societate isi gencreazi propria
sa depisire, sociologul Pavel Cimpeanu a
pledat pentru un teatru-scoalii. Esenta.teatru-
lui consti in ritualitatea lui, care exprimi,
in perechea dialectici real-posibil, libertatea
ca dominare a necesitilii. Tot de la un teatru
ca ceremonie sociali porneste si Constanlin
Schifirnet in considerarea acestuia ca tribuni
de lupti impotriva mentalitijilor vechi §i ca
oglindi a mutatiilor ce se petrec in profilul
spiritual al tinerelor generatii. Constantin
Paiu a fixat la rindu-i uncle imperative con-
temporane ale teatrului pentru tineret, anu-
me : educarea politici prin teatru si se facd

printr-o politici teatraldi adecvati, in sensul
cresterii ponderii atit a dramaturgului cit si
a regizorului si actorului in elaborarea mesa-
jului cu valoare de adevir social, procedind
totodatd la eliminarea falselor valori.

Pentru adevirul artistic al piesei de teatru
a pledat si George Bararu. Artificiile de struc-
turi — a ardtat vorbitorul — intri in con-
tradictie cu esenta operei, subminind astfel
adeviirul artistic si ducind la o stare Sgle
,rivisire“ in receptor. Echivocul produce agh-
dar in ultimi instanti, confuzie intelectual,
morald si estelici.

Eficienta educationali este acordati si dupd
Victor Frnest Masek de gradul de accesibili-
tate a operei. El a incercat o analizi asupra
cauzelor sociale ale perturbatiilor de recep-
tare, pe traiectul de comunicalie artist-operi-
public, pledind pentru o valorificare sociald
cit mai pertinenti a teatrului de actualitate
scris in  bund misuri de tinerii dra-
maturgi. Actualitate inteleasi ca reflectie
activd asupra epocii si accesibilitate, notiune
complementard primei, cere teatrului. si Si-
mion Alterescu. El a incercat o definire a
conceptului de teatru politic, cu atit mal ne-
cesard, cu cit in societatea actuali fenomenul
apare mai variat tematic si expresiv.

Profesorul Ion Zamfirescu a vorbit despre
educarea tineretulu! in perspectiva spectato-
rului de teatrv. El a atribuit scolii rolul prin-
cipal in orientarea tineretului spre teatru, prin
legarea invitidmintului teatral de invitdmin-
tul scolar. Zeno Fodor a cerut si el apropie-
rea invitimintului scolar de cel teatral, moti-
vind aceasta printr-un fapt de observatie si-
experientd, anume ci ritmul in care evolu-
eazii expresiv teatrul este mai rapid decit cel

WWW.ZzZiuaconstanta.ro 71



de intelegere al spectatorului tinir. Or, nu-
mai prin scoald se pot arde etapele intru
cunoasterea stilurilor de expresie spectaco-
logici moderne.

Alte expuneri interesante care au lidrgit
sfera preocupirilor simpozionului, dindu-i un
plus de interes in ce priveste informatiile
adiacente temei, au susfinut : Mihai Dimiu,
care a impirtdsit auditoriului cite ceva din
observatiile sale privind educatia tineretului
in teatrul oocidental actual ; Mircea Mancas.
care a incercat o trecere in revisti a valorilor
etice si estetice din dramaturgia noastri con-
temporand. Ana Maria Popescu a accentuat
in expunerea sa rolul poziliv sau negativ al
dramaturgiei originale in repertoriul teatru-
lui pentru tineret. Horia Deleanu a vorbit
despre echilibrul interpretirii intre emofie si
distanfare, oconditie a exprimirii convingi-
toare a adevirului artistic. Despre sentimen-
tul istoriei in dramaturgia noastrd contempo-
rand a vorbit Valentin Ciuci ; despre teatrul
ca factor de educatie a copilului in scoali a
vorhit Ion Fica. Eugen Nicoard, in studiul

siu ,Faust sau necesitaten autoperfectionirii
umane”, a dat o acceptie universald actului
educational ; in sfirgit, subsemnatul a vorbit
despre rolul criticii de tealru in formarea
personalitiitii revolutionare a tineretulni.

Lucririle simpozionului au stirnit un wiu
interes in rindurile auditoriului, incitind la
discutii, interven{ii si propuneri. Cei mai
multi participanti au cerut o mai strinsa le-
giturd intre teoria §i practicn teatrali, o
mai mare responsabilitate a factorilor de
rispundere din conducerea teatrclor in valo-
rificarea sociali a pieselor contemporane, o
orientare pentru viitor a disculiilor intru va-
lorificarea critici a reprezentatiilor de teatrn
din cadrul festivalului. Au intervenit. astfel,
pertinent actorul Ion Lucian, scriitorul Radu
Cirneci, criticii Laurentiu Uliei, Victor Par-
hon, Miruna Jonescu, actorul (Constantin Co-
jocaru, Alecu Popovici, Viorel Stirbu. Con-
stantin  Bibicioiu, Stefan ILenchis si Fduard
Covali.

Constantin Radu-Maria

Piatra Neamt.

Citilinei Buzoianu.

PREMIMESC. G AT ([ T.C.
piesa ,Noile suferinte ale tindrului W*®
din Oradea, sectia maghiara.

penlru

u rgareta Niculescu.
ecoul de Margareta Niculesc

nIstoria ieroglifici“ de Dimitric Cantemir

tacolul ,Bing... Bang...
pentru copii §i tineret Iasi.

PREMIUL REVISTEI

mon — scenografului Vittorio Holtier.

DIPLOMA UNIUNII

Premiile Festivalului

MARELE PREMIU pentru cel mai bun spectacol prezentat in Iestival — specta-
colul ,Matca“ de Marin Sorescu in regia autorului, prezental de Teatrul Tinerctului din

PREMIUL C.C. AL U.T.C. pentru cel mai bun spectacol adresat tineretului — ,[sto-
ria ieroglifici“, prezentat de Teatrul National

interpretarea rolului lui
— actorului Iuliu Zalanyi. de la Teatrul de stat

PREMIUL CONSILIULUI NATIONAL AL ORGANIZATIEI PIONIERILOR pentru

cel mai bun spectacol pentru copii — Teatrul ,Tandiricii, pentru spectacolul ,Pringesa si

PREMIUL UNIUNII SCRIITORILOR DIN ROMANIA pentru dramatizarea dupi
— Catalinel
PREEMIUL A.T.M. pentru interpretarea rolului Diogene din piesa .Diogene ciinele®
de D. Solomon — actorului Constantin Driiginescu de la Teatrul Dramatic Ploiesti.
PREMIUL STUDIOULUI R.TV. 1ASI pentru interpretarea rolului Ancufa din spec-
Bing* de D. Vacariu — actritei Camelia Bujdei, de la Teatrnl

»ATENEU® pentru
Reder din spectacolnl . Referendumul popular® de Gian Franco Vené si R. Pallavicini
— actorului Radu Nicolae de la Teatrul National din Craiova.

DIPLOMA DE ONOARE a celei de-a IV-a edifii a [estivalului spectacolului de
teatru pentru tineret §i copii se acordi colectivului artistic al Teatrulut peniru copii si
tineret din Iasi pentru spectacolul ,Bing... Bang... Bing” de D. Vacariu.

DIPLOMA A.T.M. pentru scenografia spectacolului .Diogene ciinele“ de D. Solo-

DIPL.OMA CENTRULUI NATIONAL A.S.S.IT.E.J. pentru spectacolul
Petru Valter — Teatrul de animatie din Baciu.
. ZIARISTILOR DIN R.SR.Filiala Neamt
spectacolului ,Diogene ciinele“ de D. Solomon — regizorului Emil Mandric.
DIPLOMA REVISTEI »CUTEZATORII® pentru talent si fantezie — Teatrului . Tén-
dirica® din Bucuresti, pentru spectacolul ,Printesa §i Ecoul® de Margareta Niculescu.

,Vasile Alecsandri“ din Iasi, in regin
9 b (=]

Edgar Wibeau din

Buzoianu si lui Mircea Filip.

interpretarea rolului maiorului  Walter

'antezii de

penlrn  regia
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PRIN EXPOZITII

Scenografia
Elenei
Fortu

Schiti de decor pentru
»Cidruta cu paiate”, la
Teatrul National din Iagi

Lirismul scenografiei Elenei Forfu
traduce, cu vremea, o viziune personald
asupra teatrului. Doud decenii de ate-
lier au insemnat pentru artistd nu nu-
mai exercitiu tehnic potrivit legilor atit
de f[ragile azi ale desenului, ci poale
mai ales experimeritul estelic al for-
melor scenografice din cele mai insolite
spatii. de joc. Cdci Elena Forfu s-a
lasat disciplinatd (nu in sens didactic)
de posibilitdtile generoase, dar nelipsite
de rigori, ale scenei. Omul de leatru de-
plin, care este astdzi, a mai invdfdt un
lucru, uneort greu de admis in masa
confratilor, st anume cai scenografia nu
este o arld cu libertdtile picturii de
sevalet, ci o art@ subordonatd textului
dramatic. Paraleld cu nelinistea regizo-
rald, scenografia se afld in cdutarea [i-
lonulut literar, §i cet mai buni sceno-
grafi sint niste literafi sui-generis. Sce-
nografia Elenei Forfu are aspirafii sin-
tetice anuntind din primul tablou al
pleset linia de fortd a ideti teatrale. iar
in cazul decorului unic, pdstrind con-

venfia clasicd a dispunerii, fragmen-
teazd spatiul de joc printr-o potentare
armonitdasd care cauld sd ilustreze sub-
stanfial, iardsi, curgerca epicd a lextu-
lut. Desigur, nu-t usor sd lucresi cu
obsesia unei dependente, si rdazvrdtirile
— in cazul de [ajd — sinl inleresante

manifestart ale pictorulur ,in stare
pura“. Elena Forfu rnu e 0 ,.profesio-
nist@“ a scenografiei, ¢t o céduldloare a
viziunilor profunde, eliberate de utili-
tatile mdrunte ale reprezentafiei co-
mode, punind la rindu-i intrebarile
cxacte ale dramaturgului prin decoruri
poematice. Pictorifa si scenografa con-
viefuiesc in numele unut deziderat cla-
sic — poesia dramalicd trebuie valori-
ficata prin decor i costum pe linia
intenfionalitdtii autorului. De la Shake-
speare la Hagdeu, de la Lope de Vega
la Pugkin si Pirandello §i pind la Mircea
Stefanescu st Paul Ewverae, tonurile
ample ale scenografiei Elenei Forfu tri-
mit la teatru, poezie §i picturd.

L N
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VIITORUL ROL

SANDA TOMA

Dupi peste douid decenii de la reprezenta-
rea capodoperei cehoviene Trei surort la Tea-
trul Najional, spectatorii bucuresteni vor avea
din nou prilejul si vadd celebra piesd. Tret
surort se repetd la Teatrul de Comedie, in
regia lui Lucian Giurchescu si scenografia lui
lon Popescu-Udriste. (Versiunea roméneasci :
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L. Giurchescu — Andrei Bileanu.) Distribu-
tia cuprinde nume binecunoscute : Liliana
Ticiu, Stela Popescu, Sanda Toma, Vasilica
Tastaman, Silviu Stdnculescu, Aurel Giuru-
mia, Dem. Ruciireanu, Cornel V!.:lpe, George
Mihaits, Ion Caramitru (de la Teatrul ,Bu-
landra®) si altii. . o .

Din tripleta surorilor, Irina va fi 1l'ltl'1']c}’fl-
pati de Sanda Toma, iar Versinin de Silviu
Stinculescu. .

Sanda Toma (,infanteristul Teatrului de
Comedie — cum a numit-o, cindva, un
prestigios cronicar) este o personalitate artisti-
ci precis conturatd. Filmul a impus-o z.lbm in
wltimii ani. cu ILola din Zestrea lui Paul
Everac la T.V. si pe ecrane, in vreme ce
in teatru s-a afirmat strdlucit inci (%e la
inceputul  carierei. Citeva din  ultimele
sale crealii — Doamna Fleur din Croitori cei
mari din Valahia de Al. Popescu, Kattrin-
.muta® din Mutter Courage de Brecht, Zita
din O noapte [urtunoasé de Caragiale —
completeazi si diversificd o bibliografie tea-
trald la fel de apreciati de critici : de ma-
rele public.

,Irina reprezinti — din punct de vedere
al meseriei — o mare partiturd, o ctidicare a
stachetei... Un rol de care md apropii cu
exigenta §i cu temerile pe care le am intot-
deavna in fata <«rolurilor grele», asa cum a
fost de pildd Kattrin din Mutter Courage
Sasa din Un Hamlet de provincie sau Estelle
din Cher Antoine...

...Desi sint la a doua intilnire cu Cehov,
rolul Irinei este inedit pentru mine; nu
m-am mai intilnit cu un asemenea personaj.
Poate cd mi-ar fi venit mai la indemind s-o
joc pe Masa — avind deja experienta Es-
tellet si fiind mai aproape de virsta Magei.
Dar, de vreme ce zarurile au fost aruncate...

Rolul Irinei imi pune cu totul §i cu totul
alte probleme; probleme noi, dificile. dar...
sper sd le rezolv, imbogitindu-mi registrul
interpretativ.

Irina : floare sufocati ca de o buruiand de
viata societi}ii in care triieste ; instrument
perfect acordat, dar a cdrui cheie n-o poseda
nimeni; comoari de valori intelectuale si
sufletesti rdmase nevalorificate; pasire cu
aripi frinte, care incearci si fugd din reali-
tate ; fiinti care aspird tot timpul la o viatd
frumoasi si adevirati... Intruchipare a doru-
lui de viald, cu exaltiri adolescentine. cu vi-
sul el de fiecare noapte «sid ajungd la Mos-
.cova», cu arzitoarea dorinti de a munci ;
muncind, crede cd-si va realiza visele ; mun-
cind. vrea si se diruie celor care ar ‘avea
nevoie de ea.. asadar, un personaj complex,
ca toate personajele cehoviene.

Irina face parte din galeria personajelor
memorabile §i depinde mult de felul in care
am sid reusesc si-1 dau viati ca ea si devini
o creajie demni de teatrul lui Cehov.

Increderea pe care mi-a acordat-o regizorul
Lucian Giurchescu, distribuindu-mi fn acest
rol, este foarte stimulatoare pentru mine, $§i
tin sd subliniez c# aceastd incredere este re-
ciproci®.
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VIITORUL ROL

SILVIU STANCULESCU

Silviu Stiinculescu, ,unul din actorii cet mai
oameni pe care i-am intilnit* (agsa cum l-a
definit nu demult, inspirat, cineva), este azi
un cap de afis in teatrul §i filmul roménesc.

Exceptie printre actorii de teatru, el fisi
datoreazi marea popularitate, in primul rind,
filmului. A jueat roluri mari §i mici, multe
la numir, in special in piese contemporane,
foarte multe la teatrul radiofonic si la T.V.,

si, bineinteles, pe sceni. Unul din rolurile"

care i-a rdmas, pind azi, cel mai iubit este
Manole din piesa Mesterul Manole de Lucian
Blaga (la Teatrul Giulesti). Parcurgind seria
eroilor insufletiti de autenticitatea si forta
talentului siu, pare oarecum ciudat cii, din
marea dramaturgie clasici romdneasci §i uni-
versali, nu apar in fisa lui de creatie si alte
chipuri.

De citiva ani, Silviu Stinculescu s-a inte-
grat in echipa Teatrului de Comedie. Iati,
ivindu-se, in sfirgit. ocazia intilnirii cu unul
din rolurile cele mai nobile ale teatrului uni-
versal.

~Alexandr Tenatieviei Verginin — pe
scurt VERSININ, pentru c¢i personajul are o
asemenea mitologie teatrald, incit nu mai are
nevoie de o identitate completd : rol de re-
ferintdi, pentru mine piatri de incercare, pia-
trd de hotar, vis al alitor actori...

Un personaj din Cehov — unul dintre
dramaturgii plismuitori ai unei lumi anume,
plind de probleme, de visuri. de contradictii.
al ciirul scris reflecti intotdecauna adevirul
vietii

Dupd o lungd, foarte lungi asteptare. mi
intilnesc. pe scend, pentru prima oard, cu
Cehov. Am in fatdi textul viitorului spectacol.
Poate ca o intimplare sau poate ca o joacit
a vietii, a profesiei, in urmid cu doud luni
mi aflam in fata microfonului, la radio, fm-
prumutindu-mi glasul altui erou al lui Cehov.
Trigorin ; erau doar citeva fragmente. Am
considerat insi intimplarea ca pe o sansi,
un fel de preludiu la Verginin.

Cind mi gindesc cum se vorbeste §i astizi,
cu veneratie, dupi atitia ani, despre ceea
ce a fost marele Baljiteanu in Versinin... si
mai spun cit mi-e de greu ? Pot doar si
spun cii intotdeauna mi-c greu sii vorbese
despre eroul meu, despre cum il voi con-

cepe, despre cum va ariita pe scend. Perso-
najul e coplesitor, e gencros, e dificil, e peri-
culos de dificil. E frumos! E un rol despre
care, orice a§ spune acum, ar suna stingaci.
Mi-e mai usor si visez, si sper cd il voi
aduce la rampi intr-o lumind noud.
Nidijduiesc cd spectacolul lui Lueian Giur-
chescu wa insemna, in galeria spectacolelor
Cehov roménesti, un eveniment distinct pen-
tru teatrul nostru, in primul rind ; §1 mai
sper ci va insemna un nou punct de vedere
(si# nu se sperie cronicarii !), tot in spiritul
lut Cehov, neapdrat in spiritul lui Cehov.
Sd fic o surprizi pentru speclatori faptul
cd Teatrul de Comedic va juca Trei surori
— dramd a nerealizdrii, a [rumusetii irosite
in zadar, a fincercirii de fugi din realitate.
si, implicit, a ratirii ? Chiar daci pentru unii
va fi o surprizdi, sper ci supriza va fi pla-

—.

cuti”,

Maria Marin
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MERIDIANE

B MARGARETA
BARBUTA

INTILNIRI TEATRALE
VEST —BERLINEZE

O idee centrali se degaji la incheierea ce-
lor sase zile dedicate celui de-al XVI-lea Con-
gres al Institutului International de Teatru :
rolul important, activ pe care teatrul este
chemat si-1 indeplineascd in viata sociald
contemporani si, ca o consecinti imediatd,
de ordin estetic, dominanta realisti a artel
teatrale contemporane.

Lucrirtle Congresului, desfisurate in Adu-
narea generald si, paralel, in comitete speci-
ale, au fost mai mult ca oricind impregnate
de spiritul actualititii politice. Citeva momen-
te au marcat in mod semnificativ caracterul
deschis al Cbngresului si, in ultimi instanti,
wl Institutului International de Teatru, fati
de suflul finnoitor si curentul general spre
democratie §i progres, care se manifesti in
politica internationald actuali. E suficient,
cred, si amintim ca argument cuvintarea de-
legatului nafional ITI din DPortugalia, care,
facind un scurt istoric al cruntelor persecutii
si interdictii la care au fost supuse teatrul si
slujitorii sii, in timpul régimului fascist, a
anunjat cu bucurié celebrarea, pentru prima
oard in libertate, a_Ziléi Mondiale a Teatru-
lui in 1975, participarea pentru prima oard
in libertate a unei delegatii portugheze la
Congresul L.T.T., aducind totodati mulfumiri
emotionate tuturor oamenilor de teatru din
lume care i-au sustinut moralmente in lupta
lor pentru pace, dreptate, libertate. Semnnifi-
cativ este de asemenea faptul cd delegalia
oamenilor de teatru reprezentind organizatia
pentru FEliberarea Palestinei a fost acceptati
si ajutati sd participe, ca observator, la lu-
cririle Comitetului pentru lumea a treia (in
ciuda unor impedimente de ordin statutar).
S-a manifestat in repetate rinduri, in cadrul
Congresului, un spirit de solidaritate nu nu-
mai profesionald, ci §i politici si umani, eare
exprimii cu limpezime congtiinta unei res-
ponsabilitd}i majore a oamenilor de teatru
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pentru destinele artei lor in Jumea contem-
porand, depiisind lirnitele ingust profesionale
ale preocupirilor lor. Acelagi spirit interna-
tionalist activ s-a manifestal cu hotirire in
cadrul dezbaterilor pe marginea propunerilor
Centrului National Olandez, vizind o restruc-
turare a organizatiei, divizarca acesteia in re-
giuni. Atit in Adunarea generald cit §i in
comitetele speciale s-a exprimat in repetate
rinduri nevoia unei mai intense, mai bogate,
mai operative informiri reciproce asupra a
tot ceea ce reprezinti eveniment, fenomen,
tendinti in arta teatrali contemporani. Ori-
cit de mari sint deosebirile de structurad
sociald, sau organizatorici, de traditie,de spe-
cific national sau estetic ale teatrului in dife-
rite tiri ale lumil, nevoia cunoasterii §i im-
pirtidsirii experientei creatoare a celorlalti e
din ce in ce mal acuti, §i ea si-a spus cu-
vintul rdspicat in cadrul Congresului, concre-
tizindu-se in acele rezolutii si motiuni vizind
o Tmbunititire a situatiei in domeniul pu-
blicatiilor, al activititii de informare a I.T.I.

Una din problemele care preocupi in pre-
zent lumea teatrului contemporan este aceea
a perfectiondrii pregilirii profesionale a acto-
rului. astfel incit si poatd face fati noilor
cerinte ale artei spectacolului in multitudinea
de modalititi apidrute tn ultimii ani pe pla-
nul comuiniciitii ¢i publicul, de la spatiul
scenic traditional ,a litalienne pind la spa-
tiul teatral deschis, al strizii.

Ciile de dezvoltare ale teatrului muzical,
orin colaborarea creatoare a compozitorului
cu dramaturgul §i regizorul, §i rolul deter-
minant al compozitorului au constituit
tema dezbaterilor in Comitetul teatrului mu-
zical.

De o deosebitd insemniitate este, in eadrul
Institutului Internatienal de Teatru, activita-
tea Comitetului pentru lumea a treia, cu-
prinzind reprezentanti ai miscirii teatrale din
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tiri ale Asiei, Africii §i Americii Latine. In
ciuda faptului cd problemele organizatorice
domind incdi intilnirile acestora, pind la de-
finirea unei structuri care si corespundi
multitudinii  §1 diversitijii aspectelor speci-
fice de la tard la tara, de la regiune la re-
giune, important de refinut este locul atri-
buit teatrului in sistemul mijloacelor de edu-
catie si culturd, in unele iri teatrul fiind
implicat organic in insugi ritualul, de munci
sau de sirbitoare, al vietii curente.

in polida acordirii unui spajiu prea larg
problemelor organizatorico-administrative, Con-
gresul a manifestat o mai adinedi preocupare
pentru gisirea celor mai potrivite g§i efici-
ente ciii de realizare a obiectivelor sale : fa-
vorizarea schimbului de cunostinje §i de ex-
perientd intre oamenii de teatru din toate i-
rile membre, facilitarea contactelor, incuraja-
rea §i sprijinirea inijiativelor §i actiunilor
menite a contribui la dezvoltarea artei tea-
trale ca mijloc de expresie a nizuintelor spre
pace g§i progres ale umanitifii. Rimine ca
activitijile viitoare — printre acestea aflin-
du-se o seamii de conferinte §i colocvii in-
lernajionale, preocuparea pentru intensifica-
rea fluxului informafional, realizarea unor
sinteze pe baza unor anchete §i chestionare
intreprinse cu colaborarea tuturor centrelor
nafionale — si materializeze proiectele enun-
tate. Cheziigie a unei activitifi fructuoase sta,
intre altele, componenja noului’ Comitet exe-
cutiv, ales in cadrul Congresului din Berli-
nul Occidental, din care fac parte cinci cen-
tre nationale din {iri socialiste. Centrul Na-
tional Romin a fost reales in Comitetul exe-
cutiv, confirmindu-se astfel prestigiul Roma-
niei, ca §i al migcdrii teatrale romdinesti, si
al personalitiitii presedintelui Centrului romain
al 1.'T.I. Radu Beligan, de 4 ani pregedinte
al Institutului Internajional de Teatru.

Paralel cu Congresul Internafional al tea-
trului, Berlifiul Occidental a gizduit asa
numitele ,Intilniri teatrale“, ,Berliner Thca-
tertreffen”, aflate anul acesta la a Xll-a edi-
tie, §i care reunesc anual cele mai remar-
cabile spectacole ale teatrelor de limbi ger-
mand (din Berlin-Vest, R. F. Germania,
Austria si Elvejia), selectionate de un juriu
exigent, responsabil, pe baza unor criterii
publicate in caietul-program al manifestirn.
Teatrele vest-berlineze, la rindul lor, au progra-
mat in acele zile o seami de spectaeole in-
teresante, astfel cii posibilitijile de alegere
au fost destul de largi.

Evidenti, atit in selecjia spectacolelor pen-
tru ,Intilnirile teatrale”, cit si in repertoriul
teatrelor vest-berlineze in acea sipiiminia in-
ceputului de iunie, era dominanta dramatur-
giei clasice. Chiar ,contemporanii* alesi, avind
valoarea unor clasici : Brecht (de doud ori),
Garcia Lorca, Shakespeare, Ibsen, ‘Moliére,
.Gorki, — iati numele autorilor la ,Intil-
niri%, la care se  adaugi Sean O’Casey,
Beckett, Mrozek, doar acesta din urmi ¢u o
_piesd foarte recenta.

»Vilegiaturistii“ de Maxim Gorki, la

teatrul vest-berlinez ,,Schaubithne am
Haleschen Ufer®, in regia lui Peter Stein.

La o atit de diversi paleti dramaturgici
nu se poate, desigur, gisi un numitor co-
mun. Se poate totugi remarca predilecjia pen-
tru o problematici umani §i soeialdi majora.
Cit despre spectacole, nici unul dintre cele
vizute nu se muljumea si fie o simpld lec-
turd pasivd a textului. Punctul de vedere al
regizorului, al scenografului si al .actorilor era
fearte limpede exprimat si. ceea ce e demn
de remarcat, dominanta recalisti a spectaco-
lelor le conferea tocmai acea rezonanti con-
lemporand care constituie chezigia funcjiéi
secial-estetice a teatrului. Iar silile pline care
au intimpinat toale aceste spectacole — cel
pujin cele vizute de mine — dovedesc cu
prisosinjd cit teatrul este, in zilele noastre,
un fenomen in plind vigoare, a cirui vita-
litate se hrineste din contactul viu, direct,
cu publicul, cu societatea vremii sale.

O primid constatare in acest sens mi-a pro-
vocat-o spectacolul cu Vilegiaturistii de Gor-
ki, prezentat de teatrul  Schaubiihne
am Haleschen Ufer in regia lui Peter Stein.
In decorurile lui Karl-Ernst Hermann, repre-
zentind un lumini intr-o piidure de meste-
ceni (ai spune ci te afli in almosfera tipic
cehoviand) st apoi intr-un fel de curte in-
conjurati de acelagi mesteceni (vreo doud
sute, spunea un cronicar), printre care lumina
e filtrati cu o madiestrie a expresiei poetice
sau dramatice rar intilniti — in acest decor
deei, asistim la procesul unei lumi crepus-
culare, o lume care piere, triindu-si ultimele
zvircoliri. Spectacolul e lucrat cu un simy
al ritmului, al proporiiilor, al contrapunciu-
lui de mare rafinament, detaliille realiste
punctind: acfiunea cu elementele vietii exte-
rioare, cuvintul, miscarea, sunetele {0 adeva-
ratd f{esdturd de sunete, zgomole, bociinituri,

‘melodii) aleituind un intreg de mare expre-

sivitate, in care triirile personajelor apar or-
ganice, de o inteugitate dureroasd uneori,
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pind la paroxismul ultimei scene. Si totul
comentat ironic de cei doi paznici, care ca-
pdtd in spectacol o semnificajie mai mare
decit in text, reprezentind un fel de ,vocea
poporului®. De altfel, trebuie spus cid Peter
Stein a folosit o versiune scenicii a textului
lucratd impreund cu Botho Strauss, transfor-
mind ,scenele” lui Gorki intr-o lucrare mali
inchegatd, compusd cu o mare griji pentru
piistrarea §i chiar sublinicrea semnificajiilor
originalului. E un exemplu, cred, de adap-
tare scenici a unei opere dramalice, caietul-
program al spectacolului continind, de altfel,
$i textul versiunii scenice folosite. Operd de
culturi, ficuti cu dragoste si respect pentru
Gorki, cu adincid rdspundere pentru misiunea
contemporand a teatrului.

Cu totul altfel a procedat Peter Zadek fata
de textul capodoperei shakespeareene Regele
Lear. Deschizind spectacolul cu o scend de
circ, in care viitorii interpreti ai rolurilor
isi verificd ,forma“ prin ugoare misciri’ de
antrenament (Cordelia e o balerind, Goneril
si Regan, doud ,vampe®“ provocatoare, ducele
de Cornwall, un atlet ou figurd clovnesci
etc.), Zadek a intentionat si socheze de la
inceput publicul, si a continuat ,socul”,
transformind splendida tragedie intr-o bufo-
nada grotescd, in care totul are aerul unei
improvizatii, in care epocile se amestecd, ide-
ile sint indbusite sub avalansa de gaguri, de
giumbuslucuri, de stridente. E multd risipa
de imaginatie, de invenlivitate in acest spec-
tacol, care ar merita si fie descris scend cu
scend, numal pentru a se vedea pind unde
poate merge o fantezie lisati la voia intim-
plarii, neciliuziti de o idee clari. Cind si
cind, o replici sund ca in Shakespeare; ul-
tima parte a spectacolului se apropie intru-
citva de sensul tragic al operei, dar excesul
de vopsea rosie, ,singele”, grosolinia unor
scene de grand-guignol stricd din nou totul.
Rar mi-a fost dat s& vdd un spectacol care
sd provoace in rindul publicului reactii ime-
diate, exprimate direct, cu voce tare, in tim-
pul jocului. Marele spectacol se juca de fapt
in sald, in rindul publicului care, in final,
s-a impdrfit net in doud tabere, una care
striga : Huo ! §i alta: Bravo! Am aflat ca
unil au interpretat spectacolul drept o cri-
tici la adresa societiijii capitaliste. Se poate !
Dar de ce maltratind o capodoperi ?

Nu mici mi-a fost surpriza cind, citeva
seri mal tirziu, am vidzut Raja sdlbatecd de
Ibsen, pusd in scenid de acelasi Peter Zadek,
la Deutsches Schauspielhaus din Hamburg,
intr-un spectacol de facturd realisti, in care
semnificatiille textului erau subliniate prin
jocul concentrat al actorilor (doi dintre ei,
Ulrich Wildgruber si Hans Mahnke jucaserd
pe Lear i pe Gloucester intr-un mod atit de
exterior §1 de nevertebrat incit nu banuisem
cd ar avea marile caliti}i actoricesti pe care
le demonstrau aici), ca si prin unele procedee
specifice teatrului agitatoric (aprinderea lumi-
nii in sald i rostirea replicii direct la pu-
blic). E adevirat cd mesajul spectacolului
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construit pe denuntarea apostolilor idea-
lismului®, pe pledoaria pentru minciuna vie-
tii cotidiene, ca singura modalitate de supra-
viefuire in acea lume oglinditi in piesd, a
iscat din nou furtund in rindurile publicului,
in final. Dar aceasta nu inseamnd decit ci
publicul triiieste actul teatral ca pe un eve-
niment care il priveste g§i-l implica direct,
sim{indu-se dator si ia atitudine pentru sau
contra. Ceea ce e foarte bine.

Dintre celelalte speclacole viizute, Junona
§i pdunul de Sean O’Casey, prezentat de
Sechiller-Theater din Berlinul Occidental, se
distingea prin sobrietatea interpretirii §i va-
loarea unor compozitii actoricesti (Carla Ha-
gen in Juno si Horst Bollmann in Paunul
Jack Boyle). Asteptindu-l pe Godot de
Beckett, pus in sceni de insusi autorul la a-
celagi Schiller-Theater, se prezenta ca wun
mecanism perfect, in care migcirile perso-
najelor, ca i rostirea replictlor, erau conduse
cu o precizie de ceasornic, cu grajie §i un
rafinament specifice artei coregrafice, totul
purtind amprenta unui umor trist (cei doi
interpreti ai lui Estragon si Vladimir, din
nou lorst Bollmann si Stefan Wigger, apa-
rind ca doi clovni desdvirsiji, cu migcari
exacte, de marionete, dar nu lipsi{i de viati
interioard). Scenele cu Pozzo §i Lucky expri-
mau insd cu limpezime mecanismul exploa-
tirii, al dominatiei §i al supunerii — atit
de limpede, incit localizarea acjiunii nu avea
nevoie de nici un fel de detalii exterioare.
Scena goali, cu wun copac wuscat in-
tr-un col}, vorbea singurd despre singuri-
tatea omului acolo. O piesd ,clasici* a unui
curent care §i-a trdit traiul, si-a stins voga.
Interpretarea ei in spirit adecvat o face incd
actuald prin anume locuri.

Si iatd §i piesa lui Mrozek, Emigrantii,
prezentatd in premierd germand de Schloss-
park-Theater din Berlinul de Vest. O piesi
tulburitoare prin semnificatiile ei, infijigind
drama ceclor care gi-au paridsit tara §i care
nu-si pot gisi locul nicidieri; drama unui
intelectual care ecautd libertatea® in alti
parte, dar nu gisesté decit un imens pustiu,
in care propriile resurse creatoare se epui-
zeazd ; drama unui muncitor care pleacd in
ciutarea unui cistig mai mare, dar i5i vede
irositd agoniseala intr-o lume strdind. O dra-
mi scrisi cu o mare miiestrie, cu convin-
gere, cu profunzime, cu durere; o drama
jucatd de doi actori exceptionali (Stefan Wig-
ger, acelagi care juca Wladimir in piesa lui
Beckett, si Georg Corten), intr-o foarte con-
centrati evolufie a stidrilor de spirit, a re-
latiilor, sub indrumarea regizoraldi de mare
precizie, vigoare §i claritate a lui Giinter
Kramer. O piesi §i un spectacol care con-
firmd, incd o datd, increderea in capacitatea
de comunicare si de convingere a teatrului
realist, atunci cind este bine scris, bine jucat,
si cind problema pusd in disculie poartd
amprenta acutd a actualitdfii.
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TURNEE

DE PESTE HOTARE

,Rilusca” de M. Gernetova si T. Gu-
revikowa, in interpretarca pidpusgarilor
germani.

Teatrul de papusi
din Gera (R.D.G.)

Pentru a doua oard oaspetele firii noastre,
ansamblul german s-a prezentat cu specta-
colele Zapada uitatd de Horst Salomon, Ra-
tusca de M. Gernetowa §i I. Gurevikowa
si Petrica st lupul — adaptare pentru papusi
dupi suita lui Scrghei Prokoliev.

Recentele productin ale ansamblului din
Gera ni s-au pirut unitare sub raportul vi-
ziunii §i stilulul interpretativ.

In Zdpada uitatd, asistim la peripetiile
prin care trece zipada pentru a cidpita o
culoare, dupd ce Mama Naturd reuseste sa
smulgd pimintul de sub puterea unei vriji-
toare ce-1 ripise toatc podoabecle. Iarna, ajun-
gind prea tirziu la impairjirea darurilor, nu
mai giseste nimic pentru odrasla ei, sortitd
astfel sd rdmnind cenusie. Dupid nenumdrate
incerciri, neaua primeste de la gingasul dar
curajosul ghiocel, haina ei albi, de o ima-
culatd puritate. O micd poveste, cu farmec
si prospejime, desi peripefiile se desfisoara
cam liniar. Lumea animalelor si a plantelor,
conjugati firesc cu citeva elemente ale natu-
rii — marea, focul, pidurea — se perindd
intr-un decor simplu, funcfional §i sugestiv,

desfisurind o paletd coloristici bogata,
subtil armonizati. Miscarea are o ele-
ganid supli, bine sincronizati cu inspi-
rata partiburd muzicald (Gerhilde Miiller-

Ortwein). Am retinut, in dcosebi, fru-
musefea migcirii in scenele cu Marea (Gabri-
ela Schellenberger), Focul (Cristel Freuden-
thaler), Piadurea (ansamblu). Chiar daci in
spectacolul realizat de Hermann Rumohr nu
se manifestd o deosebitd originalitate, meritd
aprecieri rafinamentul ‘minuirii.

Al doilea spectacol relateazi, in prima
parle, pilaniile neascultitoarei rijusti Pepi,
care ajunge in ghearele lupului. Lupul nu
este un lup oarecare, doar lacom si riu, ci
si insinuant si perfid ; se cere, de aceea,
concursul copiiler, care, impreund cu Ariciul
si lepurasul, trebuie s-o salveze pe ritusci.
Jocul este condus cu vervd si inteligenti de
actorul Joachim Gerth, care menfine o per-
manentd §i vie legdturd intre scend §i sala.
Un spectacol alert, in care armata micilor
salvatori — copii §i pdpusi deopotrivi — se
lasi cu convingere in voia induiogirii ingi-
duitoare fati de un lup ce se declari cum-
secade, ca sd intre apol, la fel de spontan, in
alarmi, cind se viad pacilip de giretul ripi-
tor. Tristejea si voiosia sint legate printr-o
punte pe care nimeni nu se sfieste si o
treacid dintr-un singur salt. Pepi este, bine-
inteles, salvatd, spre satisfacfia tuturor celor
ce au luat parte la temorara aventuri.

Pentru partea a doua a spectacolului, Her:
mann Rumohr s-a oprit la suita lui Proko-
fiev Petricd si lupul, adaptind-o intr-un in-
cintitor joc muzical peniru povestitor §i
instrumente solo (fiecare instrument repre-
zintd un personaj bine definit). Fird indo-
iald cd suita lui Prokofiev este foarte ten-
tantd pentru orice teatru ce se adreseazd co-
piilor. Cu un spor de inventivitate, ideea,
extrem de generoasd, ar fi putut duce la o
realizare care sid se situeze pe o noud
treaptd de concepere §i de receptare a actu-
lui teatral. Dar, dupid un inceput promititor
(pe un ecran sint proicctate siluetele perso-
najclor insotite de instrumentele ce le per-
sonifici), emojia §i interesul descresc lent.

Pipusile, utilizate §i in povestea prece-
dentd, au, de asti datd, un rol pur ilustrativ
al intimplarilor relatate de o voce din off.

Dupid povestea lui Pepi — in care mict
spectatori au fost permanent solicitaji, — era
firesc ca, in aceasti modalitate, participarea
si atenjia sid scadd, gingasele linii melodice
ale lui Prokofiev pierzindu-se in gol. De
altfel, insisi ideea prezentirii acestui ,joc
muzical* — dupd opinia noastrd, insuficient
prelucrat pentru sceni —, in acelagl specta-
col cu Rdpugca, este oarecum arbitrard, fiind
vorba de douid lucrdri ce presupun praguri
diferite de perceptie.

Dincolo de eleganta si subtilitatea minui-
rii, spectacolele teatrului din Gera ni s-au
pirut, in ansamblu, a avea acel soi de fru-
musete simpld §i cuminte, amintind scrisul
unui copil cu nota 10 la caligrafie. Dar, daca
preferdim un scris de nota 9, dar cu trisaturi
mail relevante pentru personalitatea i sensi-
bilitatea realizatorului, nu inseamni ci am
uitat si privim cu ochii copiilor...

Reactia silii ne-a confirmat-o.

Mona Onu
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Un interviu colectiv
despre
profesia de
,asistent de regie’

Interlocutori:

® KARIN REX (Teatrul Mic)

@® VICTORIA DEIANU (Teatrul ,,Bulandra*)
® THEODOR VASLUIANU (Teatrul ,Nottara®)
@ STELIAN MIITAILESCU (Teatrul Giulegti)

Intrebri-ghid :
regie ?
spectacolulut ?

— regizorul

— actorit
— echipa tehnicd ?

1. Care sint, dupd parerea dv., atributiile asistentului de
2. Cum se desf[dgoard activitatea dv. in practica pregatirii

3. In ce mdsuri este pregdtirea spectacolului o activitate
organizatd, de echipd ? Cum colaborati cu :

4. Cum se echilibreazd, in activitatea dv., inifiativa crea-
toare §i profesionalismul organizatoric ?

Stelian Mihdilescu : Situatia diferi de la
teatru la tealru si uneori de la montare la
montare. La Teatrul Giulesti, de pildi, nici
nu existd post de asistent de regie; fac a-
ceastii treabd din plicere ; ea presupune iste-
time. iscusinfd, pentru a prinde ,din zbor“
nccesitiifile spectacolului dat; nu cred ci se
poale exercita aceasti profesie numai pentru
a-ti Indeplini ,,norma*“.

Karin Rez : [ste, intr-un fel, o menire fe-
minind ; un asistent de regie e cam ceea ce
se fntelege prin ,o0 sofie ideali*: persoana
care tine in mind firele legiturilor gospodi-
resti, de la conceptie la realizare (scenogralfie,
ateliere), care stie, cu diplomatie, cu tact, cu
abilitate, si medieze intre compartimentelc
spectacolului, si realizeze ,impicarea®, pune-
rea la unison. Pe cind se lucra Jocul ielelor,
md plimbam ore intregi- cu regizorul Crin
Teodorescu si alte ore cu scenograful Todi
Constantinessu, menajind sensibilitate‘a fieca-
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ruia, spre a-i ajuta si se pund de acord.
Trebuie si faci foarte mult, eficient si cu
discretie ; citeodatd, ai §i mari satisfactii. De
cind practic meseria asta, mi s-a intimplat
o dati si fiu si ,miritatd“ perfect.

Theodor Vasluianu : Regizorul are un nu-
mir de colaboratori — scenograful, compozi-
torul, coregraful, cte. Asistentul e si el un
colahorator al regizorului, ales de acesta ; s-ar
putea spune, cel mai apropiat. Atributiile lui
sint foarte numeroase : ele incep Inainte de
inceputul repetitiilor, si se incheie odatid cu
cariera spectacolului. Asistentul culege si el
material documentar (pentru montarea lui fon
Sahighian cu Richard al Ill-lea am alciituit
un dosar de 150 de pagini, care a folosit si
altor regizori) ; e consultat, si-si spune cu-
vintul pe parcursul intregului proces de cre-
alie — cu privire la decor, la migcare, la o
interpretare sau alta. Sugestiile sale sint fil-
trate, fructificate. Fireste, aici totul depinde
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de calificare : dupii pirerca mea, asistentul
de regie trebuie si fie absolvent de conser-
vator, sii aibd calificare de director de scend
(sau de actor) ; si chirurgul, c¢ind opereazi,
se inconjoari tot de medici buni — altfel,
asistenja ar fi pasiva.

Tot printre atributiile asistentului se nu-
mird §i cele organizatorice : consultarea no-
tilelor dupd repetitii, pentra aducerea la
indeplinire a indicatiilor regizorului; asigu-
rarea condifiilor necesare — planul de repe-
tijii, sincronizarea g§i cgalonarea in timp a
fazelor prucesului de creatie ; supravegherea
atelierelor, pentru confectionarea in timp util
a costumelor si decorului ; organizarea unor
actiuni de documentare — de exemplu, vizio-
narea unor filme care pot interesa echipa.
Depinde de vegizor ; uneori, asistentul e cel
ce conduce primele repetitii, ,ridicd in picioa-
re* spectacolul ; iar regizorul doar corecteazi.
Alteori, se poate intimpla ca asistentul si
fie cel ce corecteazii nisle excese ale fante-
zlei regizorale, veghind la echilibrul intre-
gului.

S. M. : Sint elape cind asistentul lucreazi
in locul regizorului, dupa indicatiile acestuia,
ca un fel de ,suplinitor”.

K. RB.: Poate ci aga arati ,funciia ide-
ala” ; totusi, eu ag preciza nigte limite. ,Par-
tea leului” revine regizorului ; in ce privegte
conceptia regizorald, chiar daci vreodati n-am
fost de acord cu ea, am respectat-o, aga cum
trebuie s-o respecte toata lumea din echipa ,
nu cred ci asistentul e cel menit s-o ,co-
recteze”. El este un factor functional, care
trebuie sd aclioneze in sensul in care creste
si se dezvoltd spectacolul, dupi ,macheta®
creatd de directorul de scena.

T. V.: Totugi, pe parcursul lungii mele
THEODOR VASLUIANU experienje, mie mi s-a intimplat si gi inter-
vin in clarificarea ideilor regizorului ; m-am
siingit investit cu o anumitid raspundere ideo-
logici proprie. Scenografia e aceea care se
subordoneazi direct.:

Victoria Deianu : E o problema . delicata
— cine, cui se subordoneazi. Cred ci rolul
asistentului de regie e si-i infeleagd foarte
bine, foarte exact, pe realizatori — s§i pe
regizor, §i pe scenograf — §i sd-i ajute si-gi
faca spectacolul. E o munci discretd gi ano-
nimd, g1 ea trebuie acceptati gi prejuitd ca
atare, fird false veleitj{i. Un spectacol poate
sd iasd foarte bine si fird asistent ; dar un
asistent care-yi face bine munca lui poate
sit facd foarte mult...

K. R.: Trebuie si aibi §i o memorie de
ordinator... sii gtie totul, pind la cea mai
micd migeare...

V. D.: Dar sd nu se piardd in aminunte
organizatorice — pentru asta existdi regizorul
tehnic —, ci si controléze promptitudinea i
exactitaten cu care toate compartimentele
rispund la comenzi. Pineinteles, depinde si
de pretentiile montdrii respective : Nepotul
lui Rameau avea un calet de regie foarte
precis gt detaliat, de la schite de lumini
ferau  aproape 500 de semne de lumind),
migedrile oglinzlor, amplasarea reflectoarelor
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VICTORIA DEIANU

STELIAN MIHAILESCU

pind la fiecare gest al actorilor. Existenta
acestui indrumar a permis ca, dupd o fintre-
rupere de atitia ani, §i in absenta regizorului,
spectacolul si poatd fi reluat dupid numai
zece zile de repetifii. Dar si nu uitim esen-
tialul : actorii erau la fel de antrenafi, nu
pierduserd nimic din conditia lor spirituala
§i fizica.

K. R.: Sensul fluxului creator nu porneste
intotdeauna, neapdrat, dinspre regizor spre
echipd ; citeodatd se intimpld si invers. A-
tunci trebuie si gdsim, cu tact, calea pentru
ca o idee, o sugestie bund, si fie acceptata.
Unii actori vin si discute cu asistentul : spun
ce nu le convine in linia personajului, au
mica lor descoperire, care-i ajutd si-l lumi-
neze, dar nu risci s-o proclame sus g§i tare
in repetiii, fiindcd unii regizori nu admit asta.
Asistentul, la rindul lui, trebuie si giseascd
momentul favorabil... De multe ori, regizorul
nici nu-si inchipuie cite virtuale conflicte a-
plandm noi... Pentru asta, insi, trebuie o
perfectd cunoagtere a fiecirui membru al
colectivului, a ce i se poate cere, 51 cum —
uneori, mizind chiar pe defectele sale —,
mergind pind la améanuntul revelator. Ceea
ce nu se poate realiza decit printr-o muncd
de continuitate, i intr-un climat de echipa.
Am sentimentul acestei continuitii, in mun-
ca mea la Teatrul Mic; chiar daci luecrdm
sub indrumarea unor regizori diferiti, ceva
se transmite de la montare la montare — o
vibratie proprie, de neconfundat. Aici, in
cristalizarea acestui element prefios numit
spirit de echipd, unul din factorii determi-
nan{i poate fi asistentul de regle — daci e
discret si precis...

. V.: E o activitate care cere diruire
dezinteresata...

S. M.: Sint teatre care nici nu pun nu-
mele asistentului pe ‘afig sau in program ;
sigur cd fieciruia il place si-gi vadi recu-
noscute meritele, insd important, in funcjia
asta, e sa te sxmp solidar cu spectacolul, si
pul imediat mina acolo unde nu merge
ceva — pind la a inlocui sufleurul, sau regi-
zorul tehnic, daci acesta lipseste...

K. R.: Fara asta, nu se poate face teatru,
in general : un spectacol nu poate fi bun,
dacd actorul nu-§i ajutd el cabiniera, cind e
nevoie, sau nu colaboreazi cu electricianul,
sau se simte jignit si inire ori si iasid cu un
element de decor... In Richard al Ill-lea,
Victor Rebengiuc avea rolul principal, si
totusi isi ajuta cabiniera, in momentele cind
era suprasolicitati, cind avea de manevrat
costume complicate...

S. M.: In principal, misiunea noastri e
totusi partea tehnici — urmérirea ,meca-
nismuluia®,

V. D.: In talentul acestei profesii intri si
a intelege concretul : concretul unei situatii
create pe scend, in culise, in ateliere ; a face
fata asa-ziselor treburi de ,bucitirie”, stiind
pe cine te poti bizui, cine intirzie. Ceva intre
supervizor organizatoric §i ,fatd la toate“..
De fapt, n-ar trebui si ne impicim fintot-
deauna cu situajia, asa cum e — ci sd
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reusim si obiinem de la fiecare ce trebuie
si cind trebuie.

REDACTIA : Cum privesc aceasti profesie
cei care o practici: e pentru ei o
consacrare, sau o treaptd spre meseria de
regizor ?

V. D.: Depinde, de la caz la caz. Eu, de
pildd, nu aspir si fac regie ; cred ci mi-am
gdsit o meserie care mi se potriveste. Decit
si fac teatru prost, mai bine ajut pe alfii sa
faci teatru bun.

K. R.: Eu am fost actrifi; trecerea de
la actorie la asisten{3d de regie nu e o schim-
bare mici. Hotiritor e daci izbutesti sau nu
sd privesti cu toatd gravitdtea §i rispunderea
treaba pel care o faci.

Nu stiu dacd se poate stabili o reguli a
modului cum se ajunge la aceasti meserie :
intervin intimplarea, selectia vietii... De fapt,
meseria asta e o atitudine fati de teatru,
de actul creatiei.

T. V.: Asistentii se recruteazi de reguli
dintre absolventii regizori si actori; cred
cd, in functie de formaiie, au §i o opticd
diferitd asupra acestei meserii ; cei care sint
actori, se intereseazd aproape exclusiv de in-
terpretare, ceilalfi vad spectacolul mmai in
mare, reugesc mai ugor si-i cuprindi toate
aspectele. Dar experienta se §i capati. 11 din
cele 16 spectacole, cite sint la teatrul ,Not-
tara“ pe afig, cuprind s§i contribujia mea ;
¢i mi-e de ajuns sd recunosc in spectacol o
idee a mea, ca si am o mulfumire sufle-
teasca.

S. M. : Conteazi si alinitatea cu regizorul...

V. D.: §i asta face parte din meserie : si
stii sd dobindegti afinitatea. Am avut parte
de regizori foarte buni, si de altii mai pufin

buni... Chiar intre cei foarte buni sint fnsi
mari deosebiri de stil de lueru : unul vine
la repetifii cu totul stabilit pind la ultimul
detaliu, altul schimb& §i improvizeazi mereu,
un al treilea simte nevoia sd iasid pentru
moment din spectacol, si se obiectiveze, §i-
atunci ifi cere si conduci repetifia si std in
sali, intervenind doar uneori. Insi nici un
regizor nu are nevoie de un asistent care sti
in sald §i ,are pireri“; detalii, da, rezolvari
concrete. De ajutat, cu adevirat, il ajup
cu ce vrea el sd@ scoata din piesd, nu cu ce
crezi tu; dindu-i, organizatoric, linigtea si
conceapd §i sd lucreze.

T. V.: Nici dupd terminarea repetitiilor,
atributiile asistentului nu se incheie; el e
obligat sid asiste la toate reprezentatiile, si
supravegheze spectacolul, ca si nu se degra-
deze...

K. R.: ..S3 repete cu cei ce intri ca fnlo-
cuitorl in distributii.. De asemenea, specta-
colele lucrate de regizori-colaboratori ai tea-
trului ne ridmin in intregime ,mostenire”
noud, cu toate problemele ce se pot ivi in
viata lor de fiecare zi si de fiecare seara.
Fireste, de multe ori sintem gi contestafi
— de pild3, de citre actori. Dar care auto-
ritate nu e contestatd in teatru ? !

T. V.: Autoritatea asistentului emani de
la directorul de sceni, de la modul cum te
impune in fata colectivului, de la conside-
ratia pe care {i-o acorda.

V. D.: Eu cred ci autoritatea si-o cistigd

singur — dacd si-o cistigh — i fatd de
regizorul cu care lucreazi, si fatd de restul
echipei. Depinde numai de el — de cum

munceste, de ce stie, de cum se comporta...

I. P.si V. M.

«Viata e ca un va-
gon?*“ de Paul
Everac, la secfia
romani a Teatrului
de Stat din Sibiu.
Regia : Dan Ale-
xandrescu.  Sceno-
grafia : Paul Salz-

berger.




Livada cu visini

Dacd existd un dramaturg prin excelen{d
netelegenic, refractar reductiei la doud di-
mensiuni pe care o opereazd televiziunea,
acesla e, in orice caz, Cehov. Spirit inclinat
spre nuan|i si semiton, constructor de at-
mosferd densi, de personaje complicate si d:
evolulii imprevizibile. Cehov e un creator de
miscare tridimensionala. iar teatrul siu ar
trebui sd [ie jucal pe scene plasate in mij-
locul spectatorilor. Fireste, tradifia stanis-
lavskiand a impus o lume cehoviani delimi-
latit de cel trei pereli ai ,cutici” italiene, dar
apiisarea sufocanti a personajeclor iui Cehov
nu cste a perejilor. £ mai mulli nevoic de
respiratie aici decit au personajele bovarice,
oamenii nu luptd aici cu zidurile, ci cu tim-
pul. iar spajiul cchovian are o acceplic me-
taforicd. Dincolo de discutia asupra scenei
optime, care, oricum, nu face obicctul acestor
rinduri, rimine ideca tridimensionaliti}ii ne-
cesare a teatrului cehovian.

Dar iatd cd, parca excitali de imposibil,
oamenii i-l imagineazd tot mai mull pe
Cehov in doud dimensiuni, la cinema sau la
televiziune, ba chiar, trebuic si recunoastem,
inalti mart spectacole cehoviene pe pinzi,
asa cum au fost filmele Doamna cu cdtelul
sau Unchiul Vanea. Tar televiziunea pare cii
n-a gasit un dramaturg mai apt sd fie jucat
pe o diagonald de 47 sau 57 de -centimetri
decit acelagi Cehov. La ora actuala, teatrul
de televiziune se poate liuda cu un reper-
toriu cehovian aproape complet: Trei su-
rori, Pescdrusul, Livada cu wvisini, plus pie-
sele intr-un act. Ciudati aceasti nestdpinitd
ambijie de a-l1 converti pe Cehov la stilul
televiziunii ! Ciudati i indrizoeati! In-
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drazncajd i riscanti !  Riscanti s1 no-
bila! Dar televiziunea, ca si cinemato-
graful, trebuie si demonstreze ci nimic din
ceea ce a creat arta nu-i este striin. Este o
demonstratie grea, uneori ingrati, $i nu o
dati amenintatd de esec. Realitatea e ci
majoritatea tentativelor de a-l aduce pe
Cehov la televiziune au fost ratate. Nici Trei
surori, nici Pescdrusul, nici unele piese in-
tr-un act n-au izbutit si fie echivalente de
televiziune valabile pentru teatrul cehovian.
Lipsea tocmnai atmosfera specificdi, aerul par-
ticular, melodia cehoviani.

Livada cu vigini, in montarea lui Cornel
Todea, mi se pare cel mai aproape de Cehov
dintre toate spectacolele pe care le-a incer-
cat de-a lungul anilor televiziunea. Regizorul
a Intuit granija aceea misciitoare dintre ironie
§i tristele care stribate sinuos fiecare piesi
a lui Cehov, a simit (ca, in urmi cu ani,
Lucian Pintilie in memorabilul spectacol de
la Teatrul ,Bulandra®“) e¢i in Cehov nu e
numai paletism §i plictiseald, ruind si ratare,
dar §i o imensd si nepotolitd ironie, o ironie
profunda, filosoficd, sceplici, o ironie a isto-
riei, a lucidititii, a constiinfei care nu se
lasi mistificati de aparenfe §i sparge fird
mild cojile, si despicd fird rusine firele in
palru, pind la exhibarea simburelui adevirat
si amar, pind la dezvelirea esenjei poctice.
Livada cu wvisini este drama vechii aristo-
crafii rusesti, deposedati de drepturi, de mo-
sii, de glorie, sub asaltul brutal al capita-
lismului, al Lopahinilor in plind potentd eco-
nomicd, distrugeren Rusici patriarhale sub
cizmele noilor eci stipini. Acesta e sensul
tranzacjiel care arc loc in piesa, al transfe-
rului de bunuri si de putere citre mujicui
imbogiijit, acesta e senul simbolic al nimi-
cirli livezii cu visini. Dar picsa mai e si
nepulinta comicd a mosgierimii de a-gi  sta-
pini averea si existenla, Incapacitatea de de-
cizie alit de proprie personajelor cehoviene,
este “destriimarea unei structuri sociale si a
unci structuri psihologice, wmbele ruinate de
concesii, de compromisuri, de epuizarea re-
surselor de supraviefuire. $i mai este, mai
presus ori mai profund decit toate, nelinistea
sl grija slisietoarc a dramaturgului fatd de
viitorul Rusiei, este obsesia lui Cehov : ce
se va intimpla oare cu lumea peste o suta,
peste o mie, peste doui mii de ani? Ce
vor fi oamenii atunci ? Cum vor putea f[i eci
fericiti ?

Pentru Cornel Todea, - dubla fajd a come-
diei lui Cehov a constituit chiar ideea de
temelie a spectacolului. Mai putin ispitit de
aparenta nostalgici a piesei — desi, in arta,
aparenta are un rol al el, un rol estetic,
farii de care ecste imposibili descoperirea e-
senfei —, regizorul a trecut usor (prea ugor,
prea gwiibit sii ajungi la adevirul ultim, la
miez) peste crepusculul trist al Rusiei patri-
arhale. (Ce haz ar avea un mir gata cojit,
ciruia, fnainte de a-l minea, nu-i poji con-
templa culoareu §i luciul cojii ?) Instrdinarea
si distrugerea simbolici a livezii cu vigini il
lasd relativ rece pe regizor, ca i drama mo-
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sieresei Ranewskaia. Tl fascineazi, in schimb,
rfensiva violentd a capitalismului, tenacitatea
noii forle cconomice, lacomia i spiritul ei
achizitiv, pofta de putcre, lipsa de scrupule
si de sentimente. [ adevarat ci st distributia
l-a condus pe regizor spre aceasti optici
durd asupra piesel. Prezenta lui George Con-
stantin in rolul lui Lopahin a fost, cred,
dreizivd. Acest actor de o fortd scenicii re-
marcabild tinde sd acapareze tot spatiul de
joc, s¥-si elimine partenerii si si-si atribuie
Loate ansnrlle textului. Astfel ci wectacolul
pare si aibd in centrul sdu actwnea lui Lo-

nohin,  tranzacliile lui  Lepahin,  planurile
lui Kopehin, viitorul lui Lopahin. Mai
pulin.é trecutul lui Lopahin; in za-

dar personajul evocd in citeva rinduri ori-
ginea sa iobagd, cici jocul actorului este al
unui magnat capilalis!, familiarizat cu marile
afaceri, eu marile lovituri. Asa ne apare
George Constantin in volul descendentului
unor generatii de iebagi. In acelasi timp, o
alti mare actritd, Gina Patrichi, in rolul mo-
sieresei, atrage sensurile dramei citre sine,
intr-un duel de forte demn dc acest cuplu.
Gina Patrichi are multd detasare fali de per-
sonaj, multi ironie, compensind lipsa de sen-
timente a lui Lopahin cu o intensd si na-
valnicd viatd sentimentald, cu treceri bruste
de la tristete la veselie, de la teami la auto-
ritate, de la umilintd la demnitate boicreasca.
Momentul sosirii el in casa natald, aceeasi
casid pe care, la sfirsit, o va pierde pentru
totdeauna, este de ncuitat : Ranevskaia s&-
rutd dulapul, masa oamenii. intr-o irepri-
mabild efuziune sentimentali. Pind §i vestea
mortil unor cunoscuti ¢ topiid in suvoiul de
fericire care pare a o cuprinde la intoarcerea
acasii. Dar este o fericire adeviratd ? QOare
atractia Parisului nu e mal puternici decit

mirosul pamintului
mai hmbatd ?

Intre acesti doi poli se desfisoari asadar
marea comedie tragici a transferului de pu-
tere, comedie tragici — subliniez — pe care
Cornel Todea a descris-o cu poftd, cu cu-
loare, cu inversunare si cu o ironie de buni
valoare artistici. Intre acesti poli se misca,
derutatd, {drd stipin, fard viitor, fird congti-
inta de sine, o lume admirabil descrisd de
Cehov si (partial) convingitor de ciitre re-
gizor : instabilul §i neputinciosul Gaev, fra-
tele mogsieresei, portretizat cu finete de Fory
Etterle, mosierul scdpitat si viclean Simeo-
nov-Piscik in interpretarea magistrald a lui
Vasiic Nitulescu, apoi contabilul Epihodov
(Stefan Radoff), tinirul lacheu frantuzit Iasa
(Dan Nutu), aspra Varia (Tamara Cretulescu),
narodnicul student Trofimov (Virgil Ogdsanu),
guvernanta Charlotta Ivanovna (Gilda Mari-
nescu), bitrinul lacheu Firs (Luchian Botez)
— toti actorii find stipini pe personaje, des-
cinzind credibil din lumea proteici, insta-
bilda a lui Cehov. Mai putin convingétoare,
prin lipsa de experientd, dar si prin nota
supelf:ma]é a jocului, mi s-a pirut Cristina
Nutu in Ania. Decorul, incircat de obiecte,
obiecte care cindva au imemnat ceva pentru
lumea aceasta care piere §i se autodistruge
§i care acum nu mai reprezinti nimic, este
foarte bine adecvat ideii de sfirsit de lume,
de hotar de epoci. Autorii lui inspirati :
Florin Gabrea si Virgil Luscov.

Un spectacol Cehov, care, cu toate incon-
secventele lui, rdmine, deocamdatd, pentru
ceea ce numim ,Cehov la televiziune”, sin-
gurul etalon.

natal, care, acum, n-o0

Dumitru Solomon

CARTEA DE TEATRU

T. T. BURADA:

[sforia feafrului

in Moldova

Am meditat deseori asupra criteriului dupi
care, in paradoxala istoriografie a tcatrului
roménesc, se pot denumi operele fundamen-
tale. De la Lucrdrile Societdtii Filarmonice
(1835), scriere justificativd pentru efori, de

neprefuit azi in studiul zorilor teatrului mun-
tean, si pind la tratatul academic ajuns la al
treilea tom, o bibliografie relativ intinsd in-
cercuie momentele substaniiale ale miscarii
noastre teatrale. Ideale fige de arhivad tipdrite
cu pietate cronicireasci asteapti un Nicolae
Torga al sintezei ultime. Sintem totusi la un
punct insemnat. Printr-o filierd de acerbi
impitimati ai documentului, de la Ollinescu-
Ascanio, T. T. Burada, Bogdan-Duic#, St. Vel-
lescu, Em. Manoliu §i pini la A. Buteanu,
St. Mircus, I. Horia Ridulescu, Ioan Massoff
istoria teatrului romancsc are azi principalele
premize documentare limpezite, pentru a-si
ocupa locul iu istoria culturii nationale, po-
trivit actiunilor de spirit in slujba idealurilor
rominesti. Acele opere care dau ratiune isto-
riografiei de teatru, intri in raza criteriului
documentar §i cu cit acribia amiinuntului
fixeazi mai bogat agiiatia nobili a momen-
tului, cu atit mai repede se consolideazi pa-
gini generoase in informatii, pagini numite
fundamentale pentru golul umplut la temelia
edificiului,
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T. T. Burada a lisat o astfel de operd fun-
damentald. Activitatea lui este contemporani
cu a primei generatii de filologi roméani in
frunte cu pinintele disciplinei, Hasdeu. Filo-
logie si istorie de teatru — iati o apropiere
care azi nedumereste. Dar intr-o vreme cind
umanigtii celei de a doua jumitdti a seco-
lului al XIX-lea descopereau filoanele geni-
ului popular in toate artele culte, adincind
perspectiva  filozofici roméneascd a lumii
transfigurate, filologia oferea metoda investi-
gatiilor. Prin folclor, etnografie, muzicologie,
lingvistici, T. T. Burada ajunge la teatru.
(In a sa Istorie a folcloristicii romdnesti,
Ovidiu Birlea il asazd printre cei mai de
seami folcloristi muzicali din secolul trecut.)
El, moldoveanul de adopfiune (era macedo-
nean cu intreaga apetentd lingvistico-specula-
tivi a semintiei), inaugureazd, dupid studii
partiale de istoria teatrului, directia deveniti
traditionald in materie. Ceea ce Ollinescu-As-
canio schitase, Burada amplifici §i consoli-
deazi. $1 anume, integrarea organicd in isto-
riografia teatrului roménesc a manifestirilor
folclorice cu caracter spectacular (Capra, Iro-
zii, Colindele, Cilusarii etc.) prin metoda
descriptivismului, a notatiei muzicale, a
transcriptiel culegdtorului de texte. Aceasta
mi se pare a fi importanta capitald
a primului volum — din istoria de trei vo-
lume azi tipirite unitar — apirut la Iasi
in 1915.

Capitolul Privelisti, datini, jocuri si petre-
cert populare e centrat pe o idee uimitor
de moderni pentru etapa de pionierat a re-
dactdrii : in masa populard existi disponi-
bilititi majore pentru conventia teatrald,
chiar constiinja prelungirii prin joc a ritua-
lului domestic cu articulatii milenare. Iati-1
pe Burada asimilat unei companii ilustre :
Hasdeu, Gr. Tocilescu, Simion Florea Marian,
M. Gaster.

Contrar unor epinii recent exprimate, po-
trivit ci#rora istoria in discutie ,nu-i decit
un lung sir de date, grupate pe stagiuni, §i
un inventar de documente...“ (Istoria tea-
trului in Romania, vol. III; p. 572) opera
aceasta are totusi coeren{i interpretativd, cu
suficiente fix#ri critice. Factura de cronici
locali — documente si memorii ale fostilor
animatori chestionaji anume, trase intr-un
comentariu pasionant — reface o epopee, sta-
bileste pentru prima dati eroismul actoricesc,
jertfa, privatiunile, tragediile unei tagme in
luptd ou prejudecata reactionard. Si fie putin
pentru a socoti opera insemnati ? Burada,
primul dintre istoricii teatrali, acordd lui
Asachi merite uriase scoase din documente
date in extenso. Tot autorul lueririi ,stu-
foase 1 aride“ stabileste un punct devenit
cardinal apoi, la istoricii nostri de teatru
— disputa dramaticd dintre tindra migcare
scenici insufletiti de avinturi pasoptiste si
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nepiisarca piturii suprapuse, incurajatoare de
turnee franjuzest, italiene §i nemtesti. Istoria
Teatrului in Moldova este opera unui patriot,
subtil cirturar, ce stigmatizeazi prin docu-
ment, prin incadrarea lui in contextul fri-
mintat al luptei. Cind un domnitor ca Mihail
Sturdza, care hirdzeste unei trupe franceze
insemnata sumd de 300 de galbeni drept in-
curajare — domnitor care, din pi#cate, era
de o mare culturi — lisind elevilor Conser-
vatorului Filarmonic-Dramatic doar o zi pe
siptiminid pentru m@nifestare (restul zilelor,
ani in gir, filnd rezervate concesionarilor stri-
ini), ce altceva putea face .istoricul nostru,
intr-o vreme <ind aceste lucruri nu erau cu-
noscute §i cind ele trebuiau si pledeze nu
numai stiintific d §i politic pentru cauza na-
tionald, decit si aglomereze acte justificative,
cu un minim de comentariu orientativ ? A-
cesti istorici al inceputurilor, ei ingigi deschi-
zdtori de drumuri, nu sint lipsiti de .vizi-
une“, numai c¥ viziunea lor nu are calmul
s1 perspectiva noastri (datorate lor), ci ten-
siunea primului contact cu un material care
copleseste prin forma lui aparent amorfi. De
acord ci, mai ales, volumul IT (Iagi, 1922),
pierde din intensitate, ci notatia este deseori
cu totul lapidari, mai ales pentru deceniile
VI si VII — repertoriu, trups, spectacole —
dar acest lucru tine de formatie si nu de
Lipsa consecventei. E un fapt general in epo-
cd. Istoricii, indiferent de virsti §i de talent,
sint ,batrini“. Devotafi, pini la uitarca de
sine, perioadelor formative, de genezd cultu-
rald, fiacind risipd de eruditie, cu cit se
apropie de timpul lor, interesul stintific li
se voaleazd pind la corectitudinea elemen-
tari. E o chestiune de formatie, cum am mai
spus, dar §i de necesitate. Iie ¢i acceptau
programatic sau nu, cu tofii implineau ma-
rele deziderat al curentului latinist — pro-
barea stiintifici a unei timpurii viefi cultu-
rale roménesti, ndscute dintr-un geniu natio-
nal, cu timbrul atit de puternic, incit — con-
chidem noi — deschiderca europeand gisea
un popor- cu o ideald profunzime spirituali.

Ori de cite ori citim deci in cirtile clasi-
cilor (si acceptim curajos termenul) istorio-
grafiei noastre de teatru pledoarii in favoa-
rea unui rost national al scenei infiptuit
cu devotament patriotic de ,generatiile bleste-
mate”“ ale inceputurilor, si ciutim unitatea
unei conceptii ce trebuie pusi in lumini.
T. T. Burada meritd din plin accasti griji,
la cunoasterea operei sale contribuind decisiv
excelenta edifie (reunind douii fascicole an-
tume si una postumi opriti la 1896) ingri-
jitd de I. C. Chifimia, dupid norme de editare
impecabile.

lonut Niculescu
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Puncte de suspensie...

Trimiteti
indarat
ascensorul!

Televiziunea bucuresteand e
cea mai mdre ,societate de
consum” din tard. De la in-
ceputurt §i apol ani de-a
rindul, pind astdzi, studioul
s-a hrdnit, pentru a ezxista,

cu oameni creafi in alte
locuri. Stim cu precizie,
in aceastd privintd, ce-a

zle, in aceastd privintd, ce-a
luat TV de la teatre, de la
estradd, de la Filarmonicd,
din presd, de la radio, de la
Buftea, din literaturd, de la
Facultatea de matematici si
de la Institutul meteorologic.
Stim, de asemeni, prin in-
termediul emisiunilor, cum a
asimtlat, adoptat, adaptat,
modelat, si-adesea-dezvoltat,
televiziunea aceste valori. Stim
insd mai putth cum si-a pld-
tit televiziunea — ajunsd
azi la malturitate — dato-
rille, cum — wvezi wvorba
frantuzeascd — ,,a trimis in-
ddrdt ascensorul®, ce i cit
a dat celorlalti.

Or, studioul din Dorobanti
a atins o wvirstd — in ani
si-n stiinfa de a comunica
lumii idei §i imagini — care
conferd televiziunii posibili-
tatea de a inventa nu nu-
mai opere, ci §i autori. St
nu numai autori, ci §i un
mod de expresie valabil din-
colo de perimetrul ecranului
mic.

'AL. MIRODAN

Ileana Popovici este, dacd
nu gresesc, un caz in a-
ceastd ordine de idei. ,Trans-
feratd“ pentru un timp cine-
matografiei, actrifa, un pro-
dus al pepinierei TV, a adus
in Filip cel Bun un limba;
telegenic, adicd o expresie
directd, netd, concisd, non-
afectatd, non-teatrald, o ex-
presie pe linia faimosului
sca-n wiatd®, o expresie in-

tilnitd in cele mai sigure
filme ale televiziunii mon-
diale.

Cazul Ilenei Popovici (nu
e singurul) md indeamnd sd
gindesc la posibila fertilitate
a unei infuzii de stil (5i
— decit — de oameni) TV
in diferite teritorii ale spec-
tacolului. Cum ar ardta, de
pildd, un spectacol (poate,
din  categoria  reportajului
dramatic) incredintat, spre
infaptuire (unde-i primul di-
rector-gazdd ?) unul regizor
§i citorva reporteri ai ecra-
nului cotidian ? Cum ar suna
un spectacol de revistd a-
vindu-i la rampd pe anima-
torii emisiunilor de wvarietdfl
humoristico-muzicale ? Ce si
cit ar da scenei de azi oa-
ment ce Tudor Vornicu sau
Cristian Topescu ?

De placere...

Surprinzdtoare inifiativd...
Hotdgrit — cum oflam din-
tr-un  comunicat  publicat
acum citdva vreme in pre-
sd — ,a lupta contra vintu-
lui de pesimism care sufld
(intre altele) peste cea de-a
saptea artd“, Teatrul Comu-
nei din Aubervilliers (Fran-
ta) organizeazd un ciclu de
spectacnle cinematografice in-
- titulat  ,Treizeci s§i trei de
filme pentru pldcere®. Dupd
care, asa cum am inteles,
animatorii urmeazd a pune
in scend un ciclu asemdndtor
de piese de teatru.

La prima wvedere, avem
de-a face cu un pleonasm .
nu e, de la Aristotel incoace,

arta spectacolului cunoscutd
drept ndzuind a provoca,
prin intermediul comediei,

dramei sau tragediei (cathar-
sisul, mult binevenitul ca-
tharsis), stdart de multumire
sufleteascd i bucurii ? Ba
da. Fdrd indoiald. Si nu se
afld, in toate gindurile acto-
rilor, autorilor, regizorilor,
scenaristilor, sau pictorilor
scenografi infdptuirea acestui
tel suprem (dacd nu chiar
ideal) ? Ba da. Fdrd indo-
iald. Numai cd notiunile in
discutie cunosc astdzi — a-
semeni tuturor notiunilor
fundamentale ale wvietii, so-
cietdfii, culturii §i spiritu-
lui — intelesuri atit de di-
ferite si interpretdri atit de
opuse una alteia, incit pen-
tru o seamd intreagd de au-
tori de spectacole (precum si
pentru  anuine  spectatori),
forma supremd a pldcerit
este (ca la masochigti) dure-
rea.
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Viata teatrala
in

(4§
,Rampa

acum 50 de eni

lulle

Cildura mare... Totusi Td-
nase pune in repetifie o0
noud revistd : Cind igi vird
dracul coada de C. Solomo-
nescu, A. Mogoiu i Mircea
Radulescu. ,,Carabugul®.  va
etala gtiutele stele — Lizica
Petrescu, Natalifa Pavelescu,
Marilena Bodescu. Copioase
reclame (rezesc pldceri tea-
trale estivale. Trdilascd  re-
vista! @ A. Davila incepe
seria ,Scrisorilor cdtre un ac-
tor”, Pdtrunzdtoare observatii
pe marginea unei arte cu
mirajul cdreia trdiegte inci
in suflet. @ Presa londonezd
elogiazd pe George FEnescu
pentru o serie de concerle.
Totodatd, se anuntd cd ma-
estrul  definitiveazd  QOedip.
® La parcul Otetelesanu pre-
miera sperei Lucia de Doni-
zetti. Distributie mixtd, ro-
madno-italiand. La  pupitru
Armando Gualtieri. @ Sint
primifi in Societatea Autori-
lor Dramatici poejii Adrian
Maniu, lon Pillat, Horia Fur-
tund. @ loan Massoff ince-
pe seria comunicdrilor isto-

riografice privind stagiunile
bucuregtene de la sfirgitul
secolului trecut. Cind s-a
88
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scurs o jumdtate de veac?
@ Se intorc din caldtorii de
studit Paul Gusty, Soare Z.
Soare, V. Enescu, V. Bum-
besti. @ Tony Bulandra re-
petda in Cyrano. Compania
Bulandra-Manolescu-Maximili-
an-Storin va face un act de
cultura popularizind pe liri-
cul Rostand. @ N. lorga in-
credinteazd Nationalului bucu-
restean o noud dramd, Cleo-
patra, iar Lucian Blaga a
terminat  Daria  .pantomi-
ma(!) tesutd pe  motivul
unei  balade populare”. @
Despre distractiile estivale de¢
la Ocna-Sibiului : .0 bandai

de lautari distreazd selectul
bailor cu cele mai recente
romanie st arit napionale®.

Se promite st o listd a visi-
tatorilor !  Unde esti, nene
Jancule ? @ Deja se anunidi
deschiderea noii stagiuni. La
sfirgitul lui august spectaco-
lul inaugural va fi Vlaicu
Vodi de Davila. Moment in-
semnat : George (alboreann
intrd in rolul utular, dublin-
du-l pe creatorul de la pre-
mierd, Aristide Demetriad.
® Lui Sacha Guitry i s-a

catelul. Se
recompensd.

promite
Cith?\ 'se

intreaba perfid autorul unei

furat
buna
nate, ca §i cum  potaia ar
putea rdtdci si pe malurile
Dimbovifei. @

si Ton Pillat scot primul ~o-

Perpessicius

lum din [aimoasa ..Antologie
a poefilor de azi”. Cine si ia
in seamd recenzia lui Romu-
lus  Dianu ? Confragii
in stafiuni montane §i zia-

sint

rul precizeazd locurile unde
se rdacoresc alesit literelor.
@® Tenorul N. Leonard sem-
neazd un angajament pentru
Franta. Va cdinta in Baia-
dera. @ Teatrul National din
Iasi anuntd pentru stagiunea
de toamnd premiera Thebaida
de Victor Eftimiu. In rolul
Antigonei va apdrea Sorana
Topa. @ Compozitorul Stan
Golestan este Investit cu ti-
tlul de cavaler al Legiunii
de onoare de catre guvernul
frances. Aleasa distinctie fu-
sese cald cu un an in urma
marelui tragedian De Maux,
originar din Romdnia. @ Din
glumele amare ale wvremii :
»Imbogdjescu aratd prietent-
lor sdi noua sa locuintd in
care are si o galerie de ta-
blouri. — Tabloul din hol
e de Grigorescu, spune Imbo-
amicilor sai. — E
unul din

gajescu
veritabil 2 intreabd
— Ba
garantal pe trei ani, rdaspun-
se Tmbogdtescu®. @ Pentru
deliciul wiitorilor arheologi li-

amici. bine cd nu, e

terari, Octavy Minar comunicd
insolite stiri despre Caragiale.
Unde unde
este

este adevarul,

mistificarea ?  Deocam-
datd, in acest an de grajie,

excelentul biograf al drama-

turgulut — tubitul  nostru
profesor — Serban  Ciocules-
e avea doar.. 23 de ani
Minar putea scrie linistit !

lonut Niculescu



Ucenicii
spectacolului
de
halet

e

Una din numercasele ore de anirenament zilnic, la
clasa de fete condusi de prof. Alinta Vretos.

Frecventind ani de zile Opera bucurestea-
nd, am putut constata, cu reald@ satisfactie,
cd lumea, oricit de ocupatd ar fi, gdseste
timp pentru frumos, pentru artd. Agsa cum
fiecare gen de spectacol isi are publicul sau,
st baletul si-a cistigat un public constant
— oament de virste, preocupdri, pregatiri
diferite, care, insd, seara, in sala operei, se
contopesc in acelasi [lux de interes. placere
st admiratie. Apoi, pleacd spre casd recon-
Jortati, ducind cu et imagini [eerice dobin-
dite prin intermediul dansatorilor nogtri, ca-
pete de afis pe mari scene ale lumii.

Cine sint acesti dansatori ? Ce pregilire
au ? Unde au invdtat ? Cu cine ? Cit ?... sint
citeva din intrebarile la care voi incerca sa

raspund.

Incepind cu Ileana Iliescu, Alexa Mezin-
cescu, Cristina Hamel, Marinel Stefdnescu,
Luminija Dumitrescu, Cristina Saru, Aurora
Rotaru, Pavel Rotaru, pind la absolvenfii a-
nulut in curs : George lancu si Roxana Sir-
bu — pe care i-am urmadrit recent, la Operd.
in Giselle —, tofi acesti artigti dansatort §i-au
inceput st desavirgit studiile la Liceul de co-
regrafie, scoala romédneascd de dans, cu o
istorie de numai 26 de ani.

— Ce a insemnat pentru dumneata,
Roxana Sirbu, aceastd scoalii ?

Catalog, clopotel... miros de cerneaid,
obraji incinsi de copii, flexibili, poante ; si
cei noud ani au trecut ca gindul. Cea mai
vie impresie pe care-o pistrez despre ,liceul

meu” este aceea a unei familii, a unei foarle
mari familil, in care toati lumea se cunoaste
si care ne-a primit si educat cu cildurd si
gencrozitate, Aici am invifat nu numai sd
descifrez tainele dansului, ci si si descopar
binele si frumosul din oameni si lucrur, si
lupt, in numele lor, impotriva riului §i uri-
tului. In scoali mi-am umplut sufletul si
mi-am imhpgijit mingea cu lucruri frumoase
§i am invdtat cum si le diruiesc celor din
jurul meu. Cu fiecare lund, cu ficcare an,
am reusit si m& descopir pe mine, ca om
si ca artist. Cineva spunea ci scoala i-a d&-
ruit un strop din lacul lebedelor, un tranda-
fir din corsajul Quiteriei... unul din erinii
Gisellei. Dar eu cred ca scoala ne-a diruit
mult mai mult : ne-a diruit stiinja de a
eulege aceste flori si de a le dirui publicu-
lui, neintinate, mereu proaspete.

— Care a fost ccl mai important lu-
cru pe care l-al invilat in ocei noui
ani de scoala ?

— Am descoperit sensul adevdrat al iubi-
rii : iubirea pentru oameni, pentru tot ce ne
inconjoardi, pentru o floare, pentru o zi de
mai etc. Si stii si iubesti este cel mai im-
portant lucru in viatid. pentru cd iubirea este
singurul mijloc de a oferi societiitii, timpului
tiu, ce e mai bun si mai frumos in tine.
Pentru mine, iubirea inseamni dans !
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SUS : Un exercitiu pe potriva incepa-
torilor, executat de clasa a V-a biieli,
condusd de prof. Balint Zoltan.

&3

1

JOS : Trei dintre absolventii noii pro-

motii — Roxana Sirbu, Cristian Cra-
ciun gi Mihaela Stefan.

— Dar pentru dumneata, Cristian
Criciun, ce a insemnat liceul de co-
regrafie ?

— Absolvind acest liceu, pot afirma cu
certitudine cd am satisfacfia unui rdspuns
privitor la viitoarea mea realizare ca dansa-
tor. Cu chemare pentru dans si perspective
destul de luminoase in acest domeniu, ajutat
si indrumat indeaproape de tovardsii profe-
sori, pe tot parcursul celor 12 ani de gscoa-
14, mi-am ciutat si mi-am gisit drumul, in
locul unde as fi avut cele mai multe sanse
sd-l gisesc. Un rol cu totul deosebit in for-
marea mea §i a colegilor mei l-a avut tova-
risul profesor Constantin Marinescu, care a
depus ani grei de muncdi, in lunga cursd
prin tinutum necunoscute noud. Ne-a dat tot
sufletul si ribdarea posibild pentru a ne face
si intelegemn si si iubim arta pe care o
facem. Sint fericit ci liceul de coregrafie ne-a
dat posibilitatea de ‘a ne manifesta in fata
marelui public, singurul care poate opera
selectia personalitdjilor, care le poate afirma
si consacra.

Din repetate discutii cu prim-soligtii operei
noastre, cu profesorii liceului de coregrafie st
cu directorul lui, prof. Petre Corpade, am
inteles cd, pe parcursul celor 26 de ani,
aceastd gcoald nu gi-a desfdsurat intotdeauna
activitatea in cele mai bune conditiuni (nici
acum nu dispune de o clddire proprie, dotatd
cu tot aparatajul §i materialul necesar), degi
beneficiazd de un mdnunchi de cadre didas-
tice, de culturd generald §i de specialitate,
inzestrate cu o excelentd pregdtire profesio-
nald, cu o nemdrginitd injelegere gi rabdare,
st care lucreazd cu mazimum de randament.
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— Tovarase director, care sint crite-
rille de admitere si de absolvire a
acestui liceu ?

— Scoala selecjioneazi elevi incepind cu
clasa a 1IV-a. Cerem elevilor talent, aptitu-
dini, muzicalitate si o serie de calitiji fi-
zice ; or, nu in fiecare an se prezintd tineri
cu aceleagi calitifi si in numir constant. Pe
parcursul celor noud ani, la finele fiecirui an
scolar, triem elevii ; ,,hopul”cel mare —admi-
terea in liceul propriu-zis — este hotiritor ;
dar, chiar §i de aici inainte, nu i se garan-
teazd absolvirea ; in conformatie, in sdni-
tate §i in posibilititile fizice, pot interveni
schimbiri care si nu permiti unor elevi
continuarea pregitirii. Scoala este foarte grea.
Pe lingd ocultura generald, echivalenti cu li-
ceul-sectia umand, elevii nostri mai au, in
programul celei de a doua jumitifi a zilei,
ore de specialitate. pian, initiere muzicali,
muzici de balet, esteticd, critici ; practic, el
studiazd zilnic aproape 12 ore, de la 8 dimi-
neata la 7 seara ; iar in cazul cind au prac-
tici de scend, termind §i pe la 10—11 sea-
ra — timp in care efortul fizic este in intre-
cere ou cel intelectual, aproape firdi mo-
mente de relaxare. Alituri de elevi, profe-
sorii geolii an si el acelagi program incireat.

Scoala populara

Am convingerea ci numai datoriti pregi-
tirii deosebite a profesorilor nogtri, sudurii
perfecte intre cei ce predau discipline de
culturd genterald §i cei de specialitate, pre-
cum gi intre profesorii cu experientd i ti-
neri, care s-au incadrat cum nu se poate
mai bine in nommele noastre, absolventii de-
vin oameni de nidejde si buni prefesionigti.
Noi ne mindrim cu ei.

— Apelez la recunoscuta dv. exi-
gentd, pentru a Vi cere pirerea sin-
cerd despre ‘absalventii acestui an.

— Excelents ! Sint citeva elemente de virf,
cu perspective de a deveni prim-solisti
— George lancu, Roxana Sirbu, Cristian Cri-
ciun, Mihaela Stefan, Mihai Tugearu — ci-
rora le prevdd un viitor strilucit. Ceilalti 14
absolventi sint §i el foarte dotali si bine
pregititi. Ar putea oricind, la orice ord, poate
cu o singurd repetitie, si acopere orice gol
ivit pe scena operei. Elevii liceului de core-
grafie sint, de fapt, schimbul de miine al
operei noastre.

Doina Moga

de arta:

0 noua promotie

Sub titulatura ,Dialog cu teatrul scurt* a
avut loc, de curind, un festival-concurs al
formatiilor de teatru de amatori din muni-
cipiul Bucuresti. Timp de zece zile, peste
doud sute de artisti amatori au prezentat, in
fapa unui public numeros §i entuziast, 35 de
spectacole, majoritatea cu piese romanesti
intr-un act, cele mai multe inedite, inspirate
din actualitate, precum s§i montaje literare
(versuri-prozi-muzici), semnificative  prin
mesajul lor angajant.

Cine sint acesti interpreti amatori ? Sint
oameni care, psin profesie, nu au nici o

contingen{d cu arta ; dar, in cele citeva cea-
suri libere ale zilei, ii reuneste pasiunea
pentru teatru. Spre orele inserdrii se intil-
nesc la casele de culturi, la cluburi, oriunde
afli loc pentru a-si implini dragostea pentru
scend. Numai in Bucuresti, sint peste cinci-
zeci de echipe de teatru §i peste cinci sute
de arlisli amatori. Pentru ei existi o institu-
tie de invi{imint anume, creati in 1952 :
Scoala populard de arti. Scoala are sectii
diferite (actorie, regie, canto, instrumente,
plastici), si un program de invitidmint com-
plex. Conditiile sgcolii sint in general cu-
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noscute : examen de admitere, cursuri serale
de doi ani, examene de sfirsit de an, di-
plomi de absolvire. Dar conditia esentiald
este sa al o meserie — fiindci scoala nu-gi
propune si formeze profesionigti, ci doar si-i
ajute, s3-1 invete tainele artei pe cei oare
au talent §i, mai ales, pasiune. Sint multi cei
oe vor si urmeze scoala: selectia ii refine
pe cei mai talentati. Semnificativ e faptul
cd aiol nu st probleme cu absentele ; cine,
si de ce si lipseascid, de vreme ce n-a fost
otrimis“ la sooald, ci a venit de buni-voie
pentru a-si implini o dorint3 ?

Marea majcritate a celor ce au evoluat
pe scena festivalului-concurs ,Dialog cu tea-
trul scurt“ erau absolventi sau elevi ai Sco-
hi populare de arti. Pentru acestia din urmi,
spectacolele prezentate insemnau un fel de
examen de absolvire. Despre cursurile §i
examenele de la sectia de actorie, unde mai

predau Yvonne Podoleanu si Traian Aelenei,
mi-a vorbit profesoara Cornelia Minescu, de
la care gi-au fnsusit secretele mestesugului
artistic cam 150 de artisti-amatori. ,La not,
rursurile de actorie se {in de doud ori pe
adptdmind ; lucrez cu [iecare elev in parte,
fiindcd trebuie sd tin seama de gradul de
pregdtire, de culturd al feecdruia. Unii au ter-
minat facultdpi, altii doar liceul, unii sint
mal tineri, altii mai in virstd. Acesta e spe-
cificul gcolit de amatori. Noi le zicem elevi,
dar, de fapt, fiecare cursant nu are numai
o profesie definitd, ¢ §i o personalitate bine
conturatd”.

Aflindu-ne in perioada examenelor de sfir-
sit de an, am vrut si vedem la lucru citiva
dintre viitorii absolventi ai clasei profesoared
Cornelia Manescu. Cei mai mulii, si de fapt
cam celi mai buni — Citilina Birci, Roma-

nita Chiorpec, Mircea Stoian, Felicia Raduci,:

George Tudor — prezinti, la Casa de culturd
a sectorului 1, literar-muzical,
Din nou, roi, impreund cu absolventi mai
vechi ai gcolii — Cristian Tica, Gabriel Ri-
ducd si Magdalena Gaspar. Aceasta din urma,
interpretd, dar §i regizoare, e, de fapt, sufle-
tul entuziastului colectiv' artistic, creatoarea
microstudioului teatral ,Toni Bulandra“. Ar
mai fi de adiugat la aceastd enumerare Alin
Cruceanu, Rustana Zamfirescu, Iuliu Brechter,
Elena Matache. Pe toti i-am urmirit la re-
petitii gi am fost alituri de ei in febra exa-
menelor ; trebuie s mairturisesc ¢ m-au sur-

un montaj

prins emotia §i grija lor pentru examen.

Dorinta lor de perfectionare nu are alti
sursd decit dragestea pentru scen3, pentru
teatru ; rasplata lor — citeva aplauze, uneori,
si felicitdri. Nia un alt inferes, nici o altd
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veleitate... Asa incit, dacid nu ating perfec-
tiunea, rnu are, de fapt, prea multi impor-
vantd : idealul care-i animi suplineste meste-
sugul.

De clasa de regie se ocupid Octavian Grea-
vu si Grigore Popa. In acea zi, in gcoali se
afla Octavian Greavu, absolvent al Institu-
tului de artd teatraldi si cinematografica
»I. L. Caragiale®. Tiniirul regizor se poate
liuda, la rindu-i, cu si mai tineri absolventi
ai clasei cu care lucreazi. Dintre acestia, me-
ritd si ne oprim asupra unui nume pe care
l-am mai amintit : Magdalena Gagpar. In ca-
drul mierostudioului ,Toni Bulandra“, Mag-
dalena Gaspar, ajutaty de Cornelia Postolache,
a creat un ciclu de spectacole-colaj intitulat
Politica. Unul dintre acestea, Ce faceji pen-
tru tard ? — montaj de versuri §i dialoguri
ou publicul — a trezit un interes neobignuit
in toate intreprinderile, geolile si cluburile
unde a fost prezentat. Rispunsurile specta-
torilor la intrebarea ce di titlul acestei ori-
ginale crea}ii se constitule intr-un adevirat
crez patriotic, intr-un angsjament cu un
puternic con{inut militant.

Printre absolventii din acest an ai clasel
de regie se mai numard Victor Frunzi, Diana
Popoviei, Puiu Alexandrescu, Gheorghe Pir-
garu. Gheorghe Pirgaru, de pild4, este pro-
fesor la Tirgoviste, dar vine cu regularitate
la gscoald. Explicatia efortului siu este ace-
easl : pasiunea.

»De aceea s§i lucrezi cu multd pldcere la
aceastd gscoald — spune Octavian Greavu.
Pastunea cursantilor te contamineazd ; totul
se face cu dragoste, cu sinceritate, din dorinfa
de o« se pune in wvaloare talentul, ideile :
traiesti in mijlocul unui entusiasm colectiv“.

Urmiirindu-l pe Octavian &neavu cum lu-
creazi cu elevii sdi — unii mai in virstd
decit el — am inteles de ce cl, care are lu
televiziune o munc3 ce-l solicitd enorm, igi
giseste timp §i pentru cei ce vor si invete,
in umpul lor liber, regia de teatru. Atmosfera
de lucru face si dispar3d inegalititile in pre-
gitirca gcolard si culturald ; numitorul oo-
mun — dragostea pentru teatru — i ajuti
pe toti s vorbeasc3d aceeasi limbi, si devini
prieteni, si schimbe idei, si creeze fmpre-
und spectacole la care vin oameni de tot
felul — f3r3 bilete, dar cu mare plicere.

Stan Vlad
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Antract

Din carnetul
unui director
de teatru

— Pe dramaturgul X l-an
numit director de teatru...

— De unde gtii?

— Piesa lui e programatd
numat simbdtd §i duminica !

*

Actrita Y a refuzat s@ mai
joace intr-un anume specta-
col, in care ea lrebuia sd
evolueze tn  mijlocul unui
cerc compus din 35 de par-
tenert.

— Mad paralizeazd gindul
cd sliu ceea cc-§i spun intre
el in timp ce eu joc.. Sint
supusd unui Joc concentric
de comentarii !

*

Actrifa X wine la spectacol
doar cu citeva minute inainte
de a bate gongul si intrd in
scend nemachiata.

In schimb, cind are o pro-
ba la film. std o dupd masd
la ,,Cosmetica®.

*

Am intilnit de mai multe
ori, actori care, cu ci-
teva - minute inainte de Iin-

ceperea spectacolului, isi ag-
teptau invitafii in fata teu-
trului.

Ce-aji zice dacd l-afi in-
tilni pc Hamlet sau Danton,
conducindu-si o verisoard in
sala de spectacol ?

*

A stirnit scnzapie odinioard
aparifia lui Nottara in Hamlet
cu... barbd.

A stirnit senzafie, recent,
propunerea unui tindr de a-l
juca pe Hamlet.

Tindrul n-avea barba !

*

La ora 22 a protestat :

— E o barbarie sd@ fim
obosifi pind la ora asta.

Dimineata, la 7,20, l-am
intilnit in ,,74“; se ducea la
Radio unde urma sd imprime
vocea celui de al ,ll-lea
Pldies”.

*

— Am terminat o piesd!
— Dar n-af mai scris nici-
odatd.

— Tocmai de aia.. E fdrd
pretentit... E pentru  copii!

*

— Afi  f[dcut incasdri cu
spectacolul in Sala Sporturi-
lor ?

— Am facut !

— St copiii... ? Am auzit
cd nu wvedeau actorii decit
dintr-o parte.

— Cu atit mai bine! Au
puiut sa-si facd o idee despre
profilul teatrului nostru !

*
I
— Sd o angajdm pe ac-
trija X.
— Sd o ludm. Poate cd o

s@ facd fatd. St in fond ce
avem de pierdut ?

1

— 8a-l angajam pe lonescu
orgenizator de spectacole ?

— Doamne [ereste! Tre-
buie sd-l verificdm bine cum
lucreazd. Poate sd ne dea
planul peste cap !

*

— Tovardge director, cea
mai bund metodd este ca,
atunci cind cineva vine sd
vd spund ceva despre altul,
sd chemati pe respectivii fatd
in fajd. Sé& se invefe minte
unul ca Y care umbld cu
vorba...

— Chemati-l pe Y...

— Padi, staji pufin, eu vin
sd wd ajut in muncd gi
Dw. !... Se poate?

*

— Ui... ce dic.. a... dta..
end
— Poftim > Nu nteleg.
Ce-ai spus, tovardge actor ?
— Uttati-vd ce dictie are

dsta In scend !

Alecu Popovici
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Trei tablouri apar-
tinind Iarodarei Ni-
grim : ,.Stihiile na-
turii®, ,Seherazada"
gi ,Cabana pesca-

rului®

actorii
picteaza

Cu ocazia ,Sdptaminii Tea-
trului  Giulesti® s-a  or-
ganizat in  holul teatrului
o expozifie de picturd
in care gi-au expus lu-
crdrile actorii-pictori laroda-
ra Nigrim g§i Traian Dancea-
nu, incercind astfel o noud
confruntare cu publicul tea-
trului pe o a doua wvalenja
a sufletului lor artistic, cea
mijlocit plastica. De la ince-
put trebuie sd afirmam cd
ambii expozanii au depdsit
ceea ce numim indeobste
wsamatorism® atit prin gindi-
rea plasticdi reflectatd in
structurile compozitionale,
pdstrate in figurativ, cit si
in indrdzneala  raporturilor
de culoare.

Pictura Iarodarei Nigrim
se caracterizeazd prin varie-
tate coloristicd in care distin-
gem preferinta pentru gama
albastru-violet, dominantd in
unele lucrdri, frecventd in
tonurile de griuri §i verzuri
in altele, topind uneori con-
turul desenului in transpa-




»Flori%, ,In culise® (sus) si caricatura

lui St

Mihailescu-Briila in

L Escu

(jos) de Traian Dinceanu.

rente cromatice de substrat
si acordind tablourilor acea
atmosferd ugor cejoasd, de
‘wis, impinsd uneort pind la
zonele infrarealului.

Spatiul pictural este ten-
sionat coloristic pind la ner-

vozitate. Lumea plasticdi a
Iarodarei Nigrim este cind
contorsionatd pind la stri-

dentd, cind turbulent aprinsd
cromatic in plindtatea for-
melor st wvolumelor. Peste
toate pluteste un aer de in-
ceput de concepfie, datorat
in parte gi nestapinirii dese-
nului, nestapinire convertitd
insd de artistd intr-o calitate,
deoarece acesta devine nu
atit suport gamei coloristice
cit un pretext de indicare a
unor locuri ale memoriei in-
cdarcate afectiv. Imagini dis-
continue legate prin tonuri
de culoare purtdtoare de a-
fecte.

Credincios tehnicii ,poanti-
liste“ Traian Ddnceanu se
aratd interesat de lumina i
contururile lumii domestice
a congtiintet vigile. Ne ‘in-
timpind peisaje corect ezxecu-
tate, cu oarecare disciplind
artisticd, interioare ale locu-
lut de muncd ale actorului,
naturi moarte §i, mai ales,
portrete (cele mai multe in
guasgd, cu pronuntat caracter
caricatural dar lipsite de
viatd din cauza liniei terne
a desenului).

In  picturd finsd Traian
Ddnceanu  pune pasta cu
bucuria unui copil care des-
coperd  culoarea, imbadtin-
du-se de gamele ocrului, in
care pete de rosu parcd pon-
dereazd aceastd lumind mie-
roasd, curgind fintr-o pastd
ndvalnicd, de-abia opritd de
conturul ferm al desenului.

C.R. M.
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DICTIONAR TEATRAL

Angajare

Pus in situatia de a fi intr-o societate in
care triieste §i creeazd, omul, arlistul adici,

raspunde interogajiilor acesteia in  diferite
moduri. Existd deci o angajare onticd, iIn

mdisura in care participarea la societale este
un dat genetic, §i in aceasti miisurd chiar
faptul contestarii (intilnit pe diferite meri-
diane ale lumii contcmporane), poate fi so-
cotit, in fond, un mod de angajare. Chiar
neprecizati in termcnii ei, angajarea apare
ca rispuns la interogatiile rcalitajii sociale,
deci nu se poate opta intre a te angaja sau
nu, ¢i numai asupra modulul in care te
angajezi. Intr-o primi aproximalie, angajarea
artistului este funclie de angajarea insului
in societate, adicd o necesitate intrupatd in
optiunile lui filosofice, politice, etice, mani-
festate si estetic, adici transfigurate dupi
legile frumosului ; ideile duc astfel la trans-
humanta lor, prin morfopoiezii, intr-un cfinp
unde, ca receptor, omul asimileazi produsul
astfel oferit : societatea obiectualizatd estetic
prin operid. Bernard Shaw observa ci ,,..nu
poate exista un teatru nou fiari o filosofie
noud“ (,Mai bine decit Shakespeare ?“ in
»Arta teatrului“. E.ER. Buc. 1975 pg. 293),
optiunea filosoficd fiind, in toate cazurile,
aceea care specificiA angajarea, mai inult. o
genereaza.

Prin infelegerea devenirii societifii. adicd
situarea ei intru istorie §i prin introducerea
conceptului in centrul gindirii [ilosofice, pro-
blema modului angajirii, in spetd al anga-
jarii artistului, devine problema centrali atit
pentru creator cit §i pentru eritica creajiei
artistice.

Se precizeazd acum angajarca ca fiind in-
tru istorie, intelegindu-se ci orice angajare
este politicd ; insd, intrucit nu orice politici
este angajatd in acest sens, privind-o ca
sincronizare a ideilor structurate in operd cu
devenirea societi}ii, adici cu realitatea si
posibilitatea inchisi in idcea ontopoietici,
(actul de creatie fiind asumare a ideii intru
intruparea posibilului, adicd realizarea lui),
angajarea este participare la  In-fiptuirea

acestuia. Putem vorbi de un sens tare al
angajarii : partinitatea, adici participarea

creatorului la constiinta de sine a_clasei che-
matd la transformarea societdtii, si de un
sens trivial : aderarea artistului la anumite
conceptii filosofice ¢i social-politice. Angaja-
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rea esle in ultima instan}d in idee, in primul
rind in realitatea generatoare a acesteia, §i
in maisura in care ,omnilateralitatea omului®
(Marx) e inci un deziderat. Intre realitate
si idee se produce starea de tensiune care,
in teatru, a ficut posibili ,introducerea discu-
jiei si dezvoltarea ei pinid cind acoperi ac-
fiunea yi se intrepdtrunde ecu cu, inlwr-o
masurd atit de mare incit in cele din urma
o asimileazd cu totul, facind piesa yi discu-
tia si fie practic identice (B. Shaw — lno-
vatia tehnicd in piesele lui Ibsen“ in op. cit.
pg. 296). Vedem astfel cum ,in mod ine-
vitabil aceste modiliciiri ale subiectelor piese-
lor au avut drept urmare modificiri de teh-
nicd“ (ibid. pg. 295), acestea aparind atunei
cind ceealorul, constrins de problemnatica so-
cictdlil contemporane lui, a incercat si se eli-
bereze asumindu-gi-o, adicii angajindu-se in ea.
Astlel obiectivizatd estetic, [unclie- de anga-
jarea insulul creator, iIneleusd §1 interpre-
lati prin prisma angajrii, socielatea, lumea,
este aptd sd primeasci schimbarca deoarece
»--reintoarcerea din suspendarea estetici in
viali este o reintoarcere la acele activitifi a
ciror continuitate a fost intrerupti de triirea
artistici® (Georg Lukacs — Listetica I —
lid. Meridiane. Bue. 1972 — pg. 776), in
speld la starea de tensiune dintre realitate
s ideca ce-si astcaptd wezolvarea. Odatd ac-
ceptat ceea ce Engels numea ,postulatul isto-
riceste necesar”, opera devine o demonslrajie
purtitoare de adevir, acceptarea postulatului
fiind angajare : artistul urmireste ,nu sim-
pla propagare a unei tchnici de interpretare
pentru a indepdrta de spectator evenimentele
reprezentate”, ci un mijloc de ,a indrepta
spectatorul sd priveascii evenimentele cu un
ochi investigator $i critic (Noua tehnicd de
interpretare In .Arla teatrului®, pg. 282).

In fapt, se inlocuieste catharsisul, generat
de forma dramaticd, cu Llheoria (in sens de
contemplare a ceva), spectatorul fiind ,pla-
sat in faja a ceva“ de cunoscut, cunoasterea
generind acliune congtientd pe linii de forta
nomotectice.

Angajarca iusd, {ie discutie, fie demonstra-
fic. cautd prin operi de la caz la caz funcjia
cathartici sau cea theoreticid a artel (,specta-
torul este asezat in fati, el studiazi“
— B. Brecht op. cit. pg. 282). Angajarea
apare ca o umbri a omului de teatru, de
care nu poate scipa decit cu riscul de a se
inchide in intunericul unui turn de fildes,
in incomunicabilitate.

Adrian Dan Boeru
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