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Anul XXX

A servi parfidul,
a servi poporul

ceasta este chemarea cu care tovardsul Nicolae Ceausescu si-a incheiat cuvin-

tarea, de ampld si profundi analizi a hotiririlor istorice luate in wrecenta

plenard comuni a Comitetului Central al partidului §i @ Consiliului Suprem
al Dezvoltirii Economice §i Sociale a Romaéniei. Aceasta este, in fond, substanta
ultimd a acestor hotiriri — proiectul Programului Partidului Comunist Roman, de
fiurire a societifii socialiste multilateral dezvoltate si inaintare a Romaniei spre
comunism, proicctele de directive privind dezvoltarea economico-sociali in anii
1976—1980 si prognozele de dezvoltare in perspectivd a tarii pinid in 1990.

Acesta este si postulatul fundamental peniru intreaga noasird viati §i creatie
arlisticd :. a pune arta in slujba poporului si a partidului, in promovarea idealurilor
socialiste §i comuniste, a contribui prin ansamblul mijloacclor noastre de exprimare
artistici la formarea si dezvoltarea omului mou, inaintat, pe care-l evocd secretarul
general al partidului in aceeasi cuvintare, omul cu o constiin{i revolufionari .in
stare sd inteleagi schimbirile ce se produc in societate si si actioneze im mod
constient pentru transformarea lumii in  concordanid cu nidzuintele de dreptata
sociald si nationald, de buniistare si fericire, de manifestare plenari a personalitiii
umane®,

Atributele acestui om nou deflinesc in esen{d idealul si arati:si drumul artei
in Romainia socialisti. Conceptia ,arta in slujba poporului® reflecti, desigur, o
permanentd spirituali a noastrdi, a tuturor artclor noastre. Niciodati insi nu s-a
aritat mai evidenti, mai vrednici de subliniat, actualitatea ei puternic stimulatoare,
decit in acest an jubiliar — sumid de gloricase fapte si impliniri. §i, deopotrivi,
sumd de indltitoare perspective si indatoriri legate de procesul plimidirii in tara
noaslii a unei socielifi nei, a unui mou tip uman §i — consecinti pe tirimul
artei — a unei noi psihologii a spectatorului de #eatru.

pectatorul din zilele noastre vine la teatru mnai frecvent, in numir incompa-
rabil mai mare decit ¢u trei decenii in urmi. Integrarea teatrului in viata
sociali a poporului este un fapt izbitor, din esenta ciruia decurge o exigentit
mercu sporitd a publicului fati de spectacol: Triim, asa cum se poate constata
din fiecare fenomen social, o civilizatie» spirituald superioari. Datoria noastrd, a
oamenilor de teatru, simpld si directd, este si valorificim aceasld civilizatie, si-i
gisim cele mai bune, mai frumoase, mai elocvente forme de prezentare artistici,
in literatura dramatici §1 in interpretarea scenici. Si ne striduin a fi. cu alte
cuvinte, oglindi si resort mobilizator al acliunilor si faptelor de viali si de con-
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sliinti ce se manifestd pe calea noii etape strategice de bitilii comstructive si de
transforindri revolujionare, pe care, cu verificatd clarviziune s§i incercati intelep-
ciune, ne-o deschide partidul.

Exigenta mereu sporiti o constatim in totalitatea activitdfii si a istoricelor
realiziri de pind acum ale -poporului. Ea me di certitudinea ci, fard rigaz, efortul
lui ascendent continui. Certitudinea se intemeiazid pe infiptuirile multiple si diverse,
acoperind {ara intreagd si loate domeniile de viatd si de productie, domenii atit
de multe, incit este gren — din zi in 2zi mai greu — si le cuprinzi dintr-odati
cu privirea. Perspectivele ce ne vin in intimpinare si orizonturile de implinire ce
se ldrgesc vietii noastre sociale si spirituale vorbesc despre apropierea treptati
intre clase, in conditiile stingerii deosebirilor esentiale dintre sat si oras, dintre
muncitori si intelectuali, despre nasterea unui popor omogen al societifii comu-
niste, despre nagterea unui popor muncitor unic. Imaginea aceasta, tulburitoare
prin mdretie, a viitorului, presupune insi probleme, procese si aspecte neprevizute,
in care, cu deosebire, ;este chemat si imtervini, pentru a-si da mtilul Jui ajutor,
creatorul de arti, atent §i inspirat, sirguitor si apt si desprindi, din tumultul
vietii, momentele de esentd si sd le infdtiseze publicului prin mirajul spectacolului,
ca veritabile unelte de cunoastere, de orientare, de insufletire.

Creatorii de arti sint, deopotrivdi, autorul dramatic, artistul interpret, regi-
zorul, scenograful, tehnicianul spectacolului, cronicarul dramatic — racord final
intre spectacol si public. Fiecare in parte si toti impreund participd la construirea
edificiului social-spiritual care este teatrul nostru, teatru de fierbinte vibratie comn-
temporand, cetd{eneste si revolutionar angajat.

reizeci de ani de fapte si de creatii in arti si pentru arti au durat o

constructie spiritnald si a frumosului cu ale cdrei dimensiuni ne mindrim

pe buni dreptate, dar ale cidrei perspective, pe cit de luminoase pe atit de
coplesitoare, abia urmeazid a-si implini contwul. Cici ea nmu mdirturiseste pur si
simplu evidenta (.se construieste“, ,se recclteazi“, ,se extrag minereuri®, ,se furni-
zeazd energie®“..), c¢i cauti si recunocasci §i si anime, in toate eforturile si victo-
riile oamenilor asupra materiei §i asapra propriei lor constiinfe, esenta durabild
si fertili a elanurilor lor in plind inaripare, ideea mobil umanistd ce-i dinamizeazi
si le conferd vigoare, adevidrul pe oare-l slujesc si care — ca atare — isi revendicd
frumosul ca expresie specifica.

In grandioasa oonstrucfie sociali de azi §i de aici, la care intreg poporul
este pirtas cu aceleasi datorii, drepturi si bucurii, sinteza i incintarea artistici
a spectacolului se simt chemate a fi prezente in primele rinduri. Teatrul, a cirui
nastere se confundd cu insisi aparifia civilizatiei, a fost mereu si pretutindeni o
pirghie puternici pentru modelarea continutului moral si filozofic al vietii sociale.
Acest adevdr se impune ou atit mai puternic §i mai meechivoc astizi, in lumea
noastrd socialisti si in eforturile ei necurmat animate de partid si angajate pe
drumul revolutionar al partidului, lume in care problemele relatiilor dintre oameni,
ale {frimintdrilor si realizirilor lor, se vid dezlegindu-se, in care aspiratiile si
sperantele regisirii omului cu sine insusi se simt implinindu-se, pe temeiuri mai
sigure si in forme noi, mai roditoare, dedit oricind.

e stau aproape in fatdi doud mari evenimente — a Treizecea aniversare a

eliberirii noastre de sub jugul fascismului gi al XI-lea Congres al partidului.

Ele nu pot fi intimpinate si salutate de colectivele, de toate colectivele
artistice ale tirii, deeclt cu creatii in mdsuri a face simtitd mairetia acestor eveni-
mente si a le descifra istorica lor semnificatie propulsivi; decit cu creafii al
ciror resort intim — emolional si formativ — este in primd si adinci esenti
alimentat de o nemiuginiti iubire de patrie, de un fierbinte devotament fati de
partid, de o neprecupetiti incredere §i recunostintd fati de secretarul general al
partidului, presedintele Nicolae Ceaugescu, omul a ciru nestdviliti muncd si al
cirui geniu creator au deschis poporului strilucitoarele cii ale prezentalui si
viitorului.

sleatrul*
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Dramaturyii in anul XXX

. D. SIRBU

La cumpdna apelor :
mirabila sdminfd

De multe ori — mai ales cind ne apro-
piem de amurgul autumnal al vietii — con-
statim cu uimire ce ciudati si capricioasd
selecfie opereazi memoria in  congtiinja
noastrd. Poate ci cel care a definit cultura
— sau intelepciunea — prin ,ceea ce rimine
dupd ce s-a mitat totul“, era un biet bitrin
care se autoamigea. Poate. Rimine insi de
necontestat faptul ci in accastd subcongtientd
filtrare §i imventariere a amintirilor, memo-
ria nu refine decit ceea oe este absolut
esential. In oglinda tulbure a bilanturilor,
apar clare si obsesiv-insistente doar acele
intimpliri care — chiar daci la vremea lor
au constituit simple fapte diverse ale bio-
grafiel noastre — astdzi, dupi trecerea citorva
decenii, s-au inciircat de semnificatie isto-
ricd 5i de simbol moral.

Nu mai t{in minte precis — mi se pare ci
intimplarea pe care vreau si wv-o relatez a
inceput in anul 1936. Tatil meu, cintirin-
du-si bugetul siu de miner, a hotirit si ma
scoati din liceu gi si mid angajeze wucenic la
Atelierele centrale — Petrogani. Aveam cinci
clase temminate, daci invitam o meserie buni
(strungar sau frezor) puteam, zicea el, sd
ajung maistru. Aveam g1 o sord care ince-
puse liceul, mu putea face fati la douid taxe
gcolare.

Eram copil, m-am bucurat. La inceput, a
mers mai greu, pedagogia megterilor de
atunci nu era din cele mai blinde. Dar in-
occpusem si md obignuiesc si cei doi maigtri
bitrini pe care i aveam gefi de atelier,
baci-Romyan si baci-Torék, incepurd si-mi
dea semme de atenjie §i chiar de simpatie.

Directorul acestui mare atelier — pe atunci
cel mai mare atelier de utilaj minier din
tari — era un inginer, pe nume Georgescu-
Gorjan. (Mult mai tirziu, student fiind, am
aflat cd acest foarte sever director, al meu,
ena, in fond, un sentimental om de culturi.
A pirisit ingineria, a fondat o edituri.. in
sfirsit, numele siu, astizi, e wefinut pentru
cu totul alte motive, decit cele pur tehnice
sau organizatorice).

Din ordinul lui, intr-o zi, am fost adu-
nati to}i ucenicii (vreo 15 citi eram). ni
s-au pus in mind ciocane, dil{i i perii de

sirmi §i am fost instalati sub un sopron
deschis, lingd turnidtoria de fomtd. Acolo ne
asteptau niste prisme trapezoidale, iesite
proaspit din tipare. Noi trebuia, cu dalta,
sd le curdtim de cuiele de fixare (a nisipu-
lui, in care se toarnd fonta) §i apoi, cu
periile, .53 le facem luni“. Era primivari,
aveam 15 sau 16 ani, munca assa ni se pa-
rea ingrozitoare. ,,S4 mu rdmind nici un fir
de nisip® urlau calfele care le preluau. Pli-
cile acestea trebuiau ardmite ; dacd nu erau
perfect lusiruite, nu se lipea arama de ele.
Noi frecam din rdsputeri, polizam marginile
pentru sudurid, frecam cite ore pe zi.
Si duminicile. Periile se uzau repede, dom-
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nul Lampe, magazionerul, ne injura §i ne
bitea. Si prismete nu se terminau, din cow-
i, devencau duin ce In ce mai mari. Direc-
torul venea zilnic, controla cu lupa fiecare
suprafatd. (Nimeni nu gtia — sau n-avea
voie — sid ne spunid ce rost au aceste table
de fontd groasd). Noi {recam, mnaistrii urlau,
nu trecea ® zi si mu mincim bitaie. Toate
degelele ne erau zdrelite, ne uitam unii la
alfii cu wrd g1 disperare. Slibisem ca mn
ogar, moaptea visam trapeze pline de praf
negru, viata imi devenise un iad.

in sfirgit, m-are rost si . vi povestesc prea
multe aminunte despre vara aceea cumplita.
Mi-au trebuit mulyi, foarte mulfi ani ca sa
pot uita dezniddejdea i spaima cu care pri-
meam de la turnitorie acei mongtri ai copi-
lirici mele.

Intr-o zi, am trintit peria i, asa cum
eram, murdar §i in zdrenge, m-am dus glong

la fostul meu director de liceu (Prof. Dr.
Enea Giurchescu, tatil regizorului Lucian
Giurchescu). Nu stiu ce i-am spus — cred

ci am plins, cred ci l-am ameninfat ci ma
arunc in Jiu daci mu mi reprimeste la
scoala.

Eraimn elev bun, mi gtia. M-a reprimit,
mi-a dat o bursid. Acasi, din cauza miniei
tatilui meu, n-aveam ce cduta. Am ramas
la internat si am continuat, dupi un an de
intrerupere, liceul.

Asta, cum vi spuneam, s-a intimplat cu
cifiva ani fnainte de rizboi. A drecut wre-
mea, am wuitat atelierul. (E adevirat, mult
timp dupd aceea nu puteam si vid o perie
de sirmd : un fior idiosincrazic ma ficea si
mid doard mervii : simpla evocare vizuali a
acestul instrument care, pentru mine, ali-
turi de ideea de trapez, conslituie sinonimul
sisific @l mnui chin nesfirsit si absurd, mi
ficea sd tremur gi sd blestem.)

In 1965, tot inir-o primivari, fiind secre-
tar literar al teatrului National din Craiova,
a trebuit si insotesc, ca ghid i interpret,
un grup de colegi (actori, regizori, secretari
literari) din R.D.G. TI-am dus si la Tirgu-Jiu,
voiau sd vadd monuwmentele i Brincugi.

Imi ficea plicere acest drum. Colegii mei
germani erau veseli, voiau si alle si sa
stie totul despre viata gi opera marelui nostru
sculptor. Eram pregitit teoretic, la Craiova
am {inut citeva conferinfe publice despre
semnilicajia operei sale. Dar — din decenti

sau prudenti — nu le-am madrturisit ci, spre
ruginea mea, desi oragul Tirgu-Jiu e in
drumul meu spre casa pirinteasci, n-am

coborit niciodati si vid de aproape acele
monumente despre care g§tiam sd vorbesc
atit de competent si de comvingitor (micar
cd le cunosteam doar din albume sau dia-
pozitive).

Era frumos si liniste in parcul de lingd
Jiu. Am stat mult in jurul acelei mese a
ticerii. Un fior de taind i vraji ne iucereca,
ne coplesea. La ,poarta sirutului® a fost
mai ugor : simbolurile ei pireau mai expli-
cite atit pentru mine cit §i pentru musafirii
nostri...

Am vizilat apoi biserica din centru, am
luat masa §i abia spre seard, insofiji de astd-
dati de gazdele noastre din acest orag, am
pornit-o incet spre mltimul monument. Am
trecut linia feratd, discutam ceva cu secre-
tara literari din Rostock, aproape ci uitasem
de scopul multim al acestei excursii.

Deodati, in lumina calmi a inseririi, am
zirit... Coloana infiniti. Ceva ca o spaimi,
ca o mind infiptd in gitlej, m-a obligat si
tac. Tremuram. Coloana se inilfa in cintarea
ei, spre cerul curat. Din adincimile aminti-
rilor mele pierdute, urca un {ipit; o pre-
simtire si un {ipit.

Si abia cind mi-am lipit palmele de obra-
zul rece al coloanei, am aflat, am stiut in
sfirgit la ce §i pentru cine a folosit chinul
acelor luni in care — ignorant §i nenorocit —
am lucrat la glefuirea acestei minuni.

Intimplarea aceasta nu are nevoie de co-
mentarii. Asa cam nu are nici o importanti
faptul cd a doua zi am cumpirat o perie de

sirmd si, de asti datdi — in loc si simt in
asprimea ei, asprimea umor dureroase aper-
cepfii — mi s-a pirut blindi si induiosi-
toare. ,Daci mi s-ar fi explicat atunci
— imi ziceam — daci as fi sliut ce vor

deveni acele plici de fontd, poate c¢i wviata
mea...
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CORNELIU LEU

[zoorul feafrului
nosftru

Evenimentul pe care il evocim si il sir-
bitorim in aceasti vard, marele act politic
cc a pus bazele Romaniei noastre moderne,
este pentru dramaturgia contemporand izvor
nesecat de inspiratie.

Putem cita superbe titluri intrate in isto-
ria teatrului mostru, care isi au sorgintea in
istoria evenmimentelor de la 23 August 1944.
Accstea se impletesec intr-un frumos florilegiu
care ocupi de pe acum locul unui capitol
substantial i impertant.

Dar nu numai cele inspirate direct. Pentru
i, aproape toate conflictele din literatura
noastrd dramatici contemporani sint deter-
nminate, in mod mnecesar, de transformiirile
revolutionare incepute atunci, de schimbarea
socictiitii, porniti  atunci, de mutatiile in
constiingd produse in wurma revolutiei care
a edilicat Roméania socialista.

Si iatd cd astizi, la 30 de ani, ne dim
seama cum acelagi act istoric are ecouri tot
mai vii in sursele de inspiratie ale drama-
turgiei, el stind la baza tuturor certitudini-
lor pe care le avem astizi.

Despre aceste certitudini as vrea si vor-
besc :

Pentru mine, cetifean al acestei societiiti
a Rominiei socialiste — cetiifean -care, si
prin documentare concreti, si prin lecturi,
a avut putinta sd-si compare socictatea cii-
reia il aparfine cu toate orinduirile lumii
conlemporane — un adevir se configureazi
cu evidenta : superioritatea noastri. Este
vorba de superioritate atit in ceea ce pri-
veste virtutile cit §i virtualititile unei so-
cictiili, pentru cd este vorba de sansele pe
care ea le oferii cetitenilor ca si se afirme,
ca si sec realizeze. In aceasti ordine a lu-
crurilor, socielatea noastrd cste mai dreapti
si mai liberd ; ea a desfiintat posibilitatea
de a fi ingrdditi de placul personal al cuiva
sau de interesele unui grup wcestrins. Fird
si [i alins perflectiunea, societatea noastri a
concrelizat slenic notinnea de echitate socia-
listi 3 bunul plac si arbitrariul se elimina
din ea asa cum a fost eliminati exploatarea.
Constiinta celiteneascii este eliberati dec te-
meri si de prejudeciti @ incertitudinile ac-
tioneazit mai greu asupra noastrd, ideea de
,posibil® dubleazi, de cele mai multe ori.
aspiratiile noastre, planurile pDe care ni le
facem. Si astfel, avem posibilitatea si ne
dedicim tot mai mult din forta noastri ac-
telor creatoare ijar gindirca moastrd de per-
spectivii este mai sigurd, situindu-se intre
jaloane stiintifice certe.

Aceste realitiiti care caracterizeazii prezen-
tul socielitii noastre au conferit omului o
alti mentalitate. Ea este bazati pe demni-
tatea fiingei lui, pe constiinta valorii muncii
ce o depune, pc cvidenta drepturilor lui ne-
ingriadite de nimic, pe certitudinile existentei
sale sociale si a rosturilor bine definite pe
care le are in societate. Prin aceasta, stabi-
litatea socieliitii noastre ¢ mult mal mare,
iar fiinta umana isi are bine consolidat fun-
damentul ei social.

S-a configurat, astfel, o alti constiinii so-
ciali, care a determinat la moi o altd filo-
sofie a existentei, bazati pe sentimente mai
libere. pe preiudeciti mai putine, pe certi-
tudini mai evidente.

Bineinteles cii, in devenirea ei, aceasti fi-
losofie a existentel noastre trileste o seama
de avataruri. Se amalgameazi in ea mate-
ria primd a viitorului cu reziduurile prove-
nite din arderca vechilor mentalititi. Si. une-
ori, ceea ce-i doar zguri, la suprafata existen-
fei noastre, poale lisa pentru o vreme im-
presia ¢d este aliajul realizat in creuzetul ei.

Iatd, asadar, cum totul, tot ce e sursi de
inspiratic. tot ce este conflict adevarat. plin
de rezonantele profunde ale vietii, tot ce este
mand pentru dramaturgia de cea mai stric-
1i. de cea mai stringenldi actualitate. vine
tot de la acel izvor nesecat care este incepu-
tul RomAaniei modeme.
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NINA CASSIAN

Afracfia teatrului

De foarte mulfi ani, am avut tentajia si
scriu o piesd, stiind totodatd cd-mi lipseste
aptitudinea de a compune un subiect, o in-
trigd, de a construi o actiune cu acumuldri,
gradatii, declangdri §i deznoddmint, de a ca-
_racteriza personaje prin replici si de a le
pune si se confrunte, de a imagina o ,lo-
viturd de teatru“ etc.

Pentru a mai atenua pulin aceasti auto-
calomniere, as spune cd incapacititile enu-
merate mai sus se datorau, in mare misurd,
si deformatiei profesionale a poetului, de-
prins si se exprime lapidar §i sintetic, su-
biectiv si figurat — dar nu numai atit :
obisnuit cu o rdspundere exclusivd, lipsiti
de forja spectaculoasi dar si de servitutea
echipei, fiind el insusi regizor, actor, sceno-
graf, costumier si maestru de lumini, autor
i interpret total.

In ciuda acestei profunde diferente de struc-
turd, dramaturgia, alit cea de teatru cit si
cea de film, nu a incetat si mi atragi —
drept care singura form# in care mi-am in-

6

gdduit si md manifest a fost... teatrul de
papusi.

Pe acea scend de dimensiuni reduse, se
puteau constitui lumi somptuoase §i necostisi-
toare, miracole blajine, o intreagd estetici a
imaginatiei i a candorii, mintuitd de limi-
tele trupurilor noastre sau de conventiile te-
restre, un tdrim al copiilor creatori §i al
adultilor inocenti, al obiectelor animate si al
animalelor griditoare, al plantelor zbur#toare
si al cristalelor afectuoase, toate prinse in
sensul jocului vital.

Scriind pentru teatrul de p#pusi, am putut
si rdmin poet si si-mi vid proiectiile, ,,cu
ochii“, cum se zice, s vorbesc cu vorbele
de fiecare zi si si le vdd colorindu-se si
dansind, si imaginez o fipturd si s-o constat
devenitd organici si plauzibild, confectionati
si minuiti de degete mestere, obiectivd si
familiara.

Doud dintre piesele mele (una jucatd, Ele-
jantelul curios, si alta, predatd recent, Pisica
de una singurd) au ca pretext povestiri de
Kipling. Nu le pot considera doar ca adap-
tdri, intrucit, dincolo de linia simpld a na-
ratiunii, le-am scris cu aceeasi libertate si
cu acelasi spafiu pentru inventivitate cu care
mi-am ,adaptat® eu insimi, pentru pidpusi,
cartea in versuri, Povestea a doi pui de
tigru, numiti Ninigra si Aligru.

Mi-am dat seama ci e posibil, chiar cu
un material ,faptic“ restrins, si obtii o di-
namicd §i o tensiune §i cd magia cuvintului
nu trebuie exilati doar in fila de carte, ea
putind ,trece rampa“ spre publicul de toate
virstele, cu condifia si nu-si refuze umorul,
supletea si mai ales si-si asume semnificatia.

Nu vreau si spun prin aceasta decit ci,
riminind credincioasi structurii mele, m-am
apropiat de un domeniu cu legi specifice,
de a cdrui fascinajie nu am putut §i nu am
dorit si fiu striind. Mi-am dat seama c&
si in teatrul de pidpusi, ca i in alte genuri
de teatru, cresterea profesionald depinde in
mod hotdritor de un repertoriu mereu innoit
si cit mai diversificat §i cd scriitorii roméni
fi sint datori acestul teatru, ca si celorlalte,
cu lucrdri substantiale, convingitoare si in-
dridznete.

Nu am preteniia de a mid considera, pe
baza aceasta, dramaturgd, dar trebuie si re-
cunosc c#, de acum incolo, m# simt mai
putin timorati de legile textului scenic si
mai putin inhibati la ideea de a scrie o pie-
si pentru contemporanii mei maturi.
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DOREL DORIAN

EFroul
st nobila lui
conftinuifale

@dali ou trecerea timpului, piese de refe-
rinfi — in cel mai exact sens, memona-
bile — loviturile unor stagiuni de care ne
despart doar 15—20—25 de ani, ajung si se
defineascd in vorbirea teatrali curenti prin
cite un singur cuvint : Cetatea lui Davidoglu,
Generafiile Luciei Demetrius, Citadela lui
Lovinesen, Ziarigtii lui Mirodan. Spectatorii
insd — si am in vedere mu spectatorul ideal,
inclinat spre prezumtioase evaluiri globale,
ci speclatorul mediu, cu o salutard memorie
afectivd — isi amintesc (51 mai... esentializat)
— ,de o piesd, parci, a lui A. sau Z., in

carc era un personaj.. ‘Unul care spu-
nea... etc.”.
Deloc paradoxal, odati ou trecerea tim-

pului, reperul decisiv al pieselor care rimin
in memoria acestui spectator se dovedeste
personajul, eroul. $i e firesc. Conflictele cu
nenumirate condifiondri imediate, treptat, se
estompeazd, se reduc la idee, la opozilia
»dla-nu® care le structura initial. Eroii insi,
atunci cind personajele pieselor justifici acest
titlu, se inscriu cu fndirjire in constiinga,
in julelegeri imediate sau peste timp. Rimin !

Cu diferite prilejuri, apoi, direct sau in-
direct, am incercat si ingeleg (si delimitez,
mai ales) ce anume se retine in timp din-
tr-un personaj memorabil. @biectivul imediat
pentru care personajul pleda ? Rareori. Un
anumit act de exceptie ? Da si nu.. Cel mai
frecvent, insd, eroul se dovedeste a fi memo-
rabil printr-un fel de a fi, printr-o anume
indirjire structurati critic, ofensiv, printr-o
dreptate ,a lui“ si prinir-un fel de a vorbi
(de weguli, o argumentatie densdi, laconica,
refuzind prin ea insiisi infrumusetirile care
se intorc inevitabil impotriva frumosului).

Dar, parcid aud obiectia : si fie oare tot
ce rimine in timp dintr-o piesi de teatrm ?

Dintr-una singuri — da. Dar din toate,
elogios pentru teatrul acestor 30 de ani, s-a
structnrat artistic, printr-o subtild insumare,
insiisi imaginca Eroului spre care fiecare au-
tor in parte a aspirat. Si ce-ar fi putut si-si
doreascd teatrul mai mult decit si se consti-
tuie — printr-un divers dar mereu conver-
gent act de creatie — intr-o emotionanti
pledoarie - pentru spiritualitatea autentici a
omului de azi, pentru partinitatea care nu se
enunti, ci se impune prin fapt de viata,
prin act.

Se vid insd anii, acesli 30 de ani, in pie-
scle care, prin ins3si data elaboririi, sint ale
acestel etape ?

As rispunde hotirit — da! si nu as enu-
mera in sprijinul afirmajiei mici ,zonele®

abordate, nici ,natura“ conflictelor, nici ,tipo-
logia“ specifici. S-ar putea §i asa, dar ar fi

un drum ocolit. Afirm ci cele mai bune
piese de teatru — si prin asta ridmin ale
acestel epoci — au izbulit si sublinieze noua

constiinii de sine a eroului §i sentimentul
raspunderii sale fati de devenirea mnoastri
acum i aici. Ag spune : un anume senti-
ment al istorieli. Pentru cid toemal aceastd
constiinti de sine si aceastd responsabilitate,
cultivate metodic si sporite exponential in
toti acesti 30 de ami, au catalizat — §i pro-
cesul continui ! — marile energii §i pasiuni
cave condifioneazi, fira exceptie, marile edi-
ficari.

*

Se vorbeste de ,generatia acestor 30 de
ani, cu o anumiti ezitare in ceea ce pri-
veste conceptul si — de ce mu — incorpo-
rarea intrucitva globald ! Si e firesc : fiecare
generatie cuprinde o ierarhie intreagi de
virste si de... subgeneratii. Nesfirsite diferen-
tieri. Tot atitea trisituri distinctive. Infimite
semitonuri, nuante...
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Din nou insid : tinerii de acum 20—30 de
ani si tinerii, mai mult sau mai pufin ti-
meri, de azi mu se intilnesc totdeauna in
gusluri, aprecieri, mod de viati. Eroii pie-
selor de atunci sau de azi veflecti si ei
aceste inerente diferentieri. Dar, eroii se re-
intilnesc totusi intr-un plan mai inalt, intr-o
angajare vizind aceeasi afirmare a personali-
titii umane. Eroul anilor ’70—'80 nu este
altul, in esenili, dar este — printr-un justi-
ficat proces dialectic — altfel. Matematic,

este un erou ,la alti putere”. Conflictele
pieselor au devenit s§i ele mai subtile.
Intransigenta nu mai exclude solicitu-
dinea, dupid cum solutjionarea conflictului
poate si insemme tocmal... exersarea unei
asteptiri tensionate.

Noul erou — si mi gindesc mai ales la
piesele din ultimii 2—3 ani — nu-si mai
infrunti oponentul c¢u arma in bandulierd ;
foreazd insi — tot atit de dramatic — di-

verse ugi ferecate din inexpcrienfd, incompe-
tentd sau teamid. Convingerile sale vin din-
liuntru (as spune ,prin parin{i“) ; [irescul
comportamentului ocoleste lenea grandilocven-
tei ; luciditatea eroului preferi semnificatia
si capacitatea de sugestie a faptului de viati.
Si faptele nu lipsesc.

*

Regretatul Moisil alirmma, mi se pare, ci
ar [i de scris cindva ,povestea celor care
si-au pierdut risuflarca alergind dupid pro-
priile lor idei. $i tragedia celor ce, nevrind
sd ramind in wmid, nu pot si mai meargd
inainte. Si comedia amari a celor ce, nepu-
tind alerga, inccarci si opreascd puhoiul. S$i
dramele provocate de cei ce, neintelegind
noul, prigonesc pe cei ce-l practicd ; toate
acestea «vor forma subiccte de roman (si de
piese n.a.). Si de filosofare»“.

Dar, sint in curs de a fi scrise ? Sint pe
santier ? Cind vor veni si se incline la
rampi ?

Nu voi rispunde. Intrebarea, cu beneficiu
retoric, nici nu agleapti de altlel concreti-
zdri imediate.

Stiu insd cd, intr-un plan mai inalt, se
revizuiesc cu exigentd criteriile, se incura-
jeazi competenta si lupta de opinii, se re-
fuzi absolutizarea vechilor experiente si
poate ci. in timp, nu se va mai plasa nici
succesul meu sau al lui inaintea succesului
nostru.

Stiu iardsi ci aspirind spre un teatru ,cro-
nicd vie si concentrati a epocii“ nu-l vom
constilui, din incilriri de indoielniei pereni-
tale si mici din facilititi bulevardiere, ci
printr-o afirmare neintrerupti, la o mereu
ridicatd putere, a eroului implicit comunist,
implicit ofensiv, refuzind premeditirile idili-
zante, in stare si treaci rampa si, ca erou
exemplar. si ne cheme spre el

Si mai stiu cid mu existd alt drum decit
cel al intoarcerii la unelte, la amtoexigentpa

8

inereutd actului creator, la acel efort ribdi-
tor care poate conduce, cind harul nu lip-
seste, spre luminile rampei.

*

Si fie adevirat cd teatrul T.V.filmele si
divertismentele micului ecran si, in suma,
televizorul ar fi micgorat interesul unor ca-
tegorii de spectatori pentru teatru ?

Existd, fard indoiali, un pericol... Dar de-
pidsirea lui tine din nou de substanta tea-
trului, de calitatea lui, de pistrarea a ceea
ce este unic in comunicarea directd dintre
scenii si sali. Teoreticienii, probabil, ar pu-
tea si si enunpe virtupile acestui teatru care
ar infirma aprioric orisice comcurenti : un
tealra  ,adevirat, convingitor, dramatic®...
Implicat ,in imediat, in acut, in vital...“.

Totul ar [i foarte adevarat, dar.. Mi-am
insiduit toati aceasti lungi intervenfie nu
de dragul unor elucidiri savamte.

Ca spectator — si nu ca autor, precizez —
incerc sentimentul c¢i se trece, umneori, pe
lingd niste piese prefigurate in insesi pre-
misele conliictuale ale dramelor, in mnele
date de inceput ale eroilor — piese teribile,
aproape gala scrise —, pentru a se inventa
altele care inlereseazi infinit mai putin.

*

Un interiocutor, indeajuns de familiarizat
cu valorile teatrului nostru, incerca de cu-
rind si-1 delineascd spiritualitatea §i o anume
fervoare a expresiei, avidi de originalitate,

enumerind — nn [ird justificare — citeva
piese de exceptie.

Avea dreptate, cred, dar :

a) o spiritualitate reald, strilucit expri-
mald prin permanentele sale artistice, nu

rezidd in nume, c¢i in CONTINUITATE si:

b) reclamd decisiv, in alara oriciror enu-
meriri exemplare, intuirca si realirmarea
acestei spiritualititi prin efortul si cidutirile
fiecirei moi generafii. Cu riscul neinscrierii,
uneori, pe orbita perenititii. Dar si cu
aceastdi sansi..,

Iatd de cc mi intreh, inainte de toate, ce
a mai seris Sorescu. D. R. Popescu, Naghiu...

Si revenind la teatrul acestor 30 de ani,
»Cronicd vie si concentrati a epocii“, emo-
tionantd aspiratie colectivi de a reflecta
viata unei epoci cu transformiri [iri de
precedent :

Dincolo de har, dincolo de reusite, ma in-
treb dacia elogiul nu s-ar cere adus actului
ile deplini responsabilitate si angajare pe

care-l implici serisul — cuvintul, in gene-
ral — si albul incdi mescris al fiecirei pagini

care-si propune, mai mult decit orice, ade-
vdrul. Si un elogiu celor care aspirind spre
nobila reflectare a vietii, — arlisti, regizori,
scenograli — incearci neintrerupt si desco-
pere, conferind adincime si claritate cuvintu-
lui, secretul oglinzilor de Murano.
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LEONIDA
TEODORESCU

Responsabilitatea
dramaturgiei

Momentul actual al dramaturgiei noastre
impune, si trebuie sii fim constienti de asta,
o dozi sporiti de responsabilitate. Iu primul
rind, este vorba de faptul cd dramaturgia
noastrd contemporani a depisit stadiul strict
al accidentului, creind, ca si zic asa, con-
ditia obiectivit a valorii.

Este vorba de urmitoarea stare de fapte.
Scriitorul de talent, ca si nu mai vorbesc
de scriitorul de geniu, tine, evident, de do-
meniul accidentului, a avea sau a nu avea
scriitori s§i luerdri de reali valoare reprezin-
ti in sine o intimplare. De ce s-a niiscut
Shakespeare in secolul al XVI-lea sau Go-
gol in secolul al XIX-lea mu poate fi ex-
plicat printr-un sistem determinativ precis.
Si toecmai acest luecru reprezinti conditia su-
biectivi a valorii. Daci Dostoievski ar fi fost
executat §i nu gratiat, lumea mu l-ar mai
fi avat pe Dostoievski. Mai mult decit atit,
nici un scriitor, oricit ar {i de valoros, §i
nici o operd, oricit ar fi de valoroasi, nu
l-ar fi putut inlocui pe Dostoievski. Dacit
Byron, Shelley, Puskin, Lermontov, Emines-
cu ar fi triit pind la optzeci de ani fata
literaturii ar fi ariitat altfel. Inimaginabil ali-
fel. Existi, insi, si o conditic obiectivi a
Exista

resping explozii valorice, dupi cum existi

valorii. stiri de fapte literare carc
stiri de fapte literare care genereazi aceste
explozii valorice. Se intilnesc in istoria lite-
rard stiri de indolenti generali, cind tronea-
zii suficienta, prostul gust, cind niste interese
miirunte locale (estetice)
tentice gindirt literare, iar efemerl capiiti

tin locul mmei au-

in viziuni lenese amploarea §i grandoarca
eternmlui.

Sint insi stiri de fapte literare apte si
genereze conditie esentiali

este migearea si, in consecinta ei, o insatis-

valori, a ciror

factie permanenti, nevoia de ceva in plus,
nevoia de alteeva.

In ultimii aece ani, dramaturgia noastri
parcurge acest itinerariu estetic. Este pentru
prima datii (poate mi repet) cind in intrea-
ga istorie a literaturii romine se poate vor-
bi la modul serios si responsabil de o mis-
care dramaturgici reaii. Cumulul de autori
si de lucriri de valoare nu reprezinti doar
rodul anei intimpliri, <¢i in acelagi timp,
pricina §i

consecinga miscdrii  dramaturgice.
Nu cred cit estc cazul si disputim cinstea
sticlei de sampanie, cinstea lansirii miscirii
dramaturgice. Nu cred c¢i un anume grup
d¢ dramaturgi sau o anume gencratic de
dramaturgi are niste drepturi speciale in
dauna unui alt grup sau unei alte generatii
de dramaturgi. Miscarea existi, cxisti (cam
e si nonmal) reaclii cstetice, modalititi di-
verse de gindire dranmxaturgicd, renuntiri si
asimiliari de morfologii mult mai numeroase
si mai surprinziitoare decit par ele la prima

vedere.
Sentimentul fundamental, insi, care trebu-

iec si ne incerce mu este atit cel al satisfac-
tiei, cit cel al responsabilititii.

Tn primul rind, este vorba de dramaturgii
insisi. Orice miscare literari serioasi gene-
reazi §i o ammme profilare snbestetici a ei,

9
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o inflatic de lucriri care mimeazd in egald
misurd §i substante si morfologii. Daci un
trebuie sii-si formeze pu-
cineva,

scriitor autentic
blicul siu, dupd cum a remarecat
cindva, o subliteraturi nu face decit si se
subordoneze umor gusturi gata formate, si
le deformeze, prezentind in ambalajele unor
firme ridsunitoare o marfi alterati. Din
aceastd cauzd, dramaturgii autentici trebuie
si fie constienfi de necesitatea realizirii
unor contacte reale cu publicul cel mai larg.
Ineditul dezbaterii, ca §i ineditul modaliti-
filor trebuie si fie neapirat susfinut de
preocuparea unui contact real cu -cercurile
cele mai largi ale spectatorilor. Altfel, spec-
tatorii vor fi atragi din ce in ce mai mult
de maculaturd dramatici, al cdrei principal
pericol este cel al falsificiri wvalorilor. A
scric 0 piesi bumi sau foarte buni este inci
pufin, piesa buni sau foarte bunid trebuie
sd mai aibi §i o calitate, daci vre}i, extra-
literard : si atragi. Si aibi un ,drama ap-
peal®, dacd pot si zic asa. Nu este vorba de
dorinja de sucices, c¢i de mecesitatea de a a-
trage lumea foarte largi si variati a tea-

trului spre un nucleu wvaloric. Este, daci

vrell, responsabilitatea sociali a dramatur-
gicl noastre de astizi. Si, poate chiar mai
mult decit atit, este vorba de o respomsa-
bilitate istoricd. Secriitorii de teatru sint res-
ponsabili, in ceea ce-i priveste, bineinteles,
pentru atragerea si propulsarca publicului de
teatru in zonele adeviratelor valori. Indi-
ferenja fajd de acest act este sinonimi cu
indiferenta fati de istoria insdsi a drama-
turgiei romane. As vrea si fiu bine inteles.
Nu pledez in nici un caz pentra un com-
promis valoric, pledez insi pentru un con-
tact deliberat §i premeditat intre lueririle
de reali valoare, intre dramaturgii de reald
valoare si publicul cel mai larg de teatru.
N-avem dreptul si provocim mici o con-
tradiciie intre aga zisul succes de prestigiu
si aga zisul succes de public. Probiema care
se pune §i care reprezinti in acelagi timp
una din marile moastre responsabilititi este
cea a consensului.

Dramaturgii, insi, nu sint singurii respon-
sabili fati de starea de drept a dramatur-
ﬁiei... Despre celelalte responsabilititi, altd
ata.
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Dialog de atelier

PAUL-CORNEL CHITIC si PAUL TUTUNGIU

despre

ocatia politici a Findrului dramaturq

— Paul Cornel Chitic, ai congtiinta
cd aparfii unel generafii, generatiel
acesteia, a deceniului sapte? In ce ra-
port te afli cu ceilalti colegi de wvirstd
spirituald st biologicd, cu prozatorii,
cu poetii?

— Congtiinta apartenentei la generatie o
am. Nu §i sentimentul unei apartenente, fiind-
cd, bdnuiesc eu, in fiecare din prezumtivii
componenti ai generatiei se afli dorin{a rea-
liz&rii lucrdrilor artistice  personale, si nu
tentatia de a se infdtisa publicului drept echi-
valente valorice ; §i nici nizuinta gdsirii unui
ton comun nu ne este caracteristicid. Imi sti-
mez colegii de generatie, cu toate ci din ce
am spus pind acum nu par- a exista intre
noi prea fierbinti relatii gregare. Cred ci
ceea ce ne unifici — totusi nu pot evita si
semnalez aceastd unitate — este o vie con-
stiintd sociald paradoxal existenti in absenta
afectivel reuniuni de grup.

— Esti scriitor de teatru, asadar, un
wmedic“, un diagnostician al societdtili :
ce diagnostic dal acestel generatii care
nu .functioneazd“ in grup, dar a in-
ceput sd se facd simtitd in spatiul ar-
tistic romdnesc de azi?

— Nu avem morbul adunirii in
cu fata cdtre un mic
care urmeazid sit ne urcim pe rind in a-
clamatiile celorlal{i. Ne aflam, dacid wvrei,
intr-o circumferintd — dar cu fata spre lume.

In spatele nostru, fiecare isi stie colegul care

cerc,
postament pe

urmeazidi sid surprindd din realitate ceea ce
ochiului sdu nu i se arati. Constiin{a noastri
este o constiintd acut politici; ea se dese-
neazd, prin uitare de sine, ca o participare
frenetici la ceea ce se intimpli cu noi, in
prezen{a noastra.

— Totugi: citeva elemente dominante
ale acestel generatil.

— Ei bine, s-a spus adesea cd sintem o
generatie a ciirel voce este oarecum
lipsiti de rezonantid. Nici unul dintre noi
nu are, in adevir, vocatia tribunului. De tip,
sid zicem, Adrian Piunescu. Care, totusi, este
de o virstdi cu noi, dar care face parte...

— ... din generajia anului ’60, care
se trage din Labis...

— 1l admir pe Adrian Piunescu pentru
cii are §i vocatie soriald §i vocatie literari.
Dar. in ce mi priveste, cred ci mie imi este
sortit si lau atitudine §i si particip in social
numal prin ceea ce scriu. Asta pentru ci
sint convins ¢i nu prezenta fizici a scriito-
rului conteazi ci prezenta lui in fluxul spi-
ritual al societitii. Nu ma astept, in urma
unui rind scris de mine, la ecouri prelungi, ale
celor ce le rostesc. Nu mé aflu intr-un pustiu
de stinci abrupte, ci intr-o mare de oameni.

— Optiunea ta pentru un teatru po-

litic s-a declangat intr-o perioadd anu-
me a wvietii tale? Ai debutat — in

11 .
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anii studenfiei — in paginile revistet
»Amfiteatru ; mi se pare cd pe atunci
te  preocupa  studiul  structurilor
lingvistice. Cind s-a petrecut, cind at
consemnat in congtiinfa ta fermitatea
angajarii ?

— Niciodati nu am scris un altfel de tea-
tru decit politic. Dacii intr-un text al sesi-
zat vreo inclinatie citre redundantele lingvis-
tice, trebuie si-{i spun si {ie, asa cum am
incercat si spun si altora care s-au aritat
interesaji de teatrul meu, cii nu fenomenul
lingvistic ca atare m-a preocupat, ci meca-
nismul social care duce la automatismul de
exprimare. Nici unul dintre textele mele nu
s-a voit indreptat ciitre probleme hazlii §i mi-
nore, ci ciitre crincena gravitate a Instriini-
rii unui personaj de propriul siu statut. Imi
dau seama insii cidi e nevoie de un decalaj
in timp, decalaj care nu a fost inci par-
curs, pentru ca si se vadd cd intentiile mele
nu s-au limitat la aparenja unui joc gratuit.
Mi gindesc la Piscator, la Brecht. Noi nu
avem incii un teatru de forfa celui construit
de el, cu toate cii societatea de tip socialist
cere cu necesitate, in primul rind, existenta
unul asemenea teatru.

— Intr-adevir. Nu te intreb insd de
ce nu avem un asemenea teatru, vreau
sd@ remarc — ceea ce au remarcat §i
alfii inaintca mea — cd in teatrul
politic contemporan nu este de ajuns
sd spui intr-un spectacol : iubesc o
idee, urdsc altd idee, aceastd idee este
umand, ceastdlaltd, nu, acest fapt mad
cucereste, acel fapt imi repugnd : tea-
trul politic trebuie sd fie in esentd
revolugionar : spectatorul, cind intrd in
teatru, nu doreste sd ingurgiteze cu
timpanul (si sufletul) elemente pe care
le cunoaste. O seamd de teatre au
insistat, de pildd, pe fapte, din anii
’50, fapte copios comentate dupd docu-
mentele de partid. Mi se pare cd tea-
trul politic trebuie sd fie un teatru
al relevdrilor esentiale, al unor im-
prejurdri nu neapdrat necunoscute de
spectator dar necunoscute in (poate
ascunsa dar) reala lor semnificatie.
Prospectia artistici a scriitorului de
teatru trebuie sd realizeze dihotomia
dintre fenomen si esentd. Spectatorul
trebuie pregdtit in permanentd politi-
ceste. Pentru cd, dacd am schimbat
modul de productie, nu s-a schimbat
tned §i omul. Asa fiind, nu s-ar cu-
veni ca autorii §i regizorii sd fie niste
activistt  at  partidului ?  Piscator se
madrturisea : sint un activist al parti-
dului meu. Prin ceea ce f[aci, te simfi
activist al partidului, Paul Cornel
Chitic ?

— Bineinteles. Imi pare bine ci-mi pui
aceasti intrebare. Altfel, cred c¢i n-ag fi in-
driznit ed rostesc o astfel de afirmatie despre
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mine. E o infatuare de neiertat, nu-i asa,
si-{i califici propria activitate spirituald si
literard printr-o expresie care ar putea lisa
impresia cd pretinzi institutionalizarea litera-
turii pe care o scrii. Dacii sint activist al
partidului ? Fird indoiali. Pentru Pisca-
tor, a activa in sinul partidului siu
insemna a dezvilui contradictiile societitii.
Publicul siu era muncitorimea germani la o
cpoci in care pregitea revolutia ; dincolo de
zidurile teatrului, se alla o orinduire bur-
ghezii care trebuia rasturnati. Aplicate socie-
titii noastre, atitudinea si gindirea revolu-
jlonard sint chemate, dimpotrivi, si consoli-
deze si sidi propulseze dezvollarea structurii
sociale. Acest lucru se poate infdptul tot
prin dezviluirea contradictiilor. Dezviluirea
contradicjiilor rimine unul din obiectivele
politicii  stiinjifice a partidului ; dar noi,
dramaturgii, uneori. uitim ci# edificarea so-
cietiifil noastre se bazeazd pe cunoasterea si
rezolvarea contradicjiilor. nu pe ignorarea lor.
Nu cred cit arc rost si intrim in detalii exe-
getice, in perimetrul teoriei literare. Personal
admir teatrul lui Maiakovski, oricum l-ai
considera — teatru agitatoric sau .numai®
politic.

— Documentele de partid au cerut
statornic scriitorilor curaj, cit mai
mult curaj in relevarea realitdjii. Un
scriitor incapabil sd abordeze realita-
tea pe care o traieste dd dovadd sau
de lasitate sau de incompetenjd pro-
fesionald. Tn legdturd cu aceasta, si
pentru ed stiw cd al vocatia teoretizd-
rii, te rog sa definesti cadrul material
st axiologic al omului de teatru ca
activist de partid.

— Documentele de partid indeamnd scri-
itorul la curajul atitudinii politice si sociale.
Datoria scriitorului este si semnalizeze rezul-

tatele pozitive, dar si factorii obscuri
de naturd si provoace rebifiri — sau, cum
zicl, lasititi, la masa de scris. Programul

ideologic al Partidului expune in mod sli-
infific o necesitate ; acest program, elaborat
pe datele cele mai generale, proiecteazi,
cred eu, premizele activitiitii sociale pe fun-
dalul scopului societiiii. Desigur, intre pre-
mize si scop se interpun mijloacele de atin-
gere concreti a scopului. Intr-adeviir. pro-
gramul ideologic este un indreptar al acti-
vititilor, este criteriul decizional de largd
gencralitate, care in nici un caz nu exclude
diversitatea activitiitilor si, cu atit mai putin,
diversitatea mijloacelor. Un scriitor are pu-
tinta sd cunoascdi activititi. oameni, situatil
care pot piirea ¢i nu au legiturd cu cadrul
ideologic sau cii, dimpotrivi, respecti in-
tocmai traiectul ideologic. Intre aceste doud
(teoretice) extreme existi un numir de si-
tnatii concrete din ce in ce mali mare iar
numiirul de combinatii ale acestor situatit
cregte in progresie geometrici. Tocmal aceasti
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crestere numerici — si nu reducerea ei —
este simptomul vidit al dezvoltiirii econo-
mice §i sociale. Desigur, existi putinta unei
lipologiziri a acestor complexe situationale,
dar cu aceasta, mi se pare, nu se rezolvi
prea mult din problemele care apar in so-
cietate. Documentele de partid cer scriitoru-
lui talentul de a releva realitalea fenomene-
lor. Nu wuit nici o clipd e, vor-
bind despre fenomene sociale, vorbesc
despre oameni — oameni reali, palpabili —
printre care ne numirim si noi §i cititorul
nosiru. [Functia noastri, ca scriitori, este
aceea de element activ in sistemul nostru
socio-politic. Eu nu pot da solutii, pentru
cii solutiile sint ciiutate si aplicate de socie-
tate si de partid. Nu putem fi decit un
catalizator al permanentelor operatii de adec-
vare §1 readecvare a micro §1 macrostructu-
rilor sociale.

— Au declarat de citeva ori cd lu-
crest la o scriere dramaticd despre
viata lui C. D. Gherea. Ce te-a atras
la aceastd personalitate a culturii gi
gindirii  socialiste romdnegti 7 De ce
te-al oprit tocmai la ea ?

— Sintem §i raminem, acesta este titlul pie-
sei. Textul este deja scris. Mai am de ficut
o punere la punct post factum : nu urmai-
resc in ea destinul lui Gherea ci destinul
primului partid muncitoresc, Partidul Social-
Democrat al muncitorilor din Roménia. Epoca
este fascinanti. Am ales-o pentru ci ne di
o lectie de ce inseamnid diruire si patos al

sincerititii in activitatea revolutionari. O
altd lectie este aceea despre ce Iinseamnd
cura] §i devotament intr-o crincend luptd

politici Impotriva unor partide opuse, prin
interesele lor, clasei muncitoare. Drama
aceasta se vrea prima dintr-un lant de piese
(la care mi gindesc) cu dorinta de a re-
flecta cvolufia misciirii muncitoresti din Ro-
mania. Cred cd experienfa cu acest text imi
va fi de folos ca si pot surprinde (teoretic),
si In societatea contemporanii. injelesul si
esenfa unor fenomene care uneori ne scapi.
Cercetarea §i cunoasterea activitiifii politice a
unui partid muncitoresc ingiiduie contempo-
ranului sd vadd ziua de miine altcumva decit
ca o simplisti continuare a zilei de azi.
O asemenea cercetare este in acelasi timp o
incercare de cunoastere prospectivi.

— As mai vrea sd te intreb daca
te multumeste relatia pe care fi-ai
creat-o cu publicul prin lucrdrile scrise
pind acum, dacd socotesti cd aceste
lucrdri reprezentate scenic te-au §i re-
presentat ca autor i dacd ai intilnit
un regizor de o wvirstd spirituald §i o
disponibilitate politica identice cu ale
tale.

— Spectacclele cu scrierile mele — nu-
mai trei la numir (la Timisoara, Restaurarea
hainelor Sf. Augustin ; la Piatra Neamt, Cro-
nica personald a lui Laonic ; la Teatrul Natio-
nal din Iasi, Lungul drum al omului spre om)
— mi-au atestat lipsa de dificultifi in intele-
gerea respectivelor texte.

— Euxzistd o diferentd (deja stabilita
de specialigti) intre a citi o lucrare de
teatru §i a o wvedea pe scend.

—. Dar mesajul politic §i social e usor de
sesizat si in absenta intermediarului.

— Stit foarte bine cd un text de
teatru cigtigd cind un regizor bine do-
tat it dd viajd pe scend. Crezi cd
vocatia politicd a unui text poate fi
mat bine conturatd prin participafia
publicului ?

— Chestiunea e mai complicati decit pare.
Un text clasic, montat intr-un stil nefami-
liar, ne-clasic adicd, poate si produci reactii
de diversitate extremd. Ce s-ar intimpla cind
nu numai punerea in sceni, dar si textul,
vreau sii zic semnificatiile lui, ar fi pentru
public altele decit cele foarte frecvente? E
adevirat, ideologia inlesneste orientarea in
intelegerea fenomenelor sociale, dar acum nu
vorbim despre publicul care, cum ziceai tu,
asistd la un text cu intimpliri deja consu-
mate, ca importanti, in social ! Unul este
publicul care asisti la expresia literari a
unor realitiiyi pe care le recunoaste, si altul
este publicul care, printr-o expresie artistici,
este pus in situafia de a cunoaste realitatea
— un fragment, o fatd a recalititii mai pujin
cunoscutd. Cred cii n-are rost si intru in
delalieri care privesc sociologia artei, a tea-
trului. Asa cd recurg la un fals aforism :
publicul participi doar in mdisura in care
simte utilit~tea extrateatrali a participdrii
sale.
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Virgil Munteanu

Stimata tovardsa directoare!”...

Cu ingdduinta dumneavoas-
trd, subsemnatul vd propune
un exercifiu : dacd ar fi sd
vd adresafi printr-o scrisoare
directorilor din cele patru-
zect de colective dramatice,
sau dacd ar fi sd intraji cu
vreo treabd in birourile lor,
puteti stabili in cite din cele
exact patruzeci de situafii ar
urma sd vd adresafi, folosind
formula din titlul ,Semnalu-
lui“? Rezolvarea e pe atit
de simpld, pe cit e de im-
portantd motivafia erercifiu-

lui : in doar doud cazuri!
,Stimatd tovarisd Elena
Deleanu!“
,»Stimatd tovarisid Maria
Bisztrai !“

! -az
In toate celelalte cazuri,

folosind wvariantele de respcct
st pretuire pe care le hota-
riti, apelativul se acordd la
masculin.

‘Unde vream sd ajung ?

De prisos sd amintesc ro-
Lul imens, covirsitor, com-
plex ce revine femeii in so-
cietatea noastrd, in procesul
constructiel soctaliste.

De prisos sd reamintesc
indemnul conducdtorului par-
tidului i statului nostru, to-
vardgsul Nicolae Ceaugescu,
de a acorda mai intens, mai
echitabil, incredere capacitd-
tii gospoddresti, organizato-
rice, decizionale a femeii, ca
o consecintd dintre cele mai
democratice, firesti si logice
a recunoagterii sumei consi-
derabile de sarcini pe care
femeia le indeplineste in via-
ta sociald a tdrii.

E deajuns sd privim in
jur : avem femei-primar i
femei-presedinte de coopera-
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tive agricole, femei-directoare
de intreprinderi cu sute de
salariafi st cu productii de
miliarde, avem femei-pilot,
femei-cdpitan de wvapor i
femei-decan, femei care con-
duc institute de cercetdrl si
clinici, femei-savant si [emel

chemate sd decidd destinele
tdirii in cele mai inalte
foruri.

Mai aproape de sfera preo-
cupdrilor noastre, avem, in
multe judete ale tdrii, femei-
presedinte ale comitetelor de
culturd gt educafie socia-
lista. St doar doud directoare
de teatre dramatice! Si doar
citeva directoare de teatre
de pdpugi!

St nu e absolut nimic in-
timpldtor in realilatea in-
contestabild cd Teatrul Giu-
lesti si Teatrul Maghiar din
Cluj, Teatrul ,Tanddricd“ si
Teatrul de pdpugi Timisoara,
teatre de frunte sub toate ra-
porturile activitdgii lor, au
directori pe stimatele i mult
pretuitele tovardse Elena De-
leanu, Maria Bisztrai, Mar-
gareta Niculescu gt Florica
Teodoru.

Revenind la faptul cd in
ciuda dezvoltdrii mereu as-
cendente a migcdrii noastre
teatrale, a nenumdratelor si
marilor succese ale scenei ro-
madnegti gt a implinirilor or-
ganizatorice care consolideazd
baza institutiilor artistice §i
asigurd conditiile si climatul
propice dezvoltdrii, mai exis-
td — pe ici, pe colo — nea-
junsuri §i neimpliniri; recu-
noscind in chip comunist, a-
dicd obiectiv, cinstit, curajos
st critic, ed cele mali multe
dintre neimplinirile din une-
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le teatre sint consecinta si-
tuatiel de provizorat sau ini-
provizafie a citorva condu-
cdtori de colective, sau som-
nolentei, sau automulfumirii,
sau uzurii, sau — pe sleau
~ incompetentel altor citorva;

st stitnd sigur cd, la ni-
velul forurilor tutelare jude-
tene (unde, prin legislajie, se
decid lucrurile) se fac efor-
turi apreciabile pentru a li-
chida aceastd raminere in ur-
md §i pentru a se asigura
teatrelor conduceri compe-
tente ;

st mat amintindu-mi ca
teatrul romdnesc are inscrise
in tradifia sa nume strdlucite
de directoare, cum au fost
Lucia Sturdza Bulandra si
Maria Filotti :

md intreb dacd nu cumwva,
in strddania de a gdsi cele
mai bune solufii acestet spi-
noase probleme, nu se face
o investigatie prea limitatd,
nu se are in vedere decit o
parte din  potenfialul exis-
tent, doar jumdtate din ener-
giile si capacitdgile latente,
scdapind atengiei cealaltd ju-
madtate, constituitd din femei?

Poate cd intrebarea mea
cade in gol, vine prea tir-
ziu, poate cd trag cu pugca
in aer, poate cd bat la ugi
deschise.

Dar, cit m-ag bucura dacd,
prin citeva judete, factorii
de rdspundere ne-ar fi pre-
gdtit bucuria g§i surpriza ca,
in stagiunea care std sd in-
ceapd, adresindu-ne mai mul-
tor conduceri de teatre, sd
putem spune cu reverenid,
orefuire §i emofie : ,Stimatd
tovardsd directoare !...“



NICOLAE
SCARLAT

Dimensiunile
deschise

ale
universului
Caragiale

Valoare de exceptie a dramaturgiei roma-
nesti, opera lui Ion Luca Caragiale era ame-
nintati o vreme si devind loc comun. Coni-
ventd pind la mistificare cu o exegezd lite-
rard emitentd de sentinte definitive, inter-
pretarea scenicd tindea s3 canonizeze un
Caragiale agreabil, pictor de moravuri din-
tr-o altdi epocid. Parci anume pentru a-si
demonstra perenitalea §i anvergura, teatrul
lui Caragiale s-a smuls inci o dati din
asternuturile lui Procust, izbucnind triumfs-
tor printre noi. Meritul este in primul rind
al Maestrului. Seria noilor interpretiri sce-
nice deschisi de cele Cinci schite montate
de Valeriu Moisescu nu-si datoreazi izbinda
unor exhibitii regizorale, construirii de supra-
spectacole pornind de la ,pretexte Caragiale“.
Tot ceea ce a stirnit admiratia entuziasti a
unora sau oprobriul vehement al altora nu
reprezintd, de fapt, decit rezultatul unei lec-
turi lucide a textelor arhicunoscute, efectul
indepértirii unui anume fard ,1900“ sub
care se infitisa publicului universul lui Ca-
ragiale. Dar, esentiald §i meritorie in reviri-

,D-ale carnavalului“ (Teatrul ,Bu-
landra®), regia Lucian Pintilie, sceno-
grafia Liviu Ciulei §i Giulio Tincu.
Marin Moraru (Crdcdnel) si Toma Ca-
ragiu (Pampon), la frizeria lui Nae
Girimea, dimineaa, dupd bal...

mentul spectacolului Caragiale rdmine stri-
dania de a pune in valoare universalitatea
dramaturgului, de a evidentia ceea ce sub-
zistii in text mai presus de anecdotd sau de
efectul comic imediat.

Tot ceea ce analiza criticd a lui Ibriileanu,
Zarifopol, Ralea, Pompiliu Constantinescu si,
in zilele noastre, B. Elvin sau Al. Paleologu
demonstrase a fi valoare perend si viziune
originald in opera lui Caragiale incepe si-si
afle corespondent in arta reprezentirii sale.
Eticheta nenuantatd de realist-critic ducea la
reprezentatii care, in ultimi instantd, anulau
actul creator al scriitorului. Lumea eroilor
lui Caragiale e o lume a lor, recreati de
dramaturg dupd stringentele unei logici tea-
trale proprii. Personajele, piesele sale esen-
tializeazi o lume si inoatd in apele unei
oglinzi in care ne privim gi astizi. Faptul
ci un anume timp gi-a oferit generos ma-
terialul nu inseamnd cd pe scend acest mate-
rial trebuie reconstituit. George Macovescu
publica nu de mult o tableti (in actuala se.
rie a Convorbirilor literare) in care arita
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.0 schije“ la Teatrul Mic. Regia, Va-
leriu  Moisescu, scenografia Adriana
Leonescu. Domnul, Tudorel Popa, Im-
piegatul, Vasile Nipulescu, in schita
»La postd®.

O scené din ,0 noapte furtunoasi“, in montarea

acestor pagini. Scenografia, Dan Jitianu.

cd, desi societatea care a constituit obiectul
satirei lui Caragiale a dispdrut firi putinta
de a renaste, niravurile si mentalitatea unor
personaje de el stigmatizate persistind, opera
lui nu gi-a pierdut mici astizi integral ac-
tualitatea si, mai ales, eficienta. Observatia
realistd a lui Caragiale depiseste cadrul unei
epoci §i, poate tocmai de aceea, ea rimine
singura inciden}d cu sfera propriu-zisi a rea-
lismului.

Problema injelegerii exacte a ceea ce in-
seamnd realism in opera lui Caragiale mi se
pare cardinald pentru inscenarea dramaturgiei
sale. Ne-am obisnuit si-1 citim pe Eugen Io-
nescu, care aflirmi, in Notes et Contrenotes,
ci opera lui Caragiale, ,mergind dincolo de
naturalism, devine fantastici pinid la absurd“.
Fara explicitarea mecanismului prin care no-
tatia realisti — naturalisti, chiar — ,devine
fantastici pind la absurd“, afectim doar in-
jelegerea esteticii caragialeene.

In proza lui Caragiale existi o povestire
intitulatd Grand [lotel Victoria Roménd. Un
text care nu s-a bucurat de cine stie ce
atentie din partea exegezei literare. Singur
Zarifopol atrage atentia asupra tilcului acestei
povestiri care, la prima vedere, pare o in-
sdilare de intimpliri neplicute care l-au so-
cat cindva pe autor, in cursul unei vizite fi-
cute dupd ani si ani, in Ploiestiul adolescentei
sale. Unii au fost tentaii sd o trateze drept
reportaj ; altii au explicat-o ca pe o simpli
rifuiald mairunti. Ceea ce l-a determinat pe
Caragiale si o scrie ne intereseazi prea pu-
tin. Ne atrage alentia, insi, o anume atitu-
dine fa{di cu realitatea descrisi precum si
modalitatea de tratare a materialului. Privita
sub acest aspect, povestirea are semnificafia

tirgumuregeand semnatd de autorul
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unei ars poetica, al ciirei corolar e fraza
»Simt emorm §i vdiz monstruos®. Tehnica fo-
lositi ¢ aceea a juxtapunerii gradate a unor
cvenimente-soc, care, prin insumare, insti-
tuie un fel de teroare a realului. I'iece eve-
niment se finscrie strict in limitele posibilu-
lui, fiecare detaliu se supune neconditionat
realului. Dar culminatia acestei descrieri de-
piiseste prin semnificatie intelesul strict al
celor relatate : realitatea prolifereazi agresiv.
Aceasti modalitate de percepere abuzivi a
realului §i de transgresiune a luil in semnifi-
cajie-soc poate fi identificati in toati opera.
lui Caragiale. Detaliul naturalist este montat
in aga fel incit imaginea de ansamblu, in loc
sd reproducii realitatea, impune o viziune a
ci. O viziune monstruoasd, grotesci.

\ a ~ . .
Lumea intreagi — asa cum o simte si o
exprimii Caragiale — este o farsi sinistri.

O lume minati de absurd, asupra cireia pla-
neazi permanent iminenf{a unei catastrofe cc
o va pribusi in deviilmigia haosului. Numai
cd demiurgul transformi .vitriolul* in cer-
neald ,violenti”, ,revulutia® in ,lisata secu-
lui“ si eroii telegrafiazi ,Pupat toti Piaja In-
dependenti !“ Dar impicarea e aparentd. Intii
pentru c#, de obicei, conflictcle nu sc re-
zolvit, ci se aplaneazi. Mai apoi, pentru ci
happy-end-ul lui Caragiale repune lumea in
ordinea ei strimbi. Existi la acelasi Cara-
giale deznodiminte aparent tragice ca, de
pildi. in monologul I Aprilie. TFarsa pare
consecvenld cu ea insdsi. Dar moartea nu
izbuteste si sensibilizeze tragic lumea : ea
isi va regiisi nctulburati figasul ei care aduce
a sanf.

Lumea aceasta nu ¢ nici comici, nici tra-
gici. Ea se bildceste senin, jovial sau zbu-
ciumat, in absurditatea ei funciari. Efectele
pot fi comice, cauzele evaluate tragic— eroii
nu sc sinchisesc. Ei trec prin viati asa cum
viata trece pe ling# ei. Existenpa lor e recti-
Tinie. Sint asa cum sint de la inceputul ac-
tiunii §1 rdmin asa si dupii ciiderea cortinei.
La fel cum lumea lor e dati §i finitd, firid
deschideri.

Aceeasi culminatie grotesc-monstruoasi o
aflim, de fapt, si in constructia caracterelor.
In Scrisoarea pierdutd, ,lovitura de teatru®
o constituie aparitia lui  Agamitd Danda-
nache. Ca §i cum cretinismul lui TFarfuridi
sau abjecta linsi dc scrupule a lui Cata-
vencu n-ar fi fost de ajuns pentru a descric
stofa din care se croiesc ,alesii poporului.
Caraginle ni-] nrezinti pe Agamitd, ..mai prost
decit Farfuridi §i mai siret decit Catavencu“.
“Cit priveste O noapte jurtunoasd. ar, fi sufi-
cient si pomenim faptul ¢d Spiridon,  care
fumeazii si e la curent cu toate intrigile
amoroase din casi, e in virsti de numai
zece ani ! (Lista personajelor proiectului Ti-
tircd, Sotirescu et Co.. piesi a ciirei actiune
urma sii se petreacii 25 de ani dupid Noaptea
furtunoasd, contine si vimstele exacte ale
eroilor.)

Asadar, din perspectiva acelui ,,Simt enorm
§1 viiz monstruos“, din sesizarea acestei vi-

La Teat ru‘l de

furtunoasi™,

Comedie, ,,0 noaple
in regia lwi Lucian Giur-

chescu gi scenografia lui Dan Nem-
teanu. Veta (Vasilica Tastaman), fa-
cindu-t reproguri lut Chiriac (Silviu
Stanculescu)

viuni carnavalesti a lumii *) — asupra ciireia

imi atriigea atentia intr-o convorbire Al. Pa-
leologu —, din perceperca acestei modalititi
de transgresiune a realului in semnificatie-soc
isi trage substanta resureclia scenici a dra-
maturgiei lui Caragiale, Din acest unghi pri-
vite, mecanismele comice finceteazi si mali
functioneze in sine, iar virulenta satirei se
dezlintuie imbratisind fantasticul hiperbolei.

Nu putini au fost aceia care-l acuzau pe
Lucian Pintilie de ' naturalism in montarea
piesei D-ale carnavalului. Naturalismul in-
cerca — cu autoritatea lui Ibriileanu — si-l
inregimenteze definitiv pe Caragiale. Dar na-
turalismul nu insemna pentru Caragiale me-
todd, ci mijloace. Iar Pintilie a intuit cu
precizie acest lucru. Cei iritaji de anexarea
unui closet la scena balului refuzau pini la
urmd imaginea globali. care depidsea anec-
dota unui bal de mahala. Aceasli piesi a
cizut la premiera ci absoluti gi. tot asa,
pini la inscenarea de la teatrul ..Bulandra®,
critica inregistra slaba valoare a piesei la
liece reluare. Succesul de durati al montirii
lui Pintilie demonstra elocvent cd piesele ma-
relui clasic sint ceva mai mult decit o vorbi
de duh, trei calambururi §i o intrigi bine
condusi;

*) Vezi excclenta analizi a genului satirei
menippee ficuti de M. Bahtin in Probleme
ale poeticii lui Dostoievski
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Finalul marii impdcari din ,Scrisoarea pierdutd”, la

Teatrul ,Bulandre®.

Regia. Liviu Ciulei : scenografia, Liviu Ciulei i Dan Jitianu.

Ceea ce a primit e¢d hoc denumirea de
»scena mititeilor”, in montarea de ciitre Liviu
Ciulei a Scrisorii pierdute, inseamnd mai mult
decit aroma Imprigtiatd in sald a celebrelor
produse gastronomice autohtone. Finalul ima-
ginat de Ciulei se constituie intr-o imagine-
soc in care mustesc nu mititeil, ci toate
semnificatiile viziunii caragialesti.

Lectura ziarului din O. noapte furtunoasd

devenise, prin falsa traditie, un one-man-
show, care urmirea un singur lucru: si

demonstreze scolirea precard a unui ipistat.
Pe rind, intr-un examen de institut si In-

tr-un spectacol montat la Tg. Mures, am
incercat — cu ajutorul a doi actori de ta-
lent : Mihai Stan si Florin Zamfirescu — si

pun in valoare nu agramatismul lui Ipin-
gescu, ci rezultanta fabuloasi a intilnirii
dintre demagogia delirantd §i confuzia poli-
tici ordinard. In consecin{ii, lucrurile se pe-
treceau astfel : Spiridon intra in scend cu
ziarul si-l scipa intr-un hirddu cu apid. In-

cercind sid despiitureased ziarul, Ipingescu
— inevitabil — il ficea fisii-fisii. In ope-

rafia de reconstituire a gazetei, Jupin Dumi-
trache, analfabet, zvirlea tot ceea ce pirea
de prisos. Trecind la lecturd, Ipingescu era
stinjenit mai putin de gradul siu de alfa-
betizare §i mal mult de fragmentarea artico-
Jului care, o dati in plus, pare o alcituire

18

de fraze intimplitoare. Fragmentarea il silea

sd giseascd interpretiri personale fiecirui
rind. Ignorind, de pildd, intelesul exact al

neobignuitului ,chiarifica, Ilpingescu il pri-
cepea taman pe dos, astfel ci scena culmina
cu fopidiala euforici a celor doi care desco-
pereau cd ,situajiunea Roméiniei nu se va
putea chiarilica“. 7

Exemplele ar trebui continuate. Spectaco-
lelor de referintd ale lui Valeriu Moisescu,
Lucian Pintilie si Liviu Ciulei li s-au adiu-
gat mai de curind cele ale lui Lucian Giur-
chescu §i Ion Cojar, dar s5i cele ale tinerilor
mei colegi Magda Bordeianu, Andrei Belgra-
der, Mircea Cornisgteanu. Tot acest ,nou val®
Caragiale isi asteapti comentariul de sintezi,
eseul care sid surprindd ceea ce structureazi
si di sens comun tuturor eforturilor mai noi
de a redimensiona universul Caragiale in
interpretarea sa scenici. O redimensionare de
doud ori generoasi. O datd pentru ci oferd
un cadru deschis cit mai multor modalititi
de transpunere in act teatral a unei dra-
maturgii infiniti in semnificatii. In sfirsit,
e generoasdi aceastd redimensionare pentru ci
marele beneficiar e publicul, cel ciruia i se
restituie universul si substanta unui mare
dramaturg, univers si substanti ce nu pot fi
epuizate la nivelul manualelor scolare.
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Schita subiectiva
pentru un portret

al dramaturgului

HORIA
LOVINESCU

Printre confralii sdi Intru literaturd, poeli
ori prozatori, dramaturgul are un destin ar-
tistic aparte ; daci' acestia pot, eventual, si
agtepte verdictul posteritdtii, in cazul lui
timpul se comprimid parci sub o uriasd pre-
siune ; un an, o stagiune sau o piesd il pot
propulsa in centrul fierbinte al evenimentu-
lui, dupd cum il pot impinge la periferia in-
teresului public. Asa se face cii noi, criticii,
redesendm mereu aceleasi citeva portrete...

Cel al lui Horia Lovinescu e, de drept,
printre primele in catalogul oricirei galerii ;
scriitorul s-a consacrat acestui gen cu mai
bine de douid decenii in urmid s§i nu l-a
abandonat nici o clipd. Legitura sa cu tea-
trul nu e iubire capricioasi, ci vocatie sta-
tornic verificatd, sustinuti de o pilduitoare
disciplini a gestului creatiei ; chiar §i in
perioade cind muza unei deosebite inspiratii
nu-l viziteazi, autorul 1Isi impune rigorile
unei atitudini de profesionist, care stie i
scena are nevoie sii respire inlr-un ritm re-
gulat, iar scriitorului 1i prinde bine si-§i
exerseze condeiul in registre diferite. Aga s-a
constituit, in timp, o operi care ar putea fi
asemidnati cu un arbore ; ridicinile ii sint
undeva in adincul traditiei realiste, trunchiul
drept si puternic inminuncheazi citeva idei
fundamentale, iar ramurile isi infig virful
in cerul transparent al speculatiei. Compa-
raia n-are numai o functie imagistied : asa
cum, in viata unui arbore, nu crengutele fine
si fragile triliesc de dragul ridicinilor, absor-

bind luminid si ciildurd pentru a le transmite
in adincuri, ¢i dimpotrivd, acestea, lemnoase,
risucite, anonime §i umile, trudesc in intu-
neric pentru a fabrica sevd §i a o expedia in
sus, fremiititoarei coroane, asa, in scrisul lui
Horia Lovinescu, totul existi spre a hrini
bolta de ramuri ale gindului travestit in
ipoteze dramatice ; fiecare pagind se justi-
fici prin ideea spre care tinde. Autorul e un
intelectual care nu-si ascunde ,bossa“ ; tea-
trul este pentru el mai pufin supapd prin
care {isneste, impins de propria-i presiune,
suvoiul fierbinte, de neziigiizuit, al vietii, cit
spaliu al analizei §i reflecjiunii, unde mi-
mesis-ul e subordonat ideii-corolar. Tnsi Horia
Lovinescu nu coboari din dinastia Camil ;

acela ,vedea“ ideile dansind rebel si fasci-
nant, ascmeni ielelor, imprevizibile, pici-

toase, devastatoare ca un uragan ; in vreme
ce el le discutd in demonstratie, asa cum
matematicienii discutd o ecuatie. Iar punerea
in ecuatie ca atare il preocupi mai putin
decit interpretarca rezultatelor posibile — asa
incit, daci il avantajeazi ca suport dramatic
potential, e dispus chiar sd utilizeze scheme
omologate. S-a scris despre asta, cu ironie,
cu indulgentit si chiar cu stimd ; dar nu stiu
dacd s-a observat ci @ nu avea wvanitatea ori-

ginalitatii. — caz mai degrabi rar in lumea
artelor — e semn de mult mai mare orgoliu
intelectual.

Un nou inventar de titluri, subiecte, chiar
de motive predilecte e intrucitva de prisos
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in [ata operei unui autor atit de cunoscut.
Ioria Lovinescu a pitruns in Olimpul ma-
nualelor scolare, € jucat pe mai toate sce-
nele tirii, la radio si la televiziune, echipele
de amatori se incumetd §i ele pe teritoriul
pieselor mai accesibile — intr-un cuvint, au-
torul a intrat in congtiinja tuturor generati-
ilor, scrisul siiu a cdpdtat autoritatea repere-
lor clasice. Avantaj si dezavantaj totodati :
atit de o parte cit si de alta, febrilitatea,
nelinistea se. deccanteazd si se limpezesc,
marja de risc ce did fior oricdrui- act de
comunicare se (ransformd in calm sentiment
al distantei. S-ar putea spune cid, fati de
perivada cind i se jucau pe mai toate sce-
ncle dramele sociale, scriitorul s-a indepdirtat
oarecum, cu unele opere mai dificile, de epi-
centrul vietii teatrale, pentru a-si pistra in
schimb libertatea de a-si duce meditatia pind
la ultimele consecinte, acolo unde spectacolul
pare deocamdati mai pufin apt si-l urmeze :
in zona gindirii simbolice, nedelimitatd de co-
ordonate precise de spatiu si timp, la granita
dintre concret si abstract, acolo unde, in di-
mensiuni infinitesimale, creajia condenseazi
cxtraordinare valori de generalizare. Cu
accasta, scriitorul nu si-a pirdsit preocupi-
rile §i obsesiile dintotdeauna ; numai ci a
fost curios si cerceteze comparativ forfa de
explozie a unor idei dramatice in ,universul
mare” si in ,universul mic".

De pildi, eroarea. Majoritatea dramelor din
piesele lui Horia Lovinescu se nasc dintr-o
eroare — in sensul de intelegere gresitd, dc
ne-intelegere. A contextului istoric §i social-
politic, a epocii, in ce priveste tendintele si
dinamica ei, necesitatea, polii progresului si
re-actiunii, Personajul inlelege (sau nu), deci
actioneazi just (sau greseste) in misura in
care nu-si urmecazi orbeste micul interes, e
capabil si-si depidseascd pornirile egoiste, ego-
centrismul, si e in stare si-gi gindeascd idea-
lul in termenii rationalismului umanist. Ale-
gerea nu e predeterminati de un complex
de Imprejuriri, fie ele de maturd obiectivi,
ci e un act liber, de judecatd teoretici si

morald, de respingere ori de adeziune, de
situare in raport cu lumea. Conceptia e
cristalizati incd din Citadela sfdarimatd :

membrii clanului Dragomirescu nu sesizeazi
problema ce li se pune, sint ori derutafi, ori
pasivi, migcarea istoriei 1i inliturd de la
sine. Cu citeva exceptii : bitrina savanti,
care, intelegind, alege in sensul progresului ;
Petru, care — simbolic — pliteste cu orbirea
fizici dobindirea clarviziunii ; si Matei, sin-
gurul indreptitit si trdiascd dilema in ter-
menii optiunii filozofice, care respinge deli-
berat orice sansi de integrare intr-o lume cu
alte dimensiuni spirituale, orientati spre mo-
dificarea constientd a realului, personajul de-
finindu-si astfel nihilismul si neputinta. Mai
mult sau mai putin drastic, aceeasi pro-
blemi 1li se pune si altor personaje din pie-
sele in carc instaurarea unei noi orinduiri
social-politice in tara noastri — ca act revo-
lutionar si ca activitate de edificare — fnde-
plineste functia de revelator de congtiin{3 :
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celor din Surorile Boga (care-si gisesc in
munca utildi un reazem moral pentru a de-
pési criza) ; din Al patrulea anotimp (intrate,
printr-un singur gest [4rd Intloarcere, pe fi-
gasul decgraddrii, cufundindu-se intr-o mlag-
tind de mici i mari abjectiuni, pe misurd
ce li se pare cd urci pe scara sociald) ;
cuplului Neli—Toma din Febre, confruntat
cu egoismul elementar si cu ucenicia dato-
riel. Greselile pot fi indreptate, omenestile
picate pot [i iertate — dar eroarea in chesti-
unea esentiali declanseazi un lant de conse-
cinje pe care simpla bunidvoin{i nu le mai
poate stipini ; sint vieti care se pierd, destine
frinte sau risucite, dcformate, ca niste
monstruoase infirmitati.

Ipoteza eroarei e reluati si in ciclul dra-
melor-eseu. Planeta Paradis e o asemenea
monstruozilate, niscuti insi dintr-o eroare
la scard cosmicid : incercarea de a reconstitui
cindva, pe un corp ceresc izolat, un simu-
lacru de societate pdminteasci, asa cum
arati ea ,in epoca atomici“, preluind divi-
ziunea atributiilor si structurile ierarhice, dar
golind-o de substanta specifici — adicd de
relajii umane, de sentimente, de idealuri, de
capacitate creatoare. Aptitudinile se atrofiazi,
inteligenta se stinge, fiinlele se degradeazai.
Picat cd un hiatus in logica interioari a
operei 11 pericliteazi puterea de convingere :
supertehnicizata civilizajie de pe Paradis,
science-fiction de cosmar, se confundi cu
propria sa caricaturd ; temufii demnitari nu
sint acele fiinte unilateral desivirsite, - com-
putere vii dirijind o lume ,perfecti”, ame-
nintatd si se sufoce de propria sa perfec-
fiune — ceea ce ne-ar putea provoca un fior
de spaimd s§i dezgust —, ci nigte imbecili
ridicoli. In Omul care si-a pierdut omenia,
insd, ideea dramatici se dezvoltd impecabil
din sine insidsi, limpede si poeticd, profundi
si simpli ca un basm. Intr-un sens, acel
Manole e un alt Matei, pentru ci e orgolios
si disprefuitor, insingurat si fanatic ; doar
dogma sa e alta — gindirea matematici, sti-
inta abstracti si exacti. Manole e un prin}
creator din specia personalitijilor contami-
nate de luciferism ; el are geniu, dar nu are
simtire (= omenie) ; de aceea, ca intr-un
blestem, tot ce atinge, piere, ingheatd, se
sfairimi. In calculul lui, desdvirsit articulat,
lipseste un singur element, cel esential : bi-
ncle, fericirca oamenilor. $i numai cind fsi
va rdscumpdra vina, participind la suferinta
lumii, muncind cu propriile-i miini si invi-
tind sd primeascd §i sd diruie, blestemul isi
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va pierde puterca si eroul va accede la cali-

latea supremidi — cea de om ca to{i oamenii,
muritor.
Tema aceasta — a puterii, capcanelor si

limitelor rafiunii — trece prin toate scrierile
importaute ale dramaturgului. Horia Lovi-
nescu crede in rajiune, ca atitudine funda-
mentald, §1 in om, ca fiin}{d rationald ; crede
fntr-un univers logic §i coerent. Condamna-
rea fird drept de apel a lui Matei-plismui-
torul de miraje a fost primul siu manifest
filozofic. Insi, incetul cu incetul, a sim{it
nevoia sd examineze problema gi din alt
unghi ; talentul §i sensibilitatea la real, la
insdsi natura complexd i contradictorie a
existenlel, l-au ficut si descopere ci ratiunea
luatd in sine, ridicati la rang de dogmi i
de cheie universali, produce o fiin{i ome-
neasci la fel de trunchiati ca orice alt tip
de mutilare. Adevirul universului uman nu
se lasd Injumitdfit — el e constituit din lu-
mind §i din intuneric, din claritate i din
mister, din spiritualitate §i din instinet, din
armonie §i din haos. Acceptarea acestei Vi-
zlunl a insemnat pentru scriitor intrarea in
etapa decisivd a creafiei. Personaje ca Hans
(Si ew am fost in Arcadia — aici, cel ce
triieste revelatia inexplicabilelor conexiuni
ale destinelor e, nu intimplitor, un matema-
tician) sau ca sculptorul Manole Crudu
(Moartea unui artist) se smulg, printr-un di-
ficil si dureros efort, din carapacea protegui-
toare a unui mod linistitor dar simplist de a
intelege fenomenologia viefil, cucerindu-si
dreptul la o cunoastere cuprinzitoare prin
trdirea dramel ce le revine. Statuia sculptatd
cu ultimele puteri, pentru a privi in sfirsit
in ochi terifiantele fantasme, tenebrele din
lume §i din congtiintd, e un act de eliberare
si de recucerire a integralititii. Gindirea (5i
arta) modernii au nevole de aceastii experi-

entd, pentru a cristaliza un umanism veri-
tabil.

Dar cc este acea substanti, mai densii si
mai pretioasd decit uraniul, la fel de greu
de extras in starc purd, filtrati din tone de
intimplari si de biografii, pe carc Horia
Lovinescu o numeste .omenescul®? As in-
drizni sd presupun cd aceaslti cdulare e
telul fintregii sale literaturi. Participd la sin-
teza ¢i o mul{ime de personaje : ccle care

aduc iubirea-pasiune (Irina), tineretea ca
stare §1 ca forld regeneratoare (Cristina),
simpla compasiune amicald (Emi). devota-

mentul (Rosca), seniniitatea (dada Domnica).

Dar mai ales marii eroi, destine-proiecfii ale
ndzuintelor colective, concepufi la dimensiuni
cvasi-mitologice, menifi sd stribati un greu
urcug, s pliteasci vidmile multor suferinte,
pentru a-si merita investitura ; Manole-ar-
Listul, Manole-constructorul, Rares-,loctiitorul”,
cel pravilit din indlfimea trufiei §i pus sid
urce iardsi, pas cu pas, Golgota menirii sale
de domn. Asemenea alesilor din legende,
trimigi sii aducd apa vie pentru a-si desco-
peri in ei ingigi vitejia, credinta §i generozi-
tatea, ei sint pusi la aspre incerciri ; nu le
sint iertate nici umilinfa, nici greseala, nici
picatul, pentru cd mandatul lor e de repre-
zentan{i ai omului, in tot ce e acesta spirit
si trup. Pentru a fi pescar de oameni, Rares
trebuie sd stie totul, pind la cele mai tainice
descintece... Ezistenfa e experienfd. Mai ales,
Horia Lovinescu nu-i doreste inocenti : 0 mar-
turiseste fiard echivoc parabola lui Cain §i
Abel, reluati la un final de ciclu, intr-un
viitor ipotetic, in desertul ,de cenusi“, unde
cele doud spite ale trunchiului sint iardsi
fajd in fatid. Intreaga scard a civilizatiilor a
[est parcursi, cei doi stiu tot ce se poate
sti, paharul a fost biut pind la fund; dar
dilema e aceeagi ; iar Abel cel inzestrat cu
tcate virtutile, blind i iertitor, dar prea
ostenit de contemplare, nu e in stare si faci
altceva decit si vind, lucid si de buni-voie,
in bditaia armei fratelui siu, spre a gribi
deznoddmintul ; fiinded i1 lipseste energia de
a ,lua in piept* aceastd via{d omeneascd,
asa cum este ea, chiar pitatd de singe, incir-
catd de vinovitii i de crime, si de impulsu-
ri, si de voluptdti. Aceastdi ,retragere in puri-
tate” 1 se pare scriitorului mai sterildi — si
deci mai vinovatd ! — decit toate picatele uci-
gasului Cain, a cidrul intreagd viati a fost o
¢istematicd Incdlcare a celor zece porunci
biblice st a tuturor normelor omenesti de
vietuire in comun : insi acesta s-a ridscum-
pirat in ceasul al doisprezecelea, z#mislind
un copil. Ciudat e cd tocmai aici, in piesa
aceasta Inegald §1 ambigud, umbriti de aripa
scepticismulul, si-a afirmat Horia Lovinescu
o convingere fundamentald, spre care tin-
deau, mai mult sau mai pulin explicit, toate
operele sale : §i anume, cii valoarea morald
nu e renunfare, ascezd, sacrificiu nobil dar
sterp, ci‘act de rodnicie. Fie ci e vorba, ca
aici. de o noud viatd, ori de o operd de
artdi, ori de invierea unul suflet seciituit de
singurditate. Asa trebuie judecati eroii, aga
trebuie judecali oamecnii : prin ceea ce lasi
in urma lor. In acest sens — oricite gregeli
sl piicate omencsti ar alirna in balantd —
gestul politic de mare anvergurd a lui Rares
e in primul rind valoare morali. Poate ci
acesta e. dintre eroil lovinescieni, cel care
echilibreazd, in fiinta sa omencascdi, idee si
destin, fortd de semnificajie si unicitate de
personaj teatral viu.

Un scriitor care-si punc astfel de probleme
nu are un drum prea comod. Dacid se des-
tinde citeodatd cu o comedie sulfuroasi
(O casd onorabild), ori en un esalodaj poli-
cier (Omul care...), scricri care nu ridmin in
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editille de opere, faptul e normal si fard
consecinte : nimenl nu poate trii numai pe

indl{imi. Importanti e, 1insdi, experimen-
tarea acestui mod dramaturgic : ecseul fi-

lozofico-poetic. Dificultdjile transecriptiel tea-
trale nu mai trebuie relevate ; dar existd gi
alt tip de dificultifi, mai mari, de naturi
strict literard. Incorporarea ideii in simbol,
care-si exerciti funciia atit in plan filozofic
cit si in plan artistic, pastrindu-si capacitatea
de automiscare dialectici inlduntrul unei ac-
tiuni — 1iatd obiectul preocupdrii celei mai
interesante pirti a dramaturgiei lovinesciene.
Reusita (Omul care si-a pierdut omenia) sau
esecul (Paradisul) depind de mdisura in care
scriitura aderd la idee. Intr-un context in
asemenea grad incircat de semnificalie, [ie-
care cuvint si gest se repercuteazi intr-un
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Lucia Sturdza Bulandra
(savanta Dinescu) si Mar-
cela Rusu (Irina) in ,Ci-
tadela sfarimata“ (Teatrul
National ,I. L. Caragiale)

sistem de rezonan{di cu legi proprii; astfel,
ceea ce e convingitor ori de-a dreptul capti-
vant in structura dramei psihologice realiste
traditionale, poate suna aici minor, fals, sau
mai rdu — drivial. E ceea ce se petrece a-
tunci cind dramaturgul incearcd, de pildi, sa
transplanteze, telle-quelle, tema erotismului:
instinctul pur, candid (in Paradisul), ori
devierile sale respingitoare (relajia Anei cu
Bitrinul din Jocul wiefii si al morgii in de-
sertul de cenugd). Nici viziunea comici nu
se integreazd mai bine in {esitura aceasta a-
parent diafand, in care totusi [iecare fir e o
strund de olel. Un limbaj dramatic special

ar trebui creat, deopotrivi epurat si plin
de sevd.. Dar aceasta ar fi obiectul altui
articol.

lleana Popovici
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C oom t r a pumne @t

Horia Deleanw

Spontaneitate si discipling

Nu o datd, aparentele de vehementd con-
tradictie se dovedesc “a fi, in ultimd anali-
sd, rdsfringerea unor wvalori complementare.
Asa se intimpld si pe tdarimul artei actoru-
lui, cu doud elemente situate parcd initial
la antipozi, dar care isi demonstreasd pe
parcurs nevoia imperioasd de coabitare. In
acest spirit, credem cd mentioneazd Jerzy
Grotowski in ,Temps Modernes“: ,sponta-
neitatea si disciplina, departe de a se slibi
una pe cealaltd, se intdresc reciproc, ceea
ce este elementar hrdaneste ceea ce este con-
struit, §i reciproc, pentru a deveni sursa
reald a iradierii joculwi®,

Pornind de aici, ne amintim cd Louis
Jouvet era de pdrere cd existd un itinerar
destul de riguros, pe care actorul il parcur-
ge in mai multe fase. La inceput, s-ar pu-
tea wvorbi despre o autenticd vocafie, inso-
tita" de un fel de ignorare de sine si de o
mare sinceritate. Intr-o etapd ulterioard, ar
apdrea descoperirea tainelor, a conventiel
teatrului, §i tentativele de simulare. Pentru
ca, in cele din urmd, sd se poatd constata
o dominare a senzafiilor simple si o apro-
piere de walorile importante ale sentimen-
tulut dramatic. Cu alte cuvinte, dacd punc-
tul de plecare il constituie in mod natural
spontaneitatea, ea se  transformd, in con-
tact cu cunoagsterea teatrului, in disciplind.
Este evident insd cd, transformindu-se in
parte in disciplind, spontaneitatea nu dis-
pare ; dimpotrivd, in mdsura in care o le-
gam indisolubil de autentica wvocatie, ea
nutreste cu apd vie disciplina talentului.

Urmdrind gindul lui Jouvet, am  putut
identifica modul in care se desvoltd acto-
rul, trecind de la spontaneitate la discipli-
nd, adicd de la harul natural la descifrarea
si insugirea avizatd a tainelor profesiunii.
Numai cd acest proces, care se desfdsoard
cu gravitate, cu enormd importantd in via-
ta actorului. nu se petrece o datd pentru
totdeauna. Am spune, mai degrabd, cd el

se reface, in proporfii diferite,
in fiecare reprezentafie teatrald.

Ezistd la unii prejudecata cd actul tea-
tral cuprinde, pe parcursul efectudrii sale,
doud perioade. In prima, ar avea loc fa-
bricarea minufioasd a reprezentafiel, care,
in perioada secundd, ar fi expusd ca un
produs finit. Intr-o asemenea intelegere a
lucrurilor, spontaneitdtile s-ar topi, rind pe
rind, in procesul fabricdrii, transformin-
du-se integral in disciplina care ar guver-
na momentul expunerii, adicd al spectaco-
lulud.

Este incomparabil mai judicioasd opinia
lui Peter. Brook, care desface in mod me-
todoplogic actul teatral tot in doud perioade.
In wiziunea sa, prima perioadd ar consti-
tui-o pregdtirea spectacolului, iar cea de-a
doua indeplinirea, sdvirsirea, implinirea sa
in intilnirea cu publicul. Intr-o asemenea
intelegere a lucrurilor, spontaneitdtile din
etapa pregatirii spectacolului s-ar asocia cu
disciplina strict necesard §i in aceastd pe-
rioadd, dar ele gi-ar continua funcfiunea
tot aldturi de disciplind si in timpul spec-
tacolului la public.

De altfel, negind acest mod de interpre-
tare a teatrului, negam in fond teatrul.
Fiindcd datul cel mai specific al artei de
la luminile rampei rdmine tocmai raportul
irepetabil dintre actorul viu §i spectatorul
viu, pe parcursul fiecirui spectacol. In a-
cest proces de comunicare, de circulatie in
ambele  sensuri (scend-sald, sald-scend) a
marilor idei §i wvalori sensibile, disciplina
premeditdrii spectacolului functioneasd con-
tinuu aldturi  de spontaneitdtile talentate
ale actorului, conducind impreund la su-
blima §i unica itmplinire artisticd a fiecdrei
reprezentafii. !

De aceea ,spontaneitatea i disciplina...
se intdresc reciproc”. De aceea, ecle devin,
in bund si fertild asociajie ,sursa reald a
iradierit jocului”,

desigur, §i
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Valeriu Moisescu, Virgil Munteanu, Ileana Popovici, Petre Vasilescu, George
Carabin.

Masa rotundd a revistei nTeatrul”

INSTITUTUL DE TEATRU—

PROMCTIA 74

Ca in fiecare an, o noud promotie a absolvit cursurile I.A.T.C.
De data aceasta, 21 de tineri actort (16 — la clasa de limba romdnd,
5 — la clasa de limba germand) st 5 regizori. O ,investifie senti-
mentala® leagd redactic noastra de destinul artistic al acestei promo-
tit; de la wntrarea in Institwt — cind am participal cu emofic la
concursul de admitere (vezi revista ,Teatrul® nr. 8/1970) — la spec-
tacolele-producyie, un inceput de observajie sistematicd asupra
unui grup-martor se configureazd. Observafia oferd materia prima
unor meditafii cu caracter mai profund si mai general ; asa cum,
cu patru ani in urmd, seria adolescentilor ce treceau probele con-
cursului reflesta intreaga problematicad a selectiei pentru profesia de
actor, tot asa, asi, analiza resultatelor obtinute in anii de studiuv se
constititie in radiografie a inwdtamintului teatral insusi. Ne propu-
nem sa asiguram continvitalea acestei cercetari, urmdarind grupul si
pe wviitor, in teatre, si sa tragem toate concluziile ce se impun.

Intr-una din zilele cind absolventii isi susjincaw examenul de
stat si-si luaw repartizarea in teaire, i-am invitat la ,,masa rotunda“
pe cei trei profesori care le-au fost, in modul cel mai direct, maestri
intru profesic si mentori spirituali : prof. George Carabin si con[. Pe-
tre Vasilesci, de la catedra de arta actorului, si lector Valeriu
Moisescu, de la catedra de regie. Din partea redacpiei au participat :
Florin Tornea, Valeria Ducea, Mira Iosif, Virgil Munteanu, Ileana
Popovici. Subicctul discugiei : nivelul actualei promofii, ca punct de
intersecjie a unora dintre principalele probleme ale procesului de
educare si [ormare a tinertlor artigti in Institutul de teatru.
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FLORIN TORNEA : Vrem, pornind de la
un aparent ,pretext” de studiu, inijiat in re-
dacjie (urmirirea unui ,pilc* de studenti,
de-a lungul precesului lor de [ormare profe-
sionald), si descifrim, in fond, pe viu, moda-
litidjile si etapele si dificultijile de pregitire
— in scoala dumneavoastri — a profesiunii
actorulul si regizorului. Vrem, la o adici, si
aruncim o privire, daci se poate, critici
— agadar, deschisi inbunatitirilor (care nu
sint niciodatd epuizabile) — asupra mnui pro-
gram §i, puale, asupra unor experienfe de
lucru §i unor aspiratii, asupra felului in care
perspectiva teoretici se. resoarbe ori se con-
cretizeazd in fapt practic, de viali si de re-
zultate (pedagogice, pentru dumneavoastri
profesorii ; profesionale, pentru elevii dum-
neavoastrdi, absolven{i astizi). Ca si trecem
la obiect : cu ce criterii admitefi pe candi-
datul la scoala dumneavoastrd, in scoald ?
Aveti in vedere doar virtulile lui native,
chemarea pe care si-o mirturiseste prin ele,
ori adidogaii la ele, cind le descoperifi (dar
si cum le descoperi{i este o intrebare), consi-
derafii §i cviterii legate de problemele cul-
turii noastre teatrale, agsa cum se configu-
reazii ea in viali, miscarea, cerinfcle ei ac-
turle 2 Apoi, pe parcursul procesului- de
formare prolesionald la care vii angajati si
la care angajati pe studenti, vd urmiireste,
in genere, complexul problemelor de inigiere
si de familiarizare a studentului cu arta (si
meseria) cireia 1 se dedicd, ori tineti seama
de necesitatea unei orientdri anume, as zice,
istoriceste impusd, spre o slujire anume a
artei 7 Nu uitati, sint convins, ce [unctie
nobild, inalt rispunzitoare pe planul vietii
sociale, puneti pe umerii viitorilor actori, ve-
niti si 1a de la dumneavoastrii lumini si
unelte. Dar tocmai -in lumina acestei con-
vingeri, pun — punem — intrebarea : cum
se incheagdi munca. dumnecavoastrii pedago-
gicd. de ce dilicultili se izbeste — cu ee
insatisfactii  (creatoare ) se insoteste la
I.AT.C. (si. in primul rind, la dumneavoastrii
care i-afi fost nemijlocit in preajmii) satisfac-
tia unei promofii ?

GEORGE CARABIN : Inainte de a inira
in fondul discutiei, as vrea si fac o preei-
zare. Apar in aceasti perioadd mulle croniei
are apreciazit snectacolele de la ,Casandra™
exact dupit aceleasi eriterii dupd care sc
anreciazii  spectacolele  scenelor  profesioniste.
Se consideri, — tieru. dupit piirerea mea,
gresit — cd, odati cu primirea diplomei,
absolventul a ajuns la maturitate profesio-
nali si trebuic sii-si  demonstreze in exa-
menul de absolventi posibilititile maxime.
Or. nici dupd zeci de ani de earierii. artistul
nu inceteazii sd se prolesionalizeze ; lar ac-
torul debutant are de ficut fati atitor soli-
citiiri g1 tensiuni pentru el necunoscute, ne-
experimentate, incit nu are ineit linistea in-
terioarii, calmul necesar ca sii se concentreze
doar asupra problemelor de miiiestrie ale ro-
lului. Sala de spectacole a LA.T.C. nu este
altceva decit o prelungire a sililor de curs,

un laborator unde se implineste ultima ce-
rin{d a programei analitice — contactul cu
publicul. De aceea, spectacolele noastre tre-
buie privite cu alfi ochi, considerate ca o
scoald in care perlecfionarea continuii pindi
in ultima clipd.

VALERIU MOISESCU : Comentarea spec-
tacolelor pe care le realizeazd institutul ar
trebui ficuti ca proces pedagogic, nu ca act
teatral.

MIRA IOSIF : Iatd cea mai buni introdu-
cere in fondul chestiunii : cidci noi toemai
asta am urmirit, renun{ind la tradifionalele
cronici asupra fiecdrui spectacol luat separat
si analizat in sine, spre a inijia o discujie
asupra principiilor pedagogice care se con-

Flerin Tornea : ,,...principiile de bazd
ale meseriel. ramin wvalabile...”

crelizeazit In aceste speclacole, intr-o anume
formatic s1 intr-un anume nivel al absolven-
tilor, in clipa in care vi despiirtiti de ei

spre a-i lisa sd ia contact, in mod inde-
pendent, cu teatrul profesionist. V-as pro-

punc si schitaii mai intii o prezentare a
promoliei, a caracteristicilor ei, pentru ca
aprecierile ce se vor formula sid aibi o bazi
concrelii.

25
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GEORGE CARABIN: In fiecare an se
prezintd la concursul de admitere o generatie
cu particularititile ei, pe care noi o inre-
gistrdm cu structura ei de generatie. In cei
patru ani, ,formula® umani aparte a grupei
actioneazi g§i ea, prin modelare reciproci,
intr-un anume sens — asa incit deosebirile
de profil dintre absolventii a doud serii
consecutive pot si fie uimitoare.

De exemplu, fatd de promofia de anul
trecut, ca si avem un punct de reper, cea
de azi e mai maturd, mai putin explozivi,
cu tendinie de introvertire mai accentuate,
in ce priveste nu numali comportamentul
scenic, ci si cel particular. Gh. Visu, Ana
Ciclovan sint naturi complicate, chinuite de
probleme, de indoieli ; Constantin Nedelcu se
convinge greu de propriile sale calititi, nu-si

reazdi, alteori se blocheazi. Eugenia Maci
gindeste foarte bine, insi e extrem de reti-
nuti. Mai mult decit la alte generatii am
intilnit la acesti tineri niste blocaje interi-
oare dificil de depistat si de invins ;" asa se
explici probabil faptul ci promotia nu a
sexplodat® asa cum se astepta ; insi nu mi
indoiesc cd peste citiva ani tinerii acestia
vor deveni valori scenice certe.

VALERIA DUCEA : Sint in aceasti pro-
motie fete talentate, insid n-au acel ,hallo“
tineresc, farmecul ingenuu, prospetimea fi-
reasci a virstei. De altfel, si biietii au un
aer serios, inchis, par lipsiji de exuberanti.

ILEANA POPOVICI : Ce spectacole §i an-
trenamente artistice au fost concepute pentru -
a-i descitusa, a-1 determina si se deschida,
pentru a le releva tingretea ?

SCURTA FISA DOCUMENTARA

Actori inserisi in toamna 70 :
Absolventi (in parantezd, teatrul unde au fost repartizati :
PAUL BASARAB (Teatrul National Cluj) ; MONICA BORDEIANU

16, clasa roméni, 5, clasa germani.

(Teatrul de stat ,,Maria Filotti — Briila ; VASILE COJOCARU (Teatrul de
Drami si Comedie Constanta) ; ANA CICLOVAN (Teatrul Giulesti) ; CON-
STANTIN FUGASIN (Teatrul ,,Al. Davila® — Pitesti) ; VIORICA HODEL
(Teatrul din Galati) ; LAURIAN JIVAN (Teatrul din Oradea) ; DUMITRU
LAZAR (Teatrul ,Maria Filotti — Briila) ; EUGENIA MACI (Teatrul Natio-
nal ,I. L. Caragiale“) ; CONSTANTIN NEDELCU (Teatrul National Timisoa-
ra) ; ILEANA NICULESCU (Teatrul ,,lon Vasilescu®) ; AURELIA NITULESCU
(Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt) ; ADRIAN RATOI (Teatrul din Baia
Mare) ; TON RITIU (Teatrul din Tg. Mures) ; DANIEL TOMESCU (Tecatrul
»lon Vasilescu®) ; GHEORGHE VISU (Teatrul National Craiova).

Doi studenti au fost ,pierduti pe drumn®; s-au adidugat al{i doi, ami-
nati din alte seril.

Clasa germand

BERND FRIEDRICH BUMCHES (Teatrul german Timisoara) ;
ALBERT KITZL (Tcatrul Evreiesc de Stat) ; INGEBORG MEYER (Teatrul
german Timisoara) ; URSULA NUSSBACHER (Teatrul gemnan Timigoara) ;
FRIEDRICH SCHILHA (Teatrul german Timigoara).

Regizoer

ION IEREMIA (Teatrul National Timigoara) ; TUDOR FILORIAN (Tea-
trul Dramatic Bragsov) ; TINO GEIRUN (Teatrul . Maria Filotti“ — Briila) ;
MIRCEA MOLDOVAN (Teatrul din Arad) ; SILVIU PURCARETE (Teatrul
de Drami i Comedie Constanta).

,di drumul® decit dupi un timp de elabo-
rare ; e un tip tdcut, abia daci spune zece
vorbe, dar dincolo de asta se ascunde ma-
turitate de gindire §i putere de analizi. E
incd foarte tindr, are 23 de ani, dar evolutia
lui va fi interesantd ; cred mult in aportul
sdu artistic in teatrul in care va lucra. Ileana
Niculescu e o timidd, nu se manifesti incii

26

GEORGE CARABIN : Spectacolul de poe-
zie populard Lumea cit o fi. Ei s-au apro-
piat de acest material fird idei preconcepute
si fard tiparele formulelor de tteatru consa-
crate ; li s-au cerut si fic ci ingigi si si
se descopere in substanja ideii poetice.

Tocmal din cauza acestei structuri psihice,
a temperamentului lor, foarte greu am putut
aborda cu accastd grupi comedia ; in mod
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special, am fdcut multe studii de comedie,
incercind tocmal si le stimulez spontaneiva-
lea, iniflativa, puterea de expresie.

PLETRE VASILESCU : Cu sectiia germani,
lucrurile stau invers. Inci din anul I, i-am
aruncat, cum se spune, in apa si in foc, ca
si se descurce in cele mai diferite situatii.
Le-a fost greu, dar au reusit, au devenit mai
independenti, mai receptivi ; e adevirat, si
mai greu de condus, de {inut in min3,
dar, intr-un fel, tocmai asta mi-a plicut.

GEORGE CARABIN : Sd nu uitim cd cei
trei biilefi de la clasa germand au intrat
mal maturi In institut, o}l aveau cam 27 de
ani ; Albert Kitzl jucase intr-o echipi de
amatori. E un avantaj...

PETRE VASILESCU : ..si un dezavantaj
— cdei experienfa ‘prealabild poate fi buni,
dar poate fi si gresitd® iar dincolo de o
anume virstd funcfioneazi anumite frine si
inhibiii, deci e mai greu si-1 determini pe
student si se deschidi, si-si descopere ade-
virata personalitate.

GEORGE CARABIN : Situatiille sint ex-
trem de diferite, nu se poate formula o con-
cluzie generald. Majoritatea vin in fata co-
misiei stiind prea putine despre teatru: ci
se joacd pe scend, pe bazi de piesdi ; chiar
cel ce se dovedesc apoi foarte talentafl, s-au
manifestat artistic prea pufin sau deloc. Mo-
nica Bordeianu, de pildd, nu se urcase nici-
odald pe o scend inainte de a ajunge la insti-
tut. Jleana Niculescu a ficut balet, sport de
performan{i, e maestrd emeriti a sportului,
dar nu spusese niciodati o poezie...

FLORIN TORNEA : Uneori, a te fi suit
pe scend ,inainte“, poate falsifica talentul ;
e mai bine ca acesta sd rimind ncatins, decit
si suporte o proasti indrumare. Problema e
diagnosticul ezact al posibilitifilor, al apti-
tudinilor ; cum se face, de pildd, ci Visu,
considerat azi gsef de promotie, a ciizut la
primul siu concurs de admitere ?

GEORGE CARABIN : O asemenea intre-
bare se pune cam la fiecare generatie. In
cazul lui Visu, a fost vina lui: si-a con-
[ectionat o comportare teribilistd, si-a inchi-
puit cid trebule sid socheze comisia; si a
socat-o, intr-adevir, dar nu in sensul in
care spera... Problema, insi, e reald: se
intimpli ca un candidat talentat si nu reu-
seascii sii-si demonstreze calitiijile, in scurtul
program cu care se prezintd in fata comisiei.
Intervin blocajele psihice, insuficienta dez-
voltare a unor date, la acea virstd, lipsa de
experien{d, emolia, dezorientarca.. Si nu
uitim cii sintem singurul tip de scoald ar-
tistici superioard pentru care nu existi o
formd premergitoare speciali de pregitire
— cum existi pentru conservatorul de mu-
zici §i pentru Institutul de arte plastice.

Fireste, ne striduim, de la an la an, 'si
perfectionim concursul de admitere ; anul
trecut, am introdus o figd psihologicd, un
sistem de testare a capacitii{ii de gindire si
a posibilititilor de expresie, elemente care
pot scipa Intr-un examen traditional, oricit
ar fi examinatorii de atenti, daci un candidat

George Carabin : ..ne straduim sd imbund-
tapim selectia...

Petre Vasilescu : ,,...repertoriul are un carac-
ter educativ...”
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mai averlizat se prezinti cu o formulid foarte
bine invitati, care mascheazi adevirata lui
structurd psihica.

FLORIN TORNEA : Sint edificat si bucu-
ros ci vid preocupd criteriile de cernere a
candidatilor si c¢id se incearci formule stiin-
tifice. La final, insdi, la repartizare, teatrele
vin cu nisle dorinte, cu niste necesitifi pre-
cise : e nevoie de un tati nobil“, de un

june comic, de o ingenui. In ce misuri
dumneavoastri cunoagteti nevoile teatrelor,

si in ce misurd, cunoscindu-le, urmaripi si
le satisfaceli in perspectivii, incii~ din mo-
mentul cind procedaii la prima selecjie ?
ILEANA POPOVICI : S-a observat in repe-
tate rinduri insuficienta varietate tipologici
a absolvenjilor (teatrele se pling cd nu
li se oferd anumite genuri : tinerl eroi, in-
genue). Nu cumva baza de selectie s-a cam
resirins ? . La concursul din vara ’70, cind se
prezenla aceasti promotfie, au rdmas patru
locuri de baieji libere, care au fost ocupate

Valerin Moisescu : ...programa prevede pu-
tine probe: practice...* i

abia in loamnd, desi inci din prima etapa
se inscriseserd cam 200 de candidati. Asistind
la perindarea lor, mi-a ficut impresia ci
materialul uman nu era deosebit de bogal
si cd, functionind la cota maximei exigente,
institutul n-ar avea cu cine si-si umple
locurile.

VALERIA DUCEA : Strada oferd, in gene-
rafiile acestea linere, exemplare umane extra-
ordinar de frumoase ; rLolugi, pe scena insti-
tutului, fird si generalizez, nu prea vedem
asemenea fcte §i baieti superbi. Se pare ci
mulji dintre tinerii cei mai dotaji se in-
dreaptii spre alte meserii, cii actoria nu mai
e la pref in ochii lor...

MIRA IOSIF : Poate ci e o chestiune de
prestigiu social al teatrului ?

GEORGE CARABIN: Nu atit de presti-
giu al teatrului, cit de modificiri mai pro-
funde in orientarea §i in mentalitatea tinere-
tului. Majoritatea candidalilor la actorie nu
proveneau de la scoli care-si pregitesc ele-
vii pentru profesii precise — politehnici,
medicind —, ci de la liceele de culturd gene-
rald, cu profil umanistic ; reducindu-se pro-
portia acestora, e firesc si se restringi si
numirul celor ce aspird si faci teatru. E un
proces de prefacere sociali ale cirui conse-
cinte le inregistrim si nol... Cit priveste ne-
cesitdjile teatrelor, credem ci noua formuld
de colaborare dintre Consiliul Culturii si Mi-
nisterul Invitimintului ne va permite si le
cunoastem mai din timp. Sint i cerinje
care nu vidd cum ar putea fi satisficute ;
astfel, teatrele cer in permanenti mai multe
fete decit biieti, pentru ca apoi, dupi citiva
ani, si nu le mai utilizeze, proportia de ro-
luri feminine fiind, Jucru stiut, mai mici,
in' toatdi dramaturgia lumii. De ce ? Pentru
cii au nevoie de fete foarte tinere ; la 30 de
ani, actorul e incid tindir, inh vreme ce ac-
trita nu mai are acces la rolurile de ado-
lescentd. Intrind in Institut la 19 ani si
absolvind la 24, cit timp pot ele si acopere
aceste roluri ? Rezultdi ci se ,consumi“ un
numir mare de actrite, pentru o perioadd
scurtd de utilizare intensi. Mai intervine si
o caracleristici de generatic : in ultimii ani
s-au prezentat foarte pufine fete cu tipul
ingenuei.

PETRE VASILESCU : Se prezinti pujine,
pentru ci atit ele cit si parintii lor stiu ci
riscul esecului e foarte mare. Situafia s-ar
imbunititi daci primul an ar fi considerat
un an de incercare, numirul de locuri ne-
fiind strict limitat. La capitul lui, s-ar putea
face o selectie reali ; cei obligati si renunte
din lipsi de aptitudini ar pierde mai putin
timp §i n-ar intra in viali cu acel amar sen-
timent al ratdrii pe care-l di constiinta gre-
sitei alegeri a carierei absolventului a cirui
mediocritate a fost diagnosticali prea tirziu ;
fn ce ne priveste pe noi, cei ce facem se-
lectia, si nu odatd riminem cu o indoiali
(am gregit admilind ? am gresit respingind ?),
ne-am putea verifica in liniste alegerca
{cuti.
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VALERIA DUCEA : Si revenim la momen-
tul actual al promotiei noastre. Daci, intr-o
misurd, mi se pare admisibil si nu stim
prea multe despre un tindr care abia intrd
in institut, nu cred cd acest lucru mai poate
fi ingdduit la absolvire. Iata, acest biietandru
cu farmec ingenuu deosebit, Constantin Fu-

(T T TR

Valeria Ducea : ,,...se simte lipsa megtesu-
M <
gului.. .

gasin : nu l-am vizut in nici un rol re-
prezentativ, care si-i ingdduie si se distingi
cumva. Sau Monica Bordeianu, o figurd ex-
trem de interesanti si plind de candoare ;
aproape ¢i nu l-am auzit vocea...

VALERIU MOISESCU : Totusi, e foarte
greu ca la studio si se faci un astfel de
repertoriu ircit fiecare din studentii anului
IV si fie servit in mod special.

GEORGE CARABIN : Acesti 21 de stu-
denti (incluzind si clasa de germand) au rea-
lizat noudi spectacole-examen. Cite premiere
scoate un teatru profesionist, cu zeci de ac-
tori, intr-o stagiune ?

WWWw.zZluaconstanta.ro

SPECTACOLE-PRODUCTIE

ACTCORIE : Lumea cit o [i... (colaj
de folclor, regia, Citilin Naum) ;
Labdacizii (montaj de fragmente de

tragedie anticid din Eschil si Sofocle,
prof. George Carabin) ; Mock-
impott (regia, conf. Petre Vasileseu);
Recital de poesie patrioticd
asistent Laurentiu Azimioari).
REGIE : Bucdtdria (Arnold Wesker)
— regia, lon leremia ; Ilangita (Gol-
doni) — Tudor Florian ; Oa-
menii cavernelor (W. Saroyan) — re-
gia, Mircea Moldovan ; Jurnalul unui
nebun (dupa Gogol) —
regia, Silviu Purcircte.

regia,

(regia,

regia,

scenariul si

VIRGIL MUNTEANU : Un tealru mic de
provincie, tot cu 20 de actori, cam tot atitea.
Dar nu despre asta e vorba. E o problema
de echitate : in spectacolele-produciie, stu-
dentul-actor ‘nu mai e student, ci actor ;
peste putin timp, va avea toate drepturile
si indatoririle actorului profesionist. LKl se
infatiseazi cu acest prilej beneficiarilor, tea-
trului unde va lucra. Angajarea lui depinde
de asta ; acum e momentul cind trebuie aju-
tat si se releve in toatd plindtatea capaci-
titii creatoare. Nu e nedrept si nu li se
asigure tuturor deopotrivii condifia cea mai
bunid de manifestare ? Daci un student e
talentat, si totusi n-a avut, la acest finish,
sansa afirmirii plenare ?

ILEANA POPOVICI : Examinind reperto-
riul acestul an, se observi ci, dincolo de di-
ficultitile obiective, mai intervine §i o cauzit
oarecum subiectivdi ; anume, coeficientul de
subordonare la interesele clasei de regie.
Spectacolele studentilor-regizori domind afi-
sul ; fiind liberi sd-si alciituiased distributiile
dupd cum cred de cuviinji, acestia preferd
uneori, pentru rolurile principale, actori deja
afirmati, care le pot asigura succesul. Asa
s-a intimplat in Oamenii cavernelor. Fireste.
nu e sarcina lor si se ingrijeasci de inte-
resele colegilor de la actorie ; cineva. insa.
trebuic si vegheze la pistrarea echilibrului.

VIRGIL MUNTEANU: In principiu, e
oarc bine ca studentul de la regie si utili-
zeze pentru spectacolul siu de absolvire
scena studioului, care e o scend modestd ?
Nu cumva institutul ar trebui si-i asigure
acum absolventului regizor condifia mai fa-
vorabili a scenei normale §i a trupei pro-
fesioniste ?

29



FLORIN TORNEA : Dupi stiinta mea, in
multe (iri, cu deosebire la Budapesta, se
practici in mod curent, ca metodi pedago-
gicdi, lansarea viitorului actor, inci din anul
IT sau III, printre actorii profesionisti — pen-
tru a-1 familiariza cu culisa, cu scena, impli-
cit cu tracul, a-l pune in contact cu maes-
trii. Aceeasi chestiune se pune si pentru re-
gizori : familiarizarea lor cu toate cele ale
teatrului ar da roade si la noi.

GEORGE CARABIN : Am fiicut deseori a-
ceastii experien{ii ; In ce-i priveste pe actori,
obiceiul s-a Incetiitenit. Visu, din anul I, juca
la Najional, in Jocul de-a vacanfa ; Fugasin,
la Teatrul Mic ; toti studentii au ficut figu-
ratie in Scrisoarea pierdutd, la ,Bulandra“ ;
nu mai spun citi din studentii-actori fac
filme. Cu regizorii e mai dificil : teatrele au
si ele un plan, in care acestia se inca-
dreazi mai greu ; iar actorii din teatre nu
se prea pliazi#, nu recunosc autoritatea regi-
zorului-student.

PETRE VASILESCU : Institutul isi are si
el programul siu didactic, care, la rindul
situ, nu poate fi subordonat teatrelor.

GEORGE CARABIN : In anul I, studentul-
regizor invajdi arla actorului cot la cot cu
colegii actori : abia apoi trece la specializare.
Din cauzd cd studenjii-actori sint inci prea
cruzi ca si poati fi dali pe mina unui tot
atit de crud regizor, acesta isi rezolvii cu
colegii lui de clasi studiile de fantezie, de
relatie. Din anul II, programa prevede cola-
borare intre cele douid discipline ; studentii-
actori isi ajutdi colegii regizori, sub directa
supraveghere a profesorilor. In anul III, se
lucreazii acte ; insi studentul-regizor nu
ajunge incd la conditia silii de spectacol.
Abia in anul IV, el afli ce inseamnii si
ceardi si 1 se punii o anumiti lumind, sau
cum se rezolvi o schimbare de decor. In
clasele institutului, nu avem conditiile teh-
nice si-i punem la dispozitie toate aceste
elemente ; trimisi direct in teatre, s-a intim-
plat nu odati ca tehnicienii si-i punii in
situatii penibile.

VIRGIL MUNTEANU : Tocmai asta vo-
jam sii intreb : nu este necesar, mai mult,
chiar obligatoriu, ca studentii-regizori si stie
mai devreme in ce condifii vor lucra in
viitor ? De ce nu deprind conditia lor de
muncd incd din anul I, nu purtind povara
realizirii unui spectacol, ci ficind asistentd
— o asistentdi, ca si zic asa, pasivi — de
unde si invefe cii o premierd se pregiiteste
intr-o anumiti limitd de timp, cu o anumiti
investitie biineascdi, in timpi e repetitie co-
relati cu activitatea teatrului, cu o distri-
butie corectati de anumite necesititi si dispo-
nibilititi ale trupei, cu o dotare tehnico-
materiali mai mult sau mai putin generoasi ?

VALERIU MOISESCU : Studentii-regizori
au fdcvt anul trecut asistentdi in teatre ; daci
insi directorul de scenii titular nu e totodati
profesor, nu se prea ocupdi de studentul care
face practici, nu-l angreneazii in pregitirea
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spectacolului, ci doar il tolereazi, il lasi si
»asiste”. Fireste, de la marile personalitiji se
pot Inviita §i asa multe, insi perioada e
scurti si ar trebui fructificati intens, fiindeci
regia e prin excelen}i o profesie activd, de
inifiativd, de conducere, de modelare a idei-
lor si a oamenilor. As fi dorit foarte mult
sii intreprind o experienji care si devini
metodd : anume, si plec, in anul III, intr-un
teatru, neapirat de provincie, cu grupul de
4—5 studenti, eu sii montez o piesdi, ei sil
faci asistentdi, avind fiecare de indeplinit sar-
cini concrete ; tofi concentrindu-se astfel,
asupra unui singur obiectiv, sub conducerea
profesorului, in condi{ii de cantonament, tri-
ind practic toati ziua in teatrul respectiv,
s-ar putea adapta §i integra mult mai ra-
pid si mai organic. Insi intenlia riimine deo-
camdati la stadiul platonic din cauza difi-
cultidilor materiale si de organizare.

Dincolo insi de o formuldi organizatorici
ori de alta, fondul problemei, in invi{imin-
tul de regie, la ora actuald, acesta e : pro-
grama prevede prea pujine probe practice,
prea pulin lucru cu actorul, pe sceni; cu
toatd colaborarea asigurati, studenfii regizori
se intilnesc cu studentii-actori, in anii II—III,
cam in 30--35 de repetijii a cite 2 ore
— adicd, in cazul ideal, maximum 80 de ore
pe an; plus perioada de practici, in anii
III—IV, in lunile octombrie—noiembrie, in
teatre. Nu se poate inviila aceasti meserie
firdi un contact permanent cu actorii, asa
cum nu se poate inviifa pictura fird culori.

ILEANA POPOVICI : Meserita e un lucru
foarte important, totusi, la un student-regizor
in anul IV nu lacunele profesionale mi se
par cele mai grave — dimpotrivd, sint
cumva firesti si sigur remediabile. Grav e
dacii tindrului artist ii lipseste autenticitatea,
si el se deprinde prematur si mimeze, in-
vati sii se ascundd in spatele unei miisti, se
serveste de trucuri de profesionist pentru a
masca gohlul gindirii si simtirii. M& tem c&
tendinta asta existd la regie. Nu ca fenomen
generalizat (Bucdtdria, de pildi, e In mod
evident montarea unui tindr cu o gindire
clari si cu o sensibilitate nesofisticati) ; mi
refer, concret, la spectacolul Oamenii caver-
nelor : studentul care l-a realizat a inviitat
cite ceva, nu e lipsit de calitdti, dar e pre-
matur contrafiicut, artificinl. Atitudinea sa se
transmite si unora dintre interpreti. E inte-
resant de observat ci acestia sint mai emo-
tionan{i §i mai curaii in examenul de acto-
rie pe care-l sustin, desi acolo se descoperi
uneori inci mici, simpli, dezarmati. Acest
tip de regie artificiald, pretentioasi, poate
face mult riiu in teatre (am avut ocazia s-o
constat, mergind ne urmele unor absolventi
din alte promotii). mai cu seami in cele
mici, modeste, unde tiniirul regizor e primit
ca un reprezentant al artei moderne si ac-
{loneazd asupra unor actori care n-au fermi-
tatea §i forta necesari peniru a rezista falsi-
ficirii. Vreau deci sidi intreh : ce se poate
face pentru a bara in dezvoltarea tinerilor
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Virgil Munteanu : ,,...cunosc studenfii
realitatea teatrelor

acest drum primejdios §i pentru ei, si penlru
cei care vor inlra pe mina lor, peniru a le
da un avertisment clar §i convingidtor, nu
impotriva micilor greseli §i teribilisme ale
virstei, ci impotriva erorii fundamentale ?

VALERIU MOISESCU : In aceastd privinti
sintem de acord. Mircea Moldovan a avut
multe idei preconcepute despre teatru, pe
care a fost foarte greu si 1 le indepirtez.
El a fost fascinat de personalitatea lui
Esrig, fard si-1 inteleagd de fapt, i a fost
o adeviratd luptd ca si-1 desprind de aceasti
influentd neasimilatd si si-1 determin si a-
bordeze firesc textul. Dar n-am vrut nici si-i
violentdm personalitatea, si, din aceasti cau-
z#, spectacolul pe care l-afi viizut poarti
multe urme ce n-au putut fi inliturate. Noi
credem ci el se va putea desfisura mai bine
in genul teatrului poetic.

Problema insi nu e numai a lui. Seria
accasta tine incd de Invdtimintul de regie
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de 5 ani §i a trecut prin citeva formule
organizatorice ; studeniii au aparfinut unor
formatii diferite, au avut cifiva profesori,
asa cd nu-i de mirare cd se ,gisesc“ mal
greu ; la un moment dat, au stagnat, se
spunea ci e o serie slabd, si abia prin anul
IIT a avut loc ,deblocarea®, descitusarea de
inhibitii. Ieremia pare si fie cel dintii care
a reugit si treacd ,hopul®. Pentru tinerii
care invatd profesia de regizor, cel mai difi-
cil lucru e sd reziste ispitei de a calchia un
model. Pind la un punct, e §i o fazd nor-
mald, a virstei, care se simte atrasi spre tot
ce e mai frapant, aparent mai nou. In tea-
trul roméanesc al acestor ani au fost citeva
spectacole de referin{d de forma cidrora au
fost fascinati, si asta i-a nenorocit pe muli.
Analizind evolufia citorva prometii, am rea-
lizat nevoia de a adinci studiul teatrului
realist, pentru a-i inarma cu o metodd de
discernere a esentialului.

Insd modul concret cum se realizeazi o
asemenea influenti de-a lungul anilor de
studiu pune o .delicati problem# de misura.
Chiar cu convingerea cid-1 influen{im just,
scopul nu e si-i aducem la acelagi numitor ;
obiectivul e si se realizeze individualitatea
fiecdrui student, el si fie cel ce se auto-
determind, isi dirijeazi dezvoltarea ca perso-
nalitate. Nu-i invd{im asta sau cealaltd, ci
ne striduim sd-1 invdtim sd gindeasecd. Si,
cel mult, i avertizdim ce sd nu facd.

In parantezi fie spus, ca scoala si dez-
volte o personalitate, aceasti personalitate
trebuie si existe micar in embrion. Institu-
tul nu poate determina o promotie de un
anumit fel; insi metoda de seleciie s-a
imbunititit mult in ultimii ani §i se per-
fectioneazd continuu. Experienta ne-a invi-
tat si preferim candidati mai ,cruzi“, mail
putin savanti, dar inzestrafi cu anumite date
certe de talent : o disponibilitate specifica,
un mod de a vedea teatral, fantezie. sensi-
bilitate la viati. Spre deosebire de con-
cursul de la actorie, candidatului la regie
i se consacri mult timp de discutie §1 e
testat prin probe variate §i realmente difi-
cile. Orientarea acestor teste s-a modificat,
dinspre cunostinte spre aptitudini, fiinded o
multime de tineri a ciiror pregitire multi-
laterald incintase comisia de examen s-au
dovedit apoi excelenti teoreticieni, dar, din
picate, nedobati pentru creatia scenicd ; in
schimb, dacd existd talent si inteligentd. cul-
tura §i profunzimea gindirii se pot forma
si in institut.

VALERIA DUCEA : Teoretic, e foarte lim-
pede ; dar. in spectacolele vizute, nu am
intuit personalitatea regizoraldi a fiecidruia
— dimpotrivd, am regdsit amprenta altor
personaliti{i ale vietii noastre teatrale.

GEORGE CARABIN : Rar se intimpld ca
un student-regizor si se manifeste plenar
inci de pe bincile scolii. Nici Giurchescu,
nici Horea Popescu nu s-au manifestat ex-
ploziv in institut ; marea majoritate a regi-
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zorilor se dezvoltd pe parcurs, prin maturi-
zare si prin experienja pe care le-o oferii
teatruls

FLORIN TORNEA : Asadar, esle totusi
vorba de insusirea principiilor de bazd ale
meseriei, care rimin valabile oricit ne trans-
formidm si ne dezvoltim personalitatea : ideea
de spatiu scenic, de relajie intre interprei,
de atmosferi, de climat de lucru, sint lu-
cruri care nu pot f{i ignorate, ci trebuie
malerializate in studiu fneii din scoald. Intre
experienta esecurilor si experienta cistiguri-
lor pe care profesorii-regizori sint datori s-o
transmitd studentilor lor, nu trebuie si se
confunde cliseul cu norma. Daci ii ferim si
aplice clisee, nu-i putem lisa si nu slic
ce trebuie sii faci.

GEORGE CARABIN : E mai greu si-i faci
sd uite cliscele, decit si-i deprinzi cu nor-
mele.

VIRGIL MUNTEANU : Fird indoiald, dez-
voltarea personalitiifii fieciruia este o cerintd
pedagogici de prim ordin. Ci aceasti perso-
nalitate s-a afirmat sau nu in examenul de
absolvire, e si o chestiune de dotare a absol-
ventului. Dar pentru ce, de dragul sau cu
justificarea  preocupdrii pentru dezvoltarea
personalitiiii regizorului, se neglijeazi nece-
sitatea de a-l familiariza cu uneltele simple
ale meseriei lui? De ce trebuie ca tinerii
regizori sd parcurgd apoi, in existenta lor
profesionistd, etapele acestea, care sint de
studiu, de experien{i elementari?

MIRA IOSIF : Vreau si readuc discutia la
concretul seriei de spectacole prezentate, pen-
tru ca din observatiile asupra lor si intele-
gem mai bine cum decurge procesul de invi-
timint. Avem in fa{i repertoriul acestui an.
Din suita de titluri mi se par foarte bine a-
lese Lumea cit o [i si Labdacizii. Primul e
un spectacol de poezie populard, un spectacol
deschis, care, fird sid ofere conflicte si per-
sonaje, le-a pus problema credrii unui climat,
a unor relatii etern umane s§i le-a cerut si
aprofundeze exprimarea caracterului popu-
lar, national ; intr-un cuvint, dincolo de
text, le-a pus mulie probleme de expresivitate
teatrali. Labdacizii mi s-a pirut de asemenea
util, in primul rind fiindeci i-a pus in situa-
lia si la contact cu lumea teatrului antic.
si rezolve niste personaje fundamentale, si
desi prin colajul regizoral eroii au fost decu-
pati, pedagogia indrumirii i-a luminat chiar
in rolurile mici. Buedtdria a fost un bun
spectacol de regie si  le-a fost fo-
lositor in mdisura in care au lucrat cu’ un
recgizor cu o gindire maturi si certi intuitie
artistici. Evident c¢d n-an dus pinid la capit
piesa, in toatii bogitia si complexitatea rolu-
rilor, dar a fost un exemplu de conlucrare,
intre absolventii de regie si actorie, un spec-
1acol de colectiv. Qamenii cavernelor insi nu
i-a servit. in primnl rind prin gresita direc-
{lonare regizorali. Vrean si intreb: care sint
criteriile care prezideazi la alciituirea reper-
toriului anului IV? Apare ca un repertoriu
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Mira losif : ,...cum se cultivd respon-
sabilitatea ?*

intimplitor, nidscut din preferintele studen-
tilor-regizori, sau din necesititile pedagogice
dirijate ale clasei de actorie ?

PETRE VASILESCU : Acest repertoriu, si
de fapt, intreg repertoriul lor de stu-
diu incepind din anul I,. vrea nu numai
sii ajute la insusirea meseriei, ¢i are §i un
caracter educativ — de a-i apropia pe stu-
denti de ideile, de spiritualitatea unei epoci,
a unui popor. Repertoriul unei promotii nu
trebuie judecat doar dupii ce se prezinti la
studio, ci dupid tot ce au studiat de-a lungul
a patru ani.

VAUERIU MOISESCU : In ce priveste inci-
denta alegerilor studentilor-regizori asupra re-
pertoriului: programa lor prevede ca in anul
Il de studiu si-si aleagd singuri picsa, din-
tr-o zond a dramaturgiei ce le e indicati;
in anul III. li se dau in studiu anume piese,
pe care profesorul le considerd importante

WWW.ziuaconstanta.ro



pentru formajia lor, iar in anul IV sint pusi
si opteze, pentru a-si determina preferinjele
culturale. Fireste c¢i inlreaga configura-
tie se modifici de la serie la serie; astfel,
a fost recent o promotic a cirei disponibili-
tate spre fantczie se arita mai inchisd, gi-
atunci s-a cerut studenjior si studieze tea-
tru fantastic ; de data aceasta, cum spuneam,
am ciutat sii-i orientiim - spre tecatrul .realist.
Nici alegerile lor nu sint insi atit de libere
cum par, pentru cii orice distributie trebuie
sd tind seamd si de configuratia clasei de
actorie.

GEORGE CARABIN : Intre experientele pe
care le parcurg, si influentele marilor per-
sonalitiifi, reprezentind diferite orientiri ar-
tistice, pc care copiii acestia lec-au preluat,
dar le-au abandonat apoi, sau le vor aban-
dona, bunul-sim{ al romanului discerne pini
Ja urma ce i se potriveste. La baza teatrului
roméAnesc rimine totusi metoda realisti.

FLORIN TORNEA : Pentru ¢ii veni vorba :
cum se realizeazi familiarizarea studentului
cu stilurile variate posibile in teatru?

ALERIA DUCEA : La accasti formalic am
simfit parci mal mult ca in alfi ani lipsa
mestesugului; nu am viizut, de la spectacol
fa spectacol, diferentele de stil de joc cerute
de piesd, de epocii; fiecare s-a reprezentat
parci pe sine.

GEORGE CARABIN : In anul I, parcurgem
ceca cc noi numim perioada de constientizare
si de cunoasterc reciproci. E un proces difi-
cil §i complex, care continud, de fapt, in
loji cei patru ani. Urmeazi primul lor con-
tact cu dramaturgia, cu personajul; acest
contact se realizeazii exclusiv pe-repertoriul
romanesc. Cistigul ¢ imens: ei pitrund in
universul literaturii romane prin intermediul
lucrdrilor dramatice sau dramatizate pe care
le studiazi. In anul II; programa se

centreazi pe cunoagterea stilurilor, ince-
pind din antichitate §i pind la peri-

oada contemporand ; §i aici, dramaturgia ro-
manit isi are locul ei bine determinat. In
anul III, sestudiazi nu scene, ciacte. Studen-

tul-actor este pus in situalia si rezolve el

insugi, ca regizor, actul respectiv; asta il
ajutd  sii-si  insuseascii opera, stilul ei. In

anvl TV, incercim si dim profil, cit putem,
acestel generafii, organizind un reperloriu.

Am incercat diferite modaliti{i de aprofun-
dare a diferentelor stilistice. La un moment
dat, s-a luat o problematicii, tratati de-a
lungul veacurilor, de diferi{i autori: de pil-
di, Antigona, din antichitate pind in zilele
noastre.

MIRA TOSIF : Eu mii intreb, contrazicin-
du-l cumva pe tovarisul Tornea. daci in
locul unei probleme de stil nu se punc mai
degrabi problema jocului modern sau vechi ?

GEORGE CARABIN : E adeviirat ; in acest
sens, parcurgem poate ctapa cea mai impor-
tantdi, in transformarea liuntrici a procesului
de inviifimint. Dacd pind de curind studiam
teatrul vorbind mai mult despre trecut, des-
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REPERTORIUL ROMANESC
STUDIAT

Anul 1

Enigma Otiliei (G. Cilinescu) ; Pd-
durea spinzurafilor (Liviu Rebreawa) ;
Domnigoara Nastasia (G. M. Zamfi-
rescu) ; Simple coincidente (Paul Eve-
rac) ; S-a furat un balcon (€. Lupu) ;
Lumea in initiale (Al. Mirodan) ; Fe-
bre  (Horia  Lovinescu) ; Ciuta (V.
I. Popa) ; Prins (Petru Popescu) ; Nu

sint T'urnul Eiffel (Ecaterina Oproiu).
Anul II

Vlaicu Voda (Al Davila) ; Ndpasta
(Caragiale) ; Bdlcescu (Camil Petrescu) ;
Rdzvan i Vidra (B. P. Hagdeu) ;
D-ale carnavalului (Caragiale) ; Apus
de soare (Delavrancea) ; Viforul (Dela-
vrancea) ; Cdldurd mare (Caragiale) ;
Articolul 214 (Caragiale) ; Amici (Ca-
ragiale) ; Megterul Manole (Lucian
Blaga) ; Initiativa (Caragiale) ; Suflete
tari (Camil Petrescu).

Anul I
Camera de aldturi (Paul Everac).
Anul IV

Lumea cit o fi... (spectacol de poezie °
popularii). ;

pre istorie, analizind stilul marilor actori
si formulele de realizare a unor spectacole
devenite clasice (de ex: cum se juca Cara-
giale, cum il monta Sici Alexandrescu), in
momnientul de fati vorbim mai mult despre
cum vor lrebui si arate actorul si teatrul in
viitor, tinind seama de noile forme pe care
le propune dramaturgia contemporani, pen-
tru cc fel de arti si ce fel de societate tre-
bule sii sc pregiteasci. Incercim si ne adap-
tim din mers evolutiei generale, si preintim-
pinim — nu glumesec — socul viitorului.

Pentru asta punem accentul pe congtiinga
de sine. pe capacitateca de ,autoreglare”, si
nu pe inviitarea formulei maestrului. Victor
Ion Popa, al ciirui student am fost, nu ne
oferea retecte, ci ciiuta si ne demonstreze ci
important e si ne cunoastem propriile ca-
litati si defecte. El spunea: ..Cel mai bun

profesor f¢ esti tu insuti. Profesorul tiu
poatec doar si-li atragd atenfia, nu si te

invete®. Asa sc explicd faptul, de mirarg pen-
tru mulli, ¢d unele din personalititile stri-
lucite .ale scenei nu sint cei mai huni maes-
tri: elevii lor sint atit de vradjifi de forta ta-
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lentului acestora, incit isi fac o glorie din
a-1 imita, §i pot sid rdmind pentru toatdi viata
marcali de umbra unui mare model ce nu
li se potriveste. In institut nu sint astiizi
profesori cu aureola unei Mirioara Voicu-
leseu, Maria Filotti, unui  Manolescu; cei
care sint, fiind nu monstri sacri, ci profe-
sori obignuili, care nu-si impun modelul, ten-
dinta studentilor de a imita a sldbit. Schim-
barea are nigte consecinfe pozitive, chiar daci
la inceput nu dispun de acele solujii ma-
gistrale ce se pot copia; cind ii vedem apoi
pe scend, nu mai sare in ochi ai cui elevi
au fost, sint in mai mare misurd el ingigi.

MIRA IOSIF : Am avut prilejul si fac un
lung turneu prin teatrele din jard si am
viizut jucind o sumedenie de tineri absol-
venii; observajia mea este cii, daci se des-
curci mai usor in spectacolele din reperto-
riul clasic, in schimb, in piesele. din reper-
loriul romdinesc actual, acolo unde nu existi
o tradifie a inlerpretdrii personajului, un
precedent omologat, nu prea stiu si rezolve
rolul, sint descoperifi, minori, fragili, se migci
stingaci, nu aduc in sceni rezultatul unui
proces de cercetare si cunoastere a viefii.
Ma intreb dacid din acest punct de vedere
institutul 1i pregiiteste suficient. In scoala
englezii de teatru, tinerii actori studiazi cu
precidere Shakespeare, in gcoala [rancezi,
Moliére, Racine, s.a.m.d. Firesc ar fi ca in
scoala roméneascd sd se studieze mai ales
dramaturgia romand — Alecsandri, Caragiale
(in alfi ani, am si viizut la studio asemenea
spectacole), si, in mod special, dramaturgic
romind contemporand.

GEORGE CARABIN : Ne-am pus si noi a-
ceeasi problemii a prezenfei piesei rominegti
actuale in repertoriu; ne-am striduit foarte
mult si gisim acea piesi care, pe structura
acestel generafli, sii poati oferi o realizare
frumoasd, si totusi n-am reugit.

FLORIN TORNEA : Dar dacd ati fi fost
intr-un teatru, cum afi fi rezolvat problema
piesei rominegti?

VALERIU MOISESCU : Autorii dramatici
nu incredinteazd institutului piesele lor noi ;
noi intrdm astfel in mod nefiresc intr-un soi
de concurenli cu celelalte teatre. Iar piesele
mai vechi nu au intotdeauna cea mai buni
acoperire in distributie ; montindu-le, nu fa-
cem un serviciu nici studeniilor nostri, nict
piesei romanesti.

VALERTA DUCEA : Stiu c¢i e tare greu,
dar mi-as visa o promolie care si aibd la
absolvire urmitorul repertoriu : Despot Voda,
un Caragiale, un clasic dintre cele doud riz-
boaie —- si zicem, un Ciprian —. un Camil
Petrescu, si un Mirodan sau alt contem-
poran.

VALERIU MOISESCU : E foarte frumos
spus, dar cum am putea determina noi se-
lectia la admitere in funcfie de un asemenea
viitor repertoriu ?
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GEORGE CARABIN : Nici teatrele, cu toati
dorinta lor de a-l juca pe Caragiale, nu au,
toate, aceastii posibilitate. De studiat il stu-
diem, dar pe scena studioului, dacid nu existd
interpretii rolurilor, nu-l putem pune.

FLORIN TORNEA : Care sint relatiile cate-
drei dvs. cu catedra de istoria teatrului, si
ce rezultate dau aceste relatii? Intreb, fiindca
mi se pare cii aceastd laturd foarte importantd
a muncii studenfesti care este integrarea ac-
torului in stilurile variate ale epocilor se face
cam haotic, in special in ce priveste cultura
roméneascd. Noi avem senzalia cii, numindu-i
pe Alecsandri, Caragiale, Musatescu sau Ca-
mil Petrescu, am epuizat literatura drama-
ticd nationala.

Nu stiu in ce misurd cursul de istorie a
teatrului prezinti studentului virtutile tea-
trale ale dramaturgiei noastre de-a lungul vea-
eurilor. S-au pus vreodati in studiu piesele
lui lordache Golescu? Sau Buna Educafie a
lui Bildcescu ? Acesti scriitori de la incepu-
turi realizeazd un soi de stil genetic al tea-
trului roménese, foarte important. Pinid la
Alecsandri, il uitim pe Costache Caragiale,
Plipumdreasa, care te invald teatru total,
sau O repetijic moldoveneascd.. Nu pot si-i
dau unui student pe Trahanache sau pe
Despot, dacii n-a jucat un rol oarecare din
Costache Caragiale sau lordache Golescu.

GEORGE CARABIN : La cursul de istoria
teatrului, toate acestea se studiazd ; nu cred
insd cii trebuie parcurse absolut toate trep-
tele studiului aplicat. Acestea sint niste piese
de inceput, dintre care pufine rezisti azi
interpretdrii, §i numai daci sint abordate
de mari personalitiifi artislice ; ce poate si
faci din ele un student care abia invati
abecedarul meseriei ? Mai ales ci noi tre-
buie sii drimuim strict pujinul timp al celor
patru ani de studiu, care abia ajunge ca si-i
punem faji in fad cu esentialul.

In legiturii cu profesionalizarea, Grotovski
spunea : ,ca si formez un actor, imi trebuie
sapte ani“ ; si nu exagereazi cu nimic. Eu
nu ader la stilul lui de teatsu, dar nu pot
sd nu-i dau dreptate cind cere actorului un
sever antrenament ; in acelagi timp, nu pot
sii nu vdd cii, in cadrul tuturor obligatiilor
lui de studiu, studentului ii rdmine pentru
profesionalizare un timp prea limitat. Acest
echilibru e problema noastrd cea mai impor-
tantd : trebuie si educi omul, si-1 determini
dezvoltarea intr-o anumitd perspectivd poe-
ticdi, socialdi, §i in acelasi timp si-l inzestrezi
cu unelte specifice. Intr-o asemenea perspec-
tivd, fnvajamintul trebuie si priveasci mai
degrabd inainte decit inapoi.

ILEANA POPOVICI : Pe plan mondial,
orientarea actuali a inviitimintului este nu
de a acumula detalii de istorie, de a ,umple”
mintea studentului cu tot ce a constituit
copilidria domeniului respectiv al cunoagterii
umane ; ci de a-l deprinde. si asimileze dez-
voltarea, in folosul valorificirii contemporane.
Problema dramaturgiei roménesti nu se pune
ca problemii de istorie ; in acest sens, eu
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nu intreb de ce nu existi acum piese roma-
nesti pe afisul de la ,Casandra® ; acest tea-
tru nu are aceleasi obligatii de repertoriu
ca altele. Intreb altceva: ce se intreprinde
ca, peste trei luni, eind li se va pune pro-
blema sii interpreteze un rol roménesc potri-
vit virstei lor, in premieri absolutd, s-o

poati face, cu strilucirca, cu forja §i cu
sentimentul adevirului cu care a ficut-o

Dan Nuju in piesa lui Naghiu, Jntr-o sin-
gurd seard, sau Valeria Seciu, in Camera de
aldturt de Paul Everac ?

VIRGIL MUNTEANU : Vreau sii precizez :
nu e vorba de a pune la indoiald capaci-
talea profesionald a absolventului-actor, ci
de intreg complexul de factori care intrid
in joc : pregitirea lui politicdi, eticd, morala,
pentru a sc dirui creajiei originale, gindirea
lui contemporani, sensibilitatea lui la feno-
menul viu, capacitatca dc a-l Infelege, expe-
rienfa de viald, observalia...

FLORIN TORNEA: E vorba nu numai
de relajia catedrelor practice cu catedrele
teoretice, c¢i si de relajiile studentilor cu
viala, cu organizarea politici-sociald a {iirii,
cu istoria de luptd a poporului.

GEORGE CARABIN : Profesorul de teatru
educd un absolvent cu bacalaureat, nu un
copil ; el nu e un om care toarnii intr-un
vas gol culturdi §i educalic, ci incearci doar
s modelese un artist talentat, cult, bine
pregitit politic, cu constiin{i. Depinde §i cu
ce pregitire de viali vine la admitere can-
didatul...

MIRA 10SIF : Dar cum se cultiva indi-
ccle lui de responsabilitate ? Mulfi directori
de teatre se pling de comportamentul civic
al proaspegilor absolventi, de absenja con-
stiinjei lor profesionale. Multe din obligatiile
ce le revin, din servitujile profesiei, practi-
cati in condijiile obiective ale viefil tea-
irale din fari, le provoaci tinerilor o stare
de nemulfumire. Acesta e rezultatul faptului
cii el lau contact cu realitatea printr-un soc.

VIRGIL MUNTEANU : Intr-adevir. sc punc
intrebarea : In ce misurd studen{ii cunosc
din institut realitatea teatrelor noastre ? Me-
dicinistii, agronomii, geologii stiu cii se pre-
gillese pentru profesii carc nu previd obli-
galivitatca cenfortului urban, totusi isi aleg
aceste meserii. La absolventii-actori existd
tendinja de a evita orasul de provincie ;
citeodatit preferd si renunte la profesie, doar
ca sii nu se desparti de Capitali, si-atunci
lot ce s-a investit in ei. social si profesio-
nal, se pierde. Ce face institutul pentru a-l
forma pe studentul-actor pentru munca lui
artisticd, indiferent de punctul geografic unde
va [i angajat ? Atita vreme cit considerim
cultural, politic si socialmente nccesare treiy
zeci si ceva de teatre dincolo de harierele
capttalei, nu se poate accepla ideea cit telul
linal al oriciirui absolvent este si ajungi la
nn teatru din Bucuregti. :

GEORGE CARABIN : Colaborarea insufi-
cienti intre Ministerul Inviijimintului = si
Consiliul Culturii §i Educatiei Socialiste se
repercuteazii asupra modului de repartizare
a studentilor absolventi, si a mentalitijii lor.

VIRGIL MUNTEANU : Legea-cadru pri-
vind repartizarea e foarte generoasi cu ab-
solventii, insii instructiunile de aplicare a
legii la absolventii LA.T.(C. ar putea fi im-
bunititite.

GEORGE CARABIN : Fiird indoiald ; nu
avem o buni punte de legiituri oficial sta-
torniciti cu beneficiarul — directorii de tea-
Lre.

ILEANA POPOVICI : Nu pyem. fati de
noi ingine, sd ignorim cealalti fati a rea-
litdjii : de ce sii vrea tindrul actor sii meargi
intr-un teatru unde nu are certitudinea ci
va giisi un climat de creatie. un regizor.
o trupd bund ? Destule teatre din tardi su-
fera din pricina lipsei regizorilor-artisti = si
pedagogi.

VALERIU MOISESCU : E aproape imposi-
bil si convirngi un absolvent sii“se” duci de
buni-voie intr-un teatru. dacii acesta nu-i
poate prezenta cel putin un spectacol dupi
care el si zicd: ,a§ vrea si joc In teatrul
dsta®.

MIRA IOSIF: A existat intr-o perioadi
ideeca de echipi. Nuclee care gravitau in
jurul unui animator au insufletit la vre-
mea respectivii multe teatre din provincie.
Ne amintim ,momentul® Moisescu la Galaii,
Crin Teodorescu la Iasi. Penciulescu la Ora-
dea si altele. Azi, la Tg. Mures lucreazi
Dan Micu, un foarte talentat regizor tindr.
cu bune rezultate. Oare ideea repartiziirii
colective a actorilor in jurul unui regizor
animator n-ar da roade mai bune ?

GEORGE CARABIN : Care este teatrul
care poate si ofere dintr-odatii atitea posturi ?
Asta se poate intimpla numai cind se infi-
in{cazit un tealru nou.

PETRE VASILESCU : Avem nevoie de
animatori de teatru. In miisura in care
acestia ar exista, atit scoala de teatru ecit si
teatrele ar vedea cum se rezolvi multe din
aceste probleme.

MIRA IOSIF : Totusi, studentul este pre-
giilit In scoali pentru teatru, §i nu pentru
programul duminical al televiziunii. Cum
de ajunge el sii prefere prezenfa lui nesemni-

ficativii, chiar neserioasii, pe micul ecran,
veritabilei activiti{i intr-un teatru de pro-
vincie ?

ILEANA POPOVIQL : In ultimi instanti.
esenjialul nu e dacii absolventul joaci in

Bucuresti sau la Botosani, daci face un rol
de tragedie greacii sau un show la TV
csential e cum fisi abordeazi profesia, in
ce misuri i se diruieste, sau vede in ea
doar o solutie simpli de a se exhiba in mod
avantajos si rentabil. Sint actori tineri care
pleacit din teatrele cele mai bune, chiar de
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la Piatra Neamj} si Tg. Mures, unde au ani-
matori, regizori §i program artistic ; superfi-
cialitatea, egoismul, lipsa de intelepciune i
fac sit dea cu piciorul propriului lor interes.
Alpii pleacd fiinded sint intr-adevdr nemul-
tumifi, chinuifi de nepotrivirea intre aspi-
rafic §i cotidianul cenusiu al spectacolului de
rutind. (Poate cd pregitirea lor peniru ca-
riera aleasii ar trebui sd prevadi in mod
special construirca echilibrului personal intre
lupta pentru afirmarea idealului artistic si
acceptarea realisti a anumitor indatoriri, mai
putin ideale, firi de care, totusi, teatrul nu
poate trdi. Mad gindesc mai ales la tinerii
- regizori ; prin natura profesiei lor, el au o
funcjie activi. De pe bincile scolii, vin cu
niste preferinte ferme si categorice, care arare-
ori se pot integra repertoriului teatrului ;
tindirul . regizor refuzii spectacolele ce i se
propun, iar la rindul siu colectivul il

priveste . chiorly pe tiniirul care re-
fuzi si (ini seama de planul de
incasiri si de  obligatiile deplasirilor.

Multe necazuri si  dizolviri de nuclee
isi au sursa aici. Ar trebui ficut ceva, din
timp, pentru a preveni criza de adaptare, a
cultiva atitudinea de profesionist in stare si
rezolve consliincios sarcinile curente, si fin-
telepciunea de strateg capabil de a-si cuceri
astfel pas cu pas dreptul si autoritatea de
a-si impune ideile. gustul. Intr-o oarecare
masurd, asta e valabil §i pentru actori.
VALERIU MOISESCU : Ne-am pus aceasti
problemii de adaptare si in ce priveste lite-
ratura dramaticii. Studentii-regizori lucreazi
pe texte de Shakespeare si pe ale altor genii
ale teatrului, si e cumva firesc si se dez-
intereseze de tot ce nu e capodoperil ; mai
tirziu, insi, le vine greu si accepte ci tea-
trul se hrdneste §i cu scrieri obisnuite, din
care timpul va cerne. Ne gindim ca, prin
anii II—III, si le cerem sd facid si propuneri
de inscenare a unor piese ce ne intereseazd
in primul rind tematic, si invete si sd
lucreze cu autor
FLLORIN TORNEA : Problemele inviitimin-
tulni teatral sint, in finalitatea lor, aceleasi
— si tot atit de variate, de spinoase (s5i de
pasionante) pe cit sint problemele profesio-
nale ale teatrului. Nu le vom putea da de
capit intr-o ord, doud, de discutii. Ceea ce
§i cit am putut recaliza, la aceasti Intilnire
a noastrii, acum, mi se pare totusi, in multe

privinte util, revelator si promititor. Fiinded,
discutind despre promojia (si conditiile pro-
motiei) anului ‘74 — eu m-as incumeta s-o
numesc promojia anului ’30, nu doar de
circumstantd, ci convins de zestrea ei de
congtiinti, civied si profesionald, cu care
ointrd in lume® — am pus in discutie, la
urma urmelor, pe de o parte momentele-
cheie ale dezvoltiirii $coalei roménesti de
teatru, in acesti ani, pe de alta, perspec-
tivele spre care aceasti scoali este che-
mati si se indrepte — deopotrivdi, in sen-
sul directiilor ei i in- sensul meliorizirii ei :
de la o bazdi de selectie din ce in ce mai
putin subiectiv-arbitrard a viitorilor sluji-
tori ai artelor noastre scenice, la un proces
de formare a profilului lor profesional, din
ce in ce mai organic angrenat in com-
plexul devenirii materiale §i spirituale a
societi{ili noastre, mai activ si mai inarmat
angajat in slujirea aceslei deveniri. In acest
context am injeles c¢i s-au plasat, in dia-
logul nostru, si chestiunile privind struc-
tura programei analilice. si cele privind le-
giturile studentului cu viafa cetiitii ; si
chestiunile relatiilor I.A.-T.C. cu instituiiile
tealrale cc impinzesc tara, solicitindu-i an
de an (promotic cu promotie) ,.tributul“ de
cadre artistice ; si chestiunile, dificile, ale
animatorilor si ale fortei de atractie si ale
climatului stimulator de pasiune creatoare in
aceste institufii, §i chestiunile pregitirii cul-
turale (dar si etice, §i patriotice), ale stu-
dentului : si chestiunile apropierii lui de
universul uman, ideatic s conflictual, in
continuii imbogiijire si diversificare stilistici,
al dramaturgiei nationale ; si atitea si atitea
alte chestiuni mai evident sau mai ascuns
inrudite, aici abia atinse, ori cite dintre ele
chiar trecute cu vederea, dar — sint con-
vins — nu §i ignorate, de nimeni dintre noi.
Am ferma credinti ci actorul de miine al
teatrului roménesc — peste cotele strilucit
cucerite pind azi de inaintasi — va cuceri
noi orizonturi in stare si impuni si pe mal
departe, ba sii si adauge prestiziului de care
se bucurii azi. noi carate. Si leg aceastil
incredintare, de incredintarea cii, in buni,
substantiali, misuri, ceea ce wa fi actorul
nostru de mfiine, se va datora si gcolii — si
dascililor — care i-au deschis si netezit
dromul, drumurile.
Vi muljumesc.
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)Gabr wla Ricsan |— decor la .Danton™ de Camil Petrescu

SCENOGRAFIE—PROMOTIE 74

Distanja intre generatii nu poate fi con-
testatd ; ea este una din dimensiunile prin
care se desfidsoari cultura unei perioade. $i
cadrul institutional numit global invitimint
este tirimul pe care se poate face simfiti
aceastii distan{i.

O gencrafie artistici“ (expresie oarecum
fortatd prin care incercim si inlocuim titu-
latura de curent, scoald si chiar stil), poate
fi recunoscuti dupd schema de intelegere si
actiune concretizati intr-o exprimare artistic,
si mai ales prin cfortul ficut de membrii
generatiei pentru a-si rispindi §i statuta tipul
de exprimare la rang de model pentru cei-
lalti indivizi din colectivitate, din societate.
Sincronic, aceasti acliune a unuia sau a mai
multor membri ai unei generatii poate da
nastere unei ,mode“ artistice. (Intr-un caz
mai pazrticular intilnim categoria artistilor cu

voud). Diacronic. generalia va acliona in
sensul conservirii tipului propriu de expri-
mare si aceasta in dificila posturd de men-
tor, de profesor. Nu e o licenti literard titlul
de profesor: intr-adevir artistul dintr-o ge-
neratie va profesa schema sa de intelegere
si exprimare, va profesa intipirirea ei in
constiinta generatiilor care urmeazi. Distanja
intre generatii poate lua turnura unui real
conflict individual intre discipoli si mentori,
intre elev (student) si profesor numai in
cazul in care comportamentul teoretic si
exprimarea artistici a profesorului ,incepe®
si fie refuzati de cerinta culturali manifesti
in plan social. *) Dar se pune intrcbarea —

*) O tipologie a -cerintelor culturale este o
operatie dificil de realizat, §i orice afirmatie
vizind acest domeniu — cel putin in articolul
de fatd — ar fj hazardatd.
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care sint simplomele unci atari ineficienje a
unui mod de exprimare arlisticit ?

Elevul, studentul, discipolul (injeles mai
putin ca adept, admirator al unei personali-
tiji si mai de grabd ca individ, care ur-
meazdi sii-gi  disciplineze gindirea), nu ra-
mine nicicind pasiv fajd de tutorele siu cul-
tural. Chiar cei mai obedienti si astfel cei
mai indridgiji de ciitre profesori sint in fapt
niste prezenfe active, cici -simplul aet cde
afiliere pe lingdi reprezentantul generatiei tu-
telare este rezultatul unei optiuni : elevul isi
recunoaste in profesor configurajia mintald,
schema de exprimare ciitre care se indreapti
minat de propria sa structuri.

Dar : in ce misuri schema de exprimare

a profesorului permite .clevului, care o
adopti, si o dezvolte, si o continue ? nu

cumva existi riscul transformirii ei — a
schemei — intr-o reteti manterizanti ? E ca-

zul puternicelor personaliti{i artistice care,
fie au inhibat diferenjierea elevilor de pro-

fesor, fie au pus in eviden{i — nu trebuic
exclusi nici aceastii situajie — absenta indi-
vidualitijilor  autonome printre discipoli.

Existd si cealaltd situatie : discipolul respin-
ge, refuzd .invilitura” profesorului, conside-

rind-o ca ne mai fiind acreditati de mo-
mentul artistic. social. (Reactie subiectivi,
adeseori cronati, dar care, psihologic, se
justificd).
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Cristina  Paunescu — de-
cor la ,Ondine” de Jean
Giraudoux

Psihologia atesti fiard putinii de
existenfa unor malrici intelectuale
care s¢ manifesti simplu prin preferinti ;
acesle matrice risci insi si rdmind —in
cazul opozanfei faji de profesor — amnorfi,
fard posibilititi operatorii, in situaiia in care
.clevului® nu-i este descoperit si dirijat atri-
butul intelectual ciitre sursa optimii de date
necesare.

tigadi
initiale

Firda indoialid responsabilitatea celor ce fac
instrucjia §i cducalia artistici a noilor gene-
rajii se viideste a fi uriagi.

*

Schematica prezentare a efectelor extreme
care pot apiirea din cuplul social profesor-
clev pare si nu aibd decit ,didactic* legi-
turi cu scenografia. Numai cd efectul unui
tip sau altul de instruciie, in cazul nostru,
este. nu numai la figurat ci si la propriu,
vizibil. Scenograful vizualizeazi un spatiu
care este §i altcam deeit fizie. Scena este
un spatiu nu numai de prezentare ci si de
intruchipare, este un lor in care capiiti chip
un anume mod de a intelege si subintelege
realitatea. $i pentru cit valoarca scenograliel,
alituri de cclelalte componente ale spectaco-
lului. este o valoare semnificativi, este im-
portant e aflat dacii §i cum ¢ in stare ah-
solventul scenogral si satisfacii cerinja de
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Dorina-Elena Sortan — decor la ,Don Quijote” de Ives Jamiaque.
5 2

semnilicalie sau si  modifice simptomatic
aceaslit cerinjii citre o alti formi de expri-
mare. Articolul nostru intr-adeviir urmiirestce
it facit Ifecerca in revislii a promotict '74 a
secliei.de scenograflic de la Institutul de Arte
Plastice ,.Nicolae Grigorescu®.

*

Dacit un pictor sau un sculptor tinir isi
poate ingidui riigazul de a astepta fie iesirea
sa de sub influenga maestrului, fie recu-
noasterca cu intirziere a operei sale, sceno-
graful nu-si poate permile asemenea amindri.
Bine sau ritu, el trebuie si combine. sem-
nele, obiectele pe podiumul scenci. el deci

trebute  sii-gi i constituit pind  alunci
— pentru uz personal — cel putin un soi de

catalog de tipare vizuale ale simbolurilor etc.,
lar dacii acest lueru s-a infiiptuit, meritul
principal este al profesorului.

JTatii ce vom incerca sit urmiirim in lucri-
rile de diplomi ale promoliei 74 : misura
in care viitorii scenograli si-au constituit fic
§i sumar un principiu §i o structurd de vi-
zualizare. Dar penitru aceasta. necesari mai
intli este prezentarca mentoriului acestel pro-
molii : conf. univ. Elena Pitriscanu-Veakis
— ca scenografd — esle semnatara a pesle
100 de decoruri. E foarte dificil si prezinti
caracteristicile dominante ale uneil activitili
carc a lraversat peste irei decenii §i @ supra-
vietuit unor nenumirate (inci) mode. cu-
renle. maniere artistice. Vom enumera cileva

vigori, cileva consecvenie ale exprimiirii sale
pe. care profesorul le-a transmis si le-a impus
si celor trei absolvente : Dorina-Elena Sortan,
Gabriela Ricsan si Cristina Piunescu. *)
Toate scenografiile Elenei Pitriscanu-Vea-
kis apartin tipului de scend italiani (ma-
chetele de decor ale promotiei sint construite
in cutia italiand.) Din accastii predilectic de-
curg si alte citeva rigori (care au functionat
si In proicetele prezentate de absolvente) :
montajul ,obicctelor care sint pe scend
respectd  canonul picturii — fiecare ~ proiect
de decer poate i privit si ca un tablou, ima-
ginea avind obligatia de a transmile privito-
rului .ceva® din atmosfera spectacolului. Aceste
proiecte in execculia absolventelor au fost
tablouri ale posibilului climat psihologic din
spectacolul  imaginat. **)  Toate scenografiile
Elenei Pitriscanu-Veakis sint constituite pe
o retea, pe o scheli fixd in jurul cirora
pivoteazii .peisajele” scenografice. (Acest pro-
cedeu de cineramare functioneazi inventiv,
inspirat, in machetele Dorinei $ortan si Ga-
brielei Ricsan. Deosebirea dintre cele douii

*) Textele carora li s-au construit decoruriie
sint Don Qujote de Ives JanitiaQue, Danton de
Camil Petrescu $i respectiv, Ondine de Jean
Giraudoux.

*+) Din pdcate proiectele picturale nu pot fi
reproduse convenabil in paginile revistei. De
aitlel, prezenta lor sub ochiul cititorului nu ar
aduce un plus de argumente asupra temeiniciei
solutiilor scenografice alese de absolvente firni-
¢d proiectele sint de obicet testari de capaciiate
ale examinatilor.
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Laur Grosu —- decor pentru teat clasic gree. Anul 1l scenografie (Pro-

motia 75)

apliciri ale aceluiasi procedeu constd in aceea
td in decorul Dorinei Sortan insiisi mobili-
tatea pieselor pe schela fixd poate deveni un
spectacol pentru privitor.)

Decorurile sint inscendri. ***) Aceastdi parti-
cularitate a ultimelor scenografii semnate de
profesorul promotiei a fost preluati de toate
cele trei absolvente. Sensul cel mai literal al
inscendrii l-am gésit in macheta Cristinel
Piunescu : elementele aduse pe scenii sint
— luate separat — neutre. Aliturarea lor

***) O cercetare mai indeaproape a scenogra-
fiel semnate de Elena Patrascanu-Veakis am
incercat-o mai de mult fdrd insd a o finaliza.

Un . fragment dintr-un studiu am publicat
in revista ,,Arta“ n;. 11/1973.
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este ficutd din respectul conventiei teatrale.
factorul de emotivizare al spectatorului fiind
lumina care inlesneste imaginatiei adiugirea
la decor a naratiei din text. Pe scurt, pro-
cedeul insceniirii prin contagiune.

La Gabriela Ricsan inscenarea se realizeazi
prin reconstituire ; monumentalitatea, prin
apel la obiecte simbolice sau alegorice inso-
tite de discrele accesorii piloresti. Inscenare
prin conformitatea dintre imagine §i menta-
litatea sau culturalitatea spectatorului. Un
decor prin definijie teatral.

in macheta Dorinei Elena Sortan, finsisi
mobilitatea elementelor din decor putind fi
spectacol, este permisdi sugestia realitdtii dar
si imaginea realului divagat de imaginatie :
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alternan}i intre fantastic i fabulos. O tidcuti
perindare a decorurilor prin scend si inter-
sectarea lor cu traiectul personajelor videste
o'inclinatie a absolventei cidtre viziunea cine-
matografici. Desigur celelalte amintite rigori
cirora li s-a supus nu i-au inlesnit o fanta-
zare in sensul cinetic ¢i au obligat-o pe ab-
solventd la cdutaréa unor solufii teatrale
cilre care au indreptat-o acele imagini pe
care le-am numit de ,climat psihologic®. In-
tr-un cuvint, inscenare a iluziei ; pentru care
n-a fost suficientd numai perindarea de ,pei-
saje“ scenografice. Pentru a sugera specta-
torului discrepanta intre lumea ca atare §i
lumea transfigurati, adicid intre lumea lui
Cervantes §i lumea lui Don Quijote, tinidra
sccnografd a apelat la ,decorul mobil®, Ia
costum.

I'iecare personaj are doud identitdfi : una
rcald, socialdi §i una investiti personajului,
cea confectionatd de Don Quijote in delirul
sdu de autoiluzionare.

Spectatorul — a opinat Dorina $ortan —
trebuie si poatd privi nu numai prin ochii
celor care-si bat joc de cavalerul tristei fi-
guri, ¢i §i prin ochii victimei: trebuie deci
sd ofere publicului, fie §i pentru o eclipi,
optica donquijotesca.

Dacd in acest decor dominanta este de
naturd acut-psihologisid, in macheta Gabrielei
Ricsau (Danton — Camil Petrescu) domi-
nanla este socializanti. Fiecare tablou este
descricrea unui cadru prin care s-au institu-
tionalizat comportamentele individuale in
contextul unor complexe fenomene politice.
O anume mirefie a cadrului indiferent g1
lotodatd coplesit, inundat de evenimente.

Sccna este patronati de o wuriagd efigie
suspendatd, plafon de semnificatii a drama-
licelor desfisurdri de conflicte : efigia este
basorelieful libertitii pe baricade a lui Rude.
(Basorelief aflat pe arcul de triumf napoleo-
nian.)

Decorul Cristinei Piunescu la Ondine este
rczultatul unui procedeu combinatoriu linear :
stabilitd prin conventie, oportunitatea unul
clement — fie cd acesta este draperie, nivod,
cortinetd, mobilier etc. — celelalte elemente
sint adiugite in virtutea similitudinii de
oporlunitdji : scenografia de acest tip este

cadru ambiental, asadar cadru in care ele-
mentele — lipsite de semnificatie auto-
nomid — sint participante la o semnificajie
globald (procedeu intimist de transcriere
scenograficd).

Am etichetat pe cit a fost cu putinti in-
tr-o singurd propozitie cele trei decoruri ale
promotiei : inscenare prin contagiune, insce-
nare prin conformitate, inscenarea iluziei. E
posibil ca aceste scenografii si nu functio-
neze fidel intentiillor intr-un spectacol de
teatru. Dar dacd aceste machete s-ar realiza
pe scend, indiferent cite modificiri si inter-
venfii ar suporta, ele ar avea drept scop tot
creerea unor iluzii de perceptie in spectator :
fic iluzia realitdtii unui conflict, fie iluzia
veridicitdii unui spatiu ‘social politic, fie
iluzia perindirii prin fata ochilor a unui
cadru real alternat cu un cadru deformat
de imaginatie. Argument definitiv in favoa-
rea afirmatiei c¢d promotia a adoptat (tem-
porar) conduita artistici a profesorulul, si
anume aceea de dirijare a psihologiei spec-
tatorului. Necesitatea unei scheme de repre-
zentare vizuald cdreia i1 corespunde in pu-
blic, intr-o anume perioadd istorici, o sche-
md de percepere vizuali. (E interesant de
urmirit ce solufii vor adopta, ce spatii sce-
nografice vor incropi absolventele cind vor
fi puse in situatia de a face decor pentru o
scend elisabetand sau centrali) E greu de
spus care dintre ele se va desprinde mai
repede de profesor, in viitor. S3 agsteptdm,
deci.

Paul — Cornel Chitic
PS.:

Un fapt surprinzitor este cd promotia din
1975 condusd de lector univ. Constantin Al-
bani va cuprinde scenografi pentru trei spe-
cialitdti : teatru, televiziune si film. Din pro-
iectele anului 3 prezentim cititorului cea
mai realizati machetd de decor (text clasic
grec) semnatd de studentul Laur Grosu.
Fird nici un comentariu, este usor de sesizat
existenta unui alt mod de intelegere a spa-
ttulni scenic. Despre care. insi, acum e pre-
matur orice comentariu.
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Punete de suspensie . . .

Biraia vizuli
din foroliul |

de orchesiri

cum observd cronicarii [rancesi,
acum, la ceasul cind se alcdtuieste bilan-
ful stagiunii  1973—74, majoritate a
spectacolelor de lealru, montate sub
intemeliale

resurselor

Dupa

marea
sem-
pe wvalorificarea la
[izicului actoricesc,

nul regiei
mazrimum a
cuprind batdi intre personaje si incdterdri
generale.
Respectind  cw  strictefe indicafiile direc-
torilor de scend care, de la o vreme, cer
insistent tot mai  multe palme — actorii,
indiferent dacd joacd Fedra sau Burghezul
Hernani saw Candida, Furluna
sau Hangita, se inghiontesc pe la coljuri,
lanseasda upercwturi in barbia  partenerului,
se lavalesc cile doi, cite cinci pe dusumea,
tsi dau cu [elurite obiecte, de la cratita la
scaun de lemn, in cap, se string de git re-

parul colegelor,

gentilom,

a

ciproc, ist infig miinile in
se calcda-n picioare §i mai cu seama isi dau
altuia, pc [aja, lovituri
care. potrivil
in causzd, sint menite a determina lot alilea

wnul pe la spate

gindirii estetice a regizortlor
lovituri de lealru.
infdfisat mai sus a stirnit §i

continuare polemici destul de

Fenomenul
va stirni in
wil, din pricina [aptului ca persoancle care
aw o anumila opinie despre obrasul celor
de pe scenda si privesc cu neliniste viitorul
acloricesc  conlesld
toate acestea, la o

tendinja presinld cileva
considerayie,

corpului orientlarea

noud. Cu examinare
mai atenld, Lrdsd-
turi  meritind a [i
precum si cileva avanlaje greu de tagdaduit.

In primul rind, trebuic notat ca promo-

varea sistematica a Dbdtdilor pe scend repre-

luate in
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sint@ neindoios o lentativa de a evilta dru-
murile  Dbdltdtorite ale regiei si cd, intr-o
vreme cind directorii dau din miini si din
picioare, luptindu-se cu ghearele si cu din-
fii pentru supraviefuirea teatrelor, un scan-
dal cu geamuri si capele sparte in actul I
al Livezii cu visini poate, prin pulerea
sa de soc, sd@ (daca mi se ingdduie expre-
sia) rupd gura publicului, dacd nu chiar
sd-i scoald ochii. In [elul acesta, batdile de
pe scend vor provoca bdlaie la casd, pentru

bilete. In al doilea rind, activitdjile men-

fionale constituie o modalitate ideald de
aplicare a  principiilor ~ regizorale  care,
asezind pe-un plan secund insemndtatea

cuvintelor si ideilor din piesd, mizeazd cu
precdidere pe gesticd, miscare §i, in general,
pe walenfele [izice ale interpretului ; or, a
monta pdaruielile la care ne referim inseam-
nid a pune la bataie posibilitajile trupulut
actoricesc, in injelesul deplin al nofiunii.

In al treilea rind, noul curent. regizoral
poate avea efecte binefdacdtoare asupra cli-
matului din teatre, deoarece incet-incet, o-
datd@ cu extinderea melodei, toate conflicte-
le ivite ziua, in culise, se vor resolva seara
pe  scend.

in sfirsit, dacd (inem scama de elogiile
de care se bucurd, in rindurile unor croni-
cari dramatici, eforturile teatrelor in discu-
tie, ca si de [elul cum sint maltratati opo-
santii, in diferite coloane de revistd, avem
loale motivele sd credem cd inijiatorii me-
todet se wvor bucura pind la wrmd de pri-
vilegiul de a dobindi recompensa si consa-
crarea supremd, datorale gindirii creatoare :

am in vedere palmele academice.

Al. Mirodan
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AL. POPOVICI

Stagiunea estivald 74

Am inregistrat cu satisfactie efortul de spornicd si continud@ preocupare,
an dupd an, [atd de stagiunea estivala.

Tara noastrd posedd o bogatd si pitoreascd tradifie a stagiunilor de
vard : marit actori, ,bunicii® teatrului romdnesc, lepddau odat@ cu canicula
mantia lul Lear gt coturnii lui Oedip, pentru ca, uneori, in conditiile
nepriclnice ale unor gradini de wvard (vestite mai ales pentru mititeit §i
tarafurile lor) s@& abordeze un repertoriu lejer — de la cupletele lui 1. D. Io-
nescu la ,prelucrdrile® jucate de Niculescu-Buzdu. Gustul pentru teatru,
satisfactia artisticd. e drept, slujind sdrmane texte naive, dar debitate cu
haz, erau susfinute de tot ceea ce avea mai bun teatrul romdénesc.

De-a lungul deceniilor, tara noastrd a cultivat (printre pujinele in Europa)
stagiunile estivale §i in altfel de grdadini de var@ — ingenios amenajate, sub
bagheta [ie a unor mart autori ca Tudor Musatescu, sau cei doi Kiri-
tesce (Al ¢t N.), [ie a unor regizort ca Sicd Alevandrescu sau I. A. Maican
st a celor mai buni comedieni.

Ultimcle decenii — infelegerea actului teatral [iind strins impletit@a cu
problemele si semnificajia epocii, spectacolul [iind inteles, in primul rind,
prin marea sa semunificafie educativd, politici — au dus la o noud intele-
gere, de structurd, a stagiunii estivale. Bucurestiul, in afara originalei gradini
centrale ..Boema™, oferd spatii apte de joc pe scenele parcurilor ,Herdstrdau®,
wBalcescu®, 23 August”, st a traditionalelor ,Arene Romane“. Fdara indoiald,
conditiile tehnice sint aici limitate, manevrarea unor decoruri complicate e
aproape imposibild, zgomotele oragului impieteasd asupra emotiei spectato-
rilor. Jatd@ de ce s-au ridicat probleme speciale privind un repertoriu atractiv,
pasionant, cu un bogat confinut de idei. S-a mers pe ideea de a se pro-
grama acele spectacole apte a [i vdzute in conditii de .aer liber”, nu doar
la simpla lor mutare din sald in grddind. Altminteri, orice specla-
tor ar prefera sda vadd spectacolul dorit in cele mai bune condijii — cele
oferite de spatiul sdlii inchise.

Iatd numai citeva din problemele ce se aflau si se afld in [ata celor
carc organizenzd o asemenca stagiune. Mai ales, stagiunea werii sdrbdto-
resti 1974, vara care solicitd §i in plan anrtistic cele mai bune f[orte, cele
mai nezdgdsuite elanuri, intr-un consens unanim prin efort §i realizare a
oamenilor de artd cu tofi oamenii murcii. In acest plan, vara 1974, in
Capitala tdrii, e f[iresc sd [ie vara a tot ce insumeazd mai bun, mai reusit,
ca experientd si lotodald ca inifiativd.

In primul rind, putem afirma cd avem de a f[ace cu o stagiunc
wnon-stop® ; lunile iulie §i august gdsesc teatrele la sediile lor in pline
intilnirt cu publicul. Semnificativ, cele doud sdli ale 7Teatrului National
(dotate cu aer condifionat) sint deschise iubitorilor de teatru. Mai mult
decit atit, zilele 3—10 august marcheazd o .siptimind a dramaturgiei rom-
nesti cu titluri ca : Simfonia pateticii de A. Baranga, Un fluture pe lampi
de Paul Ewerac, Puterea si Adeviirul de Titus Popovici, Simbitd la Veritas
de M. R. Iucoban, A opta zi dis-de-dimineati de Radu Dumitru, intr-o
singurd searii de losif Naghiu etc. Multe din teatrele bucurestene se afld
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presente cu spectacolele lor sclectionate de cdtre juriul Consilivlui Culturii gi
Educapiei Socialiste la ,Festivalul de dramaturgie nafionald“.

Vor [i oferite publicului bucurestean §i o serie de premicre realizate in
cinstea martlor evenimente istorice. Sa amintim citeva dintre ele : Dreptul
la dragoste de T. Bratu gsi Bilcescu de Cornel Trailescu, la Opera; un
spectacol de poezie patriotica realizat de Ion Cojar st Valiza cu fluturi de
. Naghiu (Teatrul National) ; Maitca de Marin Sorescu (Teatrul Mic) ; Cine
ucide dragostea de Petru Vintila (Teatrul Giulegti) ; Piticul din gridina de
vari de D. B. Popescu (Teatrul ,Nottara®“) ; Cununa soarelui de Nella Stro-
escu (Teatrul Tanddricd) ; un spectacol estradistic realizat de Teatrul ,Tdnasc*
la ,Boema” ; un altul, folcloric — [ard bogatd in {rumuse{i realizat de cdtre
ansamblul ,Rapsodia Homdnd“. Teatru! ,Jdnddaricd“ mai pregdteste un ori-
ginal spectacol .itinerant* cu Sinziana §i Pepelea pentru publicul din cartie-
rele Berceni, Titan gt Drumul Taberet.

Semnificativd pentru aceastd vard este gi prezenta unui adevdrat reper-
toriu de spectacole de sunet §i lumind. Impus de cijiva enluziasti pionieri
ai genului, ,sunetul si lumina“ gi-a vadit corsistenfa, viabilitatea, nu numai
ca -un argument la farmecul nopfii de ward, ci §i educativ, cu
semnificaie patrioticd. laia titlurile acestei veritabile stagiuni : Eroi au
fosi, eroi sint inci (la Monumentul Eroilor Patriet), Timpul si piatra (la
Curtea Veche), Mi-omu slujit tara (la Muzeul ,Enescu”), Ce-{i doresc eu fie,
dulce Rominie (la Rotonda seriitorilor din Cigmigiu), Menestrel in August
(in parcul teatrului Giulesti). Regizori, actori, maestri ai luminii gi sunetului
s-au mobilizat pentru aceste sugestive intilniri nocturne cu versul, lumina,
muzica §i platra daltuitd.

Spectacolul, in diverse forme artistice, e prezent pretutindeni: pe sce-
nele in aer liber (in care apar sute de echipe de artigti amatori, aflaji sub
auspictile marelui concurs ,Trofeul Arenele Romane“), in intilniri museale §i
‘lecturi poetice in bibliotect, in montaje literare si evociri.

Se poate afirma ca sintem martorii, mai bine zis spectatorii, unor ample
desfasurdri care, prin caratul valorii artistice, prin inventivitate si [antesie,
prin folosirea a tot ceea ce este mai valoros pe scena dramatica gi liricd,
win sd marcheze, prin vibrafia perend a artei, marile evenimente istorice.

Se afld in aceste manifestart inclusa pozifia de artigti cetdtent a crea-
torilor de spectacole.
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PRIM-PLAN

Un teatru de factura revolutionard

convorbire cu actorul Traian Danceanu -

secretarul organizatiei de partid de la Teatrul Giulesti

— Sintett in Teatrul Giulesti de la
inftinfarea lut. Avefi, aici, 28 de ant
de activitate neintreruptd. Acum, cind
sarbdatortm 30 de ant de la Eliberare
st cind teatrul dvs. inseamnd un se-
rios argument politic, ar fi nimerit sd
incercim o evocare a ceea ce insemna
teatrul romdnesc atunci, la inceputurt...

— Dacii vorbim despre Teatrul Giulesti in
1946, acesta a apirut in Bucuresti ca o cu-
riozitate. Tn ’45—’46, cind erau tealre parti-
culare, infiinjarea teatrului C.F.R. a fost un
act care demonsira activitalea partidului in
culturd. Conducerca de¢ partid din timpul

acela hotdrise inliinjarea Leatrului C.F.R., una
din primele inifiative menite si schimbe
teatrului ro-

orientarea de pind atunci a
mdnesc.
— Cifi ani aveajl atunct?
— 27.

— Ce teatre mai erau in Bucuresti ?

— Erau teatre de bulevard, exceptind Tea-
trul National, apoi Teatrul lui V. I. Popa, de
oricntare progresisti.

— Ce piesa a jucat Giulestiul la

inceput ?

— Clocote de Vintili Russu-Sirianu ; era
ca o carte de viziti cu care teatrul Giulegti
se infitisa marelui public. Se vorbea in ea
despre luptele muncitorilor ceferigti. Pe
atunci, cartierul Giulesti era in cea mai
mare parte locuit de muncitorii ceferigti. $i
repertoriul nostru era, prin excelenii, agita-
toric.

— Si-a pdastrat Teatrul Giulesti pina
asi aceastd inijiald ambitie de a fi
un teatru muncitoresc ?

— Eu cred cit {inind seama de programul

teatrului — de la infiintare si pind in pre-
zent — putem considera ¢i a riimas in con-

tinuare un teatru muncitoresc ; atit doar ci,
in virtutea acumulirilor el gsi-a lirgit sfera
de actiune §i orizontul preocupiirilor, dobin-
dind astfel, curind, caracterul unui teatru
popular.

— Apropo de repertoriu : el este, la
Teatrul Giulesti, mult mai amplu, ca
problematicd, azi. Nu cumva largin-
du-st arta repertoriului, Teatrul Giu-
lesti si-a estompat menirea lui poli-
ticd ?
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— Cu siguranti, nu. Mai intii pentru ci
noi producem, sintem producitori de specta-
cole politice. Profesind politicul prin artd, nu
insenmnii si ne temem de textele de teatru
cu problematici variati. Consolidindu-se, in-
sdsi viala noastrd socialisti s-a nuantat.
Aceastii necesitate de a giisi ,cheia politici“
a spectacolului se videste consecvent in con-
cepjia regizorali. Teatrul Giulesti constituie
in aceasti direclie un exemplu consecvent
in montarea multor spectacole. De altfel, nu
¢ riu sii amintim cd primele spectacole cu
Brecht din tara noastri au fost lansate de
teatrul nostru. Exemplul este semnificativ.

— Asadar, ldrgire in conjinut a
repertoriulut, diversificare programaticd
a publicului ; nu? Cum wvedeti, ca se-
cretar al organizajiei de partid, aceastd
devenire ?

— Preocuparea statornici de a fi un teatru
de esen}i populari se justifici prin Insisi
realitatea istorici pe care o triim. Publicul

a evoluat, cantitativ si calitativ. Au apdrut’

noi valori, cartierul s-a schimbat. Ma incu-
met sd cred cd schimbarea — in plan spiri-
tual — s-a datorat, intr-o bund maisura, si
Teatrului Giulesti. Noi care am triit in el,
de la inceputurile lui, ne dim seama cum

spectatorii care ne intimpini — cu laude sau
cu rezerve — spectacolele, ,au crescut” odatd

cu noi, fduritorii spectacolelor, actorii, regi-
zorii, decoratorii...

— Cind aft deschis un teatru nou,
intr-un cartier muncitoresc, v-ajt bucu-
rat, ipso facto, si de un public nou?

— Ipso facto, nu. Dar ,viizind cu ochii®.
Sub ochit nostri s-au petrecut transformiri
uluitoare. Cartierul s-a imbogiilit nu numai
edilitar. Au apdrut noi categorii sociale, re-
zultat al drumurilor in viati deschise
fillor de muncitori. Publicul nu mai
este acum unul exclusiv muncitoresc ; de
aici s§i necesitatea nuantirii problematicii re-
pertoriale. Care insi, in esenti, se vrea mai
departe revolutionari.

— Cu ce actori ati ridicat cea dintii
cortind ? Mai joacd la dumnecavoastrd
Lveteranii” ?

— Unii au plecat ; dintre .cei vechi“ au
rimas pujini. Dar nu pot fi uitaii actorii de

prestigiu — Sireteanu, Mohor, Macedonschi,
Stefiinescu si atiji altii — care s-au perindat

pe scena de la ,Giulesti“ si au contribuit la
ridicarea profilului acestui teatru. Altfel spus,
teatrul acesta s-a creat, si-a zidit personali-
tatea de zi cu zi. cu idealurile si faptele
artistice ale lucritorilor lui.

— Cuwmn si-au asimilat noile promoyit
linia de conduitd si de muncd a comu-
nigtilor din teatru ?
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— Primirea de noi cadre in teatru s-a
ficut foarte bine si asimilarea s-a ficut pe
neobservate. Oamenii s-au ineadrat in ,cu-
rentul® sinitos al teatrului si unii dintre ei
au devenit cu timpul actori de exceptie :
Silviu Stinculescu, Cornel Vulpe, Mariana
Mihut...

— Cum s-a [dcut
nistd ?

educafia comu-

— Atmosfera de lucru a fost intotdeauna
prielnicii pentru desiivirsirea actorului. Acto-
rul a gisit aici o lume de relatii calde,
apropiate si, repet epitetul, o ambianti sind-
toasdi, de stimulatoare amicijie. Organizatia
de partid a asigurat in acest climat continui-
tatea, disciplina §i orientarea ideologici a
muncii artistice. Este, fireste, greu si anali-
zezi in profunzime acest aspect. In fiecare
an cadrele se improspiteazd. Sigur cd incer-
cim fluctuatii, optiuni indecise. Pe de alti
parte, sint si astiizi bucuresteni care nu ne-au
vizitat inci Teatrul Giulesti; nu numai da-
toritd ,depértirii“ lui de centru. Domneste
in ei o veche preconceptie privind calitatea
artistici a realizirilor noastre : o falsi jude-
catd, evident, — fiindei Teatrul Giulesti de-
monstreazi un netigiduit simt{ de rdspun-
dere in ce priveste calitatea artistici a spec-

tacolului. Ceea ce i-a ridpit, de mult, atri-
butele unui teatru de cartier, in intelesul

depisit si strimt al cuvintului.

— Totusi inconsecvenfe nu se in-
tilnesc pe acest plan, in teatru ?

— Organizatia de bazi P.CR., pe baza
unor programe de lucru, militeazi pentru a
se materializa hotiririle consiliului oamenilor
muncii, in care, cum stiti, se discutd si
probleme legate de conceptia regizorald, sce-
nografici. de interpretare etc. Organizatia
de partid sprijini punctele de vedere valo-
roase emise in consiliul oamenilor munecii, in

sensul ducerii lor la implinire. De aceea,
netridind niciodati esteticul. spectacolele

noastre au fost fbarte ferme si foarte clare
si din punct de vedere ideologic. Sintem un
teatru cu un program politic bine conturat.
De la inceputuri si pind in prezent, 80%; din
spectacole au fost realizate din repertoriul
national. Relafia cu repertoriul nafional am
inteles-o la modul activ: o serie intreagid de
dramaturgi au fost ,lansati de Teatrul Giu-
lesti si s-au ficut cunoscuti publicului larg
prin mijlocirea scenei lui... Nu mai e de
mult un secret ci Teatrul Giulesti este astep-
tat cu plicere, Intotdeauna, in provincie.
Motivele sint bine intemeiate : mergem de
fiecare datd cu un repertoriu ales, cu o
distribufie bund §i cu o interpretare la ni-
velul exigenielor contemporane. In afari de

iesirile in {ard, am ficut turnee §i peste
hotare — in Danemarca, Polonia, Italia,
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unde ne-am comportat ca adeviiraji soli ai
culturii romanesti. Ziarele striiine au pre-
fuit, adesea, superlativ, insusirile .demonstra-
pillor®  noastre arlistice, regizorii, actorii
nostri.

— Referitor la sporul de deplasari
in provincie : trebuie sd vedem in
aceasta o simpld performantd a tea-
trului sau o conceptie de lucru?

— Formula de ,teatru in deplasare” ni se
parc proprie societiilii spre carec nizuim. Pe
de altd parte, in afari de ideca contactului
nemijlocit, noi am inijiat §i consfituiri cu
publicul, cu scopul viidit, de data acecasta,
de a prospecta. Am fiicut la spectacolul cu
Mesterul Manole discufii cu prietenii teatru-
lui, dar nu ne-am reczumat la Blaga, ci am
cules o seric de sugestii in privinta reper-
toriului mnostru in general. Poate cii cele
ce v-am spus reflectd si un mod al nostru
de a munci.

— Sa wvorbim despre actorii  din
Teatrul Giulesti. Awveyi wedete in lea-
g

— Grija noastri permanenti a comunisgti-
lor din teatrul nostru este ca sit realizim per-
sonalitiifi artistice, nu vedete. Dorim §i tin-
dem si afirmdam pe scena teatrului giules-
tean personalitiji care sii militeze pentru
programul ideologic al teatrului, program iz-
vorit din strategia partidului.

— Si... cumn afi ajuns la personalitdi
artistice ?

— Nu am creat un repertoriu special pen-
iru vedete. Ne-am bucurat cind au ,.}ignit*
actori ca, de exemplu, Stefan Biinicit sau Ste-
fan Mihiilescu-Briiila, ori Marga Anghelescu,
dar acesta ¢ secrctul : nu am axat niciodati
repertoriul in jurul unui singur om. La noi,
munca colectivii este un principiu rodnic de
creajic. Spectacolele Teatrului Giulesti sint ca-
raclerizate prin unitatca de conceptic §i de
gindire a intregului colectiv.

— Spunefi ca Teatrul Giulesti s-a
realizat ca teatru  colectiv. Dacd i
s-ar cere definifia teatrului, pentru un
eventual Dictionar al teatrelor, cum
s-ar defini acest teatru din Giulesti ?

— Eu i-as spunc ,teatrul de peste mini®.
Ghinionul Teatrului Giulesti este ci il des-
part de marcle Bucuresti 100 de metri : Po-
dul Grant. Se traverscazi greu. Dar lisind
gluma de o parte, pretind eit Teatrul Giulesti
este un teatrn de avangardi. Am- fost mai
totdeauna in primele rinduri in ceea cc pri-
veste noutatea. Se ajunge greu in cartierul

Giulesti, dar toemai faptul c¢i ne aflim si-

tuaji unde ne aflim situali. ne abligi.
Daci omul se duce mai lesne, si
zicem, la Teatrul ,Bulandra®“ (situat ultra-

central). noi sintem nevoifi pentru a atrage
publicul si facem mai mult.

— Cel mai tinar actor al teatrului
cine este ?
— Liziirescu, are 26 de ani.
— Credeyi ca el si generatia lui vor
fi in stare sd preia stafeta, tradifia
teatrului muncitoresc ?

— Sigur ci da. Din 150 de membri ai
colectivului, 50 sint membri de partid. Sin-
tem convingi ci cei care vor veni miine vor
pistra’ tradijia repertoriului progresist si a
spectacolelor de inaltd f{inutd artistici. Sigur
cit nu vor renunta nici ei la clasici : Timon
din Atena de Shakespeare vine de pilda,
sit lirgeascit viziunca populard a spectaco-
lului ; in Marea expedifie a lui Miiller se
vorbeste despre tineret. Ndpasta, montati la
noi, a fost o mare surprizi pentru public,
tocmai prin incumelarea tinercascii de a ve-
dea modern “textul lui Caragiale. Spectaco-
lul m-a socat §i pe mine (dupd 28 de ani
petrecuti in teatru), pentru cii mit deprinsesem
cu montirile vechi. Viziunea regizorului Alexa
Visarion m-a socat. M-a socat, dar am intcles
ce mare cste forfa creatoare a unui om de
teatru care gindeste politic. Am mare incre-
dere in tineret pentru cid este un tinerect
foarte talentat. Poate unii dintre tinerii nos-
tri vor pleca miine in alti parte, noi, insi,
vom lansa cu aceecagi bucuric al{i tineri.
Fiinded socotim drept un mod de exprimare
fircasedi, propric unui teatru de facturd re-
volujionari, si-si perpetueze metabolismul ti-
niir. prin tineri.

Convorbire sustinutd de
Paul Tutungiu
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Raluca Zamfirescu (Ejimita) st Dem.
Rddulescu (Conu lLeonida).

PAUL
ANGHEL

BIBANU
IN
,CONU LEONIDA*

Repar o nedreptate: in urmd cu o vre-
me, scriind despre Ndpasta pe scena Natio-
nalului, am omis si insemn micar un cu-
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vint despre Conu Leonida, in actuala ver-
siune datoratd tot lui Ion Cojar.

Trebuie sid recunosc c¢d cele doud spec-
tacole, legate aproape silnic sub acoperisul
unei singure seri, te obligd la o tranzitie
de sentiment atit de socantd incit echiva-
leazi cu o fracturd. Sint doi Caragiale, unu)
al nuvelelor fantastice si al Ndpastei, celi-
lalt al Momentelor si comediilor, si nu e
vina nimdnui ¢d in realitate au fost tot
doi, avers si revers al uneci singure meda-
lii. (Cu Gogol nu s-a intimplat altfel ; Se-
rile in sat la Dikanka sint altceva decit
Revizorul). Nu trebuie, deci, sa-1 ciutim
nod in papurd lui Cojar, nici lui Caragiale,
dar nodul rimine nod st se ageazd, cu
toate consecinfele — a se vedea cronicile
— intre cele doud tipuri de sceni si de
spectacol.

Cine e Conu Leonida se stia, cine e Bi-
banu se stie de mai putind vreme si de la
aceasta vreau sid pornesc. Un actor de co-
medie e un fenomen cu totul si cu totul
rar. Risul nu se obtine usor. Mecanismele
care il provoacd (oricit ar fi fost de sub-
til explorate, de la Bergson incoace) rdmin
enigmatice, curioase, paradoxale, ca s§i a-
gentul exterior — faptul sau tipul comic —
care le pune In migcare, cu actiunea lui pe
cit de derutantd pe atit de inanalizabila.
Emofia comici este, de asemeni, de cu to-
tul alt tip, chiar daci un singur perete,
foarte transparent, desparte risul de lacrimi
si risul cu lacrimi. Claviatura efectului co-
mic este si ea uluitoare, bufonul, clovnes-
cul, mecanicul, parodicul, mimicul, burles-
cul, satiricul, caricaturalul, funambulescul
isi dau mina ca si iInchipuie altfel viata
decit o stim, in esentialitatea ei fantastici.
Este nemaipomenit cite mijloace avem ca si
imblinzim fiara vielii prin ris, si cit de rar
recurgem la ele. Comedia e mai inteleaptd
decit drama, ea ne spune, cu prejul hohotu-

lni, ¢t toate trec.. Dar chestiunea
risului e legatd de chestiunea liber-
tilii  si  de aceea in epocile prece-
dente ale umanitidtii, epoci cu ,,pulind li-

bertate®, autorii comici §i actorii comici au
fost rari. Comedia, uneori tragici, a fost
jucatd cu gelozie numai de cei de pe pri-
ma scend a viefii, mulfimile avind dreptul
si ridd numai dupd ldsarea cortinci. Marx
a scris despre acest fenomen, cuvinte foarte
autorizate, un singur lucru nu se stia pe
vremea lui: cind devine prezentul trecut.
ca si ne despirtim de el rizind.

In aceasti lumini, cine e Conu Leonida ?
Un dobitoc. care le stie pe toate, ,un Ni-
colae Iorga pe de-andoaselea®, cum a spus
magistral Bibanu la o intilnire cu specta-
torii, deci un ,expert® in istorie, politici,
economie, comer}, politie, presd, legi, in-
tr-un cuvint, o enciclopedie in papuci §i
cu tichia pe cap. Dacii ar fi §i escroc, el ar
fi un tip molieresc, un doctor fird voie.
Daci ar fi un om de decizie, cum se spune
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in timpurile moderne,
un dictator avant la lettre, domeniul de
care el ar rispunde fiind un haos pur.
Gindiji-vA numai ce s-ar intimpla daci
s-ar aplica ,legea de murituri“. Debilitatea
sau tdria farsei lui Caragiale tine de faptul
cd tipul se afli la marginea wvietii, din-
coace sau dincolo de marele carnaval, in-
tr-o situajie laterali de ,raisonneur”. Tipul
e ,dulce prin sublima lui inutilitate. Co-
media lui e groasi, enormi, rar se spun
atitea imbecilitdti intr-o singuri frazd (ce
s-ar intimpla pe lume daci oamenii s-ar
conduce dupd imbecilititile lui!), rar ins
mai fericit, mai satisficut pentru
faptul cidi viata se polriveste de-a-ndoaselea
cu intelesurile pe care el i le atribuie. El
este in fond identic cu nea Nae Ipingescu;
el trage la loteria filosoficii singurul loz cisti-
gitor (,Ca tine, bobocule, mai rar..”“ ,,Cum
le spui tu, halall®..). Intr-o ipostazi feerici,
daci conu Leonida si-ar edita operele com-
plete, antologia mondiali a prostiei si-ar a-
nexa o paginid fundamentald. Farsa e scurti
ca un banc: ,din nimic, dintr-un nu’s ce,
din ceva, cineva (conu Leonida) intri la
ipohondrie”, ca pind la urmi, acelasi perso-
naj sii recunoascd, pe propria piele, teza ,vic-
toriei“ sale filosofice, rezumati in aceleasi
cuvinte : ,din nimic, dintr-un nu’s ce....
Coana Efimita, pendulind intre admiratii si
spaimi, reprezinti, de fapt, ,imperiul poli-
tic“ al lui conu Leonida, singurul peste care
acesta rdmine suveran.

Piesa s-a jucat in diferite epoci, firdi mult
succes. Interpretii n-au avut instinctul enor-
mului, ei au redus, se pare, personajul prin-
cipal la conditia obiectiv modestd, care este
— ateniie! — conditia de contrast. Dem
Réidulescu-Bibanu, rupind cu tradifia, a ficut
strigiilor tocmai acest contrast esential, care
pune personajul in lumina bufond, singura
lumind reald. Cum e, Bibanu in Conu Leo-
nida ? Un ,,Napoleon® intr-o S{inti Elena cu
doud paturi, cu plipumi §i macat, un cipi-
tan al lui ,,Galibardi“ iesit la pensie, un
.Bismark® urzind planuri ,,din cutite §i pa-
hare“, mn fantastic. Verva i sinceritatea cu
care triiicste eroismul caricatural nu sint con-
trabalansate decit de lumea obiectelor in care
se migcd: scufifa teutonicd, plapuma-dolman,
cimasa dc noapte-uniform&, cidrdmizile-pie-
destal de 1incillzit picioarele, gazeta-instru-
mentul strategic, ceasul-husoli care rispunde
arbitrar la apel. Focurile de .levorvel“ care
se trag pe ulifi ar trebui si fie acompa-
niamentul ,revolutionar® (.Asta-i muzica
ce-mi place“!), dar, de aici incepe si func-
tioneze resortul de farsi, conu Leonida nn
stie cd debitind lozinci radicale e in fond un
reactionar.

Bibanu a fost miret, oricite opinii con-
trare s-ar exprima pe marginea rolului. El
a intrat in joc cu o sinceritate totali, pe
care o pot aduce in scen# doar marii co-
mici. Si ca tofi marii comici, el a tratat tex-
tul doar ca pe o partituri, cuvintele percu-
tind reactiile absolut debordante ale inter-

el ar fi chaplinian,

pretului, cu traiectorii precis urmdrite pind
in final. A tras, cum s-ar zice, la tintd, in
toate: in mimicdi, in jocul scenic, in stiinta
de a goli de sens cuvintele sau de a le suci
gitul, in calamburul gestic, in bufonada.
Nu pot strimba din nas cind bufonada e to-
tali. El a fost trupes, solemn, semef, ridi-
cul, speriat, timid, timp, timorat, revoltat,
biruitor, risipind cu luxurianti liniile si culo-
rile din care a tisnit tipul: Conu Leonida,
un altfel de conu Leonida decit cel stut.
El ne-a convins ci personajul nu e o molie,
in sensul teatrului absurdului de azi, ci o°
fortd. Toate aceste date consemnate mai sus
le-a adus de acasi nu textul, ¢i interpretul,
agsa cum trebuie si se intimple in spectacolul
de comedie. Coana Efimita — Raluca Zam-
firescu — l-a secondat exact, cu un minus
pe care nu pot si nu-l regret: a pus poate
prea mult sim{ critic in rol, ar fi trebuit,
cred, si-si aduleze soful cu mai multd ni-
dejde, strivitd pind la urmi intre realitate
si intre lumea lui aberanti. Cojar, la rindu-i.
ar fi trebuit si acordeze mai strict cele doud
roluri pe linia efectelor, distribuind Efimi-
tei ceea ce personajul merita si ceea ce Ra-
luca Zamfirescu putea realiza cu brio.

Si acum, o chestiune de principiu: de ce
oare Caragiale nu poate fi jucat cu tot arse-
nalul de instrumente ale comicului? Pe ce
temeiuri teoretice sau de tradifie sd pretin-
dem interpretilor si sc¢ rezpme doar la co-
micul verbal? Textele lui Caragiale, come-
diile §i .momentele®, sint partituri de teatru,
adicii scenarii de spectacole, chiar prin lite-
ratura lor. Si fncd ceva: in cazul de faii,
ne-am dus la teatru, ca si-1 vedem in Conu
Leonida... pe Bibanu! Eu l-am vizut si
l-am aplaudat strasnic.

Numai cind ai actori de un asemena cali-
bru, un rol meriti reinviat. Altfel, il citim
acasa.

RIS

Am scris cele de mai sus cu un sentiment
straniu : peste 15—20 de ani, singurele docu-
mente despre rolul creat in 1974 de Dem.
Ridulescu-Bibanu vor fi cronicile absolut ne-
gative pe care le-au semnat cu acest pri-
lej cronicarii teatrali ai stagiunii, stimatii nos-
tri colegi. Procesul rolului va fi de muls
inchis. Spectatorii care au aplaudat frenetic
verva comici a interpretului vor fi murit cu
totil sau aproape toti. Oricum, in istoria tea-
trului, spectatorii n-au cuvint, cum n-au nici
autorii, nici directorii de sceni. Ce va rimine
deci din cascada de ris a unei seri sau a
unei stagiuni ? Nimic sau mai nimic, dacd
nimic inseamni consemnarea unui ,esec’.

Iati de ce m-am simfit dator si acord
zilei de miine aceastd notd discordantd, cu
o subliniere : marii nostri interprefi merit3
mai mult decit cronici pe marginea rolu-
rilor, meriti portrete, ample analize ale mij-
loacelor care-1 particularizeazi si-i transformi,
cind e cazul, in personaliti{i. Cu Bibanu, e
cazul...
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CRONICA
DRAMATICA

Teatrul National
din Cluy;

PASAREA
SHAKESPEARE

de D. R. Popescu

E norocul Teatrului National din Cluj,
de a fi amplasat pe teritoriul izvorului de
.apid vie“ care ¢ creatia lui Dumitru Radu
Popescu; ¢ intelepciunea, §i meritul siu,
de a capla acest izvor, pentru a Improspi-
ta, cu virtulile secrete ale apelor sale ({is-
nite din adincuri, fortele spectacolului ro-
ménesc contemporan. Intr-o viitoare istorie,

capitolul montdrilor pe piesele scriitorului
clujean — chiar daci nu e atit de com-
plet cum ar fi putut sd fie — isi va avea

locul lui aparte.

Din dramaturgia inegali i mereu im-
previzibili a acestui extraordinar prozator,
nimic nu trebuie ldsat si se piardd ; piesele
sale nu numai ¢i nu seaminid cu nimic
altceva, dar nu seamini nici intre ele, desi
o legdturi profundd le uneste, de ordinul

transmisiel unor caractere genetice. Sint
piese cu subiecte in aparen{i extrem de
simple, populate de oameni oarecari, din

categoria celor ce nu obisnuiesc si devinit
..personaje” nici in viatd, nici in teatru ; si,
imediat sub acest strat subtire de banali-
tate, de nebinuit, se deschid niste cratere,
in iIntunecimile ciirora destinele cele mai
comune sint absorbite ca in pilniile Mael-
strémului. Drama nu-si desemneazi alesii
dintre spiritele distinse, predispuse la spe-
culatie, in a cdror existen{i un pic de sufe-

rinti metafizici e .de bon ton (prejude-
cati aflati in originea mai multor piese
cu un erou cu pretenii hamletiene, dar

bine infipt in plicerile vietii ; dorind a le
da o savoare mal picantd, acesta mimeazd
procesul de congtiin{d si dramele opfiunii).
Exact asa cum boala nu-si alege victimele,
ci-gi strecoari microbii acolo unde bariera
de apirare a organismului lipseste, drama
isi injecteazd veninul in indivizii care au
o ,fibrd morali“ subredi. Ea incepe prin
a fi o greseald penibild, un punct dureros,
ca un furuncul urit, pe care insul, neavind
tiria sd-1 extirpe, tinde si#-l1 ascundd de
ochii celorlalti ; apoi se umfli §i diseminea-
z#, transformindu-se in cancer. Asemenea
drame nu pot avea happy-end. In piesele
lui D. R. Popescu, greselile se plitesc —
ceea ce e stenic, purificator, reprezentind
un echivalent contemporan al stdrii de
catharsis.

Aparte ¢ natura greselii, aproape intot-
deauna automutilare morald, falsificare a
propriei personalitifi, deformare a caracteru-
lui ; sub ap#sarea unei presiuni ciireia nu e
in stare s#-i reziste, omul face o concesie,
un compromis, sdvirseste o josnicie, cileind
in picioare un sentiment firesc ori un prin-
cipiu de conduitd ; el se reneagd astfel in
mod fundamental. Asa era Aurel, cel ce-si
»desfiintase® tatil, declarindu-l mort ; asa era
Patriciu ; asa e, azi, in Pasdrea Shakespeare.
Sergiu, creatorul care, dezicindu-se de iubirea
tineretii pentru Ingeborg, romantica fati pe
motocicletd, fiinded biografia ei i-ar fi peri-
clitat cariera, nu a mai izbutit niciodati
si-si realizeze visul pur al inspiratiei, acel
film a ciirui eroinid era ea. ,Pactul cu dia-
volul® instaureazd, ce-i drept, un armistitiu
cu lumea; insi implinirea. seninitatea.
nu se mai intore, preful se pliteste in fie-
care clipd, prin incrincenare.

In Pasdrea Shakespeare. primul nivel e
cel al faptului divers. Dedicatia (.Dedic
aceasti pilesid lui Emil Poenaru®) trimite

deschis la surse de tipul anchetelor social-
judiciare din dosarele romantate publicate de
reporterul-procuror.  Sinuciderea unei ado-
lescente, dupi o pretimpurie §i amarid expe-
rientii eroticii. ascunde, dincolo de obisnuita
deceptie sentimentali provecati de un Dbdiiat
prea egoist, nigte relatii de familie innodate
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si incilcite ca un cuib de gerpi. Atractia ne-
deslusitd pentru un birbat matur si tandru,
care se dovedeste, finalmente, a fi tatil ei,
descoperirea c¢i el e amantul mamei, pribu-
sirea, astfel, a singurului ei punct de spri-
Jin, repulsia fati de promiscuitatea legiturii
conjugale a pdrintilor, umilin{a, insingurarea,
nevoia de a se smulge cu orice pref din
atmosfera sufocantd, o imping spre moarte.
Aceastii ,,materie bruti®, accesibili deopotrivi
scriitorilor §i industriei de melodramolete
moralizatoare de serie, e prelucrati in re-
tortele din laboratorul personal al lui D.R.P.,
niiscind o piesd ciudati, nu prea lesne desci-
frabili. Moartea fetei putind fi interpretatd
ca o crimd infiptuiti cu arme psihologice,
aflarea §i pedepsirea vinovatului devin cauza
pe care si-o asumi Sergiu. Fiind singurul so-
sit ,dinafari®, neimplicat in drami, el se con-
sideri martor obiectiv si judeciitor impartial
si-1 impresoard pe to}i .cu intrebiri acuza-
toare ; dar trecutul intesat de secrete urite,
care iese, incet-incet, la iveald, sfirseste prin
a-l inghiti. Pe firul madrturisirilor disparate,
el ajunge pind la infamia ingropatd cu griji
in tainitele proprici memorii ; individul jal-
nic, vinovat de inseliciune in fata fiicei sale,
nu e altcineva decit biiatul lui si al iubitei
de altidatd, si ea demult moartd. Cei doi se
infrunti. Se pare cd, intr-o definitivd inche-
iere a socotelilor, fiul sgi-ar fi ucis tatil.
(Seriitorul nu-si refuzd, in trecere, plicerea
jocului ironic cu temele sacre ale psihanali-
zei.) Dar nu, sugestia e desmintiti ; apare,
nu se stie de unde, frumoasa Ingeborg, ne-
atinsd de timp. T#cutd, implacabili, ea in-
dreapti spre Sergiu teava unui revolver si
apasi pe trigaci, pedepsind astfel minciuna
devenitd ereditard, perpetuatd, ca o malfor-
matie, de-a lungul a trei generatii. Stop !
Intrerupeti proiectia ! Final-surprizi, final-
retragere : tot ce s-a petrecut a fost simpld
conventie artistici, niste episoade din viitorul
film, Pasdrea Shakespeare.

Aceastii bruscit ,.intoarcere la sol“ — solu-
tie dramaturgici, la drept vorbind, cam de

mintuiala. la care recurge, sl cel
mai grozav pilot, daci, in plin zbor,
i s-a oprit unul din motoare — nu com-

promite insi originalitatea scrierii. Ceca ce,
povestit rudimentar, in rezumat, se goleste
de mister, intepenind ca intr-o caricatur,
are, in tesutul viu al piesei, un soi de
magnetism special, datorat fluxului continuu
de fantezie circulind, ca o sevd, intre diferi-
tele ei nivele. Ceva invizibil, dar mereu pre-
zent, cum e, ascunsi in sacosd, obsedanta
pisici ,de Anul Nou“, ciireia nimeni nu i-a
ziirit vreodati codifa ; impalpabil, ca urma
unei pdsdri in aer. incit ,nu se stie bine
dacd a existat sau ba* — acesta e simbolul
~pdsirii  Shakespeare. Umbra aripilor ei
deschise planeazii asupra_ intimplidrilor. A
fost ? N-a fost ? $i ce importanti are asta ?
Oare nu trecutul e¢ cel mai pulin previzibil,
de vreme cc e in stare si slobozeasci pe
neasteptate, in urmirirca celor evadati din
temnitele lui, haita de ciini negri a conse-

Melania Ursu (Ecaterina) si Carmen

Galin (Irina).

cintelor actelor lor ? Inire faptele certe, ire-

vocabile. §i proiecjia Jor in posibil, in ipo-
Ictic, traditionala demarcajic netd lipseste ;
actiunile migreazi dezinvolt dintr-un mediu
in altul ; filmul poate fi, totodatd, filmul din
capul personajului, un vis ori un cosmar,
una din acele tulburi pldsmuiri ale sub-
constientului. D.R.P. e un fantast nu lipsit
de cruzime, uncori fantezia lui niiscoceste si
farse sinistre.

Ca si in prozele de maturitate (,[*“, , Vini-
tozrea regali”), ca si in celelalte piese din
ciclul dranielor congtiintel vinovate (Pisica
in noaptea Anului Nou, O pasdre din altd =i).
intre real si imaginar are loc un proces de
osmozi. Domeniul imaginarului nu ¢ ne-
real, adici non-existent, c¢i doar de semn
contrar, aparfinind aceleiasi realitd{i. infinite ;
dacd am incerca sii dim acestei viziuni a ar-
tistului o reprezentare grafici simpli i
transparentd, ar fi deajuns sd schitim, sco-
lareste, douid axe de coordonate intersectate
intr-un punct zero §i si notim, de o parte
si de cealalti, domeniul semnului plus i
cel al semnului minus. Convenlia e aceeasi
cu cea de care sc servesc matematicienii,
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Gheorghe Nugescu (Nichifor) st Con-
stantin Adamovici (Sergiu).

”
pentru a introduce in infinitul universului
ordinea unor repere functionale.

Poate ci o asemenea poetici pare ambigud
fatd de conceptele clare, pozitive, ale litera-
turii realiste ; ea are in schimb darul de a
servi drept instrument de investigatie fin in-
tr-o zond unde nu se poate pitrunde firid
riscul de a perturba migcarea unor micro-
particule ce fac trecerea intre doud tidrimuri :
cel al realitdtii obiective, si cel al subiecti-
vitdtii. Desigur, stim ci un impuls provenit
din sfera obiectelor materiale poate modela
o idee abstracti sau poate inspira o reverie,
dupd cum stim c¢i un cuvint sau o ticere,
urma unui gind fugar, se pot imprima,
ca in ceari moale, in existenta concreti, mo-
dificindu-i cursul. Dar piesele lui D.R.P. sur-
prind insi#si aceasti misterioasd trecere, mo-
dul cum o furtuni in lumea de abur a
sufletului se dransmite in toate straturile
viefil, se amplifici, antreneazi energiile li-
bere ale vointei §i ajunge si se transforme
in cutremur capabil si devasteze realitatea-
reald, tangibilid. Pentru el, gestul moral
are aceeasi putere ca si gestul fizic. Perso-
najele triiesc drame abstracte, generate de
neputinte ale psihicului, dar aceste drame se
incheie cu moartea violentd, de-adeviratelea
(de-adeviiratelea ? ) a unul om.

Daci se aventureazi in zbor inalt, firi
sd-si piardd respiratia acolo sus, unde aerul
se rarefiazd, daci face acrobatii spectaculoase,
acest frate al pesciarusului Jonathan Li-
vingston nu cultivd voluptdiile gratuitului.
Piesele lui au intotdeauna o idee morali, nu
aprioricd, ci distilatd din substanta dramei.
Faptul ¢d in Pasdrea Shakespeare cercul ris-

b4

punderilor se inchide firi a delimita net vi-
novitia de nevinoviifie nu e o omisiune, ci
reprezintd tocmai adevirul profund al aces-
tel piese despre o umanitate mizerabild g1
nefericit, inliuntrul cdreia dreptate abso-
lutd nu se poate face : cdei rdul §i suferinta
comunicd subteran si se alimenteazi reciproc.
Nimeni nu e cu desdvirsire nepitat, fiecare
poartd amprenta trecutului, a faptelor sivir-
site si a faptelor indurate ; iati un dat ce
trebuie acceptat in deplind luciditate. Fard
a renunta la o stea polard si la punctele
cardinale, la cel ax ce trece prin centrul ori-
cdrui sistem ; dimpotrivi. D.R.P. stie c&
omul, ca si trdiascd, are nevoie de o cer-
titudine. Axul universului lui, pe care ni-l
ofersi, e, in felul siu, tot un hotar: hotarul
ce desparte trdirea in adevdr, de trdirea in
minciund.

Spectacolul clujean e semnat de Alexandru
Tatos. Dupd cifiva ani de semianonimat, in
stagiunea aceasta el a lesit hotdrit in in-
timpinarea evenimentelor, atacind singurele
doud opere intr-adevir dificile din repertoriul
original inedit. Saltul de fantezie, de sigu-
ran{, de abilitate profesionald, ficut de la
montarea piesei Chifimia. de Ion Biiesu la a-
ceastd editie scenicii-princeps a Pdsdrii Shake-
speare, e impresionant ; senzatia € c¢i im-
pactul cu imaginatia dramaturgului i-a des-
citusat si luil imaginatia. Fidelitatea fati de
sens e insi aceeasi, plind de seriozitate.

Un excelent punct de sprijin oferd mon-
tirii decorul lui T. Th. Ciupe, ingenioasi
modalitate de supunere la obiect, si totodati
de devansare a acestuia. In hiul scenei, re-
flectoarele decupeazd diferite locuri de joc,
parcd in vederea turnirii unor cadre pe un
presupus platou de filmare. Un perete fals,
ca o butaforie ieftini, e tiiat de nenumirate
usite inguste, pe unde se intri si se iese
firi fncetare. In citeva voliere, niste po-
rumbei vii uguie cind au chef, punctind
sonor tdcerile ; aldturi sade, incremenit, Mir-
cea, al cdrui resort vital s-a frint demult.
La inceput si la sfirgit, pe un ecran sint
proiectate umbrele actorilor — expresie a pre-
ocupiirii pentru claritate si coerenti, carac-
teristici acestul regizor. Astfel se realizeazd,
cu o vizualitate pregnantd, inscrierea in ori-
zontul schimbitor care este cel al piesel,
usoara deformare proprie perceptiei subiec-
tive, eit si rapelul la planul fictiunii. O im-
portanii deosebiti are precisa orcheslrare
a ritmurilor ; spectacolul se adund in ,vir-
furi* de tensiune, biciuit de. stridentele sin-
copate ale slagiirului ,.Floricele de porumb*,
leit-motiv al visdrilor Trinei. cind toate per-
sonajele intrd intr-o cadentid innebunitoare ;
si se decontracteazd, permitind dialogurilor
sd propulseze actiunea. Citeva scene sint de
o expresivilate ireprosabili : finalul actului
intii, dezlintuire s#ilbatici a esoismului ;
frontul comun de rezisten{d pasivd al ce-
lor suspectati, fimpotriva indiscretului ce
scormoneste in cotloanele traiului lor sordid,
si scena cind {1l incoltese, ca o veritabild
bandi de r#uficitori; in sfirsit, intrarea
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Melania Ursu (Ecaterina), Constantin Adamovici (Sergiu), Gelu Bogdan Ivascu
(Oliviu), Anton Tauvf (Cezar), Gheorghe Nugescu (Nichifor) si Eugen Nagy

(Mircea)

lentd, de departe, a minunatei Ingeborg, ca
o coborire in taini. Dupd asta nu mai e
nimic de refinut, in finalul propriu-zis tem-
peratura coboard cu citeva grade, insotind
docil piesa.

Al. Tatos a
fard surprize, apelind exact la actorii parcd
predestinati rolurilor ; ei gi-au ocupat fie-
care locul, incadrindu-se cu precizie in de-
senul regizoral de ansamblu. In ce priveste
insi aprofundarea personajelor, in unicita-
tea lor, rezultatele sint inegale ; fireste, aici
regizorul rdmine dator in mod solidar cu
ficcare. Cel mai mult au dat Aanton Taufl
(Cezar) si Melania Ursu (Ecaterina). Tauf
a sesizat o dimensiune dramatici, pledind
peniru  a acredita zbaterea lduntricd, neli-
nistea, ,singurdtatea fotbalistului de cursi
lungii“ ; datoritd nervului interpretidrii, per-
sonajul s-a apropiat de epicentrul conflic-
tului. Melania Ursu si-a investit extraor-
dinara el autenticitate umani intr-o maha-
lagioaicd onestd in felul ei, cu simy practic
si instinct de sef de clan, pocnind de vita-
lilate comprimatd ; o femeie care si-a ciu-
tat aprig fericirea, dar, nevoitd si se con-

alciituit o bunid distributgie

soleze cu un simulacru, sufletul i-a devenit
opac. Comportarea ei e un conformism in-
trat In rutind, condimentat cu zvicniri de
satisfacjie . rdutdcioasd si stribdtut de ner-
vurile ‘de adeviir ale unui fel de a suferi
animalic, primitiv. Constantin Adamovici
(Sergiu) joacd limpede o functie dramaticd ;
cine stie de ce, partitura, desi continea toa-
te indicafiile, nu l-a inspirat si niscoceasci
aliajul special de strdlucire superficiald si
vid intelectual, de deruti sufleteascd i
farmec cabotin. O prezen{i nelinistitoare este
Gelu Bogdan Ivascu ; Oliviu apare ca un ins
marcat de experienfa detentiunii, parci mereu
la pindi, cu dulcegirii sentimentale suspecte,
izbucniri de furie istericd, puseuri de cinism
si bruste accese de slibiciune, in fond ab-
sent, insesizabil. Carmen Galin aduce fra-
gilitatea si gingidisia adolescentind a Irinei,
chiar grajia superioard a misterioasei In-
geborg ; nu,. deopotrivii, datele lduntrice —
sensibilitatea acuti, intensitatea paroxistici a
trairii, amestecul de demnitate naturald si
prostie specifici fetigcanelor-gisculite,  care
se aruncd fnaintea trenului cu convingerea
cd sdvirsesc un gest nobil ; insd ridscumpiri
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aceste minusuri in acel frumos final de act,
cind vibreuzd sincer, tulburitor. Voit sters,
apatic, pe tot parcursul reprezentatiei, asa
cum de altfel' i se cere, Eugen Nagy ratea-
zi prilejul de a wvalorifica in contrapunct,
printr-o striafulgerare, singurul moment de
crizi deschisid al personajului Mircea. O schi-
td lucratd cu aplicatie cam vizibila, Maria
Blinaru (Bunica Sabina) ; si una neutrd, a
lui Petre Moraru, pentru un personaj con-
ventional, cel al regizorului din final.

Piacat cd, din pricina abordarii intr-o cheie
improprie a personajului Nichifor, spectaco-
lul pierde una din valentele sale grave. A-
cesta Teprezinti o lpostazd deplin, originala,
modernd, a ,nebunului de teatru“, zimislitd
din obsesiile statornice ale scriitorului. In
stil popular, cu o tusi de umor macabru,
Nichifor e filozof §i moralist. O intuijie in-
failibila 11 conduce cind si faci pe nebu-
nul si cind si fie serios, iar giumbuslucu-
rile lui au un fond de intelepciune stoicd
si de bun-simt. Instinctul -teatral, de obicei
atit de sigur, al lui Gheorghe Nutescu l-a
ingelat de data asta, impingindu-l1 spre bu-

foneria facili. 'El a gresit cu mare
cheltuiali de energie, iar regizorul n-a
avut _ forfa, ori poate stiinja, de a-l

aduce pe calea cea buni.

l. P.

Teatrul Tineretului
din Piatra Neami

FARSE MEDIEVALE

Farsa medievald, pe nedrept neglijati in
repertoriul actual, este unul dintre capitole-
le importante in evolutia scrisului drama-
tic si a spectacolului; ea inseamnd expri-
marea spiritului popular, profan, conturea-
zi o imagine ampld si foarte vie a socie-
titii feudale. A juca azi farsi medievali nu
reprezinti doar o acfiune didactici, de re-
constituire documentari (in genul monta-
rilor moderne cu miracole sau mistere) ci
oferd premise pentru spectacole intr-adevir
captivante, de miscare §i culoare, de gene-
roase posibilititi expresive. Trebuie deci a-
plaudatd initiativa Teatrului Tineretului din
Piatra Neam{ de a reprezenta un grupaj de
trei farse, dintre cele mai cunoscute pro-
ductii ale genului. Foarte buna si foarte
vesela farsd a hirdaului, Comedia celui care
a luat de nevastd o femeie mutd si celebra
Farsa jupinului Pathelin, considerati prima
comedie din istoria teatrului francez.
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Spectacolul realizat de Cornel Todea (de-

coruri — Mihai Madescu, costume — Doina
Levinta, migcare scenici — Cornel Patrichi)

este bine gindit, cu incadrarea celor trei piese

intr-o atmosferd carnavalescd, intercalind
citeva dintre baladele lui Francgois Villon
(frumos rostite de Gelu Nitu). Liudabila

deci ideea reprezentdrii unor farse medievale,
o conceplie regizorald perfect adecvati ma-
terialului dramatic, si, totusi, un spectacol
lipsit de vlagd, demarind greu, foarte greu,
pentru a continua intr-un ritm ,opintit“; si-
rac in strilucire s§i inventivitate. Lipsegste
bucuria jocului, esenfiali pentru un ase-
menea tip de spectacol, actorii isi fac datoria

corect, dar fird nerv, fidri spontaneitate.
Primul text, cel mai nesigur ca ton,
cel mai palid ca reprezentare  sce-
nici, este farsa, foarte simpli dar fer-

meciitoare in naivitatea ei, a Hirddului.
Interpretii — Valentin Uritescu, Sibylla Oar-
cea §i Adria Pamfil Almijan — o trateazi
putin ,de sus“, parcurgind textul cu o ele-
gantdi condescenden}i ; nmuanta de ironie nu
cra ncpotriviti aici, dar se cerea imbricata
in mal multd cildura.

Femeia mutd, piesi mai ampld decit pri~
ma, incercind o schiti de intrigi; de evo-
lujie dramaticdi si nu doar fixarea unul
moment, a fost tratati scenic in genul pie-

selor lui Moliére. Descendenta lui Moliére
din farsa medievali este recunoscutdi, dar
ar [i fost interesanti aflarea unei modali~

titi de expresie proprie piesel reprezentate-
si epocii ei, nu incadrarea sa Iintr-o arie
largd, pe o linie de inrudiri -§i corespon-~
dente. Spectacolul medieval era mai putin
grajios, §i mai aproape de umorul bufon,.
de hohotul de ris copios, robust, al publicului
de bilei. Interpretarea este absolut onora-~
bili, in maniera molierescd, farda straluciri
dar §i fiard egecuri, deci ne vom mul{umi
si enumerim actorii : Theodor D#netti, Eu~
genia Balaure. Mircea Bibac, Cornel Nicoari,
on Musca, Alexandru Lazir, Corneliu Dan
Borcia, Traian Pirlog, Iflorin Micelaru, Con-
stantin Cojocaru, Nina Ziinescu, Radu Voi--
cescu, Cornelia Gimpeanu.

Celebra Farsd a jupinulut Pathelin, amu-
zantd istorie a ,picilitorului picilit“, pare a
giisi, in sfirgit, tonul adecvat spectacolului’
— un ritm mail bine condus, un umor direct,
spontan, o mai mare prospetime a jocului.
Foarte bun, Boris Petroff in negustorul inge--
lat, amestec de prostie si viclenie, de licomie
si credulitate. Reusite porirete scenice reali-

zeazi si Eugen Apostol — wun  judecitor-
servil si cam plictisit de ,nobila sa misiu-
ne“ ; Paul Chiribu{di — fin isteful avocat
Pathelin, invins cu propriile-i arme ; Lucia
Stefinescu — o sotie partagi .la bine si la
riu“ cu sotul, adici la ingeliciune dar gi’
la pagubd, si Valentin Uritescu — in pri-

mitivul dar deloc inocentul pistor Agnelet.

Cristina Constantiniu:
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FOTOCHONICA

Doud scene din spectacolul
s»Intr-o  singurd seard“ de Iosif
Naghiu, in regia Sandei Manu,
cu care s-a, incheiat stagiunea
Teatrului ,,Bulandra®.

Sus : Irina Petrescu (Lia) st
Dan Nuju (Petre).

Jos : Ica Matache (Oana), Oc-
tavian Cotescu (George Oniga).
Petre Gheorghiu (Marcu Onofret)
st Violeta Andret (Melania).

WWWw.ziuaconstanta.ro



.onstanta.r S 1



e _;___.__..I. i
i
4

-l M, ~seful apel;euﬁuzmdé
lgr:'g’qwra si consilierul® sdu prin-
B ' ctpui i o

N i "= I 1, ~In atelierul de lnhuimie wnograful M;reea. Ma{#
= E- *'ﬁb NATIONAL ‘--Q—N—'-ELL-”- supravegheaza rd“ar..area ‘!ﬁq—or&r&)

.:.l:" B! ' oL : Y L - . ; _ i _ -|

- y W
i

W 1

' b
¥ ' - u

ol La intrarea artigtilor e animafie : Gheorghe Nufescu acordd un interviu.




STEFAN HABLINSKI |

Ni-l amintim cun totii. Discret, clegant §i pricte-
nos, pasionat, pini la epuizare, de arta sa.

Un decor de Hablinski a insemnat de fiecare
datd revelajia unei lumi nebinuite, fie ci era vor-
ba de tragismul exasperat din Dupi ciidere, de gra-
tia transparenti a Milioanelor lui Arlechin sau de
strilucirea galanti §i ironicd in care se alintau per-
sonajcle shakespcareene din Zadarnicele chinuri ale
dragostei. i

Hablinski isi compunea decorurile ca un poet,
imaginea lor avea intotdeauna o rezonanii secretd,
interioard, asemeni gorzii mevizute pe care o aud
personajele cehoviene. De aceea, poate, scenografia
sa ne apare acum ca o arti a evocidrilor, o arhi-
tecturd de amintiri, topiti in lumina unei melan-
colii rafinate.

Stefan Hablinski a murit, farmecul artei sale dis-
pare odati cu farmecul prezengei sale. Si peste ani,
amintirea Jui se va contopi cu amintirea lumilor

pe care lc-a creat inlr-o tomalitate irepetabild, im-
plinindu-se astfel destinul oricirui artist adevirat.

DAN NEMTEANU

| NICOLAE ISTRATI |

A incetat din via{i, dupi o mult prea lun-
gi si grea lupti cu boala, unul din cei mai
pretuiti animatori ai scenei, ani de zile slu-
jitor credincios al teatrului briilean. Secretar
literar multi vreme, apoi director, Nicolae
Istrati a condus cu fermitate, cu neclintitd
consecventd, ou limpezimea perspectivei, des-
tinele acestui colecliv care-i datorcazi buni
parte din succesele sale. Om de aleasi pre-
gitire, de vasti culturi, exigent cu sime si
cu ceilalfi, niciodati mulfumit, totdeauna de
o rari modestie, Nicolac Istrati ar fi fost un
excelent publicist, daci m-ar fi decis si-si
ccnsacre energiile §i timpul muncii epuizanie
dusd in umbra scemei.

Indurerati, ne aliturim celor care. l-au
prejuit si-1 pliug, aducind omagiul nostru
lui Nicolae Istrati, omul de culiuri, iubito-
rul de teatru, animatorul.

Redactia
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ION PASCADI

Este posibila o istorie
contemporana a teatruluj?

Intrcharea pare a fi mai putin o temi de comunicare cit o minugi aruncati spe-
cirlistilor. Dacdi nu ar fi posibili o istorie contemporani a teatrului existenta lor nu s-ar
justifica, iar pe de alti parte nu putem scrie o istorie a teatrului decit pornind de la
perspectiva neastrd de astdizi, de la cunostinjele si mijloacele de care dispunem acum
si-aici. $i tolusi sc ridici citeva probleme metodologice care nu pot fi ocolite. In fond
ce insusiri trebuie si caracterizeze o istorie CONTEMPORANA a teatrului dintotdeauna :

I — Si fie integrati contextului socio-cultural al epocii in care a apiirut, ca expre-
sic a anumilor interese de clasi sau grup, ca semn al epocii pe care o exprimai.

II — Si fie cercetati in dinamica ei internd, raportati la ce a precedat-o si la ce
o vrmeazd in cadrul ramurii, genului, specieli sau a seriei artistice respective.

Il — Si fie priviti prin prisma conceptiilor noastre de astiizi ; a nevoilor si inte-

reselor artistice contemporane pentru a putea judeca nu ,muzeistic”, ci estetic.
In faja unor asemenea cerinte se ridicii insii nu putine dificultiti :

A — Reconstituirea istorici a condifiilor §i atmosferei in care apare o operil tea-
trald, ba chiar §i a cauzalitiifii sociale generale care o explicd, este greu de realizat daci
nu chiar imposibil uneori. Cunoscuta ,lege a dezvoltirii inegale a artei formulati incd
de Marx aratd cii ar fi gresit si stabilim un paralelism intre lumea ideilor §i cea a exis-
lentel ca atarc, intre ele putind exista unecri decalaje sau discrepante imense. Fundalul
istoric general se cere totusi cunoscut desi el nu va fi niciodatd suficient pentru explica-
rea unor capodopere sau chiar a unor opere mai modeste ; se stie cii nici totalitatea condi-
tiilor sociale nu dezleagii misterul creatiel arlistice guvernat de talenlele si personalitatea
realizatorilor ci.

B — Studierea istoriei teatrului in dinamica sa presupune o viziune nu doar sin-
cronicd ci §i diacronici in cadrul cireia — pentru a urmiri tendintele cvolutiei — este

necesardi giisirea unor puncte de reper relativ fixe §i avind o naturi oarecum stabiliti.
Jxistd oare teriloriu mal miscitor, univers mai schimbiitor decit cel al lumii spectacolului
si putem ingheta astiizi ceea ce a fost viu §i curgiitor ieri ? (mijloace tehnice pentru o
asemenea ,fixare“ existi acum in sensul cii pelicula poate ,prinde” marile opere teatrale,
dar nu putem limita istoria teatrului la cea a spectacolelor filmate).

(¢ — Incercind sii arunciim citre irecut privirea noastrii de astiizi nu riscim si
ciidem intr-un ,prezenteism“ falsificalor ? Cine ne poate deflini ,spiritul shakespearean™
sau ,intentiile caragialeene“ la sute sau chiar zeci de ani de la primele spectacole ce au

avut loc chiar pe vremea lov si in care — presupunem — nu au fost triadati ?
D — Tiind o artd colectivd istoria teatrului trebuie si aibd in vedere simultan si

sintetic domenii i activititi diferite, ale unor personalitifi distincte, fie ci e vorba de
regie sau actorie, fie ci e vorba de decoruri, muzici sau chiar lumini. Nu intotdeauna
aceste elementc au constituit unitiifi stilistice organice si in orice caz, pentru trecut. nn
dispunem de o analizi complexdi a tuturor valentelor spectacolului. cronicile ocupindu-sc
in irecut mai ales de actori, iar in prezent. adesea, cu preciidere de regic.
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E — Se spune, pe bund dreptate, cid un rol esential il are publicul care intervine
in spectacol in realizarea unei atmosfere, a unui climat ; or, o istorie a publicului este si
mai greu de scris.

Il. — A surprinde linia de demarcajie intre spectacolul Lleatral §i spectacolul viejii
nu este usor, mai ales pentru perioade mai indepdrtate ale istoriei culturii, astfel incit
« pentru o islorie contemporand a teatrului d1f1cultat11e sporesc.

Slluu;.a infdfisatd nu trebuie ‘sd ducd jnsd dupd pérerea mea la concluzii pesi-
miste ci, mai degrabd, si determine o inlelegere lucidd si realisti a posibilitdtilor exis-
tente. Metodologic vorbind, pentru a fi contemporani, atunci cind facem istoria teatrului,
trebuie si tinem seama de citeva date :

— Trecutul nu este aga cum il vrem noi, ci asa cum l-a construit.istoria. A-l
contemporanciza” este atit un fals stiinjific cit §i o autoingelare inutila.

b — Timpul care a trecut permite o anumitd distan{d fa}d de fenomenul teatral
analizat, ceea ce permite nu numai eliminarea subiectivismului dar §i comparatiile, ssur-
prinderea analogiilor stilistice, urmdrirea seriilor istorice §i estetice. Aceasta ne va face
s privim cu ochii de astdzi lucruri petrecute mai demult, putind si le inelegem mai pro-
fund si mai delasat.

¢ — Ficind istoria fenomenului sintem obligaji sd reconstituim pe cit se poate
atmosfera in care a avut loc. Vom porni, desigur, in primul rind de la sugestiile drama-
turgiei, dar o vom incadra in tot ansamblul stilistic pe care astdzi il putem deslugi din
sursele cele mai diverse. Analogiile sau ipotezele pe care le vom emite vor fi desigur
relalive, dar contemporaneitalea va fi interesatd intotdeauna si descopere in teatru — daci
existd — ridddcinile unor fenomene contemporane. Nu trebuie sd cidem pradd tentafiei de
a descoperi peste tol ,sirdmosi” si filia{ii, dar nici nu putem ignora continuitatea
reald a culturii.

Pentru o istorie viitoare a teatrulul contemporan, sperim ci siluatia va fi mai feri-
citd, cu condilia ca elementele ei si fie pregitite din timp, tocmai avind in vedere efeme-
ritatea fenomenului spectacular. In afara imortalizirii pe peliculd sau bandd magnetici ne
ingdduim sd sugerdm ca insesi cronicile ,la zi“ si dobindeasci valente istorice prin com-
pararea unor texle dramatice sau spectacole, prin integrarea imaginii spectaculare in uni-
versul plastic contemporan, prin analiza complexd a tutvror componentelor unei piese §i
printr-o eventuald cronicii a publicului insugi. Cu sentimentul relativititii lucrurilor, putem
raspunde alirmativ la titlul acestei interventii.
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3

SEVER

IRRCLIDE

dialog

fealru

0 intrebare in cautarea unui raspuns

Apropiindu-se de virsta de 60 de ani, adicd de acel prag de
viald@ despre care insusi August, imparatul, spunea cd e cel mai
primejdios dintre toate, §i bagind de seamd cd nimeni nu se
inghesuie in jurul lui sd se impdrtdseasca din marea sa expe-
rientd, nict chiar suly forma modestd a unui colocviu de serviciu,
Iraclide, marele actor, pe numele sau de acasa lon Cristofor,
hotdri sd-si facd treaba singur §i sd-si ia un interviu. Si pentru
cd asemenea subtild operafie asupra propriei sale fiinte presupu-
nea ecxistenta unei masini de pus intrebart, a decis sa s
impartd in doud : Iraclide I si Iraclide 11.

Ldsind acum deoparte plictiseala imediatd iegitd din imposi-
bilitatea de a preciza care dintre cei doi Iraclizi ar putea sd
revendice rolul nouwlui ndascut, singura temere a marelui actor
a fost nu cumva sa se gaseascd vreun savant destul de ambitios
sd elaboreze, pe baza acestei protocolare awtodivizdri, o solidd
teorie cu privire la inmulfirea mamiferelor superioare dupd prin-
cipiul sciziparitdiii ; ceea ce ar [i putut incila orice serviciu de
stare civild sa pretindd actul de nastere al noii ndscutei jumad-
tagi. Cum insd nici istoria teatrului, nici propria sa experientd
nu-i puiea furniza un asemcnea exemplu de stupisenie perfect
organizald, exemplul unui Oreste, sd zicem, legitimat in incinta
vreunul teatru sub pretextul, lipsit de orice perspicacitate, de
a [i sporit, fie si pentrie rastimpul unui spectacol efemer, popu-
latia urbei, cu prezenta unui priny grec, Iraclide gdsi cd ingri-
jorarea s¢ nuw are nici-un temei serios §i, de-a binelea linistit,
inspirindu-se din ordinea ideald a matematicii, i s-a parut cum
nu se poate mai nimerit ca primul cuvint sd-l aibd Iraclide I.

I — Tubitul meu confrate, daci-mi ingi-
dui si zic asa, as vrea si discutim astizi,
pe aleile acestui parc atit de perfect geo-
melric, despre ,teatru ca formid de meditatie
asupra lumii“. Esti de acord ?

II — Bineinteles. M& intreb numai daci
tema, astfel formulati, nu restringe cumva
in chip nesemnificativ sfera discutiei. In fond,
orice arti e o formid de meditatie.

I — Asa e. Si dacd prefer sid discut
despre tealru o fac nu neapirat pentru ci
teatrul e pasiunea mea, sau pentru ci meto-
dologia oricdrei discutii profitabile impune
examenul prealabil al unui aspect particular.

Adevirul e ci, dintre toate artele, teatrul mi
se pare cel mai aproape de spiritul vietii ;
ba as putea spune, atit de legat de spiritul
si de {imprejuririle wviefii incit lucrul cel
mai curios din istoria lul mi se pare aparitia
sa "alit de tirzie. Intr-adeviir, ca formi de
artd constituitd, teatrul e o inventie relativ
recenid §i, pe scara artelor majore, cea din
urmi. Dar zic eu: cea din urmi pentru ci
aparitia el presupune un prag de civilizatie,
o acumulare a experientel artistice, o rafi-
nare a sentimentelor, o mai inalti congti-
infd a omului de sine insu§i §i @ locului siu
in univers. Altminteri, originea teatrului mi
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se pare legati de insiisi originea omului, sau
mai exact — dacdi se poate vorbi de cxacti-
tudine in legituri cu un eveniment atit de
obscur — de acel moment al evolutici cind
omul se desprinde de naturd si intrd in dia-
log obligatoriu cu universul inconjuritor si
cu sine insusi. In acest dialog primordial
avem in germene toald dezvoltarea teatrului.
De aceea, zic ci mai vechi chiar decit teatrul
este insusi sentimentul teatrului. Asa cum cel
mai vechi spatiu scenic, spatiul originar al
dialogului reprodus, e visul §i amintirea. Ag
merge chiar mai departe §i as spune ci
toate celelalte arte nu numai cii au pregitit
aparitia teatrului, dar cii intr-un fel oarecare
l-au si confinut. Omul ¢ un animal care in-
venteazd povesti si In aceasti capacitate de
a se reprezenla pe sine insusi, in aceastd
virtute cistigati de a-§i proiecta imaginea pe¢
pinza ideali a cerului, sau pe zidul cu care
isi ocroteste fiinta fragild, avem cel mai vechi
dialog de teatru. Ca sd exagerez nitel as
putea sd zic cd oricine inventeazii o poveste
sc afld deja in situatia tipicid a unui drama-
turg, ci oricine se travesteste, fie §i numai

cu un cuvint sau cu un gest, se afli in
situatia caracteristi a unui actor.

II — Sfinte Dumnezeule, dar care dintre
noi n-a niscocit micar o dati o poveste !

I — Exact. Toti o facem. $i tofi sintem
actori. Copilul care incaleci un scaun si-si
inchipuie ci zboard pe un Pegas e un actor ;
copiil care se joacdi ,de-a hotii §i vardistii®
nu fac altceva decit si puni in scend ,o0
piesd clasici®. Numai cii ei o fac cu deplind
naivitate, adici firi constiinta artei. Existi
totusi o virstd cind aceastd congtiintd apare...
E o chestiune de civilizatie, de nivel mental,
de imprejuriri; dar aparifia ei, oricit de
travestild. e ipevitabili si ea este, as zice,
pentru [iecare individ. ceea ce a fost aparitia
teatrului grec pentru intrcaga umanitate : mo-
mentul unei depisiri. Pe scurt. pentru fiecare
dintre noi vine o vreme cind sim{im greceste.

II — Apoi, atunci eu am fost grec din cea
mai [ragedd pruncie, din vremea cind il imi-

tam pe sfinjia sa taici-meu s§i prohodeam
piipusile soru-mii, Zita.
I — Foarte cu putinti. Pentru mine ,mo-

mentul grec” a fost epoca adolescentei, adicit
epoca cind inventam tot felul de istorii nu-
mai pentru plicerea de a-mi inchipui ci
sint eroul lor. Mai pe urmi, cea mai buni
sursi de povesti a devenit teatrul insusi.
Jmi jucam rolurile cu aceeasi patimi cu care
odinioard imi spuneam povesti. Jucam, ca
sd zic asa, numai pentru mine, jucam piese
intregi. scend cu scend si replicd cu replici ;
eram In acelasi timp actor §i spectator, mn
actor absolut, un spectator unic.

IT — Si crezi, cumva, ci niravul &dsta de
a juca pentru tine insuti e ceva mai mult
decit o simpld deformare profesionald ?

I — 0, da! A juca teatru nu e numai
un fel de ,a face povesti“, e, in acelasi timp,
felul meu caracteristic de a medita. Actor si
spectator, trdiesc simultan din comerful de
idei al amindurora. Si gindesc sub forma
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dialogului imi este astizi lucrul cel mai fi-
cesc din lume. Nu mai c¢ nevoie acum de
ritualul de adolescent al culcirii de seard
— si-mi pun cidmaga f{irineasci de noapte,
albd, lungi#i si asprd, si-mi beau paharul de
lapte, pe care mi-l pregitea mama pe nop-
uerd, si si mid ghemuiesc sub plapomi, cu
timpta pe palmele adunate — pentru cg ma-
gia si se declanseze. Ziua sau noaptea, in
pat sau pe stradi, citind o carte, intre doud
file, la masd intre doud bucituri, sau chiar
pe scendi, intre doud replici, nici o orii, nici
un loc s§i nici o altd preocupare nu interzice
dialogul. Existd, intr-adevir, in declansarea
lui, un mecanism care Imni scapi intotdeauna ;
nu pot si previd niciodati ce anume il
provoacd, nici cind anume incepe... Un lu-
cru de nimic, un incident oarecare, un om
care irece, o mifi care imi taie drumul, o
privire, un nor, un cuvint, o emotie absolut
obscurdi, o pornire firi nume, un vis — asa-
dar o intilnire. o interferentd, o coinciden-
ti — sl cutremurul imaginatiei e gata.. Un
fel de epilepsie a imaginatiei ! Chinuitor in
acest dialog e cii nu-l mai pot curma oricind
vreau. 1 cum a§ putea-o face ? Indiferent
cum fincepe — gl rareori stiu cum — dialo-
gul se insoteste cu o senzafie de instrdinare,
de lesin al vointei si sensibilitdtii
care face din mine, pentru un minut, sau
pentru un ceas, un idol absent, o papusi
de lut ridicold si neputincioasii. In asemenea
momente, creicrul meu e un ceasornic care nu
conteneste si indice imaginea cilratd a orei
pini ce arcul care controleazi orcle nu se
destinde complet ; ceea ce mai poate curma
acum dialogul e numai o interventie .din-
alari“. adici intrusiunea unei senzalii noi, o
intimplare suficient de brutali ca si semenc
cu o lovituri de ciocan in mdiruntaicle unui
ceasornic.

II — Cu ce ai
obsesie ?

I — Dar, crezi cii ‘e vorba. intr-adevir,
de o obsesic? Nu cumva e vorba, mai de-
erabd, de anume capacitate de abstragere si
de concentrare, caracteristici oricirui om de-
prins si gindeascd profund ?

II — S$i dialogul ?

putea asemui aceastd

I — Acesta nu-i decit o tehnica.
II — O tehnici niscuti din singuritate.
I — De ce neapirat in singuritate ? Desi

mi-au lipsit multe in viati, nu mi-au lipsit
nici prietenii, nici femeile, nici agitajia pro-
fesiunii,nici preocupdrile unui om civilizat...
Si apoi, cum ar putea si fie singur un omn
inconjurat de mii de personaje ? Nu, sti-
mabile. intre ceea ce domnia ta numesti
.singurdtatea“ mea i izolarea premeditati a
filozofului nu-i decit o deosebire de calitate.
Dar, mecanismul intelectual, propriu-zis, e
acela al oricirei meditatii. Nici chiar de-
prinderea de a medita sub specia teatrului
nu sint sigur ci-mi este mie mai caracte-
risticd decit altuia. Dacii filozofia infinit spe-
cializati a renuntat la personificarea ideilor
si la pedagogia dialogului socratic, princi-
piul dialogului filazofic a »imas intact ; orice
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filozofie este un sistem de intrebidri si de
raspunsuri ; orice filozof este un lanus cu
doud guri intr-un etern dialog. Acum ia sea-
ma : eu nu spun, lereasci Dumnezeu, cd as
fi un filozof... $i ce fel de filozof ar putea
fi un biet actor ca mine ? Ku spun numai
atit : ci desi nu sint decit un actor, mai cad
uneori pe ginduri §i mai stau din cind in
cind la taitas cu mine insumi. A juca tea-
tru pentru mine insumi, a fi in acelagi timp
actor si spectator, e un fel de a medita dacd
nu de pe pozijii diferite, micar din doud
unghiur: de vedere.

1l — Ca intr-o partidi de gsah jucatd de
unul singur !
I — lixact. Sub o infijisare mai abstrac-

14, sahul fmi satisface aceeasi nevoie de dia-
log. O partidi de sah este o povestire plini
de peripetii, cu mor{i, invingi §i invingitori.
Nici nu apucasem sd invd} bine sahul si
unchiul meu, mare rizboinic, cel putin po-
tenfial, imi §i spusese povestea celor doi
regi inciierafi, urmirindu-se cu inversunare,
sau ascunzindu-se unul de altul, sacrificin-
du-si pedestragii si cildrefii, generalii si re-
gina, pind ce unul dintre ei, impresurat, sfir-
seste In moarte sau in echivalentul ei, acel
limb al infernului care e prizonieratul fara
speran{d al sahului infinit. Ca §i personajul
literar inchis in spajiul etern al Cirfii sau
al Scenei, in asteptarea unei alte lecturi sau
a unel alte reprezentafii, Sahul agsteapti in
sicriul lui licuit minutul minunatei resu-
recfil, Inceputul unei alte partide pe po-
deaua cu dale incrucisate a palatului siu de
basm. De aceea, pesemne, mid si atrage in-
tr-atit sahul ; pentru ¢i in el, ca si in teatru,
e o fiagidduiald de eternitate. A trebuit si mai
treaci un timp pentru ca si pricep ci In
sah, ca si In teatrul mare, tema esenfiali a
dialogului intre piesele albe §i cele negre e
viala si moartea. Tabla cu carouri incruci-
sate nu e numai teritoriul unei dlspute, sl
rostul ei nu este exclusiv acela de a circum-
scric limitele unui dialog : laolalti cu regu-
lile jocului, ea participd la logica lui caracte-
ristici ; o migcare are dubla funcfie a unei
intrebiri §i a unui ridspuns, §i aici, ca in
orice dialog, fiecare intrebare contine in ger-
mene raspunsul datorat si fiecare riispuns
stimuleazi inirebarea. Nimic nu mi se pare
mai asemdindtor unei partide de sah ca un
dialog platonician, cu intrebidri ‘eonstringi-
toare si rispunsuri obligatorii, ¢are.urmiresc
din aproape in aproape sah-matul prevazut
concluzia specifici. Sub chipul lui Socrate si
al discipolilor sii, Platon este exdét in situa-
tia sahistului in stare si se imagineze alter-
nativ_de o parte si de alta a t'\b]el de sah.
Totodatd, de nu ti-ag pdrea prea’ m(lraznet,
eu as fi gata si-l trec pe Platon in rindurile
dramaturgilor. alidturi de Eschil, Sofocle si
FEuripide. Ciici nu cunosc nici un alt filozof
care si fi avut in asemenea misurd simtul
teatrului §i care si i ficut mai dramatici o
dezbatere de idei.
sale Platon

insusi a scris tragedil §i cd a

Lucru nu chiar de-a mird-
rii dacdi stai si te gindesti cd in .tinerefile

pune ideile in dialog nu era decit un fel de
a Tmprumuta filozofiei haina foarte la moda
a unui gen nu mai vechi de o suti de ani.
Dar temeiul cel mai adinc al dialogului tre-
buie si-l fi gisit Platon nu atit in imaginatia
sa de poet, inclinat citre mit §i poveste, cit
in insigi dialectica actului filozofic, care in-
cepe intotdeauna cu o intrebare ce-si cautd
un raspuns. A imbrdca filozofia in haina
teatrului era un fel de a restitui filozofiei
teritoriul ei originar. Nimic mai firesc, asa-
dar, ci s-au gisit in zilele noastre cite unii
cirora si le treacid prin minte si aducd pe
scend Apologia lui Socrate. La urma urmei,
insi, ca si Infelegem ce legituri adinci e
intre teatru si filozofie, adicd intre spiritul
dialogului si acela al filozofiei, putem afla
exemple minunate chiar si inainte de Platon.
In vremea cind filozofia incid nu se desprin-
sese de religie, a filozofa nu insemna nimic
altceva decit a gindi cu reprezentiri religi-
oase. Dialogul dintre oameni si zei e una
dintre cele mai vechi forme de teatru ima-
ginati de oameni in slujba intrebirilor lor
nelinistite. Iov, pe gunoaiele lui, certindu-se
cu Dumnezeu, ridzvritit Impotriva mizeriei
umane §i a morjii, e in felul lui un personaj
de teatru tot atit de sublim ca Prometeu.
Scena in sine are deja valoarea unui text
dramatic, ciruia ii lipseste numai tehnica
tipicd a teatrului grec pentru a fi recunoscut
in limitele genului. Dar, am impresia ci
zimbesti ! De ce ?

II — Se vede ci ori mi-a pliacut ceea ce
al spus, ori cd ceea ce al spus mi-a amin-
tit de ‘ceva care mi-a plicut.. $i acum, pen-
tru cd tot am vorbit despre povesti, stiu
i ce anume mi-a amintit! De povestea
unui jucitor de sah care, intemnifat cindva.
supus adicd tuturor rigorilor claustririi, a

izbutit si reziste puterii malefice a timpului,

ticeril. singuritifii §i inactivitifii fizice ju-
cind, In imagininatie. de unul singur, reme-
morind partidele celebre ale marilor maegtri.
Ai cunoscut vreodatid povestea asta ?
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I — Bineinteles. Lumea sahului e plind
de povesti si de legende, si cred cid stiu
foarte multe dintre ele. Am impresia insi
ci ceea ce f{l-a amintit la mine de
povestea sahistului dstuia este probabil ,spe-
cializarea creierului“, capacitatea de a dia-
loga la nesfirsit cu tine insufi. Dar acesta e
un fenomen curent in lumea de azi §i nu
vid de ce ar merita un interes deosebit.
Dacd existd totusi ceva care m-ar putea
interesa aici este mecanismul autoconservi-
rii. Intr-adevdr, de mi gindesc mai bine la
patimile juciitorului nostru, bag de seami
cd, indiferent de care parte a tablei s-ar fi
aflat, jucidtorul ipotetic de vizavi nu i-a fost
niciodatd un adversar adevirat, ci un com-
plice ; sub masca incremeniti a unui chip
unic, pe scaunul de vizavi se perindaserd de
fapt mii de juciitori ; sub chipul abstract
al propriei sale infifisdri, ,celdlalt® fusese
intotdeauna ,Jumea“ ; sub propriul lui chip,
slumea“ luase loe la tabla lui de sah ca
si-1 intretind prospetimea spiritului. Ceea ce
l-a salvat n-a fost atit puterea creierului, cit
congtiinja dialogului ; tocmai puterea dialo-

gulul  alimentase puterea creierului.
Il — Si de-ar sta lucrurile asa?
I — De-ar sta lucrurile aga, nu cumva

patima pentru teatru, ca §i patima pentru
filozofie, o fi §i ea o formid de.afec{iune ?
In definitiv, sint un om foarte sociabil : cind
imi lipseste interlocutorul, il inventez. S& joci
un rol intr-o piesi nu e decit un fel de a-fi
asigura parteneri de discutie. Cum nu-mi
pot avea intotdeauna partenerii pe care mi-i
dorese, md duc sd-i caut pe scend. $i dacd
am ajuns si mid prefer partenerilor mei §i
si stau.la taifas cu mine insumi, mi intreb
dacd nu cumva o fac numai pentru ratiu-
nea cii partenerii acestia, dupd care umblu
din piesd in piesi, nu-mi dau Iintotdeauna
raspunsurile pe care le astept. La urma urmeli,
teatrul insusi, ca §i sahul, nu e decit o par-

te a unui dialog mai wvast, §i daci vreau
si particip la acest dialog unanim nu e
de ajuns si urc pe scend, mai trebuie si
si cobor. Vreau sid spun cd, indiferent dacd
joc rolul actorului sau acela al spectatoru-
lui, a dialoga e un fel de a spori teritoriul
existentei. Cu fiecare poveste pe care mi-o
ofer de vizavi, imi administrez un elixir de
viatd lungi.

II — Sfinte Dumnezeule, dar atunci, daci
vrem sd trdim, n-avem decit si inventim
povesti.

1 —- Aici am vrut si ajung, stimabile.
Seherazada si-a lungit existenja cu o mie
de povesti. E un tile de care trebuie si
tinem seama. Niminui dintre noi nu-i este

cu putintd, oricitd stridanie si-ar da, si
cuprindd depozitul de povesti al intregii
umanititi. De aceea  si este atit de vital

pentru fiecare dintre noi si fie atent la
povestile epocii sale, pentru c¢i numai ace-
lea sint cu adevirat ale noastre, pe care le
trdim. S3 meditezi sub forma teatrului in-
seamnd pur si simplu sd ai congtiinfa legi-
turii tale indestructibile cu lumea s§i uni-
versul. Doud rdzboaie mondiale, o revolutie
socialisti de importantd planelard, o revo-
lutie stiintifici care ne proiecteazi in cos-
mos pentru prima oard in istoria omului,
atitea rdsturniri in ordinea lumii, atita ex-
perientd acumulatd in perceptia ei, atitea
pasiuni revirsate in jurul nostru — Doam-
ne, e plind lumea de inlimpliri! O sirba-
toare nationald fiind, intre altele, prilejul
unei rememordri unanime, nu se cade si
uitdm propriile noastre intimpliri, vrednice
de a fi povestite. O singurd fili smulsd
din aceasti imensi dramd a dramelor e
destul si umple existenfa unei generafii de
dramaturgi.

Acestea fiind spuse, Iraclide I il lud de
mind pe Iraclide 11 si. incheind plimbarea
geometric, la capdtul aleii, cei doi devenird
unul.
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Tribuna directorului de teatru

NICOLAE
FRUNZETTI

B Conditia teatrului itinerant

~

B In intimpinarea cerintelor publicului de la sate

In ultimele trei decenii, miscarea noastrd
teatrald g§i-a cistigat un loc de prestigiu in
contextul teatrului international, iar astdzi,
numdrul spectatorilor nu este numai in-
comparabil mai mare fatd de cel din trecut,
dar, ceea ce este mai important, aria sociald
a publicului spectator s-a ldrgit, ea cuprin-
zind astdzi in chip firesc categorii care, in
trecut, nu cunogsteau deloc sau aproape deloc
spectacolul teatral. Ne referim in primul
rind la spectatorii tdarani al cdror gust pentru
sreprezentatie“ a fost dezvoltat treptat in
acestl ani al nostri, incit astdsi existd co-
mune, sate §i chiar cdtune, in care feno-
menul scenic este mult prefuit si indragit
dar i intimpinat cu exigentd mercu sporitd
de cdtre public.

Teatrul nostru, Teatrul de revistd st co-
medie ,lon Vasilescu®, singurul teatru itine-
rant din fard — §i unul din putinele din
Europa si din lume — strabate de aproape
un sfert de secol, zi de zi, cu cite doud §i
trei trupe, intinderile Bdrdganului §i se poate
mindri pe drept cuvint, cd in multe agezdri
omenestt el a mijlocit localnicilor primul
contact cu spectacolul teatral — pe scene la
inceput improvizate in aer liber sau altcum
adaptate conditiilor locale.

Un asemenea teatru itinerant cere o cu-
noastere cit mai exactd a publicului sdu,
mereu acelagi §i mereu altul, cu o pregad-
tire si un nivel de receptie §i intelegere a
actulut artistic, ce cresc sub ochii nogtri,
paralel cu transformadarile structurale incercate
de agezdrile noastre, deopotrivd ordsenesti §i
rurale.

De curind. am avut o seamd de intilniri
cu spectatorii in comunele Mindstirea, Gdu-
jani (unde se afld si un mare santier na-
tional al tineretului), Giurgiu-Rdzmireni,
Bolintinul din Deal i altele. Preszentasem

acolo ultimele noastre spectacole, lucrate pe
scrieri dramatice originale, actuale : Eu sint
latil copiilor de Angela Bocancea — si O
fatd imposibild de Virgil Stoenescu. Aceste
intilniri au demonstrat din partea spectato-
rilor tarani o ingelegere nuantatd a textului,
o participare sensibild la evenimentele ce se
petrec pe scend. Cu ani in urmd, foarte
greu am fi putut prezenta asemenea specta-
cole in multe din comunele citate. Nu exis-
tau incd, in afara premiselor unei educatii
artistice, §i condifitle materiale unor reale
mijlociri  practice a experientelor artistice.
Astdsi, cind televisiunea ¢t radio-ul repre-
sintd totusi o mare ,concuren{d“ pentru noi,
salile caminelor culturale, multe din ele cla-
dirt not gi bine utilate, sint arhipline, popu-
late de spectatori entuziasti, de un public
atent. care se dovedeste citeodatd mai inse-
tat de spectacol chiar decit ordgenii.

In trecut, incercdrile noastre de a pre-
zenta piese din marele repertoriu romdnesc
st universal nu s-au bucurat intotdeauna de
succes, spectatorii satelor preferau reprezen-
tatiile musicale gt mat ales concertele de
nusicd populard romdneascd. Astdsi Doctor
firi voie, de Moliére, Miticd Popescu de
Camil Petrescu fac si ele sdli pline. Ceea ce
ne indreptdjeste sd incercim, in curind, a
prezenta in comune si sate Cymbeline. Pur-
tam toatd nddejdea dacd nu chiar certitu-
dinea ca Shakespeare .la sate“ se va bucura
st el, nu doar de o bund primire, dar mai
ales de intelegere i satisfactia esteticd a
spectatorilor.

Contactul cu publicul rural ne este in mod
continuu §i nemijlocit necesar pentru a pu-
tea urmdri i inregistra indeaproape evolutia
lui spirituald, pentru a putea sti ce fel de
spectacole si unde sd le putem prezenta. Din
intilnirile cu spectatorii ne-am putut da sea-
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ma de predilecfia lor pentru comedie, pentru
spectacolul coniemporan, dar mai ales pentru
piesele care dezbat probleme ale satului zile:
lor noastre, agsa cum e¢ste cazul comediei
Siciliana de A. Baranga si O fald imposibila
de Virgil Stoenescu. Din pdcate, in aceastd
directie, dramaturgii nogtri nu sint deosebit
de madrinimogi ; s-au scris putine lucrdri de
acest gen s§i nu intotdeauna la nivelul exi-
gentelor publicului.

Datorita conditiei sale specifice — pentru
cd aceastd . condijie specificd existd, oricit ar
incerca unii s-o nege — teatrul itinerant

cere montari simple, de o mare mobilitate,
usor adaptabile oricdrui tip §i oricdarei di-
mensiuni scenice (nu peste tot condifiile sint
optime), mai ales ii cere acestui teatru sd
ofere spectacole de o mare §i neechivocd
accesibilitate. Nu este ugor sd lucrezi intr-un
asemenea teatru. Componenfii lui, indeosebi
actorii, sint finufi sd depund eforturi consi-
derabile {de care sint scutiji, poate, in alte
teatre), uncori de-a dreptul eroice. Trupa
noastrd, modest pion al migcdrii noastre tea-
trale, este [ericitd (si mindrd) cd isi poate
indeplini menirea socialist i artistic educa-
tivd ce-i revine, strdduindu-se sd prezinte,
chiar §i pe cele mai modeste scene, reprezen-
tatii in conditii de premierd. De-a lungul
anilor, ne-am [ormat prieteni credinciogi pe
intreg cuprinsul judepului Ilfov §i in jude-
tele limitrofe, spectatori care ne asteaptd §i
ne urmdresc de ani de zile represzentatiile,
care ne scriu §i ne mdrturisesc, cu regulari-
tate, in scrisori, parerile, dorintele, ba ne i
sprijind, devenind agitatori in rindul celor-
lalpi sdteni, mobilizindu-si prietenii §i fami-
litle la vizionarea spectacolelor. Ne bucuram
in multe asezdri rurale de intelegerea activi
a organelor locale, dar mai ales a directo-
rilor de camine culturale, [drd de care acti-
vilatea leatrului nostru itinerant ar [i ne-
spus de precard, dacd nu chiar sterildi. Nu
ne ferim insd s-o spunem — situafia nu este
aceeasi pretutindeni. Uneori dupd o deplasare
de zeci sau poate sute de kilometri, pe ger,
ploaie sau cdldurd toridd, mai gdsim cdmine
culturale incuiate, sali nepregdtite, scene im-
proprit presentdrii unor spectacole teatrale.

Conditia itinerantd a teatrului nostru — gi
faptul cd in mod practic sintem aproape

singura institutie arlisticd care joacd in co-
munele §i satele judefului Ilfov in mod
permanent — determind §i caracterul com-

plex al trupei noastre, aria sa neobisnuit de
intinsd. de la simplul concert de musicd
populard, concert de muzicd ugoard, revistd
sau comedie muszicald. pind la spectacolul de
dramd. Aceastd complexitate corespunde unel
situatii obiective gi ideal ar [i [ost dacd ea
s-ar [i extins §i asupra unor spectacole cu
pdpusi  sau de operetd. Deocamdatd, insd,
sintem mulfumipi s@ putem cistiga batdlia
pentru calitatea repertoriului, a spectacolului
ca atare. in asa fel ca nivelul artistic sd fie
la nivelul oricdrel reprezentatii bucurestene,
pentru ca mesajul de arta §i culturd sd co-
respundd cxigentelor mereu crescinde ale
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publicului rural. Fdard indoiald cd teatrul
nostru trebuie sd depund incd multe efor-
turi pentru a-gi realiza munca sa artisticd
— aceca de a [i un teatru cu adevdrat
popular. i aceasta, pornind de la cresterea
exigentei in selectarea repertoriului, pind la
munca dusd cu actorii, care aici, mai mult
decit in altd parte, trebuie sd intruneascd
atributele unui interpret total. Gdsim greu
incd acele lucrdari dramatice care sd mulfu-
measca in mod egal publicul de la orage si
sate, mai ales piesele in prozd. Ndszuim ca
printr-un efort comun al tuturor comparti-
mentelor teatrului nostru sd acorddm pre-
tutrea publiculut de la sate cu, §i pornind de
la propria noastrd exigentdi! Am [i [oarte
satis[dcuti dacd si alte tealre bucurestene ar
prezenta mai des spectacole in satele si co-
munele noastre, aceasta ar contribui imens
la diversificarea repertoriului prezentat. Din
pdcate, intilnim in drumurile noastre incd
multe improvizatii, adevdrate ,susanele®, sub
diverse patronaje, care nu pot contribui cu
nimic la dezvoltarea gustului artistic §i, ceea
ce ne mird si mai mult, este ca AT.M.-ul
care prin excelentd ar [i trebuit sd organi-
sese, sub prestigioasa sa egidd, unele specta-
cole de finutd, destinate acestui mediu, in
ultimul timp, prezintd adevdrate improviza-
tii, care in nici un caz nu ne pot servi
drept model.

Traim sub semnul unor mari evenimente
politice, cea de a XXX-a aniversare a elibe-
rdarii Patriei noastre de sub jugul [ascist §i
cel de al XI-lea Congres al Partidului Comu-
nist Romdén — gi intelegem sd concentrdm
toate eforturile noastre, unei activitdpi de
inaltd finutd artisticd sub toate aspectele,
pentru a cinstt cum se cuvine marile sarbd-
tori ce incununeazd pe [duritorii Romdniel
Socialiste libere i independente, in drumul
et glorios spre [ericire, bundstare, progres.
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CARTEA

VIRGIL PETROVICI:

,,Lumini si culoare

.. ‘4
in specracol

Cum profesiunea de bazi a autorului
acestei ciir{i este aceea de inginer, ne-am
asteptat, fireste, ca volumul siu, dedicat con-
tributiel specifice a luminii §i a culorii in

arla spectacolului, si trateze cu precidere
aspectele tehnice — destul de interesante gi
instructive, de altfel — ale problemei, asa

cum s-a mai intimplat, pe la noi si prin
lume, cu alte compartimente ale artei respec-
tive. Cunoscindu-i pasiunea pentru teatru,
ne-am asteptat, totusi, sii trateze ceva mai
mult, si anume, corelarea aspectelor tehnice
cu celelalte aspecte caracteristice actului ar-
tistic, evidentiind legiituri, particularitifi, ele-
mente definitorii. latdi, insd, ci volumul sidu
trateazii aceasti contribufie specifici din
punctul de vedere cel mai dificil §i superior
stilnfific — adicd, din punct de vedere
estetic.

Este pentru prima dald cind se incearci
la noi o privire generali asupra evolutiei
luminii §i a culorii in arta spectacolului
— din antichitate i pind in zilele noastre —
urmdrindu-se innoirile §i perfeciionarea con-
tinui a acestui compartiment, in strinsi
legiturd cu evolufia conceptiilor estetice si
sociale, in primul rind, condifionate apoi de
perfectionarea mijloacelor tehnice. Un capitol
intreg — Viata luminii de spectacol — este
o adevirati istorie a acesteli evolutii. strict
concenlrati, cu o abundenti de date si aso-

cialii, remarcabild prin exactitate, prin de-
talii, prin ineditul informatiei si riguroasa
sistematizare care o caracterizeazi. Se vede

ci autorul e in posesia unor date inzecite
faji de cele pe care le tlransmite, §i ar
putea oricind completa un volum intreg nu-
mai cu elemente referitoare la acest capitol,

de informatie istorici. Despre folosirea lu-
minii in spectacolele antichitifii aflim, de

inedite, decosebit de
specialist

pildd, lucruri daci nu
interesante pentru orice cititor —
si nespecialist.

DE TEATRU

Iste, totodatd. pentru intila oard cind se
incearci unele delimitiri in acest domeniu,
‘multd vreme rdmas sub semnul intimplito-
rului §i aproximalici. Principalele delimitiiri’
privesc functiia plastici si funcfia dramatici

a celor doudi eclemente — lumina si culoa-
rea — In spectacol ; acestora autorul le
acordd spatiul de bazid al cirfii. in capitolul
cel mai vast, cel mai original — Condijia

spectacolul
finete, se
au in vedere relafii diferentiate intre lumini
(culoare) si ceilalti factori implicali in rea-

lizarea spectacolului — text, actor. decor —
celelalte laturi — spaliu, ritm,

esteticd a luminii st culorii in

§
modern. Analiza e driamuiti cu

atmosfera.
Expunerea ¢ analitici §i polemicid. in acelasi
timp, autorul stdpineste un vast material
bibliografic si e posesorul unei impresionante
coleciii de observatii

permite sii facdi asocialii comparative la obi-

personale, ceea ce-i

ect, incursiuni in evolulia notiunilor si pre-
ciziri de nuan|d de o deplind siguranti teo-
reticii, estetici. Nuwmeroase nole si comen-
tarii de subsol agrementeazi cu opinii ferme
datele comentate, incadrind problema intr-un
context stiinjific de o neasteptatd elocin{i si
vioiciune a spiritului. Sint relevate contri-
butii marcante la elucidarea temei, cum sint
cele ale lui Adolphe Appia, al cirui rol in
sublinierea relajiei luminii cu evolufia acto-
rului si cu spatiul scenic este, in mod pozi-
tiv, precizat In substan{i, §i nu numai in
formd ; cum sint cele ale lui Gordon Craig,
Meverhold si ale altora. Sugestive sint stu-
ale unor mari montiri
(Hamlet, Azilul de noapte), de o deosebiti
plasticitate sint paginile care se referd la
.explozia cromatici* si ,dinamica imaginii®.
Doui capitole, in completare, schijeazi li-

niile esentiale ale unor manifestiiri teatrale,

diile comparative

frecvente epocii noastre, cunoscute sub denu-

mirea de .spectacole de sunet si lumina®
(autorul fiind, de altfel, unul dintre promo-
torii acestora. la mnoi) §i citeva elemente de
perspeclivii, sintetizate sub titlul, ,realitate si
anticipare”, pentru a incheia cu aceastd [ru-
sTeatrul in care gtiinfa sz
imbind cu [antezia, in care spiritul innobi-
leaza materia. iar intregul spectru al mijloa-

moasdi [razi :

celor tehnice se desfasoard intr-un uriag- elan
creator, este teatrul viitorului®,
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Cum spuneam, cartea este o neasteptatd
dar importantd contributie esteticd la definirea
unor factori de provenientd tehnicid, integrafi
in ansamblul spectacolului. Abundenta de date
dd expunerii un caracter aplicat, concret ;
limitele de spatiu o obligd uneori si fic
oarecum supraincircatd de referiri si de de-
talii. Gindul ne duce, de aceea, la posibili-
tatea unei reludri a principalelor teme, la
aprofundarea altora (neincluse aici sau in-
cluse pe spatiu restrins). Si aga, insid, privitd
ca un inceput, lucrarea lui Virgil Petrovici
se cuvine intimpinatd ca o contributie pe cit
de riguroasd, pe atit de originald la lirgirea
orizontului teoretic ‘al teatrologiei noastre.

C. Paraschivescu

ION BAIESU:

«Cine sapi

qroapa altuia»

Recentul volum de teatru al lui Ion Ba-
ilesu este, prin varietatea pieselor incluse in
el, reprezentativ pentru apetentele tematice
ale scriitorului. Astfel, intilnim aici drame
stranii, iscate din erori care percuteazi tra-
gic peste ani (lertarea, Vinovatul), comedii
care atacdi — nu cu multi consecventi, e
adevirat — problema mistificirii si a incer-
cirilor facile de inavufire rapidid (Presul, Chi-
timia) sau scheciuri de rezonanti absurdi,
axate pe automatismele limbajului i ale
sentimentelor (Cine sapd groapa altuia, Escro-
cii in aer liber).

Clasificirile sint insi relative ; tragicul se
conjugd deseori cu comicul §i nu o datid, dupa
o confesiune profund, sincers, urmeazi o cu-
getare falsd, o situafie ridicold. Astfel, ultima
replicd a Iertdrii este clamati sub semnul

comicului ; tot aga cum aparifia ,dublului®
din Chitimia introduce in text o atmosferi
dramatica.

Fiecare piesi a volumului porneste de la o
situafie antagonicd : intre vinovafi §i victi-
me ; intre escroci §i onegsti. Din acest punct
de vedere, textele sint de o surprinzitoare
simetrie. Lia (Iertarea), Chitimia I (Chitimia),
sau El (Vinovatul) sint obligati, dupid o lungi
perioadd de timp, la confruntarea cu ade-
virul, cu cel-fatd-de-care-au-gresit, in contul
cdrula au trdit fird griji, in numele ciruia
pi-au permis si fie linisti{i. Intilnirea poate
avea uneori consecinte tragice (Vinowvatul),
alteori se poate solda doar cu benigne invi-
lajii la meditajie (celelalte doui).

Mai existd, deasemeni, in aceste texte o
pledoarie pentru iubire, pentru dragostea su-
premi, neviciati de meschinirie, lagitate,
lipsi de curaj. De altfel, in numele iubirii
se fac greselile si tot in numele ei, jude-
citile. Monologul lui George din Iertarea este
concludent in acest sens.

Comediile pure ale autorului, desi sint
scrise cu indiscutabild forpd- satiricd, desi in-
clud replici de haz irezistibil, picatuiesc fie
prin efecte facile (Presul), fie prin imagini
vulgare (Escrocii in aer liber) sau situafii
leatrale anacronice (Cine sapd groapa altuia).
Scene excelente — imparjirea anticipati a
procentelor, refacerea casitoriilor sau dialo-
gul avocat-italian — sint intunecate, in
Presul, de multe din replicile Filofteiei : ,a
venit aseari cineva de la [etajul] trei si-a
scuipat pe scard, l-am notat, ci poate se
interpreteazi® ; [Jucafi] fripta ? peste dan-
turd !'! Si-1 notdim si pe tov. Gigel : Lovit
si bruscat fn contradictor sotia, mami de
copilagi blonzi“; ,ehei, bine-ai venit, fir'ai
tu sd fii de ragatin, ci te-nvi{ eu minte !
Cum se zice dom’le in italiani, ja-
pitd ?“ s.a.m.d.

Deasemeni, dubioase, tot din punct de ve-
dere al bunului gust, mi s-au péarut si diva-
catiile pe tema proverbelor. a zicitorilor si
a interpretdrilor lor ,la propriu“, din
celelalte doud comedii. Cu mai putine con-
cesii ficute vulgarititii, printr-o selectare mai
exigentd a replicilor ,de efect la public”,
comediile luli Biiesu ar fi atins, fiarid indo-
iald, nivelul dramelor lui.

Bogdan Ulmu
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D. I. SUCHIANU

Originalitatea fiimului
romanesc contemporan

Nu cu ditirambi festivi §i jubilajiuni jubi-
liare vreau si vorbesc de filmul roménesc;
nu cu adjective superlative, ci cu substantiale
substantive, continind fapte, dovezi, argu-
mente, cifre, adici exact asa cum se desfa-
soard producerea probelor in dramele jude-
cate la o Curte cu Juraii.

Foarte curioasii aceasti cinematografie ro-
maneascd! Doud perioade: una, de 50 de ani
(1896—1946), in care se fac vreo 60 de filme
proaste toate (cu exceptia a doud ecraniziri,
una dupd Caragiale, alta dupid Musatescu).
In schimb, in cea de a doua perioadi adici
dupid 1946, in cei aproape 30 de ani de ci-
nematografie nationald, gisim o statistici stu-
pefianti. Din circa 200 de filme, douizeci
sint de o originalitate remarcabili si, ceva
mai mult: dovedibili, demonstrabili. In A-
merica, mareca tari a artei a saptea, in anii
sii ,,de aur” '30—'50, se fabricau anual circa
700 de filme. Din ele se exportau in Europa
numai 50, socotite demne si reprezinte dra-
pelul hollywood-ian. Asadar. 80/. Procentul
nostru e mai bun: 20 din 200: 109

Originalitate? Nimic mai usor ca dovedi-
rea originalitiitii. E de ajuns si se rdspundi
la intrebarea: cutare idee, cutare problemi.
cutare situalie a mai fost oare tratati intr-un
film ? (sau roman ? sau piesd ?). Acesta va
fi primul criteriu de judecatd, criteriu cin-
stit, bazat pe probe palpabile. Cel de al doi-
lea criteriu serios e (exact ca la Curtile cu
Jurati) incadrarea faptelor in textul unui ar-
ticol de lege, intr-una sau mai multe reguli
ale Codului de estetici cinematograficd. Si
purcedem deci la aceste oneste operatiuni in
judecarea cinematografiei roménesti de dupi

23 August 1944. Din cele 20 de filme meri-

tuoase vom supune judeciitii citeva, afirmind
insd ci# acecasi operatie de dovedire e po-
sibili §i pentru restul pind la 20.

Iati un film (Decolarea) ficut de un foarte
iinir absolvent al Institutului (Timotei Ursu).
E acolo vorba de un june proaspit iesit din
scoala de pilota). $ef de promotie. Eviden-
tiat. Asta e o insusire scumpd noud. Dar
iati una mai pulin scumpid. Pe eroul nos-
tru il vedem practicind o auto-stimi, o pre-
tuire de sine care de multe ori il duce la un
obraznic teribilism. E drept cd are, dacd nu
o scuzd, in tot cazul o explicatie: avusese
ghinionul si cadd peste un gef odios, un om
ros de invidie, otrivit de urd fati de toti
cei ce se disting in aviatie. Cdci (el insusi
strilucit si pasionat pilot) nu mai avea voie
si zboare, din pricina unei boli de ini-
mi. De aceea, fusese aruncat comandant al
unui ..Centru utilitar”, unde avioane minus-
cule ficeau servicii mirunte. Recent, unita-
tea primise un helicopter si drept pilot al a.
cestuia pe tindrul nostru premiant. Acritul
siu sef isi va face o sadicd plicere si-1 pre-
vind c¢d nu va putea conduce helicopterul de-
cit in rarisimele cazuri de urgent{d exceptio-
nali, si asta cu invoirea lui expresi. Apoi
fi va descrie, cu o perfidi elocventd, groaz-
nica monotonie, platitudinea, amorteala, me-
diocritatea, plictiseala, vidul vietii de la acea
unitate. Cu un astfel de sef, intelegem exas-
perarea mindrului nostru fliciu, care il bra-
veazid, il infrunti, ba chiar pleaci, sfiditor,
la Bucuresti, firi permisie. In timpul absen-
tei sale, mari inundatii cuprind toati tara.
Se cere trimiterea helicopterului, al ciru
pilot era fugit. Seful, cu toati boala sa de
inimd, va avea curajul si piloteze el. $i
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moare. Lucru curios la acest monsiru de
pizmd si liranie : inainte de a pleca, isci-
leste o permisie i reguli pentru tindrul de-
zertor. Acesla, intors la unitate. va trebui.
fireste, si plece cu helicopterul. Se suie la
bord. Dar nu pleacd. Biiatul nostru std ne-
migcat, la volan, cu capul in miini. Ceilalyi
privesc miraji si asteaptdi nedumeri{i. Apoi,
dupd citva timp, aparatul, totusi, decoleazi.
Aceste citeva cadre banale si scurte sint fi-
nalul povestirii. Care va declansa o cvadru-
pli explozie. Patru explozii de gindire. Una,
a tindrului pilot. E disperat. E distrus. Se
socoate autorul mor}ii unui om (oricit de ti-
cillos acesta ar fi fost). A doua explozie, in
mintea colegilor, pe care defunctul sef ii
trata ca pe nigte servitori. Ei au acum ocazia
43 spele pidcatele lor de slugiirnicie. Defunctul
ficuse doudi lucruri frumoase: il iertase pe
obraznicul acela si murise in locul lui...
»Vedeli, noi am spus totdeauna ci seful nu
era un om riiu, ci doar necijit, §i cii era
natural si-i iertim toanele“ (tradus pe ro-
mineste : sii-1 inghi{im, servil, jignirile). A
treia explozie de ginduri: camarazii ne-li-
chele vor pistra aceeasi oribili opinie des-
pre defunct, iar actul siiu generos (iscilirea
permisiei) o vor privi batjocoritor repetind
zicala francezi: ,,il n'y a pas de scélérat par-
fait“. Iati. acum. a patra. si cea mai imvor-
tantd explozic de ginduri. Ea se va declansa
exclusiv in mintea spectatorului, care isi va
da seama ci nu din omenie §i mdirinimie
seful avusese nobilul siu gest, ci de f[rici.
din lasitate, dintr-un vulgar egoism. Da,
renunjase si-l pedepseasci pe impertinent.
(91 ce pofti ar fi avut s-o faci!) Dar vezi
ci aici era vorba de propria lui picle. Cici
el, seful, el fusese vinovatul; vinovat de cri-
minald neglijentdt, ldsind si fugd pe un
subalternn de care atirna viata atitor oameni!
Neglijenid. ..Nici de administratie nu e bun !
— vor zice superiorii lui. $i-1 vor sanctiona,
blama si face de ris. Singura solujie: mu-
samalizarea! Va zice cii baiatul avusese per-
misie in reguld, si cii numai o fatalitate oarbi
ficuse sii coincidd absenta lui, cu declansarca
marilor inundatii...

Patru lungi desfdsurdri de ,.for interior®.
Patru riuri de cuvinte ghicile, deduse de
spectator! Trebuie si stiji ci una din cele
mai severe reguli din Codul Esteticii Cinema-
lografice este interdictia de a prezenta forul
interior al personajelor prin confidente direc-
le sau prin acea scamatorie care se cheami
»~voce off, | vocea gindului“. Analizele gen
Proust sint tabu. Ce gindesc croii trebuie si
rezulle nu din spovedanii, ci din fapte de
ecran. Aci, in filmul nostru, faptele de ecran
sint patru scurte cadre, pur vizuale : un heli-
copter sub presiunc, galta de plecare, carc

zbirniic §i nu pleacd ; un pilot care tace ; o

lime care se mird cd  helicopterul
nu pleacid ; in sfirsit, acest heli-
copter  care, totusi, pleaci. Asta e

lot. Este un model de elipticitate (alti im-
portanti reguld cinematografici). Si este si
un model de rimda. Cici lungile presupuneri

72

si ghiciri fuseserd posibile fuinded ,,rimau® cu
ceva din faptele desfigurate in cursul [il-
mului. In slirsit, spectatorul, foarte ,co-au-
tor® cu autorul filmului (altd lege de estetici
cinematograficd), spectatorul va deduce, el.
cii, de atunci incolo, o adevirati revolutie
se va produce in sufletul acelui tindr care.
vrind sid facd pe desteptul, omorise un om!
De acum inainte, teribilistul personaj va
deveni un adult cuminte. Asistim la primele
zile de nastere a unui ,om nou“; la marea

wdecolare” (ce bine ales este acest titlu!)
.Este .dezingelarea“; ,,priza de constiin{i®

(Pudovkin) ; ,,Virajul de 180 de grade“. ,Fi-
nalul deschis”. ,Povestea bis“. Cele mai im-
portante articole din Codul Esteticii Cinema-
tografice le giisim respectate in acest film,
val, trecut neobservat, ciici n-avea feme1
goale, bitdi monstre, pistoale, cascadorie sau
alte ingrediente la modi.

Tatd, in ordinea unei stupefiante originali-
it, filmul Canarul §i wiscolul (scenariu:
lon Grigorescu; regie:’ Manole Marcus). Fil-
mul nu are o temi, ci cel pufin cinci. Mai

intii: moartea. Adicii de douid, ori moartea.
Odatsi, priviti, dirz, ca o probabili-

tate  viitoare. Apoi, inci o dati. ca
o experienji prezenti, ca o .Iriirc”
directd ; este actul finsugi de a muri:
cste ,murirea™; este ceea ce psihologii nu-
mese : ,le moi des mourants“, eul muribun-

zilor, ,das Ich der Sterbenden“; cazul bine

cunoscut cind, nemaiputind si lupte. acci-
dentatul se lasd, istovit, pe panta mortii.

Toyi cei care au putut si fie. totusi, readusi
la viatd, ne spun cdi, in acele momente de
abandon, i§i retriiiserd. caleidoscopic. intrea-
ga existenti. In filmul nostru. fusese si nu
fusese un accident. Fusesc. ce-i drept, o in-
ziipezire (cu somnul si visele aferente). dar
o inziipezire perfect evitabild si voit aleasi.
voit acceptati. Era pe vremea cind partidul
comunist se afla in ilezalitate. Un activist a-
ven misiunca si sc intilneased cu un altul.
Afli cd intilnirea urma sid aibi loc intr-o
sondd pirdsitd, in plin ¢imp. intr-un imens
desert de ziipadd, unde il intimnind un vis-
col cumplit. Tar celilalt nu vine. Atunci.
asteapti. Si luntd si nu-l fure somnul. acel
somn special al inzdpezitilor din care nu te
mal destepti. Ar fi putut. dupdi o lungi
si opintitd asteptare. sd plece. Numai ecitiva
kilometri il despiirieau de centrul orasului.
Dar alege, viteieste, si rimind acolo. en ris-
cul. cu probabilitatea de a muri. Este cel mai
senzational, cel mai patetic mod de a muri
la datoric. de a muri pentru o idee. de a
muri pentru disciplina unei ideologii. Bine-
inteles. adoarme. 11 va destepta. poate. ca-
maradul care va. dacd va veni... Deocamndata
filmul, in cen mai mare parte a lui, este
zugritvirea unui vis compus conform acelei
.unitiiji dramatice a visului®, cum numesc
psihologii gruparea intregii imagerii in jurul
citorva centre de inleres sentimental, a ci-
torva ginduri importante, temeri sau spe-
rante. In filmul nostru, imaginile onirice sint
intens simbolice, intens semnificative. Spec-

[]
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tatorul, indirdtul lor, ghiceste gindurile de
viatii treazi ale eroului; spectatorul isi a-
minteste evenimentele de la inceputul po-
vestei, faptele anterioare sosirii la locul de
intilnire, inainte ca eroul si inceapid sd vi-
seze, sd Inceapil sii-si viseze moartea posibili.
Acele detalii le regdseste acum imbricate in
haina simbolisti a visului. Sint numeroase,
in filmul nostru, aceste detalii de adevir.

Asadar, cinci teme ; majore toate : moar-
tea viitoare, judecatd lucid g§i aleasii congti-
ent ; moartea triiti in chip prezent, ,muri-
rea”; visul §i structura sa speciald, imagerie
luxurianti grupati in jurul citorva centre de
interes evocate simbolic cu fapte ce-si au
sursa in viata treazd ; lupta comunistilor din
vremea clandestiniti{ii; sacrificiul vietii pen-
tru datorie, pentru o ideologie. Cinci teme
impletindu-se, completindu-se  in cuprinsul
unei aceleiagi povesti.

Este interesant (si simptomatic) ce grave
si profunde sint temele alese de cineastii ti-
neri, de proaspefii absolventi ai Institutului.
Am pomenit de Timotei Ursu. Se cade de
asemenca sii pomenim de Veroiu si de Pita,
care au realizat un tur de for{i. Au ecranizat
un roman de Agirbiceanu, care el insusi fu-
sese un tur de forti. Un roman in zece pa-
gini. Roman, fiindci descrie viata intreagii a
unei tdriinei bitrine care cardi pietre pe spi-
narea unci mirjoage si-gi pierde rind pe rind
pe toli ai siii, Inaintind, sinistru i banal,
intr-o singuritate crescindi. Tot romanul ¢
un monolog. rostit in gind. Din acest lung

riu de cuvinte s-a ficut un film aproape
mut.
Un alt tindr absolvent, Serban Creangi,

fzce Tilmul: Caldura. Este si aci vorba de
.omul non*, de data asta in problema (noui
si ea) a raporturilor dintre doud sentimente:
amorul si crezul social. Fata iubiti de Fl
— desi 1l iubeste si Ea pe dinsul — e lasi
prosteste atrasd de un altul, cu care se si
miritd. Dar repede constati cid se ingelase.
SE. Adici nu il ingelase pe celilalt, ci se
ingelase. Ea. Pur si simplu. De aceea, se
tntoarce la acel prim iubit. Care insi o alun-
gii. Pentru un foarte interesant motiv. Nu
din gclozie de mascul, ci din, ca si zic
asa, dugsmiinie de idei. Rivalul era exact omul
ale ciirui conceptii §i conduite insumau tot
ce el dezaproba mai tare. Nu dintr-un punct
de vedere personal, ci pentru o etici mai
generali isi alungase iubita. Ea nu il tridase
pe el, ci violase crezul moral pe care dra-
eostea adevirata il vrea comun intre amanti.
Asadar, o goneste. Este penultima sceni

a povestii. Dar existd §i una ultimi, cind
un alt proces sufletesc ajunsese la scadenti.
Desigur, iubita pacituise. Dar se cdise §i se
pedepsise. Or, pedepsele au intotdeauna un
termen de ispisire. Si sorocul, tocmal, sosise.
Tindrul nostru o cheami. O strigd. Aleargi
dupi ea. O va ajunge? Putin importd. Mira-
colul intelegerii, ,priza de constiin{d“ a ,0-
mului nou* se produsese.

Din stocul de 20 de filme dovedibil origi-
nale, douii sint de Francisc Munteanu. Pri-
mul se numeste Cerul n-are gratii. Este po-
vestea unui tindr care habar n-avea de po-
litici, dar pe care realititile cotidiene il vor
angaja, treptat, pind in cele mai militante,
elicace §i primejdicase actiuni sociale. Estc
aci interesanta poveste a omului care NU
este, ¢i DEVINE comunist. Pe linga origi-
nalitatea problemei, giisim §i cea de a doua
calitate estetici a unei povesti: multimea
de detalii care evocii mereu (si mereu alt-
fel) tema. In La patru pasi de infinit, tot de
Francisc Munteanu, originalitatea sti in a-
ceea cii personajul central nu este activistul
riinit care se relugiazi in casa unui medic (a
vnui om cu suflet generos si idei de stinga).
Nu. Aici accentul e pus pe nagterea, prima
nagtere, a omului nou, in persoana, in cuge-
tul unei scolirife de 17 ani. Nu <cunose, in
toatii literatura scrisdi, teatrald sau filmati,
un mai frumos fel de a descrie cum incol{es-
te uu foarte tinir suflet nou. In fata dra-
maticelor lucruri petrecute in casa lor. fata
are o prizi de constiin{d care se va expri-
ma, in primul loc, printr-o revoltd impotriva
vorbei : ,«dupid accea“. Vorbd care ii amin-
tea mereu starca ei de tuteli : ,,intil, faci cu-
tare lueru; si numai dupd accea ai voie
8d...“ Tot asa §i ura ei Impotriva amintirii,
ncel lucru care iti riimine in locul celul ade-
viirat la care n-ai acces. ,,Amintirile — zice
ea — nu pot si le sufir. Ele vin cind nu
mai e nimic“. Aceasti nevoie de a trii in-
tr-un prezent activ, de a fi pirtas la se-
riozitatea evenimentelor, aceasti  nizuinti
niiscutd in sufletul delicat al unei adolescen-
te. este ccl mai fascinant exemplu de ..priza
de constiinti®. Izvoriti nu din capriciu per-
sonal. de pustanci emancipatd, ci din, cum
ar  spune Ibriileanu, din ,supunere la
obicct”, din onoarea de a face cunostinti
cu fumea inconjuritoare. Tot in acest film
gisim un mic detaliu pe care nu ma sfiesc
a-l numi genial. pentru c¢it de filozofici ii e
problema si c¢it de neasteptati. nostimi si
senzationali ii cste exprimarea. E vorba de
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falsa, stupida credintd in noroc. Este tragi-
cul, metafizicul conflict intre misticismul
soartel si realismul destinului pe care ti-l
croiesti singur. Tatil fetei, generosul medic
care acceptase sid-l ascundi pe activistul ri-
nit, joacid cu el, intr-o seard, poker in doi.
Clandestinul oaspe ii spune, cu o degaitd
fudulie, ci el a avut totdeauna sansi ; ci
el conteazi totdeauna pe noroc. Doctorul ii
spune cd greseste, ba chiar cid picituieste
gindind asa. $i are... ,norocul®.. si-1 poatd
dovedi cu fapte cid zeul Noroc nu existi. La
unul din poturi tindrul relanseazi ,de trei
ori potul. Doctorul nu pliteste. Junele
triumfi. [Etaleazi cirtile (un superb careu
de asi) declarind : ,,Vezi ci am totdeauna
noroc ! Careu, schimbind trei cidrfi I“ ,Nu !
it rispunde medicul. In momentul #sta ai
avut cel mai mare ghinion posibil. Din fe-
lul cum te umflai in pene, am dedus ci
trebuie si ai o carte formidabili. Schimba-
sesi trei cirti. Deci cartea formidabili nu
putea fi decit careu. Deci mali mare ca al
meu. Cdci si eu am o carte formidabili. S$i
eu am prins careu. Dar careu de opii! De
aceea nu am plitit. Or, nu existi mai mare
culme de ghinion decit ¢ind cineva are careu
de asi, si partenerul si nu-l pliteascd, nici
méicar «sec» !“

Taid acum un film de Ion Popescu Gopo.
Povestea lui  zugriveste o variantd foarte
noud a unei manii foarte vechi. Ni se in-
timpld adesea, atunci cind ni se incurcd
treburile, si ne spunem : ,,Dac-as fi eu prim-
ministru... Sau Maciste... Sau Cristos... Sau
Prefectul Politiei“... Antidotul acestei como-
de, lenese, ieftine si eronate conduite l-a gi-
sit odinloard Homer, in Odiseea. Inteligentul
Ulise descoperd ci nu-i nici o afacere si fii
zeu, erou de legend#, nemuritor i supra-
natural. El refuzi fidrd ezitare propunerile
Circei de a-l face nemuritor si zeu.. Nu
explici de ce. Dar Gopo explici. Chiar foar-
te explicit. Filmul se cheami : Dac’as fi Ha-
rap Alb. Tindrul nostru devine efectiv Harap
Alb. S$i, vai, descoperd citeva foarte deza-
greabile lucruri. De pildid c#, odatd pricopsit
cu viatd vesnicd, oamenii, obiectele, intim-
plirile, nu mai au nici valoare, nici interes.
Valoarea izvordste din faptul ci noi fiind
pieritori, lucrurile pot fi si ele pierdute. Pe
de alti parte. un zeu, un erou de legendi,
are o biografie fixd, o fisd antropometrici
de atribute, o listi precisi de actiuni pe
care trebuie si le trilasci intocmai §i si le

74

execute ca o sarcind. Faptul cd le stie dina-
inte, asta le ia orice haz. lar faptul ci eroul,
ca un rob, trebuie musai si le facii, asta
are incd si mai pufin haz. Apoi, alt bucluc :
dacd eroul incurci evenimentele si greseste
socotelile, el nu le mai poate drege. Poate
cel mult recurge la ajutorul, la bunele oficii
ale unui muritor. Si este exact ce se Intim-
pli cu Harap Alb. Filmul lui Gopo este o
parodie a mitologiei si a vrijitoriei demni
de un René Clair.

De altfel, tot in ordinea internationali,
Gopo este un deschizitor de drumuri. La
un moment dat, apiruse in cinematograful
de animatie, o oarecare ,nouvelle vague“
care condamna estetica lui Walt Diesney, si
ceea ce numesc avangardistii ,punctul de
vedere La Fontaine“. Ei astizi cer teme, mi
rogz, serioase, satirice, filozofice, fird fapturi
,drigute“, fiarid decoruri — jucirele. Gopo
insd transase deja problema. Mai intii, el nu
piriseste, ci completeazi punctul de vedere
ILa Fontaine. Ii adaugi o lighioani noui,
care lipsea din menajerie. Noul personaj de
fabuli introdus de el este omul. In fabuli,
dobitoacele au, ca gi =zeii, psihologie fix4,
portret limitat si obligatoriu. Ei sint ma-
garul in sine sau porcul absolut. Dar din
fabule lipsea un dobitoc interesant : Omul.
Nu omul personaj de roman, al ciirui por-
tret variazi de la roman la roman, c¢i omul
in sine, omul ca atare. Gopo a trasat acest
portret general, compus din urmitoarele
.atribute“ mitologice si fabulistice. Acest do-
bitoc superior este: drdguf, caraghios, istet,
slibidnog, cuceritor, iubitor de flori adici de
frumusete, explorator de vaste spatii, even-
tual chiar astrale. Astfel, ficu el faimoasa
Scurtd istorie, care avea si fie o revelatie la
Festivalul de la Cannes g§i piatrd de hotar in
noua animatie contemporani ; lucrarea a fost
premiatd in 1957, pe vremea cind nici nu
se pomenea de sputnice si alte asemenea.
Urmard, dupd asta, o serie de ,scunte is-
torii“ in aceeasi ordine de idei a omului
personaj de fabuld ; lucriri, toate, de o ori-
ginalitate egali si enorma.

Iatd acum si un lung melraj, tot de Gopo,
din nou pe linia René Clair. Tema era de
o nostimadd si de o gravitate nemaiintilnite
incid. Bineinteles, la bazi, o foarte veche
legendi. Poale una din cele mai vechi.
Povestea lui Faust si a pactului cu Satan.
E vorba acum de un Belzebut foarte mo-
dernizat, foarte ,nouvelle vague®, care gi-
seste stunid st ridicol sd cumperi, cu pret
greu, suflete de picitosi, si le faci cadouri
regesti : frumusete, tinerefe, inteligenti.
putere, invitituri, seduclie — asta numai
pentru a spori cu incd o unitate masa ce-
lor care, s-asa-s-asa, prin picatele lor spon-
tane, candideazi de bunid voie la cazanul
cu smoalid. S-apoi, fn principiu. ce scofali e
sd-1 vezi arzind ? Scopul e si-i faci si facd
rele aici, pe pimint. Inainte. Nu dupi Iad.
Desigur, e interesant si cumperi suflete de
savanti sau de artisti geniali, care prin in-
ventiile lor fac omenirea si progreseze. Da.

WWW.Ziuaconstanta.ro



Progresul. Si impiedici progresul. Asta e a-
deviratul scop inteligent al Impiritiei intu-
nericului. Si planul lui Mefisto va fi si le
ofere marilor genii ale omenirii s fie ficuti
la loc tineri, frumosi, voinici, seducitori,
capabili si petreaci zilele si noptile in chef
si plidceri galante. Bineinteles, pistrind toa-
td eruditia de savant i talentele de artist
creator. Si ce oare le va cere Satan in
schimb ? Nimic ! Nici micar adeziune la Iad.
Faptul c¢d vor arde sau nu la flicirile infer-
nului nu reprezintd nici un avantaj pentru
Lucifer. Interesant e si distrugi progresul
aci, pe acest pimint. Asadar, ce oare va cere
Diavolul de la intineritul mosneag ? Exact
nimic. Va fi, m# rog, un cadou din partea
filantropului Satan. C#ci el nu riscd nimic
lasind intacte inteligenta, erudifia, inventivi-
tatea clientului. Acesta nu se va mai servi
niciodatd de ele. Cum o sd-i mai ardd lui
de plicticoasele lucrdari de bibliotecd si la-
borator, cind are putinta si se amuze, si
faci sport, si faci chef, si facid curte, si
facd amor cu toate femeile vridjite de farme-
cele lui corporale si spirituale ? $i astfel,
progresul se va stinge de pe suprafata pi-
minturilor locuite. Din picate, acest delicat
apocalips, cdci va fi fiard brutalitate si firad
violentd, centralele de flicdri §i smoald fiind
desfiintate ca niste institufii perimate, —
asadar acest delicat apocalips, vai, nu se
va realiza ! Cici seful, adicd batrinul Satan,
s-a ramolit. El nu intelege splendoarea pro-
gramului propus de inteligentul sdun sub-
altern. Din fericire. Cdci dupi cit se vede,
prostia este si ea citeodald bund la ceva.

Nu pot rezista ispitei de a semnala un
film care are nu o temi originald, ci noui
lemc noi, §i toate, ca si zic asa, ,,majore”,
adici de o mare importanti, profunzime, fi-
nefe si modernitate. Se numeste (si nu vi
necdjiji ci titlul e idiot ¢i nu are nimic
comun cu subiectul) : Rdutdciosul adoles-
cent ; regie : Vitanidis,

1) O prim# temd originald cu privire la
amor. Se stie cd amorul pe bazi de vani-
tatc de proprietar, asa de curent pe planeta
noastrd, este intim legat de corolarul siu :
gelozia. Ei bine, printr-un tipic proces de
dialecticd, vanitatea eroului este aci asa de
mare incit anuleazi gelozia. Orgoliosul
domn nu concepe ca o femeic si-l1 prefere
vrecodatd pe un altul. Altd consecinti para-

doxald : desi poate avea orice femeie, el le
va limita numdirul la foarte putine. Nu din
sild i plictisire, ¢i tot din monstruoasi fu-
dulie. Da. Amante pujine. Cici putine meri-
td aceastd onoare.

2) G#sim si aici vechea temd a pactului
cu Belzebut. Numai c¢i aici el nu e fantas-
magoric, ci realitate sutd la suti. Iar pre-
lungirea viefii cerutd lui Satan nu are ne-

" voie si fie i o intinerire, cidici prelungirea

cerutd este de patru, cel mult cinci sipti-
mini. De ce? Pentru c# orgoliosul domn,
bolnav de o pneumonie virotici, e gata si
moari ; §i...

3) moartea (este a trela extraordinari
temd) a fost totdeauna dascdl de intelepciu-
ne, profesor de luciditate si invititor de dis-
cerndmint. In fata mortii (La mort porte
conseil) eroul nostru isi dd seama cid, in
ciuda vietii sale de neintrerupte succese
(bani, carier#i, amor), nu ficuse, in toti cel
40 de ani ai si#i, nimic important, nimic
care si justifice onoarea de a fi om. In
fata  implacabilului  anchetator si duhovnic
care este Moartea, el cere si i se mai acorde
patru-cinci blestemate s#ptimini in care
va face ceva vrednic de a fi trdit. Ce? Nu
stie. Dar va gisi. Pactul e ficut cu un Bel-
zebut in carne si oase : medicul pe care bol-
navul nostru il apucd, in delir, de pulpana
halatului §i ii cere faustianul contract.

4) De asemenea, foarte original este ci
acel contract i-a fost acordat. Eroul se in-
siinitoseste. Oare isi va f{ine el fiagiduiala
facutd lui insusi? Da §i nu. Doi ani dupi
insdnitogire, se intilneste cu doctorul de
atunci, care e tare curios sid afle ce faptd
mare sdvirgise cel salvat, in primele cinci
siptdmini. Acesta, sincer, ii spune cd nimic.
Isi reluase, firi nici o schimbare, viata
dinainte. Doctorul nu poate si creadi. Con-
teazi pe o posibili amnezie a pacientului.
De aceea, il sondeazi cu o mefistofelicd in-
versunare.

5) Aceastd anchetid psihanaliticd, este o altd
stupefianti poveste cinematografici. Ancheta-
torul, doctorul, e o sintezd de psihiatru, ju-
deciitor de instructie, preot confesor si, la
urma urmelor, Mefisto, cdci in calitate de
presupus Belzebut asistase el la incheierea
contractului  eroului nostru cu el insusi.
S-apoi, interogatoriul avea si aibd realmente
ceva diavolese. Cici, incetul cu incetul. me-
dicul nostru il face pe pacient si-si aducit
totul aminte. O curioasd rememorare. Cici
croul nu doreste deloc sii-si  aminteasci.
Dorestc sii continue si uite. Este asta la el
triddare, cilcare de contract ? Nu. Din con-
tra. El sivirgise, ce-i drept, ceva extraordi-
nar. Dar, dupd cinci s#ptdmini, contractul
expira, deci contractantul avea dreptul si-si
reia viata de vanitate, uitind-o pe cea.
splendidd, din cele cinci sdptimini, care il
ficuse asa de fericit...

6) Toartc inlcresantid aceastd a lui aducere
aminte ,.i contre-coeur“. Nu este o rememo-
rare proprin-zisd, adicd insotitid de sentimen-
tul trccutului, ci o retriire  prezenti. Pe
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ecran s-ar pirea ‘ci avem un flash back dar
fird ca eroul si aibd constiinja ci isi amin-
teste ceva trecut. liste acea putere de ha-
lucinatie a trairii, ceea ce agsa de just psihia-
irii numesc : reviviscenjd. Perceptie si suve-
nir, prezent si irecut se topesc laolalti. Ceea
ce este foarte, foarte cinematografic.

7) De obicei interogatoriile se fac spre
folosul justitiei, legilor, si in dezavantajul
interogatului. Aici medicul-detectiv care vrea
sd afle un adevir cu obstinatie tinut ascuns
de cel anchetat face insi asta nu contra, ci
in beneficiul anchetatorului ; in folosul feri-
cirii sale. O fericire pe care curiosul perso-
naj se obstineazi si o refuze in numele
alter-ego-ului sidu originar. Foarte interesant
fenomen de psihologie.

8) Alt fenomen curios, tot de psihologie,
de . psihologic freudiand. Personajul, dupa
expirarea  termenului contractual de cinci
sdiptdmini, voise si uite. S§ — cum se zice —
,refuleze®. Existi doui metode de a refula,
hine reflectate in doud fraze celebre. Una
apartine  lingvisticii americane. Cind unui
yvankeu 1 se semnalcazd ceva ce nu-i convi-
ne, el spune : ,Forget it“. Adici nu numai
si nu 1 se mali aduci aminte de asta, dar
chiar si interlocutorul ,;sd o uite“, si o stear-
gd de pe scoarfa creierului siu. A doua me-
todi de refulare ¢ mai ingenioasi §i mai
ipocriti. Omul va pretinde ¢ nu refuleazi ;
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cii din contra va examina temeinic problema.
Dar... nu chiar acum... ci... a doua zi... ,I'll
think of it tomorrow™. O si mi gindesc la
asta miine, spune mereu Scarlet O’Hara din
Gone with the Wind, stiind bine ci orice
miine isi are miinele siu. Eroul nostru va
gisi o a treia metodd : va consimii pind la
urmi sd-gi aminteascd totul. Dar fieciirui
lapt ii va rtefuza orice gravitate, il va in-
terpreta ca pe ceva ncinsemnat, trecitor. Ca
sii folosim tot o expresie de folclor, vom nu-
mi aceastd a Lreia metodd : cioara vopsitd. $i
felul cum, in filmul nostru, eroul reuseste
si minimalizeze tot ce fusese important si
tragic este o operatie dialectici vrednici de
un Proust.

9) O alti sursi de originalitate cinemato-
grafici este, cum se stie, priza de congtiinti
(Pudovkin) sau, cum o repet eu de ani de
zile, ,,dez-pdcilirea“ celui care se ingelase.
De obicei, aceastd ,,dez-ingelare”, acest ,,viraj
de 180 de grade* este un moment de lucidi-
tate supremd. Ei bine, in filmul nostru, asta
se petrece in plin delir de agonizant ! Ceea
ce este de o savuroasi (dacd se poate spu-
ne) originalitate.

Dar mia opresc. Repetind cid demonstratii-
le aproape tribunalicesti de mai sus se pot
face pentru restul de filme din cele doui-
zeci. Printre ele nu am numdirat pe cele
istorice. Despre care, insd, e loc pentru o
privire si un comentariu apante.
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MIRIAM
RADUCANU

nsemnari
despre
Ansamblul
de

dans

ALUIN
AILLEY

Ansamblul condus de dansatorul si core-
graful Alvin Ailey este unul din grupurile
americane de dans modern renumite in lume;
principalul siu specific consti in faptul ci
e compus in majoritate din dansatori negri.
Repertoriul siu e valoros mai ales prin ceea
ce e caracteristic artei negre, intr-o intele-
gere profundd, cuprinziloare, variati si plind
de autenticitate. Alvin Ailey este un artist
sincer, cald, un prieten intelegitor, membru
al ,marii familii de dansatori moderni din
lume*, cum 1isi numeste el colegii. Mi-a
vorbit deschis despre problemele lui: ,Am
luptat ani si ani pentru a constitui un grup
de dans de-sine-stiitiitor §i a izbuti sii-i asi-
gur subventionarea. Azi, membrii sii benefi-
ciazi de antrenament omogen, sint supusi
sistematic aceleiagi discipline artistice. Asa
cum si eu lucrez citeodatd cu alte echipe. tin
sii adue alfi coregrali pentru echipa mea. Ase-
menea contacle ii lirgesc orizontul §i creeazi

premisele diversiti{ii, atit in gindirca core-
grafici §i in expresie, cit si. in modalitatea
de studiu, de pregiitire“.

Intr-adeviir, toli dansatorii colectivului au
asigurate studii zilnice cu profesori speciali-
<afi In balel clasic si.in dans modern ; chiar
31 In turneu, repetitiile si studiile sint rigu-
cos respectate. Se lucreazd calm, disciplinat,
colegial, cu acel sentiment de liniste -pe
care-l dau conditiile asigurate pentru obh-
{inerea unui inalt profesionalism. Repertoriul
permanent cuprinde lucrdri ale mai multor
coregrafi, astfel incit echipa de dans- mo-
dern Alvin Ailey isi incearci fortele in di-
verse compozilii bazate pe tehnici clasicd,
modernii, pe muzici variate si realizate in
conceptii  diferite. A'vin Ailey vorbeste cu
respect despre colegii siil, chiar daci nu le
Impdrtigeste integral conceptiile creatoare. 1i
citeazii admirativ pe Paul Taylor, Alvin Ni-

kolais, Merce Cunningham si admite necesi-
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Blues suite.

tateca antrenamentului diferentiat — desi, de
fapt, toti poarti amprenta marii dansatoare,
corcgrafe si inventatoare de limbaj tehnic
modern Martha Graham. Spre deosebire de
alte formayii, cea a lui Alvin Ailey cuprin-
de un numir mare de dansatori §i dansa-
toare, fiecare avind o bogati partiturd dan-
santd, simtindu-se util, fiecare avind dreptul
la bucuria gestului §i sprijinindu-se pe sigu-
ran{d tehnici. Desi personalititile artistice
exceptionale sint rare pe pamint, in acest
ansamblu s-a adunat un mdinunchi de soligti
minunali : Sara Yarborough, Judith Jamison
si Dudley Williams ne-au incintat fiecare
in felul siu aparte. Innobilaii de aureola
unei inzestdri exceptionale, ei au fascinat
publicul, ficind din fiecare gest un unicat.
In mod cu totul special impresioneazi tem-
peramentul i noblejea Sarei Yarborough,
tehnica el neostenttativd si perfectd ; fluidul
comuniciirii pe care o stabileste cu publicul
o desemneazi ca una dintre cele mai extra-
ordinare dansatoare din lume.

Turncul a fost primit la noi cu emotia cu
care se inlimpind bucuriile al cdror gust il
presimti si-l intuiesti. E firesc: prin inter-
mediul marilor cintireti de culoare cunos-
tcam folclorul negru, excepjionalii interpreti

78

al jazz-ului au propagat pretutindeni vibra-
tla sufleteasci a poporului care-si cintd atit
de sensibil dorul, dragostea, durerile. Atit
ne e de dragd si intr-atit ne merge la ini-
mi aceastd artd, incit atunci cind muzica
se asociazi cu dansul, cind trupurile suple,
flexibile, se unduiesc specific in ritmuri in-
sinuante, avem impresia cid luim parte la
ceva de mult cunoscut, de mult iubit, de mult
asteptat. £ un fel de a simti aparte, filtrat
prin dureri milenare, prinir-o uriagi putere
de a indura, innobilat de revolti impotriva
nedreptilii, precum §i o nemaipomeniti nos-
talgie a dragostei. Toate acestea f{ignesc cu
o formidabild vitalitate, acumulati sub sem-
nul unui soare arzitor, cu un simt{ al mis-
cirii inndscut §i cizelat de-a lungul timpu-
lui prin/ ritualuri bogate in sensuri. Din
repertoriul adus la Bucuresti, aceastd vibra-
tie aparte sc regiiseste cel mai deplin in pie-
sele ,,Curcubeu deasupra umdirului meu“, in
coregrafia lui Donald Mec.Kayle, ,Revelafii®
si ,Strigidt“, in coregrafia lui Alvin Ailey.

,Regret ¢i nu am venit cu un repertoriu
mai variat, spune Ailey, vdd cid publicul
este avertizat...“ O regret si eu, cu atit mai
mult cu cit in dansul modern fiecare bu-
cati e o piesi aparte, cu propria ei idee si
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dezvoltare expresivd, un act de creafie com-
plet si auwtonom ; iar pentru a cunoagte in-
tr-adevdr o trupd, e nevoie s-0 surprinzi in
toatd amploarea i varietatea preocupdrilor
ei. Pe de alid parte, in astfel de programe
eterogene, e imposibil ca toate piesele si fie
deopotrivd desdvirsite ; in acest sens, am
unele rezerve fati de coregrafia lui Joyce
Trisler pentru piesa intitulati ,,Dans de sase”,
pe muzicd de Vivaldi, care mi s-a piarut for-
mald, hibridd, cu o intelegere insuficient de
profunddi a muzicii. Chiar in ,Cintece de
dragoste”, in coregrafia lui Ailey, cu toatd
interpretarea de inalti clasi a lui Dudley
Williams, am avut senzatia unor repetiri si
a unei prea mari fragmentiri tehnice. In
anumite dansuri, alfabetul tehnic de studiu,
evident ca atare, bareazi calea inventiei de
miscare rispunzind ideii artistice inovatoare.

Fireste,aceasta este marea problemi in ori-
ce domeniu al artei : si spui ce simf{i intr-un
fel cum nu s-a mai spus nicicind, si creezi
imagini inedite §i sd sensibilizezi sufletul
omenesc, abordind chiar sentimentele cele

mai comune ca si cum ele s-ar fi niscut
pentru prima oard. Ceea ce, insd, e cu atit
mai greu intr-un domeniu al expresiei co-
lective, unde personalitdtile-unicat sint ex-
trem de rare, si mai ales cind — asemeni lui
Ailey — doresti sid creezi o arti accesibild
si" in acelagi timp in perpetud reinnoire, in
stare sd satisfacd nevoia fireasci de sirbitoa-
re, de ritm si de migcare a maselor, firdi a
face concesii gustului pentru repertoriul co-
mercial. Desdvirsitul profesionalism, devenit
a doua naturd, respectul pentru ,meserie”, pe
care trupa si-l cultivd, reprezinti centrul de
greutate ce-i asigurd dificilul echilibru spre
care aspiri. ,Vreau si mi adresez celor mai
largi mulfimi, spune Ailey, si le formez
gustul cu rdbdare, printr-un repertoriu bun,
placut si variat. Plecim foarte des in turnee
si peste tot publicul nostru este publicul
popular®.

Si face intr-adevir ceea ce si-a propus,
deschizind, prin dans, spectatorilor din in-
treaga lume sufletul omului negru american.

Paris :

i-a redat el orbului vederea,
desfrinatet puritatea, mortu-
lut viata, cu wn cuvint, cum
a profesat el sistematic, vre-
me de trel ani, sfidarea legi-
lor fizice si biologice, negarea

Teatru Férd nimburi

La Paris, in cadrul ciclu-
lui de spectacole intitulat ,,Le
gende, Mituri, Povestiri fan-
tastice”, Teatrul de la Palais

Chaillot  presintd  Minunile
(Les Miracles), transpunere
scenicd a unor texte evan-

ghelice ,§i mai cu seamd a
Scripturii dupd Ioan®, reali-
zatd de cunoscutul regizor
Antoine Vitez. O sald plind
de tineri, in majoritate stu-
denti, participd cu o concen-
tratd atentie la desacralizarea
Noului Testament, operatiune
intreprinsd prin  mijlocirea
muzicii, dansului, pantomi-
met, jJongleriei, echilibristicii.
arte subordonate unel viziuni
grotesti, permanent controlatd
insd de luciditate i ironie
muscdtoare. Cdci, selectate §i
povestite de Vites, Minunile
compun un wvehement mani-
fest antireligios.

Uriage ceargafurt albe, agi-
tate spasmodic sau ondulate
lin, ilustreazd textul evan-

gheliei  (respectat in sine,
adicd debitat fdard adaosuri
de cdtre recitatori) ; cearsa-
furile devin, rind pe rind,
valuri de mare infuriatd,
giulgiul lui Lazdr inviat din
morfi, aripi de ingeri in
misiune, zdrente de ologi si
milogi etc. etc. Scenografia
lui Michel Raffaelli se acordd
excelent cu musica semnatd
de George Aperghis, sustinutd
de patru solisti ce subliniazd
§i  contrapuncteazd in falsct
relatarea miracolelor prin vo-
calize zigzagate in registrul
acut, atunci cind nu creeazd
efecte speciale prin imitarea
(vocald) a ,muzicii concre-
te“. Ajutafi de aceastd am-
biantd vizuald §i sonord, cel
putin  stranie, protagonistii
evolueazd cu detagare, poves-
tind (in soaptd alternatd im-
previzibil cu urlete) cum a
scos Isus demonul din cei
posedati, cum a insinuat al-
coolul in apa de izvor, cum

verosimilului. Gestul actori-
lor oscileazd intre violentd st
burlesc, martorii  minunilor
acuzd permanent paranola,
vinul rosu maculeazd abun-
dent ceargafurile de culoarea
inocentei, apostolii predicd
imperturbabili in vreme ce
merg pe sirmd, stau rdstur-
nati cu capul in jos, executd
dublul salt, sint tiriji de
miint §i de picioare s.a.m.d.
Evident, toate aceste con-
vulsii scenice insotind solem-
nitatea naivd a versetelor nu
sint strdine nict de natura-
lism, nici de bufonerie, dar
scopul esential este atins :
orice urmd de aurd misticd
dispare din relatarea happen-
ing-ulut biblic. Omenirea tre-
buie sd aibd curajul de a se
vedea redusd la propriile-i
mijloace, legendele interven-
tiet providentiale sint, §i au
fost, orice in afard de reali-
tate. Aplaudat frenetic de ti-
ndrul public parisian, An-
toine Vitez citeste ,,Evan-
ghelia dupd Ioan® cu wvolup-
tatea descifrdrilor atee.

Stefan lures
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MUZICA

m Festivalul muzicii de camera de la Brasov

Esletica muzicii de caneri
determinidrile acesteia, 1nsisltenfa asupra de-
taliului, exigenta rezolvirii in amdinunt, ten-
dinfa spre ecxpresia concentrati, de maximi
lensiune. Genul nu e, cum din picate s-a
Jasat subinjeles, mai putin deschis spre pu-
blic, ci presupune un alt mod de perceptie,
dublat cu necesitate de un fond aperceptiv.

Ajuns la cea de a V-a sa editie, Festivalul
muzicii de cameri din Brasov a completat,
prin infdtisarea unor direcfii actuale in muzi-
ca de camerii, imaginea asupra acestcia si a
locului ei in ansamblul artei actuale — arti,
dupi cum se stie, mai ales orientald spre
ample desfisuriri spectaculoase —, confirmind
cdi, paralel cu interesul pentru aceasti mu-
zici, se dezvoltid si un public atras de fru-
musetea ei. In ani in care revista ,Astra“
lansa si sustinea ideea Festivalului, existau
temeri privind interesul de public; acum,
in anumite seri, s-a confirmat faptul ci ne-
voia unei sili de concert, de capacitate co-
respunzitoare, reflecti amploarea interesului
pentru muzici in general §i pentru muzica de
camerd in particular.

Au evoluat formatii diferite, dar aproape
fird exceptie aliniate la cota unui nivel in-
terpretativ exemplar. Festivalul consacrd, de-
termind aparitia unor formatii noi, este un
factor de emulatie in acest domeniu. S-a re-
marcat din nou ansamblul de instrumente
vechi al Radioteleviziunii condus de Ludo-

rejine, dintre

vic Baci — concertul in La minor de Anto--

nio Vivaldi, care l-a avut ca solist pe Va-
lentin Andreescu, este un punct de referinti
—, orchestra de cameri a Filarmonicii ,,Geor-
ge Dima“ din Brasov, sub conducerea lui
Tlarion Ionescu-Galati, ansamblul ,,Musica
Viva“ din [Iasi, formatiile clujene (cea a Fi-
larmonicii, a Conservatorului, ,,Ars Nova“),
formatia ,,Cantus Serenus“ a Facultitii de mu-
zicd din Bragov (prea putin sprijiniti insi,
desi o meritd din plin). Au adus in Festival
o bineveniti varietate si cele doud formatii
striine : celebrul cvartet . Tatrai“ (R.P. Un-
gariil), care a evoluat in fermecitorul cadru
al Cetiitii de la Prejmer, si ansamblul in-
strumental ,.Pierre Merle Portalés“ (Franta).
Desigur, o privire de ansamblu, cum este
accasta, nu permite §i sublinierca momente-
lor de virf pe care formatii ca cele amintite
le-au ‘prilejuit.

Ne vom opri, pentru a sublinia caracterul
deosebit al acestei editii, la citeva aspecte.
Concursul cvartetelor  studentesti sugereazi
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caracterul de perspectivd al Festivalului. Este
un [apt acela cid formatiile cistigiitoare au
fost stimulate de invitajia de a fi prezente
la editia urmitoare. Astfel, muzica de -ca-
merii cistigi noi devotati in rindul instru-
mentistilor in formare.  Evolutia formatiei
.Melos“ — un cvartet feminin — a fost
mai mult decit incurajatoare (impresionind
interpretarea datd cvartetului de Sostakovici).
Juriul concursului din acest an — condus de
Wilhelm Berger — a distins un cvartet al
studentilor din Cluj (la vioara I-a Julius
Bertok), acordind un premiu special §i pen-
tru cea mai bund interpretare a unei lucriri
romanesti.

Remarcim, pornind de aici, ,Zilele mu-
zicii de camerd romdnegti“, fericit prilej al
unor prime auditii, fericit prilej de prezen-
tare a unor lucrdri apreciate, in sfirsit, fevi-
cit prilej de prezentare a unor lucriri ale
lui George Enescu — in mare misurd ani-
mator, prin spiritul muzicii sale, in dome-
aiul compozitiei camerale. Am retinut lu-
crarea lui Miriam Marbé (Serenada), lucriri
de Doru Popovici, Romeo Alexandrescu, un
toarte echilibrat cvartet de Tudor Ciortea si
«ltele. Programul prezentat de formatia ,,Ars
Nova“, inifiati si condusi de Cornel Tiranu
— program orientat in directia muzicii de ca-
merd de formuli armonicd (si structurali)
noud — a reusit si dea o imagine utild
asupra unora dintre tendintele actuale.

Momentul de wvirf l-a constituit evolutia,
dupi 11 ani de la debut (tot la Brasov!),
a corului de camerd : Madrigal. Condus de
ciitre acest inclasificabil artist care este Ma-
rin Constantin, Madrigalul constituie aproape
un simbol in¢ muzica roméaneasci de astiizi.
Faptul cd se scrie muzici pentru Madrigal

nu mai e deci surprinzitor. Rimine insi
surprinzitoare gama intlerpretirilor, calitatea

acestui fascinant instrument (comparabil, la
nevoie. doar cu o orgi). Am ascultat Ma-
drigalul in Cetatea de la Figiras — aici, cu
un repertoriu asa-zicind de rutind : lucriri
apartinind preclasicului si prelucriri ale fol-
clorului romédnesc —, cu sentimentul ci in
spatiul de acolo se constituise cutia de re-
zonantd 1ideali a formatiei. A doua zi, in
alte conditii. Madrigalul a prezentat o incre-
dibil de  complicati, dar foarte gcneroasi.
Simfonie Corald : Timpul cerbilor de Tiberin
Olah. cum si acea compozitie prin care ti-
niirul cdompozitor . (din' Tasi) carc este Sabin
Pitutza se impunea in urmi cu aproape un
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an : Ofranda copiilor lumii (in program, de
asemeni, Oglindire de Irina Odigescu, pe
versuri de Mariana Dumiltrescu). Formafia
atinge inalte valori de rafinament, precizia
fiindd doar o componenti a strilucirii ce o
dobindeste muzica prin interpretare. Prezenta
umanit. vie, e o sursi de autentic dramatism,
a vorbi despre personalitatea interpretirii,
chiar §i in cazul unei formatii de ratiune

coleetivd, impunindu-se.  Vocile sinl savant
aliturate, grupate interior potrivit unei
sensibilitiji — aceea a dirijorului Marin Con-
stantin — cu totul iesiti din comun. Madri-
galul, indiferent de ceea ce cintd, intru-
chipeazii o mare victorie a nuzicii prin
muzici.

N. Milea

B Muzica roméneasca dirijata de americanul

Adrian Sunshine

m Clarinetistul Aurelian Octav Popa

B Dan Grigore si Eduardo Ricci in ,Integrala
lucrarilor la patru miini* de Schubert

Seful de orchestri american  Adrian
Sunshine, elev al lui Leonard Bernstein si
Pierre Monteux, format in scoli si institute
de arld americane si europene, in ultimii ani
dirijor principal al orchestrei de cameri a
Fundatiei ,,Gulbekian®“ din Lisabona, a {ost
nu de mult easpete al Filarmonicii ,.George
IEnescu.

Personalitatea unul interpret se oglindeste
in primul rind in felul in care isi alciituieste
programul. Acela prezentat de Adrian Sun-
shine cuprindea in prima lui parte pe lingi
doudi monumente sonore ale trecutului mu-
zical si o primid auditie de muzied vocal-
sim{onici romadneascd : ,,Oda pentru cor si
orchestrd“ de Dumitru Capoianu.

Sonata! ,Pian e Forte“ de Giovanni Gabri-
elli (1557—1612) cu care Sunshine si-a des-
chis concertul, apar{ine, prin numdirul redus
de executan{i, muzicii camerale, dar prin

sobra ei frumusefe si caracterul ei solemn
poate inlocui cu succes traditionala uver-
turd” simfonica.

Aceasti muzici a trecutului indepirtat

oglindeste originile modeste ale simlonismului
universal. Pornind de la divizarea antifonici
a vocilor corale, Giovanni 'Gabrielli. compo-
zitor si organist al bazilicei San Marco, a
stalornicit in culegerea sa de ,Sacrae Sym-
phoniae®“ allernarea grupelor corale cu cele
instrumentale. El a anticipat astfel forma de
.Concerto Grosso“ pe care preclasicii Baro-
cului au dus-o la desivirsire. Executati de
doud grupuri de cite 4 instrumente de ala-
mii, (trompete, corni, trombonuri), Sonata
»Plan e TForte“ alterneazii intr-un stil dia-

logat cele doui nuanle dinamice, realizind
o impunittoare recitatic melodic-armonici,
evocind spajialitalea somptuoasi a marilor
palate veneliene.

Ni s-a pirut cd supradimensionarea sonori
precum §i un tempo prea migscat au dimi-
nuat caraclerul grav, recitativ, al acestei
muzici a trecutului, ce-si pistreazi, in pofida
trecerii timpului, calma respirajic a operelor
Renasterii.

Piesa concertanti ne-a oferit prilejul de a
asculta pe remarcabilul clarinetist Aurelian
Octav Popa, solist in luminosul si sigalnicul
.Concert in La Major* de Mozart. Nu este

locul sid analizim arta de adined patrun-
dere a acestui exceptional muzician ciruia
i s-au decernat atitea premii internationale

(la Praga, Budapesta, Birmingham, Utrecht,
(Gieneva elc.) ; tot ce putem spune este ci
arice paginii de muzicdi, solistici sau de ca-
merd, pe care Popa o tiilmiiceste, ne apare
fntr-o lumini revelatoare, ca s§i cum sensul
ei integral ne-ar f[i introdus in constiinti.

Aurelian Octav Popa posedi rara capaci-
tate de a pitrunde cele mai variale §i con-
trastante stiluri, de la lumea muzicii clasice
sl romantice pini la arta de avangardi a
contemporaneititii. El este la fel de comu-
nicaliv, vibrant si convingiitor intr-o reverie
lentd sau intr-un antrenant  Allegro  mo-
zartian ca si intr-o subtild pagind de Debussy
sau Stravinski. Aceastd capacitate de a in-
vesti cu autenticii tridire orice muzicAd pe
care o infitiseazii publicului, Aurelian Octav
Popa a ilustrat-o §i in concertul de Mozart,
dupit care el ne-a oferit in sunliment .So-
nata pentru clarinet solo“ de Tiberiu Olah,
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realizati cu mijloace instrumentale §i cu o
fortd expresivii neverosimile,

Prima parnte a programului s-a incheiat cu
»Oda pentru cor si orchestri“ de Dumitru
Capoianu. Terminati in februarie 1974 si
dedicatd celei de a 30-a aniversiri a eliberi-
rii patriei, ,,0Oda“ se inspird dintr-un ma-
terial poetic extras din poezia ,lzvoare“ de
Eugen Jebeleanu. Dintr-o introducere simfo-
nici in care masa orchestrei utilizeazi totalul
cromatic se¢ invoalti cintul monumental al

corului mixt, cvasirecitat, care proclami
.slavii credincioaselor isciilituri ale tenacelor
piriuri / libertd{ii lor — glorie-n piduri s§i

pe sesuri [

Adrian Sunshine si-a incheiat concertul cu
ampla luerare ,Variafiuni pe o temd origi-
nali“ — ,LEnigma“ de compozitorul britanic
Edward William Elgar.

Conceputii in stilul marilor variatiuni sim-
fonice romantice §i post-romantice (Brahms,
Reger) lucrarea wa evidentiat calitiiile primel
noastre orchestre §i viziunea muzicali clard
a sefului de orchestri.

*

constatarea. cii secolul
nostru a promovat prin competifiile inter-
nationale dintre interpre{i i prin concu-
renta caselor de discuri tendinja de a cu-
prinde intr-o tidlmicire unitard integralitatea
luerdrilor marilor compozitori ai trecutului.
Aceastd tendinti s-a manifestat §i in viata
noastri muzicali. Inzestratii pianigti Dan
Grigore §i Eduardo Ricci si-au propus si
realizeze in 4 recitaluri ,Integrala lucririlor
pentru pian la 4 miini“ de Schubert.

Am putea face

Nu este pentru prima oard cind acesti doi
artigti de inalti profesionalitate si de remar-
cabil talent apar impreuni in fata publicului,
dar este pentru prima oard cind ei se anga-
jeazd cu aceeasi exigentd artistici §i cu
acelagi sever auto-control, demonstrat in tre-
cutele lor recitaluri, intr-o muncid de pro-
portii mari si de responsabilitate extremi.

Trebuie si stii sii tii incordatd atentia
publicului de-a lungul unor programe in
care sint executate lucriri de valoare inegald
sau altele in care apar ,lungimile ceresti*
(cum le numea Schumann) sau mal pufin
ceresti, specifice muzicii lui Schubert, acest
Mozart al romantismului. Al doilea program
al ciclului integral ne-a dovedit inci o dati
c¢d ne aflim in fata unor artisti de o nobili
substanti spirituala.

Dan Grigore i Eduardo Ricei gtiu sid-si
nuanfeze jocul sonor, intotdeauna de o
pregnantii precizie ritmicid. Printr-o infinitate
de nuante, trecind cu naturalete de la un
fortissimo orchestral la iriziri sonore ce
transmit auditoriului fiorul liric al legendare-
lor ,Schubertiade“, ei au captivat atenfia
ascultiitorilor. Fiecare recital, din cele 4 pro-
gramate, este axat pe o lucrare de mari
proportii. Cel de al doilea (din seara de
15 aprilie) continea ,Marea Sonati in Si
bemol major* op. 30, executati cu elocventi
libertate, cu dinamism cuceritor §i poezie
sonorii. Dar chiar si in lucririle mici cum
sint cele ,3 marsuri eroice” op. 27, .Marsul
funebru® in Do major ca §i minunatul ,,Alle-
gro in la minor®, op. 144, cei doi artisti
ne-au ficut sd regretim absenta publicului
mare de la o seari de muzici autenticid ce
se inscrie printre evenimentele majore ale
stagiunii.

V. Cristian
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MERIDIANE

RAMON
VELASQUEZ

TEATRUL CUBANEZ, A/l

Am ajuns tirziu. Am reusit si prindem
doar spectacolele de bun rimas, inchiderea
stagiunii, asa incit nu am rimas cu o im-
presie exacti si deplini despre ceea ce este
teatrul roménesc actual. Totusi, intilnirca cu
teatrul rominesc a fost pentru noi de o
inestimabili valoare. Am viizut spectacole si
interpretiri demne de a fi rejinute multi
vreme in memorie. Hamlet, la Teatrul
»Nottara”, si Lozul cel mic, la Teatrul ,Bu-
landra“, ne vor da mult de gindit. Sint doud
puneri in sceni de o nemisurati rigoare ar-
tistici si chiar numal cu ele ne-am putea
face o idee despre calitiitile regizorilor ro-
méani si despre inalta scoali- de actorie din
aceasli tard.

*

Teatrele din Romdania si cele din Cuba,
desi aflate in etape distincte de dezvoltare,
au fird indoiali multe aspecte comune. Mai
intii, se poate vorbi despre intentii. Si noi
considerim teatrul ca fiind unul dindre cele
mai importante mijloace de educarc a ma-
selor in socictatea noastri. Brecht spunea
cit ,fdrd opinii si fird inten{ii nu se poate
face teatru“. Teatrele noastre rispund acestei
cerinje. In tirile noastre arta este in slujba
maselor, pentru educarea socialisti a po-
porului. Desigur ci cste mult mai greu si
atingem aceste obiective decit si ni le pro-
punem. Trebuic gisite formele potrivite pen-
tru realizare. In {ara noastri se lucreazi cu
indivjire pentru a face un teatru de calitate
care sii rispundi intereselor societitii. Fard
rigoare esteticii si ideologicd teatrul nostru
n-ar avea nici un sens,

AlL aspect, comun teatrelor noastre. ar fi
cel cn privire la actori. Existi, firi indo-
iali, o mare scoali romineasci de actorie.
Se observii traditia si caracteristicile scolii
romdnesti la actorii scenelor din aceastii jari.
aspect in stare sii emojioneze pe oricine. Si

noi, cubanezii, desi firdi o mare scoali de
actorie, firi o bogatii traditie, vii putem asi-
gura cii avem actori emotivi, romantici, in
sensul modern al cuvintului, indriizneti. Tea-
trul roménesc poate fi mindru de sensibili-
tatea §i prospefimea actorilor sii.

*

Cit despre situajia actuali a teatrului din
Cuba, putem spune, pe drept cuvint, ¢i in
ultimii ani s-a produs un important salt in
conjinut si calitate, ca si in aspectele orga-
nizatorice. In repertoriul teatrelor noastre,
dramaturgia nationali are un loc fundamen-
tal; o mare importan|i se acordi si dra-
maturgiei din tiirile socialiste. Incepind cu
anul trecut au fost restructurate mai multe
grupuri de teatru si a inceput si se defi-
neascdi linia lor de repertoriu, in acord cu
necesitiilile specifice. Ca urmare au fost orga-
nizate ,Teatrul cubanez“ si ,Teatrul latino-
american® ; acestea, alituri de ,Teatrul Ber-
thold Brecht® se ocup#, dupd cum arati si
titulatura lor, fiecare de o dramaturgie bine
definita.

Fird indoiali, anul 1973 a marcat o in-
semnatdi crestere a activiliitii teatrale. Cele
10 teatre dramatice active din Cuba au rea-
lizat peste 47 dc premiere §i un mare numir
de reluiri. Dintre acestea, comediile si lu-
cririle usoare au avut un procent neinsem-
nat. Se pare cii e o tendinti generali a tea-
trelor si monteze mai mult luecriri drama-
tice cu continut social si istoric si mai putin
piese de divertisment. Desigur, nu este vorba
de o linie rigidd. Pare totusi o intentie sus-
tinuti care, dupi piirerea noastrd, rispunde
perfect exigentelor teatrului cubanez in ac-
tualul proces revolujionar si in conditiile
specifice noud.

Avintul sustinut al dramaturgiei cubaneze
si latinoamericane, ca si intensificarea rela-

tiilor noastre cu {irile socialiste au contribuit
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in mare mdisurd la aparijia unui mai mare
interes pentru drami decit pentru comedie,
din partea regizorilor. Cu toate acestea, nu
trebuie sii se creadi c¢ii in Cuba nu intere-
scazd comedia. Atit doar cii comediile noastre
nu satisfac lotdeauna aspirajia unor coniji-
nuturi cit mai bogate. Si nu uitim apoi,
cii (stabilind o comparajie) procesul nostru
revolujionar este incd tinir §i cd sintem
singura {ard socialisti din continentul latino-
american, fapt nu lipsit de repercusiuni in
teatru. Comedia, fird indoiald, este pe gustul
publicului nostru : alterniim intre ceea ce
place mult si ceea ce intereseazi mult. Asa
fiind, in Santiago de Cuba, pe la mijlocul
anului trecut, a apirut o modalitate speci-
fici de teatru : ,/Teatrova®, (imbinare a doui
nofiuni — tealru si ,lrova“, care la noi de-
semneazd o manifestare muzicali cuadinei ri-
dicini populare. Aceasti formi proprie de a
cinta a ciipitat, in ultima vreme, o mare
popularitate si s-a transformat, de fapt, in-
tr-o manierd anume de a folosi muzica in
funclic de realitijile noastre, de dorinjele
noastre revolutionare i, pe scurt, pentru re-
flectarea congtiintei si aspirajiilor noastre).
in Santiago de Cuba. am inceput si imbi-
ndim aceasti formii de cintec popular cu
teatrul si am ajuns la o formulid de comedic
muzicald care, prin con{inut §i formd, riis-
punde perfect interesclor publicului s§i tea-
trului nostru. ,Teatrova®™ se afli incii in faza
ciutirilor, a experienjelor, §i nu poate fi
luat de pe acum ca modalitate definitiv struc-
turati de teatru. In faza actuali relevim
apropicrea sa de ..Teatrul document®. atit de
cunoscut in zilele noastre, in intreaga Ame-

ricd latini. Nu ne pulem pronunta inecid
asupra rezultatelor finale ale genului. dar

sintem optimisti §i apirim toate formele de
naturi a fi bine intimpinate de publicul
nostru si. in acelasi timp, de naturi a ris-
punde cerinlelor de profunzime pretinse in
genere speclacolelor noastre.

Ca observalie generali cu privire la tea-
trul cubanez actual. am putea semnala ci,
in ultimii doi ani. Consiliul National al Cul-
turii a ardtat un deosebit interes pentru
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dezvoltarea si calificarea cadrelor tehnice si
administrative din tcatrele noastre, prin in-
termediul schimbului de experienti cu oa-
meni de teatru din tirile socialiste (trimite-
rea de actori, regizori gi alji oameni de
teatru in aceste (iiri), prin organizarea de
seminarii, in Cuba, cu specialisti din tirile
socialiste, prin Dbursele de studiu acordate
multor oameni de teatru pentru specializare
in aceste (iri. Metodele enumerate mai sus
au avut ca rezultat o surprinzitoare proli-
fecrare a dramaturgiei socialiste in reperto-
riul teatrelor noastre, desi nu se poate spune
cii aceasti dramaturgie n-a ocupat si pind
azi un loc Insemnat in viaja noastri tea-
trali. Dar, nu numai dramaturgia ci si ex-
perienjele teatrului din f{irile socialiste au
inceput sii fie incercate, alit in aspectele
organizalorice cit si in cele tehnice, ceea ce
ne oferd posibilitatea unui avans mult mai
rapid, cerin}d imperioasii a socielillii noastre,
ciireia noi, oamenii de teatru din Cuba, ciu-
tam sii-i corespundem.

Ultimii doi ani, repetim, au fost ani deci-
sivi. Politica culturald desfisurati de statul
nostru a dat un impuls spre accelerarea
mersului fnainte §i a culturii noastre tea-
trale. spre a f{i la indl{imea exigentelor re-

volutiei noasire. Ne mai rimin incii multe
probleme de rezolvat; sintem insi siguri

cit detinem esenfialul : dorinta vie de a face
un teatru socialist in cuprinziitorul inteles
al cuvintului, optimism i multi incredere
in viitorul nostru.

*

N-am vrea sii pierdem aceasld ocazie, atit
de amabil oferiti de ciitre colegii de la re-
vista ,Teatrul®, pentru ca, prin intermediul
acestor citeva rinduri si transmitem caldul
nostru salut oamenilor de teatru pe care
i-am cunoscut in Romaénia — atit de apro-
piati, de sinceri §i prietenosi. Plecim din
aceastii larii prietenii cu convingerea fermi
cii teatrul se afli in miini sigure. La reve-
dere !

WWW.Ziuaconstanta.ro



Saptamina
teatrala
|a Praga

Corespondenta de la

Joana Margineanu

Luna mai transformd Praga in cetate a
muzicii. Pentru un om de teatru insii, Praga
este, ju acelasi timp, oragul teatrelor.

O sidptiminid la Praga a insemnat, in pri-
mul rind, o inlinjuire de zece spectacole, ceea
ce in sapte zile este, totusi, o performanti.
Dar intrat odati in temperatura incandes-
centi a vie{ii spectacolelor, nu te mai poti
sustrage vrajel. Praga oficiazi un adeviirat
cult pentru teatru si ridmfi ‘adinc impresio-
nat de osmoza dintre sceni si sali.

Inaugurarca teatrald a acestei sdptimini atit
de densc a fost ficutd, parcd simbolic, cu un
spectacol al cunoscutului teatru de papusi
.Spejbl si Hurvinek®, in care cei doi eroi
iubifi au smuls copiilor, i nu numai lor, ro-
pote de aplauze, cascade de ris, (dar §i emo-
jii, in clipele de ,suspense“). Continuind si
tmbogitind creator traditiile ,.parintelui” aces-
tui teatru, profesorul Josef Skoupa, cei doi
nutori, Pavel Grym si Milos Haken — scrii-
tori, marionetisti si regizori — au adiugat
incd o verigd lungului lant al aventurilor lui
Spejbl si Hurvinek, pe filiatia teatrului de
bilei.

In seara aceleiagi zile aveam si-l vid pe
Ladislav Fialka la el acasd, pe scena iniculut
gi elegantului teatru ,,Na Zabradli“ (Teatrul
»La Dbalustradi“), nu mult timp dupi -ce-l
viizusem intr-unul din ultimele sale specta-
cole la Bucuresti. De data aceasta, apiirea
Intr-o posturi mnoud, ca autor si protagonist
al unei ,,drame mimice* in doud pirti. dupi
ciclul Capriciilor lui Gova. Premiera avusese
loc incii in anul 1971, dar si acum. dupil trei
ani, sillile erau arhipline, asaltate 5i de mulji
vizitatori strdini, dernici si inteleagi, mai
mult ca la alte speatacole. limbajul mimului.
Primul soc : chipul lui Fialka apiirea asa cum

Schit@ de decor pentru ,Cimpotierul
din Strakonice” de Josef Kajetan Tyl,
Teatrul ,Na Vinochradech*

este, fard masca albd a arhetipului cunoscut.
11 vedeam oarecum ca pe un altul, totusi cre-
dincios siesi, patetic §i autoironic. Prima par-
le, universul grotesc al parabolelor lui Goya,
a fost revelalia spectacolului, pentra ci par-
tea a doua nu se armoniza cu densilatea §i
stitlul primei piirji. Toreadorul si pilotul au-
tomobiielor de curse piigeau dintr-o §i intr-o
alti lume. §i ,story“-ul era mai aproape de
melodrami, deci mai departe de gravurile lui
Goya. Inconjurat de o echipi omogeni, Fial-
ka, matur si sigur pe mijloacele sale, a dove-
dit cii rimine un ciutitor nelinistit. In final,
ficcare interpret venea la rampi, pe brat cu
costumele purtate in spectacol, ,distanfat® si
curtenitor.

Pe scena accluiasi teatru se juca in seara
urmiitoare Nora lui Ihsen, cu o tindri actriti,
Libuse Geprtova, in rolul titular, emotionati
st coplesiti de greutatea rolului. Regizorul
Juraj Ilerz a subliniat cu limpezime dinami-
ca ideilor, impingindu-l insi pe interpretul
lui Krogstad (Borik Prochazka) pe o linie os-
tentaliv salanici. S-a detasat interpretul doc-
torului Rank, cunoscutul actor Jan Preucil,
lucid, fierbind totusi in adincuri. Sugestive,
intervenfiile muzicale (Petr Hapka) din mo-
menlele de intensitate dramaticii, accentuate
cu o find melancolie de Jan Preucil, repetind
obsedant pe clapele unui pian aproape invi-
zibil, in dosul unui paravan, ,Jugendstil®,
unul dintre leitinotivele muzicale. Miscindu-se
in zgomote vituite, inir-un interior cu sinu-
oase unduiri de oglinzi si paravanc in culori
stinse, eroii lui [bsen piireau ugor anacronici,
de un dramatism refinut, cenzurat in perma-
nentd de constiinta omului de astiizi, dezbi-
tind o problematici mult amplificati §i adin-
citit fafdi de drama Norei.
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Jana  Hlaéova st Jirt Vala in
»Vojnarka“ de Alois Jirasek, Teatrul
National

Soarele orelor de amiazi se afla la zenit
cind sute de tineri umpleau sala venerabilu-
lui teatru din cartierul ,,Viilor“ (un teatru cu
un profil oarecum aseminidtor unui teatru
municipal), la spectacolul care povestea peri-
petille unui erou iubit, tindrul ' cimpoier
Svanda. Imbinind realul cu fantasticul, acest
poem dramatic cu izvoare folclorice ii poartd
pe tineri pe tdrimul criiesei piddurii sau in
fabuloase - palate orientale. Autorul, clasicul
Josef Kajetan Tyl, face parte din galeria ce-
lor mai populari dramaturgi, avind rezervati
o sald speciald in Muzeul literaturii nationale
de la Ministirea Strahov. S-a confirmat si de
data aceasta clasa superioard a actorilor cehi,
omogenilatea trupei care reuneste actori din
generatii §i de genuri diferite, ca de pildi
Zdenek Rehor, interpretul bétrinului prieten
al Dorotkii, IKalafuna, personaj intrat §i in-
spirat de legend3, sau foarte tindra actriti
Ludmila Salarova.

Prefuirca deosebiti dati dramaturgiei cla-
sice am putut-o urmiri si prin intermediul
altor doud spectacole, unul la Teatrul Natio-
nal cu drama tirdneascd Vojnarka de Alois
Jirasel, intrati in repertoriul permanent al
teatrului, celilalt cu comedia lui Klicpera,
Hadrian din Rims. Spre bucuria mea, am pu-
tut vedea ,.in carne §i oase“ mari aatori, cu-
nosculi pind acum numai din filme. Actrita
Jana Hladova, interpreta rolului Vojnarkii,
este una dintre cele mai reprezentative actrite
ale tinerei generalii. Am revizut-o in rolul
Hippodamiei pe scena teatrului ,,Smetana‘
si mi-am dat scama ¢i este o adevirati tra-
gediand, en un joc viguros, avind curajul pa-
tosului liber de frine. Patimile puternice ale
eroilor lui Jirasck s§i ridicolul personajelor
satirizale in comedia anti-feudald a lui Klic-

LAl 14-lea baron Gurney“ de Peter
Barnes, Teatrul de Camerd
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pera luminau doud dintre ciile posibile ale
valorificirii clasicilor : realismul poetic al
universului din primul spectacol §i privirea
volos-cercetitoare, cum ar spune DBrecht, a
unor fantose ce exprimid o mentalitate ana-
cronicdi, de care ,ne despir{im rizind“, in cel
de-al doilea spectacol.

Sirul spectacolelor din aceastd atit de bo-
gald sidptimind teatrald continud cu un spec-
tacol al teatrului de pipusi ,,Sluniciko” (Mi-
cul soare), cu marionete in genul Wayang,
1 cu un alt interesant spectacol, pe scena
unuia dintre cele mai frumoase clidiri de tea-
tru baroc ale Pragii, Teatrul ,,Smetana“. Tex-
tul de inspirajie anticd, povestea lui Pelops
si a Hippodamiei, este rostit de cdtre actori
in ritmul muzicii de un melos sugestiv si
dramatic (Zdenek Fybich). O performanti
actoriceascd, intr-un gen aparte, denumit ,,me-
lodrami“ in sensul de drami# cu muzici. Un
spectacol de autentici noblete, de grandoare
simpld, in care l-am revizut pe Radovan
Lukavsky §i am sesizat viziunea neowagneri-
and a dramei muzicale. Dar simbioza ,,Wort-
Ton-Drama“ triia pe un pamint propriu,
intr-o  concepfie originali (regia, Karel
Jernek).

Calitatea actorilor cehi mi s-a impus cres-
cind cu fiecare spectacol. Am putut vedca
mari actori in roluri diametral opuse, losef
Kemr de exemplu — in rolul castelanului din
comedia cu cinticele a lui Klicpera, nespus
de mobil, ,jucindu-se“ cu o pofti nedisimu-
latd, precum si in rolul unui gardist negru in
spectacolul Teatrului National cu piesa Zd-
padd pe copaci a dramaturgului slovac con-
temporan Bukovcan. O compozitie care fiicea
aproape imposibild identificarea actorului : un
triaditor isteric, bigot §i las, pierdut parcd in
hainele i cizmele negre, practicind violenta

si crima cu voluptate. Apoi in aceeasi piesd,
o metaford pe tema rezistentei slovace, am
viizut pe unul dintre cei mai inzestrati actori
ai tinerei generalii, Vaclav Postranecky, soli-
citat de mai multe teatre pragheze in acelasi
timp. In decorul esentializat, conceput de cu-
noscutul scenograf Josef Svoboda, doi parti-
zani, unul cu o indelungatdi experientd de
luptd (interpretat cu mare economie de mij-
loace de artistul emerit Radovan Lukavsky),
iar celdlalt aflat abia in prima zi a luptel
sale, vor trii clipe de infruntare dramatici,
in ajunul morjii eroice. Acelasi Vaclav Pos-
tranecky avea si mi uimeascd in rolul celui
de-al patrusprezecelea baron Gurney, in piesa
cu acelagi titlu a dramaturgului englez Peter
Barnes, la Tealtrul de Camerd. L-am recunos-
cut cu mirare in rolul ultimului descendent
al unei vechi familii aristocratice engleze, ho-
tarit si se substituie divinitid{ii pentru a putea
face bine semenilor, transformat apoi in de-
ment, vidzut ca un om perfect normal de
citre cei din jur. Piesa, scrisi in maniera pa-
radoxald a lui Shaw, in care, uneori, o apa-
rent superficiald conversatie ,,de salon“ ascun-
de un fond de duritate §i cinism. Tinirul
actor eclipseazi in mod vadit pe ceilalti ac-
tori (desi cu totii foarte buni), evoluind cu o
degajare si abilitate intelectuald, corporald,
verbald rar iniilnita.

Pe scena intimd a silii teatrului ,.Cinoharni
Klub®, cinci birbati triiesc o situatie-limiti :
asteaptd atacul wunui submarin japonez in
apele Pacificului. Jocul devine din ce in ce
mai crud, un joc pe viati si pe moarte. Pie-
sa Piknik de Ladislav Smocek oferd actorilor
partituri aparent statice dar de mare tensiu-
ne si le prilejuieste o demonstratie de arti
autenticd. virild, tensionati pe care Jan Ka-
cer, Josef Somr si ceilalii ne-au oferit-o.
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Festivalul international
al pdpusarilor amatori

Chrudim, R.S. Cehoslovaci 1974

Este interesant §i emotio-
nant totodatd, sd revezi
dupd ani §i ani, locuri cu-
noscute, sd constajl progrese-
le inregistrate de un oras ca
Chrudimul, pe cit de wvechi,
pe atit de important in eco-
nomia (drii prietene, Ceho-
slovacia. Asezare medieva-
la pitoreascd , Chrudim pds-
treasd@ cu respect monumen-
tele trecutului, dar cunoaste,
in anii puterii populare, si
un deosebit avint economic,
cu mart intreprinderi indus-
triale in continud dezvoltare,
cu noi cartiere de locuinte.

Dar micul ordsel este ves-
tit si prin faptul cd a fost
ales ca sediw al [estivaluri-
lor organizate pentru pdapu-
sarii amatori. (Festivalul na-
tional al pdpusarilor  ceho-
slovaci a ajuns la cea de a
23-a editie.) Tot aici, se des-
fasoara  Festivalul interna-
tional al pdpusarilor amatori
care, in acest an, a ajuns
la cea de a Ill-a edifie a sa.

Atmosfera ce  cuprinde
Chrudimul cu prilejul aces-
tor [estivaluri este de neui-
tat. Peste tot fluturd fanioane
colorate, afise mari §i mici
impodobesc strasile i casele,
in witrine pofi citi cuvinte
de salut scrise in toate lim-
bile, asesate peste cutii de
conserve, haine, pantofi sau
turt@ dulce, pe bonierele res-
taurantelor e imprimatd em-
blema Festivalului. iar f[an-
fara orasului cint@ in onoa-
rea participanfilor. Pe stradd.
oameni necunosculi te salutd
binevoitor. tofi te invitd sd
visitesi ,,Museul marionete-
lor® descrhis in minunata
cladire stil Renastere. cunos-
cutd sub numele de ,casa
Mydlar®, iar sala mare a tea-
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trului devine neincdpdloare
pentru  publicul wvenit din
toate coljurile Cehoslovaciei.
In faja teatrului, in fata ho-
telurilor st a unor institufii
mal importante, sint arborate
drapelele tarilor  ale caror
colective presintd spectacole.

Printre invitafi se afla per-
sonalitdpi ale teatrului de pd-

pusi din Cehoslovacia — Jan
Malik, Miroslav Cesal, Zde-
nek Besdek st aljii — pre-
cum §i numerogi specialigti

de peste hotare.

\4

( 4

La cel de al Ill-lea Festi-
val international al pdpusa-
rilor amatori, au participat,

in acest an, opt f[ormajii
cehoslovace §i  unspresece
formatii de peste hotare

reprezentind : Republica So-

cialistd Romdnia, Repu-
blica Populard Ungard, Re-
publica Populard Bulgaria,

Republica Popularé Mongold,
Marea Britanie. Franta, Bel-
gia, Canada, Republica De-
mocratd Germand, Republica
Federald Germania si Spania.

Am apreciat, in spectaco-
lele visionate, tehnica minui-
riit — [ie cd este vorba de
papusi sau de marionete —
st incercdrile de inovatie in
aceastd straveche artd. Din
acest punct de vedere, men-
tionez excelentul spectacol al
echipei ,,Les Zygoinars“ de la
Casa de cultura din Namur
— Belgia — cu o interesantd
parafrazdé a basmului ,,Albd
ca zdpada“, in care oameni-

actori apdreau alaturi de pd-
pusi, [drd ca aceasta sd des-
trame unitalea spectacolului.
Umorul cald, [antezia bogatad,
temperamentul  interprelilor
sint caracteristicile acestui
spectacol, in care elementele
de decor se compuneau si
se recompuneau in [rumoase
forme si culori. Am rejinut,
de asemenea. scurtul concert
de instrumente populare pre-
sental de pdpusarii mongoli.
Virtuositatea pdpusarilor din
Cehoslovacia a [ost represen-
tatd prin interprefii formatiel
Bibliotecii centrale din Praga,
in spectacolul  Varieté, pre-
cum st de grupul ,,Globus™”
din Kosice.

Tara noastr@ a f[ost repre-
sentald la Festival de [orma-
tia Scolii populare de artd din
Constanta cu spectacolul Tai
la mosi cu... striamosi. Sce-
nariul reunegte tradipiile pro-
gresiste ale teatrului de bilcet,
cu eroll sdi nemuritori, Vasi-
lache st Marioara. alauri de
o poveste populard — Nevas-
ta indiritnicd — si unele mo-
tive din Diinild Prepeleac de
Ion Creangd. Montat ca un
spectacol de autentic [olclor,
fn care este demonstratd in-
telepciunea omulut simplu st
respectul fatd de munca cin-
stitd, cintecul, dansul, obice-
wurile  populare compleleazd
acjiunea §i pun in wvaloare
mediul specific romdnesc in

care evolueasd personajele.
In discutiile care au uwrmat
spectacolului  au fost subli-

niate calitdtile interprefilor
romaéni, ritmul viu. wvalorifi-
carea unor obiceiuri tradifio-
nale. Au [ost exprimate calde
aprecieri pentru regie (Stefan
Lenkisch) i pentru sceno-
grafie (Zist Frengiu), s-a ma-
nifestat un mare interes pen-
tru modul in care sint orga-
nizate scolile populare de
art@ din tara noastrd. pen-
tru istoria st modul in care
evolueaza asi teatrul de pa-
pusi romdénesc.

Cu satisfactia cd [ormatic
romdneascd s-a bucurat de un
real si valoros succes. astep-
tam wlitorul Festival inter-
national al pdapusarilor ama-
tori. care va avea loc peste
cinct ani.

Mihai Crisan



Festivalul International de Televiziune

— Praga 12 — 19 iunie 1974 —

Praga — marcald la [iecare pas de umbrele
marelui ei trecut istoric, dar si de [reamiitul
contemporaneiliifiic.  — a gizduit in acest
an — intre 12 si 19 iunie — a Xl-a editie
a  Festivalului  International de Televiziune
(FIT). A fost o siiptimind de intensi con-
centrare in jurul micului ecran, la care am
avut bucuria si particip, si si vidd contri-
butia televiziunii noastre (spectacolul Cind
trdaiesti mai adevdrat, de Paul Everac, in
regia lui lon Cojar) distinsi cu mentiunea
speeialdi de onoare a juriului.

Centrate in jurul problemelor ce friminti,
pe glob, viala omului modern, programele

dramatice si muzicale a 25 de (iri de pe
toate meridianele lumii — Asia, Africa, Eu-
ropa, cele douii Americi — au fost reunite

sub deviza, deveniti tradifionald : . Micul
ecran  servegte cunoagterii gi ingelegerii mu-
tuale a nafiunilor®.

Senrt  timp  dupit  incheierea [festivalului
muozical . Primiivara la Praga“, marea sali
~Smetana®  a  Palatului - Municipal  (,,Obeceni

dom*®). edificiu istoric situat in plin centrul

orasului, riasuna de semnalul trompetelor
vestind deschiderea solemni a festivalului.

In dorinta de a da rispunsuri cit mai juste,
mai veridice problemelor epocii noastre, pro-
gramele drimatice prezentate in cadrul F.LT.
(editia a Xl-a) au fiicut. in aceastit direciie,
si obicctul unei reale competitii care, in an-
saumblu. a demonstrat orientarea tuturor
.concurentilor®. spre OM. spre sondajul vietii
eolidiene a individului, in contextul existen-
fei sale sociale. Spectacolele infiitisate au
fost de altfel grupate in funciic de proble-
matica si de tinta principali a demonstratiei,
inlesnind conturarea unei imagini semmifica-

tive a festivalului. Dezbaterea a fost si ea
in general organic integrati actiunii ; viata,
moarten. dragostea, ura, sentimentele dintre

niirinti §i copil. angoasele in fata unui viitor
incert — loale acestea au constituit obiect
de discutiii — uneori obositoare, alteori insi
puternic captivante.

0 nreocupare consecventi a  programelor
dramatice prezentate s-a dovedit a fi aceea
de a preeiza dipologii  exacte si complexe

pentru diferitele virste ale omului. Universul
eoniliiviei gi imaginea lumii  viizutii de un

copil au prilejuit citeva spectacole remarca-
bile : Copilul pierdut (productie a studiouri-

lor din India) — interesanti mai ales prin
transcriptia  in imagini color de un mare
ralinament a simbolului — este o {rumoasi

omului riticit in lume. Premiul
pentru imagine a incununat efortul opera-
torilor indieni — Baldev Krasla si Vijay
Parmar. O feti}i de numai 10 ani este eroina
productiei fiulandeze Prdpastia — realizata
dupid un scenariu de Anna Bondestam. Riiz-
boiul civil, grevele, somajul, teroarea, sint
toate infiilisate prin intermediul copilului.
Concluzia spectacolului (lipsit oarecum de
ritm s§i inciircat de unele lungimi nejusti-
ficate care-i scad din forta critici) ar [i:
. acest secol -devenit al spaimei si al vio-
lentei*. copiliria e frustrati, visele frumoase.

metafori a

inlocuite cu cosmaruri. O realizare remarca-
bili este apoi producha suedezii Omul in

bared. Joaca a doi copii. pe malul unui lac

din Suedia, se transformi fintr-o istorie tra-
gicii ; unul din ei e gata si intilneascit
moartea ; criza pulernici prin care lrece,
odatid depasitd. i1 maturizeazi. Mai lumi-

noasii. produclia francezi Corcspondcnm este
semnificativi pentru diferenjele de mediu
social si de viajd, si pentru greutatea de a
le depisi. Spectacolul propune o solutie opti-
mistd, dar naivii : bunele sentimente ale co-
piilor vor duce. mai devreme sau mai tirziu,
si la o inielegere intre pitrinti. Tratarea colo-
ristici si umorul fin, duios, amintesc de fil-
mele lui Jacques Tati.

Descrierea unor tipuri de bitrini — sur-
prinzind de cele mai multe ori §i conflictul
intre generatii — s-a conturat ca temi prin-
cipali a citorva productii interesante. Mama
a murit — Jugoslavia — alterneazi imagi-
nile grotesti cu scene de un autentic fior
liriec. Drama dezvolti, intr-o formi clari si

cor\,densatﬁ, aproape eclasici, un eveniment
extraordinar. joc al intimplarii. dar si al

conditiilor de viati ale protagonistilor.
Svlva  Kekkonen, autoarea scenariului
Amalia. si-a propus si descopere tipuri fi-
zice si fizionomii spirituale specifice pentru
regiunea izolatd a Finlandei, in care se pe-
trece acliunea. Mai putin realizat, in ansam-
blu, spectacolul  prezentat de televiziunea
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maghiard, Paturi la orizont, este interesant
pentru rolul bitrinei proprietare a unei pen-
siuni, interpretat de Irma Patkés. Unul din
cele mai interesante programe prezentate a
apariinut Japoniei. Sub titlul Iippy, reali-
zalorii japonezi au propus o istorie, ce se
desldgoard in mijlocul strizilor si bulevarde-
lor din centrul orasului §i printre locuitorii
siii, despre relajiile umane putin deosebite,
dar afectuoase, stabilite intre un bitrin soli-
tar si tidcut §i tinerii lui chiriagi. (Rolul bi-
trinului : premiul pentru interpretare mascu-
lini.)

Problema tinerilor a fost in obiectivul mai
multor produciii dramatice ; ea s-a impus,
in special prin regie, in spectacolul 6 saptd-
mint din wviata fragilor G, regizor: Peter
Beauvais (R. F. Germania) ; este o realizare
remarcabild, cu violente accente de -critici
sociald, care cu indreptitire a fost onorati
de juriu cu premiul pentru regie.

Cancer — o drami irlandezi, scrisi de
Eugene Mc Cabe, cu evidente si izbutite ge-
neraliziri (nu maladia propriu-zisi constituie
subiectul filmului, ci dezviluirea violentei si
urii, a acestul ,cancer“ ce sti la originea
rdului) — a primit premiul pentru cel mai
bun scenariu, atit pentru felul cum trateazi
una din marile probleme ale omului con-
temporan — confruntarea cu moartea, reac-
tia omului in fata implacabilului — ecit si
pentru foarte originala transcriere in imagini
color a ideilor.

Alte numeroase spectacole prezentate la
festival s-au orientat spre munca omului,
spre locul siu important in viati §i in so-
cietate.

Cel mai interesant, atit sub raportul con-
finutului, cit §i al realiziirii formale, specta-
colul Rafan, realizat de televiziunea ceho-
slovaci (scenariul, Jan Jilek ; regia, Anton

Dvorak ; imaginea, Vladimir Opletal), a pri-
mit marele premiu al festivalului: ,Praga
de aur”. Acliunea, inspirati de o situatie
autentici, se pelrece in anii ’60, c¢ind un
grup de tineri veterinari au reusit si rezolve

problema unei periculoase maladii : bruce-
foza. Dupidi absolvirea facultdyii, proaspetii

si entuziastii medici veterinari pornesc ,pe
leren”, angajindu-se intr-o lupti inversunati
nu numai cu virusii, ci §i cu inerjia §i ne-
injelegerea unor factori de rispundere ; vic-
toria lor are deci o dubli semnificatie.
poveste despre dragoste §i muncd a
prezentat televiziunea sovieticd : Doi tineri
pe drum. Premiul pentru interpretare femi-
nind consemneazd debutul in film al actritei
Nina Zotkina. Profesor din mers — realizat
de televiziunea polonezii, si spectacolul roma-
nesc Cind trdiesti mat adevdrat (de Paul
Everac, regia Ion Cojar) se inscriu in aceeasi
tematicd generoasi. Acesta din urmi s-a bucu-
rat de o apreciere deosebiti din partea ju-
riului, pentru felul cum contureazi o seami
de portrete de oameni ai zilelor noastre si
pentru buna interpretare actoriceasci. Men-
tlunea speciali de onoare a juriului inter-
national este o dovadi elocventi ci, in difi-
cila competitie la care a participat, Cind
traiegti mai adevdrat a reusit si se impuni.
Genul comic s-a bucurat de o singurd si
destul de timidd prezenid : Hallo, taxi, pro-
ducyie a televiziunii din R. D. Germani. Si
poarte acest fapt o semnificatie in orientarea

actuali a dramaturgiei televizive ? Sau,
poate, doar acoperirea programului acestui
Festival, axat cu deosebire in jurul unei

problematici, prin excelenti grave, cum este
aceea a conditiei si destinului omului in
lume ?

loana Prodan

CRONICA T. V.

Solidar cu scenele ,traditionale®, teatrul
TV a intrat, daci nu in vacanti, in orice
caz in relaxarea de vard, o relaxare meri-
tatd, dupi o stagiune porniti ambitios i
desfdgurati intr-un ritm viguros, pe alocuri
sufocant. Asadar, reludri (Balcescu, specta-
colul lui Ilorea Popescu), retransmisii
(Piine amard, spectacol al lui Dan Alecsan-

drescu, de la Teatrul National din Timi-
soara) si, poate, din c¢ind in cind, o pre-
micrd. E cadenta s structura [ireased a

lunilor de vari.
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Probabil c¢i despre Piine amarda a lul
Claude Spaak s-a scris mai mult cu pri-
lejul premierelor din tari. Probabil ci tele-
viziunea, alegind spectacolul de la Natio-
nalul timisorean, l-a considerat cel mai apt
de a [fi transmis pe canalele de largd au-
dien{d. DPiesa, tradusd intr-o buni si scenicd
limbd romaneasci de citre Sanda Ripeanu
si  Florica Eugenia Condurache, aminteste
de un motiv predilect al literaturii noastre
dintre cele doud ridzboaie : inflexibilitatea
omului de justijie in faja presiunilor arbi-
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trare, tiranice, de a abate cursul dreptitii,
lupta pentru un adevir pur si uman, striin
compromisurilor si  meschindriei. Camil
Petrescu diduse acestei teme o profunzime
filosofici prin confruntarea tragici a reali-
titii cu absolutul, cu idealul justitiar (Jocul
ielelor), in timp ce un contemporan al siu,
Cezar Petrescu, deducea implicatiile morale
si sociale ale acestei confruntiri (Calea
Victoriet). Piesa lui Spaak e mai aproape de
viziunea etico-publicisticd a lui Cezar Petrescu,
fiinded dilema nu se produce aici in planul
ideilor, ¢i al unor alternative de existenti
sociald, judecdtorul fiind obligat si aleagd
intre adevdr i salvarea propriei sale fiice,
schemd tipici de melodrami. Oricum, piesa
e scrisi cu o anume Tigoare dramaticd, este
pitrunsi de un autentic suflu justiiar si de-
mocratic, fiind o fermd incriminare a siste-
mului dictatorial dintr-o nenumiti tari latino-
americand, asa cum este, la alt plan si la o
infinit mai inaltid putere de sugestie, filmul
lui Gavras, Stare de asediu.

Regizorul Dan Alecsandrescu a soviit in
alegerea unui stil de mizanscend, care, dat
filnd caracterul textului, ar fi trebuit, dupi
pirerea noastrd, si se fixeze in zona tea-
trului publicistic sau a teatrului-document,
subliniind astfel sensul politic concret al
spectacolului. Ademenit insi de schema in-
tr-adevir melodramatici a piesei, derutat
probabil de premeditata imprecizie geografici
a locului actiunii si ajutat de actori, care, cu
exceptia lui Gheorghe Leahu — cald, uman
fn raporturile familiale, speriat, nehotirit, dar
drept, inconciliabil in ipostaza sa publicd —
si a Mihaelei Murgu, actriti cu o buni
experientd de televiziune, sint tentati si joace
nu personaje, ci categorii (categoria mamei
indurerate, categoria fiului riticit de idealul
familiei, categoria lasului, categoria repre:
zentantulul ordinii tiranice §i asa mai de-
parte), regizorul a amestecat premisele rea-
liste cu nu stiu ce viziune abstractd, pu-
nindu-l pe foarte pimintescul judecidtor si
dialogheze cu un personaj mefistofelic, consi-
lierul ministerial Hernandez, un individ care
apare mereu in pardesiu §i minusi negre si
vorbeste teapdn, cu ochii fixati intr-un punct
neviizut, aparifie malefici §i caricaturald, (in-
voluntar caricaturald).

Emisiunca s-a bucurat de o buni regie
de televiziune datorati lui Pelre Sava Bi-
leanu, care a pus in lumini calititile acto-
ricesti ale lui Gheorghe Leahu. intilnindu-se
aici cu partea inspirati a regiei de spectacol.

*

Tuna ijunie fiind o lund fird premiere.
ne-am deplasat de la televizor la fosta sald
Comedia a Teatrului National, spre a asista
— fmpreund cu un public pasionat. care.
fira publicitate §i fdari invitatii. a ,mirosit”
teatrul si a umplut stalurile, lojile si bal-

coanele — la un spectacol din ciclul Istoria
comediet, ce se inregistra de televiziune,
pentru a fi transmis citre toatd lu-
mea iubitoare de  teatru. Dupd o
prefati mai mult coloratd si captivanti
decit docti a profesorului Jon Zamfirescu,
remarcabil comentator de istorie a teatrului
universal, a urmat un foarte bun spectacol
cu piesa Castiliana a lui Lope de Vega, in
adaptarea si regia lui Cornel Popa, secondat,
ca intotdeauna, de Val. Plitireanu. Aflat
fntr-o ,,mind“ fericitd, regizorul a realizat o
veritabili performanti profesionali, montind
in numai 14 zile, cu actori din teatre dife-
rite, un foarte bun spectacol de comedie,
pe scend §i nu in platourile televiziunii
(unde mai pofi ,trage“ o scend azi, alta
miine), un spectacol de vervd si gag, cu o
comunicare perfecti intre interpreti, cu un
ritm aproape cinematografic si cu o invidia-
bild ,priz&* la public. Ce a avut aparte acest
spectacol de televiziune ? Aceea ci n-a fost
o lectie de comedie si nici ilustrarea unei
lecyii de comedie, ci a fost comedie, purid i
simpld. ‘Actorii n-au ficut un spectacol ,ca
pentru televiziune“, c¢i au jucat asa cum
joacd ei comedia pe scenele teatrelor lor, cu
frenezie, cu pofti, cu sentimentul abando-
nirii totale in gravitatea gestului §i a replicii
comice. De aici, mijloacele tradijional con-
ventionale — qui pro quo-ul si travesti-ul —
n-au mai apirut atit de conventionale, intru-
cit erau servite cu convingere, cu sinceritate,
cu d#ruire, asa cum ne-au invitat Charlie
Chaplin, Buster Keaton, Stan si Bran, acesti
naivi si intelepti savanti ai comediei. Poate
au fost prea multe cdderi, poate au fost prea
multe perplexititi (dar cine sti si numere
de cite ori cade un personaj sau de cite ori
rimine siderat ?). Esential este cid acest text
al unui clasic a devenit spectacol in sine,
cu arhitecturd §i culoare proprie, §i nici-
decum o prelegere despre clasici, despre Re-
nasterea spaniold, despre o tem# sau despre
un motiv dramaturgic. $i, fiinded echipa de
actori a jucat omogen si in convingerea
rostului ei artistic. o vom <cita, cu laude,
in fintregime : Rodica Popescu, Stefan Tapa-
lagii, Marian Hudac, Val. Plitireanu, Mariela
Petrescu, Anda Caropol, Rodica Mandache,
Jon Bog, Aurel Rogalschi. Ton Siminie, Du-
mitru Onofrei, Manuela Pompilia-Vasiu, Vio-
rica Hodel, George Ulmeni.

Am simtit acum, ca s§i cu prilejul specta-
colului realizat de actorii Teatrului Tinere-
tului din Piatra Neamt, sub conducerea lui
Cornel Todea. ¢d istoria comediei se com-
pune, totusi, din comedii.

Un alt bun moment de comedie ni-l1 oferd,
simbiiti seara, Matei Alexandru, in calitate
de regizor si interpret, alituri de Carmen
Stinescu, in plicuta piesi a americanului
Neil Simon, Usa de la baie.

Dumitru Solomon
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@ Aspiratorul IDEAL vi scuteste de elort i vii econo-
miseste Umpul. Cu IDEAL se pot curita : dusumelele,
peretii, mobila, covoarele, hainele, lapileria, radialoarele
si locurile mai greu accesibile.

@ IDEAL poale [i utilizat si pentru puiverizarca lichi-
delor neinflamabile.

@ IDEAL arc un consum redus de energic clectrici
(1o bani pe ori).

@ Prewul de vinzare : 800 lei si poale fi cumpiral si
cu piata in rate lunare.
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Masina de cusut ,,ILEANA"
Economisiti timp si bani pentru caminul Dvs. cumpéarind masina

de cusut
¢ +LEANA"

Moderna si rezistentd, ,ILEANA" executa : cusaturi de tighel din
doua fire, coase inainte si inapoi, tiveste, stopeaza si brodeaza.

Pretul de vinzare este de: 1800 lei pentru masina de cusut
»ILEANA" tip masa.
2 500 lei pentru masina de cusut
»ILEANA" tip mobila. .

Puteti cumpdara masina de cusut ,lleana” si cu plata in 18 rate lunare
cu un aconto prealabil de 20 la suta din valoare.

WWW.zZiuaconstanta.ro



ERA
NU PUNE PROBLEME
+ DE PARCARE !

+MOBRA" = 50 cmc
»MOBRA" = 4 cai putere
»MOBRA" = suspensie hidraulica

»MOBRA" = stabilitate si confort
»MOBRA" = parcare fara dificultati
»MOBRA" = 6.325 lei

Motoreta ,,MOBRA" —
utila in orice calatorie !

Motoreta ,,MOBRA" se poate cumpdra si cu plata in 24 rate
lunare, cu un avans minim de 950 lei.

RECOM

WWW.zZiuaconstanta.ro
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Sintem in plin sezon de vacanta !

Daca v-ati hotarit sa mergeti la mare,
nu uitafi sd@ va cumparati citeva obiecte
care vd vor agrementa concediul petrecut
pe litoral !

B SALTELE PNEUMATICE — confectio-
nate din pinza cauciucata, in diferite cu-
lori pastel. Pretul 275 lei.

B BARCA PNEUMATICA ,,OLT* — con-
fectionatd din pinzd cauciucatda, in dife-
rite culori. Pretul 1.505 lei.

B MINGI PNEUMATICE PENTRU PLA-
JA — confectionate din folie de material
plastic, in diferite forme, dimensiuni si cu-
lori. Pretul intre 11 si 26 lei.

B COLACI PNEUMATICI PENTRU PLA-
JA, de diferite dimensiuni, culori si desene.
Pretul intre 10—32 lei.

BN PERNE PNEUMATICE PENTRU PLA-
JA. Pretul 7,25 si 8 lei.

Va mai recomandam centurile pentru
inot, sacosele de plaja s.a.

RECOM
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PENTRU 1974

ABONAMENTE

LA

ADRESAT!I COMENZILE DUMNEAVOASTRA PRIN OFICIILE
POSTALE $I FACTORII POSTALI

PRETUL UNUI ABONAMENT :
21 lei pe trei luni;
42 lei pe sase luni;

84 lei pe un an

WWW.Ziuaconstanta.ro



Intreprinderea de produse cosmetice ,,Miraj* Bucuresti
vii olerd o noudi gamd de produse originale roménesti,
destinate ingrijirii tenului gras si normal :

PELL — AMAR —Dr. lonescu-Calinesti

Lotiune tonici pentru ten B Cremi cmolienti pentru ochi
@ Emulsie hidratanti Sampon
Cremi hidratanti de zi B Spumant de baie

@ Cremi nutritiva de noapte

Produsele cosmetice PELL-AMAR reprezinti o valorificare originali a
principiilor active din ndmolurile sapropelice, continind substante organice,
cnzime s§i oligo-elementele de provenientd vegetald, animald §i miperald, care
favorizeazii fenomenele de nutritie a epidermei si cresterea capacititii ener-
getice a celulelor. Reechilibreazi hidrofilia tesutului, redindu-i supletea si
tonicitalca.

Produsele se desfac prin magazinul de prezenlare ,,Farmec” — Bucuresti.

WWW.zZiuaconstanta.ro




Va ofera prilejul de a cumpara cu
reduceri de preturi de 30°/s, articole
de imbracaminte si incaliaminte de
sezon, pentru adolescenti si copii :

B Rochii, rochii de casa, capoate,
fuste, compleuri de vara si de plaja,
halate de baie — din tesaturi de
bumbac si tip bumbac, matase si tip
mdtase etc.

B Costume si chiloti de baie, sli-
puri pentru toate virstele.

B Pantaloni pentru joaca, sorfu-
lete si costumase de vara.

B Camasi cu mineca scurta, blu-
zoane, bluze din diferite tesaturi.

B Pantaloni pentru adulti, adoles-
centi si copil.

B Tricotaje — rochii, bluze, pan-
taloni scurti (pentru copii), costume
de baie si chiloti de baie.

M Palarii de vara din textile sau
pai, sepci din textile.

B Rucsacuri.

B Incaliaminte — sandale, pan-
tofi cu fete din textile si p.v.c. si in
combinatii.

B Jesaturi din matase naturala si
artificiala, uni si imprimata

B Broderii din dantele

B Stergatoare de picioare.

Realizati economii in perioada 22
iulie — 31 august profitind de redu-
cerile de preturi oferite cu prilejul
Tirgului de Vara '74.
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