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La două decenii de la Congresul al IX#lea al P.C.R. 
. 

' 

patria . omagiază 
pe marele ctitor al istoriei sale, 

tovarăsul NICOLAE CEAlISESCU 

. \ � .

· ... ::,

Di11, 

Plenara Comitetului Central 
al, Partidului C�mtţnist Român 
şi" a activului central de· partid 

' 

Cuvintarea .. tovarăsului . .. . 
, 

NICOLAE CEAUSESCU 
, 

'l lj'\ ' 

.. � .. .,, '.: . 

V
. ·ictoria revoluţiei de · eliberare· socială şi naţională, antifascistă şi anti-· . 

imperia:listă: C ·înfăptuirea. .revoluţiei socialiste au deschis o eră nouă în.· dezvoltarea··poporului; a patriei noastre. · 
' lntr-o perioadă scurtă; poporul nostru a parcurs mai mult� etape istorice 

de dezvolta1·e economicc;: .. socială · - de ·la oTinduirea burghezo-moşicrnască, cu 
iJUternice caracteristici ale feudalismului, la societatea socialistă mu!l1ţateral · 
r1ezvoltată. 

1ti acest anii>l'u pr.oces revolutionar; Congresul al IX-iea al Partidului 
Comu.n.i"St Romăn a marcat o nouă eJ)ocă în dez,,oltare� economico-socială a tării. 

,. (?ongl'esitl a 'anafria_t" critic activitatea.·. de construcţie socialistă şi · a stabilit 
orienOil„ile ·' de perspectivă, pornind · de Ia· necesitatea înlătu1·.ării tuturor denatu
rărilorl .- şi abuzutiJ6r; · a tot ce ern vechi si 'perimat, a dogmatismului şi şablo
nismului, a unor concepţii antiştiinţifice, deschizind calea continuării şi dezvol
tării �iJiritului revolutionar, afirmării a tot ce este nou, în toate domeniile de 
aciivifote. . . 

.P.rin ac�asta· au fost descătusate enel'giill:: creatoare ale clasei muncitoare,
ale ţ��nimii, . intelectualităţii, ale )uturor. oamenilor muncii, fără deosebire de 
naţion{ilifate, ale întregului popor, s-a deschis - se poate spune · - un drum 
nou, liber; gîndirii ·ş1 acţiunii revoluţionare . 

.. Q_. puternică d_ezvoltare au cunoscut în această perioadă ştiinţa, invăţămîn
tul şi .. cultura. A fost înlăturată cu desăvirşire teza antinaţională după car-e nu 
era m;cesar să ăeordăm prea .mare atenţie ştiinţei româneşti, ci să ne mulţumim 
să importăm tehnologii, precum şi neîncrederea ce se manifesta în capacitatea 
creat�arc a clasei muncitoare, a .ţărănimii, a intelectualităţii, a poporului no�tru -
şi care au împiedicat multă vreme dezvoltarea corespunzătoare a forţelor de pro
ducţ11;1, a întregii societăţi. 

.Acum putem declara, cu mîndrie, că viaţa, 1·ealităţile au demonstrat jus
teţea drumului pe · care am mers. Doresc să declar, şi în acest cadru, că dacă,
prin _abstract, ne-�m întoarce cu 20 de ani în urmă şi ar trebui să stabilim 
pe ce. cale să mergem, nu am şovăi nici un moment - chiar cunoscînd greu
tăţile' pe care· Ie-am învins - să mergem cu toată fermitatea pe aceeaşi cale 
de muncă si luptă revolutionară, de înnoire a societătii, de făurire a socialis
mului 'şi comunismului, corespunzător condiţiilor din România, năzuinţelor po
porului nostru. Avînd experienţa de acum, vom luCl'a mai bine - şi fără nici 
o îndoială că a,n fi. J>utut lucra mai bine. Dat· nu am avut a alege şi dorim

1 
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să spunem tuturor popoarelor că nu au decît o singură cale - calea ehbedidi 
de asuprire şi exploatare, calea socialismului, corespunzător voinţei fiecărei na
ţiuni şi popor ! 

Hotăririle Congresului al XIII-iea privind dezvoltarea economico-socialii a 
ţării în cincinalul 1986-1990 şi în perspectivă, pînă în anul 2000, asigură infiip
tuirea neabătută a Programului partidului de făurire a societăţii socialiste multi
lateral dezvoltate, creînd condiţiile necesare afirmării tot mai puternice în prac
tică a principiilor comuniste de muncă şi viată. 

Pe baza concluziilor din activitatea· din trecut, a hotărîrilor Congresului
al XIII-iea, este necesar să dezvoltăm şi în continuare, cu toată fermitatea, 
forţele de producţie - ca factor hotărîtor al progresului geaeral. 

Trebuie, de asemenea, să subliniem necesitatea creşterii preocupării 11e11lru 
dezvoltarea continuă a proprietăţii socialiste. de stat şi cooperatiste - ca singm·a 
bază a socialismului şi comunismului. 

Infăptuirea hotărîrilor Congresului al Xiii-lea, a programului partidului, 
crearea condiţiilor pentru afirmarea principiilor comuniste în toate domenii:le de 
activitate impun ca o necesitate obiectivă perfectionarea si dezvoltarea conhuuă
a proprietătii socialiste. · · 

Acţionînd pentru înlăturarea unor lipsuri, pentru înnoirea socialistă, tr�
buie să realizăm aceasta nu deschizînd drumul revenirii la proprietatea particu� 
Iar-capitalistă, ci perfecţionind şi întărind continuu proprietatea sociah!>tă de 
stat şi cooperatistă. 

Omenirea se află în faţa unei noi revoluţii tehnico-ştiinţifice. De aceea 
este necesar să acţionăm cu toată hotărîrna pentru înfăptuirea, în toate dome
niile, a noii revoluţii tehnico-ştiinţifice, care să ridice economia şi întreaga. .. 
noastră societate la nivelul celor mai noi cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii moderne. 
Dacă nu ne vom angaja cu toată hotărîrea pe calea noii revoluţii tehnicQ-itiiD
ţitice, vom rămîne în urmă în întreaga dez,,oltare · economico-socială, cu reper
cusiuni grave pentru întregul proces revoluţionar de făurire a noii orindlliri 
sociale, de ridicare a bunăstării poporului, de întărire a patriei noastre, a iJule
pendenţei sale !

Să nu uităm nici un moment că legea contradicţiilor continuă să actio
neze şi în socialism, că se menţin şi apar noi contradicţii. De aceea va tre
bui să studiem temeinic toate fenomenele economice, sociale şi să acţionăm �a 
mod conştient pentru dezvoltarea armonioasă a tuturor sectoarelor, pentru intli
turarea contradicţiilor şi realizarea unei concordanţe cit mai depline intre .fGT
ţele de producţie şi relaţiile sociale, în dezvoltarea generală a societăţii. 

Sînt necesare măsuri hotărîte în vederea creşterii rentabilităţii şi clicien
ţei întregii activităţi economice. Să facem astfel încît, conform legităţilor gene
rale şi legilor ţării, toate unităţile să functioneze pe principiul autocon,lucerii, · 
autogestiunii şi autofimmţă.rii Oamenii muncii, în calitate de propriei.ari, pro
ducători şi beneficiari, cărora li s-a încredinţat în administrare o parte a bogă.: 
ţiei generale a întregului popor, trebuie să acţioneze pentru buna gospodărire 
şi pentru dezvoltarea continuă a bogăţiei naţionale. ,r 

Putem declara cu deplin temei că avem un partid puternic, unit, urmat 
cu încredere de întregul popor, care îşi îndeplinestc cu toată abnegaţia �i fct·
mitatea misiunea istorică de conduoere a întregii naţiuni spre visul de aur� 
spre comunism. 

Pornind de la teza că socialismul se construieşte cu poporul şi ;>entru 
popor,• am organizat sistematic consultrlri cu masele de oameni ai munc.il. 

Vizitele regulate în unităţile economico-sociale, în oraşe şi comune, dia
logul permanent cu muncitorii, ţăranii, inte!ectualii, cu toate calegonilc Je 
oameni ai muncii, marile adunări populare au devenit un sistem democratic 
de conducere, cu poporul şi pentru popor. 

Practic, nu există problemă mai important:!i privind politica intentă si 
externă a patriei noastre care să nu fie dezbătută şi apro.bată lle masele largi 
populare. 

ln acelaşi timp, am creat un sistem nou, democratic, de conducere a activi-
1 ăţ ii (•conomico-;;cc:ialc, a societăţii în general. Am renunţat I.a. conducerea uni
personală a unităţilor economice Şi sociale, care nu mai corespundea noilor 
forţe şi relaţii de producţie, şi am introdus consiliile oamenilor mun�ii - ca, 
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organe colective de conducere a întregii activităti. S-au institutionalizat adună
rile generale ale oamenilor muncii - ca organe supreme de conducere, ale 
proprietarilo1·, producătorilor şi beneficiarilor. Pe plan naţional funcţionează con
gresele oamenilor muncii, agriculturji, consiliilor populare, ştiinţei, învăţămîntu
ilui, culturii şi altel-e, şi, în mod corespunzător, intre congrese, consiliile naţionale 
de conducere a întregii activităţi. 

Putem afirma că am realizat un sistem democratic unic de conducere a 
-societăţii, superior oricărei forme a democraţiei burgheze. Acest sistem asigură
participarea largă a oamenilor muncii, a întregului popor la conducerea tuturor
:!:ecioarelor ec,onomico-Bociale, a societăţii noastre socialiste, Ia făurirea. conştientă.
de către popor a propriului viitor, liber şi independent, a viitorului socialist şi 
comunist.

Se impune să acţionăm cu toată fermitatea ])f'ntru buna funcţionare şi
11erfecţionare continuă a sistemului democraţiei muncitoreşti-revoluţionare. Este,
,de asemenea, necesar să perfecţionăm în continuare conducerea societăţii, 11la·
nificarea şi autoconducerea. 

Să 1>01·nim totdeauna de la faptul că ceea ce am realizat corespunde unei
anumite etape, unui anumit nivel de dezvoltare a forţelor de producţie şi a
relaţiilor sociale, că, şi în continuare, o dată cu dezv,Jltarea generală a societăţii,
.a relaţiilor sociale, va hebui să găsim noi şi noi forme, să perf.ectionă,m pe
,cele existente, lărgind continuu cadrul democratic şi asigurînd participarea activă
şi conştientă a întregul!Ji popor la conducerea tuturor sectoarelor de activitate.

Intotdeauna - şi în orice împrejurări - toate organele de conducere ale
societăţii trebuie să servească interesele maselor populare, să se afle sub con
·trolul şi conducerea generală a poporului !

In întreaga noastră activitate se impune să desfăşurăm o larga muncă 
ideo"Jogică şi politico-educativă, de formare a omului nou. Să înfăptuim neabătut 
programul ideologic al partidului, în vederea creşterii nivelului conştiinţei revo
luţionare a 1mrtidului, a întregului nostru popor. Să acţionăm pentru educarea 
tineretului în spiritul dragostei faţă de trecutul glorios al poporului, al dragos
tei faţă de patrie şi popor. 

Să adoptăm o atitudine fe1·mă faţă de diferite concepţii străine, ale vechii 
-erinduiri, să combatem cu hotărire naţionalismul, şovinismul, rasismul, orice
forme de înjosire a omului, dezvoltînd puternic sentimentul de prietenie !,ai cola
'borare între toţi oamenii muncii, fără deosebire de naţionalitate, spi_ritul de
·soliclaritate cu oamenii muncii, cu 1>opoarele de pretutindeni, în lupta pentru
·pace, pentru progres, pentru o lume mai dreaptă şi mai bună.

La baza întregii noastre activităti trebuie să aşezăm totdeauna materia
'1ismu1 dialectic Ji istoric, socialismul ştiinţific, care reprezintă conce11ţia rrvo
lutionară despre lume si viată. Să pornim însă permanent de la faptul că
procesul de tlt•zvoltare a· acestor ştiinţe sociale, da, de altfel, a oricărnr ştiin(c,
:nu este încheiat, că trebuie să lărgim continuu procesul cunoaşterii, de desco
perire a noi şi noi taine ale naturii, ale ·universului, ale cunoaşterii c;ociale
·şi umane, şi, in raport eu noile descoperiri şi cunoaşteri, să dezvoltăm şi con
cepţia revoluţionară despre lume şi viaţă.

In toate domeniile va trebui să acţionăm în spirit revoluţionar, :,ă por
nim de la faptul că nu s-a îm;heiat si nu se va încheia niciodată procesul
dezyoltăi'ii econo1'nico-sociale, că rolul ui�ui partid revoluţionar este acela de a
,acţ{ona totdeauna pentru înnoirea şi perfecţionarea societăţii, a relaţiilqr de pro
�urţie şi_ sociale.

1n întreaga activitate politico-educativă un rol important revine culturii,
literaturii, artei, muzicii, tuturor formelor de educaţie. In acest cadru a5 dori
-sil. subliniez marea însemnătate a Festivalului ,naţional „Cîntarea Rom.iniei", care 
,asigură participarea a sute de mii, a milioane de oameni la activitatea cultural
cducativă, la formarea -şi dezvoltarea continuă a culturii poporului nost,u. 

De altfel, doresc să subliniez, si în acest cadru, că totdeauna poporul a 
-fost ·şi trebuie să rămînă adevăratul făuritor al culturii sale.

Un rol important au presa şi radioteleviziunea, ca mijloace de luformace 
,şi educare politică şi culturală a poporului. 

Inti-eaga noastră �ctivitate trebuie să fie pătrunsă de spirit revolutionar, 
,de umanismul .revoluţionar, de spiritul de omenie propriu poporului no::,tru.' 

2'4 iulie 198;5_ 

,3 www.ziuaconstanta.ro



Tovarăşul NICOLAE · CEAUŞESCU 
a fost ales membru titular 

ş, preşedinte 
Republicii 

Din 

de onoare 
Socialiste 

al Academiei 
România 

I '

Cuvintarea tovarăşului NICOLAE CEAUŞESCU. 
A , ' 

I 
ntr-adevăr, Congresul al IX-iea a marcat o nouă etapă în dezvoltarea,
societăţii socialiste. Sînt bine cunoscute marile realizări în dezvo1t3:rea
puternic;i. a forţelor de producţie, a industriei, a agriculturii şi celorllJ,lte

ramuri. ale activităţii economioo-sooiale, precun1 şi în înflorirea ştiinţei, învăţă
mîntului şi culturii, în ridicarea nivelului de trai material şi spiritual al poporu_l'ui.
De aceea nn cloresc să mă refer acum Ia toate acestea. 

Consider insă necesar să subliniez că toate remarcabilele înfăptuiri pe
care le-am obtinut în această perioadă au fost posibile datorită iapt,1lui că 
hotărîrilc Congresului al IX-iea au descătuşat energiile creatoare ale intn;gului
popor . i au luminat drumul spre noi culmi rle progres şi civili1aţic socialistă 
în patria noastră. 

în întreaga activitafo am pornit de la concepţia revoluţionară tlc5pre (ume
şi societate - materialismul dialectic şi istoric - de la socialismul ştiinţific. 
de la înţelegerea justă a legităţilor general-valabile �i am acţionat pcutru· ·apli
carea lor creatoare la realităţile şi condiţiile din ţara noastril.. Tocmai · dato• 
rită faptului că partidul nostru a inteles c:i materialismul dialectic si istoric,
socialismul ştiinţific nu constituie dogme, ci �tiinte de acţiune pentru· innotrea 
continuă a societăţii, a lumii, ştiinţe care dau o perspectiv:-. nouă, l?i perma� 
nent nouă, perfecţionării forţelor de producţie, relaţiilor sociale, înaintărfr co1.
tinue a lumii, a societăţii, spre noi şi noi culmi de progres şi civilizaţie.
I\ferituii partidu.lui nostru este acela - sau poate, în primul rind, acE>la -,·,că 
a inteles aceasta în conditiile cînd, r>e plan international, se insista mult pen
tru a se menţine socialisn'.iu1 în anumit:! cătuşe, care ii împiedicau să-�i pună 
ia valoare forta şi capacitatea sa. Înlăturînd dogmele, şablonismul de orice fel,
considerînd socialismul ca o forţă politică de acţiune, partidul nostru a uesc.ătu
şat - aşa cum am menţ'ionat - energiile poporului nostru, a contribuit la· �.fir
marca prestigiului şi forţei socialismului in întreaga lume. 

I,• 

Partidul nostru porneşte de la faptul că socialismul se poate realiza ·.cu 
succes numai pe baza celor mai noi· cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii, ale cuncia5-
terii umane în general. . . 

Este necesar să perfecţionăm continuu activitatea de cercetare :liinţifică 
şi tehnologică, să unim toate forţele şi să întărim legătura ştiinţei tu_ rnvăţă
mintul şi producţia, să facem astfel mcît ştiinţa românească să soluţi��e. 
într-un timp mai scurt, marile probleme care îi stau în faţă pentru infaptmrea 
noii revolutii tehnico-stiintifice in tara noastră. 

Omenirea S('- află i!;1tr-o etapă în care C'UCCririle ştiinţei, în toate dcii11e-
11iile, au un rol de seamă in dezvoltarea forţelor ele producţie, in lărgin..a ori
zontului de cunoa�tere a universul4i .. Noua revoluţie tehnico-ştiinţifică pc · i>lan 

. mondial impune ca o necesitate obiectivă pentru "poporul nostru - şi, în acest
cadru, doresc să subliniez, pentru ştiinţa romanească, pentru toate mstitutelf! 
dţ cercetare din toate domeniile - de a se angaja cu întreaga fo.rţ:i ş1 hotărîre 
iii această nouă revoluţie tehnico-ştiinţifică. Viitorul poporului nostru _ ca şi
al altor popoare - este strins legat, determinat de felul cum vom şti să aGţio
năm pentru a ridica la un nivel ·superior întreaga activitate de ocrcelan: ştiin
ţifică. Dacă vom rămîne în urmă în noua revoluţie telmko-5tiinţi1ică .- accast::i 

· va avea repercusiuni, pentru multă vreme, asupra întregii vie\i a poporului
nostru. Trebuie ca toţi oamenii de ştiinţă, conducerea noastr:i «Ic partid ş! de 
stat să situeze, pe primul plan - aşa cum prevăd, de altfel, llotfirî.rile Con

.gresului al ½lU-lea - dezvoltarea puternică a ştiinţei, Îr! aşa fel inrit poporul 
··nostru să ocupe un loc cit mai demn în rîndul naţiunilor inaintate ale lumii. 
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Sînt multe - şi apar continuu, noi discipline ştiinţifice. Dar trebuie să 
ne preocupăm pe�nent ca ştiinţele de bază --- matematica, fizica, chimia, bio
logia - să se menţină la un nivel cit mai înalt, să se dezvolte continuu.· In 
măsura în care vom şti să facem ca tineretul patriei noastre să-şi însuşească 
şi să dezvolte aceste discipline, vom putea să stăpînim bine şi toate celelnlte 
discipline tehnice şi, astfel, vom putea ocupa un loc important în dezvoltarea 
ştiinţei româneşti şi universale. 

In acelaşi timp trebuie să acordăm atenţia necesară şi ştiinţelor sociale -
şi aş menţiona, în primul rînd, istoriei, filo,:of1ei materialist-dialectice ş_i istorice, 
mcraturii şi Jimbii l'OIDâne, cu atit mai mult cu cit începuturile ace;;ţni inalt 
forum au fost legate de apărarea şi dezvoltarea limbii române. O naţiu�e, un 
popor nu pot exista fără o istotie, fără o cultură şi o limb:i proprie ! Aceasta 
t:onstituic chezăşia şi forţa fiecărui popor - şi, ·aşa cum am menţionat, poporul 
w_.stru însuşi a creat, de-a lungul mileniilor, limba, cultura româneasca ! Oamc
nilm· de ştiinţă şi de cultură le revine misiunea s-o păstreze, s-o perlec!-ioneze 
şi să asigure întotdeauna ca ea să ocupe un loc demn in rindul limbi1'H· şi 
culturii universale. 

De asemenea, se impune să dezvoltăm, în concordant:'i cn noile realită\i, 
ştiinţele economice şi politice, ştiinţa conducerii societăţii. Să avem intoideauna 
o atitudine critică faţa de tot ceea ce este vechi şi perimat, înlăturind fărti
teamă rtot ce nu mai corespunde ,noHor realităţi. Să promovăm cu îndrăzneală.
tot ce este nou, acţionînd în orice împrejurări ca adevăraţi revoluţionari.

Avem o istorie minunată, ne putem mîndri cu ceea ce au înfăptuit ?')porul 
român, înaintaşii noştri! Avem datoria să cunoaştem şi să clarificăm cit mai 
bine toate momentele importante din istoria formării şi dezvoltării poporului 
şi -a naţiunii noastre, cu atît mai mult cu cît chiar şi astăzi mai sînt unii, 
peste ihotare, {lare incearcă să pună_ în discuţie, să minimalizeze istoria şi lupta 
poporului •nostru. Faptele, realităţile sînt de asemenea natură incit ne permit 
să respingem orice ,încercare de a diminua rolul poporului român, al naţiunii 
noastre în clezvoltarea omenirii, a culturii mondiale. Şi avem mîndria s:i afir
măm acest lucru, deoarece mulţi oameni de ştiinţă şi din aHe domuHi ale 
culturii româneşt'i au dat, nu numai pentru poporul nostru, dar şi 11cntru în
treaga omenire, cuceriri care vor rămîne veşnice. 

Să facem ca tineretul patriei noastre să cunoască istoria - şi au numai 
atît, da1· să lupte pentru a adăuga noi fapte şi cuceriri Ia istoria glorioasă a 
poporului nostru, prin noi înfăptuiri în toate domeniile de activitate : Rolul 
Academiei n,epublicii fioc1aliste România, al ştiinţei româneşti din toate clome
uii!e, estw de a continua să se afle în fruntea luptei pentru o ştiinţă şi cultură 
înaintate, bazate pe cele mai noi cuceriri ale cunoaşterii umane, al.I' .ştiinţei 
în general, pe materialismul dialectic şi istoric - concepţia revoluţio11ară des
pre .lume şi viaţă, care dă permanent o perspectivă înnoitoare de progr<!S na
ţi.unii noastre, omenirii în general. 

Iată de ce este necesar să facem astfel incit ştiinţa românească să ocupe 
un loc de frunte şi, in unele domenii, locul de pionierat în cunoaşt-erea de noi Ş! 
noi taine ale naturii şi universului, în dezvoltarea cunoaşterii -umane în general. 

Să pornim permanent de la faptul că nu există lucruri care nu. pot fi 
cunoscute, ci numai lucruri necunoscute încă, dar că stă iu puterea omului ca, 
pri" cutezanţa sa, să descopere noi taine şi noi legi ale natu1•ii, să acţwneze 
pentru a Je pune in �erviciul omului, al bunăstării omenirii, al colaboră1·ii 
,;i păcii. 

1n acelaşi timp, este _necesar ca, in spiritul Programului ideologic al pa.rtidu
lui, să intensificăm activitatea ideologică, politico-educativă, de formare a 
conştiinţei socialiste, a omului nou - constructor conştient al c,ocialismului şi 
comunismului. Să aplicăm ferm principiile umanismului revoluţionar, spiI•itul de 
omenie, propriu poporului român, in intrcaga noastră activitate de făurire a 
noii orinduiri, in care omul constituie factorul fundamental ! Tot ce realizăm 
trebuie să servească dezvo:l,tării personalităţii umane, ridicării nivelului \de 
cunoştinţe generale, a bunăstării şi fericirii omului, a întregii naţiuni ! 

în acest cadru, literatura, arta, toate sectoarele care au un 1·01 în dez
voltarea culturii noi, revoluţionare, trebuie să se ruigajeze cu o şi mai mare 
hotărîre pentru a (la nOi şi nOi opere de mare valoare, atit în conţinut - sau, 
în primul rind, in conţinut - cit şi ia formă, care si.t contribuil' 1:l ridicarea 
culturii rom,îne5ti la un nivel cit mai inalt. 

11 rnli(' 1985 
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DIN 

OMAGIUL· 

, . ADUS TOVARAŞULUI NICOLAE CEAUŞESCU 
DE COMITETUL CENTRAL 

AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN, 
CONSILIUL NAŢIONAL AL FRONTULUI DEMOCRAŢIEI 

ŞI UNITĂŢII SOCIALISTE, 
CONSILIUL DE STAT ŞI GUVERNUL 
REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA 

CU PRILEJUL ANIVERSARII A DOUA DECENII 
DE LA CONGRESUL AL IX-LEA AL PARTIDULUI 

Mult stimate şi iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 

in această memorabilă zi, cînd aniversăm împlinirea a două decenii de b 
Congresul al !X-lea - istoricul forum care, exprimînd voinţa unanimă a tuturor 
comuniştilor, a întregului popor, v-a ales în funcţia supremă de secretar general 
al Partidului Comunist Român - vă adresăm cele mai calde felicitări şi vă 
exprimăm cele mai profunde sentimente de preţuire şi recunoştinţă pentru con
tribuţia excepţională pe care o aduceţi la făurirea destinului nou, socialist al 
patriei noastre. 

Prin analiza riguroasă, ştiinţifi:că a drumului parcurs de societatea noastră 
de la revoluţia de eliberare socială şi naţională, antifascistă şi antiimperialistă 
de la 23 August 1944 şi pînă la Congresul al IX-lea, prin viziunea nouă, profund 
revoluţionară, dialectică, şi umanistă pe care aţi exprimat-o în acel istoric iulie 
1965, prin înflăcăratul îndemn adresat tuturor fiilor ţării de a-şi uni forţele 
în jurul partidului şi a-şi făuri în mod conştient viitorul socialist şi comunist, 
dumneavoastră, mult stimate şi iubite tovarăş� secretar general, aţi făcut ca 
marele forum comunist de acum 20 de ani - care a descătuşat ene;-g;ile crea
toare ale celor 'ce muncesc şi a dinamizat puternic întreaga operă de construcţie 
socialistă din patria noastră - să se înscrie ca un moment de excepţională în
semnătate în istoria naţională, în orientarea şi înfăptuirea strategiei de dez
voltare economico-socială a României în aceste decenii de puternică afirmare pe 
plan internaţional. 

Aipreciem cu profUJJ1dă rnî,ndnie - aşa cum poporul însuşi o face - că anii 
aceştia de victor.ili, fără seamăn alcătuiesc epoca cea mai luminoa�ă din î:ntrea.ga 
noas�ă e�istenţă, pe 'care, cu aleasă cinstire, o numim cu toţii „Epoca Nicolae 
Ceauşescu". 

In conştiinţa comuniştilor şi a întregii noastre naţiuni s-a înscris cu stră
lucire contribuţia dumneavoastră determinantă la elaborarea strategiei şi tacticii 
revoluţionare ale partidului nostru, a celor mai 'corespunzătoare soluţii pentru 
rezolvarea problemelor deosebit de complexe ale construcţiei noii orînduiri în 
România. Pornind de la cerinţele şi legităţile obiective ale dezvoltării noastre 
,istorico-sociale, de la cunoaşterea aprofundată a realităţilor ţăr.ia, dumneavoastră 
aţi adus o contr,ibuţie inestimabilă la fundamentarea şi elaborarea unor teze şi 
concepte noi cu privire la desfăşurarea revoluţiei şi construcţiei socialiste, la 
făurirea societăţii socialtl,ste mul1li.1later.a1 dezvoltate şi înaintarea spre oomunism. 

Promotor curajos al noului, al des·chiderilor originale teoretice şi practice 
adversar neîmpăcat al oricăror dogme rigide, aplicînd în mod creator adevă� 
rurile generale ale materialismului dialectic şi istoric la realităţile concrete ale 
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ţării noastre - în condiţiile cînd, pe plan internaţional, se insista mult pentru 
a se menţine socialismul în anumite tipare învechite, oare Îl împiedlilcau să-şi pună 
în valoare forţa şi capacitatea sa de a revoluţiona societatea - dumneavoastră 
mult iubite şi stimate tovarăşe Nicolae Ceauşe�cu, aţi adus o viziune proaspătă,' 
ştimţifică, un puternic suflu nou profund înnoitor în înţelegerea şi desfăşurarea 
intregului proces 4e transformare revoluţionară a societăţii şi a omului. 

Ne mîndrim cu toţii că sîntem membrii unui asemenea partid cum este 
Partidul Comunist Român, pe care dumneavoastră, mult stimate şi iubite tovarăşe 
secretar general, l-aţi definit magistral - şi l-aţi transformat efectiv - în 
centru vital al societăţii noastre socialiste. Constituie un înalt exemplu pentru 
noi toţi pasiunea şi consecvenţa cu care acţionaţi pentru întărirea continuă a 
forţei politice şi organizatorice a partidului, perfecţionarea permanentă 2 muncii 
organelor şi organizaţiilor de partid, creşterea rolului lor în toate domeniile 
vieţii e't:onomice şi sociale, a capacităţii de a uni şi mobiliza energiile creatoare 
ale naţiunii în marea operă istorică pe care o înfăptuim pe pămîntul României. 
O însemnătate deosebită au tezele şi ideile dumneavoastră potrivit ci:ircra, pe 
măsura înaintării pe drumul socialismului, rolul conducător al partidului spo
reşte în amploare şi pTofunzime. 

Sub impulsul gîndirii şi acţiunii dumneavoastră, Partidul Comunist Român 
a devenit astăzi un partid viguros, un partid de masă puternic, unit, stimat şi 
urmat cu încredere de întregul popor. Pe bună dreptate comuniştii, întreaga 
naţiune asociază organic numele dumneavoastră de numele Partidului Comunist 
Român, pentru că niciodată activitatea sa n-a fost mai intensă şi mai bogată, 
mai puternic orientată spre obiective atît de largi ca în aceşti 20 de ani, cînd 
partidul a devenit o puternică forţă politică de realizare a consensului naţional, 
a unităţii şi coeziunii moral-politice a poporului în lupta pentru împlinirea 
năzuinţelor şi aspiraţiilor sale de progres �i bunăstare, de viaţă liberă, inde
pendentă şi demnă, de pace şi 'colaborare. 

Perioada celor 20 ce ani de iputerni'Că dezvoltare economi.c�social-l :i patriei 
a confirmat în mod strălucit concepţia dumneavoastră profund umanistă, care 
aşază în centrul întregii activităţi omul, bunăstarea lni materială şi spirituală -
scopul suprem al politicii Partidului Comunist Român, esenţa societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate pe care o edificăm în patria noastră. 

Este unanim aprq'ciată grija cu totul deosebită pe care o acordati învă
ţămintului, ştiinţei şi culturii, ca factori fundamentali ai construcţiei -::u succes 
a societăţii socialiste ·şi comuniste în patria noastră. In ansamblul marilor 
transformări revoluţionare care au avut loc în ultimele două decenii, sub pu
ternicul imbold al orientărilor dumneavoastră, ştiinţa românească a cunoscut 
o puternică afirmare, dispunînd de o modernă bază tehnico-materială, de 'cadre
cu o inaltă pregătire, capabile să soluţioneze cu succes cele mai complicate
probleme pe care le ridică revoluţia tehnico-ştiinţifică modernă.

Cercetarea şi învăţărnîntul, strîns legate de producţie, aduc, sub conducerea 
de înaltă competenţă a tovarăşei Elena Ceauşeşcu, o mare contribuţie la dez
voltarea şi modernizarea mijloacelor de producţie şi a proceselor de muncă, 
la valorificarea cu eficienţă sporită a resurselor naţionale, la perfecţionarea 
noilor. relaţii sociale, la formarea omului nou, la dezvoltarea şi afirmarea multi
laterală a personalităţii umane. 

Conferind civilizaţiei noastre socialiste un profil puternic marcat de spirit 
ştiinţific, opera dumneavoastră echivalează cu o amplă şi atotcuprinzătoare re
naştere a ştiinţei şi culturii naţionale. 

întregul nostru partid şi popor au salutat cu nemărginită bucurie şi 
satisfactie hotărîrea unanim�i a Academiei Republicii Socialiste România pri
vind alegerea dumneavoastră, mult iubite şi stimate tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 
în calitate de membru titular şi preşedinte de onoare al celei mai înalte şi 
prestigioase instituţii ştiinţifice şi culturale a ţării - act firesc ce încununează 
în chip strălucit contribuţia determinantă pe care aţi adus-o i o aduceţi la 
elaborarea şi în:Mptuirea strategiei de dezvoltare e'conomico-socială a patriei, 
la promovarea ştiinţei şi culturii naţionale, la afirmarea lor in lume. 

Ne îndrumaţi în permanenţă să acordăm o atenţie deosebit[t şi ::;ă oer
fecţionăm necontenit întreaga activitcite politico-educativă, de formare şi mode
lare a conştiinţei socialiste, de educare a tineretului, a tuturor oamenilor muncii 
în spiritul nobilelor idei ale patriotismului socialist, al dragostei faţă d: patrie, 
partid şi popor, al răspunderii şi ataşamentului faţă de marile noastr� cuceriri 
revoluţionare, al nobilelor idei cile păcii şi prieteniei cu toate naţiunile lumii. 
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Ne învăţaţi să cinstim şi să preţuim trecutul istoric al poporului no-;tru, ne 
îndemnaţi să-l îmbogăţim necontenit cu noi realizări, cu noi �apte de muacă, 
pe măsura acestui minunat şi eroic timp socialist pe care îl tr[um. 

Astăzi, la împlinirea a două decenii de la Congresul al IX-lea, dind glas 
voinţei şi gindurilor întregului nostru partid şi popor, vft exprimăm profunda 
noastră recunoştinţă pentru tcit ceea ce aţi făcut şi faceţi prntrn binele ţării 
şi al poporului, pentru modul strălucit în care aţi gindit ş) gîndiţ1 drurnul 
României prin ani şi decenii, spre viitorul ei de aur - comunismul. 
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DIN 

APELUL 

PLENAREI COMITETULUI CENTRAL 

AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN 

ŞI A ACTIVULUI CENTRAL DE PARTID 

Plenara a pi.1s în lmnină rolul . cullurii noastre so-· 
cialiste. în . formarea omului nou·; în. afirmarea valorilor 
naţ;onale. I11 _acest �irit au· ·fo.st reliefate dircc-;iile de . .
acţiune stabilite de Congresul al XIII-lea al partidului. ,: 
în ve_derea ,perfecţfcinării activităţii cuitui'al-educalivc, a�t� · ·. 
fel încît aceasta să contribuie într-o mai mare măsură·. , • 
la modelarea· omului nou al epocii socialiste şi C'omuniste, .. 
la educarea .lui î1i spiritul patriotismului şi solidaritătii, 
internaţion.ale, 'la dezvoltarea şi afi'rmarea wnanismuli.1i 
revoluţionar. 

Plenara adresează chemarea organelor şi organizaţiilor
de partid din domeniul muncii politico-educative, al culturii 
şi artei, tuturor comuniştilor şi lucrătorilor din ace!>te sec
toare de activitate, tuturor creatorilor de v·alori culturale să 
acţioneze neîncetat pentru îmbogăţirea continuă a valorosu..: 
lui patrimoniu al culturii noastre socialiste, pentru desfăşu
rarea unei intense munci politice şi educative consacrate lăr
girii orizontului cultural al oamenilor muncii, educării si 
formării lor sănătoase în spiritul celor mai bune tradiţii pr�-. 
gresiste ale culturii româneşti, al dragostei neţărmurite faţă· 
de partid, ţară şi popor, al hotărîrii de a face totul pentru 
înflorirea materială şi spirituală a partriei sociali.;te, pentru 
ridicarea ei pe culmi tot mai înalte de civilizaţie şi progres. · 
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Din 

HO TĂRÎR E A

ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE ROMÂNIA 

privind alegerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
secretar general al Partidului Comunist Român, 

preşedintele Republicii Socialiste România, 
în calitate de membru titular 

şi preşedinte de onoare al Academiei 

Adunarea Generală a Academiei Re
publicii Socialiste România, exprimind 
dorinţa fierbinte a membrilor Academiei, 
a oamenilor de ştiinţă, a tutur<>r i::_elor ce 
muncesc pe tărîimul cercet.ării ştiinţifice 
şi tehnologice, al �văţămîntului, culturii 
şi artei, cu conştiinţa îndeoi.ir.ir •i unui 
act solemn, de cea mai mare importanţă 
[n istoria Academiei Române, a ştiinţei 
şi culturii din patria noastră, hotără�te
în unanimitate ' ' 

alegerea tovarăşului 
NICOLAE CEAUŞESCU , : . . i · 
an calitate de 
Membru tituiar al Academiei Republi

di Socia,liste România încredmţîndu-i 
conducerea supremă a celui mai înalt 
for ştiinţific şi cultural al ţării, în cali
tate de 

Preşedinte de onoare al Academiei Re
publicii Socialiste România 

,Aceast.ă hotărire constituie o expresie 
a înalte( .wrecieri pe care, alături de în
tregul. popor, oamenii de ştiinţă şi cul
tură din patria noastră o dau strălucitei 
activităţi teoretice şi practice, genialei 
gtîndiri ştiinţifice, originale, cutezătoare, 
a conducătorului partidului şi statului 
nostru - rod al experienţei sale de peste 
·50 de ani in munca şi lupta revoluţio

nară pentru cauza partiidulu.i, pentru pro
păşire(! patriei, pentru triumful socialis
mului şi comunismului în România.
• Prezenţa tovarăşului · N;ICOLAE 
CEAUŞESCU în fruntea Academiei Ro
mâne răspunde unei înalte raţiuni ştiin
ţifice şi morale, unei necesit.ăţi obiective 
a procesului de propăşite ştiinţifica şi 
culturală a României pe calea luminoasă 
deschisă de cel de-al IX-lea Congres al 
partidului, consfinţind şi pe aceast.ă cale 
calitatea sa de conducător şi neobosit 
-îndrumător, în fapt, al întregii opere de 
dezv,oltare a ştiinţei şi culturii româneşlli, 
în epoca ce poart.ă, spre mindria noastră, 
a tuturor, numele său iubit. 

,Ştiinţa şi cultura românească..,se mîn� 
drese cu faptul că primul revoluponar al 
ţării, gloriosul conducător al partidului 
şi statului nostru, este, în acelaşi timp 
şi în egală măsură, un cugetător de 
uriaşă cuprindere, rigoare şi profunzime, 
un om de ştiinţă, care, puternic angajat 
in dezvoltarea creatoare a materiaiismu
lui dialectic şi istoric, deschide în per
m.anenţă ştiinţei, gîndirii ec,:momice şi 
social-politice noi orizonturi, un :mens 
front . de lucru în direcţii originale, asi
gurînd noi resurse şi impulsuri ideolo
gice. un inepuizabil izvor de idei şi con
cepte pentru întreaga activitate teoretică 
a partidului şi statului. 

Tunpreună cu tovarăşa ELENA

CEAUŞESCU, distins om de ştiinţă, se
cretarul general al . partidului s-a aflai: 
în permanenţă în mijlocul nostru, a în
drumat şi orientat neobosit 'iltreaga ac
tivitate de cer,cetare ştiinţifică şi tehno-
logiţă din ţara noastră; a participat şi 
participă efectiv ila elaborarea şi trans
punerea în viaţă a tuturor obiectivelor 
primor,diale ale ştiinţei - investigarea 
şi valorffic.area · resurselor . naţioruale, 
,crearea unei economii modeme; de înaltă 
tehnicitate şi eficienţă, creşterea· substan
ţială a producti:vităţii muncii· sooi,ale pe 
baza automatizării complexe, sistematiza.
rea şi dezvoltarea echilibrat.ă '¾ tuturor 
zonelor ţării, afirmarea presti!!ii•oasă a 
României în circuitul economic şi· tehnico
ştiinţific mternaţional, ridicarea cali
tăţii Vtieţii întregului popor, înflorire.a spi
rituală a naţiunii. 

Împreună cu întregul popor, intelec
tualitatea noastră aduce un. adînc oma
giu celui mai de seamă cercetător al ţă
rii, ale cărui excepţionale caiităţi, eh� 
mare spre creativitate, spre noJ, curaj de 
a înlătura rutina, vechiul, neîmpăcare 
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cu limitele vremelnice şi cu automulţu
mirea, năzuinţă de a munci mereu mai 
mult şi mai bine dau un str':Uucit exem
plu de ţinută ştiinţifică, polit,că şi mo
rală tuturor generaţiilor ce îşi impletesc 
azi eforturile pe tărimul cercetării ştiin
ţifice, constituind modelul îmmşi al sa
vantului patriot şi umanist ln România 
socialistă. 

In centrul întregii sale opere revolu
ţionare conducătorul partiduwi şi sta
tului n�stru a pus şi pune cu consecvr?nţă 

Omul bunăstarea lui materială şi spm
tuală,' capacitatea lui de a fi la înă;ţi
mea epocii pe care o trăim. lin lumm.a 
acestui generos umanism sociallst ce con
feră o înaltă distincţie Epocii Nicolae 
Ceauşescu, se făureşte azi în ţara noa
stră, în procesul muncii şi luptei revo
'luţionare, cu sprijinul nemijlocit al şti
inţei, culturii şi artei, profilul unui om 

· nou, stăpîn rpe destinele sale, constructor
conştient al viitorului său lumino�.

MESAJUL-ANGAJAMENT 

AL CONSILIULUI NATIONAL PENTRU 
-· 

ŞTIINŢĂ ŞI TEHNOLOGIE, 

CONSILIULUI CULTURII ŞI EDUCAŢIEI; SOCIALISTE, 

MINISTERULUI EDUCAŢIEI ŞI INVĂŢĂMINTULUI 

ŞI ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE ROMÂNIA 

Mult stimate şi iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 

bnipreună cu ililtregul popor, oamenii 
de ştiinţă, artă, cultură şi din învăţă
mint aduc astăzi înaltă cinstire împlinirii 
a 20 de ani de la istoricul Congres 'll 
IX-iJ.ea, moment hotărîtor pentru destinul
României moderne, în care, alegîndu-vă
conducător, Partidul Comunrhst Român
şi întrea,ga naţiune au ales calea eroică, 
revoluţionară. a făuririi, prin forte pro
prii şi în temeiul propriei voinţe, a so
cietăţii socialiste multilateral dezvol
tate - etapă luminoasă a înfăptuirii
îdealurilor comunismului in scumpa
noastră patrie. Cu . bucurie şi . mîhdrie
patriotică, la- această măreaţă aniversare,
în.drept:µn spre dwp.rieavoastră cele mai 
ale�e _gînduri. de fţ�rbinte preţuire şr re
cunoşfi_nţă pentru tot ceea ce aţi făcut
ae-a lungul celor peste 50 de ani de 
neobosită · activitate revoluţionară, încu
nunaţi de aceste două glorioase decenii,
în folosul demnităţii şi bunăstării popo
rului. al independenţei şi suveranităţii 
tării. al păcii şi colaborării int-ernaţbnale 
într-o lume mai bună şi mai dreaptă.

Cei ce muncim pe tăn'm.ul ştiinţ�i, ar
tei. culturii şi învăţămîntului . ţinem să 
vă • aducem un ţierbinte omagtu pentrll 
luµiinata' şi multilaterala dumneavoastră 
o,p,er,ă teoretică şi practică - tz\•or hotă
ritor şi strălucită reflectare a tuturor 

· transformărilor revoluţionare pe· care le-a 
cunoscut viaţa economică, politică şi 
social-culturală .a patriei.
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· ©u deplin temei, mult stima�e şi iupite
tovarăşe secretar general, în;;r� meritele
dumneavoastră excepţionale ţinem să a
lducem cea mai înaltă aprecier� calită
ţii de creator, pentru prima oară· în is
toria ţării, al unei înţelepte şi cutezii
toare strategii pe termen lung a ştiinţei 
şi tehnologiei, devenită parte integr,mtă
a Programului Partidului Comunist Rb:.
mân. In virtutea acestei strategii. cuprin
zător exprimată în programele-directfvă
aprobate de Congresul al XII -iea, cer.ce.!.
tarea realizează astăzi o secţiune impar�
tantă · a Planului naţional unic de dezvol
tare economico-socială. aduce o contribu
ţie de .seamă la promovarea cuceririlor
revoluţi'ei-'-tehnico�ştiinţifice în toate sec
toare!� muncii şi vieţii naţiunii: Peste 200 
de mii de specialişti de înali:ă calificare
,transpun Îill viaţă ,icdeea fundamentală a 
conc.fil)ţiei dumneavoastră revoluţionare 
asupra rolului ştiinţei în dezvoharea ţă
rii - integrarea cercetării ştl,nţif,ce şi 
învăţ:ămmtultl!Î cu, producţia. 

Cu începere de la Congresi.ll al IX-lea 
s-a înscris, şi în domeniul învă�ămintu
lui, un nou şi cel mai important capitol
din istoria şcolii româneşti. Invăţămîntul 
preşcolar a devenit PtiÎ'Illa treaptă. efec
tivă a sistemului educaţional ; a fost
generalizat mvăţămîiritu1 obligatoo.iu ' de
1� }l.Ili, flrecventat astăzi de toţi· copiii 
ţaru ; s-a dezvoltat puternic, învăţămîn
tul liceal şi superior, cu precădere cel 
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tehnic şi agronomi·c ; au fost restructu-· 
rate profund conţinutul şi uesfă<;,urarea 
procesului instructiv-educativ. 

Orientarea literaturii, a tuturor arte
lor, a activităţilor culturale spre abor
darea problemelor centrale ale actuali
tăţii socialiste, succesele d >bin:iite în 
această clfurecţie decurg din însuşi cursul 
general statornicit de Congresul al !X-lea 
în politica partidului nostru de dezvol
tare multilaterati• a ·personalităţii umane, 
de · siporir'e · continuă •a• rolului creaţiei 
spir,ituale·in educarea patriotică şi revolu
ţionară a oamenil0r muncii: 

Pr-in. Programul de cercetare ştiinţi.fică, 
dezvoltare tehnologică şi introducere· a 
progresului tehnic în cincinalul 1986-
1990 şi în perioada de perspectlvă, ela
borat ,sub îndr-uinarea dumneavc�.stră ne
mijlocită şi aprobat de cel de-al XIII-lea 
Congres al partidului, aţi orientat în
treaga cerceta-ie naţională spre crearea 
resurselor pentru o creştere eeonol_Jli'că 
de tip calitativ şi intensiv - pîrghie· _de 
cea mai. mare importanţă a trecerii Ro- -
mâniei în rîndul ţărilor dezvoltate · din • 
punct de vedere economic. Vă raportăm,.· 
mult stimate tovarăşe secretar general, 
că, în prezent. întreaga capacitate de cer
cetare ştiinţifică şi tehnolo�,că a ţării 
este mobilizată în vederea îndeplinirii 
exemplare a planului pe anul în cur:,, 
a încheierii cincinalului cu cele mai bune 
rezultate, pentru abordarea în deplină 
ordine şi eu maximă eficienţă a impor
tantelor sarcmi ce ne stau în faţă în 
cincinalul viitor. Ne angajăm să facem 
totul· spre a pune cele mai avansate cu
ceriri ale noii revoluţii tehnic'>--'ltiinţi
fice în folosul realizării măreţelor-- obiec
tive ale etapei următoare - ' etapă· ho
tărîtorure pentru desăvîrşirea train5Pune- ' 
rii în viaţă a ţelurilor Programului par
tidului nostru. 

Cercetarea îşi va spori contrihuţia Ia 
dezvoltarea in contrunuare a bazei de ma
terii prime, materiale şi energ,ie, asigura
rea permanentă cu energie a tuturor sec
toarelor activităţii economice, accelerarea 
şi creşterea eficienţei programului d� re
cuperare şi recondiţionare a materiflle
lor. îndeplinirea programului de soorire 
mai a'ccentuată a productivităţii muncii, 
îmbunărtă,ţirrea niveluUui tehnic şi calita
tiv al produselor, perfecţionarea activi
tăţii de normare a consumurilor, adÎl11.ci
rea şi creşterea eficienţei a-:: :ivită ţii de 
tipizare şi sta11dardizare. 

Pentru creşterea contrribuţiei ştiinţei 
naţionale la realizarea cincinalului 
1986-1990 şi în perioada de pel'spectivă, 
ne angajăm ca activitatea din domeniile 
matematicii, fizicii, chimiei, biologiei, 
ştiinţelor tehnice de bază să îmbine mai 
stl'IÎnS ce.reetarea fundamentală cu cea 
aplicativă, orie.ntînd întregul efort de

cunoaştere în ştiinţă pe dire :ţiile efec
tive de acţiune stabilite in D:rectbele
Congresului al XIII-lea al p,rtidului. 

Scoala românească se angajează să-şi 
sporească contribuţia la măreaţa operă 
de construcţie economică şi socială :1-

anilor ce vin, pregătind noi şi noi gene
raţii de s)Peoi.alăşti de înaltă calificare. 
La rîndul ei, puternic mobilizata de Pro
gramul· ideologic al· partidului, creaţia Ji
terar::atti'stic'ă' va. rodi noi şi v.;ţl0r0as.? 
opere inspirate nemjjlocit de mi.uic:.� 
vi'aţa şi năzuinţele · celor _ce muncesc'.· 

· Prin monumentala dumneavoastră! 
operă ştiinţifică, prin întreagâ activifate 
pe care o desfăşuraţi neobosit pe tărîinul 
şi în folosul ştiinţei, ·a1 artelor, culturii 
şi învăţămîntului, constituiţi pentru noi 
toţi, iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 
modelul însuşi al savantului' patriot şi 
umanist în România socialistă. Alegîn
du-vă, cu fierbinte încredere şi dragoste. 
în calitate de membru· titul.a,· şi preşe
dinte de onoare al Academiei Republicii 
Socialiste România, întreaga intelectua
litate a ţării a adus un în!lăc::ărat oma
giu marilor dumneavoastră merite• de

gînditor revoluţionar. 
Aţi realizat, mult stimate şi iubite to

varăşe secretar general al part;clutui şi 
preşedinte al Republicii, această gran
dioasă mişcare de renaştere naţională, 
deschidere spre lume şi spre cele mai 
luminoase persipective ale istoriei, aflin
du-vă mereu între noi. oameni ai muncii 
fizice sau intelectuale deopotrivă. Im
preună cu tovarăşa academician doctor 
inginer Elena Ceauşescu, distins om poli
tic, eminent om de ştiinţă, îndrumător 
al . cercetării, învăţă�ntului şi c_ulturii, 
ne cunoaşteţi în cel m�i înalt grad îm
plinirile şi resursele 'şi;• cu neţărmurită 
încredere; .cu generozitate, ne sînteţi su
prem sprijin şi conducător .. 

Vă asigurăm. iubite .tovarăşe Nicolae 
Ceauşescu. că dorinţa cea mai fierbinte 
pe care o nutrim. în aceste înălţătoare 
momente aniversare. este aceea de a vă 
avea permanent în frunte în anii de cre
aţie şi construcţie ce ne _aşteaptă, spre 
desăvîrsirea operei istorice pe care, dind 
strălucită expresie năzuinţeior popor.ului, 
aţi conceput-o, aţi înscris-o în Progra
mul partidului şi o transpuneţi TIP.abătut 
în viaţă - făurirea Românid soclaJiste. 
înaintarea spre comunism a scumpei 
noastre patrii, în pace, bună înţE'legere 
şi colaborare cu toate ţările lumit 

Din toată inima, cu toată drago,,t�a. vă 
urăm, iubit conducător, multă sănătate, 
putere de muncă, noi şi neauemuite im.: 
pliniri în strălucita dumneav >astră acti.; 
vitate revoluţionară consacrată bine.lui 
p0pontlui. gloriei nepieritoare a Roma.; 
niei ! 
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Biruitoare, libertatea patriei I 

O 
analiză ştiinţifică, pe baza concepţiei revoluţionare materialist-dialec-

JJ 
tice şi istorice, a formării şi <dezvoltării poporului şi naţiunii române
- sublinia secretarul general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 

în .Cuvîntarea sa lia Plenara Comitetului Central si a activului central de partid 
consacrată aniversării a 20 Ide ani de la Congresui al IX-lea al P.C.R. - derrwn
strează, ,cu ,puterea realităţilor şi evenimentelor istorice de netăgăduit, că toate 
transformările s-au înscris într-un amplu proces revoluţionar al luptei eroice pen
tru apărarea fiinţei propr.ili, pentru dezvoltarea şi formarea naţiunii, pentru liper
tate ,şi independenţă, pentru progres economic şi social." Un asemenea mom_ent 
de răscruce - în ţare ,conceptul rde ,uibertate în cel rmai înalt sens ill ·său a fost 
convertit în realitate istorică rprin muncă, prin luptă şi prin sînge, prin jertfa 
comuniştilor, a antifasciştilor şi democraţilor, a ostaşilor noştri - a însemnat pen
tru poporul român izbînda revoluţiei de .eliberare socială şi naţională, antifascistă 
şi antiimperialistă din August '44. A 'ifost o clipă istorică a împlinirilor visate de 
veacuri şi în acelaşi ,timp o clâpă istorică .prin vastele orizonturi pe icare ·11,e-a 
deschis ·către viitor. 

Pe acest drum glorios al viitorului, al devenirii socialiste, al adevăratei liber
tăţi sociale şi naţionale, cele două decenii care au trecut de la istoricul Congres 
al IX-Zea al P.C.R. •se înscriu cu semnul �or de lumină şi de adevăr, de efort şi 
de biruinţă, sub efigia înaltului eroilsm al Epocii Nicolae Ceauşescu, sub aripa ge
niului constructiv al celei mai fertile perioade din istoria poporului român. Un 
drum al prosperităţii economice şi a,l demnităţii sociale şi naţionale, ,puternic şi 
semnificativ marc_at prin descătuşarea energiilor creatoare ale clasei muncitoare, 
ale ţărănimii, ale intelectualităţii, ale bărbaţilor şi femeilor, ale tineretului patriei, 
o cale fundamental nouă, a liber-tăţii, a gîndirii şi acţiunii revoluţionare. Un drum
al 11,oilor aşezări sociale şi politice. care au repus în drepturi dezvoltarea impe
tuoasă a creativităţii -naţionale, ştiinţifice ,şi ,tehnice, culturale şi artistice, spiritul
de iniţiativă şi originalitatea caracteristice IJ)oporului român.

Trecerea de fa calea dezvoltării economico-sociale extensive la calea dezvol
tării intensi_ve, 1,upta pentru a-ealizarea :unei noi calităţi a vieţii şi a muncii s-au 
produs însă ca efect al Congresului al IX-Zea al partidului, şi se produc astăzi în 
lumin'L hotărîrilor fatorice ale Congresului al XIII-lea al P.C.R., în ritmuri mereu 
crescînde, în cadrul unui proces revoluţionar de o amploare fără precedent, de 
neînchipuit în afara participării nemijlocite a (Poporului, a înşişi făuritorilor bunu
rilo,.. materiale şi spirituale, la 1conducerea !întregii societăţi. Genial concepută de 
conducătorul· iubit al par.tidului şi a,l ţării, această participare a căpătat formele 
instituţionalizate, aflate în continuă ,perfecţionare, ale democraţiei muncitoreşti
revoluţionare, ale unui sistem democratic unic de conducere a societăţii, de con
suLtare permanentă a maselor largi de oameni ai muncii ; un sistem căruia rolul 
politic conducător al partidului ·şi existenţa ·statului democratic îi conferă unitatea 
de a·cţiune, pe baza aplicării concepţiei ştiinţifice materialist-dialectice şi istorice, 
a legilor generale ale dezvoltării, necontenit a,daptate, în mod creator, la condiţiile 
naţionale ,şi istorice ale existenţei poporuilui Tomân, ale naţiunii române, ale spi
ritualităţii sale socialiste. 

Totodată, acest proces revoluţionar implică, între elementele sale cele mai 
grăitoare, _egalitatea în dTeptuTi, deplină şi efec.tivă, a oamenilor muncii Tomâni, 
maghiaTi, germani şi de aite naţionalităţi, •strîns uniţi în jurul partidului, al secTe
tarului său geneTal, atîit în efortul muncii cît şi în activitatea spirituală, de foTmare 
şi perfecţionate a personalităţii umane, a omului nou, constructor conşbient şi 
cultivat al viitorului. Un proces revoluţionar în plină dezvoltaTe, care consacră, în 
ultimă analiză, unitatea deplină între politica internă şi cea externă a paTtidului, 
a României socialiste, aducînd, zi de zi, poporului nostru, satisfacţia de a se şti 
folositor cauzei înalt umaniste a colaborării între popoare, prieteniei şi Păcii în 
lume. 

Sînt, făTă îndoială, toa,te ·acestea, expTesia cea mai elocventă a libeTtăţii 
patTiei, cîntată de artiştii ei dintotdeauna, daT înălţată astăzi pe temeiurile edifi
cării societăţii socialiste multilateral dezvoltate, pe temeiurile celui mai pTofund 
şi vibrant umanism cunoscut vreodată în istorie. Artiştii patriei VOT cînta 1/ntoţ
deauna, cu inima fveTbinte şi gîndul aprins, biruinţa libeTtăţii ei comunisţe ! 

T 
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1965 
1985 

Vocaţia politică 
a teatrului românesc 

"1 n istoria civilizaţiei şi culturii unui popor există indeobşt:c! puţine
perioade care să poată fi delimitate altfel decit cu măsura citorva 
secole, dar există şi perioade reLat�v scurte, însă de maximă relevanţă 

pentru ceea ce poate să 1'.nsemne, l:a un moment dat, descătuşarea energii-lor crea
toare ale unei întregi naţiuni. Aceste perioade, de benefică existenţă socială şi 
spii;ituală, încep de obicei ,printr-un moment de răscruce, moment de· importanţă 
vitălă pentru fiinţa naţională a unui popor, căpătind apoi, în vorbirea cui-entă, 
denominaţia unui singur an sau chiar a unei singure zile. Noi, românii, vorbim 
.astfel simplu, firesc, dar de fiecare dată cu emoţie şi evlavie, de 1918 sau 
de 1 Decembrie. 

Pentru a desemna trecerea la o nouă orînduire socială - :;1 intregul 
proces al profundelor transformări revoluţionare ce aveau să urmeze --rorbim, 
de asemenea, de un an şi de o zi : de 1944 şi de 23 .August. 

Pentru orice om de bună credinţă, ca şi pentru oricare cercetător onest 
şi avizat al istoriei noastre contemporane, anul 1965 - prin bogăţia semnifi
-caţiilor lui politice,, ca şi prin consecinţele directe, de ordin practic, ale aces
tora, asupra întregii vieţi materiale şi spirituale a poporului nostru -- SP îafă
ţişea;,;ă ca unul dintre acei ani 1capabili să jaloneze destinul unei naţmni, des
chizînd efectiv o nouă perioadă de înflorire a civilizaţiei şi culturii, o ncuă 
epocă de creaţie materială şi spirituală. Sîntem contemporanii acestei epoci, 
implicaţi în toate frămîntările ei, · în toate izbînzile, în toate năzuinţele şi cău
tările ei creatoare, astfel incit nu avem detaşarea cuvenită pentru a--i putea 
determina totdeauna în profunzime şi în totalitate trăsăturile caracteristice, fie 
şi restrîngîndu-ne observaţijle la., domeniul creaţiei literar-artisti•ce sau la acelil, 
-particular, al artei teatrului.. Dar. principalele _linii de forţă ale acestei pc1.::oade, 
principalele direcţii constitutive ale fenomenului cultural-artistic în general şi 
ale celui teatral în special cr.edem că pot fi. şi au şi fost tot mai mult şi mai 
bine desluşjte în ultima vreme, printr-o analiză atentă şi obiectivă, dornică în 
acelaşi timp să surprindă în primul rînd devenirea dialectică, procesuală, a 
fenomenelor. 

In �cest sens, nu ni se pare deloc hazardată ipoteza discutării a două 
decenii de teatru politic, între 1965 şi 1985, bineînţeles cu condiţia precizării 
semnificaţiei noţiunilor cu care operăm în discuţie, pentru a o putea face re-al
mente profitabilă. 

Astfel, dacă prin teatru. politic vom continua să înţelegem doar acel 
teatru agitatoric, contestatar, preconizat de Piscator şi de Brecht, sigur lcă 
această accepţie particulară a termenului - bazată în fond pe absolutizarea 
unei modalităţi sau a unei formule de spectacol! - ne va face destul de 
dificilă urmărirea fenomenului ca atare. în toată complexitatea evoluţiei sale 
şi în diversitatea formelor .lui de manifestare, diferite de la o ţară şi cie la 
o mişcare teatrală la alta. Dacă, dimpotrivă, vom îngloba în teatrul politic
toate formele şi modalităţile de expresie dramaturgică şi spe'ctaculară · care au
o cit de mică legătură cu politjcul, atunci va apărea riscul ca, . pr-in' exagerata
extindere a sferei sale, noţiunea să devină practic inoperantă. Dacă însă vom
da conceptului de teatru politic o semnificaţie în acelaşi timp distinctă şi cu
prinzătoare, care, pe de o parte, să pornească de la sensurile etimologice ale 
cuvîntului, de la polis-ul antic, iar pe de alta să aibă în vedere, pentru timpu
rile mai noi, în mod predilect problema puterii, a cuceririi şi mai ales a 
,:,xercitării puterii, atunci vom putea înţelege prin teatru politic un teatru al
cetăţii, de interes major pentru bunul mers şi moralitatea acesteia, capabil să 
determine. în spectator adoptarea unei poziţii active faţă de toate problemele 
existenţei sale sociale. 

Vocaţia politică a dramaturgiei şi a teatrului românesc ne va apărea 
astfel cu 'claritate încă de la începuturi şi nu va fi greu să urmărim liniile 
de continuitate ale fenomenului pe parcursul evoluţiei sale organice, pînă în
7.ilele noastre: Căci; departe· de · a fi un fenomen de ultimă oră,· teatrul '"politic 
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Imagini 

dintr=o posibilă istorie · 1965 
1985 a teatrului românesc

din ultimele două decenii (I) 

Teatrul Naţional din 
Bucureşti: 

Aipus de soare de Dela
vrancea (1967), regia 
Marietta Sadova ... 

... şi Danton de Camil 
Petrescu (1975), regia 
Horea Popescu 
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,,Bulandra" : 
-scrisoare pierdută de I.
·Caragiale (1972), regia Li
viu Ciulei ...

.. .Livada cu vişini de 
A. P. Cehov (1968), reg_ia 
Lucian Pintilie ... 

. .. şi Puterea şi Adevărul de Titus Popovicl 
(1973), regia Liviu Ciulei 

Teatrul Naţional din Bucureşti : Un fluture pe 
1aJil11Pă de Paul Everac (1972), regia Horea Po• 
pescu 
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este înainte de toate un mod de a concepe utilitatea socială a teatrului, func
ţia sa formativă, capabilă să determine, in ultimă instanţă, o radicalizare a 
conştiinţei politice a spectatorului. Ce altceva · se urmarea în primele !�xte a�e 
literaturii drama.tice româneşti, fie că ne vom referi la Occisio Gregor11 ... , aln
bwtă lui SamuH Vulc8[), sau la Barbul Văcărescu!, vînzătorul ţării de Iordache 
Golescu ? Odată cu Alecsandri şi Caragiale, această vocaţie politică a teatrului 
nostru se cristalizează în forme clasice, însă atit teatrul isloric cit ş1 teatrul
satiric vor ·continua să aibă, pe intreg parcursul evoluţiei lor, o certă finali
tate politică, prin evocarea pildelor de vitejie străbună ca �i prin veşteJirea 
moravurilor corupte urmărindu-se o puternică acţiune formativă, pusă sub semnul 
unui militantism politic implicit, dacă nu şi declarat ca atare. 

După 23 August 1944, adeziunea scriitorilor şi oamenilor ele teatru la 
politi_ca generală a partidului şi statului nostru, în condiţiile construirii ·noii 
orinduiri, socialiste, determină o pătrundere generală a politicului în teatru, 
care va lua 'chiar forme directe, crezîndu-se nu o dată că, în litera�ură ca 
ş1 pe scenă simpla afirmare a tezei poate suplini adevărul artistic. Alături de 
piese care �u rezistat timpului, ca Mielul turbat de· Aurel Baranga sau Cita
dela sfărîmată de Horia Lovinescu, în primele două decenii postbelice apar şi 
numeroase lucrări conjuncturale, care nu mai prczinHi astăzi derit un interes 
documentar, privind - printre altele - tributul plătit ele scriitori dogmatis
mului epocii. In atmosfera premergătoare Congresului al IX-lcc1 al partidului, 
începe să apară un c.uflu nou în dramaturgie, odată cu piesele lui Te,xhr 
IVIazilu, Ion Băieşu şi Dumitru Solomon, dar despre_ o înflorire generală a 
dramaturgiei şi a teatrului .ro�ânesc nu va putea fi cu aclc,:ărat vorba dedt 
din anul li965, anul Congresului al IX-lea şi al trecerii României într-o neuă 
epocă de profunde transformări revoluţionare, care-şi vor găsi şi în teatru o 
reflectare specifică. 

Iată, se împlinesc acum două decenii de la istoricul Congres al IX-lea 
al partidului şi teatrul românesc se înfăţişează la această aniversare cu un 
bilanţ dintre cele mai rodnice, căci în aceşti 20 de ani literatura dramatică 
românească a reuşit să se ridice Ia valoarea tradiţiei sale iotrrbelicc, clîn_d, .. opere 
substanţiale şi autori fundamentali, iar arta spectacolului teatral a atins o. stră
lucire fără precedent, şcoala de regie şi actorie romfmeasc[1 im puninclu-se pe 
plan internaţional. 

Cele mai importante texte dramatice, ca şi �ele mai importante specta
cole, departe de a se refugia din actualitate, caută s-o analizeze acum 111 pro
funzime, Jocul entm;iasmelor' facile, de un idilism contrafăcut, fiind luat de o 
înţelegere dialectică, procesuală a fenomenelor. Nu întîmplător, Puterea şi 1\devă
rul de Titus Popovici va purta la Teatrul „Bulandra" semnătura regizorala a 
lui Liviu Ciulei. 

Intorcindu-ne la dramaturgie, ne vom reaminti că aceasta este perioada 
în care Aurel Baranga continuă să producă unele dintre cele mai izbutite piese 
alf' sale, precum Opinia publică şi Interesul general, satire sociale acide, aflate 
nedisimulat sub zodia teatrului politic. .Horia Lovinescu dă la iveală rJpere de 
calibre şi facturi diferite, dar de certă implicare politică, de la Petru Rareş
sau Locţiitorul pînă la Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de cenyşă sau 
la ultima sa piesă, Negru şi roşu. Teodor Mazilu îşi scrie şi îşi încheie pe 
111eaşteptate atît de persorirua. sa operă, pr,oducind o revoluţionare a ltlanbajuJ.ui 
teatral şi a convenţiei personajul.Ud dramatic, pri!n ·Nebunii săi făţarnici, care 
nu-şi vor schimba felul de a fi pînă la ultima sa piesă, Mobilă şi durere, din 
l!'J80. Apare în scenă şi dispare meteoric Romulus Guga, autorul unor tulbu
rătoare parabole dramatice despre mecanismele totalitare ale secolului nostru 
Evul mediu intîmplător şi Amurgul burghez fiind totodată texte de teatr� 
politic prin excelenţă, capabile să trezească un interes deosebit şi peste hotare. 

Importanta operă dramatică a lui Paul Everac se întregeşte prin nu
meroase piese de referinţă, într-un act şi în mai multe acte, care aduc in 
prim-plan dezbaterea etică ; tot el recurge la inspiraţia istorică pentru a 'con
stŢui l�crări dram.atice de anve:gură, de o indiscutabilă actualitate politică.
Dm pnma categorie fac parte piese care s-au bucurat indelung de preţuirea 
publicului, ca Simple coincidenţe, Camera de alături, Cititorul dr co11tor, A
cincea lebădă şi Ordinatorul, 'cărora li se alătură Un fluture pe lampă şi Un
p.ihar cu sifon, ambele .de o necruţătoare virulenţă l adre<a re'or rapatili 
să se dezrădăcine.ze şi să-şi otrăvească sufletul cu bîrfrrPa d':' ţară. Dm cea 
de-a doua categorie, a pieselor de. inspiraţie istorică şi dr-< o pul„ niră v1hratie 
patriotică, alătnri de mai vechile piese într-lin act Urmr lJP. 7.[19a,\i'\ r,i Iancu 
Ia n-1mmdn. amintim acPa rap0dope,ă a dram,it.urg11I1 i P:11 11 EvPran c;1 rc: e<;te 
Costanclineştii. precum şi piesele Beţia sfîntă şi Drumuri' şl ră">cru,•i. 
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Fină observaţie so�:ială şi puternică pătrundere psihologică dovedes.:: pie
sc•le prodigiosului comediograf Tudor Popescu, justiţiara satiră a autorului inte
resînd tocmai prin miza politică a discursului dramatic, care carac�rizeaz.'i 
deopotrivă şi dramele sale, unele o-ferind revelatoare incursiuni în timp şi în 
politica timpului (Lungă poveste de dragoste şi Nu ne naştem toţi la aceeaşi 
vfrstă). 

Poet de r,udientă 5i notorietate internaţionale, Marin Sorescu se face cu
n0scut şi ca unul dintre cei mai importanţi dramaturgi români contemporani, 
de la Există nervi la Casa-evantai piesele sale surprinzînd prin paradoxala ală
turare a umorului de factură .-.populară şi a profunzimii filozofice, întoarse asu
pra rosturilor ultime ale existenţei. Iona, Matca, Paracliserul, Pluta Meduzei
sînt titluri cunoscute astă:zii la fel de bine în ţară şi peste hotare. De o lactură 
cu totul' originală sînt şi piesele sale de inspiraţie istorică, Răceala şi a treia 
ţeapă cultivînd un soi de ,;,actualitate" a istoriej, ce se opune polemic mai 
vechii şi atît de puţin fericitei modalităţi de ;,actualizare". a istoriei. 

Un dramaturg de primă mărime, afirmat in aceste două decenii, este 
fără îndoială D. R. Popescu, autorul unor viziuni dramatice de o complexă şi 
incitantă teatralitate, reinterpretarea miturilor şi rescrierea. lor din perspectivă 
contemporană conducînd la un modern şi subtil joc al ambiguitătilor. Fie că 
se inspiră din antichitate, fie ,că recurge la mit şi .la istorie, făci.ndu-le . să 
se interfereze, D. R. Popescu aduce în scenă un realism metaforic, bogat deo
potriv�i în semnificaţii politice actuale şi general uma.1e. De· la declarata fac
tură realistă a piesei ce avea să-l acrediteze ca dramaturg - Aceşti îngeri 
trişti - şi pînă la ultimele . sale lucrări, cunoscînd o tot mai vădită orientare 
spre grotesc şi încifrare simbolică, dramaturgia lui D. R. Popescu se caracte
rizeazi'i printr-o constantă dimensiune poetică, prezentă infuz la . nivelul sub
stanţei şi structurii dramatice, dar şi ca aură a personajelor sale exponenţ.iale. 
Discucul dramaturgie e de ; o surprinzătoare francheţe şi atunci - sau mai 
ales atunci - cînd vizează chestiuni aşa-zis delicate, un adevărat patos politic 
făcîndu-şi loc în piese ca Hoţul de vulturi, Balconul, Rugăciune pentru un 
disc-jockey. N:itci. D. R. Popescu nu ocoleşte lucrările de inspi.raţie istorică, Mun
tele şi, mai ales, Mormîntul călăreţului avar subsumînd1.1-se aceluiaşi concept 
de actualitate a istoriei. 

Deosebit de interesant continuă să fie teatrul lui Ion Băieşu, atît . prin 
satirele sociale acide, de o largă audienţă la . public. 'cit şi prin dramele sale 
politice (Iertarea, Vinovatul, ·· Chiţimia), şi acela al lui Dumitru Solomon, ale 
cărui dizertaţii filozofice despre adevăr, l.ibertate şi democraţie cultivă ş1 ele 
o nedezminţită actualitate a discursului .dramatic.

Politica îrnsăşi dev:ine subiect de . investigaţie dramaturgică pentru Theodor 
Măncscu, analiza raportului de forţe, pe plan naţional şi internaţional, care 
determină adoptarea f'trategiei şi a tacticii politi.ce a U!Il.ei îndelungi perioa0e isto
rice. dovedindu-se aptă a se ,structura conflictual î,n piese de o factur� cu totul 
specială, ca Politica şi Dialectica sau TJ:ei;tia. gînditoare.

in această perioadă s-a afiranat talentul lui Mircea Radu llacoban, pieselor 
Tango J(l. Nisa şi Simbătă la _Veritas urmîndu-le Noaptea şi, mai de curîn.d, Hardu
ghia şi Cabana. 

Printre cei mai importanţi autori dramatici ai acestor două decenii se 
numără Suto Andras. al cărui bogat registru dramatic se exercită 'cu succes 
în comedia satirică de actualitate, ca şi în parabola dramatică de largă res
piraţie filozofică. Un constant succes de public înregistrează şi satirele sociale 
practicate cu •..imor şi uneori cu incisivitate de Mehes. S-:rorgy. 

Apariţia unor noi ,r,ume, ,precum A-driain Dohotaru, Ion Coja, Mihai Ispi
rescu diversifică paleta modalităţilor de investigare a istoriei şi actualităţii, la 
care şi-au adus o contribuţie notabilă şi alţi dramaturgi ai acestor ani. 

Cum ar putea lipsi, din această fie şi -sumară trecere în revistă, aportul 
unor autori la restructurarea piesei noastre de inspiraţie istorică, într-un discurs 
dramaturgie sintetil.ator pentru ceea ce ,am putea numi o filozofie a istoriei 
proprie poporului nostru ? Să ne reamintim importanţa reală a unor piese ca 
Procesul Horia de Al. Voitin, Zodia Taurului şi Capul de Mihnea Gheorghiu, 
Io, Mircea Voievod de Dan Tăr:chilă, Greul pămintului de Valeriu Anania, 
Descăpăţînarea de Al. Sever şi, nu în ultimul rînd, profundele drame istori'ce 
ale lui Paul Anghel - Săptămîna patimilor, Viteazul -, fiecare în parte şi 
toate la un loc tinzînd să· configureze un nou. tip· de teatralitate, corespunzător 
noului mod de a înţelege istoria. 

· Să nu uitiini n i<'i strădania constantă a •dramaturgiei. noastre. de � sur
. rF·i11de- pul�11l actualităţir şi de a aduce în discuţie problemele ei reale, prin·
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rin Sorescu 
Cernescu ... 

... şi Ca frunza dudului... de 
D. R. Popescu (1983), regia
Cătălina Buzoianu

1965 
1985 

Teatrul ,,Bulandra" : 
Nu sînt Turnul Eiffel 
de Ecaterina Oproiu 
(1966), regia Valeriu 
Moisescu 

Teatrul Giuleşti : O noapte furtunoasă de I. L. Caragiale (1979), regia 
Alexa Visarion 
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Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ : Tinereţe fără bătrîneţe ele Edu
ard Covali U975), regia Cătălina, Buzoianu 

Teatrul Giuleşti : Descăpăţ,înarea 
de Al. Sever (1977), regia Tudor 
Mărăscu 

Teatrul National din Craiova : Ri
chard II ele· Shakespeare (1981), re
gia Mircea Cornişteanu ... 

... şi Apus de soare de Delavrancea 
(1974), regia Gh. Jora 
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p;ese de substanţială implicare în social şi politic, precum cele· ale Ecaterinei 
Oproiu (în special Interviu) sau acelea ale lui Paul Cornel Chitic, responsabi� 
litatea morală în luarea unei adevărate atitudini politi,ce alimentînd texte dra
matice de real interes, ca Mirîiala. K-ar fi drept să omitem eforturile ::1proape 
singulare ale lui Gheorghe Vlad, de a aduce în scenă universul satului contem
poran, sau pe acelea ale lui Ştefan Berciu, de a aborda tehnica genului poliţist, 
în piese de un pronunţat spirit civic, aici putînd fi consemnate şi rnl:'rHot·lile' 
tentative mai noi in domeniu, datorate lui Tudor Negoiţă. 

Mult mai bogat •n nume şi opere decît 1-am putea cartografia în ace,;te 
L>agini, cupr,inzînd dramaturgi de or.ientăci sti.l,istice diferite, de la Virgil Stoe
nescu şi Eugenia Busuiocean.u la Iosif Naghiu şi de la Leonida Teodorescu. l.a
Eadu F, Alexandru, prozatori şi poeţi care tind să fle în egală măsură Şl dra-
111aturgi, de la Fănuş Neagu la Vasile Rebreanu şi de la Mircea Micu la :Mircea · 
Vaida, peisajul dramaturgie al ultimelor două decenii este unul dinamic, in varie
tatea formelor sale de relief constitui,te ca şi în zonele sale magmatice înregistrîn
du-.se direcţii şi liinii de forţă disti.note, ca şi promiţătoare începuturi de drwn. 

Impetuoasa afirmare a şcolii româneşti de regie, la care contribuiseră, 
prin anii '60, numeroase personalităţi creatoare de primă mărime, ca Liviu 
Ciulei, Gheorghe Harag, Crin Teodorescu şi Lucian Pintilie, avea să nontinue, 
în an.ii '70, prin apariţia unor noi şi viguroase talente regizorale, ajunse acum 
la anii maturităţii. Avînd totodată şansa unor mari profesori, ce s-au priceput 
s;i cultive aptitudinile studenţilor în direcţia relevării propriei lor pers0nalit{1ţi 
şi a clobîndirii unui sigiliu stilistic personal, aceasUi generaţie, astăzi matură -
Alexa Visarion, Cătălina Buzoianu, Dan Micu, Alexandru Tocilescu, Aureliu 
Manca, Ioan Ieremia, Tudor Mărăscu, Mircea Cornişteanu, Mircea Marin, Silviu 
Pnrcărete. Cristian Hadji-Culea -, are marele merit de a fi asigurat <.:ontinui
iatea şcolii regizorale româneşti, consolidîndu-i prestigiul de care se bucură în 
;ară şi în străinătate. 

Sîntem îndreptăţiţi să vorbim de o singură şcoală regizorală românească, 
intrucît, aşa cum s-a observat, personalităţile creatoare care o compun conti
nuă să-şi definească originalitatea în spaţiul aceluiaşi concept de teatralitate 
'r(mlânească, bazat pe autonomia estetică a spectacolului teatral, ce se realizează 
printr-o viziune integratoare a .tuturor cOITWonentelor sale, în numele unei idei 
dirlgui,toare, a cărei transfigurare scenică poate comporta modalităţi de exipresie 
diverse. Inaltu1 carat intelectual al spedtacolelor, valoarea lor de exegeză scenică 
a qperei literare, oanstantu1 1'acord la problemele cu care se confruntă lumea 
contemporană sînt, desigur. condiţionate de educaţia teatrală a publicului, r.are, 
de multă vreme, a încetat să vadă în teatru doar locul producerii unor divert'i-s! 
mente facile. · ,·. 

Fuziunea evoluţiei spectacolului cu evoluţia dramaturgiei originale, reali
Brea actualelor raportun de reciprocă şi organică influenţare între felul de a 
se scl'ie şi felul el a se pune în scenă sînt rodul acestei sensibile implicări a 
reg!zorilor în clezvoltarea dramaturgiei. Concomitent a crescut cons;den,bil inte
resul spectatorului contemporan faţii de dramaturgia originală actuală, şi lucrul 
acesta, fără a ştirbi cu nimic meritele dramaturgiei, trebuie pus în legăţurr1 şi 
cu strădania regizorilor de a-i oferi o valorizare scenică exemplară. 

E de remarcat faptul că, în cele două decenii la care ne referim, cri
tica teatrală a jucat un rol mult mai activ în impunerea valorilor autentice 
ale dramaturgiei şi artei spectacolului, stimulind totodată existenţa unui climat 
al emulaţiei creatoare. Prin A.T .M. (Asociaţia oamenilor de arltă din institu
ţiile teatrale şi muzicale) şi sub egida Cons.iliului Culturii şi Educaţiei Socialiste, 
s-a realizat un sistem de intilniri şi colocvii teatrale, capabile să impulsio
neze dezvoltarea atît a dramaturgiei cit şi a artei spectacolului, dinamizînd şi 
rliverslficînd totodată con1actele teatrului cu un public din ce în ce mal numc>ros
şi mai receptiv. S-a produs astfel şi o binevenită descentralizare a vieţli noastre
;teatrale. Aportul critiicilor în conc�rea, organizarea şi finalizarea acestor reuniuni 
C0ffi!PCtitive, însoţite de dezbateri. e substanţial şi eficace. Şj din acest punct de 
vedere, se poate aprooia că mişoarea teatr.ală de azi din România beneficiază de 
existenţa unei criti�i teatrale ce îşi exercită magistratura cu probitate profesională 
şi r-e�onsarolitate poliitik:ă, înţelegînd să sprijine la rindul ei acţiunea formativă 
a teatrului, în procesul edificării unui om nou, cu o conştiinţă lnaintată, 
revoluţionară. 

Cele mai reprezentative realizări ale teatrului române, c contemporan sint 
expresia justeţii unei politici teatrale ln cadrul cărt-ia se promovează orloritar 
teatrul politic. Iată de ce ·credem că, oriclt de sumară, retrospectiva celor două 
decenii teatrale poate sta sub semnul teatrului politic. 

Tictor PARHON 
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Teatrul de 

educaţie, calitate, 

(I) 

amatori· 

cultură teatrală 

S-a vorbit, s-a scris şi s-a disc1,tat
.atît de mult, în ultima · vreme. despre 
teatrul de amatori, incit subiectul ca

atare - în ciuda celor mai burie in
tentii ale celor ce-l abordează a 
ajuns la un soi de suprasaturaţie pu
blicistică, riscînd, pe bună dreptate, să 
nu mai poată reţine atenţia lectorului. 
O tratare mereu entuziastă, dar CJ:!l mai 
:adesea grăbită şi superficială, în spirit 
reportericesc, mai puţin interesat să stu
--dieze şi să aprofundeze problemele - reale 
şi atît de COIIliPlexe ale teatrului de ama
tori contemporan, a făcut ca impresio
nanta cantitate de informaţie ce-o avem 
în acest domeniu să fie din · punct de 
vedere calitativ destul de săracă, şi deci 
µuţin folositoare istoricilor de mi.inf:! ai 
fenomenului. Oare nu s-ar impun!:' -
în condiţiile în care în ţară activează 
peste zece mii de formaţii teat,-ale, rlP 
diverse genuri - o serioasă şi aplicată, 
cercetare sociologică a fenomenului, ai 
cărui beneficiari se numără astăzi cu 
sutele de mii ? Dar o cercetare a spe
dficităţii şi complexităţii actuale a tea
trului de amatori, din punct dl:' vedere 
,-trict estetic, care să ia în consid.eraţie, 
între altele, modificările structurale in
tervenite în realitate.a spectacolelor, cn 
urmare a extinderii şi di versifică; ii mo
dalităţilor de colaborare ale amatorilor 
cu profesioniştii, n-ar fi şi ea oportună, 
şi poate mai revelatoare decit multe în
semnări reportericeşti ? 

Intre teatrul de amatori şi teatrul 
profesionist există o relaţie de colabo
rare, de interdependenţă, uneori chiar 
ele osmoză cultural-artistică, nu numai 
la noi, ci în toată lumea. Iar da.că vor-

r
bim-despr teatru e amatori de azi, 

din România, e bine să ne reamintim, 
mai în.tîi, că acesta este continua
torul unor bogate şi nobile tradiţU, 
pornite dintr-un înalt patriotism, 5i că 
începuturile sale nu numai că se con
·fundă, ci sint, efectiv, începuturile tea
trului nostru cult, din jocul „dlletaP.. ţi
lor"; al elevilor şi studenţilor, iniţial
fără o pregătire profesională de specia-

litate., dar cu dragoste de ţară, dP popor 
şi· .ctilţură, luînd, apoi naştere, sub :,em
nul ·eficienţei educative a actului de cul
tură • teatrală, şi teatrul nostru })rofesio
nist::i70are nu pentru aceasta cerea Emi
nescµ, încă de la 1870, ,,un repertor.i'tl 
naţional român, care nu numai să placă,
'ci să şi folosească, ba încă înainte de 
toate să folosească" ? 

,Desprinzîndu-se din teatrul de ama
tor.i, avînd o evoluţie proprie şi sarcini 
culturale specifice, dobîndindu-şi nu 
uşw şi nu de la început statutul legi
tii;n · al autonomiei sale estetice şi cultu
rale,. ,teatrul nostru 'Pro,fesionist, spre 
meritul · şi cinstea multora dintre cei 
mai iluştri reprezentanţi ai săi - dacă 
n-ar fi , să-i amintim aici decit pe Vic
tor. Ion Popa, sau pe Ion Sava -. nu
s-a rupt de teatrul de amatori, ci 1-a
privit întotdea,una cu dragoste şi înţe
legere, căutînd să-l ajute în nobila sa
misiune de luminare a maselor, de cîş
tigare a unor noi iubitori ai teatrului.

Dacă putem vorbi deţi, cu justificată 
mîl'tdrie patriotică, despre tradiţiile tea
trului de amatori din România, şi chi!lr 
despre tradiţia colaborării artiştilor pro
fesionişti cu artiştii amatori, despre o 
miscare teatrală de amatori cu caracter 
organizat, beneficiind de o îndrumare 
metodică de specialitate, de întilniri şi 
concUTSuri artistice, cu un neîndoielnic 
caracter stimulativ, putem vorbi cu în
dreptăţire doar după 23 .August 1944, în 
condiţiile trecerii la construirea unei noi 
orînduiri sociale, căreia îi este proprie 
democratizarea culturii, urmărind, pro
cesual, împlinirea multilaterală a perso-

- nalităţii umane. .
Dezvoltarea mişcării teatrale de ama

tori din România postbelică, imprPsio
n.antul număr al formaţiilor teatrale de
azi, sensibila creştere, de la an la an,
a calităţii spectacolelor, sînt o demonstra
ţie elocventă a democratismului pohticii
noastre culturale. Avînd multe ţeluri
c0mune cu acelea ale teatrului profe
sonist, fără a-şi confunda nici o clipă
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Formaţia „Terapia"·Cluj: ,,Piticul 
dilll grădina de vară" de D. R. Po
pescu 

Echipa Spitalului Clinic din Cluj-Na
poca: ,,Articolul 214" de I. L. Caragiale 

Căminul cultural Zăbala, judeţul Co
vasna : ,,Gaiţele" de Al. Kiriţescu 

statutul specific, teatrul de amatori de 
azi, din România, face parte integrnntă 
din mişcarea noastră teatrală naţională, 
conferindu-i acesteia un larg caracter de 
masă şi o puternică originalitate în rin
dul celorlalte mişcări teatrale ale lumii. 
Ii sînt deopotrivă caracteristice Llll de
clarat militantism politic, o largă des
chidere culturală, un spirit novato1·, du
'cînd � la o tot mai accentuată diversitate 
stHistică a modalităţilor spectaculare, o 
nedezminţită grijă pentru caratul fo1:ma
tiv al actului de cultură teatrală. 

In ultimul deceniu, prin înfiinţarea 
Festivalului naţional „Cîntarea Româ
niei", teatrul ele amatori a căpătat un 
nou şi puternic cadru stimulativ pentru 
desfăşurarea întregii sale activităţi. Pe 
parcursul ediţiilor festivalului s-au înre
gistrat nu numai o masivă creştere a
numărului . formaţiilor teatrale, ci şi o 
serie de importante sporuri calitat�ve, 
ţinînd de orientarea generală a reperto
riului, de deschiderea lui culturală, şi, 
nu în ultimul rînd, de ţinuta artistică 
a reprezentaţiilor, care a 'căutat să se
apropie, într-o mai mare măsură, de 
exigenţele publicului. O importanţă deo
sebită în cadrul acestui proces de îm
bunătăţire caHtativă a a,ctiV'iităţii teatrale 
de amatori şi de sporire, pe această 
bază, a eficienţei ei educative reale, a 
avut-o şi continuă s-o aibă colaborarea 
cu artiştii profesionişti, cu teatrele pro
fesioniste, cu A.T.M. (Asociaţia profesio
nală a oamenilor de artă din institutiile· 
teatrale şi muzicale), care au înţeles· să 
sprijine teatrul de amatori nu numai 
printr-o îndrumare teoretica, g,me.::-al
orientativă, 'ci şi printr-una practică, 
aplicativă, constînd de multe ori in edi
ficarea propriu-zisa a spectacolelor. 
Printre rezultatele cele mai semnificative
ale Festivalului naţional „Cîntarea 
României" trebuie să consemnăm deci 
instituirea unor raporturi de colaborare
durabile şi fertile intre profesionişti şi 
amatori, raporturi care au căpătat un 
caracter sistematic, în cadrul unei stra
tegii culturale cuprinzătoare. 

Primul capitol ţe se cere analizat, 
pentru a ne da seama, dacă nu de va
loarea spectacolelor, in orice .caz de an
vergura culturală a unei mişcări tea
trale, la un moment dat, este acela al 
repertoriului. Trebuie să facem lnsă de 
la inceput precizarea că investigaţia 
noastră nu a avut în vedere repertoriu! 
miilor de formaţii teatrale partkipante 
la etapele premergătoare competiţiei fi
nale a festivalului - numai aici au 
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Teatrul Popular Drobeta-Turnu Severin : ,,Ti
nereţe fără bătrîneţe" de Eduard Covali 

Echipa Intreprinderii de Autocamioane, Braşov : 
.,Iubirile de· atunci�'- de Paul Ioachim 

Secţia maghiară a Casei de cultură municipalll 
Braşov : ,,Joeul vieţii şi al morţii în deşertul 
de cenuşă" de Horia Lovinescu 

-evoluat, în faţa aceluiaşi Juriu, pe
parcursul unei singure luni, nu mai
puţin de 223 de SI)eetacole ! -. ci d�ar
pe acela al formaţiilor care au obţinut
premii şi menţiuni în finala pe ţară.
Cu alte cuvinte, nu am avut în vedere
-o simplă listă, de titluri,..,__ care, fin sine,
nu spune mare lucru, cită vreme titlu
rile respective nu sînt însoţite şi de un

gînd de spectacol sau de o interpretare 
actoricească măcar onorabilă -, ci am 
avut în vedere un repertoriu care s-a 
validat scenic*. 

Repertoriul amatorilor este prin exce
lenţă un repertoriu al acţualităţji, fără 
să-i lipsească, la noi ca şi aiurea, ten
tativele de abordare a dramaturgiei cla
sice, aptă să slujească la rîndul ei idt>ea 
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educaţiei patriotice şi estetice, multila
teral-formative, a publicului. Dacii, a<;,a 
cum era şi fir•ri;c, marca maJoritaiP a 
titlurilor clin repertoriul acestei ecli\ii a 
festivailului au fost, deci, cele dln dr:i
maturgia românească actuali:i, titlurile, 
drn rep rtoriul clasic (ca şi la pr<·c·e
denta ediţie a fcstiValului), ca şi tenta
tivele de valorizare scenică a fondului 
cll'amaturgiei noastre precla5ic · (i:;ropri i 
acestei ediţii), deşi evident mai µuţi1 
numeroase, sint ln măsură sil sutierez 
pregnant o anumită atitudine culturală
a amatorilor faţ.ă de dramaturgia noastră 
naţională, 1n ansamblul ei, :i,itudin 
profund patriotică, pentru a ne îndrep
tăţi să le trecem în revistă mai int i 
pe �cestea. Vom face u111eoţi �i o suo
ci111tă · aplreciere a • s,pectacolelor, pe11-
tru a nu mm fi apoi obtga · 
să revenim la flec.are titlu în part , 
prefel1Îlnd ca în ca:pit-Olul ce-l vom des
tina analizei spectacolelor să putem nr, 
mări principalele direcţii art i<;tic(· car 
s-au conturat, trăsăturile caracteristict>,
reprezentative, ale unor monturi, ca <:-i
.aStl)eCtele inedite ale unor reprezentaţii.
care ne-au reţinut atenţia prin carac
terul lor novator.

Cine s-ar fi gîndit aşadar c[1, ,;:raţie 
formatJei teatrale a Casei Armatei di111 
Iasi, condusă cu pricepere şi tact, de
mai mulţi ani, de actorul Vi!'gil Raîciu, 
ne vom întîlni în fe tival cu Muza de
la Burdujăni a lui Costache , 'egruzzi, 
într-un încîntător spectacol muzical, cu 
parfum de epQcă şi savoare „retro", dar 
şi cu un actual ascuţiş satiric, gata să 
ne facă să spunem şi noi, aşa cum spu
nea Negruzzl după ce�i văzuse pi� in
terpretată de 1illo în travesti �i de 
Teodorini în nu mai puţin de patru ro
luri (printre care şi acela al actorului 
Teodorini) : .,incit şi nevrind te fac să 
bufne�ti de ris", Un rîs sănăto , tonic. 
ce avea să ne însoţească şi atunci cînd 
am urmărit, în interpretarea plină de 
vervă şi fantezie, nelipsită lnsă de o 
binevenită distanţare ironică, a formaţiei 
teatrale de la Institutul de proiectări 
'căi ferate Bucureşti, celebra dar 
parcă uitata Peatra din casă a lui Vasile 
Alecsandri, readusă pe scenă - cu emo
ţie şi acurateţe stilistică - într-un ade
vărat musical� prin strădania regizorala 
a actorului Constantin Sheorghiu. 

Să mai amintim, tot aici, admirabilul 
spectacol creat de neobositul animator 
care este actorul Victor Moldov.:in, la 
Teatrul muncitoresc al Intreprinderii de 
confeieţH şi tricotaje Bucureşti, cu piesa 
1111 George Ranetti. Romeo şi Julieta la
Mizil. Beneficiind în realizarea acestei 
montări de scenografia rafinat expresivă 
a lui Mihai Tofan, de unul dintr cele 
, 1ai valoroase colective de i,11terpreţi din 
capitală, Victor Moldovan şt-:1 dat în-

24 

tl'c>aga măsură a prict>pcrii sale în 
această muncă tenace, a!Rntă �i tandră, 
<·u amatorii, invitîndu-ne la un :,pectacol
cuceritor prin culoare şi ritm ca şi prin
:wea bucurie de a juca a interpreţilor, 
capabilă să se transmită spont.an publi
cului. entuziaismlndu-1 pină la a regre,a 
c;ă spectacolul, totuşi, s-a terminat. 

Cel mai bun spectacol al acestei ediţii 
a festivalului, realmente antologic în is
toria montărilor caragialeene din Roma
nia. a fost realizat la Teatrul �ular• din 
Caracal de regizorul Alexa Visarion şi 
scenografa Daniela Coclarcea. Intitulat 
Scene de carnaval, el ireprezintă o tratare 
originală a piesei D'ale carnavalului de 
I. L. Caragia1e, în registrul unei farse
groteşti, şi , S!:! desfăşoară într-un ritm
inîmaginabil,· care-l,i taie resjpir�ţia '.ie la
pricrna pî111ă la ultima scenă a reprezen
taţiei. Un circular de ·pÎIIlză pictată
- adevărată operă de artă purtînd sem
nătura Danielei Codarcea - e suficient 
pentru a ne sugera nu 111uim.ai mahalaua 
bucure$teană şi diversele locuri în care 
se desfăşoară acţiunea piesei. ci o întreagă 
lume de carnaval, autodevorindu-se cu 
roolă plăcere, la miza săracă şi puţină a 
amorului calp. Reputaţilor artişti amato1i 
ai Teatrultti popular dim Caracal. care au 
avut ş.:ţnsa să lucreze cu acest regizor. 
.sipectacolu1 le prilejuieşte veritabile crea
ţii artistice, în care strălucesc .Mariana 
Strat.8ill (Miţa Baston) şi @eorgeta Flo
rescu (Didlna Mazu), Mişu Slătculescu 
(Crăcănel), Şerban Chiosan (Iordache) şi 

.Flordcă Ion (Pamp,on), cu toţii secondaţi 
de pitoreasca figură a unui acordeonist 
,bizar. interpretat de Petre Marinescu. 

N-a fost singura montare Caragiale din
fe tival, printre cele care meritau să ne 
reţină atenţia numărîndu-se O noapte
furtunoasă, într-o originală şi coerentă 
viziune artistică, datorată elevilor şi ab
solvenţilor Şcolii populare de artă din 
llrobeta Turnu-severin, şi Articolul 214,
adus în scenă cu umor suculent, 
în tuşe uneori acuzat caricaturale. 
td?r transmiţind o voie-bună nedesmin
ţită pe întreg parcursul reprezentaţiei. 
de oolectivul tinerilor medici de la Sp.:
talul clinic din Cluj-Napoca. 

V.P.

• După cum se ştie, la ediţiile Fes
tivalului naţional „Cmtarea Român!ci" 
au participat numai spectacole cu pie
se dl:n dramaturgia românească. astiel 
îneîtt titlurile din dramaturgia univer
sală, clasică şi contemporană, mărtu
risind şi ele posibiHtăţile amatonhr. 
nu fac obiectul acestor tnsemnări. 
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Formaţia. ,,Canon" a Casei de cultură din Hu
i:iedoa.i:a 

Formaţia germană a Căminului cultural din 
Cristian, judeţul Bra-5()v 

MONTAJE 
LITERAR-MUZICAL

COREGRAFICE 

,.îmbrăcatul miresei" în Ne
greşti-Oaş 

Fotograîiile de la :pi,. j 
22, 23, 25, 33 -

Florentina Feştiu 
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Constantin 

Dinischiotu : 

,,Opţiunea mea: 
un repertoriu 
militant" 

- Iată, stimate Constantin Dinis
chiotu, au trecut 35 de ani de cînd
slujeş:ti consecvent sc_ena românească. 
Ai CU!lloseut multe generaţii de actori, 
dramaturgi, scenografi, colegi de regie. 
Ai montat un număr impresionant de 
spectacole. După o muncă intensă de 
atîţia ani, începi oare să simţi obo
seala? 

- Nu, nu mă sirmt obosit, am po.t'tă de
muncă, de viaţă. Mai mu.!l:t chiall", mă 
chi'Iluie gîndul că nu fac destul, că am 
<resurse pentiru mai mult. Unii colegi de 
generaţie mă înm-eabă cum de reuşesc să 
mă îm:part între studdourile televiZIÎ.UJJU° 
(iocul meu actu.al de mlllncă) şi teatru 
,: 
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1a Bacău. l-a Bîrlad sau la o formaţie de
amatori. 

- Ar fi interesant să ne povesteştF'
cum ,reuşeşti să faci toate astea. 

- Mi-am început activitatea ca a1.ti.st.
amator, şi abia din stagiunea . 1�49-19?(),
am luc,ra,t; î,ntr-u,n teait:ru prO!feswnJst ; din. 
1977 sint regtlzor a.rrt;istic lia Radă-otelevi
zi� română. Ca elev şi all)Oi ca stu
derut. am activat Î'Ilcă din anul 19'413 . Î•n• 
calitate de regizor şi interpret î·n forttnaţi,a. 
şcollii şi fu1 alte echipe de amlartior.i.. La, 
liceul „Gheocghe Şi.m.oari.t'. U111de am_ rom
elev, am jooat rolul Ştefăniţă din Viforu� 
de Bairhu Ş,t;efănescu�Delavrancea, apo, 
am monroa t Jocul de-a vacanţa de Mih•ail 
Sebastilalll., intenpretîm.d şi rolrull Valeriu. 
a�ăitu:ri de Stela Ciculescu - COIIiJn.a. Mai 
Lîrziu. la Ateneul Populatr „Invăţătum 
popor,ul,ui." am jurot pe Şbillţ in Patima,
... oşie de Milmil Sorbw şi am mantat O
scrisoare pierdută de Caragiale. A fost .o 
disi ribu�ie ... p,romriţătt.oaxe : fi'gtraiu pe afa� 
Vai! Săndulescu u1 Farfuridi, Miirceia Bloc 
în Ticpă,tescu, Irulian Marr:inescu ÎIIl. Traha. 
nach e şi Simona Cunstantinescu ÎIIl Zoe � 
eu eram Ca!)a'Verncu. 

- Aşa se explică, deci, că ai fost
întotdeauna prezent Î'n miijlocul artiş
tilor amatori. 

- Acti1Vitlattea ace�ta m:i-a adus î'Iltot
deaf\.l[la mari satiisfacţii. La bienalele 
„I. L. Ca!ragiaJ.e", primul m,a,re CQl'J.OUT!I• a:l 
for:maţiilar teartrale de ama1torâ, am obţinut 
cîteva premii, cullmill.Îlnd C1U. Mla,rele pre
miu şi titlul de laureat pein,tni Sjpecrtiacoluî 
cu Zări necuprinse de N. Vill11la, montat 
la Casa de cultură din Tuli.ce.a, în 19'62. Cu 
formaţia de teaitru a Casei Armla,teii din 
Medgidia, montîntl piesa Clipa, dramati
zare de Virgil StoenesC'UJ dUIPă rom.am.ul 
l,ui Dinu Să.Tlaru, am obţinlllt prerruul I şi 
titlrul de laul!"ea,t; la Festhna1ru� naţionra.l 
,,Cîntarea României". 

- Există o diferenţă între modul de
a lucra eu actorii profesionişti şi cola
borarea cu amatorii ? 

- EsenţiaJă. Arnaitm·ii vj,n cu plăcere,
cu pasiuiI'le lia o muncă �eia, după orele 
de pi·oducţie. Nivelul lor de pregătire esil;e 
foarte diferit, sînt muncitO!rti şi intelec
tuali, oameni oare au mai jucat sau nu 
teatru. Trebuie găsite solru.ţii pe'Iltru 
omogenizatrea coleotivului. Să-ţi dau un 
exemplu. In vara anul,ui trecut, am mon
tat, la Teatrul popula,r dân Focşani, piesa 
Marele fluviu îşi adună apele ele Dan 
Tăirchilă, spectacol omagial, Îlnchinat celei 
de- a 40-a aruiversări a elibe.rărăi. Am fost · 
nevoi-t să-1 distribui pe cei 18 membri ai 
cole<:tivului în peste 50 de rolur:i, cite are 
piesa. Trecerea de la un personaj -la altul,. 
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de la o tră:iire la alta a fost dif1cilă, dar 
experienţa a reuşit mai ales datonită dă
rui.rii cu care au repetat actorii. 

Păstrez amintiri plăcuite şi am a,v,ut sa
ti.sf:acţii mari mcmtînd spec1Jac.ole 'la tea
tireil.e PoJ>uliaTe din Lugoj (trei piese pen
tru emi<siunile teatrale radioforuice), Buzău 
(lnainte de revărsatul zorilor de Doru 
Moţoc), Caracal (Piatră la rinichi de Paul 
Everiac), Rîmnicu VHiooa, Drobeta-Turnu 
Severin şi diin a1te loca'liităţi. 

Lucrind cu amatorii, regizorul devJne, 
în p;r�mul rî-nd. pedagog. El trebme să-i 
înveţe „abc"-ul profesiei ; nu e uşor, dar 
te impresionează să constaţi cum te as
cultă aceşti oameni, cum încearcă - de 
cele mai multe ori cu bune rezultate -
să pună î.n practică ceea ce au învăţiat. 

- Făcînd parte din jurii, ai 
văzut, în ultimul timp, foa11te multe 
spectacole, cu prilejul diverselor etape 
ale festivalului. 

- M-am străduit să găsesc timp şi pen
tru asta. Nu m-am mă.rginit să notez şi 
să acoi,d calificative, d am s1Jat de vorbă 
eu oamenii, spunîndu-le ce mi-a plăaurt şi 
ee nu, ce mau au de făcut ,pentru oa Sil)ec
tacO'luil. lor să ciştige în ooliitate. Acest mod 
de a sprijini mişcar-ea de amat;ori mi s-a 
păirut cea mJai indioaită formă de ap:re
ciere a irmpresionantulu{ lo.r ef.or,t. 

O altă modalitate de a veni în ajutoru.I 
amatori1or a fost a1lcătuirea unor indicaţii 
regizoj!lal.e la piesele scunte, cu soluţii 
1>Ila!otice de montare. · 

- Ce colective, ce in_terpreţi ai re
ţinut în urma acestui maraton de vi
zionări? 

- Există multe colective de teatru
bune şi foa.rte bune. Fără a eJ)uiza lista, 
part; aminti, dintre ce1e văzute în ultimul 

• timp, teaillrele populare şi -mundtoreşti,
precum şi alte colective · ale caselol' de
eultUTă din Buziaş, Vălenii de Munte,
Huşi, T&rgu Lă!puş, ale caselor de cultură
ale sindicatelor din ·Piteşti şi Suceava,
ale întreprinderii Electronka şi· ale Fa
bricii de confecţii şi• tricotaje Bucureşti.
Reţin şi interpreţi ca Mioara Olteanu din
Buzău, Vali Dugheană şi Paula Grosu din
FQcşani, l\llişu Slătculescu ·· şi Mariana
Stratrun din .Caracal, Maria Dominte din
.Suceava, Emil Pascal din Huşi,· .Lucia 
Drăghici şi Mi.şu Salbenu •din Drobeta
'.Iluirnu Severin, Maria Şandru .din Buziaş,
Emil Schăffer din Lugoj- - şi nitilţi alţii.

- Să ne întoarcem, în timp, la înce
puturile carierei teati:ale. După cite 
ştiu, ,teatrul nu te-a atras din 1>rima 
clipă ... 

Livada din noi de Constantin Chiriţă, 
(spectacol TV 1980), cu Cornel Comao şi 
Costel Constanti.n 

- La terminairea liceului, am O!ptat
penitru Facul,tatea de Mere şi filozofie, pe 
oa.re am absolvit-o, irar din 194� am unnat 

. cunsuriue Facultăţii de drept d,Ln Bucu
reşti. I-am avut oa profesari pe George 
Că,linescu. Ioi,gu Iordan, Al. Rosetti, Ov. 
Papadima, Al. Piru. 

- Şi teatrul ?

Am ·fost văzut să nu zic „desco-
. ,perit" - într-un speobacol de amatori de 
căitre Victor Ion Popa, care, în 1945, .m-a 
adus la Conservatorul muncitoresc, pe 
care .îl conducea ; mi-iam continwait apoi 
studiile cu nepreţuita profesoară· Luda 

„ Demetmius. La acest conservator i-am avut 
colegi pe regretata , Victoriţa DLnu, pe 
George Buznea, Soram1a Coroamă. Coln
stamtla, Savu şi pe mulţi di1!1J1Jre. slujitorii 
·.de ier-i şi de azi ai tea1nU'l'UJi..

- Pentru ce teatru ai optat la ter-
minarea conservatorului ? 

· · · - Am semnat pdmllil. contract la Tea
t-rul „Mairia Filotti", în 1948, fiLnd anga
j,at ca· regizor tehn.ic şi sufler ; primul meu
speata,col a fa.st o comedioaa:ă itaHa,nă :
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Mezelăria Colombo. In HM9 am fost an
i;;ajat . în trupa 11.!ii. ' Vasile Oreţoi u, care 
focea·un t\trneu �u pi�a O crimă celebilă. 

At!JQi., o nouă întilnire fer,icită, ca.re a 
Î{l-Se/TIOOt contac.tul ou 1.m teaJtru adevă-rat 
de âa.IJitate : cu marele om de teatiru car� 
a fioS!t'- A.

f
exandru finţi. El m-.a adus I:, 

f<>§tuJ Teatru al .·Armatei şi tot el - m-a 
trecut. pe afiş ·cu numele de ... Constanti;1 
Bucu��,A.5a .am ·,aevenit asistentul de regie 
aa entuziastului a,nimaitor şi artist la pie
seile: Crîngul de căliili de Al. Korneici i.rk, 
Ruptura de Bmis Lavreniev, Trenul blin
dat 9-e '·Vsevolod Ival1J()v,' Ultimul m:esaj 
de Laurenţiu Fulg.a. 

Dar · adevăr-atuJ meu maestru Î!l1 arta 
regizorală a fost I0111. Şahighian. I-am .fost 
bţ,n:einţeles, tot asistent de regie, şi a,rr; 
a.vuit imensa bucurie să urmăiresc întireg
ef,oll"tuiJ. de elaborare a spectacoluilui con
siderat drept un eveniment teatr� cu
piesia Ioan Vodă cel Cumplit de Lau'.ren
ţi,u Fuilga, în 195-Z. Distribuţia cUJPrlÎll1dea 
peu.15011\cllităţi proeminente ale teatruăui ro
mânesc, ca George Vraaa, Geo.r-ge Calbo
reanu, Titus Lapteş. Piart�tura muzicală ii
aparţinea lui Ion Dumi,trescu, iar orches
tra era mrijată de Colnsta-nti!ll SilvestTi.

Priveam ou ÎillC'întare toarte spectaco,lele, 
pentru că pe ocena acestui teatru a.păreau 
neintirecuţi maeştri, mari artiştii. În afară 
de <;ei •cirtaţi mai sus; evoluiau pe atuncii 
·la Teatrul ArmaJtei Lucia Sturdza B.u-
1:aondra, Ion Manolescu, Mihai Popescu, 
Oo!nsitarut.in Ram:a<lan, George Stori111, 
V. Ivlaximilian, Wne-te. Gusti,, Sandina
StB!Il, Irina Răchiţeanu. Aici s-au format 
ca reg;iz;o:ri cole-gi,i mei George Rafael. Gh. 
Jora, D. D. Neleanu, cu toţii asistînd la 
toate etaipele de pregătire a s,pt?ctJacolelor. 
în OQ11tact mrect cu scena, cu tehnicienii. 
cu ·actorii. Aiid aru evoluat prOifesionai mai 
'trperâi yaI Săndulescu, . M!arga Barbu, 
OonSltantin Coclireţ;cu, Napoleo111 Creţu; Iu
lian Marinescu. Şi tot aici am învăţat ce 
înseamnă adevărota disd,p-lină. atît âe ne
cesară şi în teaJtru oa şi in oricare alt Joc 
de muncă, ce h1seammă re�ectuiJ :liaţă de 
publi,c, cum se păstrează c;alit,a,tea unu� 
specrtJacol. Şi am mai fnvăţiat, de la iubitu� 
meu maestru Ion Şahi,ghlan, că prima ln
daillorire a urnui regizor este i-�ectu1l faţii. 
de textu.J dr.amatic sau .,!prrÎitTlaJtul textu
lui", cum ii plăcea să spună, ci1.în<lu-l pe 
Camil Petrescu. Acest.a a fo_,.-t pentru 
mione, de-a lungu.I întregii mele adiviFţ.i, 
urn impe.rntiv major .. Cred că es,te una 
d,i111tre condiţiile pentiru a sluji cu crediinţ.5 
teatrul ; omânesc. -
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- Mi se pa.re... adică nu, sint sigur
că, dintre toţi regizorii, mai tineri sau 
ma.i vîrstnici, deţii recordul montări
lor. cu piese româneşU. Ce a determi
nat această pref.�rinţă ? 

La masa de montaj - teatru Ia microfon 
1982 

- Cred în drama.tu�·gi.a românească, în
viailoareia ei, în pofida părerii unor ,,super
esteW că nu ar oferi partituri ge!l1eroase 
intenpreţilor, că a-cţiuneia nu este atrac
tivă şi nu conducere la succese „de cassă", 
că Illll ar fi competitivă. Tocmai pentru 
că am încercat să slujesc prin toate efor
turile mele această dramaturgie, mi s-a 
decernat, î.n a1nouil 1938, premiul Consiliu
lui C:tlturii. Siint numeroşi dl!"amaturgii 
- coJJsa,craţi ş� debutanţi - ale căror
µiP..se le-am pus în scenă. Citez, la în.tîm
plare, fă.ră a păstra o or-cline cronologică, 
p,rem1e-e absolute ,2u Oltadela sfărîmată 
de Horia Lovinesou, în 1955 ; Drumul. soa
relui de Virgil Stoenescu, în 19154 ; Meş
ter.ul Ma.nolc de Laurenţiu Fulga, în 11958 · 
Boieri şi ţărani de Al. Sever s,oectacoi 
distins cu Premiul I 11::i Decada · drairna
t131.1:�i originale, în 11956 ; Uriaşul din 
c1mp1e de Mdhail Davidoglu în 1'!362 · 
Băia-t bU'II, dar cu lipsuri de' Nicuţă Tă� 
nase, ÎJI 1963 : Este vinovată Corina ? de 
Laurenţ:iu Fulga, în 1004 · Fii cuminte 
Cristofor de Aiurel Haran�, în 1964 ; Hip� 
noza de Ştefan Bericiu, în 1965 ; Prietenii 
de Lucii.a Demetrius, în 1966 ; Hyperion 
de Grigo:e Sălceanu, în 119&5 ; A doua
dr:3goste �e OOl!"lleliu Leru. î.n J 006 ; Jo, 
Mucea. V�1c,;od de Dam Tărchilă, Î!l1 1966 ; 
Am pe c1neva... de Angela Bocl3,ncea, în 
�8168 : Timp şi adevăr de Eugeni\a Busu-
1o_ce�.nu, în 1969 ; Clipa, dramatizare de 
V!1-gi11 Stoenescu du1pă romanul lui Djnrt.1 
S3:raru, r�c.taco•J care a obţinurt um µre
m1<u de regie la Colocviul regizorilor B1r
li1d. HJ'79. L11 Piteşti am iniţia,t ;ăipt·'J
mînr.� �u�-uă dramaturg", pTin1!t� '�ceştia 
numan.nd:u-se Aurel Barianga, Paul Eve
rai::... L:-i Botoş-a111i, împreună cu Ion OJ
te'lJJU. am reuşit să aducem în sicenă 
pentru prima dată, J;a un secol du,pă ce a 
fos� seriisă, o,pera dramatică a lui Mihai 
Emmescu. 
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- Ai �bordat genuri diverse ...
: �� 

---Am convingerea că directo:tul de,. 
,seehă; fiind şi ei :un membru aL. colectî
vuh.1i . a.1,tistic, trebuie să rezolve Ull1. · re-

: pertol'liu,_ care cup�inde toate genuri'.le. Am 
realizat scenic şi comedii muz.i,c:ale, şi 

,, spectacole de. revistă, de operetă, de tea- · 
,:,:· tru de pă!puşi, iair in teatrul dramati.c -

' şi tragedii, şi comedii. ln toate aceste 
montă:rj, ac.torul este elementul de bază, 

.. , surletul spectacolului. 
:� 

' .... . , �: 
,1:. ,.., 

· - Am văzut o serie de montări in
aer liber care poartă semnătura C. Di
niscbiotu. Te pasionează această formă 
de spectacol ? 

- Da, este una dintre formele teatrale
oa.re mă preocupă de muQtă vreme. Dar 
vreau să plI"ec:izez că priin spectacol în 
aer liber înţeleg cu totul altceva decît 
reprezen,taţia m1u1Jată la „grădina de vară" 
sau pe o seenă SI}€Cial construită. Locul 
de joc al spectacolului în aer liber cred 
că trebuie să fie decorul natural. Aşa 
s-au ·născut spectacole ca Io, Mircea
Voievod ·de Dan Tărch'ilă la Coz.iia, la

· Cu:ritea · de Argeş, la Cîmpulung-Muscel
sau la Curtea domnească dim TÎlrgovişte.
Aşa am montat piesele Ecaterina Teodo
roiu de N;i.colae Tăutu la Miausoleul de
la. Mart:1;,iaşi, · Fîntîna Bla.nduziei de Alec
simdri în incinta Muzeului de i&torie de
la Oonsta,nţa. Alexandru Lăpuşneanu de 
Viirgil 81.oenescu la Po,păuţi, lingă Boto
şa111i. 

"'7 Activitatea de regizor ;al .'.Rl!,dio
.'televiiiunii te solicită destul de 1ntens. 1

'0:,.:,:· •. • �at1 :i)riJ_Da, ,pasiune •'-c- '.t�tJiil � ,jţi mai 
oferă posibilitatea contactului cu 
scena? 
:.. ;·. �.i: . ,(! • ' • . • 

-� 1� tOlattmia ·anulu,i trecut am •mdintat
t. la Birlad o nouă ·vari-antă· ·a oiesei Clipa.

· Miai montez, tot •aici, _piesa lui. Ion Bu
che.ru, Frumosul .:cotidian; 'ln ulrtimii ani

, 1 am··pus în scenă, 'la Teatrul D:ramatioc din 
·-· ' Ccxns.târiţa, Clipa, Fîntina Blanduziei şi 

Cvadratura cercului ·c1e V. Kataev ; la
Bîrloo, .Alexandru Lăpuşneanu, Hagi Tu
dose· ·de Del.av-rancea s-i, în premieră alb-

•· sol:ută. Manechine fără cap ·de I. D. Şer
ban ; la Teatrul „Ion Vasd�es.ou" din 
Giut-giu, Joc dublu de Robert Tho
ma5, Piatră la rinichi de PauJ Eve
rac şi Corigenţă la dragoste de 

. C.risti,an Mun,t.eanu ; la Blacău, Capul de 
Mihnea Gheorghiu. Doi pen-tn1 un tango 
de Geo1,ge Ge111oiu, Dragostea şi revoluţia, 
dxama-tiz.are de V. Stoenooou duo:l D.il!lu 
Sălm·1r;. la Botoşai1i Inimă fierbinte de 

· O. Sava ; . la. Reşiţa Gaiţele d_e · Al. Kiri
ţescu:; l1a Sibiu, Svejk î'n a-l doilea război 
mondial de BertoiLt Brecht. Am montat 
in s,trăinătiate, î.n R. P. Polo.nă şi î.n

R. S. F. Iugosliavia, piesele Jocul de-a va
canţa şi Steaua fără nume de Mihail Se
Qlll�îaş. 

· - Să vorbim şi despre emisiunile
,-._pe ·pare le realizezi la Radioteleviziune. 

-. J;)u,pă un sfert de veac- de t�tru, 
· .am:, fo,s,t angaj,at la Radloteleviziune. Am
iubit, şi iubesc scena, dar nu-mi disiplace
nici. teatrul radio<fo,nic, niC!i cel la tele
viziune. Desigw·, mijloacele de realiizare
înt diferite. La radio, punerea în valoa·re

a semnifioaţiilor cuvin.tuiJ.ui rostit prin
efecte tehnice perm,i,te o subtilă rnuanţa.re,
ugerÎlncl mişcarea, gestul, mimica, relaţila

intre personaje. Cît despre repertOJdu, în
v.irtll'tea convingerilor mele mă mdrept
tot s,p1·e dram,aiturgi,a românească. Am lu
crat 1a radio cu mulţi actori. de 1ioate
vîrstele, de toate genurile. !mi amintesc
cu plăcere de colaboraireia cu Radu Beli
gan, George Constantin, Octavian Cotes
cu. Ion Marinescu, Mircea Albulescu, Va
lenia Sedu, Gi.na Patrichi, Rod:ica Man
dia,che, Irina Maz.anirtlis. Mi-a fost de mru:e 

ajutor experienţa regretatului George
Buican, ca şi a celor[a'1ţi colegi care con
tiribui� la calitatea producţiei : Timuş
Alexand'l'escu, Romeo Chela::u, Via.sile"
Mat-ta, Mircea POQeScu.

!n spectacolele - retilizate La televiziune
{iptlese de teatru, montaje ltltera,r-mwical�,
variietăţi) am beBeficiait de experienţa şi•
de siguranţa în fîa,ţa camerei, de luat ve
deri a actorilcir I;qn _Marinescu, Stela Po
pescu, Ileana Predesicu, Adela · Mărcu
lescu, Ion Lucian, Ion Besoi,u, Teofil! Vâl
c1;1, (lan Condurac-he, Adi111,a Po:Pescu, Ro- .
Qli�a PO!;)esc-u, Radµ Panarnaxe:ică. Şi aici
:?m\:9labOII'atOT'i de nădejde, operatori, in
gineri de sunet, monteri etc., prea nume
roşi ca· să-i IPOt aminti fără a nedreptăţi
pe cineva_.

- Cu ce să încheiem această con
vo1·bire? 

- Cu o mărtu1risire de crecli�Jă. Opţi
unea mea · penh'u un reperitori-u militant 
oor:neşte de la co.'lvinge-:-ea că omul de 
teatru este, trebuie să fie un activist care
-trebuie să promoveze noul clin societatea 
noastră_ atît de ,diversă şi de bogată în 
realizări. El trebuie să surprindă î•n crea
j,ia sa eroii anonumi, pe care avem datoria 
morală să-i inf_ăţisăm &'Pectatorilor, c:a 
exern1Plu de urmat. Paginile. de dramatur
gie române"lseă · ,pe care le-am :iclus 1Je 
s,cenă sau în stuo°'io . sînt fragmente din 
�-JTI€nsul mozaic · inspirat din dezvoltai·ea 
societăţii noastre. Trebuie s:'i ne �tră<luim 
înfru întregirea a-cestei imagini. 

Convorbire realizată de 
Miha1 CRIŞA;N . 

.. -.. ,. :'_ 
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1965 
1985 
Teatrul „Bulandra" : Ră,ceala de 
Marin Sorescu (1977), regia Dan 
Micu 

Teatrul Naţional din Cluj-Na
poca : O pasăre di,ntr-o altă zi 
de D. R. Popescu (1972), regia 
Alexa Visarion 

Teatrul Foarte Mic : P.o!Jitica de 
Theodor Mănescu (1982), regia 
Silviu Purcărete 
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Teatrul „l}ulandr.a"_ : Interviu' de Ecaterina 
Oproiu (1977), regia �ătăl_ina Buzoianu 
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Teatnrl Naţional din Cluj-Napoca: 
Meşterul Manole de· Lucian Blaga 
(1973), regfa Alexa Visarion 

Teatrul „Bulandra" : Procesul Horia de 
Alexandru Voitin (1967), regia Liviu Ciu-
lei 

.. 

Teatrul „Bulandra" : Mobdlă şi durere de Teodor Mazilu (1980), regia 
Nicolae Sc�rlat, 
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nCl�rr J.\REJ.\ 

Păpuşarii amatori în competiţie 

, . După etapa republicană. a Fei;:U"valului - pe sfori, pe versuri ·de Ama Blandiana şi <' · naţional „Cintarea României .. ,. ieţinem o- , Constanţa Buzea, în care liriJm\:l se îm-.•�-•- :,,;-,""considerabilă ci:eştere· a numărului .•.·,de -.pleteşte cu umorul subtil.. Frumoase spec-.
. -:;:-,·fOilffiaţii 'de ,p/:iJpuşari p.artidpăn,,.e;_,la' fi-.: tacole, caracterizate prin orig1 naii tate şi /-.-/�. nală şl:,. mai aies, preocuparea ;:ientr1.'1" .. ca- vigoare, -au prezentat,.,şi• alte formaţii ,c.u

· :--:; litatea 's,pectaoolelor, -D/nt-11-= cel"e: c;rca o tradiţie :,,aceea a P.alatuiui culturii d,i.<!_i. ·· -;'.<\ sută '. de ·spectacole· vizionate,'-.- _Joar-··dteva, , Piteşti, cu .Proverbe' şi -fabule de. Silvia ,):;-(f> :i'oa;'rte puţip.e, lasă impresia ·ele' dile'fai - Constantinescu,. a- Casei de cultu;.ă a. ·sin-,,·. ),·•'t" tism. ·DiITl{Potrivă. Îln - cele mai multe se dioatelor- d.i.n Craiova.· cu Cca/ µ1a,i firii;_·_·. �. :, înce·arcă abordarea 1,mor. moda!itiiti diver'--- moasă poveste :de ,:'Kovacs Ildik•o .. a Casei 
t _ _/.�'. siţţcate de -expresie· a:1�ti.sti'că,"._a.11rngindu___.,e de cuîLturâ:'din '.T.îrgu_-_Ocna şi a Ciirtîinului · i?'1:,,;: la 'remarcabile, 1·ezultate nu--:nurna1 în -for:.:.; cultur.al •·,â.tn';qPjrjol, ·ambele din judeţul 1·,:<1', . -mula tradiţiorială · .. ă,· teatrului' ·de pă,puşi, · . Bacău, cu O ·rază· de soare de Al. T. Po',,,-:�-, ci 'şi. în teatru( de anfriiaţ1e; ·în,0leatrul. ·c'ti; pescu şi, respectiv, Urîtul pămîntului de•-':·-;. rii.ăşti şi de·:mari()nete astJ·Otl<ţ,ft:i-:de".'sfori;•, Ada Teodorescu, a Căminult:.1 cultural
;i� oai;-.e presti.J:>i:.tn o ,pregăti.te tenh.i_dî -temei- ' Frumuşiţa, judeţul Galaţi, cu Gr.-ldina cu nică: Să remarcăm, de ase1ne11ea,', că•' re"· ; albine de E. Preda şi E. Păun, a Spitapei;ţoriul ne apat� 'mai puter-rt 1c· -marcat'. ltilui clinic ,,�3 August" din B.1cureşti cu de _p;reocuiparea 'pentfo ·un conţfnu.t: edu- Pastiluţă Ja circ de Jules Cohn şi î-ncfi. .
l cati.v, potrivit V'irstei căteia iie; adreseazd, multe altele, Dfn păcate,. un.'eie formaţif 
�:'.'_:;,. clar şi direct: � qar nu>simpli ;t, meta- care, ani de.:a rîmdul, au avui: o actlvi"t:dt'e'.fpf,a subl'il,U'incf· idţea. A_Ş,âdai', am. putut merituoasă. obţilil,înd şi premii im,>0rtante; I ·· '' ui:mări texte valorificate· sce•.1:c -inspirate· n-au mai fost prezente I:a acP.asta finalăatî.t din operele clasicilor - în primul (şoolile pdpulare de artă di.1 T,rgovişte rlnd ·Ion c1:eangă. Petre Ispi1escu, dar şi şi din · Constanţa, Casa .. de cultură dinTudor Ar�ezi, Victor Eftimiu. Marcel Giurgiu). Altele - ca de pildă aceea a Breslaşu:" .Cpca F:,arago --,·:cit şi din .c_on7 cooperaţiei :meşteşugăreşti .. din ,Sig);wţu,l,,,,temporâni· -· Constanţa Buz·ea, i\.n·a Blan- Marmaţiei. ·sau aceea. a Biblioteci� •Mtfui,.: ·diana, Fodo'; ·-s.andor sau '-Christiin Mau- cLpale .,,Mihail Sadoveanu" din Bucurt>�li rer. SÎl11t· prezan.ţ{;. cu o_ serie de creaţii - ·nu S-au •ridicat la valoarea lor reă1ă: :mai noi _sau mai vechi, şi 5ţi::iit�rţi care Au aipăru,t, în schimb, . eCM'pe de păi}')u� s-au consaic-rat .. acestui gen. C<;1 Ak.cu Po- ş.ari tineri, formaţii proasp€te, cu specta-,-povici, Af. T, Pc,pescu, Vior·ca Iţuber- cole dinamice, impresionante prin forţăRogoz·· şi alţii. In sfîrşit. multe for'maţii artistică şi precizi.a teh1r1ică a minuirii pă-au optat oen,tru scenariul de insoiraţie puşiior. Iată, spre· exemplu, recitaiul ofe-foldorică. fie aV'înd ca'· punct de pornire rit de Casa ştiinţei şi tehnicii pentru ti-obice1.urile de .muncă sau· săd:,ătorne; fie neret din Botoşani cu Trei c.lţe; cu mult valorificind farsa ponulară. renume pe versuri de Tudor Arghezi şiLa fo:1.alul întrecerii socotim că se pot Coca Farago : de asemenea, Casa de eul-formula . cîteva constatări privind carac- tură a sindicatelor din Piatra Neamţ cuteristicile mişcării păpuşăreşti de amatori Unicul rai e pămîntul de fon Parhon,din ţara noastră în momentul de faţă. Sin<licatul învăţămînt din Til'govişte ·::uPrimele observatii se referă la formaţiile Micul gîscan, creaţie colectivă. Casa ştiin-pă,ouşăreşti cu tradiţie, tei şi tehnicii pentru tineret din Slobozia-Printre formaţiile care îşi nu"11.ară exis- Ialomiţa cu Punguţa cu doi bani dupătenţa în decenii am reîntîlnil- 1, cu acest Ion Creane;ă, Casa de cultură ::. sindica-pr'ilej, pe cea din Buziaş_ judetul Timi�. telor din Sfîntu1 Gheorghe - Co\'asna cu cu un îndintător· spectacol Poveşti vechi Curajosul iepure de cerneală de B-ogdan

în haine noi, care i·euşeşte să imbine fan- Laszlo (în limba maghiară) - şi altele,tezia şi umorul cu un mo.:i de exprimare care au obţinut aprecierile nu numai ate.artistică simiolu si ·direct. Formaţi:i Casei publicului. ci şi ale SiI)edaliştilor. dP cultură din Bistrita. :iurletu'l Bistriţa- BineînţelE'.S că cele mai multe dintre Năsăud, a realizat spectacolul Poveşti trase succesele obţinute de păjpuşa:-ii amatori ·
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Formaţia păpuşarilor 
din Salonta, jmleţul 
Bihor 

Ingeniosul „balaur" al 
păpuşarilor din Salonta 
mînuit de instructorul 
formaţiei 

în activitatea l-or, ca ş1 111 acea,;tă compe
tiţie, se datorează sprijinului cumpetent 
şi entuziast oferit de speciali7lii genului. 
Nu mă refer la un 51PTijin toi·:·rial. con
stin-d în transplantarea de la teatrele pro
fesioniste a unor decoruri, păpuşi şi benzi 
magnetice, ,,armătură" în care artiştii 
amatori se simt ca într-o haină străină, 
prea largă sau prea strîmtă, cu care 
trebuie să se a,comodeze în două-trei 
repetiţii înainte de concurs (aşa cum am 
putut constata la Mediaş, Săcele-Braşov 
şi în alte părţi), ci la ajutorul concret rn 
descifrarea tehnidi mînui,rii şi :n găsirea 
de soluţii adecvate posibilitătllct· pflipuşa
rilor amatori. Aşa s-a ajuns la perfor
manţele demonstrate de păpuşarii din 
Salonta - Bihor, prin efortul creator al 
lui Petre Diaconu de la Teatrul de pă
puşi din Oradea, care ne-a ofer•t un în
cîntărtor spectacol cu Fata moşului şi fata 
babei după Ion Creangă, sau de cei de 
la Sindicatul Î'nvăţămînt dL1 Bacău, un::ie 
regizornl Radu P.opovici de ia Teatrnl de 

- c. 1412

păpuşi din localitate a realizat o mică 
bijuterie cu O fetiţă caută un cîntec de 
Alecu P.opovici. O permanentă �1 rodnică 
activitate în sprijinirea formaţiiior de pă
puşari amatori demonstrează Silvia Con
sta�tinescu din Piteşti, Dan 8-anea din 
Gafaţi, Gabriela Nistorică dh1 Botoşani, 
Corneliu Dobrescu şi Adriana Rusu. am
bii d.in Bacău, Peter Janos din Cluj
Naipoca, scenografi ca Ida- Srumaz din 
Baia Mare, Mircea Nicolau din Galaţi, 
S. Krizsano,vszki din Timişoara şi mulţi
alţii. A impresi,onat mai ales prnc:,cuparea
unor teatre de pă!Puşi - Bacău (director
Calistrat Costin), Botoşani (dircct0r Lucia
Olaru Nenati) - de a acorda spr'.jin ca
lificat tutur,or pă.puşalilo[' amatori din
judeţ (şi chiar dătn rute judeţe), preocupare
vădită în nivelul ridicat ail. h wror for
m;:iţiilor di·n judeţele respective.

Există, desigur, şi instruct.Jri neprofe
sionişti· care au ajuns la o acimirabilă 
siguranţă. profesională, prin ex;Jerienţa 
acumulată. Se numără prin�re aceştia 
Sulta!na Salvan din B,istriţa, Rudi Nez
vadba clin Paşcani - Ia,7i, S-abnela Sta
matiade de la Biblioteca „Mihail Sado
veanu" din Bucureşti. Luciama Crudu din 
P:iatra Neamţ, Jules Cohn de ia Spitalul 
de copii „23 August" din Bucure,ti, Maria 
Lighezan din Buziaş - Timiş_. S-heorghe 
·Pol)ovici din Cîrrnipina, Aura Vasilache
din P.�atra Neamţ, Valerie Bul,ibaşa din
Oîmpulung-Muscel, Ligia �nghel ::lin Cra
iova şi alţii.

Pentru contribuţia pe care v aduce în
educarea celei mai tinere generaţii. pen
tru farmecul său străvechi şi mereu nou,
pentru încîntarea cu care este primit şi
apreciat, teatrul de păpuşi meri ti o @O
ri.tă atentie şi grijă. O demonstrează şi
această ediţie a Festivalului ::iaţional
,,Cîntarea României".

M.C.
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Teatrul Mic : Jocul ielelor de Ca
mil Petrescu (1965), regia Crin Teo
dorescu ... 

... şi Evul mediu întimplător de Ro
mulus Guga (1980), regia Ctistian 
Hadjiculea 

Teatrul Naţional „Vasile Alecsan
dri" din Iaşi : laşii 1n carnaval 
(1972), regia Cătălina Buzoianu 

Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş : 
Piticul din grădina de vară de 
D. R. Popescu (1974), regia Dan 
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1965 
1985 

Teatrul Foarte · Mic : 
MîrîiaJa de Paul Cor
nel Chitic (1981), regia 
Cristian Hadjiculea 

Teatrul NationaJ din 
Bucureşti : · Săptămîna 
patimilor de Paul An
ghel (1971), regia Geor
ge Teodorescu 

Teatrul Naţional din 
Bucureşti : Să nu-ţi 
faci prăvălie cu scară 
ele Eugen Barbu (1971), 
regia Sanda Ma.nu. 
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Festivalul artei şi crea,tiei studen,teşti 

Jocul 
. 

serios 

Din ceea ,c,e va unna ni se dezvăJLui•e. 
la mceipUJt, doar două elemente : chitara 
şi pianull. AiPoi, cortina se rildică. Un 
ropot de aplauze, şi cincisprezece-două
zeci de tineri bine dlispuşi se lansează cu 
dez-im,voHură î111 clntec şi dans ; tot ei sînt 
inte17Preţii unor momente de tea•tru con
dernsat. Se r!Îde mult - prompt sau cu 
în,th-zier.e î,n functie de capacitatea He
cămi,a d� a înţelege .,poanta" ori de a 
sesiiza ironia, ce nu se află î111bobdeauna 
Ila SUJprafaţă. Aşa arată î.ndeobşte un 
spec:tacol de brrugadă mii&tică studen
ţească. 

Faza zonailă a Fes,tivaluhlii. a1"1iei şi 
creaţiei studen,ţeşt:i s-.a �ncheiat. Toate 
eforbw:i,Le f.arunaţiilor seiecţi>orua!te s•e fac 
aictllm cu gînduil la competiţia de -!Ja Ql,uj
Naipoca, JooU!l de desfă.şurar1e a finalei. 
Frinitre ce1e mai bune brigăzi stuiden
ţeşm, care au reuşit să treacă severul 
exaimen ctl zonailelor. se numără şi cim.ci 
ec:h:i,pe bucureştene. Inst:itutul Politehnilc 
este r�ezen1lat de două br.�găzi (de la 
F,a,cuJtăţile de Mecanică agricolă şi Meca-
1I1ică), Uni'Versitatea. de formaţia Facul
tăţii de Drept, iar Academia de Studii 
Economilce are în finală două echi!Pe : ,::ea 
a Facuiltă1ii, de Finanţe-.OontaJbiili.ta,te şi 
cea reprezentînd întregul insbitut (în
s.orÎISă în c0111cwrs chilar cu această titu
latură - Bri,gaida A.S.E.). 

Veniţi din afara cercului de „favorij;i 
ai otllrsei", stuidenţid de la Mecanică a.1;rl
colă �conducător, asist. univ. Mir,cea Bu
zillă) au consti·tu� o sur,priză plăC'Ultă. cu 
toate că, la o analiză mai atentă, specta
coLul lor cu,p•rilnde şi destule locu,r,i co
mune. P.r,cfulemati,aa vieţii unruvensitarr-e a 
fost sesi1za1ă cu asouţiJme. dar nu î.nuot
dean.ma s-a găsit si f.ormu'l.a ferii.cită de 
t,ranspU!ller,e artistică.. îm,păTtlilrea stuidEn
ţ,illor în „bUll1i" şi „răi" frilnd făcută oa
a·,ecu,m simplist. I,n 'tl!Ilele mO!Inente. mis
.car,ea s,ceni1că devine ir.dependentă de 
itex1, deai, inu.ti'1ă. Poate ar ma,i f,i de 
formulat un memento : e bine să te ui,ţi 
atent în j1Utr şi să urmăr-eşti ce fac si 
ailţii, însă mfl.uenţe:le 1n:eburie asimi1late 
fără a prelua dilrect soluţii di,n montările 
,.veoin,hlor". Br:1gada pare însă să-şi cu
noaiscă liimittele. deci. are şa,!1.se rea:le de 
a progresa. 

Bmgaida Mecanki,i încirută pr.in caiLita
tea. textu!lui - un text conoeţ>UJt pentru 
brigadă şi 1I1U ipentru montaj, care lasă 
'.Îllil/presda de spo.rutaneitaie (deşi înglo
bează o ma,re canti'lla,te de muncă .. roe re
.p1kă"). de iihventivJtate (se bazează oe 
jocul de cuvinte ins,pia:at) - şi pri'l'.I cer-
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de-a satira 

rt.ele calittăti ac'oriceşti ale cîtorva stu
denţi : Alexandru Lupu, care rosteşte ou 
run aer candid replici nă,pr.asni,oe, Vi"Cto
:ria Ch1obaş �PI"incipala autoare a· textu
lu:i) şi Răzivan Tronă (u.n bun partener 
de cwplet pentru Afexandru Lupu1). Ceea 
ce numilm „sipi,r,itt studenţesc" se ma;n,i
festă în tonailitatea oni•ginală. în sunetul 
,,,nou" al IDJU11Jtor momente. Un ['Ol im
;poribant îi revine pianistU1lui La-ocenţiu 
lVHitrea, inima brigăzLl, care-4 dirij,ează 
tot tiJm,pu'1, s/tab!i,H,rud şi ru.tmul intrărJlor 
-murzkale. In pr,iviJliţa calităţilor vocale.
ar mai f•i de cizelat ... dar treooie oaTe să
a:v,em chiair atî·tea pretenţii?

PHn de exuberanţă s-a arătat speota
cciliuQ Aventurile unui stîngaci... la Drept,
ail vii1Jonill01· jurişti. Se vede că s-a li!.1JCrat
minuţios în r�pe'titii, deşi Radu rnna.
conducă-torul lo'I:, nu-şi asu.mă încă• destul
de autoritar „bagheta", aşa cum se în
tîJiliPlă cu alţi lilderi ai brigăzi.lor ca'Lifi
caite. Munca în comun se cere filtrată
pr.in prisma unei concepţii un'itare. Se
Temarcă, prLn modul im.te1igent î,n care-şi
spurrie reip.llircile, Gaibni•el Mithai ; .sipecta
colwl stă aproape în întregime pe umerii
lud,, daQ· este de oompetenţa regiei să-i
,h1trebuinţeze mai 1·lguros carnătile. Din
tre b.r>igăzi[e care s-aJU ne:rindat pe scena
Casei de cultură „Grigore Preoteasa",
cea a s,twdenţillor de la Drept a fost
'P11inrore puţinele care şi-au conceput cu
fonte proprii partitu.m de mişcare - or
goH.1u artiJslbLc meritînd consideraţie ; to
tuşi, măcar î.n etapa defini:ti.văirii specta
ooliullllJ1i. ar fi utiQ să se aipelleze şi la
,ochiul forimat ail unui coregraf a'V'izat, în
calli,tate de colliSîUltant.

Cu o monta-re iruteresantă si de b'tlln
gust, chiar fastuoasă. s-a prezentat br!
gaida Facultăţii de F1inanţe-,QontaibiHct:8t.e
(wcmdonaitor. lVIaTi,UJs Constm11ti1I1,escu). In
1Jilmpiul scuns de la ediţia trecută 1i s-au
îmbogăţit mijloaicel.e de expTesie ; se face
simţită c.oezimlilea de echi,pă. Glumele vi
zeaiză probleme reale alle studenrţillor si
demonstrează caJPacittaitea de a genera
lliz-a. su,biectele scenetelor s,int al-ese cu
di1Soernămlînt. DJsb1ibutia echmbrată a
re]j},ilcilor nu îngă,duie nimănui să mono
pol,izeze mkrofoillUil. pu,nîndu-·se astfel în
valoare cail.i,tătile t11tuQ·or. In vederea Di-
111alei, .ar mai fi de locrat la silncrioni
zairea mÎIScărH ; de asemenea, s-ar putea
renunţa la 1.mele pas.a.ie ma� săr.ace î:n
SUJb.s,tantă. în caire se mizează prea mUJlt
\pe famnecul nemona,l al amior.j[or-s'1lu1denJ;i.

Cu o tmpă mas�v întinel'.'i,tă. Nd,e,olae
Arieşanu a dus din nou brigada Aca-
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-·�· .. �· 

Brigada artistică A.S.E. : scenă/�.i�ţ „Băiatul ma.mei"
I 

-:, 'l,,i-:tof' 

<lemiei de Studii Economice aproape de 
11ota zece .(ca şi J\II,ecanica .. au primit din 
paxtea jurÎIUh1i un si1111gur 11ouă). Se pare 
că în ticr:nip au depvi1r1s tehnica de a sc:r.ie 
texite bune şi f,oarite bune. într-o fOTrnii 
„modru\1a,ră", ceea ce însea1mnă. în 
Umbajuil ouil1î:selor, şti-inta de a compune 
a.s,t!f'el mo21atl1cuil momentelor încît să 
-ex!iste g,r.adaţia iniecesară, poanta să fie
pvegăitită. lăsîI11du-,se spectatoruh.1ii timpul
necesar să-şi revi.nă între două cascade
de rîs. Problematica abordată demon
·strează că, iiilldiferent de insti,trnbul în
-ca;re învaţă_ stuiden.ţi1i se aseamănă pvilrl
tnodull lor ti:neresc de a gînidi. Li-antul
speota,corul.ui este muzk:a-şlagăr. comple
tată de o ,coregraif.i.e demnă de acest
nume. Cei douăzeci de 1.5'.budenţi nu se
incomodează mic.iodată r,eoiproc Pe sce
nă. in:pi,f.erent cit de oomp1icat este dm1-
sUJl, iar sÎiil1croruiza1rea este vodu1l rn.umc
"11oa.sel-or r,®eitiţLl. D1111 păoaite. echina
-x:es.imte de$ărt,i.rea de cîtiva absolvent-i.
·;priinltre care Mihaela Sălcianu, interoretă
completă deja afi,runată. Poate că pe
·seama 1ilpsei de aiplomb a cel-or recent
inte�aţi air putea fii pusă o oarecare în
drnlcire a sailJi['ei. Şi o observaţie de de
tailiiu : oosbumele nu le pr,ea ,aivantajează
T>e fete.

Aceste dteva instantanee nu ţin loc de
poirtret colectiv al celor ce priactid un
:gen avtistic căruia nu i s-a formulat �ku-

camdată o platformă estetică ; ex_pedcn\a 
se cristalizează din nenumărate reu.1ite 
fragmentare. Din această recentă defilar•2 
ele forţe tinere, s-ar putea extrage cîtevo 
elementare relaţii 1ntre cauză şi efect. ru 
valoarea l•or de principii de lu
cru : interesul publicului depinde de mă
sura în ci::t!"e textw1 acoperă o arie l:.lrg5 
a problematicii universitare ; es,c,amotarert 
as,pecte1or demne de a fi caricaturizate 
nu atrage simpatia spectatorului ; con
fuzia între spectacolul de brigadu, ca 
gein, şi elementele sale coffil!)onente, pr;- ·· 
vite separat, duce I.a dilua:re;:i efectului 
urmărit ; conlucrarea este elerr),entul de
cisiv, întrucit important e;ste nu: i:ier!:'o
rnajul individual. ci echi1pa, făi·ă•. de cart'. 
formula, ca atare, n-ar exista. 

Nu întîmplător, această r,ecţiune :i Fes
tivalului avtei şi creaţiei stwdenţeşti 2ste 
cea mai asaltată de s,pectatori. ViitoTii 
i'n-telectuali au nev,oie, în bagaju} cu care 
por111esc în viaţă, şi de o bună dmă de 
umo-r. Fa,p.tul că în sala Casei de cul'i:m·"t 
.. GrigoTe Preoteasa" nu au avut Ioc oţi 
cei ce ar fi dorit arată că prezenţa brigă
ziJor artistice în V'.iaţa studenţească răs
\1Uiilde unei necesităţi şi satisface în r.ur.:5. 
măsură fireasca cl!Plecare spre jocu!'i:e 
spiritului. 
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Teatrul .,Nottara" : Scoi,ca de lemn de 
Fănuş Neagu (1979), regia Dan Nasta ... 

... şi Jocul vieţii şi al morţii în deşertul 
de cenuşă de Horia Lovinescu (1979), 
regia Dan Micu 

Teatrul Naţional din T.îrgu Mureş : 
Tot ce avem mai sfint de Ion 
(1981) regia Hnnyadi Andr:'is ... 

... şi Flodile unui geambaş de Siito 
ndrăs (1979), regia Dan Alecsandrescu 
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1965 
1985 

Teatrul N· . 
Craio 

,lţional d·. 
va: Gre ' . m 

tului de Val 
� i ;:i.imin

(1984), r; _erm A�ania 

Hadji-Cule!1a Cns·. i :u 

Teatrul Giul . 

tea pe asf 
eşti : Noap-

dor Măn 
alt de Theo

gia Tudo�
s�- (�980), re-

arascu 

Teatrul No 
ra• 

" ttara" . K 
. mazovii d 

. • a-

vmescu ş· e 
D

Horia Lo- . 

după Do : . Ml Micu 

regia D 
' s o1�vski (1981) 

an Micu 
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ln biroul directorial de la Teatrul 
de Comedie nu te plicli;;eşti, cliiar 
clacă trebuie să aştepţi ciieva mmute. 
Pereţii sînt tapetaţi cu afişele spec
tacolelor, orînduite pe stagiuni ---- un 
concentrat ele istorie, ce îndeamnă la 
remeniorarz... De la început, 9azcl.a, 
Silviu Stănculescu, încînt ă JJrin afa
bilitate. Il privesc : siluetă ;:;z:•eltă, 
pas elastic, -uoce frumos timbr-:ită, 
privi.re caldă, trăsături aspre - un 
profil inconfundabil... ln cinematogra
fia românească a anilor '60, tan•iecul 
său viril îl propulsase pri.nlre ve
dete ; de neuitat a rămas Mihai, tînă
rul comunist energic şi ,'<fnigmatic, 
erou romantic revoluţionar. :'fn teatru 
se impune cu o creaţie, 1"\ieşterul 
Manole, în zguduitorul poem drama
tic al lui Blaga. Stilul · de joc i-ar 
putea fi definit printr-un,. paradox : 
lirism prozaic. O anume ··"şu,rdină îi 
temperează atît vibraţia frag1că, cît 
şi efuziunea sentimentală. De aici, dis
ponibilităţi deopotrivă pentru 1.n 
anume gen ele comedie · şi pentru 
dramă. Cîndva a fost un nostalgic 
Miroiu, într-un musical ci.upă Seuas
tian; mai tî"-rziu, Verşinin, ipostazâ 

'lFAR,@IUf 
,AJt,E 
'1lfl.A\9fl&JU/l1')1!1Jll! 
lli®BA.llflRB@ 

Silviu 

Stănc
t

:Ilescu : 

nE mai mare 
bucuria 
atunci cînd 
dă1 u ieşti" 

a ridicolului lamentabil. A parcurs o 
evoluţie spectaculoasă, de la acel pro
totip al „pozitivului", Spiridon Bisl?
rică, la impostorul ele apolinică seni
nătate din parodia bufă Concurs de 
frumuseţe ; personaj ele comedie bu
levardieră . în Cher Antoine ,;i, peste 
ani, ·î1iîr-o satiră' hiperb,;li;::antă, 
Procesul, Prinţul rafinamentului stib- · 
minat .ele degenerare; · în sfirşit, _te
ribila mască a unui figurant el ist,/
ri.ei; · Agamemnon, ·protagonist într-o 
farsă tragică ce-i reclamă dublul joc 
al autopersiflării: .. 

- Stimate Silviu Stănculescu, îmi
dau seama că aveti foarte multe tre
buri,' totuşi cum se face că în u(tima 
vreme jucaţi atît de puţin ? . , l. 

'- Cred _că omul e mult mai .fericit 
cind dăruieşte, decît !cînd primeşce. I?e
altfel, contează ceea ce faci, nu ceea 
ce spui... Şi eu mi-am dorit glcria, dar· 
nu cu _ori�e preţ. Acum, cînd mă· apropii
de tre1zec1 de ani de profesie, î•1cep !'>ă 
înţeleg că ceea ce la începuturi se cilema 
sete de su:Cces, de fapt era donnta .fier
binte de a nu fi ultimul din 'pluton. 
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Sînt sigur că Jş fi găsit resurse şi pen
tru alt domeniu în care să am posibili
tatea să fiu eu, fără să semăn cu nimeni 
altcineva! ... In prezent mă simt tol mai 
implicat în conducerea teatrului, o· 
muncă deloc uşoară. Trupa noastră e 
foarte mică. Din fericire, în5ă, talentele 
sînt de calitate şi ne bucurăm de largă 
audienţă la public. Datoria noastră este 
să nu abdicăm de la obligaţiile artistice 
ale unui repertoriu de ţinută, echilibrat 
-cu grijă, în care dramaturgia naţional;i 
să aibă ponderea 'cuvenită, iar spectaco
lele de divertisment să fie un autentic 
mod de propagare a bunei dispoziţii, în 
-condiţiile in · care nu orice rnon tare se 
poate realiza cu o drastică reducere a 
·cheltuielilor. Sîntem permanent intere
saţi de noi formule de spectacol, cu care
să venim în întimpinarea interesului
spectatorilor, şi de asemenea organizăm
turnee prin ţară. O problem[1 e<;te şi

. planificarea. reprezentaţiilor, peutru ca
montările să . poată fi jucate paralel ; 
recurgem uneori la mai multe <li5tnbuiri 
pe un rol, ceea ce nu numai că faci
litează programarea, dar produce şi emu
laţie. Multă vreme teatrul nostru a avut 
un singur regizor. In cei patru ani de 
dnd sînt director, am. căutat :;ă atrag 
regizori din toate generaţiile, căr0ra să 
le creez condiţii optime de colaborare. 
Sînt mereu în căutarea acelui director 
de scep.ă, în egală măsură şi animator, 
care să fie preocupat de valorificarea 
disponibilităţilor trupei, de creşterea 
profesională, de diversificarea valenţdor 
intenpretative. Deocamdată, riu l-am găsit ... 
Tocilescu a izbutit o satiră extraordinară 
montînd piesa lui Tudor Popescu, dar 
un' regizor trebuie să-şi apere spectaco
lul pînă la capăt, să se lupte pentru 
el, nu să recurgă la graţioase eschivări. 
-chiar dacă noi toţi îl iubim ca pe 11nul
dintre acei „frumoşi nebuni" ai s·cenei
româneşti actuale. Cătălina Buzoianu a 
lucrat la noi un spectacol de o factură 
.ap�,rtc!, Strigoi la Kitahama, spectacol 
-care, şi din cauza unor regretabile di
sensiuni, a avut o viaţă foarte scurtă.
Florin Fătulescu ne-a prilejuit un veri·
tabil succes de critică şi pubiic cu
Există nervi a lui Sorescu, dar a ratat
împlinirea scenică a textului lui Nagb iu
Misterul Agamemnon, piesă dimr-un
Yolum premiat de AcadcmiE'. Gheorghe
1Iarag. regizor ele foarte mare prestigiu,
�i-a făcut un tîrziu debut bucureştean
la Teatrul de Comedie, cu un spectacol
ce urma să devină pilon al repertoriu
lui nostru. N-am mai putut să refacem
.acest spectacol atît de drag tuturor, un
spectacol ale cărui repetiţii vor râmînc

mlevăratc lectii de teatru pentru noi 
toti... Această memorabilă montare a 
av·ut o soartă dureroasă : mai intii, dis
pariţia mmunalului Arnza Pellea, ur,ul 
dintre „so·cietarii" trupei, coleg şi prie
ten de neînlocuit... Apoi, moartea lui 
Constantin Băltăreţu, om talentat şi ge
neros, entuziast inegalabil şi inepuizabil, 
explozie de sensibilitate şi inteligenţă . .'. 
Cine va avea oare vreodată răgaz să în -
cerce să recompună portretele acestor pa
s.ionaţi slujitori ai unei arte atît de 
efemere? 

- înţeleg că funcţia de · director
(cu care v-aţi mai întîlnit prin '64 
la fostul Teatru regional - azi, ,.Ion 
Vasilescu") vă acaparează, dar a 
ajuns să. Vă şi pasioneze. Mi-aţi vor
bit despre aproape toate problemele 
·1a ordinea zilei, dintr-o răsuflare, cu
neaşteptat spirit organizatoric, deschi
zind un larg orizont etic şi e:stetic ...

- Viaţa teatrului ocupă într-adevăr
primul loc în preocupările mele a·ctuahi. 
Perfecţiunea în profesia noastră e greu 
de atins, totuşi, atunci cînd am început 
să acţione:i; pentru întinerirea colectivu
lui, am căutat să fac aprecierile în 
perspectiva performanţelor viitoare. Mai 
ales că evolutia candidatului într-un 
concurs de selectie de multe ori nu e 
elocventă. De obicei îi urmăresc pe ac
tori încă din institut, apoi la locurile 
de repartiţie. In special în teatru, tine
rii au sentimentul că sînt nedreptăţiţi, 
că ajung prea tîrziu în atenţia p11blicu
lui şi a presei de specialitate. De aceea 
sînt uneori impulsivi, recalcitranţi chiar. 
Dar nu eşti cum vrei să pari, ci cum 
te arată faptele. Nu mă ghidez dupţ1 im
presii superficiale, de moment. Pe �erban 
Ionescu, de exemplu, îl ştiam drn insti
tut, l-am reîntîlnit aţoi într-un grup 
oarecare, unde părea excesiv de îndrăz
neţ şi de sigur pe sine... Nu-i ni'ci ju
nele-prim ideal, nici comicul prin exce
lenţă, dar e foarte mult din toat"' astea 
la un loc. cum ar fi spus Labiş. Special 
pentru tineri şi cu tineri am realizat 
spectacolul Shakespeare Doi tineri din 
Verona, în regia lui Alexandru Dabija. 
In Cirtiţele, media de vîrstă nu e pre:1 
ridicată, iar regizorul Val Parascniv -
după cum s-a spus - a izbutit -,a re
vină în atenţia generală cu această mon
tare. Cînd am inclus actori tineri în 
cole:ctiv, am socotit că e nevoie �ă ne 
gîndim şi la schimbul nostru de mî'ne, 
am căutat şi actori ele compoziţie, şi 
actori comici ... Pentru spectacolul Dario 
Fo în regia lui Grigore Gonţa m-am 
făcut vinovat de întîrzierea repetiţiilor ; 
de aceea, i-am cedat locul iui Şerban 
Ionescu, urmînd ca în toamna, în două 
luni, să fac un efort şi să intru ş1 eu 
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Candoarea tînărului inter
pret, inocenţa personajului -
Spiridon Biserică Mielul 
turbat de Aurel Baranga Ia 
Teatrul Regional Bucureşti 

O creaţie memorabilă 
Meşterul Manole de 

Lucian Blaga pe ::cena 
Teatrului Giuleşti : par
teneră, Mari�na Mihuţ

1n primii ani de teatru, un premiu de 
interpretare pentru Algcrnon în Bun
bury de Oscar Wilde 

Ursuzul Emilian, im
pasibil la graţiile Or
tansei (Stela Popescu) 
- Sentimental-tango de
Teodor Mazilu
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Pitoresc (Buffalo Bill şi indienii de 
Arthur Kopit), eleganţă (Cher Antoine de
Anouilh). trufie �Arma sec.retă a lui 
Arhimede de D. Solomon), lirism (Alcor 
'Şi Mona după Mihail Sebastian)

în rolul acesta, pe 'care nu vreau să-l 
ratez ... 

Ştafeta generaţiilor sP. pi!re că 
este asigurată. S� revenim ins:'.\ Ia 
actorul Silviu Stii.nculescu. Cum v-aţi 
ales drumul în viaţă ? 

- Dacă mă gîndesc la izvor;1l chemă
rii mele către teatru, ar trebui să mcep 
cu amintiri din copilărie, cînd, împreună 
cu fratele meu, făceam destule năzdră
vănii pe care le ascundeam abil : ru
peam florile din răzor - într-o gră
dină bănăteană ! - şi cînd ne întrebau 
p�irinţii ·ce s-a întîmplat, noi răspun
deam în cor: .,Vîntul, vîntul, vîntul. .. " 
Era, poate, o incipientă atracţie, încă 
neconştientizată, pentru teatrn, care cc 
altceva este el decît o formă evoluată 
u jornlui? In perioada şcol:i primare,
colindam parcurile şi cinematografele ele
dimineaţa pînă seara : vedeam 111at111eele
de la „Lira" şi „Capitol", din centrt:1
Timişoarei, apoi seara mi-o petreceam
la J\ ida, Tosca, Liliacul - aveam ia
operă o strapontină obţinută pnn pro
te'ctie fiind eu colegul fiului actriţei 
Ma;·g� Boteanu Păcuraru ... Acasă, mama 
cînta la pian {printre altele, şlagăr� lan
sate de Cristian Vasile, Petre Alexand.-u, 
Petre Gusti, Mircea Preoţescu, Co�ea 
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Tipic erou cehovian, deopotrivă ridicol 
şi demn de compătimit, Verşinin din Trei 
surori 

Gelosul Chiriac, temperat lle Jpingescu 
(Aurel Giurumia) 

Răutu, Gică Petrescu), şi mă cbema şt 
pe mine să cînt alături dE.· ea, la cafeaua 
sau ceaiul de ora cinci. Culmea, mie 
îmi era cu totul nesuferit să mă produc 
,,în public". Nu-mi plăcea, în general, 
să fiu constrîns... Pentru că tata era 
bolnav şi nu putea să mă supravf'gheze. 
iar eu îmi făceam prea tare de cap, 
m-au mutat la o şcoală de cartier măr
ginaş, socotind că autoritatea învăţăto
rului şi a pedagogului îmi va veni de
hac. Nu prea mi-am văzut de treal;ă.
nici aici. La o oră de literatur{t,- nu
mărturisesc ţie la început că nu mi-am
scris compunerea şi sînt chemat s-o
citesc ; mă avînt nebuneşte şi „citesc",
,citesc" de zor, uitînd să mai întorc pa
ginile caietului. !ntr-un tîrziu, învăţăto
rul îmi spune : ,,Ai merita să fii ;Je
depsit, dar pentru că ai reuşit pe ju
mătate să mă păcăleşti, te iert ; dar
să nu se mai întîmple !" A fost primul
meu examen de „improvizaţie"!

- Năzdrăvăniile copilăriei puteau,
să rămînă fără urmări... De unde, 
însă, dezinvoltura anilor de debut, îlii 
dificila profesie de actor ? 

- De prin 1946, am început să frec
ventez echipele de teatru, la Tîrgovişte 
unde ne-am mutat la un moment dat► 

pe urmă la Caracal, unde 111-am dus să. 
urmez Şcoala medie de contab1lit&te şi 
am continuat să joc, încîntat de proas
petele mele realizări ca actor amator_ 
în '4 7 am repurtat un oarecare succes. 
într-o revistă, Vis ele Crăciun. 1 n '50· 
aveam să fiu Rică Venturiano (după.. 
douăzeci de ani l-am interpretat pe
Chiriac). Speram să fiu Miroiu din_ 
Steaua fără nume. de fapt jucam un. 
chelner în D'ale carnavalului... In 195� 
am plecat la Bucureşti, cu gîndul sa 
încerc la actorie, dar o întîrri'olare 
stupidă m-a abătut din drum. Aşâ am 
ajuns student la... cultură fizică. Fă1.:.:u
sei11 atletism triplu saU, ştafetă.. 
4 X 100, volei. După primele două luni,. 
î11să, speŢiat de lupte, de box, de gim
nastică, n:ii-am retras actele şi ' m-am 
întors acasă. Dar, pentru' a nu ştiu cita 
oară, şarisa avea să-mi surîda : am fo�t 
selecţionat de o com1s1e care căuta_ 
candidaţi pentru cursurile de artă cine
matografică... La examen, Vraca, Il.iu, 
Sadova, Sandina Stan, Ana Barcan, 
Mircea Săucan, Radu Paladi, D. D. Ne-
leanu m-au admis : e drept, aveam o 
dicţiune destul de bună, emoţiile mi le
luase o zvîrl).lgă de 'fată care reuşise 
înaintea rpea şi, deşi mărunţică, mă în
\/Îrtise de bucurie, pe mine, lunganul -
timid, altfel... Adevăratele probe de· 
fotogenie aveam să le dau mult mai 
tîrziu, la Furtuna. A cîştigat atunci co
legul şi prietenul meu Victor Rebengiuc .. _ 
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Ca erou antic, S-Oeotindu-şi eşecu
rile (-Misterul Agamemnon de Iosif 
Nagbiu) ... 

... şi ca personaj contemporan, sa
vurîndu-şi bunăstarea (Concurs de 
frumuseţe de Tuclor Popescu) 
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La Institut era însă cit pe ce sa aban
donez după primul semestru, pentru că 
am căpătat doar „suficient", pc cîn_d 
colegele mele Silvia Popovic:i, Flavia 
Burcf şi alţii primiseră ,.fc-arte bine··. 
Profesoara Ana Barcan s-a ocupat de 
mine şi, cu tact şi perseverenţa, m-a 
dezbărat de anumite supralicitări, invă
ţîndu-mă ce e simplitatea şi în ce con
stă dozarea sentimentelor... Mai tirziu, 
Argintescu-Amza avea să-mi atragă aten
tia că arătam pretimpuriu matu
i·izat.. Am început să fac comµoziţie şi 
am dat absolvenţa la clasa i::rofesoru
lui Al. Pop Marţian, cu rolul unui ve
teran, colonelul din Caleaşca de aur de 
Leorui<l Leonov. Dar Bacăul, pe c.are l-am 
ales la 1·epartiţie pentru că-n11 era com
plet necuno�'cut, m-a primit tocmai cu 
oferte de juni-primi ; în trei ani am 
făcut un�rezece roluri. Pentru că 
·vroiam să fac film şi deci să fiu în 
Bucureşti, în 1961 m-am dus la un teatru
nou înfiJnţat, Teatrul Regional, ce urma
.să joace mai mult prin sate. Io 1964
mi ::-a încredinţat direcţia, clar n-am
Tezistat decît puţină vre1pe, socotind că
nu e de mine conducerea unui teatru.
:Si am trecut la Ciuleşti, ac:ceptînd un
1:01 secundar, după ce iniţial mi se pro
pusese cel principal. Intre tifop a:1 ve
nit şi rolurile din filmele Aproape de
-soare, Străzile -au amintiri, La patru
paşi de infinit, Merii sălbatici. 19W:l
avea să-mi aducă o încercare grea :
spectacolul lui Cerncscu Mc;;,terul Ma
nole. Deşi am întimpinat mari dificul
tăţi în realizarea rolului, handicapat
fiind de trunchierea textului, cred totuşi
-că am utcat pe schele destul de sus.
Lucru confirmat şi azi de acei ce au
,complinit cu propria lor sensih1litate .
imaginea integrală a operei... Doar
.această bucurie o am, pentru că în scris
îzbînda nu a fost consemnată în mod
deosebit. Uneori îi înţeleg pe cronicari,
·şi nu m-aş supăra, dacă dreptatea n-ar
fi cîteodată şi de partea noastră ! De
altfel, eu mă „feresc" de croni•cari !

- O afirmatie pe care trebuie s:i o
justificaţi neap.ărat ! 

- Noi, actorii, nu putem polemiza cu 
�ei ce scriu despre noi. Şi cu alî.i. n°ai 
puţin un director de teatru, care con
<lucc nu clupă gustul lui, ci după ne
voile trupei, pe care el o cunoaşte 'cel 
mai bine. Sigur, ca unul ce mă pre
ocupă destinele teatrului, nu pot s;1 nu 
.acord importanţă la ceea ce rămine în 
1nemoria paginii scrise. Cred chiar că 
-se face prea puţin pentru consemnarea 
valorilor pe care teatrul le oferă mereu, 
cu o generozitate infinită ... Aşteptam cu 
interes volumul regretatului lJa1, Mas
-soff despre deceniul şase, dar, din păcate ... 
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Istori,a şi critica de teatru nu pot fi 
făcute decît cu d1·agostc ş1 lu deplină 
cunoştinţă ele cauză ... 

- Dar cum vă înţelegeţi, cum co-
laboraţi cu regizorii, cu cf.'ilaiţi 
colegi? 

- Nu sînt dintre cei care dau de
lucru regizorului. Mă însc�iu de obic�i 
în 'concepţia sa şi încep sa adaug abia 
după ce traiectoria pcrsonaJulu1 . a . fost
trasată de comun acord. Citesc partitura 
şi abia cînd încep să o „rcscrrn" îmi 
permit să-mi spun părerea._.. ln Te�trul
ele Comedie am venit pruna oara ca 
invitat în musicalul Alcor şi Mona după 
Sehastlan. Am fost primit desc.his şi 
fără menajamente. M-am simţit 
extraordinar, cum mi se parc firesc să 
te simti printre colegi ca aceştia. Nici 
după c'c am fost investit in funcţia de 
director, îmi place să cred că iucrurile 
nu s-au schimbat cu nimic... Mă între
baţi la început de ce joc atît de puţ_in. 
N-aş putea spune di lucrunle stau ci1iar
asa: apar în Măseaua de minte, t'ache
tii1 cu actiuni, Arma secretă a lui Arhi
mede, Misterul Agamemnon - un <;pec
tacol pe care sp'.'r să-l reprogramăm 
cit de curînd ... 

- Ce surprize ne rezerva\i pentru
viitor ? Ce proiecte aveţi ? 

- Ln pevmanentă criză de timp, reuşesc
mai uşor să pregătesc recitaluri de poe2lie. 
In plus, aceasta îmi oferă posi,b�itatea 
unor transfigurări multiiPle. Un recital de 
aicest fel - dura o oră şi .patruzeci şi 
ciinoi de minute şi avea şi p.auză (lucru 
destul de riscant) - arm pregătit în '77, 
Poemele huni-nii. !mi amintesc - prii111tre 
cei care m-au felicitat la cabină a rost şi 
Paul Evera-c, care pe urmă m-a invitat 
să j-oc rolul prineiJpal în Cititorul de con
tor, în r�rezentaţie la Teatrul Mic ... Ca 
fost s:;iortiv de perfo:rm.anţă, continuă să 
mă anime dorinţa de perfecţionare, vreau 
să reuşesc din nou şi poate chiar mai 
bLne. Dar. pentru că m-aţi provocat, am 
să vă destăilinui că visez de mult, de pe 
la vîrsta lui Hamlet (pe care nu mi 
1-arn clorit niciodată), visez la Re�'!le
Lear. Mi-am dorit rolul dintotdt-auna,
înainte de a-i vedea pc Storin, pe Sco
field. Mi-ar fi plăcut să-l încerc sub în-
drumarea lui Harag... Sper însă ca. pînă 
în decembrie viitor. să ,p•ot oferi şi eu o 
surpriză. Poate va fi saltimbancul lui 
Dario Fo, ,poate altceva - nu ştiu în,că ... 

Convorbire realizată de 

Irina COROIU 
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■ ALEXANDRU SEVER

Despre ieşirea din tăcere 
sau 

-despre intermitenţele criticii {li) 
1V 

D 
efucitul de autoritate este cu atît

. mai greu resimţit cu cit într-o si
tuaţie inevitabil polemică, precum 

aceea Î!l1 care se află, vrînd-nevrînd, ,,îm
pricinatul'° nostru, critica lui face opozi
ţie unei critici instituţionalizate, înteme
iate, în cel mai înalt grad, tocmai p<'· 
conceptul de autoritate. 

Să încerc să mă e"'plic. Nu e vorba de 
autoritatea aceea pe · care criticul şi-o 
agoniseşte, ca orice alt membru al Cetă
ţii lite'rare, 'J:>rin excelenţa lucrării sall'. 
E vorba despre autoritatea funcţiei. Un 
critic în exerciţiul funcţiei sale arc, în 
!Principiu, autoritatea cu care îl creditează 
instituţia criticii universale. Lucrul pare 
să-l fi înţeles foarte bine veleitarul în 
critică, căruia îi este de ajuns exerciţiul 
cîţ de sumar al funcţiei, pentru ca să-şi 
agonisească. odată cu sentimentul arparte
nenţei la un corp elitar de judecători, 
sentimentul autoritătii. Fenomenul se ve
rifică, poate iri'că şl mai bine, în cazul 
poetului care, în spiritul corosiv al re
vanşei posibile, îşi arogă prcventi v pre
rogativele criticului de profesiune, nu 
fără a premedita, în acelaşi timp, să 
sporească autoritatea a1'tei sale cu autori
tatea criticii. Oricum, un act critic c, 
prin definiţie, un act de autoritate. To,�
mai de aceea şi este tă'cerea în critică un 
nonsens desăvîrşit, pentru că tăr:erea în 
sine nu are autoritate. Pentru ca tăcerea 
criticului să aibă, cit de cit, valoarea u
nei critici, ea ar trebui să fie întemeiată 
pe un exerciţiu cît de minim al spiritu
lui critic, măcar pe actul minim al un�·i 
lelcturi critice. Cînd tăcerea criticului în
cepe cu refuzul lecturii, ceea ce il ghi
de!lză este, în mod sigur, o pre-judecată, 
adică fie o judecată împrumutată de pt> 
de lături, fie o judecată întemeiată pe 
lectura întîmplătoare a unei alte lucrări 
rritice, dacă nu chiar pe un alt criteriu 
decît 'cel estetic. 

Aici se vede şi în ce chip t<:icerea criti
cului este cu totul altcev,a decît tăcerea 
unui taciturn, şi î,n ce sens este ea chiar 

şi mai puţin decît aceea. a unui mut. 
Căci.. deşi mutul nu poate vorbi, !ii taci-. 
turnul işi refuză 'cuvîntul, ·tăcert:!a lor e 
plină, totuşi, de tensiunea cuvîntului 
gîndit, în timp ce ·tăcerea criticului ce 
şi-a refuzat lectura nu are sens pentru 
că în spatele ei nu există nici un cuvînt: 
nici cuvîntul citit, nici cel ce, pe temeiul 
acestuia, aşteaptă să fie rostit. Refuzul 
unui Proust de 'către Gide, refuz început 
cu refuzul lecturii, şi întemeiat, de fapt, 
pe o prejudecată ca aceea că un oarecare 
foiletonist snob nu are cum să fie un 
romancier destul de notabil ca să merite 
privilegiul tiparului, este exemplul cel 
mai frapant al unei critici care îşi refu
ză exerciţiul. Tăcerea pe care refuzul ti
parului tinde să i-o impună lui Proust 
nu e dEicît o tăcere extinsă dintr-un nu 
gol, fără suport critic, şi de aceea echi
valent el însuşi cu tăcerea lipsită de ten
siunea vieţii. Criticul ce-şi întemeiaz[t 
tăcerea pe principiul steril că şi tăcerea 
este o formă de critică nu face. de regu

lă, decît să-şi justifice o carenţă a spiri
tului critic. Oricît ar părea lucrul de c
n_orm - pentru ca să aibă, din cînd in
crnd, dreptul de a tăcea, un critic ar tre
bui, în principiu, să citească totul. Sigur, 
în practică lucrul e cu neputinţă, dar ce
ea ce e cu neputinţă criticului ca individ 
se poate pretinde criticii ca instituţie. A
colo unde critica tace prea mult, ea tin
de să semene cu muţenia lipsită de inte
ligenţă a spaţiilor infinite, cu o vacanţă 
de dinainte de geneză. 

E adevărat, în raport cu vechimea li
teraturii şi artei, instituţia criticii litera
re, ca şi aceea, în general, a criticii d<' 
artă, este relativ recentă. Faptul că preţ 
de milenii au putut să apară mari opcrr• 
de artă în absenţa unei specializări ::i 
instituţionalizări a spiritului critic ni.1 
înseamnă că aceste opere au apărut în 
afara oricărui consens critic. Oricît de 
slab îi era glasul, şi oricît de incerte cri
teriile, un anume spirit critic a trebmt 
să exii;te dintru început, fie încorporat 
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operei de artă, fie ca o proiecţie a ei ; 
dar, sub orice travestire, lucrarea lui a 
fost una de opoziţie făcută tăcerii şi 
morţii. Tocmai pentru că îşi are rădăci
nile cele mai adînci în solul unei inteli
genţe ce nu-şi poate săvîrşi lucrarea de 
luare în posesie a lumii fără să-şi creeze 
instrumentele desfăşurării ei, critica este 
o instituţie care nu  poate fi SU!Primată
pirintr-UJ11 act de voinţă. De aceea şi ffite
tăcerea î:n critilcă o negaţie a critLcii. De
aceea se şi poate spune că oriunde un
glas restabileşte lucrarea şi misiunea cri
ticii, se restabileşte ceva din puterea
aceea care rpe-r,petuează însuşi spiritul
inteligenţei.

Atît de deosebite prin principiul pc 
care se sprijină, tăcerea poetului faţă de 
sine însuşi, vizavi de tăcerea criticului 
faţă de poet, se deosebesc încă prin sem
nificaţiile ieşirii din tăcere. A renunţa 
la tăcere nu poate să însemne pentru un 
critic decît o întoarcere la uneltele sale, 
o regăsire de sine, o deplină asumare a
răspunderii şi a riscurilor ei. lnsă pentru
artistul care lucrează cu� sentimentul că
însăşi lucrarea sa caracteristică este o
ieşire din tăcere, orice cuvînt „adăugat"
nu poate să i se pară decît „străin", ins
pirat adică de o altă ordine decît aceea
a esenţei sale. Şi a accepta supunerea la
normele unei obligaţii care nu ţine de
esenţa artei sale, asta nu poate să i se
pară, din punct de vedere moral, decît
un chin. Şi prietenului meu chiar aşa i
se şi părea : un chin.

V 

Ar mai fi fost doar două operaţii de 
făcut înainte ca prietenul meu să se ho
tărască a ieşi din tăcere : să stabilească 
dacă, într-adevăr, critica a fost, în ce-l 
priveşte, atît de tăcută, şi care ar fi pu
tut fi, măcar în parte, cauzele unei ase
menea tăceri. 

- Cu alte cuvinte, intrăm, de fapt, în
domeniul raporturilor propriu-zise ale 
criticii literare cu dramaturgia în speciaî 
şi cu teatrul în general. 

- Bineînţeles. Dar tocmai de aceea,
p_entru că e vorba de nişte „relaţii spe
CJale", adică de nişte relaţii între critica 
literară şi un gen care ţine, deopotrivă, 
de literatură şi de spectacol, tocmai de 
aceea, zic, e util să facem, de la bun 
inceput, cîteva distincţii... S-a spus câ 
primul critic al dramaturgului ar .fi regi
zorul. Este, cred, vorba de o neînţelegere. 
Da;că se poate vorbi de un anume exer
ciţiu al spiritului critic atît la momentul 
selectării textului dramatic, cit şi la mo
mentul transpunerii lui scenice, se uită 
prea adesea că e vorba de un spint cri
tic specializat, care receptează textul -
spre deosebire de criticul literar - toc
mai în vederea reprezentării lui, adică 
tocmai în vederea unej operaţiuni prin
cipial deosebite de examenul critic al 
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textului. Tot rezultat al unei confuzii t�•
oretice este şi ideea că spectacolul - ca 
modalitate de interpretare a textufui -
ar avea între altele, valoarea unui act 
critic, a�· fi adică o interpretare critică 
cu mijloacele spectacolului. Este şi a
ceasta o idee destul de veche ca să pară 
venerabilă, ceea ce n-o scuteşte totuşi de 
blestemul stupidităţii. Confuzia se înte
m.eiază, fireşte, pc înţelegerea şovăielnică 
a conceptului de interpretare, deopotrivă 
comun criticii literare şi actorului, igno
rîndu-se, ca de atîtea ori la graniţa in
certă dintre diferite lucrări ale intelec
tului, că una este principiul de interpre
tare critică a unui text literar, şi alta 
este interpretarea unui regizor sau a unui
interpret în spectacol. Distinc\iile de 
făcut sînt nesfîrşite, şi nu aici vom. re
zolva noi o problemă atît de complicată 
de estetică. In orice caz, de se va fi ex
primat vreodată, pe undeva, ideea deşu
cheată că avem tot atîţia cnt'.ci cîţi re
gizori şi actori sînt pe lume, e absolut 
sigu_r că nimănui nu i-a trecut pr.i!n minte 
să omologheze vreun spectacol în sfera 
criticii literare. N-o s-o fac nici eu. 

Primul critic care tinde să se apropie 
de critica literară, şi nu ajunge niciodată 
s-o facă cu adevărat, este cronicarul dra
matic. Să observăm mai întîi c1)i în timp
ce între cronicarul dramatic şi textul li
terar există un mjjlocitor - un regizor,
actori, scenografi, adică un întreg aparat
teatral -, care mijlocitor îi orientează
atenţia şi participă ·cum nu se poate mai
activ la definirea conceptului de valoare
1n sfera artei teatrale, între criticul lite
rar şi textul fixat în literatur�'t nu se in
terpune nimeni. Criticul literar e, ca să
zic aşa, liber de orice altă constrîngere
decît aceea la care îl supune propriul
său talent şi lectura directă a textului.
Oricît de variată ar fi reprezentarea pe
care un criti,c sau altul şi-o face, la lec
tură, despre personajele şi acţiunea unui
text dramatic, e absolut sigur că nu-i stâ
în putinţă - şi nici măcar nu-i trece
prin minte - să facă cea ce face un re
gizor : să taie, să interpoleze, să inver
seze, să schimbe semnificaţia unei replici
sau a unui gest, să regleze ritmul de
desfăşurare a acţiunii potrivit cu indica
ţiile unui ceasornLc programat după le
gile unei anume viziuni şi ale unui anu
me timp scenic. Cu alte cuvinte, în mîi
nile unui critic literar, textul rămînc aşa
cum i-a fost dat : intangibil. Criti-cul li
terar lucrează, s-ar putea spune pe un
text ne varietur, mai mult chiar': pe un
text care îşi ajunge sieşi, adică un text
care - pentru a-şi divulga valoarea -
nu are nevoie de cîrja nici unui specta
col. Situaţie cum nu se poate mai plină
de consecinţe pentru percepţia valor�i li
terare : criticul literar poate să nege sau 
să proclame valoarea unui text dramatic, 
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dar nu-şi propune şi nu poate să-i modi
fice valoarea, în timp ce regizorul, avînd 
efectiv la îndemî111ă şi mijloacele de a 
lucra asupra textului, are realmenle nu 
numai posibilitatea de a-i pune în evi-. 
<lenţă valoarea, dar şi privilegiul primej
dios de a o modifica, fie ci:minuînd-o 
printr-o transpu'nere mai mult sau mai 
puţin inadecvată (ceea ce se intimpW 
mult r;nai adesea decit îşi închipuie cil,� 
unii), 'fie sporind-o cu un efort de inven
ţie (ceea ·Ge se şi întimplă foarte adesea 
eu. piese nevertebrate artisticeşte). Pe 
scurt, textul pe care spectacolul îl ofer�i 
·spre apreciere cronicarµlui dramatic ·este
un text mijlocit, să-i zicem ipotetic, în
timp ce textul pe care criticul literar îl
-supune examenului criti:c este un text
:autentic.

De ne vom in,treba acum ce anume 
putere este aceea care face dintr-un text 
autentic un text ipotetic, nu va fi totuşi 
<le ajuns să răspundem : spectacolul ! A
devărul e că reprezentarea unui text 
dramatic presupune trecerea acestuia din 
regimul unui anume sistem de semne în 
Tegimul uhui alt sistem de semne, presu-· 
pune adică, inevitabii, o distorsiune a 
textului, care îl înstrăinează de condiţia 
literaturii ca să-l pună sub tutela şi în 
-serv�ciul spectacolului. Dacă, prin cine 
:<,tie ce miracol, reprezentarea pe care un 
critic literar şi-o face despre o piesă oa
recare s-ar putea însufleţi aievea, cu si
guranţă că „textul" său ar suferi aceeaşi 
distorsiune caracteristică la care îl obli·· 
gă condiţia scenei. Cu alte cuvinte, tre
-cerea textului din sfera literaturii fixate 
în sfera mişcării scenice nu se face fări'i 
.anume înstrăi111are de prCJil)na sa esen
ţă. Şi această înstrăinare se produce toc
mai pentru că, în specţacol, textul intră, 
<le fapt, în sfera vieţii. Bineînţeles, ,,ima
ginea mişcată" cu care textul se înfăti
·şează aievea, în sfera vietii, este o rea
litate de gradul al doilea.' Insă chiar şi
:aşa, ca realitate de gradul al doilea, tex
tul înfăţişat ca imagine în mişcare cade,
,ca orice fapt de viaţă care refuză fixita
tea absolută a unui mecanism mort, sul.J 
Tegimul interpretărilor infinite. Las a
-cum de o parte toate urmările, faste şi
nefaste, ce decurg de aici pentru arta
Tegiei ; de ele ne vom ocµpa cind şi dacă
vom discuta despre regie şi limitele sale.
Să constatăm deocamdată faptul în sine,
·perfect obiectiv : că există un text ipo-
1etic şi unul autentic, şi că textul ipote
tic, deşi este un reflex conditioti.at al ce
lui autentic, nu are mai puţină realitate.
-Că această realitate este mai fragilă, şi
-că această fragilitate este dată de însăşi
-condiţia de perisabilitate a spectacolului,
.asta este o altă chestiune. De aici şi o
.altă consecinţă : în timp ce textul ipo
tetic „variază" de la un spectacol la al
tul - incit s-ar putea spune că varian-
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tele lui sînt, în principm, infinite - Lex
tul autentic este unul singur, şi e dat o
dată pentru totdeauna. 

Ca să înţelegi acum mai bine raportu
rile dintre textul ipotetic şi cel autentic, 
hai să facem efortul şi să ne închipuim 
o clipă textul ,autentic sub înfăţişarea u
nui cerc, şi textul ipotetic, mijlocit de
spectacol, sub înfăţişarea unei f,iguti geo
metrjce iry.scrise în acest cer-c. Potrivit cu 
calitqtea distanţei care le separă de mo
mentul unei posibile coincidenţe, figura
înscrisă în cerc ar putea fi, de pildă, de
valoarea unui triunghi, a unui pătrat,
sau a unui poligon. Ei, bine, considerînd
figurile, vom fi nevoiţi să constatăm că,
în năzuinţa de a atinge perfecţiunea cer
cului şi de a coincide :cu el, figura înscri
să în cerc tinde să iasă din condiţia pre

· cară, să zicem, a unui simplu triunghi şi
să-şi multiplice laturile. Dacă totuşi „tri
unghiul ipotetic" nu ajunge niciodată să
coincidă, cu „cercul autentic", aceasta se
întimplă nu neapărat pentru că sfera
textului autentic este mai mare decit
sfera textului ipotetic, ci pur şi simplu
pentru că ori „triunghiul", mijlocit de
spectacol, nu izbuteşte să-şi multiplice
laturile pină în punctul în care să reali
zeze coincidenţa ideală, ori şi le multi
plică, sub puterea unui stimulent regizo
ral, în aşa măsură, incit dintr-o figură
înscrisă în cerc ajunge o figură care î�i
înscrie cercul. ln primul caz, spectaco
lul tinde să ridice valoarea textului ipo
tetic la valoarea textului autentic (fireş
te, cind o asemenea valoare există) ; în
al doilea caz, · spectacolul tinde să-şi
aservească textul autentic, chiar cu ris
cul de a-l reduce la valoarea unui text
ipotetic, de circumstanţă. Cum „coinci
denţa", ca stare ideală, rămine un dezi
derat imposibil de atins în spectacol, re
zultă că valoarea spectacolului va fi da
tă, la urma urmei, de un anume echili
bru între dou·ă tendinţe, şi că, potrivit cu
figurarea geometrică a acestui raport de
interdependenţă, valoarea figurii înscrist=
în cerc va fi cu atit mai mare cu cit fi
gura va fi mai aptă să ia înfăţişarea unui
poligon, şi cu cit poligonul va fi mai
apt să-şi multiplice laturile în limitele
unui ideal de echilibru artistic.

Rezultă de aici că textul ipotetic şi 
textul autentic îşi vor disputa atenţi:1
criticii cu mi,iloace diferite, şi cu rezul
tate diferite. Dacă cronicarul dramatic
este orientat de realitatea spectacolului
şi de regia lui, criticul literar rămîne le
i!at exclusiv de realitatea textului auten
tic şi de „regia autorului". In percepţia
textului dramatic, croni:carul este, de
fapt, un critic la jumătatea drumului
dintre dramaturg şi regizor, în timp ce
criticul literar este, vizavi de dramaturg,
un critic „adunat" şi „întreg". Aşadar,
ceea ce de la bun început delimitează
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funcţia croni arului dramatic de aceea 
a criticului litera1· C'ste însuşi obiectul e
xamenului lor critic. Dac[i obiectul cri
ti:cii literare aici este exclusiv textul dra
matic. obiectul cronicii dramatice este 
spectacolul, adică reprezentarea textului. 

Intr-adevăr, o cronică dramatică este\ 
în esenţă, o dare de scamă, un raport a
supra spectacolului. Bineînţeles, orie'.:: 
cron�că teatrală care ţine, cit de cit, sf1-ş1 
respecte condiţia, abordează şi kxtul : 
defineşte tema, rezum[t intricra, distinge 
personajele, aşterne o judecată de valoa
re. Că această abordare - mai mu1t sau 
mai puţin canonica ca factură - se 
face în cîteva rînduri, sau într-o coloană 
întreagă, asta nu ia abordării caraC'terul 
ei eminamente sumar. Fireşte, nu conci
zia abordării. este în discuţie, ci substan-

. ţa ei. Calitatea şi direcţia abordării apa1· 
inevitabil la momentul raportării obliga
torii a spe.;tacolului la text. Şi problema 
care se pune în acest moment, tocmai 
aceasta e te : la care text anume este 
raportat pectacolul ? Cinel e vorba dC' 
un text clasic, universal cunoscut, intrat 
adică în circulaţia culturii şi în conştiin
ţa publicului, raportarea se face, cel pu
ţin în principiu, la textul fixat în litC'
ră, adică la textul autentic. Cînd e vorbc1 
de un dramaturg neintrat în atenţia pu
blicului, :fli.e pentru că nu şi-a putut pu
blica piesele, fie pentru că a fost marg.j
nalizat de spectacole insignifiante, rapor
tarea se face, de regulă, la textul pe care 
il oferă spectacolul, care text, întrucît c, 
precum am arătat, unul. modificat prin 
tăieturi, adaosuri, montare şi interpreta
re, nu este, şi nu poate fi, decît un text 
ipotetic. Bineînţeles, în condiţiile realită
ţii scenice, nu scapă de ipostaza textului 
ipotetic nici măcar textul clasic ; atît 
doar, valoarea unanim recunoscută a tex
tului clasic îl scuteşte de o relaţionare 
inadecvată şi de o apreciere degradată. 
Altminteri, nici un cronicar, aricit de 
mare i-ar fi experienţa şi perspicacitatea, 
nu poate distinge în teatru, adică în re
prezentaţie, textul autentic, şi asta pen
tru un motiv dat de însăşi esenţa spec
tacolului, care ţine să încorporeze, să facă 
adică defini-tiv al său un text care nu-i 
poate aparţine decît provizoriu şi parţial, 
cită vreme acesta aparţine şi unei alte 
sfere a artei, acelei sfere, geloase de au
tonomia sa estetică, care este literatura. 
Iar dacă se mai întîmplă - şi se întîm
plă foarte adesea - ca un rPgizor talen
tat şi actori buni să izbutească un spec
tacol destul de coerent pentr 1 ca textul 
ipotetic să ia aparenţa unui text auten
tic, şi reprezentaţia în sine <1 fie p.estul 
de izbutită ca să aibă succes, confuzia e 
totală, şi triumful textul 1: ipotetic asu
pra aceluia autentic estP · sigurat. Asigu
rat, desigur, pentru o Zi sau pen
tru o stagiune. C1ci, .xlată spec-
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tacolul intrat în nefiinţă, �i textul ipot,0-

tic - unul dim. şirul atîtor altor posibil-e
texte ipotetice -, căzut în uitare, textul 
autentic, în măsura în care est şi auten
tic artistic, tinde ine-vitabil s5-şi impun:1 
valoarea şi să-şi restabilească autorita
tea. Dar cită vreme textul ipotetic circu
lă cu girul spectacolului, e aproape cu 
neputinţă să înfrunţi realitatea imediată. 
a autoritătii lui. 

Iată, de· pildă un personaj din piesC'le· 
amicului meu, care personaj, din pwnct de
vedere poHtic, nu este decit un sentimen
tal trecut prin e"-1])elienţa atroce a războ
iului. şi în sfera personajelor nu este decît. 
un tip de confident C'U principii etice ... 
Ei bine, prin voinţa Dumnezeului scenei, 
personajul cu pricina este transformai· 
într-un comunist combatant, şi absolut 
nici un cronicar nu observă manipularea 
regizorală, nici măcar faptul că persona
jul nu este construit ca sii suporte po·
,·ara unei asemenea responsabilităţi. Este 
limpede că în această împrejurare - ca 
în atîtea altele - croni•,carul dramatic a. 
acceptat textul aşa cum i l-a predat 
spectacolul. 

Sau iată o altă piesă de-a prietenului 
meu, în care regizorul. pentru a e�plica. 
crima unui personaj, face din el un bol
nav ; cu aceeaşi piesă, un alt regizor face 
din el un laş ; nici un cronicar nu bagă. 
de seamă - ceea ce, dealtfel, e tipărit 
negru pe alb în textul de bază - că a
i::eastă crimă este, de fapt, efectul unei 
reacţii de respingere cu care o veche 
mentalitate, împietrită în jurul unui a
nume sistem de idei, se apără de primej
dia unei prăbuşiri totale. Aici şi era no
d ul dramatic al piesei, căci crima odată 
săvîrşită, ea nu mai apără nimic, dimpo
trivă, grăbeşte prăbuşirea pe care neno
rocitul tocmai voise să şi-o cruţe. Est� 
absolut limpede că aici „spiritul critic" 
al regizorului a cedat, fără dificultăţi, 
„spiritului comodităţii". minimalizind cu 
o interpretare banală toată complexitatea
ideologică şi psihologică a personajului.
Bineînţeles, pentru că piesa refuză să-i
ofere regizorului instrumentarul unei
falsificări menite să metamorfozeze un
om de idei într-un laş dezgustător, regi
zorul, ca bun meseriaş, îşi fabrkă prqp
telele de care are nevoie. Şi iată-l punînd
în gura personajului aflat în pragul si
nuciderii un „Tatăl nostru" care nu exis
tă, şi nici nu putea exista, în textul au
tentic, pentru bunul motiv că omul este
un ateu, şi în concepţia lui de viaţă
Dumnezeu nu poate fi <lecit o simplă
ipoteză de lucru. Acum nu importă că
asemenea manipulări s-au practicat de
cind există teatru pc Jum şi că se vor
mai practica atita vreme cit va mai exis
ta teatru. Ce vreau eu să observ este
doar asta : cu xcepţia unui singur cro
nicar - care, neindoi lnic, va fi cunos-
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-cut textul autentic -, absolut nimeni 
n-a observat falsificarea personajului,
n1c1 măcar interpolarea aberantă, şi nici,
fireşte, prostia finală care desăvirşeşte,
,cu o rugăciune imposibilă, o falsificare
începută cu o caracterdzare de laşitate
stoarsă cu mijloace regizorale. Se poate
deci presupune, fără nici cea mai mică
grijă de a greşi, că dacă nici un croni
·Car dramatic nu observă aberaţiile tex
tului ipotetic - foarte coerent, dealtfel,
adunat în jurul id.eii directoare de laşi
tate, şi atent susţinut cu fiecare mişcare
şi cu fiecare intonaţie în scenă -, aceas
ta se intîmplă pentru că textul autentic
este perfect ignorat. Asemenea exemple
de raportare inadecvată a spectacolului
la text ţi-aş putea da cu carul, şi dacă
n-o fac, e nu numai pentru că sentimen
tul zădărniciei mă împiedică să aduc la
masa tuturor dovezilor spectacole intrate
ÎIIl nefiinţă, prin Î!llSăşi natura cond-iţied
fragile a teatrului; dar şi pentru că
prefer, cum ţi-am mai spus, să rămîn
·în lumea obiectivă a ideilor. Ceea ce
vreau să subliniez acum este faiptul
că, legat prea mult de spectacol, accep
tîndu-i prea obedient toate „propunerile
,de realitate", lăsîndu-se ispitit de toate
farmecele scenei şi de toate sugestiilP
provenite din sfera regiei, lipsindu-se în
acelaşi timp de sprijinul textului auten
tic, cronicarul dramatic, incapabil să se
mai obiectiveze, riscă să-şi vadă lucrarea
"intrată în nefiinţă odată cu spectacolui.
Este aici o obedienţă încurajată mai pu
-ţin de lir>sa unui text ti:părit, sau de re
:strî-nsa lui circulaţie, cit de o prnastă edu
caţie estetică şi de o rea înţelegere teo
retică a propriilor sale obligaţii. O ase
menea inadecvată raportare a spectaco-

lului la text e din numărul acela de pă
cate fatale· care contribuie, mai mult ca 
orice altceva, la caducitatea cronicii şi 
la pierderea de prestigiu. Aici, poate, 
trebuie :căutat şi motivul principal pen
tru care cronica de acest tip nu ajunge 
mai niciodată să fie omologată în sfera 
criticii mari. Aşa cum e practicată ce-l 
mai adesea, ea ţine mai mult de gazetă
rie decît de critica propriu-zisă, iar fap
tul că un spectacol are, în genere, o mai 
mare suprafaţă de afirmare publică de
cit o carte intrată în librărie, şi pune în 
joc mai multe interese decît apariţia, 
fără „aparat teatral", a unei cărţi, asta 
îi dă aparenţa unui eveniment, şi expli
ci:i foarte' bine de ce nu există spectacol!' 
fără cronici, atunci cînd sînt cărţi des
pre care nu se vorbeşte niciodată. Pen
tru ca să se emancipeze de condiţia cri
ticii minore, cronicarul dramatic trebuie 
să fie un teatrolog, adică ceva mai 111ult 
decît un spectator cu oarecare experienţă 
şi îndemînare de condei, trebuie să fie 
un critic specializat, deopotrivă, la şcoa
la artelor, a literaturii şi a filosofiei. Citii 
vreme nu accede la această specializare, 
glasul lui poate colabora la constituirea 
unei opinii pe termen scurt, dar această 
opinie odată intrată în marea tăcere de 
după epuizarea şi dispariţia spectacolu
lui, cronicarul pierde orice şansă de a 
colabora durabil la constituirea şi afir
marea unei valori superioare. 

Şi prietenul meu era de părere -- şi 
sper că n-ai să i-o iei în nume de rău -
că o asemenea opinie critică condamnată 
la uitare, o opinie care are înscrisă în 
chiar formula ei şovăielnică chemarea la 
nefiinţă, nu are cum stimula ieşirea din 
tăcere. 
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li MARIAN 

POPESCU 

De la citire 

1a teatru (II) 

Integralitatea textului clrama.tic 

Pentru citi,torul obişnuit. lectura unui 
vo1urm de .dramabtmgie este un fapt ne
obişnuit. Intre obişnuinţele sale de iec
tAll'lă şi ,ptesa de rtea,tr,u exisită o discre
panţă daitoraită mai ffillllltor factori. Unul 
dintre aceş·tia ar fi efortul cerut de lec
tuxă. El trebuie pus neapărat în relaţie 
cu interesul dejpus î,n lectură şi cu plăce
rea pe care o poate dobîndi în urma unui 
atare răgaz asupra piesei de teatru. Oricît 
loc s-ar lăsa aproximării, cred că este 
evidentă pre;ponderenţa, în lectură. acor
dată romanului. O primă expli.caţie : ha
bitudinea de lootură în cazul romanului 
este mai viguroasă decit în ceil al piesei 
de teatru. Ideea tea,trulu,i ca literatură 
a apărut în cultură mult mai tkziu decît 
ideea <;le Sipectacol teatral. Teatrul scris, 
piesa de teatru ca atare, după avatarurile 
pieselor greco-latine, după sistemul de 
scriere a rolurilor în commedia dell'arte
(într--0 formă pe care o numim azi sce
nariu), se impune relativ tîrziu în cultura 
europeană. La fel, există o desincronizare 
intre ddeea de literatură dramatică si 
piesa de teatru-subiect al spectacolu'lui 
teatrall. Dii\sputa. •care alpartine în mod 
hotă1it timpurHor modeme. pT'iVi1toare Ia 
piesă ca H,teratură sau ca rp.retext pentr-u 
SJPectacol. a determ:i.n.at o anume mefienţă, 
în conştiinţa literar-culturală, din partea 
receptorului, fie el public sau critic 
literar. 

O cauză majoră a acestei stări de fapt 
este, după părerea mea. caracterul com
plex de scriere a piesei de teatru. întîlnim 
aici sisteme de notare, greu de regăsit 
laolaltă şi determinlînd specificitatea scri
iturii, în aJte foome literare. Lectura dra
maturgiei este [n alJJt fel difici,lă decît 
aceea a unui roman. Cursiv'.,:atea J.ecturii 
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este ,,.împieddcată" adesea de obstacole 
pa:.ecum· ,nume1e r€1I)etat al personaje1or. 
chiar memorar:ea listei personajelor, cu 
caracter�zăniire 1,paţio-ternporaLe şi de miş
care ce aipar frecvent în debutul fiecăuui 
act, uneori .aJ fiecărei scene. in<lica.ţi;iJe 
de „ei;egie" (didascaliile) privitoare la into
naţie. .mişca1re, semndd'icare în raport cu 
oonrt:extul, inllru2'Jiuni ale altor .pexsonaje 
dim afara loc.-ullui ao1JUal de joc etc. Dra
maturgul cantemparan se �n'Cleşte. di;n 
ce 111 ,ce mai mult, .nu numai la cititorul 
său, dar şL 1a viitonun 1·egiz;or sau chiar 
actor, ,care v-or interi]Jreta, ,la :rîndu.1 lor 
'piesa sa de rtieatrll'. De aceea, nu o dată� 
vom citi. la 15firşitul comediei 15au h�ag.i
comediei ;rei'\pective, cîteva (mai multe) 
�·Jnduri despre .,cheia" în care ac-eşti in
terpreţi specializaţi - regizoru� sal\l ac
toru,! (une01ri scenogr.afuJ sau autorul mu
ziciii speotac6Lullnlli) - s-înt orientati să 
trateze lucrarea reSlpectivă. Revenind la 
cititorul ob:i,şnui,t de literatură, să mai re
ma�c faptul că, încă de pe pagina de 
gardă a piesei. acesta întîlneşte frecvent 
specia •căreia îi aparţine piesa. în fapt, 
direcţia de iinterpretare sugerată - ,oo
medde, farsă. feenie, tragedie, tragicome
die. divertisment c,omic, parabolă drama
tică. poem dramatic, dramă etc. Uneori,. 
acesite determinări orien:tează fals. -cum 
este cazul ll\li Cehov care şi-a jniti,tu:lat 
,.comedii" ,piesele sale cu uin fond esen
ţialmente grav. 

Romanul sau poezia nu au. decît în 
rare cazuri, o desuimaţie ,u:lteTIÎoară adu-• 
Jui, [ecturi'Î. Cititoru[ lor se simte 1Drivi
legiat, căci experienţa sa i.ntelectuală es,te 
termimaită odată cu terminarea lecturii. 
Nu acelaşi lucru se poate s,p,une despre
citit01'l.1J. pieselL de teatru. El este. într-un 
fel sau altul, conştiJent, în ,orice caz pre-
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SUIIJ'U.ne că i'texL1.11luâ, citit i s-ar putea da 
şi o a1tă desti1naţie : spectacolul. !n cul
tura co111temi'poraJnă anglofonă. de exem
plu, această intuiţie devine, adesea. cer
titudine, întrucît există edituri cu colecţii 

· de profil care itipăxesc piesele siJmultan
sau ilmedLat după reprerentarea lor sce
nică. Lnteresu1 pentru teatru, în general, 
CTeşte constderabil, căci se reduce astfel
decalaj,uJ între editarea literaturii drama
tice .şi posiibi'l.i.1ta:tea de a cunoaşte această 
literaroură nU!rnai prin intermediul scenei.

Spuneam că, de .regulă, cursiivitatea le::
turii unei pi,ese de teatru este obstaculată 
de ·diversele si,sterne de notaţii alle dra
maturguh.ci : lista personajelor, d,iidasca
J.:i!i.1e etc. Acesi'te s1steme de notaţii .au ca 
efect, [a nivelul ,s1�nid1tJurH dr,amatm:-gice. 
modificări de regist-ru stilistic, percepute 
ca atare şi de leci'to1r, da,r şi de c.rJ1t,i:cu1 
d'r.amaitJurgi,ei. Ele fac. 1oarte din conventia
geniu1luâ şi sînt acceptate sau nu de dra
maturg. Observăm, uneori. că acesta se 
lasă ,.,fll.lrat" de fluxul creator şi omite 
notaţii abso1ut necesare privin'Cl, de 
exemlplu,. iintrarea sau ieş,irea din scenă 
a unui personaj. A1teori, cum e cazul la 
Leorui'Cia Teodoresoo sau Mircea Bra<lu. 
notaţii1e ne-<d'raimaiturgice pr.iivi111d .Jocul 
sau atmosfera sîn!t fapte de stil ale auito-· 
rulm respectiv. Ele oonj)in o orientare 
pentru regizor, nefiind caracteristici teh
nice ale ;piesei, ci numai sugerează tonali
tatea, starea oare ar urma isă g,1..werneze 
ccmfl:ictul dramatic. ,De cele mai multe 
ori, aiceste indicaţii de regie sînit „false". 
i!ntrucit ele co.respun1d regiei interioare,
piropriii dramatu,r/!)uuui. care. odată CUI 
scriereia piese�. 1s1 iimagiu,ează. -pr;imul. 
prop.riu-,i spectaiciOl. Este spectacoJ,ull-uni
cat, exiperienţă din care va trage, uneori, 
cum se întî,mplă. dUJpă premieră. conolrt.1zii 
amare de itilP'UI „eu nu asa vedeam spec
tacoluJ.". Bi,neînţeiles. riegizoru<l nu poate 
trece peste elementele tehni,ce proouse de 
aceste indic1c1.tiii, de regiie. fără "' aJ;tera in1-
tegralitatea textuluii dramati.c. într-o piesă 
recentă a luli Harold Pirnter. de exem1Dl1u. 
A l!;ind of Alaska (-HJ!83), în afara u,n,orr 
sumare şi ,d� ,început dndi-catii ori-vi111d 
-locul şi. mai t,îrziu, a d1Joriva oruv,i111d mi,5-
carea per<sonaje[-or. i'ndicaţja covî.rsitoare 
ca frecvenţă şi ou rol eno·rm .în fixa •r.,a 
itipu1lui de spectacol -care ar urma .să fip 
produs este cuvîntul „pauză". alternat. 
uneori, cu .,1-indste" . .Daci'\. a•r fi să Jui\n1 
,um exem'pLu opu\5, la D. R. Pooescu inrli
caţiltl,e de .,regie" sînt nit.1:meroar:e. ele r1,; ... 
verse ,caHibre şi s·emin-ifi.caţii,, si-1 0bli<1>\ 
pe ,lec:tar, în permanenţă., la imaginarea 
lor in actu. Pr,ocesul se produce si în 
carul !lecturii romanului. însă cu o raJOi
ditate şi, mai ales, tensiune, mult scăzute. 
Lectorul piesei de teatru resimte fiaptul 
că „didascaliile", ac-este notaţii ale dra-
maturgului - regizor par Iui-meme ·
nu aparţin în mod esenţial scriiturii dra-

rruaturgi.ce. Efectul lor, la lectură, este· 
net diferit, în cazul în care ele abundă 
sau, dimpotrivă, sî.nt foarte rare. Da;;i 
fiind simultaneitatea, în procesul imagi··· 
nativ, reclamată de dubla citire (a inJi· 
caţiil.or, dar şi a textul-ui dramatic), în 
momentul lecturii imaginaţiia pătrunda
destul de dificil în universul operei dra
matice, pentru că, încă de la început, :::.
titorul este asaltat de „semnalele'� pe care 
le transmite dramaturg,ul 1. Ble pot avea 
o dublă semnificaţie - vizuală sau audi
tivă - şi concretizează, la nivel-ul textu
lui. starea de artă sincretică a teatrului, 
unde vom regăsi, pe scenă, ooresponden
tele vizual-auditive ale textului : muzica. 
poezia, epica (fabu'laţia) şi dta1nsul, sculp
tura, pictur'a. Revoluţiile produse de gin
direa teatrală a lui Artaud sau C:iordon.
Ci,aig, î,nspre începutul secol:ului -iostr .1, 
au avut ca punct comun şi asaltul dat 
împotriva solidităţii arhitecturii textului 
literar-dramatic. Edward Gordon Craig a 
mers pî,nă acolo î,n,c-ît, admiţînd cu greu 
prezenţa dramaturgiei în teat-ru, să con
sidere că esenţiia.l în spectacol este ceea 
ce se vede prin jocU!l actorului. Apelul 
la celelalte simţuri ar produce confuzie-�. 
Ideile formulate de dramaturg ar fi să
răcite prin spectacol în aceeaşi măsură. 
în care ar sărăci spectacolul. căci, în a
cest proces de translaţie scris-scenă, 3.c
torul nu poate desfăşura ceea ce Gordon 
Craig crede a fi esenţial pentru el : ges-
tica simbolică. 

In fant critica adusă de Gordon Craig 
priveşte �n mod învechit de a fylce tea
tru în epocă. TextuQ dTama,tic avi:nd �
st�ctură, cum am văzut, ambivalentă, U .  
poate dezorienta nu numai pe leotor, dai
şi pe regizor. Este resiimţită aici o dific:1� -· 
rate provenită din nivelul de adres.ab1li··· 
t'ate a textului : prin• didascalii, autoru1 

vorbeşte direct publicului, itar pri� dia
log, comunică mediat, prin personaJe. De 
aici, situaţia paradoxală a tex;tul:ui dr.1-
mlatic în care un enunt (diial-ogul) es',e 
în"lohat î,n al,tul (didascaliile), chiar dacă 
ac�sta din Ul;·mă este Î!Il infer.iortltate can
titativă. Ca situl3.tie de comunicare, î.ns1, 
evident că resimţim fap,tul că autorul !le 
vorbeşte î.ntîi nouă, prin ilndicaţii de lot 
felul. pentru a ne îndreptla aooi atenţia 
asupra personlajelor sale. '.Dot de aici mai 
decurge o dub'lă condiţionare a situaţi(:: 
de com11.1nicare în piesa de teatru : una 
es.te situaţia scenică prin care se ex;prim3. 
autorul şi la care face apel şi regizorul 
(avînd ca izvor didoocaliiil.e). cealaltă esie 
sitU'aţia reprezentată şi care se constru
ieşte între persctniaje (avînd oa izvor dia
logul/monologul) 3• 

Această dublă condiţiona:re a comuni
cării, în piesa de teatru, determină . dil'P.
renţa imaginativă dintre autor si c1tI_t•)r, 
pe de o parte, şi între autor şi regizor 
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sau aotor, pe de altă parte. Fiecare in
teI1Pretează în felul său, vede cu ochil 
minţii, în mod diferit, o indicaţie scenidi 
sau execuţia unui dialog, Reprezintă, în 
aceliaşi timp, şi gradul de apreciere a 
integralităţii textul-ul dramatic, avînd 1n 
vedere sistemele diferirte de notaţie şi 
natura semnalelor conţinute de discursul 
dramaturgie. Ideea de compoziţie, i,n ca
zul piesei de teatru, capătă o altă accep
ţie decât în cazul prozei, unde diferenţa 
imaginativă nu mai este specifică, con
substanţială discursului �ic. Aceeaşi idee 
de coin,Poziţie, inţeleasă gireşit, automa
tic, a dus la piesa „bilne făcută", la re
ţeta melodramei, ciare a ciaptu:riat, pentru 
o lungă perioadă, ori,glinalitateia şi fan
tezia creatoa;re ale dramaturgului.

Textul piesei de .teatru pre:llintă un 
anume grad de iinstabilitate tocmai din 
<:auza raportului, specific fiecărui drama
turg, îintre monolog şi dial-og, pe de o 
parte, şi între scris şi vorbit, pe de altă 
parte. Este de luat în considerare, din 
acest punct de vedere, orienrtiarea maslv§. 
a literaburii, ,,,911re se î.ndeyărtează tot mai 
mult de cuvîlntul vorbit ca mijloc de ex
·presie Htera,ră şi se îndreaptă spre pagina
tipărită""· Edificarea „construcţiei" dra
matice este confrun-uată cu citeva dificul
tăţi ,caracteristice, deosebite de cele ses1-
21abile în arta romanescă. Dial,ogu1 di'a
matic ti111.de, mai întotdeauna, să reJilecte
totalitatea fiinţei, a situaţiei :pen-s·onajului.
Conciziunea ex,primării. în cazul său, se
Tepercutează asUJPria întregului edificiu,
C{ici timpul dramatk este, prin natura sa,
concen:trat. Simone de Bea'Uvoir 5 delirru
te.ază, şi pe bazia unei ex,peri-enţe proprii,
particularităţile dialogului în roman ş1 în
teatru : dacă î;n roma,n „se imită firescul
limbajUllui vorbit". căici e bine ca „pr)
tagoniştii să nu-şi răSlpUllldă exact î;ntrucît
trebuie să urmeze în acelaşi timcr> cu de
ru1area conversaţiei şi pe aceea a pro
prii-lor lor gî,nduri ", în teartru dialogul „nu
reprezintă 01umai conversaţia personaje-
1or ci şi totalitatea f.iinţei lor ... "

Dialogul dramatic. relaţia sa cu mono
logul - iată elemente ale unei poeticl .'.l
dramei. Arhitectura textului dramatic u'�
vine variabilă pină a ajunge la mot.lifi
ciri semnificative: de repli-că, de situaţie
etc. In Iona de Marin Sorescu, monol,Jgul
nu mai are forma clasică de reprezentar�.
Este un monolog dialogat cu f'llncţie te1:
sională, realizat cu un scop de dezvăluire

a personajului. La D. R. Popescu, in C,l
frunza dudului din rai, Discurs despre o

capră ş.a., dialogul include din ce în ce 
mai impresionant - cu efe�te de stil -
cuvintul străin, ,povesti11i care nu aparţin 
personajelor, anecdote, citate din ziare, 
relatarea unor cazuri etc. Se obţine, astfel, 
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un curiios efect de distanţare între per
sonaj şi performanţa sa dialogală. 

Este momentul acum să ne gî,nd1m la 
una dintre cele mai semnificative difi
culrtăţi pe care le întîmpiU1ă dramaturgul, 
şi care se r�ercutează major asupra in
tenţiei autorului, în două moduri funda
mentale : text literar-dramatic, text lite
rar-tea.tral. Sînt f,oa,rte puţini dramaturgi 
oare-şi scriu opera numai oa literaturii 
dramatică, fără să aibă ful vedere, în mod 
necesar, spectacolul ca destinaţie finală a 
textului literar. IntîLnim, adesea, afirma
ţii, confesiUllli ale aurtoriilor privind situa
ţia aucţorială iniiţială : gî;ndul că vmorul 
text este destinat scenei, unor anume ac
tori sau, mai riar, regiziori. Intre afLrmaţie 
şi fa-12ţ se produce, însă, de multe on, o 
discrepanţă care atestă rădăcinile prn
funde ale literarului în textul dramat.ic. 
Situaţiile dramatice, oonflictul, persona
jele şi. limbajul dramatic în general sint 
�îndite minuţios, explici-tarea }or li1:,era1·a 
este, adesea, atît de evidentă, î,ncît nu e 
de mirare că regiziorul oare va î,ncerca 
punerea în scenă se vede în faţa unor 
dificultă-ţi multiple : transferarea litera
rului spre teatral, reorganizarea, U1I1eord, 
a sistemului de relaţii scenice, ba chiar 
a unor pă-rţi din texrt, alături de redu·· 
cerea sau comprimarea acestuia în favoa
rea expresivităţii scenice. Regizorul are 
în vedere simultaneitatea actului s�enic, 
faptul că NI timp ce 'Un personaj vol'
beşte, singur sau cu ceilalţi, în scenă se 
înrtîmplă şi altceva. Este un adevăr ştiut, 
fundamental pelntru teatru. pe care drn
maturgul nu-l are înootdeauna în vedere 
şi care a determinat dezvoltarea artei re
gizorale î,n secolul nostru. 

Atunci eî:nd talentului şi originalităţii, 
dramaturgul le asociază acea ciapacitate 
imaginativă - revelatoa,re şi NI cazul 
regizorului de film, în momentul ela
borării propriului său scenar,iu - de 
a sugera simultaneitatea teaitralităţii, vt>m 
putea citi opere lite1iar-dra:matice de ex
presivitate t ·eatrală. lin felul acesta se şi 
pot delimita autorii dramatici care sint 
mai atenţi, de exemplu, la „istorie" (fap
tică), de cei care au î,n vedere „discul'sul" 
dramatic. Această delimitare se regă.se$te 
mai ales la nivelul structurii situaţrllo, 
dramatice şi al dial1ogu.lui. Stpre deosi!bi,·c 
de textul literar-dramatic, unde exprcsl
vitatea literară este marcantă, î·n c<1zul 
textului literar-teatral, consbrucţia opec"ei 
dram.atice este aliată C'll un simţ deosebit 
pentru scenă. pentru ex,presivitatea tea
trală a literarului. Textul dramatic. spr� 
deosebire de ,roman - mă refer exclc1,iv 
la contem,pol'aineitate - 'Pel'ffiite o struc
tură flexibilă, arhitectura sa literară pr-e
zintă constante şi. variabile - nu î.n sen
sul. fireşte, că oricine poate să facă o,r:ce. 
cu el - detectabile la inte11Pretare, pro-
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vocatoare de sensuri &:enice. Integralita
tea textuh1i dramatic nu presupune, obli
gatoriu, canonizarea sa, ca în. roman sau 
poezie - c.are suferă, la rîndul i,or, ade
sea, procesul variantelor publicate -
atunci cind autorul prevede, ca destinaţie 
ooală a textului. spootacolul. Nu vreau 
să spun, cu această afirmaţie, că valoarea 
autorului este dependentă de valoarea 
sipectacolului. Litera scrălsă conţine posi
biliităţi multÎlple de val-orizare, pe care 
un singur spectacol iI11J le ;poate oferi ; 
de aici, diversitatea vi,ziunilor regLwrale 
pe seama aceluiaşi texJt. 

1 O excelentă, chiar dacă di,dacc1ci,
:ainaHză a sistemelor de semnale propu�e 
de dramaturg, în J. L. Styan - The
Dramatic ExPerience, Cambridge Univer
sity Press, 19'71, pp. 4--1/2•. 

2 Edward Gord{in Craig - On the Art
of the Theatre, London, Heinemann, 1080, 
IJ'P. 120-121 ; p. 60. 

3 Cf. lămuritoarea analiză semiotica· a 
A!n.nei Ubersfeld în vol. Lire Ie theâtre, 
Paris•; Editions Sociales, 11978, pp. 247-254.

Specificitatea textului dra:matic poate fi 
definită, cum am văzut, atît din punctul 
de vedere al literaruJui cit şi din cel al 
teatralului ; dar o discuţie completă a,u
pra edificării sale trebuie să cuprin:iă 
neapărat limbajul, personajul, timpul şi 
spaţiul, viziunea autorului. 

"· Jovan Hristic - Formele literaturii 
moderne, Univers, 1.19,713., p,i). 76-77.

5 Simone de Beauvoir - Roman et
theâtre (Opera, nr. 24, �l X 1'9145'), îa 
Claude Francis, Fernande Goutier, Les 
ecrits de Simone de Beauvoir, GaHimard. 
197-9, pţ). 330-331.
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50 de ani„ 
iulie 
1935 

In plină caniculă, Bucu
reştii au cinci gTădini 
de teati'U : Cărăbuşull lui 
Tănase, Izbînda. pe Cale.a 
Văcă-reşti.. unde joacă tru
pa de operete a lui V. Ma
ximilian, scena lui Sică 
Alexandrescu, de pe Calea 
Văcăreşti, Marconi, bote
zată ad-hoc Teatrul Vesel. 
Teatrul Nou. tot �n Vă
căreşti, 'l.IDde SilCly Th:a,1 re
prezinită operete, şi gră
diina d.Îll1. Schitu Mă.gu,rea
nu a Teartr:ului Ligii 
Clllltura,le. Unde sînt vre
mu.riile cind în grădina de 
teatru erau: şi girătare cu 
mititei, iar Ndttara rio.stea 
tiradele shakespe.aireene pe 
lmtoaie de bere ? • E 
atît de cald. î,ncît Socie-

taitea autori'lor dramatiici 
!l'omâni nu-şi poate ţine· a
dit.1!11area generallă. Sau 
moti'V'Ul. ţine de an.tă ... 
tffiilil)eratură ? • Năzdră-
vanul G. B. Shaw vrea să 
facă... film. Plllă ieri. a
vea repu!JSie pentru arta 
pe cel1\.lilo'1d. astăzi ci.nema
togra,tuil este ,.,arita secol 1� -
;J.u[ XX" ! Aşa sînt oame
ni;i celebri ! 9 După des
facerea tru:pei de la Tea
t'l'uil Ventu1n\, Geor:ge 
Vll'."aca revine l:a Naţional. 
Va juca marele repelnboriu 
şi-şi va aminti... marele 
salariu de la „Ventura" ! 
• La M,oscova, se pre2:ă
teşte centenarul morţii lui
Puşkin. Iată teatrele care
vor ridica omagial cortina :
Tea;trul de artă, Ma1îi, Me
yerhold, Vahtang-ov, Nemi
irovici-Dancenk,o. Un regal
artiS<bic pentru istorr-ia tea
•trului. • Mihai P,opescu
absollivă semina.mil Rein
hardt de la Viena. Unul
dintre cei mai cu1ti actori
români se pregăteşte pen
tru o strălucitoare cari-
•eră. Se afirmase deP1i'n în
aJillii trecuţi pe scena Tea
tn1,l ui Ventura. • Să n-u

.u,iltăm că „Drum'll'l. către 
bogăţie trece prin colec
tura· Gh. Stăn,oiu". Unde 
eşti, nene Iancule ? • Se 
oferă sume fabuloase pen
tru vioara pe care a cin
,tat J,ohann St·ran.ilSS valsul 
Dunărea albastră. Dar fa
mil1ia, p!i!QaSă. .,o mai 
ţine". • ,,Rampa" traduce 
<ingen1UJU titlul shakespea
rean Măsură pentru mă
sură pr,i.n neaOŞa· zicere 
Dinte pentru dinte ! Afe
ll'im, bre !... • -Lliviu Re
breanu mărturiiiseşte : .. A
fi wn pSii.holog cu tendinţe 
sorid,tor:ice'?ti cond i tie 
inldisipensabilă pentru un 
scriiitor - însemnează a 
aiv,ea posib:illiltatea de î.n
sulflej)ire a acţiuni[or dd in 
roman. Sau mai precis, a 
face o legărbwră între mo
ment şi personagiu". • 
Romulus Vuia. Constantin 
BrăHai·u., H. Br,auner duc 
la Festi;valull interniational 
al dansurilor PCJiPUlare, de 
la Londra. căluşarii din 
Argeş. 7000 de spectatori 
ovaţionează milenarul joc, 
iar scrobitele gazete se în
trec să laude „ţăranul de 
I.a Dunăre". Mai avem
multe de arătat lumiL

I. N.
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C e? 

Gheorghe 
Leahu: 

„Un 
este 

actor 
un om 

care trăieste 
, 

cel puţin 
de două ori" 

logiul, lauda, entuziasmul sau admiraţia, 
de obicei faţă de fapte eroice etc." Deci, 
a învăţa ă mori poate fi şi o faptă ero
ică... e poal ca uit,area să fie şi reversul 
fir a c e.a c am r pnizentat î.n teatrul 
r mân c, dincolo de titluri, roluri, presă. 
d oraţi.i i... nimaţi i (adesea am fo t 
ocotit .,mar animat01: mare"). Dacă 
adevărat ă un actor le un om car 
trăi l l putin d două ori. p '111.i·teti-i 

ă , i m ·ă d două ori : 1 in<li id i 
a arti t. Pină la urmă, te şi a ta un 

pri.vil iu. 

- Aţi jucat mult, di crs, bine. a.r
int croii pe car uu-i put H uita 'I
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- Inaintea oricărui rol inter,pretat, nu
pot u1ta uitarea - linţoliu de care se 
plîn.ge,a cu discreţie, la ,1'5 aprilie 1936, 
în coloanele „IIIlsemnăiri ieşene", cea mai 
mare personalitate teatrală pe care a 
avut-o, dwpă părerea şi informaţiile mele, 
ţara noastră : Agatha Bârsescu. După ce 
in1teiţ)1retase pe scenele Ameridi, Franţei, 
Angl1iei, Austriei, în limbile respective, 
rnluri de prim ran.g ale dramaturgiei uni
versal_e, sporind prestigiul patriei sale, 
refuză în 119126 un contract ,pe trei ani în 
Calif01CTJ.ia şi, re�ntoarsă în laşul natal, 
preia catedra de artă dramatică a Con
serv,a•torului, rndrummd tînăm generaţie. 
DulPă zece a,ni, în 1936, scrie printre al
tele : .,Am o durere. Am jucat pe un 
mare nJUmăr de scene s:tirălucite din lu
mea întreagă ... Experienţa mea cTedeam 
că e destul de mare ca să poată fi între
buinţată în iUll1ele împrejuirări ,pentru re
zolvarea .pr-oblemelor, destul de grele de
altfel, ale Teatrului nos<tru. To,tuşi, nici
odată, î.n zece a,ni, nu mi s-a cerut un 
sfat, nu mi s-a cerut 0 părere (.,.,) Asta-i 
durerea ]IJea, ,pe care · o port ,ascunsă şi 
fără irăutate. O SiPUIIl azi, ,pentru o atra
gere de atenţie celor din vii,tor, căci s-ar 
putea să se mai ;repete cî.ndva o împre
jura-re ca aceea prin care am trecut eu. 
EX1perienţa oamenilor ca-re s-au dovedit 
odată vrednici nu trebuie niciodată ne
glijată. Po,poare cu o bogăţie mai mare 
de personalităţi nu o neglijează, căci el<!
ştiu că totdeauna e rău şi dureros să se 
îngroape oamenii înainte de vreme". 

Ce ,pot adăuga la ·aces,t_ea? Eu, literă 
mică a teatrului românesc ? imprell'!1ă cu 
ESOIP, cu Ianke, cu Ion Nebunul, Willy 
Loman, ,B&,anger, Prosper,o, Gro,parul etc., 
etc., duc cu mi.ne întrebările şi chinurile 
lor, :pentru că entropia memoriei încă nu 
mi-a obturat total desch_iderea spre vis, 
spre gmd şi dragoste, cu· care am năzuit 
să-mi definesc o viaţă de om şi de ar.tist. 

- Dar cei pe care încă n-aţi avut
şansa să-i interpretaţi ? 

- Personajele neinterpil'etate pe scenă
îmi sânt cele mai dragi, deoarece dragos
tea noastră reci:Procă e necompromisă şi 
durabilă. Niimeni' nu ne-a bfu.•fit, dair. e 
dreyt, nici nu ne-a aplaudat. Shylock-ul 
shakespearean şi Henric-ul piuandellian 
- de oiltdă - mă întovărăşesc adesea
c-un zîmbet jucăuş, de parcă ne-am :pri.vi
de ,pe două maluri ale aceluiaşi rîu adîn-c,
şi, ştiindu-ne neînotători, ne urăm reci
proo înc-redere şi fericire etel'nă.

- Sînteţi moldovean. Ce v-a legat
de Moldova ? Dar de Banat ? 

- Ca un fel de constantă morală, îmi
repet ideea că mol'doveanul m,ai :pleacă 
din Moldova, c-aşa e viaţa, în schimb 
Moldova nu pleacă niciodată di,n moldo
vean, c-aş.a e Mo1dova. ,,Cel ce se simte 

în tinereţe ... 
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pentru mine, Bana,tul a însemnat ce-a 
putut să însemne viaţa mea, cu anii săi 
c_ei mai rod•nici (deceniile patru-şase). 
Pensionat (şi nu pensionar) la vîrsta dnd 
Lucia St111ridza Bulandra încă nici nu fu
sese n .umită directoare a teatrului care-i 
poartă azi numele, şi pe care l-a slujit 
p•înă la peste 8'5 de ani, am fost solidtat 
să joc la Arad, să regizez la Teatrul Ma
ghiar din '.rimiş,oara şi la formaţii de ama
•tori. Am accEII)tat. La fel,. în Republica 
Socialistă Federativă Iugoslavia, la româ
nii din zona Vîrşeţului. CÎlnd însă mi s-a 
propus o catedră la Institutul de teatru 
din Tîrgu MureŞ, sau din:ecto,r în dteva 
oraşe dia1 ţară, recunoştinţa pe care o da
torez acestor locuri, amintirile şi, nu o 
dată, speranţele m-au „zăgăzuit" in Ti
mişoara, unde ştiu bine că mi-am dăruit 
prea plinul inimii, gîindirii şi al faptei 
mele. 

- Cartea dumneavoastră, Deocam
dată cuprinde un excelent capitol in
ti;tulat Teatralitatea Hîrlăului. Din pă
cate, scurt. Nu-l mai continuaţi ? 

- Ba da. L-am şi scris. De asta. căr
ţulia la care vă referiţi a şi fost intitu1ată 
Deocamdată, tocmai ca să mă simt obli
gat să mai scriu un al doilea volwmaş 
de scoote şi hazlii, zic eu, povestki, în
rnă!nuncheate sub Utlul De-a-ndoaselea.
S-a schimbat însă directocul editurii;
noul di,rector, un distins scr.iitor, o fi
observat că eu nici nu fac pa,rte din
breaslă, aş,a că... deocamdată (,.mais c'est 
le p,rovisoire qui dure ... ") doar Deocam
dată. 

- Aţi cunoscut mulţi oameni de 
teatru celebri din ţară şi de peste ho
tare. Mai treceţi-i în revistă o dată, 
pentru cititorii revistei. 

- Văzînd oîte lucruri... mici mi se în
tîmplă, nici nu-mi vilile a crede ciţi oa
meni mari am putut cunoaşte în viaţă. 
Pe de ,altă parte, nu�mi pot stă\l)îni te
merea c,a, vorbind de-atîtea celebrităţi 
artistice cu care viaţa m-a blagoslovit, să 
nUJ las impresia unui personaj diJn Doam
na ministru a lui Nuşici, Pera, conţopis
tul di111 Direcţia adminis.trativă. care ţinea 
cu orice p,reţ şi-naintea oricui să, anunţe 
că el deţine cele mai proaspete informaţii 
desil)re oamenii de vază ai urbei. A vă 
înşir.a ai'Ci numele tuturor marilor noştri 
actor-i, de la generaţia Luciei Sturdza Bu
landra, a lui Manolescu, Vraca, Bălţă
ţeanu, Storin, Aura Buzescu şi pî,nă la 
mine, neuitînd să ipresar pri,ntre ei pe 
George Ene:icu, Mihail Sadoveanu, George 
Călin1escu, Camil Petrescu, Victor Ion 
PQpa, Al. Kiriţe,scu, Elena Păitrăş,c.rurn, 
K iriacoff etc., etc., străibătînd tnupe şi 
oraşe cu tradiţie teatrală, după mii de 
ore petrecute între celebrităţi, găsesc că 

important este nu pe cine ai cunoscut, 
ci cu ce ai rămas. La toţi aceşti oameni 
m-a impresionat arderea pentJru idee şi
,pentru adevăr. Cei mai mulţi erau do
taţi şi cu o rară modestie. In rest... po
veşti (şi n-avem timp de ele). Aceste în
tîJ.niri constituie poate singura zestre cu 
care - in sinea mea - mă mîndresc_

- Sînteţi, în ciuda vîrstei, un anti
tradiţionalist. Concret, în ce s-a ma
nifestat această atitudine ? 

- ,,in ciuda vîrstei", spuneţi? Şi eare
a;r fi vîrsta-limită acceptată, înainte de 
a se ;piroduce anchiloza gîndi·rii artistice ? 
Fenomene sclerotice de ordin artistic a.m 
afliat la unii a căror viaţă arterială era 
fo81rte ardentă. Observ că mă declarati 
antitradiţionalist, şi înţeleg că-i ceva d·e 
bi·ne, iar dacă aş fi fost tradiţionalist,
ar fi fost ceva de rău. îngăduiţi-mi su
mare precizări întru clarifÎICarea terme
nilor. Dacă a ,pretinde să se î,nţeleagă 
limba vorb1tă de pe scenă, a milita pen
tru aipăliiarea limbii române, ,,cea dulce, 
şi fruimoasă", înseamnă a fi tradiţi,onalist, 
dacă a nu accepta forfecarea ad absur
dum a textului literar clasic sau contem
poran, prin dei)ormarea unor sensuri, prin 
abuzul de muzică, pantomimă, zgomot etc. 
înseamnă a fi tradiţionalist, atu.nci dira
g,os,tea adevărată faţă de această minu
nată şi plină de tandreţe creaţie umană 
mă îndeanmă a afhma că slînt şi eu tra
diţionali.st. Dacă, în schimb, tradiţiona
listul este un pledant pentru vorbirea 
sforăitoaire. gestica gra,ndilocventă şi pre
ţioasă, naturalism î,n joc şi decor, un ad
vea"Sar al liber,tăţii de cO!rlcepţie a artei 
,regizorale, aşadar dacă i se cere ar;tei tea
trale doar cuminţenia slujirii necreatoare 
şi neoriginale a unui text dramatic, atunci, 
evjdent. mă socotesc antitradiţionalist. 
Bi.n_eî.nţeles, a nu înţelege şi a nu-ţi pro
pune să dezbaţi artis-tic problemati,ca epo
cii în caire te găseşti. ritmul ei, a nu fo
losi ciştigurile tehnologice .şi tehnice pe 
care civilizaţia contemporană ţi le oferă. 
înseamnă .a nu înţelege nimic din ceea 
c.e se-ntîmplă cu teatrul şi cu lumea. La 
Timiş,oara a fiinţat, încă din stagiunea 
1966/1196'7, u:n. studio experimental. care 
dwă numărul locurilor di,n sală a ·orimit 
numele de Studioul 172. Au ex,pe;rimentat 
acolo Alureliu Ma.nea. Iannis Veakis. Ion 
Maximilian. Elenq Pătră.şcanu, Miron Su
vaigău, Florina Cercel. Em. Reus. Ovidiu 
Iuliu Mo1dovan. Paul Cornel Chiti,c, So
rin Titel, Angela Costache, Lula Popescu 
Po!P, Emilia Jivanov, Doina Almăjan 
Poip.a, Ştefan Iordăne.sicu ş.a. Cînd n-an1 
mai .a.vu,t acea.stă sală, am continuat ex
perimentările î,n formula s�udioului Pro

Juventutes, din aceeaşi dorinţă de a tri
mite către spectac,olele sălii mari i!l1fiuzii 
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Roluri din dramaturgia românească : 

Ion din „Năpasta" de I. L. Caragiale 

Protagonist, în „ nton Panu" de Lu
cian Blaga 

Ianke din , Tache, Ianke şi Cadîr" şi ... 

... Nea Costică din „Răzbunare su
fleurului„ de V. I. Popa 
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Bădia din „Căruta cu paiaţe" de 
l\'lircea Ştefănescu· 

Ştefăniţă din „Viforul" de Dela
vrancea 
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permanente de gîndiu:-e artistică tînără, 
în<dră.=eaţă, a,tît în arta i111teT1Pretativă, 
cit şi în ce.a regizorală, ba chiar şi cu 
privire la repertoriu şi pU!blic. Am supus 
încericărilor, inovaţiilor tot ce simţeam că 
scirţiîie - şi scîrţîiau multe. Trecînd prin 
„focurile" Studioului, nu-ţi mai puteai 
permite abordarea formulelor greoaie, di
dacticiste, învechite, desuete ale teatru
lui - h.ai să-l numesc abia acum - tra
diţionalist. Şi nu î,ntîmţilător echi,pa de 
la Stutdio a fost permanent şi elementul 
de prosţieţime cu care s-a î,nnobilat trep
tat siala cea mare, menită peste oîţiva ani 
să fie încoronată cu titul•atura de Naţio
nal. 

- Aţi luptat împotriva mentalităţii
provincialiste. Cum credeţi că se pune 
problema, la ora actuală ? 

- Daică prin provincialism în teatru
înţelegem ceea ce este î,nvechiit perimat 
solerozat, inactual, desuet ş.a.�.d., pro� 
vinci.alism teatral poţi afla şi-n centrul 
Caipitalei, dUJpă cum spectacole de cen
tru, de vîrf, poţi întîlni şi-n provi,ncie. 
Mă indemn a crede că acordarea titula
turii de Naţional teatrului timişorean s-a 
datorat şi recunoaşterii meritelor n:aţionale 
ale unei instituţii de artă din provincie. 
Parafrazind celebra replică „valoarea nu 
aşteaptă ca vîrsta s-o măsoare", n1ci lo
cul geog.rafic al unui teatru nu-i staibi
leşte v-al-oarea. DesiprovLncializarea unor 
spectac-ole de teatru bucureşte,ne sau de 
televiziU1ne (mai ales recitalUJri, pe care 
eu le numesc de tiţi xerox) ar putea con
stitui o preocUJpare foarte meritorie la 
care actori şi regizori de frunte ai pro
vinciei ge-ografice şi-ar ofeiri o semnifi
cativă şi pregn,antă contribuţie, da.că ar 
fi invitaţi la aceasta. Inegalitatea calita
tivă a unor sţiectacole din teatre, f.aţit din 
păqite adesea întîlnit, are aauze mult mai 
coITl(Plexe, care, fără a justific.a această 
reali>tate, o pot, în schimb, exJPlica. 

- Aţi trecut prin multe teatre, pe
unele le-aţi condus. Ce a fost mai im
portant în această experienţă, atît pen
tru teatrele respective, cit şi pentru 
clumneavoastră ? 

- Ex,piresia „.am trecut" e doar în parte
adevărată, deoarece absolut în toate tea
trele am fost trimis, numit, da,r asta n-are 
prea mare imţJ-Or-tanţă. Teatrul Poporului 
şi Teatrul C.F.R. Giltleşti (194"5-1949), 
Teatrul Naţional din Craiova (1949�1952), 
Teatrul „A. Davila" din Piteşti (1952-
1956) şi, de at-unci, la Timişoara. Sînt 
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multe ? M-am întîlni,t cu necu,noscru.ţi ş.i 
cunoscuţi care mi-.au amillltit de rolurile 
juoate, alţii mi-au reţinut zbaterile orga
nizatoriice, unele rezultate vizibile, pre
Clliffi şi firea-mi entuziastă. Probabil că 
urmele actocilor în sufletele oamenilor· 
nu s[nrt; chiar atît de trecătoare, cl.llIT1, cw 
:prea multă amărăciune, sîn,tem tentaţi a 
ne văicări. Una peste a lta, simt constant. 

, că fiec.ar•e teatru în care am muncit, am 
visat, am creat poate, mi-a dăruit cite o 
cărămidă alcătuitoare a de'Venirii mele. 
Bucureştii şi Craiova : entuziasm şi întîl- · 
ni.rea cu giganţii vieţii teatrale şi cultu
rale româneşti. Piteştii : conştiinţa res
ponsabiMăţii pe toate planurile. Timi
şoara : restul. La rîndul meu, tuturor 
acestor teatre le-am dăruit poate puţin, 
dar în fond, totul : viaţa şi mwnca mea 
devotată. Neliniş,tile mi se risipesc de în
dată ce am prilejul să trec prin Piteşti, 
prin f,aţ,a clădi.u:ii cochete a teatrului, şi 
e destul să-mi amintesc că am găsit 
aceas>tă ilnstituţie, în 19'52. funcţionî,nd în
tr-o biată sală de cinema,tograf şi am 
lăsat-o într-un edificiu de si[le stătător, 
pe ale cărui schele urcam zilnic la ci,nci 
dimi,neaţa, ca să ştLu cum stăm cu visu
i-ile, dar şi cu zidurile din capitata Arge
şului. Mai aproaipe (şi la proprj,u şi la 
figurat), îmi stă la îndemînă frontispi
ciul clădirii din piaţa centrală a Timi
ş-oarei, pe care aş numi-o a înfrăth·ii,
deoarece în această pi.aţă se află reu'.nite 
teatrele naţionalităţilor (maghiar şi ger
man), opera cîntă in toate cele trei limbi 
şi pentq,1_ toţi. în timp ce Naţionalul, în 
limba comu,nă a patriei, înfrăţeşte idea
lu.rile tutur-or. Mă uit, deci. adesea sp.re 
frontispiciul monumentalei clădiri şi ob
serv strălucind mîndreţea tituliaiturii de 
Naţional şi nu ştiu care strădanie e mai 

m.are - aceea pe.ntrru a fi meritat clis
tuncţi,a, sau aceea pentru a o menţine şi 
ju�tilfica în timp. Cumpăr adesea două 
bilete ca să-mi recîştig d>r,ep,tul de a-i 
vedea tea:_trului şi spectacolele, căci unde 
a" fost mmcat lupul de oaie, vine şi el.
sarecul, să rîdă sau să plîngă (dUIJ)ă cum 
este şi piesa), dar nu pentru a modifica 
proverbul, ci pentru a se lăsa pe el: 
schimba,t. 

Odă, deci, liniştii şi fericirii oamenilor_ 
- Mulţumesc.

Vă mulţumesc aşijderea. 

Convorbire realizată de· 
Bogdan ULMU 
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TUDOR POPESCU 

Jocul 

umbrelor 
• • 

Vil 

PERSONAJELE 

(în ordinea cuvîntului) : 

SICA 

TUDOR 

OANA 

MITU 
HANS 

WILLY 
MAMA 

· (Sica tînără poate :i'i interpretată de
Oana)

PARTEA I 

O gospodărie ţărănească, de munte, în zori. Un fînar în stîng•a, o stivă 
de lemne şi o fî:ntînă în dreapta. O casă nouă, sau o parte din ea, în fundul 
scenei. Spaţii largi. 

La ridicarea cortinei, nu e nimeni în scenă. E dimineaţă, devreme. 
Apare un bărbat în vîrstă, cu ochelari şi baston, îmbrăcat „orăşe

neşte" : costum, cravată şi pălărie. Înfăţişarea lui pare ciudată în acest 
decor. A urcat pînă aici cu oarecare dificultate, gîfîie uşor, deşi se strădu
ieşte să nu arate cît e de obosit. Se reazemă de fîntînă, scoate o pastilă 
dîntr-o cutiuţă, o înghite cu apă din cana agăţată la îndemîna trecătorilor. 
I se aud, puternic, bătăile inimii ; aşteaptă, cu ochii închişi, să se liniştească. 

Glasul unei femei tinere : ,,Ia-mă cu tine ! Te rog să mă iei cu tine !. .. 
Vrei să mă iei ? Merg cu tine odunde, toată viaţa!" 

Rugăminţii ei ii răspuncle un bărbat : ,,De ce vrei să rămîi tocmai cu 
mine ? Sî1nt bătrîn ... Prea, bătr,î,n" ... Femeia insistă : ,,Ia-mă cu til!le ! Te rog ! 
Nu eşti bătrin ! Cu tine vreau să rărrnn !" 

Bătăile inimii s-au potolit. Bărbatul priveşte în jur, interesat, poate 
copleşit de amintiri. 

Stăpîna gospodăriei, - o femeie în jur de 60 de ani - intră în sc�nă 
ţinînd în mină o găleată. Dă cu ochii de bărbatul rezemat de stilpul fîn
tînii şi se opreşte, copleşită de emoţie. 

SICA : Doamne, Tudore, tu eşti ? (Băr
batul o priveşte zîmbind vag.) Tu 

eşti ? ! Va să z1ca, ai citit ! 
TUDOR : Am citit ! 
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SICA (deodată fîstîcită) : De-atîtea ori 
m-am gîndit ce-o să vă spun, dacă
veniţi, şi-acuma nu mai ştiu nimic !

TUDOR (zîmbind): Spune şi tu: .,Bi
ne-ai venit, Tudore!" Şi eu o să-ţi 
răspund : .,Bine te-am găsit, Sica ! · 
Parcă n-au trecut zeci de ani... de-a
tunci !" 

SICA : Patruzeci de an� ! Doamne, Tu-
dore, ne-a trecut viaţa ! 

TUDOR : A trecut ! A mea... a trecut. 
SICA : Tu mereu te-ru socotit bătrîn. 
TUDOR : Eu m-am născut bătrîn, Sico ! 

Acum. mi-am ajuns vîrsta din urmă. 
Nu ştiu cum e cînd eşti tînăr şi fluş
turatic. Ai veni,t după apă ? 

SICA : Trimit vaca la păşune! (El scoate 
apă, ea vine lîngă el.) Da' cum ai ve
n:-i,t tu '? Trenul soseşte abia peste o 
oră... Mă gîndeam că am vreme să 
trimit vitele şi să mă îmbrac de săr
bătoare. 

TUDOR: N-am venit cu trenul! Am 
vrut să apuc răsăritul soarelui aici ! 
N-am uitat răsăritul soarelui văzut
de-aici, de lîngă fintînă ! (Priveşte în
jur.) Parcă nu s-a schimbat nimiic.

SICA : Wmic. In colţul ăsta de curte, 
nimic. Aşa am vrut eu. Colţul ăsta 
e pentru mine ca un muzeu. 

TUDOR : Muzeu !... Tu vorbeşti despre 
muzeu ? ! (0 priveşte.) Cînd am în
trebat de tine, cineva mi-a spus : 
„Primăriţa ? Pe-acolo e drumul cel 
rnai drept !" Tu eşti primarul comu
nei,? 

SICA: Am fost! Ţi se pare că m-am 
schimbat mult ? Nu mai sînt aşa cum 
mă ştiai'? 

TUDOR : De la ceea ce erai atunci, pma• 
la momentul în care să priveşti acest 
colţ ca pe un muzeu, e cale de-o 
viaţă! 

SICA : Prima dată am intrat într-un 
muzeu la aproape treizeci de ani ! 
Eram la o şcoală, la reşedinţa de 
raion! 

TUDOR (priveşte în jur, amuzat) : Mu
zeu ! Inseamnă că şi eu sînt un expo
nat, pe-aici. Sînt ? 

SICA (cu glasul al.terat de emoţie) : Eşti, 
Tudore ! (Glumind vag.) Exponatul 
p1focipal ! 

TUDOR : Atunci, ar trebui să mă aşezi 
mai la vedere ! Orice muzeu îşi ex
pune mai în faţă piesele de valoare. 

SICA : Am să-ţi mai arăt eu o piesă va
loroasă. Tu ai uitat! (Vag reproş.) 
Aşa u1taţi voi, bărbaţii ! Noi, femeile, 
sîntem cu amintirile, cu aniversările .. . 
Sufletul oricărei femei e un muzeu .. . 

TUDOR : Mai eşti supărată pe mine ? 

SICA : Supărată ? ... Cum să mai fiu su
părată ? Poate că nici n-am fost vreo
dată. Cînd suferi, nu e5ti supărat. Su
feri ! 

( Din casă, apare o fată pînă în 20 de 
ani - Oana.) 

OANA: Mamă, nu vii cu apa? (Dă c11 
ochii de Tudor, îl priveşte cu vădit 
interes şi cu emoţie.) Nene Tudore ! 

TUDOR (surprins) : De unde mă ştii? 
OANA : De la mama... (Il cercetează.) 

Am fost sigură că eşti dumneata, după 
ochi. Mama ... 

SICA : Ia lasă tu, acuma, poveştile ! Ai 
dat drumul la viţei ? (Lui Tudor.) 
Mai am cîteva treburi, Tudore ! La 
noi, la ţară, în zorii zilei, e treabă ... 
După ce hrănim orătăniile şi dăm vi
tele la păşune, ne potolim ! Vezi, tu, 
Oană, serveşte-l cu o dulceaţă de 
mure şi cu apă rece ... Pînă întindem 
masa ... 

(Iese grăbită cu găleata de apă. Tudor 
şi Oana se privesc lung.) 

OANA: Semăn cu mama? 
TUDOR: N-am mai văzut aşa asemă

nai·e ! Vrei să vii mai aproape ? (Oana; 
vine lîngă el.) Dacă mi-aş putea şter
ge din amintire vreo patruzeci de ani, 
aş crede că eşti Sica ... (0 îmbrăţişea
zcl, patern.) Dacă aş putea să uit 
patruzeci ele ani... 

OANA : Mama mi-a povestit cum aţi 
venit voi aici ... 

(Lumina se stinge_ In întuneric se atid 
împuşcătu.ri. 1n depărtare, pîlpîir!le de 
foc ale tuniirilor. Frontul ! După cîtva 
timp, lumina creşte treptat, dezvăluind 
acela.şi decor, noaptea. O fată aleargă 
speriată, cu un felinar aprins în mînă. 
Un ostaş, pitit în spatele fîntînii. -�e re
pede şi o prinde de picior, trîntind-o la. 
pc1,mint. Fata ţipă, speriată.) 

MITU : Eşti nebună ? ... Stai acolo ! (Bu
b1iituri puternice.) Stinge felinarul r 
(Ea stinge felinarul.) Culcă-te ! 

(Fata dă să plece. el se ridică şi o si
le.�te să stea liniştită. Explodeazc1, un 
obuz. foarte aproape, Soldatul cade. lo
vit. Fata rămîne nemişcată, culcată cu 
faţa în jos, pînă cînd încetează bubuitu
rile. apo.i vine Ungă tînărul ostaş.) 

SICA: Hei ! Eşti mort? (Strigă.) Aiu-
tor ! (Plînge.) Doamne, nu mai miş
r,i ! Ai murit ? 

MITU : Da ! Sînt mort. (Rîde. se vaită.) 
Au ! Au ! Am căzut glorios la datorie ! 

SICA : Iţi arde ele glume ? 

:MITU : Vorbeşti cu stafia mea ! Nu 
te-aşteptai ? 

(Su,părată, Sica pleacâ, dar, dupâ cîţiva 
paşi, se întoarce din drum. El rîde şi se 
vaită .. ) 
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SICA : Vrei să te-ajut cu ceva ? 
MITU : Cînd rîd, mă mişc şi mă doare. 

Rîsul, pe front, doare. Dacă plîngi, 
nu te doare ... 

SICA : Eşti cam trăsniit ! 
MITU: Un mort cam trăsnit. (Rîde, ţip'i 

de durere.) Au, au ! Mă doare ! 
SICA : Ce fel de om eşti şi tu ? !

MITU : Tînăr, frumos. deştept, jinduit 
de nenumărate femei. (Rîde, începe 
să ţipe, cade ca şi leşinat. Sica se 
sperie, se apleacă asupra lui.) 

SICA : Ţi-e rău ? Hei, ţi-e rău ? (li dă 
cîteva palme.) Ce să-ţi fac ? 

MITU : Văd că ştii ! 
SICA (se retrage) : De ce mă sperii? 
MITU : Fără voia mea. (lncearcă să se 

. r.idice.) Nu pot ! 
:SICA (îngrozindu-se) : Sînge !
MITU : Probabil, roşu ! 
SICA : Eşti rănit ! 
MITU : Vr-eau puţină apă ! 
·sICA : !ţi aduc.
MITU : Două găleţi ! Beau apă multă.

Un s.trămoş al meu · a fost cal de 
curse ! Am origine nobilă ! (Cam ne
dumerită, Sica scoa,te apă ; el strigă.) 
Tudoreee ! Sînt aici ! Eşti sănătos ? 
Tudoreee ! Sî-nt rănit! 

-SICA (îi dă să bea) : Poftim !
MITU (bea) : Bună apă ! Vrei să mă

ajuţi ? încerc să mă ridilc. Mă ajuţi ? 
(Sica se apleacă, îl prinde de umeri, 
să-l ridice. Se privesc de aproape.) Ce 
gropiţe ai în obraz ! 

·SICA (î-i dă drumul, el cade ţipînd) :
Te-ai lovit ? 

MITU : Ihî. De ce te-ai supărat ? · · 
SICA : Nu mai pune atîtea întrebări ! 
MITU: Intrebarea cutremură lumea şi-o 

împinge înainte. O întrebare, o zgu
duire, un răspuns ; o întrebare, o zgu
du;ilre, un răspuns. Şi-uite-aşa, şontîc, 
şontîc, lumea merge înaint-e ! Mă a
juţi să mă scol ? (Ea ezită.) Te rog ! 
E un gest patriotic, să ajuţi un ră
nit! 

'SICA (străduindu-se să-l ridice) : Ţine-te 
de mine. 

MITU : Ai şi pistrui ! Ce frumoşi pis
trui ! (Ea rămîne nemişcată, ţinîndu-l 
în braţe.) Hai, riditcă-mă !

SICA : Dacă mai baţi cîmpii, îţi dau iar 
drumul! 

MITU : Ai şi pe nas ! Mamă, ce pistru
iată ! 

'SICA (trage de ei) : Ridică-te ! Văd că-ţi 
airde de glumă ! (Mitu e în picioare.) 
Poţi să stai ? 

MITU : Dacă spun da, îmi dai drumul 
din braţe. 

SICA (se retrage, furrioasă) : După cît 
vorbeşti, n-ai nimic. 

MITU : Păi, am spus eu că am ceva la 
limbă ? (Face cîţiva paşi, şchiopătînd.) 
Uite că mă mişc ! Ştii că mă ţin 
bine ? Cînd ercam culcat, mă durea 

<1• HIZ 

mai tare. E grozav ! (Strigă, neaştep
tat.) Tudoreeeee ! Sînt aici ! Eşti să
nătos? (Către Sica.) Mai sînt nemţi 
în sat? 

SICA : S-au retras pe vale. Prin sat aţi 
trecut numai voi ! 

MITU : De-aia ne-au servjt obuzele 
astea! (Strigă.) Tudoreeee ! Răspunde, 
dacă eşti mort, · să nu mai strig de
geaba. (Sica rîde.) E departe graniţa ? 

SICA : Aproape. Peste creasta muntelui, 
e Cehoslovacia. 

MITU (strigă) : Tudoreeee ! Sînt aiili.1ci ! 
TUDOR ( de la cîţiva metri) : Ce ţipi 

aşa? Nu mă vezi? 
MITU (bucuros) : Aici erai ? 
TUDOR : Aici... Vă priveam ... 
MITU : Mă priveai lîngă Madona ... 

(Apare Tudor, de după o căpiţă de 
fîn. E un soldat mai în vîrstă. S-a lu
minat de ziuă.) 

TUDOR : Madona ? !
MITU : Madona cu felinarul ! Statuie 

celebră! 
TUDOR (priveşte fata :) Chiar statuie ! 
MITU : Mă plimbam pe bulevard... Cînd 

ajung în colţul ăsta, văd o femeie 
superbă. Hopa ! zic. Are mai mult de 
două mii de ani ! !mi pla<: femeile în 
vîrstă. 

TUDOR (rîde) : Ia lasă ! Ce ai la picior? 
MITU ( cu patetism comic) : A muşcat 

din mine un glonţ hain! 
TUDOR : Adu. fată, nişte apă fiartă. Ai 

puţin spirt ? 
SICA : Vinars. 
TUDOR : E bun şi vJnarsul. 

( Sica pleacă după apă şi vinars.) 

MITU: Mai bine-1 bem. 
TUDOR : Stai să-ţi scot bocancul. (1i 

scoate bocancul.) Eşti cam zdrelit. 
Dă-mi şi pansamentul tău! (Ia din 
raniţă cele necesare primului ajutor.) 
Unde ţi-e trusa ? 

MITU : Am aruncat-o, pe-aici pe un-
deva. 

TUDOR : De ce-ai aruncat-o ? 
MITU : Să fug mai repede. 
TUDOR : Ţi-a fost frică ? 
MITU : Mai întrebi ? 

(Sica aduce un lighean cu apă fiartă 
şi vinars.) 

TUDOR (îi dă sticla lui M.itu) : T,rage 
un gît-două. N-o să te mai doară aşa 
tare. (Mitu bea.) E bun ? 

MITU : Foc ! Incingem un chef pe 
cinste. In cartierul meu, e un restau
rant cu o orchestră de o mie d-e in
strumenti.şti. 

TUDOR (îi ia sticla) : Aminteşte-ţi cînd 
ai sărutat prima fată ... (Toarnă vinars 
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pe rană, Mitu ţipă de usturime, Tudor
curăţă rana.) Povesteşte cum a fost ! 

MITU : Aoleu, aoleu ! (Printre ţipete,
povesteşte ; efectul e comic.) Era o
faită cu cozi groase... aoleu !... veoină 
cu noi... Mamă, ce ·ustură !... Am pîn
dit-o într-o seară, ascuns lîngă poar"ta 
ei... Suflă, Tudore, că mă vede fata 
asta cu pantalonii uzi. Cînd a venit 
acasă cu pîinea, că o trimisese tai
că-su după pîine... aoleu !... am săru
tat-o de trei mii de ori, şi pîinea 
caldă rămăsese între noi şi ne fri
gea ... M.amă, ce ustură !. .. Ne foigea, 
că era abia scoasă din cuptor, şi noi 
nu ne înduram să ne despărţim, că 
era primul sărut. A doua zi aveam 
amîndoi pielea arsă pe piept... Mai 
las-o drracului, că leşin de-a binelea ! 

TUDOR : Gaita ! (A pansat piciorul.)
Mi-a plăcut povestea cu pîinea caldă. 
(Sica rîde.) Mai bea o gură. 

MITU (bea) : Dacă mai înghit de două 
ori, încep să cînt. Cînd sînt feridt, 
încep să cînt. O dată am cînitat trei 
săptămîni, zi şi noapte, încontinuu ! 
Acum iar îmi vine să cînt. Probabil 
că sîn t feri cit. 

TUDOR : Să nu cînţi „Lili Marleen", că 
vin nemţH după noi, să te-asculte. 
(Sica rîde.) Ţi-a plăcut ce erou e ? 

SICA : Mai ai semn pe piept, de la ar
sura cu pîinea ? 

TUDOR : Rămînem aici cîteva zile, pînă 
te-nzdrăveneşti puţin. 

MITU (bucuros) : Stai cu mine ? 
TUDOR: Dacă nu-ţi mai dă drumul fata 

asta, să pleci ? Ajungem no.i: regi
mentul din urmă. 

MITU: ·şontîc, şontîc. îl ajungem! 
TUDOR : Mă duc pînă-n sat. Poate gă

sesc o ambulanţă rămasă în urmă. 
N-ar fi rău să te vadă un felcer. (In
tinde pătura.) Stai liniştit !

MITU (se lungeşte, pune mîinile pe 
piept) : Sînt pregătit pentru orice 
eventuali'.tate. 

(Tudor rîde şi pleacă.) 

SICA : Mai vrei vinars ? 
MITU : Vreau o băutură şi mai tare. 

Atît de tare, încît să mă facă să plu
tesc. 

SICA : Mat bea puţin, şi pluteşti ... 
MITU : O dată am plutit o săptămînă 

încheiată. Zi şi noapte ! (Bea.) Plu
tesc ! Plutesc pe deasupra satului. 
Sperii cîinii. 

SICA (rîde) : _Te muşcă. 
MITU : Păstrez înălţimea. Trag manşa 

şi aburii de alcool mă împing spre 
cer ... Şi. .. ce văd acolo ? 

SICA : Ce vezi ? 
MITU : O zînă ascunsi't după o stea. 

(Strigă spre cer.) ,,Hei, ieşi de-a
colo ! Te faci că · nu mă vezi ? Am 
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sosit! Sint Zînul pe care-l aştepţi!'• 
SICA (rîde) : Zîn ? ! 
MITU : Zînul şi Zîneasa ! Zîna apare' 

cLin spatele steleh : frw11oasă, minuna
tă, cu părul curgîndu-i pe umeri, cu 
gropiţe în obraji şi cu pistrui pe nas. 

SICA (pricepe,) : Ei... pistrui ! 
MITU (serios) : Pe cuvîntul meu de

onoare că are pistrui şi gropiţe. Doar 
o văd ! Şi e plină de candoare ... cum
numa� în basmele frumoase apar zî
nele. (Sentimental.) Cînd apar ele din 
fum, şi din flăcări, şi din lupte, şi
vin să vindece rănile muritorilor de
rînd. (Şopti,t.) Şi-atunci, muritorii în
tind mîna şi le prind. (Face ceea ce
spune.) Şi le trag alături şi le privesc
lung în ochi. pînă cînd ele înţeleg că 
sînt iubite. Şi ele îşi pun palma pe
fruntea lor (Sica îi mîngîie fruntea).
şi le iau durerile. şi-i fac fericiţi. (O
trage încet spre el şi o sărută. Sica, 
puţin speriată, e incapabilă să se 
opună. Se desprind, nu-şi spun nimic. 
Sica începe să plîngă, liniştit.) Mi se 
pare, Zînă, că sărutul era o taină pen
tru tine... Floare de munte ! O să te 
iau în raniţă ! Vii cu mine? 

SICA: Vin! 
MITU : Te iau în sufletul meu. 
SICA : Merg cu tine. Aici nu mai am pe 

nimeni. Sînt şi femei pe front. 
MITU: Am glumit! 
SICA : Eu nu glumesc. 11 caut pe tata r 

Un om din sat a trecut pe-acasă. E 
în regiment cu el. Am vrut să ple
căm împreună. 

MITU : Aşteaptă-ne. Ne-ntoar,cem amîn
doi. 

SICA : Il rog pe Tudor să mă ia.· 
MITU : In genunchi ! Te închini, te rogi 

frumos ! ,,Sfinte Tudore, vreau pe 
front ! Imi place parfumul de obuz. 
Îmi plac Ecaterina Teodoroiu şi Ioana 
d'Arc !" 

SICA : Mă ia. 11 rog şi... 
MITU (fals confidenţial) : Vrei, într-a

devăr, să-l convingi ? Exjstă o siin
gură cale! Burghezia ! 

SICA : Ce-i asta ? 
MITU : Dacă-i spui că vrei să faci praf 

burghezia, te ia. 
SICA : Credeam că vorbeşti se1-ios. 
MITU : Ser.ios ! Asta face el ! Aleargă

după burghezie! 
SICA : Unde aleargă ? 
MITU : Pretutindeni ! (Strigă.) Pentru 

victoria clasei muncitoare, înainte !' 
Şi pt].eac� la atac ! Diseară, cînd o să 
ne aşezam în jurul mămăligii, spu
ne-i asta ! Aveţi mălai pentru mămă
Ngă? 

SICA: Avem. 
MITU: In jurul mămăligii aburinde, 

cintăm „Internaţionala'' ! Ştii să cînţi; 
,,Internaţionala" ? 
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SICA: Nu. 
MITU : Te-nvaţă el ! (C-întă.) ,,Sculaţi, 

voi oropsiţi ai vieţii ! Voi osîndiţi la 
moarte, sus ! " 

.SICA (ferm) : Merg şi eu cu voi ! 
MITU : Eşti prima zînă încăpăţînată din 

istoria zînelor. O să aii un capitol a
iparte. (0 trage spre el.) Un capitol 
ca,re o să înceapă aşa : ,,Şi el o sărută 
mokom, uimit de încăipăţîrnfr.ea ei 
duke, fericit de încăpăţînarea ei dul
ce" ... 

( Se face întuneric, pentru cîteva clipe . 
.Cînd se aprinde lumina, cei doi - Tiidor, 
bătrîn, şi Oana - stau tot îmbrăţişaţi, 
copleşiţi de amintiri.) 

'TUDOR (şoptit) : Semeni aşa de mult cu 
Sica ... 

-OANA : Ştiu. Şi sînt mîndră ... 
TUDOR : Cam la vîrsta asta era şi ea,

pî,nă-n douăzeci de ani. Acum e de 
nerecunoscut... Era o fetiţă.... Vreau 
să spun că nu mă uimeşte schimbarea 
f-iizi,că, firească... E art om, pe care, 
atunci, n-aş fi putut să mi-l închi
pui!

OANA : Ştii, nene !fudore, cît te.-a iu
bit? 

(Tudor se desprinde, se duce şi pri
-veşte în fîntînă.) 

TUDOR : Ea ţi-a spus ? 
OANA : O singură dată. Intr-o zi, cînd 

ne-am certat... I-am reproşat că n-a 
·ştiut de nimic altceva toată viaţa, de
-cit de munca ei de la primărie ! ... Pe
tata, nu cred că l-a iubit. L-a. sti
mat... Tata a fost învăţător, aici în
sat. Era profesor, de fapt... A venit
după război, tînăr absolvent. Suferea
de plămîni şi a venit aici ca învă
ţă,tor, după aerul de munte ... Nu mi-l
amintesc prea bine, că eram în clasa
intîi, cind s-a prăpădit... Mama i-a
fost credi'Ilcioasă şi l-a· îngdjit pînă
in ultima cli,pă, cu recunoştinţă ... Ea
n-ar fi ajuns ceea ce a reuşit să a
jungă, dacă n-ar fi fost tata... De ce
n-ai rămas cu ea?

"'TUDOR : Poate, de prost ... poate, de fr.i
·cos. Mai curînd fricos.

OANA : Ai copii ?
"TUDOR : Nu. (0 priveşte.) Tu, Oru1a. 

eşti Sica ·de odinioară... Desigur, alt
fel... Mai a zilei•· de azi. Ce faci ?

OANA : Sînt laborantă la fabrica de 
produse lactate. S-a construit o fa
brică aici,. la noi. A fost norocul meu, 

_n-;:a,m mai plecat din sat... 

. (Din afara scenei, se aud,e vocea Sicăi.) 

:SICA : Tudore ! Tudo.re ! Ia uite cine a 
·venit! Doamne!·· Mai repede credeam

·. că se crapă pămîntu!l !

· (Apare Sica, fer,i,cită. Aşteaptă puţin,
s-o ajungă din urmă doi bărbaţi : unul
aproape de vîrsta lui Tudor, celălalt tî
năr, de vreo douăzeci de ani. De la pri
ma vedere se observă că sînt străini. Cel
in vîrstă se uită lung la Tudor, emoţio
nat.)

TUDOR : Hans ! Tu eşti ? 
HANS : Eu, Tudore ! 
SICA : Oană, el e Hans ! (Celorlalţi.) 

I-am tot povestit Oanei întîmplările
noastre . Vă cunoaşte pe toţi.

OANA (dă mîna cu Hans): Oana. 
SICA : Fiica mea ! 
HANS : Fiica ta ! (TinărnLui.) Willy ! E 

f.iica ei! 

(Tînărul se dovedeşte din prima clipă 
reţinut şi faţă de cei prezenţi şi, proba
bil, faţă de eveniment. Se pleacă uşor, 
salutînd, dar nu se apropie.) 

WILLY: Willy Gross. 
OANA (vine la el, îi întinde mîna) : 

Oana ! (Willy dă mîna cu ea.) Parcă 
sî-ntem şi noi prieteni ! 

WILLY : Oarecum ... 
HANS: Wi1'ly e nepotul meu, Sica ... Ne

potul meu. Am vrut neapărat să, viJ1ă 
cu mine, deşi nu e tocmai încîntat ! 

SICA : Ce să vadă aici ? Cîţiva bătrîni 
adunaţi de amintirile lor ! Ce sînt 
amintirile noastre pentru ei ? NJmic ! 

HANS : Aş vrea foarte mult să înţelea
gă, măcar puţin... Ei nu-şi închipuie, 
şi de aceea iau totul aşa de uşor ... 
Chiar războiul, pentru ei. .. pentru unii 
tineri, e mai mult w1 prilej de ·aven
tură ... 

WILLY : O necesitate istorică. E cu to
tul altceva ! (Toţi tac. şocaţi.) Ome
nirea are nevoie să se p1:imenească. 
Să se .selecteze biologic ! Chiar dacă 
e neplăcut. .. e inevitabil. E neplăcut 
pentru om. dar util pentru omeni.re ! 

(Se lasă o tăcere lungă. Evident, nici 
unul nu doreşte să strice, din primul mo
ment, atmosfera de sărbătoare.) 

TUDOR : · Ei, tinere ! N-aş vrea să te 
conviJ1gă viaţa de contrariul ! . Eşti 
atî-t de t.înăr, şi atît de frumos... în
treabă-l pe buni,cul tău dacă a fost 
tînă1.; . .. _Hans, ai fost vreodată tînăr '?

(Lumina se stinge brusc, pe întrebarea 
lui Tudo1·. lndepărtate bubuituri de tun. 
Glasul unui bărbat care ,rosteşte o decla
raţie di · dragoste : ,,Te iubesc. Lotte. Ai 
rămas tot aşa de frumoasă. Te iubesc la 
fel de mul,t ca atunci cî.nd ai consimţit 
să mer.gem împreună la Heidelberg". 

Cînd se aprinde lumina, se vede piaţa 
unui sat ·de munte. In mijloc, ,o statuie 
reprezentînd o femeie care varsă apă 
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dintr-o amforă : clasicul nud al fînt'ini
lor. Pe marginea de beton a micului ba
zin stă Hans, tînăr, îmbrăcat în uniformă 
germană.) 

HANS : Ne-am cumpărat amintiri ! Iţi· 
aminteşti midle magazine de amin
tir,i din jurul bisericuţei ?... Ce piele 
albă ai ! Nici vara asta nu te-ai dus 
1a ştrand. Ştii că-ţi stă bine bron
zată. (Mîngîie cu pasiune statuia. Se 
trezeşte din transa erotică şi devine 
violent.) Căţea ! Ştiu ce s-a-ntîmplat ! 
(!şi scoate cureaua şi loveşte statuia.) 
Căţea ! Căţea ! Ştiu de ce nu mi-ai 
scris un rînd ! Un singur rînd ! Un 
rînd ! 

(Intră Mitu, Sica şi Tudor.) 

TUDOR (şoptit) : Să nu ne vadă ... 
HANS (loveşte, urlînd) : Nu mi-e milă ! 

Nici o milă ! Degeaba ţipi ! 
MITU (şoptit) : E nebun ! 
HANS (îşi scoate revolverul) : Te îm

puşc ! In clipa asta plăteşti pentru 
tot ce ştiu, şi pentru tot ce n-am 
aflat! 

(Trage un glonţ sau două în statuie. 
Continuă să apese pe trăgaci, dar revol
verul e gol. Se aşază pe marginea fîn
tînii şi începe să plîngă.) 

TUDOR: Să-l prindem! Comandantul 
ne-a cerut un prizonier. 

MITU : E nebun. 
TUDOR : Tot ştie unde sint ai lui şi ce 

arme au. 

(Hans ii vede, îndreaptă revolverul 
spre ei, trage, dar, bineînţeles, nu are 
nici un glonţ.) 

MITU : , Sus miinile ! lnţelegi ? Ridică 
miinile ! 

HANS: lnţeleg. Am stat aproape trei 
ani la voi. 

MITU (ameninţînd) : Atunci, ridică mîi
nile ! 

HANS : Nu vreau ! Un soldat german 
nu se umileşte. 

MITU : Sus mîini!le ! 
HANS : Nu vrei decit să mă umileşti. 

Ştii că n-am nici un glonţ in revol
ver. (Bac,ă revolverul în toc.) Ce rost 
are să stau cu mîinile ridicate ? 

MITU : Sus mîinile ! 
HANS : Vrei un pretext ca să tragi ? 
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Pof.tim, nu mă supun! (Agresiv.) Vă 
dispreţuiesc! Vă urăsc! Dacă aş fi 
1avut revolverul încărcat, nu v-aş f,i 
pus să ridicaţi mîinile. Aş fi tras ! 
(Spre Sica.) Mai întii în tine ! Ai pie
lea albă. � vrea· să văd cum iţi 
înf.Joreşte un tandafir roşu pe piept. (Se 

repede la Sica.) Şi-aşa pot să te 
omor! 

(Tudor ît pocneşte cu 1·evolverul în 
cap. Hans cade. Cei trei îl privesc un 
timp, tăcuţi.) 

SICA (încă speriată) : A murit ? 
TUDOR: Nu cred. N-aş vrea. 
MITU (cercetează) : Nu-i mort. 
TUDOR (uşurat) : Bine că n-a murit. 

Nu l-aş fi putut uita. 
MITU : Cînd vin la atac şi tragi, nu-i 

vezi căzînd ? 
TUDOR : Nu le vezi faţa, buzele, culoa

rea ochilor. De-aproape, îl ţii minte. 
Are un semn pe faţă, pe care nu-I 
uiţi. O zgîrietură, o cută pe obraz. De
cite ori întîlneşti un om cu o cută pe 
obr,az ... 

MITU : Cînd e departe, nu ştii că-i om ? 
TUDOR : Ne amăgim cu gîndul că nu 

l-am lovit noi. 
MITU : De aceea tragem toţi odată. Să 

fim solidari. Dacă are în el o sută de
gloanţe, e-n regulă ! A suta parte 
dintr-o crimă e suportabilă. 

TUDOR : De ce-mL spui toate astea? 
MITU : Să te liniştesc. De ce-ţi faci' 

,probleme ? Asta e legea, acum şi aici. 
Ori el, ori tu. Uite că se mişcă ! Să
rută-l, să-şi revină mai repede ! 

TUDOR (rîde) : Ai farmecul tău ! 
MITU : Înfrăţirea între popoare ! 

(Hans se trezeşte, se ridică, îi priveşte· 
uimit. Este perfect lucid. Are cu totul' 
altă expresie : un om normal, liniştit.) 

HANS : Sînt prizonier ? Bine că s-a ter-
minat ! Vă predau revolverul... 

MITU : Fiindcă nu mai ai nici un glonţ ? 
HANS : Nu mai am ? ! 

MITU : Dacă ai mai fi avut ... 
HANS : Te-aş fi împuşcat ! Da, te-aş fr 

împuşcat. Acum sînteţi voi datori să, 
mă omorîţi. Intr-un fel, îmi faceţi un 
serviciu. Sînt la capătul puterilor. Prea· 
mult, pentru w1 om ! Am ajuns să 
nu-mi mai pese de ntmic. Nu vreau 
să scap clipa ! Să se termine ! 

TUDOR : Cred şi eu că ţi-ar conveni... 
Eu apăs pe trăgaci-, tu scapi în cî
teva secunde, şi eu să mă gindesc la• 
tine toată viaţa ... 

HANS: Jn clipa asta, pentru m.ine, 
moartea e o uşurare. 

TUDOR : Roag-o pe ea să-ţi facă servi
,ciul ăsta. Poate-o convingi. Ai încer
cat şi tu să-i faci acelaşi lucru. 

HANS : Am vrut... s-o omor ? (Sicăi.) 
Iartă-mă ! (Neaşteptat, se prezintă., ca 
orice om binecrescut, lovindu-şi căl
cîiele.) Locotenent Hans Gross ! Re
gret sincer ! (Privind-o cu admiraţie.)• 
Eşti frumoasă şi albă. (Sica îşi pleacă· 
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ochii, tulburată.) Ai pielea foarte 
albă. 

MITU : Privirea ta, cînd omoară, cînd 
sărută! 

TUDOR : E timpul să plecăm. Hans 
Gross, eşti prizonierul nostru ! 

HANS (privind-o pe Sica) : Da, sînt pri
zonier! 

TUDOR: Vrem să ne-ajungem regimen
tul din urmă. Pe unde trec coloa
nele voastre ? Să le ocolim. 

HANS : Nu ştiu mare lucru. 
TUDOR : Nu-ţi cer prea mult. Interoga

toriul e o treabă a comandamentului. 
HANS: N-am să spun nimic! Nu sînt 

trădător ! 
'tUDOR (schimbă vorba) : Uite harta ! 

Pe unde vă retrageţi ? 
HANS : Şi eu vreau să ajungem la ai 

voştri. De-acum, se moare absolut de 
prisos. Am pierdut! (Arată pe hartă.) 
Pe aici. Ai voştri sînt dincolo de vîr
ful ăsta. Trebuie să ocolim. 

TUDOR : Bănuiam. 

(Din spatele unui zid, se aude plînsul 
unui copil. Mitu, prudent, se duce să 
vadă ce se întîmplă. Revine cu un copil 
înfăşurat într-un pled.) 

MITU : Un copil... L-a ferit z·idul... 
SICA (ia copilul) : Ce mÎlC e ! (Copilul 

piînge.) Cred că-i e foame. 
TUDOR : Eşti singura care poţi să te 

descurci. 
MITU : Şi fecioara Maria, tot aşa s-a 

trezit mamă, din senin. 
SICA (1.inişteşte copilul) : Taci cu ·mama ! 

Tac,i ! O f.iJ ud ? (1l desfa.şă.) E ud ! 
Trebuie schimbat! (Lui Mitu.) Sînt 
nişte scutece, pe-acolo ? 

MITU : Să văd... ( Se duce să caute.) 
Poate găsesc şi ceva de mincare ... 

SICA (leagănă copilul) : Taci cu mama! 
Acum îţi a:duce nenea de mîncare ! 
(Lui Tudor.) Căuta.ţi nişte lapte ! 

MITU (1·evine cu cîteva scutece) : Astea 
sînt toate. 

TUDOR : Poate găsim vreo căpriţă, în
tr-un grajd părăsit. 

SICA (copilul nu mai plînge) : A ador
mit. Era ud. 

TUDOR (lu,i Mitu) : Hai ! Mergem îm
preună. Unul apără, altul fac8 pe cio
bimul. 

MITU (privind spre Hans) : Mai e o

problemă. Oi dă Sicăi revolverul.) E 
încărcat. Doar apeşi, daeă ... 

HANS : Nu fug. 
MITU: Vrei să te cred?! 

HANS : Nu fug. Ai cuvîntul unui ostaş 
german! 

SICA (îl priveşte pe Hans) : Nu fuge ! 

MITU (a prins privirile lor) : N-am nici 
o încredere ! (li scoate lw.i Hans cen
ti-ronul şi îl împinge spre copac.
Hans, cu privirea în ochii. fetei, evi-

dent jignit ca bă-rbat, se împotriveşte; 
Mitu îl împinge cu forţa, îl leagă cu 

' spatele de copac, apoi îi leagă mîi
nile cu faşa copilului. Hans stă cu 

· fruntea plecată. Moment penibil.)
HANS : Nu fug... Ţi-am spus că m-am 

săturat. 
MITU: N-am copilărH împreună, ca să 

te cred. 
TUDOR (schimbă vorba): E timpul Eă 

ne grăbim. 

(Ies Mitu şi Tudor.) 

HANS (după un timp): Sîntem duşmani. 
Oa .bărbat, mă simt ridicol, aşa legat ! 

Şi ca german ! Împrejurările ne pun 
adesea în situaţii penibile, pe care nu 
le putem ocoli. Probabil că războiul 
a creat milioane de situaţii ridicole. 
Cauţi ceva? 

SICA : Trebuie să ne duşmănim. E ciu
dat cum poţi să te simţi porni,t îm
potr.ilva unui om despre care nu ştii 
nimk Atît de pornit, încît să-i curmi 
zilele. 

HANS : Da, sîntem duşmani şi trebuie ră 
ne duşmănim... Cauţi ceva ? 

SICA (privind în jur) : Poate găsesc un 
biberon. Dacă aduc lapte ... (li dă să 
ţină copilul.) Vrei să-l ţii puţin ? 
(Hans ţine copilul pe braţe, - deşi a-re 
mîinile legate.) Poţi să-l ţii ? 

HANS : Ce nas mi:c are ! Şi ce păr 
blond ! Copiii cehi seamănă cu cei 
germani. Sînt exagerat de blonzi. 

SICA : Şi la noi sînt copii blonzi. 
HANS : Blonzi de tot ?
SICA : Blonzi de tot ! Dacă-i amesteci, 

nu mai ştii care-i neamţ, care-i ro-
mân! 

(Din afara scenei, intervine WiHy, fu
rios, răstindu-se la Sica.) 

WILLY : Nu-i adevărat ! Minţi ! Minţi ! 
Nu seamănă ! (Apare în scena de-a
cum 40 de ani.) Nu poate să semene 
cu un copil german ! Aşa cum nu se
mănaţi vOii cu mine ! (Lui Ha,,ns.) Mai 
bine nu afJam nimic. Acum ştiu de 
ce m-ai adus aici. Ai greşit ! Am 
a:filait un lucru îngrozitor : te-ai umi
lit ! Firesc era să mori ! Ultimul glonţ 
trebuia să-l păstrezi pentru tine ! (Cei 
doi din scena de acum 40 de ani stau 
împietriţi, ca şi cum timpul s-ar fi 
oprit. Wiily se plimbă fm·ios printre 
ei, adresîndu-i-se lui Hans.) Voi 
ne-aţi făcut de rîs ! Trădătorilor ! Să 
nu se afle ruşinea asta ! N-aş mai 
putea apărea între prietenii mei ! La
şule ! In ce situaţie penibilă eşti ! Nu 
vreau să te mai văd ! 

(lese furios. Cîteva secunde -rămîne to
tul nemişcat, q,poi scena conti.nuă. Tăcu-
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tă, Sri,ca se duce în spatele zidului, se în
toq,rce cu un biberon.) 

, 

SICA : Uite ce-am găsit ! Era sub pă
tuţ. Mai are puţin }apte. 

HANS : O masă e asigurată. 
SICA : O masă bună. 

(Sica vrea să ia copilul, el îl reţine. 
Se înfruntă.) 

HANS (privind-o în ochi) : Ce cauţi pe 
front? 

SICA (ia copilul cu oarecare greutate) : 
11 caut pe tata. 

HANS : Cel tînăr e iubitul tău ? Ai ve
nit pe front ca să fiii cu el ? 

SICA: Da. 
HANS : Alţii nu primesc măcar o 

scrisoare... Te-a luat cu el ca să 
nu rămîi singură acasă? 

SICA : Eu am vrut să-l urmez. Şi pe 
tine te-aşteaptă cineva. 

HANS: Temperamentllll. ei n-a suportat 
despărţirea. N-am văzut-o de trei ani. 

SICA : Cînd iubeşti, şi o viaţă e prea 
scurtă. Aştepţi ! 

HANS : Eu n-am avut noroouJ. ăsta. Cirnd 
ne-am despărţit, a plîns. A plîns mul-t. 
In felul ei, mă iubea. 

SIOA : Poate că te mai iubeşte. 
HANS (trece peste cuvintele ei) : Mi-a 

jurat că o să-i fi.e dor de mine ! E o 
femeie cochetă ! Asaltată ! Ştiam 
·airmndoi, încă din clipa aceea, că între
noi se sapă o prăpastie. Poate că a
şi sufenit, un ti/Inp.

(Se aude, puternic, motorul unui tanc.)

SICA (speriată) : Un tanc ! 
HANS : Un car blindat ! 
SICA : German ! Vi<ne spre noi. 
HANS : Dă-mi drumul ! Dezleagă-mă ! 

(Se zbate.) Dezleagă-mă ! Te rog ! 
SICA (ia revolverµl) : Dacă te dezlegi, 

trag! 
HANS : N-are ni.ci un rost să mori ! Dez

leagă-mă ! E absurtl ! (Furios.) Te vor 
·împuşca ! Ascunde .revolverllll ! As
.cunde-,1 ! (Retrăgîndu-se din faţa pri
mejdiei care se apropie, ea ajunge
lîngă el. Hans o prinde în braţe tre
cîndu-şi mîinil<:,. legate peste capul ei.
Dezleagă-mă! Pînă nu e prea 1.îrziu !

(Motorul tancului se aude din ce în
ce mai aproape. Cu tot pericolul, amîn
doi realizează, în acelaşi timp, că, de 
fapt, sînt ca îmbrăţişaţi.) 

SICA : Lasă-mă ! 
Ij:ANS (convingător) : Ai încredere în 

mi'ne ! Te· rog !. Da�ă te găsesc cu re-

volverul în mină, şi pe mine legat, te 
împuşcă ! Nu simţi că nu vreau să-ţi 
fac nici un rău ? 

(S-ica cedează, îl dezleagă. Hans ia re
volverul, îşi încinge centironul, îi face 
semn fetei să se ascundă. Tancul se în
depărtează.) 

SICA : De ce n-ai plecat? 
HANS : Pentru că nu mai suport. !mi 

iubesc ţara, dar nu sînt fanatic ! 
Sau poate că aş fi, dacă aş crede că 
mai poate servi la ceva... Vrei să vii 
cu mine? Dacă vii cu mine. plec. Nu-l 
iubeşti atît de mult încît să-l aştepţi 
o viaţă. Dacă n-ar fi el, ai veni ?

SICA : Dar este. 
HANS : Dacă nu l-ai iubi, ai veni cu 

mine? 
SICA : Eşti în stare de orice ? 
HANS : Merită să faci orice ca să fii 

fericit ! Uite-i ! Te mai întreb încă o 
dată : dacă n-ar fi el, ai veni cu 
mine? (Sica tace.) Vor avea o sur
priză neplăcută. 

SICA (linişteşte copilul, care a început 
să plîngă) : Taci cu mama ! 

(Tudor şi Mitu intră, bucuroşi.) 

TUDOR: Sîntem posesorii unei fabrici 
de lapte ! (IZ vede pe Hans cu revol
verul îndreptat spre ei.) Ce s-a în
tîmplat? 

SICA : Au trecut nemţii, Sî-nt pe-aproa
pe ! 

HANS (lui Mitu). M-ai jignit. Ţi-u făcut 
,plăcere să mă jigneşti. 

MITU : E, neamţule, bărbatul tot bărbat 
rămîne ! Nu mai dau doi bani pe 
pielea mea! 

HANS : Trebuia să mă respecţi. De ce 
n-ai crezut în cuvîntul meu, cind
ţi-am promis că nu fug ? Mă 1:1rîţi !

MITU : Poate vrei să te iubesc ! 
TUDOR : Nu pe tine te urîm. Urîm ma

şinăria care a dezlănţuit măcelul ăsta. 
Vrem s-o distrugem şi să ne-ntoar
cem la treburile noastre.· Că' s:-a um
Jjluit pămî1ntul de crud ! Sub : fiecare 
e un om care a dorit şi el un strop 
de fericire. A,i închis weodată' o�hii, 
să-ţi imaginezi pădurea de cruci lă
sată în urmă ? F.i:ecare e semnul' unei 
dureri fără margini. 

HANS : Aş putea să te împuşc ! 
TUDOR : Cui i-ar mai folosi ? , 
HANS : PoporulJ. german ar avea . un duş

man mai puţin. 
TUDOR : Nu sîntem duşmanii poporului 

ger,man. Nici tu nu mai slujeşti, de 
mult, poporul german. Fideli1Jaitea. faţă 
de poporul german s-a s·chimbat în 
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:fa,delitatea absurdă faţă de nebunia 
unui om care visează să cucerească 
lumea. 

HANS (îndreaptă revolverul spre el) : 
Imi fac datoria. 

TUDOR : Faţă de cine ? Trebuie să-ţi 
pui întrebarea asta. 

HANS : Toţi sîntem prizonier'ii timpului 
nostru. Nişte bieţi supuşi. 

TUDOR.: De-asta evoluăm de cîteva mii 
de ani. ca să ne socotim nflşte bieţi 
supuşi ? Să căutăm o statuie în faţa 
căreia să îngenunchem ? 

HANS (răstit) : Şi tu eşti la fel ! (Ar
mează revolverul.) 

TUDOR : Supunerea e starea ta natu
railă ! Ce s-ar face dri,ctatolii, fără oa
meni ca tine ? Dacă n-ai fi tu, ndci el 
n-ar putea să fie ! Il meriţi !

HANS (ţipă) : Taci ! Nu mă sili să 
te-mpuşc ! 

TUDOR : Nu vreau să mor. Iţi spun des
chis, că slujeşti credi'1ncios un nebun. 
Singura mea şansă ele a scăpa e să 
te conving. I-ai văzut ochii ? Au în 
ei nebunia faptelor pe care le săvîr
şeşte ! E firesc ca un popor de oa
meni inteligenţi să devină unealta 
unui paranoic ? 

HANS : Eşti comun�t ? 
TUDOR : Aş putea să neg, dar am şi eu 

mlndria cu care ne-ai întîmpdnat tu, 
adineauri. Da. sînt comunist. Şi-ţi 
spun încă o dată că nu faci altceva 
dedt să slujeşti nebun.ia unui mega
loman care-şi împinge poporul în de
zastru. 

HANS : încerci să-mi clatini convinge
rile ? 

TUDOR : Popoarele au suportat, de-a 
lungul timpului, cele mai cumplite 
nebunii, în numele fericir.ii şi măre
ţiei lor ! Napoleon i-a tirît pe fran
cezi · să îngheţe la porţile Moscovei. 
Cezar i-a dus pe romani să crape de 
că,ldură lîngă piramidele Egiptului. 
Voi aţi umplut cimitirele Europei ... 

HANS : Pentru viitorul nostru, am ac
ceptat acest sacrificliJu ! 

TU:O.OR : Cum să fie frumos un viitor 
care se întemeiază pe un prezent de
zastruos ? (Hans tace.) Acum, fă-ţi 
datoria ! Ai justificarea morală. E 
mai uşor să împuşti un comunist. 
Nu-ţi încarci conştiinţa aşa grav ! 

HANS : Şi tu eşti robul unei idei. Ce 
aşteyiţi de la ea ? 

TUDOR : O lume mai dreaptă. 
HANŞ : O lume în care oamenii şi-au 

lu�t s?art� în propviile mîini ! Aşa ?
(Ride ironic.) O lume a libertăţii, nu ? 
Cunosc placa ! 

TUDOR : Cu atît mai bine ! De tine de
pinde dacă pierzi ol6pa asta ! 

(Cu un gest neaşteptat, Hans îi predă. 
lui Tudor revolverul.) 

HANS : Acum aveţi încredere în mine ? 
MITU (gelosj : Vrei să ne impres,ionezi ? 
HANS (privind-o pe s:ca) : Acum aveţi 

încredere în mine ? 
MITU : Pe cine vrei să impresionezi ? 
HANS : srnt gata să comit nebunia vieţii 

mele. N-am sentimentul că trădez. 
Mi-am făcut cinstit datoria. Ce rost 
mai are să distrugi, cîncl nu mai crez,i 
în izbîndă ? Acum. am o ridicolă 
poftă de viaţă. Vreau să trăiesc ! Cu 
voi, am o şansă ! Chiar dacă este una 
dimtr-o mie. merită s-o-ncerc ! 

MITU : Pleacă ! 
TUDOR : Mitule ! 
MITU (răstit) : Eşti liber ! 
SICA: Mitule! 
MITU : Nu cred în gesturiJe spectacu

loase! (Sicăi.) Te-a impresionat? 
Eşti 1-iber ! Pleacă ! Am aflat ce ne 
interesează. 

HANS : Pe fugari ai dreptul moral să-i 
împuşti din spate ! 

MITU : Ia-o din loc ! 
HANS (conv.ins că va fi împuşcat) : La 

u1rma-urmei. să se termine într-un fel. 
Chiar şi aşa ! (Lui Mitu.) Voi fi cu 
spatele! 

(Iese, după ce o priveşte lung pe Sica: 
Mitu ridică revolverul în direcţia în care 
a plecat Hans .. Sii;a îi dă mina la o 
parte.) 

SICA : Mitule ! 
MITU : Un gest de bravadă, să. te im

presioneze pe tine. Peste puţirl, ti0i
mite pe altul, să ne facă de petre
canie! 

SICA : N-aş uita ni�iodată. 
MITU: Sîntem pe front! 
TUDOR : Bărbatul din tine vrea să-l îm

puşte, nu militarul. Războiul ne în
vaţă să rezolvăm totul într-un singur 
fel. E răul cel maii. mare pe care 11i-I 
face. 

MITU : Şi tu vrei să mă umi[eşti ? 
TµDOR : Ce va fi după război, cînd toţi 

aceşti oameni care cred că nu se 
poate rezolva nimic fără revolver vor 
îmbrăca haine civile ? 

(Cop-ilul 
0

Începe să plîngă. Au uitat de 
el. Sica îl ia în braţe.) 

SICA : Să-i dea mama să mănînce ... Are 
băi-arul lăptic proaspă.t ! Şi-o să 
cre'ască ma,re. şi-o să fie frumos, şi 
bun, şi cuminte, şi blînd, şî din su
fletul lui vor zbura cocori albi, care 
se vor înălţa la soare. ferkind oamenii. 
cu zborul lor minunat... 
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PARTEA a ll=a 

Decorul de la începutul piesei. ln prezent. Toţi cei şase stau tăcuţi, fie
ca1·e copleşit de alte gînduri. Se aud suspinele lui Willy, care suferă sincer. 

Sica se smulge din loc şi iese din scenă. Oana se aşază lingă Willy, 
pe grămada de lemne., Hans se plimbă de colo-colo, copleşit de amintiri şi 
îndurerat de reacţia nepotului său. Tudor, acum în cămaşă, însă cu cravată, 
scoate aipă din fîntÎlnă, bea, îşi aruncă şi pe faţă. 

WILLY (lui Hans, care s-a oprit lîngă 
el) : De ce m-ai adus aiici ? (Hans nu 
rc'i.spunde, îl priveşte lung.) Ştiai că 
bănuiesc ceva. Ai vrut să-mi con
firmi? 

HANS (explicînd) : N-am trădat, Willy. 
Ni<mic nu mai avea vreo raţiune. 

WILLY: Tuebuia să vă sinucideţi cu to
ţili ! Ar fi fost cel mai mă,reţ aot din 
istoria omeni,rii ! Un popor care nu 
accepţă umilinţa, şi dispare! Singur 
poporul german ar fi putut s-o facă ! 
Măreţ şi unic în durerea lui, Flihrerul 
v-a cerut-o ! Voi nu l-aţi înţeles !
L-aţi trădat ! (!ntr-un elan idolatru,
Willy îşi scoate sacoul sport ; pe de
desubt poartă cămaşă neagră, cu zvas
tică pe braţ.) Noi nu-i trădăm me
mo1·.ia ! 

HANS (îşi pleacă privirea) : Nu trebuia 
să te dezbraci ! 

WILLY : De ce să mă ascund ? 
OANA (izbucneşte) : De unde vii tu, 

W.iJlly ? Parcă mi-a aruncat cineva o 
pînză neagră peste toţi anii trecuţi de 
la război, şi m-am trezit în alt timp ! 

WILLY: Da! Şi eu aş vrea să ne uităm 
umilinţa. Impotr,iva poporului german 
s-a iniţiat un complot de proporţii
uriaşe. Se încearcă umilirea lui prin
distDugerea fondului său biologic su
pernor ! Profiitînd de numărul mic de
bărbaţi, multe femei germane au fost
impin e să se împerecheze cu vene
tici din toată lumea ! Poa>orul ger
man s-a trezit într-un ma1rasm moral
din care nu va putea fi scos decît de
noi. (lncet-încet, Willy a ajuns să
'!.'Orbească de parcă ar fi la o tri
bună : ţine un discurs, cli.ţărat pe sti
t:a de lemne.) Sedus de o mare liber
tate a imoralităţii, cel mai sobru dintre
popoare e aruncat în braţele unei
vieţi de plăceri minore, de sexuali
tate, de droguri ! Trebuie să redăm
arienilor încrederea că istoria civili
zaţier le dă dreptul să treacă în frun
tea popoarelor şi să le îndrume spre
idealuri superioare ! Ne vom uni, toţi
cei care simţim curgîndu-ne în vine
sîngele curat al strămoşilor, şi vom
porni Ia purificarea poporului ger
man!
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HANS (strigă, trezindu-l din transă) : 
Destul, Willy ! Destul ! 

WILLY : Vreau să le arăt că nu toţi 
germanii gîndes<: ca tine ! 

TUDOR ( calm) : Şi: el a gîndit ca tine, 
pînă cînd s-a dezmeticit... 

WILLY: N-a crezut pînă Ia capă,t in 
destinul poporuJ.ui german ! A avut 
ferfoirea să trăiască într-o epocă plină 
de măreţie, dar n-a fost la înălţimea 
ei! 

(Brusc, întuneric. Se aude iar, ca un 
leit-motiv, bubuitul tunurilor în depăr
tare şi se văd fulgerările tunurilor. 

Cînd se apr,inde lumina, sîntern pe un 
platou de munte. In mijloc, un copac. 
Spaţiu imens, deschis. 

Intră Tudor, cu raniţa în spate, urmat 
de Sica şi de Mitu.) 

MITU : M-am săturat de orbecăiala asta 
,prin munţi. De două zile, par,că ne 
învî;rtim în jurul cozii. 

TUDOR : Găsim locurile 
într-un picior.) Ca.Id, 
(Sică..i.) Uită-te ! Ca[d, 
cut! 

calde. (Sărind 
cald. cald!. .. 

cald ! Ce plă-

SICA (se uită în raniţă, rîde) : Te-a bo
tezat! 

TUDOR: Aşa mult?! Mi-a ajuns în 
bocanci. 

MITU (rîde) : Cine ştie dacă-i numai de 
la el ... 

TUDOR : Scoate-! din raniţă, să-i dau 
cîteva la spate ! Nu-i e ruşine ? Ce 
sînt eu ? W.C.-public ? 

(Si.ca scoate copilul din raniţă. Toţi 
sînt bine dispuşi. Apare, venină pe ur
mele lor, Hans. Se opreşte la oarecare 
distanţă, nevăzut de ceilalţi.) 

SICA (lui Mitu) : Scutece curate ! 
MITU (scoate din porthart) : Călcate, 

scrobite, apretate. 
SICA : Scutece apretate ? ! Să-l înfăşor 

ca-n tablă ? O ! S-a opărit băiatu' ! 
De unde să luăm puţin muşeţel ? 

HA.t"\fS (din spate)_: Am adus eu tall.c ! Şi 
muşeţel ! (Se aşază lîngă copil.) 

TUDOR: Ne-ai urmărit? 
SICA: Hans! 
HANS : In sat e o farmacie distrusă. 

www.ziuaconstanta.ro



M-am gindit că avem nevoie de me
dlilcamente. (Desface o pungă.) Pof
tim! 

SICA : Ştii ce sint ? 
HANS : Asta e apă oxigenată. Cunosc 

formula. Uite şi un termometru. Sa
tul e pustiu. 

TUDOR : Parcă orbecăim prin iad. Sa
tele - goale, oamenii - fugiţi! 

HANS (scoate o jucărie, i-o întinde co

pilului) : Contra plictiselii. 

(Copilul scînceşte, plînge.) 

SICA : I-o fi foame. (Ia biberonul.) Bă
iatul mamei ! Să-i dea mama să mă
nmce... Nu vrea... De ce-o fi plîn
gfuid·? 

HANS: O fi răcit. 
TUE>OR : In ram1ţă e cald. 
SICA (desperată): Nu ştiu ce să-i. fac! 

De ce se agită aşa? Mlitu:le, ce să-i 
fac? 

MITU (ia copilul în braţe) : Trebuie le
gănat. (Ii leagănă.) Tad, dom'le ! 
Ne-aud nemţii ! (Copilul tace.) Phii ! 
Asta era! 

SICA : Ce are ? 
MITU: Nu mai are nimi,c ! (!şi astupă

nasul.) Se cerea omul afară, şi noi 
nu pricepeam. Ţine-I ! 

SICA: Il spală mămica ... Faceţi foc şi 
încă-lziţi puţină apă, (Lui Hans.) Ţi-e 
rău? 

HANS : Mă doare capul. 
SICA : Ai mîncat ceva ? 
HANS : Nu mi-e foame. 
SICA : Caută un loc ferit şi aprinde fo

cul. (Hans iese.) 
TUDOR (privind după Hans) : Nu-mi 

place privirea lui ! Are privirea din 
clipa cînd l-am găs'ft lingă statuie. 

MITU (căutînd în medicamente) : Poli
vitamine... Să-i punem în lapte. Mă 
ocup eu, viitorul lui tată, de treaba 
asta! 

TUDOR : Tată ? ! 
MITU: Eu l-am găsit ... 
TUDOR : Toţi l-am găsit. 
sr'cA :· Nu e al nici unuia. E un copil 

ceh. 
TUDOR : Nu e nici ceh, nici. român, 

nici neamţ. E un copil. O să fie ceh 
sau român, după locul unde o să 
crească şi după limba pe care o s-o 
înveţe. Copiii sînt doar copii. 

MITU: O să fie român ! (Sicăi.) Primul 
nostru copil ! 

TUDOR : Eu l-am pwrtat în raniţă I
MITU : O să-l port eu ! (Se înfruntă.) E 

al nostru! 
TUDOR : Eşti un băiat tare deştept, Mi

tule. Ai fa.rmec. Ai haz. Cred c_ă' fe
meile te plac de la prima vedere ... 

MITU : Ce rost are să-mi spui toate 
astea? 

TUDOR : ... dar în clipa în care ceva. 
se-aşază în calea dorinţei tale, îţi
pierzi şi hazul, şi farmecul, şi devii 
feroce. Te-ai întîlnit prea de tînăr cu 
războiul. 

MITU : Pentru că nu-ţi las copillul ?· 
(Sicăi.) Vrei copilul ? Il vrei ? 

(Sica le întoarce spatele.) 

TUDOR (mîngîind-o) : Eşti dezamăgită ? 
MITU : De mine ? 
TUDOR : Cred că pentru altcineva a 

plecat ea pe front. Toţi . oamenii sînt 
buni, Sica, atunci cînd glumesc. 

(Se aude un urlet inuman şi aparer 

fioros, cu revolverul întins spre ei, 
Hans.) 

HANS (furibund) : S-a umplut pămîntul 
de viermi ! Vă înmulţiţi, vă înmulţiţi, 
vă înmulţiţi ! Exemplarele nobile 
pier, sufocate de puterea voastră de 
regenerare! (Sicăi.) Cu voi trebuie 
să-ncepem ! In pîntecele voastre se 
plămădesc larvele !

MITU: N-are gloanţe. 
TUDOR : Dacă 1-a-ncărcat ? 
HANS (Sicăi) : Mai întîi, să pieri tul

TUDOR (lui Mitu, care e lingă Sica) :
Apăr-o! 

(Mitu, dimpotrivă, face un pas înapoi, 
Tudor sare şi se aşază între Hans şi 
Sica, protejînd-o.) 

HANS : Oamenii s-au îngrijit să aibă cai 
din ce în ce mai frumoşi, cîini de 
rase superioare, vaci superbe, numai 
de rasa lor nu le-a păsat ! Orice 
exemplar, oricît de imbecil, poate ocu
pa un loc sub soare, în dauna unui 

· individ superb, care să aducă glorie
speţei umane. Dă-te la o par.te din
faţa ei!

TUDOR : Potoleşte-te! 
HANS (halucinînd, ţipă, cu arma îndrep

tată spre el) : Nu-i mort ! Se preface ! 
Nu vezi că se preface ? Înfige baio
neta să te convingi ! Infige baioneta !
Infige baioneta ! Infige baioneta ! . 

SICA : ML-e frică ! (Se ascunde mai, bine

în spatele luî Tudor, îmbrrăţişîndu-l.) 
Mi-e frică! 

TUDOR : Ne repezim amîndoi odată !
HANS (aproape plîngînd, şoptit, privind

în sus) : Ala e sufletul meu·! Privi
ţi-l şi voi ! Ce alb e ! De ce-o fi atît 
de alb ? Mă ustură ochii cînd mă uit 
la el f E prea alb ! Alb, alb, alb ! ... 
A fugit ! (!şi întoarce privirea spre
ei; se răsteşte.) Dă-te la o parte ! Cu 
ea vreau să-ncep ! Cu ea !

TUDOR : Nu ţi-a făcut nimic ... 
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(Hans ocheşte. Se aude sunetul percu
torului, dar nu porneşte nici un glonţ. 
Copilul începe să plîngă, atrăgîndu-i a
tenţia. Se repede la el, să-l calce-n pi
cioare.) 

HANS : Larvă ! Larvă ! 

(Tudor îl prinde. Cei doi se luptă. De 
cîte ori reuşeşte să se elibereze, Hans se 
•repede, obsedat, spre copil. Sica ia co
pilul în braţe şi se ascunde în spatele
lui Mitu.

Hans îl doboară pe Tudor şi se aruncă
asupra lui Mitu. Mai tînăr şi mai solid,
acesta reuşeşte să-l biruie. Sica lasă co
pilul şi îl îngrijeşte pe Tudor, care îşi
,·evine, priveşte, înc.ă răvăşit, în jur, în
ţelege că totul s-a terminat cu bine.
Hans se ridică şi el; se uită la ei, apoi
se duce şi se aşază cu spatele la copac
cuprinzîndu-l cu braţele.)

HANS : Legaţi-mă ! (Lui Tudor.) Te rog
să mă legi... Mă doare foarte tare ca
pul Leagă-mă ! 

TUDOR : Cînd ţi se întunecă mintea, eşti 
un biet hitlerist, cîn<l ţi se luminează, 
devii german. 

HANS: Legaţi-mă! Mă doare foarte 
tare capul. Te rog să mă legi ! 

(Mitu îl leagă. cu mîinile la spate, de 
copac. Copilul începe să plîngă.) 

SICA (lui Mitu) : Vezi dacă a făcut fo
cul. Dacă nu, apr.inde-1 tu ! 

(Mitu iese.) 

TUDOR : Cred că te prkepi mai bine 
decît noi să mulgi căpriţa. 

SICA : Iţi mulţumesc ... 
TUDOR : De ce ? 
SICA : M-ai apărat. Te-aJ aşezat între 

mine şi el. 
TUDOR: N-avea gloa,nţe. 
SICA : Putea să aibă. 
TUDOR : Ştiam că nu are. 
SICA : Nu ştiai. Dacă avea? 
TUDOR : Eu am pielea groasă, tăbăcită, 

de om bătrîn. Nu trece glonţul pritn 
ea. 

SICA : Nu eşti bătrîn. 
TUDOR : Un biet adolescent, încorporat 

prematur. 
SICA : Te rog să vorbeşti serios ! 
TUDOR : Iţi spun foarte serios că tre

buie să mulgi capra. Abia am prins-o ! 

Am placat-o, ca la rugby ! 
SICA : De ce nu mă iei în serios ? (Ii 

prinde braţul.) Te rog ! 
TUDOR (se retrage, discret) : N-are rost 

să ne jucăm vorbind serios. Ar pu
tea să aibă consecinţe triste pentru 
unul dintre noi. Am motive temei
ni,oe să cred că penţru mine. 
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(Hans îi urmăreşte încordat. Scoate un 
muget neputincios şi cade în genunchi, cu 
capul plecat, plîngînd.) 

SICA: Hans! Hans! 
HANS : il iubeşti ! Pe el îl iubeşti.. .. 
SICA : Şi pe tine te aşteaptă o femeie. 

Doar în închipuirea ta a greşit. Te-aş
teaptă. 

(Intră Mitu, o vede pe Sica lîngă Hans.) 

MITU : Focul arde. Avem lapte ? 
SICA : Imedi,at ! 

(Ia gamela şi iese. Tăcere lungă, în 
care se aude plînsul molcom al lui 
Hans.) 

MITU : Ce facem cu el ? E o povară. 
Mai bine îi dăm drumul. N-avem ce 
afla de la el. 

TUDOR : Se va ţine după noi<. 
MITU (dur) : il fac eu să se lase păgu

ba:ş ! E imprevi�ibil. Mai ales cQpilul 
e în perico>l. 

TUDOR : Il apărăm. 
MITU : Şi Sioa ? Mă interesează dacă 

Si<oa e în primejdie. 
TUDOR (echivoc) : Şi pe mine 
MITU : Eu sînt cel mai îngrijorat. 
TUDOR : Amîndoi. 

MITU (se înfruntă) : Ce v.rei să spui ? 
TUDOR : Ce-aii auzit : amîndoi sîntem 

îngrijoraţi. 
MITU (rîde ironic) : Doar nu-ţi închi

pui că ... 
TUDOR: Nu-mi închipui nimic. Sînt în

grijorat de soarta ei. 

(Sica, aducînd o gamelă cu lapte, trece 
spre foc.) 

SICA (lui Tudor) : Acum îl filerb. O că
,pri ţă aşa de frumoasă ... 

(Mitu îi priveşte suspicios. Sica · iese. 
Copilul începe să piîngă, Mitu se repede, 
să f,ie primul, şi-l ia în braţe. Geshtl e 
agresiv faţă de Tudor.) 

MITU: Ţi-e foame? Acum aduce mă
mica laptele... Tăticu' te ţine în bra
te, mămica pregăteşte mîncarea. 

(T1id.or iese.) 

SICA (din afara scenei) : Mă ajută ci
neva ? Am nevoie de lemne. 

(Mitu strînge copilul la piept, nu se 
duce s-o ajute. Hans plînge molcom.) 
MITU (răstit) : Termină odată cu smior

,căiJaJa ! Cînd nu eşti fioros, eşti ca o 
mmere ! 

HANS (halucinînd) : Tobele ! Tobele ! Am 

www.ziuaconstanta.ro



crescut în ritmul lor ! Zi şi noapte. 
Ziua le băteam, noaptea le auzeam ... 
Cadenţa ! Oadenţa ! Cadenţa ! Ţine 
cadenţa !... (Ţipă din ce în ce mai 
tare, halucinînd.) Cadenţa ! Cadenţa! 
Cadenţa ! (Se aude o orgă cîntînd 
,,Missa solemnis", nefiresc de tare, 
p·înă la asurzirea spectatorului, apoi 
urletul lui Hans.) Doamne ! Unde eşti, 
Doamne ? Am plecat de lîngă tine ! 
Am căutat fericirea departe de tine ! 
Prea departe de tine şi prea aproape 
de carnea noastră ! (Orga încetează 
brusc şi se aude un suav cor de copii. 
Hans îşi strigă nmnele mai întîi în 
şoaptă, apoi din ce în ce mai tare, 
pînă la ţipăt.) Hans ! Hans ! H;;ins ! 

Hans ! Hans ! Hans ! (Blînd.) De ce 
fugi? De ce fugoi? Hans·! Hans! 
Hans ! Unde fugi ? (Ţipă.) Unde fugii, 
Hans ! Hans ! Hans ! 

(Intră Sica, speriată de ţipetele lui, 
urmată de Tudor.) 

SICA : Hans ! Hans ! Hans ! (Hans tace. 
Sica i se adresează lui Mitu, ca şi 
cînd nu s-ar fi întîmplat nimic.) Ai 
pregătit gamelele ? Taie pîinea ! Eu 
mă îng1,ijesc de copil. 

(Mitu taie pîinea, Tudor scoate game
lele, Sica· le toarnă lapte, apoi se ocupă 
de biberori,. Tudor pune pîine într-o ga
melă şi se duce lîngă Hans. Mănîncă 
amîndoi din aceeaşi gamelă : o lingurii 
unul, o lingură celălalt. Cînd e aproape 
să termine, Hans se repede şi0l muşcă 
de mînă. Tudor ţipă şi se retrage. Hans 
se zbate să scape, privind fix · spre copil, 
obsedat de gîndul lui. Mitu vrea să se 
repeadă la el. Sica îi stă în cale. Apoi îşi 
rupe din poala cămăşii o bucată de pîn
ză, îi leagă lui Tudor palma.) 

HANS (zbătîndu-se) : Toţi trebuie să 
pier-iţi ! Să crească exemplarele su
perhe ! Un-doi, un-doi,, un-doi !. .. Un
dai, un-doi, un-doi ! 

(Se aude, sinistru, un „cor" de cîini 
care latră furioşi, apoi 11.rlă, apoi lat1·ă 
şi urlă în acelaşi timp. Un „cor" parcă 
format din o mie de cîini, imposibil. de 
întîlmM aievea : lătrături subţiri, piţiaă
iate, puternice, dogite, calme, repeziite, 
toate suprapuse într-un haos sonor. Se 
aude, în prim-plan, glasul "!Lnui bărbat, 
contrastînd cu acest vacarm. deoarece 
nu este deloc speriat. E glasul lui Hans. 
Blînd, el cheamă un căţel să se joace : 
.. Cuţu. cuţu, cuţu ! Vino ra mine ! V[no !" 
Mai tare : ,,Cuţu, cuţu. cuţu ! Nu fugi ! 
Nu-ţi fac nimic ! Vino la mine ! Vi.no la 
mine ! " Mai tare : ,,Cuţu, cuţu, cuvu !" 
Poruncitor : ,,Vino la mine !. De ce fugi ? 
Vino ! La mine ! La mine !" Ţipă, ame-

ninţător : ,,La picioarele mele r St'at la: 
picioarele mele ! Aici ! Jos ! Jos ! Jos ! 
Nu vii ?" Răsună un pocnet de armă. 
Hărmălaia cîinilor încetează brusc şi se 
aude numai un căţeluş chelălăind. Pe 
chelălăi/tul nefericitului căţel, puternic, 
glasul rău al lui Hans, ţipînd : ,,Vâno la 
mine ! La picioaTele mele ! La picioa
rele mele ! Nu fugi ! Nu fugi ! Nu fugi !" 
Un al doilea foc de armă, căţelul înce
tează să chelălăie, moare. Hans urlă : 
„Bestie ! Bestie ! Bestie ! Te-am rugat 
să vii la mine ! Te-am rugat ! Te-am im
plorat !" Incepe să plîngă : ,,Te-am ru
gat atît de frumos ! De ce nu m-ai as
cultat ? Eşti atît de mic ! Atît de mic
şi de frumos ! De ce nu ţi-ai păzit su
fletul ? Pe ce ? Trebuia să m-asculţf r 
Puteai să rri-asculţi ! " ... 

Plînge, molcom, şi Hans cel din scenă.) 

TUDOR : Trebuie . s�, ,p_lecăm. Pînă de
seară, ajungem regimen,tul. 

SICA: Te doare·? 
TUDOR : E cea mai mi'că • rană· pe care o 

poţi căpăta în război. Sufletele ni se 
strîmbă. Asta e cel mai grav. Strînge 
totul. Plecăm ! 

(Sica strînge gamelele într-o raniţă. Cu 
a doua raniţă, desfăcută, Tudor se ,duce 
la Mitu. dîndiL-i de înţeles că, trebii.ie să 
pună copilul în ea. Mitu aşază copilul în 
raniţă. Tudor îl ajută să şi-o ·ridice în 
spate, apoi Sica îl ajută pe Tudor să·-şi 
pună raniţa cu vasele şi celelaite, lucruri. 
Tudor se duce lingă Hans.) 

SICA : Nu sta prea aproape de el ! 
TUDOR (lui Hans) : Poţi să mergi. ? 

HANS (liniştit, îi face semn că da) : Mă 
luaţi cu voi ? 

TUDOR: Hai! 
HANS : Am crezut că nu mă luaţi. Am 

să fiu foarte cuminte! Jur că am să 
fiu cuminte ! 

(Tudor îl dezleagă. Cînd să pornească, 
se aude ţipătul unei femei : ,,Copilul 
meu ! Copilul meu !" Apare o femeie tî
nără, desperată.). 
MAMA (urlînd): Karel ! Copi[ul meu! 

Doamne ! E mort ! Acum dteva clipe 
il ţineam în braţe! Acum "cîteva clipe 
îl ţineam în braţe ! Acum cîteva cli

pe ! Karel al meu ! Doamne ! De ce, 
Doamne ! De ce-i laşi să ne omoare 
copiii ? (Tudor se uită la Mitu. Acesta 
înţelege, are un gest de refuz. Tudor, 
hotărît. pune mîna pe raniţa cu co

pilul. Se înfruntă. Gestul lui 'I'uclor e 
prea ferm şi Mitu cedează. Desface 
capacul raniţei, scoate copilul şi îl 
pune în braţele femeii ul.uite. Mama, 

. ca în faţa une.i, minuni.) Copilul meu ! 

Karel, puiule ! Copilul meu ! (IZ strîn-
:\ · 
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ge în braţe.) Copi1aşul meu ! Karel ! 
Karel ! 

(Mitu îşi ia raniţa şi pleacă.) 

SICA (întîmpinîndu-l pe Tudor) : Ia-mă 
cu tine ! Te rog să mă iei cu tine ! 
Vrei să mă iei ? V:rei ? (Mama îşi 
mîngîie copilul : ,,Karel al meu ! Ka
rel ! ") Te rog să mă iei cu tine. (Tu
dor pare că ezită.) Merg cu tine ori
unde, toată viaţa. Eşti bun... Te rog 
să mă iei cu 1Ji,ne ... 

(Tudor o prinde de mină şi ies amin
doi din scenă. Mama dezmiardă copilul, 
de-acum al ei... Hans a rămas lîngă 
mamă. 
- Se stinge lumina. Cînd se aprinde, sînt
toţi în prezent.)

HANS : Copilul acela ... 
ceh... a fost tatăl tău, 

WILLY (desperat) ; Nu se 
poate! 

copilul acela 
Wi1ly !
poate! Nu se 

HANS : Am rămas lîngă femeia aceea. 
M-a salvat... m-a urmat, ca soţie ...
Am iubiit-o foarte mult.

WILLY : Ea a fost bunica ? 
HANS : Bunica ta, pe care ai iubit-o 

atîta ! Era cehă, ca şi co,pilul... tatăl 
tău ... 

WILLY : Nu-i adevărat ! Te urăsc ! Ştiu 
ce urmăreşti ! Să-mi clatim.i convin
gevile ! De-asta m-ai adus aici ! 

HANS (trist, cu capul plecat) ; E singu
rul loc unde puteam să-ţi mărturi
sesc! 

WILLY: Ţi-ai asumat un mare risc! 
Ştii că noi nu ne jucăm! Mergem 
pînă la capăt ! Dacă în clipa asta aş 
fi convins că e adevărat ce-mi spui, 
că nu-i doar o încercare de a-mi clă
tina convingerile, m-aş sinucide sub 
ochii tăi ! 

HANS : Willy ! 
WILLY : Să te pedepsesc şi eu ! 
HANS : Te iubesc atît de mult, că te-aş 

,t11rma ... M-a.5 simţi vinovat! 
WILLY (se apropie de fîntînă, priveşte 

în ea, parcă atras de adînc, vorbeşte 
răspi,cat) : Jură că mi-ai spus adevă
rul ! Eşti dator să-mi mărturiseşti 
oLnstit : Cine sînt eu ? Cine a fost 
bunica? 

HANS ( dă înapoi, după un timp de mare 
tensiune) : Te-am minţit ! (Willy tre
sare, se îndreaptă.) Am vrut să-ţi 
adt că era posibil să fie aşa ... 

·WILLY: Nu era! Nu era posibil! Toate
sentimentele mele, felul meu de a 
gîndi, de a mă comporta, sînt ale 
unui german adevărat ! Nimeni nu 
s-a îndoit pînă acum de asta. Să ştii,
însă. că ou te •ert ! Faci tot posi
bilul să mă îndepărtez, de or1etenii
mei. Toate vacantele m-ai obligat să
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le petrec a1ci, la reprezentanţa ta co
mercială, ca să mă scoţi de sub in
fluenţa lor. Recunoşti ?

HANS: Nu vreau să repeţi ex,perienţa 
mea ! Să nu trăieşti şi tu clipa ne
norocită a trezirii !

WILLY: Ei bine, n-ai reuşit! Ştiu ce 
urmăreşti şi de ce m-ai luat cu tine 
a:i!ci ! (lşi arată cămaşa.) Ţi-am pre
gătit surpriza asta. Intenţionat am 
pus-o. Ca să-ţi fac praf planurile ! 

HANS : Urîtă surpriză !
WILLY : Şi ca să-i sfidez ! (Mulţumit.) 

După cum vezi, tac impresionaţi ! Nu 
se aşteptau ! 

TUDOR : Ai vrut să ne uluieşti. 
WILLY: Da! 
TUDOR : Ai reuşit ! Poţi să fii mulţu

mit. dacă asta ai urmărit ! Dar să ştii 
că ţi-ai propus foarte puţin ! Nu era 
nevoie de cămaşa asta ! Era de ajuns 
să apari fără pantaloni, de exemplu. 
(Oana izbucneşte în rîs, Willy se cris
pează. dar cuvintele lui Tudor destind 
atmosfera.) Iţi închipui ce uluiţi am 
fi fost ? ! Şi, de fapt, ca să fiu sin
cer, tot cam fără nădragi te-ai pre
zentat ! (Oana rîde.) Era mai greu, 
Willy, dacă îţi propuneai să ne con
vingi. 

·wILL Y : Nu-mi pot propune aşa ceva !
Nu pu_teţi înţelege. Şi nici au vă con
vine. Aveţi complexele popoarelor nă
scute să fie dominate ! 

TUDOR (pentru prima dată ridicînd to
nul) : Dar ce ştii tu despre poporul 
român, de-ţi permiţi să faci afirmaţii 
atît de grave ?

WILLY (înfruntîndu-l) : Aţi abandonat 
ali31Ilţa noastră în '44. 

TUDOR : Era o alianţă de bună-voie? 
Am venit noi la Hitler şi i-am cerut 
alianţă ? Sau el a făcut dintr-un te
rjJl;oriu un măr al discordiei între 
două popoare, ca să le aibă pe-amîn
două sub cizmă ? Dacă te-aş ţine sus
pendat deasupra fîntînii şi te-aş în
treba : .,Mă iubeşti, Willy, sau îţi dau 
drumu' ? !". nu-i aşa că m-ai săruta 
cu toată dragostea ? ! Asta era ali
anţa pe care am rupt-o ! De aceea, 
socotim ziua cînd am scăpat de ea, ca 
pe ziua în care am scăpat de sub 
opresiunea unui şantaj. Şi-acum, şan
taj:istul ne reproşează că nu l-am iu-
bit din tot sufletul ! 

WILLY: Aveaţi obligaţii! 
TUDOR : De ce pretinzi poporului ro

mân să lupte pînă la unul, ca ţara 
lui să devină ograda Germani�1 ? Cine 
îţi dă dreptul să crezi că ne-am năs
cut ca să pierim slujind Reich-ul ? Tu 
crezi în virtuţile poporului german ? 

WILLY : Cred ! 
TUDOR : Care sînt mari, şi reale, şi 

demne de stimă ! Dar atunci de ce 
nu-mi permiţi şi mie să cred în yirtu-
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ţile poporului meu ? E un drept ele
mentar, de bun-simţ, al fiecărui po
por. 

WILLY : Nu aţi fost la înălţimea ali
anţei pe care v-a oferit-o un popor 
superior! 

(Oana, care a ascultat mai degrabă mi
-rrată, intervine în stilul ei ironic.) 

OANA : Ai dreptate, W.Hly. M-am gîn
dit de multe ori că Dumnezeu n-a 
făcut numai un Adam şi o Evă. Cred 
că a făcut doi Adami şi două Eve. 
O pereche minunată, plină de ca1Ltăţi, 
din care se trag, în spiţă directă, hitle
riştii, şi o pereche de Adam şi Eva 
de mîna a doua, un fel de rebut, pe 
care a alungat-o din grădina Ghetsi
mani, cînd şi-a dat seama că sînt de 
proastă calitate. Din perechea asta re
but ne tragem noi, ceilalţi oameni, 
care ne-am răs,pîndit pe unde am 
putut, pe tot pămîntul. Pe Adam şi 
pe Eva - cei de calitate superioară, 
Dumnezeu nu i-a alungat dim. Rai. Ei
n-au ajuns pe pămînt blestemaţi. Ei
au fost trimişi cu mil5iune specială : 
să-i strunească pe urmaşii lui Adam 
şi ai Evei de proastă calitate. 

WILLY (violent) : iţi permiţi să iei în 
zeflemea poporul ger-man! Eu nu cred 
în Dl11IU1ezeu şi în originea divină a 
omului! 

OANA : Atunci, să-ţi dau şi explicaţia 
materialistă a superiorităţii hitlerişti
lor! 

WILLY: Nu mă interesează! 
OANA : Fugi de adevăr, Willy ? 
WILLY: Am fost invitat aiCi şi nu mă 

pot purta cu ti111e aşa cum ai merita ! 
(Arătîndu-l pe Hans.) N-o fac, pentru 
că nu vreau să-l pun într-o situaţie 
oare ştiu că nu i-ar plăcea. 

QANA : E foarte frumos că te stăpîneşti, 
Willy, ca orice om civ,ilizat. Îmi dau 
seama că am în faţa mea un repre
zentant al unei rase superioare ! 

WILLY: Nu-ţi convine să accepţi, dar 
aşa este! 

'OANA : Bineînţeles, Willy. Ştiinţa a do
vedit fără putiJ1ţă de tăgadă că oa
menE, cînd s-au desprins din maimu
ţă, s-au desprins, de fapt, din două 
maimuţe. De aceea, au evoluat pe 
două căi : o cale a celor care se trag 
dintr-o maimuţă superioară, şi care a 
dus direct la hitlerişti. şi o cale a ce
lor care se trag dintr-o maimuţă in
ferioară, care s-a dovedit a avea de
fecte ascunse, <de fabricaţie, şi care a 
dus direct la toate celelalte popoare ! 

WILLY (răstit) : Te rog să încetezi ! Nu 
profita că sînt musafir şi nu pot ri
posta! 

OANA : Îţi ofer explicaţia materialistă a 
superi0rităţii voastre ! ·Sînt convinsă, 

Willy, că oamenii evoluaţi din mai
muţa de elită nu s-au amestecat mer
odată cu urmaşii maimuţei jigărite. Şi 
ştii de ce nu s-au amestecat ? Pen
tru că cei de elită, imediat după ce 
au ajuns pe teritoriul Germarn'ei, l-au 
înconjurat cu sîrmă ghimpată, ca să 
nu pătrundă vreun reprezentant al 
cobo.rîtorilor din maimuţa de proastă 
calitate. Toată istoria, mii de ani, 
sîrma ghimpată a păzit puritatea ger
mani1or de rasă nobilă. Şi celelalte 
popoare, ce făceau ele în acest timp ? 
Păi, ce să facă, săracele? PPiveau prin 
sî=a ghimpată, tînjind după ce ve
deau în minunatul ţarc istoriic ! Ve
deau în el cei mai gravi bărbaţi din 
lume, şi toate femeile frumoase, şi 
toate femeiile inteligente, şi toate fe
meile cu farmec, şi toate femeHe spi
ritua-le, şi toate femeile ... 

WILLY (strigă) : Reacţie de complexaţi ! 
Nu se dărîmă, cu o ironie, un adevăr 
la în9emîna oricui ! Un popor, ca şi 
un indiv.id de elită, e nevoit să se 
înfrunte cu mediocdtatea ! Sîntem 
conştienţi de asta ! 

(Ultimele cuvinte par să-l scoată din 
fire pe Tudor.) 

TUDOR ( cu revoltă mocnită) : Ascultă, 
Willy, cred că sînt dator să-ţi spun 
ceea ce ştiu. Ai nevoie de mărturia 
mea, care s-ar putea să te trezească 
din beţie. !mi asum răspunderea de 
a-ţi spune ce s-a petrecut. Să ştii că
povestea Pe care ai auzilt-o aici este 
adevărată. Hans n-a putut să-ţi re
ziste, a dat înapoi ! Te iubeşte şi l-ai 
speriat. Să ştii că eşti ceh. Copilul 
acela pe car,e l-am găsit, şi pe care 
l-am încredinţat femeii, a fost tatăl 
tău!

WILLY : Minţi ! Te răzbuni ! 
TUDOR : Nu am de ce. 
WILLY (lui Hans) : Care e adevărul ? 

Vreau să-l ştiu în clipa asta ! (Hans 
tace.) Vreau să ştiu adevărul ! ::)e ce 
taci ca un laş ? 

TUDOR : L-ai suspendat deasupra fîntî
nii, ameninţîndu-1. E un biet bunic ... 
îşi iubeşte nepotul... n-ar vrea să-l 
vadă făcînd o prostie. Promite-i că 
vei suporta bărbăteşte adevărul, şi în
treabă-l ! 

WILLY (şovăind): iţi dau cuvîntul meu 
de onoare că nu-mi voi pierde cum
pătul, dacă îmi spui adevărul ! Ori
care ar fi ...

HANS : E adevărat, Willy. (Willy scoate 
un urlet de desperare.) Femeia aceea 
a fost buna ta bunică, în braţele că
reia îţi plăcea· să stai.., Cea care te-a 
dus, zi de zi, de mînă, la grădiniţă, ca 
să nu tre�i singur strada ... A fost bu
ni<ca ta, pe care ai iubit-o atît de 
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mult încît te-ai îmbolnăvit la moar
tea ei, şi i-ai jurat că n-o vei uita 
niciodată. N-ai ni,ci un motiv să-ţi fje 
ruşine cu ea, fiindcă nu era germa-. 
nă ! A fost o soţie şi o mamă fără 
cusur... Imediat după război, în de-_ 
zastrul de-atunci, cînd n-aveam iarna 
căldură, îl purta pe tatăl tău la sîn, 
ca să-i fie cald.. . L-a socotit copilul 
ei adevărat. Cît a trăit, tatăl tău n--a 
aflat că nu era copilu'1 nostru ... Şi nici 
tu n-ai f,j aflat... şi am fi fost feri
ciţi, acum, cînd am scăpat de greu. 
dacă n-ai fi îmbrăcat cămaşa as,ta 
nenorocită ... 

(WiLly, din ce în ce mai copleşit, s-a 
aşezat pe grămada de lemne ; stă cu coa
tele pe genunchi, cu faţa în palme, şi 
plînge, desperat. 

Tăcerea sumbră care s-a lăsat e spartă 
de glasul Sicăi, din afara scenei, care se 
bucură de sosirea lui Mitu.) 

SICA : Mitule, tu ai ajuns om mare ! 
(Tudor tresare.) M-am gîndit eu că, 
firnscos cum te ştiu, trebuie să fi 
ajuns om mare ! Tudore ! Hans ! Ia 
veniţi, să vedeţi cu ce automobil a 
sosit Mitu ! Veniţi încoace !. .. în satul 
nostru n-a mai apărut o maşină ca 
asta ! Da' şi tu, Mitule ! Pe măsura 
automobHului ! Vino să-ţi pui servi
eta în casă ! Nu cumva ne-ai adus 
ceva bun ? Hans ! Tudor ! Veniţi în
coace! 

(Hans iese repede în întimpinarea lui 
Mitu. Tudor, cu un zîmbet enigmatic pe 
buze, iese agale, cu mîinile în buzunare, 
dar nu lasă impresia că se duce spre 
noul sosit. Oana se aşază lîngă Willy, 
care a încetat să mai plîngă, dar stă 
doborît, cu ochii în pămînt.) 

OANA : Cîţi ani ai ? 
WILLY ( enervat) : Mă crezi un CO!Pil 

,prost, pe care wei să-'1 împaci ? 
OANA : Eşti un copil care şi-a ;pierdut 

jucărila. şi e foarte nefericit ! (Cu ton 
uşor ironic, uşor glumeţ.) Erai con
vins că jucăria ta e atît de frumoasă, 
încît poţi să impresionezi pe toată lu
mea cu ea! 

WILLY (se ridică, furios) : Mă plictiseşti ! 
OANA : Nu te por-ţi tocmai elegant cu o 

femeie! 
WILLY : Acum nu mă mai interesează ! 
OANA : Femeile în generai!, sau eu, ca<re 

nu ţi-am vorbit prea frumos ? ! (El nu 
răspunde.) Ai sedus pînă acum vreo 
fată, cu vorbăria ta entuziastă? Nu 
prea cred. Dincolo de vorbele mari, 
eşti cam timid! 

WILLY (o prinde de bluză, furios) : Vrci 
să-ţi arăt dt curaj am? 

OANA : Vrei să-mi tragi o palmă, sau 
să mă săruţi ? Dacă mă săruţi... (Willy 
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îi dă drumul, dispreţuitor.) Nu te bo
sumfla ! Mă gîndeam că un tip apar
ţinînd unei ,rase superioare n-ar ;putea 
să acorde vreo atenţie unei femei de 
alt rang biologic. 

WILLY: Faci pe nebuna? Vrei să mă. 
rimpresionezi ? 

OANA : Poate că sînt nebună cu adevă
rat. Sănătoasele sînt, toate, ariene .. 
(Băieţeşte, bătîndu-l pe umăr.) Hai,. 
W;illly, recunoaşte că e comic. Nu '? 
Trisrt e că a fost un timp cînd, în nu
mele unor astfel de idei, s-a pornit 
un război maaare, maaaare, deloc ve
sel, penh·u distrugerea tuturor celor· 
care nu aparţineau poporului cel mai, 
şi cel mai, şi cel mai... Şi cînd oamenii 
de bun-simţ din ţara ta se dezic de· 
această aberaţie, tu, d·iln spirit de 
frondă, eşti gata să-i condamni. De· 
ce ? (Willy tace.) Taci ? Bine ! In
seamnă că te gîndeşti ! Gînde�te-t,e ! 

WILLY : V.rei neapă.r,at să mă convingi 
că ai umor? 

OA-NA: Deloc, Willy_ Discutăm foarte· 
semoo. Spune-mi, cu ce te ocupi tu. 
acasă? Nu te enerva ! Nu te-am în
trebat cîţi ani a:i,. Chiar v.reau să ştiu 
cu ce te ocu,pi. 

WILLY : Sînt instalator. Am făcut o, 
şcoală tehnică. M-am specia.lizat în 
j,ns,talaţii de calorifer şi de apă. Bu
nicul ar fi vrut să termin liceul şi să> 
mă înscriu la universitate, să &tudiez. 
ştimţele natura1e. 

OANA : Probabil că pur-tai cămaşa asta 
aînd t,e-a sfătuit să te faci profesor 
de ştiinţe naturale. O purtru. ? 

WILLY : Da ! De la şaăsprezece ani r 
Atunci am plecat c!Jin liceu şi am ur
mat şcoala de ins,ta-laitor:i N-am vrut 
să stau prea mult ;pe capul lui ! 

OANA : Dacă ai fi rămas la ,liceu, cred' 
că ai fi scos-o singur. Numai gÎl:ndirea 
sim.plistă, pe oare au :,peculat-o cei ce· 
ţi-au făcut cadou cămaşa asta, te face· 
să-ţi fie ruşine că eşti pe jumătate· 
,ceh. Altfel, ai fi mîndru de tine şi 
de buna ta bunică ! (Willy tace, ea o• 
dă pe glumă.) Uită-te bine la mi,ne, 
Willy ! Arăt eu a fi dintr-o rasă in
ferioară ţie ? Sîn,t aşa de uri-tă că nu 
mă pot compara cu arienele ca.re 
,poartă că.maşă de-as.ta neagră şi ţipă 
la întruniri-le voastre că sînt rasă su
iJ)erioară? 

(Apare Tudor, îi vede privindu-se ochi" 
în ochi, ezită să intre. Oana îl observă). 

TUDOR (uşor încurcat) : Ceilalţi sint tot 
-în casă?

OANA (exuberantă, îl ia de braţ, îl aduce
lîngă Willy) : Hai să-ţi spun ceva amu
zant, Willy ! Dacă nenea Tudo.r n-ar fi 
fotîlnit-o pe bunică-tba plîngînd după 
copilul ei, l-ar fi purtat în raniţă, 
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l-ar fi adus pe tatăl tău aici, tu
ai fi fost... român ! Român get-beget,
şi te-ar fi chemat Ion sau Gheorghe.

'TUDOR (îşi pune braţele pe umerii lui 
w•illy, tandru) : De multe ori mi-am 
l·egretat slăbiciunea de-atunci ! E sin
gurul gest bun pe care-l regret, în 
viaţă ! Dacă l-aş fi purtat mai de
parte în ran:hţă, poate că n-,aş mai fi 
fos,t atît de sh1gur ! Aş f.i avut un ne
pot ! Alta ar fi fost viaţa mea. 

-DANA : Dacă l-ar fi crescut pe tatăl tău, 
poate că nu i-ar mai fi fost frică de 
tinereţea mamei, şi nu s-ar mai fi ră
tăcit unul de altul... (Il îmb1·ăţişează 
pe T-µdor şi îşi lasă fruntea pe 1Jieptul 
lui.) Ar f.L iubit-o pe mama, aşa cum 
l-a iubit ea, toată v-iaţa ... Şi eu aş fi
fos,t fiica lor... şi mătuşa ta, Willy.
(Glumeşte în faţa acestui gînd nou.)
Aş fi fost mătuşa ta şi te-aş fi iubit
ca pe copilul fratelui meu ! (Rîde.)
Unchiul Tudor ar fa fost fericit să aibă
un nepot ca tine ...

'TUDOR : Tatăl tău, Willy, pentru puţin 
timp, cît 1-.am purtat în raniţă, mi-a 
fosit fiu ... De-atunci, de cîte ori m-am 
gîndit la el, m-aam gîndit ca la pro
priul meu copil, pe care l-am pi-erdut 
dtintr-U!ll gest pripit... (Mărturisire 
_grea.) De aceea, ,probabH, din 
clÎ!pa cînd te-am văzut, am simţit o 
simpatie deosebită pentru tine. Şi cu 
atît m.a.i. tal·e mă dureau cuv-ilntele 
,tale... (Şoptit, emoţionat, şovăind.) Tu 
n-ai simţit nici un imboild de sim
patie pentru mine ? (Caută privirea
-tînărului, aşteptîndu-i încordat. răspun
sul. Willy tace. Dezamăgit.) Acum,
cînd singurătatea nu-mi mai rezervă
nici o bucur,ie, m-ar f.i făcut fericit
gîm.dul că ai simţit un elan de simpatie
pentru mine... Aş fi socotit asta mi
nunea vieţii mele.

(Willy e pătruns de mărturis,irea lui 
'Tudor. Are un gest de apropiere, dar se 
-opreşte, ezită, apoi găseşte răspunsul care 
ştie că o să-l bucure cel mai mult ; cu 
.gesturi lente, îşi, scoate cămaşa neagră şi 
•O aruncă, rămînînd într-un maiou albas
·tru. Se privesc, de pe o altă poziţie
umană. Oana îl sărută.)

·OANA : I-ai făcut o mare bucuri,e ...
'"TUDOR : Iţi mulţumesc. Wi'1ly. Ura, chiar

şi în numele unei idei, coboară dem
ruitatea umană. Poate că omenirea n-a 
avut niciodată ma-i multă nevoie de 
dragos.te ca acum ... M-i-ai făcut o mare 
bucurie. 

·o ANA ( ca să readucă buna dispoziţie) :
In maioul ăsta eşti şi mai frumos. 
Uiite ce ochi alo.aştri îţi face ! Dacă 
nu ţi-aş fi mătuşă, m-•aş îndrăgosti de 
tine ... 

-I 

TUDOR : Dacă o să continui aşa, o să 
mă-ndrăgostesc eu de tine. 

OANA : Nu ştii că femeile deştepte simt 
o atr.acţie deosebită pentru bărbaţii în
vîrs,tă? 

WILLY : Pentru tineri, n-ai nici o por
nire? 

OANA : Ti111erii sînt mai mu1t cu fotba
lul ! T.rebuie să ai răbdare cu ei, pînă 
dind se maturizează şi le mai trece 
furia stadionului. 

WILLY (vine _lîngă Oana şi-i vorbeşte, 
mai grav decît ar fi cerut atmosfera 
momentului) : M�e nu�mL place fot
balul! 

OANA (surprinsă, continuă totuşi, pe ace
laşi ton de bună dispoziţie) : Sîn,t multe 
alte sporturi, pe care să le preferi 
[,naintea unei femeiuşti. 

WILLY (grav) : Nu-mi place nioi un 
sport! 

OANA : Tu eşti neamţ curat, Willy. 
(Rîde.) Incep să mă conv:i!ng. in toate 
împrejurările, eşti foarte serios. Şi 
prostiile, tu le f,aci cu toată ser-iozi
,tatea ! 

WILLY (continuînd s-o privească, grav) : 
Virei să v-ii cu mine ? E prima dată 
în viaţa mea cînd plJiil această între
bare ... Nu glumesc ! 

OANA: Văd. 
WILLY : DoL prieteni ai mei, de aceeaşi 

vîrstă, sînt însuraţi de aproape un an. 
OANA (glumeşte) : Ai uitat că puteam 

să-ţi fiu mătuşă ? (Rîde.) Şi, cum îl 
dubesc pe nenea Tudor, dacă mă mărit 
,cu el, că aşa se-ntîmplă cînd iubeşti 
un băirbat, înseamnă că devin bunica 
ta ! (Se amuză, copios, ca şi Tudor.) 
Cum să spui vorbe în doi per,i pro
priei tale bunic-i ? 

(Pe rîsul lor, apare Sica.) 

SICA : Dar bine vă simţiţi voi împreună ! 
De-ai-a nu vii tu în casă, Tudore ? 

OANA (rîzînd) : Ne-am găsit toţi rude, 
mamă. (IZ · arată pe Willy.) Ţi-l pre
z1nt pe ne.potul meu ! (Izbucnesc iar 
în rîs.) Cînd îi sînt mătuşă, cînd îi 
sînt bunică ... 

SICA (bărbaţilor) : Pe ,unde . zboară min
tea Oanei ... 

OANA (îl ia pe Willy de mînă) : Hai, 
W,illy, să-ţi arăt livada. Unchiul Tu
dor a uitat să-i spună mamei ceva, 
,acum patruzeci de ani, şi nu vrea să 
scape iar ocazia. 

(Rîzînd în hohote, îl trage pe Willy 
afară din scenă.) 

TUDOR : Grozavă fată ai, Sica ! 

SICA : După cită minte are, nu se mă
ri tă cudnd. Mai î,ncearcă, din cînd în 
cînd, cite-un băiat să PDindă rădăcini 
pe-aici. da' nu rezistă mai ,mult de-o 
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săptămînă. Unul singur a fost mai cu
rajos. Acum îşi face ar,mata. E iute la 
minte ca taică-su !... Tu n-ai copili, 
Tudore? 

TUDOR : Am avut unul şi am făcut gre
şeala să-J. dăruiesc. 

(Pe măsură ce stau de vorbă, Sica ·e 
din ce în ce mai sfioasă : seamănă cu 
cea de-acum 40 de ani.) 

SICA (şovăind) : Am fi avut un băiat 
mare... Un bărbat în toată puterea 
cuvîntului... 

TUDOR : Aş fi fost bunic ... 

(Tac amîndoi. Auzim iar vocea de-acum 
40 de ani : ,,Ia-mă cu tine ! Te rog să 
mă iei cu tine!. .. Vrei să mă iei? Vrei ? 
Merg cu tine oriunde, toată viaţa!" Tu
dor face un gest ca şi cum s-ar scutura 
de-o amintire.) 

SICA : De ce nu m-ai luat cu tine ? 
TUDOR : Dacă ai şti de cîte ori m-am 

întrebat şi eu ! A fost un moment de 
laşitate, pe care l-am plătirt toată 
vi,aţa. 

SICA : Amîndoi. 
TUDOR : Erai prea frumoasă... prea tî

nără... şi eu credeam că viaţa mea e 
dăruit.ă altui scop decît propriei feri
ciri. Cu vîrsta, mi-am înţeles g,reşeala. 
Bătrîneţea simte mai tare singurăta
tea... ( Scoate din buzunar bucata de 
pînză din poala cămăşii, cu care Sica 
îi legase palma. cu 40 de ani, în urmă.) 
Ti-am adus bucata asta de pînză. 
(Zimbind.) Mi s-a vindecat palma, nu 
mai am nevoie de ea ... 

(Porneşte spre ea, se opreşte, se el.a-· 
tină, scoate din buzunar cutiuţa cu me
dicamente. Sica se apropie, îngrijorată.) 

SICA : Tudore ! 
TUDOR : Dă-mi, te rog, puţină apă ! 

(Sica îi aduce apă din găleata de pe 
marginea fîntînii. Tu.dor înghite o pas
tilă, îşi revine.) 

SICA : Te simţi mai bine ? 
TUDOR (zîmbind) : Nu mai sînt soarele 

din iulie ! 
SICA : Căldura soarelui de toamnă dez

miardă, Tudore. E blindă şi o cauţi. 
(1l prinde de braţ, să-l ajute.) Stai pe 
stiva asta de lemne. pînă aducem masa 
şi scaunele, că aici o să prînzim ... 

(Sînt unul lîngă altul. El o priveşte 
lung.) 

TUDOR : Ochii nu ţi s-au schimbat. (Sica 
î.�i lasă privirea în jos.) Ne naştem şi 
murim cu aceiaşi ochi... Da' nu mai 
ai •pistrui ...
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SICA : S-a tăbăcit pielea, n-au mai apă
rut ... 

TUDOR : Şi eu care mă tot gîndeam- la 
pistruii tăi ! (Se aşază pe stiva �� 
lemne.) Inima mea nu mai vrea mer 
bucurie nici tristeţe... Ajungem la 
vîrsta �înd trebuie să ne ţinem de• 
;parte de sentimente ! Ne fac rău ! �u 
am veni,t să le caut... Dacă aş fi ştiut 
că eşti singură de atît� timp, v�n�am 
după ele cit mi le mai suporta ll!Uma. 
Aş vrea să fiu iarăşi tînăr, măcar o 
clipă ... Atunci aş îndrăzni să-ţi spun, 
fără să-mi fie ruşine, ce ai însemnat 
în viaţa mea... chiar dacă nu ne-ammai văzut... Cînd am citit anunţul
tău... De fapt, un prieten care !mi 
cunoaşte viaţa mi l-a �răta_t... C1.;r1d
�-am citit mi-a trecut prm mmte gm
dul nebmiesc că pe mine mă chemai, 
de fapt... • SICA :. Voiam să te mai văd o data ... 
Dacă trăieşte, o să vină, m-am gîn
dit ... Cu copiii, cu nepoţii după el, d:i,' 
o să vină ... Oana a dat anunţul . Nu
m-a lăsat să mai amin ... Vro;n grozav
să te cunoască...

(Intră Willy, supărat. Se duce drept la 
taşca pe care o purta pe ttmăr la sosire, 
o ia., îşi culege cămaşa de pe jos şi dă
să iasă. 1L întîmpină Oana, intrînd din
aceeaşi direcţie.)

OANA : Willy! De ce te superi ? 
WILLY : Nu sînt supărat. Nu mai am 

ce să caut aici. Scopul pentru care am 
fost adus a fost îndeplinit. Vă rog 
să-i spuneti buni�ului că îl aştept în 
maşină! (Sicăi şi lui Tudor.) Bună 
ziua ! (Iese. Oana nu mai face nici un 
efort să-l reţină.) 

TUDOR : Seamănă cu Hans. Parcă ar fi 
nepotul lui cu adevărat. Oamenii, con
vieţuind, îşi împrumută felul de a fi. 

OANA (mărturisire plină de căldură) : 
Şi eu aş vrea, nene Tudore, să semăn 
cu dumneata. Ce păcat că nu convie
ţuim, ca să ne împrumutăm felul de 
a fi ! (Şovăind, îndrăzneşte, totuşi.) 
Cred că şi mama ar vrea să-ţi semene 
.. :Toată viaţa ei a dorH-o... Ştiu că 
n-o să aibă curajul să-ţi spună... Im.1
asum eu obrăznicia asta. Nu e prima
pe caTe trebuie să mi-o ierte ... (Tudor
îşi aprinde o ţigară, trage fumul adînc
în piept.) Ce zic:i, fri-cosule? ! (Tudor
zimbeşte, şocat de replica „băieţească"
a Oanei.) BănU!iesc de ce stai în cum
pănă... Mama e încă tînără, s-ar pu
tea să-ţi dea bătaie de cap, să te facă
gelos... îţi închipui cîţi curtezani bîn
tuie pe la· poarta primăriei, a primă
riţei - unul mai chipeş ca altul. Cum
să fii liniştit lingă o femeie atît de
tînăTă şi de frumoasă ? O adolescentă I
(Tudor şi SiC(!t rid.) E mai înţelept si.
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te ţii la distanţă de-o puştoaică. 
SICA (rîzînd) : Oana ! Tu nu mai ai nici 

un pic de ruşine ! 
OANA (îl îmbrăţişează pe Tudor) : Nene 

Tudore, nici nu ştii cit de mult te 
iubim noi! 

(Mărturisirea ei îi emoţionează pe cei
doi. Oana e încă lîngă Tudor, cînd de
afară se aude oocea lui Hans.) 

HANS : Sica ! Unde eşti ? Ai uitat de 
noii! 

SICA : Cum să uit ? (Privind în culise.)
Aţi adus masa ?

HANS : Nu ne-ai poruncit s-o aducem 
aici? 

(Apar Ha:ns şi Mitu, ducînd o masă.
In privirea lui Tudor răzbate o încordare
deosebită, aproape de spaimă. Pe masă 
sînt aşezate pahare şi o sticlă de bău
tură. •Mitu şi Tudor se privesc lung, în 
tăcere. Se simte imediat tensiunea dintre 
ei.) 

HANS (referindu-se la locul în care au
aŞ.ezat masa) : Aici e cel mai frumos !

Ai avut dreptate. 

(Oana a sesizat şi ea că ceva nu e în 
regulă. Mitu e un bărbat încă bine, di
ferenţa de vîrstă dintre el şi Tudor se 
vede, dar Mitu e şi el în pragul pensio
nării. Surprinde eleganţa cu care este 
îmbrăcat.) 

SICA : Voa nu v-aţi mai• văzut de mult ?
TUDOR : Cam de mult ... 
SICA : Şi eu, care vă credeam prieteni !
MITU : Mai des l-am întîl.ni,t pe Hans. 

Cu firma pe care o reprezintă el am 
colaborat. Eu i-am spus de întîlnirea 
asta! 

SICA (bucuroasă) : Tu i-ai spus ? �e
deam că a .citit în ziM ! 

HANS : Ne vedem destul de des. 
SICA (lui Tudor) : Tu nu ştiai unde lu

crează Mitu ?
TUDOR : Ştiam... E o firmă cunoscută ... 

Şi el, un personaj la fel de cunoscut, 
în domeniul respectiv. 

HANS : Da' unde e Willy ?
OANA (ezită) : In... în maşină. Te c1.7-

teaptă. S-a plictisit. 
HANS (pricepe că s-a întîmplat ceva) :

Mă duc să-l chem ... 

(Iese.) 

TUDOR (îi dă mîna, remarcă amar) : Ui

tarea e o cuvertură pe care o tragem 
peste fa])tele noastre... Devenim iar 
curaţi... Aşa trecem prin viaţă ! Co
mitem fapte regretabile, le acoperim, 
coroi.tem altele, tragem iar uitarea 
peste ele ... Pentru unii, viiaţa e un fel 
de prăjitură amară : un stxat de fapte 
regretabile, un strat de uitare un strat 
de fapte, un strat de ui-tar�. Doboş
tort ! Totul e să ai abili,tatea ca pe 
ultim.ul strat să pui cit mai mult za
hăr. Să fie cel mai dulce. Să se creadă 
că tot ce-i dedesubt e la fel de gus
tos. (Ţinîndu-i mîna lui Mitu şi pri
vindu-l în ochi.) Hai să ne pudrăm 
amintir.ile, Mitule ! 

MITU (îşi retrage mîna, iritat) : Eu nu 
si.lIIlt nevoia asta ! 

TUDOR : Păcat ! Ar fi fost un semn 
bun! 

MITU (înfruntîndu-l) : Eşti necinstit ! 
Îmi reproşezi fapte determinate de 
unprejurări care nu depindeau de 
mine. De ce le scoţi din context ? 

TUDOR..: Faptele noastre sînt ale noas
tre ! Cînd ne e ruşine de ele încer
căm să le aruncăm pe seama' împre
jurărilor. E adevărat că împrejurările 
pot încuraja ce este mai urî.t în su
fletul nostru, dar urîtul şi mizeria 
erau acolo, aşteptau numai semn•ul din 
afară, ca să iasă la suprafaţă. Hans 
nu ştie ce rol important a jucat în 
viaţa mea! 

OANA : Ai păstrat aşa de vie amintirea 
întîmplării de-atunci ? 

TUDOR: N-am uitat-o niciodată. N-a 
fost numai o amintire... Vfaţa mea a 
fost influenţată fundamental de ea 
Cineva, pe care am făcut imprudent� 
să-l recomand să dea o referinţă des
pre mine, a scris, negru pe alb, că pe 
front am avut o comportare lipsită de 
intransigenţă faţă de hitlerişti ... A po
vestit cum n-am fost ferm cu un pri
zonier, pe care l-am făcut uitat lingă 
o femeie cu un copil în braţe. L-am
abandonat în spatele poziţiilor noas
tre, dîndu-i posibHitatea să ne lo
veas-că !

MITU : Nu l-am abandonat la îndemnul 
tău? Frontul nu-ţi dă dreptul să Dii 
sentimental! 

TUDOR : Nu de teamă că putea să ne 
facă vreun rău ai declarat ce-ai de
clarat ! Se punea problema care din
tre noi va fi trimis la şcoală la Bucu-

MITU (vine cu mîna întinsă spre Tudor) :
reşti. Aveam mai multă e�rienţă ·, 
Nu mă puteai înlătura prin meritele 
t1:1e .�i voiai neapărat să pleci... Şi sa
ramu acolo. Aşa cum s-a şi întîmplat, 
dealtfel. Rampa de pe care ţi-ai luat 
zborul a fost o mîrşăvie, peste care 
te-ai grăbit să tragi cuver,tura uită

rii. 

E o zi iimportantă, Tudore. Să ne 
stringem mîinile şi să uităm... (Tudor
st� cu mîinile la spate, în cumpănă. 
Mitu aşteaptă cu mîna întinsă. Sica
şi_ Oana aşteaptă şi ele gestul lui Tu
dor.) Toate au rămas în urma noas
'tră ! 

I -- •• ,t'!. 

MITU : Eşti plin de ură ! 
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TUDOR : Nu te urăsc, dar trebuia să-ţi 
spun. 

MITU : Am venit aici împins de dorinţa 
de a ne stringe mîinile ! Nu mai sîn
tem tineri. Mă gîndeam că am trecut 
amîndoi prin multe. 

·.rUDOR : Iţi convine, M_itule, să devii -
sentimental ! Am mai cunoscut şi 
alţii, care, după ce au comis tot felul 
de măgării, au devenit sentimentali. 
Vor să pară chiar vktimele împreju
răni/J.or ! ,,Aşa era obiceiul atund ! A 
trebuit să comit mîrşăvia aia! Mi s-a 
cerut s-o fac ! " Dar el, de fapt, sufe
rea, săracul ! Suferea şi trăgea foloa
sele ! (Schimbă tonul.) Nimic nu e de 
scuzat. Imprejură,rile, noi le facem să 
arate aşa cum arată ! Lipsa de carac
ter, setea de a parveni, gelozia 
toate te-au împins să scrii ce-ai scris. 
(Sicăi.) Am făcut prostia să-i mărtu
risesc într-o zi că vreau să te caut ... 
A recunoscut că avea şi el de gînd 
s-o facă... Era băut, şi-a deschis ini
ma, mi-a mărturisit că te iubeşte ...
Bănuia... se temea că m-ai primi mai
bucuroasă pe mine, şi atunci a de
cis : ,,Niici eu, nici tu!" Avea ochii
tulburi şi răi, în clipa aia ! 

SICA : De ce l-ai as·cultat ? 
TUDOR : DUJpă referinţa pe care a dat-o, 

am avut, multă vreme, tot felul de 
necazuri. Am uitat şi de mine. Tot 
ce-a povestit el a trezit neîncredere, 
chiar şi la oamenii de bună-credinţă, 
care mă apreciau. Mi-au trebuilt 
.aproape douăzeci de a-ni ca să intru 
iar pe făgaşul meu ! 

MITU : Spune-le ce-am declarat la veri
ficăr-ile de partid ! Am recunoscut sau 
nu că :fiaptele relatate de mine au fost 
interpretate exagerat ? Că nu s-a ţi
nut deloc seama de împrejurări ? lţi 
dai seama că fără decLaraţia mea n-ai 
mai fi fost astăzi. membru de partid ? 

TUDOR : Trecuseră ani ! Erai mult dea
supra mea ! lţi dădea mina să fii mă
rinimos. Ştiai că nimeni n-o să ceară 
să fii pedepsiit. 

MITU : De ce să fiu pedepsit? 
TUDOR : Pentru că prima ta declaraţie, 

tendenţioasă, a pus sub semnul între
bării un om c-instit. Şi pentru senti
mentul meu de frustrare. Cu ce drept 
m-ai făcut să-l trăiesc ? Ai fi meri
ta,t să fii pedepsit ! Poate că a făcut-o
conştiinţa ta ! 

MlTU : Nu-mi reproşez nimic ! 
TUDOR : Iţi reproşezi ! Sînt sigur de 

·asta. Altfel, n-ai fi acum aj,ci. -N ve
nit să-mi întinzi mîna, în speranţa că
ţi-o ·voi strînge, şi-ţi iei de ne suflet
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· o piatră grea. Recunoaşte, Mitule, a-·
cum. că ai piatra asta pe su�l_et... şi
te iert ! Nu-ţi cer prea mult. Dau
-douăzeci de ani de nedreptate, pentru
o clupă de adevăr !

MITU : N-am venit aici să-ţi dau public 
satisfacţii ieftine ! Imi pare rău, Sica ! 
Intîmplarea asta ne-a stricat petrece
rea. Eu am venit cu sufletul deschis, 
să ne bucurăm de întîlnirea noastră. 
Văd că nu se poate. La revedere! 

(Iese.) 

TUDOR : Du-te şi condu-l, Sica ! Uită 
pentru o clipă că şi ţie ţi-a răsucit 
vbaţa. Fii gazdă bună ! Pedeapsa să 
vină dinăuntrul lui ! 

(Sica iese după Mitu. Oana şi Tudor 
tac, pînă cînd se aude motorul automo
bilului, care se îndepărtează cu viteză. 
Tudor e cuprins de o stare de agitaţie, 
pe care şi-a înfrînat-o cît timp a fost 
de faţă Mitu.) 

OANA (şoptit) : Credeam că ţi-a fost 
frică, nene Tudore, de n-ai rămas 
lîngă mama. Nu de tinereţea ei ţi-a 
fost frică ... 

TUDOR: Mi-a fost! Nu mai aveam în
credere în mine... (Referindu-se la 
Mitu.) Nu trebuia să-i mai spun ni
mic! 

OANA: Trebuia! 
TUDOR : Nu se cuvine să-nviem nimic 

din ce-a fost urît ! Am reacţionat ca 
un om mărunt. Am răbufnit, î.n. loc 
să uit ! Trebuia să vorbim despre 
ce-am făcut fiecare în toţi anii ăştia. 
Aveam ce să vă spun. N-a trecut nici 
un eveniment important pe lîmgă 
mi·ne. (Pe gînduri.) N-am avut timp 
să prind măcar de veste că am îm
bătrînit ! (Glmneşte.) M-ir--a plăcut să 
fiu cu moţ în toate. N-am mai ajuns 
atunci la Bucureşti, da' revoluţia s-a 
făcut peste tot ... Şi, Clred că am· avut 
me.ritele mele. Nu sînt lăudăros, da' 
vreau să vă spun că am primit şi 
,,Ordinul Muncii" ! 

(Intră Sica, tristă.) 

SICA : Ştii ce cred eu, Tudore ? Cred că 
lui i-a fost frică să nu fli şi tu între
bat ce-a fost atunci, pe front. I-a fost 
teamă să nu spui tu ce-a spus el, şi 
să nu se trezească el suspectat. Sînt 
oameni pe care frica îi copleşeşte ... 
(Emoţionată.) I-am spus asta la ple
care, şi i s-au umplut ochii de la
crimi. A ţîşnit de Lîngă mine, în mare 
viteză, şi a lăsat în urma lui un nor 
de praf... 

TUDOR:· M-am -purtat ca un prost, 
Sica ! Mă crezi că-mi pa-re rău? 

SICA (după o clipă de gîndire, schimbă 
vorba) : Uite ce zi. frumoasă am ales 
eu pentru întîlnirea noastră ! Şi, cu 
bunătăţile pe care le-am pr,egătit, o 
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să ne simţim minunat! (Strigă.) 
Hans ! Willy! Veniţi încoace ! 

(Intră Hans şi Willy.) 

HANS : Abia l-am găsit ! Nu era în ma
şină. Era într-o căpiţă de fin. Privea ... 
E o privelii,şte minunată, de-aici, de 
sus! 

SICA : E frumos, Hans. N-o să regreţi 
că ai făcut drumul- ăsta !... Că ai ve
nit să vezi o fetişcană de la ţară, fru
muşkă şi cu pistrui. şi ai da:t peste o 
babă primăriţă ! Ştii ce-am făcut eu, 
ca să nu fiţi dezamăgiţi? Am păs
trat-o aici pe Oana ! Să vă uitaţi la 
ea, ca La Si,ca de odinioară, şi să nu 
reg-retaţi drumul ! 

HANS : Nu-l ,regret ! (1l cuprinde pe 
Willy pe după umeri.) Nu regr„t ! Deşi 
Willy e trist. .. nu regret. 

OANA (băieţoasă, îl prinde pe Willy de 
mînă, îl trage mai · departe de cei
lalţi) : Vino, Wi'lly, să-ţi spun ceva ! 
(1n timp ce Sica aranjează masa, Tu
dor toarnă în pahare şi Hans pîndeşte 
discuţia dintre cei doi tineri, Oana îi 
vorbeşte deschis.) Nu fi trilst, Willy ! 
Să fii bucuros că un a'lt ghinionist 
ţi-a luat-o înainte. Ai scăpat tu. Ce-o 
să păţească ăla cu mine, cînd s-o îna
poia din armată, vai de el ! Că sînt o

femeie greu de suportat ! Da' dacă, 
totuşi, prostul insistă, îl iau drept cu
vaj-os şi îl aştept credincioasă... Ai să 
găseşti şi tu o fată, la fel de bună ca 
,prostul meu din armaită, pe care cred· 
că-l iubesc... Tu, Willy, eşti 11n băr
bat cu oare se poate vocbi pe :;iieau. 
nu te j.ignesc ocolind răspunsul ... (li 
întinde palma.) Dă-mi mîna ! Hai, în
•tinde-i mîna mătuşii taJe ! (Greu, 

Willy îi dă mîna, şi spre satisfacţia 
lu:i, Hans.) Noroc, Willy! Eşti, totuşi, 
un băiat de ispravă ! 

SICA (a terminat treaba) : Ce tot vă 
· şuşotiţi voi acolo ? Hai, veniţi în

coace!

(Cei doi vin la masă.)

HANS: Da' unde e Mitu? 
SICA : A plecat. Te-am strigat, da' nu 

ne-ai auzit. El a venit numai să ne 
vadă. Are o treabă urgentă. A zis că 
pe tine te mai întîilneşte la Bucureşti. 

HANS : Aşa e. Ne-am 'în.tîlnit de multe 
orii, şi ne-am amintit de trecut ... 

SICA : Acum... o să ciocnim un pahar 
cu vin şi o să vă împuiez capul cu 
ce-am mai făcut eu de cind nu ne-am 
mai văzut. Că parcă a fost ieri... 

OANA: Şi are multe de povestHt. 
SICA : O vfaţă într-o poveste ! Povestea 

unei fetişoare pornite de la coada va
cii şi ajunsă primar în sat ! Cinstită, 
curată. cu credinţa în mai bine ... Cu 
ne<:azuri, cu bucurii... Cu mu1te ne
cazuri, uneori... Da' pe lîngă necazu
rjl!e noastre, pe lingă reuşitele şi gre
şelile noastre, viaţa a trecut mai de
parte... Şi-acum, să ne bucUtrăm pen
tru fiecare pas pe care l-am urcat... 
credincioşi vi-smilor noastre de tine
reţe ! (A turnat vin, toţi ridică paha
rele.) La mulţi ani ! Aşa se zice la 
noi, în T,ransillvania, cind ridicăm pa
harul, bucuroşi de oaspeţi ! La mulţi 
ani! 

HANS : La multi ani ! 
WJLLY : La mu'.lţi ani ! 
OANA (privindu-l cald pe Tudor) : La 

mulţi ani, nene Tudore ! 
TUtDOR : La mulţi ani, Oana ! 

CORTINA 

Nu ştim cîte zile bune 
de plajă vor fi, avînd „se
zoniştii", cum le spun lo
calnicii celor veniţi sci-şi. 
petreacă vacanţa pe lit:o
ral, dar, cu siguranţă, 
spectacole teatrale au din 
belşug. Şi, ceea ce e î·:n
bucurător, în această vară 
afişul teatral este. prin va
loarea spectacolelor şi di

versitatea lor, mult supe
rior anilor anteriori. Ast
fel, Teatrul Naţional a 
prezentat Zbor deac;upra 
unui cuib de cuci, Tea
trul Mic - Nişte ţărani ',i 

Cerul înstelat deasupra 
noastră, Teatrul „Nottara." 
- Karamazovii şi Insom
nie. Avem ecouri că a
ceste spectacole s-au bucu
rat de mare succes, de
unde se poate deduce că
nu numai spectacole,e de
divertisment sînt potrivite
sezonului estival. • O a
pariţie editorială demnă
de tot interesul: ,,Teat-:·:L"
de Radu Stanca. Vo/11,m.ul,
tr,imis în librării de Ed.i
tura „Eminescu". are in 
cuprins piesele Madona cu 
zîmbetul, Rege, preot şi 

profet. Faunul şi cariatida 
şi Secera de aur. • L-•. 
,,Bulandra", regizorul Pe
tre Popescu, împreună. cu 
scenograful Mihai Mă.
descu, repetă Trenurile 
mele de Tudor Muşatesc1L. 
• Etapele finale ale Fes
tivalului naţional „Cîntct-
rea României" şi-au giJ.s·it 
o reflec,tare amplă, com
petentă şi promptă în re
vista „Cîntarea României", 
editată de Consiliul C1�l
turii şi Educaţiei Socia
liste. 
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Adam Erzsebet a sosit la întîlnirea pro
gramată, ca întotdeauna punctuală, ele
gantă şi surîzătoare. 

- Ce reprezintă teatrul pentru tine ?

- Totul. El este v.i.aţa mea.

- Cum ai devenit actriţă ?

- El- banal ce-ţi spun, da1." a fost, în-:.
tr--adevă,r, un vis secret încă clin anii de 
şcoală. Eram însă foarte timidă şi re1lrasă, 
şi nu credeam că voi ,putea aipă.rea vreo
dată în faţa publicului. M-am hotărlt to
tuşi şi am dat examen la Institutul de 
teatru. Am reuşit din prima încercare. 
Marii dascăli care fă.ceau parte din comi
sie, Kovacs Gyorgy, Tompa Mikl6s, au 
văZUJt, probabil, in mine ceva care cred 
că ahla acum se împlineşte. 

.84 
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Adân1 
Erzsebet: 

„ln 
meserza 
noastră 
nu 
există 
odihnă ... '' 

- Cine ţi-au fost profesorii ?

- Tompa Miklos, Tarr Laszlo şi Kovacs
Levente la arta actoru.lui, Olăh Tibor, Toth 
Istvan, S2l8lb6 Lajos, Ioan Chereji, Koh1er 
Erzsebet la disaiiplinele teoretice. Pot afir
ma că ,a,m avut profesori foarte buni, că
rora le dla<torez foarte mult. 

- Ai avut modele?

- Desiguir. Pe K6szegi Margit. şi pe
Szabo Duci de la teatrul nostru din Tîrgu 
Mureş, pe .Clody Bertola şi pe Leopoldina 
Bălănuţă, iar cli,ntre cele despire care am 
citit numai. sau le--am văzut doar în filme, 
pe Sarah Bernhardt, Katharine Hepburn 
şi Audrey Hepburn. 

- Ai jneat de toate : şi dramă, şi
comedie, comedie muzicală chiar, şi roluri 
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principale şi roluri episodice, eşti o exce
lentă recitatoare, ai susţinut singură nu
meroase spectacole de poezie şi mono
drame. Ce-ti place cel mai mult ? 

- Prefer rolurile de dramă, pe care le
simt mai iaiprQpiate. Dar cLuipă U.111 rol de 
·draană îmi doresc Îllltotdeauna şi comedie,
fie şi doar pentru starea mea psih!ică. Mi-a
făourt deosebită plăcere să cînrt şi să dan
sez în comedii muzicale s,a1U î,n sipecbacolul
de varietăţi Cafeneaua amintirilor. Cred
-că şi spectator,ii vor să te vadă mereu
altfel, în ipostaze artistice diferite. Cît
pl"iiveş:te mării:mea r-oluri:lor, să şitii că-mi
plac şi roluirile episodice, dacă sînt bune.
Există cazuri cin<l llil1 bun rol episodic îţi
-Oferă mai mulite posibilităţi şi saitisfacţii
decît un ·rol prindpal f.ad şi liniar. Nu
mărimea ro1ulllii contează, ci viaJoar.:ea luii..
-C1t priveşte recitalurile ...

- Despre ele vom discuta imediat
mai 1>e îndelete. Deocamdată, te rog 
să-mi spui care au fost rolurile tal,� 
preferate. 

- 11,im.a din Trei surori, Car.ol dim Orfeu
in infern, Muky di,n Siciliana, Mira din 
Camera de alături, Meli'I1da din Banul 
Băni.:, �arbaira din Maiorul Barbara şi 

primul rol, după absolvi:re, pe soena th-gu
mureşeană : Kati din basmul Regele-i sub 
tron. A foot extriaorclin,air să te Înltilneşti 
atît cu speclatori matuxi, cit şi cu copii, 
oa.re !iubeau deQIJ,Otrivă acest spectacol. O 
experienţă de neuitat pentru actriţa tnce
pătoaire care eram atunci. 

- Şi care sint rolurile pe care le
visezi? 

- Fiecare visăm, dal:r pc!aite nu aJ=gem
să ju,căm niciodată ceea ce visăm. Iată, 
visez la Julieta, o să îmbătrînesc şi n-o 
s-o mai pot juca, în schimb am avut
norocul unui alt rol shakespearean,
Olivia din A douăsprezecea noapte, pe 
oare nu 1-;a:m visat, dar îl iubesc foa,rte
mult. Vd.isez să joc un maire rol de trage
die, Antigona sau Electra, dJaJr poate nu
mă va distribui ni.meni. Iată de ce nu mă
leg de visul"ii, ci de fiecare dată de irolul
primit, î,ncercind să-l joc cu plăcerea cu
care l-aş fi jucat dacă l-aş :fii vii.sat.

- Cum lucrezi la realizarea. unui
rol? 

- Citesc tot ce pot ca să mă documen
tez .asupra autorulllli, a piesei, a persona
jului, asupra epocii, a specta.c�lor care 
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Io recitalul „Ca sune
tul curat al clopotelor" 

ale Americii, Canada, Austra:l.ia, Olanda, 
Franţla, Elveţia, Ungaria şi Iugoslawa. 

- Cum e să joci în faţa unui public
din străinătate ? 

- Foarte emoţioil:a[lt. In p1us eram şi
singurii, nu dâJS1PU1I1earm de ajutoarele teh
nice de acasă, unde totuil e irodat, pus La 
ptmct pînă 1a cele mai mici amămmte. 
Aoolo trebuiia să mă adla!Ptez mereu la 
o altă sală. la ccm.diţii foarte diverse, s{1
învăţ de fieca:re dată pe altcineva cw:n
să :!iacă sonariraairea, cum să dea lumiTIJi.le,
şi aveam mereu emoţii. Fieo.i.re spectacol
a fost, de :flapt, o premieră, în faţa unor
oameni necunoscu,ţi, cărora şi eu le eram
necunoscută. Nu ştiam la oe ne putem
aştepta uaiii de la ceilia.lJ.ţi. Am avut Î!l1Să
bucurila să fiu bill'le priimită oeste tot, chiar
dacă speota:torid nu ounoş,teau deloc limba
maghiară. Am· ireuşit - şi ,asta e cel mai
limportarnt - să mă fac înţeleasA pe htn
gimea de undă a artei, aşa cum s-a în-

tîmp!lat şi aitunci cind am jucat la Bi\.lJCU
reş.ti sau la Galla de la Bacău, în faţa 
unor s<pectatori care nu C'll!Iloşteau l.innba 
în aure reci,tam. Şi mai e ceva, de ca.re 
sint foame mî.ndTă. Imp,reună cu oolegele 
mele Fairkas Ibolya şi Illyes Kinga, oare 
au prezentat şi ele, cu maire succes, reci
taluri în străinătate, am airătat pe viu ce 
min,unate ooniliţii de dezvol!tare şi împ,Ii
nrire creatoare au artiştii maghi,a,ri din 
România, ce posibi%tăţi nelimitaie avem 
pentru cultivarea limbii şi a tradiţiilor 
noastre. 

- Ai recitat şi în limba română ...

- Adevă;ra,t, am încercat să mă exiprim,
pr,i.n poezie, şi î,n hlmba română, deşi tea
trul e legat intim de limba maternă, în 
care te poţi ex.prima cel mai bine, că,reia 
poţi să�i dai mlăclierile şi nuanţările cele 
nmi fine. Am fost invitată să recit în 
limba română la televiziune. Aici am în-
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registrat 12 poezii : din creaţia unor poeţi 
rcxmâni şi maghii.ari. Se ,pare că, Î!Il afară 
de cîteva - puţine, mi s-a spus - ac
cente greşiite, totul a mers bine, ideill.e şi 
muzicalitatea versuri-lor au fost redate 
mult peste aşteptări. Regretata regizoare 
Elena Dumiitrescu, cu care am realizat 
înregistrarea. m-a felicitat şi îmi place să 
cred că nu a fost un s'i,mplu gest de po
liteţe. 

- Ştiu că eşti o actriţă foarte sîr
guincioasă, muncitoare, disciplinată, că 
eşti neobosită cînd e vorba de activi
tatea profesională. Care crezi că e ra
portul dintre talent şi muncă ? 

- TalerutUJl e baza, dar nu e totul. Nu
ajunge. U!Il 1Jalent medlioaru poate da, 
muncind mult, rezultate mai bune decît 
un talent II10["e, dru: oare nu munceşte. In 
meseria noastră nu există odihnă. 'Drebuie 
să te pregăteş,lli tot timptrl, trebuie să te 
menţii în formă, atît 5;pirHua,l cit şi fi.zic ; 
are o deos"Eibită imrpm,ta'll,ţă cu!m trăieşti. 
Eu, de pildă, fac gimnastică Î!Il fiecare zi, 
diiminea,ţ,a şi seara, în orice condiiţi.i, chiar 
şi atunci cind sînt în turneu. F1.ac cu regu
llariitaite exerciţii de iIIlll)()Staţie vocală, ur
mez cursuri de canto la Şooa1a populară 
de artă, nu beau şi nu fumez, mă pregă
tesc mereu pe,ntru cevia, pen,1Jriu. un rol, 
pen,tru un reci/tal, chiar daică nu am o 
samm.ă ooncretă din partea teatrului. Fie
care apairJ,ţie Î!Il faţa publiculiui e un exa
men şi asta trebuie să-ţi dea ambiţie oa 
să taci mereu ceva mai bun. Iar dacă 
rezultart:uil e şi recunosoot, e C'U atît mali. 
plăc,U't. 

·- Ţie ţi-au fost recunoscute rezul
tatele? 

- Pentru Umbra soarelui am primit
Premiul I, iar pen:tr.u Flori de măcieş, 
Preimiiul II la FestivlaLUil naţiorual „Cîn
twea Romârruiei". De asemenea, Piremiul 
U.T.C. pentru slujirea sceru1că a poeziei. 
în Aus:tl"alia. um.de am prezentat Umbra 
soarelui şi Flori de măcieş am piiirnilit. din 
pairtea Asociaţiei culturale „Baritok Bela". 
Dip[dma pentru cel mai bt.lin spectacol al 
anu:Lui,. 1a.r în Calniada la Montreail. di1n 
'Partea Asociaţiei cultu'rale „Bethlen' Ga
bor", Diploma pentru cel mai bun spec
taiCOl. 

- Cîteva din recitalurile tale au 
apărut şi înregistrate pe discmi ... 

- Da, am rea,1.izat trei discuri La ,.Elec
troocxrid", cu Flori de măcieş, Cînd tainele 
. dau glas şi Umbra soarelui, iar în Statele 
Unite a ,apărut Ca sunetul curat al clo
potelor. Cînd tainele dau glas urmează să 
aI)ară J\l acest a,n şi Î!n R. P. Ungară. 

- Cum ţi se pare experienţa filmu
lui? 

-:-- Am fost solidtat.ăi p:ină acum Î!Il şase 
fillme. Cel mai drag rol ,a fost cel din 
fii'Lmu,l litii Seorge Cornea Am fost şaispre
zece. Dan.· a fost interesantă şi munca la 
filmele lui Piţa, Bietul Ioanide şi Pruncul, 
petrolul şi ardelenii, chiar dacii rdLurile 
iau fos,t mici. Nu s_pt1111 nÎ!ffilic nou aifirrtmind 
că Î!n film trebuie să jQlci a!ltfel dedît pe 
scenă, mai si!Illiplu şi mai aiproJiUIJJdat. 
Pen1iru mine a fost şi asta o ex;peni.enţă 
rpasi:onantă, mai ales că am jucat alături 
de „monştri sacri" precum Olga 'I'uidora
che, Polidi Băllăinuţă, Octavian Cotescu, 
Ovidli.u Iuliu Moldovan, de !La. care am 
învăţat foarite mult. 

- ln încheiere. cîteva întrebări ful
ger. Dramaturgul preferat? 

- Sh!akespeare.

- Romanul preferat ?

,,Lnimă wăj.iită" de RomaJLn Ro'lilland. 

- Compozitorul preferat ?

- Bach. Dair şi muzica rock.

- Ar:tistul plastic preferat ?

- Rodin şi Van Sogh.

- Ce calităţi preferi la bărbaţi ?

- Iintel1genţa şi pasiunea c!Looo1liitoaa:e.

- La femei?

Femini,tateia, sensibilitiatea şi pasiu
nea. 

- Defectul cel mai repudiat la. băr-
1).aţi? 

- Brutalitatea.

- La femei?

V ulg,airi,t.atea. 

- Florile preferate ?

- . Lăarămioarele.

- Ce faci în tilnpul liber ?

Citesc şi văd filime. Şi fac, bineînţeles, 
gospodărie 

Convorbire realizată de 

Zeno FODOR 
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PIESA ROMÂNEASCĂ 
TEATRUL „BULANDRA" 

NOTIUNE/l 
� 

DE FERICIRE 

�e O. Solomon 

Data premierei ·: 7 iunie 1985. 
Regja : VALERIU MOISESCU, 

Scenografia: MIHAI MADESCU. 
Distribuţia : VIRGIL OGAŞANU 

(Tudor); ŞTEFAN BANICA, AU
REL CIORAINU (Sever) ; VIOLETA 
ANDREI (Ştefania) ; MIRELA GO
REA (Atena) ; VALERIA OGAŞA
NU (Alexandra) ; TAMARA BU
CIUCEANU (Ghebală) ; DAN DA
MIAN (Baldovin) ; TORA V ASI
LESCU (Ziarista); CONSTANTIN 
FLORESCU (Aristotel) ; MIRCEA 
BAŞTA (Rousseau) ; GEORGE 
OPRINA (Diplomatul); PETRE LU
PU (Benedict) ; EMIL REISE-
NA UER (Bărbatul, Descartes); 

!>OllNlA MA VRODIN (Femeia) ; 
MIHAELA JUV ARA (Infirmiera) ; 
SIMION HETEA (Spinozal. 

ÎN 

Incontestabil, Dumitru Solomon este 
un dramaturg ce şi-a ÎIIJIPUS cu autoritate 
nota de specificitate a creativităţii, pie
sele sale conţinînd un cachet recognosci
bhl cu uşurinţă, îlI1cit, chiar dacă n-ar 
fi semnate, paternitatea lor ar putea fi 
stabilită fără dificultate. Notiunea dt: fe
ricire nu face excepţie, singularizîndu-se, 
cred, doar prin faptul că sintetizPază, 
într-o construcţie plauzibiilă, cele două 
direc-ţii decelaibile în �a sa : prima, de 
apetenţă filozofică (nu numai pentru că 
dramele gravitează în jurul unor filozofi, 
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PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
ci pentru că se remarcă printr-o „meta
forizare" filozofică, printr-un demers de 
conceptualizare a existenţei, înfăJPtuind o 
translaţie de la manifestarea parti',culară 
a faptului istoric la adevăruri globale), 
ilustrată de Platon, Socrate, Diogene cli
nele, Arma secretă a lui Arhimede, Elo
giul nebuniei ; cea de-a doua, de imple
mentare în ambianţa contemporaneiti'iţii, 
în concretul social, dominată de propeu
Si1..1'11.ea spre investigarea în S:Pirit ci::tic 
a naturii şi întemeierilor etice ale actelor 
şi atitu<linilor sondate : Fata morgana,
Scene din viaţa unui bădăran, Iluzia o-I}
tică._ Deşi titlul ar proba atracpa auto
rului - ca să folosim o disociere a lui 
Blaga - pentru criptic, pentru esentia
lizarea teoretică a „notiunii de fericire" 
comedia, prezentată în premieră abso� 
Iută de Teatrul „Bulandra", este -des
chisă, în principal, aspectelor fanice, in
vestiigî.ru:l uneord cu ironie mela!llcollică, 
alteori cu sarcasm, implicaţiile paţpabile 
ale existenţei, atenţia deplasîndu-s� de
la ce este fericirea la cum este .::oncepută 
şi realizată, respectiv de la conceptul de 
fericire . (căruia i se evită, dealtfel de
finirea, Tudor Damian refuzînd . cJ. c'rr
cumspecţia filozofului, să-şi a�ume - un 
asemenea. risc). la moralitatea actelor 
celor ce vînează poziţii şi imagini feri
cite pentru şi despre ei, ignorînd prÎn
cipiile şi normele elementare d.c con-
duită. 

Inscriindu-se într-o tendinţă fertili. a• 
dramaturgiei noastre, Dumitru Solon;on, 
ne propune în fapt o meditaţie inci
tantă despre deontologia fericirii u:::-mă
rită în planul desfăşurărilor cotidianu
lui. Modul de a o înţelege este �urpiius, 
îndeosebi, la nivelul aspiraţiilor,· al sco
purilor vizate şi mijloacelor angajate. 
a<lucind în scenă variate şi revelatoare· 
i,postaze. In fi1iafia eamiJ,petresciană a 
eroilor care „au ·văzut idei", Tudor Da
mian nutreşte speranţa că oamenii 6înt
caip,abili să se cunoască şi să se regăseas
că într-un principiu logic de ordine, "tră-
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O dezbalt.ere insinuată cu discreţie într-o tonailitate comică 

ieşte cu obsesia idealităţii, a unui p)slbil 
adevăr al existenţei, ce dobÎIIldeşte pentrn 
el mai multă autenticitate şi forţă de 
propulsie decît adevărurile falacioase a le 
contingentului, compensîndu-şi eşecurile 
de ordinul cotidianului - grave in plan 
familial - cu convingerea că, în ci uda 
destrămărilor şi prăbuşirilor cunoscute, 
ţumea se poate reechiLibra în fru
museţe şi arnnonie. Dacă Tudor Da
mian es•te lipsit de simţul reali
tăţii, ·în devotamentul său pentru o 
idee. urmată cn fanatism, alte personaje 
decad pentru că, lipsite de steaua cardi
nală a unei năzuinţe superioare, con.cep 
·ţ�ricirea îngust, stupid, descoperind-o în
satisfacţii egoiste dobîndite prin versati
li Lq.te şi chiar. abjecţie. Această emisferă
negativă a omenescului este dominată de
-figura, ruptă dintr.:un terifiant llestiar
,contemporan, a · lui .'Baldovin ..:... o mască
reiterativă în piesele. lui . Dmnitru Solo
mon, cea mai apropiată fiind cea a lui

·olmian din Scene din viaţa unui bădă
râi:t -,- şeful , unui „complex" comercial
pe11tru care viaţa se reduce la acumu
ţa:re;;i 'prin orice mijloace de bunuri ma
ti;!riale, convins că totul se cumpără. şi
·ş�. vinde, inclusiv diploma fiului său,
seconqat de în_cruntata şefă de •�ate.dră
Ghebală, op'acă Ia orice preocupări in
telectu.,\le; dar sensibilă .la malversaţiile
ce i-a,r consolida situaţia şi satisfac.e in
·teresele. Intre aceste emisfere morale
de· ·s·emn contrariu, pies·a supune spe_cta
torului, pe sistemul polarităţilor ambi
'(a:Ie,n,te,. o serie de fenomene şi atitu
·ăini decelabile în tensiunile existenţei :
.altruism şi egoism, aspiraţie şi renun-

ţare, cinste şi corupţie, intransigenţă şi 
transigenţă, pasiune intelectuală şi ste
rilitate spirituală, provocînd receptorului 
o gravă reflecţie asupra calităţii impli
cării morale in praxisul social. Seman
tica piesei este bogată şi radiantă, .func
tfa ei moralizatoare este nedisimulată, de
monstraţia are acuitate, ceea ce explică
magnetismul acestei comedii, ale cărei
sensuri catalizatoare sînt sublimate
adeseori în replici gnomice, de ? sucu-
lentă savoare.

Sensurile critice, sesizante în planul 
acţiunilor directe, se amplifică prin in
_troducerea unui plan utopic al unei po
sible lumi care nu mai cunoaşte mias
mele abisurilor, ci numai aerul tare şi 
pur al înălţimilor. Visul din partea a 
doua. a comediei nu este o fugă,. de rea
l( ta te, ci propune o altă realitate, dezi
rabilă, sin.gura ce poate dărui umanităţii 
sentimentul deplinei securităţi şi_. poate 
consolid·a valorile autentice. Convocarea 
kt acest plan al piesei, cu virtuţi co
mice' de netăgăduit, dar nu şi sufI'cient 
de dramatic, a unora dintre �tele . tu
telare al filozofiei - Arustotel; Descartes, 
Sil)inoza, Rousseau - este menită 'nu să 
aducă argumente ·asu!Pt'a ccmcey;tultti de 
fericire. ci să lumineze latura de frumu
seţe şi stră'lucire a omenescului degradat 
î'n zona conc:retul.U!i de imundul _Baldovin, 
să propună un model de oompartament, 
de comprehensiune şi de comunicare 
�nă. Gîndită în această finalitate - ca 

.Şi alte texte ale lui Dumitru Solomon -
pJesa se .. refuză unei construcţii canonice. 
Dim1potrLvă, ea este ostentativ convenţio
nală, convenţia întrepătrunderi.i· realului 
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u irealul sau menţinerea trăirilor lăun
rice ale lu.i Tudor Damian într-o ambi

guitate premeddtată, între impactele dure
cu pz:ezentu1 şi ficţiunile purificatoare,
origmiate de aspiraţiile sale, favorizînd
profunzimea şi intensitatea dezbateri,i în-· 
tr-o piesă care intenţionează să-şi dezvă
lu.ie înţelesurile în prj_mul rlnd nu prin 
stri111-genţa acţiunil-or epice, c,i prin 
coerenţa demonstrării idelillor. 

Valeriu Moisescu dovedeşte certe afi
nităţi cu o atare formulă dramatică, edi
ficînd spectacolul ca o dezbatere, insi
nuată însă cu discreţie într-o tonalitate 
comică bazată îndeosebi pe semitonuri, 
întreruptă uneori, inspirat, de exe�uţii 
in fortissimo. Ferindu-se să recurgă la 
semne teatrale de şoc, bizuindu-se în 
primul rînd pe aptitudinea de semni.fi
'care a textului. al cărui tonus l-a res
pectat cu fidelÎtate, el a orchestrat un 
spectacol limpede şi agreabil, potenţial 
�ongeviv, dar fără un relief prea dis
tinct. Respectul deplin faţă de textul 
dramatic este desigur o calitate ce se 
cere subliniată, dar nu pot să nu-i re·
proşez faptul că n-a intervenit pentru a 
revitaliza în spectacol anumite secvenţe 
evanescente ale comediei. Rolul lui Tu
dor Damian a fost încredintat în mod 
fericit lui Virgil Ogăşanu, aictor inteli
gent şi subtil, cu o mare putere de con
centrare şi nuanţare a replicii şi gestu
rilor, care conturează cu fineţe şi far
mec, din aparenţe şi transparenţe, fizio
nomia spirituală a filozofului visător ce 
a transformat devoţamentul pentru o 
idee într-o lege interioară urmatft in
flexibil, străbătînd înţelept, dar nu re
semnat, eşecurile, comutîndu-le în bi
ruinţe ale cugetului. El este secondat cu 
brio de Ştefan Băndcă, actor ce dove
deşte multiple disponibilităţi, evoluînd 
cu deplină siguranţă atît în ·cheie co
mică, cit şi în cheie dramatică, reah
zînd în Sever, prietenul de inimă ş1 de 
gind al lui Tudor, un rol memorv.1.Jil. 
In viziunea sa, personajul are robusteţe 
spirituală, este un om al realităţii, lucid, 
cu fibra nealterată, încrezător î:n valo
rile demnităţii, capabil să găsească un 
confort lăuntric în disconfortul sihla
ţiilor cu care este confruntat. 

La reuşita spectacolului, o contribuţie 
esenţială este tcea a lui Dan Damian, 
autorul unei creatii remarcabile. El al
cătuieşte, din gesturi şi atitudini ce tră-
dează deopotrivă psihologia, cît şi con
diţia morală şi socială a personajului, 
fişa de caracter a lui Baldovin, un sub
produs al societăţii ce-şi clădeşte imptlS
tura, intr-o desăvirşită eroare de sine, 
agresiv şi tenace, pe corupţie şi '?antaj. 
Este un om al trăirilor primare, cerşind 
compasiune cu o şiretenie instinctm,lă, 
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dezlănţuindu-se însă brutal, rău piuă la 
cruzime, 'cînd e refuzat, năucit cînd, 
pentru prima dată în viaţă, constată că 
nu totul se poate dobîndi prin mită şi 
ameninţare. In propunerea lui Dan Da
mian, Baldovin este unul dintre acei 
monştri ameninţători a căror existenţă 
aminteşte so:cietăţii că trebuie să adopte
severe măsuri de profilaxie. Fireşte, ma
dam Ghebală, cea convinsă că poziţia şi 
titlul o despovărează de orice principii şi 
criterii, dar conferindu-i imp,Iidt toate· 
drepturile şi motivîndu-i orice ingerinţe, 
nu putea fi, în distribuţia de la ,,Bu
landra ", <lecit Tamara Buciuceanu, care 
compune, cu minuţia şi harul de '.::arac
terizare demonstrate în atîtea rîndu ri, 
fizionomia unei şefe de catedră n11lă in
telectual, cu o morgă de acră şi obtuză 
severitate, ilară prin veleităţile ei, re
probabilă pentru lipsa de scrupule. In 
Ştefania, s·oţia lui Tudor. evoluează Vio
leta Andrei, trasînd dezinvolt periplul 
spiritual al femeii ce înlocuieşte o aspi
raţie cu o renunţare şi caută liniştea în
tr-un compromis. Un grup relevabj,l este· 
cel al filozofH•or, Constantin Florescu (A
ristotel), Mircea Başta (Rousseau), Simi
on Hetea (Spinoza), Emil Reisen.auer 
(Descartes) dovedind un cert dar al por
tretizării, fiecare dintre ei înzestrînd per
sonajul interpretat cu atribute distinc
tive. Li se alătură George Oprina (Di
plomatul), cu haz şi nerv. Profesionali
tate demonstrează - în limitele oferite 
de partiturile asumate - Tora Vasilescu 
(Ziar.ista debusolată), Mirela Gorea 
(Fiica), Valeria Ogăşanu (Alexandra). Au 
mai jucat Mihaela Juvara (Infirmiera) 
şi Petre Lupu (Benedict). Adecvată de
mersului regizoral şi funcţională este· 
scenografia semnată de Mihai Mădescu. 
Ilustraţia muzicală propusă de Ileana 
Pop,ovici se integrează pertinent spe'c
tacolului. 

Spectacolul nu se înscrie printre. ma
rile izbînzi ale Teatrului „Bulandra ", dar· 
este o prezenţă merituoasă in reperto
riul acestuia şi al stagiunii recent îndle
tate în care piesa autohtonă n-a mai stră
lucit ca altădată. Este un spectacol care 
trebwe văzut şi chiiar revăzut, cu atît maf 
mNlt cu cit unele insatisfacţii parţiale 
acumulate pe pai;cursul desfăşurării aces
tuia - citeva generate de text, altele de 
prea marea discreţie a regiei sau de anu
mite distonanţe valorice ale mterpre
tării - s� estompează în final,' �i pled 
de la reprezentaţie dacă nu cu o înţe
legere exactă a conceptului de fericire -
nimeni nu se aşteaptă, dealtfel, la o 
asemenea performanţă -, in .:>nce caz 
cu convingerea tonică, atit d-e necesară� 
că teatrul poate contribui la feridrea 
colectivităţii. 

Consta�tin 'MACIUCA 
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TEATRUL DE COMEDIE 

O DRAGOSTE 
NEHUNl\, NEDUNL\, 
NEHUNiiA&A 
de Tudor Popescu 

Data premierei : 21 iunie 1985. 
Regia : TUDOR MARAscu. Sce

nografia : PUIU ANTEMIR. 
Distribuţia : VIRGINIA MIREA 

(Irina); VLADIMIR GAITAN (Tu
dor) ; ŞERBAN CELEA (Sorinj ; 
IARINA DEMIAN (Lilly) ; IURIE 
DARIE (Arthur): 

Drtamiaturr-g�a comică a lui Tudor l'o
pescu a oferi,t, în cele mai multe rîndu�i, 
teatrelor din Bucureşti şi din provinrne 
motive de satisfacţie artistică deosebiti. 
Ritmul comic aiert, o ştiinţă sesizabilă a 
construoţiei confilictului, replici ce se re
ţin prin um.01rul lor necrispat, toate a�es
tea au determinat intrarea în c.onştimţa 
publică a unui autor comic de certă vo
caţie, cu un statut prqprJu, proeminent 
în diramaturgia noastră de azi.

Teatrul de Comedie prQPune, prin 
spectacolull O dragoste nebună, nebună,
nebună ... , o piesă recentă a lui Tudor 
Popes-cu. Trebuie să recunoaş,tem faptul 
că drmnatUJrgul a scris piese mult mai 
bune de.cit aceasta. Unele dintre ele sînt 
jucate. exist.ă. deci, în repertoriul teatre
lor. O dragoste nebună... oferă o poveste 
de dragoste care nu �e chiar at,t de
,,:nebună". Ba, aş zice, nu e deloc. 
Pe lîngă fa,ptul că are un ce desuet, este 
scrisă, mi se pare, într-o goană nebună*, 
fii.nd tr.ibut&ă- unor scheme aJe litera
turii pentru tineret, precum şi unor mo
tive dFamaturgice (:I.a nivelul cuplului 
Lilly-Arthur) fără vigoare conflictua}r:. 

Ea, Irina, este o fată sim!Plă, de Ja 
t.airă, care visează să devină manechin. 
El, Sorin, este un băiat de la oraş, :a..-1: 
o iubeşte, clar are greutăţi în a o con
vinge - pe ea de aceasta. Ii vedem pe
.arnimrloi, la începutul spectacolului, ur-

* Vă amintiţi, la Caragiale, ,,goană
nebună" înseamnă „g,hinîoo teribil". 

Virginia Mirea (Irina) şi Şerban
Celea (Sorin) 

mărind o paradă a modei (e una auten
tică, realizată de Casa de mode Venus),
aburcaţi pe o scară de tip meşte<l' zugrav. 
După ce au admirat surp1rizele modei de 
sezon cei doi coboară şi ne perniit să 
le u�ărim povestea de dragoote. E, aici, 
un anume paseism, o intenţie de caracte
rologie care a făcut gloria, între altele, 
a literaturii poporaniste, cu fata simpl:i 
de la ţară care nu mai regăse.\,te în iu
bi:rea citadinului forţa nativă a propriilor 
ei sentimente. Venită la oraş, ea îşi fău
reşte o lume de tranziţie, în care iluzo
riul are d.5tig de cauză. Vedem, dominînd 
pilanu] din spate al scenei, trei enorme 
paillouri care reprezintă modele de fu-u_�museţe feminină, color. Ele. cred, ar : 1
acele fotografii de vedete ca·re, dec�ate 
din reviste sau cum�ărate de la chioşe,
iTilJlinzesc o cameră de căministe şi par 
să satisfacă nevoia artifi<:ială de iluz-orhi, 
de trăire în lumea vedetelor de film sau 
TV. 

Bineînţeles că aoa;r şi emisari ai a
cestei !,urni - LiUy şi Artl'lur - care 
înceatt'Că, mai bine sau mai puţin bine 
intenţionaţi, să deterioreze această dra
goste... nebună. Arthur (tele)cineast, cre
de a desco.peri m I1in,a o pusibilă ve
detă. Lilly e mult mai dispo:nibilă pentru 
mai tinărul Sorin. Irina ru:e şi de unde 
alege, căci, periodic, un ad!mirato.r (Tu

dor) mai bHnd şi discret. deşi boxer, îi 
face cu:rte şi îi mărturiseşte sentimentele 
într-un fel original - intr-o primă fază 
scapă de dteva mi sticla de 1a,pte pe 
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care i--o aduce ei matinal (gest �&e, 
pentru cei mai timizi, ar trebui să ţină 
locul lui „te iubesc"), pentr,u ca, mai apoi, 
să-i şi spună cîteva cuvinte bine sim
ţite. 

!ntreg spectacoiul se bazează, de fapt,
pe zbuciumul sufletesc al Irinei, care 
vrea să-şi găsească locul într-o lume des
tul de superfi.cială şi în fapte şi în sen
timente. Ar vrea să fie manechin, urma 
să dea un concurs, dm· păţeşte un ghi
ni,on (accident La un pici<lir) ce-i S[piltlberă 
un vis sau poate o iluzie. Este, acesta, 
un moment omenesc mai credibH în 
s,pectaoolul Teatrului de Oomedie, în 
care textul piesei pare mai puţin super
ficial şi unde îl auzim pe Tudor Po
pesau din Nu ne naştem toţi la aceea-şi 
vîrstă. 

Dar, poate, momentul. cel mai defec
tuos al piesei (d•ar şi al speclacoLului), 
în privinţa Irinei, este acela în care se 
revelează o modlalitate a fetei de a rez.ista 
tranziţiei (sat-oraş), de a recupera ceva 
din CQpilăria ei. Sorin este adesea iritat , 
de faptul că ea se izolează, îşi pune căşti 
la urechi şi asou:Ltă ceva oare o i,ru:luce 
în melanoolie. Ascultă, im/primate pe 
bandă, sonuri rustice de bovine, ovine şi 
�e, lătratul ciinelui, vocea ma
mei etc. Totodată, vom observa cum 
unele panouri, părţi COID1Pozabile ale 
UJr�e!l.or portrete din fundlal, se întorc, 
precum tabele'1e de ma!'Caj la fotbal. pen
tru a ne ilustra oe se aude pe bandă. 
In final. ce-i pe panou - ni se sugerea
ză - ar fi şi în suf1etUil fetei - un 
mixtum compositum n.11r1a1o�citaJC!in -:u 
efect sttllPefiant. Am simţit o mare obidă 
văzî-nd o atare stîngăcie regi:roralo-sce
nog-rafică şi mi-am ad'Ui5 aminte de o 
frază din Istoria ieroglifică _:_ ,,aşa-i Vtră
jeşte chipul. de weme ce ma-re ciude&'\ 
şi mimre aduce celor ce privesc" ! -
faot care n-a fost de prea mare ajutor. 

Regia lui T.udot Mălrăscu, interesant 
creator al unor spectacole imJportarite şi 
al unor fi[me care se reţin, este, aici, 
prÎ\PJ.tă şi e:,qpeditivă. Scenografia, ,3!Par
ţi:nînd unui valoros scenograf dealtfel, 
Puiu Anternir. este atît ·de· ilustrati,vă, de
�te îrntr-atît i1ntenţia - vizib:i!lă - a 
regioon.1h1i chiar, incit lasă o impresie 
de era.să iinadecvare. 

DUlPă ce am văzut-o în spectacolul cu 
piesa lui .. Dario Fo, al aceluiaşi teatru, 
mi-e �u să o aocept ·pe V-h·gi,nia. Mirea
în rolul Irinei, cl).iar dacă personajul ii
corespunde, chiar. ,dacă joacă rolul cu
toată dăruirea, extră,g$nd efect comic şi
de unde e foarte p_uţin. Actriţa are evi
dente disponibilităţi comice, puse· aici în
tr.::o lumină palidă. Sor.in ·este, î,n inter
pretarea lUJi Şerban Celea, un „tînăr ,'11
zilelo1· ·noastre". Mai mult de atî,t .. : O 
sţhiţă sau schemă, care este rolul Tudory� re�zată de Vladimir @ăitan ctt. 
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unele momente reuşite. Cuplll!l Lilly
Arthur, frenetic i111teI'1Pll"etat de Iarina De
mian şi IurJe Darie, produce zgomot şi 
agita ţie în spectacdl. 

Marian POPESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

SCRISOL\RE DE 

DEPL\RTE 

de Eugenia Busuioceanu 

I 

Data- premierei : ·u iulie 1985. 

Regia: MIRCEA MARIN. Sceno
grafia : DOINA ANTEMIR. 

Distri'buţia : DAN DOBRE (Mihai 
Stamate); DORU ANA (Dan Cor
duneamu) ; RADU NEGOESCU 
(Adrian Bratu) ; VICTORIA CO
CIAŞ-ŞERBAN (Simona Ulmu) ; 
ION JUGUREANU (Virgil Cristea.); 
GEORGE FERRA (Paul Marda.re) ; 
MIRCEA ANDREESCU (Dumitru 
Ivaşcu) ; DAN SANDULESCU (Va
leriu Dobre -,- zis •Dobrică) ; AN
DREI RALEA (Petre Udrea); NINA 
ZAINESCU 1(Delia Velcescu); COS
TACHE BABII (Antcm Vîrgolici); 
GABRIEL SANDULESCU (Figaro) ; 
CONSTANŢA COMANOIU (Gla
fira). 

Şi în această rnouă piesă a E�geniei 
Busuioceanu (,,nouă", prin data premie
rei absolute, întrucit a fost public�tă mai 
de mult*), ca şi în altele, mai VEM:hi 
(Timp şi adevăr, Cazul profesorului Enă
chescu) sau mai recente (lntîlnifJ' ta me
trou **), se discută o problemâd:ă·, scumpă: 
autoarei, pe care aceasta' a ex,plqirat-o şi 
o eX!plorează din unghiuri diferite, î,n
mereu alte alcătuiri ale· iJntrigii :· preocu
parea ·existentă în soctetatea noastră, în
anii de după Congresul al IX-lea al Par
tidului Comurnist .. ;Român, de a . întrema 
dreptatea, de a restabili adevărul· -, ade
vărul unor epoci; al . unor existenţe; al 

* ,,Teatrul" nr. 11/1983.
** ,,Teatrul" nr. 4/1985.
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Scriso'arrea ... este expresia opiniei colective 

unor întîmplări -, compromis la un mo
ment dat de pretinsa intransi,genţă, care 
în fa!I}t es,te o ex,presie a egoismului exa
cerbat conjugat cu o la f.el de nemăsurată 
lipsă, de scrwll!le. 

De· data aceasta, autoarea îşi situează 
aoţiunea undeva departe, departe de casă 
- pe unu] dintre mari1e şantiere ale in
dustriei româneşti în străinătate. Este un
mediu nu 01umai neobişnuit, caa:itivant
,prin insolitul său, dar şi un mediu în care
conflictele potenţiale - pfoă la un punct,
mereu aceleaşi. în timp şi s;Paţiu - ca
pătă· o acuitate deosebită. pr-oducind efecte 
(satisfacţii, dar şi traume) supradimensio
nate. Căci, aşa cum remarca un perscxn.aj 
(Stamate, organizatorul de partid al şan
tieru1U!i) : ,,Trăsăturile poziti,ve sau nega

tive pe care oamenii le au în ţară, le duc 
cu ei şi în străinătate. Cei care poartă în 
traistă• săminta discordiei, n-,o aruncă la 
graniţa. Dimpotri,vă ! In străinătate devin 
şi mai fertili. Poliţe vechi, care nu s-au 
putut P'lăti acasă, se plătesc aici, Ia mii 
de ki'lometri distanţă ... " 

In Scrisoare de departe, patimile se 
dezlăinţuie odată cu numirea, în funcţia 
de inginer�şef al şantierului, a tînărului 
Dan Corduneanu, om de o notorie capa
citate profesională, dar care· contrazice 
spiritele rutiniere nu numai prin tinere
ţea sa (şocantă), dar şi prin inflexibili
tatea sa · în faţa comlpromisurilor şi, mai 
ales, în faţa incom'petenţei. Numirea sa 
în acest ,post de răspundere nu este in-

tî.rniplătoare, căci şantierul se află într-o 
situaţie critică (generată, tomnai de acu
mulare.a unor compromisuri şi inc0:Ill;p€
te.n ţe), ce se cerea · imediat remedintă. 
Ceea ce Dan Corduneanu şi face prompt ş,i 
eficient, aplicînd principii organizatorice 
ferme şi vădind receptivitate fată de so
'1u!:iile novatoare, însă o face decis, ,,tăind 
în carne vie", ceea ce, ev-iident :;nco
modează., provoacă reacţii violente, mer
gînd p,înă la delaţiune, îlnsce.nare, şant,aj 
sentimental. ' 

Amănuntele intrigii contează mai puţin ; 
ele sînt importante în măsura în care 
•reuşesc - şi în Scrisoare de departe reu
şesc - să capteze interesul publlclllui,
să-i creeze o stare de im!Plicare activă.
Contează rn schimb foarte mult felul în
care se rezolvă acest „caz", devenit - în
tr-o anumită fază a actiunii - un ghem
inextricabil de intrigi şi samavolnicii. El
se rezolvă nu printr-un „deus ex ma
chi .na", aterizat de nicăieri pentru -a cla
rifica totul, ci printr-o _,,scrL5oare de de.
parte". O scrisoare - e�pediată de ace
laşi Stamate condu.ce.rii de partid - prin
care se eX,plică situaţiq şi se cere resta
bilirea no··m.alităti i. Insă, prin aceasta,
Eugenia Busuioceanu nu lasă deloc s"1 se
înţeleagă că scrisoarea Jui Stamate. este
o simpJă intervenţie subiectivă•, ci rezul
tatul logic. firesc, al unui proces de con
ştientizare, de asumare a 1esponsabilită
ţilor. de către colegii lui Dan Corduneanu,
proces determi:nat şi de valoarea exem-
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plului personal oferit de acesta, şi de 
existenţa, în colectiv, a unui om ca Sta
mate, spirit lucid şi ponde.rat, judecînd 
lucrurile în penij>ectivă şi nu prin prisma 
interesului îngust al clipei. Scrisoarea lui 
Stamate este expresia opi•niei colective 
create pe şantier, opinie care impune afir
marea adevărului întreg. Decizia finală a 
organelor în drept este reflexul - ne
cesar - al constituirii acestei opinii co
lective. 

„Cazul" din Scrisoare de departe este 
micînd posibil ; dar Eugenia Busuioceanu 
pledează pentru ideea că nu este irewl
vabil şi că trăim într-o societate care nu 
poate admite o altă soluţie a lui. 

Regizorul Mircea Marin a ales, pentru 
varianta sa de spectacol pe scena bra
şoveană, un decor (scenografia - Doina 
Antemir) care invită la dezbatere ; dis
punerea bi;rourilor ev•ocă şi atmosfera 
unei şedi'Ilţe. dar şi deschiderea spre pu
blic a unui tribunal. (Decorul este com
pletat de mari panouri albe, discret pa
tvnate în galben, ce sugerează deşertul 
torid.) Este o organizare a spaţiului de 
joc nu foarte spectaculoasă, ca.re convine 
stilului întregii montă'l'i, în care princi
piile morale se confruntă mai degrabă 
,.Î'n forum", decît în înfruntări directe, 
pasionale. Distriburţia este corectă şi pre
vizibilă. In rolul principal (ca centru al 
discuţiei, deoarece ca întindere şi impor
tanţă s,î,nt şi altele echivalente), Doru Ana 
(Dan Corduneanu) are intervenţii sobre 
şi decisive, degajă o autoritate calmă şi 
robu:,tă. Foarte bună este scena finală, 
cîn<l reia frazele diJn prima parte, pe ace-

CLASICII ROMÂNI 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANŢA 

Spe�tacol llleciandri 
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la.şi ton dur şi fără replică, pentru ca 
imediat faţa să i se destindă într-un ziîm
bet cald şi generos, mărturismd gluma. 
Radu Negoescu (Bratu) compl.liile un por
tret interesant, în care se amestecă re
fulări şi oomplexe, dar şi un fond de 
onestitate funciară. Costache Babii (Vîr
golici) este, ca de obicei, cuceritor, spu
mos, creionînd în tonurri păstoase imagi
nea lichelei cu funcţii, care abuzează me
todic şi perseverent de îm1Puternicirile 
sale. Un alt nivel al lichelismului, de data 
aceasta mărunt, aproape de derizoriu, îl

zugrăveşte Gabriel Săndulescu (Figaro), 
într-un bun cuplu comic cu Constanţa 
Comănoiu (Glafira). Mircea Andreescu 
'(Ivaşcu) schiţează pa..:r:cimonios, din linii 
puţine, tipul acru al vindicativul-ui, căru,ia 
îi adăugă citeva tuşe personale de pol
tronerie. Nina Zăinescu (Delia) creează 
un rol pitoresc, cu priză la public, al unei 
fete foarte, foarte sentimentale şi foarte, 
foarte emotive. Mai reţinută. mai interio
rizată - cum o cerea şi rolul -, Victoria 
'Cociaş-Şerban (Simona). Un destin plau
zib_il, al omului „recUJper.at din mers", în
truchipează George Ferra (Marda.re). Dan 
Dobre (Sta.mate). deşi cu prffit;anţa şi 
'ponderea cuvenită, este îrncă parcă p,ea 
aproape de personaje asemănătoare din 
'dramaturgia noastră. Dan Săndulescu 
·(Dobrică). Ion Jugureanu (Cristea), An
drei Ra'lea. (Petre) - în roluri de mai
mică întindere - au, fiecare, cont'l'ibuţii
relevabile la închegarea acestui 5;pectacol,
condus cu precizie şi corectitudiine.

Dinu KIVU 

Privit de la distanţa unui secol ş1 Ju
mătate, ,,succe.s>ul corniplet" înregistrat de 
reprezentaţi,a cu vodeviluriile - aleasailldri
ene Rămăşagul şi Piatra din casă, pe 
muzica J,ui Flechtenmacher, îşi ,află jus
tificarea în forţa comkului, dare răzbate 
şi astăzi prin naivitatea intrigii, salvilnd-o 
de desuetudine şi estompînd linearitatea 
c,a,racterelor. 

Atît ti,mp cit există rn•credere ÎIIl a
ceastă forţă ,a comicului, tn ascuţişul sa
tiric cu care părintele teatrului nostru 
acuz;a defectele şi viciile omeneşti, năra
vu-rile şi moravurile vremii, ,,suocesul 
complet" al scrierilor sale este asigurat. 
Demonstraţia a făout-o, pe sce111a teiatru
lui din Corustanţa (şi în turineu, la Bucu
reşti), tî:năru1 regizor Andrei Mihalach�. 
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Data premierei : 4 aprilie 1985. 
Regia : ANDREI MIHALACHE. 

Scenografia : EUGENIA TARA
ŞESCU-JIANU. Muzica : LIVIU 
MANOLACHE, DIKRAN ASARI•AN. 
Coregrafia : DANA DEMBINSKI. 

Distribuţia.: 

RĂMĂŞAGUL 

EUGEN MAZILU (Teodoreaou) ; 
DIANA CHEREGI (Smărăndiţa) ; 
MIRELA ATANASIU (Tinca) ; LI
VIU MANOLACHE (Nicu) ; VA
LENTINA BUCUR-CARACAŞIAN 
(Ma.dam Franţ) ; ROMEO PINTIM. 
(Un lacheu); EMIL SASSU, CON-. 
STANTIN GUŢU, MINODORA 
CONDUR (Măşti). 

.. 

PIATRA' DIN O.ASĂ 

. CONSTANTIN GUŢU . (Grigori Pil
_ ciu); LIVIU MANOLACHE (Nicu); 
DIANA CHEREGI (Zamfira); MI
RELA ATANASIU (Marghioliţa); 

_EUGEN. MAZILU (Leon,il); EMIL 
SASSU . (Franţ Birman) ; MINO-

. D9RA CONDUR (Ioana) ; ROMEO 
PJNTEA (Un fecior). 

!mpreună cu un mănunchi de interJPre�i
de vîrste diferite, AndTei Mihalache · a
îmbrăţişat textele lui Alecsandri cu dra
g05te şi înţelegere, Iuînd „în sel1ios" sa
rabainda coincidenţelor, apariţiile nemQ'ti
vate, situaţiile forţat caraghioase, dezle
gările survenite la momentul oportun.
Nu s-au răsturnat sensurile, nu s-a for
ţat actualizarea mesajului. In ceea

ce priveşte ,,;p11overbul cu cînrtiice într-im
act" _Rămăşagul, cit şi „comedia cu cîn
tice într-un act" Piatra clin casă, mon
tarea pă-strează farmecul pitoresc _al epo
cii. atît în vestimentaţia unor personaje
(surtuce şi caftane, malacovuri, măşti ::le
oarinaval - indicate de autor) cît şi în
detalii de decor.

Moc;lernitatea spectacolului rezidă în 
viZliunea asU1Pra personajelor tinere 
Leonil, MarghioHt.a şi candidatul la în
surătoare, fiul comiimlui PîJIC1iu. Costu
matia lor tip „Romarta'1, şi mai ales com
portamentul scenic, i-au situat în prim-
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planul intereSIU!lui. Cucer1toa.re apare ast
fel Marghiolita inte1jpretată de Mi.reia 
Atanasiu. îmbrăcată într-o minijupă r:J
şie ca focul, cu trei riînduri de volane, 
cu o imensă floare roşie, din acelaşi 
voal, înfiptă la deco'lteu şi cu afl.ta iden
tică în părul tuns „a la giar�oone", :!U 
ciorap,i roşii şi pantofi aurii cu tocuri 
foarte înalte şi ascuţite, actriţa intră ca 
o vijelie şi, cît va rărnîne în scenă. nu
va sta locului o clipă, exeC'lltî,nd o com
pli-oată part1tură de mişcaire excentrică 
- paşi de dans mo<lern şi gimnastică
ritmică. bjne dozată şi expresivă ; ea im -
pu;ne astfel excelenta caricatură teatrală
a unei adolescente zănatice, o caraghioasă
care ştie foarte bine ce vrea : să sucească
minţile bărbaţilor cu trupul ei unduitor,
cu tinereţea ei explozivă. O compoziţie
scenică de virtuozitate. în caire intenţi_a
de valori'ficare a moştenirji clasice se ma
terializează original şi autentic. Cu graţie 
şi candoare, cu haz şi . cu farmec, spon
ta,nă şi v-oLubilă este Mirela Atanasiu şi 
în Timca din Rămăşagul. 

In două iipostaze de tînăr nătărău �i 
neisprăvit. unul timp de-a binelea, altul 
doar pe jumătate. s-a evidenţiat şi tînă
rul actor Liviu Manolache. Cu aplomb, 
c_îintînd şi dansînd cu agilitate. actorul a 
creionat schiţe de caracter îmbinînd ar
monios mijloacele tradirţionale şi ex,pre
sia teatrală ultmmoderm.ă, savoarea ::o
rnicului popular şi ironia subţire. 

Cu acoffijp,aniament muzical „disco" şi 
„rock" (,pran, chitară, baterie), cu efe::te 
sonore amuziante, cu gaguri şi poante, 
sipectacolul· elogiază isteţimea femeilor, 
caire nu sînt nestatornice în dragoste, dar 
se prefac a fi, pentru a dobîndi un as
cendent asll[)ra bărbaţilor nătîm.gi şi ge
loşi (Rămăşagul), şi rid,i,culizează trans
formarea căsătoriei într-o tranzacţie mes
chină (Piatra din casă). 

Galeria personiaje1'or oare p�ulează 
cele două vodeviluri - stăpîne mărgi
nite şi caraghioase, guvernante ridicole, 
ţigănci sperfate, doctori zăpăciţi, verişori 
generoşi - a fost susţinută cu vervă şi 
jovialitate de actorii Diana Cheregi, Eu
gen Mazilu, Minodora C0111cliur. Valentina 
Bucur-Caracaşian, Emil Sassu, Constan

tin Guţu. 1 
Un spectacol alert şi vesel, care con

feră o nouă pro&peţime şi strălucire bă

trînelor, nemuritoarelor farse. 

Valeria DUCEA 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NATIONAL 
DIN 'flRGU MUREŞ 

Llll/lDll 
CU VIŞINI 

de L\.P.CeLou 

Data premierei : 2 iunie 198·5. 
Regia: GHEORGHE HARAG. 

Scenografia : ROMULUS FENEŞ. 
ln româneşte de MO.NI GHELER
_ TER şi R. TECULESC,U. 

Distribuţia : SIL VM GHELAN 
(Ranevskaia) ; LUMINIŢA BORTA 
(Ania) ; MARI.NEI;A POPESCU 
(Varia) ; MIHAI GINGULESCU 
(Gaev); :ION FISCUTEANU (Lopa
hin); CORNEL POPESCU ·(Trofi
mov) ; VASILE VASILIU (Simeo
nov) ; LIVIA DOWAN (Charlotta) ; 
DAN CIOBANU (Epihodov) ; MO
NICA RISTEA (Duniaşa); AUREL 
ŞTEF ANESCU (Firs) ; CORNEL 
RMLEANU (laşa) ; CONSTANTIN 
SASAREANU (Un trecător). 

Un persoruaj sau p10a,te numai Uil1 om, 
străbă,tînd gînditor sci111Jdura scenei, sub 
Jruminile reflectoarel<l!r, cu siguranţa răt,
ip,umderii şi aura investiturii sale de Ac
t-Ooc-, se aipropie de greaua cortină de pluş 
a străvechii jucării oare este teatrul. In 
cliipa în care o atilllge, se aude straniul şi 
învăludtorul leit-rrroti.v al S!Pectacolului şi 
corti1I1.a, ascu4tătoare, recumosclindu-şi par� 
că stăip4!11ul, ·se deschide, stăruitor de în
cet, ca o uşă fermeretă, c:are ne-.ar pru
tea dezvălui o altă lume. Deocamdată nu 
ne dezvăl.uie însă, decit o altă cortină. 
Albă, stoc-ăvezie, imaterială, ca o livadă 
cu vişind înfloriţi, dincolio de care pu
tem să trecem sau nu, în funcţie de do
rinţa, dar şi de putinţa noastră de a 
ac,cede 1a tot ce se află dincolo de apa
renţele succesive ale realităţii. Nevăzut 
dar indubitabil, Regizorul ne ajută şi 
ne îndrumă paşii, in,că de la început. prin 
semnele limbajului teatral, dar legea l'i-
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vezii cu vuşini, dacă n,u chiar legea tea
trului, este că nu poţi să priveşti în a
ceastă livadă sau în această cutie cu mi
,racole, a unui aJt s,paţiu, a unui alt tim,p 
şi a unei alte stări @i.ro.,tuale, faţă de 
cele �e realităţti cotidiene, decit în mă
sura în care poţi să priveşti şi în tine 
însuţi, adică �ntr-un alt spaţiu, într-un. 
aJt timp şi într-o altă stare spirituală, 
faţă de cele cu care te--ai obişnuit şi 
crezi că ti le cunoşti. Alltfel spus, a privi 
în tine insu.ţi înseamnă să pătoc-unzi în
toc--.un adevărat „tunel al timpului şi, al 
spaţi1Ului", poate numai un „tunel al eu
ltt.ti tău", î,n cMe s-ar putea să• existe sau. 
să fi existat cî.ndva şi înfdo.rarea Uil'lei în
florite live2'ii cu vişini, căci aici toate lu
crurile care ti se întîmip!ă parcă le-ai mai 
trăit, chiar dacă de unele nu poţi să-ţi 
mai aduci aminte, pentru că, în f-a;pt, 
de-abia urmează să le trăieşti, ca şi cum. 
legea relativită,ţii din afară ar fi doar 
·exteriorizarea celeilalte legi, a reversibi
lităţii din lăuntru.

'Ci'tă vreme nu sîntem dec.ît iJ.1 drum, 
unde neg,ustoru:i Lopahi.n discută cu fata
în casă Du-ni.aşa despre iminenta sosire 
a moşieriţei Ranevskaia, se cuvine ca 

forfoţa servi·t-Orilor, ca şi toate celelalte
pregăti11i care se mai fac· înăuntru în
vederea acestui momenit, al pătrunderii
noastre în „livada cu vişinii", să nu ni
se P_?ată arăta deslu.5it, ci doar ca prin 
ceata, ca unor neiniţiiaiţi ce încă mai
sîntem, . căci sîntein încă „pe drum", şi
n-am aJuns niCii în noi înşine. Dar iată
că se anunţă venirea întregului alai de
1a gară. în frunte cu moşieriţa Ranev
skaia, atît de emoţionată pentru că se în
iîlneşte ruu doar cu bătrlna livadă cu
vjşiini, a că:rei pirop,rietară încă este, ci şi
�u PŢopr1a e.i copă.Qărie, cu propria ei
1mag111e despre livada cu vişini. E mo
mentul în care şi cea de-a doua cortină 
se 1·idică, aşa cum ni s-ar I'lid.ica un văl
ce ne înceţoşase de multă vreme vede
rea. şi, împreună cu Ranevskaia, nărtrun
dem _şi noi în Uvada cu vişini, în. oa.re 
ea gaseş·te totul neschimbat, deşi nu se·
va afla în interiorul cunosoutuaui c0i!1ac
de lra. ţară. sau al „odă-ii copiilor", ci în
acel „tunel al timipu�ui" sau . al eului"
în spaţiul şi în ti!n/pul metafor�i teatrale'
î1: �re am intrat şi nod, aproape ne ne�
S11mt1te, clar sub vriaja acestei pregătiri
,,iniţiatice" în miracolul teatral. 

. .Pute�mi_ca impresie de evanescenţă, de·
1matenahtate, de părelnic, de ciudat de
c1�noscut şi to'tuşi văzruJt pentru iln.tîia
oară, de stramie pqposă.re într-o lume a
te.a-truiLui dar şi a eu[ui nostru, care ne·
conţine şi ne pă�,trează ilncă amintirile.
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Impresia de evanescenţă, de imaterialitate, de ciudat de 
cunoscut şi totuşi văzut pentru întîia oară ... 
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ne va î,nsoţi pe tot pancu.rsUJl reprezen
taţiei şi va funcţiona ca matrke struc
turantă a spectacolului, conferindu-i o 
tulburăif;,oare ulnicitate în planul expresiei 
scenice şi al mecainiismelor p&ihologice _ 
ale receptării. Regdwrul Sheorghe Harag 
şi scenograful Romulus F-eneş au gîndit, 
imaginat şi crnat locul geometric al a
<:estar multiople şi posilbile întîlniri spi
rituale, într-un original spaţiu Cehov,
eare pare să se sust•r,a,gă, prin semnifi
caţi-ile sale, vremelniciei terestre, fă-ră a 
fi, prin aceastia, mai puţil!l un spaţiu geo
grafic şi psihologic determinat, uriaş şi 
totuşi cJ.ausibrant. Fascilnant şi irezistibil, 
oa o chemare orutologică a ffrnţei, acest 
spaţiu, pe oaire nu vom face decît �ă-1 
simpilificăm numindu---1 un „tunel al t1m
iPUlui ", sfîrşeşte pDim. a te absorbi pe tine 
însuţi sau în tine în!Suţi, ca spectator. Se 
obţine astfel o neaşteptată şi o nebănuit 
de profUIIlldă reflexivitate irutrospectivă . � 
receptării, căci, dacă �nton �1:lvlov1:1 
Cehov va fi avut toată mdreptăţir� sa 

S!PUll1ă că „o livadă ou vişilil,i. e toat� Ru
sia" nioi lui Gheorghe Harag nu-1 vor
fi lipsit motivele ca:re să-l facă să crea-

dă că şi viaţa, toată viaţa noastră, poa� 
fi O livadă cu vişini. Mai curînd sau 11:a'
tkmu ea intră pe mîna untli Lop,ahm: 
aici �ecruţător ca şi tiIDfI:ul. _ şi. ':'.a f1 
dată la tăiat. Mai I?oat: sa_ rarmm_a. �
tuşi ceva din această ,,�1vada �u . VJş1m ,
dacă va fi tăfată, da.ca despar\;_irea_ d:
noi î<J1Şine, cei care a,m fost . od_imoara ş1
de caTe de-abî.,a ne mai amm�1�, a de-
venit iminentă şi e il!le:icorabila ? S:ar 

părea că nu. Odată �u. pl.eca�ea . moşie
riţei Ranevskaia, cu 1eş1['ea, e1 d11:- spa
ţiul metaforei CMe o conţmuse. 1m�e
sionaintul „ tunel al tiII11Pului ", la com�d�
lui Lopahin, se prăbuşeşte ca o c1rp': 
inertă. Să nu mai fi rămas, să_ nu .ma1 
rămîlnă, din toa<tă acea&tă superba, minu-
nată şi înflorită Idvadă cu vişi,ni, care :_Ii
s-a dat, chiar nimi-c ? Pentru Harag 3::a:
m[ne teatrul. Şi ideea de teatru. Cac1
odată prăbuşită sau tăiată »livada". ni
se dezvă1uie cuti,a g-oală a scenei, a tea
trului ca o altă metaforă posibilă a �pa
ţiulu.'i' în care aom trăit. Iar actorii,_ care
�u fost personajele piesei. nu mai_ J?_O:
ieşi di,n această »=tie", nu pot par�1

teatrul, confUIIldtndu-se cu zidurile lui, 
in care au intrat pentru totdeauna. 

Să analizăm acum lumea propriu-zisă 
a piesei, aşa cum a văzut-o regizorul, 
care a putut să-şi inc.redinţeze ei cintecul 
său de lebădă. (Ştiind că Sheorghe Harag 
mai montase î,n umnă cu ani această piesă, 
la Novi Sad, nu avem nici o îndoială că 
ea căpătase în tiII11P, pe'ntru · acest mare 
regizor al teatrului românesc - şi, de ce 
să n�o sipunem, european-, valoarea unei 
obsesii existenţiale, ,prin care s-ar fi putut 
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eventual ajunge la un soi de tnî,ntuire a 
artistului pr:in actul creaţiei saile.) 

Ei bine, bricî,t ar părea de ciudat, acea
stă lume care moare şi care este incapa
bilă de a se sa,lva (vezi reaaista propu
nere a lui Lopahîn) continuă să fie, în 
acelaşi tiIIllP, o lume puternic îndrăgos
tită de v,iaţă şi hotărîtă să se înfrupte 
pî;nă în ultima cl1pă din bucuriile, ca şi 
di,n farmecul ei indtcibil. E o lume a in
conştienţei vitale, prea puţin preocupată! 
de sensurile trecerii şi petrecerii ei prin 
viaţă. Nici unul nu-l înţelege pe celăla,lt 
şi, dincolo de aparenţe, nimeni nu e real
mente interesat de v-iata celuilalt. O ne
seriozitate fJ1111ciară pare consubstanţială
tuturor personajeloor, cu excepţia lui Lo
pahin, care. chiar dacă va în.ţelege să
profite la maximum de - pe urma acestUi
fapt, ni.I va fi preocrupat nici el de posi
bifa valoare a condiţiei sale umane. De
vorbit se v-orbeşte enorm, de gin.dit se
gîndeşte puţin, rar sau aproape deloc, de
trăit se trăieşte la repezeală şi pe apu
cate. Şi to'tuşi această umaniitate care se
ignoră, care şi-a pierdut iremediabil sen
timentul şi sensul valorilor ei soc-iale, e
mulţumită cu tot ceea ce i se intîm.,plă,

• fiecare clipă de vieţuire avind parte de
netăgăduitele ei bucurii. Regizorul nu
poate să „condamne" această lume altfel
decît înţelegînd-o şi fă,cînd-o să vJeţuiască
pe scenă aşa cum este, cu entuziasmele
ei puerile şi nu o dată :!iactice. cu tem
belismul ei simpatic şi structural, din
care n-o poate trezi nici propria ei dis
pariţie.

Există un uşor decalaj inotre valoarea
concepţiei regizoral-scenografice-muzicale
a spectacolului (com,poz�torul Fatyol Ti
bor creînd o muzică de scenă profundă
şi intelns sugestivă, la inăl]_ţirmea sensuri
lor reprezentaţiei. pe care şi le asumă şi
totodată le potenţează) şi caratul valocic 
al creaţiilor actoriceşti, care, în unele 
momen.te, riscă să coboare tensiunea lă
untrică a reprezentaţiei, chiar dacă ex--

presi.a scenică şi valorile semanti.ce pro
prii fiecărui moment au fost minuţios 
fixate regizoral. Cum e pînă la un punct 
şi firesc, nici "arderile" actoriceşti nu au 
aceeaşi intensitate, un�le rămrnînd însă 
·cam depărtişor faţă de „i)UJnctu.t de ffer
bere" necesar perfec'tei osmoze spectaeli
Joare il!ltenţionate. 

Pirmtre cele mai reuşite creaţii actorî
ceşti se situează aceea a lui Ion F'isou
teanu în negustorul Ldpahi:n. Rece, tăios, 
de o inteligenţă com:bil!latorie constru.c
,tîvă. ca stadiu evoluat al vicleniei sale 
ancestrale, negustorul Lo,pahirt creat de 
Ion Fiscuteanu nu e nici el mai fericit 
decdt ceilalţi, fiind victima propriei sale 
lucidităţi, care nu-1 îngăduie nici o con
cesie sentimentală. Chiar dacă· Varia 

- inte:@l'etată cu aplomb şi tema.r�biiă
intuiţi� scenică de Marinela- Popescu -
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Jl iubeşte şi nici el nu e, poate, străin ::le 
acest sentiment, il11J)Osibilitatea mariaju
lui dintre abandonul acestei lumi· oare 
moare şi rapacitatea fU,I1estă a celei oare 
se naşte, numai pentru a-i lula locul, · e 
mai puternică deoît dorinţia sinceră a ce
lor două personaje, neliipsite de autentic 
fi.or tragic. CîLnos, muşoind cuvintele cu 
un soi de ură înd:î.rjită, dar şi cu o plă
ce;re aproape sadică, Ion Fiscuteanu e un 
memorabil Lopahin, ca;pacitatea actorului 
de a transcende atît de solida terestri
tate a personajului î:n fav-oarea multi,ple
lor sale valenţe simbolice, inculcate re
gizoral, fiind printre cele mai importante 
puncte de s,p,rijin şi de stabilitate ale re
prezentaţiei. 

Remarcabilă, dimpotrivă, prin intuirea 
precisă a instabilităţii personajului. crea
ţia Silviei GheLan în moşieriţa Ranev
skaia are farmecul inconştienţei volubile 
şi graţioase, supunînidu-se trecerii tirn;pu
lui fără resentimente, doar cu o lacrimă 
greu. de oprit în colţul ochilor, pent;ru că 
şi bătrinul dulap şi băt:rîna livadă şi bă
trmul Firs îi vorbesc de o altă Ranev
skaia. pe care caută zadarnic s-o reîntil
nească. Ac,triţa îşi interpretează rolul cu 
o dezi'nvoltură voit contrafăcută, rhenită
parcă să ascundă emoţia personajului, dar

· şi să nu înşele pe nimeni asupra naturii
exacte a acestei emoţii. Autenticitatea şi
nonşalanţa se regăsesc în jocul actriţei
prin aristocratica detaşare faţă de tot ce
i se intîmplă, pentru că, oricum, tot ce
se întîrnplă n-o poate atinge pe Ranev-
skaiL • 

Mihai Gi-ngulescu face una dintre cele
mai bune creaţii ale sale în eaev, gesti
culaţia bogată, ca şi verbozitatea, punind
în lumină, fără echivoc, o găunoşenie mîn
dră de sine, ca de un blazon de nobleţe.
Senilitatea precoce a personajului, i-nu
tiUtatea lui zgomotoasă, de un haz tîmp,
cu accese isteroi<le. sînt jucate Ln nuanţe
bogate şi precise, constituindu-se într-un
pre�nant portret social, dintre cele mai
edifi:catoare. Eternul student Trofimov,
îndrăgostit cam fără speranţă de Ania
lf0q_rte sumar schiţ;ată- aici de Luminiţa
Borta), e compus cu minuţie şi fineţe de
Cornet Popescu, actorul ci'zelîndu-şi rolul,
şi de această dată, cu o exemplară pro
fesionalitate.

Tî.nă.rul lacheu laşa capătă o pondere 
deosebită şi o neaşteptată străluci-re sce
nică în interpretarea subtilă, concis ex
presivă şi de o debordantă vitalitate a 
lui Cornel Răilea,nu, în vreme ce bătrînul 
1acheu Fit'S. dLn care vi,aţ;a se scurge 
arproape cu fiecare pas, îi prilejuieşte lui 
Aurea Ştefănescu o compoziţie de neuitat, 
în care simţi deopotrivă geniul creator 
al regizorului, marele şi autenti,cul talent 
al actorului,• suf.letul pe care ambii l-au 
pus în filigranarea fiecărei mişcări· şi a 
fiecărui gest, care nu mai ajung parcă 

să fie duse pînă la capăt. Livia Doljan, 
în foarte buna ei formă artistică din ulti
mele. stagiuni, aduce în scenă o guver
nantă îmbătr.l.'nită fără de veste, drama 
reală a Char1ottei călpătînd, î,n tensionata 
intei�pretare a acestei actriţe, uri miste
rios balans î:ntre tragic şi oomic, între 
g1,avitate şi deriziune. Duniaş,a e auten
tică şi convingătoare în inteI'IPretarea Mo
nicăi Ristea, iar Trecător;ul lui Cdnstantin 
SăsăJreanu se reţine şi el printr-un soi 
de stranietate a .apariţiei sale, care e şi 
de a1ci, dar şi de pe alte meleaguri. Mai 
palide şi mai incerte, î:n ciuda aparen
ţelor contrarii, sînt inter!l)retarea lui Va
sile Vasiliu, in moşierul Simeonov-Pişcik, 
şi aceea a lui Dan Ciobanu, 1n contabilul 
E)pihodov, coordonatele persdnajelor fiind 
însă şi aici cele corecte. 

„Da.că timpul ar fi avut răbdare", e 
neîndoielnic că Gheorghe Harag ar ,fi dus 
şi _ooţpp,a-rtimentul intef'Pretărilor actori
ceşti la aceeaşi intensitate a strălucirii 
artistice, pe care o au,· deopotrivă, sce
no�afia reprezentaţiei, de un admirabil 
rafina,m.ent cromatic, şi muzica ei, ve
nind parcă dinlăuntru, aidoma lumina 
unei celebre crucificări, datorate lui 
Rembr<andt. 

S;pectacolul are o valoare antologică 
pentru istoria montărilor cehoviene de la 
noi şi de aiurea, situîndu-se totodată la 
cea mai înaltă cotă via.lorică a gmdirii 
teatrale româneşti postbelice. acolo unde 
Harag va continua să se întîlnea.scă cu 
Liviu Ciulei şi cu Lucian Pintilie. 

Să ni-l reamintim pe bătr�nul Firs, 1n 
memorabilul final al spectacolului: 

Scena e goală, devastată de tim,p,. A 
rămas nu1:nai el şi simte cum i se apro
pie sfilrşi-tul. Nici nu se aştepta să fie 
altfel, să nu rămînă absolut singur. Sipre 
deosebire însă de Ranevskaia şi de lu
mea ei. care profitaseră numai de livada 
cu vişini, de.-wărţi111du�. pî,nă la urmă 
de ea cu destulă uşuriinţă, pentru a 1n
ceipe o nouă viaţă. FÎlrs a slujit toată 
viaţa această lrrvadă, el nu vrea şi nici 
nu poate concepe s-o părăsească. Planul 
real şi cel simbolic s-au interferat .P'Î!nă 
aici continuu. De la prăbuşirea „livezii", 
ele Î!ncep pa•rcă să se decanteze, ideile 
tînzîrnd să se _desprimdă de corporai1ita
tea ca_re le conţinuse. Să amintim tot aici 
-indicaţia filnală a lui Cehov : ,,Se aude
'UJll zgomot depăn:tat, ca din. cer, ca su
netua t1'11ei coarde care plesneşte, un su
net trist care moare. Se face tăcere. se
ia.ude numai cum undeva, în grădină, to
porul loveşte ÎJn vişilni."

Prăbuşindu-se la pămmt, ca şi liV\8.da 
ca'l-e e tăiată. cu ultime!le-i nute;ri. adu
nate într-o încrÎ!llceniare testamenrtară, 
.Fii,s continuă să bată în sciîndura scenei, 
strigmdu-şi dureros de singur, tulburător 
de sigur, adevărul de-o viaţă sau de-o 
,Uvadă cu vişini : ;,Eu am să rămîn aici, 
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eu am să rămîn aici, eu am să rămin 
aic-i ... " 

Livada cu vişini e msula unui Rrios
pero care s-a chemat şi se va chema · 
l@heorghe H:arag. 

Victor PARHON 

TEATRUL MIC 

DOL\MNl1 

CU CL\MELII 
♦ ♦ V 

uersmne scenica 

ele Cătălina Buzoiana 

după 111. Dumas-Fiul 

Da.ta 1>remierei : 22 mai 1985. 
Regia : CATALINtA BUZOIANU. 

Decoruri: NICOLAE ULARU. Cos
tume : DANIEI.IA CODARCEA. 

Distribuţia : GHEORGHE VISU 
(Vizitatorul, Alexandre Dumas-fiul, 
Armand Duval) ; VALERIA SECIU 
(Alphonsine Plessis, Marie Du
plessis, Marguerite Gautier) ; PA
PIL PANDURU (Executorul ofici
al) ; MAGDA POPOVICI (George 
Sand) ; NICOLAE ILIESCU (Teo
phile Gautier) ; MIHAI DINV ALE 
(Liszt) ; EUGEN C'RJISTIAN MO
TRIUC (Jules Janin) ; CONSTAN
TIN BARiBULESCU (,Francisque 
Sarcey) ; DINU MANOL�CHE (Gas
ton Rieux) ; JEAN LORIN (Charles 
Dickens, Saint Gaudens) ; VISTRI
AIN ROMAN (Gustave Flaubert, 
Contele de Giray) ; IULIU PO
PESCU (Honore de Balzac); ANA 
SCARLAT (O . contesă); DOINA 
TAMAŞ (Olym,pe) ; DOINA ŞER
B-AN (Prudence); ELENA POP 
(Nanine) ; PETRE MORARU (Ba-. 
ronul Varville) ; NICOLAE POMO
JE (Domnul Duval) ; ANDREI CO
DARCEA (Ducele, Doctorul) ; Sll'A
MATE POPESCU (Un om de afa
ceri) ; CIONTUL GIGEL, CIURCA 
ANGHEL, DAN FLORICA, IOA
CHIMESCU ANTOL (Valeţi). 

Nu, pe scena TeatriujLui Mi<c nu s-a 
jucat melodrama lui Alexandre Dumas
fiul Dama cu canielii, ci o reconstituire 
a vieţii curtezanei Marie Duplessis, pe 
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numele ei adevărat AJtphonsine Plessis, 
prototipul eroinei romanului lui Dumas, 
Maxguerite G-autier. Reconstituirea d!l.'affia
tică aparţine regizoarei Cătăli'Ila Buzo
ianu, care a fo1osi,t din piin mărturii şi 
documente de epocă, şi a urmărit dru
mul de la realitatea care va fi fost, mij
locită nouă p!rin aceste mărturii, pînă la 
mărturisirea ce mijloceşte ficţiunea ro
manescă şi dramatică a autorului, ce se 
vrea expresia nemij-locită a realităţii sau, 
mai degrabă, instituire a reailităţiii arhe
tipale pe locul celei istorice, pieritoare. 
Căr,ţille nasc cărţi �a cum viaţa naşte 
viaţă, şi iată că î.n spectacolul Cătă:li:nei 
Buzoianu ni se eXJplibiitează acest feno
men de dialeotică a celor două realităţi 
afine : cărţHe şi viaiţa. Povestea Damei cu
camelii se reclamă deqpotrivă de la ex
per.ienţa vieţii autorului şi de Ia cartea 
care i-a premers, Manon Lescaut a lui 
Prevost. Model şi modela,r,e, în repllică, 
în care termenii devin interşanjabili. Re
zultatul ? lin cîmpul conş.tiinţei noastre, 
realitatea artistică - o fereastră spre 
absOl1utul arheU!)al. 

Aşadar, miezul artistic, filcţiunea poe
tică, mitul, pa-l;piită Îl!1 mijlocul molozului 
de documente moarte, obiecte şi cuvinte, 
vestigii ale socialului poo care el a f,iin
ţat şi prin oare acesta îl recheamă ; pa
.radoxal, tocmai pr,i.in ceea ce el nu este 
şi nu a fost, dar care l-a cornstrî.ns să se 
p.mducă, şi din care el s-a h!răni. t. Aşa 
înţe,legem scena Ii,citaţiei bu,nurillor apar
ţină,toare defunctei A]Jpho'nsi.ne Plessis, 
ou care debutează srr>ectacolUJl de la Tea
trul Mic, scenă de o rară comipJexitate 
psihologică, în oare v,ocea in'di.fererită, 
rece a executQrululi oficial (Bapil Pan
duru), rostind numele obiectelor şi pre
ţuriJe, e întrer,UJp.tă de refilecţii-le cwnpă
răto1ilor asupra pe!isoanei care nu mai 
poate fi smu_lsă neantului p1in obiectele 
pe caire ei le reclamă. Arrniinti.rea, ca for
mă a fetişizării ! Suvenir,u,1 - relicvă 
materială a unui ciob de vJs sfărîmat ! 
Fiecare va cumpăra cite ceva. Defuncta 
se af'lă, îlncă, Îlil sufletele tuturor celor.· ce 
au cunoscut-o, în ipostaze ale personaU
tăţii sale, aşadar, niciodată întreagă. în
tr-un singur obielct se va afla in prooni
s'iunea întregirii sale, î,n cartea lui Pre
vost, pe care o licitează autorul ficţiunii. 
Şi ficţiUJnea Îl!lcepe să a,pairă din acest 
duhliu comentariu al cărţii şi vieţii, fic
ţiunea îşi capă.tă- realitatea sa în scena 
organizată ca un teatru, cu loji. cu firon
tispiciu, cu spectator1 ; un teatru rococo 
pentru o ficţiune atît de vaporoasă. 

Pentru noi, spectatorii, ea are a1t iiu
me : Valerd.a Seciu. Preţuită şi iubită de 
publi.c, ea încearcă aici să-şi sporească 
nru nu'mai forţa de seducţie, dar să se 
initi;eacă pe sine. Să-ţi ex&'ciţi forţa de 
seducţie este o chestiUIIle de cochetărie. 
Să-ti fii pi,qpiriul tău emul, iată dovada 
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Ulllui orgoliu nemăsurat. Prima ţi-ne de 
vedetism. a doua, de arttă. Şi cu cit simţ 
aJ măsurii se împletesc aceste două feţe 
ale personalităţii actriţei, în jocul său ! 
Cît de adinc ne comunică personajul ! 
Căci Marie DlJ!Pless-is a fost Îliltr-adevăr 
o vedetă a vremii sale. iar Marguerite
Sautier (ficţiunea) este, prd.n iubirea sa
exemplară, o operă de artă. Cele dOuă .,
ipos,taze ale personajului se conciliază
prin jocul tulburător a,l actriţei Îlll scene
memorabile, în cacr:-e patetismruil. - spe
cific ooriituir.ii lui Dl.llIIlas - se transformă
Î!l'l patos prin savante surdiniziki. prin
adînci inf,lexiuni-, printr-o deosebi,tă fi
neţe.

Nu atît paDbi.tura, cit exeouţi.a, şi nu 
atît execuţia, cit sufletul ei muzical, iată 
retragerea ptr'ogresivă1• către unicul artis
tic în mirifica s.a existem.ţă. I.ar specta
colul .Căitălinei· Bu.zoiailll.l! este elaborat 
tocmai pentru a pune în vaioa.re fa,ptu,l 
de artă al unei mari a.dr.iţe, dar şi uni
citatea fiinţei ei, căci ce rost ar avea ace
le antracte cu peroonaje-umlbre (şi ele 
sellll.Iliticînd mulţimea avidă de străluc1-
t0ir), <lecit de a constitui, ca într-o biju
terie, o montură pentru diamant ? 

Dar cum nimi.c nu există, prin sine, i-a 
fost destinat actriţei ca partener Gheorghe 
Visu, care şi el întruneşte două ipo
staze : autorul şi personajul Armand 
Duval. Dar, dacă jocul actriţei a 
avut ca scop su,prapurnerea pirnă 
1a.· confuz.ie a celor două imagiru (fiitnţa 
reală - f.iinţa visată), j(Jlc,u-1 actorului are 
ca scop diferenţierea, m<tr-un neîncetat 
du-te-vino între scriitor'Ul vanitos şi· în
dră-gostitul plin de devoţill.l!l1e. Verbele nu 
le punem întîmplător la trecut şi pre
zent. Cele două, ipostaze femini111e se 
identifică depJ.in în scena morţii, într-o 
continuă deplasare către trecut, iposta
zele diferenţiate ale băribatului sînt activ 
prezente. 

eiheorghe Visu s-a dovedit un partener 
ideal pentru Valeria Seciu. Cre'd că tre
buie multă p,uritaite sufletească pentru a 
înfiora ti.zateile cuvinte ale deda.raţii.lor 
de dragoste şi asigu.răr,ilor mereu reîn
noite. Timiditatea personajului şi devo
ţiunea sînt firesc redate, prin acea uşoa:. 
Tă• bîlbîială de la încep;utu1 rostirii. ex
presie a sufletului prea plin ele iubire şi 
teamă. Actorul desfăşoară, dealtfel, U!Jl 
joc ele mare com;plexita.te, trecind prin 
stăiri'le fericirii, orgolJ.iU!l'lli rănit. disperă
rii pentru pierderea fiin.ţei iubite, şi gă
sind, pentru• toate momentele. expresii 
adecvate, veri,dice. 

Spuneam că el mijloceşte între lu
mea. care-şi ajunge sieşi, a perechii, şi 
liumea care o inco.njoară• şi o agresează, 
o 'ooruipe şi o distruge. E tirn!Pul să ne
i;ntoarcem la aceasiă lume-mcmtuiră, co?re 

Un cuplu tulburător: Valeria Seciu 
şi Gheorghe Visu 
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Alături de Valeria Seciu - Petre 
Moraru 

reliefează piatra rară, care constrînge 
fenomenal esenţialitatea, pentru ca ea 
să-şi reveleze sensul să,u nobil-tragic şi 
nobil-sublim. Des,igur, la lumea specta
colului ne vom întoarce, întrucît mijlo
ceşte lUJil_ea fictivă a piesei. Se im,plld'.l 
cîteva prezenţe din lumea umbrelor, mai 
întîi cele care reprezintă factorii intrig,ii. 
Aşa, Nicolae Pomoje în Domnul Duva� 
mi s-a părut lipsit de simţul nuanţei. Se 
poate într-adevăr imag,ina un tată ispi
tit de trupul unei curtezane iubite de fiul 
său, dar gesturile actorului îl contrariază 
pe s�ectator, ca:re şi aude, iar ceea ce a
ude este _o r�li,că Î!l1 limitele politeţii şi 
bunei-cuviinţe. Vjstrian Roman în Con
tcle de Giray realizează uri personaj ce 
se reţine : amestec de maniere de om de 
lume cu emfaza sti\ipiinului ce preţuieşte 
rasa întreţinutei sale. Dojna Tamaş 
(Olympe) şi Doina Şerban (Prudence), fe
mei · uşoare, au nervul şi pigmentul ne
cesar de vulgaritate ; dar Elena Pop 
(Narune) nu e mai mont dec.ît o subretă ; 
prezenţe interesante mai fac Magda Po
povici - Gea.rge Sand, cu un aer amu
zat, şi Andrei Codarcea - Doctoru], 
apariţie stranie în costumul său de car
naval {rochie neagră cu paiete), î.ntinzînd 
cu milă paharul cu• droguri muribundei 
(viziune plastic-grotescă a morţii). In 
realizarea costume•lor, Daniela Codarcea 
a risipit multă fantezie şi graţie, şi tre
buie să reC'Ulnoaştem că şi datorită costu
mela.r ei spectacolul are acea notă spe
cifică de fantastic şi ireal. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL „BULANDRA" 

UNCHIUL UllNl/l 

de L\.P. Cehov 

Data premierei : 25 iunie 1985. 
Regia : ALEXA VISARION. De

corul: MIHAI MADESCU. Costu
mele : DANIELA CODARCEA.

Distribuţia : ION BESOIU (Sere
breakov); RODICA TAPALAGA 
(Elena Andreevna.) ; LUMINIŢA 
GHEORGIDU, MIRELA GOREA 
(Sonia); BEATE FREDANOV (Voi
niţkaia) ; GEORGE CONSTANTIN 
(Unchiul Vania); VICTOR REBEN
GIUC (Astrov); OVIDIU SCHU
MACHER (Teleghin); ICA MA-· 
TACHE (Marina); ION CHELARU 
(Un argat). 

';, 

J 

Cehov este sc'rii.torul omului fără ori
zont. lumea lui' nu e o societate, ci o 
mulţime de indivizi arestaţi în propria 
lor subiectjvitate, aş,a,dar nişte nevrotici 
chinuiţi de plictis (nevroză co1:nupă, care 
este expresia singurătăţii egoiste a tutu--
ror). De und_e •vine îns� impresia de pro
fund omenesc a scrierilor sale ? Din emo
ţia Cili care înreg,istrează tarele ma.rale şi 
sufleteşti a-le omului, însoţită de deplina 
intuiţie a sufletului bolnarv. Cehov este 
un scriitor taumaturg. - · 

in Unchiul Vania, plictiseala ex�stenţet 
mediocre se împil.eteşte cu deziluz,ia. Ivan 
Voiniţki este· deziluzidnat de cumnatul 
său, profesorul Serebreakov intelectu.al 
mediocru. căruia i-a adminî,strat ani de 
zile moşia. Venirea proprieta-rului la co
nac, însoţit de prea tînăra-i soţie, m(}di
fică stările sufleteşti ale cum'naitului său. 
Deziluzia se transformă în di.&preţ, iar 
acesta ia fo:rme agresive. Dragostea un
chiului Vania pentru Elena Andreevna, 
soţia profesorului, e un sentiment cu mo
tivaţii foarte complexe, şi nu întru totur 
susţinute moral. Este şi o d6rinţă de 
compensare a frustrării, este şi o reacţie 
de restabilire a echili,bruJ.ui biologic. pe 
caa:e orJce băJrbat mai tînă,r o resimte în 
faţa cuplului cu mare diferenţă de vîrstă, 
da·r nu mai puţin şi o dorinţă de răzbu
nare, urmărind înjosirea omului ce-i în
şelase aşteptăr.ile. 

Elena A:ndreeVllla nu acceptă dragostea 
singuraticului şi rezervatului Voiniţki, -�i 
nrc1 pe a docto,rului Astrov, spirit des
chis şi mobil. De primul îi este silă, re-
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Un deoor odihnitor pentru o comedie sumbră 

fuzul este, aşadlair, carnal, fikă vreo im
plicare e1iică superioară, de cel de-al- doi
lea fuge fără a-l respinge, dLn nou fără 
impHcare etică, căci nu complicaţijle mo
rale ale adu'lterului o opresc. ci numai 
teama de a nu fi respectată. Psihosoma
tic, Elena Andireev,na are voluptatea pro
priei indolenţe, şi dacă acceptăm că pie
sa este o ilustrare a rezolvării tensitll11i-
1or în inerţie, temă obsedantă la Cehov, 
acest personaj devine cheia spectaco
lului. 

Regizorul Alexa Visarion vede în dra
ma cehoviană o lume ce renaşte şi 
oreşte incoativ dLn [lJ(I'QPTia-i disperare. 
Lnertia este nu numai soluţie de a vie
ţui, astfel ea devi,ne condiţie a continui
tăţii. Ceaiul, acest ritual domestic, este 
·11g1 regulator al vieţii sufleteşti neîmpli
nite a umor protagooişti dezolaţi, loc al 
unei aşteptări indefinite, oontinue, mă
rind <l:l.i.pele de vid, ce cată să fie' um
plut cu vorbe şi care e resimţit în grade
diferite de către protagonişti. De la doc
torul Astrov, care îi' reshnte acut, �ă
la opacitatea bătrî:nei Voiniţkaia.

Doctorului Astrov, Victor Rebengiuc
i.:.a relevat o dimensiune după cite ştiu
mai puţin exploatată, dar existentă .în
·personaj, şi anume luciditatea. Persona
jul capătă astfel notele camusiene ale
-omului' revoltat: Tezele ecologiste ale

doctorului sună astăzi grozav de actual 
şi încercăriie sale reale şi singulare de 
a se opune degradării mediului şi omului 
au ceva tragic în solitudinea Lor. Acest 
personaj ni s-a păirut a trăi cel mai pu
ternic disperarea, tocmai pentru că e cel 
mai pasional. Eşecul său se datorează 
formelor de pasivitate ale oamenilor : 
abw,ia, indiferenţa, egoismul, aşa că ac
tivismul său LUlilciar se risipeşte în gol. 

George Constantin în unchiul Vania 
este mai neguros fiindcă este' mai inte
riorimt. Aoolo, Î!lllăuntrul său,· este dra'

ma, mai cumphită deoît a doctorului As
trov, cu cit este mai I'elPrimată ; cu cer
bicia cu dare ştie să şi-o reprime opri
matul. Căci personajul lui George Con
stantin are toate can-acteristicile sufle
teşti .ale oprimatulu:i. · Silueta masivă a 
actorului trece cu îndurerată stîngăcie 
printre ceilalţi, omul rumegă gînduri gire
oaie, nehotărîte, · rostirea este monosila
bică, şi vocea, scăzînd către şoaptă, tră
dează· oombustii sufleteşti enorme, în 
caire obida, ura şi dragostea neîmpărtă
şită îl aruncă pentru o clipă în violenţă. 
Fără urmării _funeiite. Şi ° 

clipa se sparge 
şi ea· pri.ri' pocnitura pistolului. Ii urmea
ză marasmul, a,poi

° 

pustiul msingurării şi,
în sfîrş°it, renaşterea prin cîntec, abia 
murmurat. atît cîf să măsoa:re puterile 
sale sufleteşti, ce învie 1a că1ldura celui
lalt suflet, al Soniei. 
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George Consta1Dtin· şi Rodiica T�palagă 

N-.am putea afi:rm.a că celeLalte com
poziţii actoriceşti- s-au ridicat la valoa
rea primelor două-. ln Serebreakov, Ion 
Besoiu are o mobilitate şi un anume aer 
marţi,al şi deferent care ne aduc aminte 
prea mult de ro1ul Senatorului din se
l1ial111t „Luntini ·şi umbre'\ Se cuvenea ca 
_actoru! să�şi uite realizarea. într-ade
văr de mare succes, şi să încerce alt
ceva. · I.n Sonia, Luminiţa Gheorghiu a 
fost muU· prea crispată. Rostirea i-a fost
repezită şi de 1.llil patetism nemodulat. Să 
nu trecem sub tăcere nici defecţiunile 
emisiei voca!l.e, care au avut şi ele un rol 
ne:f:ast în comunicarea mesajului la spec
tator. 

Rodica Tapalagă a rea1imt o :01.enă An
dreevna cu mişcări 1ent-lia,ngwroase de 
cochetă pl'ict:isită, dar i-a li,psit acea sen
zual!i.tate inconştientă proprie personajului. 
Actriţa a înclinat $re ca:ricatua:a mo
rnl-intelect!Uală, făcînd o femeie-pă,pwşă, 
sustrasă . mişcărilor pasionale şi intelec
tua:lice.şte nulă. Am putea fi de acord �u 
compoziţia sa, dacă ar fi mtrat în re
laţii logic-artistice (firescul psihologic !} 
cu -partenerii. Ceea ce m,1 s-a ÎIIltîmplat. 

M111lt mai aproape de adevărul vieţii a 
fos.t artista emerită. Beate Fredanov în 
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bătrîna v;ainiţkaia, pers�haj .al;>stras şi 
absent, realimrt de Cehov:; aş . �UIIle, ' .mai 
mult decorativ, dar cît de viu cOIIlceput 
de actriţă, cirt de elocvent în muţenia sa, 
cit de monumental ! In totală nemişcare, 
Beate Fredanov pare mai prezentă decît 
partenerele saile, care risi,pe:sc gesturi. şi 
voribe. 

Fără adîncime, dar în limitele corecti
tudinii, Ovidiu Schuma.cher (Teleghi,n), 
Ioa Matache (<Marina). Ion Chelaru · în
cearcă să creeze ÎIIlrtT-un .rol minuscul {Un 
argat). 

Decorul lui Mihai Mădescu e plăcut, 
cţiiar luminos pentnu, acest spectacol 
su!mlbru. trist. EI ÎIIlifăţişează terasa, unui 
conac dmd spre �ă'dină, aip\:>i salonul, cu 
o masă lu.ngă pe care tronează ceainioul.

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢIONAL 

DIN BUCUREŞTI 

D_OMNUL .CEHO\I 
E ÎNDRilGOSTIT 
de L\nne HraLeck-ll�ameck 

Data premierei : 22 mai 1985. 
Regia : ANOA OV ANEZ-DORO

ŞENCO. Scenografia : GEORGE 
DOROŞENCO. Traducerea : V. A. 
GHENGHEA. La pian : GABRIEL 
BASARABESCU. 

Distribuţia : SILVIA POPOVICI 
(Olga Leonardovna Knippu) : DA
MIAN ORIŞMARU (Anton Pa.vio
vici Cehov). 

Spe,ctacoll!U!l de la sala AteLi� a Natio
nailn.!liui face pair.te din seria de montări 
ou care pr!ima scenă a tării ne-a obis
tillWiit (am pu·tea zice, chiar n,e'..a copleşit) 
de la o vreme : piese în două-trei perso
naje, prilejuilnd acto�Hor implicaţi · mai 
mult sau mai puţin substanţia;le recita

·1htri i,ndivi.dwale. Cea aleasă ae1.11m - de 
fa,prt, un scen,ariu alcătuit din fTagm,ente
ex,tria.se dim corespondenta lui Cehov cu 
partenera sa de Viată. actriţa .Olga Kni-P
oer .- aparţine. unei autoare despre care
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Personajul Cehov, tratat cu o anumită distanţare ironică ... 

programufl de sa!lă ne înstii.ntează (omi
ţî!Il.'<i.. rregreta!bil,. să-L J>Ţedzeze nationailii-. 
taiteă) că aire· la , ac.tilv numeroase· pro-. 
dUJCtrii, de acest gen, datorită căTom .. si-a 
doOO!Illdit inotorieta:t.ea". SCOP'\.111 lucrării 
este accla de a , dezvăl'll'i Pll!bli�U!1u,i. • în., 
tradiţia aproape clasicei Dragă mir1cino-

1 
sule a, 1uli. Jerome Kimty, ,,faţa nevăzută" 
a. Uiil'lli mare dramaturg (aic( Cehov) ; '
ilJurnea teart.irluilJu!i, dar şi grijjile cotidiene ..
mi.ci1e neoazt1Xli. preocujpările mărunte ale
.per.sonallirtăţii' deS{p['e care înveti. la şcoa,lă 
îţi sînt înfăţişate nemijlocdt, relatate cu 
ton,uJl :fd1resc şi intim al ·corrnuru.căriii ce 
fit.rsese sortirtă să rămînă s-trtict coofi.den-
1JiiaJ.ă. Di.noo'lo de aspectul lor sen.:ăaţi10-• 
nall, coanpll.lll1eriille de acest fel au meritul
- în Jiond, deloc nel?Jlijabil - de a &us
oilta inreresu!J. spectatorHor peirutru oper.a.
aTltistuiliui ,,'demi,rbi.zart;" ; cu attt mai muilt
QU cît, precum în cazu[ de fartă. în sre
niaTii.u s'Îlni tmseoorte fragmeI11te din
scrtiierile saile (.aiici. din · Unchiul Vania,
Trei surori şi Livada cu vişini).

De re�u[ă - şi Domnul Cehov... nu 
face exc�e - mantărHe baza-te oe ase
menea texte devin spectacole „de acto-:i", 
spaţiul în care se poate ma1T1ifesta in
ventivitatea regizor.ală fiind. · JJTin forţa 

împrejurărilor, destul de restrins. Anca
Oyanez-Doroşerico. a decis, totuşi, să un
tef!V!il!lă ; n,u deosebit de inS'J)irait.;- chlpă 
pă,rerea mea : personajul Cehov, tratat 
cu o anumită distanţare ironică, apare 
în �hâi'• asistenţei • ca l.lil1 irns întrucitva 
obtuz, cam plictisit de d1·agostea ce i se 
arată şi putin ipohondru. Si!rrnpatia regi
wan:ei se in<lreaptă, fără echivoc. spre 
pel'ISOnajuil Olgăi KJ.1fÎt'j:)pei•. desenait în c .u
lor1 calde. uneori chdai· cu patetism. E 
run pU1I11Ct de vedere ne,t feminÎIS•t. teoretic 
posibil ; numai că reproşul cel mai mă
runt ce se ipoate form-ula la adresa aces
tei ,;ajustări" este că, în realitatea istorică,
luCTU1·ile n-au stat aşa ... 

,IingenlÎJos a fost gÎnldit spatii.ul de joc 
de cărtre George Doroşeneo : en rpnd,

, �1tmii înconjU!I1md deci „scenia", de-
1oc diferenţiată PI'!Îl!l• înălţime sau VJ'eO 
del!:irmii1ian.·e anrume; e o ambia:ntă ce SJU
gerează apropierea, in•timitatea. creînd 
atmosd'eră, ca şi mestecenii, plasaţi id
oolo, frunzele risipite pe jos, balansoarele 
şi samovarele. Obdecţii poate st.îmi doar 
ca!l'lldeilab!l.,u[l impozant ee atfirnă în mijloc 
şi care treb'll!ie să ma!'Cheze trecerea la 
scenele de teatru în teatru : pe lîng,i 
faiptu[ că d.iJS!tocnează exipresiv cu restuil. 
deconulh.1.i,, nd:ci nu f,uru:ţionează i;mpeoa-
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bil, riscînd să deruteze un public neavi
zat. O oonbribuţie esenţială la instaurarea 
atmosferei pomenite aduce muzica. exe
cutată remarcabH (,,'1a vedere") de nia-
1111stul Gabr,ieil BasairaibesoU!. 

tn cele din urmă, spectacolul rămîne, 
cum era de prevăZJUt, al actorilor. Olga 
Kni.pper e inteI"1I)Tetată de Silvia Po
poVdk:i cu d€1I)lină dăruirr-e, cit se poaLe 
de stan:islavskian, ceea ce, dealtfel, cores
punde biografiei peTsonaju!lui (Olga 
Knipper făcea pante din trupa lui Sta
nislaiv,ski). .A!dmirr-aibi[ e modrul în care 
actriţa trece de la replica scenarr-liJu:Luti la 
rr-eplli!ca draimatică cehov,iană (în speOial 
scena din Trei surori trezeşte dori111ta de 
a o vedea pe Sillvi,a Popovici juciind 
,,de-adevăratelea" iin Maşa) : cu aplome, 
ou spontanei;fJa,te şi, mai ales. OU! fLnete. 
O saircină maii dtficilă, în hUniitl!a c011i
cepţiei regizora,le, îi revdne lui Damian 
Or1î.şmaru ; aiotoru,1 o !I"ezo,Jvă i!I"�proşabiL 
adll!aîmid. pT'iJn1Jr�un discret ton a!Ultoimoruc. 
o necesară corectură i.iillagin.i1 personaju
lui, aşa cum o conturase directorul de
scenă. Interpretarea sa se distinge prin
subtili,tJate, sesizabilă îndeosebi în felul în
care j,oacă momentte1e din pirese : ou o
11.lŞoară re1Ji.ce111ţă, uditîndJur-şi parcă pro
priu[ starut de actor pentru a deveni.
ciîteva ollipe, însuşi domn.ul Cehov cirtioo
rdlul unUJi · personaj de-:a.1 său.

�rtimerutul cel mai - pregnant pe caire 
fil iilrupiil-ă şpec�olurl esrte. speranrţq : spe
iraal!ţa de a-i uirmărJ pe Silvia Popovid 
şi pe Damiiain Critş;maru ·(şi, de-al1ttninter,j_ 
pe mul1ţi al ţii din trulp.a N aţiona[rul ui) în 
rdlu11i pe mămm-a tarrentru[u.i lor. 

Alice GEORGESCU 

-TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN TIMIŞOARA

MOL\RTE/l

E MESERIL\ ME/l

de Metrai Laszlo după
RoLert N.e rle

�ata premierei : 9 mai 1985. 
Regia, scenografia şi- interpreta

rea. : Matrar Laszlo ..

·ceea ce realizează actorul Matrai
I,.asi).6 .(interpret': în, propriul său scena-

Matrai Laszlo 

riu după Moartea e meseria mea de 
Robert Merle) este portretul sinistru .'ll 
unui incredibil fanatic al „datoriei" şi 
al „profesiei". Robert Lang este. perso
najul care a executat cu mmuţ10z1tate 
ordinul de a asasina, ca şef al legăru
lui de la Ausc;:hwitz, două _milioane., şi 
jumătate de evrei. Scenariul reiilizat · ·�e 
Ma trai Laszlo este o coll1fesiuine ·rece.' a 
acestui tehnician ·al. asasinatului, care" 
îşl expune punct cu punct_ per�o�inanţ'e}_� ' 
sale de destoinicie şi invenhv1tatc �n. 
aplicarea ordinelor lui Himmler, fără_ a
reuşi să ascundă, adesea, un. fel de min
drie a meseriei bine făcute. A găsi so
lutii ingenioase pentru rezolvarea unei 
probleme atît de com.plicate Cilm esţe 
asasinarea a. două mii de „unităţi" .p� 
zi este singura problemă· care îl pre
ocupă pe Lang. El devine un fel d,e. 
savant aflat în căutarea febrilă a 1mei 
descoperiri. Este poză în tehnici�mul, 
ucigaş pe care îl afişează Lang ori est� 
vorba efectiv de simplifi:Carea pină la 
absurd a raporturilor dintre credinţă şi 
meserie?. Lang ·admite· de cîteva ori că 
nu era „plăcută" misiunea· sa, că nu 
ar fi făcut decît să îndeplinească, în 
modul cel mai disdplinat. şi . consccve_nt,. 
un ordin. El· ajunge să se ind0iască de; 
ordinele lui Himmler „ abia cînct acesta 
îşi· trădează, prin ·. sinucidere, propriile 
convingeri-, dar, şi aceasta, din unghiul 
de vedere al militarului, potrivit 'căruia 
ora.inele unui rău comandant nu pot fi 
decît rele. Matral Lăsz16 realiaează din 
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aceste date un personaj absurd, la gra
niţa dintre rigoare şi demenţă. De la 
un capăt la altul al spectacolului, el 
debitează aberaţiile lui Lang cu o cum
plită linişte. O sinistră statură, o dcm-· 
nitate bolnavă caracterizează compoziţia 
actorului în reconstituirea acestui chip 
odios. Spectacolul-recital al lui Matrai 
Laszlo, bine susţinut literar de monolo,. 
gul-confesiune pe care este construit, se 
desfăşoară tulburător şi cumplit, slîrnind 
oroarea şi stupefacţia. Mijloacele scenice 
puse 1a contribuţie sînt parcimonioase. 
Dialogurile (discuţii cu Himmlf'r :;du cu 

RECITALURI 

TEATRUL „BULANDRA" 

CÎNTEC 
, DESPRE MINE ÎNSUMI 
de Walt WLitman 

Data premierei : 19 illlnie 1985. 
Un spectacol de Florian Pittiş. 

¼¼ o margine a �cenei, lingă un micro
fon, intr--un snop de. lumină, subţiratic 
şi simplu în costumul lui tineresc, la.Ii.
sind primele cuvinte - "astăzi clint des
pre mine" - ca pe o ohem:aire, Florian 
PiW:ş îne®e temerara lui călătorie în 
universul omului contemporan, în care, 
timp ·de două ore, va fi singur, ca pro
tagonist şi oa partener cu o lume �ntreagă. 

Poate părea oarecum ciudat că, un poem 
conceput La jumătatea secolului trecut, în 
185'5 (şi terminat în 1001), îi serveşte ac
tarullui de astăzi drept ghid ful universuJ 
contemporan, substanţial modif:iClalt faţă 
de vremea oare l-a generat ; cine cu
noaşte însă geniw lui Whitnmn şi des
chidere.a cosmică a operei sale poetice, 
sesizează forţa acestei idei de spectacol. 
Cîntînd d�re sine, în versuri libere, mo
derne, Whi:tman înalţă un imn omului.
!n acelaşi timp, poetul armeric-an dă poe
mului o dimensiune coomică, tresăTind în 
faţa miracolullti unui fir de iarbă (,,Bă
nuiesc că po.ate fi însăşi stema fiinţei 
mele / ţesută din verdele fir al spe
ranţei") şi avînt-îndu-se semeţ cu gîn
dul prin spaţii (" Vizitez livezile sferelor 

alte personaje evocate de Lang) sînt in
teligent puse în scenă prin reflectarea 
vorbitorului în oglindă. Tocmai firescul 
cu care Lang trăieşte, vorbeşte, respiră 
sau doarme devine cumplit. Pare că 
asişti' la o banală expunere a unui des
tin. Intre firescul relatării şi oroare,1 
celor relatate descoperi şi cumplita ori
ginalitate a personajului, dar şi valoa
rea artistică şi morală indiscutabilă a 
recitalului .1 lui Matrai Lăs21l6. 

.. 

'·" Mircea GHIŢULESCU 

şi cercetez recolta" - ,,Zbor cu 21borurile 
unui suflet fluid şi vorace / Cursa mea 
sondează mai adînc decît orice sondă"). 
Tot ceea ce exprimă stă sub semnul unei 
generozităţi vitale extriaordinare, care 
sensibilizează pa'1"Că pînă şi munţii - e 
u_n uriaş strigăt de burcurie cu reverbe
raţii planetare. ,,M-am frecat puţin la 
ochi pentru a-mi da seama dia.că această 
ra?..ă de soare nu e o iluzie; dar sensul 
robust al că!rţii e o sobră certitudine" -
îi scria entuziasmat Emerson acestui Hf
mer al Americii. 

Vremea elaborării poemului era şi vre
mea UIIlOJ: descoperill"i ştîmţifice pe oare 
poetul le elogia orgolios. Astăzi, î,n era 
vertiginoaselor oucel"Îri. ştiiniţifiee, lLCeetea 
stîrnesc deopotrivă mîndrie şi îngrijorare. 
faţă de primejdia distrugerii p1arietei, 
printr-o ultraperfecţionată născocire teh
nică a minţii. CUIITI sună poemul, în · 
acest context ? Poate mai tulburător, ca 
o izbucnire de vitalitate care sfidează
dramatismul epocii. Iin acest S1Pirit recep
tăm ambiţiosul mesaj al recitalului lui
Flor'i-aln Pittiş şi adeziunea tinerilor '.l:ui
spectatori. Singur în faţa unui microfon,
el deschide auditoriuJ.ui univers1.llri nebă
nuite, prin ingeniozitatea asociaţiilor pe
care i' le propune şi" p•rin oopacitatea de
a-1 concentra pe unduirile de val ale gla
sului său. Sincronizate cu ritmurîle mu
zicii moderne, care pulse'ază ca o inimă
îln cadenţa versurilor, şi ou o suită
aproa,pe neîntreruptă de imagÎll1i ale zilei
de azi, proiectate pe un eoran.

E cam 1ung S\ţ)ectacolul. Unele pauze 
dintre capitole, lăsate la voia muzicii,_ 
alUJI1ecă parcă în zooo simplei audiţii. 
Cîteva imagini se repetă, altele se leagă 
mai dificil. Dar ambiţia acestui menestrel 
contemporan cîşt1gă prin seriozitate şi 
măiestrie şi e răsplătită de aprecierea 
unanimă a publicului - tinăr,. sau nu 
chiar. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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RMONICA 

O
BOROEIANU 

,L 
lntr-o carieră încă nu prea lndelun

gată (a absolvit Institutul de teatru 
I. L. Caragiale" în 1974, la clasa pro

fesoarei Eugenia Popovici}, Monica Bor
deianu a jucat pe mai multe . sce�� cl�I; ţară (Teatrul Dramatic ,,�ar1a_ .r 1lott_1 · 
din Brăila Teatrul Dramabc dm Bacau 
si Teatrui Naţional dm laşi), printre 
�ltele cîteva personaje dificile : Nora 
din piesa cu acelaşi nume de H. Ibse:;i, 
Celia (Cum vă place de Shakespeare), 
Irina (Trei surori de A. P. Cehov), Kath
leen rolul titular al piesei lui Michael 
Say;rs, Laura (Casa cu fantome după 
Calderon de la Barca), Irina (Vîn:'i.toarea

de raţe de Al. Vampilov), Lăcrămioara 
(Trandafirii roşii de Zaharia Bîrsan), 
Gena (Titanic vals de Tudor MViatescu), 
Gina (Bătrînul de H. P. Bengescu). Ac
triţă, cu farmec şi firesc, dotată cu o 
intuiţie scenic{L remarcabilă; sensibilă şi 
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spontană, ea nu se bizuie numai pe 
talent, ci îşi dezvoltă mijloacele de ex
presie 'cu fiecare rol. 

La Teatrul Naţional „V a sile Alecsan
dri" din Iaşi, Monica Bordeianu repE:tă: 
.rolul pictoriţei Nadia · clin pies:1 Insula
de Mihail Sebastian. Regia: Dan Stoica. 

,,Nu mi-am «iubit» - cum se spune -
personajele, şi nici nu mi le-am ales ; 
mi-a plăcut să le joc, uneori chiar foarte
mult. Şi '!l)ÎCi nu mi-a fost · teamă de 
ele - pînă acum ! Am încercat să fac 
tot ce pot să iasă cit mai bine. E o 
stare de echilibru pe care cred 'că o 
datorez profesoart;?i mele, Eugenia Po-
povici. Pentru mine, intrată în Institut 
fără să ştiu mai nimic de-ale teatrului, 
întîlnirea cu marea actriţă a fost un 
şoc: «doamna Jana» era dură pînă la 
oruzime. Acum pot folosi multe dintre 
lecţiile ei, atunci însă nu cunoşteam alfa
betul meseriei şi nu o înţelegeam întot
deauna. Dar m-a călit ! 

Nadia din Insula este un personaj ste
nic : lucidă, cu o inteligenţă vie, spi-
rit tonic, 'captivant, patetică, fantastă, 
evadînd spre reverii origmale - toate 
acestea oferă o arie foarte largă de in
teI1Pretare; un personaj care te ambiţio- , 
nează ... Nadia e convinsă că trebuie să-ţi 
trăieşti viaţa în orice condiţii, şi nu se 
lasă doborîtă de situaţia grea în care 
se află ; ea înfruntă ameninţarea mize
riei şi spaimele însingurării, cu puterea 
omului care iubeşte viaţa, care ştie să 
o preţuiască aş:a. cum este, -«că alta nu
ştiu bine dacă mai găsesc ... ». Adevărata
inimă a grupului de pe «insulă-.., în
drăzneaţă şi cu o judecată matură, ea
are capacitatea de a lua iniţiative, de
a hotărî pentru ea şi pentru cei doi
camarazi - un internaţional de fotbal
şi un bancher ; e sigură de ceea ce are·
de făcut şi crede în realitate, pe care
nu ar schimba-o niciodată pe o iluzie.
Este portretul în acţiune al unei pu
ternice şi interesante individt,alitiiţi.
Condiţia ei de artistă, de fiinţă crea
toare, o ajută să înţeleagă sensul vi�iî
şi artei ei, să meargă spre e�enţe, să.
se elibereze de servituţile mediului din
care provine. Structura şi situaţlile sînt
inedi,te. încă mă stînjeneşte fr.aza [ui
Sebastian şi patetismul mai greu de re
ceptat pentru publi�ul de azi. 11 aştept
pe regizorul Dan Stoica, să-mi dea o
mînă de ajutor".
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AURORA LEONTE 

Incă din anii de studii, Aurora 
Leonte a avut prilejul să lucreze roluri 
-dintre cele care formează un actor :
Lizzie (Omul care aduce pi-Oaie de
R. Nash), Ziţa (O noapte furtunoasă de
CaTagi,ale), Sonia (Unchiul Vania de
Cehov), Ioana (Sfînta Ioana de Shaw) ;
în examenele unui coleg regizor, Tompa
Găbor a jucat Winnie din Ce zile fru
moase'! de Samuel Beckett, Mira din
Meşterul Manole de Lucian Blaga şi Ala
-din Tango de Slawomir Mrozek ; tot în
timpul studenţiei, a fost Mireasa din
Mireasa din tren (5eenariul D. R. Po
pescu, regia Lucian Bratu), film premiat
1a Festivalul filmului de la Costineşti,
•ediţia 1980. La absolvire, în 19!ll, Tea
trul de Stat din Oradea o primeşte ca
pe mult aşteptata ingenuă, în persoana
,căreia graţia se aliază cu inteiigenţa
pentru a găsi cea mai convingătoare ex
presie dramatică a adevărului lăuntric
:al personajelor. Disponibilităţile variak
ale tinerei actriţe o apără insă de pe
ricolul închistării în tiparul unui emploi,
indemnînd-o spontan spre soluţii artis
tice cu efect de surpriză. A jucat în
primii ani Helene (Pălăria florentin., de
E. Labiche), Daniela (Casa-evantai de
Marin Sorescu}.

Din 1983, intră prin concurs în col':c
tivul Teatrului. de Comedie. A fost d1s
tribuită în Silvia (Doi tineri din Verona 
-de Shakespeare), Meropa (Arma sec1-etă
a lui Arhimede de D. Solomon), Lida
{Procesul de Suhovo-Kobîlin)... ,,Aici am
avat şansa să mă întilnesc cu una din
tre cele mai fascinante personalităţi ale 
teatt-ului românesc, regizorul Gheorthe 
Harag ; o asemenea prezenţă uneşte 
magnetic colectivul în jurul faptului tea
tral ; echipa număra actori renumiţi 
{Sanda Toma., Silviu Stăncule.scu, Cornel 
Vulpe, Aurel Giuru:mia, precum şi re
gretaţii Amza Pel'lea şi Constantin Băl
tăreţu). Repetiţii.ile la acest ,;pedacol au 
fost un fel de dezghiocare a adevărului 
artistic, ceea ce m-a îmbogăţit mai mult 
decit finaliz;uea propriu-zisă a rolului. 
Procesul, ca gen de spectacol, este cel 
mai aproape de ceea ce consider «idealul 
rrieu de teatru»-". 

Viitorul rol? ,,Clarice din Slugă la 
doi stăpîni de Carlo Goldani. Regia :
Tudor Mărăscu. Clarice este ceea ce m.1-
mim o «clasică ingenuă comica•· -- veş
nica îndrăgostită, care, printre lacrimi şi 
suspine, uzînd de leşinuri şi alte mici 
şiretlicuri femeieşti, îşi apără cu tenaci
tate dragostea ameninţată tle mereu alte 
complicaţii. Desigur, dragostea i7bîndeşte 
şl totul se sfîrşeşte cu bine - după 
toate regulile preluate din comn,edia 
dell'arte. Regizorul propun" însJ o for-

mulă de spectacol rncerdnd să aducă 
piesa mai aproape de sfera de interes a 
spectatorului de azi ; deţi, aduce unele 
modificări şi personajului meu. Propu
nerea regiei, cit şi propria mea necesi
tate lăuntrică de a depăşi limitele aces
tui personaj-schemă; m-au făcut să în
cerc să descopăr, pe lingii vitalitate, 
naturaleţe, spontaneitate, prospeţime, tra
tate comic în registrul unui clar şi vesel 
realism, şi alte trăsături, care să-l facă 
viabil, credibil. Am intuit în ea o !-'.en
:malitate irepresibilă care devine deter
minantă în contextul sp�tacolulm, vă
dindu-se a îi resortul care declanşeaz,i. 
revelaţia unui caracter dominator; abi
litatea feminină în născocirea unor 
trucuri spre a-şi păcăli tatăl, servitoa
rea, chiar iubitul, este expresia adap
tată la împrejurări a acestui ca,·acter, 
care, într-o piesă scrisă azi, s-ar mani
festa probabil fără nici o autocenzură. 
Cum conturul personajului nu-i în.că bine 
defl'Ilit, mă VOi opri aici, în gper-anţa că 
realizarea scenică va depăşi teoretizarea". 
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DINU 

MANOLACHE 

Ucenicind S'U!b îndruma.rea profesorului 
Octavian Cotescu,-. Dinu Manolache îi
poartă mentorului său artistic UIIl orofuncl 
sentiment de gratitudine,. considermdu-i 
„un pedagog- excep,ţiOIIlal, care ştie si-şi 
oonducă elevii cu mină de maestru". A 
debutat în 197,9, cu rolul Mark din Co
piii lui ICennedy de Robert Patrick, pe 
scena Teatrului Foarte Mic. Primele sale 
confruntări cu publicul s-au produs sub 
semnul succesului unora dintre cele mai 
reprezentative montări ale Teatrului Mic: 
Maestrul şi Margareta de :1/Iihail" Bulga
kov (Azazelo),. Nişte ţărani după Dinu 
SăJraru (Pătru cel Scurt), Ivona, princi
pesa Burgundiei de W. Gombrowicz (Ino
cenţiu şi Ciprian), Mîrîiala de P. C. Chi
tic (Samuil Muşa), Richard al lli-lea de 
Shakespeare (Marchizul de Dorset), M:i
tică Pop�scu de Camil Petrescu (Jean 
Goldenberg), Doamna cu camelii după 
Alexandre Dumas-fiul . (G-aston şi Alfred 
de Muşset). îin ultimul· an· de mstitut a 
juoat·'îri filmul' Cine mă' strigă?, apui in 

il2 

serialul TV Lumini şi umbre; pentru ro
luil din Mult mai de preţ e iubirea a fost 
distins cu un premiu de interipretare la 
Festivalul filmului de la Costineşti l983. 

Un actor cu alură· de suplu şi dezmvolt 
oopih.al bulevardelor bucureştene, care, 
di!I1colo de verva şi irronia caracteristice 
generaţiei sale, îşi dezvă!luie U[l fond in
genuu care suDprinde şi cucereşte. Un 
oooohipier, care ştie să-şi asc1.11lte parte
nerii, oferilndu-le suportul privirii expre
sive. al reacţiei adecvate. Dar şi uµ ,,so•• 
list" a cărui ardenţă lăuntrică poate crea 
un centru de tensiune. 

Im repetiţie, rolul S{piridon Biserică din 
ce'lebra comedie Mielul turbat de Aurel 
Baranga. 

,,Spi!I"idon Biserică este U1I1 tînăir rnun
citor-strungar, inovator pe cale de a cil..; 
dea victimă unor biDocraţi pentru care 
el şi inovaţia lui reprezintă un simplu 
dosar. Personajul e sincer, direct, isteţ, 
dair de o candoare îngrijorătoare. Con�ti
inţa ml1!1'1citorească îi dă tăria să lupte 
pînă l:a capăt pentru ideile sale. Dnr 
arma sa, ironia, este oare eficace ? La 
inceput, dovedeşte răbda:re. nu-şi pier.de 
umoru'!, dar oe măsură ce se loveşte de 
inerţie şi obtuzitate, blîndeţea vireazll 
spectaculos către mînie - mielul turbea-
ză. Oînd îşi dă seama cu ce fel de oa
meni are de-a: face, transformarea lui e 
bruscă şi radicală. In piesă, cineva ,spu
ne : «d1ntre toate ani•mail.ele. mielul e cel 
mai periculos ood turbează»-. Spiridon 
mi se pare un exemplu de probitate ; cu 
inovaţia lui, nu urmăreşte clştigul ma
terial. ci wea pur şi simplu să, ajute ca 
oamenilor să le fie mai uşoară munca. 

In !Premiera absolută, la Teatrul Naţio
nal, rolul a fost jucat de <irigore Vasi
liu-Biril.ic. Nu l-am văzut, da!r am citit Şi 
mi s-a povestit că a fost extraordmar. 
� noi, la Teatrul" Mic, temul va fi citit 
de regizorul Silviu Pu.rcărete într-o cheie 
modernă. Iată motive care mă• obligă să 
conturez· personJajul astfel încit să nu fie. 
umilit de ra,porlaJrea la modelul �cnic 
ilustru, şi în acelaşi timp să fie la dia
pazonul actualită,ţii. Alllii care au trecut 
de la montarea"'1)rinceps au adus multe 
schimbări în mentalitatea publicului, alte 
lucruri Îl amuză, altfel reacţionează" el 
azi. Aş vrea· să dau prospeţime · acestui 
personat devenit clasic, să-i descopăr a� 
cele dimensiuni dramatice ca:re · fa::· din 
el un manifest de încredere în victoria 
morală a omului simplu, conştient de 
demnitatea condiţiei sa'le de creat11r de 
valori". 
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ESTERA 
NEACŞU 

Estera Neacşu este o foarte tînără ac
triţă - a absolvit Institutul de teatru 
.,I. L. Caragiale" in 1982. Studentă fiind, 
a jucat alături de Aleksandr Kaliaghin 
şi Anda Căiugăreanu în Stop--cadru la
ma.să, film distins cu „ Targa d':Argento" 
]'a Festivalul filmului de la Avemno (Ita
lia) ,,Din Institut mi-au rămas vii în 
.minte : Solange din Cameristele de Jean 
·Genet. Martha· din Neînţelegerea de Al
bert Camus. Thea şi Doamna Gabor din
Deşteptarea primăverii de Frank Wede-
1cind".

După absolvire, a intrat în colectivul 
·Teatrului Naţional din Timişoara. A de
butat în ispiti,torul personaj Dida din
piesa lui D. R. Popescu Ca frunza dudului
dîn rai, î:n regia lui Ioan Ieremia, care

i-a şi adus două distincţii : premiul întîi
la Festivalul dramaturgiei româneşti ac

-tuale (ll'imişoara) - m8!3 şi premiul doi
în cadrul Festivalului naţional „Ointarea

-.Româ:niei" - ediţia 119813. Au urmat Daisy
(Ascensiunea 1ui Arturo Ui poate fi oprită

-<le B. Brecht), Iulia (Doi tineri din .Verona
· de Shalces.peare), Iskra (Turnul de fildeş
de V.ik'.tor Rozov), Irina (O dragoste ne
bună, nebună, nebună... de Tudor Po
pescu).-: Acestor roluri, Estera NeaefŞu le--a

-desc�ri,t coerenţa psihologică şi drama
tismul. Pr-ezenţ,a atmonioasă a tinerei
actriţe aste înnobilată de aptitudinea
pentru expresia modernă, concisă,· gravă,
percutantă. Diversitatea resurselor. încli
naţia către compoziţia de caracter, ne
stăpînita [)Oftă de a juca orice rol,' fie

�el de dramă sau de comedie, au făcut ca,
după foarte puţine stagiuni, să fie recu
n-OSCută ca o valoare artistică sigură.

Teatrul Naţional din Timişoara pregă
-teşte pentru deschiderea stagiunii, printre
:altele, Regele Lear de Shakespeare . şi

· Domide contraatacă (Domide contra Na
poleon) de Tudor Popescu. Regia : Ioan
Ieremia.

,,Lucrez concomitent' la două roluri :
Goneril, fiica cea mare a regelui' Lear, şi
Geta din noua lucrare a lui Tudor Po-
pescu. .

Cred că abordarea unei partituri ca
aceea· a lui Goneril comportă dificultăţi

·-pentru orice interpretă la început de drum
Institutul a însemnat pentru mine în pri
mul rînd şcoală, o perioadă. de acu
mulări; şi mai puţin posibilitatea de a
mă exprima, cum s-a fotîmplat cu multi
colegi de-ai mei. Iată-mă, aşadar, în faţa

'uneia dintre capodoperele· shakespeareene
©oneril e făţarnică. aparent supusă. şi
reată ; pasiunea ei pentru putere nu cu
noaşte margini. Pe parcursul spectacolu-

. lui, ea evoluează de l:a o credibilă inge-
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puterii într-un viciu crud şi periculos. 

LLa polul opus, Geta se scaldă într-o 
mediocritate contagioasă, care n-o dife
renţiază prea mult de colegii de birou; 
ea excelează doar atunci cînd se· comen
tează un meci de fotbal sau cînd e vorba 
să născocească pretexte pentru a evita ·să 
muncească ; este unul dintre capetele ac
tive ale hidrei care se poate numi chiul, 
lene, lipsă de răspundere etc. Căutînd so
luţia nouă, utilă, care să ajute mesajul 
să treacă rampa, mă întreb, nu de puţine 
ori. dacă prin efortul de a cunoaşte oa
menii reuşesc să trezesc în spectatori sim
patia pentru Irina, compasiunea pentru 
Iskra, repulsila faţă de Dida, revol1la îm
potriva lui Goneril sau dispreţul faţă de 
Geta, pentru ca Teatrul să li se pară şi 
lor. cum mi se pare mie, o necesitate vi
tală - «ca aerul, ca apa, ca un paşaport 
pentru viitor» ... " 

Maria MARIN 
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ÎnvăfămÎnful. teatral 

Spectacolele promofiei '85 

. 

S1 

artă teatrală Institutul de 
cinematografică ,,I.L. Caragiale" 

■cl\sii TORlll
de NJI. Gogul 

„O întîmp.Iare ou totul neverosimilă în 
,două acte", îşi subintitulează Gogol .pie
sa, lăshi,d deschisă opţi•Uillea pentru inoa
drarea ei îintr-U[l anUJme ,gen ; pentru că 
povestea fUillcţionarului cu QPinii r-oarte 
nuanţate de'3!Pre culoarea fracu1ui, gata 
să îndure orice, m.11rr1iai bătăturile nu. şi 
care se satrează pe fereastră de la căsă
toria i'n pragul căreiJa l-au ·aaus cupidi
tatea peţitoarei şi energia prietenului său, 
•este în acelaşi tlllliP v,a<;e,lă şi ·tristă, co-
mică şi sinistră, caraghioasă şi nelinişti
-toare.

Profesorul universitar Dem. Rădulescu
-şi asistentul său, regi.zorul Dr,agoş S:aJg6�
ţiu, şi-au propus să dernom.streze. prin
spectacolul studenţilor din anul IV -acto
rie, că, sooasă dÎln z;ona î'ntîmplătorului,
s,u;bsta,nţa dramatică a piesei devine întru
totul verosimilă, că la limita dintre rîs
şi pHns, dintre spaimă ş.i bucurie se pot
găsi coerenţa unor caractere. justifi�area
ulnor OO!IliPOrtamente, dîtevia adevăruri nu
1iipsite de importam.ţă desipre fi:rea ome·
nească.

E:x;ploatînd latenţele replicii, soectaco
lul construieşte atmosfera de nău�ală.
-determinată de faptu!l că fiecare oe,sn
naj este un umiivers î:nchis, oare nu co
munică în mod real cu celălalt, cluar
oînd doi cite doi sau în gru(p menţin apa
renţa. dialogului. 

Realiza:torii spectacolului nu ne propun 
o galerie ·ae tipuri, ci iposi;arele dive:.-si
fioate ale unui singur tiip : i!nsul rătăcit
Intre vorbe şi acţiuni inutile, a cărui vo
lubilă pauperitate intelectuală este expre
sia unei implicite derute morale. i.po�e
ticii pretenden-ţi şi posibila mireas'i. mfi·
tuş.a, prietenul şi peţitoarea se istovesc
în preparative¼ lt.nei acţiuni care nu se
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va petrec·e niciodată, pentru că nici unul 
di!Iltre ei nu-i î.nţelege premisele, esenţa 
şi oonsecinţele. In acest context, interp:-e
ţii, cărora li s-au oferit coordonatele pre
cise ale evoluţiei lor scenice, reuşesc să 
oorustruiască, · cu mijlloace adecvate, rel;.,
tiile dintre ei şi relaţia cu universul au
tor,u,lui. Teo<lor Corhan (PodkolioomJ şt 
Noni Schwartz (Kiocikariov) alcătuiesc 
un cwplu ca.re fu,nc:ţi.onează pe principiul 
simetriei cOIIl[).lementarităţii ; abulia unu
ia oorespunde perfect_ agitaţiei celuilalt, 
pentru că ambele siînt forme d� mani
festare aie aceluiaşi vid interior. Ţeod.01· 
Corb.an compUille UIIl personaj Sjperiat de 
viaţă şi de oameni, speriat de propriile 
lui iniţiative, împăcat cu sine doar cînd 
este. forţat din exterior să acţioneze. In
tel'IPI'etul g&şeşte măswra justă a fil'escu
lui ; pomtind de la adevărul personajului 
său, ad;iunile celorlalţi siint nefireşti, so
can,te, · agresive, şi. acest adevăT este jucat 
fără eliort demonstrativ, ou svmpatică in
genuitate. Ln,genuu în felul său este şi 
Kocikariov : se· amestecă în viaţa prie
tenului său făr-ă nici o :nevoie sau inte
res, min_te fără premedit.are, înşală firă 
a viza v,reUJn beneficiu, jig,neşte ca şi cum 
cuvintele n.aar avea nici un înţeles. Noni 
Schwartz joacă î,n forţă, violenţa perso
najului este acuzată, şi doar din cî-nd în 
dind îl traversează o oarecare nelin.şt,� 
cu privire la rostul poveştii. Pentru Koci
k.ariov nu va exista niciodată o fereastră 
;prin care să poată evada. 

Roxan,a Maria Ionescu creionează o 
i,magine uşor caricaturizată a fetei de 
negustor la care răsfăţul încurajeaz;i 
prostia, şi invers ; victimă surîzătoare şi 
inconştientă, ea se vede deodată oe sine 
iln finai, şi S1)aiIIla care o cUJprinde ro-

. tunjeşte liniile, de sub mască apare c!'!i
pul feminităţii ultragiate. Mişu Coadă-. îşi 
demonstrează $t.iinţa şi talentul de a ca
raict'e'I"iza, prin �ele două personaje pe care 
le j•oacă : Stepan, sluga vicleană care ştie 
să alterneze umili-nţa cu dispreţul autori-
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Io „Căsătoria" de Gogol : l'M;�ia Roxana Ionescu şi Teodor 
Corhan 

tai:. şi Jumărkin - ,pretendent obtuz şi 
vulgar în toată alcătuirea sa. Vasile Gher
ghilescu în Anucikin etalează cu haz 
stupiditatea snoabă a personajului, !r-agi
litatea structurii sale psihice. Apropierea 
me Dostoievski, pe care o invocă în ::a
ietul-prngram unul dintre autorii specta
colului, îşi capătă o Îiildreiptăţi,re în inter
pretarea lui Dan Puric (Jevakin) : nero
zie gingaşă, bunăvoinţă pisăloagă, c\gre
siv:itate smerită. In rolul peţitoarei, ()jim
ptia Niculescu proip.'ll!Ile o variantă male
fi.c-pitol'ească a personajului, căruia par
că îi lips·eşte motivaţia. Brrî:nda matuşi 
este jucată _cu accente bO'Varice de &_eor
geta Burdu,jan. 

lintenţia· mărtw-isită de profesorul Dem 
Rădulescu, de a face „v<ooa'l.ize pe un 
te�t plurivalent", s-a f-inaljzat în armo
nia· unui spectacol care pume în valoare 
caliităţile viitorilor actori. 

■ PEER GYNT

de Henrik l�sen 

Literatura nu s-a născut în ziua cin:i 
un băiat urmărit de un lu.p cenl.L';iiu a 
ţîşnit din valea s.a neanderthaiJeză striglnd 
„ajutQr, lUiPU:1 !", ci ÎIIl ziua în care băiatul 
a strigat „ajutor!", deşi nru-1 urmărea 
nimeni - susţinea un serios profesor de 

istoria literaturii. Băiatul acela era pro
babil strămoşu:! i,ndepăr.tat - dar in li
nie directă - al lui Peer Synt, erou lite
rar şi :;rntor involuntar de literatură. 
„Minţi, Peer" sînt cuvintele cu care <ie 
deschide poemul dramatic al lui Ibsen,
totuşi mama Aase ascultă v.răjită fan
tasmele tînărulud ei fiu. 

Versiunea scenică pro,pu:să de Şte-:f,an 
Iordănescu (clasa profeso1· universitar Ion·,
Cojar, asistent Gina Ion€\Scu), pentru de- ' 
butul său regizoral, începe cu dialogul 
dintre Peer, acum îmbătrlnit şi jerpt•lit 
mai mult pe dinăuntru decit pe dinafară, 
şi Topiitm·ul ele nasturi. care-l acuză că 
a fost un păcătos · mediocru, ,,care a trăit 
degeaba şi şi-a greşit metnirea" şi „ca 
orice marfă ,proastă, va fi topit din nou". 
Obtinî:nd dreptul de a demonstra că · a 
fost el însuşi, dacă nu de-a lungul în
tregii sa!l.e vieţj, măcar îrntr-Ultl momen\ 
anUiII1e, Peer rememorează principa
lele episoade, încerci'lld să găseascâ în 
varietatea aventurilor trălite - oonsiS
tenţa, î,n bizareria comportamentului -
coerenţa. Nefiind un simplu artificiu, a
ceastă restn1cturare a textului dă ocm
sistenţă şi coerenţă demersului regizoral, 
care insistă asupra defi111irii spirituali
tăţii mediocre a acestui personaj fasci
nant şi misterios, căruia, pentru a fi un 
erou, îl lipsesc atît dimensiunea titanică, 
oît şi cea demonică. 
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Diana Gheorghian şi Dan Aştileanu în „Peer Gynt" ele H. Ibsen

Viaţa lui Peer es,te recoostituită ştiin
du-se sentinţa finală. Celelalte personaje 
nu sînt tipuri sau caractere, persoane sau 
personalităţi, ci argumente ale demonstra
ţiei, şi, în acest sens, tînăruiJ. regizor do
vedeşte o deosebită abilitate, foloS!ind zece 
actori pent•ru cincizeci şi două de perso
naje, apariţiile repetate ţiind perfect jus
tificate. Spectatorul acceptă cu uşurinţă 
convenţia, pentru că datele ei sînt for
mulate corect şi reSII)eetate consecvent. 
„Numta", ,,Pricul.iicii",, ,,Iacht,ul", ,,Casa de 
nebuni", ,,Naufragiul" - iată cîteva sec
venţe în care este ana:lizat.ă relaţia lui 
Peer cu gruJpul, cu acţiunea, cu gînd.irea. 
Substanţa acestei relaţii este exprimată 
printr-un desen scenic sugestiv, formă a 
tensiunii tragice a pevsonajului, care nu
poate, căr-uia nu-i"_ e dat să se împ,linenscă 
într-U!l1 dest1n tragic. Erou romantic ra- · 
tat, premoniţiune a neputilllţei ce-şi va 
găsi expresia dramatică precisă după 
două conflagraţii mondiale şi alte dezas
tre cu caracter local, Peer @ynt - in 
concepţia lui Ştefan Iordănescu - pără
seşte povestea şi se aJPI'dpie de noi în 
imipermeabilul său rufos, privind nedu
merit pri'.n ochelarii înrămaţi cu sîrmă.. 

Fără a silui litera textu'.lui, Ştefan Ior
dăm.escu ne apropie d.e �iritul său din 
pempectiva zilei de astăzi. Singura cert;
tudme, ieri şi azi, Aase şi Solveig, mama 
şi iubita. matca şi salvarea, eterna inte
ligenţă a iUlbirii, care ştie să deosebească 
un .om întreg de U!l1 nasture greşit turnat. 

'I'ralns,pU!11erea scenică beneficiază de un 
decor care se subsumează adecvat ideii 
spectacolului, semnat de Lau["ian Oniga : 
un spaţiu al memoriiei din care prezentul 
selectează strictul necesar. Costumele, 
create de Anca Constantinescu, oferi ac
torilor posibi:litatea de a diferenţia sem
nificativ multitudinea ipostazelor �cenice. 

Lipseşte din acest spectacol performanţa 
Îlllt€vpretativă individuală, există . .îinsă· dă
ruire şi devotament, caTe conferă farmec 
şi dinamism evoluţiHor scenice de grup, 
precizie şi pertinenţă - celor individuale. 
Merită deci. a fi pomeniţi. cu un cuvînt 
de laudă toţi studenţii-actori, Î'lll ordinea 

116 

indicată de regizor : Sandu Mihai €rruia, 
Dan Aştileanu. Cdnstarntin Cotiman;s, 
Olimpia �iculescu, Doru Bandol, Vasile 
Gherghilescu, Georgeta Păduraru, Pe1re 
Panait, Diana G'hiorghian Baniciu, Maia 
Movgenstern, Adrian Titieni, @eorge 
Alexandru. 

Im pr�gul carierei, Ştefan Iordâne!lcu 
trece cu succes examenul maturit.ăţii de 
profesionist, oferind o versiune Fegi
zorială în care prop1merea izbuteşte să se 
transforme în emoţie şi gîl!ld. 

■ CL\PUL DE Rl\ŢOI
de G. Ciprian 

In ovdinea considerată fiTească, dar 
uneori ati,t de ,plicticoasă! a lumii ajunge 
un dram de voioşie, de ca!Ildoare (=idică 
dezinteresare, nu neapărat prosti�). pen
tru- ca arborii" să devilnă respectabile su
pr.�feţe locative, şi pol.!Îţia - o instituUe 
;icademică larg deschisă către. înnoil'L 
Acest sîmbure de candoare voioasă. devine 
motorul spectacolului prin care debutează, 
regizorul Mihai Constanitm Rani.n, elevul 
profesorului unrl.versita[" LO!l1 Cojar şi al
profesorului asociat Tudor Mărăscu. La
tuira pamfletară a piesei s-a estompat în 
cei 4..5 de ani care au trecut de la -pre
mieră, determinantă a rămas energia lu
dică, aptă să· pună sub semb:J.ul Î!Illtrebării 
toate formele inerţiei. Priivit din punctul 
de vedere al istoriei literare, textul lui 
Ciprian paire a cO!lltinua - în cu:noştinţă 
de cauz_ă sau nu - teatru!l lui J_l_!,rry, pre
faţînd teatrul absurduliui. Spectacolul nu 
se revendică de la această filliaţie, regi·· 
zorul descoperă cu o priv�I'e proaspătă 
caracterul stimulativ al stării de conflic.ţ. 

T.ranspunerea ÎJ1. Iirr:tbaj scooic a jocu
lui iµlagmat de @eorge Ci.prian, promite 
multe şa,tisfacţii Îlll imperiv.1 fantezi�i li
bere de ori� constrlnger�, dar ei seri<;>� 
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meditaţii pe tema necesităţii rdgorii. Joaca 
.,d�a jocul" nu presupune abolirea lo
gicii, ci renunţarea la clişeele comporta
mentului raţional, acceptarea unei logici 
proprii dusă �mă la ultimele ei conse
cÎIIlţe în,tr-un mod inte'ligibi'l penku :,pec
tator. Pe scenă haosul nu e:,qprirnă liber
tatea, ci doar dezordinea inexpresiva, 
Spectaco-lul semnat de Mihaii Constantin 
Ranin cucereşte tocmai pcr.-i!l1 dinamica 
aceasta coerentă a acţiuni'i şi a reacţiilor 
la acţimie - clară dilllJCOlo de meandrele 
discursului vorbit. Real:Ltatea scenică in
tegrează elemente de pantomimă şi ga
guri burleşti. citate cultura'le şi caracte
rizări groteşti, mtr-o sitruatură elaborabi, 
care, sub alI)arenţa accidentalului, a unor 
libere asoc:i.atii de idei, acreditează acea 
concepţie de51pre umor· care susţin� că 
„fiecare pr01poziţiu:ne care conţine acest 
cuvînt îi modif,ică sensul - într--atîta incit 
acest sens nu este declit suma statistică a 
fTazel:or care-l C001.ţin sau Îl vor conţine" 
(Paul Valery). Aşa privite lucrurile, mă 
tem că reproşu'! lipsei de· stil ar putea 
fi de o tristeţe cu totuil. scolastică. 

@rupul cel·ar patru ;personaje ca,re aduc 
scandalul - Ciriviş (Dan Puric), Macler
llan (ilonel Mihăilescu), Pentagon (Va.sile
@herghilescu), Bălălău (Consita:rutin Coti
manis) este unitar în diversitate ; indivi
dualizarea 111,1 se produce atît pri:i_ JJISi
hologii d!iferenţiate (deşi ele există), cit 
prin ri-tmuri şÎ atitudini, prin reliefarea 
unoc detalii, toate acestea ilntegrîndu-se 
în acţiunea colectivă. Aidrian '.Ditieni_ com
pune personajul inspectorului dotîndu-1 
cu acea i.n,teligenţă potolită a arbitrl!or 
care rămîn . cinstiţi cliiar oind I jocul e l 
trucat. Din }urnea l.ui_ Păcală şi findalfl
descinde :fiamilia lui Muşat - proprietarul 
mărului (Radu Ior'dănesuu), nătîng, avar 
Şi concesiv, soţia �ui, Aglaia, · (Maria Ro
xana Ionescu), nătîn:g;:i, aprigă şi intran_
sigentă, fiica lor, Efimiţia (!Manuela 
Ciucur), care îşi ascunde vli.boarele defecte 
sub mantia admiraţiei exaltate. Un ad
versar mai mult ridicol· decit redut.ibil, 
Damian (Teodor Oorban), e ·un prost su 
barbă, impar,tanţ şi permanent jig.nit. ţîf
nos şi găunos, existenţă scenică poate 
prea firavă pentru forţele pe care le de
clanşează. Vdolenţa lumiă. reale este re
prezentaţă scenic prin masivitartea moho
rîtă a Comisarului (!Mihai BicaJ, a cărui 
temporară umilinţă nu ÎlllJISeamnă o :vic
torie împotriva forţelor pe care el le re-. 
prezintă. 

Mira�olul normahtatii 

Căutat nu doar de specialişti, ci şi de 
publiC?Il larg, Studioul Irnstitutului de· tea
tr:u si-a clştigat statutul unei instituţii de 

Cristina Oprean şi Noni Schwarz 
în „Capul de răţoi" de G. Ciprian 

spectacole cu o person,alitate proprie, cu 
o ofertă distinctă în structura afişulu;
bucureştean. Rezultatcle procesului in
structiv-educativ se materializează în -;pe-c
tac·ole care nu ce;r mel U!ll fef de rabat
La apreciere, programul didactdc prevede
nu numai simiPla tralnsmiter� de <:unoş- ttinţe, de e�perienţă, de pvocedee,_ c1 fm·
marea modelarea unor personaliţăţi cm11-
p,lexe '._ actori şi regizO!ri :_ care să poată
deveni la„ rîndul · lor, în colectivele în 
care v�r exista artistic şi nu �mm.ai scriP·. 
tic. purtătorii· unui program estetic. De
sigur, această �mbiţie se îmlPilineşte di� 
ferit şi nuanţat, nu întotdeauna cu aceeaşi 
evidenţă şi intensitate, ÎIIl funcţie ::le sp•�
cificul i'Ildividualităţi'lor oare alcătuiesc o 
promoţie. 

Opţiunea ;repertorială care materi-3li
zează şi îmbină criteriile unui prog:-'.1I_D 
de persi,pectiyă• cu necesităţile şi poa1b1h
tătile momentului este ÎIIl primă şi în 
ultimă instanţă impulsul determinant pen
tru calitatea prestaţiei de a:nsamb'lu. Con
fnmtarea creatoare cu un repertoriu :,are 
cuprinde momente imtpo:rtalnte din istoria 
teatrului universal, titluri semnific;1tive 
ale drqlllaturgiei cont�orane româneşti, 
a oferit în stagiUJI1ea . aceaşta şansa e_ta
lării calităţilor individuale într-o ambi
apţă cult�ală de el:evată ţinută. 

Arrml acesta s-a prezentat la rampă o 
sirngură clasă de_ actorie, J)Uţii:i, numer_oasă 
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_ Constantin' eotµnams, · Georgeta · Burdujan, Mircea Rusu,'. 
Maria Roxana Ionescu, Teodor Corban şi Maia Morgenst'ern 
în. ,.Anchetă asupra. unui tînăr ea.re · n-a· făcut nimic" de 
Adrian Dohota.ru 

- clasă îndrumată de profesorul urrriver
siitar Dem Rădulescu şi de asistentul său
Dragoş @algoţiu. Cele două spe,ctacole
examen ale clasei de actorie * au dovedit 
seriozitatea şi amplitudinea pregătirii, djs
pQ.Iriibrn,tatea viitorilor actori de a deveru, 
în siituaţii date, purtătorii unor opţiuni 
estetice, etice, politice care se integrează 
într-o viziune U111i.tară. ordonatoare. S-ar 
puitea cred a!11irma că d,ifţi;enţa_ dintre ac
tul P,edagogic şi. cel regjzoral tinde să se. 
estomipeze, ş.coala de teatru nu · poate şi 
nu trebuie să ofere numai un set de de
pr,irnderi neutre, utilizabiil.e oric'înd, micum, 
cu oricine, ci şi !puterea de a regindi me
reu ac·este ·d�nder.i în funcţie de ·,spe
cificul efQ.rtului colect!i,v, care presupune 
cola,bora.rea unor personalităţi, şi nu doar 
a persoanelor. 

In aJCest. oo'ntext s-au evidenţiat. puterea 
de comunicare a trăirii d,amatice, • capa- . 
citatea de caracteri.mre comică de care 
di$1.me Roxana Maria Ionescu, organici
tatea inteI'!Pretării şi farmecul scenic al 
lui Dan Puric, tempenamentrul d1ramatic 
al Maiei Morgenstem. Olimpia Nic-ulescu, 
:llolosită cu precărlere în -roluri de :,ompo
ziţie, a dovedit minuţie în elaborare şi o 
precoce maturitate. Teodor Corban izbu
teşte în Căsătoria să demonstreze că, pro
cesul devenirid personalităţii sale artistice, 
oare părea oselfilantă în Anchetă asupra 
unui tinăr care n-a făcut nimic şi î'Il 
Capul de răţoi, se află rpe un făgaş ascen
dent. Prezenţei tinereşti plăcute. neidiso
nante în mei un context, a lUi Norni 

• Vezi şi „TEiatrul" nr. 4/1198'-5.
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Schwartz ar trebui, credem, să i se adauge 
dovacja caJP,acităţii sale de transfdgurare .. 
@eorgeta'Burlduja'Il., prezentă cu roluri se
cundare .în __ p�tru dintre cele cinci s,pecta
cole, a ştiut să· reliefeze importanţa apa
riţiilor ei. Vasille 0:hergpi,lescu va fi pro
babil un interesa11.1t actor comic, p,îndit 
însă de ca.peanele excesulµi. -;_ 

Dincolo. de aceste, aprecieri, care repre-
Zln tă,; desigm, imaginea"-su=oiectîvă a unui' 
moment;· se"poate··afi:r;ma · cu- certitudine'. 
că. toţi actorii absolvenţi

i 
smt în pcsesia

datel?r şi a cunoştinţelor care să le per- .' 
mită o· existen'ţ.ă,, teatrală demnă. 

Louis Jouve.t scria ciJndva că m învă- : 
tămlintul artistic raportul dintre protesor 
şi elev trebuie -să· se asemene cu relaţia. . 
dintre un· tată 'rău şi Ulll fiu nerecunoscă- . 
tor. A'Cest paradox e:,qprimă, necesitatea 
unei iubiri confilictuiale, singura câpabil;i, 
să asigure evoluţia :inide.Pendentă, neepi
gonică, a. personal'ităţii creatoare. Cei - doi 
studenţi ;regizori (Ştefan Iordănescu şi 
Mihai Cornstanitin Ranin) care au debutat 
pe scena instituitului şi-au afirmat origi
nalitatea �dind personal şi crea.tor tex
tele propuse .pentru spectacol, fără a le 
altera înţelesul şi sensul, ideile ilncorpo-
rîndu-se C'Oil1Sistent şi pertinent în reali
tatea actw.ui scenic. 

Nu. nu s-a prOdJ;!s nki un miracol anul 
acesta la Lnstitut. A fost o stagiune nor
mală. cu spectacole normale, cu studenţi, 
normali. In acest caz, normalul înseamnă 
muncă şi talent, acea combinaţie adecvată: 
înt,re tra.nsipi,raţie şi inspiraţie care în tea
tru se poate numi şi miracol. 

Magdalena BOIANGIU 
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Institutul de teatru „Szentgyorgyi 
Istvan" din Tîrgu Mureş 

SECŢIA ROMÂNĂ 

•" L\CEŞTI NEBUNI 
f/lT/lRNICI 

desigur), în timp ce Adam al lui ffi-avril 
Pinte este răul autoriltar, dur, necruţător, 
ililterpretat, din păcate, cu o oarecare 
monotonie. 

., 

Teodor Mazilu 

Regiwarea (conf. univ. &driana Pit�
teanu) a conceput sipectacolul ca un 
coşmar al lui Iordache, deja aflat in sp.a
tele gratrnor - idee slujită şi de o sce-
no.grafie foarte simplă, dar sugestiva (Ju
•·d.it Papp). Decorul e o uriaşă celulă ce
mişie, ·simbblizând nu riumai închisoarea, 
,ci•, prin uş.a' aflată und�v.a sus, şi subsolul 

■ SC/lNDL\LOllSll
LEGl\TURl\ DINTRE
DOMNUL KETTLE SI

., 

D0/lMNL\ MOON 

de J„B„ Priestley 
societăţii căruia îi aiPa;rţin ·personajele După acerba satiră maziliană. textul lui 
miaziliene. Lu.mea 1or e e�ptimată pla.,;tic, Priestley le-a oferit absolvenţilor 00si0i-
<:a un _perma'ne11t' mem�nto pentru spec- Jitatea să pătrundă, prin intermediui unei 
'llatori. de un manechin decaipitat şi iîr- comedii lejere. deşi nu lipsită de accente 
nat d� pi�J.fare d�su:p.ra. si'r_:gurei u5î. critice, într-o lume elegantă, cu reguli de 
·Cootu:mele:--�j'tt pe JUITU1-ta:te vargate, su- comportare precise şi tabieturi ;respectate
·gerîii.d că' J,\Jroache nu "poate scăpa nici cu sfinţenie.
î,n ';vis de irnaginea hainelor "de tH.1şcăriaş, Profesorul Călin Florian n-a intenţionat 
tlă,i: ·şi că aceşti sub-oameni sînt nişte o demonstraţie regiwrală, ci a pr<)l,lus
•c':rovni! st.ud�nţilor repere de orientare,�în-- acest 

· S:pectacolul e pus la p'WJ.ct pînă i_.n ,;ele Ulnive-i·s spiritual şi psihologic mai _puţin
·mai mici amănunte, fiecare nuanţă de familiar ; reuşită parţială - soluţiile gă
'inte11PTetare, fiecare obiect de recuzita ' · ·site· în -in-terpretare fiind, ·de-această -dată,
avî:ndu-şi locul precis Î!l1 imaginea ele an- mai puţin subtile, mai slllPerficiale. 
,samblu - a:ceea a l.l[lei lumi pe oare rea- Difioul<tatea cea mai mare a trebuit s-o 
lizatorii au mţeles-o foarte bi-ne, .faţă de învingă Nicolae Vîrtan, nu. numai vădit 
7oare au o ati1l1,.lidine lipsită de echivoc şi prea tinăr (,,revolta" lui Kettle avînd sens 
:în redarea căreia au găsit mijloace arti.s- toomai fiindcă e.roull a trăit mulţi ani 
'ti,ce ce vădesc inteligenţă şi fiantezie. In- oonformîndu-se cu stricteţe ,,regulilor''), 
:ter:preţii reaiizează cu toţii personaje. com- dar neavind nici prestanţa �•tă de rol. 
iplexe şi ate11t diferenţiate. Călin Stanciu , Lniterpretul a jucat cu inteligenţă si ele-
! îlnfăţi.şează un Iordache foarte mul.ţumit g,ainţă, poate nu atît de ironic .dt am fi
'de .. sine, cu o uşoară burtic-ă de gurmand. dorit-o. dar evidenţiind corect id.eile au-
ati[>. redus intelectual, cu zîmbet tîmp şi torului. @.abrielia Bel.lu a . fost o doamna 
·furii.ridicole, ticăl-OS afişînd o permanentă Moon rece şi măsurată la înce,put, plină
uimire cam,didă. Gabriela Bellu sohimbă de vitalitate apoi, cu emoţionante mo· 
-cu ·dexrt:eritate registrele inter,preta<;ive, , mente de căldură şi poezie. Aceste per�o-
-este insinuantă, lucidă. expansivă, ştie naje complexe, care refuză să se. mai su-· 
;să-şi ooo.ro.oneze privirile, gesturile, into- pună convenţiilor, apar oarecum lineare 
naţiile, să scoată în evidenţă para- (de aici, uneori, şi monotonia jocului) i-n 
·doxurile,· poantele. Luminiţa Borta se interpreta:rea celor doi tineri actori. Lu-
·dovedeşte o interpretă rafinată si nuan- minita Borta. temperamentală şi explozivă
-vată. cu un precis simţ al măsurii : Silvia în Monica Twigg, a adăugat noi nuanţe 
-ei trăieş,te o veritabilă perversitate a in- calităţilor ei de comediană. Un domn
-genui,tăţii, actriţa reuşi•nd să evidenţieze Moon masiv şi făţarnic prdpune Călin

1 cu subtilitate, dincolo de aparenţa de exu- Stanciu. şi un comisar Street şiTet, totu-;;i 
,bera,nţă şi mulţumi.re, şi drama persana- prost, Gavril Pinte. Dintre ceilalţi inter-
, jului. Nicolae Vktan este un Dobrişor preţi, de menţionat excelenta compoziţie 
: vesel şi senin, un soi de f'luturaş care a lui Doriin Presecan (anul III) în rolul 
f:slujeş.be. răul cu eleganţă şi inocenţă (falsă, domnului Clinton. 
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Luminiţa Borta, Călin Stanciu şi Ga
briela Bellu în „Aceşti nebuni făţal'
nici" de Teodor Mazilu 
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Nicolae Vîrtan, Gabriela Bellu şi Ga
vril Pinte în „Scandaloasa legătură ... " 
de J. B. Priestley 

Nicolae Vîrtan şi Gabriela Bellu în 
„Anna Christie" de E. O'N eill 

111 /lNNL\ CWRISTIE 

de Eugene O'Neill 
Distinsă în 1922 cu premiul Pulitzer, 

Anna Christie este o dramă romantică, în 
care destinul - considerat de O'Neill, în 
majoritatea operelar sale, la fel de orb 
şi de necruţător ca şi în tragediile an
tice - se arată, de astă dată, mai îngă
duitor. piesa evoluînd spre un fel de 
happy-end. 

:Alăturată celor două comedii, aceasta 
piesă gravă, cu personaje al căror zbu
cium sufletesc e luminat de scriitor clin 
mul.tiple unghiuri, a prilejuit un binevenit 
studiu de caractere. Nicolae Vîrtan e un 
Chris blînd, cu viaţ;a zdrobită de ,,•11·ăji
itoarea blestemată" care e marea : uneori, 
în străfulgerări de-o clipă, atunci cînd 
vrea să-şi aipere· fiica, el capătă puteri de 
uriaş, repede dizolvate însă în lipsa de 
V'lagă, de voinţă, de consecvenţă. Lucri:n
du-şi rolul cu migală, actorul a sugerat 
amestecul de bună.tate şi iresponsabilitate, 
de iubire pentru Anna şi de incapacitate 
de a face ceva concret pentru ea. Ar.na 
a găsit în Luminiţa Borta o inte11Pretă 
sensibilă, stălpî,nă pe fine mijloace de ex'.. 

presie ; răbufnirile cinice ascund o nefe
ricire tăinuită cu grijă, veselia e· de su
prafaţă, dragostea pentrµ Matt este ex
presia disperării unei fiinte care se d_o
reşte pură şi se simte purificată orin iu
bire. Matt, întruchiJpat de Căilin ·,tanciu, 
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e ca un c,opil mare şi neajutorat, •.m 
munte de om cu pumn de bătăuş şi su
flet gingaş, docind şi el cu ardoare fe:i-
cirea. Gabriela Bellu face din Marthy 
Owen o prostituată cu suflet generos, fără 
p:rea multe maniere, dar - ceea ce �u 
e rău - mai puţin vulgară cledt :ir fi 
îngăduit textul. 

- SECŢIA l\'IAGHIARA -

■ STRl\LllCITORUL
JEROMOS
de,, T amasi llran 

întreaga operă de orozator şi clramaturg 
a lui Tamăsi Aron (1119-7-19'66), originar 
din satul Lu1peni, de li,ngă Odorheiu! Se
cuiesc, este ex,presia universului spL•i,ual 
al ţăranilor secui. Tradiţiile şi obiceiu
rile populare, legendele şi umor,ul aces
tora au fost tălmădte de el într-o limbă 
bogată şi colorată. de mare firumuseţe 
poetică. Fără a se ridica la nivelu'! Păsării 
cîntătoare, ca.uodope-:a dramaturgiei sale, 
Strălucitorul Jeromoi;, scrisă în 1B36, sa
tiră amară împotriva politicianismului 
găunos, rămîne una dintre piesele sale de 

Csapo Gyorgy, Toth Tamas Jozsef, 
Lorincz Erika şi Medgyes.faJvy San
dor în „Strălucitorul Jeromos" de 
Ta.masi Aron 

Lorincz Erika, Toth Tamas Jozsef şi 
Csap6 Gyorgy în „Citadela ,;;fări
mată" de Horia Lovinescu 

Adorjani Zsuzsa în „Antigona" de 
Sofoclc 
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rezistenţă. ,,Strălucitorul" Jeromoo, pi·1pa
şit de nu se ştie unde, v:r-ea să înfeudeze 
satul unor forţe necunoscute, ceea ce ur
mează să-i aducă mari venituri. Fâi.·:'.\ să 
schiţeze programul vreunui paI'tid anume, 
el îi ademeneşte cu bani pe viitorii s.le
gători, îi învrăjbeşte pe flăcăi, oferă· ca-
douri preotului şi notarului ca să-i cîş
tige de i:m·rtea sa, încearcă să şi-o facă 
ibovnică pe :flrumoasa Agnes. Planurile 
sale se iz:besc însă de clarviziunea lui 
Găbor Bajna, om d,reipt, cinstit, cumpătat 
la vorbă. care lu'Ptă cu o si:ngură armă : 
adevăTul, spus răspicat. Dt11Pă o serie de 
scene cind groteşti, cînd dramatice, în 

. care realitatea cotidiană se îm,rpleteşte cu 
e3,emen,te de basm, intenţiiile lui Jeromos 
sînt dejucate, Agnes rămâne credincioasă 
flăcăului pe oaire-1 iubeşte, iar intrusul 
se vede nevoit să-şi ia tăll!)ăşiţa. 

Lucrat de regie (Ferenczy Istvan) în 
cheie realistă, spectacolul e construit <;olid 
şi µ1cintă prin auten,ticitatea atmosferei. 
Qsap6 Gyorgy e un Jeromos abil, care -
schimbă rapid măştile, e insinuant, mie
roo,, dur. meTeu Ia piÎndă. reuşind un rol 
CJU adevărat „strălucitor". T6th Tama5 
J6zsef C'reează un cîrciumar isteţ, între
prinzător, avid de bani-, evoluţia oersona
ju'.l'Ui ··fiind atent marca�ă- T.inărul Sâspar 
a găsit în Gazda Zoltân interip,retul •deal 
- chip pur, reacţii -pline de JJiI'O!>peţime,
mteligenţă şi umor pqpul.an'. Medgyesfalvy
Sândor e un Gabo.r tăiat par.că în stîncă ;
idealizat de autor, pemonajrull a devenit
mai uman în spectacol ; .dar, din cauza

· unui ri'ctus (am imp!I'esia că e o · g,reşeală
de machiaj), nu are farmec. Cu m;jloace
silll;ple şi emoţionante, Lorincz Erika
areează o Agnes luminoasă, de o. mare fru
museţe mmală; în citeva momente, 'lC
triţa lasă să se întrevadă resurse de· dra
mati,sm. în rolmi �p.isodice, Adorj,\ni

·, Zsuzsa d.ă dovadă de bun-gust şi simţ al
măsurii, nelăslîndu-se antrenată într -o po
sibilă îngroşare caricaturală a personaju
lui. iar Kovacs Eniko reuşeşte ou bno o
filigranată compozi,ţie de domnişoară 1:>ă
trî:nă, cu amărăduni înăbuşite şi exaitări
ale speranţei.

■ CITL\DELL\
SFilRÎML\Tl\

de Horia Louinescu 

Citadela sfărimată, creaţie de ref.erinţă 
a literaturii româneşti contemporane, con
stituie o adevărată· şcoală de interipresa.1'e 
a caracterelor dramatice (cum se şi 
cheamă, dealtfel, disciplina de bază care 
se studiază la Institutul de teatru). Spec-
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tacolul sună· fioarte. co.nteml!)otran, pcntrv. 
că regi2Jorul (Gergely @eza) şi i.n.t,ei:pr�ţiL 
pun în disouţie, uneoirf" cu vehemenţă, 
alteori cu calm şi luciditate, daa:- întot
deauna cu o panticipare activă. angajată 
şi angajantă. care se trans1II1ite şi sălii. 
problemele libertăţii, iubirii de pat-rie, op
ţiunii în�re bine şi rău, între valorile 
realle şi cele false. 

in viziunea lui Csap6 Gyorgy, Matei 
nu cajptivează prin :piocadoxuri s,cinteie
toare. e mai degrabă retras, tăcut, vor
beşte cu voce scăzută, dar tocmai 1.ceastă 
reţiinere - în contrast cu agitaţia sterilă .• 
cara�ioasă a bătrînului D,ragmmresCJU (o 
b=ă şi mi.nuţios ducrată con1[Poziţie co-

. mică a lui Medgyesf�vy Sâ,n,do,r) - dă 
fiecărui cuv'înt greutate, îl face. deci, cu 
atît mai periculos. Lorincz Eîrika •,e do
vedeşte, în Lrina, şi o bună, actriţa de 
dramă. Cu inteligenţă, cu o bună stăpi
nire şi do:z,are a inijloacellor de expresie, 
ea ştie să facă simţit tumultuJ. sentinien
telor eroinei - scurta fericire alături de
Matei, apoi chinul, dispera!I'ea, pînă la fi
nalul sugerî.nd eliberarea de coşmar, o 
rază de lumină. In rolul savantei Di:iescu, 
Kovacs Eniko face un lăudabil efort de 
com1Poziţie ; vîrsta e lucrată cu minuţie 
în mişcare şi gesbi,că, ideile · sînt 
tlI'amsmise co-rect, dar intel')P'I'e,ta nu are, 
fa·eşte, furt.a şi P!I'estanţa personajului. 
Adiorjani Zsuzs-a �<-t.dela) şi Sazda Zoltan 
(Costi<;ă) par să fi rămas mai la sJpro-· 
faţa rolurilor, folosin'd' mijloace de expri
mare eleme.ntaTe. T6th Tamas J6zsef. în 
sch!Îmib, a căutat să dea c:uloare celui mrai 
schematic personaj dim. piesă, Dan Ple-şa, 
şi a reuşit să ni-l facă apropiat prin căl
dură şi sinceritate. DintJre studenţii din 
anii mai mici, biine integraţi în s,pectacol. 
o menti=e specială pentru Szasz Anna,
a cărei EmiJie este o realizare ieşiiă din
C{Jl!IlUiil.

■ ELIS/lDETL\ I
de Paul f o�ter 

Excelent antrenament de teatru de grup 
şi de teatrn total, Elisabeta I solicită in
terpreţi<lor performanţe atît fizice (se fac 
pe scenă, exerciţii destul de grele, m.ai 
a1es în sistemul aerobic. şi se dansează 
pe muzică modernă, purtîndu-se între 
timp discuţii ce se cer a fi clare şi per
cutante şi cărora mişcările res,pe�tive le· 
potenţează semnificaţia), cit şi psihice· 
(tlI'ecerea rapidă ele la o stare l,a alta, de 
m un personaj la altul, capacitatea de ;1 
caracteriza fiecare personaj prin doar 
cîteva detalii de atitudine). Tlinerii actor: 
se mişcă lejer în această, modalita!e de 
joc. Ierarhizîl!Ild just semnificaţiile ce se. 
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desprind din poeticul joc teatral, re
:gi:rorul a condus totodată energic caval
cada de scene şi personaje, a dirijat cu 
precizie ritmrui, a rea}i,:1,at irn\presionant 
cîteva momente (baia de sânge din no;ip
tea Sfintului Bartolomeu). Adorjăni 
Zsuzsa, in rolul titul:ar, a fost mereu im
previzibilă, înţelegiîind exact şi realizînq 
•convingător pers,onalitatea atît de contra
dictorie şi de excentrică a reginei. Colegii
•ei, jucind fiecare mai multe roluri, au
secondat-o cu suoces, realizînd un antre
irenant specitacol de echipă.

• llNTIGONll

·de SoFode

Pr,eocU1pat, de mai mulţi ani, de pro
.bleme filozofice ale istoriei, regizorul
.Kinases Elemer a urmărit, în cîteva .din
tre �ectacol�le realizate la Teatrul Na
ţional din 'I\irgu Mureş (Regele Lear, Cio
,eîrlia, Intrigă şi iubire), ideea degenerJrii
:put�,ii ,în tiranie, în diverse contexte
:istorice. Spectacolele rezultate au fost in
citante şi percutante, ideea regizorală era
.susţinută cu forţă, cuprindeau momente
admirabil re=lvate (alărtru'l'i de altele,
terme), dar sărăceau orizontul pieselor res
pective. La fel se întîn11plă - lu.::ru ::u
.atit mai regretabil, cu cît aici se răsfrînge
asupra unui act ţin.ind de procesul de
învtţă!Inint - şi in spe;c.taoolul-examen
Antigona ; Creon apare ca un autoc•rat
.stăJpînit pină a:Pro1li!)e de demenţă de be
ţia puterii, pentru care ferici,re.a cetăţii e
numai o formulă deimagogică s,pre a cîş
tiga Siil'llPatia gloatei şi un pretext ca să
.se pc:>ată de21lănţui împotriva celei cctre a
inldrăzn]t să-i calce porunca. In faţa ac-es
tui satrap, lipsit şi de justificare p0iitică,
·şi . de. mdoieli omeneşti, corul nu mai e
.ai' _bătdnHor înţelepţi, ci o adunătura de
laşi. Porni111d de la aceste premise, schim
'barea. de atitudi,ne, atît a corului, cit şi 
a lui Creon, nu mai es,te justificată. Ador
jani Zsu:z..sa în A1ntigona nu are (deocam
dlată, oel puţiin) forţă tragică, opoz:ttia ei 
e slabă şi neconvingătoare ; deşi totul e 
,cm·ect şi logic, marele ei monolog e ce
·nuşiu, lipsit de vigoare şi vibraţie. Două
momente mi s-au părut :f\oarte bune: în
·frun1:lare.a dintre Creon (Medgy2sfa-}vy
Sam!d<>r) şi Hemon (CSa;p6 Gyărgy). incrîn
C€'Ilată, dramatică, sinceră. adevărată· şi 
-omenească ; iar spre :filnal, scen,a Euridi
cei. în ca:re Lărincz Erika î,nfi,orează sala
prin felull în care oocu'Ltă, nemişcată, cu
faţa a[)'l'Oape imobilă, dar transfigurată
pacr.ică, radiind emoţie, Junga rela:taire tra
gică a Crainicului (mstită emoţionant de
!@.az da Zoltân).

Im 51Pectaool mai sînt şi alte momente 
interesant rezolvate, în care s,e simt fan
tezia şi profesionalismul talentatului re
gizor care este Ktncses. O uLtimă obser
vaţi,e : primele două versUT!i din celebrul 
imn închinat omului (,,In 1ume-s multe 
mari minuin'i ; / Mai II_JJari ca omul însă 
nu�s ! ") sînt rostite in specbaool de mai 
mu'lte ori. de diferite personaje, în dife
rite contexte, pe diferite tonuri şi :u di
ferite finalităţi. Rezul.Jtatul e excelent.. Ar 
fi tisebuit, totuşi, ca măcar o dată s'i fie 
rostit întregul mono}og ; smt prea fru
moase şi importante cuv-intele lui, ca să 
s� renunţe la el. 

o F rumoaia zedre artidica

Repertoriuil. cu care noua promoţif de 
absolvenţi ai Institutului de teatru „Szent
gyărgyi Istvan" din Tîirgu Mureş s-a pte
zenta.t în faţa spectatO!I'ilor a fosrt intere
sant şi divers : o sath-ă corutemporan3. 
românească, o comedie de salon engle
zească, o dramă reaJist-ipsihologică (farsa 
- la secţia română ; o piesă de factură
populară secuiască, o dramă a·ealist-,psi
hologică din dramaturgia română con
temporană, o piesă�pretext ,pentru un
spectacol de grUJp, şi iPentru elaborarea
unor forme moderne de e:,cy>resie scenică,
şi o tragedie ,antj!că - tla secţia maghiară.

Distribuiţi ou grijă, în •raluri care să le 
,piună generos în valoare talentul. dar şi 
să-i stimuleze în autoexipl01·area unor în
suşi.!ri latente �cu o excepţie, poate : {!;-a
V!I"il Pinte, servit mai cu zgîrcenie de par
titu:ri, păgubit mai ales din pricina nerea
lizării saJectacolului MI01iere), ti,nerii ac
tori s-au si1nti.t bine în s)pectacole, au 
jucat cu evidentă plăcere. Adăugind la 
rolurile din prnducţiiJ.e de absolvenţă cele 
jucate în anii anteriori, alături de absol
venţii de :atunci (Gabriel!a Bellu. de _nildft 
a fost, in sbagiunea 1983-1.984, Miss Prism 
în Bună seara, domnule Wilde şi Nataşa 
în Trei surori), precum şi cele create âe 
unii dintre ei pe scena Teatrului Naţional 
(Luminiţa Bor.ta ia fost Carmen Anta în 
Ciuta şi, rece:nt, AIIlia în Liva<I

i

a, cu vi

şini), sau în diferite producţii cinemato
g-ra:N.ce, putem afirma că :promoţia 1985 
se prezintă la teatre cu o zestre artistică 
:fimmoasă şi cu o experienţă demnă de 
luat în consideraţie. 

Zeno FODOR 
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Acum că nu mai e, în
-cerc să-mi aduc aminte de 
cînd îl cunosc şi nu pot 
să-rrii amintesc. Mi se pare 
că-l cunosc dintotdeauna. 

Să vorbesc despre Harag 
,ca despre cineva care a 
fost, ce cutremurător ... 

lmi amintesc, la. specta
colul său Puterea şi Ade
vărul eram atît de emo
ţionat, de tulburat, încît 
1iu am fost în stare să-i 
împărtăşesc nici o părere. 
în afara impresiei mele că 
fusesem martorul fericit al 
unui mare eveniment ar
tistic. Fă-mi o bucurie 
mi-a spus, rămîi şţ mîine
seară, ţin mult să vezi O
noapte furtunoasă, e o
mare izbîndă a lui Nicolae
Scarlat. Aşa şi era : un
spectacol încîntător, plin
de fantezie, de inteligenţă,
de rafinament şi măsură.
Spre deosebire de specta
colul său, pe care-l urmă-
1·ise din culise. lăsîndu-mă
singur în lojă, acum stă
tea lîngă mine şi se bucu
ra ca un copil de fiecare
dată cînd rîdeam, cînd
aplaudam. Am plecat
amîndoi bucuroşi şi. pînă
1a el acasă, a fredonat ve
sel cîntecele din finalul
spectacolului lui Scarlat.
Era cel dintîi spectacol
·important al. pe atunci,
tînărului regizor şi. gene
ros, Harag era mulţumit şi
mîndru de colegul lui. Am
stat în noaptea aceea mult
de vorbă. nu-mi amintesc
să fi vorbit despre altceva
decît despre teatru. şi ochii
lui mari şi blînzi se lu
minau cînd vorbea desp1·e
noua clădire a Naţionalu
iui tîrgu-mureşean, despre
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Un 

urias 
' 

vesel 

si blînd 
' 

cele două colective, despre 
proiectele lor comune. 
Ne-au prins zorile privind 
amîndoi prin fereastră 
iarba înaltă din grădină. 

Frumoasă grădină ai, 
i-am spus, frumoasă şi
sălbatică, mi-ar plăcea s-o
mai privesc aşa. în zori,
de la fereastră !

Mi-a aruncat o privire 
ciudată, pe care n-am în
teles-o decît foarte tîrziu, 
�cum, de curînd, şi mi-a 
spus : uneori, cînd lucrez 
toată noaptea, spre ziuă, 
cînd, obosit. mă rezem de 
fereastră şi privesc gră
d.ina dacă e şi ceaţă, cum 
se mai întîmplă, atunci, 
acolo la marginea ei, spre 
poartă, mi se pare că văd 
o doamnă, elegant îmbră
cată într-un taior negru,
cu o maşină de tuns
iarba ...

A rîs scurt şi a adău
gat : tunde iarba acolo. la 
marginea grădinii, departe 
de fereastra mea ... deofam
dată... ne dă tîrcoale, 
doamna, cum spunea Ion 
Vinea !... Şi iarăşi a rîs 
scurt, privindu-mă ciudat ... 
şi a schimbat vorba. 

Nu l-am văzut o bună 
bucată de vreme. Lucra 
mult, fusese şi bolnav, se 
cheltuia în spectacole de 
care, aflam de la alţii. nu 
era mulţumit şi căuta, 
căuta mereu o cale de 
înnoire, despre care îmi
vorbise odată. 

L-am ascultat, cu cîţiva
ani în urmă, vorbind tine
rilor regizori la Bîrlad şi, 
fascinat, ca toţi cei de 
faţă. am înţeles cît respect 
şi cîtă dragoste poartă pro
fesie-i lui, cîtor întrebări 

· caută, febril, să le dea răs-

puns, cîtă fertilă nelinişte 
îl încearcă şi cîtă încredere 
investeşte în noile genera
ţii de regizori. A vorbit cu 
modestie, cu emoţie, cu 
măsură, mai bine de un 
ceas, şi a dobîndit, fără să 
fi vrut în mod special. mai 
multă preţuire şi mai 
multă stimă decît izbutesc 
să adune alţii într-o viaţă. 

L-am revăzut după pre
miera cu Procesul de la 
Teatrul de Comedie. Ne-am 
reîntîlnit de parcă ne des
părţisem cu o zi înainte. 
Era vesel, uriaşul blînd, 
cu ochii lui luminoşi şi 
mari, nef.iresc de străluci
tori. Părea stînjenit de 
dragostea pe care i-o ară
tau noii lui prieteni, acto
rii de la Comedie. şi, cînd 
ceilalţi vorbeau despre el, 
căuta să întoarcă vorba pe 
alt făgaş. 

Ce mai face grădina ta, 
frumoasă şi sălbatică ? 
l-am întrebat. şi abia după
ce l-am întrebat mi-am
amintit de povestea lui cu
doamna elegant îmbrăcată
înt1·-un taior negru şi cu
o maşină de tuns iarba.

Nu mi-a • răspuns un
timp. Pe urmă, privind 
undeva, în gol, mi-a spus : 
mai este iarbă, iarbă 
înaltă, mai este destulă 
iarbă. Pe urmă, brusc : în
cep Livada cu vişini la 
Tîrgu Mureş. Să vii să-l 
vezi. 

Mi s-a făcut. dintr-o 
dată, j-,ig. 

Am înţeles că, în veselia 
zgomotoasă a celorlalţi, 
mi-a transmis un mesaj.
Enigmatic, ocolit, poate 
doar o p1·emoniţie, dar un 
mesaj. Ce n-aş fi dat să 

· nu-l fi înţeles !
Atunci l-am văzut pen

tru ultima oară. In primă
vară a venit cineva de la
Tîrg� Mureş şi mi-a spus
aşa : m-a rugat Harag să-ţi
spun că Livada e în pi
cioare şi că iarbă mai e
doar sub fereastră.

Pe urmă a fost premi
era cu Livarla şi, puţin
mai pe urmă, el s-a stins ..•
.,Ne dai tîrcoale, doam-
.,, "na .... 

Virgil MUNTEANU 
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al tinerelului 

1985 

Arta actorului tinar 

Actorul tînăr nu vine pe un loc gol. El este continua
torwl unei 'strălucite pleiade de artişti care au ,dat naştere 
unui stlil naţional de interpretare ce a impus spectacolul 
·românesc în ,lume. Cum se perpetuează această tradiţie, cum
-este exploatat !şi /valorificat potenţialul creator al tînărului
actor ? Iată un subiect de meditaţie şi analiză importani şi
necesar pentru dezvoltarea unei mişcări teatrale.

Luîrid în consideraţie reprezentaţiile absolvenţilor de la 
I.A.T.C. ,,I. L. Caragiale" şi Institutui de teatm „Szentgyorgyi
Istvan" !din Tîrgu Mureş, realiză1,ile de vîr.f ide pe scenele
profesioniste, recitalurik de grup premiate la Gala tînărului
actor de la Costineşti, constatăm că tînărul actor este com
petitiv, înscriind în scurta sa biografie artistică reprezentaţii
majore în circuitul naţional de valori teatrale.

lnaugurăm, în acest r1,umăr, o suită de imagini din spec
tacole, însoţite de comenfarii critice, -ce vor în-cerea să. 
surprindă performanţele artistice cm·e statuwză personalitatea 
actorului tînăr. Ea urmăreşte să evidenţieze punţile de legă
tură cu tradiţia, colaborarea cu regizorii, întîlnirea cu eroii 
dramaturgie·i româneşti şi universale, psihologia omului con
temporan şi limbajul de semne al tînărului actor, modul cum 
se afirmă creativitatea sa în cadrul colectivdor teatrale. 
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Da.n Condurache în 
Woland din Maestrul 
şi Margareta de Bulga
kov : histrionic, terifi
a.nt, de un comic atro
ce, O creaţie de excep
ţie ce i-a deschis acto
rului drumu] spre 
Goetz din Diavolul şi 
bunul Dumnezeu de 
Sartre, Filip din Ivona, 
prindpesa Burgundiei 
de Gombrowicz, parti
turi de anvergură care 
l-au impus ca o perso
nalitate a Teatrului Mic,
a. tinerei generaţii de
a.ctori.

ln compania. unor maeştri ai artei 
scenice interpretative, întîlairea cu 
mari regizori : 

Poetul (Gheorghe Visu), alter ego 
al Maestrului (Ştefan Iordache), în 
Maestrul şi Margareta de Bulgakov 
la Teatrul Mic, Rolul, realizat în 
direcţia de scenă a Cătălinei Buzo
ianu, 1-a propulsat Pe Gheorglle 
Visu în linia întîi a. tinerilor actori. 
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Şerban Ionescu, 1>rota,gonist (alături 
de Amza Pellea) în Procesul de 
Suhovo-Kobilin la. Teatrul de Co
medie. ,,Fiinţa actorului mă inspi
ră. Un, actor cu personalitate poate 
înnobila com:ei>tia unui spectacol, 
e capabil să dea nişte dimensiuni 
pe oare nici nu Je bănuieşti. Şer
ban Ionescu în Tarelkin a făcut un 
t'Ol cu semui.ficaţii mult mai largi 
decît. mi-am închipuit la început". 
(Gheorghe Harag). 
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Ivona, paiaţă, ţap ispăşi
tor, ţintă a batjocurii ge
nerale, simbol tragic al 
demnităţii umane umilite, 
în piesa lui Gombrowicz 
Ivona, princi/Pesa Burgun
diei pe scena · Teatrului 
Mic. O performanţă acto
ricească remarcabilă prin 
explorarea tensiunii dra
matice a tăcerii şi expre
sivitatea plastică a limba
jului corporal. (Rotlica N-e
grea - iPremiul de inter
pretare al A.T.).\f. - 1984) 

După ce şi-a perfecţionat 
tehnica la celebra şcoală · 
a lui Lecocq, Mihai 
MăJaimare mărturiseşte : 
„Pantomima te ajută să 
descoperi sensu} si valoa
rea cuvintului, să-i sesi
zezi nuantele aclevăra,te". 
Recitalul · de pantomimă 
prezentat la Gala tineri
lor actori de la Costinesti 
în 1984 revela un artist 
din catego-ria celor pentru 
care spectacolul este „fapt 
de trăire estetică". 
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Graţia dansatorului şi forţa atletu
lui se îmbinau în jocu) lui Claudiu 
Bleontz în Strigoi la Kitahama la. 
Teatrul de Comedie. Personajul 
mut din piesa Jui Kobo Abbe era 
compus de tînărul interpret cu un· 
rafinament şi o minuţie de bijutier. 
,;O mare promisiune a teatrului 
românesc, de pe acum un actor 
format". (CătăUna Buzoianu} 

La Studioul Casamlra, in Oedip salvat de Radu 
Stanca, regizorul Mihai Măniuţiu cultiva mis
terul actorului. Pentru Mirela Go1:ea, Marcel 
Iureş şi Adria.n Pintea, rolurile erau „argu
mente ale existenţei", actul teatral devenea „o 
sărbătoare trăită in planul realului, nu al ima
ginarului". Spectacolul a fost prezentat cu 
succes la,· .Festivalul de teatru de la Cardiff, 
Marea Britan_ie, în 1978. 
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.,Sesizanta originalitate" (Va
lentin Silvestru) a lui Hora
ţiu Mălăele în Smercliakov, 
eroul lui Dostoievski din Ka
ramazovii (Teatrul „Notta-
1·a") 

Elena Albu în Arden din Kent la 
Teatrul dtl) Ploieşti. Premiul A.T.M. 
şi premiul de interpretare la Festi
valul de artă a• actorului de la Sa.tu 
Mare - 1978, ,,Toată Jumea a recu
noscut, văzînd spectacolul, că Elena 
Albu a atins un fel d� apogeu al emo
ţiei. Jocul ei ţinea ·de :i'orţe ce sosesc 
din adîncimi existentiale. A experi
menta cu oameni atît.' de taienfal,i este 
o bucurie care nu se uită de-a lungul
unei întregi vieţi." (Aureliu Ma.nea)
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Florin Anton în Tigrul de 
Murray Schisgal la Teatrul 
din Sibiu. ' Premiul revistei 
,.Tribuna" - 1981. O radio
grafie virulentă a stării de 
incomunicabilitate, o imagine 
sensibilă a nefericirii fiinţei, 
a însingurării şi reificării in
dividului, într-o societate ali
enată care alterează umani
tatea din om. 

Mihai Cafriţa în A�teptarea - Po
hem de neadecvare, recital de va
riaţiuni pe tema iubirii pornind de 
Ia sonetele lui Shakespeare, Vasile 
Voiculescu, Gellu Naum şi Emil 
Brumaru (Marele premiu la Gala 
tinerilor actori - 1984). ,,Distilarea 
fiecărui detaliu a fost un exerciţiu 
fascinant, adeseori istovitor, desfă
şurat în bibliotecă, pe scena din 
Piatra Neamţ, în singurătate ori în 
colaborare. Pentru mulţi, actorul 
este un executant, o marionetă ex
presivă. A fost ambiţia mea să re
afirm prin acest recital caracterul 
înalt creator al profesiei noastre." 
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Candoarea absolută a per
sonajului mazilian in cău
tarea sentimentelor uma
ne, în două spectacole în 
direcţia de scenă a lui 
Nicolae Scarlat : 

To11a Vasilescu (lVIobilâ 
şi durere, Teatrul „Bu
landra") ,, .. săvirşeşt,e exce
lent trecerile de la «m1na 
dreaptă ::i şefului» ta 
doamna de casă mar0, 
cu surmenaj cerebral 
de coma.odă, conversaţie 
mondenă şi chitară melan
colică. Realizairea, atît de 
spirituală şi de sigură, se 
bizuie pe revelaţii gradate 
ale interiorităţii eroinei 
nu pe ostentaţii formale, 
căci femeia nu are nici un 
conţinut, mimetismul ei e 
perfect. Melania se adap
tează }a orice împrejurare 
şi la orice condiţii, cu 
disponibHitate totală." (Va
lentin Silvestru) 

Dragoş Pâslaru (Somno-

• oasa aventură, Teatrul 
Tineretului din Piatra 
Neamţ, Premiul de inter
pret.are la Festivalu) de 
Comedi,e de Ia Galaţi -
1978). ,,Interpretînd rolul 
Gherman, reuşea perfor
manţa de .a-i face pe cro
nicari să uite, pe moment, 
creaţia realizată de Gheor
ghe Dinică la pr(!miera 
absolută a piesei." (Nicolae 
Sca:dat). 
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Victoria Cociaş-Şerban (Troilus şi Cresida ele Shakespeare, 
regia Mircea Marin, ·Teatml Dramatic clin Braşov). ,.SinL 
puse în spectacol valori materiale· şi spirituale· ce ţin ele 
istoria evenimenţială şi referenţială a epocii, valori de tră
ire a timpului istoric respectiv, receptat diferit de cele 
două lumi : a iubirii, a războiului. Peste această 1um<', se
grega.tă forll!al, dar aflî:ndu-şi unitatea în contradictoriu, 
silueta tragică a Casand,rei. interpretată admirabil ele Vi("
toria Cociaş-Şerban, tulbură un «timp al derizoriului»." 
(Marian Popescu) · 

.t' .. 

t'·-{ 
.. c,, 

O imagine cu forţă de simbol pen
tru universul alienant şi alienat al 
personajelor lui Mrozek : Keresztes 
Sandor (Arthur) la Teatrul Ma
ghiar de Stat din Cluj-Napoca, în 
Tango. Regia spectacolului : Tompa 
Gabor. 

.)• 

. ,

•· . 

\ �· 
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La Studioul „Casandra", M:al"iana Buruiană şi Adrian 
Pintea, protagoniştii spectacolului Romeo şi Julieta în re-' 

gia Cătălinei Buzoianu. Un mare succes al şcolii româneşti 
'de teatru la Festivalul internaţional de la Durham, Marea 
Britanie. ,,Una dintre cele mai e. ... traordinare reprezenta.ţii 
imaginabile... Răanîn de neuitat acuitatea sfîşietoare a sce
nei din noaptea nunţii, caracteml cu adevărat festiv al 
balului din casa Capulet, simplitatea magică a evocării 
interiorului cavoului, fervoarea adolescentină a Julietei, 
strălucitul joc de ansamblu, pe tot parcu1·si1l spectacolului, 
splendida folosire a muzicii, puternica frumuseţe a expe
rimentului. De ce asemenea culmi de virtuozitate ale unui 
ansamblu plin de dăruire depăşesc posibilităţile propriilor 
noa,stre şcoli de teatru?" (The Stage, 1978, Clive Wonlfe -
dire<:torul festivalului) 

Selecţia de fotografii şi texte 
de Ludmila PATLANJOGLU 
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MIHAIL 

DAVIDOGLU 

Spartacus 
dramă în patru acte 

(zece tablouri) 

P E R S O N AJE L E  

SPAI:.TACUS 
CRIXOS, locţiitorul său 
OINOMAOS, şeful . legiunii de 

germani 
UWE, şef de legiune 
ALEXIS, medic 
BAEBIUS, şeful gărzii 
PUBLIPER, străjer 
GILLON, histrion 
PANAIS, fiul lui Spartacus 
CASTUS, şeful samniţilor 
GANNICUS, şef samnit 
MENAS, şeful boarilor 
FAURUL 

MARCUS LICINIUS CRASSUS 
PUBLIUS AELIUS SCROF A, 

chestorul său 
LUCRETIUS CARUS, poet 
CLODIUS GLABER, tribun 

militar 
AULUS MUMMIUS, ··general 

roman 
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CNAEUS QUINTUS, general 
roman 

PUBLIUS, fiul lui Scrofa 
PUBLIUS, fiul lui Crassus 
MASSA, un sclav cappadocian 
PRIMUL PLEBEU 
AL DOILEA PLEBEU 
AL TREILEA PLEBEU, mai 
tîrziu PRIMUL CENTURION 
VINZĂTORUL AMBULANT 
LENTULUS BATIATUS, rudiar 
AL DOILEA CENTURION 
Sclavi, sclave, legionari din ar-

mata lui Crassus 

CLODIA PULCHER, patriciană 
RHODOPEEA, soţia lui Spar-

tacus 
ERMINIA, doftoroaie 
ZBENGA, dansatoare 
FLORALIA, flautistă 
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ACTUL I 

Tabloul 1 

,,/ 

Scena reprezintă o piaţetă dinaintea caselor lui Crassus, De o parte şi 
ele alta a porţii de intrare, cîte un bloc ele marmură cu chipurile în baso
relief ale tatălui şi fratelui Jui Crassus, împodobite cu cununi de flori. La 
cele clouă extremităţi, mese încărcate cu clondire şi amfore. Un grup de 
sclave, sub privirea ageră a lui Alexis, aduc vase cu diferite bucate. Altele 
întind, ca un veJ..;r-ium, suluri de pînză colorată, să-i apare pe mc�cni ele 
soarele arzător. 

ALEXIS (unui histrion. care se scălăm
băie, schirnbîndu-şi măştile de lemn, 
spre hazul nespus al sclavilor) : Ispră
veşte, Gillon, şi lasă-i să-şi vadă de 
treburi ! Păstrează-ţi comicăriile pen
tru sfirşitul ospăţului, dnc;l va veni 
oodul vostru, al histrion'i'lor... (Unui 
grup de plebei, care intră gălăgioşi şi 
se apropie de mese.) Nu vă îmbul
ziţi ! 

PRIMUL PLEBEU : Parc-ar fi Marcus 
Licinius, stăpînu-său, aşa se umflă în 
pene! Şi, dacă-l iei la întrebăni, nu-i 
decît un sclav. 

ALEXIS (plebeilor) : Veţi primi din toate 
bw1ătăţile, chiar şi o bucată de in co
lorat, dar asta după ce înaltul Mare 
Pontif va binecuvînta prinoasele. (Pri
mului plebeu.) Jos labele ! 

PRIMUL PLEBEU : Mă uitam, n-am pus 
mîna. Bune bucate, st--raşnice ! (Unui 
vînzător ambulant.) Ce-mi vii cu fier-
1lt.trn ta de bob, cînd slăv-itul Marcus 
Lîdnius a întins o masă ca în po
veşti• ?... (Celorlalţi.) Mi s-a urit de 
prazul, napii şi lăptucile de acasă. 
(Gest spre mese.) Vin de Caecubum, 
de Velitrae. de Tusculum ... Uite şi o 
amforă cu falern ! 

V!NZATORUL AMBULANT : Or fi, da' 
ai de aşteptat. Marele Pontif îi pe
trece pe cei doi consuli. 

AL DOILEA PLEBEU : Şi ce, nu ştiu 
să aştept ? Ca şi cum zgîrc.iobul de 
Cmssus de multe or-i îşi cinsteşte 
morţii! 

AL TREILEA PLEBEU: Nu-:i e lui de 
taică-su şi de frate-su, cît de voturile 
noastre ! M,oare să fie demnitar. clacă 
nu cît Pompei, mălcar pe-aproape ' 

GILLON (care se scălămbăia cu Zbenga) : 
Că bine-I mai cunoaşteţi, fraţilor ! 

PRIMUL PLEBEU : De cînd sînt eu 
frate cu tine, sclav nemernk ? ! Noi 
sfntem quiriţi, cetăţeni cu drept de 
vot în comiţii ! 

GILLON: Ca să pr.ilmiţi pomana unei 
măsuri de grîu şi favoarea de a intra 
gratuit în circ. 

PRIMUL PLEBEU : Unde, în arenă, voi, 
sclavii gladiator.i, vă ucideţi unul pe
celălalt ca fiarele sălbatice. 

(!;JILLON : Mai fiare voi, cei din galerii 
şi din tribune ... Nu da, că sînt mimul, 
histrionul favorit ·a1 lui Marcus Ll.ci
rnius, şi-ai s-o păţeşti ! 

MASSA (venind cu nişte bucate, plebeu-
lui) : Trage-i una bună, să-şi ţină 
gura, ca un sclav ticălos ce este ! 

FAURUL (apropiindu-se) : Da' sclav eşti 
şi tu, păcătosule, de ce nu-i ţi:i par
tea? (Plebeului.) Lasă-l, că dacă-ţi 
scap una ... Ve� că, de-atîta bătut pe 
ni,covală, mi-s miinile bătucite, de 
parcă aş fi umblat pe mîini, nu pe 
pidoare. Şi cu ce mă aleg, clecît ce 
lasă cîinii prin gunoaiele Suburrei ? ! 

GILLON : Du-te la Spartacus ca meşte1· 
în. fier, şi te-o plătL cu aur, că-i tre
buie săbii, săgeţi şi vî�·furi de lance ! 

FAURUL : Pe muncile faurilor titani, 
patronii mei. că acolo mă duc ! 

AL DOILEA PLEBEU : Te iei după un 
histrion, un sdav ? 

FAURUL: Să mă iau poate după tine, 
să ling btiKlele lui Marcus Li,oinius '? 
Da' cine ne-a sărăcit mai rău ca pe 
cerşetori ? ! Cine, dacă nu Marcus Li
cinius şi sclavii lor ? ! De-atîţia sclavi, 
munca şi preţul ei au ajuns de bat
jocură. 

PRIMUL PLEBEU : Da' cine-ţi cere să 
munceşti ? Pentru omul liber, războiul, 
comiţiii�e, politica... Munca-i pentru
turmele de sclavi, lepădăturile pămîn
tului ! 

FAURUL: Inainte vreme, fără sclavi, 
eram şi noi oameni. (Nu ia seama la 
intrarea lui Lucretius Carus şi a Clo
diei Pulcher. Primului plebeu.) Ce tot 
sîsîi ca gînsacul ? 

LUCRETIUS (Faurului) : Sclav!i-a e o ru
şi,ne şi o ticăloşie. Il ruşinează şH ti
că1oşeşte pe cel înlănţuit, dar nu mai 
puţin pe cel ce înlănţuie. 

SCROFA (care tocmai intrase, însoţit de 
un tînăr deopotrivă de voinic, lui Lu
cretius) : Şi, cum ? ! Fără sdavi ? Dar 
sclavia, munca sclavilor, e însăşi te-
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me!Lul Romei, al republicii romane ... 
Toga asta a ta ţi-i plăcută ochilor şi 
tru,pul ţi-l apără de frig şi de ploaie ... 
Cine a ţesut inul ? Hainele, cine le-a 
cusut ? Ia-mi sclavii, şi umblu gol, 
asemeni dobitoace1or. (Gest spre 
mese.) Bucatele astea, cine le-a copt ? 
Cine a măcinat gdul? Cine l-a se
cerat, cine l-a însămînţat în pămînt ? 
Şi; pămî,ntul, cine l-a arat? Fără de 
sclavi se opreşte vtaţa în loc, ne în
toarcem la vremuri de barbarie, de 
[ntuneric şi de spaimă. 

LUCRETIUS: Dimpotrivă! Folosindu-ne 
braţele pentru hrana şi bunăs·tarea 
al9r noştri, vom redeveni iar un po
por de oameni liberi şi demni. 

SCROF A : După togă, e�ti patrfucian. Cum 
de nu ştii că romanul este chemat să 
conducă popoarele lumii ? ! Să lupte 
[n războaie pentru a duce pînă la 
marginile pămîntului ordinea, bună
starea şi pacea romană ... (Luîndu-l de 
mînă pe tînăr.) Hai, fiule, că mi-e 
silă de grecuşorii ăştia care nu mai 
pot de mila sclavi1or nemernici', tîl
hari şi jefuitori. 

LUCRETIUS : Numai că tîlhăria şi jaful 
se învaţă uşor, şi sclavii a,u avut în 
no� profesori bunii. 

SCROF A : Vrei să spui că hoardele înar
mate ... 

LUCRETIUS (îi taie vorba) : După fapta 
şi pilda unora ca domnia-ta s-au adu
nat. Spartacus, cu gemul său, nu a 
fost decît scînteia care a a,prins in
cendiul. 

SCROFA: Acorzi geniu unui tîlhar? 
LUCRETIUS : Geniul nu-şi caută stră

moşi iluştri. 

(La hohotul de rîs al Clodiei, Scrofa şi 
fiul săti ies furioşi.) 

CLODIA : Oh, poetule, cum aş fi vrut 
să fi fost de faţă şi Marcus I..JiJcini,us, 
care, de-atîţia sclavJ, nici nu le mai 
�tie numărul ! 

LUCRETIUS : Poate să i-o spun chiar 
acum, aici, la prinoasele aduse tatălui 
şi fratelui său, unde m-ai tîrM. 

CLODIA : Nu te-am tîrît eu, tu te-ai ţi
nut după mine. 

LUCRETIUS : Tu nu pentru pn1noase vii, 
ci să-l întîlneşti pe Marele Pontif. 

CLODIA : Caius Iulius Caesar e ultimul 
bărbat ăin Roma asta înecată în ba
lele eunucilor şi în delirul c�rifanţilor. 

PRIMUL PLEBEU (şoptit) : E nobila 
doamnă Clodia Pu1cher. 

AL DOILEA PLEBEU : Quadranta, aşa 
i se spune, că se iubeşte cu gladia
torii &111. Suburra pe-un bănuţ, un 
quadra11,t. Ii 11pseşte doar toga gal
benă a preoteselor Verierei. O curte
z;ană ! 
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:PRIMUL PLEBEU : Taci, gură bogată, 
că-ii din neamul vestit al Clodiilor, iar 
patru.cianul e Lucretius Carus, poetul ! 

VÎNZĂTORUL AMBULANT (revine) : 
Geaba-i aşteptaţi. Marcus Licinius şi 
Mal'.'ele Pon1iif îi petrec pe cei doi con
suli. (Iese în grabă, urmat de plebei.) 

LUCRETIUS: Ai auzit, Clodia? Marele 
Pontif ... 

CLODIA : Am auzit, dar tot îl aştept. 
LUCRETIUS (unui sclav, care-i vorbea 

lui Gillon) : Baebius ! Baebius, tu ? 
:BAEBIUS: Eu, stăpîne ... (Caută cu pri

virea cum să scape.) 
LUCRETIUS : Nu te feri, că nu-ţi fac 

nimi1c. Şti-am că ai fugit la sclavi. La 
ce te-ai întors ? Să-i chemi şi pe cei
lalţi, ori să afli ce se întîmplă pe-a
ici ? 

BAEBIUS : Şi una şi alta. 
LUCRETIUS : Şi-i bine acolo, la Sparta

cus? 
BAEBIUS: Nu spun că-i bine, dar sîn

tem printre ai noştrti!. 
LUCRETIUS: îl auzi, Clodia? 
CLODIA : 11 aud. (Lui Baebius.) L-ai vă-

zut pe gladiator ? 
BAEBIUS : Pe Spartacus ? Il văd mereu. 
CLODIA : Şi cum e ? !nalt ? 
BAEBIUS : Mai înalt ca mine. Şi ciolă

nos. Ciolănos şi lat în spete. 
CLODIA : Da-i frumos, nu ? 
BAEBIUS : O fi, nu ştiu, că-lt brăzdat 

de o cwnplită lo:vitură de sabie. 
CLODIA: Mi-ar plăcea să-l văd, aşa 

brăzdat cwn este... Ce-ar fi, poetule, 
să mergem la Spartacus ? 

LUCRETIUS: Sînt pentru pace, pentru 
lil11Îşte. şi Spartacus e un răzvrătit, un 
duşman. 

CLODIA : Atunci, ce te ţii după mine ? 
O răzvrătită, o duşmană a voastră, a 
qui.riţilor, cum spun distinsele ma
troane. 

LUCRETIUS: Spună ce vor, divină Clo
dia, dar eu te asemui aştrilor de pe 
cer, şi asemeni lor de pură. 

CLODIA : Sărmane Lucretius, află că de 
la niici una clin ticăloşiile pe oare le 
poate face o femeie nu m-am dat deo
parte. 

LUCRETIUS : Ţ,i-au trecut pe deasupra 
ca ploaia peste frunzişul laurului, iar 
în forul tău lăuntric ai rămas la fel 
de cuminte şi de pură ca în ziua cea 
dintîi. 

CLODIA : De unde ştii, cînd singură nu 
mă cunosc?! 

LUCRETIUS: Divină Clodia ... 
CLODIA (îi întinde coşuleţul) : Ţine ! 

Citeşte tăb1iJţele cu poreclele şi ticălo
şiile divinei tale Clodia ! Pe toate zi
durile locantelor şi ale urinarii,lor sînt 
scrise versuri şi vorbe spurcate despre 
frumoasa Clodia Pulcher. 

LUCRETIUS : Ai fost lovită cumplit, 
ştiu. Şi-acum, ca o ultimă picătură, 
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crunta, amarnica jignire din partea 
!naltului Pontif Caius Iulius Caesar.

CLODIA : Un ticălos şi el, ca voi cei
lalţi ! Numai că de dimensiuni mai 
n;ia·ru·, ca tot ce face. Dar tu, poetule, 

· de -unde-ai ştiut că nimeni, nimeni...
Cine ţi-a spus ?

LUCRETIUS : Iubirea ce ţi-o port, şi de 
care singură moartea mă va lecui. 
(Lui Alexis, care-l ascultă pe Baebius 
cîntîndu-le sclavilor, mai ales unuia 
cu zgardă la gît, ce-l urmăreşte„ fer
mecat.) De ce poartă zgardă ?

ALEXIS : rI ţinem în loc de 'cîine. Slă
vitul Marcus Llcinius l-a cumpărat pe
mai nimic. Fostul stăpîn îi smulsese 
limba, că i-a vorbit neînirebat. Cum• 
nu scoate alt sunet dec-î.t un soi de 

'lăirat, îl ţinem în loc de cline. 
CLODIA ( cu o zvîcnire spre femeia ca1:e 

intră cu fiul ei, amîndoi în zdnnţe 
şi osteniţi ·de moarte) : Iară.şi tesa
iliana care mi-a gMcit ! (Re.petînd, în
fiorată.) ,,Tu eşti moartea·!" 

LUCRETIUS: O nebună! 
CLODIA : Purtătoare de moarte, asta 

sînt ! (Repetînd.). ,,Vei bea şi nu te 
vei sătura. Din om î'n' om vei trece, 
şi om să' te opreşti' la el nu vei în
tilni". 

LUCRETius : 'Prostii ! (Pe alt ton.) Cum 
s-a schimb�t ! Dintr-o aschimodie, o
zdreanţă. cum a iJntrat, priveşte-o mi
mai ! (Către femeie.) Ce-i cu tine,
Rhodopeea ? Ce vrajă ţi-a făcut scla
vul ăsta fugar, cu cîntecul lui ?

RHODOPEEA : E cîntecul ce-l cînta băr
batul meu. 

·CLODIA : Şi unde ţi-i bărbatul ?
RHODOPEEA : Nu mai ştiu.' Îl caut. 11

căutăm în toată lumea, şi-am ajuns 
şi-airci, ca să aud cîntecul ce mi-l cîn
ta el. 

CLODIA : Dar ce' fel de om este, că ai 
umblat în toată lumea după el ?

RHODOPEEA : Ce fel este ?
CLODIA : Frumos ?

RHODOPEEA : Ca bărba,tul... Da' se ţi
neau muierile după el, mda. 

CLODIA : Şi le ierta, sau le lăsa bur
toase pe toate ?

RHODOPEEA : Le mau, lăsa. că era tare 
de sămînţ.ă. Un sfredel fără astîmpăr, 
ce mai! 

CLODIA : Şi gîndeşti să dai ,de el î;1 
tabăra lui Spartacus ?

RHODOPEEA: Acolo o fi, da-1 m.:ii în
treb pe omul ăsta. (Trece spre grupul
în care se află Baebius.) 

GLABER (int1·ă fercheş şi sigur de e! · 
dînd ochii cu Clodia) : Oh, Clodia 
Pulcher... Frumoasa frumoaselor ! Di
vina Clodia ! Sînt Clodius Glaber, din 
sti,r,pea Clodiilor, o ramură mai înde
părtată ... Vin de la templul lui Iupiter 
Stator, de unde au pl-ecat cei doi 

consuli. Au· pornit cu dreptul, că aus'� 
pi-ciile sînt"faste. 

C'LODIA: Şi Publius Varinius, cu cele 
trei· legiuni măcelărite la Aquinum, a 
;plecat sub auspilcii faste. 

LUCRETIUS : Auspicii faste a avut şi 
chestorul Furius, pus p,e fugă în stiim-
toril-e caudine. 

CLODIA : Sub auspicii favorabile a ple
cart; şi pretor� Aufidius Orestes. Asta 
nu l�a împiedicat să-i fie măcelărit 
întreg corpul de cincizeci de mii de 
ostaşi. 

GLABER : Mda, mîndria Romei e deo
camdată la,;pămînt. Dar acum.a Cnaeus 
Lentulus şi celălalt consul, Gellius Pu
blico-la, umil pornit din Samnium, al 
doilea din Latium, îl prind pe Spar
taC'Us între Ar:pinium şi Amiternurri şi, 
'Pe Bercule, n toacă, ce mai ! 

SCRQFA (care tocmai reintrase): Ar cam 
trebu,i', că prea am fost umi1iţi... (Pe
alt ton.) Marcus Licini,us ! Mareus Li
rcinius, cu generalii Mummius şi Quin
tus !

CRASSUS (intrîncl cu cei doi generali) :
Olodia Pulcher ! Claudilla ! Iţi sărut 
ochi;i', sufletul ţi-l sărut, divină Clo
dia ! Sînt tare bucuros. Sînt fericii că 
eşti de faţă la prinoasele mele. (Către
Scrofa.) Bun venit la Roma ! Bine că 
ai lăsat dealurile Tiburului şi ai răs
puns chemării mele. (Prezentîndu-i.)
Viteazul Publius Aelius Scrofa, ches
torul meu, cu patruzeci şi opt de răni 
pe trup şi tot atîtea victorii. Şi bunul 
meu Clodius Glaber, care mi-a fost 
un destoink tribun. 

CLODIA : Şi care acolo, pe Vezuviu, cu 
Spartacus, a dat-o pe fugă ca şi cel 
ma1 straşnic alergător ... Singurul băr
bat şi comandant din Italia e sclavul 
Spartacus. 

CRASSUS : Află că mai sînt bărbaţi, Clo
dia Pulcher ! Bărbaţi şi comandanţi de 
oaste. Ţi-o spun eu, Marcus Licinius, 
aici, de faţă cu chipurile din piatră 
1ale tatălui şi fratelui meu, ucişi de 
bandele populare ale lui Marius. 

GLABER (în vreme ce, ca şi Crassi,s,
îşi întinde mîinile unor sclavi, să-i 
şlefuiască unghiile) : Germenii răscoa
J.ei de azi sînt chiar popularii lui 
Marius. 

CRASSUS (îi atrage atenţia lui Alexis
asupra imor sclavi care tîndăleau ; 
Clodiei) : Te întrebi, divino, de ce i-am 
chemat pe Quintus şi Mummius, pe 
Scrofa şi Glaber, cînd consulii numai 
ce-au plecat împoti·iva hoardelor lui 
Spartacus ? Omul trebuie să p.revad.:1 
totul. în mai puţin de o lun.:i. cei doi 
consuli şi legiunile lor vor fi ca şi
cum ni'ci n-au fost. Le voi lua locul 
eu, Marcus Licinius, comandant su
pr,em, şi locotenenţii mei, cei de faţă. 
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SCROF A : Pe Marte răzbunătorul ! dă-mi 
semn. şi pe Joc am plecat ! 

CRASSUS : Nu ai mu1t de aşteptat. (Lui 
Giaber.) Tu, CTodius, vei pleca de în
dată înspre vilele şi domeniul meu din 
Picenum, unde meşter-ii mei faun, lu
crează săbii, suliţe şi tot ce le trebuie 
unor legiuni bine înarmate. 

SCROFA : Pe cei cinci sute de fraţi jert
fiţi lui Pluto, că-i şi aud cum bat 
ruterul! 

CRASSUS : Bat ei acolo, dar am şi a1c1 
de mult pregătite patruzeci şi două de 
care, cu ar-rn_ele şi tezaurul, pentru în
zestrarea a două legiuni ,pe care le 
vom recruta din Picenum. 

SCROF A : Ca palma mea cunosc Picenum. 

CRASSUS : Am să-ţi dau prilejul să-l 
cunoşti şi mai bine. (Lui Giaber.) Vei 
pleca de îndată cu Alexis, secretarul 
şi medilcul meu. Vei conduce transpor
tul acolo la vilă şi-i vei aştepta pe 
Quintus şi Mummius, care în numele 
meu şi pentru mine vor ridica din 
Picenum cele două legiuni. 

GLABER : Cum ? ! Fără ordinul şi în
sc:risul Senatului ? 

CRASSUS: La timpul potrivit vor primi 
tot ce trebuie. Alexis, ţi7ai pregătit 
că•răuşii şi vi,tele de .povară pentru 
transporturile pe care le ştii ? Bun ! 
I1 vei însoţi pe tribunul meu militar 
şi vei asculta de el ca de mine însumi. 
(Lui Gia,ber.) Ia-i în primire, şi la 
drum! 

GLABER: Fără escortă? 
CRASSUS : Cînd i-am cerut slăvitului 

Su1la escortă să recrutez trupe de la 
Marşi, ştii ce mi-a răspuns ? Iţi dau 
escortă umbrele tatălui şi fratelui tău, 
ucişi de gloatele lui Marius. ŢJe, tri
bunule, îţi dau drept escortă prilejul 
de a răzbuna ruşinea de la Vezuviu, 
cind Spartacus, pe care-l socoteai în-

chis aoolo sus, ţi-a căzut în spate, v-a 
măcelărit şi pus pe fugă. 

AL DOILEA PLEBEU : Straşnic îi zice 
chelul! 

AL TREILEA PLEBEU : Păi aruncă 
vorbe, nu galbeni. (Tare:) Pontiful ! A, 
nu - fecioara vestală, cu un flamin ! 
Nu-i Caius Iulius. Nu-i Marele Pon
tif. 

CLODIA Oui Lucretius. în ,vreme ce Cras
sus iese în întîmpinarea tiaminuJui) : 
Ticălosul ! I-o fi ajuns la ureche că-l 
aştept ! Un ticălos, ca voi toţi. (Către 
Giaber, care se îndreaptă spre intrarea 
casei.) Cliodius, vere. te pregăteşti de 
drum? 

GLABER : Trebuie. 
CLODIA :. Ştii ce i-am spus poetului ? 

, Că ne iei cu tine. Tot mi s-a urît de 
Roma. Să văd mai de aproaipe acest 
ciudat război. Să asist, poate, la vic
toria şi triumful vostru. 

GLABER : Nu ţi-e teamă ? 
CLODIA: Nu sînt bărbat, să fug dina

intea bărbaţilor. 
GLABER : Şi ce-l mai tîră.şti după tine 

pe poet? 
CLODIA : De eunuc. Să-mi citească, poate, 

din versurile lui. Ne iei ? (La apro
barea iui Glaber.) Lucretius Carus, 
vino, că ne ia pe amîndoi. Ne ia cu 
d-însul în Picenum. (Schiţează gestui
de a-i urma pe Giaber, dar îi iasă pe
Lucretius să intre şi, apropiindu-se de
Baebilus, îi ia deoparte.) Porneşte în
.grabă spre tabăra voastră şi spune-i
lui Spartacus că un convoi cu armele
şi tezaurul pentru două legiuilii se în
dreaptă spre vilele din Picenum ale
lui Marcus Licinius ! Că-i dă de ştire
Clodia Pulcher. (Intră şi ea în casă,
în vreme ce Baebius, ca şi cum n-ar
fi auzit nimic, de mînă cu Rhodopeea
şi cu fiui ei, dispare în dreapta. Din
stînga, flautiştii anunţă intrarea fecioa
rei vestaie şi a Mareiui Fiamin.)

Tabloul 2 

Tabăra sclavilc,ir, pretoriul. Stînga - cortul lui Spartacus. Dreapta - e 
masă improvizată, Ia care benchetuiesc Crixos cu Oinomaos, Castus, Gannicus 
şi încă vreo doi. Printre ei, şi cîteva femei. 

RHODOPEEA (Erminiei) : Legătura asta 
e tot ce aveai ? Să nu-mi porţi su
părare. 

ERMINIA: De vreme ce-ai venit. .. 
RHODOPEEA : Şi cu tine ce s-o alege ? 
ERMINIA : Sînt un fel de doftoroaie. Pe 

mulţi i-am pus pe picioare. L-am cu
sut şi pe comandant, cînd s-a întors 
din luptă, în vreo două rînduri, sînge
rând. S-o- găsi un cort unde să mă 
aciuez. Poate chiar printre. celţii lu;i 
Crixos. (Ii arată un mustăcios de la 
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masă.) Sint iuţi ca şoimii şi veseli. 
Joacă şi cîntă toată vremea. (Ca un 
fel de răspuns, Crixos scoate un chiot, 
la care răspund toţi mesenii cu un 
„Barra !") Se cred porniţi în vreun 
asalt. 

RHODOPEEA : Proaste obiceiuri ! Ca şi 
dezmăţatele astea ... Şi bărbatul meu, 
cu numele lui nou ... Am să-i cer să-şi 
reia vechiul nume. 

ERMINIA : Să nu faci asta ! Numele de 
Spartacus ne este ca un steag, o fla-
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mu.ră. Poate, după ce-şi va duce soţii 
de arme la locurile şi casele lor ... 

RHODOPEEA : Da' ce fel de om aţi făcut 
<lin el ? ! Pînă a nu cădea prizonier, 
îl ştiam de nebunatic, primul la joc 
şi cînt. Cînd te prindeai la joc cu el, 
p,arcă zburai, nu-ţi mat pur.tai paşii 
pe pămînt. Acuma e ursuz şi pare bă
trîn - adică sufletul ... Sufletul i-a îm
t>ătrînit. (Trec spre fund - dreapta. 
Castus şi Gannicus îşi tot vorbesc în 
şoaptă, iar ceilalţi doi, beţi turtă, îşi 
cîntă mai mult mormăind.) 

CRIXOS (lui Oinomaos) : Pe Belenus, 
str,ăludtorul, nu pleca, frate ! Nu pleca, 

•Oi.nomaos, că află comandantul şi ne 
pune pe foc ! Na, ţine falernuJ ăsta. 
Bea· şi umple-ţi burdihanul ! Bea, şi
dt.11pă ce te-ii uşura, caută dintre femeile 
•prinse care-ţi place ... 

OINOMAOS : Pe Wotan, detunătorul ! 
c-aş ospăta cu tine, dar ai mei îs por
ni ţi din zo.ri şi aşteaptă să-i ajung din 
urmă. 

CRIXOS : Eu zic să nu p,leci. Ba să-l·
rechem.i şi pe roşcovanul de Uwe, cu 

· amîndouă legiunile.
OLNOMAOS : Nu. Nu mai rabd. Sînt co

·mandant, ca şi Spartacus. Nu am vicle
şugurile lui<. dar cînd mă pornesc, trag 
,tare. (Observînd un tînăr care intră
din stînga.) Nu-i băiatul comandantu
lui\? (Acestuia.) Ce stai, feciorule, şi 
nu vii să închini un pahar... Hai de
bea, băieţaş, că nu-s tată-,tău să te
cert. Bravo ! Pînă 1a fund ! Bea şi din
spumosul ăsta de Tusculum, să şti;t şi
tu ce-i viaţa. (Lui Crixos.) Dormi ? 
(Tînărului.) Feciorule, ştii cine sînt eu ? 

PANAIS: Oinomaos, cel mai viteaz co
mandant. 

OINOMAQS: Aşa, 'copilule! Vino la şcoa
la mea, şi te scot viteaz şi pe tine. 
Contubernalul meu. Iţi dau şi un cal 
numid, oe nu s-a văzut ! (Cu un pumn 
lui Crixos.) Ţu horăi ? Pe Odin şi pe 
toate fulgerele lui, cînd te-oi pocni o 
dată! 

CRIXOS (trezit) : Hai, dă ! Dă, ce stai ! 
OINOMAOS : Dă-te cîinelui Fernis ! Mai 

bine ia diLn Tusculumul ăsta, care-mi

intră în sfoge şi mă înfierbîntă tot. 
Hai, ia-ţi. legiunile şi vino cu noi ! 

CRIXOS : Impotriva consulului Publicola? 
OI-NOMAOS : In infern cu ticălosul de 

consul ! . Uwe o fi trecut prin el ca 
prun brînză, şi-acum ia drumul Romei. 

CRIXOS : N-o să faceţi asta! 
OI:NOMAOS : Cine ne op.reşte ? Adi-că să 

ne lăsăm traşi de Spartacus p-este Alpi, 
în sălbătăciuni•le din miazănoapte ? Nu 
mai găsesc acolo pe nimeni dintr-ai 
mei. Şi-a,poi, ce să caut în frigul şi 
sără,cia de-acolo ? Nu merg_ Aki m-am 
dedat la belşug, vinuri tari şi f.emei 
arzoaie. 

CRIXOS: Eşti nebun? Te-ajunge din 
urmă Spartacus şi te spînzură. 

OINOMAOS : Ba o veni şi el după noi, 
că-i deschid drum spre Roma. Ridic 
sclavii din Pilcenum şi, împreună cl/ 
dezertorii şi scursura de plebei... Vino 
-şi tu ! Vino, frate !

CRIXOS : Nu. I-am jurat că nu-i ies din 
cuv:int şi nu mă îndepărtei de el odată. 
cu viaţa. 

OINOMAOS (lui Panais) : Hai, feciora
şule ! Hai, că luăm Roma cu asalt şi 
ne facem noj, stă.pîni, să-i ţinem sclavi 
pe ei, pe romani. 

CRIXOS : Nu te du, băiete, că te ucide 
taică-tău ! 

OINOMAOS : O să vină şi el după noi. 
(Unui ostaş care tocmai descălecase.) 
Ce-i, Uwe ? De ce te-ai întors ? 

UWE (înfierbîntat şi plin de praf) : Nişte 
boari au auzit trupe mărşăluind de 
icea parte a munteluiJ. 

OIN0MA0S : Şi ? 
UWE : Dacă o ţinem aşa, de-a lungul 

apei. cum ne-ai poruncit, odată ne-au 
închis valea ... 

OINOMAOS :. Vin eu să văd. (Se aud hu
ruit de care, altercaţii.) Ce este ? 

UWE : Menas cu ai lui. Au prins cele 
patruzeci şi două de care. Au scos şi 
sclavii de pe ogoare şi pe cei din vi.le. 
Sînt şi mulţi fauri printre ei. (Intre 
timp, din fund intră Menas cu doi 
sclavi înarmaţi, care-i împing pe Gla
ber şi Batiatus. Odată cu aceştia intră 
şi Lucretius Carus cu Clodia Ptilcher 
şi Alexis.) 

CRIXOS : Batiatus ! Lentulus Batiatus, 
rudia,rul nostru de- la Capua. 

OINOMAOS : Fă-ie ma;i; aproa,pe, rudia
rule, nu te ascunde ! (Lui Menas.) Şi 
,paitridanuJ, cine-i ? 

GLABER: Sînt Clodius Glaber, tribunul 
mi-litar al strălucitului Marcus Lidnius
Crassus.

OINOMAOS : La timp ne-ai p:lcat, tribu
nule. (Lui Crixos.) De mă întorc, sau 
mă ajungi tu din urmă, îi punem să 
lupte ca gladiatori..: Să ştie şi ei ce 
du-l!Ce-i pîinea ce-am mîncat-o_ (Iese 
cu Uwe şi Panais.) Să-i dăm şi con-
ulului Publicola ce n-a visat. (Duşi 

de Menas şi Crixos. au ieşit şi cei doi 
romani, Glaber şi Batiatus.) 

CASTUS (lui Gannicus, cu un gest. spre 
Clodia) : Bună bucăţică ! 

GANNICUS: O fi, dar acuma, pînă o 
veni Spartacus, să ne înţelegem cu ai 
·nostri ,ce avem de făcut.

CASTUS Cieşind- după Gannicus, cu ochii 
mereu la Clodia� : Una pe care n-o 
vom ţine mult ],a păstrare. 

CLODIA (lui Lucretius) : Ce-a vrut să 
spună? 

LUCRETIUS: Nu ştiu. 
CLODIA : Esti. speriat, dar eu. una, nu 

mă tem. Ba chiar mă simt bine ... · Iar 
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ai să. spui că-s capnc10<!,Să, nestator-, 
nică, fără simţ moral... 

LUCRETIUS : Orice-ai
. 
fi şi oriunde, ca 

o umbră a ta, şi-n infern te urmez.
Eşti, fntrul meu d·e &agoste, şi tei voi
iubi pînă la moarte.

CLODIA: Nu-mi vorbi' 'de moarte! Mai 
bine spune-mi ce ştii de gladiator. In 
ascunzişul sufletului mi s-a strecurat 
ca un şarpe teama să nu mă dezamă
gească şi acest din urmă zeu-om. 

LUCRETIUS: Zeu-om, bine spus! Acest 
spLrit neînfr.iicat a' biruit mai mult decit 
pretorii şi tribunii trimişi împotriva 
lui... A biruit teama de măreţia Ro-
mei şi de zeii ei. 

CLODIA : Ingădui'e, poetule, să te îmbr��. 
ţişez. J?intotdeauna mi-am dorit să duc 
un om la glorie.· Să-i stau alături ca 
o umbră, 'dar în sinea rriea să şhu · că,
eu îi port paşii. (Cliemări de trîmbiţe,
nechezat de cai, huruit de care, uraie.)
Intreg castrul e în pl.cioare. (Lui Ale
xis, care ieşise şi acum se întoar,ce.) 
Ce este ? Ce-;i cu uralele asrtea ?

· · ·

ALEXIS (arătînd în direcţia de unde se 
aud strigăte de „V)ctorie ! Victorie") : . 
Spartacus a sfărîmat legiunile unuia 
din consuli. (H'l.{,ruitul , carelor.) Carele 
eu proviziile ccmsuluh:1,i. Şi pr,iJzoniţri 
romani, cu sutele ! 

PUBLIPER (un mărunţel cu o. ghioagă 
mai mare ca el, intrînd, în. grabă, lui 
Lucretius şi Clodiei) : , Da'. voi, ăştia, 
,ce căutaţi în pretoriu.?. Vă întreb ca 
unul care sînt din garda. pretor.ilană a 
comandantului nostru suprem... ( Se ră
suceşte cu mare iuţeală ; lui Spartacus, 
care intră cu Menas şi Crixos.) Vic
torie ! Vidorie, comandantule ! 

SPARTACUS (ochii i se opresc pe Clodia
şi Lucretius, dar se întoarce brusc spre 
cei doi băutor.i, care între timp căzu
seră sub mese) : Publiper, cum îngădui 
ea în pretoriu ... ? ! Ia-i pe ticăloşi şi 
azvîrle-i cî,t mai departe, să nu-i văd ! 
(Fără un cuvînt, Publiper, ajutat de 
Menas, îi scoate pe cei doi. Femeile
se strecoară şi ele în tăcere.) Şi tu, 
Crixos, prux:ă ai fi o tavernă, un butoi 
de boştină. aJ?a duhneşti a băutură ! 
Toarnă-ţi în cap o găleată-două de apă, 
şi după aceea să-mi vii -înainte ! (Rho
dopeei, care intrase agitată.) Ce-i cu 
tine, femeie ? Nu cumva te-ai luat şi 
tu la băutură cu dînşii ? · 

RHODOPEEA: Nu ştiu ce-i cu băii:atul. 
L-am avut mereu sub ochi.

SPARTACUS : N·u-1 mai ţine sub ochi. 
că nu-; oopil. Şi ce tot umb1ă hai-hui ? 
Adă-1, să-i vorbesc. (Lui Lucretius şi 
Clodiei.) Ştiu de la Menas cine sînteţi 
şi vă doresc la amîndoi bun venit. 

CLODIA: Sînt Clodi!a Pulc�er. 
SPARTACUS: Clodia Pulcher, care mi-a 

dat de ştire prin Baebius: .. 
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CLODIA : ... de tezaurul lui Marcus Li
cinius, şi de cele patruzeGi şi două de 
care cu arme. 

SPARTACUS: Mai bine de şaizeci, cu 
cele găsite la vilele r lui Crassus. Iţi 
mulţumesc. Iţi mulţumesc mult. Dar 
mă într,eb şi acum ... de ce-ai făcut-o? 

CLODIA : Din respect pentru vitejia co
mandantului care i-a bătut rînd pe 
r'.Înd pe toţi lăudăroşii tribuni şi pre
tori ai Romei. Mi s-a urît de aceşti 
fameni, păzitori de gineceu. 

SPARTACUS: Duceam mare lipsă de 
arme, şi ne-ai dat prdlejul să le do
bîndim. Şi, pe deasupra, fier şi fauri 
să-l lucreze. Cum să te răsplătesc ? 
Cere-mi ce să-ţi dau în s.chimb. 

CLODIA (privindu-l lung şi ea) : O noapte 
de iubire. Ar fi ca o purificare pentru 
tot ce-am făcut. Dărui�te-mi o noapte. 
Să mă iubesc cu un om, un bărbat. 
Un viteaz care, întocmai lui Hanibal, 
a făcut Roma să tremure. 

SPARTACUS (hohotind) : Ai văzut bine 
că am femeia mea. A bătut tot dru
mul, din munţii Rhodopi, şi toată Ita
Ha, să dea de mine... A făcut vrăji
torii. a cerşi,t, şi cîte n-a îndurat, pînă 
să mă găsească, sub numele meu de 
împrumut. 

CLODIA : Şi care ţi-e numele ? 
SPARTACUS: 11 voi purta iar cînd voi. 

fi cu adevărat liber, acolo, în Traoia 
mea... Cere-mi să mă plătesc în alt 
fel. 

CLODIA: Ţi-am spus: să mă iubesc cu 
tine. N-am nimic cu femeia ta şi nici 

. nu rîvnesc să-i iau locul. Voiesc dra
gostea ta, atît. 

RHODOPEEA ( care se strecurase înapoi) : 
Pentru atîta ... Are şi a avut el des
tule, că nu ne-a aşteptat pe no'i două. 
(Gest.) Uite cortul... (Lu.i Spartacus.) 
Plăteşte-te ! 

CLODIA : Numai că eu nu-s dintre acelea 
pe lî.ngă care treci ca un cîine care 
lipăie din izvor şi pleacă mai departe. 
Voi să fiu ca o pecete pe inima lui, 
să nu mă mai uite pînă l:a moarte. 

SPARTACUS (hohotind) : Pînă aZi, mă 
ştiam preţuit pentru îndemînarea, pu
terea mea, uneori şi pentru cum i-am 
organizat şi co.ndus în luptă pe ai mei. 
Toate le-am plătit, dar nu cum îmi 
ceri dumneata, frumoasă Clodia. 

CLODIA : Sînt bucuroasă că-mi preţu-
i,eşti înfăţişarea. r 

SPARTACUS: Aş fi nedrept să mă opresc 
numai la înfăţişarea ta. Nu-;i, pr1ima 
oară că mi-aş îngădui nedre.p.tăţi de 
care nu sîn,t deloc mîndru. Ca să mă 
liniştesc, îmi spuneam că nedreptatea 
săvîrşită în folosul celor mulţi devine 
dreptate... Cere-mi ce vrei, dar alt
ceva. Că într-o zi-două. cit să mai ră
sufle ai mei şi să-şi lege rănile, o 
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pornim spre miazănoapte, trecem Al
pti. şi de-acolo, la casele noastre ! 

CLODIA : Pleci şi nu plăteşti Romei 
pentru ce-aţi suferit ? ! 

SPARTACUS: Roma-i o lupoaică sînge
roasă. Cît îi tai din căţelandrj, ridică 
mereu alţii, şi mai porniţi. Aici, în 
bîrlogul ei, cu bogăţia şi slugile cîte 
le are, nu o putem sugruma. O vom 
lovi d'in provincii, tăindu-i grîul şi bi
rul pe care ni-l rJdică. 

LUCRETIUS : Şi gîndeşti să poţi duce 
peste tot flacăra răscoalei ? 

SPARTACUS : Sîntem mulţi şi de toate 
neamurile. Cite unul din noi, şi încă 
ajungem pînă la marginile pă.mîntu
lui... (Rhodopeei, care se pornise pe 
un bocet urît.) Ce-i cu tine, femeie ? 
Ce te-a pălit ? 

RHODOPEEA : Băiatul, Pana;is ! Panais 
a plec.at cu Oinomaos, amîndoi băuţi. 
Au plecat împotriva consulului roman. 

SPARTACUS: !mpotriva lui Publicola? 
( Lui Crixos, care revenise.) Cîine ! 
Cum l-ai lăsat pe beţiv ? ! 

CRIXOS : A tras şi de mine, dar n-am 

plecat. S-a pornit cu Uwe şi cu arnîn
două legiunile germane. 

SPARTACUS : încotro? 
CRIXOS : Uwe vorbea parcă de coasta 

unui munte ... F.iscellus, da. 
SPARTACUS: Ii cad pleaşcă în mîna lui 

Publicola, care ţine Apeninii de cea 
parte. (Lui Menas, care intrase cu 
Crixos.) Nu-i timp de odihnă, Menas. 
Să sune alarma ! Nu luaţi cu voi de
cit armele de atac şi apărare. Corax 
să pornească în ceI'Cetare cu călărimea 
de-a 11.mgul văii, către Fiscellus. (Lui 
Crixos.) Mai toarnă-ţi o găleată de 
apă rece în cap şi ia comanda alor 
tăi! (Lui Publiper.) Indutiomar ră
mîne cu paza taberei... Ii las în grijă 
şi pe noii veniţi. Să-i împartă pe ma
nipule şi, cu. armele aduse, să-i în
veţe ce trebuie. ( A ieşit fără vreun 
cuvînt spre Clodia sau Lucretius.) 

LUCRETIUS : A plecat fără să ne lase 
un cuvint. 

CLODIA : Mi-a lăsat mai mult : lanţu
rile cu care m-a legat. (Semnale de 
plecare, chemările castrului pornit în 
marş.) 

Tabloul 3 

Piaţeta dinaintea clădirilor lui Cr-assus. 
Cu mirei modificări, decorul se prezintă ca în tabloul 1, numai că de 

astă dată mesele sînt păzite de Massa. 

PRIMUL PLEBEU (intră în grabă) : 
Veste bună ! Veste bună ! Consulul 
Gellius Publicol-a a sfărîmat legiunile 
d germani ale lui Oinomaos şi l-a 
făcut prizonier pe fiul lui Spartacus. 
E -prima noastră mare biruinţă. 

AL DOILEA PLEBEU: Marea ta biru
in ă e veche. 

PRIMUL PLEBEU : Veche. dar bună. 
AL DOILEA PLEBEU : Ce, bună ? Că 

ticălosul de sclav a făcut zob legiunile 
lui Clodianus, celălalt consul. 

PR.IMUL PLEBEU : Asta o ştiam de ieri. 
AL TREILEA PLEBEU : Dar ce nu ştii 

e că între timp l-a învăluit pe Gellius 
Publicola, i-a măcelăJ.,it legiun1,le, şi 
c nsulul a scăpat cu fuga, lăsînd pra
dă totul. Pînă şi pe lictorii ,;ăi. 

PR.lMUL PLEBEU : Ce mai ! Sîntem 
-pierduţi. Ne rade ele pe faţa pămîn-
tului.

VÎNZATORUL AMBULANT: Şi ce te 
perii ? Că, afară de păduchi şi de 

umbra ta, tot n-ai nimic ! 
PRIMUL PLEBEU: Nu am eu, dar are 

Senatul, au pati-icienii, care ne dau 
gi,lul şi luptele de gladiatori. 

AL DOILEA PLEBEU : Pînă u�a-alta, ar 
cam trebui să sugrumăm sclavii clin 
ora:;. 

PRrMUL PLEBEU : Şi cine va lucra ? 
Că trebuie tăiate .podurile de peste Ti

. bru, întărit zidul dinspre Aventin ... 

ViNZĂTORUL AMBULANT: Dar pentru 
ce sînt bice plumbuite şi fiare înro
şite în foc ? Să mi-i dea mie pe mînă ! 

AL DOILEA PLEBEU: Taci, jigodie, şi 
nu urla, vezi că s-au înto.rs de la Se
nat măritul Marcus Licinius şi ches
torul Scrofa, cu generalii Mummius şi 
Quintus ! 

CRASSUS i(intră precedat de doi lictori, 
poa1·tă togă de magistrat cu chenar de 
purpură; lui Massa) : Să h·eacă la 
mese. (Plebeilor.) Serbarea, jocurile şi 
luptele nu mai au loc. Infrîngerile din 
ultimul timp nu ne îngăduie să ne 
veselim. La întoarcere, însă, cînd scla
vul Spartacus va fi adus în lanţuri, 
petrecerile şi luptele de gladiatori vor 
tine săptămîni în şir. 

PRIMUL PLEBEU : Măreţului Marcus 
Lidnius, pretor şi mare comandant, 
de trei ori slăvit în victorie ! Victorie, 
Vidorie, Victorie ! 

BAEBIUS (strecurat printre plebei, stri
gă şi mai cu foc) : Victorie ! Victoi-ie ! 
Victorie ! 

CRASSUS (se înclină înaintea plebeilor; 
lui l\liassa) : Să fie chemaţi histrionul 
Gillon şi Zbenga, găgăuţa. Şi Floralia 
să le cînte din flaut. Să dea o atelană, 
ca să-i mai înveselească pe cetăţeni. 
(ln vreme ce plebeii au dat buzna la 
mese, generalilor săi.) Timpul ne gră
beşte, aşa că... (Lui Scrofa.) Ţine, 
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Scrofa, falnicul meu chestor, ordinul 
şi însemnele Senatului, cu drept de 
recrutare pe întreg Ri.cenum. Quintus 
îţi va sta de ajutor cu cohortele lui. 

SCROFA : Pe Iupiter, tatăl zeilor ! şi pe 
Mar.te cel viu ! că-i ridic şi pe morţii 
din morminte să-i înarmez ! 

CRASSUS (celorlalţi doi) : Voi fi între 
Picenum şi Umbri.a, la Curiculum, 
să-l întîmp;in pe tîlhar. Ţie, , Aulus 
Mummius, îţi cer să pleci de îndată 
în marş forţat, cu toate legiunile pe 
care le ai, înspre Arminium, unde-şi 
ţine ,Spartacus tabăra. 

MUMMIUS : In marş forţat, şi-l a,tac din 
mers! 

CRASSUS : Nu-l ataci, dimpotrivă. Te 
opreşti şi aştepţi să pornească împo
triva ta. Atunci, ca şi cum te-ai feri, 
îl tragi după tine şi. ţinînd mereu 
stînga munţilor, cobori în Picenum. 

MUMMIUS : Pînă mă întîlnes·c cu legiu
, nHe şi auxiliarii lui Scrofa. 

CRASSUS : Nu te opreşti nici · atunci, :,i 
ţineţi mereu stînga munţilor ! 

SCROFA : Pe Marte, răzbunătorul ! că-i 
un fel de fugă, şi nu înţeleg ! 

CRASSUS : Ai să înţelegi cînd, în a treia 
zi dinaintea idelor, îi voi cădea în 
spate din dreapta munţilo,r şi-l vom 
pecetlui în strîmtoarea de acolo, d;n 
Subiacum. La trîmbiţa mea de atac ... 

SCROFA : ... rotesc de front, îl închid din 
cele două capete ale s.trîmtorii şi, pe 
Hecate !, că-i voi măcE:lări pînă la 

• ·unul. Mă•rite Marcus Licinius, pe Plu
to ! şi pe toate noptaticele divinităţi
ale infernului, cărora li-,1 dăruiesc pe
tîlhar ! îţi jur că-l voi prinde pe sdav
de coam·ă şi ţi-l voi arunca la picioare.

(Generalii dau să iasă ; odată cu ei,
dar în altă direcţie, Baebius; acesta este 
prins de braţ de către Massa, care-l ur
mărea de mult.) 

MASSA (lui Crassus) : Stăpîne, ăsta nu-i 
de-al nostru. dar l-am văzut dînd tîr
coale pe-aid. Şi-acum mereu trăgea 
cu urechea La ce-a vorbit Ină,lţimea-ta. 

CRASSUS (lui Baebius) : La ce-ai venit ? 
Vo,:beşte. cîine. că n-am vreme să aş
tept ! (Cum Baebius tace, lui Massa.) 

Dă-l pe mîna administratorului şi să-l 
'Înalţe în furci. Dacă pînă miine în 
zori nu primesc o tăbHţă cu tot ce-a 
spus, la întoarcere vă ţintuiesc pe 
cruce pe toţi trei. (Plebeilor, care rîd 
la schimele lui Gillon, la dansul lu
bric al Zbengăi şi la flautul dulce al 
Floraliei, fără să uite să se îndoape 
pe rupte.) Gloată de leneşi şi pala
vragii, ce mai aşteptaţi de nu vă tre
ceţi pe lista recrutorului ? ! 

AL DOILEA PLEBEU : La ce ? Că peste 
o mîncare ca asta cînd om mai da ? ! 

CRASSUS : Să-i zdrobim pe sclavi, şi 
veţi primi de fieoare famHie cîte o 
măsură de grîu fără plată. 

AL DOILEA PLEBEU : Puţin ! )v.[ult 
prea puţin, pentru cît smge ne-om 
vărsa. 

CRASSUS : Şi din ager publicus... Din 
pămîntul confiscat în Campania ,şi Ca-
pua... . 

AL 'TREILEA PLEBEU : Campania are 
pămînt bogat, se şt_ie. 

PRIMUL PLEBEU : Şi Capua: Şi are 'pă
şuni straşnice... Dar lupte de gladia-
tori. jocuri de circ ? 

CRASSUS : După viict-orie ! Acuma, cu 
atiî.tea înfrîngeri, Senatul şi poporul 
roman sînt în veşminte de doliu. (Se 
apropie de cele două statui ; cu o ple
căciune, le aşterne o şuviţă de păr pe 

· care i-o tăiase o sclavă ; apoi primeşte
din mîna· alteia o amforă, din al că
rei conţinut lasă să se prelingă pe
statui.) Primiţi cu bunăvoinţă aceste
ofrande şi libaţiuni, şi ascu'lta,ţi-ini
ruga ! O_ bunule părinte, tată al meu,
şi tu, frate, vă chem să mă însoţiţi
cu sufletele şi gîndurile voastre; ca
să-mi daţi putere la lucrul la care
m-am pornit. (Se ridică; plebeilor.)
Inichin fiinţa mea, lăcaşul meu,. pă
mîntul, minele mele de aramă şi, ar
gint, a,pa care curge pornind morJle
mele. întreagă averea mea, cu zeii tu
•telari, şi tot ce-mi aparţine. Le ' în
chin poporului roman, Cetăţii şfinte
Roma şi zeilor săi. Am jurat.

PLEBEII : Victorie ! Victorie ! Vidode ! 
CRASSUS (lui Massa, cu glasul con:i,an

dantului) : Platoşa, armele şi calul 
meu de luptă ! (In ovaţiile plebeilor, 
intră în clădire.) 

ACTUL al Ii-lea 
Tabloul 4 

Pretoriul lui Spartacus. 
Crixos, Castus, Gannicus şi alţi comandanţi se îndeamnă la băutură. 

CASTVS: Ce-i cu tine, Crixos? Tu, 
care-ţi spuneai regele ospăţului... Ia

de bea! 
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de cînd s-a pierdut, şi la ofrandele 
ce-i datorăm comandantul nu-Î de 
faţă. 

GANNICUS : Ce fel de ofrande, ce fune
ralii, cînd nu-i răs-cumpărăm sîngele 
vărsat cu o luptă de gladiatori ? Se 
cuvenea să-i · dăruim pe toţi cei opt 
sute de prizonderi romani. 

CRIXOS : Spartacus vrea să-i schimbe pe 
arme. 

GANNICUS : Să-i schimbe. Dar măcar 
,pe ăş-tia doi, pe rudiar şi pe tribun, 
să-i dăruim sufletului lui Oinomaos, 
care acuma o fi rătăcind pe malurile 
Styxului. (Lui Publiper.) Tu, ăsta mă
runţelu', du-te şi adă�i ! Hai, ce 
stai ? ! 

PUBLIPER: Comandantti,l spunea să nu 
ne atingem de ei, că are un gînd ... 

CRIXOS (cuiva de Za masă) : Adă-i tu, 
Iridutiomar. (Lui Publiper.) Lasă-l, 
că-i aduce, aşa, de-o joacă ! (Rhodo
pee,i, care stă deoparte.) Ce stai cloşcă, 
bătrînico? Ţi--i de fecior,- sau un.de 
nu te vrea comandantul ? Mde, se 
vede că nu-i mai faci trebuinţă, acu
ma, că i-s ochii pe alta. 

RHODOPEEA : O spioană ! 
CRIXOS : O fi, da-i frumoasă. Frumoasă, 

foc ! (li întinde nişte lănţucuri şi cî
teva bijuterii.) Na, ţine, scule de preţ, 
aur. Cînd te-o vedea cu ele coman
dantul, pe loc s-o întoarce iar la tine, 
şi poate că mi-o trece mie pe fru
moasa Clodia. (Hohoteşte, rîd şi cei 
de la masă.) 

RHODOPEEA (lui Glaber, care împreună.
cu Batiatus au fost aduşi de Indutio
mar) : Credeai că dacă eşti văr cu ti
căloasa asta, scapi ? Na, că vă pune 
să luptaţi ca gladiatori ! 

CRIXOS (lui Batiatus) : Rudiarule, mi-ai 
fost stăpîn şi mă închiriai să-i bucur 
prin circuri pe patricieni şi pe plebei ; 
cu iscusinţa şi cu spada mea neiertă
toare E rîndul tău să dovedeşti soţi
lor �ei că ştii să ţii o spadă în mînă. 
(Celor de la masă.) Luaţi seama la 
noua aşezare a vieţii. Ha-ha-ha ! 

LUCRETIUS (care intrase cu cei doi) :
Tribunul Clodius Glaber aşteaptă să 
ducă o misivă către Marcus Licinius 
clin uartea conducătorulud vostru. 

CRIXOS: Misiva cea mai bună e spada 
din mîna mea. (Celor do.i. care au pri
mit armele de luptă.) Incepeţi ! 

LUCRETIUS : Nu sînt prinşi de război 
si nu-i drept. 

RHODOPEEA (lui Crixos) : Ce-l asculţi ? 

Dă-i morţii, ce mai stai ? 
LUCRETIUS : Ce departe eşti, femeie, de 

omul care se cheamă că-i bărbatul 
tău! 

RHODOPEEA : Adică mai aproape îi 
este Clodia Pulcher, nu ? (Celo1· de la
masă.) O s,pioană ! Şi nărodu' ăsta al 
meu o poartă să cunoască drumurile 

pe care va să vă scoată dincolo de 
hotare. 

CASTUS : Pe cine o scoate, că eu unul, 
din pămîntul italic nu mă •iau plecat. 
( Brusc, celor doi, care încercaseră cî
teva lovituri de spadă.) Voi, ăştia, 
opriţi-vă ! Opriţi ! Tribunule, cu ce 
mi-sive te trimite Spartacus ? Spune!

GLABER (speriat de moarte) : Nu ştiu. 
Nu mi-a vorbit. 

CASTUS (celorlalţ·i) : Se iau măsuri, se 
trimit misive, şi noi nu ştim nimica! 

GANN·ICUS: Adică, de ce-a plecat ca 
zăbăucul spre moarte Oinomaos ? Că 
a fost dat deoparte de la orice hotă
rîri şi n-a mai răbdat. 

CASTUS : Nki nu-i de răbdat. Spune şi 
tu, ce să caut dincolo de Alpi, cînd 
aici am tot ce-mi doreşte inima ? ! 
Şi-apoi. nu mai am încredere în el. 
Ce caută aici nobila doamnă Clod ·, 
Pu1cher ? De ce-l ţine în viaţă pe tri
bun ? Ce caută celăl,al.t patridan, po
etul de care ascultă ca de un oracol ? 
La ce-au venit, decît să-l cumpere de 
partea lor şi să ne vîndă pe noi ? ! 

CRIXOS (cu spada în mînă) : Taci ! că ... 
pe cîinele Manigomor şi pe toate zei
tăţi,le infernului ! 

CASTUS : Tac, dar îţi cer să-mi răs
punzi : ce caută dincolo de apele re
vărsate ale Fadului ? 

CRIXOS : Drumul către Alpi. 
GANNICUS : Şi pentru asta trebuia să-l 

însoţească de-a călare nobila doamnă ? 
CRIXOS : E om şi el, bărbat. lngădui

ţi-i să se iubească cu o femeie ca o 
zeiţă. (Lui Castus.) Un comandant 
care înt-îlneşte un· culcuş dulce pentru 
trupul său ostenit luptă şi mai cu foc. 

CASTUS : A luat-o ca să-şi însemne 
dînsa în minte strîmtoarea în care ne 
va vinde lui Ma•rcus Licinius. 

PUBLIPER (se aruncă cu ghioaga spre
Castus) : încă un cuvînt, şi-ţi sfărm 
bostanul, de nu-l mai culege nimen� ! 
(Castus şi Gannicus, în urletele femei
lor de la masă, au scos săbiile să pa
reze lovitura ; doar intervenţia lui
Crixos îi desparte ; acestuia.) Nu l-ai 
auzit ? 

CRIXOS : O vorbă aruncată la băutw-ă ... 
Nu-i de ajuns că l-am pierdut pe fra
tele Oinomaos. acum să ne ucidem şi 
noi între noi ? ! 

CASTUS : Eu cu Gannicus ne luăm le
giunile şi plecăm. O clipă nu mai stau. 

CRIXOS : Plecaţi, da' singuri ! 
GANNICUS: Asta nu,! Pe Hercule !, dacă 

trebuie, îmi deschid drum cu spada. 
CRIXOS (în urletele femeilor, i-a pus

mina în gît) : Indutiomar, cheamă gar
da ! Tu. ăsta mărunţelu', înşfacă-l pe 
celălalt ! Aşa ! Leagă-i ! 

CASTUS (cuiva de la masă) : Hircania
nll!le ! Ia seama, Evemer, că asta te 
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aşteaptă şi pe tine. Ţi-am spus că simt 
trădarea în aer ... 

GANNICUS: Evemer, ai arcu.I încordat 
şi nu slobozeşti săgeata în cîinele de 
Cri ·os? Acuma. cît nu-i Spartacus în 
tabără, să-.i dăm peste cap. Hai, tra
ge ! Trage, ce stai ? ! 

CRlXOS : Jos arcul, Evemer, că eşti un 
om mort! (Erminiei, ca1·e îi venise
înainte.) La o parte, că am p.ieptarul, 
platoşa mea din piele de bivol. (Să
geata slobozită de Evemer a străpuns-o
pe Erminia.) Ucigaşule ! Hircanian 
afurâsit, atîta ţi-a fost, că spînzură
toarea te-a mîncat ! (L-a şi dat de pă
mînt. Impreună cii Uwe, dă să-l scoa
tă, cînd observă că Publiper cu Ale
xis au ridicat-o pe braţe pe Ermin'a. 
Lui Alexis.) Tu, vraciule, vezi ce se 
poaţe cu femeia, şi te răsplătesc cu 
atîta aur cît n-ai văzut de cînd eşti ! 

ALEXIS : Nu aurul tău, ci puţina zba
tere a inimii, cit o mai aud, asta s-o 
ţină, poate, în viaţă. 

CRIXOS : Sună alarma, Uwe, şi, cu toţi 
ai noştri, sub arme ! Luaţi voi seama 
la hircanieni şi parţi, cît îl spînzur 
pe ticălos. 

UWE : Nu ai căderea s-o faci fără jude
cata şi ordinul comandantului. Ştii 
bine că nu. 

CRIXOS : Atunci, ia-l ! Ţi-l predau pînă 
se întoarce Spartacus. 

UWE : N-ai mult de aşteptat, c-auzi trîm
biţele. înseamnă că s-a întors. (Iese
cu Evemer, ducînd.u-l mai mult pe 
sus.) 

CRIXOS (lui Indutiomar, care-i păzea pe
cei doi romani) : inapoiază-le armele 
şi adă-i, să terrminăm cu ei ! (Celor
de la masă.) Oinomaos� încă în viaţă, 
i-a ales gladiatori, şi nu sînt eu omul
să calc ultima dorinţă a unui mort.
(Celor doi.) Spada şi viaţa sînt în
mina voastră, porni.ţi ! Aşa, ru<liarule,
izbeşte-l ! Ţine-te bine, tribunule !

SPARTACUS fintrînd în mare grabă, ce
lor doi) : Opriţi ! Opreşte. am spus ! 
Jos sabia, Lentulus Batiatus, că-ţi 
zbor capul! 

CRIXOS : D<? ce-i opreşti ? Jur pe Freia 
că-i o luptă dreaptă. ca între doi vaj
nici gladiatorL (La hohotul de rîs al
lui Batiatus care se şi vedea scăpat.) 
Te crezi scăpat, cîine ? (Şi-i înfige
pumnalul în piept.) 

SPARTACUS (îl trage deoparte pe Gla
ber; lui Crixos) : L-ai înjunghiat cînd 
îşi aruncase sabia din mină. Te ştiam 
beţiv. nu si laş. (Lui Alexis, predîn
du-i-l pe GlabrJr.) Coase-I pe unde· 
trebuie. Răspunzi de el, că-l vreau h
treg şi nevătămat. Tin să trimit p;,·in 
el un mesaj către Marcus Licinius. 

ALEXIS (ieşind cu Glaber) : M-oi osteni 
să-l cîrpesc cum e mai bine. 

14.4 

CRIXOS (fierbînd de minie) : Coman
dantule, m-ai făcut „laş" ... Dacă mi-o 
spunea altul... 

SPARTACUS : Mi-e ruşine să te privesc, 
ce jos ai ajuns. Tu, bunul, vechiul 
meu tovarăş de luptă, şi te-ai înţolit 
ca o paiaţă... Ce-s straiele astea pe 
tine? 

CRIXOS : Sînt ale consulului Publicola. 
Atcuma, că am ajuns şi noi... 

SPARTACUS (îi taie vorba): Odată cu 
purpura, ţi s-a lipit de inimă şi inima 
celui ce-a purtat-o. (Privindu-i pe co
mesenii lui Crixos.) S-au strîns în ju
rul tău corbii, ca la hoit. (Cu un gest.}
Plecaţi ! (Lui Crixos.) Ce mai soţi de 
arme ! Nişte ucigaşi şi jefuitori. 
Mi-aţi ridicat împotrivă toate aşeză
rile. Pînă şi sărmanii cultivatori de 
ogoare, speriaţi de răul vostru, fug 
unde văd cu ochii. Nu ne-am ridicat 
ca să-i tragem pe oameni la un alt 
fel de sclavje. poate mai de plins ... 

CRIXOS: Ne-am cam întrecut, adevărat. 
Sînt un pătimaş, ştiu. 

SPARTACUS : Biruie-te! Şi fierul, că-i! 
fier, şi nu-i mai tare ca omul care-şi 
biruie patima. 

CRIXOS : Pedepseşte-mă ! Pune să fit.11 
biciuit, ţintuit în cuie de primul co
pac. Sau dă-mi moartea. Ţine spada, 
izbeşte! 

SPARTACUS: Crixos, frate, ce vorbe-s 
astea? 

CRIXOS : Sînt iar f.ratele tău ? Atunci, 
dragule, bea cu mine din falernul 
ăsta ! Să bem pentru aducerea-aminte 
a viteazului Oinomaos ! Pentru el şi 
pentru pr.ietenia noastră de neînfrînt. 

SPARTACUS: Pentru pr.ietenia noastră, 
frate Crixos ! 

CRIXOS : Nu te-am întrebat de ce te-af 
întors cu mult înainte... Unde au ve
nit apele mari, şi vă venea �eu să 
treceţi ... ? 

SPARTACUS: Nu mi-a fost de apele ce 
coborau din munţi, cît de isprăvile 
voastre. De-atîtea ticăloşii şi jafuri, 
oamenii ne sînt cu totul împotrivii.. 
Numai ochi duşmani. nki o privire 
prietenoasă. Nici că se putea să-i dă
ruiţi lui Marcus Licinius aliaţi mai 
de nădejde. 

CRIXOS : înseamnă că nu mai treci 
Aloii ... 

SPARTACUS : in strîmtorile de-acolo, cu 
o populaţie mereu mai duşmănoasă
şi cu dihonia care a intrat în voi, nu 
mă încumet a trece Alpii. 

CRIXOS: înseamnă că ai auzit de Eve
mer şi de cei doi samniţi. 

SPARTACUS: Am auzit. Ştiu de la Uwe. 
Să fie biciuiţi şi alungaţi din tabără r 

CRIXOS : Şi cu hircanianul, ce-ai hotă
rit ? 

SPARTACUS: Odată cu el au intrat în 
tabără dezmăţul şi anarhia. Un bău-
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tor de sînge. Să fie ţintuit în mijlocul 
castrului. cu tabăra adunată pe cohor
te .. ma,nipule şi centurii. Spre ştiinţa 
şi învăţătura de minte a celor deopo
trivă. lui. Du-te şi împlineşte ce tre
buie. 

CRIXOS (gata să iasă) : Eşti ostenit. De 
moarte eşti osterui.t. 

SPARTACUS: Sufletul mi-i ostenit. (Lui 
Alexis, care intrase cu Glaber, ur
mînd-o pe Rhodopeea.) L-ai cusut ? 
Mulţumesc. (Lui Glaber.) Ai să pleci 
cu nişte oameni de pază. (Direct.) 
Spune-i comandantului roman că-i voi 

. elibera pe cei opt sute treizeci de pri
zonieri, pentru opt mii trei şute de 
arme de atac şi a,părare, de cea maii 
bună calitate. 

GLABER: Marcus Licinius nu va primi, 
odată cu capuJ. ! 

SPARTACUS: Atunci, prinşii romani vor 
avea soarta alor noştri căzuţi prizo
nieri la voi. Sau poate să înveselesc 
tabăra silindu-i să lupte ca gladiatori. 

RHODOPEEA : Şi să ne dea feciorul ! 
GLABER: Am să-i spun. 
SPARTACUS: Nu-l va da, femeie! 
RHODOPEEA (mereu lui Glaber) : Nu 

degeaba. In locul acelor mii de săbii 
şi scuturi, să-mi dea feciorul. 

SPARTACUS: Nu pot, femeie! Ne tre
buie arme pentru noii veniţi. 

RHODOPEEA : Dă-i încolo de nebuni şi 
ticăloşi ! Iţi sînt mai aproape deeîit 
copi:lul tău, sîngele tău ? Ce te omorii 
pentru ei? 

SPARTACUS: Tribunule, fără schimb de. 
zece arme pe om, nu-i vedeţi vii. Pu
bliper, ia-ţi doi-trei din gardă şi scoa
te-I cu bine pînă la drumul mare. 

RHODOPEEA (în urma lui Glaber şi a 
lui Publiper, care ies prin stînga) : 
Spune-i generalului că eu, femeia co
mandantului Spartacus ... 

SPARTACUS (Clodiei) : Oare ce-o fi în 
capul femeii ăsteia ? 

CLODIA : Ca şi cum ai şti ce-i în capul 
tău ... 

SPARTACUS: Adevăru-i că nu ştiu. Cu 
dezmăţul şi cu dihonia din tabără, 
-cum să trec Alpii ? ! Şi, dacă nu-i trec,
la ce bun tot ce-am tras şi-am păti
mit?

CLODIA : Cum de-ai ajuns să ridici zeci 
de mii ? De la ce-ai pornit? 

SPARTACUS: Inceputul, fuga noastră 
înspre Vezuviu, a fost ca un fulger de 
mînie. Apoi, cum ni se alăturaseră 
mii de nefericiţi, cete mereu mai mari, 
mi-a trecut prin minte, ca fost decu
rion în armata romană, că i-aş putea 
închega într-o armată bine întocmită, 
şi astfel să răzbatem către casele 
noastre... Cu bune şi rele, cam asta 
mi-a fost viaţa, vreme de trei ani.

CLODIA : Incerc să retrăiesc în g,înd 
ce-ai tras, numai de la ai tăi, în aceşti 

trei ani, şi-mi dau seama că nici o, 
săptămină n-aş fi rezistat. 

SPARTACUS: Sî,nt dat cu greul. 
CLODIA': Şi-i de-ajuns ? 
SPARTACUS: Poate că amaraciunea, 

ci,nd e multă, capătă dulceaţă, care 
nu te îmbată, dar te ţine treaz, me
reu mai pornit să nu dai înapoi. 

CLOiDIA: Şi-acuma, cînd te credeai 
aiproape scăpat, bunii tăi fraţi de 
arime ... 

LUCRETIUS: Se pare că nu vor să trea
că Alpii cit nu i-au slobozit pe sclavii 
rămaşi în Italia. 

SPARTACUS: Ba pentru jaf şi îmbui
bare! 

LUCRETIUS : Gurile rele spun că nici 
ţie nu-ţi era să mai treci Alpii. Ca 
să nu te desprinzi de Clodia Pulcher. 

SPARTACUS: Gura asta rea e muierea 
mea. nu ? (Clodiei, direct.) Ţin la tine, 
Clodia, şi nespus de mult mă bucură 
să-ţi simt suflarea, dar să-mi pără
sesc soţii de arme şi drumul pe care 
l-am gîndit, pentru o stare a mea de
mulţumire, de fericire chiar, asta,
odată cu capul, n-aş fa-ce-o.

CLODIA : Ştiu. 
SPARTACUS: Cum nu putem străbate 

prin miazănoapte, va trebui să mă în
drept iar spre miazăzi, să trecem ma
rea şi, odată în Illyrkum, de acolo, 
spre casele noastre ! 

LUCRETIUS : Uşor schimbi direcţia de 
marş. 

SPARTACUS: Nu mi-e uşor, şi lacri
mile din inima mea eu le ştiu. Trei 
ani de lipsuri, de morţi şi grele încer
cări. toate le-am dus în spate cu un 
singur gînd - să trec Alpii. 

CRIXOS (revenind) : Tabăra e adunată. 
Dacă vrei să vii... 

SPARTACUS: Cei vinovaţi pot fi pedep
siţi şi fără mine. (Apăsat.) Şi vreau să 
ştie întregul castru că, de azi înainte, 
toate veşmintele, sculele de preţ şi ce 
se mai află în bagajele voastre vor fi 
strînse şi schimbate pe cai, fier şi 
arme. Ce nu putem schimba, la foc ! 
Poţi să pleci. 

LUCRETIUS : Mare lucru, să-ţi păstrezi 
o inimă de neînvins. şi la bine, şi la
rău ! Fiindcă nenorocit e acela ce nu
poate răzbate din nenorocire.

CLODIA (privindu-l lung pe Spartacus) : 
Nu stiam că un om poate purta atîta 
tristeţe. (Cu un icnet de rîs.) Dar pe 
drum, obrazul îţi înflorise, şi cîntai... 
Cîntau visudle din tine. 

SPARTACUS (cu un zîmbet fugar): 
Dacă ai şti ce fericit m-au făcut cele 
cîteva ceasuri. în scurta călătorie cu 
tine ! Respiri atîta linişte, atîta pace, 
că am uitat de toate. 

CLODIA : Ce-ţi pot răspunde ? Nu cred 
.să doresc nimic, decît să te păstrez 
veşnic. Venisem la tine ca să te trag 
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asupra Romei, să mă răzbuni. Acum, 
însă, sînt tare bucuroasă doar să-ţi 
merg în urmă ca o umbră. Eram ca o 
mare plină de valuri şi nu găseam 
ţărmul de care să mă alint. Tu îmi 
eşti ţ4rmul, şi eu îţi sînt mare.a. Ca 
să te scald, să-ţi dau puterea, dra
gostea. Să-ţi dau şi waţa, dacă-ţi tre
buie. 

RHODOPEEA: Stau şi mă uit la voi şi 
mă întreb cum nu vă este ruşine, c.a 
ziua, pe lumină ... 

SPARTACUS: Nu te-am chemat şi te 
rog să ne laşi. 

RHODOPEEA : Nu mi-i de ea, că, aşa 
cum te ştiu, nu-i nici prim.a, nici ul
tima. Dar mă întreb pentru ce te 
omorJ cu nebunii şi cu tî-lharii ăştia, 
cînd eu te chem ac.asă, la bătrlnul 
tău tată, la Hvadă şi la vie, cît nu s-o 
fi uscat, că de cînd le-am lăsat ... 

SPARTACUS: Mai bine n-ai fi venit. 
RHODOPEEA : Eşti nebun, ţie însuţi duş

man ! Te-ai dat sclav unor sclavi ! 
SPARTACUS : Deci,t ca tine, sclavă bu

lendrelor şi unor uscături de pome
turi. mai bine sclav gîndurilor, wsu
rilor mele. 

RHODOPEEA (gest spre Clodial : Sclavul 
ei ! I-am citit cîndva în palmă că 
poartă moartea. Moartea-ţi poartă. 

SPARTACUS: Şi moartea, de-o fi, dar 
în rîs şi bucurie, nu în ură şi întris
tare. (Pe alt ton, lui Crixos, care in
trase cu Baebius, Gillon, Zbenga şi 
alţi cîţiva.) Crixos, cum a fost, totul 
in linişte ? Au fost alungaţi şi cei doi 
samniţi ? Bun! (Dă ochii cu Baebius.) 
Baebius. frate ! Ai venit ? Mă temeam 
că au pus mîna pe tine ! 

CRIXOS : Cam aşa a fost, dar l-au li
berat dînşii. (Şi-i arată pe Gillon, 
Zbenga şi pe fostul portar pe post de 
cîine.) 

GILLON (se înclină) : Paznicul de poar
tă şi noi, histrionii lui Marcus Lid
nius, gata să te înveselească pe tine 
şi ai tăi. 

SPARTACUS: Vă mulţumesc. La timpul 
potrivit, n-am să mă dau deoparte. 
(Lui Baebius.) Bucuros, Baebius, că ai 
scăpat. 

BAEBIUS : Mai bucuros eu, că pot să-ţi 
aduc ultimele hotărîri ale lui Crassus 
şi ale generalilor săi. Aulus Mummius 
şi Quintus cu chestorul Scrofa sînt în 
Picenum. 

SPARTACUS : Ştiu, şi-i voi întîmpina 
cum se cuvine. 

BAEBIUS : Au ordin să nu primească 
lupta, ci să te zădăras-că. Să vă tragă 
in jos înspre Subiacum, în strîmtori. 
Acolo. în a treia zi dinaintea idelor, 
Crassus îţi • va cădea în spate din 
dreapta munţilor. Ştiu chiar din gura 
lui Marcus Licinius şi locuJ, şi ziua. 
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SPARTACUS (lui Crixos şi celor veniţi 
odată cu el) : Să-i jucăm pe jocul 
lor ! (Cu vioiciune.) Să vină la mine 
Menas ! (Lui Baebius şi celorlalţi.) 
Cunosc strîmtoarea Subiacum. E ca 
un gîtlej, o vîrşă straşnkă. (Vesel.) 
Fraţilor, e vorba să ajungem în toată 
lini,ştea în dreapta Apeninilor, să tă
iem coasta şi să cădem în strîmtoarea 
Subiacum înaintea lui Crassus: Va fi 
o întrecere între noi doi, care va a
junge primul. Preţul acestei întreceri
e viaţa noastră şi moartea legiun;i.lor
lui Mummius şi Scrofa, care-l aşteaptă
acolo pe Crassus ca să ne prindă în
cleşte. 

CRIXOS : Porunceşte, şi plec în toată 
graba! 

SPARTACUS: Nu. Tu vei merge de-a 
lungul mării şi încheietor de coloană. 
(Lui Menas.) Menas, iei boarii pe care 
i-ai ridicat din Pkenum, şi-aşa înveş
mîilltaţi în piei de oaie sau lup cum 
s,înt, cu ghioagele lor drept arme, vă 
po.rniţi împotriva legiunilor lui Mum
mius ! Să-şi cheme şi haitele de cîini 
care i-au însoţit. Pe jos, că•lare pe 
asini, pe catfri, fiecare cum a venit, îi 
duci spre romani. 

MENAS: Ii duc spre moarte. 
SPARTACUS: Nu, că au ordin să nu 

primească lupta. Poate că-i mai jefu
iţi de bagaje şi harnaşament, ca să-i 
mai zădăriţi. In urma voastră pornesc 

"cirezile de vite, cu cei mai buni boari, 
ca să nu se răzleţească. 

MENAS: Nu-i vorba că m-aş teme, dar 
pierd şi oamenii, pierd şi cirezile de 
boi. 

SPARTACUS : !napoia vitelor şi ascuns 
de ele, vin Corax cu călărimea, şi-n 
urma lor, Uwe şi Crixos, cu legiunHe 
de celţi. (Lui Uwe.) Ai grijă să nu se 
încarce nimeni peste hrana de două 
zile şi armele de atac. (Iar lui Me
nas.) Caută să înaintezi şovăind şi 
dezlînat. ca şi cum ţi-ar fi teamă. Mă 
înţelegi ? 

MENAS : Nu te înţeleg, dar te ascult. 
SPARTACUS (tuturor) : Vă veţi ţine aşa, 

de-a lungul coastei, fără să-i opr.iţi în 
vreun fel, pînă la Subia-cum, unde 
drumul se îngustează ca un fel de 
sttimtoare. 

MENAS : Incep s� înţeleg. 
SPARTACUS: Acolo, la semnalul meu, 

Corax cu călărimea şi Uwe cu Crixos 
vor fi pătruns cu legiunile printre ci
rezile de boi şi se vor arunca ca ful
gerul. în vreme ce eu, cu ai mei, îi 
voi fi închis de cea parte. Şi ţin-te, 
Menas, cum i-om ucide! 

MENAS : Dă-mi prilejul, Spartacus, să 
îimplinesc întocmai ce mi-ai cerut, şi 
ne-o merge ves,tea pînă în veci. 
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Tabloul 5 

Castru,I roman. Pretoriul. 
De o parte şi de alta · a corit,ului Jui Crassus, doi lictori, pe umeri cu 

· respecti!vele securi şi fasciile de nuiele. Mai deoparte, Primul, Al doilea ple
beu şi VinzăforuJ. ambulant, ostaşi, în vreme ce Al treilea plebeu e cu armele
şi insignele de centurion.

PRIMUL , PLEBEU : Mă întreb de ce 
ne-au strins deoparte, pe noi ăştia de 
la Subiacum ... 

CENrrURI0NUL : Te întrebi ? Ca şi cum 
nu l-ai fi auzit pe tribun ... 

PRIMUL PLEBEU : L-am auzit, dar tot 
mai trag nădejde. 

CENTURIONUL : S-a hotă.rit, ce mai... 
Des<;ăpăţinarea. După vechea lege, din 
zece, u·nul îşi pierde caipuil. 

PRIMUL PLEBEU : Şi ce pot face ? 
VINZAT0RUL AMBULANT: Cum ne-or 

cădea sorţii. (Mişcarea din cort şi 
aerul sever al celor doi liictori îi fac 
să se retragă în fund-dreapta. Din cort 
a ieşit Scrofa, cumplit de încruntat.) 

SCR0F A ( cu glas puternic) : Cohortele 
cu drapelele, în rindul întîi. Pe le
giuni şi maini,pule, alinierea ! Din zece 
în zece, numără ! 

CRASSUS (venind din cort într-o togă 
neagră, către Mummius, Quintus şi 
Glaber, care-l însoţesc) : S-o facem şi 
pe asta. (Lui GLaber.) Vorbeşte, tribu
nule, de ce te-ai oprit ? 

GLABER : Bătrinii pun înfrîngerea pe 
seama faptului că i-ai pornit din 
Roma fără lupte de gladiatori, s-o sa
ture pe Nemesis cea băutoare de 
sînge. ; 

CRASSUS : Să fie ea liniştită, Nemesis, 
că un fluviu de sînge o aşteaptă ! 

(Lui Mummius.) Roşesc de ruşine că 
după Fundd, Camerinum, Nursia şi 

· Mutina, tot atîtea nume cîte dezastre
ale legiunilor noastre, Aulus Mummius,
prim locotenent de-al meu, i-a dăruit
tîJharului o nouă cunună, victoria. de
la Subiacum. Iţi o,rdonasem să nu pri
meşti lupta.

QUINTUS : Ne hărţuiau tot timpul, dar, 
cum ne-ai ordonat, pînă la Subiacum 
nu ne-am oprit. 

IIUMMit;rS : Ajunşi acolo, la locul şi 
timpul potrivit, cînd am auzit chemări 
de trîmbiţe şi semnalul de ata,c din 
dreapta muntelui, de unde te aştep
tam ... 

CRASSUS : V-aţi trezit că-n locul meu, 
,pe coastele pră,păstioase. cobora Spar
tacus cu ai lui... Mda. O cumplită ru
pere de nori m-a întîrziat cu o zi şi o 
noapte. Tîlharul s-a folosit cu iscu
sinţă de întkzierea mea, şi voi, ca 
ni-şte laşi... 

MUMMIUS: Am fost copleşiţi. n-am mai 
ştiut ce-i cu noi. Şi triarii, cei mai 
buni soldaţi ai mei, daţi cu greul, 

şi-au pierdut mintea şi n-au mai ştiut 
ce-i cu dînşii. 

CRASSUS : Cu ho-tărirea de a-i decima 
pe fugari, vor învăţa să nu-şi mai 
piardă nici mintea. nici armele. (Spre 
dreapta, fund.) Chestore Scrofa, gata 
cu numărătoarea? Bun ! Cei căzuţi la 
sorţi, zece paşi înainte ! 

MUMMIUS (în vreme ce se aud bubuind 
paşii soldaţilor) : Mărite Marcus Liei
ni us, din cei ieşi ţi la sor-ţi or fi şi 
uinii care nu s-au putut împotrj•vi pu
hoiului fugarilor şi-au fost tîrîţi fără 
de voie ... 

CRASSUS : Sorţii şi-au spus cuvîntul. 
GLABER (revine tulburat din dreapta) : 

Pr.intre cei ieşiţi la sorţi e şi Publius, 
fiul chestorului Scr-ofa. 

MUMMIUS: Publius? ! Dar e un brav! 
CRASSUS : E al zecelea. 
CENTURIONUL (venind înaintea lui 

Crassus) : Eu l-am scos dintre cei că
zuţi, să nu fie batjocorit de tîlhari. 
Era una de sînge. Cer pentru el îndu
rare. Dacă trebuie să plătească cineva, 
atunci eu, care l-am scos... E datoria 
ta de comandant suprem să asculţi 
adevărul. 

· CRASSUS : Pentru că ai cerut să-mi calc
hotărîrea, datoria mea de comandant 
suprem îţi cere să-ţi dai moartea. 

MUMMIUS (în vreme ce lictorul îl scoate 
pe centurion) : Mărite comandant su
prem, pe cei doisprezece zei tutelari ! 

CRASSUS : Locotenent Mummius, pe Ju
ipiter Stator f ni-ci un cuvînt în plus ! 

-(După o pauză, ma.i liniştit.) Află că 
· d�ă decimarea de azi, nimeni nu va
mai fugi dinaintea duşmanullui. Roşesc
să dau unor sclavi numele de duşmani.
(Pornit.) Dar pînă cînd să privim fără
h,dignare ca poporul-rege, stăpîn peste
neamurjJe lumii, să fugă dinaintea unor
sclavi ? ! Această pată, această ruşine
cumplită nu poate fi spălată decît cu
sînge. (Lui Scrofa, care-i venise îna
inte.) Porunceşte lictorilor să îndepli
nească osînda.

GLABER (în vreme ce Scrofa a ieşit fără 
un cuvînt) : Cum să dea poruncă să 
fie descăpăţînat fiul său ? ! 

CRASSUS : Şi fiul meu de ieşea la sorţi, 
nu mă împotrliveam. 

QUINTUS : Ingă<luâe atunci bătrînului 
să-şi ia rămas bun de la fiul său. 

CRASSUS : Fie ! (1n timp ce un slujbaş 
îi scoate toga neagră, spre a-l înveş
mînta în aceea cu chenar de purpură, 
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1ui Glaber.) Şi, aşa, să-i dau cîte zece 
arme de fiece prizonier ? 

GLABER : Altfel îi va sili să lu,pte ca 
gladiatori pentru înveselli:rea taberei de 
sdavi. 

CRASSUS : Să-,i spînzure, să-i jupoaie de 
vii, să ştie şi alţii ce-i aşteaptă dacă-i 
cad prizonieri. (Gata să reintre în cort, 
1ui Mummius.) Ia seama să se termine 
cît mai repede, după care celor rămaşi 
le redai armele. Drept rnîncare, linte 
cu sare pentru întreg castrul. 

GLABER (ţinîndu-se de Crassus) : Şi lui 
Spartacus, ce-,i răspunzi ? Că-i spîn
zuri feciorul ? 

CRASSUS : Nu. I-l înapoiez cu daruri. 
Tu ai să-l duci, că tot te ştie. Poate 
să-,i duci şi o misivă ... 

,GLABER : Pentru cei opt sute treizeci de 
(Plfizonieri, că-.i scapi de la o moarte 
ruşinoasă? 

·CRASSUS : In i.nfem cu toţi opt sute !
(După un icnet de rîs.) Găsesc eu cum 
să-i scot fără să-i înarmez două le
giuni, cum cere, da-i mai las să fiarbă 
în zeama lor ... Aş vrea să-l văd, să-li 
vorbesc. 

·GLABER: Lui Spartacus?
•CRASSUS : Află, tribunule, că nu-i -:nn

să nu fie cumpărat. Totu-i să te în
voieşti din preţ. (Il vede pe Scrofa, 

apropiindu-se, urmat de fiul său, şi 
intră în cort" urmat de Glaber.) 

SCROFA: Fiule, ne-am născut ştiind că 
într-o zi vom muri, dar cum de-ai fu
git ? (Se descinge de ·spadă.) 

QUINTUS: N-a fugit. A luptat ca un vi-
teaz. Insîngerat şi plin de răni, eu am 
dat ordin să fie scos din vălmăşag. 

SCROF A (îşi încinge iar spada) : Cerul 
fie lăudat ! Sînt mai bucuros de vite
jia şi răn�;J,e tale, decît să opresc o 
judecată care nu poate fi călcată. Cu 
bine, fiule ! 

PUBLIUS : Cu bine, tată bun, şi rogu-te 
nu te înveşrnînta în negru ... 

SCROFA: Oh, Pub1ius ! 
PUSLIUS : ... şi nici să nu chemi băl'.bie

rul să-ţi dea jos de pe creştet cununa 
de păr, în semn de doliu. Fiindcă ·fiul 
tău nu moare, ci, precum un stegar al 
victoriei, porneşte înainte, să vă des
chidă drum către biruinţă. 

SCROFA: Oh, Publius, fiule! 
PUBLIUS (îşi înalţă privirile) : Soare bun, 

îngăduie încă o dată să mă pătrund 
de lumi,na ta... Cu bine, tată ! (Ciitre 
dreapta.) Cu bine, fraţi ai mei de ar
me ! (Celor doi lictori, care, cu secu
rile pe umeri, stau deoparte.) Lua
ţi-mă! 

ACTUL al III-iea 
' 

Tabloul 6 

Tabăra lui Spartacus. Pretoriul. 
Cortul comandantului, cu străjile sale, mărunţelul Publiper şi Mutul, 

mereu cu zgarda Ia gît şi cu o lance uriaşă. Pe stîlpi, lingă o prăjină pe 
care flutură flamuri cu felurite simboluri, hamaşamentul şi respectivele pa
naşe pentru caii comandantului. Deoparte, Baebius. Intră Alexis şi Lucretius. 

ALEXIS (la murmurul ce se aude din 
fundul scenei) : Tabăra salută răsăr,itul 
soarelui. 

LUCRETIUS : Imi ziceam că-şi cîntă vi-c
toria asupra lui Scrofa şi Mummius ... 
Nu tragi la somn nici tu, Alexis. 

ALEXIS : Eu, ca bătrînii, iar dumneata, 
Lucretius, ca îndrăgostiţii... [-ai vegheat 
întoarcerea. Va să vie, că nunta cu 
dansul şi ulcioarele de Caecub s-a în
cheiat. 

LUCRETIUS : Nu-l ştiam pe Spartacus 
dorit de băutură. 

ALEXIS : Ba dorit este, dar, pe cit poate 
îşi pune frîu. 

LUCRETIUS : La nunta asta l-a tras Clo
dia, că ea-i dorită de joc şi cînt. 

ALEXIS : Şi nefericitul de tine, dorit de 
un cuvînt, de un zîmbeţ, nici cu atî,ta 
nu eşti răsplătit ! 
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LUCRETIUS : Cît mai simt în mine inte
resul pentru om şi soarta lui, nu sînt 
un neferi-cit. (Se ridică brusc. Intră 
Clodia, în pas de dans, Gillon cţ1,re o, 
susţine cu flautul, şi Zbenga, lansîn
du-se într-unul dintre dansurile ei de
şuchiate.) Oh, Clodia, o noapte tn
treagă ! 

CLODIA (cîntat) : ,.Din colina Helicon, 
Hymen, Hymen, Hymeneu !" (Izbuc
neşte în rîs ; către Gillon şi Zbenga.) 
Oh. dragii mei, vă mulţumesc. Vă mul
ţumesc mult. (Ii petrece spre dreapta.) 

ALEXIS : Comandantul nu a venit? 
LUCRETIUS: Ca la nuntă ... A rămas. să 

mai petreacă, să joace. 
ALEXIS : Viaţa şi-o joacă. După coline, 

acolo în văi, sînt mii şi mii 'de bărbaţi 
sub arme. I-am auzit. 
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-CLODIA (revenind spre Lucretius) : Oh, 
poetule, dacă ai şti c:u ce cîntări de 
nuntă ştie el să dezmierde · o mireasă ! 
(Pe alt ton.) Bărbaţii s-au dus să se 
scalde de-a călare. Mi-.ar fi plăcut să 
merg cu ei, dar eram singura femeie. 

LUCRETIUS : Şi-ai dat înapoi de la o 
plăcere ? Nu te mai recunosc !

-CLODIA : Nici eu. Aici mull.ţi mă urăsc.
Nu spun de femeia lui, dar mîna lui 
dreaptă, Crixos, mistreţul ăsta să.lba
tiic... (Pe alt ton.) Nu vine pînă nu le 
joacă pe toate. Şi este una, o saminiUi, 
pe care o soarbe din ochi. Dar şi ea, 
blestemata, are un vino...,ncoace, că mă 
în.treb cum de-o să reziste ... 

eCRIXOS (intrînd furios, dă cu ochii de 
Clodia) : Frumoasă Clodia, zeiască făp
tură, de ce• te fereşti de mine, sărma
nul ? ! (Clodia, fără a-l învredn'ici cu 
o privire. reia : , .,,Din grădina Helicon,
Hymen, Hymen, Hymeneu", îndreptîn
du-se spre cortul ei, alăturat celui al
comandantului; lui Baebius.) Baebius,
eşti comandantu:! gărzii, şi .la poar.ta
decurnană, stau de az'noapte coman
danţii Castus şi Gannicus.

'BAEBIUS : Stau. 
-CRIXOS : Numai că acolo, la poartă, e şi

Glaber, tribunul, cu multe daruri pen
tn1 comandant. I-a adus şi feciorul. 

'BAEBIUS : Fără ordinul lui Spartacus nu 
intră şi nu iese nimeni. 

CRlXOS : Latră, tu, latră, că am porun
cit să fie adus ! Du-te, Uwe, şi vezi 
să fie primit cu cinstea cuvenită. 
(Rhodopeea se apropie gîfîind.) Ce-i, 
bătrin�co ? Ţi-a ajuns la ureche şi ţie ? 
Stai că ţi-l aduc ! 

'RHODOPEEA (ieşind, Clodiei) : Dacă-l 
am iar pe Panais, poţi să-[ ţii pe ta
tă-său pînă vi s-o urî. 

ALEXIS (lU;i. Lucretius) : I-a înapoiat fiul 
şi-l copleşeşte cu daruri. Scump va 
plăti Spartacus facerea asta de bine ! 

'CLODIA (s-a apropiat de ei) : Crezi că 
vrea să-l cumpere? 

ALEXIS : Ştie că nu-1 poate cumpăra, 
dar ca să dea loc la bănuieli ... Să-l în
josească în faţa alor săi, cum că ar fi 
între ei un fel de înţelegere ... 

RHODOPEEA (reintră, odată cu Crixos, 
Uwe şi Glaber, se agaţă de fiul său) : 
Panais ! (Lui Crixos.) Mă ,uit la el şi 
nu-mi vine să cred. 

PANAIS: Să mă vezi, mamă, călare pe 
armăsarul meu numid ... 

CRIXOS : Cum? Pintenogul nu-i al lui 
tată-tău? 

· · 

GLABER: Are şi comandantul Spartacus 
un fugar de seamă. (Gest spre Flora
l-ia, care, într-un peplum alb, cu "un 
voal subţire. roşu ca focul, şi pe cap 
-cu o cununiţă de flori, i-a luat min
ţile lui Panais.) Şi o flautistă, să-l
'bucure în nopţile mai reci. (Acesteia.)
Darurile pentru soţia comandantului !

(Rhodopeei, care a şi primit coşuleţul 
cu daruri din mîna Floraliei.) Primeş
te-le, odată cu respectul pe care vi-l 
poartă pentru bunele gînduri ce i 
le-aţi. trimis prin mine. 

ORIXOS ( dezamăgit că nu a primit nici 
un dar, cu bruscheţe, lui Glaber) : 
Mi-ai cerut să vezi prizonierii şi sta
rea lor. Du-te, Uwe, cu tribunul, să-i 
vadă. 

PANAIS (Floraliei) : F,loraJ.ia, îi dau tatei, 
în schimbul tău, calul meu numid. 

CRIXOS : Degeaba te repezi cu schimbul, 
că ,dacă nu-i face trebuinţă coman
dantului, s-ar mai găsi şi alţii în drept. 
Uwe, sau poate chiar eu ... 

RHODOPEEA (în admiraţia veşmintelor 
din coşuleţ, lui Crixos) : Ca şi cum ai 
mai avea ochi pentru alta, şi n-aş ve
dea cum te pierzi de dragul Clodieî ? 

CRIXOS : E adevărat că m-a prins în 
mreje, dar, dacă m-aş lua cu floricica 
asta de fetişcană, poate să scap. 

RHODOPEEA : Nu mai scapi. Pe cine-l 
înseamnă cu ochii tică,loasa, l-a şi în
chinat infernului şi chinurilor veşnice. 

CRIXOS : Imi vine, aşa, să ucid pe ca
reva, ori să mă ·omor. 

RHODOPEEA : Ce rost ar avea, cmd un 
jungher bine înfipt în lupoaică ... 

CRIXOS : Nu, femeie ! Nu-mi cere să ri
dic mîna împotriva ei. Nu pot. 

RHODOPEEA: Atunci, cere-i comandan
tului s-o alunge. Pe voi vă lipseşte 
de orice plăcere, şi el, în pL'ial des
frîu ! 

CRIXOS : Trebuia să te naşti bărbat, că 
aprigă fire ai ! Poate că aşa am sii 
fac. (E gata să iasă, dar se aude o 
trîmbiţă.) Comandantul ! 

RHODOPEEA (lui Panais, care-i şopteşte 
Floraliei) : Vjno, Panais, să te vadă 
tata cu rnîndreţea asta de arme. 

CRIXOS (lui Spartacus, care intră gră
bit) : Gata nunta ? Bine că te-ai în
durat să vii ! 

SPARTACUS (lui Baebius) : De ce l-ai 
,pr.imit pe tribunul roman ? 

CRIXOS: Eu 1:am adus. 

SPARTACUS: Umblă prin castru de ca
pul lui. L-am scos pe poartă. I-am îna
poiat şi armăsarul nurhid, cu harnaşa
menit cu tot. Să ştie comandantul ro
man că nu pentru darurile aduse mie 
:îi predau prizonierii. ci în schimbul 
armelor cerute. 

CRIXos·: I-ai înapoiat şi pintenogul lui 
Panais? 

SPARTACUS: Şi. 
CRIXOS (batjocoritor) : Poate să-l îna

poiezi ş{ pe fecior-ţău, cu cuirasa, 
coiful, pulparele şi sab�a ? 

PANAIS : Romanul a fost bun cu mi.ne. 
SPARTACUS: Ai ornit ca nebunul, cu 

Oinomaos, şi te-ai întors ca o paiaţă, 
ca un histrion_! Dă totul jos de pe 
tihe ! 
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RHODOPEEA : Ce-ai cu el ? la. s,tă aşa 
de bine... Imi spune Panais că înaltul 
general îţi îngăduie să ne întoar,cem 
acasă, î,n munţii noştri, şi te înalţă în 
rang de împuternicit al Romei. 

SPARTACUS: Ca să-i las pe ai mei de 
capul lor, nu ? Cum de-ai coborît pînă 
!Într-atî.ta încît să-mi fie ruşine de zi
le1le şi an.ii trăiţi împreună ? ! 

PANAIS: Dacă l-ai cunoaşte, tată, ce 
bHnd şi darnic e ! Mă socotea de-ai 
lor. (Pe alt ton.) Şi aipoi, eu şi mama 
sîntem oameni liberi, nu sclavi... (O 
palmă de-a lui Spartacus l-a amuţit.) 

RHODOPEEA : Ce, îţi pare rău că se 
,poartă şi vorbeşte ca un om liber ? 
(Mereu cu coşuleţul în mînă.) Ori că 
veşmtintele astea sînt pentru femeia 
ta, o matroană, şi nu pentru Clodia 
Pulcher, o curtezană ... 

SPARTACUS (fără să ri,dice glasul) : 
Păstrează-le, că va trebui să le îna
poiem. (Celor de faţă.) F•iecare, la lo
curile voas,tre ! Plecaţi ! (Lui Baebius.) 
V,orbeşte ! 

BAEBIUS : Ingăduie, ma-re comandant, 
să-ţi spun că au venit. .. 

CRIXOS (îi 'taie vorba) : Au venit Castus 
şi Gannicus,. cu vreo zece-cincispre
zece mii de oameni ridi,caţi cj.in Sam
nill!m şi Aipulia şi cer să fie reprimiţi. 

BAEBIUS : Sînt printre ei mu1lţi romani 
llÎlber-i, mici agricultori fără păm[nt. 

SPARTACUS (lui Baebius): Adă-i, dar 
să nu intre în vorbă cu nimeni. (Lui. 
Crixos, cu reproş.) L-ai lăsat pe Uwe 
să-l poarte pe tribun prin întreg cas
trul. 

CRIXOS : Cerea să-i vadă pe prizonieri 
dacă-s în viaţă. Că o să vină chiar 
Marcus Lî,c,in�us să se înţeleagă cu 
tine asupra schimbului. 

SPARTACUS : Şi i-ai dat prilejul să 
v;adă că sîntem lipsiţi de cai şi de 
arme? 

CRIXOS (batjocoritor) : In Siorl,ia sînt 
din belşug. 

SPARTACUS: Nu cumva i-ai spus? 
CRIXOS: Ce rost ·avea? O şti-e o lume. 

(Cu duritate.) Ce ne trebuie Sicilia, 
cind Roma e la doi paşi de noi ? ! 

SPARTACUS: înţelege că odată cu Si
dl:ia am pus mîna pe grîuil. Romei şi-i 
flămînzim. Apoi, Sicilia e înţe.9ată de 
mii şi mii de sdavi. Cu ei, şi cu sără
cin}ea de acolo, cu o armată bine în
chegată... (Lui Castus şi GanniJcus, 
care intră conduşi de Baebius.) Apro-

- piaţi-vă ! (După o tăcere.) Ştiţi cum
s-a purtat co:mandantul roman cu fu
garii de la Subiacum?

CASTUS : Ştim. A ajuns pînă la noi cum 
fiecare al zecelea, fără iertare, a fost 
descăpăţînat. 

SPARTACUS : Neiertarea. a�ta-i şi legea 
mea, de azi înainte. De aceea, vă tn-
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treb : sînteţi hotărîţi să-mi daţi de
plină ascultare ? 

CASTUS : Singuri nu putem răzbate, aşa 
că ne supunem ţie. 

SPARTACUS: Nu supuşi, dar să nu ie
şiţi din hotărîri'le odată luate. Ne-am 
înţeles '? 

CASTUS: Inţeles. 
SPARTACUS: Veţi reprimi gradul şi 

comanda de altădată pe cite o legiune 
de-a lui Uwe şi Crixos, iar oamenii 
voştri. pentru discirpLină şi cunoaşterea 
armelor, vor fi trecuţi lui Uwe şi 
Crixos. 

CRIXOS : S-ar fii cuvenit să-mi ceri şi 
mie învoirea. 

SPARTACUS: E un ordin, şi cer execu
tarea, nu învoi,rea. 

CRIXOS : Şi cum rămîne cu pregătirea 
de marş a legiuni,lor ? 

SPARTACUS: Azi ie,şiţi cu toate şase 
legiuni,le, dar mîine îi predai a cincea 
lui Castus şj a treia lui Gannkus. Nici 
o· vorbă mai mUJ1t ! (Celor doi.) Sîn
teţi osteni.ţi de drum şi nedormiţi, dar 
mîiine veţi prelua legiunile şi le veţi
pregăti de marş. Intr-o. zi-două rid,
·căm tabăra, în drum spre Sici!ia.

CRIXOS : In loc de Sicilia, oîţi s-întem 
acum, cu nOlii venjţi şi cu miile şi ze
cile de mii ce i-om ridka din latifun
diile Samniumului, să ne pornim în 
iureş asupra Romei. I-iam îneca în 
s,înge şi s-ar întoarce roata. Noi - stă
p.înjj, şi ei - sclawii. 

SPARTACUS: Dacă doar ,pentru atîta 
ne-am războ.it, ca să schimbăm 'stă
pînii cu alţi stă.pini• şi sclavii cu alţi 
soliavi, mai bine cădeam străpuns în 
prjma noastră luptă, a-colo, pe Vezu
viu ! (Pe alt ton, lui Baebius.) Ai gri
jă de comandanţi, să-şi aleagă cî-te un 
cort din cele patru ale lui Crixos, cu 
.tot ce s-o găsi înăuntru. (Crixos mor
măi'e.) Sînt pradă de război, cum bine 
ştii. (Ii petrece cu ochii pe Baebius şi 
pe cei doi samniţi ; · lui Crixos.) Nu 
mai for:năi ! Vrei să-mi răspunzi, vor
beşte! 

CRIXOS: !mi iei o -legiune şi o dai unui 
fugar; ca să loveşti în mine, fiindcă 
am îndrăznit să rid,k ochii la a:leasa 
-ta ! E şi ea pradă de război. E pradă, 
şi am şi eu dreptul la ea. că ai avut-o 
destul ! (Spartacus tace.) Tmi, şi eu 
fierb ! (Urlînd.) Nu mai rabd ! Nu pot 
şi nu v,reau să rabd. 

RHODOPEEA (intră, odată cu Clodia şi 
Lucretius) : Crixos, îţi spui coman
dant şi urili ca o nebună ! 

CRIXOS: Nu mai pot! Nu mai pot în
dura atîta nedreptate! 

RHODOPEEA (azvîrlind spre Clodia co
şuleţul cu veşminte) : Ia-ţi-1 ! se 
cheamă că eşti soaţa comandantului... 
(Lui Cr,ixos.) Pentru ea te-ai aprins, 
nu ? Ai răbdare, că nu mai e ,mult 
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pîn_ă i s-o urî cu ea şi ţi-o trece-o ţie. 
Se îndură e.1, că nu-i om rău. 

CRIXOS: Da' ce, am ajuns să se îndure 
de mine ? ! ( Se aruncă asupra lui 
Spartacus. Bătaia se dezlănţuie, pînă 
ce Spartacus, cu, un pumn teribil, i• 
dă. de pămînt.) 

SPARTACUS: Lasă-l, Publiper, că s-o 
linişti ! (Rhodopeei.) Strînge zdrenţele 
astea ! Ţi-am spus că trebuie să le 
dăm înapoi. 

.RHODOPEEA (gata să iasă) : Şi pe ea, 
pu? 

SPARTACUS (Clodiei, care stă tăcută 
lîngă Lucretius) : Va trebui să pleci 
din tabără. 

CLO.DIA : Ca să le faci pe p'1ac beţivi
,lor ? Adi·că, înaintea ta, mis,treţul ăsta 
sălbatic ... 

-SPARTACUS : Totul se plăteşte în viaţă : 
cinstea, rangul, dreptul de a comanda 
şi a fi ·ascultat, ca şi prietenia şi dra
gostea. 

CLOPIA : Şi mă dai drept plat_ă � 
SPARTACUS: V.a trebui să te dau. Bă

nuiam că ceasurHe de bucurie îmi 
sînt numărate, dar nu le credeam a.şa 
de puţine. 

CLODIA : Numai vrăjitoarea asta bă
trJnă, care ţi-a veni-t ca·•o pacoste, ca 

· un geniu ,rău ...
RHODOPEEA (revine, aruncîndu-se a

supra Clodiei cu un pumnal) : De ră
mas bun, de }a vrăjitoarea bătrînă ! 
(Numai intervenţia fulgerăitoare a liiI 
Spartacus îi salvează Olodiei viaţa.). 

SPARTACUS (Rhodopee,i): Să dispari! 
Dacă te mai · prind în tabără ... 

RHODOPEEA : Plec, da-mi iau şi fiul, 
că-l vreau în viaţă, şi ştiu. ce vă aş
teaptă ·pe \'Oi. 

SPARTACUS: Pleacă! 
RHODOPEEA : Mă alungi, de dragul ti

căloasei ăsteia... Spui că ai un drum 
al tău ! E Vda Appia, pe care străbu
nul ei a deschis-o turnînd la temelia 
ei sîngele şi viaţa a mii şi zeci de mii 
de sclavi flămînzi, istoviţi de muncă 
sub arşiţă, iar voi o veţi încununa cu 
stîrvurHe voastre ! Şi de cel mai î,nalt 
copac vei · fi ţintui,t tu. comandantul ! 

CRIXOS (luînd-o de mînă) : Hai, femeie, 
de atîta putere i s-a împietrit inima !

(Lui Spartacus, care vorbeşte cu Bae
bius.) Te împăunezi cu gloria. dar cu
rînd o să vină şi ceasul cînd va trebui 
să iei seama la cuvîntul meu. (Sunet 
de trîmbiţă pentru onor.) Onorul, pen
tru comandantul roman ! Pentru asta 
l-ai trimis :pe Baebius ! Bine am ajuns !

Pe mine. vechiul tău soldat, mă dai
de pămînt, i•ar căpetenia duşmană o 
,primeşti cu onor. Eşti g.răbi.t să-i ieşi 
înainte: .. 

SPARTACUS: Ca să-l aduc pe drumul 
cel mai scurt, cel hotărit de mi,ne. Ră-

mîi aici ! Publiper, trîmbiţaşul să sune 
.adunarea comandanţilor. (Lui Crixos.) 
Scutură-te de praf, şi capul sus ! Ce-a 
fost î,ntre noi, a fost şi-a trecut. Ş-o 
ştim noi, şi nimeni altu.J.. (A ieşit.) 

CRJIXOS (Rhodopeei) : Nu pleci ? 
RHODOPEEA : Pînă n-o dau morţii pe 

căţeaua asta, nu plec. (Apropiindu-se 
de Clodia şi de Lucretius, aflaţi sub 
protecţia lui Publiper.) Află că sînt în
sufleţită de duhul lui Dionysos, cel mai 
puternic zeu al ocadlor. Cu suflul lui 
te blestem să treci din bărbat în băr
bat, şi bărbat s-ă nu cunoşti ! 

CRIXOS : Taci, femeie !

RHODOPEEA : Să tragă La chipul tău ca 
viespi'le la miere, dar să înţepenească 
de vii, ca muşcaţi de colţul viperei, 
cînd s-or apropia de tine ... 

CRIXOS (îi astupă gura cu mîna) : Pe 
Geea, zeiţa ! Termină, că nu ştiu ce-ti 
:!lac ! (Se apropie comandanţii Castus, 
Gannicus, Uwe, Menas, Indutiomar. 
Rhodo.peea se trage spre ieşire.) 

LUCRETIUS: Clodia, plîngi ! Ai !,acrimi 
pe obraji. Pe dînsul îl plingi, ştiu. · 

CLODIA : Cum de-mi citeşti sufletul, cînd 
singură nu ajung să-l cunosc? (Cu o 
mîngîiere.) Poetule, umbra mea dragă, 
cum îi pot curma suferinţa ? 

LUCRETIUS : Nu-l plînge, că viaţa lui 
de mult �-a scăpat din mină ... Foarte 
curînd, poeţii, în gravi spondei sau iuţi 
dactili. îi vor cî.nta viaţa şi faptele. 

CLODIA : Crezi oare că s-o str,ecura în
tr-un ve.rs şi un cuvînt des.pre Olodia 
Pulcher, pentru care a fost ca o rază 
de soare în veşnica ei noapte ? ! 
(Brusc.) Vestitorul lui Marcus Lici
nius ! Să mergem ! (Intră în cort. în 
vreme ce, precedat de un trîmbiţaş, 
intră Vestitorul.) 

VESTITORUL (purtînd un toiag cu insig
nele lui Crassus) : Marcus Licinius 
Crassus, pretorul Sidliei şi înaltul co
mandant al oştilor romane ! 

GILLON (intrînd cu flautul şi cu eternele 
ZU'i măşti de lemn. îns.oţit de Zbenga) : 
Şi noi, Gillon şi Zbenga, histrionii 
înaltului comandant. 

SPARTACUS (intrînd odată cu Crassus şi 
cu suita acestuia, printre care Glaber ; 
către Gillon) : Plecaţi ! Pleacă !

CRASSUS : Aha, histrionii mei ! (Lui 
Gillon.) Aici ţi-i mai bine ? 

GILLON : Pe crîngul sacru al lui Marte ! 
pe hrubele lui Vulcan, faurul ! că pling 
după mesele tale îmbelşugate. cu praz 
mucegăit, bob uscat, lăcuste îndulcite 
.în oţet, totul stropit cu zeamă de la
crimi. 

SPARTACUS: Di-spari, să nu te văd,! 

(La semnul lui Spartacus, Gillon e scos 
din scenă de Publiper.) 

CRASSUS : Un histrion ! Ce aude, aia 
spune. 
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SPARTACUS: Sint bucuros, mărite Mar
cus Lioinius. şi-ţi mulţumesc că ai 
avut încrederea să păşeşti fără teamă 
în tabăra noastră. 

CRASSUS : Auzisem despre virtutea şi 
nobleţea ta. De ce· să mă, fi temut ? 

CRIXOS : De trădare. Te afli î,n mîinile 
noastre ; uşor te-am putea ucide. Şi 
am avea de ce. 

SPARTACUS: Crixos, nu ţi-a cerut ni
meni să iei cuvîntUll, şi nici să-l in
sulţi pe comandantul roman. Dacă nu 
ştii să-ţi pui frîu gurii, te rog să pă
răseşti pretoriul. (Lui Crassus.) Iartă-i 
vorbe!le, ilustre general ! 

CRASSUS : Sînt bucuros că şi-a dat pe 
faţă gîndurile. Dar voi să ştie că uci
derea mea ar fi fost pentru ai mei c'a 
un aspru legămînt să lupte pînă la 
moarte. 

SPARTACUS: Incă o dată, cer iertare 
;pentru jignirea care ţi s-a adus. (Ce
lorlalţi comandanţi.) Plecaţi şi voi, la 
.treburile voastre. Uwe, tu rămîi. (Cei
lalţi ies.) 

CRASSUS : Imi pare rău, Spartacus, că 
nu eşti roman. 

SPARTACUS: Sînt trac, cum bine ştii. 
CRASSUS : O vorbă, şi eşti liber. 
SPARTACUS: Nu ai cum să mă faci mai 

liber decît sînt. 
CRASSUS : Te fac cetăţean roman ... 

Nu mi-ai răspuns. 
SPARTACUS: Dacă aş fi Marcus Lici

nius, cu întreg lanţul de nedreptăţi 
ipe care Roma te-a obligat să-l porţi, 
aş fi trecut de partea lui Spartacus şi 
n-aş fi luptat împotriva lui.

CRASSUS : Intră în s,lujba mea, şi-ţi dau 
un grad pe potriva pri<Ceperii şi daru
rhlor tale de luptător şi mare coman
dant. 

SPARTACUS : Sînt feri.cit să lupt de par
tea celor asupriţi. 

CRASSUS : Pe cele _şapte coline ale Ro
mei ! şi pe Ianicul care le întrece ! 
�mi place că ţii la preţ. Ce vrei mai 
mult decît inelul de ,cavaler roman şi 
comanda unei legiuni în Tracia? ! 

SPARTACUS: Am înţeles că ai venit 
să-ţi redobîndeşti cei mai bine de opt 
sute de prizonieri, şi nu să mă cum
peri pe mine. 

CRASSUS : Iar îmi pare rău că nu eşti 
roman. 

SPARTACUS: Fiindcă m-ai fi înhămat la 
carul vostru de jafuri şi ucideri, numit 
,,pacea romană" ?

CRASSUS : Dar e-n firea omului să-şi 
îngenuncheze şi să-şi asun•:ească seme
nii ! Şi află că năpăstuiţii, la primul 
prilej, devin şi mai asup.ritori decît cei 
•ce i-au lovi,t. Vino cu noi, şi te duc la
glorie!

SPARTACUS: M-a ferit cerul de aseme
nea deşertăciuni. 

152 

CRASSUS : Dar gloria e răsplata pentru 
scurtimea zilelor I noastre. Gloria te 
poartă dincolo de• viaţă, înă1ţîndu-te, 
deopotrivă zeilor nemuritori. Sau şi 
impotriva lor, a zeilor, te-ai răsculat ?

SPAR'f\ACUS: Poetu'! care o însoţeşte pe 
,înialta doamnă Clodia Pulcher m-a 
învăţat să nu mă tem de văzduhul gol. 

CRASSUS : Un lunatic ca şi tirie, un ne
bun ! Dar văd că�mi pierd vremea cu 
vorbe goale. 

SPARTACUS : Nu d'e la mine le-ai auzit. 
CRASSUS : Nu, dar şi de la nebuni ai 

ceva de învăţat. 
SPARTACUS : Să-i tragi de limbă, poate. 
CRASSUS : Da şi nu. Am luat seama că 

tabăra ţi-e gata de drum... Inseafnnă ' 
că te gîndeş,ti într-adevăr să treci în 
Sicilia. 

- SPARTACUS: Ai venit pentru p:rizonieri,
dă-mi armele cerute ' şi ţi-i predai.I. 
Nu - ştii ce-i aşteaptă. 

CRASSUS (se ridică) : Dincolo de deaJul 
de miazăzi, peste rîul Silurus, un tri
bun de-a:l meu, cu două manipule, 
aşteaptă prizonierii ca să-ţi predea 
aranele. 

SPARTACUS: Baebius, spune-i lui 
Crixos că odată cu manevra de Ina1'Ş 
a legiunilor să-i scoată şi pe prizonieTi 
şi, cum ne-am înţ�les, să-i predea tri
bunului roman, la apa Silurus, unde 
spune comandantul că se găsesc ar
mele. Uwe, du-te, să le stai de ajutor. 
(Lui Crassus, care,i şopteşte ceva ,lui 
Glaber.) Mru:cus _ Licinius,, mai ai ceva 
să-mi spui ? ,, 

CRASSUS : Nu. Adică, , da. Sînt trej ani 
de la · fug,a voastră din Capua şi din 
tabăra de la Vezuviu. ' · 1 

SPARTACUS : Vezuviul - a fos,t primul 
nostru sanctuar, apoi Campania, care 
ne-a dat cele dintîi trupe; Lucania -
legiunile şi călărJmea ... Şi, cum bine-,. 
ştii, tot ce-a urmat. 

CRASSUS : Şi crezi că vom mai răbda 
mult acest ruşinos război ?

SPARTACUS: Nu noi vi l-am impus. 
CRASSUS : Foarte curînd îl vom cu�. 

De-ar fi să plătim cu viaţa, dar veţi 
fi măcelăriţi pină la unul ! 

SPARTACUS: Ai început cu vorbe blînde 
şi cu încercări să mă cumperi, închei 
cu ameninţări. Sînt gazdă şi-mi eşti 
oaspete, aşa că nu-ţi voi răspunde pre
cum îmi vorbeşti. 
(Din cortul Clodiei, se aud ţipete,) 

LUCRETIUS (intră, speriat) : Un medic ! 
Repede, un medic ! Clodia Pulcher şi-a-. 
tăiat venele ! 

SPARTACUS: Alexis! Să fie adus· 
Alexis ! (Aleargă spre cortul Clodiei). 

CRASSUS : Nişte lunatici şi r nişte ne
buni ! (Lui Glaber.) Mi-a smuls arme 
,pentru înzestrarea a două legiuni. Ce 
mai comandant şi aprigă spadă ar fi 
avut Roma, dacă proştii nu-l 'vindeau 
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gladiator ! ( Lui Alexis, care intră cu 
Erminia.) Alexis, nomenclatorule, ce, 
nu mă mai cunoşti ? Te iau îp.apoi, în 
schimbul feciorului lui Spartacus. 
(Diipă o clipă de ezi.tare, Alexis, dus 
de mînă de Publiper, intră cu Erminia 
în cortul Clodiei. Lui Glaber.) Scrie de 
îndată Senatului să trimită emisari 
către corăbierii cilicieni, cu amenin
ţări şi cu bani, ca nu cumva să-i 
treacă în Sicilia pe Spartacus şi hoar
dele lui, că de acolo nu-i mai scoatem ! 
(Lui Spartacus, care se întoarce.) Mof
turi de femeie, nu ? O aiurită ! In
treaga Roma e sătulă de năzbîtiile ei. 
(Pe alt ton.) Ştiu că eşti în mare lipsă 
de arme şi cai. N-ai CU!Tl s-o duci 
mult, aşa că daoă mi-ai primi oferta ... 

SPARTACUS: Socoteşte-mă lunatic şi ne
bun. cum spuneai-.. Nu mă rup de ai 
mei. 

CRASSUS : Te dăruieşti morţii, şi, odată 
cu tine, şi pe dînşii. 

SPARTACUS: Omul nu moare de două 
ori, dar dacă ştii pentru ·ce-ai trăit ... 
( Lui Alexis.) Ce este ? Cum se simte ? 

ALEXIS : Nu fi îngrijorat. I-am cusut 
vena şi am pansat-o cum trebuie. 

CRASSUS : Omul ăsta-i al meu. 11 cer în 
schimbul fiului tău. 

SPARTACUS: Iţi dau în schimb să alegi 
zece, douăzeci de prinşi romani. 

CRASSUS: Pe el 1--am a:les. Mă obişnui-
sem cu el. Mi-e drag, pot spune. 

SPARTACUS : Şi mie, şi nu-l dau. 
CRASSUS : Nu renunţ la el. 
ALEXIS (lui Spartacus) : Să caut nişte 

buruieni de leac pentru înalta doamnă 
( IesP..) 

CRASSUS : L-am cerut în schimbul fiului 
-tău. Cuvîntu-i cuvînt. (Spartacus ta.ce.) 
Mda, ui,tasem că sînt roman, şi tu 
sclav. 

SPARTACUS: Dar cine m-a adus la 
sc1avie, dacă nu Roma, cu războaiele 
ei de jaf ? ! Popor după popor le-aţi 
pus în lanţuri, spre a stoarce tribut de 
grîne şi a le aduce la sclavie. 

·CRASSUS : E legea războiului. Războaiele
au înălţat Roma. Lăsaţi în vo:a voas
tră, aţi fi rămas în întuneric şi sărăcie. 

SPARTACUS: Află, Mar,cus Licinius, că 
la'Crimile şi blestemele popoarelor aduse 
la de.siperar,e vă vor ajunge din urmă ! 

CRASSUS : Tu judeci şi condamni lumea 
mea. Deopotrivă v-am judecat şi con
damnat şi eu. Răspunsul meu, însă. ai 
să-J. afli acolo sus, pe cel mai înalt 
catarg din forul roman, w1de vei fi 
ţintuit. Am zis ! (Cu pulpa.na togei îşi 
acoperă creştetul capului; lui Glaber.) 
Rai, tribunllll.e ! 

SPARTACUS (lui Baebius) : Scoate-i pe 
drumul pe care au intrat. (Lui Lucre
tius.) E mai bine ? De ce-a făcut asta ? 

LUCRETIUS·: I-ai cerut să plece şi a ales 
un drum fără întoarcere. 

, SPARTACUS (privind tăbliţa din mîna lui 
Lucretius) : Ce-i cu tăbliţa asta ?

LUCRE'.DIUS : Pentru tine, de la Alexis. 
(Citeşte.) ,,Cu bine, Spartacus. Iţi mul
ţumesc că m-ai socotit prieten şi nu 
m-ai predat lui Mar,cus Licinius. Dar
sint obişnuit cu sclavia şi o voi purta
mai uşor decît ţi-ar fi ţie, ca tat.'.i,
să-ţi dai fiul sclav". A plecat cu de
taşamentul de prizonieri.

SPARTACUS : Bietul bătrîn, i-a fost milă 
ele mine! 

LUCRETIUS : Mda, asta-i a comand�m
tuiui, să cake peste buni şi răi. clar 
ţelul, ţelul să nu-l piardă din ochi. 

SPARTACUS : Gîndeam că am un drum 
al meu, dar vîntul răscoalei mă ia cu 
el şi mă poartă ca pe o frunză, şi nu 
am cum să mă împotrivesc ... (Pe alt 
ton.) Crezi că şi Crixos ia drumul lui 
0inomaos ? Ar fi trebuit să-l alung, 
poate să-l dau morţii. Deseară, cîncl 
s-o întoarce 111 tabără, îi iau comanda.
(Castus şi Gannicus intră agitaţi. Odată
cu ei. Faurul.) Ce-i cu voi ? Ce este ?

CASTUS : Crixos cu Uwe au plecat cu 
cele şase legiuni. 

SPARTACUS: Ştiu. Un scurt marş de 
antrenament. Pînă deseară sînt înapoi ! 

GANNICUS : Nu se mai întorc. 
CASTUS : Ăst faur, care a ieşit odată cu 

ei, că au scos şi din noii veniţi, s-a 
întors speriat de ce-a văzut. (Faurului.) 
Vorqeşte ! 

FAURUL: După ce-au primit armele. 
i-au ucis pe prizonieri şi cele două
manipule romane venite pentru schimb.

SPARTACUS: I-au ucis. după ce-au 
primit răscumpărarea '? ! Oh. Crixos, 
te jupoi de viu! Nid în infern n-o 
să te iert, că ruşinea asta n-e, s-o mal 
putem şterge niciodată ! E o chemare 
la •luptă .pentru toate cetăţi'le italice, 
să se adune în jurul lui Crassus şi 
împotriva noastră ... T,rebuie să ne gTă
bim către Sicilia. Aici ne arde pămîntul 
sub picioare... Se ridică tabăra ! Pre
gătiţi legiunile de marş. Baebius, 
ajută-i lui Menas şi Corax să strîngă 
ce trebuie pentru drum, şi restul -
pe foc ! (Castus, Gannicus, Faurul şi 
Baebius ies. Lui Lucretiiis.) înţeleg de 
ce poeţilor li se spune profeţi. Ştiai ? 

LUCRETIUS : Bănuiam, dar ştiai şi tu. 

SPARTACUS: Prea tîrziu am înţeles că 
nu eu îi condu<:, ci sînt împins de 
toate cîte se întîmplă. Nu ştiu dacă 
vom răzbate pînă unde am visat, dar 
drumul l-am deschis. şi asta plăteşte 
toate dtll'eri le cîte le-am înceroat. 

CLODIA ( cu mina stingă înfăşurată, in

tră însoţită de Erminia şi de Floralti.a) : 
imi spune Floralia că n-ai vi:ut cu 
adevărat să plec ... Aşa-i. dragul meu ?

(Cu paşi de dans.) Ştii că mi-am 
amintit cîntecul miresei... (Pe acom-
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paniamentul Floraliei.) ,,Din colina 
Hel.icon, o vino, vin'/Tu dullce zeu al 
dragostei / O Hymen, Hymen, Hyme
neu !" (lncearcă să-l atragă pe Spar
tacus în dans, dar acesta se desprinde,) 

SPARTACUS : Nu mi-e inima să joc ! 
CLODIA : Eşti îngrijora,t, ştiu, se vede. 

Ţi-e fruntea înnourată de gînduri. Dacă 
ţi-e greu, vino cu mine în vilele de 
la Baiae. să te odihneşti, să chibzuieşti 
ce vei face. 

SPARTACUS: Drumurile noastre se des
part, Clodia. Vreau să ştii că ceasu
rile de bucurie pe care mi le-ai dăruit 
le voi purta în inimă cite zile îmi 
va fi dat să trăiesc. Cu bine ! Pornim 
în grabă. n-ai cum să ne însoţeşti. 

CLODIA : Merg cu tine în Sidlia. Nimic 
nu mă va opri. (I se aruncă în braţe.) 

SPARTACUS (Za zgomotul unui cal în ga
lo.p) : Cine-i ? (Uwe intră, însîngerat.) 
Uwe ! Eşti sîngerat tot ! 

UWE : Insîngerat, dar în viaţă. Crixos a 
.aflat de 1a un centurion că ai lor sînt 
în Spontinum, şi-a vi:ut să-i încercu
iască dinspre Garganus. 

SPARTACUS: Şi v-au ÎlllVăluit dînşii ! 
UWE : Ne-a prins o furtună de nistp şi 

nu i-am văzut urcînd. Ne-au prins în 

cleşte. Dacă nu ne vn m ajutor, ne 
paşte pe toţi moar,tea. 

SPARŢACUS : Publiper, să Sl.Jne alarma!. 
(Cu glas tunător.) Comandanţii, la le
gi,unile lor ! Părăsiţi poverile grele ! 
TrJ.mbiţaş, sună ! Corax şi Menas să. 
pornească imediat că'1ărimea către Gar
ganus ! Să-i întoarcă din flanc, ca să-i 
putem despresura ! 

CLODIA : Cum să-i despresori fără să 
cazi şi tu în plasă ? ! 

SPARTACUS (înlăturînd-o, iese în gra
bă) : Calul meu ! Adă-mi calul ! Trîm
biţaş, sună ! (I se mai aude glasul.) 
Grăbiţi-vă, că-i măcelăresc pe-ai noş
tri ! 

CLODIA : M-a azvîrlit ca pe un gunoi ! 
LUCRETIUS : Nu Spartacus, ci destinul 

lui te-a azvîrlit din braţe. 
CLODIA : L-aş fi vrut zeu, dar e ca 

orice om, cu zborul între zorile şi a
pusul unei singure zi•le. 

LUCRETIUS : Hoitărît că-i mai mult de
cît lllil om. Desprins de viiaţă şi de· 
moarte, mereu cu ochii aţintiţi la 
drumul pe care a po1,nit, e un zeu. 
Tu, OlaudiHa, să ştii că te-ai iubit cu 
un zeu. Mulţumeşte-te să-·l porţi în 
inimă ca pe un talisman. 

ACTUL al IV-lea 
Tabloul 7 

Pretoriul cu cortul lui Crassus. 
Pe înserat. Cer înnorat. Tunete îndepărtate. 

CRASSUS (vine cu Scrofa din fund, 
dreapta) : Bun ţi-a fost gîndul, bă
,trîne, să tăiem istmul de l<a o mare la 
alta. Un val şi un şanţ de trei sute 
de stadii nu a făcuit nimeni, pînă la 
noi. 

SCROFA (chicotind) : De o parte ţărmul 
mării, de alta, fortifi.caţiile noastre, e 
ca ferecat. Peste valurile mării, că 
aşteaptă în zadar corăbiile ci,liciene, 
doar de-a călare ; i.ar înapoi spre pă
mîn t italic. numai ca păsările cerului, 
în zbor ! (Alt chicotit, înecat de o tuse 
bătrînească.) L-am închis ca pe un 
şobo'1-an. 

CRASSUS : Ne-a scăpat clin Garganus 
şi-a mai scos mulţi din hoardele lui 
Crixos, dar aici s-a zis cu el ! 

SCROFA : Bine că nu l-au trecut c-ili·ci
enii în Sicilia. 

CRASSUS : Ehei, ce nu poate cuvîntul 
Romei ! Şi aurul ei, că le-am dublat 
suma pe care le-o dăduse. Da' am 
ajuns la un sfîrşit. Cheamă-i şi pe 
ceilalţi comandanţi, să închinăm cîte 
o cupă-două de falern pentru Iu.piter-
izbăvitorul.
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SCROFA: Doa!' să dau o raită străjilor, 
că pe vremuiala asta, cum sînt rebe
giţi de frig, uşor îi prinde somnul. 
(Iese.) 

CRASSUS (tunetele se înteţesc, un cen-
turion intră din stînga., aducîndu-i le
gaţi pe Gillon şi pe Zbenga) : �e-i cu 
ăştia ? 

CENTURIONUL : I-am prins dîndu-ne 
tîrcoale. 

CRASSUS : Aha, Gillon, histrionul ! Şi 
găgăuţa de Zbenga... Ce mai oaspeţi ! 
(Lui Gillon.) Ce-i, născocitorule _de· 
cîntece ? Te-ai săturat să rozi coaja 
copaci,Jor şi aţi venit dl.llpă o îmbu
cătură? 

GILLON : !nalt slăvitul meu stăpîn, chiar 
dacă foamea îmi roade măruntaiele, 
nu de aceea am venit. 

CRASSUS : Te pomeneşti că-,i fi emisa
rul lui Sparta,cus ? Ce. 11-·a mai găsit 
pe altul. să-mi ceară îndur,are ? ! 

GILLON : Fără de voia şi ştiinţa lui am 
venit. Spartacus cu ai lui se urcă pe 
corăbiile pe ca,re le-au legat de ţărm 
pirntii cilicieni. Se îmbarcă să treacă 
în Sicilia cu toate legiunile. N-am 
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vrut să urc pe corăbii ca să plec cu 
d'inşii, şi a dat poruncă să fiu bătut 
cu nuiele şi spînzurat. 

CRASSUS : Histrionule, nu sînt un ne
rod, cum mă socoteşti tu şi gladfa
torul care vă este comandant... Tică
losul te-a trimis să mă scoţi din ta
bără ca să-i dau prilej să scape din 
închisoarea în ca.re l-am zăvorit. De 

w1de, iazmă nebună, corăbii, pe-o fur
tună ca asta, cînd nici Poseidon
Neptun şi Thetis cu nereidele sale nu 
se î1icumetă deasupra valur,ilor ! (Cen
turionului.) Aruncă-i în lanţuri şi 
mîine in zori să-i spînzuri, după ce-i 
vei fi jupuit de vii. (Intră în cort.) 

GILLON (în vreme ce sînt scoşi, Zben
găi) : Nu s-a prins... Ti·călosul de 
chel ! 

Tabloul 8 

Noaptea. Fundal - marea în furtună. Bubuitul valurilor izbind in 
stînci şi tunetele mereu mai puternice instaurează o atmosferă de coşmar. 

SPARTACUS (bărbos, cu părul vîlvoi) : 
Oh, Crlxos, Crixos, blestem aceluia 
ce se încrede în oameni ! Mi-ai fost 
mai mult decît un frate şi ţi-am dat 
pe mină şase legiuni, floarea a•rma
tei... Garganus te chema ·spre glorie, 
Ga.11ganus ţi-a fost mormintul ; ţie şi 
altor tr,eizeci de mii de bărbaţi tre
cuţi prin �reul războiului. Pe cine să 
,chem acum la răspundere, decît pe 
mine însumi ?... Pe mine şi neiertă
torul meu destin, care rînd pe rînd 
îmi batjocoreşte toate gîndurile pe 
care chiar el mi le-a născut... Oh, tu, 
destin ticălos, dacă ar fi să te am în 
mÎlnă. să-mi rid şi eu o da.tă de tine ! 
(Se aude un geamăt.) Cine geme ? 
Tu, Panais ? Ridică-te, fiule, şi nu 
plînge ! Nu mai pUnge ! 

PANAIS: Spun oamenii că dacă s-au 
s,part şi plutele şi nu mai avem cum 
trece, nu ne rămîne decît să ne d:lm 
morţii. Să înălţăm un munte de morţi, 
care să îngrozească neaimurile, de-a 
pururi. 

-SPARTACUS: Ba din romani vom cl:ldi 
un munte de morţi ! Aşa cum îţi 
spun, am să-mi tai drum chiar prin 
inima lor. Prin inima lor voi să văd 
soarele. (Lui Publiper, care se apro
pie.) Ia-l şi adăposteşte-l cumva. Bate, 
cerule. şi detună... Aruncă-ţi fulgerele 
şi răzbubuie cu tunetele, că eu, unul, 
tot îţi stau înainte ! MUitule, de cine 
mă păzeşti ? Poate de mine însumi, 
nu ? Du-te, lasă-mă ! Ca nişte săgeţi 
gonesc fulgerele şi scapără, de parcă 
ar da să aprindă cerul. (Cu ton de 
rugă.) Boltă cereas·că, tu, mama noas
tră, a celor mul-ţi, care de atîtea ori 
m-ai ocroti,t, vino în ajutor unui săr
man prigoni,t şi de oameni, şi de pro
priul său destin ! Dă-mi, cerule, un
gînd. că doar tu ne-ai rămas, de vre
me ce marea ne-a vîndut şi ea... (Tu

nete puternice.) Iţi mulţumesc pentru
răspuns. Şi pentru sfot. Aşa, tună şi
bubuie ! Răzbubuie cu tunetele şi a
lungă-i în corturi, că acwna-i de noi !

BAEBIUS (intrînd cu Castus şi Ganni
cus) : Generale, cer,cetaşii plecaţi după 
fu1,aj au fost spî,nzuraţi de Crassus 
deasupra valului de pămînt. Ce fa
cem ? Oamenii sînt flămînzi şi spe
riaţi. 

CASTUS : Caii, înspăimîntaţi de tunete, 
se rup din conoveţe. 

SPARTACUS : E bine. E foarte bine că 
tună. 

GANNICUS : Cum, bine? Apele au cres
cut fulgerător şi ne copleşesc... Sin
tem pierduţi, fără nid o nădejde de 
sc:ipare. 

SPARTACUS : Demădejdea e un teribil 
das-căl. Că-ţi vin din adîncuri gînduri 
şi puteri cum întreg infernul, cu nop
tati,ca sa Hecate, nu le-au ştiut. O 
luăm din loc. 

CASTUS : !n,cotro ? 
SPARTACUS : Peste şanţul şi for.tifi.ca

ţiile ridk-ate de Crassus. 
GANNICUS : Pe furtuna şi întunericul 

care s-a lăsat, le cădem de-,a dreptul 
în mî.nă. Ne duci la moarte sigură. 

SPARTACUS: Intuneric, furtună şi zloa
tă-i şi pentru r,omani. Ba mai mult. 
înghesuiţi w1ul în altul în corturi, în 
căldura răsuflării lor, întunericul şi 
furtuna le par şi mai cumplite. 

BAEBIUS : Ştiu ce vrei. Te înţeleg. 
SPARTACUS : Sub paza ar-caşilor lui 

Menas, toţi ceilalţi, cu trunchiurile de 
copaci pregI1tite pentru plute, în toată 
graba şi fără zgomot, spre şanţul 
dinaintea noastră, să-l astupăm ! 

GANNICUS : Şi-or ajunge, crezi ? 
SPARTACUS: Cît ne-or ajunge fasciile 

şi copacii, să răspundem cu cruzime la 
cruzimea lui Crassus : gîtuiţi-i pe pri
zonieri. să nu dea glas la ai lor, şi 
astupaţi şanţul cu stîrvurile lor şi ale 
cailor pieriţi de foame şi frig. (li cu
prinde cu privirea.) într-un ceas tre
buie să trecem şanţul şi valul de pă
mînt, să-i zdrobim detaşamentele din 
spate şi apoi spre Brundisium, şi 
de-acolo, pe ţărmu1 11lyriei... Şi, fiecare, 
spre casă! 
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CASTUS: Eu şi Gannicus nu ieşim din 
pămîntul italic. 

SPARTACUS : Altădată v-aş fi dat mor
ţii pentru nesupunere, dar mi-e silă 
de atîta sînge cît am fost nevoit să 
vărs. înţelege, Castus, că am rămas 
puţini, şi dacă vă mai rupeţi şi vo.i, 
nu se alege nimic. nici de voi, şi poate 
nici de noi. 

CASTUS : Nu avem ce căuta în Il1yria. 
Odată trecuţi ·de istm, cînd ne-om ve
dea dincolo de valul lui Crassus, dru
murile noastre se despart. ,· 

SPARTACUS: Nu vă mai vine să trageţi 
în piept aerul libertăţii, şti-u asta: Dar 
acum, cît mai sînteţi sub coma'ncla 
mea, veţi face întocmai ce v-am·' ce-
rut! t 

.J( 

Tabloul 9 

Pretoriul, cu cortul lui Crassus. Dimineaţa. 

SCROFA (dinaintea cortului, către Quin
tus şi Mummius) : Trebuie să-l tre
zim. 

QUIN,TUS: Ne fierbe, nu a1ta ! 
MUMMIUS : Dacă ar fi numai atît ... Dar 

cum să-i spunem de tîlhar, că a scă
pat? 

SCROF A : Mi-e teamă, dar tot îl tre
zesc. 

QUINTUS : Tr'ezeşte-1, chesto,re, dacă 
vrei să te trezeşti în cap cu ... (Centu
rionului, care-i împinge din stînga pe 
Giilon şi Zqenga.) Ce-i cu ăştia? 

CENTURIONUL: Sclavii fugari care au 
fost prinşi aseară. 

GILLON: Noi spus la marn coman<;lan
tul vostru că Spartacus la noapte tre
cem peste şanţ şi ziduri şi mare co
mandant nu crezut pe noi. 

CENTURIONUL : Mi-a ordonat să-i spîn
zur în dimineaţa asta. 

MUMMIUS : Păi spînzură-i, că-i dimi
neaţă. 

GILLON : Noi fugi,t de la bandit Spar
tac. FugH la voi şi spunem unde mer
ge el. 

SCROFA: Şi unde merge? 
MUMMIUS : Ce stai să-i asculţi ? Centu

-rion. spînzură-i ! 
GILLON : Nu bine la voi- spînzurăm pe 

noi. Mai bine ducem pe vo,i unde 
ascunşi bandiţii sclavi. Ei tare os.te
niţi şi foame, multă foame. Eu nu mai 
v•rut muncam paie, muncam coajă co
;paci ca dînşii şi venit spunem tot şi 
iar sclavi rămînem. 

MUMMIUS : Pe Hades ! Spînzură-i ! 
QUINTUS : Şi dacă-,i adevărat ce spune ? 
MUMMIUS : în infern, cu adevărul lor ! 

La ce ne foloseşte acum ? 
SCROFA: Să dăm de fugari unde s-au 

ascuns, flămînzi si osteniţi de moar
te. Pe Iupiter-eliberatorul ! ticăloşii 
ăştia. doi ne-au picat cum e mai bine . 
Pînă se trezeşte comandantul, c-a tras 
el bine az-noapte, să-i aducem vestea 
că itam tăiat pe tîJ.hari. (Ii ia cu el 
pe Centurion cu Gillon şi cu Zbenga ; 
acestora.) Dacă o să fugiţi, sau încer
caţi altă viclenie de-a voastr.ş, de vii 
vă jupoi, şi torn sare ! 
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MUMMIUS: Clodius Glaber, tu-1 cu
noşti mai bine pe comandant, poate-i 
spui tu... l 

GLABE;R : Vorbeşte în sonu1, nu-l al!',(Zi ?· 
Să-l trezim din dulcele lui vis, ca să-i 
spun de Spartacus ... ? 

MUMMIUS: ,Trag perdeaua cortului. Să-l 
trezească lumina zilei. (Trage per

. deaua şi se îndepărtează cu Glaber.} 
CRASSUS (ridicîndu-se, în lumina difuză. 

a cortului) : De cînd te aştept, divină. 
Clodia... . , 

CLODIA : Pentru Spartacus am venit. 
Cruţă-i viaţa, şi ce n-ai dobîndit cu 
pungi grele de aur ... 

CRASSUS: Crezi tu, Clodia Pulcher, că 
un patrician, chiar d�-ar veni să-l 
roage mama lui, care l-a născut... Pe 
Venus Anadyomene ! nu-mi veni cu 
dezmierdările tale. Sînt pretorul marii 
Sicilii şi nu 'pot să uit ce-i datorez 
Romei. Nu mă provoca, am sînge în 
vine, ca orice bărbat ... 

CLODIA : Eşti bărbat cum e claponul 
cocoş ! Bărbat din cap pînă în pi
cioare e Spartacus. Viteaz ca Tezeu, 
ca Hercule de voinic, cu prudenţ;a şi 
b1îndeţea unui gînditor grec. 

CRASSUS : Viteazul tău Spartacus· e 
.prins în capcană. Am tăiat is-tmul în 
două şi nu-i rămîne decît să se arunce 
în mare. , , 

CLODIA: Aruncă-te tu,. chelule! O via
ţă ai alergat după demnităţi şi glo
rie, şi vei încheia cu o moarte oare 
l-ar îngrozi şi pe cel mai, mîrşav cer
şetor.

CRASSUS: Eu?! Eu, ca cel mai mîrşav 
cerşetor? ! 

CLODIA : Tu, patricianule. In vreme ce 
sclavul Spartacus, ca un astru stră
lucitor ... 

CRASSUS : Astrul tău stră,lucitor o să 
i-ntre în Roma înlănţuit la carul meu 
de triumf. 

CLODIA (hohotind) : Ai să-ţi duci hoitul, 
că Spartacus a scăpat ! A scăpat. Iar 
pentru carul tău de triumf, uite cine 
ţi-a venit. (Trei femei în neqru ies 
din timbră.) Vezi că-l cer pe Publius. 
fiul tău. (Dispare în întuneri.c.) 
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CRASSUS : Dar ce-i cu Publius ? (lngro
z'it.) Qh, E.riniil.<;? ! Megera, Tisi�hona 
şi Aţecto, voi, zeiţe ale răzbunării, .v,oi, 
sur.arilor cu och.i neiertăitori ! 

CLODIA (din întuneric) : Totul se plă
teşte.· . 

CRASSUS : Cu stiletul în dreapta, cu tă
ciuµele aprins în stînga, purtînd cu
nună qe şerpi, îmi '(eniţi înainte ca 
să plătesc. Să-l �au pe P,ublius. Pen
tru c.e, şi pentru cine ? Nu vi-l dau ! 
(Cu un urlet.) Garda !, Lktorii ! . Să 
vină garda ! Cine le-a lăsat să i_ntre 
la mine în cor,t ? ! (Intră lVlummius
şi Glaber.) Cine le-a lăsat ? ! 

MUMMIUS : Pe cine, !µălţimea-ta? 
GLABER : V-am auzit vorbind în somn. 

N·-a fost nimeni. A,ţi 'visat. 
CRASSUS : Ce bine că-i· .un vis... Dar 

ce-a fost cu zgomotul, cu mişca.rea 
din· tabără ? 

MUMMIUS: Au ieşit Quintus cu Scrofa. 
Şi-au scos legiunile, săci cadă în spate 
lui. Spar,tacus. 

CRASŞUS: Cum să-.i cadă în spate, cînd 
el e dincolo c;ie valul de pămîn,t ? ! 

MUMMIUS : L-a trecut. in timpul nopţii. 
CRASSUS : Şi voi., ticăloşii, ce-aţi păzit ? 

Ce-au făcuţ gărzile? Aţi dormit, ca 
nişte cîini ce sînteţi ! Vă trimit pe toţi 
în. minele de aramă din Spania. 

MUMMIUS: , Mărite. general, Scrofa. şi 
Quintus îi taie ac1.1m ca pe spice. Au 
trecut ei, tîlharii, peste fortificaţiile 
noastre, dar sînt osteniţi şi morţi ele 
fo.arne. Şi-au mîncat asinii şi caii. Au 
ros · scoarţa copaciilor, şi-au umplut . 
burdihanele cu iarbă. Nu mai au nici 
o putere.

CRASSUS: Pe Mar,te, răzbunătorul! ti
călosul de sclav are şapte suflete în 
spurcatul lui trup. Cine ştie ce vicle
şug a mai scornit să-l prindă pe nă
rodul de Scrofa ! 

MUMMIUS : De asită dată, nu. 
CRASSUS: Ce mai generali mi-am a

les !... Pe Spartacus trebuia să-l iau 
-locotenent. V-ar) fi ·arătat el ! Acum
are înaintea lui Lucania, cu sutele ele
mii de sclavi, şi drum deschis spre
Roma. Să vină secretarul ! ( Lui Ale
,xis.) Aici erai ? Cum de n-ai fugit,
de vreme ce Spartacus e mai tare ca
mine, care port irisemnele Romei ? !
GLaber, ia-i din mînă sti'lul şi tăbliţa
cerată şi scrie ! Scrie Senatului că
1-.am pierdut, l-am scăpat pe tîlhar
din cercul în care l-am închis. Că ia
drumul Romei... Să-i recheme pe Lu
cullus din IIlyria şi pe marele Pom-•
pei !

MUMMIUS : Nu ! 
CRASSUS : Să-i oprească dînşii înainta

rea. că singur nu-l pot birui. 
MUMMIUS: Nu, mărite comandant. 
CRASSUS : Nu ţi-am cerut sfatul. Scrie 

ce ţi-am spus şi adă-mi tăbliţa s-o 

pecetluiesc. (Lui Alexis.) Nu fugi la 
Spartacus ? Doar şi tu eşti sclav. 

A,LEXIS : Intr-un fel, cu toţii· sîntem 
. sclavi. 'l'u, ilustre pretor, ce alta eşti 
decît sclavul datoriei ? 

CRASSUS : Adică-s sclav... Poate că şi 
laş, mincinos, josnic, ca şi voi ! · De 
ce n-o spui ? 

ALEXIS : Nu eu o spun, ci viaţa., Dacă 
sclavia ne împinge ·la laşitate şi jo3-
nicie, nu-i iartă ni-ci pe stăpîni. 

CR..t\.SSUS : Şi-n oglinda asta pe care
mi-ai întins-o, de ce nu adaugi că 
tremur ca varga pentru viaţa mea, că 
toată dîrzenia şi vitejia ce o arăt nu 
s1ntr,clecît praf în ochi ? ! 

ALEXIS : Rogu-te, stăpîne, nu mai 
vorbi. 

CRASSUS : Vreau cît zece, dar puterile
mi-s fkave. Mă umflu, mint, urlu şi 
bag spaima în oamenii din jur, ca· să 
nu vadă cît îs de speriat. 

ALEXIS (cu mîinile la urechi) : Mă tem_ 
Mă tem să te mai ascult. 

CRASSUS : Cuiva trebuie să-i deşert ve
ninul, otrava care colcăie în mine .. 
Acum, că ştii cine sînt... 

ALEXIS : Ştiu. Şi mai ştiu că voi plăti 
cu viaţa pentru ce-am auzit. 

CRASSUS: Ar cam trebui. Na, ţine jun
gherul ! Dar, mai întîi. spune-mi cine·
sîntem noi. oamenii ? Te ascult. · 

ALEXIS (cu jungherul în mînă) : Un bă
trîn, care-i azi cenuşă, a spus cîndva :· 
,,O, suflu trecător şi nefericit, copil' 
al întîmplării şi al durerii, de ce mă 
sileşti să-ţi destăinuiesc ce-ar fi mai 
bine să nu cunoşti niciodată ? ! " (!şi' 
înf.ige jungherul drept în inimă.) 

CRASSUS : Ca vechii romani ! Şi-l ţi-
neam drept sclav, un obiect, o unealtă· 
de care mă slujeam ... Facă zeii nemu-
ri.tori ca astă jertfă să astîmpere mî-· 
nia întunecatului Pluto, care mă ur
măreşte cu atîta înverşunare ! (Licto
rulni.) Curăţă locul ! (Lui Mummius.)'
Şi-a dat moartea şi-am pierdut un se
cretar de nădejde. Sînt în plină pier-· 
dere, şi-acum, dacă le trec lui Lu
cullus şi lui Pompei biruinţa asupra· 
lui Spartacus... Da-mi spun : piardă· 
Cr-assus. dar Roma să biruie ! 

MUMMIUS : Cît nu ştim răspunsul lui' 
Quintus şi Scrofa, nu am pierdut ni
mic. 

CRASSUS : Uite că a venit răspunsul !' 
(Centurionului care tocmai descăle
case.) Vorbeşte, cîine ! V-au dat peste„ 

cap? 
CENTURIONUL : Mai rău. Tîlharul, ca· 

un mistreţ sălbatic, s-a rotit cu ai luf 
şi ne-a potopit, că nu mai ştiam în
cotro s-o luăm. M-au trimis Scrofa· 
şi Quintus după ajutoare, cît.ă vreme 
nu ne-au măcelărit încă pînă la unul. 

CRASSUS (cu glas puternic): Galutus şi 
Crispinus să pornească de îndată cu 
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întreaga călărime şi cu auxiliarii ! 
Trompetisrt:, sună adunarea! Intreg 
castrul, pe cohorte şi manipule, fie
care la locul ce-l ştie, în formaţie de 
marş! 

MUMMIUS (Centurionului, şoptit) : Cei 
doi sdavi v-au dus orbe�te. 

CENTURIONUL : Orbeşte, Inălţimea-.ta. 
(Lui Crassus.) Mărite general, porun
ceşte să mă biciuias-că, dar nu pot 
să-ţi ascund. Printre cei prinşi în 
cleşte e şi fiu'l tău Publius. 

CRASSUS : Publius ! Oh, blestematul 
meu vis ... 

MUMMIUS: Ii ajungem de _îndată şi-l 
despresurăm. Nimic nu-i pierdut. 

CRASSUS : Cum nu-j pierdut, cind fiul 
meu... Oh, Scrofa, nici sub paza Cer
berului cu trei guri n-ai să-mi scapi ! 
Ţi-am dat copi-lul ca să-l ţii sub ar
me, să-l scoţi bărbat, nu să-l dai jert
fă. (Lui Mummius.) Ce stai ca o mo
mîie şi nu porneşti cu Galutus şi cu 
cei din Pi<:enum ? ! (Lui Glaber.) 
Dă-mi să pecetluiesc scrisoarea. 

MUMMIUS ( gata să iasă) : Mărite pre
tor, nu trimite Senatului chemarea de 
ajutor. Ne acoperi pe toată viaţa cu 
pata de neşters a ruşinii, a neputin
ţei. Avem şi noi mîndria noastră. 

CRASSUS: Afilă. locotenent Mummius. 
că vi.aţa şi mîndria noastră e Roma. 
Roma cea veşnică. Şi salvarea ei tra
ge mai mul,t ca ruşinea unor coman
danţi neputmcioşi sau a unor legiuni 
învinse. (Lui Glaber.) Ia-ţi cu tine un 
decuric;m cu cei mai buni cai şi zboară 
să duci Senatului îns-crisul meu. 

GLABER : De-ar fi să cra,pe toţi caii sub 
mine. voi face întocmai ! (Iese. Intră 
un grup aducîndu-l pe o targă pe 
Scrofa. Printre ei, Publius.) 

CRASSUS (dă să treacă spre Scrofa, dar 
îl zăreşte pe Publius) : Oh, Publius, 
fiule ! 

SCROFA: Publius, fiul tău, el m-a scos 
din vălmăşagul morţii. Fără dînsul, 
capul meu ar fi f.ost purtat acum de 
cetele ti:lh:arilor în v'îrful unei suliţe. 
Cu Publius, fiul tău, l-am redobîndit 

pe Publius, fiul meu cel pierdut. Şi 
acum, că am iar un fecior mîndru şi 
viteaz, înapoi în luptă, că mi-am ve
nit în puteri. (Sare de pe targă.) 

CRASSUS (reţinîndu-l pe Publius) : 
Unde-l tragi ? ! 

SCROF A : Cincizeci de mii de oameni 
m-au blestemat, dar au muncit şi-au
tăiat uscatul de la o mare la cea
laltă. şi tot l-am scăpat, şi-acum, în
loc să ies din învăluire ca şi Quin
tus ...

CRASSUS : Ce-i cu Quintus ? 

SCROFA: S-a luat după Castus şi după 
Gannkus, care s-au rupt de grosul 
oştii lui Spartacus, şi-n loc de Brun
disium au pomit în şesul Lucaniei. 

CRASSUS : Centur.ion, încalecă pe armă
sarul meu ! Porneşte după Glaber
tribunul şi întoar-ce-1, cu înscrisurile 
lui cu tot ! Iţi dau zece mii de ses
terţi dacă-l ajungi şi vii cu el. (Lui 
Scrofa.) M-am grăbit cu un mesaj 
-către Senat. O dată mi-am pierdut şi
eu capul. (Unui scutier.) Plato� şi
armele mele ! (Lui Publius, care a să
rit să i le aducă.) Nu, Publius ! Eşti
luptător, nu scutier. Treci unde ţi-i
locul.

SCROF A : Şi mie, ce poruncă· îmi dai ?

CRASSUS : Ţie ? Iţi dau două zile să-l 
prinzi din urmă pe tîlhar îns,pre Brun
disium, unde-i este în gînd să ajungă. 
Ţine-1 în loc să nu poată veni în aju
torul legiunilor celor doi samniţi. 
Dă-mi timp să tai hoardele lor, cum 
toci tu pleava pentru boii tăi: După 
aste două zile de hărţuia,lă, intră în 
luptă deschisă, şi cînd vin c,itre voi. 
să-mi aduci capul lui Spartacus, ori 
să-l trimiţi pe al tău. Pleacă ! 

PUBLIUS : Ingăduie, mare comandant, 
să-i trec alături. 

CRASSUS : Mă vei însoţi ca aghiotant. 
Feciorul meu. al meu e, şi nu-l încre
dinţez nimănui altcuiva. (Cu glasul 
comandantului.) Spre Lucania, sol
daţi ! Spre vidorie ! (Trîmbiţe, caii 
nechează, huruit de care şi, ca un tu
net, mărşăluiala legiunilor.) 

Tabloul 10 ' �- •.· ·- ..... '-.::__ �

O cîmpie deschisă. 

SPARTACUS (înconjurat de Baebius, Me
nas, Publiper, Faurul şi ,alţi cîţiva;
lui Baebius) : Ce vrei să le �pun ? De 
fuga lui Castus şi a lui Gannicus ? 
O ştiu şi ei. (Trupelor care se bănii
iese a f.i în fundul scenei, dreapta, cu 
glas puternic.) Generalu[ Lucullus a 
debaricat cu trupele sa�e ilirke la 
Brundisium şi drumul către casă ni-i 
închis. (Cu furie.) Dar drumul pe care 
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l-am despicat în inima Romei ş1 a
oştilor sale nu-l vor uita în veci, şi
ăsta să ne fie răspunsul şi cununa
pentru viaţa ce am trăit-o. (!şi trage
răsuflarea ; răguşit.) Ca grosul alor
noştri să se poată strecura pe văile şi
coastele Petelinului, şi de acolo unde
or vedea cu ochii, va trebui oa noi
să-l ţinem pe duşman aici, în strîm
torile rîului Bradanus. (Către Bae-
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bius.) Ia-i pe Menas şi Indutiomar şi, 
în cete mici, în cohorte, porneşte-ţi 
oamenii şi scoate-i cu bine. 

BAEBIUS : Şi voi ? 
SPARTACUS : Pentru noi e de ajuns că 

veţi duce mai departe pînă la mar
gi-nile pămîntului gîndul şi fapta noas
tră. Să ştim că nu am trăi,t şi luptat 
în zadar. Drum bun şi cu bine, frate 
Baebius, şi ţie, Menas ! 

MENAS (cu lacrimi în glas) : Cu bine, 
Spartacus. ( Spre fundul scenei.) Cu 
bine, voi, fraţi ai mei ! Cu bine ! (Ies.) 

SPARTACUS (cu glasul mereu mai ră
guşit) : Pînă la noapte, noi, ăştia, cîţi 
sîntem. vom fi morţi cu toţii. Dar în 
acest din urmă iureş al nostru, le vom 
plă•ti aşa, ca-n veci să nu ne uite. Să 
nu ne uite şi să se teamă. In nădejdea 
că am şters ruşinea ce învăluia cu
vîntul sclav, vă cer să ne vindem 
viaţa cît mai scwnp. (Trîmbiţe de 
asalt şi zgomotul legiunilor romane în 
marş.) Au pornit la asalt. Să-i primim 
cum se cuvine ! La noapte ne vom fi 
luat rămas bun, dar pînă · atunci, la 
lu,p,tă ! La luptă, fraţi ai mei ! (Cu 
spada scoasă din teacă, se aruncă, îm
preună cu ceilalţi, spre dreapta.) 

PUBLIPER (lui Panais, care intrase în 
fugă din stînga) : Te-ai întors ! De 
ce? 

PANAIS : Să lupt cu voi. 
PUB:LIPER : Pleacă, du-te. că dacă te 

vede tatăl tău... (Intră Scrofa, cu un 
ostaş de gardă; lui Panais.) Repede, 
hai, frăţioare, în spateJe meu ! Să 
luptăm spate la spate. (Ii zboară lui 
Scrofa spada din mînă ; cu o lovitură 
de ghioagă în căpăţîna romanului, îl 
doboară ; lui Panais.) Fugi, băiete ! 

SCROFA (şi-a cules spada şi revine îm
potriva lui Publiper) : Cine eşti ? Cine 
eşti. viteazule ? Cum îţi spune ? Din 
ce ţară ? Care ţi-e neamul ?

PUBLIPER (mînuind ghioaga) : Ai să le 
afli pe toate cînd ne-om f.ace plim
barea peste putreda mlaştină a Ahe
•ron ului, cel fără de viaţă. (Lui Pa
nais, care e atacat de un centurion.) 
Ia s·eama. băiete ! Oh, roman ticăilos ! 

SPARTACUS (intră din dreapta; cu o 
lovitură îl culcă pe adversarul lui Pa
nais) : Fiule, tu ? ! De ce te-ai în
tors ? ! 

PANAIS : Ca să mor cu tine, tată ! (Spar
.tacus nu are vreme să-l asculte ; a 
mai doborît un roman, şi se aruncă 
asupra următorului.) 

PUBLIPER (luptînd mereu cu Scrofa) : 
Aşa, Spartacus ! Aşa. comandantule ! 
(O clipă de neatenţie şi Scrofa îi stră
punge dreapta.) 

SCROFA (părăsindu-l pe PubUper, care 
se prăbuşeşte la pămînt. vine înaintea 
lui Spartacus) : De cînd te c.mt ! Sînt 
Publius Aelius Scrofa, chestorul. 

SPARTACUS: Chestore, eşti un om 
mort! 

SCROF A : Ba tu ai să mori, sclavuie ! 
(Cu un asalt.) Muşcă piatra şi mori, 
sclav nemernic ! 

SPARTACUS (parînd lovitura) : Tu, neam 
de ucigaşi, hrănit din leagăn cu sînge 
şi i:iedreptate, te crezi nemuritor ?

(Lovind.) Atîta ţi-a fost, păi•anjen ne
săţios de sînge ! (Iz dărîmă pe Scrofa 
şi sare în ajutorul lui Panais, care 
luptă cu Quintus.) 

PANAIS (îl străpunge pe Quintus) : La
să-l î,n seama mea ! (Spartacus şi Pub
liper, luptînd cu doi romani, ies.) 

QUINTUS : M-ai ucis ! O, iei nemuritori, 
de ce-aţi îngăduit ca un sclav nele
giuit, un căţelandru de sclav ... (Lui 
Panais.) Smulge-mi punga, tinere, şi· 
jură-mi că nu eşti sclav, că eşti un 
om liber. să mor cu suf.letul împăcat ! 

PANAIS (altă lovitură): Mori ars de 
toate chinurile infernului, şi află ci 
sinit feciorul lui Spartacus, sclavul ! 
Sclav, ca şi tatăl meu, şi nu om li
ber. (Iese.) 

SCROFA (se ridică şi se şterge de sîn
ge) : Ce ruşine ca, la anii mei, să fac 
pe mortul ca să-mi soap zilele de 
turbatul ăla ! (Intră, luptînd, Pubiiper 
cu Crassus.) N-ai dat de Spartacus ? 
Nici eu. (Iese.) 

PUBLIPER : Ce-i. mortule, ai înviat ? 
(Parînd cu ghioaga asalturile lui 
Crassus.) I! cauţi pe Spartacus ? E 
peste tot. Ca Ma,rte răzbunătorul, aşa 
vă taie, unul după altul ! 

CRASSUS (cu un nou asalt) : Tu, stîrpi
tură ! 

PUBLIPER (parează) : Eu. stîrpitura, 
s-cuip pe tine, pretare ! Că-n triumf
să te însoţesc la Roma nu ai să mă
duci, şi nici pe Spartacus, care-ţi toa
că şi-ţi macină rîindurile ! Ai să te
întorci la Roma mofluz.

CRASSUS : Nu înainte de a-ţi închide 
gura pentru totdeauna ! 

PUBLIPER : Greu, că eu îs ca limba 
clopotului - duc mai departe che
marea. să bată pe întreg pămîntul. 

CRASSUS : Ce chemare şi ce clopot, 
stîrpi tură ?

PUBLIPER : Spartacus nI-J clopotul. 
Chemarea lui : întinde-ţi spinarea şi 
ţine ! Ţine pînă o fi să crăpi, da' nu 
te lăsa ! Nu te lăsa odată cu capul ! 
(Scenă de luptă: Mutul, cu uriaşa sa 
lance. Publiper. romani. Innebunită de 
groază, intră Rhodopeea.) 

RHODOPEEA : Panais ! Panais, fiule, 
unde eşti ? Unde eşti ? 

PRIMUL PLEBEU : Ce urli, ciumă ?

Stîrv împuţit. curăţă locul! 
RHODOPEEA ( a găsit asupra cui să-şi 

verse furia) ; Îl curăţ, curătîndu-te pe 
tine ! (Si-i înfige jungherul de cîteva 
ori.) 
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PRIMUL PLEBEU : M-ai ucis, ciumă ! 
Mor, dar nu înainte de a te trimite 
ispaşă lui Charon. (O loveşte cu spa
da. Cad amîndoi. Linişte. A apus şi 
soarele. Peste gemetele muribunzilor 
răsare luna. Intră cărător.ii de morţi. 
Luna a pălit şi ea. In întunericul care 
se lasă, intră Faurul, Erminia şi Flo
ralia). 

FAURUL: Nu plinge, Floralia ! Nu plin
ge, că l-am ferit de batjocur� Romei 
şi l-am înapoiat pămîntului, cu cin
stea care i se cuvine. Nu-l plînge, că 
n-a muri,t cu totului tot! O parte a 
lui, cea mai bună, trăieşte în noi, cei 
care l-am cunoscut şi iubit. (Ies prin 
stînga. Se arată zorile. In lumina care 
cuprinde întinderea, ici-colo, o spadă, 
o platoşă, mai amintesc lupta.)

CRASSUS (intră cu Mummius şi Scro
fa) : închideţi toate ieşirile, unul să 
nu scape! 

MUMMIUS : Degeaba ! Cît ne-au ţinut 
în loc. aud că vreo zece. cincisprezece 
mii tot i-,a strecurat în Lucania. 

CRASSUS : După ei ! 
SCROFA : La ce? Le vine înainte Pom

pei, cu armatele din Spania. 
CRASSUS: Dobitoc bătrîn ! Să nimi

cească Pompei o singură cohor.tă, şi 
se împăunează cu gloria că el a pus 
eapăt războiului. Afurisitul, cum îi 
pică toate în palmă! Şi dobitocul d:i 

G1a!be.r, cu graba lui, ca şi fricoşii din 
Senat, care n-au mai aşteptat... Am 
luptat cu o sută de mii de sclavi, unul 
şi unul. Şi-n fruntea lor, un general 
deopotrivă lui Hanibal, dacă nu mai 
mare. La Roma nu am să mă aleg 
decî.t cu o ovaţie, atît. (Lui Scrofa, 
care dă să iasă.) Porunceşte ca stîr
vuri,le sclavilor ucişi să fie ţintuite pe 
toată Calea Appia, ca şi cum i-am fi 
crucificat în viaţă fiind. (Centurionu
lui.) Ei, i-ai găsit stî['Vul ? Unde-i ? 
Spune! 

CENTURIONUL : Am dat pes,te un mor
man de morţi, dar dintr-ai noştri. 
Nici urmă de trupul lui Spartacus. 
Ştiu bine că acolo l-am străpuns. da' 
nu-i. N-am dat de el. 

CRASSUS : Că doar nu s-o fi înălţat la 
,ceruri... Iar clopotul ăsta afurisit! (Lui 
Mummius.) Auzi un clopot ca o che
mare ? Auzi ? ! Oh, neîndurătorul 
Pluto, ca['e mă urmăreşte cu răzbu
narea lui. el mi-a furat mortul ! 

MUMMIO (Centurionului) : Spunea că-l 
ţin-tuieşte în for pe ,cel mai înal:t ca
targ. (Mai şoptit.) Acest sdav va lu
mina cerul istoriei, în vreme ce dîn
sul, cerşetorul de glorie ... 

CRASSUS (Centurionului) : Şi spui că 
nu l-ai găsit ? ! (Şoptit.) Oh ! Spar
tacus, Spartacus ! Şi-n moarte m-ai 
biruit! 

CORTINA 

Ultimele spectacole ale sta
giunii pregătite la Teatrul 
,,A. Davila" din Piteşti: 
Haina cu două feţe de Sta
nilslav Stratiev, în regia lui 
Costin Marinescu şi sceno
grafia Mihaelei Dinu-Piţi
goi, şi Slugă la doi stăpîni 
de Carlo Goldani, în regia 
lui Mihai Radoslavescu şi 
scenografia lui Emil Moise
.Szalla. • Scriitorul Mihai 
Duţescu este noul director 
al Teatrului „Ion Vasi,
lescu". Ii dorim succes! 
·• Aniversînd douăzeci şi
cinci de ani de activitate,
Teatrul popular din Slănic
Moldova a prezentat în
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premieră Domnişoara N ..is
tasia de G. M. Zamfires:::u. 
• Dumitru Solomon este
din nou prezent in librării,
cu volumul Iluzia optică
apărut la Editura „Eri1-i
nescu". Volumul cuprincle
,,piese cu oameni şi ani
male", cum precizează au
torul în subtitlu. • La
Teatrul Dramatic din Plo
ieşti, regizorul Costin Ma-_ 

rinescu şi scenograful Vit
toria Holtier · au început
repetiţiile cu noua piesă
a Dinei Cocea Dulcile a
mare bucurii. • So
rana Coroamă, împreună
cu scenograful Constantin 

Russu, repetă la Teatrul 
Evreiesc de Stat S,)nata 
Kreutzer de Jakob Gor
din. 8 La Teatrul Naţio
nal se repetă, într-un sta
diu avansat, Nu se stie 
niciodată de G. B. Shaw, 
în regia lui Mihai Bere
chet şi scenografi,;l. tui 
Constantin Russu. Premi
era va avea loc, însâ, la 
toamnă. • Tot la ·toamnă 
vom vedea, pe scena Tea
trului Giuleşti, şi specta
colul pregătit de Sanda 
Manu cu Să nu-ţi faci 
prăvăHe cu scară de Eu
gen Barbu. • 
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VALERIU MOISESCU 

Actorul în repetiţie 

Relaţia regizor-actor este întotdeauna 
rleterminată de un al treilea factor, per
.sonajul, în numele căruia „luptă" fie
care şi pe care fiecare îl „apără" în 
felul lui, cu pasiune şi uneori chiar cu 
îndîrjire. Aliaţi şi asociaţi ab indtio, re
gizorul şi actorul pot ajunge pe parcurs 
la eventuale disocieri, dar disocierea, în 
ciuda unor posibile contradicţii şi chiar 
.animozităţi, nu poate fi antagonică, ci

cordială, deoarece atît unul cît şi celă
lalt urmăresc, în ultimă instanţă (exclu
zînd cazurile de veleitarism exacerbat), 
-q,celaşi scop. 

Desigur, scopul unic şi comun nu îi
.scuteşte de îndoieli şi ince-,,titudini pe 
parcursul elaborării spectacohilui, dar în
clipa în care relaţia nu se bazează con
stant pe preţuire reciprocă, ci este mi
nată de suspiciune ori neîncredere, rezul
tatul oscilează între îndoielnic şi dezas-
truos.

Succesul este cimentul care consoli
dează relaţia regizor-actor, după cum
eşecul îi poate distruge sau verifica trăi
nicia. Aşa se · justifică preferinţa unui
·fegizor de a lucra cu anumiţi actori şi
·a unor actori de a colabora cu anumiţi
regizori : · izbînzi artistice comune, întă
ri'r1d şi amplificînd în timp credinţa
unuia în celălalt. Acesta nu este deloc
un lucru neglijabil, actui teatral fiind în
'primul rînd. un act de credinţă.

Un spectacol făcut fără credinţă, de
,;părinţi" care nu s-au iubit, ori moare
in procesii! naşterii, ori e sortit, din pă
cate. unei dispariţii premature.
• · C1·edinţa actorului în regizor şi a re

gizorului în actor presupune, în afară de
-dragoste reciprocă, şi respect reciproc.
. Imi amintesc mereu că majoritatea

pu-finelor adevăruri pe care le ştiu despre
·teatru le-am învăţat de la actorii . pe 
care am avut şansa să-i întîlnesc la în
ceputul sau pe parcursul existenţei mele
arti'stice.

Nu pot uita colaborarea, pe scena tea
trului din Oradea şi apoi pe cea a Tea
trului Mic, cu Ion Marinescu, actor care
nu se dădea înapoi niciodată de la cele
mai dificile sarcini, ba chiar cu un fa
natism exemplar, te obliga ' - asemeni
11,nui sportiv de performanţă - să-i ri
dici sta-cheta din ce în ce ma,i sus. Mo
del de p1'0fesionalism, acest actor, cu
care am colaborat în realizarea unor ro
luri importante, dintre care un Cyrano

greu de egalat, îmi spunea adeseori în 
repetiţii : ,,Pe tine, ca regizor, nu tre
buie să te preocupe dacă pot să fac ceea 
ce îmi ceri ; cere-mi tot ceea ce crezi că 
trebuie să fac, şi datoria mea, ca actor, 
este să fac, oricît de grea, «peste mînă» 
sau chiar imposibilă mi s-ar părea în 
clipa de faţă sarcina pe care trebuie să 
o execut" .

Cu Mihai Pălădescu, ca urmare a unei
îndelungate colaborări în timp, începută 
cu spectacolul meu de diplomă la Galaţi 
în 1955 şi continuată „pînă în zilele 
noastre", pe scena Teatrului de Comedie 
( colaborare din care au rezultat, printre 
altele, personaje · ca Scapin, Crăcănel, Ju
pîn Fortunato, Calabazas, Wanderghel
der, Sganarelle şi multe altele), comuni
carea în repetiţii se realiza atît de spon
tan încît o frîntură de frază, un cuvînt, 
sau chiar un simplu gest, de o parte sau 
de alta, ne erau de cele mai multe ori 
suficiente amîndurora pentru a ne putea 
înţelege perfect. 

L-am lăsat la u1·mă pe marele meu
prieten Toma, Caragiu, actor a cărui sim
plă prezenţă în repetiţie transforma mi

raculos încordarea muncii de elaborare 
a spectacolului într-o să1·bătoare a crea
ţiei. El primea indicaţia cu o deschidere 
totală şi o exec_uta cu o . bucurie atît de
mare, încît la capătul a patru ore de
repetiţie - pe care le aşteptai cu înfri
gţt,rare de la o zi la alta - ajungeai la 
convingerea că eşti pur şi simplu un ge
niu, şi asta te stimula continuu, obli
gîndu-te din ce în ce mai mult a-ţi jus
tifica statutul pe care el, cu generozitate, 
ţi-l crea. 

Aş putea desigur înmulţi aceste exem
ple, din fericita experienţă a întîlnirii cu 
mari personalităţi ale scenei româneşti ; 
dar cele despre care am pomenit, din 
pă.cate, doar -în treacăt, mi se. par sufici
ente pent·ru a sublinia importanţa stabi
lirii în munca de pregătire a spectacolului 
a unui <Climat propice creaţiei, la care 
contribuie, deopotrivă, regizorul şi actorul. 

Cit timp inutil se pierde uneori în re
petiţie numai pentru că regizorului îi 
place să vorbească şi să se asculte vor
bind, sau actorului, să discute, la infinit, 
în loc să încerce să facă, să intre în joc, 
să acţioneze ! 

Cuvîntul actor are fără îndoială la 
origine latinescul a.ctus, care înseamnă 
act, semnificînd atît ac;ţiunea cît şi re
zultatul unei acţiuni. 
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■ ILEANA

BERLOGEA

Spectacole mosco\1ite 

Viaţa teatrală îşi schimbă chipu] după 
anotimp, ila feJ ca şi naturai. Simţisem 
acest lucru a,dieseori, dar niciodată atît 
de puternic ca anul trecut, poate şi pentr:u 
că• la Moscova închiderea stagiunii are 
ceva .a{Parte, un aer de să:I'ibătoare, ten
siunea unui fericit bilanţ, sporită de tur
neele actorilor di111 toate colţurile ţăr:ii, de 
spectacolele de diiplomă ale absolvenţilor 
celor patru şooli, de teatru ce se î,ntrec 
intr-o stimul.ato.a:re competiţie, şi mai ales 
de ;publicul ce vine seara la teatru cu 
braţele î111cărcate de flori, pentru a-i sa
luta pe interpreţii din locurile lor de baş
tilllă sau pe tiner.id ce-şi încep abia acum 
cariera. 

Se .�irezentau· atunci la Mosc,ova spec
tacolele Teatrului „K. Mal1djanişvili" din 
'.r.bilJisi, ju,cau ·•actori din Azerbaidjan." di,n 
străvechiul Viln-i·us, şi nu se ;putea spune 
că 111u aveau ce fa.ce cronicarii dramatici. 

Pr!i'Vind d.i>n nou ad'işele, aşa cum mai 
făcuses'"ll şi cu ani în urmă, cînd studiam 
�olo, am încercat Îl!l!Că o dată sentimen
tul că, ruci. cea mai ,perisabilă qintre 

. aaite, .a1rta spectacolului, învi.n.ge timpul. 
La MHAT - de da:ta ac�ta, în noua 
clădire de ipe bulevardul Tverskoi - con
tinua să se reprezinte duminica dinti
neaţa Pasărea albastră de Maurice Mae
terlinck, î,n [',egj-a lui Sfanisl:aivski. i1air, la 
,,Vahtangov", Prinţesa Turanclot de- Goz
zi, refă.cută cu doruă decenii în. unnă. de 
Rube.n Simono-v, după caietul de regie a-l 
marelui maestru. Repertor.iul de la „Ta
ganka ·' era o istorie vie a succeselor a
cestui teatru, începînd cu Omul cel bun 

din Sîciuan de Brecht şi e1.1 Cele zece 
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:zile care au zguduit lumea drupă John 
Reed, la fel de arzăror ca şi la premiera 
clin primăvara lui 1965. 

Păstrarea cu ifiidelitate a echilibrului 
între text şi spectacol este, cert, una d'in
tre caracterisrtdcile de bază ale teaitr:ului 
sovietic, cu o tendinţă din ce în ce mai 
maroa.tă ele manifestare a ai.Itoo•omîei ce-
1 ui din urmă, materializată, ,mai mult ca 
ori:eînd, în, ,prezenţa unui mare numă·r de 
draanatiză1i făcute de regw,ori sau cerute 
de aceştia u,n:or oameni de teatru. Nu 
vreau să spun că este vorba despre o 
fugă de autorii dramatici, de o ocolire 
a pieselor, cii mai degrabă ide o nevoie 
organică a oreatoriJor de spectacole de 
a se expiima pe ei înşişi, .de a inventa 
semnele teatrale ce ooreSPU!Ild :propriitor 
lor g-înduri. ,,Am vrut să realizăm wn 
spectacol în care s:ă. vorbim despre poe
zia şi f!rurnuseţea Sibedei şi n-am găsit 
nici o pJ..esă. aşa că ne-am .adresat epi
cii" - ne-a spus Gal.ina Vollc:ek, după 
ce am văzut ulitima ei marutare,, de la 
„Sovremennik ", 0U Riscul, dramatizaire 
de Vladimir Gurki,n du.-pă fragmente din 
romanU!l Teritoriul şi cîteva povestit'i si
beriene ale lui Oleg Kuvaev. Acel.aşi. lu
c,ru ni 1-a declarat şi G. CerniahO'Vski. 
unul dintre tinerii regizori de la Mosso
viet clupă spectacolul Saşka, montat pe 
scena mică a acestui teatru. Ui1 specta
col „de autor" în adevăratwl sens al. ·cu
vîntului a fost şi Domnii Golovliov ddi;iă 
roma[)ul lui Sa.ltîkov-Scedrin, la MHAT, 
sub bagheta tailentatului regizor Jenin
grădean Le'V Dodin. 

Nu lipsesc din repertor-iu nici pieseLe 
noi, şi nu există tea.1ru care să nu lan-
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seze lucrări inedite, mai cu seamă ale 
tililerilor ; cun•oa,şterea lor a făcut parte 
dim tema seminarului 1nterniaţional la 
care participam, şi la care am avut pri
lejul să-l CUir10SC şi pe Aleksei Dudîrev, 
unul cli.ntre cei mai talentaţi dramaturgi 
lansaţi · în ultimul timp, cu două piese 
pe afişele m<;>scovite, Pragul la Teatrul 
„Sitanislavski" şi Seara 'la Mossoviet, şi 
o a treia în repetiţii La Malîi Teatr ; dar
timerii regizori caire ne-au arătat :reali-
2lă1rile lor ·preferă să se lase descoperiţi
p,riin ceea ce pot Ida şi ca autbri şi ca
directori de scenă.-

într-un spaţiu de dimensiuni aproape 
imposjbile, mai degrabă peretele unei î:n
guste încăperi î,n _care se afilă o sută de 
scaune, utilizînd înălţimea şi nu adm
dmea - în paritea supe,rioairă, o pasa
relă cu două scări laterale, iar sub ea, 
o f.irridă -, G. Cerniahovski a ,realizat,
pe baza nuvelei Saşka de Kondratiev,
dn,matizată de S. Kokovkin, tot actor la
Mossoviet,. dar şi dramaturg ·recunOS0Ut,
Ujil.Ul dintre cele mai ,tinei·eşti şi emoţio
lJ.::iln,te speotacole, un comentar�u impre
si,onant despre cel de-al 'doilea război 
mori-dial :flă.cut de reprezentam.ţii unei ge
neraţii caire nu l-a trăit. A vindu-1 î-n ro
lu[ prilncipal pe S. Prohanov. actor ce 
.aiduce c,1 el st1ngăcia tinereţii,. îndrăz
neala şi farmecul cuceri.tor al inocenţei,
:unite cu o irezistibilă autentidtate -
păcăl.itor- şi păcălit, în acelaşi timp erio� 
-şi victimă - spectacolul are un 1,i:tm în
drăcit, as·ociat cu o mare tensiune, ară
ilînd -avatarurile unui soldat ce descoperă
ca· războiuil nu este -o paradă şi faptele
de' vitejie n_u se săvkşeso în pas de marş,
ci' cu sa-crifi.cii.
- Dacă Saşka este un spectacol de stu

dio; cu _ caracter expe1imen1ial, fără de
ieoru'l"i,. l;)_azat mai degrabă pe disponibi
litatea interpreţilor şi pe capacitaltea lor 
de a sugera locul şi• timpul. Domnii Go
lovliov la MHAT. are toate datele unei 
mari montări. '. -,: - . 

Pe· scena' MHAT, amintirrea Sufletelor
nioarte de Gogof este· facă· vi,e,· dar cum� 
plita imagine· a· ooei·'·"lunii "sălbatice; în 
ea1·e totul este rrilnciuriă;- a fost depăşiJtă 
de spectacolul cre·at de·· Lev -Dodi,n după 
romanul lui Sa!Jtilfov-Scedrin: Pe -Lev Do
diiri,' autor şi al- d1'amatiJzării, nu· numai 
a), montăr-ili, l-a IP.reocupat nu tecorustitui
rea vieţii GoloVhovi1or;'..Ci căutarea sen
suiilor existenţei lor,-.:punînd în lumină 
raptul ,că . oam-enH pot" murdări totul în 
jurul lor,' atunci c-înd ·nu 'ştiu ce este bi
nele -şi frumosul, ·existenţa meschină. schi
loadă a �lovliovilor desfăşurfa1du-se însă 
Pe fundalul wnei Rusii ce ipare a-i res
pinge - o Rusie cu tradiţii şi nostalgic 
parfum de ri-tw;1luri Ci.udate, cu dangăt de 
clopote, mişcări de vis şi alunecări line 
sau halucinante_ ale unor siluete de femei. 

V. Gordeev (Volodea), I. Alenikova
(Paşa) şi S. Prohanov · (Saşka) în
dramatizarea „Saşka" de S. Ko
kovkin 

ce trec cu lumînăr-L în roma, "îrn cortegiu 
de -penitente sau de boc-itoâre. 

Decotu'l creat de E. A. Kocerghin aso
ciază� şi el, într-o mainietiă proprie, cele 
două dilme.nisiun1i alle spectacolului, fru
museţea unei lumi străvechi cărei.a i se 
suprapune udţenia. Pioton1l scenograf · a 
îngrăd�t · Sipa,ţiul cu faldurile wnui imens 
cojoc, foat'te -înalt în fundal şi mai scund 
lÎ!!lgă arrledhini, cojoc scăldat î,n,tr-o• lu
mină violacee, î,n, desăvîrşită at'IDOm� cu 
marrpnul stms şi cenuşiu al. lemnului ce 
îmbracă·· noua sală a MHAT de ,pe-, bule
vardul T·verskoi. Im· fardurile acestui i
mens cojoc at·d luminări, irarr La mijlocul 
scenei se află cîteva elemente de -mobi
lie'r ; în dreapta, un pat de fier, pe· care 
dorm sau mor Golovliovii, bătrînul Go-
1ovliov, fiul său Pavel, sau cel mai .crud 
dintre e.i, ipocritul şi bigotul Porfiri. ju
cat cu o artă des.ăvî·rşită de Inokenti 
Smoktunovslci, iar în stînga, o masă cu 
scaune, un scrin. icoane. Din cind în cînd, 
cojocul se ridică lăsî.nd să se vadă jmen
se Îllltinderi lu.min;ate de ·aibul zăpezii 
sau înecate în intunreo.ic şi o sanie sau 
o "troică, ce nu pleacă nicăied. eroii; în
0iuda dorinţei lor de a evada, revenind
întotdeauna.
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Acţiunea piesei se desfăşoară între real 
şi halucinaţie, ca un ritual sălbaltiic. ar
hatlc, dOIIIlinat de silueta dreaptă a lui 
Inoken1Ji Smoktunovsk!i, de vocea sa cal
dă, onctuoasă, rostind placid sentint,e fără 
drept de apel. Produs desăvîrşit al aces
tei lumi de mici tirani de provincie, Por
fiTli Golovliov - aşa cum l-a creat marele 
actor-, fiul mieros, dar fără de ome
nie al hapsinei •Arina Pel:Jr'ovna - jucată 
iC'U maiestuoasă forţă de A. P. Gheor
ghievslkaia -, a fost şi călăul şi victima a
cestei lumi, incapaJhll să fie fericit. dar 
nelăsrndu-i nici ipe ce.ila1ti să se reali
zeze. In final, odat1ă. cu moartea lui, peste 
Porfiri Golovliiov şi peste lu.mea lui se 
prăbuşeşte imensul cojoc, lăsfod pentru, 
prima dată să st;rălucească stelele pe al
bastrul cerului. 

Tot pe linia ·unei autonomii din ce în 
ce mai ma:ncate a artei spectacolului 
se află şi tîn:ăira trl\lpă de la Ansamblul 
moscovit de dramă plastică. condusă de 
Gheţius Maţkaviciuk. Colectivul niUmără 
mai ,P'Uţin de un dece.niru de la •recunoaş
terea ·lui oficială şi încă nu are o sală 
proprie, jucînd pe unide se iveşte p1ilejul 
saru în turnee prin toată ţara ; dar ,nu se 
poate spune că nu are s;pectatori, tinerii 
fiiind cu deosebke aiuraşi de limbajul' pur 
vizual, Ide indră!z.neala cu care a:ceşti ac
tori refuză cuvîntul scris, adaptînd cele 
mai diver·se subieclte perutru spectacolele 
lor pline de dramatism şi expresivitate. 
In €alui roşu s-au inspirat din plastica 
impresionistă, în, Biruinţa, clin via,ţa lui 
Michelangelo, iar in O zi mai lungă de
cit veacul, din. romanul lui C. Aitmatov. 
I-am văzut la Studioul de l;i Malîi Teatr,
ce-i găzduia tempor.all', în Gloria şi' moar
tea lui Joaquin l\furieta, după ,piesa cu a
celaşi titlu a lui Pablo !Ner,uda, un spec-ta
col de început, cldn 1977, în care ÎThCă nu
aVll.lsese!'ă curajul să se des•m.indă prea
mult ele text, ilusmn:du-1 mai degrabă
cromatic şi vizual, cu mişcări şi g,rupări
de ansamblu, decît traducindu- l în p1·0-
pl'.i·ul lO!r cod de semne. Cu toate a.cestea,
nu m-.am putut împiedica să nu-i admir
pe interpreţii de la Ansamblul mos�ovit
de dramă plastică, pentru excepţionala
lor disponibilitate fizică şi psihică. cu 
atît mai mult cu cî,t nru sînit dansator,j,
ci act'Ori de dramă. Gesturile ilor nu sîn,t
celle specifice pan,tomimei şi nu imită via
ta ·sau compoiiamentul obiş.nttit, ci caută
atitudini sau mişcărti .conoor<lante .. cu
impulsurile şi eniergiile dinăunrbru. airde
rea lăuntt-ică supunîilldu-se unei riguroa
se geometri.i a ex;presiei, care nu ti:ne
însă de regulile coregrafice. cd de dorin
ta de a fi înţeleşi de public, intelectuail
şi senzorial, într-un efort comun de a a
junge q,a puritartea esenţelor.

Allături de tineri am dorit _să-i revăd 
şi pe maeşt1;, ;pe cei ce definesc în ton 
major viaţa teatrală a Moscovei. Cinel 
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spui Leningi-ao. p·rimul num.e ce se im
pune este cel al lui Gheorghi Tovsto
nogov: la Moscova. lucrurile sînt mai 
oomplicate - există admiratori ai lui 
Oleg Efremov, ai lui Ana-toli Ef.ros, ai 
lui 1\/Iarrk Zaharov sau a:i Galinei Vokek, 
a,fiiniftăţile elective fiind hotărîtoare. 1n 
ceea ce mă pr:ilveşte, m-am oprit ou .pre
cădere asupra lui Anatoli Efros. noul 
director şi reg;i!zQr pr±,ncipal de la ,,Ta
ganka ". Doream să-i văd spectacoleiJ.e· ce 
l-au făcut celebru, cu aitît mali mult cu
cîit, cu douăzeci de ani în uvmă, cînd l-am
CUilOSC'\.Lt, nu era considemat decît un bun,
subtil şi :i.n.telige1J1it regizor de teatru pen
tru copil, cel ce descifra, mai bine ca 
nimeni altul,. piesele lui Vikt.or Rozov ; 
satltuJ l-a făcut aibioa după 1966, oda-tă cu 
găsirea unor îndrăzneţe soluţii, în che!ia 
tragicomicului, pentru piesele lui Cehov. 
Repeta Azilul de noapte la „Taganka", 
da-r faza era ÎinJCă prea .timpttrie' pentru 
a primi vizitatoli, aşa că m-am mulţumit 
cu ceea ce se juca la MHAT şi la Mala
ia Bronnaia - Tartuffe de Molie.re şi Di
rectorul de teatru de Ig.narti Dvore'(;ki, 
cea mai recentă premieră a sa,. dealtfel. 
La Malaia Bronnaia mltl erau în reper
toriu şi Don Juan de Moliere, montairea 
ce i-a dus încă de acum zece ani numele 
peste hotare, fiind premiată la BITEF, 
şi Căsătoria de Gogol, dar reprezenta
ţiile coincideau cu alrtele, iar eu nu aveam 
darul ubicuităţii. 

Numit adeseori „cel mai stanis.lavskian 
diintre regirori ", Anatoli Ei.ros îşi me
rită din plin epitetul, fiind însă şi un di
rector de scenă de o mare origi!Ilalitate, 
ascen/denţa artistică cu ca.re se mîn
dreş.te, şi des.pre caire a sc-.ro.s adeseori, 
constituilfld a!i1cora solidă ce-l ajllită să 
se oprească, mai bine ca oricine, asupra 
adincimilo-r sufleteşti. Autentic-.itatea, fri
rescul, naturaleţea, zecile de n.uanţe cu 
care interpreţii săi îşi reatlizează rolurile 
nu· sînt aut.ceva dedt un pun,ct de por
nire pentru realiza,rea unor metafore sce
nice ce de�ălu±e ::ctate .fun:damentad.e ale 
naturii umane. Aeelaşi c:I:uCT'U se' vede 'î'a 
spectacolele lui Efros -şi în ceea ce pri
veşte decorul, cel '1'flai Jnia.turalist elemenJt 
căpă.tind ou totul· 'a:lte. semnjfkaţii deaît 
cele obişnuite, .n-umai pr!iJIJ. con.textul �n 
care este întrebuinţat sau prin relaţîile 
cu ainsam.l;ilul. Lucdnd mai cu seamă OU" 
Dmiirj Kr:îmov, un. scenograf cu o im
presioruintă fantezie, Efros a.iu:rnge la •t'!!"" 

zultate surpr:irrlzătoare ca efect. ocolind 
urîtul, grotesoul, exagerarea, clapele pe 
care clege'l:ele ilui apasă f:iind alese numai 
drin zona frumosulu:i. In Tartuffe, :totul e 
elegant, bogait. somJp,tuos, pereţii salon.u
lui lui . Orgon - acoperiţi cu tapiserii 
grele, lucrate în culori stinse. rafinate, cu 
toate că liniile şi contururile nu sînt decît 
sugerate. In acest interior tronează un 
lampadar imens, cu braţele încolăcite ca 
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o ameninţătoare meduză, aflat iniţial pe
podea, ridicat · apoi odată cu începerea
spectacolului, şi coborît din nou în pauză
şi la final. Prezenţa acestui lampadar e
ciudată, stranie, neliniştitoare, dătătoa
re de angoase, !introducîndu-ne parcă în
tr-un univers mdsterios, dindu-ne prilejul
să wdem ceea ce se ascunde dincolo de
aparenţe. Numai în alb şi negru, un fun
dal negr,u ca un ecra,n C'U che.nia,rele aObe
în permanentă sc!himbare, decorul de la
Directorul de teatru te introduce încet,
ingenios în ambianţa unei lumi în care
rţi este imposdbfil să ş,tii unde începe rea
litatea şi unde se sfi.rşeşte amăgiTea. ln
săşi piesa lui Ign.ati Dv01·eţk.i se bazează 
pe această ambigui.taite, fiind o iniţiere 
su_btilă în universul oamenilor de teatru, 
prin intermediul întrebăriior şi nedume
ririlOI[" unui om cumsecade, un bl.lll1i dngj
ner, numit pe neaşteptate conducă-tor de 
teatru. Şi acest om, căruia L. S. Bronevoi 
i-a Î!llliprumutat un, calm placi,9-. însoţit
msă de o privire neliniştitoare, devjne
pîrnă l,a urmă apără.tonul aa'tiştilor. ale
c'ăror zbucium interior şi ardere conti
nuă pentru arită le bănuieşte în spatele
frondelott·, ail amăTăciunii, a'.l ironiilo1· sau,
uneor:i, chiar al s-u,perfic1a1ităţii.

Stilt1l spectaoolrelor lui E:firos este cel 
propriu teatrului itrăirii_. o tT'ăi,re asociată 
însă cu distanţarea, obţinută fie prin 
patima cu care Orgon din Tartuffe -
jucat de A. A. Kaliagih�n - îşi a:pără 
idealul său. fie prin gălăgia os.tentaUvă 
sau· obI'lăznicia enervantă a lui 1. Z. Boga
tî'I"ev, eare-1 joacă pe· Cleante. sau a Gu
liaevei,' în Dorina, fie, şi a'ici · este man·ea 
sa artă, prin -tonrurl medit.ativ.' l["ece, ana
litic, ,cail.cu'lat al l:ui Bro,nevoi din, Direc

torul de teatru. 
Lectura pfosei lui Mo1iere dato.rată lui 

Efros· cons.tiă în eliminarea deliberată·· a 
orică·rei tendinţe de simplifical'e a erOli
lor principali din Tartuffe, .în tratarea 
plină -de serioziitate a lui Orgon, un 0111 
inteligent, energic, egoist, împătimit de 
un ideal. JC1Îit şi a Doamnei Pernelle,··că
reia A. I. Stepânova i-a dat o autentică 
noh/Jeţe a gestului şi tonului ; dru: şi în 

ritmul îndrăcit, legat de un corutrast ul."
mărit cu rigoare, înltre planul g,ra,v, .,no
bil ", şi cel a,l umorului de tip popular, 
stHizait însă cu rafinament, cum a,r fi 
continua vorbălie goală a lui Cleante, 
comportamentul Dorinei saru dhiar sur
prizele în s!Jil ,,grand gudgnol", în mo-
mentul în care Tartuffe (jucat de 
S. A. Libşin ca un om ce nu aparţine 
mc1 unei epoci, sau, mai bine spus, tu
turor epocilor, deci anistoric), dă la o 
parte masa sub care ştim că se află Or
gan, dar soţul gata să fie încornoraJt nu 
este acolo. 

O subtilă. rafinată sinteză găsim şi în 
interpretarea pe caire A. A. Vertinskaia 
o dă Elmirei. Frumoasă, elegantă, preo
cupată de toate detaJiile graţioaselor ei
toalete, Elmira pare o simplă ,"PăiJ)uşă, as
cuzînd însă sub înfăţişarea-i de porţelan 
şi teama de explozia erotică a, l!ui Tuirtuf
fe, şi duioşie faţă de iincăpă:ţînatul ei 
sot prezenţa ei pe scen,ă fiind o conti-nuă 
înc:înitare a ochilod·, un miraj al unei 
lumi ele neatins. 

Anatoli Elf.ros nu transformă textele ; 
da.că îi urmărim biografia artistică. vedem 
că nu a făcut ailtceva decit să-i s,lujească 
cu fidelitate pe auito.rii dramatiteL El ştie 
să descopere cheile unei autentice con
temporaneiităţi în dezvăJ.uirea finlă. dis
cretă, a subtextului. bazînrlu-se întotdeau
na pe o mare încredere în om şi în trăsă
turile lui frumoase, bune. nobile. Nu mi
zea;ză pe stridenţe şi nici pe discordanţe, 
fiind un promotor al acO!I'duri!lor pertecte. 

Armonia integr,aitoo:re proprie 1ui Ef.ros 
mi s-a părut a fi şi elementul caracte-
1istic vieţii teat,rale dj,n Moocova, în care 
îşi găsesc locul şi căută1ile tjnerilor, şt 
expresia ella.bo-rată a matu1i:tăţii maeştri
lor ; la varietate-a în un.iitate a marelui 
oraş cooM-i buie şi Noaptea furtunoasă de 
I. L. Caragiale · montată de Alexa Visa
rion la MHA T şi Mobilă şi durere de
Teodor Mazilu, pl.llSă în scernă. de Hocea
Popescu la TeabruJ „Gogol ". spectacole 
ce con-tiiTluau să se joace cu succes în a
ceastă ma:re _ca,pÎltaiiă a teatruJui ..
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,,Banchet la pompele funebre" de Ivo Bresan, regia Z1at1rn · 
Svibcn, Teatrul popular croat „Ivan Za.jc" din Rijeka 

_.t,'tt� 
■ MIRC.EA GHIŢULESCU

Jocurile teatrale iugoslave 
Clădirea albă, monumentală a Tea

trului Natio·nal Sîrb din Novi Sad a 
fost deosebit de animată în zilele de la 
-sfîr itul lunii mai şi începutul lui iunie,
-cînd a găzduit Jocurile teatrale iugo<;lave.
Bazîndu-se pe o tradiţie de peste un
secol (primul teatru profesionist sîrb a
luat fiinţă în 1861, la Nov1 Sad), Aso
-ciaţia culturală Sterijjno pozorje (al cărei
-conducător este scriit6rµ_l Kole Casule,
preşedintele Uniunii Scriitol'iior din
R.S.F.. Iugoslavia), organizează din trei
in trei ani ţ.m� . dintre cele wai com
plexe manifestări teatrale din lume. Sub
titlul global Jocui-ile teatrale iugoslave,
funcţionează _de fapt trei activităţi. dis
tincte : un Festival al dramaturgiei ori
ginale destinat teatrelor iugoslave (ase
mănător ca profil cu Zilele dramaturgiei
originale de "la Timişoara), Trienala in
ternaţională a căr_ţilor şi a periodicelor
d,e teatrn; ajunsă la a şaptea ediţie, şi
S)mpm;ionul critidlor de leatru şi al ·
teatrologilor· (a şasea· ediţie), organi.1,at 
de -Asociatia · "internatională a criticilor 
de teatru '. (A.I.C.T.), · în colaborare cu 
Sterijino pozorje. Desfăşurat pc dLn·ata 
a două zile,· în ·patru şedinţe \lina din
tre şedinţe fiind condusă de compat1·io
tul nostru, criticul Valentin Silvestru), 
simpozionul a reunit circa o suta de cri
tici din 25 de tări ale lumii. A fost 
supusă discuţiei tema „Critica în teatru 
şi critica în afara teatrului", temă pe 
cit de subtilă pe atit de plină de 'capcane, 
pentru că tatonările s-au desfăşurat 
într-un eventai extrem de amplu, de la 
munca regizornlă înţeleasă ca exegeză 
critică în teab-u, pînă la „criti:,:::a orală·' 
şi influenţa ei imprevizibilă asupra 
destinului unui spectacol. SimpoJ:iunul 
criticilor de teatru şi al teatrologilor a 
atins, dincolo de sfera teinei anunţate, 
mai toate ,probleme'le legate de practica 
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disciplinei, nu fără un anumit scepti
cism privincl condiţia ai::tuală a_ profe
siei. Valentin Silvestru a insistat" în re
petate rînduri asupra integrităţii· atît a 
obiectului criticii de teatru, cit şi, â pro
fesiei ca atare. 1n ceea ce ne priveşte, 
considerînd că discutiile adinceau o anu
mită ostilitate între critică Şi teatre, 
între critici şi oamenii de teatru, am 
optat pentru o concepţie unifi'catoare 
asupra componentelor spectacolu.Lui tea
tral, între care· critica (înţeleasă ca re
ceptar� profesionalizată) nu poa_te lipsi. 
Benefi<Ciind de .prezenţa unor persoµalităţi 
ale domeniului din toate tărilc lumii 
(cuvintul de închidere a· fost rostit de 
c1·iticul austriac Ulf Birmbauer; pre
şedintele A.I.C:T.), Simpozionul a, înles
nit şi afirmarea unei şcoli de .. critică 
teatrală, foarte. ţombativă şi solidarii, a 
ţării-gazdă, în. frunte · cu .Jova,n Hristic, 
Jovan Cirilov şi • .. alţii mai" tinet'_i, ... care 
şi-au expus punctele de ve:iere î1-:i._. c9mu-
nicări şi discuţii. 

. 

Trienala internaţională a . cărţiţo,r şi
periodicelor de teatru. de la No,ii Sad 
pare cea. mai completă e_xpoziţie d�.-acest 
gen din· ·1ume. Un catalog al expoziţiei, 
tipărit în distinse condiţii grafice de 
Asociatia Sterijino pozorje, înregist1·ează 
26 de 'standuri cu sute de titluri de vo
lume şi periodice, opere dramatice şi cer
'cetări teoretice în domeniul teatrului. 
Intre acestea, standul românesc era unul 
dintre cele mai bogate, cuprinzînd lu
c.rărl ciriginaie în domeniul literaturii 
dramatice şi al criticii de teatrn, dar şi 
însemnate traduceri din literatura uni
versală (atrăgeau în mod c.leosebit .iten
tia edi tia IFaust de Goethe în traducerea 
.iui Ştefan Augustin Doinaş, seria de 
Opere complete de ShakespearP, volu
mul Commedia dell'arte, alcătuit de 
Olga Mărculescu), volume in limbile na-
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ţionalităţiior conlocuitoare. Standul 
românesc a obţinut medalia ele bronz 
pentru cărţile de teatru tipărite de Edi
tura „Eminescu" şi un Premiu special 
al Juriului (din care a făcut parte şi 
Valentin Silvestru) pentru Almanahul 
,,Gong" al revistei „Teatrul". 

Actorul Fabian Sovagovic a avut pen
tru această ediţie a Jocuriior teatrale 
iugoslave misiunea dificilă de a selec
ţiona opt spectacole dintr-o ofertă de 
peste optzeci de titluri. lntr-o confe
rinţă, simpaticul actor din Zagreb a 
afirmat că în selecţia operată ;:i încer
cat o armonizare a criteriului tematic 
'cu cel estetic şi geografic. Astfel îr.cît 
juriul, condus ele regizorul Georgij Paro, 
a avut de urmărit spectacole prezentate 
de Teatrul naţional din Sarajevo, Teatrul 
popular din Leskovac, Teatrul popular 
croat „Ivan Zajc" din Rijeka, Teatrul 
„Zvezdara" din Belgrad, Teatrul :naţional 
din Belgrad, Teatrul albanez din Pris
tina, Teatrul sloven pentru tineret din 
Ljubljana şi Teatrul macedonean din 
Skoplje. Festivalul a fost deschis de 
Teatrul naţional din Sarajevo cu o dra
matizare după Miroslav Krle2a (Fune
raliile din Tercsienburg). Destinul lui 
Ramong Geza, eroul piesei, poate fi asi
milat destinului oricărui inlclectual stri
vit -de presiunea contextelor social-isto-

rice. încercatul regizor Miroslav Belovic 
a preferat o res_tiituire a culorii „cezaro
crăieşti ", un spe'ctacol de atmosfrră, cum 

sc spune; cu toate meritele şi defectele 
acestei formule, inclusiv încetineala de
rulării şi descrlpti'llismul. A funcţionat 
însă foarte ef•iC'ient decorul realizat de 
Drago Turina, al căn.l!i element central 
era o masivă umbrelă multifuncţională, 
ce primea pe parcursul s,pectacolului ne
a§tejptate î-nfăţişări metaforjce. Unul dintre 
cei mai i1I1teresanţi autori din noua gene
raţie, Ivo Biresan, era prezent pe af-iŞ cu 
două lucrări : Banchet la pompele funebre 
(Teatrul iIJqpular croat „Ivan Zajc" din 
Rijeka) şi Diavolul la Facultatea de filo
sofie (!Teatrul popular din Leskovac -
sdngura institutie teatrală din R.S.F. Iu
goslavia care nu percepe spectatori-lor săi 
taxe de i1I1trare !). Banchet Ia pompele fu
nebre este o farsă, ,,atro;ce", î:n care au
torul mizează pe oontrastele provocate de 
situarea acţiunii in vecinătatea unui ci
miitir. Portretele sînt caricaturi enorme ; 
deşi escroc.herfa cum[)ărării unui cavou 
de către w1 .pretilils emigrant în America, 
venit să moară pe solul natal, nu este de 
a1I1vergură satihică deosebită, spectacolul 
(:regtl,2,or, Z-latko Sviben) era generos în 
siituaţii comi,c-,groteşti, cu citeva imagi,ni 
memorabile, dar cu o anum-ită naivitate 
„0;peris1Jică" a s•cenografiei (Dorian 
Sokolic). 

Mult mai percutantă ni s-a pănllt cea
lialtă lucrare a lui Ivo Bresan, Diavolul 
la Facultatea de filosofie, veiitabil tea
tro politic denumţînid exagerări în dome
niul ra,porturilor dintre filosofie şi reli
gie. Dea•ltfel, în anii '50 era situat cadrul 

Imagine din s,pectacolul după scenariul „Confiteor" tle Slo
bodan Snajder, regia Vladimir Milcin, Teatrul popular re
gional albanez din Priiitina 
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istoric al celor mai multe dintre• lucrările 
dramatiJCe incluse în festival. Am desco
perit în pi,esa lui Ivo Bresan şi tentativa 
temerară de conectare a unor „mituri po
litice" contemporane la mi-tologia cultu
rală a Europei ; eroul piesei, profesorul 
Fausner - cel ce Intră în conflict cu au
torităţile din cauza unui articol asupra 
situaţiei re1igiei în socialism - este un 
„Faust socialist". obligat să admită un 
pact cu diavolul, care să-l apere. Bresan 
încadrează întîmplările inconfortabile ale 
noului Faust într-un coşmar : profesorul 
Fausner adoarme citi-nd Faust de Goethe, 
şi tot ceea ce i se întîm,p1ă ţi-ne de acest 
pretins co__şmar. Dar în final, real sau nu, 
pactul cu diavolul este sancţionat prin 
:moartea JPPOfesorului. DiJ1 păcate, posibi
lităţile modeste ale trupei din Leskovac 
nu sînt pe măsura acestui text exemiplar 
ca atitudine polemică. 

Ultimul spectacol viz,i,onat a Îillsemnat 
prima terntativă de adaptare a descripti
vismului social-istoric la necesităţile ar
tistice ale teatrului: Este vorba de sce
nariul lui Slobodan Snajder, Conf-iteor,

pus în scenă de tînărull şi• înzestra1tul re
gizor Vladimir Milci-n la Teatrul alba
nez din Pristina. Pri:n tehnica secvenţe
lor cinematografice, tî-nărul autor ·s10-
bodan Snajder. reconstituie destinul 
comunistului revoluţionar Sinko Er
wti.111, ,începînd cu adolescenta. -situată p;rin 
anii '20, cînd era adeptul înflăcărat al 
revoluţiei conduse de Bela Kun. pîntl în 
zilele noastre. Snaj-der reface cu luciditate 
un itinerar spiritual şi social-istoric. 
Succesiunea de,, secvenţe din care este 
construită lucrarea alcătuieşte filmul unui· 
eşec : Sinko este· un învins, p� care ni
meni şi nimic t,nu-1 mai poate însufleţi. 
Spectacolul se· desfăşoară sub autoritatea 
emblematică a unui semn scenografic : 
orga uriaşă. uneori mată, alteori incan
descentă, din funclal. revoluţia însaş,, 
gravă. măreaţă, copleşitoare. Vladimir 
Milcin a găsit soluţiile cele mai· potrivite 
pentru o cît mal bună expunere a pato
sului politic din text, şi finalu'l, cu im
posibila întoar-cere spre copilărie a revo
luţionarului de pTofesie care este Sinko, 
rămîne de neuitat. Fără a avea aura ro
mantică a revoluţionarului damnat, acto
rul Enver Petrovic suplineşte prin com
bustie intelectuală, ceea ce. după opinia 
noastră, îi lipseşte ca prezenţă scenică. In 
general, am remarcat un refuz al estetis
mului regizoral, în favoarea unei atitudini 
politice tranşante, dar de interes oarecum 
revolut. 
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CHITIC

KALISZ -

zece zile, capitală 

a teatrului 

polonez 

Deşi numără printre vestigiile arhitec
tonice o biserică din goticul · timpuriu 
(sec. XIII). şi o mănăstire iezuită _de Ui11 
baroc exem,plar, oraşul Ka'lisz nu 'figu
rează drept punct de atraoţie pe
h_ă_rţile turistice � PolonJei: Pentru. or
ganJi-mrea unui festival, msă, el confir
mă încă o dată .i!poteza oă un oraş' •mic, 
cu un smgur tea1:iru, da;r cu un pliblic 
iubitor al acestei arte, este o soluţie ··ex

celentă. Străiztle K-aliszului iira:u ţ>avoa
zate cu pancarte care anunţnu eveni
mentul, holU1J.1iile hateluri!lor. vitl'Înede 'Li
brăriilor, zidurile erau înţesate de afişe ; 
din acest punct de vedeJ.0e, oraşul polo
nez pregăti,t pentl'u „Kaliskie spotkan,ia 
teatra'lne" arăta ca P,iawa. Neamt ari c-a 
Oradea la ora festivaluri!lor. 

La. această întLirni<re . tea-trală - aflată 
la a ,2'.5-a adiţie ! - au participat, alături 
;de ·gazdă (Teatrul „Wiojdeoh -Bogus1aw
,ski'\). teatre din Varşovia, Katowice, �oz
:11-an: Lod:2;, Gdam'lk, Cracovia, To:nm, ·c.u 
-spectacole ample ca distribuţie : sau cu
!rec1-tah,!ri . a.ctor1ceşti, in concurs şi în
afaea coocursu[ui ; faptul .a constituiit
pentru< partidpan,ţi un imporkrnt prilej
�. testare a artei spectacolului din în
treaga Poloni-e, dlndu-1-e în .acelaşi timp 
pa.sibilitatea · de a detecta simptomele, 
Mr1ecţiile şi starea rea.lă î.n care se f,flă 
arta teatrală din această ţară. 

0.ame:niii de terutru, p.vin spe,atacolele 
lor, reacţionea,7.ă. prompt la orice factor 
care, di•rect sau i.ndia-ect, iritervi11e în 
v.iaţa teatrală poloneză ; o a·n,ume în
toavcere a gustului pubhcuJui spre spec
tacole uşoaa·e, de divei.,ti!snlent., ca şi in
sistenţa unor teatre de a impune drept
vedete alţi actori dec1ît cei consacraţi au
dus la apar,iţi-a unor î,ntrebă:ri. asu.pra
·sensului actului teatral, asupra eficien
ţei şi a credi,billiJtăţii." mesajului.
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„Amadeus" de Peter Shaffer, regia Jan Maciejowski, Teatrul silezian 
„Stanislaw Wyspianski" clin Katowiee 

Imagine clin spectacolul „Scenariu pen
tru· inexistentul dar posibilul actor in
stnunental" de Boguslaw Schacffer, 
regja şi i;nterpretarea Jan Peszek, •rea
trul de Miniaturi din Cracovia 

„Mama" de Witkiewicz, regia Marcl)I 
Kochanczyk, Teatrul Nou clin Poznan 
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Sesiunea de comunică,t•i şi dezbaterii, 
desfăşurată pe dl.lll"ata a trei dimineţi la 
sediul ClubU!lui presei Î!Ilternaţiona'le şi 
al cărţii şi condusă cu aipllÎlcaţie de pro
fesorul universitar AndrzeJ Wanat, a 
consti.ituit cad.ruă în care s-au confrun
tat teorii şi eXl!)erienţe estetice. ipoteze 
teoretice şi efectu,1-;rezultalt al acestora. 

Trei au fost direcţiile către care s-au 
îndreptat îrutreblăll'iile, că'Llltămile şi propu
neriJe formu!late în această sesiune. 1VIi
ko1aj ©rabowski, regiZJor, actor şi di
rector al Teatrului „Juliusz Slowacki" din 
Cracovia, şi-a expus, în umna unui turneu 
în Mexic, e:,qperienţa fascinantă şi în 
acelaşi timp deconcer<tantă prile:iuită de 
întilnirea cu publicul din acea ţară : în 
itimpul reprezentaţiei - un recital acto
ricesc pe un text al lui Boguslaw Schaef
fer -, propria sa forţă de a capta 
atenţia, de a-;i manevra pe spectatori şi 
de a-i ţine într-o transă hipnotică l-a 
pus pe gînduri şi i-a născut urmii.t•.>:u-ea 
întrebare : dacă-i pot ţine atît de strins, 
cu sufiletul La gură. încotro îi îndr�pt ? 
Sjpre ce idee, spre ce crez, spre ce ima
gine ? Cădi fcxrţa „şamanâcă" a actorului, 
a actul'Uli teatrail, nu tTebuie să eşueze 
înir-o şa.TILa,tanie, sau în gratuitate şi 
sterp. Actorul poate fi un simplu ghid 
ail ipubliculu,i, sau un „zeu" pentru el. 
Şi, în ace&t caz. ce este arta acit•J;:cilui ? 
Jan Peszek, actor al aceluiaşi Teatru 
.,Juliusz Slowaclci.". ilustrează a doua di
recţie, pr.in refuzul de a-şi pline întreba
rea : ce este arta actorului şi cum trebuie 
să joace el ? Peszek, nemulţumât de func
ţia sodală incertă a actorului, consideră 
că întrebările sînt al-tele : ce trebuie să 
spun, cui -trebuie să mă adresez, ce 
poa,te şi ce trebuie publicul să înţeleagă 
şi să simtă? Dar dacă nu vrea să ascul
te mesajul meu, or.i nu are răbdare? 
Şi abia după ce aflu răspuns. îm.i pun 
mtrebaa:ea : eu, ca actor, cum pot să 
;răspun1d, să exprim, să fiu mai emoţio
nant etc., ebc .. deci ablia după aceea îm1. 
pun probleme de creaţie. 

Dacă Mikolaj G-rabowski, stupefiat de• 
forţa actoru,lui, puJne problema sensu
lui generic al acestei arte, dacă Jan 
Peszek, îşi pune problema scopului în 1 
care se utilizează această capacitate de 
m.ainevrare afectivă a publicului, reputata, 
reg,izoare Lzabella Cywinska con.sideră, 
că reai1a şi acuta problemă e�te condi

ţia ideatică a a,rtei actorului. Convinge
rea il.·egizoarei este că numai f•ormarea 
UJror trupe pe orli.ter'iu:l simpatiei elec
tive în jUJrul concepţiei artistice a unui 
regizor. or,i al substanţei dr.aimatice a 
textului, eBte IS-dluţia evoluţiei artei tea
trale. 

Spocta.colele prezentalte. în schimb, tin-
deau să arate că., �e

- -�
e

--� parte, :e�-�
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tatele artistice nu se lasă �ghesuite în 
·corsetul problematiizarnt, iat· pe de ail.tă
parte, că un spec1Jacol se poate naşte,
poate exista şi· poate smttlge ovaţii şi în
absenţa, din substratul său, a difici-lelor
îrntrebări şi d"Heme teoreiice. Ca de obi
cei, practi,ca nu numai că naşte întrebări,
Cii provoacă şi ddficultatea de a le alege
pe cele mai potrivJte. 

La Festi,vaJ au fost prezentate nouă
spectacole în concurs, patru în afara
concursului, şi trei monodrame. .Mii-au 
foot recomandate - dar nici n-aş fi iz
butit să văd, în ceile şase z<l.le, mai mul
te - doar şapte spectacole.

Primul, cel al Teatrului Dramatic din
Varşovia, cu Noapte bună, mamă ! Jupă 
piesa scriitoairei ametioane Mar'Sha Nor
man, a făcut, fără să se fi- dorit acea.sta,
ca textul să pa,ră un pic j-enan.t. în ciuda
faptului că cele două actr.i(,e de mare
prestigiu artistic, Mr.ira Michalowska şi
Irena Szymanska, au izbutit două inter
pretărti. meritor.i'i. Individualismul calm �i 
îmbăţoşat, apt doair de sincerităţi ps1-
hanalizabile, egoismul şi infantilismul
Ma.mei, ca şi teiribiltlsimul meticulos ma-;
nifestat de Fiică, pînă în momenitul, cî.nd;
după ce-i 'spune mamei „noapte.· .bună'';
îşi tirage un, gilonţ în tîmplă., nu puteau
să-i apară publicului polonez de.cît c1rept
plicticoase tribuilaţii ale unor neuraste�
nice. i
. Ţeatrul Poporului din varşovia, cu
Viaţa e vis de Cailderon de la Barca;
cultivă exaitata plăcere a fastului şi 
onulentei în costume şi mişcare scenică,
fur şi· n�va convingere că dramaturgul 
spaniQJ. a scris aoeastă piesă despre ... 
Polonda.

Teatr-ul „Juiiusz Slowacki" din· _:qraco
vi,a a prezentat o dramă istorico�politică 
cu proftlil1de rezorumţe în conştiinţa po
loneză : Wysocki de Wladislaw ZaWis
towski. Un spectacol sobru, grav şi crîn
cen prin semIJJificatii : dună înăbuşirea· 
răscoalei ,din 18·31, Wysocki, unul dintre 
conducători, a fost cdndămnat la moarte, 
apoi „ie'l"tat" şi pedepsit cu 30 de aru ?e
deportare în Siberi..a ; revenit m Polonia, 
este pus într-o cumplită, dilemă : să a:
cepte sau nu să fie şeful guvernului dorit. 
de revoluţia din 1864? ·conştient că nid
această revoluţie nu va izbuti, refuză.1
-pentru că Poloniei încă nu-i sunase. 
ceasul el.ibenăiI"ii ! 

Teatrul silezia!rr „Stanislaw Wyspian
ski" din Katowice a prezentat un Ama
deus vioi', p1in de scene de gen şi de 
licen,ţioase. jocuri de cuViinte, ingenios, 
în UltiJizarea UIIlor soluţii scenogmfioe, 
dar ... cu trei finailuri. 

PI"ilmu:l meu contact cu dir?.maturgia· 
lui Staruslaw Ignacy Witkiewicz a fost 
prilejuit de spectacolul cu Mama, reali-; 
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zat de Teatrul Nou din Poznan. O lite
ratură a semnificaţiilor încifrate. zbu
ciumată şi dh;pe:rată - U!l1 Urmuz cu 
vocaţia mesiian.ismului... Spectac,.)].ul a 
accentuat aceste particularităţi de vi
ziune, producînd un grrotesc sumbru şi 
încărcat de excese expresioniste. Ddn 
2,ceastă pricină, ceairta lui Witkiewicz cu 
lum.ea ;i devenit un fapt, desigur, emo
ţiolll.ant, dar aparţinîn_d numai_ trecutului. 

Ma.rele,.- speclac01l, dintre cele văzute, a 
fost µrezenrtJat de Teatrul .Vechi „Helena 
Mocfa·zei-jewska" dirn Oracovi-8 cu Crimă

şi pedea.psă, dramatizarea după Dosto
ievski şi regia. - Anidrzej Wajda. Un 
speCl!.aco,l „de ·cameră", sala în care se 
desfăşoară tragedia fiind cea a unui tri
bunal : SJPaţiul rezervat celor supuşi 
„disecţiei" şi celoir care practică această 
operiaţie e despăirţit de spaţiul celor care 
as1S1tă doarr printr-o simplă bară-balus
tradă. Scena este chiar podeaua încăpe
r,i.i. Pe ea, scenog,rafa Krystyna Zachwa
towicz a plantat un labirint de glasvan
duri cu o puzderie de ochiuri fle ge.1m 
mUJlrlar, tulb'UiI'e, zgiriat. P,râin ·acestea se 
zăresc cind locuinţa lui Por.firi Petrovici, 
cinci. aceea a Sonie.i -Ma.rmeladova, cînid 
aceea a obsedatului Rodion Raskolnikov ; 
spaţii a,le delăsării şi abuliei, îmbîcsite de· 
obiecte despereclleate, s,paţii mohorlte, de 
o au.steri<tate: suspectă: sau duhnind a să
răcie şi a promisCU!itate. Fiecare gest, :f\ie
care mişcare văzută, sau ghicită prin
geamlkuri are naturaleţe şi emană ten
siune.

O distribuţie de zâle mari - Jerzy 
Raidzi·WliJowi,cz, Jerzy Stuhr şi Barbar.a 
Grabowsk,a-Oliw,a (R,askolnikov, Porfiri 
şi Sonia). Copleşitoarea tensiune nervoo
să şi i,ntelectuailă . oare duce la auto--. 
denunţul lui Raslcolnikov se produce în 
absenta violenţei în m.işcare ; doar mîi
nd�e interpreţilor se convulsionează sub
hlniiin:ct retorica argumentelor ; ochii sti
clesc electric, urmăritbu,1 şi unnăritorul 
îşi înfig pri v,iJrile unuJ. în ochii ceiluiialt, 
iar frtilntea lui Ra.skolnikov, se aoCJiPeră, 
sub ,ochii noştri, de broboaIJ.e de sudoar�. 
Ultima scenă este cea în care, tacticos, 
prec1s. cu voce egală şi Lon cl.idactk, 
R:askolnikov, golit de vi�ţă şi cu deta
şarea ren,unţării totale, reconstituie gest 
cu gest ooima, rididnd f,ilecare corp de
lict şi a:rătînd cinci. şi cum l-a folosit. 

Un sipec1Ja.col de maximă profw1Zime, 
de o vigoare arlt;ist:ică i,negalabi1ă : fie
care detaliu aJ condUJÎ!tei • acto1;ilor, fie
care pauză ori rostire a repl,î.::ii poate 
f.i obiect all. admi,raţiei Şi' comentariului 
critic. Dar a.cest s,pectacol nu poate. ge
nera � ş�oală regizorală şi nici nu poaite 

eroi.te noi teze artistice, pentru că repre
Zli01tă suma experienţei unei man perso--· 
nal�rtăţi, care este Anidrzej Wajcla. şi. 
creaţia a doi mari actori. Vatloarea unei. 
creaţii nu poate fi multi(Plicată clecît în, 
imitaţii epigonice. Or. conceptul ele şt:oa-· 
lă, de curent, de direcţie nu defineşte 
unicitatea va.lor.ii, ci posibila ei sursi'l. De· 
aceea, consider că mult mai aproape de
dor,in,ţ,a tea,trului polonez de a-şi des-· 
chide .P nouă cărare a căutărilor an.-listi
ce este spectacolul prezentat de „Teatrul 
de miniiaturi" (secţie a Teatrului „Juliusz: 
S'lowa.ck.i" din Cracovia), cu piesa lui Bo
guslaw Sohaeffer : Scenariu pentru ine
xistentul dar posibilul actor instrumen
tal. 

Textul porneşte de la o ipoteză teore
tkă precis derlitrn:itată şi ca.re. prin na
tura ei semantică, vizează numaj îngus
tul teritoriu al meitamorfozării act:)rului 
în instrument al semndiflicaţi.ei. Proc·�deul 
este extrem de s.im,pJu : fiecare repl1ic.iă 
spusă este expriimată scenic fie îna�nte 
de a fi rostită, fie simuJum, fie după:. 
rostire - prin înscenarea sensului pro
priu al cel:01· spuse. Dacă acl.orul spune :: 
„trebuie să ne nutirim şi să asimilăm tot 
ce ne oferă masa de lum·u a scr:iJtorulu•i ",. 

şi dacă pe acea masă se af;Jă un măr„ 
actorul se repede şi-l mănîncă : sau : 
,,substanţa inert/i a operei drama.tice tre
buie f.rămîntată spre a fi turnată în for
ma cea mai adecvată" este replica după 
ca.r,e interpretul, ca o harnică gospodinăr 

face un aluat, pregăit�ndu-1 pentru a-I 
pune într-o tavă. In ciuda simplismului 
care planează asll[rra acestui procedeu, 
efectul este surprinzător, căci textul dra
ma�c este plin de cita-te teoretice sau

de parafrazări ale acestora, înţesat de 
polllCid:e, de automatisme de ·nţelegere şi 
expresie. iar v,izuailizarea lor duce la ri
diculiza.rea acestora, ca şi a pretenţii.lOll" 
de a dirija prngramatic şi ştiinţific zrta; 
iar sensu,! ulJtim al -spectacolului. rezul
tat din aplicarea reslpectuoasă şi cu riv
nă a acestora, este pericolul transformă
rii artei într-o clovnerie. fără limită şi 
făa·ă sens. actorul devenind ,i,nstrumentuiI 
Uinor aberaţii ca.re se demască tocmai 
prin respectarea },or neabătută, literă cu

literă. 
Riscul acestor spectacole constă în re

dusa lor audienţă ; or. - dincolo de as
peotul financiair al I_)I"oblerpei - numă
ru} mare de spectatori rămine, totuşi, o 
problemă de eficienţă morallk'. şi de sa
tisfacţie artistică, ambele aspecte fiind 
somatjve în or,ice spaţiu teatral. 

Teaitru-ţ polonez .. işi caută soluţiile şi 
căile de exprimare cu seriozitate. 
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,Antichitatea este „vie" aproape peste 
tot în Sicilia, şi mai ales în vechile ce
tăţi de pe ţărmuri, dar în primul rîind 
in sud. Construc'\iile teatrelor greceşti 
erau, aci, dintre cele mai mari, unele în
trecind pe cele din ţara de origine, ia<r 
amfiteatrele romane nu se lăi.sau mai pre
jos : Ia Acrae (azi Palazzolo Acrei de), la 
Eraclea Minoa - nu deiparite de A.gri
gento -, la Segesta, la Taormilila (cintat 
de Goethe), la Catania (UIIlde Amfiteatrul 
este întrecut doar de Oolossetmn, în el 
rncăpînd 16.000 de spectatori) sau la 
Siracusa. 

!n Siracusa - mult iubită şi slăvită
de Cicero, dreipt cel mai frumos oraş gre
cesc - au trăit, între alţii, Arhimede, 
Theocrit, Epicar:m - creatorul comediei -, 
iar amintirile Helladei se îliltîlnesc Ia tot 
pa.sul. Dealtfel. simbolul oraşului este ce
lebra „Fîntîna Arethusa", despre care le
genda spune că este însăşi nimfa Arethusa, 
fugită din Hellada pentru a nu ceda zeu
lui fluviului Alpheu şi trarusfur'mată de 
Artemis - ca să o apere - intr-un izvor 
(cu care s-a însoţit, însă, AJipheu, făcut 
şi el fintinl. de Zeus). In ea creşte pa
pirus (care se cultivă şi în alte părţi din 
Siracusa, iar în ateliere speciiale se pre
pară. încă, acea nobilă „Mrtie"). 

Există de citeva decenii, în acest oraş 
greco-italic, un „Irnstitut Naţjonal al Dra
mei Antice" (INDA), a cămi activ1tate a 
ajuns Ia al douăzeci şi şaptelea ciclu de 
spectacole clasice. TeatruJ, grec din Sira-
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■ TA TIANA SLAMA

CAZACU

Teatrul grec 
din Siracuza 

cusa este p.rimul ·- încep�nd din 1191141 -
di-ntre teatrele antice italiene în care, s-au
reluat speotacolele anti,chităţii greceşti. şi
singurul care le re;prezintă reguJ;at. Pe
lîngă spectacolele org:alil.izate în alte peste
treizeci de teatre italiene (cliilntre catie op,t
din SiciUa), menţionate î.n frumosUJl. ,,ca
iet-iprogram". intitulat „Şalptezeci de. ani
de s:pectacole dasi.,ce" 1, INDA a con_ţjnuat
festivalurile lla Siracusa şi le-a organizat
o dată la trei ani, aipoi la doi (cu ex<:€\Pţia
intervalelor de ră:z;boi : 1915-,1.920. şi
1�4�194'7). Recent, INDA a creat şi o

,,Şcoală de teabru antic", iar primii . ab
solvenţi au• putut juca, chiar aci, ia fes
tival. Conducerea Institutuh.l(Î şi colabora
torii săi se arată preocu1paţi de reprezen
tare.a. teatrului antic pmă în detaliile care 
se învecinează cu ştiinţa : istorie, a,rheo
logiie, filologie, semiotică. Această preo
CUjpare se reflectă Îill ®ecta.cole - în se
lectarea ac,torilar, a scenografilor, a regi
zorilor -, în faptul că sînt consultaţi di
verşi ceroetători ai epocii antiice, precum 
şi în documentaţia difuzată, inclUSliv tex
tele pieselor 2-. prezentate într-o frumoasă 
ediţie, relativ ieftină, şi bucul.'IÎJildu-se de 
o traducere făcută cu mu1tă grijă. 8,pec
tacolele nu ţi1I1tesc însă rec®tarea de că
tre o eHtă intelectuală, ci intenţionează
- şi :reuşesc - să C'ail)1;eze un JJUbli.c nu
meros şi deci extrem de viariat în com
!I)Ozţţia sa culturală, socială, de vî,rsite sau
provenienţă regională şi internaţională. 
Reprezep.taţiile sÎIIlt, mărturisit, o tradu
cere „clară" a textului ortlig:inal, pe care
o pot, într-adevăT, înţelege toţi. Mai mult
decr"'t ceea ce sorie Îll1 textele dituza.te,
pentru mi,ne a fost o mărturie certă pu
blicul pe caTe l-am văzut nă-vălinid. la
EII)ecta.c:ole (flie în seara c<înd biletele cos
tau. pentru toţi, 6.-000 de lire, fie cind
costau - enorm - 25.000 de lire) ; şi tot
o mărtUTie a fost tÎIIlărul de la recetl)ţia
hotelului, care nu a vrut să primească
ndlci un ba,n penrtru că m--a dus cu ma.�ina
lui la teatru, dar mi-a spus că ar dori
mult să aibă textul cu Oreste.

între 24 mai şi 1 iulie 1984, s-iau des
făşurat seară de seară, alternativ, s,pec
tacole cu Phîloctet de �oele, şi Oreste 
de Ell'ripide. Repirezentaţiile s--au diat tn 
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Teatru,! grec - cel mai mare d�n spaţiul 
elin ocddental -, ale cărui pietre ge
meau, Uteralmente, î.n fiecare seară, de 
lumea venită din inllreaga Sicilie, din 
toată Italia, şi de pe alte meleaguni.. In 
calitate de partic1paintă la ,,Al treilea 
oongires internaţional de şti1nţe semiotice" 
(care avea loc la. Palel1!Ilo), am obţinut 
invitaţie J;a Sjpeetacolele cu ambele piese 
(pe care - pen-ti,u a nu �ubi, prin su
prapunere, nici ştiinţa, nici art.a, le-am 
văzut î,n,ainte de a începe Congresul). 
Bucuriîndu-mă de o priiIIlire foarte cor
dială şi d� amabilitatea tî.(pic siciliană, mi 
s-a oferit nu numai locul (,pe care mi l-am
ales singură, nu prea departe de scenă,
spre a vedea detaliile, dar nici prea
aip,roaipe, spre a putea cuprinde vizual an
samblul spectacolu1ui), ci şi documentaţia
JH'egătită de organiz,atori, oîteV'a fotografii
(cărora le-am adăugat mai multe, în cu
lori. făcute de mine) şi... perna pe care
-0 închiri,a.ză $ip€ci)a.torii - ca la corride -,
pentru a nu sta direct pe '0iatră (oare şi
;publicul a,Il'tic se ,aşeza pe I?er,ne ?).

StructuTa de piatră, dăinuie de peste 
două milenii (construită între seciOlele al 
V-lea şi al Iii-lea î.e.n., cu unele modifi
<:ări făc,ute m primul rlÎll1d de romani).
M,ulte dintre blocurile care o aOO!pereau 
au fost smulse, mai ales de ocU[)a!lţii spa
nioli, în secolul al XVI-lea, aşa încât su 
rămas îndeosebi păTţile săJijate direct în 
.rooa gălbuie şi aparent m:iiongioasă. Tea
trul este cOIIllpus din koilon sau ,,allldito
riu1" pentru public - dii-vizat îin nouă 
pă;rţi disi[l'ltse radial, m semicerc -, un 
spaţiu ,pentru „orchestră", şi scena, ·în 
i:1llteriorul semkeroului (ipe oare fantezia 
scenografilor actuali o „pî,ngăreşte", a� 
zice, cu decorurile pe care ei se întrec 
'in a le :!iace cu a:tît mai ,,modE1rne" cu 
cit par mai fa'Js-despu,iate). l'.n spatele pu
bli-cuil.ui este apusul, astfel î:ncit, în prin
cipiu, ultimele riaze poleiesc scena, anun
ţmd că, du,pă tradiţie, se poate înce;pe 
spectacolul. Nu departe, romanii au con
struit şi ei „amfiteatrul". Presă!rate peste 
tot, te împresoară, venind �pre teatru, 
guri de catacombe, grote-nearqpole (Uilla 
dintre ele fiind aşa-numitul „Mormînt al 
lui Arhimede") şi halucinantele „Iato
mie" (scobituri. făcute în roca friabilă 
încă din epoca de mare e:,opansi,une a ti
ranilor greci, pentru a extrage piatra ne
-cesară măreţelor construcţii ale Sir.a.cu
sei ; le-au folosit, apoi, călugâri din di
verse ordiine). Ca să pă,tmmzi ÎJl'l audito
riu, tr!;)buie să te strecori!, pe o alee cam 
-de vreo cinci sute de metri, p1in puhoiul 
de oameni, şi să rezişti tentaţiei de a te 
o.pri la toate tarabele cu „suveniruri", cu 
fotografii di.n fij>Eletacole, cu coliere mo
derne şi cărţi de artă. Auditoriul este 
împestriţat de miile de oameni, .;i căror 
inlbrăcămin1e în toate oulorile te face ··ă 
regreţi sobrele veşminte elene. Coborlnd, 

pe unul dintre interstiţiile de acces, te 
loveşti de un VÎIIlzător de „Coca-cola", 
eşti gat.a să aluneci pe tTeptele de piatră, 
brută. calci pe cite o pernă îm{pinsă pînă 
la marginea intervalelor dintre „băinci", 
te îmbrînceşte, fără voie, unl\11 dintre nu
meroşii ,,:fotografi-amatori", care Î!Ilcearcă 
să-şi g.ăseas,că un loc „bu:n", se ţine, brusc, 
de umăirul tău, o grăsană oa.re şi-a prins 
tocul învr-o gaură a pietrei pe care calcă, 
unei · fetite îi oade dm mînă, pe braţul 
tău, enorimul „araincione" fierbinte şi U!Il
suros - un. gogoloş de orez gal,ben cu 
brinză şi mezel tocat, totul tăvălit în pes
met gras -, te ameţesc vaoa:rmul şi lu
mina încă violentă (spectacol,ul începe 
azi - variază în funcţie de „.apus" -
abiia la şapte şi un sfert, da,r publicul a 
venit dinainte de şase). In sfîrşi,t, izbu
teşti să te aşezi şi să prdveşti scena, 3ă 
observi lumina · care treptat se potoleşte 
şi va ceda locul. mai tîrziu, reflectoarelor 
care imită perfect razele solare de asfin
ţit. Eşti im,p1resi01J1,at cind afli că aci şi-a 
reprezentat tragediile Esch,il, iar Epicarm 
a creat comedia,. şi că în aceşti ultimi 
ş�ptezeci de ani au jucat Vittorio Gass
man, Massimo 6-irotti, Gino Cervi, Paolo 
Stoppa, Amedeo Nazzairi, că s--au montat 
�eciaoole în vers,iunile elenistului şi poe
tuilui Ettore Rom.agnoJi sau ale lui Pier 
Pao1o Pasolini ori Salviatore Quas�do, 
că au compus muzica Mali:piero sau An
gelo Mus.co ori Roman Vl-ad . 

Sc-ena este vizibilă de la început, ne
fiind c-orti!nă : ai timp să te :fiamiliarizezi 
au ambianţa d!rame1or care se vor des
făşuQ,a în curînd. In Philoctet, o imensă 
,,stincă" de carton gudronat, cu o grotă 
în dreapta (de unde va ieşi Philoctet, tră
gînd după el o funie lungă - simbol al 
imobilizării din oa� bolii şi al refu
giului său în peşteră), un lac mic, în 
faţă, cu o barcă mim.1settlăl de pescar, 
oseminte risi'pite din loc în loc; iar Ln 
sbîinga va veni, încet, ,,corabia". In 
Oreste, postav verde pe jos şi f,wndal ne
gru, închiiPu1nd o clădilre, cu găuri-,,fe
restre" în care vor a1Părea uneori eroii · 
sau corul. 

In sfîrşit rumoarea publicului incetea
ză. cind aipar primele mişcăa-i pe scenă si 
se aud zgomote şi voci : intră: (în Phi
loctet) Ulisse şi Nedptoiem, iaT în Oreste
îşi înce:pe monologul Elelctra. 

La spectacolele din 1984 nu au fost in-· 
duse în program nume „moo" şi nu 1.ş 
putea spune că actorii au fost remarca
bili luaţi individual. Am reţinUJt, t-otu�i, 
puternica expresivitate a lui Philoctet -
Giuli.o Brogi, rellativ delicata. red,are a 
contra:dlcţiei între Ingenuitate şi conşti
inţă de război111ic-.cetăţean a 1ui Neqpto
lem - Bewe Pambleri şi, mai ales, sen
stbilitatea intensă, zbuciumul stăipîni-t, în 
inter.pretarea chinuitei Electra - Bene
detta. Buccellato, tînără aciriţă de 
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m;are talent. Prof'l.lălda tulburare a minţii 
şi întregul complex freurdian al lui Oreste 
nu au putut fi prea clar şi echilibrat 
redate de vocea răguşită (ajungînd, voit, 
la bîlbîieli şi ezitări) a lui Frnnco Bran
ciaroli, iar comicul ex,cesiv de burlesc al
sc,lavului Phrigias - Pino Ferr�ra, sau
vocea ne.sigură, registrul incert ale lui
Menelaos - Cesare filelli întrert.l{Peau,
adesea, farmecul creat de ansamblu. De
oarec.e, în aceste speclacole. extrem de
frapante au foot ansamblurile - corul :
de soldaţi, în Philoctet, de fete, în Oreste
(majoritatea, elevi ai Şcolri.i din Siracusa).
Mişcă.rile variate, care comentau spu
sa, sincronizarea vocilor şi intonaţia ex
presivă, sunetele piarali!Ilgvistice (oftat,
geamăt, strigăt de oroare) ,pe caire le emi
teau, com;po2liţia de tablouri în dinamică, 
pe care le structurau şi a/poi le dislocau, 
creau catharsis-ul pe care adorii, indi
vidual. nu reuşeau prea muat să-l gene
reze. Ocxnceipţi� regizorală şi ce.a a sce
nogirafiei erau dliB,C!lttahHe, dar nu se 
poate spune că te lăsau irndiferent. 

Phile>ctet : textul lui Sofocle a fost 
„res,pec.tat" - declară tradu.căt011Îi ; �u 
grija, însă, de a-l face accesibid · î,n.ţeJe.: 
g.erii publicului actooil (nid pr.ea. ,,mo
deirn-sim,plifitcat", mc1 prea „porn,pos"). 
Totuşi, unele pasaje au fost exclU1Se, în 
SlpeC!bacol. Drama consrtă în îwcerca.rea 
fiului lui Achllle, Neo,ptolem, r•man1pu-
1at" de Ulisse, de a-1 readuce lia. Troia 
pe exilatul Philoctet (care fusese muşcat 
de o vi,peră şi grecii nu mai p,urteau su
porta mirosul rărnii şi urletele lui de du
rere) ; scopuJ principal este, de fapt, de
a-1 l1U1a areul sacru al lun Herakil.es, pe
care î1 deţinea nefericitul exilat. !111 fi
nal, deoarece în această· tragedie nu se
rezolvă nimic, iar totuJ se consiu.rnă în
tr-un. fol de. ,,non-acţiune", intervine,
deus ex machma, Herakles. care îi cere 
lui Philoctet să plece, llllÎlnd cu el arcul. 
Tragedia wre scrisă a2li, ia«- în, creaitorii 
spectacolului sau in public şi-aUJ putut 
afla rezonanţe diver.se teme care au pă
r,urt stramiu de actuale : drama singură
tăţii, a puterii destructive a unei ,.arme'', 
a ,,,manipUilă,rii", a exilului (eu. îru;ă,mi, 
încă sub impresia zbuciumUil,ui trăit de 
Bălicescu la· Pa1ernno 3, l-am. regăsit pe 
eroul nostru în dureroasele i,nvective 
adresate de PhHoctet 1ui Ulisse - î.n 
mod du1dat, om.ise de reipirezentaţie : 
.,Aici, unde m-ai azvîrli,t, fără prieteni / 
Sing,ur_ departe de ţa.,ra mea, un mort 
primtre cei vii" - ed. cit., p. 515). Walter 
Pagliaro, regizorul, a încercat să pună 
în relief aceste teme prln jOCUJl aclo!rilor, 
costume (semi-clasice şi pe alocuri prea 
în stil de teatru shakesipearea111), obiecte-
simbol, decor (d,u;pă părereia mea, prea 
sumbru - în contrast cu contexţul arhi
tectonic -:, prea în.alt, maoomd · cu totul 
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peisajul şi ignorînd poSlibilită.ţile · 1oaale, 
sau ou unelte detalii g,rotesc-ipueirile, e,q 
oasele risipite sau bărcuţa lui Philoctet, 
pe lac, pentru ,a contrasta cu fastuoasa 
coriabie cu care virne Ulisse). im schimb, 
frapante şi e:i.-.p!I'esive, accesoriile-simbol : 
ddv�rsele funii (cele mînuilte de marin;J,ri, 
cea cu care îl leagă de el U1isse pe Net?
ptolem, cea Urîtă de Phi:J.octet), ,,valuri'' 
pe caire le agită corul, aroul (Îlncl1is î,n
tr-o cutie de alrună scli,pitoare, care do
mină vizual scena şi uneori te or1beşte 
cînd cade pe ea o rază de lumină). Dar 
în special miş;eările şi sunetele produse 
de cor (în costume de ră2iboi.nlici - a;par
ţinînd deci nu protagonistului, ci unui 
alter ego al acestuia, lui Neoptolem) şi 
muzica propriu-zisă (instrumente de suflat 
şi percuţie, precum şi trei cin:tăreţi) au 
însoţit ori au constituit urn fond de oo
mentariu care a creat atmosferă şi a 
per.mis publicului să-şi precizeze i.nter
pretări, ghi_dat de regizor. Pjag]ia,ro de
cl_ară (in caietul-program) că pentriu el 
,,IPI'otagonistul real" este ,;arma", oare ar 
v,rea, de fapt, să fie ,,insăşi viaţa". 1.nter
pretlarea din urmă nu era sesizabilă ca 
ata,re pe scenă, iar textul spuna prea el.ar 
că Herakles îl îndeamnă să distrugă Tro
il:l; cu ajutorul arcului său. 
· Mesajul „cules" de mu1ţi spectatori
- locuitori din preajma :rache:tel,or insta
late nu departe, î,n Sicilia - era întărit
însă. de finalul, mui1t mai c'liar expr1mat
scenic, · al tragediei Oreste : o· pledoarie
pentru pace. •

Blinecunoscuta tr,agedie a lui Euripide
prezintă drama comiple·xă a lui Oreste, 
înnebunit de Erinii ca asasin al mamei 
sale, şi care, ajutat de sona s,a, Electra, 
şi de bunul prieten Pylade, wea să -se 
ră2lb.une pe Menelaos, s--o Ulcidă pe soţia 
acestuiia. Helena, iar alpoi pe fiica lor, 
Hermiona. Deus ex machina : ,Aipollo 
cmrnnă ră2lbunărille şi pommce.c;;te ca 
Oreste să se îrn,soare ou Herimi,ona, iar 
Pylade cu Electra. Textul - pe care 
1-aim urmă.rit cu atenţie în timpul spec
tacolului şi chiar am făcut parţial înre
gistrări - a fost modificat pe sjcenă (de
pHdă, Menela.os adiaugă - oa un italian
de azi - ,,Macohe !", exclamaţie inexis
tentă, î,n text; î,n special, au fost 
omise multe pasaje. Regi2lorul, Luigi 
Squarzina, a vr,ut, între altele (lucru 
mărturisit şi în caietul-program), să sub
lilllieze COII'I/Plexitatea euirni)idia111ă prin 
iinte:t7Pretări freudiene sau ţinwid de .'.lno
mJalii eroti,ce, considerate „moderne", dar 
si autentic antice (trio-ul. :f.rate-soră-,prie
ten-iubit al amî.nduro:r<a, e:,qpriJIIl.înd, spu
ne el, ,,etica anticonformistă de grup"). De 
a.ci. unele g,rupări scenice şi posturi ale 
celor trei personaje (1mbrăţişărd, sărut pe 
gură, culcare a[ături, pe jos, punerea 
oai'pului pe sî.nJUl sau în poala Electrei), 
sublinieri vocale, sau prin mişcări, ale 
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,corului. Altă temă scoasă în re1ief de re
giz,or - de astă dată priln mijloace ajun

_gînd pînă la grotesc şi kitsch : încerca
rea· de a o � ostatfcă· pe Hermio!lla, re
dată ·nu atît ca un „kidn:a!I)1Ping" - cum 
scrie regiwrul -, dt ca o fugărire cara
ghioasă pri.n „castel" (ca într-un desen 
animat clin seriialu1 Pantera roz) a copi
lei Hermiona, care scoate scunte ţipete şi 
apare prin „ferestrele" decoru[ui, uvmă -
rită; de răpitori. focă o sublim.iere nereu
şită : aoeea a variaţiei „,registrelor" - vo-
1tă şi de traducă,tori -, da.re, insuficient 
stăioînită de regiz-0r şi exprimată stîn
g,aci de unii a,crt;ari, a dus de faipt la o 
alternare neechiilibrată de stiluri, la o 
SU1Părătoare lipsă de· UJnitate. Relativa 
demnitate a stilului corului şi al Electret 

.se izbea, astfel, de stilul fie prE\a realist, 
i-n conrtr.ast cu situaţia ori cu s1:iait'lltul s0-
cial al personajului (Tinda.ros, tatăl He-
1enei, sau Pylade, întruchiJpî,nd adesea
:strident pe um tînăr „de azi". cind zefle
misi tor, cînd izbucnind în strigăte vio-
1ente), fie declamator (tocmai ţăJ.'anul
mesager) sau de-a dreptuil. în stil tradi
•-ţiornaJ „Comedia fna,n,ceză" (Mene1aos -
în manta-bronz, cu pene roşii pe c:ap -,
--cu voce guturală şi făcîndu-te, cînd su
rî-dea ca în Cidul, să te gîndeşti nostal
gic. fără voie, La „măştile" aCJtorilor an
tici). Ideea că în această tragedie co
-există tragicul în esenţă, şi comicul în 
intrigă a dus, probabil, la crearea unor 
-costurrne somptuos de ridicole - u,tilizînd 
brocarturi 01ientale şi turbane-savariµă, 
(!U fir awit, sau făcind ca, de sub am
plele robe de saten viu colorat, să rupară, 
în hazardul mişcărilor personlajelor (iar 
uneori intenţionat), sutane de lurex şan
jant sau ciorapi-colanţi (pe care şi-i arăta 
mereu Phrygias, un sclav al Helenei ; 
cum, . deialtfel, şi Helena, îmbrăcată in 
1/ame, îşi e:,qpunea cu demnitate gambele, 
-dezveli-te de tăietura rochiiei ca la dansa
toarele de v.airiete) ; sau îmbrăcînd-o ne
·oqpila care va Li „kidin.:a,lppată ", Hermi
ona., într-o roahie r-ose-bonbon, cu vo-
1.me în degr'adlii, şi a.vînd pe cap un Şdl
tot roz ; sau ÎIIl!POdobiJnd ca,pul Helenei
cu o coroană nobiliară kitsch, ori punî-nd
în braţele unui slujitor vase de metal
străJucitor. Acest „vacarm" vizual avea
un singur merit : scotea �n relief oorita
·teia tragicului Electirei - subliniată atit
prin jocul tinerei actriţe, cit şi prin cos
·tumul ei sobru -. ca şi frumuseţea de
să<vîrşită a mişcăriior di!namice, variate,
unitare şi sobJ.iu-e:,qpresive. ale tinerel,t>r
care constituiau corul, reaLiziat totodată
şi oa · irn,peciabil fundal vooal, trecind :l2
1a recitativ la c�ntec şi invers. îri. sfî.rşit,
o idee centrală pe care a voit să o scoată

"în re'lief regizorul a rost aceea a dorinţei
de pace: ,,Pace, 1a piu bella divin.ita"
--era titlul dat de Squa,rz1na textului său,
'în caietul-program, şi sublinia, mai de·

parte, că acesta este cu'V'Llltul dedLoat 
,,ipăm1ntuJui Siciliei ", unde „'UIIl scriitor a 
fost ucis la aîţivia metri de teatrul umda 
denunţase mafia, corupţia, violenţa", şi 
unde sînt „împlintate torţe caipabÎlle ,;ă 
inc-endieze lumea". Dar e:,qprimarea aces
tUi mesaj s-a făcut hiiperbolic, ored, prtn 
metafora finail.ă - a „zeu1uii" cu adevă
rat apăr.uit „d:in maşi<nărie" : caJPU.l enorm, 
de ghips •aLb, al lui Apollo este ridicat 
tr�ptat în dosul decOrului, odiată cu iz
bucnirea unui foc de a.riti.Lidi şi ou bana
lizatul stol de porumbei care-şi iau zbo
rul cîn-d Aipollo spiUille : ,,Onoraţi Pacea, 
cea mai frumoasă dîntre d!iivi.nităţi !". 

Regizorul Sq,ula.rzina scria că „totul e 
în EuriJpide", în „forma origrnală neo
tragică" a teatrului său. Dar tot el adău
ga că „eX!per):mentează" pe EuriJpide ca 
pe un „1purissimo tragico". Ansamblul 
spectacolului era, desigur, plăcu,t, chiar 
„disti1activ" : dar nu 1-.am putut aprecia 
drept „bragic pU.T", iar rîsetele Uiline <,au 
murmurele aluzive ale spectator.hlor (de 
pJLdă, la r€tplioa. lui Oreste. spusă cu in
tonlaţia care „trimitea" La ambiam.tla ma
fiotă : ,,Procuraţi-vă amici în afara ru
bedeniilor", sau la acelE¼ ale 1'ui Py1ade_. 

cu vocea lui de „tî:năr •e�• : ,,S-o omo
rîm pe Helena!", ori: ,,In femei n-am 
incredere", care au provocat chiar ru
moare şi aplauze, pe lîngă rîsete) !l.U 
punctat intenţiHe de „v\ar-iaţie a regis
trului", ori de subliniere a textul.ul En 
ch1p de „poantă", însă nu puteau fi lu
ate drept un semn de catharsis pe par
cu-rsul spectaoolului, ci · drept reacţii la 
mserţii de comic mol-ieresc ÎIIltr-o trage
die clasică. 

In orice caz, e:,qperiment sau nu 
- Oreste, spectacol relativ clasic sau
111.u, însă în orice aaz serios - Philoc
tet, acest festival patronat de Siracusa
este nu numai una dim.tre cele mai fru
mooase· şi lăudabile activîtăţi teatrale din
lume. d.la.r şi o fidelă oglindă atît· a trc1-:_ _
diţionailei .,•pasiuni teatrale" a Sid1iei, �ît
şi a ideilor. preooupărilor, tendinţelor,
care domină viaţa ei actuală.

1 Settanta anni di spetta()oli classici

- Teatro greco di Siracusa, xxvm

Ciclo di spettacoli classiei 191'1-198<1, 

Istituto Nazionale del Draimma An

tico, 1984. 
2 Sofocle, Filottete (trad. de M. Bog

gio şi A. Ma.saraochia) ; Euripide, 
Oreste (trad. de „Scuola di Teatro An
tico dell'INDA, diretta da eiusto Mo
naco"), Siracusa [Teatro Greco], 1984. 

3 T. Slama-Camcu, Bălcescu în tra

gicul exil paJennitan, ,,România lite
rară", 19:8!4, 17, nr. 38. p. 2'0. 
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rezenle 
eatrale 

romanelli 
pelle 
hotare· 
Austria 

,,Romanţă tîrzie'' 
în interpretarea 
Teatrului Mic 

e Intre 2 şi 12 mai a.c., doi 
actori · ai Teatru!lui Mic, Tatian,a 
Iekel şi Nicolae Dinică, au între
prins un turneu m Austria cu piesa 
Romanţă tîrzie de Peter Turrini. 

I-am ,rugat pe ilnteripreţi să ne
imipărtăşească impresii din aces� 
periplu • în oraşele Viena, &raz, 
Linz şi Salzburg. 

TATIANA IEK•EL: Coincidenţa face că 
ll)remiera lţomanţei tîrzii la .Teatrul 
Foarte Miic avusese loc la data de 12 mai 
11984, iar la 12 mai 1'985 ne întorceam 
din acest turneu; al 80-lea spectaool l-am 
jucat la Volk.stheater din Viena. unde cu 
cin<;i ani î,n UI'J!lă fusese premiera abso-
1:ută. Acum, cînd stăm de vorbă, am de
păşit suta. Cred că această iZJb'.Îll1dă - im-

Dragă domnule 
Bulhardt, 

Act.orii t-omâni au fost la Viena 
şi am de relatat numai lucruri po
zitive. Cei doi actori sînt extraordi
nari, mai ales la interpretul ?ui 
Josef am găsit momente pe care nu 
le văzusem în multiplele specţacole 
la care· am asistat în toate iărlle. 
Decorul, desigur, a fost doar imRro
vizat, dar cei doi interp�eţi al!, fă-
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Tatiana Iekel şi Nicolae Dinică 

plicit, bucuria noastră - o datorăm în 
primul r-Îăl<l poetului Franz Johanm:& 
Bulhardt şi lui Alexandru Stark, care au 
realizat o excelentă traducere şi adaptare ; 
totodată, aportului regizorului Cristian 
Ha<ljiculea, şi dăruiţilor lui colaboratori 
(Mihaela Dulea - scenografie, Monic>t 
Ghiuţă - asistent de regie, Lleana Po
povici - ilustraţia muzicală, Titi Constan
tinescu - maestru de lumini). 

NICOLAE DINICĂ : Condiţiile în care 
s-a desfăşurat acest turneu în cîteva oraşe
din A'l.JStria au fost deosebit de s:ilici
ta/Ilte, dar am dobfudit multe satisfachi.
Taitiana Iekel este o parteneră extraordi
nară ; cu ajutorul. celor trei maşiruşti ce
ne însoţeau, ne-am străduit c;a totul o,,ă
iasă cit se poate de biln.e. La sfir-şitul 
primei reprezentaţii, la care asistase şi 
autorul piesei, Peter Turrini. cind d-sa. 
dUIPă prietenoase cuvinte de salut, ne-a 
mulţumit scoţ;i.nd în evidenţă, calitatea in
terpretării şi a montării, 111e-am dat seama 
că am trecut „examenul" cu bine. 

TA'.11IANA IEKEL: 1111 aces:t turneu, 
Nicolae Dinică a fost vioaTa .întîi. Nu c.a 

(continuare la pag. 179) 

cut să se uite a.cest lucru, prin jocul 
lor grandios. 

Vă mulţumesc încă o dată pentru 
străduinţele dumneavoastră şi pen
tru interesul dumneavoastră pentru 
munca mea şi vă salut toarte 
cordial. 

Al dumneavoastră, 
Peter Turrini 

Viena. 28.y.85 
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Canada 

O poveste de Cr'eangă 
într-un spectacol de marionete 

seninat de artişti români 

Un plic expediat din Montreal, Canada, 
şi adresat redacţiei noastre ne produce 
o plăcută SUliPriză. Plicul conţine afişe,
programe, prezentări ale presei. Un afiş
viu colorat, alcătuit cu faf!tezie şi bun
gust, ne informează că la Quebec „Le
Theâtre de l'Oeil" prezintă copHlor cana
dieni intre 6 şi 12 ani şi f;µruliilor lor
SJPectacolul „Le soldat et la mort". Ce
este acest spectiacol ? Aflăm din caietul
program că este o poveste românească
aparţinind lui Ion Creangă, adaptată de 
Irina Nicuil.escm, în ooliaborare cu teatrul
sus-menţionat. Mai· aflăm, din bogatul
material documenta;r, că acest rod al, ci
tăm, ,,colaborării marionetelor canadiano
r01II1âne" poartă semnătura Irinei Nicu
lescu, tinăra regizoare a Teatrului „Ţăn
dări.că" (în ale cărui ateliere au şi fost
rea!li:rete ma·rionetele), că Mioara Buescu
este autoarea c<>ncepţiei marionetelor şi
a �ografiei şi că, în sfîI"Şit, muzica
aparţine com,pozitorului Vasi[e ŞirH. A§;a
dar, un teatru de marionete relativ tinăr ·
(,.Le Theâtre de l'Oeil" a luat fiinţă, în 
1973) prezintă un clasic român, Ion 
Creangă, şi încîntătoarea poveste Ivan 
Turbincă, imritînd trei artişti români să 
colaboreze în spLri-tul unei „adevărate 
ml.l.1).ci de pionierat". Ceea ce wea să în
semne, du,pă cum declară di-rectorUl ar-

tistic al teatrului, Andre Lali berte, că 
tinereţea teatrului de marionete canadian 
a avut ce învăţa de la reprezentanţii unei 
mi,şcări teatrale cu păpuşi şi marionete 
de îndelungată şi bogată tradiţie, ca aceea 
din ţara noastră. Ce este această „come
die· îndrăcită" ? ,,Chiar dacă le vorbeşte 
copLllor despre iad şi rai, Soldatul şi 
moartea nu are nimic comun cu dogma
tismul :religios ... Ivan - învingătorul-fără
fri-că exer,cită o deosebită influenţă a.su
pra copiilo:r... ei se identifică cu eroul 
poveştii, căruia nu-i pasă de moarte şi 
J)'Ulle la cale mii de isprăvi pentru a o 
trimite la plimbare ... " Andre Laldberte 
adaugă, : ., ... copiii sînt captivaţi. Nici una 
dintre producţiile noastre anterioare n-a 
reuşit să-i fascineze într-atît". Di;rectorui 
teatruluii, ca şi gazetarii care au consem
nat în presa din Quebec evenimentul ar
tistic, exprimă unanim satisfacţia de a-i 
fi avut în mijlocul lor pe Irina Niculescu 
şi pe colabora,tor,i,i săi, Mioara Buescu şi 
Vasile Şirli. In „Le Devoir" din 1D mai 
1985. Domin.ique Demers scrie : ,,(specta
colul) învie vechi valori pe care preocu-
părille sociale actuale le-au îngropat. .. 
Oplbi.mismul, generO'Lit:atea, gustul pentru 
viaţă, ca atare". 

V. l\'I.

A cincea p1·emieră a sta
giunii, la Teatrul ,,Victer 
Ion Popa" din Bîrlad: No
ţiunea de fericire de Du
mitru· Solomon, în regia lui 
Bogdan Ulmu şi · scenogra
fia Adrianei Raicu Petre. 
A şasea (şi ultima) premi
eră a stagiunii va fi cu 
noua piesă a lui George 
Genoiu Patimă şi tandreţe. 
Regia o semnează Cristian 
Nacu,· iar scenografia, Bog
dan Ulmu • De la Teatrul 
Bacovia din Bacău aflăm 
că pe scena ao.estui tea-

tru a avut loc prem-!era 
pe ţară a comediei Doam
nele şi husarii de clasicul 
polonez Aleksander 'Fre
dro. Reg,ia a asigurat-o 
Alojzy Nowak, iar sceno
grafia, Ryszard Strzem
bala, ambii de la Teatrul 
„Polski" din Bydgoszc;z 
(R. P. Polonă). 1n cadrul 
schimburilor culturale din
tre teatrele sus-menţio
nate, între 10 şi 15 iunie 
a.c., Teatrul „Polski" din
Bydgoszcz a prezentat în
judeţul Bacău spectacolele

Atunci cind vor înflori me
rii de Agnieszka Osiecka 
şi Cavalerii de Aristofan. 
Din scrisoarea expediată 
de la Bacău, mai aflăm că 
Teatrul Bacovia pregăteşte 
un spectacol cu Dănilă 
P;repeleac de Ion Creangă 
( dramatizare de Constan
tin Paiu. regia - Geiru11 
Ţino) şi Chiriţa în pro
vincie de Vasile Al2csan
drd. (regia Anca Ova
nez). 

FAll\IA 
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oevp�r 
. · de. 
pe.rte 

rioto,e 
Hal Ho16rook în 

,,Astă-=-seară, Mark Twain" 

O performanţă cu adev:ălrat rem.aroa
bilă pentru un aotor este realizarea unui 
„one ma.n snow", cînd nu are în. raţă 
decit un unic şi redutabi1 partener, pu
blicul, şi cî:nd trebuie să creeze totul -
atmosfera, emoţiile, tensiunea, uneori şi 
scenografia, î:ntruicît, de regulă, elemen
tele de · decor Sînt · reduse la minimum. 

'Marii actori- eriglezi, e�celen.ţi în atare 
'Spectacole, îl i01U de cele mai multe ori 
ca punc't de · sprijin pe Shakespeare, re.::: 
citalurile shakespeareene fiind cele ce au 
adus gloria multora dintre creatorii „one 
man sihow"-u1ri.lor britani<:e. Acrorii ame
ricani preferă r�lită:ţile mai apropiate, 
diocumentarea· şi redarea acestora fiind 
.axul m'Ull1Cii lor. 

Cu un deceniu m urtnă, aflindu-mă în 
Statele Unite, am avut priJejul să-i ad
mir pe Henry Fonda în Clarence Darrow 
for the Defense de David W. Rintel şi 
pe plurivalentul James Whitmore în 

··Give'em beli Barry, adevăraţi maeştri Îlll
arta de a stă,pi•ni sala. Am auzit şi despre
Hal Holbrook, cu trainicul său succes
Astă-seară, Mark Twain, dar fără 6ă f.i
avut prilejul să-.1 văd. Şi iată, un fapt
-aproape de necrezut, dUJpă zece ani, deci
-du,pă treizeci de cînd a creat acest spec-
tacol. Hal Holbrook, apreciat interpret de 
teatru şi f.iiLm american, străbate Europa
·cu cel cu care aiproaipe s-a identif.kat. cu
-scriitorul şi umoristul Samuel B. Clemens,
cel pe care lumea întreagă îl cunoaşte sub
numele de Mark Twain, ceea ce în
,,slang"-ul american, mai b'ine spus în
limbajul marinarilor de pe Mississi.wl
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River, înseamnă „doi strînjeni adîncime", 
adică „liberă trecere", desigur pentru va
poarele copilă.rtlei şi adolescenţei lui. 

Hal Holbriook ne-a adus Îll1 spectacolul 
său, intitulat Mark Twain Tooight ! 
(Astă-seară, Mark Twain), _o mostră din 
arta interpretativă americană pusă .sub 
semnUJI. unei reconstituiiri exacte, minu
ţioase. lucrată 1şl. cizelată cu răbdarea şi 
măiestria artizanilor de odinioară, c;u con
ştiinciozitatea. tJalen:twl şi dăruirea ulrmi 
mare actm- al zilelor noastre. Spectacolul 
său îl putem numi cu. uşUI'li111ţă stanislav
skian, în măsura• ÎIIl care acest adjectiv
înseamnă uneori ş-i''dătător de iluzii pjnă 
la confundarea ifuagi:nii scenice cu ade:-: 
văirul v-ieţii. Pentru că pe scenă, îln faţa 
noastră, nu se află actorul Hal Holprook, 
ci Mark Twain, cu. chipul, mersul, giru;ui, 
compo_rtamentw, zîmbetul marelui umo
rist. cu tot ceea ce i111ter,pretul a putut să 
reconstituie din numM"l!l imens de docu
mente studiate, fotografii, descrieri, vocea 

' imprimată ş.a.m.d. Şi ·această uriaşă mun
că de documentare şi de identificare cu 
personajul interpretat i-a î111găduit lui Hal 
Holbrook să rămină neschimbat tillliP de 
trei decenii. recompunÎIIldu-şi la fiecare 
s,pecta.col masca ,lu,i Mark Twain,. felul 
de a fi al acestui mare scriitor, prezen-:
tîndu-1 lia vîrsta de 70 de ani-, adică la 
vîrsta cîn:d celebrul autor al lllli 'Fom 
Sawyer şi al lui Huckleberry Finn s-a 
făcut cunoscut si ca neîntrecut conferen
ţiar, vorbind pretutinden'i U11,de era che
mat. fiind admirat şi .aplaudat şi datorită 
caliităţifo1r sale de orator. 

Text11!, în realitate ·fragmente din cele 
mai diverse lucrări ale lui Mark Twain, 
a fost ales de Hal Holbrook, interpretul 
dispunînd de un material literar-drama
tic ce i-ar permite să prezinte un spec
tacol-maraton, dar pe care-l reduce şi îl
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adaptează şi în funcţie de public şi de 
momentul în care joacă. Tot aciorului 
i se datorează şi cadrul scenografic, sim
plu şi sugestiv, un scaun, un pupitru, 
o m�ă, un covor oriental, cîteva ::ărţi,
ca şi costumul alb, îngrijit şi totuşi uşor
boem. Am remarcat jocul, reconstituirea
atentă, bogată în nuanţe, în adevăr, în
sinceritate, în umor, în ironie acidă, ln
bunătate, în maliţiozitate, jocul din care
nu liil)sesc nici oboseala vîrstei lui Mark
Twain şi nici dorinţa-i histri_onică de
a-şi epata publicul,. de a-l zăpăci, semă-
nînd confuzie, trezind semne de întreba
re, adulîndu-1 sau sfidîndu-1.

· Există în textul selectionat· de 1-Ial Hol
brook o suită de idei şi tonalităţi ce me
rită atenţia. La început îl avem pe cei 
ce-şi aduce_ aminte şi descrie ca nimeni 
altul aventur1He adol�enţei, minunatele 
aventuri de pe malul fluviului Mississippi, 
acolo unde totul este fantastic, mustind 
de viaţ,ă şi energie. Incetul cu încetul, 
însă, a.cest autor cedează locul unui ne
cruţător judecător al viciilor sociale, în
treaga societate americană :fil.ind trecută 
prin filtrul unei minţi ascuţite, ce· nu cu
noaşte frica sau compromisul, ,pen:ru ca, 
în final, printre săgeţile , ironiei, s:'i se 
citească şi nostta1gia vremurilor de odi
nioară,. şi meditaţia tristă a ţelui ce a vă
zut şi cunoaşte prea mult. Nu ·s-a temut 

(continuare de ia p. 175) 
să-i întorc compilimellltul o .sipun - Dinică 
este nu ·numai llllil partener ideal, dar şi 
un om de teatru foTIITha't. A gîndit şi re- · 
gîndit fiecare s,pectacol, ca să-l putem 
adapta diverselor scene ce ni s-au pus la 
dispoziţie - fiecare altfel ccmstruită, alt
fel dimensionată ; una era Ulil plan în
clinat format din mai multe triunghiuri, 
ne uittam · şi nu înţelegeam pe caire dintre 
triunghiur-i vom juca. Dinică, a găsit .for
mula. A construit o scenă din primele 
r,înduri de scaUIIle ; un paravan laLeral 
- pentru schimbarea costumelor, iar el
trebµia să intre 1n scenă pe uşa care dă
dea direct afară. Ploua torenţial, a intrat
în .sipectacol aproa,ve u!d. Oînd l-am văzut,
am inchis o clipă ochii... i�am deschts
ciînd i-am auzit v,ocea ră-sU!llfu-ld mai +are
ca de obicei ; semnul de salut însemna
„curaj !", in acel moment de i'mpas. Apoi
totuil a mers g.rozav. La Salzburg, într-o
sală ticsi,tăr de lume, a găsit soluţii 111ge
ni�ase şi e�resive, ridicînd tonusul re
prezentaţiei ...

NICOilAE DINICA : ... a fost o seară 
minunat de ... rară ! Să reconstitui timpul 
celor zece zile de turneu în Austria, e 

ca şi ,cum ai vrea să povesteşti iareşu1 
unei cascade. Viena e un oraş solemn şi 
plin de farmec, cu vechi :tr,a:diţii, care şi-a 
păstrat seninătatea şi măreţia. Bineînţeles, 
nimeni nu ne cUilloştea, cu e�ce,pţia ::elor 
care ne-au i:nvitat, de !la Asociaţia tle 

şi nu se teme Hal Holbrook nici de ,lă
biciunile lui Mark Twain, eroul său obo
sind uneori, pierzind şirul cuvintelor, gata 
să acloar;mă în faţa spectatorilor, ironia 
şi autoironia împletindu-se armonios şi 
desăvîrşilt într-o suită de momente ce se 
succed uneori cu rapiditate, · alteori cu 
încetineală, dar care, toate, conţin o uriaşă 
cantitate de muncă şi o imensă încredere 
în om şi în puterea de comumcare a 
artei scenice. 

In 1966, Hal Holbrook a primit pen
tru acest spectacol premiul Tony, mai 
apoi un premiu al CerculUi criticilor 
dramatici, şi trei uni,versităţi i-au acor
dat titlul de „doctor honoris causa ", dis
tincţii pe care le merită din plin pen
tru modul în care a îmbinat reconsti
tuirea cu transfigurarea, readucind in 
faţa spectatorilor nu o poveste cu Mark 
Twain, ci pe Mark Twain cel adevărat, 
pe scriitorul ce nu a lăsat să treacă pe 
lingă el nici una dintre marile ş1 însem
natele probleme ale societăţii lui, .făcînd 
să retrăiască viu, emoţionant, rnai ales 
umorul său inegalabil, ironia sa şfichiui
toare şi dragostea de om şi natură, di-
mensiuni fundamentale ale operei aces
tui mare scriitor al lumii. 

Ileana BERLOGEA 

prietenie Austria-România, reprezentaţi 
de inimosul domn Kukla, care ne-a în.
soţit tot timp-w. Ospitalitatea e simplă şi 
generoasă. Peste tot, eforturile noastre au 
fost răsplătite de ovaţiile şi aplauzele pu
blicului. 

TATIANA LEKEL: Emoţia ne copleşise. 
Nu era u.şor. Urma să înfruntăm pe1I1.tru 
prima dată putblicul austriac. Eram la e\. 
aJCasă. jucam în limba noastră româ
nească, nu ştiau nimic despre noi, şi nici 
noi nu ştiam mare lucru de51Pre ei. Pen
tru noi, actorii, orice public e „străin" 1a 
început, în seara în care joci, dar acasă, 
îl ştii că e al tău, îţi cunoaşte portul şi 
graiul, şi chiar dacă într-o seară eşti mai 
slab, el te iartă sau te înţelege, te iubeşte 
aşa cu� eş'ti, pentru că a[tă dată, in alt 
�pectacol, ÎIIl altă ipostază, te-a plăcut, 
te-a aplaudat, ţi l-ai făOUit prieten ... 

NICOLAE DJ:iNICĂ: Siintem convinşi că 
prin acest turneu am .reuşit să contribuim 
la formarea unei imagini asUjpra artei 
.noastre teatrale - nu destul de cunos
cu,tă în Austria ; vor.bind limba noo�tră 
pe scenă, am reuşit să trainsmitem pţit 
mesajul piesei, cît mai ales mesajul tea
trului r.omânesc, creînd o caldă relaţie 
între public şi noi, inter'preţii. Am i.-iţeles 
aceasta dtn maxima receptivitate cu care 
publicul a primit .sipect:acolul. Ne-am des
pă•rţit pr,omiţînd că vom reveni... 

Maria MARIN 
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■ DAN JITIANU

Chiar în primul articol din această se
rie, comparam o expoziţie de pictură cu 
una de scenografie, arătînd că în timp 
ce pictorul expune însăşi opera de artă 
- pictura -, scenograful nu poate expu
ne spectacolul. Scriam atun:ci că schiţele
scenografice sînt un instrument pentru
realizarea spectacolului, nu un scop în
sine, şi că scenografia nu poate fi evalu
ată, apreciată, decit în contextul specta
colului. Din această cauză îmi exprnnam
preferinţa pentru fotografiile după sce
nografia montată pe scenă şi luminată in
condiţii de spectacol, faţă de schiţe, care>,
oricît de .elocvente ar fi, nu par a fi im
pregnate de mirosul scenei.

In ciuda diiiLcultăţilor pe care le pre
supune o astfel de eXipoziţie, publocu1 ro-
mâmesc, cel bUJCureştean în special, urn,ple 
sa,la Dalles timp de două-trei săp
tămîni, o dată la trei ani, atunci cind au 
loc trienalele de scenografie. Succesul 
de public al trienalelor poate fi pus pe 
seama popularităţii artei spectacolului, 
pe seama caracterului spectaculos al sce
nografiei înseşi şi, nu în ultimul rînd, pe 
seama felului în care acest caracter este 
valorificat expoziţional. Este posibil ca 
publicul credincios teatrului, cel care 
umple seară de seară sălile de spectacol, 
să încerce să regăsească într-o astfel de 
expoziţie cuprinzătoare, cum e trienala, 
o imagine parţială a spectacolelor văzu
te în ultimii ani, să se bucure de recu
noaşterea imaginilor scenografice din
spectacolele pe care le-a aplaudat, şi ca
vibraţia ce o simte în faţa unei astfel de
imagini să consune cu cea din seara
spectacolului, încîntîndu-1. Şi invers, pen
tru vizitatorul mai puţin fervent specta
tor, trienala poate constitui un element
de atragere către spectacol, dacă imagi
ni'le expuse intrigă, incită, stirnesc.
· Scenografia, se poate spune, are public

seară de seară, spectatorii ; o stagiune
teatrală este şi o anuală de· scenografie
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cu caracter permanent şi cu săli de ex
punere cîte scene există. Astfel privită, 
o trienală este un rezumat, o selectie a
ultimelor trei anuale, stagiunile teatrale.

Care sint exponatele unei expoziţii de 
scenografie şi ce valoare pot avea ele 
pentru un vizitator chiar neiubitor de 
teatru ? O primă categorie, schiţele sce
nografice şi de costume executate în di
ferite tehnici de scenografii noştri,- care 
sînt şi dibaci graficieni sau pictori,- nu 
sînt, după părerea mea, eu nimic· mai 
prejos decît exponatele unei expoziţii de> 
grafică sau pictură. Valoarea lor artistică 
este absolut independentă de valoarea 
realizării scenografice sau a întregului 
spectacol. tn acest caz, schiţa ar putea 
fi judecată şi evaluată ca o ilustratie de 
literatură dramatică, în plan grafic sau 
pictural, lăsînd deoparte valoarea sceno
grafică. Valoarea ei artistică nu deter
mină î,n mod obligatoriru şi- performanţa 
teatrală. Evident, aceasta nu poâte împie
dica. pe un iubitor de artă să agaţe o 
astfel de schiţă, pe peretele propriei lo
cuinţe. 

Altă categorie de exponate o constituie 
maohetel-e. Valoare.a lor ex.poziţională, in
de\Pendentă de �ectacol, ţÎIB.e, dacă vreţi, 
de domeniul sculpturii. Executate cu pri
cepere şi adecvat luminate, ele pot con
stitlii puncte de atracţie spectaculoase în 
expoziţie. Din .păcate, ele -reprezintă de 
obicei o imagine statkă a scenografiei ; 
mă gîndesc însă cit de elocventă în planul 
sp_ectacolului ar putea fi o machetă con
ţinînd schimbările de lumini, de cadrn 
scenografic, mobilier etc.. deci o machetă 
care introduce în ex:punere factorul evo
lutiv, dinamic, a'l scenografiei. 

A'ltă categorie de ex,ponaite spectacu
loase cuprinde obiectele scenografice exe
cutate în atelierele teatrelor. Luminate 
po,tri:vH, ele pot să dezvăluie vizitatoru
lui, datorită apropierii d� obl"'Ct, mijloa
cele de realizare a va.lorii scenice. EXipU
nerea _ unei întregi scenografii, deşi ridică
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·uneori probleme tehnice şi de programare
-insurmontabile, poate constitui punctul de 
.atracţie central al unei ex;pozruţii, dacă nu 
,chiar să o structureze în mtregime.

Despre expunerea fotografiilor am scris, 
nu consider acest capitol deloc incheiat 
.atîta timp oît tehnica înreg.i.5trărtiJ.or pe 
pelicu'lă sau bandă magnetică, caipabilă 
să r@roducă şi dim.amica expresiei sce
nograJike în evoluţia ei, este ÎinCă foarte 
timid folosită, din cauza liipsei de apa
ratură. 

Dacă expunerea, pe de ,o parte, a schi

·ţelor „de atmosferă" şi a schiţelor de
costume şi, pe de altă parte; a unor obi
..ecte scenografice este curentă, obişnuită
înrtr-o e:icpozÎ'ţie de scenografie, se expune
rar un pro1ect complet, veriga de legătură
între schiţă şi rea1izarea pract1că a sce
nografiei. Dificultăţile ce apar aici rezidi
în pr�mul rînd în starea jalnică a plan
·şelor de execuţie după ce au trecut prin
ateliere şi, în al doilea rînd, în lipsa ca
lităţii artistice atribuită de unii acestor
desene pe calc, pline de indicaţii scrise,
,cote şi eşantioane. Poate o idee generoasă
şi. interesantă să fie expunerea în între
gime a acestui material în holul teatru
'lui, cu prilejul premierei. Ideea, dealtfel,
nu e nouă. Tot aici s-ar putea expune
fotografii după imaginile semnificative
•din documente, precum şi o listă biblio
graf1că conţi.rund filme. literatură, mu
zică etc., titlUJri la care creatorii s-au
-0prit în timgul elaborării concepţiei. Nu
ştiu însă cîne s-ar- ,putea ocupa de orga
·nizarea unei astfel de expoziţii în afari
oe creatorii înşişi, care în ajun de pre:.. 

mieră sînt atît de ocupaţi ·cu spectacolul
de pe scenă. Vizitatorul unei astfel de ex
-poziţii, în cazul nostru chiar spectatorul
·piesei, ·ar putea, parcurgînd expoziţia, să
refacă mental un proces de creaţie la al
·cărui rezuLtat participă intrînd în sală.

O ultimă categorie mai specială de ex
ponate, căreia trienalele îi consacră un
spaţiu în ultima vreme, este cea a teh
nicii de scenă şi a materialelor scenogra
fice. E;a pr-ezintă desigur un mare interes
pentru profesionişti.i teatrului, poate îns!i
deveni baza unui dialog, foarte fertil pro
babil, între tehnicienii din teatru şi cei
din industrie.

Aceste notaţii sîn,t scrise cu gîndul la 
·trienala de scenografie 1985 ce se va des
chide '.in sala Dalles.

* 
* * 

Am în faţă ,un catalog, tot a1 unei trie
male, de data aceasta internaţională, ce 

are loc la Novi Sad în Iugoslavia, sub

înaltul patronaj al Institutului Interna
ţionial de Teatru CJ.T.I.). De la nrima edi
ţie, 1966, pînă la cea de-a VII-a, 1984, 

. ea s-a 'desfăşurat în cadrul festival:urilor 
de teatru „Sterij,ino Pozorje" şi a reunit 
în toate aceste ediţii 814 scenografi de 
teatru (dramă, operă, pantomiiil1.ă, balet, 
operetă, music-hall, marionete păpw;i) 
din 28 de ţări. Trienala are do{iă secţii : 
scenografie de teatru şi costume de tea
tru. Pentru fiecare dintre secţii se acorâ.'ă 
trei premii indi.viduale şi trei premii co
lective. România. după cum se poate citi 
în catalogul editat cu prilejul ultimei 
trienale, este, alături de ţara organiza
toare, Ungaria şi Cehoslovacia, printre 
ţările prezente la toate ediţiile. Juriul 
care acordă premiile trienalei, compus 
din regizori, scenografi, critiC:i ain Iugo
slavia. are, de la ediţia a IV-a, şi cite un 
reprezentant străin. La ultima ediţie, 
Români1a a participat cu o seleo.ţie de 
13 scenografi şi anume : T. Th. Ciupe, 
Romulus Feneş, Dan Jitianu, Kemeny 
Arpad, Adriana Leonescu, Mihai Mădescu, 
Liana Manţoc, Sanda M11şatescu, Traian 
Niţescu, Viorel Penişoară-Stegaru, Vasile 
Rq1Jaru, Anna Tama,s-Keleme.n şi Mihai 
Tofan. '\ 

Pentru a vă putea oferi o idee despre 
înalta ca.litate a lucrărilor prezentate la 
ultima ediţie, ,!trebuie să cons'emnez par
ticipările colective ale UniUtI1ii Sovie
tice, R. D. (;ermane, F. R. filermani3., 
R. S. Cehoslovace. ţări cu şcoală sceno
grafică de notorietate mondială. Acestora 
doresc să le mai adaug doar două nume 
de mari personalităţi, amindouă din Ita
lia : Franco ZeffiTelli, celebrul regizor şi 
scenograf de film şi operă, ş1 ©i.anni

Versace, celebrul creator de modă. 
I-n această companie prestigioasă, colec

ţia României a obţinut premiul al treilea 
şi medalia de bronz la secţia scenografie 
şi Dan Jitianu, individual - premiul al 
treilea şi medalia de bronz pentru sce
nografia la Tartuffe de Moliere şi Ca.bala

bigoţilor de M. Bulgakov, î ·n regia lui 
Alexandru Tocilescu. 

In cele şapte ediţii, România a mai 
obţinut pentru reprezentare colectivă pre
miul al treilea în 1969 şi al doilea în 
·1978. Probabil că atît criticii de teatru
cît şi cei de artă, care v-ar fi prezentat
cu mult mai mult talent aceste succese
româneşti pe plan internaţional, nu o
să-mi ia în nume de rău că, după un an
de la ev�ni!Inent (mai 1'984), scriu tocmai
eu despre aceasta.
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.'l!,o(ldan 
al Iii-lea 
(cel 01iS.J 

PERSONAJUi, 

IS'l'ORIG 
- -�intre document

1n enigmaticul plan al DOdecameronu
lui dramatic prin care voia să urmă
reattă stirpe,a Muşatinilor, apăsată d� un 
destin .sanguinar cornjparrabil cu al Plan
tageneţilor. shakes.peareeni, Emii11e5C'll îl 
nnmeşte la punctu,} cîi!lci pe Bogdan .iei 
Chior, singuru11 fiu legitim al „sfintului 
de la Putna" ajuns domn. @}_ Călinescu 
presupu!lle că „îln ambiţia aipucată a lui 
Bogdan III cel Orb de a se înouscri cu 
r�e-, Poloniei, poetul putea găsi prilej 
nimerit de a zugrăvi un război_nic erotic". 
N�vem cum şti Îll1 ce chiJP ar fi preluat 
Emi!fIBSC:11 faptele apri.guilui ,,î�crucişat" 
narate de &ri,gore Ureche şi Nicolae Cos
tin în letopiseţele lor, afilate pe masa po
etului Î'11 ediţia Kogălmceairm. 

Oîteva decenii mai tîrziu, Delavrancea 
îl aşază, pe cel însemlnat de ti1111Puriu ln 
l'lllptă să ccmtem)p�e cu tragică măreţie 
vsoievodală „apusul de soare" ail părinte
lui, lăs'îind să se răsfrilngă asupră-i sem
nelle unei viitoare domnii noroooase. 

Istor:iografia clasică l-a judecat însă 
altfel pe cel la ÎlllSCăunarea călruia a tie
buit să curgă belşug de sînge, chiar dacă, 
©,rigore Ureche îi pecetlruia domnia ast
fel : ,,ca un stejar m toate părţile pri
veghiia, ca să nu să şitir,bească tara ce-i 
rămăsese de la tată-său". Cuvîntul ştiin
ţei se îln,temeiază tot pe letopiseţe, inter
pretate însă în larga perspectivă a w-e
mii. A fost viteaz, nici v:oribă, dar n-a 
avut discer.năm&ntul şi simţru11 politic al 
tatăflrui, tîood ţara Îlll cum/plite oustiiri, 
din nedomolite amibiţii matrimo.nial•:!. 

Mistuitul unei obsesii - mrudirea cu 
riga Poloniei şi, prin acesta, cu mari: 
princi;pi e'llll'openi este un personaj 
exemplar de dramă, istorică, energiile 
saile eliberate în r�ltcă putîin<i msufleţi 
orice registru a[ piesei de evocare. 

* Radu Stanca - Ochiul.
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Radu Stam.ca l-a fixiat într-o dramă ba-
1,adescă ,,plină de fantastic", cUIIIl se măr
tru_risea epistdlar. Eira a qpta piesă pe 
care o scrila (vor mai urma încă pe .atî
t�). dar „failltasma tra_gică Îil1 trrei aat.e" 
pe care o terminase în Sibiul anului· 100.5• 
era o trans.cendere liberă a concretu.hii 
istoric naţi,onal. Infirmirtlatea · vOie.vodU:- -
lui este inter,pretată metaforic. .,Ochiul•• 
secat de lumină este semnul neputinţei 
de a păstori. ,,Ochiul" ,pierdut, cu care 
privea oqiruoară limpede şi drept ţara. 
eşte, în tMmăcirea 1iteraTă a piesei, un 
soi de c0111Ştiinţă sui�generis a strămoşi
lor, în apele căireia pltjporuil. poate citi 
adevărul. 

Bogdan e Uln coleric (şi bastardul său, 
Ştefăl!liţă, va fi !), în care smgele muşatin 
lucrează pentru pierzanie şi nu pentru 
mărire. Drama se subiintitulează, ,,fan
tasmă tragică", vrmd să avertizeze că 
nu avem a face cu o recorurtitui;re isto
rică, ci cu o proiecţie a caraoterelor stă
efmite de patimi. Bogdan a pierdut, în 
bătălia din Codrii Cosminului, ,,Ochiul", 
insemnuil. simbolic al puterii strămo,şeştl, 
semill arătat periodic, de RusaO.ii, poporu
lui. Pustiul din sufletul voievodului se 
întinde, el pierde măsura lucrurilor, 
simte apăsarea strămoşilorr, e zdrobit de 
dispreţul logodnicei, domniţa Ruxandra, 
îşi maschează slă:bici'llillea pr1n gesturi 
necugetate, ce duc la crimă. Va încuvi
inţa doba.clrea cavruerUJl.ui Stam.islas de 
Chodez, adversarul mHitar de ieri, azi 
solul regelui Sigismumd, cel care găsise 
pe cun.pul de luptă „Oohiul" dătător de 
putere şi de cuget drept. Îşi va pierde 
soaţa rîvnită, pe Ruxalndra, se va prăbuşi 
el însuşi, cu zăgazurile minţii l'Ulpte. Aşa
dar, Radu StanAl a soris o parabolă see
nică cu „o atmosferă de bailadă .sumbră 
în imaginile unui tărlm în destrămare" 
(lon Vartic), iiliusttind ideea prăbuşirii 
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cinnuiton.clui sUJb pova.ra datoriilor ob
şteşti neÎffi/Plini te. 

Ce anume l-a mdemnat ;pe Radu Stanca 
:;ă privească cu ru,prime aceşti ultimi ani 
.(lnenurniţi) din domni.a întinsă între 1504-
1151'7, in drama sa în care istoria devine 
pretext pentru întruchiparea unor carac
tere? 

Bogdan al IIJ-lea e socotLt şi de N. Ior
ga şi de C. C. GiUil"esC'U• drept unul dintre 
marii orgolioşi ai vechii noastre isi;orii. 
Intre 1504-1'509, nu osteneşte să cea,·ă, 
cu sabia ÎJn mină. pÎ'rj-olind sate şi ora.;;e 
(Pl:!Ste graniţă, stîirnind pîrjoluri îln pro
pria ţară, pe sora regelui Sigismund. Pro
voacă intervenţia binevoitoare a papei, 
căruia îi trimite cu fast actul de disălo
rie neonorat. Eil se simte aureolat de 
faima păriintească şi crede că i se cuvine 
orice, chiar dacă e la 1nfăţişare „grozav" 
(G-r. Ureche). 

Şirul lt11Ptelor cu polonii peintru urin
·ţesa ce nu-l puruse privi în f.,aţă se curmă
In toamna anului 11509 ; urmează, peste
clteva lllll1i, o pace ruşinoasă. Voievodul
l'Uiptase în aceşti ani mai ales în �imnu
rile nordice ale ţării, în Pocuţia, i.n Co
drii Cosminului. acesta dilil urmă fiind
celebrul loc unde Ştefan cel Mare zdro
bise iln 1497 oastea ce-i va birui pes_te 
vreme vlă:staru.1. Dramaturgul , aici situ
ează pierd&ea nOchiului"-simbol, la «cest
spaţiu s� vor face dese referiri în text,
el va reveni obsedalnt ÎIIl replică.

Pentru cadru:!. dramatUJl.·gic. este sing'u
rul ,element atestat dooumen'1Jar. ,,Fan
tasma" scenică imaginată va com,prima
ani şi' va crea alte' date biografice eroilor,
ill1.tenţia lui Radu Ştanca fiind, cum am
spus, nu de a reconstitui o domnie după
tipicul clasic al genului, ci de a proiecta
caractere ref-1Joeate de istorie.

Bogdan se mistuie în patilmile sale
,,oîndva", dU!Pă 1�10, an cind, potrivitrtra
tatului, de pace cu Si,gismund, înapoiază
actul de căsătorie şi, sătul de viaţă liberă
dăruită cu zece 'coconii nelegitimi (dînt,re
care Ştefăniţă, Alexandru Lăpuşneanu şi
Alexandru Cornea vor purta hlamrda
domnească !), caută însoţire cu domniţe
de legea lui.

Cu prima nevastă. fikă de boier, Nas
tasia, trăieşte între 15'10--Jl'512, C'U a doua;
'.Ruxandra, fiica voiev,odului muntean

Mihnea cel Rău, din rnrn pînă la moarte. 
In dramă, Ruxandra, nenuntită, îşi ri
dică viaţa, nevoi'nd să poarte coroana în·· 
singerată ! 

Nobilul polon Stanislas de Chodez, sol 
palatin, apărut domniţei în chip de „zbu
răto.r", răiI)us de minia domnească nu 
atît în amintirea faptelor de arme, ci 
pentru cutezanţa de a purta „Ochiu!" 
muşatin, e trecut şi el în anale. Nll.'.nai · 
că repedea sa prezenţă Î!I1 Suceava docu
mentu.I o explică altfel. Fiusese trimis de 
rig;a Sigismund cu daruri la nunta lui 
BQg,dan cu Ruxandra, însă mmtaşul a-a 
plă,cut voiev,odului. Regele, nevoind să1 
strice pacea atît de greu încheiată, ,.se 
scuză" şi trimite Ulll r�ezentant mai 
ag,�abil. Fireşte, c:u alte daruri de nuntă! 

Desigur, libertatea interpretativă a 
creatorului, î.n cazul nostru, s-.a materia
lizat într-o foa,rte profundă meditaţie 
scenică. Aceasta, în ciuda evidenţelor is
toriei, căci gestul iui Bogdan este co
mll!Il în feudalismul eur0jpean. Se pot 
cita numemase cazuri în care principi de 
faimă• şi...au decimat oo.tile, şi-au dastră
mat regatele, rîvnintl căsătorii î'miPotriva 
sorţii. 

Dar sensibilitatea drama-turgului Radu 
Stanca a fost frapată de· faptul că, ime
diat după vremea emi.că a lui Ştefan cel 
Mare, Moldova cunoaş,te dezastre ale paf
telor personale, de neadmis sub un 
sc�bru. abia lăsat de genialul braţ. Este
în firea literaturii române să sancţioneze 
asemenea contraste istorice, ailinciadu-le 
şi· sorbind în frază toate învăţămintele ! 

Ionuţ NICULESCU 

REPEiRE: Radu Sta<nca, Teâtru, Edi
tura Emineseu, 1985 ; Constanti:i C. 
G-iu:rescu, Istoria românilor, vol. n:, 
)partea întîi, Fundaţii, 19M ; ©-rigore 
Ureche, Letopiseţul Ţării Moldovei,
ed. P. P. Panaitescu, E.S.P.L.A., 1958 : 
Iulian Mari:nescu. Bogdan III cel Orb,
Bucureşti, 1910 ; C. (ifane, Trecute vieţi
de doamne şi domniţe, v,ol. I. Btccu
reŞti. 193,3 ; e. Călililescu, Opere, vol. 
12, E.p.l., 1969 ; Radu Stanca, poezie
şi teatru de Ian Varti.c. col. ,,Co·,1tem
pora,nul nostru", Eid. Alibaitros, 197a. 
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Premiile· 
Uniunii · Scriitorilor 

pe 1983 

■ ,,Hotărfrea" de Mircea Bradu

■ .,,/nsoţiforul nevăzut" de George Genoiu
De clţiva ani, cărţi.Je de dramaturgie 

oc.upă, un spaţiu distinct pe lista premii
lor Uniunii Scriitorilor, şi faptul nu tre
buie să SUI"iPrindă ; este vorba nu dJOar 
de o "repartizare" coilliPlezenrt;ă şi pro
porţională a numitelor _g,istincţii pe ge
mui, ci şi de recunoaşterea �rului cali
tativ î-nregistrat de dramatmgie. in UJl
timele două decenii a Cll'escut numărul 
creatorilOir de liteiratură dramatică, re
gistrul lor de ex.prima!I'e a ounoscut o sa
lutară· diversificare şi, concomitent, s-au 
înmulţit exegezele dedicate teatrului con
temporan. Dacă, de pildă, EditUII'a „Emi
nesicu" a instituit o di-rooţie clară şi ri
g,uroasă de valorificare a Cll'eaţiei tea
trale {iprin iniţierea cîtol'V'a colecţii ce 
s--.au şi ima;i,us în conştiilnţa publicului -
,,Masoa", ,,Rampa", ,,Teatru oornentat"), 
nu e mai piU!ţln adevărat că şi alite edi
turi manifostă, în ui'timil ani, o bene
fică deschidere !\PII'e acest domeniu. Do
vada o a:filăm eh.iar pe lista de premii ale 
Unitl!llii Scriiitorilor pe 198i3, unde .figu
rează două volwne de d,ramatutrgie apă
rute 1a edituri dilferite : Botărîrea de Mir
cea Braidu (,,Elmi!Il€1.5C'U ") şi lnsoţitoru.I ve
văzut de -Seor,ge Senoiu (,,Cartea româ
m�ască"). 

DesJpre piesele lui Mi!I'ICea Bradu am 
mai scris şi cu alit prilej. Volrtimul inti
'1/w_at Botărirea, denotă 'o c<J1J19epţie uni
tară. o remaŢCalbilă consecv�'ţă ideolo
gică şi estetică m scruta!I'ea tr.ecutuilui 
nootru istoric. P.iesele lui Mircea Bradu 
respiră un aer mesianic, îlil stilul mariloi· 
căirtur.ru.•i ardeleni. păltrunşi în sensul cel 
mai profund de idealul i,ndependenţei şi 
unităţii poporulrui român, de ideea conti
nuităţii noastTe m spaţiflll car,pato-da.n,u
biano--pon,tic. Scrise majoritatea la înce
putul deceniului opt, într4lll moment de 
resuscitare a interesului creatorilor pentru 
trecutul înd®ărtat, piesele lui Mircea 
Bradu vădesc o sfă,toşenie decentă, pon
derat ilustrată de un limbaj :firumos, cald 
şi reţiin.ut patetic, menit să acrediteze tră
irea eroi.for. Ferindu-se de modele de.."Ili
tiza-nte şi de pendulările între clipe su
bl-ime şi clipe de adilnci şi devastatoare 
î'Ildoieli, Md-rcea Bradu încearcă să sm
prindă mai alles esenţa unei clipe di!Il 
istorie, să1 motiveze natura deciziei sau 
cumpăna gîndului. Vlad Ţepeş în ianua
rie este, cred, una dintre cele mai reu-
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şite piese din dramaturgia sa. Autorul 
măa.·turisea că vizionînd cindva în Occi
dent un film blasfemim:i,t despre VJad 
Ţepeş - vamipil'fll!l care bea sînge şi taie 
cu o plăcere sadică sînii femeilor - s-a 
întors acasă cu gîndul să pună lucrurile 
la punct, prezentmdu-1 pe domntl,t,or în 
adevărata lumină. Pentru aceasta, Mircea 
Bradu închipuie un moment excepţional : 
voievodul se scoală di;n monnînt, cheamă 
cronicari din diferite ţări, .explicîndu-şi 
domnia şi sensul faptelO[". Pentru a se 
explica. de fapt, pe sine. De a,ici şi fileul 
titlulfl.l!Î : ianuarie este luna care separă 
un a'Il de celărralt, poartă cu ea ceţurile 
trecutului, dai!' şi luminile viitorului. 
Excursul lui Vlad Ţepeş este dominat de 
o cuceritoare că'kl.ură umană, divulgată.
stil1istic, de o „voce" domoală, senină,
susţiinută de un lirism a.ro.ristic, paremio
'logic. AVÎ!!ld cooş,tii.nţa unei mi�uni de
înlalt comandament istoric ( ,,Dacă tot sînt

eu un trimis al Domnului pe pămî.nt, am
VII'U,t să fiu şi un trimis al neamului meu
la porţile cerului"), Vlad Ţepeş îşi con
turează cu luciditate şi demnitate dom
nia : ,,N-am fost un domn prea blînd,
dar nici P!I'ea aspru ... Pedeapoo, dată o
dată. am gî.m:lit-o de ·două ori. N-am piz
muit pe nimeni fără dovadă, dar nici
.prea mwte dovezi nu, mi-au trebuit. Duş
. manii nu mi i-am căwtat, dar nici nu
i-am 0e01'it".

Dacă Vlad Ţepeş a fost o structură QU! 
ofensivă, marcată de conŞ<tiinţa · tragica'. 'a
ctitoririi, în conf<runtare cu tiIIlil)ul · şi 
conjuncturi de natuni, diferite, Menumo
rut 'din Noapte albă este un atlet al cir
cumspecţiei răbdătoaire. Oneaz al UIIlUi 
impor.tant ţinut - Biharia - fără mari 
resurrse de apărare, acesta din uirmă• a
doptă, în confruntare cu duşmanul, jocul 
subtil al limbajului dipll()ll1;atic ; dar cînd 
i!Ill,pirejurările o cer - prin presanta 'Lor 
evoluţie dramatică - Menu.morut nu res

pinge sacrificiul personal, transliormîn
du-şi duşmanul în aliat prin căsătoria 
fiicei sale cu unul dintre fiii lui Ar,pad. 

MiT1Cea Bradu este foarte atent 1a 
adevănlJ. docu:mentuhli istoric şi, chiar 
atunci cind fantazează, în p!I'elungiirea lui,. 
păstrează un ton de - s-o numim aşa -
credibilitate ş-tii!Ilţiflcă. O asemenea acri
bie a,rhivisti'că cantonează unele pasaje 
în zona expozeelor corecte, cuminţi, li.p-
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.site de fior dramatic, ,,nevizitate" de ten
siunea stimulatoare a teatralităţii. Totuşi, 
oprindu-se asupra unor momente hotă
ritoare din istoria patriei, Mircea 
Bradu scormoneş•te cu pasiunea cer
•Cetătorilor, aduaînd la lumină aspecte 
mai i;rn,ţin cunoscute, destine cu o tra
i'�,ctorie uneori senzaţională. Est_e cazul 
piesei Hotărîrea, dedicată războiului nos
ţru pentru independenţă, unde arpare fi
gura Lui Ion Bălăceanu (oa.re, după o ti
nereţe de paşo11.tist şi uni,onist, devine 
adversarul lui A. I. CUJZa, pentru a înde
p.l,111i, mai apoi, misiuni diplooma,tice în 
dif;erite capitale eocqpene) sau portretul 
h:i,i.- Russel. ;.socialist de origi!l1e rusă, me
<lk în tranşeele războiului, semnalat după 
aceea în Hawaii, Japonia şi China, unde 
moa1·e în 1,930. 

în Inima, autorul schiţează un frumos 
portret lui Vasile Lucaciu, lwptător arde
[ean de o exemplară intransigenţă pentl'u 
Marea U.ni:re de la 1918. 

. Cum spuneam, Mircea Bradu pune 
mare preţ. pe rostfrea dll:amatică ; lim
bajul personajelor este solemn, ceremo
nio.s, uneori cam în stilul scrieri101� ve
chi, alteori infiltrat de un patetic suflu 
baladesc. @rija pentm veşmîntul formal 
conduce în unele piese la retorism, g,o
lind textul de necesara tensiune drama
tică. Cu Hotărirea - v,ol,um oompact şi 
solid prin ideile unificatoare, Mircea Bra
du încheie. probabil, o etapă din cariera 
tia de dramaturg. 

Reprezentate scenk mai ales în tea
trele din spaţiul moldav, piesele lud 
@eorge (!;-enoiu, 1·eunite in vOil'Uffiul Inso
ţito.ru.I nevăzut, ne înfăţişează un drama
turg acut irn)p:licat în actuali,tate şi un 
!(TIOral.ist din seria deschisă strălucit de 
Dumitru Radu Popescu. 

Autorul rediscută sentimente etenn 
umane, grefindu-le pe situaţii din con
temporaneitate, în conldiţiile ofeiiite de 
un peisaj' social-economic oaJre, aflîlidu-se 
într-un plin proces transformator, naşte, 
totodată, şi termenii noi ai ecuaţiei. 

P.roblemele de fami'lie, în nenumăratele
lor meandre, constituie ,;ordinea de zi" a 
J?ieselor sale, care debutează de obicei 
neutru, oomunicîndu-ne tiirziu sursa con
flţc;telor- sau neîroiPlirurilor. Stilul este 
di<root. incisiv, uneor.i aproape de cel jur
nallstic, chiar pină la supr.:vpunere ; per
-sonajele „:atacă" fără menajamente pro
Weme de viaţă care le privesc direct, 
,oorelîntlu-'le deseori cu cele de interes 
pirofesional şi social-obş,tesc. în Doi pen
tru un taingo este vorba de două cu,ph1.ri 
(Cecilia-CaHstrat şi CrÎlrna-Candid) care 
se desfac şi se ref.ac, El şi Ea 'incercind 
în permanenţă aflarea Uiflei lungimi de 
undă pe care să comunice. Adică, vor
bind î.n sensUil parabolic al piesei, per
sonajele caută să-şi regleze paşii după 
· ritmul tangotdui pe care unii îl cunosc,

iar alţii se căznesc să-l priceapă. In In
soţitorul nevăzut, piesă ce imprumută tit
lul volumului, ne aflăm într-un cîmp 
petrolifer u!Ilde un inginer - Timaru -
aşteap,tă zadarnic să fie nwnri.t di·reotar, 
fiindcă între timp revdne antecesorul 
- Palade - care renunţă la postul său
din minister, unde fusese avansat. Ti
maru este un incapabil, ia•r Palade „l-a
itîrît" tot timpul după el, ca preţ al re
cunoştinţei, fii:ndcă, în tinereţe, îl sal
vase de la înec. ,,Ţi-am adus iaude faţă,
de alţid, deşi nu le meritai - îi reipro
_şează Palade -, ţi-am făcut fel de fel
de servicii, poate nedreptăţindu-i pe al
ţii... Şi toate acestea le-am făcut ca să-ţi
lfiu recunoscător, Timarule... I.ntre noi

doi a apărut însoţitorul nevăzut, care
este această recunoştinţă exagerată, ilu
rzia sau prej,u'Clecata... Vine vremea cînd
,trebuie să ne despărţim de însoţitorul
illevăzut ... " Cred că acest simbol ar fă
!trebuit să constituie cenbrul de greutate
1111 piesei, fiind, ca enunţ, o materie ge
ineroasă pentru specul,aţii inteligente. Fi-
111aluil. este ambiguu : Palade se intoarice
JIIl. ţinubul natal, pentru această revanşă,
\Sau poate obsedat de morţii din farruHie
ângropaţi aici ? Sau pentru prima iu
ibke di,n tinereţe ?

In Drumul spre Everest, facem cunoş
tinţă cu o i,nimoasă directoare de lllJ1lre
JP.rilndere, numită Roxana, care, depăşind 
,amărăciunile Uiilei vieţi de familie frus
trante (i-a murit un băiat, dUiPă ce bă,r
batul o pă,răsise), se dovedeşte o bună, 
organizatoare, atentă · la bucuriile şi gri
jile oamenilor, deci<de sancţiuni cînd e 
oazul, săritoa1re cînd o subal'1:ernă se afilă 
în suferinţă. Dar, iată că fostul soţ se 
•întoa1,ce, implorind rnţelegere, şi Roxa
na cade într-o dtilemă sentimentală, fi
indcă, întl'e timp, un subordonat, exem,
p1a,r sub rapOflt p1'0fesi,onal, o ... ceruse în
căsătorie.

Am impresia că uneori George Genoiu 
caută. cu luminarea coincidenţele, pentru 
a turna în substanţa pieselor nota de 
miJSter care face farmecul teatriului. Dar 
aici e vorba de un dozaj ce trebuie ;res
pectat," şi totodată de o punere de ac0rd 
a termenilor ecuaţiei. Fiindcă e difici'l. să 
strecori îndoiala in. sulfletul 'lllilUi perso
naj ca Roxana;, care, la un moment dat, 
vorbeşte de parcă a,r citi' un superf.icial 
arti;col de ziar : ,, Trebuie să fim . dreipţi, 
cinstiţi şi loiali zi şi noapte, ceas de 
ceas ; acasă, pe stradă, la fabrică, ·pen
tru ca aceste virtuţi să pătrundă în firea 
noastră, să îmbă,trîinim şi totodată să Ie 
dăruim fiilor, nepoţilor şi străne�oţil:or 
noştri". Piesele lu.i Seor,ge eenoiu au o 
binevenită limpezime; p1in nuanţa<1:ea- şi 
adincirea temelor predilecte, dramaturgia 
lui va trece, probabil, î-ntr-o nouă fază 
creatoare. 

Romu.lus DIACONESCU 
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VALENTIN 
SILVESTRU 

1944=1985 
1945 

leronim Şerbu intră în redacţie, ia „Victoria", mă ia deoparte şi-mi" 
spune în secret că a scris o pi'esă de teatru. Şi de ce e nevOie de atîta mis
ter ? - îi întreb. Nu vreau să se ş•tie - zice - fiindcă întîi trebuie să-mfi 
tipăresc romanul şi pe urmă atac teatrul. N-are legătură - opinez. Ba are, 
tu nu ştii : dacă te lansezi! într-un gen, nu te mai ia nimeni în serios în altul... 

* 

Public 'l..'71. medalion despre „Poez't:: lui Charles Crnss", pornind d-e
la declaraţia lui Verlaine, că el datorează tot atît de mult lui Rimbaud cît 
şi acestui poet mai puţin cunoscut. Cross îşi citea poeziile prietenilor, prin 
bistrouri şi cafenele. Intr-o zi l-a auzit •Coquelin Cadet, care a fost atît d1?· 
entuziasmat 'încît i-a cerut poetului permisiunea de a face un turneu prin 
cabaretele pariziene cu un recital al său personal bizuit pe Le bilboquet şf
Hareng saur. 

Ion Iancovescu îm,i spune că şi el X iubeşte pe Cross, dar că încercîncl 
să recite poeme de-ale acestuia la Capşa a avut „un fiasco total". 

Maiorul. deblocat, imbecil, -r-idicol, din Negustorii de glorie de Mareei 
Pagnol şi Paul Nivoix e atît de desăvîrşit realizat de Ştefan Ciubotăraşu 
încît, 'in cronică, îi declar toată admiraţia mea. 

Actorul ne face o vizită la redacţie, îmi mulţumeşte amical, dar măr
turiseşte că nu asta a crezut el că va găsi la Bucureşti, ,,nu acesta e 'reper
t.orţul vremilor noi, aştept altceva, altceva ..• " 

1946 

Bădăranii de Goldani la Naţional-Studio, în regia lui Fernando · de 
Cruciatti (traducerea, Giuseppe Cifarelli). Cei patru eroi sînt : Al. Giugaru, 
Al. 1. Ghibericon, Cezar Rovinţescu, Ion Ulmeni. Au mult haz, ca şi doam
nelr: (Maria Voluntaru, Fifi Mihailovici, Athena Dumitrescu), dar sclipi
toan, .e domnişoara : Eugenia Popovici . 

.{vlontarea, însă, e cam rigidă. 
Un tînăr ·relevabil : A. Ciprian. 

1947 

Cotidianul de seară al Bucureştiului numeşte spectacolul Teatrului Na
ţional cu Macbeth, în regia lui Ion Sava, ,,Vicleim teatral" şi-l tratează ·ca 
atare. Iau atitudine faţă de această infamie, calificîndu-l pe autorul artico
lului ca „scTib indecent". Imi telefonează la redacţie şi, pur şi simplu, ·mă 
în1ur11 de mamă. Secreta1·ul de redacţie vede că m-am schimbat la faţă, rri_ă 
întreabă ce-am păţit ; _îi propun să scriu imediat un . nou articol „Despre 
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moravuri". C. Cristobald face un semn a lehamite, apoi pune mîna pe tele- ·1 fon, îl cere pe cel cu pricina şi cînd îi aude glasul în receptor, zice apăsat : „Vă telefonăm de la «Rampa» ... V-am ruga să vă ·duceţi întîi dumneavoas,trâin dfrecţia pe care aţi indicat-o redactorului nostru. Orevoar !" · · · 

· · ,,Ce moravuri, mă .? � îmi zice. Astuia vrei tu să-i sc1'ii articole ?Pahne t1'ebuie să-i dai .. ; Ce, te crezi înt1'e intelectuali?" 
* 

Stau de t1'ei zile la 1'epetiţii. la piesa Au.pres de ma blonde de Marcel 
Achard. pe ca1'e o pune în scenă Sică Al'exandrescu, şi nu mă satur de p'lă
cerea lucrului riguros şi în acelaşi timp fermecăto1' al majorităţii act'ort'lor., 
dar mai ales al Elvirei Godeanu, care e splendidă. 

'* 

Apare o revistă nouă, ,,Imagini". Materialul e adunat cu furca se vede 
că publicaţia n-are un gînd ordonator. O recenzez cu ac rimonie, s�mnalînd 
însă .a1'ticolul lui Petru Comarnescu şi mai cu seamă cont1'ibuţia caustică a 
lui Petre Pand1'ea, care împa1'te istoria teatrului românesc în t1'ei comparti
mente. P1·incipalul său atac pamfletar e împotriva „pupezei aristofanice" 
ca1'e şi-a1' fi fiţ_ţut un cuib insalubru în peisajul teat-ral actual. 

1955 
C1'onicarii din veacul trecut ernu în orice caz mai impresionabili ca· .. 11,0i 

şi aveau mai multe op-inii proprii despre ceea ce vedeau şi auzeau. . 
Iată un fragment din cronica lui Frederic Damme la Othel!l.o : ,,Fior. .de 

înspăimîntare a trec'U;t prin toţi privitorii cînd Othello s-a aruncat ca o,.fiară 
asupra lui Iago trîntindu-l la ·pămînt, strîngîndu-l de gît cu o furie nespusă 
şi strigîndu-i : «Probează, probează că iubita mea este o prostituată !»" . 

. :i;_ 

1963 

'Un coleg din Berlinul democrat îmi scrie că Rolf Hochhuth şi Erwin 
Piscator sînt atît de violent atacaţi de presa vest-germană pentru pi,fsiii' şi 
spectacolul Vicarul, încît municipalitatea a pus în · vedere teatrului „ V�Ucs
buhne" ,,să caute a încheia cît mai curînd seria ,·eprezentaţiilor". 

1966 

;: . 
. ,,:. ri• 

. !
i
t:·•,';:-:: 

Se pregăteşte de' debut prozatorul Radu Tudora:n.:: care, 'şi-a iid;pţat 
pentru scenă romanul Cu toate pînzele sus ! '" • 

'* 

Prim1tl teatru românesc care va da spectacole la Triest e ;,const11ntiti ',,. 
Tănase". Va juca acolo Revista dragostei. .•: 

':'' 

Pentru prima oară după război apare un studiu complet asupr111 ,tett- .
trului lui L'U;cian Blag.a. E publicat de Alexandru Paleologu în „Stuţl,ii ,-#
cercetări de istoria artei", nr. 1. :,, 

1967 ·:;.i 
Ma1'in Preda, care vorbeşte cu zgîrcenie despre piesa sa Martin Bor- ·

mann. ne trimite un exempLar al revistei budapestane „Film-Szinfuiz- · 
'Muzsika" (din decembrie 1966), în care lucrarea e ,·ecenzată în termem<elo- ;· 
gioşi, afirm'i1Îdu-se că e vorba de „o dramă a adevărului, de o valoare:·:r10.li- • 
tică excepţională". 

· • .. 
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Ştiind că a fost aseară la Teatrul Mic, îl într.eb. pe scriitorul polonez: 
Jaroslaw Iwaszkiewicz, preşedintele Uniunii Scriitorilor polonezi, ce impresie

i-a pro.dus montarea lui Richard II. ,,Consider spectacolul de-a dreptul ex
r,epţiţ>.'il.al. Dup<i ce l-am văzut, am hotărît să-i accept pe aceia care socotesc 
că. dţt,pă Hamlet, Richard II este cea mai importantă piesă a lui ShaT,:.e
suea,.,.l "· 
. ·:�· 

Sărbătoare emoţionantă în oraşul leton Ţesis : la jubileul celor o sută;. 
de spectaco/.e cu Si<Ciliana de Aurel Baranga, toate teatrele din repu@Zi-cci:. 
balticii, îşi t1·imit reprezentanţii să-şi salute confraţii care au reuşit perfor
manţa şi semnează, toţi, telegrama omagială trimisă autorului. 

* 

La 20 aprilie au loc, la Bucureşti, două premiere : Op.inia publică de 
Baranga la Teatrul de Comedie şi Petru Rareş, parabolă de Horia Lovi
nescu, la Teatrul „Nottara". 

Mi se par două exemplare foarte reuşite - de comedie satirică şi. 
dramă istoi·i.că. E în amîndouă ceva nou şi puternic. Iai· interpreţii (George 
Con1:<tantin, iar dincolo, la Comedie. Radu Beligan) sînt considerabili. 

Cu asemenea actori şi cu asemenea piese cred că nu e cazul să mai. 
avem compiexe de inferioritate europeană. 

Am a face însă şi unele observări asupra regiei (Sorana Coroamă„ 
Miha.i Berechet). Nu e destu!l de imaginativă, deşi, în ambele cazuri, e apli
cată. C1·ed că spectacolul de la Comedie va trăi mult. Foarte mult. Are tot 
ce-i trebuie pentru o viaţă lungă. 

1977 

Clattdc Des Landes, colegul meu canadian din Montreal, om cult„ 
energic, sensibil, cu care m-am împrietenit, îmi trimite o scrisoare caldă de 
mulţumiri pentru articolele ce le-am publicat în România despre dra
maturgia şi teatrul din ţara sa, pentru prezentările făcute uno1· piese cana-· 
diene la Radfo Bucureşti. 

E unul dintre conducătorii Societăţii Autorilor Dramatici (de limbă,. 
frc.nceză)' şi depune o activitate impresionantă. pentru editarea pieselor na
ţionale, difuzarea lor în ţara sa şi în lume, popularizarea autorilor, tipărirea 
unui buletin bibliografic etc. Un singur lucru reuşeşte cu greu şi foarte 
rar : să le impună spre reprezentare teatrelor canadiene. 

1982 
AurP.liu Manea pune în scenă Ifigenia în Taurida de Goethe la Peti·o::. 

şani. Scrie in caietul-program: ,,Va fi un spectacol fanatic, cu actori tineri. 
Piesa marelui Goethe va primi hlamida grea şi arzătoare a secolului XX. 
Citind Jfieenia în Taurida mă gîndesc la jurnalul Annei Frank. .. " 

1985 
,, ·,. 

;:. 

După vizionarea s.pectacoluhti Azilul de noapte, la Teatrul „Taganka". 
toţi cei cincisprezece critici străini cerem să fim conduşi la fegizor, ca sit 
stăm de vorbă cu eJJ, ;Să-l feliicităm. A. Efros ne primeşte vădit emoţionat. 
Se exp,-imă concis. Răspunde tuturor interogaţiilor. Rămînem împreună cu 
e1 vren oră· şi jumătate. Ne explică de ce a situat azilul gorkian într-o clă- · 
dir� de că·rămidă cu trei etaje şi nu într-un subsol, de ce a îmbrăcat per
sonajele în costume neutre, de ce a modificat raporturile dintre anumite 
personaje, de ce l-a făcut pe Luca om la vreo patruzeci şi cinci de ani· etc. 
,,Pentr1L mine - zice - această piesă nu e istorică, ci actuală ; de aici de
curg toate ... '· 

In schimb la Teatrul de Artă, la o ada<ptare a romanului Domnii
Golovliov (cn SrÎwktunovski în unul dintre roluri), cum vine pauzei ne repe
zim toţi la garderobă, să ne luăm paltoanele, deoarece reprezentaţia, gr.coaie,. 
confuză îmbicsită e greu de suportat. Traducătoarele sînt încurcate, · dar se 
hl•tărăs� să ··plece • şi ele·· cu noi. Una mărturiseşte, jenată : ,,Dacă mai riimî
neaţi, stăteam doar de dragul dv., nu de plăcere". 
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DRAMATURGI· 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU . 

Radu Cosaşu 

I. Reporter, publicist, prozator, dramaturg.
S-a născut la 29 octombrie 1,930 la Ba
cău. Studii secundare începute (în 1941)
la liceul „Cultura"" din Bucureşti şi ter
minate la „Matei Basarab". !şi susţine în
1948 bacalaureatul la liceul „Sf. Sava".
Student la Facultatea de filologie (1949-,
1950), apoi elev la Şcoala de literatură
„Mihai Eminescu". Devine redactor la
,,Revista elevilor" (1948-1949), la „Scin
teia· tineretului" (1949-1950, apoi 1953-
1956). Practică, paralel cu publicistica, di
verse meserii. Din 1968 este redacţer la
revista „Cine1na". · ' · 
Debutează în Literatură în 1948, cu publi
cistică, în „Revista elevilor" şi în ,,Tină
rul muncitor". Debutul în volum are loc
în 1952 cu „Slăvim Republica Populară
Română-'!• (articole), la Editura Militară,
sub semnătura R. Costin. In 1957 apare,
la· Editura Tineretului, volumul „Opiniile
unui pămfintea-n".
Semnează în decursul anilor articole din
diverse domenii de activitate, de la sp9rt
la cinema, consacrîndu-se, în ultima vre
me, cu precădere,- acestuia, din urmă.

Este autorul ciclului romanesc „Supra
vieţmri" şi al altor volume de proză. 
Debutul în dramaturgie are loc în octom
brie 1961, cind i se publică în revista 
,,Teatrul" şi i se joacă .. pe scena Teatru
lui· de Comedie din Bucureşti, comedia 
Mi se -pare romantic. 
II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE.
19fil, 12 octombrie - Ml SE PARE RO-

de 

la 

MANTIC, comedie tonică în şase ta
blouri. 
Teatrul de Comedie din Bucureşti. Sce
nografia: Ion Popescu-Ud.rişte. Cu : 
Aurel Cioranu, Liliana Ţicău, Marius Ro
lea, Sanda Toma, Costel Constantinescu, 
N. Gărdescu, Amza Pellea, Dem. Savu
şi alţii.
Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat 
din Galaţi şi la Teatrul de Stat din Ora
dea (1961-1962). 

,, ... R. Cosaşu, tînăr ziarist talentat, 
prozator cu specială înclinaţie spre 
schiţa operativă şi reportajul literar, 
a dat acum prima sa lucrare dranna
tică. A plămădit-o din aceeaşi materie 
fierbinte a actua.lităţii ca şi tot ce a 
scris pînă aici şi a modelat-o cu in
strumentele febrile ale reporterului. 
Lucrarea e subintitulată «comedie to

nică». E, într-adevăr, şi comedie, şi 
tonică; în acelaşi timp şi reportaj, şi 
piesă de teatru, fă.ră să-şi fi gă.sit încă 
făgaşul exact. După cît se vede, re
porterul va trebui să mai ostenească 
la· o mai bună· stăpînire a legii.or dra
maturgiei. Nouă e adresa satirei din
această comedie blam.ind traficul de 
influenţii. şi cle'lnascîndu-l drept· moda
litate falsă, amorală, şi în ul.timă · in
stanţă ineficace, de a izbuti în viaţă, 
azi; ( ... ). Nouă e poziţia ironică a per
sonajelor înaintate faţă de întruchipă
rile vechiului, ironia exprimînd ai.ci 
li>.mpede ascendentul moral al acestdr
personaje înaintate, în:credetea în ceea
ce simt, ce reprezintă .tj. ce gîndesc,
şi certitudinea istorică a reuşitei"
(Valentin Silvestru - ,.Conţem.pora
nul", 1961). 

Alte opinii : Andrei Băleanu, ,,Scinteia", 
1961 ; Mircea Alexandrescu, .,Teatrul"., 
12/1961 ; N. Tertulian, ,,Viaţa Româ
nească''. 2/1962 ; Virgil Munteanu, ,,Tea
trul", 3/1962. 
1969, 28 martie - UN SCURT PROGRAM
DE BOSSANOVE, piesă în trei acte. 
Teatrul de Stat din Piteşti. Regia : Con
stantin Dinischiotu. Scenografia : Emil 
Moise. Cu : Ioana Citta Baciu, Sorin 
Gheorghiu şi alţii. 
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Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat 
din Bacău (stagiunea 1969-1970). 

,,Este vorba de un conflict de gene
raţii, sau mai curînd de afirmarea 
unor diversităţi fireşti, tot atît de fi
reşti cit întîmplătoarele similitudini. 
Drama are însă un parfum cehovicm ; 
ea creste din sentimentele nemărturi
site, din juxtapunerea destinelor auto
no11ie ... 
Radu Cosaşu atrage atenţia asupra va
lorilor de suflet, care nu totdeauna 
coincid cu virstele, cu situaţiile so
ciale, cu momentele istorice. Persona
jele lui sint luate din viaţa care ne 
înconjoară. Dacă sînt cerebrale .Ji une
ori chiar livreşti, vina este a distanţei 
de scenă şi public ; numai experienţa 
«scîndurilor» poate stabili în scrisul 
unui ·autor dramatic limitele înlăun
trul cărora îşi poate transmite gîndul 
-.- limitele, ca şi modalităţile de trans
misie dealtfel. In orice caz, iată un 
autor care are ceva ele spus şi care se 
cuvine urmărit cu atenţie, un autor 
care stie să vadă şi se simte dator. 
din aite interese clecît comerciale, să 
comunice" (N. Ca_ran<;lino „Steaua", 
1969). 

1970 12 februarie - UN NASTURE SAU 
ABSOLUTUL. comedie în patru acte. 
Teatrul TV. Regia : Savel Stiopul. Sceno
grafia : Doina Levinţa. Cu : Rodica Tapa
lagă Gl:i�orghe Dinică, Gina Patrichi, D. 
Oltekmi, · _bem. Rădulescu, Mihai Fotino, 
Nely Sterian, Sandina Stan. 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLI-
CATE.
• Mi se pare romantic, comedie tonică
în şase tablouri - ,,Teatrul", 9/1961. ·
• Un surîs la 6 dimineaţa, comedie in
tr:-un act.· Bucul."'eşti, EPL, 1964.'
• Un nasture sau absolutul, comedie în
patru acte '--' ,,Teatrul", 5/1965. . . . _•· ,un scurt· prograrri ele bossanove, piesa
ţrţ'· trei acte (şase tablouri) .- ,, Teatrul", 
9/1968. . . -· . 
IV-. In loc de OPINII CRITI@E, cităm dm
articolul „Completare la aut?biografi_e" 8;�
lui Radu Cosaşu,· publicat m „Echmox 
'(Cluj-Napoca, ·nr. '1-2-3/1981) : 

Am luat hotărîrea să nu mai scriu 
te�tru venind de la Piteşti, noaptea, 
imedi�t după premiera piesei me�ei Un scurt program 'de bossanove, nic·t 
nu mai ştiu în ce an. 

• Decizia mea s-a făurit din orgoliu
şi laşitate. ( ... )

ln afara unei decizii identice privind 
filmul - nu cunosc altă hotărîr� pe

• care s-o fi îndeplinit mai plăcut şi
· · mai lesnicios de-a lungul vieţii. Aces
. tea două sînt dealtfel, şi singurele de 

care m-am ţ{nut fără şovăieli". 
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Lia Crişan 

' I . , �. • 

.\-I. Traducătoare, dramaturg. · \. . .·.
S-a născut la 1 februarie 1923 în::,ora_ş-�
Bălţi (R. S. S. Moldovenească). Urm':at� cursurile liceului din oraşul natal,-· .. apor 
la Bucureşti, pînă în 1942. Studii de drepţ/ 
litere şi teatrologie la Bucureşti.· Colai;>o'-! 
rări diverse în- pr�să. Debutează 'în lite;; 
ratură cu reportaj, în„revista ,,Veac Nou"1 
(1948-1949). Din 195:f.t.,-wn-� îri 1982 este· 
secretar literar la Tea'ff'ul „Bulandra" din; 
Bucureşti. Traduce numeroase piese dih: 
dramaturgia universală, dintre care ami�
tim Strigoii de Ibsen, · Ondine şi Am�1?,i-: 

tryon 38 de Giraudoux, Livada cu_,'vişini 
de Cehov. 

Debutul în dramaturgie se produce în 
1973, • cînd pe scena Teatrului .Dramatic 
din.·Constanţa i se joacă piesa Intre noi 
doi n-a fost decît tăcere. 

Elaborate. anterior acestei date, dm• · ju
cate mai tîrziu, sînt cele cîteva piese ra
diofonice ale Liei Crişan : Gardul · cu ie
deră, Cîteva nopţi de martie (piesă con
sacrată evenimentelor de la 1907), Cea 
mai frumoasă dimineaţă, Serile · ti/inite 
ale familiei. 

II. 
0

LUCRARI DRAMATICE REPRJ:JZEN-
T ĂTE . 

1973, 29 aprilie - lNTR}E NOi DC>f N-A 
FOST· DECIT TACE RE . . ._:_-: ·· . 
Teatrul de Stat din Constanţa. Regi·/!· : Ion· 
Maximilian. Scenografia : Mihai 'Ţpfan. 
Cu : Ileana Ploscaru, Virgil And_riescu, 
Zoe Caraman-Ştefan, Aur,ora Sţiniqn\<:ă, 
Manue1a Matac. 

Piesa s-a mai jucat. la Teatrul „Bulan
dra" (în stagiunea 1973-1974). cu 90�:V 
Bertola şi Fory Etterle, la Teatrul d!,n 
Satu Mare ·(1974-1975), la Teatrul d� Ştat 
din Turda şi la Teatrul German de Stat 
din Timişoara. 

Debutu·l Liei Crişan pe scena teatru
Îui din Constanţa atestă un dramaturg 
în formare, preocupat de probleme ale 
conştiinţei omului contemporan,. ele 
·sensul etic al muncii în. societatea so-
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cialistă. Un dramaturg iubi.tor de poe
zie şi dotat el însuşi cu simţ poetic, 
gata a-şi cenzura propensiunea spre 
sentimentalism printr-un seoer auto
control si un umor delicat. Un drama
turg prizonier încă al unui stU livresc, 
încă nesigur pe uneltele sale specifice, 
dar capabil de pe acum a schiţa per
sonaje viabile, a construi situaţii veri
dice." (Margareta Bărbuţă - ,,Con
temporanul", 10 august 1973). 
„Autoarea nu creează, cmn se zice, în 
coduri dramatice, caractere ; ea schi
ţează personaje şi creează raporturi. 
Multe raporturi. Apoi, clin mişcarea 
lor, ca şi cum n-ar avea nici un ames
tec în toată această întîmplare, ex
trage, cu un zîmbet simplu, cite o su
gestie, şi toate sugestiile merg în ace
laşi sens - şi de aceea ne-am expri
mat noi părerea că ceea ce stîrneşte o 
reală apreciere este efectul aşa-zis 
programatic al lucrării. Această capa
citate de a crea raporturi de viaţă şi 

de a extrage din ele, fără ostentaţie,. 
sensuri şi sugestii actuale, ni se pare 
principala calitate a autoarei ... ". (Con
stantin Parascbivescu - ,,Teatrul", 51

1973) . . 

nRampa", 
acum 50 
de ani, 

at.ţgust 1935 

Tănase, în mare tan�:ll-e
ţe c.w. s!Portul, îşi botează 
noua revistă Hip ! Hip ! 
Ura! Muzica o comp,un 
Gher.ase Den<l!rino şi Pe
tre Allld;reescu. • Tot oen
wu rev,istă - dar oenttl'U 
oea de la Mhambra ! -
lo.n YasiUescu a termi,nat 
112 no!Î melodii care se vor 
imp.rt,iJma şi oe P:lăci. Vor 
prekta meltodiile. în spe.c-
1J�oolul O nuntă la Alham
bra, SÎ'ly VasiJ1111, Lul1u Ni
colau, · Virgin.i•ca P.opes,eu. 
F1lorica Demion. Nlllitzi 
Pantazi. • Si:că Alexan
dre:sct.i,·· şi T·uclioirică Mu,sa
tescu ].o:caliizează o farsă 
franţuzească .la... Dorohoi. 
fon Mor-tun. Vasitli-u-Bre
lcic. ·-Taur(ii Cutava-Baiiozzi. 

Alte opinii: Bogdan Ulmu, ,,România li
terară", 14 iunie 1973 ; G. Octavian, ,,To
mis", 9/1973 ; Tr. Şelmaru - . .Informaţia 
Bucureştiului", 29 octombrie 1973 ; Ma
rius Robescu - ,,România literară", 1 no
iembrie 1973 ; M. B. - ,,Contemporanul",. 
2 noiembrie 1973 ; O. Constantinescu -
,,Luceafănil", 10 noiembrie 1973 ; V. Mun
teanu - ,,Teatrul", 11/1973. 

HI. LUCRARI 
CATE 

DRAMATICE PUBLI-

• Cîteva nopţi de martie, piesă în trei
acte, ,,Teatrul", 2/1977.
• Intre noi doi n-a fost decît tăcere�
Bucureşti, Editura „Eminescu", colecţia
,,Rampa", 1984.

Iionel Ţă-ranu fac dim Fi
gura de la Dorohoi succ:e
su1 stagi1Unii de vairă. • 
Se destfiinţează Teatrul 
Natio.111all din Craiova. Cine 
să ciitească merrmni•llll ac
torilor ? Mi'l'l.i.stnuJ. de re
sort e l,a ... băi. • Un pro
iect de film abandon.art; -
Omul fără ·identitate, duPă 
comedia lui Valeriu Mar
d:a:1,e. MiaXJiimi:lian ur.rna să 
joace rolul p,rincipail. cit 
ren-onu.l Dimi1:n:lie Onofrei 
are mari succese în Ame
r�ca. • După tradiţie. la 
15 august. înoeo repetiti
ile Ja TeatruJ. Nationail. ViJ 
emotii în cuurse. In a
�1,oarp.e şase decenii· de ca
rieră, meşterul Nottara 
n-:a li,psit de la nid o 
i111auguraI"e de sta.g,iune. 
Aoom ... Va man trăi două 
lum.i. • Deleg.acta perma
nentă a României J:a Liga 
Naţi,Ull1JÎl1or, Fllena Văcă
irescu, conferen.ţ,iază l-a 
Bucureşti. Este ovatio1TaW. 
pentru întreaga ei acthme 
în care afirmă ildealul ro
mânesc de oace şi ele în
:firăţire. ct La Teatrul Li-

gij Cu,Jtur.a,le. Vasd!Je Bre
ze.anu inter,pretează Ava
nii. • Măsuri ale cli,r,ec
ţiei Tea:1Jruh.I;i Naţional : se 
vor da re.prezentaţii pen
tr,w till'leret · şi copii ; s e  
irn,tnxl111c abonamente pen
tr.u zece prerrrieire. • Oare 
de ce peniţele aleargă ve
sele pe pagină cînd se a
nunţă că Nicu Bălţăţe.anu 
este · prota.goni1St în come
di,a lui B.ioernson Cînd dă. 
.vinu-n fiert ? • Tudor 
M111şatescu a terminat 
diouă comedii : Licurici şi 
Blockhaus. Vor ega!la suc
cesul Titanic-Vals-ului ? 
• Gon;gul inaiug,u.ra:l al
stagiuni!i la Teatr:ul Natio
nail - Avram Iancu de
Lucian Blaga. în roluJ. ti
tular, George Calboreanu. 
Scenograful şi pj,clo1·ul 
Traian Cornescu P'leacă în 
M·tmţii Apus•en'i pentru a 
ae.1,ceta costumele mo,ţj,lar. 
Regizoru� Ion Şahigbian 
repetă pe scenă. Să . ne 
p;riegătim hainele de 
.seară! 

I. N.
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Motto : ,,Ar trebui să 
deschidem toate fere
strele şi să. învăţăm să 
respirăm omeneşte•·. 

Aureliu Ma.1ea 

Un număr tot mai mare
de cronici teatrale, dalo
rate unor critici reputaţi, 
aflaţi la apogeul carierei, 
cit si unor critici foarte 
tineri, pînă mai ieri cvasi
necunoscuţi, se adună in 
ultimul timp între coper
ţile cărţilor ,de teatru, 
graţie efortur,iior conju
gate, stimulati e, ale u.n�r 
edituri de prestigiu din 
Bucureşti şi clin ţară, cele 
mai bogate şi mai intere
sante iniţiative în dome
niu aparţinînd edituri
lor „Eminescu", din capi
tală şi „Junimea". de la 
Iaşi'. Citite sau recitite m. 
volum, marea majoritate 
a acestor cronici - înso
ţite şi de eseuri critice, 
profiluri regizorale sau ac
toriceşti, interviuri .ori 
pagini de jurnal . teatral -·

se constituie într-un pre
ţios fond de mărturii avi
zate asupra fenomenului 
teatral contemporan. 

Celui care doreşte ,să 
refacă, deci, tr0;iectul evo
luţiei artei teatrale româ
neşti a ultimelor două de
cenii i se oferă astăzi un 
mate�ial documentar infi
nit mai bogat decit în 
trecut, şi de o calitate sen
sibil superioară, concomi
tent cu sporul ele profe
sionalitate şi adecvare la 
obiect a · comentariului cri
tic înregistrîndu-se un 
susţinut şi notabil efort 
de generalizare teoretică. 

Pe de altă parte, lectura 
cronicii în volum e de na
tură să pună mai bine în 
valoare apariţia unor -au
tentice personalităţi şi 
vocaţii critice, să eviden
ţieze, acolo unde este ca
zul, trăsăturile definitorii, 
particulare, ale unui stil
critic, sau, dimpotrivă, să 
dea la iveală carenţele de 
percepere, de sensibiiitate 
şi chiar de gîndire ale 
celor care s-au aventurat 
prea uşor într-un teritoriu 
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care nu mai e de mult 
al nimănui sau al primu
lui veleitar. 

Constatînd că despre 
piesă şi autorul ei poţi 
afla în general considera
ţii valide, descriind un 
arc valoric ce nu ocole�te 
repetarea locurilor comune 
dar ajunge deseori şi la 
interpretări personale şi 
substanţiale pentru defini
rea universului problema
tic al operei, că despre 
concepţia regizorul-sceno
grafică a spectacolelor 
poţi căpăta, mai. ales in 
ultimii ani, cele mai pre
ţioase şi interesanle infor
maţii, clenotînd o fină vil-

··CRONICA
CRONICII

TEATRALE 

Temperatura 
şi atmosfera 
spectacolului 

trundere psihologică a me
canismelor creaţiei · scenice 
contemporane, urmărin
du-se cu predilecţie s'!nsu
rile globale ale unei. vi
ziuni regizorale integra
toare, că, în sfîrşit, des
pre jocul actorUor se între
prind uneori şi adevărate 
analize critice, constatînd, 
iarăşi, că eterna cenuşă
reasă a comentariului 
nostru critic continuă să 
fie scenografia propriu
zisă, ne-am întrebat clacă 
există totuşi şi alte zone 
ele interes real ale repre
zentaţiei, care riscă să 
rămînă în afara comenta
riului criticii teatrale. 

Asa se face că ne-am 
adus aminte de cronicile 
teatrale ale unui Juies 
Lemaître, dar şi ele tra
diţiile cronicii teatrale 
româneşti, de la Niculae 
Filimon încoace, uimin
du-ne pur şi simplu fap
tul că, din cronica tea
trală de azi, aproape a 
dispărut informaţia privi
toare la atmosfera şi tem
peratura spectacolului, la 

felul în care premiera a 
fost primită ele pubii.::, ca 
şi cum, peste ani, · recep
tarea în epocă ar putea 
fi cel mai neintercsanl 
capitol de istorie · a tea
trului ! Sigur că nu cri
nolinele cloamndor· sau 
numărul luminărilor de 
seu sînt cele pe care le 
avem în vedere atunci 
cinel ne gîndim la at
mosfera şi temperatura ele 
azi a premierei, dar cine 
ar putea contesta farme
cul cle7Jărtat al ,zcestor 
naive si nevinovate •infor
maţii ele odinioară ? . 

Oare cronica teatrală e 
obligată doar la o rela
tare savantă, dar strict 
constatativă, fără să în
cerce măcar să reînpie at
mosfera spectac_q,lului ? 
Sau, dacă tot am ajuns 
la estetica recepUfrii şi 
orizontul de aşteptare al 
publicului, e suficient S'l 
ne preocupe aceste pro
bleme din punct de ve
dere strict teoretic, fără 
nici o consecinţă ţie ordin 
practic?! 

Chiar dacă nu sintem 
convinşi că se va · ajunge 
atît ele curînd la o socio
logie a criticii -teatrale 
sau la o critică teatrală 
sociologică, pe · ca.re nu 
noi am fi cei grăbiţi s-o 
încurajăm, nu putem să 
nu regretăm totuşi puţină
tatea informaţiei · actuaie 
privitoare la felul în care
vublicul a vibrat. sau nu 
la un spectacol, a înţeles 
în întregime sau numai în 
parte propunerile viziunii 
regizorale, s-a manifestat 
zgom0tos sau, dimpolTivă, 
prin reflexivitatea partici
pării sale a creat o anu
mită tensiune înaltă între 
scenă şi sală, pe care cri
ticul s-a simţit dator s-o 
consemneze ca fapt de
teatru. De aceea ne-am 
şi îngăduit să semnalăm 
această chestiune, virtuţi
lor reale şi nu puţine ale 
cronicii teatrale actuale 
putîndu-li-se adăuga un 
grăunte de farmec, 7,rin 
reînvierea temperaturii ş-l 
atmosfere·i spectacolului. 

MYOSOTIS 
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