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non al creatiei autentice, singura capabila
sd mobilizeze constiinta, si vorbeascd con-
temporanilor din perspectiva exigentelor
viitorului, a operelor puse sub semnul in-
confundabil al valorii : principiul liber-
tatii de creatie. Roadele bogate ale aces-
ior ultimi ani isi au sursa tocmai in su-
voiul izbucnit cu putere atunci, odatd cu
dezagazuirea talentului si energiilor crea-
toare ale poporului nostru.

Congresul al IX-lea al partidului a mar-
cat inceputul unei noi stari de spirit, pro-
fund stimulative, ale carei tensiuni crea-
toare au fost evaluate cu prilejul celui
de-al doilea Congres al culturii. Iatd o
superba consecutie, de naturd eminamente
politici. Din acest punct de vedere, al
doilea Congres al educatiei politice si cul-

turii socialiste a marcat o continuitate
exemplard a preocupdrilor conducerii
partidului si statului nostru, ilustrind

convingator o adeviratda strategie cultu-
rald, in care, de la primul pas, arhitectul
vizionar isi si conturase imaginea finala a
edificiului pe care il proiectase. Este vor-
ba, in acest caz, de arta, dar si de stiin-
ta, edificarii noii culturi, pe temeliile
unor tradifii umaniste stralucite, potentate
viguros in noul context istoric. O pri-
vire atentd, din perspectiva acestor ul-
timi 17 ani, atestd consecventa strategiei
noastre culturale. Ce poatc fi mai semni-
ficativ decit faptul cd marile teze ale
Congresului al IX-lea al Partidului le
regasim redimensionate, amplificate in lu-
mina profundelor schimbéari ale realita-
tilor noastre social-economice, dar nealte-
rate in fibra cea mai intima a substantei
lor : dragostea fatd de om, grija pentru
imbogatirea lui spirituala, pentru acea
dezvoltare multilaterald care caracteri-
zeaza pe constructorul viitoarei societati.
Ce poate fi mai revelator decit felul
deschis, transant, fara echivoc in care s-a
conturat si se aplicd, in viata culturala de
fiecare zi, principiul atit de generos al
democratiei culturale ? Principiu in vir-
tutea caruia omul muncii, producatorul
bunurilor materiale, este pus in situatia
de a realiza el insusi valori spirituale, si,
in acelasi timp, de a se pronunta asupra
intregii activitati de creatie, apreciind-o
cu maxima exigentda a celui care stie c3,
impotriva rebuturilor, indiferent de ce na-
tura ar fi ele, trebuie dusad o batilie fara
crutare. Fac aceastd afirmatie avind in
fata ochilor chipul adolescentin al unuia
dintre participantii la recentul Congres
al culturii, care, dealtfel, a si urcat la
tribuna principald a inaltului forum,
pentru a-si indeplini cu competentd man-
datul pe care i l-au incredintat tovarasii
lui de munca. Este vorba de Nicolae
Ivanov, comandantul Santierului national
al tineretului Canalul Dundre—Marea
Neagria. M-au impresionat maturitatea si
responsabilitatea cu care acest tindr con-
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structor, unul dintre miile de brigadieri
care dau un nou relief geografic toridei
Dobroge, se pronunta in delicatele, si atit
de disputatele, probleme ale creatiei ar-
tistice. Nicolae Ivanov vorbea in Con-
gres despre literatura care se adreseaza
tinerei generatii a acestor ani, despre
ceea ce ei, tinerii, asteaptd de la scrii-
tori ; si vorbea despre aceasta literatura
formulind deziderate, fara insid a aluneca
in greseala, destul de frecventd, dealtfel,
de a pretinde pe un ton imperativ ,lu-
crari cu tineri“, lucrari al caror unic cri-
teriu de apreciere sa fie ... virsta perso-
najelor, ci solicitind autorilor opere cu
un spirit tineresc, in care tineretul sd se
regaseascd in planul aspiratiilor si sim{a-
mintelor, al problematicii si al modului
de a gindi. Aceasti viziune complexi a
notiunii de educativ in artad, de fapt sin-
gurul punct de vedere validat politic si
estetic, atesta saltul calitativ inregistrat in
ceea ce priveste receptarea creatiei artis-
tice, sub impulsul ideilor cu adevarat re-
volutionare, readuse in constiinfa intre-
gului popor odatéd cu al IX-lea Congres al
partidului.

Saltul calitativ priveste, in egald
masura, si procesul elaborarii valorilor
culturale, arata tovarasul Nicolae

Ceausescu la recentul Congres al culturii.
A aseza efortul creator sub semnul exi-
gentei autentice, al estimarii lucide, des-
catusate de orgolii si de facilitatea auto-
multumirii, inseamnd, de fapt, a crea
premisele progresului valoric, ale unei
existente demne si unanim prefuite a
artei noastre socialiste. Inscriindu-se in
aceeasi superba continuitate a ideilor pro-
movate de conducerea partidului si statu-
lui nostru, congresul a reafirmat cu hota-
rire primatul valorii operei de arta, ca
element hotaritor in ceea ce priveste in-
riurirea acesteia asupra constiintei mase-
lor largi de oameni ai muncii. Care sint
aceste criterii ale valorii ? Desi intreba-
rea pare a se inspira preponderent din zo-
na problematicd a esteticii, in Con-
gres, participantii la dezbateri i-au oferit
numeroase raspunsuri practice, care con-
verg in definirea artei noastre socialiste
ca o artd nutritd direct de la izvorul bo-
gatei realitati contemporane, decantatd in
sufletul sensibil al unor artisti patrioti si
afirmatd in forul public al civilizatiei
noastre socialiste. ‘

Sint multe si diverse orientarile, tezele
de remarcabild principialitate si tinuta
stiintificd, a caror implicare in procesul
activitatii politice si culturale va avea da-
rul sd consacre, in timp, o eficientd spi-
rituala tot mai ridicati, pe maésura exi-
gentelor epocii pe care o trdim. Dintre
acestea, as mai insista asupra unei sin-
gure idei, de o valoare cu totul deosebita,
cu deschideri generoase spre toate sectoa-
rele artei §i, mai ales, spre cel al drama-
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turgiei. Tovardasul Nicolae Ceausescu
spunea : ,,Nu se poate vorbi de educatie
politica, de culturd revolutionarda fird cu-
noasterea limbii, a literaturii, a istoriei
glorioase a poporului nostru“. Ne este rea-
mintit astfel unul dintre marile adevaruri
care stau la baza unei puternice con-
stiinte nationale : recursul la istorie, des-
cifrarea unor permanente ale sufletului
poporului si identificarea wvalentelor lor
contemporane. In ce priveste dramaturgia
istorica nationala, clasica si contempo-
rani, ea a fost dintotdeauna o scoala a
eroismului si a dragostei de patrie, des-
fasuratd intr-un spirit de inalti respon-
sabilitate civicid. In nici o epocd, in nici
o etapa, dintre cele care alcatuiesc liniile
cardinale ale istoriei noastre, drama isto-
rici nu a lipsit. Cu atit mai mult, astazi,
in lumina generosului mesaj al tovarasului
Nicolae Ceausescu, ea nu poate sa lip-
seasca. Istoria e un act de constiinta, iar
teatrul istoric actual constituie expresia
unui proces de asumare a istoriei. Dra-

PETRE .
SALCUDEANU

maturgia noastrd contemporana a dove-
dit ca si-a insusit aceastid nobila respon-
sabilitate, pe care va trebui sa o onoreze,
de acum inainte, la o si mai inalta cota
a exigentelor.

Ecourile celui de-al doilea Congres al
educatiei politice si culturii socialiste
continua sa reverbereze in inimile noas-
tre. Ca oameni de culturd, implicati direct
in procesul de educare a maselor, sintem
congtienti de faptul ca arta, cultura, in
ansamblul ei, nu se pot dezvolta decit
dacid sint impregnate, in structura lor cea
mai intima, de filozofie, structurindu-si
valorile din perspectiva unei conceptii
clare despre lume, conceptia materialist-
dialectica si istorici. Asezatd pe princi-
piile acestei filozofii stiintifice, aplicata in
mod creator la conditiile concrete, social-
istorice, ale tarii noastre, cultura roma-
neasca se inscrie ferm in procesul edi-
ficarii noii orinduiri sociale, aducindu-si
contributia specificd si inestimabila la
mersul inainte al patriei, pe drumul ci-
vilizatiei si progresului.

Drarnafurgia
adevdrului

uvintele rostite de secretarul general al partidului, tovardsul Nicolae

_ Ceausescu, la sedinta de inchidere a celui de-al II-lea Congres al educatiei
politice §i culturii socialiste au dat valoare de program lucrdrilor acestui
forum, menit sd facd bilanjul ideilor §i sd direcfioneze, politic si estetic, comparti-
mente esentiale ale vietii culturale. Sublinierea importantei ce trebuie acordatd
limbii, literaturii si istoriei patriei a stirnit, cum era si firesc, entuziasmul general
— semn, nu numai al adeziunii fa{d de acest adevar rostit de la o inaltd tribund, ci
si al stimei fatd de omul politic atit de apropiat si prieten, cunoscdtor al mecesi-
tdatilor culturii in gemeral §i artei in special; aceasta, pentru ca moi, oamenii de
culturd, sd putem apoi rdspunde cu promptitudine $i maturitate politicd exigente-
lor puse in fata noastrd de viata sociald. Intr-o lume tulbure, complicatd economic
§i politic, in care zgomotul armelor n-a incetat o clipd, de la cea de-a doua confla-
gratie mondiald, o reuniune de interes cultural major, cum a fost Congresul nostru,
se impune nu numai in cadrul strict national ; semsul adinc al mesajului artelor
reunite sub aceeasi cupold dobindeste o rezonanid internationald, ardtind lumii cd
infruntdrile pasgnice pentru afirmarea limbii §i literaturii, a istoriei unei {dri, re-
prezintd intrecerile ce ar trebui sd preocupe omenirea. O tard care isi permite,
intr-un asemenea timp, si se ocupe plenar de culturd este o, tard a culturii, a
frumosului, a dorintei de pace, i poate nu intimpldtor, in acelasi timp cu dezbate-
rile la obiect asupra nu putinelor neajunsuri ce mai sint de indreptat (avem incd
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destule de indreptat, in toate domeniile wvietii cubturale), alte zeci de 'mii de
oameni purtau, in marsuri si adundri, mesajul dorintei noastre de mai bine §i de
pace. Fericitd coincidentd ! Sau, poate, un femomen firesc, nmecesar, as spune, de-
oarece poporul mostru s-a pdstrat prin limbd §i a invins intotdeauna prin pace,
chiar si atunci cind, pentru a o obtine, a trebuit sd facd imense sacrificii umane
si materiale.

Congresul culturii, adeziune activd la activul unei culturi ce s-a dezvoltat
uimitor de cind, prin grija statului mostru, democratia vietii sociale a devenit un
bun comun, a cdpdtat un caracter de lucru prin marele numdr de participanti
inscrigi la cuvint §i, mai ales, prin propunerile de dezvoltare a vietii artistice. Dra-
maturgia, aflatd si reprezentntd la loc de cinste in rindul celorlalte arte, ce si-au
fdcut, din adevdr, modelitatea supremd de existentd, este bemneficiara verbului ne-
linigtit si melinigtitor, contactul cu publicul fdcindu-se prin nemijlocita participare
a eroilor aflati pe scend, intruchipati la moi de o pleiadd de actori, dupd opinia
mea, nmemaiintilnitd pind acum. Sigur cd me lipseste satira, desi sintem o tard cu
traditie in acest domeniu, sigur cd ne lipseste, in bund mdsurd, comedia, cu toate
ci sintem un popor optimist si cu un admirabil simt al umorului, dar a cere mai
mult decit avem este o dovadd cd putem s§i avem toate sansele sd ddim mai mult,
si neindoios vom da, in genuri ramase incd datoare in intelegerea faptului ca dra-
maturgia, sau oricare altd artd, in afara criticii sociale, in afara ajutorului direct
oferit realitdtii, este doar un modest steag fdcut sd batd in el toate vinturile. Ne
bucuram de o dramaturgie bund, de dramaturgi excelenti, si de mu putine piese
care au impus adevdrul — asa cum, temporar altddatd, s-a impus minciuna. S-a
“impus, desi n-a cdpdtat niciodatd adepti, spre deosebire de adevdrul aflat totdeauna
in speranta oamenilor, fdrd el viata meavind decit o respiratie redusd, in care meta-
fora capdtd gustul dureros al meputintei. Congresul culturii a scos in evidentd
lipsurile existente in dramaturgia romdneascd, dar si calitdtile ei de avangardd
scriitoriceascd. Un adevdr care mu poate consola. Un adevdr care obligd, care cere
sacrificii gi trei schimburi de trudd, cuvintul meavind hodind intr-o lume fdarda ho-
dind. Sint bune metaforele, sint admirabile parabolele artei, dar nu in fata unei
materialitdti deloc ideale ! Cerinta implicdrii artei in concretul social mi s-a parut
un alt gest de fortd patrioticd. indltat de la tribuna Congresului. Arta memuririi
este muritoare din clipa nasterii, dacd nu-si gdseste un sustindtor imediat in netih-
na diurnd, in exemplul imediat. Arta, confruntindu-se cu viata, iese innobilatd sau
cu fruntea plecatd. In afara veridicului, cuvintul, in formele lui exaltate, nu este
decit un surogat al limbii, un fals, in comparatie cu aromele nedistilate ale arbo-
relui care produce saminta inconfundabild a adevarului, viata.

Cultura moastra se afld pe drumul ei cel bun. ,Cintarea Romadniei“ o dove-
deste, proza si dramaturgia o subliniazd, muzica §i cea de-a saptea artd o spun.

Tiparul transilvan al
veacului al XVI-lea —

capacitatea limbii noastre,
in veacurile de mijloc, de

NOTE

Un

opera lui Coresi si a uce-
nicilor siai — da culturii
nationale citeva monu-
mente lingvistice impor-
tante, azi, pentru studiul
evolutiei semantice a idio-
mului daco-roman. S-au

a prelua texte socotite in-
accesibile limbilor ,profa-
ne“, si slujeste demonstra-
tiei de umitate si continui-
tate roméneasci in spa-
tiul carpato-dunareano-
pontic. Academia R.SR. a

monument scurs patru veacuri de la patronat, in 1968, editia
punerea sub teascuri a critica - facsimilata a cele-
I Paliei de la Ordstie (1582, brei carti, in Ingrijirea

a iulie), si iInvatatii (de la Vioricai Pamfil.
Sextil Puscariu, N. Carto- Litera cartii, sapata in
Iimbii jan, pind la Al. Piru) nu lemn de par, spiritul ei,
contenesc a interpreta o- pentru care au trudit, cu
pera ce insumeazid doua adinc temei, ardeleni si
roméne carti ale ,Vechiului Testa- banateni, intregesc portre-

ment“ biblic, Geneza si
Exodul. Analizatda  din
unghi filologic, Palia (,,ve-
chi“, in elind) probeaza

tul moral al umanismului
romanesc.

I. N.
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CONSTANTIN
MACIUCA

O epocd fertild
pentru culfura featrald

intetizind convingerea care a ca-

lauzit generatii de artisti, Ion Sava

considera ,miscarea teatrald, in-
tr-un stat, de natura a fi in fruntea celor-
lalte miscari artistice...“ Este, desigur, ha-
zardat si prezumtios sa afirmam ca tea-
trul raspunde azi pe deplin acestui dezi-
derat cardinal, cdruia evolutia socialda ii
adauga noi valente de exigenta, dar cu
certitudine se poate spune ca in ultimii
ani el a cunoscut o energici ascensiune,
implinindu-si cu sporita eficienta vocatia
formativa, artistica si civica.

Intr-un consens arareori intilnit, critica
a apreciat cd, dupd Congresul al IX-lea
al P.C.R, teatrul — beneficiind de un
climat de creatie propice, care a desca-
tusat creativitatea de multe idei precon-
cepute, a favorizat improspitarea viziunii
‘si innoirea mijloacelor de expresie — a
parcurs una dintre cele mai fertile etape
din dezvoltarea sa de dupa eliberarea
tarii. In acest arc temporal — nu lipsit
de fluctuatii valorice de la o stagiune la
alta, nu fara evanescente de scurtd du-
ratd — se inscrie, indraznim si credem,
etapa mirabila a teatrului nostru din a
doua jumatate a veaculdui.

Spectacole memorabile — edificate pe
o moderna dramaturgie, in care vibreaza
un irepresibil ideal artistic — au resusci-
tat pasiunea publicului pentru teatru, cre-
indu-se o veritabilda empatie pentru arta
scenica, avind ca efect direct constitui-
rea spectatorilor intr-un public. Un pu-
blic care, cu intelegere si caldura, sus-
tine afirmarea creatiei artistice, fixindu-i
repere tot mai inalte. Intre sceni si pu-
blic s-a statornicit o relatie biunivoca :
teatrul formeaza publicul potrivit unei
table de valori in care actul de cultura
reprezintd o cerintd vitald pentru socie-
tate, in -aceeasi masura in care publicul
obliga teatrul sa-si urmareasca, tenace,
finalitatea de a intretine un climat de
resurectie spirituala. .

Elementul distinctiv al acestei perioa-
de — ce explica potentarea aptitudinii de
iradiere, dar si unitatea si coerenta ar-
tei dramatice — ni se pare a fi dezvol-
tarea armonioasa a tuturor factorilor
convocati sa realizeze opera teatrala :

6

dramaturgia, regia, arta actorului, sceno-
grafia. In perioadele anterioare, intre a-
cesti factori se declarau decalaje, fra-
pante uneori, distorsionind evolutia artei
scenice. In primul deceniu dupi Elibe-
rare, teatrul s-a impus cu precadere prin
arta actorului, care estompa schematismul
dramaturgiei si conformismul travaliului
regizoral ; in perioada 1955—1965, scena
a inceput sa respire in libertate prin re-
gie si scenografie, care atenuau inertiile
persistente in textul dramatic. In cea suc-
cedentd, dramaturgia — intr-o radicala
insurgenta impotriva canoanelor si pon-
cifelor, imbogatindu-si substanta ideati-
ca, descoperindu-si timbrul de ofiginali-
tate, ridicindu-se la performante expre-
sive — a propus regiei noi teme de in-
vestigatie, obligind-o sa revizuiasca mo-
dalitatile spectacologice. S-a produs, ast-
fel, o sincronizare a tuturor factorilor
solidarizati in infaptuirea sintezei tea-
trale, instituindu-se o stare de eferves-
centa emulatie reciprocid. Relativa omo-
genizare valoriciA la cote superioare si
interactiunea rodnica dintre dramaturgie,
regie, scenografie si arta interpretativa
reprezinta fenomenul cel mai semnificativ
pentru teatrul contemporan, sorginte a
realizarilor sale intr-un moment culmi-
nant al dezvoltarii.

»~Momentul bun“ al teatrului, cum se
obisnuieste sa fie numit, este rezultanta
si a unui alt proces tot atit de important,
anume reducerea diferentelor calitative
dintre colectivele artistice. Cu ani in ur-
m4, intre teatrele din Capitald si din ma-
rile centre culturale, pe de o parte, si
cele din alte orase ale tarii, pe de alta,
persistau diferente wvalorice sesizante. As-
tazi, provincialismul nu mai constituie o
eticheta estetica, redobindindu-si accep-
tia originara de indicativ geografic ; tea-
trele din tara, sufocate in trecut de inhi-
bitii, s-au transformat in active centre
de animatie artistica si cultura teatrala.

Eflorescenta de ansamblu a noilor ten-
dinte, insinuarea acestora pe linia de
continuitate a traditiei autentice sint re-
zultatul unei politici culturale armomios
elaborate, al unei strategii concretizate in
programe complexe de activitate, vizind
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racordarea teatrului la programul general
al dezvoltarii sociale. Cu ani in urma3,
notiunea de program artistic avea un in-
teles reductiv, identificindu-se cu reper-
toriul. In concordantd cu cerintele evolu-
ate ale societatii, s-a produs o mutatie
de conceptie, ideea de program si-a éx-
tins considerabil sfera, acoperind intreaga
problematici a relatiei dinamice dintre
scend si public. Fireste, repertoriul se si-
tueaza in centrul politicii artistice, dar
este gindit intr-o perspectivi cu larga
deschidere privind functia teatrului si
mijloacele de infaptuire a acestuia, in-
tr-o lume care-si decanteazi atitudinea
intelectuald si isi extinde orizontul cul-
tural.

Elaborat intr-o viziune integratoare pe
plan national, particularizat la persona-
litatea fiecarei institutii, repertoriul a fa-
vorizat generos si consecvent scrisul au-
tohton, mentinind, in acelasi timp, in a-
tentia contemporaneitatii, lucrarile din
,fondul de aur“. Printr-o actiune concer-

tatd de valorificare a patrimoniului dra- -

maturgic, teatrele au revizuit imaginea
repertoriului permanent, introducind in
circuitul scenei piese ,uitate“, unele ne-
reprezentate pind in acesti ani, corectin-
du-se astfel aprecieri care minimalizau
aportul dramaturgiei si pozitia ei in con-
textul literaturii nationale.

Cu o mare mobilitate de gindire, ope-
rind cu criterii axiologice, investigind
dramaturgia lumii intr-o viziune descatu-
satd de obsesia europocentristi, scena,
manifestind o evidentd atractie pentru
creatiile contemporane, a oferit publicu-
lui un florilegiu de opere reprezentative
din creatia universali.. In cadrul acestui
proces, caracteristic unei culturi ce sta-
tueaza relatia dintre national si univer-
sal ca unul dintre principiile culturale
fundamentale, s-au produs, asa cum s-a
remarcat, si disonante, prin abdicarea de
la criteriile estetice, tolerindu-se si piese
mediocre, reprobate de public; dar ase-
menea opfiuni au reprezentat femomene
secundare.

In aceastd structurd mozaicatd, atit pe
plan national cit si la nivelul fiecarei in-
stitutii, repertoriul a contribuit nu numai
la elevarea calitativd a teatrului, dar si
la amplificarea capacititii sale de iradi-
atie, concretizatd in cresterea numérului
de spectatori si diversificarea structurii
acestora, apropiind-o mai mult de cea a
societatii. Actul artistic este o modali-
tate a actiunii culturale, orientate cu fer-
mitate in directia unei adinci implemen-
tiri a teatrului in constiinta natiunii. In
aceasta viziune, turneele sint integrate
unei politici culturale menite sid suscite
interesul pentru spectacol al unor noi ca-
tegorii de spectatori. Deplaséirile sint tot
mai frecvente in centrele muncitoresti, in
localitatile care nu dispun de institutii
profesioniste proprii, se organizeazi sta-

giuni permanente si microstagiuni, incon-
jurate de un enorm interes. Intr-o pe-
rioada in care, in alte tari, silile de spec-
tacol se depopuleaza, iar criza de public
se repercuteazd grav in viata teatrald,
obligind-0 si-si propuni alte obiective

.decit cele estetice, in Romadnia, afluxul

de spectatori este de la an la an mai
mare, numeroase spectacole jucindu-se cu
casa inchisa,

Educatia publicului se infaptuieste nu
numai prin reprezentatii, ci si prin nu-
meroase alte actiuni de culturd teatrali.
Toate  institutiile organizeazd conferinte,
spectacole demonstrative, lecturi artistice,
intilniri intre actori si public, mijloace
cu eficacitate verificatd de educare a gus-
tului artistic, de stabilizare a spectatori-
lor.

Adincirea tendintelor reliefate, transla-
tia la cote calitative superioare a vietii
teatrale, au fost posibile prin crearea unui
climat de confruntare si dialog, printr-o
solidarizare a creatorilor, criticilor si
spectatorilor intr-un proces tonic de eva-
luare a activitatii artistice, de verificare
a viabilitatii optiunilor si cooperare in
determinarea coordonatelor de politica
teatrala. Fara indoiala, acest fenomen
este constitutiv oricarei culturi viabile, si
cu atit mai mult culturii noastre, ostila,
prin esenta ei, tendintelor elitiste, carac-
terizata, in rama perioadei analizate, de
vii si profitabile schimburi de opinii, in
cadrul unor colocvii de anvergura natio-
nald. S-a raspuns, astfel, pozitiv, unei im-
portante cerinte formulate de Congresul
al IX-lea: ,Pentru dezvoltarea continud
a artei si culturii din patria noastrd, se
preciza in Raport, este mnecesard dezbate-
rea principiald, liberd, la care sd participe
tofi oamenii de artd, a problemelor de
creatie, de teoria gi istoria artei, pe baza
conceptiei nmoastre despre lume gi socie-
tate“. In timp ce, in alte sectoare, astfel
de confruntari s-au realizat sporadic si
n-au determinat actiuni de continuitate,
in domeniul teatral, colocviile — proiec-
tii ale democratiei culturale — se defi-
nesc atit prin specializarea lor (sint or-
ganizate pe teme bine determinate), prin
periodicitatea desfasurarii (anuala, bie-
nald sau trienald), cit si prin eficacita-
tea lor. O eficacitate rezultind din carac-
terul de lucru al colocviilor, care repre-
zintd si mari sarbatori ale teatrului — ele
sint grefate pe festivaluri cu participari
de prestigiu —, dar sint straine festi-
vismului, Ele reprezintd forme institutio-
nalizate ale opiniei publice, angajate
in propulsarea creatiei, profilarea mai ri-
guroasd a trupelor, elaborarea programe-
lor culturale. Acest sistem de colocvii, an-
gajat in examinarea problemelor drama-
turgiei si spectacologiei, a piesei de ti-
neret, a comediei, regiei, artei actorului,
scenografiei etc., ramificat armonios, din
punct de vedere teritorial, reprezinti una
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dintre cele mai interesante experiente pe
plan mondial. Pentru a-1 impune ca atare
in constiinfa lumii, ar fi necesara pro-
pulsarea lui in constiinta oamenilor de
teatru din celelalte tari, cu atit mai mult
cu cit festivalurile $i colocviile pot asi-
gura mai buna cunoastere in strainatate
a valorii reale a teatrului nostru, a ori-
ginalitatii sale pregnante.

In cadrul procesului de democratizare
a climatului de creatie, s-a produs o ra-
dicala modificare de atitudine in viata
colectivelor artistice. Actorii, regizorii,
oamenii de teatru in general, urmind
tendintele generale ale societatii, si-au
asumat cu comprehensiune statutul de
animator de migcare artistica, implicin-
du-se in actiunea de elaborare a politicii
culturale a institutiilor respective. Pro-
gramul artistic a incetat a mai fi doar o
problema a cabinetului directorial : ea
constituie preocuparea centrala a intregii
trupe.

idel marilor sale traditii, consoli-

dindu-si menirea de a fi un in-

strument de actiune civica si este-
tica, teatrul, a carui matrice este socie-
tatea, se remarca printr-un novatorism de
esenta, ostil reprezentarilor conformiste
si superficiale ale realului. Un novato-
rism exprimat in primul rind in viziunea
cu care exploreazd realitatile, apta sa
surprinda procesualitatea sociala si spi-
rituala in condensari artistice cu incan-
descent nucleu ideatic.

In dramaturgia ultimilor 17 ani, nova-
torismu] se exprima in modul de investi-
gare a realului spre a capta adevarul
epocii. Viziunea ei continua sa fie esential
realistd, nu in sensul transcrierii mime-
tice a faptelor, ci intr-un inteles mai
profund, in sensul propus de G. Cali-
nescu, care inscria in sfera realismului
Jliteratura ridicatd pe adevar“. S-a in-
faptuit o considerabila extindere a ariei
tematice, cu opriri staruitoare asupra
proceselor actualitatii socialiste, a con-
tradictiilor implicate in dialectica dezvol-
tarii sociale, concomitent cu intensificarea
preocuparii de problematizare a substan-
tei dramatice. Incontestabil, s-au jucat si
piese care aluneca la suprafata fenome-
nelor, se complac intr-un ,neorealism*
cu miza minora, dar, in creatiile repre-
zentative,” accentul nu mai e agezat pe
complicatiile intrigii, pe faptul frust, ci
pe coliziunile de idei; evenimentele sint
un cadru de afirmare a ideilor-forta ;
trama este doar un punct de plecare
pentru a dezbate probleme, a preciza
atitudini. Intr-o asemenea conceptie, care
tinteste spre esenta dramatismului soci-
al, faptul isi dezvéluie insusirile alotro-
pice, dramaturgul conspecteaza prezentul
in aceeasi masurd in care prospecteaza
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posibilele configuratii ale devenirii. In
felul acesta, dramaturgia si-a recuperat,
in linii mari, proteismul originar, pierdut
in anii revoluti ai dogmatismului.

Explorarea tot mai intensa a realitatii
fluente coincide cu adoptarea unor per-
spective - plurale, intretinind un benefic
proces de diversificare a formelor dra-
maturgice. S-au produs interferente ca-
tegoriale intre dramatic, comic, tragic, po-
etic, determinind noi structuri artistice.
Valorificindu-se in continuare resursele
dramei sociale, au fost abordate cu succes
drama-dezbatere, a starilor de constiin-
ta, poetica sau a conditiei ontice etc.

In acest extins evantai de modalitati,
au fost reprezentate piese inspirate de
mari probleme politice (Puterea si Ade-
vdrul de Titus Popovici, Viata unei fe-
mei de Aurel Baranga, Mormintul cdld-
retului avar de D. R. Popescu, Clipa,
dramatizare de V. Stoenescu dupa roma-
nul lui Dinu Sararu, Politica de Theodor
Manescu etc.) sau drame examinind con-
ditia sociala si morala a individului, in
procesul de instituire a unor noi relatii
si acorduri intre e] si colectivitate. So-
cialul este surprins ca stare de con-
stiinta, care rasfringe in experienta par-
ticulara raporturile dintre constiinta si
existenta, impactul politicului cu eticul,
urmarind noua ecuatie dintre libertate si
necesitate. Paul Everac (Un fluture pe
lampd, A cincea lebddd, Cartea lui Iovitd),
D.R. Popescu (Acesti ingeri tristi, Balco-
nul, Rugdciune pentru wun disc-jockey),
Horia Lovinescu (Jocul vietii §i al mortii
in desertul de cenusd), Ecaterina Oproiu
(Nu sint Turnul Eiffel, Interviu), 1. Baiesu
(Iertarea, Chitimia), Dumitru Solomon
(Diogene ciinele, Platon), Paul Cornel
Chitic (Miriiala) s.a. au imbogatit peisa-
jul dramaturgiei cu piese care au violen-
tat comoditatile de gindire, obligind spec-
tatorii si4 mediteze cu gravitate asupra
problemelor puse in discutie.

Drama istorica — degrevata de de-
scriptivism si factologie — adoptd tot
mai decis o viziune potrivit careia trecu-
tul este un topos parabolic, pentru a ana-
liza procesele recurente si mecanismele
care prind in angrenajele lor destinele
maselor si indivizilor. Ea urmareste sa
surprinda spiritul epocii evocate, mode-
lele de gindire, miscarea ideilor. ,Ipo-
teza“ dramatica prevaleazd asupra mate-
riei istorice, propunind perspective filo-
zofice si puncte de vedere polemice in
raport cu reconstituirile idilice ; eroismul
nu std numai in ascutisul sabiei, ci este
o virtute a spiritului. In piese ca Sdpta-
mina patimilor si Viteazul de Paul An-
ghel, Zodia taurului si Capul de Mihnea
Gheorghiu, Rdceala si A treia teapd de
Marin Sorescu, Betia sfintd si Costandi-
nestii de Paul Everac, Descdpdiinarea de
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Al. Sever, Zidarul de Dam Tarchila, ex-
perienta trecutului declanseaza acte de
cuprindere si intelegere a contemporanei-
tatii.

Comedia — depasind faza anecdoticii
truculente si a opozitiei simpliste de alb-
negru — s-a revitalizat, activindu-si func-
tia de asanare a moravurilor, de inlatu-
rare a noxelor mentalitatilor anacronice
si de eradicare a excrescentelor maligne
de comportament. Concomitent cu come-
dia satiricad, al carei fond a sporit cu
Sfintul Miticd Blajinul, Opinia publicd,
Interesul general de Aurel Baranga, si in
aria careia s-au impus noi commediografi,
ca Tudor Popescu (Paradis de ocazie,
Concurs de frumusete), s-a dezvoltat co-
media dramatici, prin M. R. Iacoban
(Ploud la Sowata), Dumitru Solomon
(Scene din viata unui bdddran), s-a con-
figumat mai exact comedia grotesca, prin
Teodor Mazilu (Acesti mebuni fdtarnici,
Mobila si durere).

Tendintele active ale dramaturgiei au
fost sustinute cu fermitate de convinge-
rea ca arta nu se poate dezvolta decit in-
tr-un climat de pretuire a valorii. Sta-
giunile de referintd consemneaza in viata
teatrala un necesar moment de reflectie,
in care creatorii, critica, publicul au su-
pus unui examen lucid gptiunile si reali-
zarile, incurajind insurectia impotriva
cliseelor, a servitutilor unui sociologism
miop, ce transforma tema. in - criteriu
fundamental de apreciere a operei, sti-
mulind, in acelasi timp, actiunea de cu-
prindere a realitatii, cu un instrumentar
diversificat, in piese de reala valoare ar-
tisticd ; ceea ce caracterizeazi perioada
este procesul in continuad extindere, de
reinstituire a primatului valorii artis-
tice. Evolutia viitoare a teatrului este
conditionata de fervoarea cu care va fi
mentinutd aceasta achizitie, de vigoarea
ofensivei impotriva spiritului concesiv si
rutinier, de atentia cu care va fi izolata
impostura. Important este ca in acest mo-
ment fericit al teatrului sd nu se insta-
leze un spirit marginit, de satisfactie, prin
raportare la trecut, si si se permanenti-
zeze o stare salutara, de nemulfumire
privind potentialul inca nevalorificat al
creativitatii artistice. Implinirile actuale
trebuie acceptate doar ca premise pentru
un efort sporit de a raspunde unor aspi-
ratii tot mai inalte. Amplificarea clima-
tului de incurajare a valorilor obligd in
acelagi timp la dezavuarea inertiilor de
gindire, sau chiar a ,spaimelor®“ fata de
piesele ,incomode“, problematizatoare,
inspirate de intrebarile actualitatii si nu-
trite din pasiunea pentru adevarul isto-
ric. Militind impotriva unor asemenea re-
zistente ale unei gindiri cu zbor scurt,
teatrul se poate angaja, cu luciditate, in
desfasurarea problematicii ardente a con-
temporaneitatii, wvalorificind sansele de
afirmare a ingeniului national.

Sincronizata, fn linii mari, cu ecloziu-
nea dramaturgiei, cu tendintele si des-
chiderile ei, arta spectacolului a cunoscut,
in acesti ani, o crestere de ansamblu a
nivelului estetic si a cantitatii de spec-
tacole-eveniment, remarcindu-se prin exe-
geze regizorale si creatii actoricesti deo-
sebite. Evident, de la o stagiune la alta
s-au produs fluctuatii si in acest plan;
alaturi de spectacole caracteristice pentru
tectonica artisticAi a perioadei, au fost
girate si reprezentatii incerte, care chiar
au devalorizat piese importante, dar pro-
cesul general a fost unul ferm ascen-
sional.

Atasata de semantica dramei, dar nu cu
fidelitate literald, ci cu una respectuoasa
fatda de sensurile dominante, augmentate
in semiotica reprezentatiei, regia — avind
ca numitor comun aceeasi nazuinta de
problematizare — a favorizat o larga
fasciculatie de formule artistice : specta-
colul-dezbatere, narativ, ,de stare“, me-
taforic, poetic etc. Indiferent de modali-
tatea lor, spectacolele cu cel mai puternic
impact au fost inconfortabile, ludicul n-a
fost doar o sursa de divertisment, ci un
mijloc de a integra reflexiv publicul in
spectacol.

Succesele artei scenice inglobeaza de-
mersurile tuturor generatiilor de regizori,
care, afirmind particularitati individuali~
zatoare de viziune si limbaj, se unesc in
aspiratia de a introduce prin spectacol
noi puncte de vedere asupra lumii, de a-i
intelege sensurile de profunzime. Urmind

exemplul ,pontifilor* — Liviu Ciulei,
Gheorghe Harag, Ion Cojar, Horea Po-
pescu —, exponentii generatiei de mijloc

— Alexa Visarion, Dinu Cernescu, Cata-
lina Buzoianu, Sanda Manu, Al Colpacci,
Silviu Purcarete, Ioan Ieremia, Dan Micu,
Mircea Marin, Mircea Cornisteanu, Iuli-
an Visa, Costin Marinescu etc. — au fost
factori de propulsie a artei dramatice.
Alaturi de ei, noul val a adus o infuzie
de prospetime, impunindu-se cu dezin-
volturd in elaborarea unor spectacole
constituite ca posibile raspunsuri la ob-
sesiile contemporaneitatii. Florin Fatu-
lescu, Radu Dinulescu. Dragos Galgotiu,
Cristian Hadjiculea, Mihai Maniutiu, Vie-
tor Ioan Frunzi, Dominic Dembinski pro-
mit sa aibd un cuvint greu de spus in
neintrerupta aventura a teatrului de a
capta realitatea in arta, legitimindu-l in
acelasi timp ca pe una dintre componen-

tele de seama ale vietii spirituale.
Panoramind orizontul acestui timp, im-
presionant prin numarul mare al specta-
colelor de referinta, amintim, cu valoare
strict ilustrativa, Puterea si Adevdrul,
Azilul de mnoapte, O scrisoare pierdutd
(Liviu Ciulei), Un fluture pe lampd, Dan-
ton, Generoasa fundatie (Horea Popescu),
Floriile unui geambas, O stea pe rug,
Moartea lui Tarelkin (Gheorghe Harag),
(Continuare in p. 13)
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23 August 1944

B CONSTANTIN
PARASCHIVESCU

23 August 1982

VOCATIE si DESTIN

un posibil itinerar in
constiinta eroului comunist

na dintre premierele recent inche-

iatei stagiuni se intituleazd Politica

si are ca obiect meditatiile politice
ale unui comunist de astdzi. Un colocviu,
o suitd de dialoguri, urmarind deslusirea
si aprofundarea, limpezirea, dinduntrul
constiintei, asupra vocatiei revolutionare
a comunistului de azi si asupra istoriei
revolutionare a comunistului roméan. In-
triga lipseste, actiunile nu se contureaza
in termenii teatrali -obisnuiti — un per-
sonaj std de vorba cu el insusi, cu pa-
rin{ii care i-au decedat, cu alte putine
personaje, care apar si dispar dupa doua
replici... Totusi, piesa, semnata de Theo-
dor Minescu, are o pronuntatd tensiune,
mentine permanent interesul dramatic si
se dovedeste a fi cuceritor de vie §i inci-
tantd. Prin ce ? Prin acuitatea si actua-
litatea problemelor politice. dezbdtute.
Dar probleme politice sint toate, de la
strategia partidului comunist intr-o peri-
oada sau alta a revolutiei, pina la atitu-
dinea personald fatd de un eveniment,
un om sau o decizie. Ce semnifica asta ?
Ca politica nu mai este o latura separata
a activitatii oamenilor, a oamenilor poli-
tici indeosebi, nu mai are semnul distinct
si imperativ al unei linii trasate din ex-
terior, ca indicatie, ci-si integreazd toate
actele si gindurile eroului, intreaga lui
fiintd, prezentul si istoria. Ca eroul co-
munist de astdzi nu mai este identificat
pe baza unei functii in esalonul ierarhii-
lor sociale ; el este nu numai ,activistul
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de partid“, ales sau numit intr-un post
sau altul, intr-un sector al activititii eco-
nomice sau al propagandei, ci se defi-
neste oriunde, indiferent de insarcinare,
prin calitatea moud a pozitiei sale: parti-
nice, a viziunii i a atitudinii sale revo-
lutionare.

Barbatul din piesa lui Theodor Ma-
nescu are o valoare exponentiala : e un
om politic din Romania de astazi — tara
care are milioane de oameni politici —,
de o virstd care-i permite autoanaliza
aprofundata, lucida, ecritici, in virtutea
unei experiente de peste trei decenii si
in numele unei perspective ce se cere
conturatia. Barbatul e un comunist al a-
cestui pamint. Si al acestei revolutii so-
ciale din istoria noastra. Ce tramsmite el
noilor generatii ? ,, TINARUL : Ce moste-
nire imi lasi? Tu?! — BARBATUL:
Avere ? ! Un program, un intreg program
politic* (Politica — Trestia ginditoare,
cap. 6). Generalitati ? Fraze ? Nu ; o chin-
tesenta teoretica si practica, bine articu-
lata, pe scopuri si strategii, care s men-
tind ,capacitatea de luptd politica a fie-
carui comunist“ (idem, cap. 5). Pentru
ca istoria care se face si se scrie, §i care
se vo face si se va scrie, ,e lupta politica,
nu fraze ! Nu vals! Nu spectacol de tea-
tru ' (idem, cap. 4).

Dialoguri in care $e incercau deslusiri
dinduntrul constiintei, asupra vocatiei re-
volufionare a eroului comunist, am mai
intilnit, in diferite .momente, in drama-
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turgia romaéaneasca din ultimele trei de-
cenii. Un pasionat dialectician. - polemist
cu nerv si investigator al esentelor reali-
tatii, Paul Everac, a si subintitulat cind-
va o piesd de-a sa ,nelinigtile unui co-
munist roman“ (Ape s$i oglinzi). Si tot el,
pe la jumatatea deceniului sapte, intro-
ducea in cimpul dezbaterilor o perspec-
tivd noud, intrebindu-se dacd un adeva-
rat om al progresului este indreptatit sa
creada ca Progresul incepe odata cu el,
sau e dator si accepte ca acesta e rezul-
tatul acumularii unor eforturi precedente
{Stafeta mevdzutd). Se contura astfel un
mod nou de a pune.problema rostului
si rolului eroului revolutionar, reprezen-
tat, o vreme, cu date mai sumare, liniar,
schematizat, ca un personaj avind in bu-
zunar toate solutiile. Intr-o buni zi, un
activist (Emil Vlasceanu. — Simple coin-
cidente), sesizind o incompatibilitate de
comportament, poate de mentalitate, intre
el si fiul Iui, se decide ,sa-si faca timp*
si sa rezolve si aceastd problema — mi-
nora, poate, intr-o acceptiune formalj,
pentru ci priveste numai viata lui perso-
nala. Sincer interesat, porneste in cerce-
tarea mediului in care traieste fiul lui,
std de vorba cu profesorii, cu colegii, cu
prietenii si prietenele acestuia, desco-
perd un univers mai larg decit cel in
care se misca de obicei si niste inte-
lesuri mai adinci ale relatiilor din-
tre oameni, decit cele superficial sta-
tornicite. Se confruntd: ,Noi sintem
generatia care trage“ — 1i spune un
barbat de virsta lui, inginerul Buzu-
ra; .dar de ce tragem ?¢ vine ime-
diat propria lui intrebare, fiindca incepe
sd nu se mai mulpumeascid cu un slogan.
Interesant e cd Emil Vlasceanu nu rezolva
o0 problema de ,conflict intre generatii®,
cum s-ar parea, ci cautd raspuns propri-
ilor lui incertitudini. ,Ce mi se pare te-
ribil : noi ne educdm pe noi si in acelasi
timp 1i crestem pe ei“ — ei, care au
~punctul de plecare mai sus“ (sigur ca
nu e prea usor sa recunosti asta, dar e
o realitate obiectiva, de care trebuie sa
tii seama). Cistigul lui Emil Vlasceanu,
din aceste confruntari ? O largire a ori-
zontului. O intelegere mai nuantata a
perspectivelor — .noi avem de infaptuit
0 experientd de la capat, ei o preiau pe
drum®“ — si a rosturilor lui concrete:
.84 le umplu existenta 'cu continut uman®.
O evaluare realistd a sintezei istorice :
»Ce simplu era la‘inceput! Doua tabere,
unii s-au impotrivit, i-am strivit. Acum
sintem intre noi, incercam si ne ajutam
unii pe altii, s& construim oameni. Greu
lucru. Cel mai greu“. Ideea revine si in
alte piese, si e de permanenta actualitate,
pentru ca o societate noua nu se edifica
prin numarul de masini produse in plus,
ci prin calitatea umana cistigata. ,Arta
de a construi cameni e mai grea si mai

importanta decit a construi masini. Ma-
sinile — mai cumperi patente, mai. copi-
ezi. Tipare de oameni nu .gasesti. Cu ei
trebuie rdabdare si multd munca“ (Nu ne
nastem toti la aceeasi virstd, Tudor Po-
pescu). Contrastul dintre o mentalitate
epasita si atitudinea activistului de azi
e sesizat chiar de personaje care simt ca
au ,pierdut pasul“ cu timpul : ,MANU :
Nu zic, tovardse Stoian; treaba merge.
Se realizeaza, muncim. Dar nu mai e ca...
(gest subinteles <«pe vremuri»). Atunci
era clar. Alb. Negru. Gata. Ordin: am
inteles ! "Acum... nu zic... e bine... dar sa
tii cont de parerile fiecdruia, sa te cri-
tice oricine — si tu, in loc sa-1 pui la
punct, trebuie sa asculti cu atentie, sa
iei in consideratie, sid-i dai si raspunsuri,
sa explici, s4 cauti argumente pe inte-
lesul fiecaruia. Sigur, asta-i linia, ne
conformam, dar...“ (Puterea si Adevdrul,
Titus Popovici).

Meritul dramaturgiei noastre — al lite-
raturii si artei noastre, in general — este
cd a avut curajul sid pund oamenii de
partid in'relatie de confruntare, si discer-
namintul sa arate cd nu toti posesorii
unui carnet de membru de partid sint
comunisti cu vocatie revolutionara. Ca si
in realitate, in dramaturgie se desfasoara
o luptad in jurul ideii de adevar. Anumiti
eroi se considera depozitari ai adevarului
unic si ai solutiilor perfecte, care tre-
buie aplicate orbeste, iau drept etalon al
adevarului propria lor autoritate perso-
nala : ,Pavele, ai ajuns sa confunzi so-
cialismul cu mindria ta, si sa vezi un
dusman in fiecare om care nu poate cre-
de cad numai tu esti depozitarul ade-
varului... al acestei sinteze pe care tre-
buie s-o infaptuim noi. Intre putere si
adevar..“ (Duma, Puterea si Adevdrul).
Dar adevarul — demonstreaza, prin desti-
nul sau dramatic, un foarte interesant
personaj al aceleiasi piese, Petrescu — .e
o sintezd, care se descompune si se re-
compune mereu“. Problema e in ce fel
este folosit adevarul, caror scopuri este
pus sa serveasci, in ce raport se gasesc
adevarul si imperativul politic al mo-
mentului. ,..trebuie si credem in adeva-
rul care ne este de folos® — conchide
Gilu (Studiul osteologic..., D. R. Popescu),
dorindu-se principial s§i intpansigent - si
gresind tocmai printr-o atitudine con-
juncturistd. El vrea sia impuna adevarul
cu forta : ,Oamenilor trebuie sa le intre
in cap ca trebuie sa intre in colectiv ca
sa fie fericiti... $i noi n-avem timp sa tot
umblam dupa ei, ca sa-i facem fericiti“.

Asemenea atitudini dogmatice, care au
generat abuzuri si nedreptati, drame in
adevaratu] inteles al cuvintului, au fost
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incriminate taios, vehement, in spiritul
inaugurat de Congresul al IX-lea, prin
glasul unor eroi dramatici. Teatrul s-a
facut ecoul conceptiei umaniste revolu-
tionare, proprii spiritului de echitate al
poporului romaén, aspiratiilor lui de drep-
tate si libertate sociala (Viata unei femei
de. Aurel Baranga, Niste tdrani de Dinu
Sararu, Tineretea lui Moromete de Ma-
rin Preda etc.).

Prospectia dramaturgicad a scos la ivea-
13, cu o diversitate de date si de reliefuri,
si alt profil uman, derivat dintr-un com-
plicat proces al reasezarilor societafii :
personajul in aparenta implinit, ajuns in
stadiul automultumirii, care mizeaza pe
profitul maxim al devenirii lui social-
politice, tot cu declaratii sonore despre
disciplind si devotament : ,AUREL : Eu
nu ma tem de nimeni, imi fac datoria
zilnic, pentru oameni, pentru stat, ca un
soldat. VICTOR : Ca un soldat care nu
va muri niciodatd in luptd, caci nu-l in-
tereseaza cauza ei, ci ce primeste, si daca
are masina la scara.. Tu esti un bur-
ghez care traieste in socialism, linistit,
satisfacut, uitind cd toatd bunastarea ta
ti-o datorezi muncii altora, bunurilor pro-
duse de un combinat socialist® (Pisica in
noaptea Anului nou, D. R. Popescu). Si,
pe aceeasi filiera, alte fatete ale unui
prototip ceva mai putin pretentios, dar
nu mai putin nociv, in mérginirea sa si
in trista sa preocupare de a fisa birocra-
tic destine omenesti : ,GRIPCA : Aveai
un dosar atit de curat incit mi-ai devenit
suspect. Ia sa-1 iau eu pe Crucescu din
nou la mina, mi-am zis. Si-am plecat pe
urmele tale, cu opspe lei diurna pe zi,
mincam numai biscuiti si bomboane, dar
nu-mi pasa. Pind la urmi, te-am prins.
Aveai un unchi mogier ! Nenorocitule !“
(Alibi, Ion Baiesu).

n dezvaluirile - acestea findraznete,

exacte, realiste, se intrevede vitali-

tatea politicd a dramaturgiei noas-
tre, profunda ei maturitate ideologica si
artistica, energia ei creatoare si datatoa-
re de certitudini. Discernamintul ei s-a
verificat in modul de a pune problema —
nu dintr-o perspectiva criticistd, negati-
vista si fatalistd, ci pronuntat combativa,
deschisa, democratici, in maéasura sa sti-
muleze opinii si atitudini, nu sd impuna
modele-sablon. Astfel, ea s-a creat pe si-
ne, ca dramaturgie de inaltd valoare po-
liticd, cu profund ecou contemporan. Vi-
goarea gindului si harul inspiratiei au
modelat-o intr-o diversitate remarcabila
de stiluri si modalitati.

Parafrazind pornirea eroului lui Paul
Everac din Simple coincidente, de . a-si
face timp“ si pentru niste ,certitudini,
am spune ca eroul acestor piese este, in
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masura din ce in ce mai mare, comunis-
tul care sesizeazd echilibrul dialectic din-
tre certitudine si indoiald, si care, cu o
franchete ce nu-l stinjeneste deloc, are
taria de a cumpami si de a se pune in
cumpana, in fiecare moment al evolutiei
sale. Dacéd e constient de marea raspum-
dere ce-i revine, fiecare moment al evo-
lutiei sale reflectda un moment istoric in
destinele societatii, el fiind premergato-
rul revolutionar al tuturor proceselor si
transformarilor care au loc aici, cel ce
intelege aceste procese si transformari si-
si asuma raspunderea infaptuirilor nece-
sare. Vocatia lui devine astfel pilduitoa-
re pentru contemporani si de cert efect
propagandistic. Cit de patrunzitoare a
fost dezbaterea necrutatoare din Puterea
si Adevdrul, ce ecou a stirnit ea si ce
rasunet mai are, peste ani! Explicatia ?
Sinceritatea partinicd in afirmarea esen-
tei combativitatii comuniste, la sfirsitul
deceniului sapte — deceniul unei nei o-
rientdri in politica partidului, dupa Con-
gresul al IX-lea al P.CR.: ,DUMA :
Construim o lume noud si nu se poate,
Pavele, decit cu miinile curate.. Voiam
sa-ti mai spun ca fara omenie, fara o
profunda incredere in om, socialismul se
transforma intr-o caricatura. Sau, ce-i mai
grav, in contrariul sau“ (Puterea $i Ade-
vdrul). Aceeasi idee se afirma in impre-
sionanta epopee dramaticd realizatd de
D. R. Popescu in Studiul osteologic..., in
care evenimente petrecute incepind din
anii razboiului pina in anii nostri se in-
scriu intr-o perspectivd ampla, cu rever-
beratii in trecutul milenar al poporului

roméan : LILIE: Ce-a spus Nicoara ?
BASCA : Oameni, fiti comunisti! ILIE :
Si, c¢ind a murit? BASCA: Nu stiu.
ILIE : Comunisti, fiti oameni !“ Ce-i o-

mul? ,O lume intreaga, nu un surub... Un
destin si nu o figa“. (Duma, Puterea si
Adevdrul). Ce-i omenirea ? Obiectul exer-
citarii vocatiei cu adevarat revolutiona-
re. ,STEFAN : N-am stat cu fata la oa-
meni ! Intotdeauna trebuie s stai cu fata
la oameni si sa privesti in ochii lor ! Le-
gile vin si trec, sefii vin si trec, dispozi-
tiile vin si trec. Se constati ca unele
legi au fost gresite, cd unii cameni n-au
fost buni, cd au dat dispozitii gresite...
Ca sda nu gresesti niciodata, trebuie sa
stai cu fata la oameni !...“ (Nu ne mastem
toti la aceeasi virstd, Tudor Popescu).

i mereu si mereu va exista o distan-
td dramatica, si deci si o tensiune
NS dramatica, intre ideal si real“ (Po-
litica — Trestia ginditoare, cap. 3). Se
rosteste astfel un adevar, a carui valoare
filozofica si practicd rezida in forta de
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a imprima relatiei ideal-real migcarea di-
alectica a devenirii permanente, si, im-
plicit, a permanentei distantari a idealu-
lui de prezent. Pentru ca fiecare stadiu
adauga o nuanta idealului, il exprima din-
tr-un punct de pornire mai avansat, su-
perior, il proiecteaza intr-o noua forma
si intr-o noua acceptie, fireascda intr-un
proces de crestere care duce societatea
mai departe. Se poate amagi cineva cu un
ideal dat odatd pentru totdeauna ? Daca
ar fi asa, la un anumit termen, progre-
sul ar stagna si societatea n-ar avea deecit
s—0 duca intr-o sarbatoare perpetua. O
distanta, deci, semn al progresului, si o
tensiune dramatica, semn al intelegerii
clare cd pe acest drum existd si vor exis-
ta acceptiuni diferentiate ale raportului
dintre ideal si real, controverse si dile-
me, impotriviri, conflicte, intr-un cuvint,
situatii diverse si neasteptate — de incor-
dare, de infruntare, de luptd intre oa-
meni angajati pe acelasi front revolutio-
nar, dar neavind aceeasi viziune, aceeasi
intelegere a idealului. Aceasta e si
drama lui TIovitd (eroul uneia din-
tre recentele piese ale lui Paul Everac,
Cartea lui Iovifd) : asumarea distantei
mereu deschise dintre rveal si ideal, a
presiunilor interioare, reciproce, dintre
increderea nestramutatd in ideal si nece-
sitatea acceptarii vremelnice, inclusiv pe
calea compromisurilor inevitabile, a limi-
telor realului.

,Noi am lichidat exploatarea omului de
catre om, dar persistd si va persista de-
pendenta omului de om, dependenta fie-
cdruia de altii. Pe. acest teren, pot pro-
spera si relatiile de cooperare si fratie,
dar si conflictele, rezolvarile eronate ale
conflictelor, pe acest teren societatea men-
fine structurile piramidale si relativ fixe,
care incurajeaza concurenta, structuri pro-
prii tuturor societatilor actuale, in timp
ce structurile mozaicale si mobile, pro-
prii comunismului, ramin incd o propu-
nere“. (Politica, Trestia ginditoare,
cap. 3). Iatd cum, optiunea comunistului

de astdzi este insofita si susfinuti de o
perspectiva mai larga, am putea spune de
o viziune filozoficd, in cuprinderea careia
se intrevede discernamintul unui program,
al unei strategii politice de ansamblu, pu-
sd in valoare in cele mai variate dome-
nii, cu o veritabila stiin{d a conducerii,
a determinarii fenomenelor, cu un realism
clar, viguros, patrunzator, combativ. Ca-
litatea sa se verificid prin puterea de a
rezista tensiunii dramatice dintre ideal
si rea] si prin capacitatea de a innoi, cu
o ,noima*“, zestrea natiei pe care o repre-
zinta. ,Orice om care intreprinde o ope-
rd mare n-o poate duce pina la capat, la
capatul pe care el il viseaza.. Dar asta
nu inseamnd cd nu trebuie si inceapa...
Daca reugeste sid faca o bresa, sa sparga
un zagaz, sd miste din loc indolenta, sa
fringd puterea obisnuintei, e mare lucru...
Rémine ceva... o noima..“ (ibid. cap. 1).

Intre patosul revolutionar al celor ce
infruntau cindva torturile Sigurantei (Oa-
meni care tac de Al. Voitin), infrigurarea
celor ce-si instalau mitralierele intr-o
casd linistitd, intr-un moment crucial al
luptei de eliberare (Surorile Boga de Ho-
ria Lovinescu) si meditatiile unui barbat
care discerne ce e esential si progresist,
astazi, se deseneazi traiectoria unui erou
care ocupd un loc aparte in istoria lite-
raturii; el s-a format in focul luptei si
al confruntarii permanente cu marile e-
venimente social-politice, care l-au calit,
l-au modelat, determinindu-]1 sa evolueze
de la simplitatea viguroasad a actiunii con-
crete si de la vizionarismul schematic spre
o complexitate intelectuala si psihica re-
velatorie. Definindu-se altadatd numai
printr-o apartenenta declarati, comunis-
tul devine un personaj dramatic din ce in
ce mai captivant, prin modul cum gin-
deste, prin nivelul problemelor pe care
si le pune, si convingator prin contri-
butia sa efectivd la procesul de innoire
si perfectionare socialista, la stimularea
energiilor creatoare a mii si mii de oa-
meni, la orientarea eforturilor obstii. Il

(Continuare din p. 9)

Ndpasta, O noapte furtunoasd (Alexa Vi-
sarion), Madsurd pentru mdsurd, Hamlet
(Dinu Cernescu), Maestrul- si Margareta,
Sd imbrdcdm pe cei goi (Catalina Buzo-
ianu), Rdceala, Karamazovii, Piticul din
grddina de vard (Dan Micu), Hagi Tudo-
se (Ion Cojar), Sd nu-{i faci prdvdlie cu
scard, Romulus cel Mare (Sanda Manu),
Nu sint Turnul Eiffel (Valeriu Moises-
cu) etc.

Enumerarea are doar scopul de a
ilustra o tendintd, nu de a epuiza cisti-

gurile acestei perioade, care a consemnat
si insuccese, spectacole amorfe, fara scin-
teierea ideii directoare sau tributare for-
mulelor prefabricate. Important este ca
si reactia fatd de aceste manifestari ne-
gative a fost prompta si violenta, semn
peremptoriu al exercitdrii unui spirit cri-
tic ce ne oferda certitudinea ca, biruind
dificultatile, teatrul are forta de a se
racorda noilor forme de sensibilitate si
achizitiilor inteligentei umane, slujind cu
vocatie incoruptibild nevoia omului de
adevar si arta.
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FESTIVALUL ~

9 ‘li\l rl‘\

NA TIONAL

JEA ROMAMNIEL”

Constanta

Festivalul
,, Leatrul politic*

Itima actiune de culturd teatrald a
stagiunii, Festivalul si Colocviul
,»Teatrul politic“ (Constanta, 26—30
iunie), si-a inscris lucrarile celei de-a treia
editii sub semnul unej teme de o impe-
rioasd actualitate : ,,Pacea — o stare de
spirit“. Colocviul final a prilejuit aborda-
rea interdisciplinara a acestei problema-
tici, analizatd din perspectiva citorva arte.
Afisul a propus publicului (constantean,
dar in egald masura unor spectatori veniti
din toate colturile tarii, in acest anotimp
estival) un esantion de montari reprezen-
tative pentru vibratia la mesajul politic
si pentru vocatia angajarii civice, ce ca-
racterizeaza cultura noastra teatrald. S-au
integrat in spiritul manifestarii, au poten-
tat-o, au extins aria ei de influenta, de la
atitudinea imediata la meditatia pe teme
istorice, politice si existentiale, spectaco-
lele : Jocul wietii §i al mortii in desertul
de cenusd: de Horia Lovinescu; Betia
sfintd de Paul Everac (Teatrul Dramatic
din Constanta) ; Politica de Theodor Ma-
nescu (Teatrul Foarte Mic) ; Woyzeck de
Georg Biichner (Teatrul Giulesti) ; Strigoi
la Kitahama de Kobo Abe (Teatrul de Co-
medie). Au lipsit de la ,apel“, din motive
obiective, alte montédri programate, pre-
cum Evul Mediu intimpldtor de Romulus
Guga (Teatrul Mic) sau Europa, aport, viu
sau mort ! de Paul Cornel Chitic (Teatrul
»V. I. Popa“ din Birlad) — ceea ce a sa-
racit, intr-o anumita masura, imaginea ac-
" tuald a teatrului politic roméanesc ; au fost
prezente, in schimb, alte titluri si alcatuiri
scenice, nesatisfacatoare, ,,de serviciu“, ca
reprezentatia teatrului-gazdad cu Dresoarea
de fantome de Ion Baiesu, intr-un eclec-
tic spectacol-colaj, Impénat cu versuri
(excelente, altminteri, semnate de M. R, Pa-
raschivescu si Ion Brad), sau spectacolul-
lecturda cu piesa lui $tefan Berciu Bume-
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rangul, sustinut de actori din colectivul
constantean, in colaborare cu artisti ama-
tori de la Teatrul muncitoresc al Santieru-
lui naval.

Farad sa aibi un caracter competitiv, fi-
nalizat prin diplome si premii, Festivalul
si-a departajat insa, firesc, cotele maxime
si minime, intr-un consens unanim. Ca si
alte citeva festivaluri (Brasov, Timisoara,
Craiova, Birlad, Galati), manifestarea de
la Constanta reﬂecta peisajul nostru tea-
tral, izbutind si convinga, prin cele ci-
teva spectacole remarcabile reunite, ca in
climatul de sporitd responsabilitate insta-
urat azi in teatru se nasc valori durabile
si autentice.

Spectacolul Teatrului Foarte Mic cu
piesa Politica — desi pierde, dupa parerea
mea, ceva din forta de socantda sugestie
si de subtilda invaluire a spectatorilor, prin
trecerea lui pe scena italiand (prea con-
ventionald, pentru structura acestui text)
— frapeaza prin deschiderea cu totul neo-
bisnuitd asupra evenimentelor dintr-o ju-
matate de veac, evenimente care patrund
in viata particulard a oamenilor, decid
destinul familiilor, marcheaza decisiv sui-
surile si prabusirile individului, in func-
tie de modul sdu de a le intelege. Inso-
lite ca formuld, solilocviile asupra timpu-
lui ce devine, clipd de clipa, istorie au
constituit pentru interpreti, in frunte cu
Nicolae Pomoje (Béarbatul), un pariu am-
bitios, cistigat cu autoritate si credinta..
Reusita regizoruluj Silviu Purcarete si a
scenografului Octavian Dibrov este aici
deplina.

Spectacolul Woyzeck al lui Alexa Visa-
rion si-a péastrat nealteratd forta de im-
pact asupra spectatorilor : un asalt im-
potriva starii de indiferentd, de placidi-
tate sau de lasd nepéisare ; se obtine do-
rita ,alarma a spiritului“. Avertismentul
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acesteli clasice piese-document rasuna
tulburator si actual. Cum rasuni, de ase-
menea, limpede, avertismentul formulat
de cumnoscuta opera a lui Horia Lovi-
nescu, in spectacolul constintean in care
jocul paeii §i al razboiului, al vietfii si
al mortii, al fiinfei si nefiintei, se con-
figureazd prin interpretari viguroase,
dintre care se detaseaza cea a lui Lucian
Iancu (Tatal).

Piesa scriitorului japonez Kobo Abe, sa-
tird dramatica la adresa afacerismului cu
,»suflete moarte”, transcrisd intr-un re-
gistru stilistic exotic de catre Catalina Bu-
zoianu, a adus un argument cultural ine-
dit in aceasti panoramaia teatrald dedicata
problemelor cu care se confruntid omul
contemporan. Parabola ironicd privind ra-
porturile dintre ideal si compromis, no-
bletea telurilor si pragmatismul mijloace-
lor, lectie acida despre agresiune $i meca-
nismele mistificarii, Betia sfintd de Paul
Everac, subtil tratatd de regizorul Domi-
nic Dembinski intr-o tonalitate fals-reto-
rica, printr-o distantare care, in mod pa-
radoxal, nu exclude lirismul, a devenit o
altd operda de rezistentd a Festivalului,
sporindu-i cogfiwcient:ul de originalitate.

A rezultat o substantiald varietate a vi-
ziunilor dramaturgice, a demersului re-

gizoral, a formulelor stilistice, semnifica-
tiv subsumate aceleiasi vocatii umaniste.

Colocviul final a subliniat aceasta cali-
tate primordiald a teatrului romanesc.
Participantii la ‘dezbaterile conduse cu
autoritate de catre prof. Ion Tobosaru —
dramaturgi (Paul Everac, M. R. lacoban),
critici de teatru si arta plastica (Victor

Parhon, Doina Modola, Horia Horsia),
scriitori (Stefan Iures), cadre didactice
din invatamintul teatral (Ileana Berlogea,
Horia Deleanu, Ovidiu Drimba, Mihai Va-
siliu), secretari literari (Romeo Profit), mu-
zicologi (Irina Odagescu-Tutuianu), ca-
rora li s-a adaugat cuvintul substantial al
tovardsei Tamara Dobrin, vicepresedinte
al Consiliului Culturii si Educatiei Socia-
liste — au analizat pe larg si au sinte-
tizat pregnant implicatiile vaste ale te-
mei. S-a constituit astfel un cadru pro-
pice pentru a se dezbate programul ideo-
logic al teatrului nostru, demonstrindu-se
si prin acest festival — organizat de
C.C.E.SS, de Comitetul national pentru
apararea pacii, de A.T.M., de Comitetul ju-
detean de culturd si educatie socialistd
Constanta si de Teatrul Dramatic din lo-

calitate — c& la imperativele formulate
de catre Congresul educatiei politice si
culturii  socialiste, teatrul raspunde

prompt, prin valoare.

Mira IOSIF

telex-,,teatrul“etelex-,, teatrul* e telex-, teatrul*

In dorinta de a
cititorilor mogtri posibili-
tatea sd-gi exprime opi-
nia cu privire la specta-
colele wvdzute, cit si cu
privire la cronicile dra-
matice publicate de re-
vista noastrd, sau de alte
publicatii, vom inaugura,
incepind cu numdrul 9/
septembrie 1982, rubrica
sSpectatorii au cuvintul®.
De prisos sd addugdm, cd
nu vom ezita sd publicdm
st acele puncte de vedere
cu care nu vom fi noi in-

oferi

sine de acord, sau care
polemizeazd cu opiniile
noastre. Asadar, stimati

spectatori, aveti cuvintul !
@® Redactia noastrd si, in
mod deosebit, aceastd ru-

bricd de stiri, au de su-
ferit de pe urma lipsei de
solicitudine, de prompti-
tudine §i de exactitate, a
unora dintre secretarii li-
terari ai teatrelor, care, in
ciuda repetatelor mnoastre
apeluri, nu me informeazd
despre (mdcar) premierele
care au loc, nu me comu-
nicd numele realizatorilor,
nu ne dezvdluie proiectele
de lucru ale teatrelor. Cum
sd-i convingem mnoi pe a-
cesti partasi la viata tea-
trald cd este, in primul
rind, interesul teatrelor sd
ne furnizeze date despre
ceea ce ele realizeazi? @
Stiati cd singura fototecd
teatrald, deosebit de bo-
gatd, o are revista ,Tea-

trul“ ? In rafturile moas-
tre existd mii de fotogra-
fii, care pdstreazd imagi-
nea spectacolelor din ulti-
mul sfert de veac, de pe
intreg cuprinsul tarii. Si
totusi, sint teatre care nu
ne trimit fotografii din
spectacole, sint destule tea-
tre care nu me oferd por-
trete ale actorilor, in vo-
lurile lor cele mai impor-
tante. Facem din nou apel
la secretariatele literare
ale teatrelor, sd me trimitd
fotografii din spectacole,
portrete ale actorilor, dia-
pozitive color etc. Le vor
revedea, fie 1in paginile
revistei, fie in ale alma-
nahului ,Gong“. @
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CRONICA

LAURENTIU
uLICI

LITERATURI DRAMATICE

Teatrul lui D. R. Popescu

[. Figurile originalitatii

Cu mai multd sau mai putinad sub-

tilitate, cu inocentd sau fara, dar

cu o perseverenta tulburatoare, mai
toti comentatorii dramaturgiei lui D. R.
Popescu, de la distinsul om de teatru
Valentin Silvestru la impetuosul critic ti-
nar Val Condurache, se feresc sa vor-
beascd despre ceea ce constituie prima
evidenta a pieselor acestuia: epicitatea,
structura nuvelistici, topirea dramaticu-
lui in narativ. Probabil din grija de a nu
rani orgoliul dramaturgului legindu-l1 om-
bilical de prozator, caci, in fond, asta
vrea sa spuna respectiva — si de neoco-
lit — evidenta : cd dramaturgul D. R. Po-
pescu este o sucursala stilistici a proza-
torului cu acelasi nume. Buni prozatori
-care sa fi fost si buni dramaturgi am mai
avut si mai avem, dar la nici unul dintre
ei nu se poate detecta un atit de intim
acord intre genuri ca la D. R. Popescu.
Nici nu cred ci e vorba, in cazul lui, de
o dubld vocatie : una de prozator si alta
de dramaturg, precum la Camil Petrescu,
de pilda, ci de o singura vocatie : de pro-
zator, cu posibilitati de exprimare supli-
mentara in dialog teatral. De la Acesti
ingeri tristi la Mormintul cdldrefului a-
var, toate piesele lui au un pronuntat
aspect de teatru nuvelistic, iar unele sint
de-a dreptul fragmente epice dramatizate
(a doua dintre cele mai inainte citate),
usor de reperat ca atare, cu atit mai mult
cu cit nu o datid prozele sale — cele
scurte, mai cu seamai, dar si capitole de
roman — au, la rindu-le, o infatisare de
nuvela teatrala. Am spus finfatisare“,
adicd invelis stilistic, mod de expresie,
iar nu compozitie, aceasta, mereu nuve-
listica in piese, in proza scurtd si in ro-
mane. Nu vad nimic rdu in caracterul
predominant epic al teatrului scris de

D. R. Popescu, citd vreme piesele au dra-
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matism, expun stari si relatii conflictu-
ale, impun solutii dramaturgic plauzibile
si propun o viziune coerenta si tensiona-
ta. Dealtfel, raportatda la dramaturgia
autohtond de azi sau de ieri, aceastid co-
loratura epica face originalitatea textelor
lui D. R. Popescu, mai exact constituie
una dintre figurile originalitatii drama-
turgului. Insertia dramaticului in mate-
ria epicd joacd un rol de rectificare a
naratiunii, in sensul concentrarii si al
formalizarii simbolice (alegorice), fara
insad a atinge ordinea interioara a fluxului
narativ, care ramine eminamente nuve-
listica. Fireste, nu toate piesele divulga
in aceeasi masura acest raport dintre
dramatic si epic, functia corectivi a pri-
mului termen si conservarea celuilalt in
structura de adincime a textului. In
Muntele, Mormintul cdldrefului avar,
Lapte de pasdre, Omul de cenusd, Pa-
sdrea Shakespeare, Hoful de vulturi, fap-
tul este mai evident, pe cind in Acesti
ingeri tristi, Pisica in mnoaptea Anului
nou, Pddure cu pupeze, Doud ore de pace,
O pasdre dintr-o altd zi, Rugdciune pen-
tru un disc-jockey si Balconul e mai as-
cuns de alertetea primului strat al texte-
lor.

Aceastd prima si cea mai la vedere fi-
gura a originalitatii dramaturgiei derepo-
pesciene are, ca efect principal, adinci-
rea literaritatii si, complementar, dimi-
nuarea teatralitatii. De aici, dificultatea
montdarii scenice a acestor piese, in ciuda
dramatismului lor adesea covirsitor. In
plan teoretic, pare sa fie vorba de o este-
ticad literard ce transcende poeticile par-
ticulare, de gen : proza, poezia, eseul si
dramaturgia alunecid din specificul de
gen in specificul supraordonat al litera-
turii, si o atare foarte modernia abando-
nare a identitatii genuine in favoarea fap-
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tului de literatura poate fi observatd in
scrisul lui D. R. Popescu, chiar daca
scriitorul nu a marturisit-o explicit ca
pozitie estetica. Mijloace poetice in dis-
cursul epic si dramaturgic, mijloace epi-
ce in eseuri si in piese, interferenta unor
stiluri legate de un anume gen e prezenti
peste tot, uneori implicind si tehnici ex-
traliterare, bunaoard filmice. Scriitorul
vede mereu padurea literaturii in timp
ce priveste copacii genurilor literare. O
face dintr-un adinc instinct scriitoricesc,
adica literar, dar ceea ce ordoneazi evan-
taiul privirii e vocatia de prozator.

Din punct de vedere tematic, pie-
Q sele au, dincolo de varietatea pre-

textelor si a situatiilor conflictu-
ale, o anume unitate, destul de ascunsa
spre a nu fi usor de remarcat la o lec-
turd analitic-monografica traditionald, su-
ficient, totusi, de vizibila printr-o lectura
ce cupleazda analiza la imperativul sinte-
zei. E vorba de existenta in nucleul ide-
atic al fiecarui text a unor repere atin-
gatoare de problema raportului dintre
adevar si realitate, cu cele doua subre-
latii ale sale : adevar-dreptate si realita-
te istorica-realitate launtrica. Realitatea
contine difuz adevarul, iar scriitorul, in-
teresat fiind de adevar, plonjeaza in rea-
litate, precum cautatorii de perle in ocea-
nul tulbure, spre a-l1 descoperi. Odata
aflat acesta, materia care-1 continea, ine-
vitabil schimbéatoare, devine o entitate
definita, exploatabila artisticegte exclusiv
ca decor posibil pentru o desfisurare de
tensiuni (ideologice, psihologice, morale,
politice) care, in fond, ii supravietuiesc.
Despre nevoia reveldrii adevarului din
realitate si despre functia lui de memorie
a realitatii, depasind ca durata realitatea
insdsi, dar conservindu-i sensurile majore,
D. R. Popescu a scris in mai multe rin-
duri, si opiniile sale in aceastd chestiune
pot fi citite in volumul de eseuri Virgule,
drept care nu voi mai insista acum asu-
pra lor. Important pentru dramaturgia lui
(intr-un fel si pentru proza) este ca pre-
ocuparea de respectivul raport reprezinta
o constanta tematica fata de care pie-
sele nu sint altceva decit ipoteze anali-
tice succesive, mai bine zis variante li-
terare de investigatie. ,Furios“ (Acesti
ingeri tristi) sau ,fantast® (O pasdre din-
tr-o altd 2zi), ,reportericesc“ (Hotul de
vulturi) sau ,cronicaresc* (Mormintul
cdaldretului avar), .grotesc® (Pddure cu
pupeze) sau ,filosofic“ (Muntele), ,ludic“

2

(Lapte de pasdre) sau ,elegiac® (Omul
de cenusd), pe de o parte, ,istoric* sau
,contemporan“ pe de alta, teatrul lui
D. R. Popescu convoaca realitatea (scene,-
situatii si relafii) la un proces de iden-
tificare a adevarului, pentru ca, pe ma-
surd ce se descopera ,obiectul“ cautat,
realitatea si apard ca ocazionald, ca pre-
text al procesului insusi, interesind deci
nu prin diversitatea factologica sau prin
insolit, ci prin cantitatea si calitatea ade-
varului continut. Ar fi, asta, a doua figura
(tematicd) a originalitatii dramaturgului.
Consecintele ei sint mai numeroase in
comparatie cu prima ; unele au fost sesi-
zate de critica : valoarea de ,ipostaza“ a
personajelor, ambiguitatea situatiilor si
relatiilor dramatice, aburirea materiei
faptice sub expiratia ,cuvintului ce ex-
prima adevarul® ; altele ramin inca de
gasit. Cred ca poate fi socotitd o astfel
de consecinta si infatisarea baroca a unor
texte sau uvertura poematic-simbolicd a
altora.

Desi pusda cel mai adesea in termenii
moralei, problema adevarului depaseste,
chiar in piesele cu tema exclusiv morala
(cum sint Omul de cenusd sau Rugdciune
pentru un disc-jockey), domeniul etic,
prelungindu-se in aria psihologicului sau
a politicului, acoperind asadar {ntreaga
realitate sau, totuna, recunoscindu-i a-
cesteia o complexitate ireductibila. In
fascinatia pe care cautarea si exprimarea
dramaturgicid a adevarului o exercita a-
supra scriitorului vad nu doar reactia na-
turala a unei inteligente speculative, ci
si un artificiu de protejare a unei sensi-
alitate in care nu poti descoperi decit un
adevar mic si inconsistent e o realitate
banalad si decoloratda, dar o -realitate din
care lipseste chiar si aceastd bruma de
adevar e ininteligibila. Si nimic nu sperie
mai mult firea speculativ-sceptici a dra-
maturgului decit ceea ce nu intelege. Asta
ii sperie si pe profesorul Sebastian Voi-
culescu (Omul de cenusd) si pe Dromi-
chaites (Muntele) si pe Patriciu (O pasdre
dintr-o altd zi). Reactiile lor la acest pri-
lej de teama care este neintelesul (ceva
intre nonsens si absurd) sint diferite, dar
la fel de sincere. In cazul dramaturgului,
reactia e paradoxald : opune unui ceva
de neinteles un altceva de neinteles, cu
alte cuvinte sfideaza obiectul fricii (real

* launtric) provocindu-l prin fictiune. Semn

ca problema adevarului si a raporturi-
lor sale cu realitatea a devenit pentru el
si o problema estetica.
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HENRI
WALD

IDE) LE REICRPE]

Artd si adeovdr

(II)

rin insdsi esenta ei, arta trebuie sa
exprime atitudinea emotionala, de-
seorl dramaticid, a unui om fata de
lumea in 2are triieste. O artad neemotio-
nantd, oricit de subtild ar fi semnifica-
tia exprimatd, este o contradictie in ter-
meni. Un semnificant care transmite o
semnificatie neemotionantd este o ideo-
gramd stlintificd §i nicidecum un simbol
artistic. Nelinigtea omului contemporan
in fata diversitatii crescinde a lumii in
care tridieste se exprimd mai adecvat
printr-un semnificant cubist decit prin-
tr-unul mimetic, ,Tensiunea generatad de
incompatibilitatea vizuald cregte atunci
cind apar impreuni imagini diferite ce
se exclud reciproc, de pilda, o imagine
din profil imbinatd cu una frontala“ i,
Insd oricit de profunda ar fi semnifica-
tia ezprimatd si ovieit de nemimetic ar
#i semnificaniul, unitatea lor trebuie si
fla emotionantd dacdt vrea si fie arta.
+Forma purd tintegte mai direet la me-
eanismul ascuns al naturli, pe care stilu-
rila mal realiste il reprezinté indirect
prin manifestirile lul in obleetele gi. fe-
nomenele materiale, Mesajul concentrat
al aeester abstraetiziri rdmine valabil
atita timp eit isi plsireazi acea atractie
senzorield ee deosebeste intre ele opera
de arth sl grafieul stiintifie*? Cesa ee
deosebegte stiinia de artd nu este lipsa
emotiel, ei lipsa conotatiei : i eopozitie
eu ‘artistul, eare ineeareh si eondenseze
eft mal multd emotie in eonotalia pe eare
o expriméi, savantul se striduieste si eo=
muniee numai denotatia. )
Sehematigarea semnifieantului duee au
numai la etlinl8, prin plerderea eenota-
fiel, dar ®i la ernament, prin redueerea

% Rudolf Arnhetm, Arta §i pereepiia
vizuald, Bue, Mevidiane, 1078, p. 14
2 Ibid, p. 154.
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extrema a Iintregii semnmificatii. , Orna-
mentul prezentat ca opera de arta de-
vine o utopie, in care nu se cunoaste
discordia si tragedia si unde domneste ¢
tihnd netulburatid. O operd de arta dez-
valuie interactiunea dintre ordinea esen-
tiala si varietatea irafionalda de conflic~
te* 3, Ornamentul nu mai este arti, de-
oarece nu mai este emotionant, ci doar
agreabil. In opozitie cu arta, ornamen-
tul este subordonat unui intreg pe care
i1 impodobeste, este dominat de regula-
ritate si de simetrie, este neincheiat, des-
chis si deci susceptibil de completare.
,Ornamentul, asa cum {l putem defini
acum, ne prezintd o ordine . facila, ne-
stinjenitd de vicisitudinile vietii. O ase-
menea definitie este deplin justificata
cind imaginea nu reprezintd un intreg
independent, ci doar o componenta a
unui context mai larg, in care o armonie
simpla este la locul ei“ ‘.

Arta plastici este un semnificant se-
cund, un paralimbaj, destinat sd dezvolte
in spatiu conotatia unei semnificatii ver-
bale, prin t{ransfigurarea intr-o imagine
originald a reprezentdrilor din care vor-
birea a abstras, in primul rind, denotatia.
Semnificatia unei statui nu sdlisluieste
#in* statule. O semnificatie nu poate a-
vea deelt o existentét spirituals, fie ca e
produsd de vorblre, fie ci este amplifi-
eath de un mijloc paraverbal. Ea este
predusd, in primul rind, de vorbirea
seulpterulul gi, in al dollea xind, re-pro-
dusl, de verblrea eomentatorilor si con-
templaterilor, Nimie nu poate fi creat si
inteles fAré verbire, .Fiinta care poate fi
inteleasd este 1imbH* % arta este creatia

3 Ibid., p. 159.
4 Tbid., p. 158, )
b Hang-Georg Gademer, Verité et

meéthode, Parie, Seuil, 1976, p. 330.
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si bucuria fiintelor cuvintitoare. Din-
coace de vorbire nu existd incd arta, ci
doar stari sufletesti ; dincolo de limitele
vorbirii, nu mai existd artd, ci doar un
transcendent... proiectat tot de vorbire.
,Interpretarea verbala este forma de in-
terpretare prin excelenti. De aceea o in-
tilnim si acolo unde obiectul de inter-
pretat nu este de naturd verbald, nu este
un text, ci o operad plastici sau muzi-
cala“ 6,

Legatura dintre arta plastici si vor-
bire iese la iveald si din felul in care
privesc europenii un tablou sau un spec-
tacol de teatru : de la stinga la dreapta,
ca scrisul si cititul. ,Intr-un grup de ac-
tori, personajul situat cel mai la stinga
va domina scena. Publicul se va identi-
fica cu el si ii va vedea pe ceilalti, de pe
pozitia lui, ca adversari“? Scrierea si
citirea de la stinga la dreapta influen-
teazd chiar si structura spectacolului. ,In
pantomima engleza traditionala, craiasa
zinelor, cu care se presupune ca se iden-
tifici spectatorul, intrd totdeauna din
stinga, in timp ce craiul diavolilor pa-
trunde in scenid din dreapta“ 8. Mercedes
Gaffron crede ca miscarea privirii de la
stinga la dreapta in receptarea unui ta-
blou se datoreazd predominantei cortexu-
lui cerebral sting, care coordoneazd vor-
birea, gindirea, scrisul si cititul. Ce se
intimpla insd cu cei ce scriau si citeau
in ,bustrofedon“, si ce se intimpld cu
cei care scriu si citesc de la dreapta la
stinga ? Oare in culturile extraeuropene
predominid emisfera cerebrald dreapta ?...
Sint unii care incearcd sa explice admi-
ratia japonezilor pentru fenomenalitatea
lumii, cultu] lor pentru efemer, prin echi-
librul dintre cele doua emisfere cerebrale,
in opozitie cu asimetria lor la europeni.
Dar si admiratia pentru infatisarea- indi-
viduald a lucrurilor exprima credinta ja-
ponezilor cd dincolo de aparente este
Neantul. Atentia la fenomenalitatea lu-
crurilor este indrumata tot de o semnifi-
catie care vizeaza inteligibilul de dincolo
de perceptie. '

Oricum, opozitia dintre realism si anti-
realism are un anumit sens numai in ceea
ce priveste semnificatia : este realistd o
opera a carei semnificatie misca sufle-
tele oamenilor in sensul in care se misca
istoria insési, si este antirealistd cind for-
ta ei de emotionare merge in rasparul
dezvoltarii sociale. Semnificantul nu poate
fi decit mai mult sau mai putfin realist,
adicd mai mult sau mai putin mimetic.
Semnificantul este de la inceput o victo-
rie asupra realului: efectul unei cauze
devenit mijlocul unui scop; strigatul de
fricA devenit vorbire producatoare de

6 Ibid., p. 246.
7 Rudolf Arnheim, op. cit., p. 48.
8 Ibid., p. 48.

idei, piatra devenitd unealtd, un animal
devenit totem. Semnificantul nu este in-
susi realul, ci modalitatea prin care omul
ajunge si inteleagad si sa dormm_e realul:
Bergson scria ca ,realismul este in opera
cind idealismul este in suflet si cda nu-
mai prin forta idealitatii se reia contac-
tul cu realitatea“® Altfel spus, esenta
realitiitii devine accesibila qr.nu-lg} numai
prin intermediul unei semnificatii produ-
se de un semnificant.

Nici cel mai mimetic semnificant al
unei picturi, al umnei sculpturi, al unui
dans nu este o copie a realului, ci ex-
presia adeziunii sau impotrivirii ome-
nesti fatd de o priveligte, fati de o per-
sonalitate sau fati de un eveniment. Arta
a fost creatd nu pentru a copia realul, ci
pentru a comunica atitudinea artistului
fatd de el. Arta nu este meniti si du-
bleze vizibilul, ci si facad vizibil ceea ce,
altfel, este invizibil : ideile oamenilor des-
pre tot ce se vede. Cu cit semnificatia
unei opere este mai abstracti, mai gene-
rald, mai profundi, cu atit semnificantul
ei se indeparteazd de aspectele concrete,
particulare si superficiale, ale realului.
La faptul ca adevirul este subordonat
frumosului si semnificantul trebuie si se
indepirteze de real pentru a fi cit mai
expresiv, se gindea si Platon cind spunea
cd dacad sculptorii ar da lucrarilor lor
proportiile realului, partea de sus, care
e mai departe, ar parea disproportionata
in comparatie cu cea de jos, care e mai
aproape, si de aceea ei paridsesc adeva-
rul in imaginile lor si redau numai acele
proportii care sint frumoase, netinind sea-
ma de cele adeviarate. De aici, pina la
calul rosu al lui Paul Gauguin, ceasul
moale al lui Salvador Dali si lautarul
care zboari peste casele Vitebskului al
lui Marc Chagall drumul e lung, dar lim-
pede. . .

In conceptia lui Platon, modelul ar-
tistului nu este natura sensibila, ci
,Ideea“ inteligibild ; artistul nu ascultd
de ceea ce vede, ci de ceea ce isi amin-
teste-ci a contemplat inainte de a fi fgst
intors cu spatele la intrarea ,pesterii®.
.Cind un creator — scrie Platon in Ti-
maios, 28 a — fisi atinteste privireq a-
supra a ce e vesnic identic siesi si se
foloseste de un astfel de model,. el pune
in lueru ideea si forta acestuia, lar opera
realizati astfel este in chip inerent fru:
moasd ; dacd privirea lui se opr&s_te insa
pe ceva ce fiinteazd in fapt folosindu-se
de un model pieritor ca atare, rodgl tru-
dei sale nu va fi frumos“. Laicizata, con-
ceptia despre arta a lui Platc_)n devine ac-
ceptabild. Readucind ideile din cer pe pa-
mint, din transcendent in vorbire, arta
apare, intr-adevar, ca expresie a unor

9 Henri Bergson, Le rire, Paris, Al-
can, 1922, p. 161.
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semnificatii verbale. ,Discobolul® lui My-
ron nu copiaza o idee transcendentd, dar
desfasoara in dimensiunile spatiului co-
notatia unei idei ,infasurate“ in timpul
vorbirii. Platon dadea ideii rolul care i
se cuvine {n creatia artistici, dar a mu-
tat-o din limba in ,rai“. Datoritd lui Pla-
ton si apoi lui Hegel, a devenit clar ca
opera este, prin esenta ei, o materiali-
zare a unei idei, si deci nu poate exista
decit ca o wumitate intre corporalitatea
obiectului artistic si gindirea subiectului
creator si contemplator. ,Asa se face
— scrie Wassily Kandinsky — ca arbo-
rele cimpiei, verde, galben, rosu nu este
decit un «caz» material, o forma intim-
platoare, materializatd, a arborelui pe
care il resimt{im in noi c¢ind auzim pro-
nuntindu-se cuvintul arbore“ 0. Cu atit
mai mult este expresia unei idei arbo-
rele dintr-un peisaj. Numai un adept al
realismului platonic, ca Bramcusi, putea
spune ca ,nebuni sint toti aceia care
considera sculpturile mele drept abstracte.
Ceea ce cred ei ca este abstract, este
tot ce poate fi mai realist, cdci realul nu
inseamna forma exterioari a lucrurilor,
ci ideea si esenta fenomenelor“ . Fara
semnificatia din mintea artistului si a
publicului, semnificantul este mut, ca
insasi natura ; orice artd are un adre-
sant, chiar daca e mecunoscut.

Tocmai faptul cd exprima gindul unei
personalitati creatoare deosebeste opera
de artd de joc. Intre artd si joc, deose-
birea este, deci, mai importanta decit ase-
manarea. Ca si arta, jocul marcheaza ie-
sirea din naturd si Inceputul culturii.
Fata de naturi, jocul, ca si arta, este un
lux. Animalele nu se joacd, ci se antre-
neaza. Jocul devine posibil din clipa in
care se iveste ,jocul“ dintre om si natu-
ra, creat prin inventarea limbajului. Insa
jocul este autotelic, reglementat, imper-
sonal, reiterativ si inexpresiv. ,Miscarea
de du-te-vino este atit de centrald pen-
tru definirea esentiala a jocului, incit
este indiferent de a sti ce persoana sau
ce lucru il executad“ 12, Spre deosebire de
joc, arta este o forma de comunicare
profund personald, unicd, irepetabild,
care nu ascultd de nici un fe]l de reguli,
care se realizeaza prin incéalcarea reguli-
lor. Prin nerespectarea regulilor, se iese
din joc, dar se deschide calea originali-
tatii artistice. Arta este un ,joc“ care nu
poate fi profesat in... joaca.

Existd o degradare nu numai a semni-
ficantului verbal : vorbdria, ci si a sem-

10 W. Kandinsky, Du spirituel dans
l'art.., Paris, Denoél/Gonthier, 1969,
p. 63.

U C. Zdrnescu, Aforismele si textele
lui Brancusi, Craiova, Scrisul Romd-
nesc, 1980, p. 146.

12 Hans-Georg Gadamer, op. cit.,
p. 29.
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nificantilor paraverbali, plastica si muzi-
ca : mizgdleala si gdldgia. Din punctul de
vedere al teoriei informatiei, ambele sint
zgomote, adicd nu mai comunica decit o
informatie senzoriald, nu mai sint sem-
nificanti, ci doar semnale. Doar istoricul
si criticul le mai pot aprecia ca pe niste
semnificanti producatori de antisemnifi-
catii, deoarece, desi nu mai sint opere de
arta, apartin, totusi, istoriei artei. Istoria
artei este obligatd sd inregistreze si re-
voltele impotriva platitudinii, a cliseelor,
a epigonismului. Chiar daca nu produce
autentice opere de artd, scandalul artistic
stimuleazi crearea unor noi opere. Insi
revolta impotriva semnificatiilor desuete,
invechite, depasite a dus la incercarea
de a izola arta de vorbire, de gindire, de
idei, de a o dezliteraturiza, de a abso-
lutiza forma si perceperea in dauna con-
tinutului si a priceperii. Evacuarea to-
tald a oricarui inteles nu este insa posi-
bila. Numai matura este lipsitd de sens.
In culturs, evitarea oricidrui sens are to-
tusi un sens : contestarea tuturor sensu-
rilor. Dadaismul, suprarealismul, letrismul
incearca imposibilul : un semnificant care
sd nu produca nici o semnificatie...

Este de inteles ca prabusirea postbelica
a atitor dogmatisme a compromis sem-
nificatia in favoarea semnificantului : asa
a inceput hipertrofierea semmificantului,
a sunetelor si a imaginilor. ,Sépararea
aparentd a muzicii de limbaj — scrie
Paul Bekker — este faptul unui stadiu
de specializare expresiva.. Orice muzica
pura este neaparat derivata din muzica
vocald, adicd din wunitatea -muzica-lim-
baj... Temelia unei' simfonii este totdea-
una sunetul format de catre limbajul
omului care cintd“ 13 Dar ,se constatd
ca, in anumite perioade ale istoriei sale,
cuvintul recurge la adevarate operatiuni-
sinucidere, aruncindu-se in neantul sen-
sului pentru a scipa de cosmarul tuturor
sensurilor inautentice pe care si le a-
sumi“ 14, Izolati de ideile produse de vor-
bire, organizarea artisticA a sunetelor
este invadata de zgomotele naturii si ale
tehnicii. Ca urmare, muzica intra in noi
.prin pintece“, fara stirea cenzurilor, cele-
lalte arte intrind ,prin cap“ ; toata pro-
blema este ,de a o obliga -sd urmeze a-
ceastd ultim& cale — prin mijlocirea cu-
vintului“ 15, Tot atit de primejdioasa pen-
tru arta muzicala este si dezvoltarea gin-
dului® pind la schematizarea extrema a
expresiei lui sensibile, ca in unele opere
ale lui Stravinski. In aceeasi situatie se
afla si pictura : se zbate intre conceptele
ideografiate ale lui Mondrian si petele

aleatorii ale lui Pollock.

13 Apud Marcel Beaufils,
du son, musique du verbe,
P.U.F., 1954, p. 159.

14 1bid., p. 31.

15 Ibid., p. 148.

Musique
Paris,
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»In lupta dintre verb si sunet, orice
incalcare abuziva se plateste, si victoria
unuia inseamna pind la urmia moartea
“si a unuia si a celuilalt” 16, scrie Marcel
Beaufils despre muzica, dar se poate spu-
ne acelasi lucru si despre pictura, si des-
pre teatru.

Dezvoltarea ideii prin schematizarea re-
prezentatiei duce la ,supramarioneta“ lui
Gordon Craig, iar potentarea reprezenta-
tiei prin simplificarea ideii duce la ,cru-
zimea“ lui Antonin. Artaud. ,Evitati
— scrie Craig — asa-zisul «naturalism»,
atit in migcari, cit si in decoruri si cos-
tume. Naturalismul n-a aparut pe scena
decit atunci cind conventia a devenit in-
sipida. Dar nu uitati cd existd si o con-
ventie nobild“ 17, Dimpotriva, Artaud cre-
de ca ,teatrul cruzimii a fost creat pen-
tru ‘a intoarce teatrul la notiunea unei
vieti pasionate si convulsive ; si in acest
sens de rigoare violentd, de condensare
extremi a elementelor scenice trebuie in-
teleasd cruzimea pe care vrea si se spri-
jine* ¥ Incid un pas de o parte sau de
alta si teatrul este absorbit de abstractii
scenografiate sau de evenimente traite.

Dominanta este tendinta de a apropia
spectacolul mai mult de sensibilitatea
spectatorilor decit de preocuparile lor
ideologice. ,Felul meu de a scrie — de-
clarda Jacques Audiberti — nu este chiar
acela al unui scriitor: e mai degraba
acela al unui manipulator al acestor obi-
ecte solide care sint cuvintele. Forma o
ia totdeauna finaintea fondului“ 19, Iar
Michel de Ghelderode este de-a dreptul
ostil ideilor. ,Nu-i ‘citesc pe filozofi —
scrie el —, autorul dramatic n-are ne-
voie de asa ceva. Pentru mine, teatrul
este un joc al instinctului.. Autorul dra-
matic nu trebuie sa traiasca decit din vi-
ziune si ghicire. Partea inteligentei este
secundara.. Am descoperit lumea forme-
lor inainte de a descoperi lumea idei-
lor“ 2: Numai ci, pe maisurd ce se inde-
parleaza de semnificatie, semnificantul se
descompune si nu mai ramin din el de-
cit elementele din care sa fost construit :
fapte, intimplari, viziuni, strigate, vaica-
reli etc. Comentind teatrul lui Eugen Io-

16 1bid., p. 83.
7 Edward Gordon Craig, De lart
du théatre, Paris, N.R.F., p. 35.

18 Antonin Artaud, Le théatre et son
double, Paris, N.R.F., 1964, p. 185.

nescu, J. S. Doubrovsky scrie ca : ,,primul
tel al unui teatru al descompunerii va
fi descompunerea teatrului“ 2!, Conside-
rind cad ,limbajul, in esenta lui, n-a fost
niciodata altceva decit un delir sistema-
tic* 22, Doubrovsky aplaudi pe cei ce des-
fiinteazd cadrul scenei, pe cei ce sfarima
corsetul cuvintelor si abandoneaza prin-
cipiul identitatii. E1 crede ca ,este vorba
de a opera in teatru revolutia radicala
care a substituit, in secolul XX, logicii
tertiului exclus, logicile cu n dimensi-
uni, spatiului newtonian, spatiul einstein-
ian“ 23, Insd logicile polivalente nu au
anulat ldgica bivalentd, ci au dezvoltat-o,
au completat-o si i s-au adaugat. Schim-

barea nu inseamnid desfiintarea identi-
tatii, ci trecerea de la o identitate la
alta. Este adevarat cd oamenii nu pot

trai vesnic cu aceleasi idei, dar nici fara
idei nu pot trai omeneste. Dealtfel, in via-
ta noastrd de toate zilele avem de-a face
doar cu logica bivalenta : ori ai gasit bi-
let la teatru, ori n-ai gasit, caci a treia
posibilitate nu exista.

Daca ,teatrul absurdului“ este inteles
nu ca ,teatru absurd“, ci ca teatru care
dezviluie situatia absurdd in care se a-
junge ori de cite ori ideile nu mai slu-
jesc dezvoltarea omului, c¢i, dimpotriva,
o deviaza, atunci toate aceste experi-
mente teatrale au fost binevenite. Insi
nevoia ,anteici“ de a relua contactul cu
viata trebuie neaparat sid respecte auto-
nomia artei, farda de care inriurirea oa-
menilor asupra lumii este fnjumatatita.
Altfel, arta inceteazd sid mai fie o crea-
tie culturala si redevine un fapt natu-
ral, indiferent fatd de rosturile omului.
Prin spectacolul ,pur“, istoria teatrului,
care a inceput cu subordonarea privirii
fatd de ascultarea ideilor, ajunge la in-
dependenta privirii fatd de orice inteles.
Insd ambitia de a prezenta viata asa cum
este ea, fard nici o interventie ,din afa-
ra“, inseamna sfirsitul artei, deoarece
arta nu poate si existe fara sensurile pe
care numai omul le poate da existentei.
in happening, de pilda, spectacol in care
domind intimplarea, spontaneitatea, im-
provizatia, incoerenta, nu mai e vorba, la
un moment dat, nici macar de folosirea
ca semnificant a unor evenimente con-
crete, ci de dizolvarea totala a artei in
viatd. De frica erorilor, si nu renuntam

insi si la sansa de a ajunge la adevar.

19 Cf. Geneviéve Serreau, Histoire 21 J, S. Doubrovsky, Le rire d’Eugen
du ,nouveau théatre“; Paris, N.R.F., Ionesco, N.R.F., mo. 86, 1960, p. 314.
1966, p. 28. 22 Ibid., p. 219.

0 Ibid., p. 33. 23, Toid!; »p. =319
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Stagiunea
°81-°89
la
ora
bilantului

12
crifici
raspund
la

ancheta
redactfiei

Numdr de mumdr, redactia moas-
trd s-a preocupat sd realizeze o
imagine cit mai cuprinzdtoare §i, pe
cit cu putingd, mai fideld a -vietii
teatrale. Cum, de bund seamd, mie-
zul acesteia il constituie spectacolul
insugi, capitolul cdruia ii acorddm
o maximd atemfie este cromica dra-
maticd.

Cu toatd rdspunderea putem
sd sustinem cd, urmdrind cu aten-
tie miscarea teatrald romdneascd,
toate premierele absolute, majorita-
tea spectacolelor importante cu pie-
se mai vechi $i cea mai mare parte
a evenimentelor de larg ecou din via-
ta artisticd a tdrii au fost, prompt,
cunoscute memijlocit §i comentate
in paginile revistei. Astfel, pe du-
rata limitatd a unei stagiuni, ca §i
pe parcursul intregii sale existente,
revista ,Teatrul® realizeazd eva-
luarea criticd §i consemnarea docu-
mentard, mai amplu decit o pot face
alte publicatii culturale. Este si fi-
resc, pentru o publicatie de spe-
cialitate.

Se intelege cd, apreciind fenome-
nul teatral in ansamblul sdu, nu
putem sd mu observdm importante-
le proygrese pe care le-au realizat
oamenii de teatru, laolaltd cu toti
oamenii muncii din tara noastrd, in
anii din urmd, sub semnul deter-
minantelor majore ale Congresului
al IX-lea al partidului. In acelasi
timp, si in lumina strdlucitelor in-
vdtdminte pe care le desprindem din
Expunerea tovardsului Nicolae
Ceausescu la Plenara ldrgitda a C.C.
al P.C.R. din 1 iunie 1982, ca si din
concluziile secretarului gemneral  al
partidului la cel de-al II-lea Con-
gres al educatiei politice si culturii
socialiste, nu putem trece sub td-
cere neimplinirile, neajunsurile ma-
nifestate in viata moastrd teatrald,
dupd cum nu putem crede .cd s-a
fdcut totul pentru ca teatrul, ald-
turi de alte domenii de activitate,
sd rdspundd marilor comandamente
care-i stau in fatd. 0

Acum, alcdtuind  bilantul, am so-
licitat redactorilor si colaboratori-
lor rubricii de cronicd dramaticd sd
formuleze un punct de vedere suc-
cint asupra stagiunii. Publicdim opi-
niile lor — apropiate in esentd, di-
verse in observatiile de detaliu —
cu convingerea cd, impreund, repre-
zintd o apreciere de ansamblu o-
biectivd asupra stagiunii care s-a
scurs.
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MARGARETA
BARBUTA

Dramaturgia originald

pe primul plan,

m mai vorbit, cu multe alte prile-

juri, despre locul important, cuce-

rit de dramaturgia originala, in re-
pertoriul teatrelor. Loc cucerit pe merit,
printr-o convingatoare si perseverenta po-
liticd culturald, prin cresterea si imboga-
firea valoricd a creatiei dramaturgilor,
printr-o activizare a constiinfei raspun-
derii in rindurile directorilor de teatre si
ale realizatorilor de spectacole. Acest fe-
nomen, a continuat in stagiunea de care
ne ocupam. De data aceasta, cred ca se
poate vorbi, mai ales, de afirmarea valo-
rilor de duratid ale dramaturgiei noastre,
ca o trasdtura distinctd a stagiunii, mani-
festatd, indeosebi, in prezenta, pe scenele
teatrelor, a numeroase piese’ apadrute in
anii trecuti.

Nu inseamnd c&, in stagiunea 1981—
1982, au lipsit premierele absolute. Ba
dimpotriva, au fost destul de numeroase.
Intre ele se remarcd si lucridri ale unor
autori consacrati — Paul Everac, Theodor
Manescu, Marin Sorescu, Dumitru Solo-
mon, Mircea Radu Iacoban — si ale unor
debutanti, precum Constantin Popa, Ga-
briela Cerchez, Mircea Marian etc. Pre-
ocupérile dramaturgilor sint constant ori-
entate catre actualitate, etica socialista
aflindu-se in obiectivul investigatiei ; ac-
centele satirice la adresa malformatiilor
morale nu lipsesc ; pe alocuri, unghiul de
vedere catd sid se deschidd mai larg, spre
teme angajind esentialul si universalul.
Catre sfirgitul stagiunii, Politica de Theo-
dor Manescu (primele douid par{i ale te-
tralogiei) a marcat un moment de rezo-
nantd majord, prin dezbaterea unei pro-
blematici politice de acutd importanti. In
ansamblu, insd, productia dramaticd a
stagiunii n-a depdsit un anume nivel me-
diu de onorabilitate, fiecare piesa justifi-
cind aprecieri favorabile, fiecare — sau
aproape — suscitind, in momentul repre-
zentarii, reactii pozitive, dar farda a stir-
ni entuziasme deosebite. S-a ajuns, parca,
la un standard, care s-ar cere depaésit.

S-au jucat, cum spuneam, multe piese
aparute in anii trecuti. Unele dintre ele,
continuindu-si cu succes seriile de spec-
tacole incepute mai de mult (Jocul vietii
si al mortii in degertul de cenugd de Ho-

si totus...

ria Lovinescu a implinit trei stagiuni),
sau mai de curind (Cartea lui Iovifd de
Paul Everac are si ea douad stagiuni) ;
sustinute fidel de public, banuiesc ca au
toate sansele sa fie reluate si in anul vi-
itor. Altele, prezentate In noi premiere,
si-au demonstrat viabilitatea, chiar daca
spectacolele n-au izbutit totdeauna sa
devind evenimente artistice sau sid dea
corporalitate scenica echivalentd virtuali-
tatilor expresive confinute in opera lite-
rard. Unele piese, scrise si publicate cu
ani in urma, au fost abia acum prezen-
tate in premiera absolutd (Paracliserul
de Marin Sorescu), -clatinindu-se astfel
tabuuri si prejudecati. S& mai spun oare
cd, din nou, teatrele din tard, uneori co-
lective modeste, ca acelea din Petrosani,
Regita sau Botosani, au dovedit mai multa
indrizneald si initiativd decit cele bucu-
restene, mai putfin generoase, in aceasta
stagiune, cu dramaturgia originald ? E de
prisos, mai ales ca, si aici, replicile ar
putea fi prompte. Pentru ca, desigur, e
bine cd au intrat in circuitul viu al sce-
nei romanesti Europa, aport, viu sau
mort ! de Paul Cornel Chitic, sau Para-
cliserul, deja citatd ; e bine cad se readuc
in acest circuit, in noi montari, piese ca
Matca de Marin Sorescu sau ca Interesul
general de Aurel Baranga sau comediile
lui Teodor Mazilu; si ar fi bine sd se
exploreze mai perseverent si cu folos
fondul existent al dramaturgiei noastre
contemporane. Dar e si mai bine cind
aceste opfiuni repertoriale se intregesc si
se valideazd prin spectacole pe masura.
Dupid opiniile colegilor care l-au vazut,
Acesti nebuni fdtarnici de Teodor Mazilu,
la Botosani, a fost tocmai un aseémenea
spectacol.

Asistdm la un fenomen pe care l-as
numi de ,clasicizare® a dramaturgiei
noastre contemporane. Regizorii se in-
dreaptd cu tot mai multd incredere spre
piesele care, reprezentate in anii trecuti,
oferd posibilitatea unor noi viziuni sce-
nice, a unor explorari artistice semnifi-
cative. Faptul are o incontestabila latura
pozitivda, demonstrind tocmai ceea ce spu-
neam : existd valori de duratd ale dra-
maturgiei noastre. In reinterpretarea a-
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VALERIA
DUCEA

u se poate spune ci, in aceastd sta-
giune, teatrele au ignorat drama-
turgia romaneascd contemporana.
Dimpotrivda. Daca vrem sa obtfinem, insa,
o imagine adevaratd si clara asupra ni-
velului scrisului nostru dramatic, chemat
sd dea greutate si semnificatie reald no-
fiunii de actualitate, trebuie si recunoag-
tem cd locul cuvenit unor piese roma-
nesti valoroase a fost cedat, prea usor, si
prea adesea, unor lucridri minore, cu
4prizd“ la public, in care, insi, actuali-
tatea e doar un palid pretext. Aici, mi
se pare cd e cazul si ne oprim si sd ne
gindim ce s-ar putea intreprinde pentru
ca acest loc uzurpat de piesele mediocre
sa fie restituit unor opere dramatice sem-
nificative, in care notiunea de actuali-
tate dobindeste inteles, in vederea alca-
tuirli unui repertoriu romanesc perma-
nent. Un repertoriu privit, pe de o par-
te, ca factor de educare ideologicd si es-
tetica a publicului (a noilor generatii, in
special), pe de alta, ca. instrument de
formare a unei solide culturi teatrale.
Sint multe piesele romaéanesti bune la
care ma gindesc, nascute din transfor-
marea revolufionara a societdtii noastre,
si care ar fi putut prilejui spectacole re-
marcabile. Ma intreb de ce nu apar in

24

Sorin Medeleni, Liana Ceterchi si
Nicolae Pomoje, in ,Politica® de
Th. Manescu, 1a Teatrul Foarte Mic

cestor piese, regizorii manifestd adesea o
atitudine dezinvolta, lipsitd de prejude-
cati, eliminind echivocurile, rezolvind
conflictele in mod mai categoric, uneori
modificind perspectiva ; dar aici incepe
sa apard un fel de stereotipie, un fel de
dogmatism al viziunii in negativ, care ar
merita ceva mai multa reflectie.

Sintem, in continuare, asadar, intr-un
moment bun al teatrului nostru. Drama-
turgia originald se afld in planul intii al
interesului, iar afluenta de public e in-
curajatoare. S& ne amintim de aglomera-
tia de spectatori, la Antologia spectacole-
lor cu piese originale, manifestare orga-
nizatd la Cluj-Napoca.

Si, totusi, evenimentele artistice ale
stagiunii au fost Tartuffe si Cabala bigo-
tilor, Karamazovii, Diavolul si bunul
Dumnezeu. Iatd un subiect de meditatie.

Piesele uitate

repertoriul fiecdrei stagiuni, de ce n-au
aparut nici in aceastd stagiune, versiuni
scenice noi ale unor texte de vibranta
actualitate, cum sint Pasdrea Shakespeare
de D. R. Popescu, Stafeta nevdzutd, Ca-
mera de aldturi, A cincea lebddd de Paul
Everac, Iertarea de Ion Baiesu, Scaunul
de Tudor Popescu.

Se creeazd o situatie ciudata : pe de o
parte, se formuleaza o serie de dezide-
rate tematice privind echilibrul reperto-
riului, pe de alta, piese existente tn por-
tofoliul teatrului nostru, si care raspund
acestor deziderate, sint ocolite, ca nigte
vesminte ldsate sd zacd prin dulapuri,
fiindcd nu exprima ,noua linie a mo-
dei“... De pilda: Ingerul bdtrin (Come-
dia nebunilor) de Alexandru Sever, o
piesd foarte frumoasd si foarte actuala,
cu mesaj antirdzboinic, care condamna
cu vehementad ororile fascismului. Sau :
teatrele isi afirma atitudinea politica, mi-
litanta, totusi nu se pun in scend scrieri
remarcabile ca Puterea si Adevdrul de
Titus Popovici sau Sintem s§i rdminem
(aceasta, incd nejucata!) de Paul Cornel
Chitic, in care se infruntad opinii politice
cu puternicd rezonantd contemporani. De
asemenea, se vorbeste despre necesitatea
educdrii in spirit materialist a publicu-
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lui, si nici un teatru nu observa ca exista
o excelentd satird antimisticd, Bocet ve-
sel pentru un fir de praf rdtdcitor de
Siitdo Andras.

Multi creatori de spectacole isi mani-
festa predilectia pentru dramaturgia cu
problematica filozofica, alergind dupa a-
semenea texte compuse pe alte meridiane,
in timp ce trilogia Socrate, Platon, Dio-
gene ciinele de Dumitru Solomon ag-
teaptda de ani de zile sad-si traiasca fi-
reasca viatd scenicad. E drept, la ince-
putul stagiunii, Teatrul ,Bulandra“ si-a
adus aminte de Diogene ciinele si l-a
introdus in repertoriu. Spectacolul s-a
aminat mereu. Sine die ?

In alcidtuirea programelor repertoriale
se manifestd inexplicabile fluxuri si re-
fluxuri, acolo unde ar fi normale conti-
nuitatea si echilibrul. Astfel, dupa ce, in
deceniul 7, am avut o lungid serie de
drame istorice, dramaturgii si teatrele lu-
indu-se parcd la intrecere, acest capitol
a intrat in conul de umbrd. Nu se joaca
nicaieri Bdlcescu de Camil Petrescu, Pe-
tru Rares de Horia Lovinescu, Sdptdamina
patimilor de Paul Anghel, Avram lancu

CRISTINA
DUMITRESCU

ornitda destul de domol — nu ezi-
tant, nu mediocru, dar fara boom-ul
.scinteietor al celei anterioare —
stagiunea teatrald pe care o Incheiem
acum ne-a bucurat cu multe dintre spec-
tacolele ei, ne-a dezamagit nu o datd, ni
s-a parut obositd prematur, am descope-
rit-o imediat dupid aceea inviorata, pre-
gatitd pentru ,cursd lunga“. Sint, toate
acestea, desigur, meandrele obisnuite ale
unei stagiuni teatrale, umorile, momen-
tele bune sau proaste ale oricarui orga-
nism viu — si teatrul isi revendicd, prin
definitie, acest atribut. Dincolo, insi, de
toate aceste firesti, inevitabile scaderi si
cresteri de ,tonus vital“, o privire re-
trospectiva, o cercetare, fie cit de sumarai,
intreprinsd acum, ne va indemna si pla-
sam stagiunea ’81—’82 sub semnul matu-
ritatii artistice, al seriozitdtii profesio-
nale.
Am asistat mai putin, poate, In acest
sezon, la o sarbatoare a spectacolului, asa

de Al Voitin, Descdpdtiinarea de Al. Se-
ver...

Ca sa inchei seria exemplelor cu unele
mai recente, anul trecut, revista noastra
a publicat Costandinestii si Leordenii
de Paul Everac si, respectiv, Alexandru
Sever, scrieri de larga respiratie, in care
conflictul moral se profileazd pe un fun-
dal de fresca dramatica de ev-mediu ro-
manesc. Nici un teatru — si in primul
rind nici un Teatru National, primele
care dispun de fortele artistice necesare
unei asemenea intreprinderi — n-a in-
cercat si le dea un echivalent scenic.
Aceste doud piese, ca dealtfel toate pie-
sele mai sus enumerate, ar oferi actori-
lor nostri premisele unor creatii memo-
rabile. :

Emulatia artisticA la care indeamna
viitoarea editie a Festivalului national
.Cintarea Romaniei“, sarcinile complexe
izvorite din cel de-al doilea Congres al
educatiei politice si culturii socialiste, vor
determina, desigur, conducerile teatrelor
sd se aplece cu mai multd responsabili-
tate si discerndmint asupra fondului de
opere valoroase ale dramaturgiei noastre
socialiste.

Insemnele
profesionalismului

cum ne obisnuisem in anii trecuti; ceea
ce nu inseamnd cd au lipsit montarile
importante, unele chiar remarcabile. Esen-
tial, insa, pentru acest an de teatru, mi
se pare a fi interesul matur pentru text,
cercetarea fondului principal de piese al
dramaturgiei romanesti s$i universale
(dintre care, multe au lipsit, ani in sir,
de pe scenele noastre), ca si montarea
unor opere reprezentative pentru creatia
autorilor contemporani.

E drept, nu intotdeauna imaginea sce-
nicd a fost la inaltimea optiunii reperto-
riale, dar, trebuie precizat, chiar in cazul
unor nereusite, era vorba de idei regi-
zorale — oportune sau discutabile, vali-
date sau nu de spectacol —, nu de teri-
bilisme gratuite, de diletante insailari de
circumstanta. Negutdtorul din Venetia pe
scena teatrului din Botosani, de exemplu,
a fost o neizbinda, dar, in afara meritu-
lui incontestabil de a readuce in atentia
publicului un text important, trebuie sa
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»Pericle* de Shakespeare, la Tea-
trul Giulesti. Sceni cu Ion Cara-
mitru si Anca Neculce

recunoastem regizorului Iulian Visa — in-
dependent de rezultat — efortul de a citi
piesa intr-o maniera personald. Desavir-
sit nu a fost (desi cu multe calitati dem-
ne de retinut) nici spectacolul realizat, la
Pitesti, de Mihai Lungeanu, cu Mdsurd
pentru mdsurd ; evident, insa, aici se ma-
nifestd o gindire regizorald, idei, puncte
de vedere, o atitudine fata de text. Celor
doi tineri regizori care s-au ,infruntat“
in aceasta stagiune cu teatrul lui Shake-
speare, trebuie si le adidugam numele lui
Mircea Cornisteanu, autorul unui specta-
col cu Richard al II-lea pe scena craio-
veand, pe acela al lui Dinu Cernescu,
care a pus in scend Pericle la Teatrul
Giulesti, si iatd un serios argument al
interesului, observat in aceasta stagiune,
pentru marele repertoriu.

Trebuie amintit, de asemenea, ca la
Craiova si la Teatrul Maghiar de Stat din
Timisoara, au avut loc premiere cu O
scrisoare pierdutd, ca la Nationalul ti-
misorean a fost pusd in scend Rdzvan si
Vidra, ca Nationalul iesean a montat,
dupid o lungi absentad de pe afise, Chi-
rita in provincie a lui Alecsandri. La
Teatrul ,Nottara“, s-a jucat Copiii soa-
relui de Gorki, Sartre a fost prezentat
publicului romanesc prin douid piese ale

sale — Diavolul si bunul Dummnezeu, la
Mic, si Mustele, la Teatrul Tineretului
din Piatra Neam{ —, Andorra lui Max

Frisch a fost realizati scenic la Teatrul
Evreiesc de Stat, Teatrul ,Bulandra“ a
marcat un insemnat punct de relief in
viata artisticA a anului cu montarea
— intr-o conceptie regizorala unitara, de
remarcabild pregnantd a ideii — a pie-
selor Tartuffe de Moliére si Cabala bi-
gotilor de Bulgakov s.a.m.d.

Interesul pentru textul de valoare nu
s-a limitat la inscrierea in repertoriu a
unor piese fundamentale, extinzindu-gi
zona de actiune si asupra unor opere
insemnate, ce nu apartin literaturii dra-
matice. Ne referim, desigur, la prezenta
Karamazovilor (transpunere scenicid de
inalta tinutad profesionald a romanului
lui Dostoievski) pe afisul Teatrului , Not-
tara“, si deopotriva la cele doua dramati-
zari dupa Morometii, montate de Natio-
nalul bucurestean si de Teatrul ,Maria
Filotti“ din Braila.

Acelasi discernamint, aceeasi optiune
decisa pentru calitatea literara s-a facut
remarcatd si in privinta piesei romanesti

»Copiii soarelui® de Maxim Gorki,
la Teatrul ,Nottara“. In imagine,
Margareta Pogonat, Elena Bog si
Stefan Radof
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contemporané. Pe mai multe scene ale

‘tarii s-au jucat piesele cele mai repre-
zentative ale lui Mazilu, unele dintre
spectacole fiind remarcabile si ca reali-
zare regizorala (Acesti nebuni fdtarnici,
de pildd, montatd de Mircea Marin la
Botogani) ; au dobindit viatd scenica
unele piese mai vechi (Paracliserul sau
Existd mervi de Marin Sorescu); multe
dintre premierele absolute ale stagiunii
au propus publicului piesele cele mai va-
loroase din creatia de pind acum a auto-
rilor respectivi (vom numi, in primul
tind, Politica, de Theodor Manescu, dar

ALICE

GEORGESCU

rice discutie despre fizionomia unei
stagiuni porneste, de obicei, de la
analiza repertoriului. In mod firesc,
dealtfel, deoarece toate celelalte conside-
ratii — vizind calitatea conceptiei regizo-
rale, a actoriei sau scenografiei etc. — se
raporteazd, inevitabil, la optiunea reper-
toriala, care capata, astfel, statut de pro-
gram ideologic si estetic, fie al unei scene
anume, fie al intregii migcari teatrale.
Care a fost, asadar, dominanta progra-
mului teatrelor, in stagiunea recent in-
cheiata ? O caracteristica evidentda este
similitudinea sa cu cel al stagiunii ante-
rioare, 1980—81, similitudine ce poate sa
denote salutara consecventa, dar si ne-
multumitoare ,minima rezistenta“. Prac-
tic, consecventa se identifici, in primul
rind, cu promovarea hotaritd a creatiei
dramatice autohtone actuale : din totalul
premierelor, cele cu piese romanesti con-
temporane reprezintd mai mult de juma-
tate. E un fenomen — care tinde si de-
vina stare — imbucurator, mai ales dato-
ritd faptului ca, in general, au vazut lu-
mina rampei (in premiera absoluta, sau
in noi versiuni scenice) texte importante,
substantiale, incitante. Prostii sub clar de
lund (la Arad), Acesti mebuni fdtarnici
(la Botosani), Sommnoroasa aventurd (la
TES si la Nationalul timisorean) — va-
dind redesteptarea interesului pentru dra-
maturgia maziliand —, Casa-evantai, de
Marin Sorescu (la Oradea), Politica, de
Th. Manescu (la Teatrul Foarte Mic), Di-
rijorul de D.R. Popescu (la Sibiu), Intre
etaje, de D. Solomon (la Brasov si la
I.A.T.C.), Hardughia, de M.R. Iacoban (la
Iasi), Ordinatorul gi zaibdrul, de Paul
Everac si Fantomiada, de Ion Baiesu (la

si Hardughia, de Mircea Radu Iacoban,
sau Mansarda, de Radu F. Alexandru).

Pentru fiecare dintre paragrafele de
mai sus, pentru fiecare afinmatie, exem-
plele pot urma incd, dar rindurile de
fatd nu-si propun o trecere in revista
amanuntitd, ci doar punctarea unor tra-
saturi specifice stagiunii ce s-a iIncheiat.
Si ni se par specifice exigenta dove-
ditd — in majoritatea cazurilor — in
selectarea titlurilor, tinuta, dacid nu tot-
deauna except{ionald, aproape totdeauna
meritoriu profesionald, a creatiilor sce-
nice.

Un repertoriu-program

Pitesti), Ninge la Troia, de Kincses Elemér
(la Satu Mare, sectia maghiara), carora li
se adaugad dramatizarea Karamazovii, de
Horia Lovinescu si Dan Micu (la ,Not-
tara“) — iata citeva exemple de asemenea
lucrari dramatice, care au prilejuit spec-
tacole remarcabile sau, méicar, interesante.
Ca, alaturi de acestea, au figurat, in re-
pertoriul unor teatre, texte medii sau me-
diocre, este, din péacate, la fel de adeva-
rat. Ce-i drept, nu existd, cred, nicaieri
in lume teatru care sia joace numai ca-
podopere. Mai putin drept este insd ca
sub-literatura cu pretentii de ,problema-
tizare*“ sa ocupe, citeodatd, ,pozitii“ in
detrimentul unor piese care, dacid nu
poarta eticheta actualitatii, si-au dovedit,
in schimb, rezistenta in timp. M&i refer
la operele clasicilor dramaturgiei natio-
nale si universale, si, in oarecare ma-
surd, la textele autorilor strdini contem-
porani. In cazul ultimei categorii, se poate
observa, pentru stagiunea in discutie, o
ameliorare a criteriilor de selectie ; ast-
fel, au fost reprezentate, de pilda, Dia-
volul §i bunul Dummezeu si Musgtele de
Sartre, Andorra de Max Frisch, Cabala
bigotilor de Bulgakov, Doamna din Du-
buque de Albee, Veldzquez de A. Buero
Vallejo, Strigoi la Kitahama de Kobo
Abe, adicd multe piese valoroase, de cer-
td tinutd artisticd si ideologica. ,Punctul
nevralgic®, insd, sinonim cu ,minima re-
zistenta“ de care pomeneam, au ramas,
in sezonul teatral ’'81—’'82, clasicii. Fap-
tul c& — in ce priveste dramaturgia ro-
maneascd de pind in 1944 — s-a facut
simtitd o anume incercare de diversifi-
care a titlurilor (s-au jucat, alaturi de
comediile lui Caragiale, piese de Alecsan-
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~Andorra“

de Max Frisch,
la Teatrul
Evreiesc de Stat

dri, Hasdeu, Camil Petrescu, Tudor Mu-
satescu, V. 1. Popa, G. Ciprian) nu com-
penseazid numarul extrem de mic — mai
putin de zece! — al numelor din patri-
moniul culturii nationale care apar pe
afisele teatrelor. $i numarul ramine mo-
dest, chiar dacd i se adaugid spectacolele
de acest profil, preluate din stagiunile
trecute. Aseméanatoare a fost situatia pre-
zentei in repertoriu a clasicilor literaturii
dramatice universale. Céaci, dintre autorii
importanti, cu exceptia lui Shakespeare
(din creatia caruia au fost urcate pe sce-
na sase piese — printre ele, Negutdtorul
din Venetia, Pericle, Macbeth), doar
Moliere (Tartuffe), Goethe (Ifigenia in

MIRCEA

GHITULESCU

ara a face cu tot dinadinsul ,avan-

gardism“, am urmarit in stagiunea

ce se incheie spsctacolele remarca-
bile ale unor foarte tineri regizori, spec-
tacole-surprizd nu pentru cd nu ne-am fi
asteptat la asemenea performante din par-
tea artistilor respectivi, ci datoritd lectu-
rii profunde si originale a unor piese ce-
lebre, sau mai putin celebre, dar consa-
crate prin alte versiuni scenice. Asa, de
pilda, spectacolul lui Mihai Maniutiu, cu
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Taurida), Ibsen (Hedda Gabler) si Gorki
(Copiii soarelui) s-au bucurat de atenftie.
Nici un dramaturg antic, nici un repre-
zentant al .,Secolului de aur“ spaniol, nici

o piesd de Strindberg, nici o piesd de
Cehov — ca sa citez, 1a intimplare, epoci
si creatori neglijati.

Poate fi socotit satisfacadtor ,bilantul
tematic“ — expus, aici, in linii sumare —
al stagiunii de curind incheiate? S$i da, si
nu. Staruie, insd, speranta ca, printre re-
zervele critice exprimate, si-au facut loc
si citeva sugestii, utile, eventual, celor ce
pragitesc, de pe acum, repertoriul viitoa-
rei stagiuni...

Spectacole-surpriza

Macbeth, de Shakespeare, pe scena Tea-
trului National din Cluj-Napoca. Nouéa si
profundd in lectura shakespeareanad a lui
Maniutiu este ponderea pe care o pri-
meste in spectacol personajul Malcolm,
mostenitorul legitim al tronului Scotiei,
prin intermediul ciruia regizorul ne vor-
beste despre terorism si coruptie, despre
ciclurile si simetriile istoriei. Printr-un
subtil decupaj, finalul propus de Mihai
Maniutiu inlocuieste incoronarea  bine-
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»Dragonul®

de Evgheni Svart, la
Teatrul

Tineretului din Piatra

Neamt{ : Gheorghe Biriu, Mihai Ca-

frita si Ion Musca

voitoare din piesa lui Shakespeare cu un
monolog al lui Malcolm, dublat de cite-
va imagini ,de mase“, foarte sugestive.
In locul -unui caz de psihoza a puterii, a-
sistam la un spectacol cu implicatii po-
litice, preocupat de ideea consecintelor a-
venturii puterii asupra maselor, idee ce
apropie piesa lui Shakespeare de sensi-
bilitatea social-politicd a secolului nostru.
Ceea ce in text apare ca reprezentare
suprarationald a unui ,destin asumat“ —
grupul vrajitoarelor — primeste, in inter-
‘pretarea lui Maniutiu, valoarea wunor
,2dubluri“, inseparabile de fiinta eroilor.
Grup abstract, cu rol masiv in spectacol,
vrajitoarele sint prezente, pe toata dura-
ta acestuia, ca intrupari ale plasmuirilor
singeroase ce bintuie constiinta eroilor.
Adevarate ‘umbre ale personajelor, vraji-
toarele sint, in lectura lui Mihai Maniu-
tiu, sub-constiinte sau supra-congtiinte
ale eroilor. Scena nebuniei reginei, in

care frinturi de replici si gesturi sint
dublate, de o vrijitoare, prin panto-
mima, pune in valoare tocmai - ideea

identitatii dintre fiinta concretd a eroilor
$i intruchiparea  propriilor rataciri.
Pus sub semnul risului sinistru, spectaco-
lul lui Mihai Maniutiu (in scenografia, de
surprinzatoare intuitii simbolice si plasti-
ce, a pictorului Octavian Cosman) este
foarte clar in tendinta si, din punct de
vedere formal, un bun exemplu de tea-
tru al deriziunii grave. Inrudit cu Mac-
beth de la Cluj, prin tendinta de a gene-
raliza o experientd social-istoricd, este
Dragonul de Evgheni Svart, realizat de
tinarul Victor Ioan Frunzd pe scena de
la Piatra Neamt. ,Basm pentru oameni
mari“, Dragonul nu ne moralizeaza cu o
fabula oarecare, ci amenintd cu o meta-
fora cumplita, a dictaturii, ce narcoti-
zeazd constiinta colectiva. In felul sau,
V. I. Frunzd opteazi de asemenea pen-
tru un teatru al deriziunii, riscind chiar
sa treacad in ,razboi vesel“ lupta, pe via-
ta si pe moarte, nu atit a eroilor, cit a
sensurilor piesei. Categoriile estetice pe
care isi intemeiazd lectura sint parodia
si burlescul, de unde si impresia de pam-
flet zeflemist pe care o transmite specta-
colul. Este, desigur, discutabil, daca Lan-
celot, .cavalerul libertatii“, trebuia in-
clus si el in ciclurile esuate ale luptei
pentru libertate, dar, prin citeva scene de
virtuozitate (,jocul de-a victima si ca-
laul“ devine emblematic pentru intregul
spectacol), V. I. Frunzd realizeaza o re-
prezentatie — si, aici, decorurile semnate
de Marie-Jeanne Lecca si Doina Antemir
oferda un suport de semnificatii expresiv
— consecventd cu propriile ipoteze.

.

Un debut dovedind personalitate este
spectacolul Tarul Ivan cel Groaznic de
Mihail Bulgakov pus in scena de Tompa
Gabor ' la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca. Tompa Gabor a operat si
el in text generalizari §i abstractizari, in-
cit satira unor mentalitati si contexte spe-
cific rusesti, post-revolutionare, devine o
meditatie asupra conditiei creatorului.

Cu adevarat surprinzator ni s-a parut,
in aceastd stagiune, spectacolul De ce
dormi, iubito ? de Joés Vandeloo, regizat,
la Teatrul de Stat din Turda, de Ioan
Pitaru, regizor secund la cinematografie,
aflat, se pare, la primul contact cu
teatrul. Serios, in lectura pe care o
face unei piese, cind arnuzanta, .cind
grava, cind facila, Ioan Pitaru ate-
nueazd incidentele comice, ridicind far-
sa cuplului, continutda in text, la o inal-
time simbolicd pentru societatea occiden-
tala contemporana. Avind, ca si ceilalti
regizori citati mai inainte, vocatia so-
cialului, Ioan Pitaru transforma specta-
colul intr-o draméa de familie, grefata pe
un fundal social foarte larg, pentru ca
regizorul dezvoltd, amplificd si argumen-
teazd expresiv teme latente in text, ca
mutilarea afectiva, claustrarea in con-
fort, violenta, militarismul si celelalte.
Foarte profundad ni s-a parut ideea de a
alterna planurile real si ireal, din care
Ioan Pitaru a facut un procedeu constant
al spectacolului. Este remarcabild, in acest
sens, scena serialului de televiziune, c¢ind
eroii de pe micul ecran navilesc in apar-
tamentul celor doi soti, aducind, prin con-
trast cu placiditatea acestora, marile
probleme ale violentei si terorismului, cu
care se confruntid lumea din afara; sau,
la fel, scena ,catedralei bufone“, ce ex-
prima incapacitatea eroilor de a accede
la sublim. Ioan Pitaru este un regizor in-
ventiv, si numele siu trebuie retinut.
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MIRA
IOSIF

lte stagiuni au fost mai bune, chiar

mult mai bune ; stagiuni mai spec-

taculoase, cu jerbe de montari-e-
veniment, cu explozii de creatii actori-
cesti si de viziuni regizorale, adevarate
focuri de artificii pe firmamentul nostru
teatral ; alte stagiuni au fost mai bogate,
in festivaluri exemplare, in competitii si
in reuniuni profesionale substantiale si
stimulative ; au aliniat la rampa un nu-
mar mai mare de creatori din toate ge-
neratiile, propunind mai ferm un tabel
de valori ; au fixat in repertoriul nostru
permanent mai multe titluri din drama-
turgia originala, sau scrieri mai intere-
sante din teatrul universal. Le-am inven-
tariat, la vremea lor, catalogindu-le, se-
riindu-le, in bilantul final, si iatd-ne robi
ai propriei noastre memorii si ai fiselor
de istorie a teatrului romanesc. Ma lupt,
in ceea ce ma priveste, cu aceastd ten-
dintd ,comparativistd“, ca si cu usoara
panicd ce ma incearca, in fata unei ,dari
de seama“, mai putin limpezi ca altadata,

»Tartuffe“ de Moliere,

la Teatrul

Intre mediocritate
si valoare

rezultatele fiind mai putin nete, dimpo-
triva, complexe, sinuoase, pretinzind a-
naliza unui numéar mai mare de factori
implicati in reusitele sau nereusitele se-
zonului. Oricum, imi apare limpede c3%
aceastd stagiune se supune mai greu cla-
sificarilor, aprecierilor si ,notelor“. Este:
vadit faptul ca miscarea teatrala se afla
intr-un accentuat proces de innoire; se
transforma structuri economico-financiare,.
se schimba metodele de lucru, cadrele,
mentalitatea unui teatru neconditionat
subventionat face loc unei politici de efi-
cientd economica; conceptiile ce privesc
rentabilitatea prin compromis si produse
facile — ,comestibile“, de ,consum“ — se
infruntd si se confruntd cu cerintele si
idealurile unui program in care
doar valoarea si prestigiul artistic sa a-
duca publicul in staluri ; birocratia, opor-
tunismul, repertoriul conjunctural, indife-
rentismul, incompetenta — ce mai persista
si se mai vadesc uneori in mecanismele
de functionare (deficitara) ale unor insti-

sBulandra“. In scenid: Luminita

Gheorghiu — o subreta imprevizibila si originala —, intre Mariana
Buruiana si Gelu Colceag

www.ziuaconstanta.ro



tutii teatrale — fac loc initiativei, elanu-
lui, priceperii, indraznelii, spiritului crea-
tor, devotamentului fatd de cauza teatrului
nostru, viziunilor prospective. Schimba-
rea unor conduceri de teatre, fluctuatia
evidenta a regizorilor, permutari de ca-
dre actoricesti, o relativd fintinerire a co-
lectivelor reprezinta alti factori, de a-
semeni de luat in seamd, intr-o judecata
globala asupra rezultatelor acestei sta-
giuni. Am simtit lipsd de ambitii, comodi-
tate, gindire rutinati, in munca a nu pu-
tine colective: teatrele din Bacau, Galati,
Ploiesti, Satu Mare au avut o stagiune
mediocra, cenusie, chiar dacd pot invoca
circumstante atenuante si greutdti obiec-
tive, cu duiumul. Deficitare, sub raportul
directiilor programatice, al nivel®lui va-
loric, al indeplinirii misiunii lor de ras-
pundere, sint mai ales unele scene Na-
tionale si, din pacate, chiar prima noastra
scend ! Careia 1 se alatura Nationalul clu-
jean (in incertitudini repertoriale), cel
din Tirgu Mures (cu rezultate disconti-
nue)... Dealtfel, discontinuitatea sau mun-
ca intrerupta de ,hopuri“ a devenit o
trasdtura distinctivd in activitatea mai
multor teatre, care, indeobste, au inceput
acest an teatral bine, ,sus“, cu montari
" importante, de t{inuta, cu optiuni reper-
toriale majore, si l-au sfirsit ,jos“, cu
programari nesemnificative si reprezentatii
.de serviciu“. Am remarcat, in acelasi
timp, o relativ substantiald dozd de cau-
tari, de experiente spectacologice, tato-

nari in abordarea unor noi formule de
mizanscend ; multe colective si-au incre-
dintat curajos destinul unor tineri regi-
zori. Parte dintre aceste experiente au
reusit, parte dintre aceste spectacole au
atins un real nivel artistic, altele, insa,
au dezamagit, au derutat sau n-au con-
vins, unele montari nici nu s-au ‘putut
finaliza, soldindu-se cu irosirea energiilor
investite ; totusi,. fenomenul innoirii e, in
ansamblu, pozitiv si totodatd profilactic:
el apara teatrul de imbatrinire, de scle-
rozare, de rutina profesiunii, care este
mai primejdioasd decit cea a administra-
tiei. Cautari — repertoriale si stilistice
—, ambitii laudabile in lansarea unor
texte reprezentative pentru drama origi-
nald de actualitate, sau recitirea scenica
inspiratd a unor scrieri -consacrate din
teatrul universal am intilnit, iarasi, pe
afisul unor scene din tard: la Birlad si
la Braila, la Brasov si la Botosani, la Pe-
trosani si la Oradea, la Pitesti si la Arad,
la Nationalul din Timisoara, ca si la cel
din Iasi.

Sa notam si cad am asistat la mari spec-
tacole, chiar la unul sau douid evenimen-
te teatrale, nu le enumeram, ele sint cu-
noscute si recunoscute.. Cam putine, e
drept, dar, cum spuneam, am parcurs o
etapa al carei merit constd, in primul
rind, in ciocnirea dintre placiditate si ini-
tiativa, dintre indiferenta si cadutare, din-
tre mediocritate si valoare.

Tablou sugestiv pentru stilul ,Cabalei bigotilor“ de Bulgakov, la Tea-
trul ,,Bulandra®
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DINU
KIVU

@ Dupi mine, stagiunea care s-a in-
cheiat se caracterizeaza prin mormalitate.
Adica, printr-o stare de lucruri fireasca,
in care valorile ce s-au impus in anii tre-
cuti s-au confirmat, in care abaterile in
sus (cu putine exceptii), sau in jos (cu
mai multe), de la o imaginara linie me-
die, au fost neimportante, in care viata de
zi cu zi a teatrului a continuat netulbu-
ratd. Somnolentd ? Aurea mediocritas ?
N-as zice, pentru cid am invitat mai de
mult ca teatrul — prin structura sa spe-
cificA — se numara printre artele care
se opun, cu indirjire, asalturilor conjunc-
turale si statisticilor cu termen redus. Un
esec, in teatru, se poate produce oricind:
o victorie se pregiteste pe indelete, si nu
intotdeauna pe parcursul unei singure sta-
giuni. Iatd de ce nu pot fi de acord cu
fraze de genul ,noutatile n-au lipsit, dar
nici nu s-au ridicat la o cifrd care sa fie,
madcar’ prin ea insasi, mulfumitoare* (a-
parute intr-un recent comentariu asupra
stagiunii). Care e cifra multumitoare ? Si,
cum adica, ,prin ea insasi“ ? O cifra,
.prin ea insisi“, nu-mi spune — nici mie,
nici altora — nimic, atita timp cit ea in-
sumeazad doar cantitatea, nu calitatea.

@ Pornind insd tocmai de la aceasta
,normalitate“ a ei, poate ca stagiunii i-a
lipsit — intr-un fel — ,sarea si piperul“.
Putine au fost punctele ei de virf, de
tensiune. In Bucuresti, ele s-au numit —
dupa opinia mea — spectacolele Tocilescu
de la ,Bulandra“ (cu Tartuffe, de Moliéere
si Cabala bigotilor, de Bulgakov), adeva-
rate repere in spectacologia din ultimele
stagiuni, si Politica, de Theodor Manescu,
la Teatrul Foarte Mic (regia, Silviu Pur-
cdrete) — poate prima piesd esential
politicd a intregii noastre dramaturgii
contemporane. Dificultitile textului (in
toate privintele, inclusiv la nivelul con-
structiei dramatice) fac din Politica o
probad redutabila pentru orice regizor ;
cu atit mai aplaudabil este demersul lui
Purcarete, care a reusit un spectacol
limpede si captivant.

@® Din picate, nu acelasi lucru se poate
spune despre soarta Hardughiei lui Mir-
cea Radu Iacoban (alt virf — in planul
dramaturgiei — al acestei stagiuni). Cele
" doud montari pe care le avem la dispo-
zitie pind acum (semnate de Dan Nasta
— la Iasi, si Calin Florian — la Piatra
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Puncte, puncte...

Neamt) nu ne-au pus incd in fata unei
inscenari revelatoare.

@ I s-a reprosat stagiunii precedente
un anume dezechilibru, la capitolul dra-
maturgiei universale (mai ales contem-
porane), slab sau nesemnificativ repre-
zentate. De data aceasta, bilantul pare
sd& nu mai fie deficitar. Cistigurilor an-
terioare (confirmate din plin, prin suc-
ces de public, si in aceasta stagiune) li
s-au adiugat cifiva autori de prima
importanta : Sartre (Diavolul §i  bunul
Dummnezeu, la Teatrul Mic, regia, -Silviu
Purcarete, si Mugtele, la Teatrul Tinere-
tului din Piatra Neamft, regia, Laurentiu
Ulici), Mircea Eliade (Ifigenia, la Teatrul
National din Bucuresti, regia, Ion Cojar),
Buero Vallejo (Velazquez, la Timigoara,
regia, Joan Ieremia), Ghelderode (Hop,
Signor !, la Constanta, regia, Gh. Jora),
Eugen Ionescu (Imaginile sint imagini, la
Teatru] ,Ion Creangia“, regia, Ion Lucian)
$i — nu in ultimul rind — Dostoievsxi,
prin intermediul scenariului semnat de
Horia Lovinescu si Dan Micu (Karama-
zovii, In regia de indiscutabild personali-
tate si incitantd la discutii a lui Dan
Micu). Lista ar putea continua, nefacind
decit sa intareascd aceasta concluzie.

@ Un fel de flux si reflux perpetuu al
microcosmosului nostru teatral ne aduce,
in fiecare an, in centrul atentiei, alte si
alte teatre, ce tind sa-si defineasca per-
sonalitatea (altele, si si-o piardd). In une-
le cazuri, acest proces de ’,personalizare®
este durabil (chiar daca trece gi prin
momente de eclipsd), alteeri el este o
simpla efemerida, determinati de cine
stie ce potriveald fericitd a astrelor (ci-
teste — actori, regizori, director). Este
greu de pronosticat ce se va ‘dovedi du-
rabil, din personalitatea afirmati mai
pregnant, in aceasti stagiune, de unele
dintre teatrele tarii. Timpul ne-o va spu-
ne. Deocamdata, eu as semnala doud co-
lective care au reusit si impund o noud
imagine, desprizindu-se din vechile lor
tipare : Teatrul National din Iasi si Tea-
trul ,,Maria Filotti“ din Braila. Primul
(director, Mircea Radu Iacoban), incereind
sa defineascd (si sa exemplifice practic)
mai bine decit celelalte institutii similare
statutul de Teatru National ; al doilea,
incercind — si reusind — o performanta,
cea a unei stagiuni formatd exclusiv din
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s,Hardughia“ de Mircea Radu Iacoban, montata la Teatrul National din
Iasi. Scena cu Teofil Vilcu, Gelu Zaharia si Saul Taisler

premiere absolute si pe tard. De perspec-
tiva, este mai ales prima experientd; a
doua — dacd nu va fi nuantatda — risca
sa devina o ambitie ,pro domo“.

..Deci, o stagiune ,normald“. Nu am
doar impresia, ci — din datele pe care
VIRGIL
MUNTEANU
itlul, imprumutat de la Radu F.

Alexandru, imi slujeste de minu-

ne. Vorbind despre stagiunea care
s-a incheiat, s& examinam sansa pe care
au avut-o interpretii, actorii nostri mult
laudati si mult pretuiti, de a se implini,
de a se dépasi, la intilnirea lor cu piese
importante, cu roluri mari.

Colegii mei de rubricad vor analiza, de
bunid seama, repertoriul teatrelor, for-
mulind, cu egald indreptatire, laude si
observatii critice la adresa modului de al-
catuire a programului politic si cultural
al teatrelor, vor evidentia spectacolele

le posed — chiar certitudinea ca a fost
o stagiune de ,pregatire“. Ca fructele a-
cestei stagiuni, mult mai bogate si mai
spectaculoase, vor fi culese in stagiunea
’82—’'83. Pina atunci, sd incheiem aceasta
interventie doar cu puncte, puncte...

O sansa
pentru fiecare...

bune, ca si pe cele neizbutite, vor emite
aprecieri cu privire la miscarea festiva-
liera, adevarat stimul prin caracterul ei
competitiv, de permanentd confruntare,
vor diagnostica starea de sanatate a vietii
teatrale, si asa mai departe. Sint, la rin-
du-mi, preocupat de toate aceste chesti-
uni arzatoare, dar alung ispita de a in-
cerca o schitd de ansamblu a stagiunii,
pentru a ma opri la o mereu actuala pro-
blema a noastra, a tuturor, practicieni,
comentatori sau teoreticieni ai teatrului :
cum, si in ce masura, este pus in valoa-
re poteniialul. creator al teatrelor noas-
tre ?
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In prim-plan, Tania Filip si Mircea
Albulescu, in ,JIfigenia“ de Mircea
Eliade, 1a Nationalul bucurestean

La fiecare inceput de stagiune, teatrele
pleaca la drum cu o singura zestre: ac-
torii. Le ramfine directorilor, regizorilor,
celorlalti factori de decizie, si gaseasca
cele mai fericite cadi pentru fructificarea
maxima a acestei bogatii. O vastd, cu-
prinzatoare biblioteca teatrala le sta la
indemina. Simplificind lucrurile, pentru
a face teatru bun, util, cu larg ecou in
public, de mare eficienta politica si cul-

* turalda, nu trebuie decit, cu incapatinare,

pricepere si exigenta, cautat punctul de
intilnire a operei dramatice cu trupa
de interpreti. Un important regizor spu-
nea, cu deplina indreptatire : ,Repertoriul
este gradul de constiin{d al unui an tea-
tral, o sansd datd creatorilor de a se
mdrturisi“. O sansd oferiti tuturor, dar
si o sansd pentru fiecare. Cum se poate
desavirsi, afirma, implini, depdsi un ac-
tor, altfel decit intflnindu-se cu roluri
mari, din opere valoroase? $i, dimpo-
triva, ce poate dobindi, interpretind ro-
luri palide, in piese de teatru fara vi-
goare artistica, fara mesaj vibrant ? Sau,
si mai rau, asteptindu-si, inactiv si ne-
putincios, sansa ? Stagiunea care s-a
scurs ne-a dovedit ca, fara exceptie, va-
loarea interpretarii este direct si strict
determinatid de valoarea operei drama-
tice puse in scena. Aleg citeva exemple,
absolut la intimplare, si exclud posibili-
tatea de a le epuiza. Teatrul ,Bulandra“
monteazia Tartuffe si Cabala bigotilor.
Spectacolul, dincolo de alte merite, re-
afirma pe Octavian Cotescu, pe Florian
Pittis, si o impune pe Luminitfa Gheor-
ghiu. La Teatrul National, o foarte ti-
nara actrita, Tania Filip, are sansa sa se
intilneascd cu Ifigenia, din piesa lui
Mircea Eliade. La Teatrul Miec, cu rolu-
rile din Diavolul §i bunul Dumnezeu si
Politica, Dan Condurache, Monica Ghiuta,
Nicolae Pomoje si Jean Lorin urcd noi
trepte pe scara valorilor actoricesti. La
Teatrul de Comedie, intr-un spectacol cu
destule neimpliniri, Sentimental-tango,
Vasilica Tastaman isi reafirma marele
talent. Andorra, la Teatrul Evreiesc de
Stat, 1i prilejuieste o noua realizare im-
portantid lui Bebe Bercovici. Prin Ri-
chard al II-lea, la Nationalul craiovean,
Tudor Gheorghe isi consolideaza pozitia
de actor fruntas. Constantin Codrescu,
animator, regizor valoros, se dovedeste
din nou si un stralucit interpret, in spec-
tacolul Cu cdlusul in gurd, la Braila.
Turneul in Capitala al Nationalului iesean
a impus cel putin doi actori de o va-
loare deosebita : Sergiu Tudose si Dio-
nisie Vitcu. Si prin alte teatre din tara
actori talentati si-au pus capacitatea in-

e—

Tudor Gheorghe, protagonistul
montérii craiovene cu ,Richard al
II-lea” de Shakespeare
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terpretativd in valoare, fiindca au avut
sansa sa intilneasca roluri mari in piese
de teatru importante: Dem. Niculescu,
de la Teatrul ,A. Davila“ din Pitesti, in
Ordinatorul, Ion Miinea, de la Teatrul de
Stat din Oradea, in Casa-evantai, Gheor-
ghe Danila, de la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamf, in Dragonul, Sandu Simio-
nica, de la Teatrul National din Timi-
soara, in Rdzvan g§i Vidra, Larisa Stase
Muresan, de la Teatrul de Stat din Arad,
in Hedda Gabler, Anton Tauf si Melania
Ursu, de la Teatrul National din Cluj-
Napoca, in Macbeth.

Sigur, exemplele oferite nu epuizeaza
subiectul. La fel de sigur este ca, sin-
gura, sansa nu inseamna totul. Cunoastem
cu tofii destule exemple de roluri ratate
sau realizate fara stralucire. Asta e o
altd problema4, care meritd luata in discu-
tie cu alt prilej. .

Dar care a fost, in stagiunea trecuta,
sansa unor actori fruntasi, a caror pre-
zenta pe scena a ramas doar o dorinta
a noastrda, a tuturor ? La cit se ridica
pagubele pricinuite de nesocotirea pre-
zentei lor in colectiv ? Care sint preju-
diciile inregistrate prin absenta lor de pe
afis ? Sa aruncdm o privire prin teatre.
Ce roluri importante, pe care le asteapta
si care li se cuvin, au avut de interpre-
tat actori-vedete, pe care publicul ii do-
reste ? Sa incepem cu Nationalul. $i sa
incepem cu Radu Beligan. Ce rol i-a re-
zervat, in stagiunea trecutd, directorul
teatrului, marelui actor Radu Beligan ?
Ce creatii li s-au prilejuit Marcelei Rusu,
Silviei Popovici, Cocai: Andronescu, lui
Mircea Albulescu, lui Marin Moraru, lui
Ion Marinescu, lui Mihai Fotino, lui Ma-
tei Alexandru ? S4 ne aruncadm privirea
si prin alte teatre. Ce au jucat, la ,Bu-
landra“, Ion Caramitru, Irina Petrescu,
Ileana Predescu, Stefan Banica ? Sau, la
Giulesti, Cornel Dumitras, Irina Mazani-
tis, Florin Zamfirescu ? Sau, la Nationa-
lul din Cluj-Napoca, Geo Nutescu si Con-
stantin Adamovici ? Sau, la Constanta,
Lucian Iancu ? Ma opresc aici. Lista ar
fi prea lunga. Sa adaugam, la bilanful
stagiunii, aceastd idee. Si nu uitam, la
alcatuirea repertoriului viitoarei stagi-
uni, cd avem viori de calitate, pe care
nu ne este ingaduit, si nici iertat, sa nu
le utilizam pentru marile concerte. ,,Stra-
divarius* nu e facut si cinte muzica lau-
tareasca, si nici sa stea, uitat, pe vreun
dulap. Fara putintd de recuperare, ,Stra-
divarius“ devine, astfel, un obiect nein-
semnat.

_—
Vasilica Tastaman, in ,Sentimental-
tango“ de Teodor Mazilu, l1a Tea-
trul de Comedie

Ilie Gheorghe si Valeriu Dogaru
in ,,0 scrisoare pierduta“ de I. L.
Caragiale, la Teatrul National din
Craiova

www.ziuaconstanta.ro



CONSTANTIN

PARASCHIVESCU

@ Colegii nostri din sport au obiceiuri
bilantiere de natura statistica, in .genul :
»,a 65-a editie a campionatului“... ,al
110-lea meci“..., ,,a] 200-lea gol* s.amd ;
v-ati intrebat a cita stagiune teatrala ar
putea fi aceasta, daca socotim anul 1816
ca iInceput oficial al activitatii continue
a teatrului romanesc ? Dupa socoteala
mea, a 165-a — si poate ca cifra ar me-
rita o anume luare-aminte, méacar infor-
mativd, dacd nu aniversara.

@® O anchetd in rindurile publicului,
pe tema ,de ce merg la teatru ?“, initiase
revista ,Scena“, in cursul anului 1918 ;
féspunsul unei spectatoare pare a fi ac-
tual si astazi, cu foarte mici amenda-
mente : ,pentru cd imi place sa studiez
lumea, si pe cele patru scinduri ale sce-
nei se perindd doar, prin vraja scriitori-
lor si a actorilor, toate visurile, patimile
si suferintele oamenilor“. Nu stiu daca
un spectator de azi ar mai spune ,sid
studiez lumea“, dar sint sigur cid n-ar
spune ,prin vraja scriitorilor* ; a actori-
lor, da. De ce ? In dramaturgie intirzie,
totusi, lucrarea care sa capteze interesul
publicului, cu ,visurile, patimile si sufe-
rintele* omenesti. Cele care dau un pri-
lej de meditatie au gust de migdala a-
mard — fruct rar, se pare, neimpaminte-
nit la noi, totusi incol{it dintr-o reali-
tate, cam dureroasa si trecatoare. Debut
promitator ? Constantin Popa, cu al siu
Calul verde, bine pus in valoare de tea-
trul din TIasi. Altceva? ,Consacratii“
confirma — Mircea Radu Iacoban a dat
cea mai buna piesd a sa, Hardughia (dar
teatrul din Iasi, nu cel mai revelator
spectacol cu piesa, care e mai incisiva,
cu foc mocnit ; poate, in stagiunea urma-
toare, alte scene..) ; Radu F. Alexandru
e reprezentat prin Mansarda ; Nelu Io-
nescu e pe afisul a doua teatre, la Ilasi
si la Braila, cu douid emotionante versi-
uni ale dizertatiei sale despre frumusetea
vietii, Preferam sd mor de ris; Theodor
Manescu atinge un inalt nivel al dezba-
terii, in Politica, prompt fructificatd sce-
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Citeva repere

nic la Teatrul Foarte Mic. Restante ? Ca
frunza dudului din rai de Dumitru Radu
Popescu si Amurgul burghez de Romulus
Guga, ramase inca intre copertile revistei
~Teatrul“.

@® Evenimente ? Sarbatoarea Moliére
e la Teatrul ,Bulandra“, unde Tartuffe
si Cabala bigotilor de Mihail Bulgakov
prilejuiesc o inaltd afirmare originala a
valorilor artei romaéanesti, prin regia lui
Al. Tocilescu, si cel putin doua interpre-
tari magistrale — Octavian Cotescu gi
Florian Pittis. Adaug versiunea noua a
Scrisorii pierdute de la Craiova, in regia
lui Mircea Cornigteanu, §i, poate, pentru
mulfi spectatori, tensionata poveste a
Karamazovilor, in versiunea Teatrului
~Nottara*.

La antipod — notez cu amaraciune'
suprasolicitarea, si subsolicitarea regizo-
rala, fald de- texte mai vechi ale unor
dramaturgi pretuiti, cu rezultate indoiel-
nice si contradictorii (Dirijorul de D. R.
Popescu la Sibiu, Sentimental tango de
Teodor Mazilu la Teatrul de Comedie, Act
venetian de Camil Petrescu la Nationalul

bucurestean).

@ Consider eveniment aparitia unei
carti foarte utile pentru toti oamenii de
teatru, §i nu numai pentru e — Ion
Sava : Teatralitatea teatrului — rod al
unei ambitii de cercetator, pasiomate, te-
nace si respectabile, a lui Virgil Petro-
vici, care ne restituie nu numai o valo-
roasda personalitate a artej romanesti, dar
si concepte de sintezd, moderne, pe care
creatorii de azi par, de multe ori, a le
considera propria lor contributie.

@® In contextul existentei unor festi-
valuri care-si suprapun unele teme si
distinctii, meritd notata o initiativa fru-
moasd a unui colectiv modest — , Zilele
comemorative Goethe“, la Petrosani, sin-
gurul loc, dealtfel, unde lumea teatrului
a omagiat aceastd personalitate a cul-
turii universale.
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CONSTANTIN
RADU-MARIA

a stagiunea a demarat timid, cu

spectacole care nu au constituit

evenimente teatrale, iatd o consta-
tare pe care n-am formulat-o cel dintii,
dar la care nu pot decit si subscriu. De-
sigur, aceasta timiditate se datoreaza si
unor motive extraartistice, consecinte ale
unor reorganizari administrativ-economice.
Marile montari costda bani si timp. Dar,
dupd un inceput banal, cu neajunsurile
lucrului improvizat, au aparut si specta-
cole care, avind caracter de unicat, s-au
ridicat viguroase si inalte deasupra unui
relief cu cota mica, chiar dacd nu ne-
aparat sub nivelul interesului spectato-
rului mediu.

Stagiunea actuald seamani cu o con-
structie medievala, care ridica, din ori-
zontalitatea zidurilor, citeva turnuri do-
minind net imprejurimile; am fi dorit
ca teatrul sa urmeze mai degraba prin-
cipiul unificator al arhitecturii Renagterii,
ce se regaseste in inaltimile conciliatoa-
re ale cupolei. Am fi avut atunci bucuria
sa comentam un intreg armonios articu-
lat. Am fi avut bucuria si vorbim despre
stilul teatral romanesc, despre ambitiile
repertoriale. Insi, aceasta fiind situatia,
sa eamintim cele citeva spectacole de va-
loare, care, daci nu exprima stagiunea,
nu ii acordi caracterul — acesta rami-
nind, la o simpla examinare a afisului,
indeajuns de eclectic si de intimplator —,
sint semnificative prin ele insele. Asa-
dar, sd le numim : Diavolul §i bunul
Dumnezeu de Sartre si Politica de Theo-
dor Manescu lg Teatrul Mic, Karamazovii,
la Teatrul ,Nottara“, Tartuffe si Cabala
bigotilor, care repun fn circuitul valo-
rilor Teatrul ,Bulandra“ ; in fine, la Na-
tional, Act wverttian. Acestea, in Bucu-
resti.

In tara, Nationalul craiovean raspunde
si el dezideratului calitatii, prin doua
spectacole de valoare pe texte clasice :
O, scrisoare pierdutd de Caragiale si Ri-
chard al II-lea de Shakespeare, ambele
in regia lui Mircea Cornisteanu.

Ici-colo, pe harta 'teatralé mai stralu-
cesc citeva spectacole. De pilda, 1a Boto-
sani, Acesti nebuni fdtarnici, in montarea
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Razlete turnuri

lui Mircea Marin ; la Piatra Neamt{ Dra-
gonul de E. Svart, realizat de tinarul re-
gizor Victor Ioan Frunza. La lasi, auzim
cd Hardughia de Mircea Radu Iacoban
se bucurad de sufragiile criticii.

In rest, optiuni repertoriale bune care
nu si-au putut gasi realizdri pe masura,
sau, invers, spectacole ale céaror calitati
teatrale n-au putut suplini carentele unor
texte lipsite, cum se zice, de mizi. Pa-
cate vechi, perpetuate, nu stim de ce,
poate din comoditate; poate din lipsa de
gust sau din cauza slabei pregatiri pro-
fesionale a realizatorilor — si cite altele
mai putem presupune.

O alta caracteristicd a stagiunii reflecta

lipsa de vocatie culturalda a unor direc-
tori de teatru, conceptia lor ingust pre-
zenteista. Anul acesta au fost comemo-
rati doi scriitori clasici roméani si unul
universal — I. L. Caragiale, Camil Pe-
trescu si Johann Wolfgang Goethe. N-au
participat decit Nationalele din Bucuresti
si din Craiova — pentru Caragiale, cel
din Bucuresti — pentru Camil Petrescu,
la Teatrul din Sibiu s-a montat Faust,
iar la Petrosani, Ifigenia in Taurida de
Goethe. Restul teatrelor au trecut cele
trei evenimente sub tdcere, sau poate in
uitare — care uitare se intoarce asupra
) ayc5 .
In schimb, s-a putut observa, nu un
reviriment (ar fi prea mult spus), ci, mai
degrabid, o vogad Shakespeare — fapt im-
bucurator, dacid n-am fi tentati sa-1 pu-
nem pe seama influentei programului
B.B.C., preluat de televiziunea noastra.
Astfel, la Bucuresti, Teatrul Giulesti a
montat Pericle, din care regizorul Dinu
Cernescu a reusit un spectacol mai mult
original decit originar. Nu altfel a pro-
cedat si Mihai Maniutiu, cu Macbeth, la
Cluj-Napoca ; piesa parindu-i-se prea
stufoasd, a curatat-o si prelucrat-o, in-
gustind, dupd cum am auzit, cimpul sem-
nificatiilor.

Richard al II-lea, la Craiova, impunind
un actor, pe Tudor Gheorghe, Cum vd
place, la lasi, Mdsurd pentru masurd, la
Pitesti, Negdtdatorul din Venetia, la Bo-
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tosani, Troilus si Cresida, la IA.T.C,

completeaza o recolta destul de bogata G 2
; N = g eorge

dfe sl.).ectgcole S.}Takespea.xre, pha‘.:ath ca re' Constantis
gizorii si actorii nostri nu isi incearca Dragos
puterile cu capodoperele, iar cind o fac Paslaru,
(cazul de la Cluj-Napoca), le croiesc dupa _Stefan
x 2 X Sileanu,
talia lor. Numarul relativ mare de spec- Horatiu
tacole Shakespeare ar putea lasa impre- Mailiele si
sia ca in teatrele noastre clasicii i-ar Alexandru
eclipsa pe contemporani. Nimic mai fals! Repﬁg.
Ny L . in ,Karamazovii®,

Pe harta stagiunii, ei ocupa o suprafata dramatizare de
minuscula. Horia Lovinescu
Dar inchei, acestea toate sint pareri si si Dan Micu,
constatdri proprii, amendate, asadar, de dupa

Dostoievski, la

mine insumi, ca’ fiind subiective ; dorinta Teatrul , Nottara®
”

mea este ca profilul viitoarei stagiuni sa
arate cu totul altfel.

Scend din ,Diavolul gi bunul Dumnezeu“ de J. P. Sartre, la Teatrul
Mic
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MARIUS

ROBESCU

anul trecut, ca si acum doi ani etc)

momentul delicat al retrospectivei.
Graba ma inhiba. Pur si simplu, nu sint
pregatit sa trag linie si sa incerc ope-
ratii matematice. Dupa ultimul val de
spectacole in premiera, dosarul stagiunii
e inca deschis, documentele se mai afla
in studiu. Mi-e teama de concluziile ce
ar putea fi — nu-i asa ? — pripite. Dar,
de vreme ce constiinta ne cere un bilant,
trebuie sa dam satisfactie acesteia. Zic :
constiin{a, caci nu vad alt imperativ. E,
intr-adevar, nerecomandabil sa pleci in
vacantd, cu o constiin{d incarcatda. Asta
nu inseamnd cid mediile pe care le vom
scoate din notele.succesive ce le-am dat
trebuie sa fie neaparat exceptionale, ca
sd ne linistim. Ajunge c& fenomenul
nostru teatral a mai promovat un an. $i
totusi...

M:‘a surprinde si anul acesta (ca si

Examen final
(improvizat)

Personal, ma simt ca un examinator
chitibusar, care, desi elevul, evident,
»stie“, ar mai intirzia verificarea cu o

serie de intrebari. Elevul e insa grabit.
El a spus totul, nu chiar dintr-o rasu-
flare, poticnindu-se pe la juméatatea ex-
punerii, dar a terminat ,tare“... Nu chiar
tare de tot, extraordinar, dindu-ne indi-
cii ferme asupra viitorului. Asta, nu. Ba
ne-a lasat intr-o oarecare incurcatura, in
ce priveste profunzimea cunostintelor si
caracterul lor legat. In fine...

Ca sa incep cu inceputul, voi mentiona
cele doua spectacole ,grele“ din toamna
trecuta, Diavolul st bunul Dumnezeu, de
la Teatrul Mic, si Karamazovii, de la
.Nottara“. Primul reprezintd o optiune
repertoriald majora, tratatd maref, pe a-
locuri putin bombastic. Cel de-al doilea,
o interpretare originala a problematicii
dostoievskiene, cu unele simplificéari, - pe
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care nu le-as numi inerente. Oricum, ca-
pete de afis. Dar veritabilul eveniment
s-a petrecut ceva mai tirziu, la Teatrul
,Bulandra“. Aici, regizorul Tocilescu si-a
dat masura, construind un diptic gindit,
pe cit de inspirat, tot pe atit de fericit
pus in practicd : Tartuffe si Cabala bi-
gotilor. Acestea ar fi, pasamite, cele mai
inalte cote ale stagiunii, stabilite la o
.repede ochire“, sau la o privire ,din
,avion“, cum zicea Calinescu. Urmeaza,
cu dreptul profesionalitatii serioase si al
inspiratiei chiar, Dragonul de la Piatra
Neamt, iscalit de un tinar cu frumoase
perspective, pe nume Victor Ioan Frunza,
Ifigenia Nationalului, text superior gi vi-
ziune regizorala corespunzitoare, Andorra,
de la Teatrul Evreiesc, montare impetu-
oasd a unei piese celebre. N-as vrea sa
uit nici Pericle de la Giulesti, in contro-
versatul decupaj al lui Dinu Cernescu.

S-a precipitat apoi finalul : trei premi-
ere venite cu viteza si facind impresiile

PAUL
TUTUNGIU

tru National era sinonima cu aceea

de teatru in limba roméamna, cu tim-
pul, ea dobindegte si alte sensuri. La ora
actuala, cind in fara avem 40 de colec-
tive dramatice profesioniste, si numai ci-
teva care poarti denumirea de Teatru
National (la Bucuresti, Iasi, Cluj-Napoea,
Timigoara, Craiova si Tirgu Mures), noti-
unea inglobeaza — trebuie sa inglo-
beze — prestigiul, calitatea de model.
Dealtfel, nici un teatru nu poate fi, azi,
o simpla fabrica de spectacole. Natio-
nalele isi asuma obligatii superioare, fac,
asa cum s-a spus de atitea ori, opera de
educatie nationald, impunindu-si sa ri-
dice nivelul estetic al publicului, dove-
dind o responsabilitate deosebita fata de
spectatori. Din premise, asadar, condi-
tia de ,National“ este, simultan, aceeasi
si totusi alta decit aceea a celorlalte tea-
tre. Iatd de ce, a discuta acum calitatea
stagiunii Nationalelor mi se pare a fi un
demers oportun si necesar. -

O repede privire aruncata asupra reper-
toriilor Teatrelor Nationale ingaduie sa
observam ca mai vechi deprinderi s-au
repetat si in stagiunea de care ne des-
partim. Se stie ca repertoriul a fost si

D aca, la inceputuri, notiunea de Tea-
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noastre sa se intersecteze. Amintiri de la
,Bulandra“ ne-a lasat rezerva de entu-
ziasm intacta. Cit despre Strigoi la Kita-
hama, ca admirator al teatrului japonez
si al regizoarei Catidlina Buzoianu, ma
vad sfisiat de incertitudini. Cel putin, in-
teresant a fost, totusi! fn sfirsit, Poli-
tica lui Theodor Manescu exprima inte-
gral un autor, cu tot ce are arid si pa-
sional dialectica sa dramatica. Desigur,
Teatrul Mic, care a montat aceastid noua
piesd, nu mai are nevoie de un certificat
de acuratete.

Paralel, in discretie si seriozitate, s-a
desfasurat stagiunea Studioului Institu-
tului de teatru ,I. L. Caragiale“ : Iertarea,
Intre etaje, Gustul mierii, Degsteptarea
primdverii si celelalte sint reprezentatii
ce denota gust, maturitate si talent. Scoa-
la ne da sperante. Fie si le vedem con-
firmate !

Stagiunea
Nationalelor

este un plan de lupta cu o strategie pre-
cisd. Pentru ca o simplda alaturare de
titluri de piese, oricit de minunate ar fi
ele, nu a insemnat si nu va insemna
niciodatd un repertoriu, indiferent cit de
importanti sint autorii textelor respec-
tive. Nu este suficient sid ai drept cap de
afis o piesa de Shakespeare, pentru ca
repertoriul sa spuna ceva. Trebuie avute
fn’ vedere si momentul stagiunii, conjunc-
tura ei, si, de aici, modalitatile de a o
aborda.

Nu ni se pare cd repertoriul Nationa-
lelor indeplineste aceste minime conditii,
desi, dacd avem in vedere perspectiva
unei ,batalii“ teatrale, vom descoperi
asemenea intentii la Iasi, Craiova si Ti-
misoara.

Intr-adevar, puse sub semnul lui
Shakespeare, repertoriile Nationalelor din
Iasi si Craiova nu reprezintd numai un
sir de titluri, c¢i spun ceva in plus si
despre nevoia de a fi contemporan, despre
dragostea pentru limba materna, despre
interesul pentru problemele realitatii ro-
manesti si despre increderea in valoarea
literara. Daca, la Iasi, Calul verde de
Constantin Popa, Preferam sd mor de ris
de Nelu Ionescu, Hardughia de Mircea
Radu Iacoban, precum si Tot ce avem
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mai sfint de Ion Druta dau vietii teatru-
lui o dimensiune acut contemporana, in-
cercind sa deschida publicului un anume
orizont, la Craiova si la Timisoara — da-
toritd unor regizori remarcabili — sta-
giunea a capatat un stil al actualitatii
mai ales prin spectacole ca Richard al
II-lea de Shakespeare si O scrisoare pier-
dutd de Caragiale (director de scena,
Mircea Cornisteanu), respectiv Velazquez
de A. Buero Vallejo si Juristii de Rolf
Hochhuth (puse in scena de Ioan Ieremia).
Alaturarea de titluri intr-un reperto-
riu trebuie sa aiba un farmec si o logica
a virfurilor. Una inseamna sa urci pe
scena unui National Calul verde de
Constantin Popa — dind aripile necesare
unui scriitor care indreptateste toate spe-
rantele —, si alta, sa produci un specta-
col cu textul lui Al. Caprariu Pensiunea
Sperantd, cu cel al lui Alecu Popovici
Cdruta cu papusi (Cluj-Napoca) sau chiar
cu cel al distinsului savant Stefan Ber-
ceanu Cheile orasului Breda (Bucuresti),
care preia ideea lui A. Buero Vallejo —
aceea de a dramatiza un tablou de
Velazquez —, bineinteles, cu instrumen-
tele si cu tehnica de care dispune la ora
actuala debutantul fn  dramaturgie. Tot
o dramatizare, de altd natura, fireste,
este si Morometii, semnata pe afis de
Marin Preda. (Deci, Bucurestiul a produs
numai doua premiere din dramaturgia
cantemporania romameasca, fata de cele
patru pramise la inceputul stagiumnii.)
Aceste ultime constatari ne-au reamin-
tit cit de dator este Nationalul bucures-

tean scriitorilor prin vocatie si profesie,
in spetd, valoroasei dramaturgii autoh-
tone de azi, care, departe de a fi in urma
poeziei si a prozei, nu gi-a gasit, in sta-
giunea de care ne-am despartit, locul
firesc in repertoriul acestui teatru. Na-
tionalul bucurestean se intilneste foarte
rar, foarte greu sau deloc cu opera lui
Mazilu, a lui D. R. Popescu, Dumitru
Solomon, Paul Cormel Chitic, Fanus Nea-
gu, Valeriu Anania, Tudor Popescu. De
ce oare ? De asemenea, de ce oare regi-
zori foarte buni n-au fost chemati nici-
odata sa colaboreze la Nationalul Bucu-
restean ? Sa-i amintim doar pe Alexa Vi-
sarion. Dan Micu, Mircea Cornisteanu,
Ioan Ieremia, Catalina Buzoianu, Al. To-
cilescu,, Harag Gyorgy. Alaturi de Horea
Popescu, Sanda Manu, Mihai Berechet,
Ion Cojar, acestia ar desavirsi paleta sti-
listica a montavrilor.

In sala Atelier a Nationalului bucures-
tean, trupa de actori ar putea intemeia
un studio al riscului major pentru fru-
mos, sau, cum spunea cindva un cunos-
cut critic, .,0 fereastra deschisd spre nou-
tatea teatrald, spre zorii zilei care va sa
vie“,

Aceste ginduri, sugerate de numai, cum
spuneam, o repede privire asupra reper-
toriilor teatrelor noastre Nationale, s-ar
inmulti de citeva ori, daca privirea ar
intirzia asupra fiecaruia in parte. LEi,
cum a fost, intr-un cuvint, stagiunea Na-
tionalelor ?“ — ma intreba un coleg.
,In curs de constituire* — i-am rispuns,
cu gindul la stagiunea care urmeaza.

..—_oOo.._.._...-

1
,Rampa, acum 50 de ani

iulie 1932

mai veche scena de vara
bucuresteana, cea de la
gradina Jignita, adapos-
teste o trupa evreiasca de
opereta, cu artisti din Sta-
tele Unite. @ Ion Marin

Compatrioata noastra Ma-
ria Ventura pregateste un It
nou rol la Comedia Fran-
ceza, in drama lui H.

berlineza,
Bernstein, Secretul. Rol

referitor la sfirsitul lui
L. Caragiale. Regizorul
il cautase la locuinta sa

Sadoveanu marturiseste :
LPasiunile mele mari in
viata sint : marea, cu toa-
te navele si cerurile ei;
teatrul, cu toate satisfac-

dimineata tiile si intrigile lui : si me-

jucat la Bucuresti. @ Bi-
lant la Opera roméana din
Cluj : s-au jucat, in sta-
giune, 145 de spectacole.
@® Lui Soare Z. Soare, Max
Reinhardt i-a dat o piesa
scare va face senzatie“.
,Cine mai era prin Ber-
lin ? — intreaba degajat
reporterul. ,,Numai Camil
Petrescu!“ — fu raspunsul.
@® Paul Gusty dezvaluie
lui I. Massoff un amanunt

decesului. In camera scri-
itorului s-au gasit peste o
sutd de mucuri de tigari.
Ce nelinisti i1 indemna-
sera pe marele Iancu la
acest abuz, care, negresit,
i~a fost fatal ? @ Maxim
Gorki lucreaza, pentru
trupa lui Vahtangov, dra-
ma Egor Buliciov .(ce cre-
atie va face, la noi, peste
citeva decenii, maestrul
Calboreanu !), @ Poate cea

dicina“. @ Céautam cores-
pondenti in localitatile bal-
neare si climaterice din
tara! (Miticd si Acrivita
sint in vilegiatura...).

~,Se da ca pozitiva stirea“
ca Puiu Iancovescu va face
un teatru (al citelea ?).
Deocamdata, ~impusca
francul® la cafenea. Oame-
nii cu bani sint la.. ra-
coare (a brazilor, desigur).

I. N.
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Semnal

Era prima 2zi de wva-
cantd.

Stam pe plajd, la punc-
tul numit neoficial ,,Pdtra-
tica“, loc unde se lene-
veste cu spor, adicd unde
se fac bdi de soare si se

beau, concomitent, halbe
spumoase de bere rece,
furnizaté prompt si in

cantitdti  nelimitate de
Abdulah, responsabilul bu-
fetului-anexd al restauran-
tului ,Modern“. Stam noi,
un grup de amici, stam,
pdldvrdgeam, minuiam cu
indeminare halbele si, din
cind in cind, aruncam pri-
viri grijulii citre mevestele
si copiii membrilor gru-
pului. Era o adevdratd
pldcere sd vezi cu citd cal-
culatd meticulozitate isi
expuneau mnevestele fiecare
centimetru pdtrat de piele
razelor soarelui, §i cu citd
rivnd, dublatdé de o rafi-
natd tehnicd, indlfau co-
piii castele de nisip.

Doud suedeze me ardtau
cd nu stim nimic despre
bikini.

Cu fiecare minut care
trecea, simfeam cum ni se
fortificd organismul, cum
ne dispare oboseala, cum
ni se reface potentialul de
muncd.

Ne simteam minunat, ne
simpatizam  reciproc, se
anunta o zi incintdtoare,
cu soare fierbinte, mare
linigtitd, fdrd pic de vint,
cind, brusc, fdrd sd-l fi
provocat mnimeni, fdrd s-o
fi dorit cineva, -cdlcind
consemnul, Dinu spuse :
»Pe plajd nu se poate face
teatru !“

Consemnul era sd mnu
discutdm chestiuni profe-
sionale pe toatd durata
vacantei.

Consemnul fusese incdl-
cat.

Inteligent, din
noastrd, a tuturor,

partea
ar fi
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Controverse la Marmaia
— VIRGIL MUNTEANU —

fost sd me prefacem cd nu
am auzit nimic. Inteligent,
din partea mnoastrd, ar fi
fost sd-l1 ignordm pe Dinu
si s@ me vedem de soare,
de halbe, de meveste si de
copii. Numai cd demonul
polemicii i-a dat ghes lui
Cdlin, care i-o intoarse:
Plaja e un loc ideal pen-
tru teatru. S-a §i fdcut
teatru, aici, la Mamaia.
Anul trecut ! ,LAla n-a
fost teatru“, nu se potoli
Dinu. 1

,Si de ce, md rog ?“ sa-
Tii §i eu.

,Teatrul se face la tea-
tru, nu pe plaja“ — ex-
plicd Dinu,

Tucu it aruncd o privire
compdtimitoare §i me spu-
se : ,Dumnealui, care se
pretinde critic, ignord tea-
trul in aer liber “

Interveni i Titel, de
obicei mai tdcut decit moi
toti : ,Dinu vrea sd spund
cd teatrul igi afld rostul
numai in locuri special
amenajate. Dinu nu nea-
ga teatrul in aer liber,
dar vrea sd spund cd tea-
trul se joacd nu oriunde,
ci in grddinile de vard spe-
cial amenajate“.

»2N-am ovrut deloc sd
spun asa ceva“ — respinse
Dinu tentativa de impd-
care schitatd de Titel. ,Am
vrut sd spun cd se ia
masa in sufragerie, cd se
doarme in dormitor, cd se
munceste pe cimp, in fa-
bricd, pe santier, in birou,
si cd se joacd spectacole
la teatru, in sald“, declard
el sententios.

»5i la Epidaur? Ce-a
fost la Epidaur, m-a fost
teatru ?“ se smulse §i Ma-
rius din tdcere.

»Cunosti vreo altd for-
md de constructie teatra-
ld, in epocd ?“ — il iro-
nizd Dinu.

Aici, Cdlin igi iesi din
pepeni : ,Dumneata, §i su-
bliniez, dummneata, ignori
orice formd de spectacol
care se desfdsoard in afa-
ra sdlii de teatru ?¢

»Nu ignor, mneg!* ri-
postd Dinu.

,2Dumneata negi marile
spectacole de stradd, dum-
neata negi spectacolele la
locul de muncd, in locu-
rile de recreatie, de odih-
nd ?“ — sdri foarte iritat
$i Laurentiu.

»2Da, le meg. Spectacolul
e un ceremonial, are so-
lemnitate si eficientd nu-
mai in cadrul sobru, de
noblete spirituald, al sdlii
de teatru. Restul e teatru
la sufertas® — se incdpd-
find Dinu. Spiritele erau
aprinse, atmosfera de pas-
nicd amicifie se destrd-
mase.

»Negi ?“

»Neg !“

,Categoric, negi ?“

»,Neg, categoric !“

Toatd tihna mnoastrd se
dusese. Se profila o wva-
cantd sumbrd. Ne-am adu-
nat lucrurile i, fdrd sd
acorddm vreo privire celor
doud suedeze, l-am ldsat
pe Dinu, pe dogmaticul,
pe mdrginitul, pe exclusi-
vistul Dinu, am plecat.

Titel ne propuse, impd-
ciuitor, sd me revedem a
doua zi, dar, dovedind tact
si inteligentd, sd respectdm
consemnul : mimic . despre
teatru.

A doua zi a inceput fru-
mos. Noaptea fiind, din-
totdeauna, un sfetnic bun,
hotdrisem, fiecare in par-
te, sd-l iertdim pe Dinu,
sd uitdm totul si s-o ludm
de la capdt.

Am luat-o de la capadt.
Abdulah avea gheatd, hal-
bele erau la locul lor, ca
si mevestele, ca si copiii.
Ca si suedezele.

Ne simteam minunat, ne
simpatizam reciproc, se
anunta o zi incintdtare,
marea, ,qu’on voit danser
le long des golfes clairs“...
cum spune drdgutul de
Trenet, marea mne fdcea
curte, cind Dinu, care-gi
sorbise halba, se intinse,
cdscd, si spuse: ,Nu
existd actor total !“
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Constanta
Saptamina
teatrului

| de papusi

ea de-a saptea editie a reuniunii
C artistilor papusari de la Constanta

a intrunit calitatile maturitatii. Ex-
perienta cistigata a inceput sa-si spuna
cuvintul, atit orgamizatoric, cit si profe-
sional : astdzi, Constanta este rampa de
lansare a celor mai bume. spectacole de
papusi produse in ultimii doi ani, pe in-
treg cuprinsul tarii.

Desi au participat doar zece colective,
cu doudasprezece, spectacole (am regretat
absenta unor echipe de papusari fruntase,
reprezentind teatrele din-  Tirgu Mures,
Brasov, Oradea, Iasi, Bacdu, precum si
din Braila, Pitesti, Ploiesti, Alba Iulia),
editia actualda a suscitat, totusi, un inte-
res deosebit.

Purtind girul obiectivitdtii si al exi-
gentei (datorat competentei specialistilor
si criticilor prezenti), manifestarea con-
stanteand a reusit sa ‘delimiteze valoarea
de non-valoare, marcind depéasirea mo-
mentului de crizd. Prin cele mai bune
spectacole (prea putine totusi, in raport
cu fortele de care dispune teatrul de pa-
pusi), aceastd editie evidentiaza jaloanele
prin care teatrul roménesc de papusi. se
poate mentine la nivel competitiv, sem-
nalind totodata si tendintele care pot de-
grada acest stravechi gen de arta.

Cu cele trei reprezentatii oferite la in-
tilnire (Metamorfoze, dupa Ovidiu, Ursu-
letul Wianie Pooh, dupa A. A. Milne, si
Inimd rece, dupa Hauff), teatrul-gazda
s-a afirmat nu atit prin personalitati si
spectacole, cit prin directiile artistice ur-
mate, vadind o solida cultura profesio-
nala. Echipa constinteand a devenit un
factor stimulator in miscarea noastra pa-
pusareascd, prin orientarea repertoriului,
prin colaborarea creatoare cu diferiti ar-
tisti, prin disponibilitatea pentru toate
formulele, mai vechi sau mai noi ; in sfe-
ra de preocupdri specificd genului, spec-
tacolele sale se adreseazd unui public de
0 anumitd virstd, transmitind convinga-
tor un mesaj educativ limpede. Rod al
unor ani de eforturi si de experiente, Me-
tamorfoze si Ursuletul Winnie, cu cali-
tatile si cu micile lor neimpliniri, sint re-
prezentative pentru stadiul si tendintele
care se manifestd in miscarea papusa-

reascid. Ca trasatura definitorie comuna,
retinem utilizarea exclusivd a pdpusii
(fie in forma traditionald, fie stilizata
modern), papusa tratatd poetic si tot-
odatd cu umor. Atentia fatd de nuante,
rostirea logicd si dictiunea corectd au
sustinut si au pus in valoare armonia,
unitatea, echilibrul fortelor angrenate in
spectacol.

Inzestrate cu aceleasi calitati, inclinind
fie catre satira si poezia in stil popular
romanesc, fie catre comicul grotesc, fa-
bulos sau fantastic, de circulatie univer-

~sala, s-au distins si spectacolul Tindald...

closcd (alcituire de farse populare rea-
lizatd de Mihai Crisan, in regia lui Ste-
fan Lenkisch si scenografia Mioarei Bu-
escu), prezentat de reputatul nostru ,Tan-
darica“, precum si cele doua montari
semnate de Kovacs Ildiko: Ubu Rege,
de Alfred Jarry, la Teatrul de papusi din
Cluj-Napoca (scenograf, Virgil Svintiu)
si Bubico, Barlaboi Impdrat, Trei zeite,
dupé Caragiale, la Teatrul de papusi din
Baia Mare (scenograf, Ida Burmaz). Re-
vista noastra s-a pronuntat, pe larg, asu-
pra acestor premiere. Festivalul constan-
tean a scos in relief (dincolo de calitatile
teatrale ale spectacolelor) si colaborarea
creatoare a papusarilor cu actori de teatru
dramatic. Creatiile realizate de Radu
Vaida (in Tindald) si de Tudorel Filimon
(in. Ubu) indreptatesc aspiratia realiza-
torilor de spectacole de papusi de a aduce
actoru] ,la vedere“. Ma asociez celor care
sustin ca teatrul de papusi poate folosi
orice mijloace, inclusiv interpreti in fata
paravanului. Problema e ca prezenta a-
cestor interpreti sa fie cintaritd cu discer-
namint si integratd logicii spectacolului,
in relatie cu péapusa, si nu sa reprezinte
satractia® unor ‘reprezentatii alcatuite la
voia inspiratiei diletante. Mai putine de-
cit in trecutul apropiat, manifestarile de
amatorism si mediocritate cu ifose au fost
si acum energic repudiate.

Pasionatii teatrului de papusi facut cu
talent si fantezie, fard ambitia de a epa-
ta, au putut admira si fermecatorul spec-
tacol al craiovenilor, Cartea cu Apolodor
de Gellu Naum, in regia lui Horia Davi-
descu si scenografia lui Eustatiu Grego-
rian (despre care, de asemenea, am mai
vorbit in paginile acestei reviste).

Cu valori certe in domeniul scenogra-
fiei si al minuirii, dar si cu anumite hia-
tusuri in urmarirea ideii textului, in ar-
gumentarea transformarilor spectaculoase
suferite de eroi in actiune, s-au impus
atentiei, in formule stilistice diferite, si
Harap Alb dupa Creangi, prezentat de
teatrul din Galati (regia, Cristian Pepi-
no ; scenografia, Mircea Nicolau) si Ele-
fantelul curios de  Nina Cassian, dupa
Kipling, musical cu marionete expresive
si bine minuite, oferit de Teatrul de ma-
rionete din Arad (regia, Ion Puiu Simio-
nescu ; scenografia, Zoe Eisele Szucs).
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Scene din doua montari constantene : ,Metamorfoze® dupa Ovidiu si
,Ursuletul Winnie Pooh* dupa A. A. Milne

Ca a trecut epoca .descoperirilor® cu
pretentii de originalitate, a exercitiilor
stilistice gratuite, s-a putut convinge, in
fata opiniilor unanim nefavorabile, si ti-
narul regizor Victor Circu, care a montat
(cu echipa teatrului de papusi din Timi-
soara, in scenografia, deosebit de intere-
santd, a Sofiei Krzyzanowsky) Croitorasul
cel viteaz, dupa Fratii Grimm, intr-o for-
mula abracadabrantd, cu relatii confuze
intre papusi si oameni.

Discutiile, pe grupuri de spectacole, pre-
tatate de criticii participanti, ca si co-
locviul final, au evidentiat creatii matu-
re, complexe ; sd-i numim fncid o data
pe realizatori, desi ei sint aceiasi cuno-
scuti si consacrati Stefan Lenkisch si Ho-
ria Davidescu. Editia actuala a relevat si
calitatile de animatori ale regizorilor
Kovacs Ildiko si Cristian Pepino. Kovacs
Ildiko a fost, pe buna dreptate, elogiata,
pentru ca a pus in circulatie texte de
valoare si pentru ca a reusit sa le insu-
fleteasca intr-o suitid de imagini de mare
forta expresiva, valorificind capacitatile
creatoare ale unor colective diferite ca
pregatire. Lucrind, la Constanta, cu doua
excelente artiste minuitoare, Georgeta
Nicolau si Aneta Forna-Christu, Kovacs
Ildiko a reusit sa ofere un model de
interpretare pe scena mica.

Regizorul Cristian Pepino obtine solu-
tii noi si ingenioase, datoritd colaborarii
cu pictorii-scenografi ; decorurile si pa-
pusile realizate de Eugenia Tarasescu-Jia-
nu si Mircea Nicolau pentru Metamorfoze,
Inimd rece si Harap Alb sint marturii
elocvente ale fanteziei si rafinamentului
celor doi artisti, pe care regizorul s-a
sprijinit in realizarea unor imagini sceni-
ce sugestive.

Din colocviul final, cu tema ,Teatrul
de papusi si valorile culturii universale®,
condus de criticul Ion Tobosaru, am reti-
dramaturgiei pentru papusi, sustinute de
Vladimir Simon si Ilie Gyurcsik, in re-
ferate de inaltd tinuta profesionala, pre-
cum si patetica interventie a dramaturgu-
lui Al. T. Popescu, in slujba valorificarii
fondului de aur“ al dramaturgiei noas-
tre pentru papusi. Pe drept cuvint a fost
apreciat afisul acestei editii : Aristofan,
Ovidiu, Creanga, Caragiale, Alfred Jarry,
Fratii Grimm, Gellu Naum, Nina Cassi-
an etc.; dar lista poate fi completata
— asa cum a aritat Ioana Margineanu —
cu alte multe nume importante. Inviora-
toare au fost interventiile pro si contra
aparitiei actorului la rampa, alaturi de
papusa, sustinute cu aplomb agitatoric
de Horia Deleanu si Victor Ernest Masek.
Aplaudata a fost si actrita Brindusa Za-
ita-Silvestru, pentru scurta, dar substan-
tiala sa alocutiune in favoarea ,farmecu-
lui papusii“ si a nevoii permanente de
perfectionare profesionala. Diverse alte
observatii utile privind dramatizarile,
precum si diversificarea modalitatilor de
expresie in teatrul de pépusi, au formu-
lat, in cadrul dezbaterilor, Mihai Crisan,
Ana Predescu, Kovacs Ildiko. Am regre-
tat insa redusa participare la discutii a
specialistilor papusari.

Toti cei prezenti au elogiat meritele
organizatorilor : Consiliul Culturii si Edu-
catiei Socialiste, Comitetul judetean de
culturd si educatie socialista, A.T.M. si
Teatrul de papusi din Constanta, in des-
fasurarea, in conditii optime, a acestei
semnificative actiuni.

Valeria DUCEA
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EVENIMENT
EDITORIAL

Sstoria literaturii romdane

de la origini pind in prezent”

de G. CALINESCU

UN DOCUMENT : G. Cilinescu, cu un grup de actori ai Teatru-
lui National din Bucuresti, care, sub conducerea regizorului
I. Cojar, se pregiteau si monteze ,Ludovic al XIX-lea* — proiect,
din pacate, nerealizat... (1964)
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In urma aparitiei celei de-a II-a
editii a Istoriei literaturii romane de
la origini si pina in prezent de G. Ca-
linescu, profesorul Al. Piru, seful Ca-
tedrei de istoria literaturii romdne de
la Universitatea Bucuresti, este pur i
simplu asaltat — in calitatea sa de
editor, fireste — de cititori, profesori
de liceu, studenti, scriitori §i critici li-
terari, precum si de reporteri de la
radio $i televiziune. Asa se explicd de
ce a fost atit de greu sd ajung sd
obtin o ,fereastrd® pentru comvorbi-
rea care urmeazd. Ea a avut loc fdrd
nici un fel de introducere i s-a in-
cheiat tot asa, fdrd mici un protocol.

o convorbire realizata
de PAUL TUTUNGIU

— Ce spatiu ocupd dramaturgia, in
economia Istoriei... lui G. Cdlinescu ?

— In editia a doua revazutd si adau-
gitd din Istoria literaturii romdne de la
origini pind in prezent de G. Calinescu,
in total de 1060 de pagini, dramaturgia
ocupa cam 44 de pagini, ceva mai mult
de 4%. In format obisnuit de carte (8°),
sint destinate dramaturgiei 135 de pagini
din 3180. '

— Cum s-a documentat G. Cdlinescu
pentru paginile dgspre dramaturgia
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romdnd dintre
mondiale ?

cele doud razboaie

— Ma intrebi dacd mergea des la tea-
tru ? Nu. G. Cdlinescu a vazut unele pie-
se de Camil Petrescu (Suflete tari, Act
venetian), Lucian Blaga si cam atit. In
general, a citit ce s-a publicat, citeodata
si in manuscris, din arhivele particulare
sau ale Teatrului National.

— Ce culturd teatrald avea G. Ca-
linescu ? Ce spectacole vdzuse in Eu-
ropa? In ce mdsurd a folosit aceastd
informare in Istoria... sa ?

— Probabil ca G. Calinescu a vazut la
Roma (dacd nu la Bucuresti), piese de

Paolo Giacometti (Morte civile), Sem
Cu
AL. PIRU
despre
locul dramaturgiei
in ,lIstoria..."
lui G. Calinescu

Benelli (La cena delle beffe), Pirandello
(Sei personaggi in cerca d’autore). Primii
sint citati in Istoria literaturii...,, despre ul-
timul a scris un mic articol. In , Adevarul
literar si artistic* din 5 octombrie 1933,
181 manifestd indignarea ca actori pre-
cum Ion Mortun jucau in gradina de
vara de la Coloseum, iar Niculescu-Buzau
si Puiu Iancovescu, la cinema Vox. La
Teatrul National din Iasi a vazut (,Ade-
varul literar“ din 24 aprilie 1938) Scoala
femeilor de Moliére si-i placuse jocul ac-
torului D. Hagiac. In ,Lumea“ din 4 no-
iembrie 1945, scrie despre marele actor
C. Nottara, care, zice, ,a fermecat anii
adolescentei mele“. Vazuse, asa rezulta
dintr-un alt articol, la Bucuresti, Avarul
lui Moliere, cu Ion Brezeanu, iar- la Tea-
trul Armatei (,,Contemporanul“ din 20
ianuarie 1956), Nunta lui Figaro de
Beaumarchais si (,,Contemporanul“ din

27 ianuarie 1956) Fintina Blanduziei de’
V. Alecsandri, cu George Vraca (,a inter-

pretat cu o mare vibratie pe Horatiu, iro-
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nic, inflacarat, usor melancolic, uman...
sublim*). Bagam de seama’ ci in 1956,
G. Calinescu prefera Teatrul Armatei. A
mai vazut aici (,Contemporanul“ din 17
februarie 1956) Don Carlos de Schiller,
Rdzvan si Vidra de Hasdeu, Nora de
Ibsen. Apoi (,Contemporanul* din 27
aprilie), Apus de soare de Delavrancea,
cu G. Calboreanu (,actor excelent, care,
potrivit mijloacelor sale, deosebite de ale
marelui, neuitatului C. Nottara, a infap-
tuit un Stefan cel Mare cuminte, sfatos
si dirz ca un taran ardelean“). G. Cali-
nescu cunostea bine teatrul lui Carlo Gol-
doni si Henrik Ibsen, despre care a con-
ferentiat la Academie. Doua cronici tea-
trale (,Contemporanul“ din 8 martie si
28 iunie 1957) refera despre spectacole cu
Femeia inddrdtnicd de Shakespeare, Mon-
serrat de Em. Roblés, Institutorii (Flachs-
mann als Erzieher) de Otto Ernst,
Regele Lear de Shakespeare (cu ,mare-
le* G. Storin). Isi verifica, prin partici-
parea la spectacole, impresiile dobindite
la lectura. Vezi, de exemplu (,,Contem-
poranul“ din 10 iunie 1960) articolul de-
spre tragedia lui Corneille Cidul, cu ini-
mitabilul G. Storin in rolul regelui. A
vazut ]a Teatrul muncitoresc C.F.R. (,Con-
temporanul“ din 17 martie 1961) Puterea
intunericului de Lev Tolstoi. Articolele
despre A. Davila (,,Contemporanul“ din
23 februarie 1962), Electra de Sofocle si
despre Victor Eftimiu nu sint despre
spectacole, ci (primul si ultimul) ocazio-
nale. Lui Eftimiu ii ura (,Contempora-
nul“ din 24 ianuarie 1964), la implinirea
virstei de 75 de ani, ,s4& ne dea creatia
fundamentald a artei sale“. Iti citez cite-
va meditatii despre teatru de G. Cali-
nescu : ,,O dramda, o comedie, aci nu in-
cape indoiala, trebuie sa constituie un
spectacol. Altfel. nu vad de ce m-as duce

la teatru. Pentru cei care, totusi, soco-
tesc ca teatrul e teatru, o specialitate
profesionala fara raport cu literatura,

raspund cu un adevar mai inalt.si verifi-
cat. O piesd de teatru care, dupa ce a
fost reprezentati, nu intrd in literatura,
e un numar de circ ori de varieteu. Toti
marii dramaturgi sint, prin faptul de a
fi spus ceva despre om si univers, mari
scriitori. Cine nu e decit reprezentabil,
chiar cu mare succes de public, nu-i de-
cit un «faiseur». Mii de piese au amuzat
si au pierit uscate ca fluturii de lampa...
Moliére ramine mereu actual.“ ,Cel mai
bun regizor pentru piesele marilor crea-
tori, Shakespeare, Moliére, Calderon de
la Barca, Goldoni, Carlo Gozzi, Ibsen, Ca-
ragiale este cititorul insugi. El isi inchi-
puie personajele in chipul sau, deducin-
du-le figura si accentele din text, jucin-
du-le intr-un fel, mental, pe fiecare si a-
desea interpretarea scenicd il dezama-

geste. Hamlet a luat, dupa veacuri de re-
flectie asupra cazului sdu uman, o fizio-

nomie tipicd, si dacad l-ar interpreta un
actor gras, cu barba si mustati, ca pe
vremea lui Shakespeare, am fi foarte
contrariati. Pe Moliére insusi, de l-am
vedea jucind intr-unul dintre rolurile pie-
selor sale, nu l-am gusta. Lumea din ma-
rile opere de teatru devine independenta,
fictiv-obiectiva, si nu vrea sa stie nici de
autor“. .,Mergem la teatru, ca sa fim sin-
ceri, spre a vedea evenimente, cum unul
se cearta cu altul, curn se incaiera oa-
menii intre ei, ce spune cutare i ce ra-
spunde cutare, ce iese din aceasta gil-
ceava. Teatrul este pentru noi viata, «ces-
tiunea arzatoare la ordinea zilei», prin
care cautdm sa ne sustragem vidului.
Problema generalizarii priveste pe estet
si e de fapt un chip de a surprinde pre-
zentul si esenta lui. Un lucru trebuie
stiut : viata nu poate fi fabricata“.

— Care sint, in viziunea lui G. Cad-
linescu, cei mai importanti dramaturgi
romdni ?

— Vasile Alecsandri, B. P. Hasdeu, I. L.
Caragiale, Delavrancea, A. Davila, Victor
Eftimiu, Mihail Sorbul, Camil Petrescu,
Lucian Blaga si Tudor Musatescu.

— Care sint deosebirile de ierarhiza-
re a valorilor dramaturgice intre Isto-
ria... lui Cdlinescu (la aparitia ei
dintii!) si celelalte istorii ale litera-
turii romane apdrute pind in 1941 ?

— Comparatia e posibila doar cu Istoria
literaturii romdne contemporane 1900—
1937 de E. Lovinescu. Fata de acesta, G.
Calinescu e mult mai pozitiv in legatura
cu A. Davilasi Camil Petrescu, aproape
la fel in legaturd cu Delavrancea, Victor
Eftimiu, Mihail Sorbul, Caton Theodorian,
A. De Herz, Victor Ion Popa, Lucian Bla-
ga, Tudor Musatescu si G. Ciprian, mult
mai reticent in legiturd cu Ronetti Ro-
man, Al. G. Peretz, Horia Furtuna, Lu-
cretia Petrescu si George Mihail Zamfi-
rescu. G. Calinescu nu scrie despre tea-
trul lui Iosif si Anghel, nimic despre tea-
trul lui N. Iorga, Paul Prodan, enumera
doar pe Al. Kiritescu si Mircea Stefa-
nescu, nimic despre teatrul lui Ion Marin
Sadoveanu si Ion Sin-Giorgiu, nimic de-
spre teatrul lui Liviu Rebreanu, Adrian
Maniu, Claudia Millian, Gib Mihaescu si
Anton Holban.

— In vederea editiei a doua a Isto-
riei.., ce modificdri a fdcut Cadlinescu
in sectiunea dramaturgiei ?

— G. Calinescu a adaugat in editia a II-a
din Istoria literaturii romdne... comen-
tarii sau chiar capitole noi despre teatrul
lui Iordache Golescu, C. Conachi, G. A-
sachi, Iancu Vacarescu, M. Kogalniceanu,
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C. Balacescu, C. Caragiale, Iorgu Cara-
giale, Enric Winterhalder, A. Pelimon, G.
Baronzi, Matei Millo, Ollanescu-Ascanio,
Duiliu Zamfirescu, G. Diamandy, Caton
Theodorian, Camil Petrescu.

— In ce mdsurd verdictele lui Cd-
linescu in legdturd cu valoarea operei
dramatice a scriitorilor romdni au rd-
mas §i azi valabile ?

— Caracterizarile operelor dramatice
ale scriitorilor romani din Istoria litera-
turii romdne... nu sint vendicte fara apel
In general, opinia actualda nu diferd de
parerile lui G. Calinescu. Nu cunosc vreo
opinie de-a sa, infirmata.

— I s-u fdcut lui Mihail Sebastian
o nedreptute mefiind comentat ca dra-
maturg ?

— Nu cred ca i s-a facut, din moment
ce prima editie din teatrul lui Mihail
Sebastian a aparut abia in 1946, cu cinci
ani dupa Istoria.. lui G. Calinescu. E
drept ca in editia a doua G. Calinescu
nu a gasit necesar sa adauge ceva de-
spre dramaturgia lui Mihail Sebastian.
Probabil n-o socotea esentiala.

— Ce opinie are criticul si istoricul
literar Al. Piru despre dramaturgul
G. Cdlinescu ? Dar despre teatrul in-
fiintat de G. Cdlinescu ?

— Mi-am spus opiniile despre teatrul
lui G. Calinescu in studiul pe care i l1-am
consacrat in volumul Permanente romad-
nesti (1978). Consider o capodoperd piesa
Sun sau calea neturburatd, din 1943, si
interesanta, piesa Ludovic al XIX-lea, ac-
ceptati pentru reprezentare de Teatrul
National din Bucuresti, dar nejucatd pina
azi (s-a prezentat doar la televiziune). Cu
ani jn urma, am vazut un spectacol ex-
perimental cu piesa Sun, avind in rolul
titular pe actorul Ion Marinescu. Totusi,
Sun a ramas pinda azi nejucat. Este ab-
solut incredibil. Iti vine sa intrebi: cui
ii e frica de G. Calinescu ? Nu cumva
mediocrilor autori de piese jucafi pe
toate scenele si in toate stagiunile ?
Asa-zisul teatru infiinfat de G. Ca-
linescu nu ena decit propria sa
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locuinta. Aici s-au reprezentat, cu ac-
tori recrutati din rindul membrilor Insti-
tutului de istorie literard si folclor (azi
Institutul de istorie si teorie literara ,G.
Calinescu“), micile piese-parodii Phedra,
Secretarii domnului Voltaire si Rdzbuna-
rea lui Voltaire, Tragedia regelui Otakar
si a prinfului Dalibor (piesetd pentru tea-
trul de papusi, interpretatd chiar de au-
tor), Basmul cu minciunile, Fluturele,
Irod impdrat, Brezaia, Crdiasa fara cusur,
Soarele si luna, Napoleon' si Sfinta Elena,
Despre minie sau Napoleon §i Foucheé si
scenetele bufone In vagon restaurant, Vine
seriful, Fata rdpitd de strigoi, Fiul marii
si altele. Au fost si sint in marea lor ma-
joritate niste incintatoare divertismente.
Multe au fost publicate in volumul de
Teatru din 1965, altele, de curind, in re-
vista Manuscriptum.

— Azi, la a doua editie, este incd
Istoria... lui Cdlinescu o operd pole-
micd ? Cum se reflectd acest lucru in
capitolele de comentare a dramatur-
giei ?

— Secriind despre operele dramatice, G.
Calinescu nu polemizeaza in Istoria lite-
raturii romdne.. cu cineva anume. Se
poate vorbi de stil polemic doar in sen-
sul ca péarerile lui nu repeta opiniile
vechi, formulind mereu observatii noi.
in edifia a doua caracterizirile au ra-
mas neschimbate, adaosurile intarind ar-
gumentele vechi.

— Ce valori in dramaturgie a anun-
tat Cdlinescu ?

— Calinescu nu a anuntat nume noi
in dramaturgie. Prin observatiile sale, a
consolidat insa valorile existente pina in
1941, de exemplu dramaturgia lui Camil
Petrescu.

— Se poate vorbi de o contributie
reald a lui Cadlinescu la dezvoltarea
dramaturgiei romdnesti ?

— In orice caz, contributia sa nu e ne-
glijabild in acest domeniu. La fel de im-
portant este aportul sau la dezvoltarea
criticii teatrale.
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STEFAN
CAZIMIR

Toti marii dramaturgi sint (.. mari scriitori”

upad o asteptare indelungati, marea

carte a lui G. Calinescu, Istoria li-

teraturii romdne de la origini pind
in prezent, vede din nou lumina tiparu-
lui, la Editura Minerva, Bucuresti, 1982.

Ce reprezintd, in cadrul culturii noas-
tre, Istoria literaturii romdne.. a lui G.
Calinescu o stim cu totii foarte bine si,
prin intermediul reeditarii recente, o vor
intelege si noile generatii. La aparitia
Vietii lui Mihai Eminescu, datoratd ace-
luiasi mare critic, G. Ibraileanu afirma-
se despre ea ca este ,monumentul cel
mai impunitor ce s-a ridicat pina astazi
lui Eminescu“. Cu si mai multd indrepta-
tire putem spune la rindul nostru ca Is-
torig... lui G. Calinescu intruchipeaza un
monument de o maretie unicd, dedicat
celebrarii in eternitate a geniului literar
romanesc. Locul acestei carti, in cadrul
disciplinei pe care o ilustreaza, a fost
definit cu claritate de céatre autorul in-
susi, cind arata in prefatd ca este vorba
despre .intlia istorie a literaturii in inte-
lesul propriu“, care procedeaza prin ,izo-
larea culturalului de artistic §i supune-
rea intregii materii la aceleasi metode
strict literare“. A reaminti acest lucru
este necesar, nu insa si suficient. Caci
dincolo si mai presus de principii si de
metode se afla marea artd a criticului,
capacitatea sa de a insufleti miraculos
datele cele mai aride, de a separa griul
de neghind cu rabdare, cu intelegere si
cu umor, decizia neabatutd de a recu-
noaste si a recupera valorile, fie si sub
aparente mai putin atriagatoare, si a de-
mola fara ezitdri reputatiile conventio-
nale, priceperea de a-si ageza urechea, la
fiecare autor in parte, chiar pe inima
operei. si de a ne inlesni astfel tuturor
sd-i percepem pulsatiile distinet si pu-
ternic. Concepind istoria literaturii drept
.0 operd de creatie criticd“, G. Calinescu
intreprinde in acest spirit lucrarea sa
de selectie si valorificare ; a intelege in-
seamnd, dupad el, ,a crea din nou, a re-
produce in tine momentul initial al o-
perei“, iar a cita — a recunoaste in frag-
mentul ales un produs probabil al pro-

priei tale fantezii. De aici izvorasc, in-

tre altele, extraordinara vibratie si forta
de captare a paginilor istoriei céalines-
ciene, care constituie o stralucitd demon-
stratie a inzestrarilor noastre artistice i,
totodatd, o mare carte a constiinfei na-
tionale, o sublima lectie de patriotism, cu
nimic mai prejos decit acelea pe care
le-au rostit, in auzul genenratiilor succe-
sive, Cantemir, Balcescu si Iorga, o pa-
vazd de pret a spiritului roménesc, tur-
natd in bronzul nepieritor al artei.
Dupa aparitia, in 1941, a versiunii prin-
ceps, G. Calinescu a lucrat neintrerupt,
pind in pragul mortii sale, la perfectio-
narea si imbogatirea Istoriei.. cu noi da-
te documentare si interpretative. Rezul-
tatele acestor stradanii, publicate cu de-
osebire in revista Studii §i cercetdri de
istorie literard si folclor, sint integrate de
editia Minerva la locurile corespunzatoa-
re ale vechiului text. Aceasta nu exclude
necesitatea unei editii critice, a carei in-
tocmire cade in sarcina viitorului — sa
nadajduim, cit mai apropiat cu putinta.
Orice istorie a literaturii include, in
chip firesc, si o istorie a dramaturgiei.
Istoria... lui Calinescu nu se abate de la
regula, decit in masura in care ne ofera,
uneori, mai mult, iar acest adaos provine
mai cu seami din considerarea textului
dramatic si in raporturile sale cu scena.
Despre Frantuzitele lui C. Faca, buna-
oard, ni se spune: ,Comicul vine din
ruptura intre generatii. Tinerii nu pot
gindi un limbaj romanesc care si traduca
elementele civilizatiei lor, iar batrinii nu
se pot adapta bonjurismului. Piesa tre-
buie jucatd in misciri stinse, subtil afec-
tate“. Aceasta conceptie regizorald, schi-
tatd intr-o vreme cind nimeni nu se mai
gindea la aducerea Frantuzitelor pe sce-
nd, va fi ulterior tradusd in fapt, come-
dia fiind jucata in primavara lui 1956 de
colaboratorii Institutului de istorie lite-
rard si folclor, sub directa indrumare a
Iui G. Calinescu. In atitudinea istoricu-
lui fatd de teatrul lui Victor Eftimiu,
Mihail Sorbul, Camil Petrescu, Lucian
Blaga s.a. intervin nuante si disoecieri
dictate de aceeasi perspectivd conjugata,
in care criteriul spectacolului este mereu
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avut in vedere. Despre Cocosul megru se
afirma ca ,ar fi trebuit si aiba gravitati
de Bach si tumulturi simfonice beethove-
niene, si nu e decit un excelent spectacol,
zgomotos si feeric“. In legaturid cu unele
elemente din alcituirea Patimei rosii,
criticul noteazad : ,Toate acestea vor fi
poate superficiale, dar sint foarte tea-
trale“. Indicatiile scenice ale lui Camil
Petrescu sint agasante pentru interpreti,
,mai cu seama ca teatrul triieste din
migcarile sufletesti exterioare, nicidecum
din infinitesimal. Dar penfru cititor,
luate ca parte integranti din text, note-
le sint excelente, fiind aci portrete si con-
structii de atmosferd, aci analize ale psi-
hologiei de moment“. La acelasi drama-
turg se releva existenta unor ,scene de
un mare patetic, care, indiferent daca
dramele sint sau nu reprezentabile, dau
satisfactie instinctului nostru liric“. O
seama de trasaturi specifice ,impiedica
teatrul lui Lucian Blaga de a fi repre-
zentabil, desi nu e lipsit deloc de patos
si de repeziciune scenicd. El are nevoie
de un public rafinat care si surprinda
poezia, sa intre cu usurintd in dialectica
ascunsd, si participe deci la reprezenta-
re cu suflet total“. Asemenea observatii,
pe care experienta mai noud a miscarii
noastre teatrale le-a putut corecta pe a-
locuri, demonstreazi — mai presus de
toate — ca istoricul si criticul literar
coexistau in G. Calinescu cu un eminent
om de teatru, capabil oricind si vada,
indaratul textului, spectacolul. Se stie
dealtfel ca, in ultima parte. a vietii, auto-
rul lui Sun jsi organizase, cu personalul
Institutului de istorie literard si folclor,
un mic ,teatru de curte“, asumindu-si
concomitent, dupa exemplul lui Voltaire
si al lui Goethe, rolul de dramaturg, de
regizor si de interpret. Opiniile sale de-
spre relatia dialecticd dintre piesa de tea-
tru si imaginea ei pe scenid, G. Cali-
nescu si le-a rostit lapidar intr-un arti-
col din preajma sfirsitului: ,O dramai, o
comedie, aci nu incape indoiald, trebuie
sa constituie un spectacol. Altfel nu vad
de ce m-as duce la teatru“. Insi toti
marii dramaturgi sint, prin faptul de a fi
spus ceva despre om si univers, mari
scriitori. Cine nu e decit reprezentabil,
chiar cu mare succes de public, nu-i decit
un «faiseur»“. In fine, regizorul cel mai
bun al marilor scrieri dramatice ramine
cititorul insusi: ,El isi inchipuie perso-
najele in chipul sau, deducindu-le figura
si accentele din text, jucindu-le intr-un
fel, mental, pe fiecare, si adesea inter-
pretarea scenicd i1 dezamaéageste® *.

* Teatrul, in Contemporanul, 1964,
nr. 50; vezi G. Cdlinescu, Scrieri de-
spre arta, II. Editie alcdtuitd de Geor-
ge Muntean. Bucuresti, Meridiane, 1968,
p. 162.
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ALEXANDRU
CALINESCU

Istoria
si teatrul

iscind si devind un mit, impalpa-
R bil ca toate miturile, Istoria... lui

Cilinescu s-areintrupat dupia patru
decenii, aflindu-se acum, in materialita-
tea ei impunatoare, pe mesele noastre
de lucru. ,Vreau si te pipai si sid urlu :
este !, isi vor fi zis multi, la primul con-
tact cu hirtia lucioasd, neteda, marmo-
reand, a supracopertei. Ecourile stirnite
de acest mare eveniment cultural au fost
pe masurd; ele confirmi cid ceea ce teo-
ria literard actuald a numit ,orizont de
asteptare nu e o vorbid goala, ci, dimpo-
triva, una care poate fi aplicatd si anu-
mitor stdri de spirit, definitorii pentru
un anume climat al culturii, pentru un
anume moment al acesteia. Alte gene-
ratii au, asadar, privilegiul de a fi con-
temporane cu Istoria.. lui Calinescu, in-
cit precizarea din titlu: ,pind in prezent*
pare sa se refere si la acea miraculoasa
prospetime, cu care Cartea ni se infati-
seaza astdizi, sfidind orice ingridire cro-
nologica.

Istoria... a fost asemuitd, cel mai ade-
sea, cu un roman (comparatie ambiguj,
semnificind pentru unii un omagiu, pen-
tru alfii — ,puristii“ istoriei literare —
o minimalizare). Nu e greu de vazut aici
acea omeneascad (uneori chiar bovarici)
nostalgie a romanescului, pe care o avem
fiecare in noi. Dar la fel de indreptatita
este compararea Istoriei.. cu un vast,
magnific, plin de surprize spectacol. Cia
G. Calinescu avea, in cel mai inalt grad,
simtr. spectacolului si al spectaculosului,
o stim prea bine. El s-a manifestat, ca
atare, si ca dramaturg, dar a dat adeva-
rata masurd a darurilor sale, in specta-
colul propriei personalitati, asa cum s-a
manifestat ea si prin operd. Iar Istoria..,
ne amintim, trebuia sa fie, in intentia sa,
feericd. Si nu este ea oare, totodata, ,une
comédie a cent, & mille actes divers“, cu
personaje si actori nenumadrati, cu scene
de puternica tragedie si irezistibila co-
medie, ba chiar cu momente de melo-
draméi, si nu este oare, aceasti Carte, 0
splendida si de un inalt profesionalism
punere in scend a literaturii romane ? lar
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cdalinesciand
romanesc

aviditatea calinesciana pentru detaliul
biografic, ,indiscretia“ lui echivaleaza cu
gestul de a da la o parte mastile pe care
unii, prea increzatori in credulitatea pos-
teritatii, se grabisera sid le poarte cu non-
salantd si chiar, citeodata, cu ostentatie.

Dar, ce loc ocupa teatrul in Istoria...
calinesciana ? De la inceput, trebuie ob-
servat ca, fidel titlului pe care l-a dat
lucrarii sale, Calinescu privegte teatrul ca
literaturd. Altfel spus, el se ocupd mai
putin de specificitatea limbajului drama-
tic, si, fncd mai putin, de factorii care
fac din reprezentatia teatrald un act in-
confundabil. Oricum, acest din urma as-
pect este de competenta teatrologilor si a
istoricilor teatrului, incit a-i reprosa ceva
lui Calinescu, in acest sens, ar fi o ab-
surditate. Celalalt posibil ,repros“ de-
curge dintr-un anumit mod al autorului
de a intelege istoria literaturii : Cali-
nescu nu face, asa cum (cu indreptatire,
dealtfel) se postuleaza astazi, o istorie
internd a genurilor, nici macar dupa mo-
delul propus cindva de un Brunetiére ;
el imbratiseaza fenomenul literar in to-
talitatea lui, interesindu-1 nu atit dife-
rentele specifice, oit punctele comune si
de jonctiune dintre genuri. Aceasta vizi-
une integratoare, totalizanta raspunde,
bineinteles, caracterului monumental al
lucrarii. S3 nu ne miram, prin urmare,
ca teatrul lui Caragiale este .expediat*
cam abrupt, si pare ,inghitit“ de restul
operei scriitorului, sau ca, despre dra-
maturgia lui Victor Ion Popa, Ru se spu-
ne aproape nimic. In locurile respective,
Céalinescu avea nevoie de alte elemente,
pentru a-si sprijini sau completa con-
structia. Ca, acolo unde existda (si exista
doar in putine cazuri), minimalizarea sau
omisiunea se explicdA numai in acest fel,
ne-o dovedesc inregistrarea si lectura a-
tentd a zeci si zeci de opere dramatice
(unele, iremediabil minore), mentionate,
cu ireprosabil scrupul, in Istorie...

Despre teatru se pomeneste in Carte,
pentru prima oara, la pagina 10: ,Pe
vremuri se credea ca detinem un Cuvint
de fingropare f{inut de cineva la inmor-

mintarea lui Stefan cel Mare. (...) Plin de
neologisme (teatru!) ..“. Era, vai!, doar
un fals. Douédzeci de pagini mai incolo
insa, Calinescu reproduce, din Cronica
Bdlenilor, descrierea unei reprezentatii...
teatrale : ,Strins-au toate boerimea tarai
cu toate jupineasele si au intins corturile
in deal daspre Mihai-voda, in drumul
Cotracenilor ; acolo ficea ospete in toate
zilele. Adus-au pelivani de cei ce joaca
pa funii si de alte lucruri, adusese si un
pehlivan harap hindiu, carele facea jo-
curi minunate si nevazute pre locurile
noastre : iute om era si virtos. Linga al-
tele, da nu le putem lungi, ficea aceastea
mai ciudat : 8 bivoli punea de rind si se
rdpeziea iute si sarind, si da peste cap
in vazduh peste ei si cadea in picioare
da ceaea parte; alta, un cal domnesc,
gras, mare, isi lega chica de coada-i, sa-1
batea comisalul cit putea si nu putea sa-1
misce din loc..“. La pagina 80 aflam ca
Dinicu Golescu a bagat de seami la Vi-
cenza ca ,intr-aceste locuri socotesc tea-
trele de folositoare, fiindcd ne arata pil-
dele acelor vrednici de pomenire“. La
Trieste, Dinicu merge la teatru, iar Cali-
nescu, malitios si sceptic, comenteazi : _in
Triest a fost la teatru si «infatisarea»,
adicd piesa, a fost atit de «simtitoare»,
incit multd lume se vedea stergindu-si la-
crimile, ceea ce nu ne vine sa credem*“
(in parantezad fie spus, inclindm sa-i dam
crezare boierului muntean: scena de-
scTisd ni se pare intru totul verosimila).
Daca rapidul nostru ,inventar“ este co-
rect, primul text dramatic original men-
tionat in Istorie... ar fi (la pag. 84) acele
Jtablouri dramatice, divizate in «perdele»,
prolixe si narative, cu expresii prover-
biale si pe sleau* — Istoria Tdrii Ruma-
nesti, Starea Tdrii Rumdnesti pe vremea
strdinilor §i a pdmintenilor. De aici in-
colo, datele despre literatura dramatica
sint abundente, inregistrindu-se adesea
si simplele incercari. Astfel, Conachi scrie
si el teatru, ca si Asachi (aici, verdictul
cade necrutiator : ,Asachi uita intriga pe
masura ce scria“). Iancu Vacarescu este,
pind la proba contrarie, autorul unei lu-
crdari dramatice cu o structurd unica in
literatura mondiala : o ,comedie intr-un
act si jumdtate“ ! Iatd titlul complet al
acestei piese din 1839, an cind .au fost
trei erni s-o vara“ : Voiai din Podul Mo-
gosoai pin in Tigdnia Vlddicdi, cdlatorie
pe uscat si pe mare, comedie intr-un act
si jumdtate, compusd de insusi actorii a-
cestei comedii. Un titlu de o ,moderni-
tate“ fara dubii si fara replica! Cu in-
finitd rabdare, Céalinescu intocmeste lungi
liste cu traduceri si adaptdri, autentifi-
cind apetitul pentru cultura si pentru tea-

tru al oamenilor vremii. Daca Barac, tra-
ducindu-l pe Shakespeare (Amlet, dupa
woakespeer*), face figurda de precursor,
Eliade are un program gigantic si siste-
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matic : gratie stradaniilor sale si ale a-
celora pe care, tot el, i-a impulsionat,
Moliére devine, la noi, o prezenta fami-
liara. Citind biografia lui Kogalniceanu,
inregistram intemeierea Teatrului Natio-
nal din Iasi. Treptat, teatrul se ,profe-
sionalizeazd“ ; dupa C. Faca si C. Ne-
gruzzi, intra... in scena dinastia Caragiale,
prin Costache si Iorgu, ale caror avata-
ruri biografice Calinescu le reconstituie
cu voluptate ; la ambii, autorul identifica
(dupd o convingatoare analizd) ,preludii
la opera marelui Caragiale*. In capitolul
consacrat lui Alecsandri, teatrului roma-
nesc i se aduce un superb omagiu : nu
mai pufin de 12 (douasprezece) fotografii
infatisindu-1 pe Matei Millo, la care se
adauga trei fotografii ale Aristizzei Ro-
manescu, precum si acelea ale lui Iuliu
Lugosianu (,actor ambulant*), Teodorini,
Elena Teodorini, Stefan Iulian. Ce se mai
intimpla, in continuare, in teatrul roma-
nesc, asa cum ne apare el din Cartea ca-
linesciana ? Scriu piese (printre altii, lis-
ta noastrd fiind selectivd) Al. Depara-
teanu, G. Baronzi, Hasdeu, Pantazi Ghi-
ca, N. Scurtescu (Rhea Silvia, ,intiia tra-
gedie romana de tip clasic*), Matei Mil-
lo, S. Bodnareseu, lacob Negruzzi, Emi-
nescu (fireste, Eminescu, ale carui gran-

dioase proiecte, istoricul literar le pre-
zintd In amanunt{ime) — iar aici, alte
doua fotografii de actori : M. Pascaly si
Costache Demetriad —, Caragiale (,ma-
rele“), D. Zamfirescu, Ronetti Roman, De-
lavrancea (,suflu shakespearian“), Hara-
lamb Lecca, O. Goga, Al. Davila (Vlaicu-
vodd — ,0 capodopera“), V. Eftimiu, Ca-
ton Theodorian, V. Al. Jean, A. De Herz,
Mihail Sorbul, Camil Petrescu, Lucian
Blaga, G. Ciprian.. Tuturor acestora, si
multor altora, Calinescu le analizeaza
textele, cu rabdarea si exigenta pe care
le dovedeste pretutindeni in Istoria.. sa.
O insiruire de nume ca cea de mai sus
isi are, printre altele, incarcatura ei la-
tentd de poezie.. Am intreprins-o, insa,
nu pentru a obtine niste posibile efecte
villonesti : aceastd trecere in revistd ne
incredinfeaza pur si simplu de vitalita-
tea teatrului roméanesc. Acordindu-i aten-
tia pe care i-a acordat-o, G. Cailinescu
demonstra, implicit, ca, fara dramaturgie,
literatura romana n-ar mai ‘fi fost ceea
ce este. Si nici Istoria literaturii romane...,
Carte ce poate fi socotitd drept unul din-
tre certificatele de existentd de care dis-
pune un popor (si o culturd), n-ar mai
fi parut atit de fericit implinita, in ar-
monioasa si impozanta ei alcatuire...

—_— O o—

creat un Ion Sorcovda me-

,,2Rampa, acum 50 de ani

august 1932

morabil. (Vulpasin al lui
Storin ,a fost discutat®.
Bunul G. M. Zamfirescu,
in pretioasa sa carte ,Mar-
turii in contemporaneita-
te“, il apara pe actor cu
o caldura fraterna) @
Sindicatul artigtilor ridicd

Nea Costicd ne cheama
sa ovationam Ura, Cdrad-
bus ! Ii aliniazd la rampa
pe Niculescu-Buzeu, Al
Giugaru, Elena Zamora,
Aurel Munteanu. Si, ,de
’ot“, scapd o vorba: va
pleca in' turneu la Buda-

Bolnavul

inchipuit, cu
mari artisti care au jucat
pe celebrele scinduri. @
La Opera romana,
Georgescu pregateste Par- )
sifal de Wagner. Vor cin- din
ta G. Folescu,
Basu, Jean Athanasiu. Ce

un monument lui Aristide
Demetriade. @ Ion Sahi-
ghian si V. Enescu se pre-
gatesc pentru gongul inau-

gural. Nationalul ,deschi-
Gogu de“ cu un spectacol-coupé
vechi texte roma-

nesti : Hartd Rdzdswl de
V. Alecsandri, Doi tdrani

Niculescu-

pesta. Nicu Vlddoianu —
eternul adversar de la
sAlhambra“ — da repli-
ca: Votati Colosul! (ju-
cau la gradina ,Colos“),
cu Marilena Bodescu,
I. Talianu, V. Vasilache,
Silly Vasiliu, C. Toneanu.
@ Teatrul ,Odeon“ din
Paris implineste 150 de
ani. Se monteaza, festiv,
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distributie ! @ Maximilian
s-a intors de la ,mosie“
(citeva sfori de pamint in
Vlasca !), Storin, de la Ca-
limanesti, sotii Bulandra,
de la Viena, si se discuta
repertoriul teatsului din
Splai. Idee fericita : se re-
ia, pentru deschiderea sta-
giunii, Dommnisoara Nasta-
sia, in care nenea Max a

si cinci cirlani de C. Ne-
gruzzi, Trei crai de la 7d-
sarit de B. P. Hasdey,
Candidat si deputat de
G. Sion. La ideea directo-
rului Al. Mavrodi, ar tre-
bui, poate, meditat 6i...
peste 50 de ani!

LN.



La Teatrul Dramatic din Baia
Mare a fost numit un nou director:
Valeriu Achim. Felicitindu-l §i urin-
du-i succes in muncd, folosim pri- ~
lejul pentru a-l ruga sd me wvor-
beasca despre programul institutiei
pe care o conduce.

VALERIU ACHIM:

» « - . un dialog sincer
cu publicul . .. *

— Congresul educatiei politice si cul-
turii socialiste a deschis o noua perspec-
tiva creatiei in toate domeniile culturii,
ajutindu-ne sa ooncepem s$i sd realizidm
un teatru pe masura idealurilor care ne
anima si a exigentelor spectatorilor.

Viitoarea stagiune coincide cu implini-
rea a treizeci de ani de la infiintarea
teatrului nostru ; vom cinsti momentul
aniversar printr-un repertoriu de inalta
tinutd, colaborind pentru infaptuirea lui
cu valorosi autori dramatici, cu regizori
si scenografi de autentic profesionalism.
De-a lungul acestor trei decenii, teatrul
baimirean si-a cistigat un meritat presti-
giu ; ca sa-1 pastram, ne straduim sa asi-
guram un climat creator, in cadrul caruia
sa purtdm un dialog eficient, lucid, sincer,
cu publicul, tot mai interesat de actul
artistic.

Consecventi fatd de politica repertoriala
afirmata dintru inceput, aceea de a [ace
din scena o tribuna a literaturii drama-
tice nationale, am inscris pe afis piese
apartinind in majoritate dramaturgiei ro-
maéanesti clasice si contemporane. Reluarea
capodoperei O scrisoare pierdutd de I. L.
Caragiale, dupa mai bine de doua decenii
(toate piesele lui Caragiale au fost mon-
tate de mai multe ori pe s¢ena baima-
reand), va constitui un examen dificil
pentru colectiv. Noua montare va fi reali-
zata de regizorul Bogdan Berciu si de sce-
nograful Ion BAadila. Dintre dramaturgii
tinerei generatii ne-am oprit la Viorel
Cacoveanu, cu Valsul de la miezul noptii,

premiera inaugurald a viitoarei stagiuni
(regia, Radu Dinulescu ; decorurile, Florin
Harasim). Din literatura interbelica, am
ales Gaitele, de Al. Kirifescu, piesa ce
continua sa stirneasca si astazi, dupa mai
bine de o jumatate de veac de la aparitie,
interesul publicului. Dramaturgul D. R.
Popescu scrie pentru teatrul nostru —
fapt care ne onoreazi — piesa Bomba de
cretd ; o vom lansa, deci, in premiera ab-
soluta. Afisul va mai cuprinde A 12-a
noapte, de Shakespeare, si piesa ameri-
cana Subiectul erau trandafirii, de F.
Gilroy ; spectacolele vor fi semnate de
Radu Dinulescu si Florin Harasim.

In cadrul momentului aniversar, il vom
sarbatori si pe actorul Vasile Constanti-
nescu, care va implini, in toamna, sai-
zeci de ani de viata si patruzeci de acti-
vitate artistici. In plind forti creatoare,
Vasile Constantinescu, distins in acest an
cu diploma revistei ., Vatra“ la Festivalul
de teatru contemporan de la Brasov, va
juca rolul titular in Vlaicu Vodd ; spec-
tacolul va fi nregizat de Dan Alecsan-
drescu.

Daca adaugam la toate aceste proiecte
si un amplu recital de poezie patriotica,
trebuie sa recunoastem ca ne asteapta un
an de eforturi; colectivul, precum se stie,
nu este prea numeros, speram dezi ca ab-
solventii institutelor de teatru din Bucu-
resti si Tirgu Mures sa nu ne ocoleasc3,
iar daca vor veni, sa si ramina la noi.
Pentru ca eforturile investite sa fie efi-
ciente, incercam sa cunoastem mai bine
preocuparile si preferintele spectatorilor,
prin sondaje de opinie, prin intilniri si
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discutii pe marginea unor spectacole.

De trei ani, institufia noastrd are §i o
sectie de estradi, care a debutat sub o
zodie fericitd. Are o echipa tinara (media
de virstd nu depaseste 23 de ani), o or-
chestra condusi, cu mult talent, de Ivan
Fekete, $i o trupa de balet, compusa din
absolventi ai gcolii de artd din Cluj-Na-
poca ; unii dintre inzestratii actori §i so-
ligti vocali s-au facut cunoscuti, intre timp,
in intreaga tara. Spectacolul intitulat Asa
rid oamenii buni de Mihai Maximilian
(muzica Vasile Veselovski si Ivan Fekete;
coregrafia, Sandu Fayer ; scenografia, Ga-
briela Buhoiu) a fost distins cu premiul
intii la Festivalul national ,Cintarea Ro-
maniei“, editia 1981. Speram ca urmatoa-
rea premierda, Nu-i bai! si infaptuiasca
afirmarea deplina a celei mai tinere echi-
pe a genului revuistic romanesc.

Si sectia de papusi a implinit nu de
mult un sfert de veac de activitate. ,,Pa-
pusile“ au capatat un nou sediu si isi
propun urmatoarele prerniere : Lupul cu

cizme, de S. Prokofieva, Joaca, de Alexan-
dra Davidescu (in pegia lui Victor Circu
de la teatrul de papusi din Timisoara) si
Tinerefe fard bdtrimefe, in dramatizarea
si negia colaboratoarei noastre Kovacs
Ildiko. Toate aceste trei montiri vor pur-
ta semnitura scenografei Ida Grumaz.

Ne propunem spectacole cit mai bune,
cit mai multe; dorim ca publicul si fie
multumit de ceea ce-i vom oferi ; dorim
ca viata noastra de zi cu zi si fie oglin-
ditd prompt in paginile publicatiilor cul-
turale ; sperim sia putemn avea intilniri
cu colegi din alte teatre ; intenfionam sa
fim prezenti la diferite festivaluri natio-
nale, nadajduind sa fim si beneficiarii
unor distincfii. Si tintim ca teatrul bai-
méarean si redevind o prezentid activa in
viata artistica a tarii.

Tatd obiective destul de ambitioase
pentru a mobiliza, solidar, toate fortele
colectivuiui....

Maria MARIN

MARGINALII
Dolce vita...

Strada ! Un loc unde poti deseori
descoperi mici scenete de teatru, bine
scrise de autori necunoscufi, dar fe-
cunzi, sau excelentissime secvente de
film, care te pot ldsa ,stop-cadru®...

Deci, strada bucuresteand, pe o in-
soritd si caldd zi de primdvard intirzia-
td, la o ord la care pietonii sint mai
rari, vehiculele, mai putin precipitate,
ritmurile, mai molcome. Nu este o
stradd oarecare, ci chiar Calea Victo-
riei, in perimetrul ei cel mai fierbin-
te, mai precis intre ,Capsa“ si ,Con-
tinental“.

Bazinul fintinii arteziene din preaj-
md are apd numai pe fund, putind,
havuzul ei se odihneste, riscind sd se
inroseascd de rugina care a cam in-
ceput sd-i sublinieze rdcoroasa au-
toritate. De jur-imprejurul fintinii, o
lume plind de culoare §i de culori — e
drept, cam tipdtoare, — si de strigdtele
celor guresi, deconectati, siguri pe ei...
In bazinul cu apd putind, copii,
veseli, despuiafi cum au venit pe lume,
se zbenguiesc, se stropesc cu apd sau,
igienic, se. spald cu sdpun cldbucos,
unii cu ritmuri precipitate, alfii cu
tihnit ritual, a cdrui gesticd e demnd
de lentorile dansante ale unui Béjart
inventiv si mereu surprinzdtor prin in-

solitul conceptiei si prin neasteptatul
pe care il genereazd...

Scena se prelungeste, caracterul ei
surprinzdtor se amplificd, neasteptatul
devenind, prin dilatare, act teatral sau
moment cinematografic, dacd vreti...

Teatrul popular, paparude ? Teatru
nud ? Sau, poate, o explozie a ,Living
Theatre“-ului, pe incinsul asfalt al Bu-
curestiului ? Se strigd cu inflexiuni, cu
guturale s§i acute mneobisnuite. Se
desfdsoard cirpe colorate, ca la ,Bread
and Puppet“ — miracol pasager al cri-
ticii mondiale de specialitate! Copiii
imprdstie baloane de sdpun, ca la
spectacolele ugor circdresti ale Arianei
Mnouchkine... ba nu, parcd sint tot
paparude sau, poate (uite, la coltul
bazinului, cum o fetitd goald infasd
tacticos o pdpusd de plastic), e ritua-
lul, tot popular, al ,Caloianului“... Da,
dar mnu-mi parvine invocatia: ,Ca-
loiene, iene, mdd-ta te catd [/ Prin pd-
durea latd...

De data asta, nu, un nu categoric!
Nu este un conglomerat de stiluri tea-
trale moderne, este cu sigurantd ¢ sec-
ventd de film ! De film mare ! Am mai
vdzut-o undeva ! Este secventa bdii din
Fontana Trevi, construitd de Bernini
si fabulos turnatd de Fellini, in ,Dolce
Ve

Mihai GIRNITA
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VICTOR ERNEST
MASEK

CREATIVITATEA
in arta
ACTORULUI

onsiderati mai mult o probleméa de

psihologie, respectiv de psihologie a

persoanei, decit una de esteticd sau
filozofia artei, creativitatea detine in stu-
diile despre artd un statut pseudostiintific,
intuitiv §i, ca atare, adesea inoperant. Totusi,
o cercetare a ipostazelor existentei dra-
matice nu se poate lipsi de analiza, si
din punct de vedere estetic, a criteriilor
de identificare si apreciere a creativitatii,
precum si de distingere a ei de formele
si etapele necreatoare, rutiniere, ale acti-
vitatii dramatice. Ne vin in ajutor, in a-
cest sens, achizitiile teoretice clarifica-
toare, din ultimele decenii, ale psihologi-
ei si sociologiei creativitatii, datorita céa-
rora s-a ajuns la o intelegere mai rigu-
roasd a mecanismelor creativitatii si a
aptitudinilor, atitudinilor si climatului
social ce o conditioneaza.

O coloraturad specifici dobindeste pro-
blematica creativitdatii in contextul arte-
lor interpretative, si indeogsebi al artei
dramatice, domeniu in care nu numai ca
stiruie confuziile teoretice in intelegerea
si definirea procesului creator, dar este
contestatd adesea, explicit sau implicit,
insési legitimitatea utilizirii conceptelor
de creatie si creativitate in raport cu a-
ceste arte. Incercind si demonstrdm ne-
temeinicia si anacronismul unor astfel de
opinii, datorate partial necunoasterii ap-
[titudinilor si operatiilor ce definesc crea-
tivitatea si partial unor prejudecati ale
esteticii traditionale, vom incepe prin a
schita succint un ,portret-robot“ al cre-
ativitatii, asa cum reiese el din cercetirile
recente amintite, spre a incerca sa identi-
ficdm, apoi, ipostazele ei specifice de ma-
rllifestare in sfera de existentd a teatru-
ui.

(I)

I. CREATIVITATEA, CA
APTITUDINE IN GENERAL

om expune pentru inceput, in mod

succint, cele mai recente concluzii

ale cercetérilor experimentale pri-
vind trasaturile creativitatii, structura
si dinamica ei, precum si indicatorii de
apreciere a creativitatii.

Transferul acestor principii i concluzii
generale asupra domeniului artistic de
care ne ocupam devine posibil, intrucit
mecanismele creatoare, ce actioneazi in
domeniul artei, pastrindu-si specificul,
sint supuse, totodatd, acelorasi principii
ca si cele din domeniul stiintelor, in le-
gaturd cu care au fost efectuate majori-
tatea cercetarilor la care ne vom referi.
Cu alte cuvinte, si dupd formularea
plasticd a psihologului Raymond B. Ca-
tell, ,desi artistul, inginerul, omul de
stiintd sau arhitectul se hréanesc cu ali-
mente tehnice total diferite, ei le digera
cu acelasi vin intelectual®.

De obicei, conceptul de creatie intilnit
in studiile de esteticd si filozofie a artei
este tributar unor ipostaze mai vechi ale
psihologiei empirice, care folosea, in ex-
plicarea personalitdtilor superior inzestra-
te, concepte instrumentale precum dota-
tie, aptitudine, talent si geniu, legate, la
rindul lor, de ideea de destin si predesti-
nare, notiuni asociate cu imagini mitolo-
gice privind inspiratia, prin care fortele
supranaturale isi coboara harul asupra
unora dintre muritori. Abia in ultimele
decenii, mai exact incepind cu deceniul
al saselea al acestui secol, studiile dedi-
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cate potentialului uman si social creator,
criteriilor de evaluare, precum si meto-
delor de stimulare si animare a creati-
vitatii au cdpatat un caracter preponde-
rent experimental, eliberat de orice spe-
culatii metafizice, precum si o amploare
fara precedent, concretizatd in zeci de
institute de specialitate si in sutele de
lucrari dedicate acestei probleme. Ala-
turi de psihologie, sociologie, iar mai re-
cent de pedagogie, in ultima vreme si
cibernetica, teoria informatiei, praxiolo-
gia s.a. si-au conexat eforturile spre a
contribui la explicarea si dezvoltarea ac-
tului creator. In lumina acestor noi si
complexe cercetari, multe dintre preju-
decatile ce introduceau false ierarhii si
disocieri discriminatorii in sfera activita-
tii artistice isi vadesc, cum vom vedea,
caracterul anacronic, nestiintific si dau-
nator.

Principala mutatie de perspectivd da-
toratd cercetarilor amintite vizeaza sepa-
rarea explicatiilor creativitatii de teoria
elitelor si de absolutizarea dotatiei nati-
ve (de care erauy grevate conceptele de
talent si de geniu) si considerarea ei ca
un ansamblu de insusiri proprii tuturor
oamenilor, chiar daca, evident, in grade
si forme diferite. Nu numai ca toti oa-
menii sint considerati potential creativi,
dar toti isi pot spori si realiza acest po-
tential, in functie, cum vom vedea, de
prezenta unor conditii favorizante. in
orice caz, analiza factorialda a creativita-
tii considera ca oamenii incadrati in a-
numite profesiuni — actorii, muzicienii,
artistii in general — prezintd indici de
creativitate mai ridicati decit media. Ca-
racteristicA noii perspective este, asadar,
punerea creativitatii, ab initio, in ter-
meni constructivi. Si, de asemenea, inclu-
derea in structura ei a unor dimensiuni
si conditionari sociale. A devenit astfel
posibilda o mai riguroasd formulare a
teoriilor creativitatii in termeni operati-
onali.

Din aceastad perspectiva, caracteristicile

definitorii ale activitatii creatoare sint
considerate a fi productivitatea, utilita-
tea, eficienta. moutatea si originalitatea.

Rolul preponderent in aceastd constelatie
de calitati il detin noutatea, ineditul, ce
disting activitatea creatoare de latura re-
productivd a activitatii psihice si ma-
teriale curente, de comportamentul con-
formist si de tendintele conservatoare !.

Opera, respectiv solutiile datorate com-
portamentului creativ, trebuie sa fie im-
previzibile, reprezentind o ruptura esen-
tiala cu ,,normalul®“ existind anterior. Ca
atare, o idee sau un produs sint consi-

1 M. Roco, Creativitatea individuala
si de grup, Ed. Academiei R. S. R.,
Bucuresti, 1979, p. 18—19.
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derate a fi cu adevarat noi, atunci cind
ele n-ar fi putut fi prevazute ori deduse
din starea sau realizarile precedente ale
sistemului lor_de referintd. Deoarece ne-
prevazutul poate fi insd si expresia unor
comportamente absurde, aberante sau
pur Intimplatoare, creativitatea este cu
necesitate legatd de criterii calitative
precum ,superior”, .mai bine“ si ,,pro-
gres“. Aceasta perspectiva axiologica in
aprecierea creativitiatii este 1mperios ne-
cesard, intrucit nu tot ceea ce este nou,
inedit si original este, automat, semnifi-
cativ si waloros, din punct de vedere
uman. Noul, ca simpld imprevizibilitate,
ca spontaneitate necontrolatd, poate fi
obtinut si prin varialie oarba, ca in cazul
happening-ului, neputind fi astfel un cri-
teriu suficient al creativitatii, tocmai din
cauza lipsei lui de finalitate. Eficienta
reald, practici a solutiei creative este a-
testatd de corectitudine, adecvare si uti-
lizabilitate. De aceea. cum vom vedea, nu
orice ipostazd moud, imprevizibila, nu
orice excentricitate conferitd, prin mon-

tare, unei piese, say prin interpretare,
unui personaj — in cautarea originalita-
tii cu orice pret — vor fi si ,corecte“.

respectiv , adecvate“, punerii in valoare
a unor semnificatii profunde ale textului
respectiv. O creatie interpretativd corec-
td va trebui sa fie credibild in raport cu
contextul, adicd viabila scenic, §i doar
astfel ,utilizabilda“ de catre regizor, iIn
armonizarea de ansamblu a montarii.

Principalele aptitudini comportamenta-
le de care trebuie sa dea dovada o per-
scand, nentru a putea fi considerata efi-
cient creativa, au fost puse cel mai preg-
nant In evidentd de studiile efectuate, in-
tre anii 1950—1975, de catre psihologul
american J. P. Guylford 2.

Structura acestor capacititi caracteris-
tice ale persoanei creatoare este bazata
pe urmatorii factori :

a) fluiditatea (verbala, ideatica. asocia-
tivd sau expresiva), inteleasd ca usurinta
de a opera cu cuvinte, notiuni, idei, sim-
boluri, de a face comparatii, asocieri, re-
ordondri, analize si sinteze. Fluiditatea se

bazeaza, asadar. pe cursivitatea, rapidi-
tatea si ingeniozitatea gindirii si expre-
siei ;

b) flexibilitatea gindirii, prin care se

intelege capacitatea de modificare lesni-
cioasa si rapida a gindirii si conduitei in
situatii noi, neasteptate, restructurarea
spontand a vechilor deprinderi, in con-
formitate cu cerintele noii situatii si noi-
lor instructiuni. Ea este opusad rigiditatii
si inertiei.

2 J. P. Guylford, Creativity of a quar-
ter century of progress, ,Perspectives
in creativity“, Aldine, Chicago, 1975.
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Prezenta acestor doi primi factori de
creativitate este, cum vom vedea, cu de-
osebire solicitatd in munca actorului. Cer-
cetari recente au pus in evidenta relatia
existentd intre mobilitatea comportamen-
tald, ca trasatura temperamentala ce fa-
vorizeaza expresivitatea si transpunerea
scenica, pe de o parte, si flexibilitatea si
fluiditatea gindirii, pe de alti parte?;

c) sensibilitatea fatd de probleine. O-
mul creativ sesizeazd probleme si acolo
unde altii nu le observi. El posedid ca-
pacitatea de a identifica precis si corect
problema, precum si curajul de a o a-
borda ;

d) capacitatea de redefinire, respectiv
abilitatea intelectuald de a elabora intr-o
forma noud, originala, lucruri cunoscute.
Cel care redefineste utilizeazid date si re-
latii dintr-o situatie anterioara, dar le
ordoneazi si le explicd intr-un mod ori-
ginal. Sint puse, astfel, in corelatie, la-
turi ale unei situatii sau dimensiuni ale
unei probleme, pind atunci strdine una
de alta. In acest sens, Labarit defineste
creativitatea drept .[facultatea de a des-
coperi relatii despre care omul incd nu
avea cunostinta“ ;

€) capacitatea de sintezd, exprimind ca-
pacitatea intelectului uman de a gasi si
articula, din elemente disparate, o stiruc-
turd noud, originala.

Aceste calitdti nu epuizeazid compo-
nentele structurii creative, dar ele sint
recunoscute drept principale de caire ma-
joritatea cercetatorilor. Ne-am oprit asu-
pra lor intrucit, cum vom vedea. ele nu
numai ca pot fi regasite, dar sint obliga-
torii pentru obtinerea performantei in
munca actorului si regizorului, demon-
strind, astfel, apartenenta acestor activi-
tati, la sfera creativitatii.

Spuneam mai sus ca experimentele au
pus in evidenta faptul ca fiecare om, in-
deosebi la virsta copilariei, poseda -cali-
tati creative potentiale. Actualizarea lor
sub forma unei creativitati eficiente, in
acto, depinde insa de o serie de impre-
jurari favorabile, de ordin personal (di-
rectionarea intereselor, educarea unor ati-
tudini creative, antrenament, intimplare,
prezenta unor talente speciale, precum
voce sau ureche muzicald, pentru muzi-
cieni) sau social.

Chiar daca nu reprezintid cauza crea-
tivitatii, prezenta unor factori de perso-
nalitate atitudinali si motivationali in-
truchipeazia conditiile necesare oricarei
actualizdri a creativitdtii. Ii vom reamin-
ti aici in mod succint, deoarece sint si
ei indispensabili nu numai in declansa-
rea, dar mai ales In conservarea s$i dez-

} Al. Rosca, Creativilatea generala si
specifica, Ed. Academiei R.S.R., Bucu-
resti, 1981, p. 59.

voltarea potentialitatii creatoare a artis-
tului dramatic.

Ca trasdturi atitudinale, persoanele
creative dovedesc incredere in fortele
proprii, tendinte spre dominare, tarie de
caracter, spirit de independenti, noncon-
formism, acceptarea si asumarea riscului,
dispozitie de autoevaluare critica. I. A.
Cambers releva, cu deosebire, urmatoa-
rele trasaturi de personalitate ale indi-
vidului creator, indiferent de nivel, do-
meniu si tip : forfa ewlui, preferinta pentru
complexitate, semsibilitatea estetica. Iar
pentru dobindirea unor performante
creative superioare, sint considerate a fi
necesare trasaturi precum spiritul de ini-
tiativd, independenta, perseverenta §i na-
zuinta spre perfectionare.

In sfirgit, s4 nu uitdm o ultima con-
ditie indispensabila desfasurarii procesu-
lui creator : energia motivationald. Spre
a-si asuma dificultatile si efortul susti-
nut implicate in orice proces de creatie,
spre a avea rabdarea necesari parcurgerii
intregii ,golgote“ a creatiei, individul are
nevoie de o motivatie puternici, fie in-
ternd, fie externi. Forta acestei motivatii
trebuie sa fie adecvata sarcinii creative
asumate, ea asigura intensitatea si stabili-
tatea mobilizarii persoanei pentru un a-
nume gen de activitate. In cazul unei
motivatii slabe, individul se descurajeaza
prea repede si abandoneazi sarcina. Fac-
torii motivationali interni, nu intotdeauna
intelesi In aspectul lor pozitiv si sanctio-
nati ca atare de societate, sint: curiozi-
tatea, ambitia, nevoia launtrici de afir-
mare si autorealizare, dorinta de succes
si afirmare sociala. Factorii motivationali
externi, sociali, respectiv instaurarea unui
»climat motivational®, depind de modul
in care societatea sau colectivul asigura
recunoasterea valorilor create, respecta-
rea si prestigiul creatorilor ; de apre-
cierea de care se bucurid educatia si cul-
tura in formarea personalititii; de culti-
varea stimei oamenilor pentru fecundi-
tatea creatoare. Status-ul si rolul social
de mnivel superior al creatorului repre-
zintd si el un factor motivational de prim
rang. Relevanta si valabilitatea tuturor
acestor factori, pentru mentinerea unui
climat creator stimulativ si fn sfera ac-
tivitatii artistice, nu mai necesita, cred,
comentarii suplimentare.

Absenta acestor factori

atitudinali si
motivationali

favorizanti se instituie in

blocaje ale creativitdtii. Cum observa
unul dintre cercetédtorii roméni ai crea-
tivitatii, Leon Topa, aceasta .,nu este

produsul unei cresteri de la sine, ci o
filtrare si o optiune permanenta, in
conditii interne si externe, favorabile si

nefavorabile. Premisele, valorile, bloca-
jele constituie, la modul real, mediul
social-cultural, moral si politic, care
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poate promova, intretine sau poate re-
duce si anihila calitatea si continutul
creatiei.. Numim blocaje ale creativi-
tatii fenomenele de oprire a dezvoltdrii
dispozitiilor innascute, aptitudinilor sau
capacitatilor (talentelor) formate. Bloca-
jele creativitatii nu se refera numai la
stoparea aptitudinilor, ci si a atitudini-
lor favorabile creatiei. Aceste fenomene
de oprire, prin inftfiirziere, restringere sau
obligare de a merge intr-o directie ne-
doritd de creatori, produc importante
pierderi sociale si umane, materiale si
spirituale.“ 4

Blocajele sociale vizeaza atit climatul
mai restrins al unei colectivitati, cit si
pe cel mai larg, de nivelul unui intreg
climat social. Ele sint, de reguld, rezul-
tatul unei concemtrari unilaterale a efor-
turilor sociale, al intolerantei si autorita-
rismului, al dogmatismului de orice fel.
Acelasi efect il pot avea instalarea
unor relatii reci, protocolare, indiferente
intre membrii colectivelor ; suspiciunea
Teciprocd ; disarimindrile neprincipiale
intre creatori, pe criterii extrinseci do-
meniului lor de activitate; impunerea
unor pseudovalori, recunoasterii sociale.

Reflex al blocajelor sociale, cele indi-
viduale sint reprezentate de fenomene
ca : lipsa de incredere in fortele proprii ;
teama de a descoperi si comunica ade-
varuri socialmente incomode ; teama de
raspundere si de implicare; fuga dupa
succese imediate, dar superficiale si de
valoare neconcludenta. Uneori, tendinta
exageratd spre perfectiune, teama de a
nu o putea atinge, este si ea un factor
de blocare, inca din start, a creativita-
tii; la fel, si tendinta de supraevaluare
a propriilor limite.

1I. IPOSTAZE ALE CREATIVITATII
IN ARTA DRAMATICA

um am mai mentionat, negarea

explicitd sau implicitd a caracteru-

lui creator al artelor interpretative
isi are originea fie in necunocasterea mai
sus ment{ionatelor mecanisme si trasaturi
psihologice ale creativitatii, fie in sau gi
in ignorarea perspectivei revolutionare
deschise de estetica fenomenologica prin
descoperirea rolului creator, participativ,
al receptorului in procesul comunicarii
artistice, deci si al interpretului, ca re-
ceptor profesionist. Am enuntat astfel
cele doua directii in care va evolua in-
cercarea noastrd de a evidentia si de-
monstra virtutile creative ale artei dra-

4 Leon Topa, Creativitatea, Ed. Sti-
intificd si enciclopedicd, Bucuresgti,
1980, p. 59—60.
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matice : argumentul psihologic si argu-
mentul fenomenologic.

a) Argumentul psihologic

Odatd numite determinantele obiectiv
stabilite ale creativitatii, putem vedea
acum in ce masura ele sint proprii artei
dramatice, justificind aprecierea perfor-
mantelor, si din, sau mai exact, in pri-
mul rind din, perspectiva gradului de
creativitate pe care il implicd (criveriu
mult prea rar intilnit, incd, in instru-
mentarul teoretic al criticii noastre dra-
matice). Aceastd perspectivd axiologica
asupra teatrului, indelung si cu indrep-
tatire revendicati de slujitorii Thaliei,
se poate vadi insd incomoda si excesiv
de severa pentru nu putini actori, prea
repede cantonati in rutind i care se
autolinistesc cu iluzia cd orice aparitie a
lor pe scend reprezintd un fapt de arta
derivind automat din imprejurarea ca
opera de artd literard, deci textul pe
care jl rostesc, reprezintd o valoare ar-
tistica centa.

Utilizarea criteriului creativitatii in
judecata esteticd asupra reusitei actori-
cesti sau regizorale introduce astfel ne-
cesitatea relatiomarii ei, respectiv a pla-
sdrii rolului sau montarii analizate in
contextul realizdrilor anterioare ale ce-
lui discutat. Fiindca, ceea ce privit doar
din perspectiva limitatd a unui spectacol,
deci din punctul de vedere al celui ce,
la acel spectacol, ia pentru prima data

cunostinta de actorul sau regizorul
respectiv, poate parea satisfacator

sau chiar un succes, raportat la cre-
atiile lor amterioare s-ar putea sd se do-
vedeasca un simplu act de rutini, ce
nu satisface cerinta de noutate, origina-
litate si imprevizibilitate a oricarei crea-
tii. Statutul de creator pe care il reven-
dica artistul interpret presupune astfel,
cum vom vedea, obligatii si rigori su-
perioare fatd de dezvoltarea si valorifi-
carea aptitudinilor pe care le poseda,
asumarea unui regim de muncd §i stu-
diu continue, pe baza ciruia acestea si
functioneze constant gi eficient sub a-
spect creator.

Neutilizarea pind acum, in estetica tea-
trului, a datelor revelatoare obtinute de
psihologia experimentald a ultimelor de-
cenii asupra mecanismelor si proceselor
creativitatii poate fi pusa si in seama
unei prejudecati a esteticii traditionale,
preocupata exclusiv de produsul creativ,
deci de opera rezultatd din creatie, in
conditiile aproape totale a
comportamentului creativ. Or, sub aspec-
tul produsului, opera de artad audio-vi-
zuala care este spectacolul dramatic (im-
plicind creatiile actoricesti si regizomale),
deoarece este lipsitd de atributul pereni-
tatii (propriu artei literare sau drama-
turgice), nu a fost considerati de estetica
traditionald un obiect de studiu demn
de a fi luat in consideratie din unghiul
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creajiei. Cum am vazut insd in paragra-
ful anterior, principalele afribute ale
creatiei au fost puse in evidentd tocmai
sub aspectul comportamentului creativ,
in raport cu care perenitatea sau efeme-
ritatea produsului realizat nu joacd nici
un rol. Nici un istoric, de pilda, nu s-ar
gindi si nege virtutile creative ale unor
mari strategi militari, precum Alexandru
Macedon, Nelson, Napoleon ori  Mihai
Viteazul, numai pentru ca ,opera“ in
care s-au concretizat si materializat apti-
tudinile lor creatoare, comportamentul
lor creativ, respectiv o batilie sau un act
politic, a avut o existentd de numai citeva
ore sau zile, dupa care a devenit istorie.
Dupa cum ,istorie“ au devenit si ,efe-
merele“ izbinzi artistice ale lui Nottara,
Iancu Brezeanu, Tony Bulandra, Mano-
lescu si ale atitor alti mari creatori ai
scolii romanesti de teatru.

Sa vedem acum in ce masurd caracte-
risticile principale ale comportamentului
creativ (fluiditate, flexibilitate, originali-
tate, tenacitate, capacitate de sinteza si
redefinire) pot fi regasite ca trasaturi in-
dispensabile in activitatea artistica a ac-
torului.

Sa ne oprim intii la flexibilitate, cen-
trul vital al comportamentului creativ.
Sa reamintim mai intii faptul ca mo-
delarea si construirea scenicd a fiecdrui
nou -rol, intr-o modalitate creatoare, ori-
ginala, pune in fata actorului probleme
neprevazute, solicitiri neasteptate ce nu
pot fi rezolvate doar pe haza experientei
realizarilor anterioare, presupunind in-
noirea, din mers, a inventarului mijloa-
celor de expresie, adaptarea rapida la
cerintele, si ele imprevizibile si adesea
reinnoite succesiv, ale regizorului — adi-
cd o accentuata flexibilitate a comporta-
mentului scenic.

De asemenea, pentru cine cunoagte gra-
dul de nepreviazut, de intimpliator pe
care 1l aduc in desfisurarea concrets,
seard de seard, a unui rol, pe de o par-
te, publicul — cu reactiile sale impre-
vizibile, aleatoare —, iar pe de alta, par-
tenerii de joc, cu disponibilitdti supuse
fluctuatiei dispozitionale, accidentelor me-
moriei sau altor imprejurari perturba-
toare, necesitatea unei mari flexibilitati
orientative si operative din partea acto-
rului este evidentid. In raport cu struc-
tura artisticd inifiald a spectacolului si
cu datele minutios elaborate si studiate
ale rolului, pot interveni, deci, si situa-
tii noi, neasteptate, care cer actorului
capacitatea de a renunta rapid la unele
dintre vechile formule si modalitati de
exprimare, spre a se adapta din mers
noilor cerinte de reelaborare a accente-

lor psihice sau comportamentale din sce-
na, actul sau ansamblul spectacolului res-
pectiv. Aceste raspunsuri sint spontane,
neasteptate, ele m-au putut fi prevazute
ori studiate dinainte si reprezinti, ca a-
tare, intervent{ii creatoare, solutii dato-
rate exclusiv mobilitatii adaptative si
operative a actorului, inventivitatii si
imaginatiei sale creatoare. Actorii cu ex-
perientd stiu ca oricit de minutios si ri-
guros si-ar construi personajul, niciodata
ei nu vor putea socoti munca lor inche-
iatd, in sensul elaborarii unui model fix,
definitiv, de comportament scenic in ro-
lul respectiv, pe care nu le-ar mai ra-
mine apoi, dupd premiera, decit sa-1 reia
in mod automat si sa-1 reproducad seara
de seard. Un actor manierizat, cantonat
in rutina si stereotipie, obisnuit sa folo-
seascd, in toate rolurile, si indiferent de
situatie, solutii ereative anterioare, nu va
fi, evident, capabil si faca fata solicita-
rilor imprevizibile ce fac din mentinerea
calitatii artistice a unei interpretari de-a
lungul tuturor spectacolelor un act de
creatie continua.

Capacitatea de redefinire si originali-
tatea sint trasaturi creative strins imple-
tite in cazul artelor interpretative. $i, a-
ceasta, intrucit originalitatea umei inter-
pretdri, noutatea alcatuirii unui rol, in
raport cu alte realizidri ale acestuia, da-
torate unor actori diferiti, este asigurata
de capacitatea de a redefini termnenii
personajului fara a renunta la datele lui
esentiale, fara a-i contrazice semnificatia
originara. Mecanismul acesta creator, de
elaborare si prelucrare originala a unor
date anterior cunoscute, este acelasi cu
cel ce asigurd, in orice artd, trecerea de
la vechi la nou, de la tradifie la inova-
tie, aceasta din urma nesemnificind vreo-
datd o contrazicere totald a traditied.
Redefinirea inscrie astfel si in istoria in-
terpretarilor diverse ale unui rol un pro-
ces de continuitate si discontinuitate,
care tine de metabolismele creatiei uma-
ne, fiind in acelasi timp o preluare-
adaptare si o negare-depasire. A realiza
azi o creatie actoriceascd in Hamlet in-
seamna a te detasa si individualiza pe
fundalul unor interpretari de referinta in
memoria spectatorilor, de la acelea legen-
dare, datorate lui Nottara sau Tony: Bu-
landra, la cele mai moderne, ale lui Lau-
rence Olivier sau Smoktunovski. O greu-
tate In plus fatd de interpretarea unui
rol dintr-o piesd in premiera absoluta,
unde problema redefinirii nu se pune, ra-
minind doar aceea a originalitdfii si ine-
ditului in raport cu propriile realizari
anterioare ale actorului respectiv.
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ULTIMELE STIRI

Personajele

ULTIMUL
MATURATORUL DE STRADA
CRIMINALUL
MARESALUL
PROFESORUL

OMUL NEGRU
ASTRONOMUL
MELOMANUL
SPALATOREASA
BATRINA VAMPA
FEMEIA CHEALA
OCTOGENARUL
SUPRAVIETUITORUL
AVOCATUL
JUDECATORUL
NECUNOSCUTA
PRIMA IUBIRE
MAMA

trecatori

vecini treziti din somn
patru domni in negru
citeva fete frumoase
medici

acuzatori publici
somnambuli
maturatori de strada

scenariu dramatic de ADRIAN DOHOTARU
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Imagini nocturne dintr-un mare oras supraetajat si

subetajat.

Scari care urca si coboarid in toate directiile, sciri care, aparent, nu
duc nicdieri si care se pierd in aer. In fundal, ‘blocuri imense, zgirie-
nori, biserici, ferestre si reclame luminoase.

Pe rindul de trepte care urci din mijloc spre fundul scene:,

trepte aproape cit litimea scenei,

se afla,

ravasit, intr-un pardesia

intunecat, cu gulerul ridicat, cu spatele la publi¢c, Ultimul.

Se aude un aparat de radio la care cineva incearca sia asculte
stirile. Crainici vorbind in limbi necunoscute, concerte simfonice, para-
ziti, fragmente de piese de teatrwu, muzica de jaz etc.

in prim-plan, trecitori anonimi, barbati, femei, batrini, copii

care traverseaza scena,

incrucisindu-si traiectoriile. Pe rind, cite unul

se opreste si relateaza o stire dintre cele de mai jos, dupa care pleaca

mai departe.

Rostirea stirilor trebuie sa aibi un caracter conspirafiv.

Ca si cum oamenii s-ar teme sa le aduca la cunostinta ‘publiculu;i.

Dealtfel,
fie strigate cu desperare.

STIRILE :

Azi, la orele 20, a fost semnat acordul de
incetare a focului pe frontul de nord.
Supravietuitorii se intorc pe la casele
lor. Prin marile capitale ale lumii se
slterge praful si se restaureaza vechile
warcuri de triumf“. @ O noua lovitura
de stat in Monsterland. Guvernul provi-
zoriu instalat la putere declarad ca Re-
publica Monsterland denuntd toate tra-
talele semnate de vechiul regim. S-au
inregisirat 30.000 de morti, 50.000 de ra-
niti si 100.000 de dispiruti. @ Azi-dimi-
neatd, din avionul care face curse intre
Antract si Delfi, au fost sustrase, de ca-
tre indivizi neidentificati, 13 grame de
praf cosmic in valoare de 1 miliard de
dolari. @ In urma crizei de precipitatii,
inregistrate in ultima vreme, s-a heotarit
ca in anii ce vin zipada sa fie impru-
mutatd de la studiourile Paramount, care
au dat faliment. @ Chirurgul Bernard
de Alba a reusit un transplant din con-
stelatia Aldebaran. Pind acum nu s-a
semnalat nici un fenomen de respingere.
@® S-a depistat o nouad filierd a trafi-
cantilor de stupefiante : pasarile migra-
toare. Vom reveni cu amanunte in bu-
letinui de stiri de miine-dimineata. @
Doi radioamatori din insula Vretos au
surprins in cursul noptii trecute bataile
de inima ale unui necunoscut care a eva-
dat in spatiul cosmic. @ In laboratoa-
trele subterane din Ovada a fost experi-
mentatd o noui bombia cu hidrogen.
Aceasta a fost cea de a 2000-a experienta
nucleara a statelor subterane. @ Astazi
la orele 23 a incetat din viatda, intr-un
spital din Tokio, ultimul supravietuitor
al bombardamentului atomic de la Hiro-
shima. @ Asgentiile de presa fac cunoscut
c¢d, deocamdati, cel de-al IIl-lea razboi
mondial are un caracter strict personal.

(La diferite etaje, se deschid brusc usi,
mereu alte usi, si ndvdlesc pe trepte bar-
bati si femei, treziti din somn, imbrdcati

ele se pot repeta pe parcursul spectacolului,

fie in soapta,

in cele mai ciudate costume din diverse
epoci. Ca si cum s-ar fi trezit toti ador-
mitii istoriei.)

UN BARBAT IN PIJAMA : Liniste !

ALT BARBAT IN PIJAMA : Cine-i a-
colo ? Alo ! Cine-i acolo ?

UN BARBAT IN PIJAMA : Cine-s -im-
becilii ? !

ALT BARBAT IN PIJAMA (privind in
jos pe scari) : La ce etaj, ma rog?

O FEMEIE IN CAMASA DE NOAPTE
(cu un sfesnic in mind) : Ce nesim-
fire! E a nu stiu cita oara cind sin-
tem treziti din somn in noaptea asta.

UN BARBAT IN PIJAMA : Ce escroche-
rie! $Si nu se giseste nimeni sd puna
lucrurile la punct ?

UN BARBAT CU CORNET ACUSTIC :
Dar ce se intimpla, de fapt? Ce se
aude ?

UN BARBAT IN HALAT NEGRU :
Mi-am pus vatad in urechi, mi-am virit
capul in perne, am capitonat usile,
apoi am dat drumu] la toate robine-
tele din casa.. si la calorifer, si la
ventilator, dar zgomotul &sta persis-
tent si ucigator patrunde prin orice...

UN BARBAT CU CORNET ACUSTIC
(curios si furios cd mnu intelege) : Ce
se aude. domnilor ? Nu inteleg nici un
cuvint. In ce limba se vorbeste ? Cine
face zgomot ?

UN BARBAT IN PIJAMA (pentru ca din
grupul celor care se framintd in prim-
plan rabufnesc din cind in cind unele

stiri, reluate) : Alo! Cetateni. ince-
tati! In numele legii, faceti liniste'
Oamenii vor sa doarma! Respectati

somnul orasului !

UN BARBAT CU CORNET ACUSTIC
(dupd ce s-a instaurat o liniste fra-
gila) : Ei bine, oamenii astia ne vor
interna in ospiciu! (Cdtre ceilalti.)
Eu nu aud prea bine, dar trebuie ca
e periculos, din moment ce molipseste
atita lume... Iata, ne trezim cu totii
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vorbind... In curind, nu vom mai avea
loc sa vorbim, unii de altii !

MARESALUL (in pijama, cu epoleti si
decoratii pe piept, tinind intr-o mind
o puscd §i in cealaltd binoclul, cu care
urmdreste, de la doi pasi, ce se in-
timpld in scend) : Cineva, aici, jos,
asculta buletinul de stiri la radio!

O FEMEIE IN CAMASA DE NOAPTE:
Sa fie dat pe mina oamenilor de or-
dine !

UN BARBAT IN PIJAMA : Ce bataie
de joc! (Gata sd iasd.) Si de ce, ma
rog, la ora asta ? !

ALT BARBAT IN PIJAMA : In defini-
tiv, cine e individul si ce vrea ? Si ce
anume cautd in noaptea asta aici?
(Insinuant.) De cine a fost trimis ?

ULTIMUL (incercind sd se facd wvdzut) :
Sint unul din vecinii dumneavoastra..
In noaptea asta am ascultat buletinul
de stiri. Dumneavoastra dormeati. Ve-
deti, se intimpla atitea lucruri neas-
teptate pe pamint in timp ce dormim...
incit... stind de veghe, in noaptea asta,
mi s-a parut cid e de datoria mea sa
va anunt, sa va atrag atentia ca si-
tuatia a devenit extrem de critica.

MARESALUL (indignat) : Destul ! Asta
inseamna activitate impotriva somnu-
lui !' (Cdtre ceilalti.) Individul asta
vrea sd ne instige la o insomnie co-
lectiva !

(Strigdte de protest §i fluierdturi la
etajele de sus.)

ULTIMUL (aproape amuzat) : Nici vor-
bad, domnilor ! Fard somn am muri!
N-am mai putea visa ! (Grav.) De alt-
ceva vreau si va previn.. In clipele
care urmeazi, s-ar putea sa explo-
deze o bomba cu focos nuclear in sub-
solul casei. Da, da, chiar in subsolul
casei dumneavoastra ! (Continuind.)
S-ar putea si ne ciocnim, dupa cal-
culele unor savanti, laureati ai pre-
miului Nobel, de o altd planeta... in
cidere prin Cosmos. Sau de un aste-
roid. S-ar putea sa murim de cancer,
de infarct miocardic, de embblie.

UN BARBAT IN PIJAMA : Dumneata
pe ce lume traiesti ? Asta stie pina si
ultimul batrin din orasul acesta !

ALT BARBAT IN PIJAMA : Sintem vic-
timele unei bande organizate de som-
nambuli !

MARESALUL (gata sd-l ia pe Ultimul
de reverele pardesiului): Tinere, ia
aminte la ce-ti spunem noi. Esti inca
foarte crud. (Amenintdtor.) Si nu esti
de pe-aici! Poti primi sfaturi. (Sec.)
Nu te agita degeaba. Au mai incercat
si alfii. Stii cum au sfirgit ? Prin
scurt-circuit !

ULTIMUL : Nu .sint criminal, nici de-
lincvent de drept comun! (Pauzd.)
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Imi dau seama ci e greu si riminem

. din cind in cind treji. Stiu cid e mai
placut, la ora asta, sd ne imbratisam
femeile in somn si sid le iubim. Dar
poate cd e mai bine sd stdm de ve-
ghe, cu schimbul. Ca la observatoarele
astronomice. Ca in camerele de reani-
mare. Trebuie sa supraviefuim. Ne
trebuie mai mult curaj ca sa traim in
tiecare zi §i in fiecare noapte, decit le
trebuia parintilor nogtri !

(Strigdte de protest, huiduieli.)

MARESALUL : Ia wmite cine vine si ne
dea noud lectii! Afara! Iesi afara!

BARBATUL CU CORNET ACUSTIC
(crizd de isterie): Chemati politia !
Vrem sa dormiim ! Chemati politia !
Politia !

MARESALUL : Somnambuli de drept co-
mun ce sinteti ! Afara !

TOTI: Afara! Afara! Afara!

(In acest timp, de la toate etajele ploud
cu obiecte aruncate asupra Ultimului:
ghete desperecheate, papuci, glastre cu
flori, umbrele, pdldrii, pdpusi dezmem-
brate, jucdrii demontate. Grupul de bdr-
bati si femei care au strigat stirile se
risipesc §i ies din scemnd, sub acest bom-
bardament.)

UN BARBAT IN PIJAMA
du-se) : Ce nesimftire !
ALT BARBAT IN PIJAMA (la fel) : Nu
mai sint bun de nimic. Cind nu dorm,
sint descompus a doua zi.
MARESALUL (cdtre cei doi): E plina
lumea de copii bastarzi si de imi-
granti... dintr-astia care se trezesc vor-
bind singuri, vorbind.. asa.. (Cdtre
Ultimul, amenintdtor.) S& mearga la
ei, acolo, sia facad propagandid Impo-
triva somnului! In tara lor, in viata lor.
de fiecare zi! Nu aici, unde... dormim
de veacuri si, slavd Domnului, nu ni
s-a intimplat nimic... (Iese.)
ULTIMUL (coborind, ferindu-se de ploa-
ia de obiecte §i rizind) : Hei, unde
sinteti, vinzatori clandestini de lucruri
vechi ? Niciodatd nu veniti la timp...
Niciodatd nu veniti cind are omul ne-
voie de voi. Intotdeauna va faceti apa-
ritia prea tirziu. (Cei treziti din somn
s-au retras, s-a fdcut treptat liniste.)
Hei, vinzatori ambulan{i de haine
vechi! Veniti la mine sa va fac mi-
lionari ! (Privind imprejur.) Am, aici,
in jurul meu, un adevarat muzeu de
obiecte neidentificate inca. (Ridicind
un cal de plastic.) latd calul de pe
care s-a aruncat in neant, cu hale-
barda, ca in turniruri, Don Quijote !
(Ridicind un baston colorat.) Iatd
bastonul de maresal al lui Napoleon
Bonaparte (privindu-l mai atent), pas-

(retragin-
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trind incd urmele de rugini ale bata-
liei de la Waterloo ! (Ridicind o um-
breld si deschizind-o, amuzat.) Iata
umbrela unui béatrin diplomat dintre
cele doua razboaie mondiale... gaurita
de rachetele lui Hitler! (Ride, ridicind
de jos o pereche de ghete imense, le-
gate cu sfoard si uzate.) Priviti ghe-
tele in care a umblat Gulliver pe pa-
mint si a calcat in picioare (privind
intens spre etajele de la care au dispd-
rut cei treziti din somn) toti prostii
din lume ! (Cautd, se apleacd, ridicd
o pereche de ochelari gi-i potriveste
pe mnas, apoi fluierd de uimire.) Si
ochelarii unui batrin filozof, prin care
lumea se vede rasturnata ! (Se intoarce,
urca scarile, apoi, cu fata spre public
si cu miinile ridicate spre celelalte
etaje.) Veniti, cumpéaratori de ocazie,
tristi si somnorosi, veniti! Vind san-
dramaua asta cu vechituri, cu mane-
chine demodate si cu papusi abando-
nate de copiii lumii. Vind oameni ui-
tati pe pamint din cine stie care raz-
boi mondial sau bal mascat, bolnavi
de diabet, de scabie si de indigestie !
Veniti, vind ieftin societate de con-
sum in delir ! Magazinul universal a
dat faliment! (Coboard rizind, apoi,
obosit, se asazd pe ultima treaptd, ia
ochelarii, rdmagi, evident, fdrda lentile,
si-i potriveste la ochi, iar gi-i scoate,
it indepdrteazd, iar #i potriveste la
ochi si continud, surprins.) Dar oche-
larii astia nu sint rdi deloc. Pe cu-
vintul meu de onoare! (Intrd in sce-
nd patru domni imbrdcati in megru,
cu joben si mdnusi albe, cu serviete
ministeriale, care privesc pe jos, apoi,
putin jenati, spionind imprejurimile,
culeg pe rind cite un obiect si-l in-
troduc discret in servietd.) Ia sa ve-
dem cum aratd lumea pe dos! (Se ri-
dicd si da cu ochii de cei patru domni.)
Agtia iar s-au pornit si scormoneasci
gunoaiele ! (Din acest moment, jocul
cu ochelarii sublinigzd diverse gesturi
sau replici cu un anumit tilc. Cadtre
cei patru.) Domnilor, nu aveti cumva
o tigara ?

(Cei patru domni se opresc, electrizati.
Se privesc unii pe altii cu subinteles. Cer-
ceteazd strada circumspecti. In sfirsit, se
pare cd nu sint spionati.)

PRIMUL DOMN (jenat) : Eu n-am. Nu
mai fumez. Am abandonat...

ULTIMUL (fdrd menajamente) : Cind ?
Acum citeva zile am fumat amindoi
o tigard, pe culoar.

PRIMUL DOMN (indispus) : M-am lasat
intre timp. Mi-e teami de consecinte,
de... cancer.

AL TREILEA DOMN : Eu n-am tigiri
la mine, asa cd nu te pot servi. Nu
fumez niciodatd pe strada.. Nu vreau
sa fiu vazut. O tigara aprinsa e intot-
deauna un reper mortal.

AL DOILEA DOMN : Nu inteleg de ce e
nevoie de atitea explicatii.. Cind e
foarte simplu sa-{i imaginezi ca fu-
mezi o tfigard si sd ai aceeasi satis-
factie. Uneori uitdm cite se pot face
cu ajutorul imaginatiei !

(Urmeazd o scend de pantomimd. Cei
patru se fac cd se servesc cu tigdri din-
tr-o tabacherd mewvdzutd intinsd de Al do-
ilea domn, cd isi aprind tigdrile, cd trag
adinc in piept si aruncd fumul, prelung,
in aer.)

ULTIMUL (servit in acest mod cu o ti-
gard, incearcd gestul, dar renuntd):
Din pacate, astdzi nu mai am imagi-
natie si, oricum, prefer s-o folosesc
in scopuri mai nobiile.

AL PATRULEA DOMN (intervenind ca-
tegoric) : lartd-ne, sintem foarte gra-
biti! Si (privind din nou, suspicios,
imprejur, apoi discret, aproape de
urechea Ultimului), daca vrei sa stii,
ni s-a interzis sa-{i mai dam tigari.
Mereu fumezi de la altii. Mereu uiti
sa-ti cumperi tigari.

ULTIMUL (revoltat) : Nu-i adevarat !
Cine spune asta? E o calomnie !
PRIMUL DOMN (punind punctul pe i) :
Si, in general, ni s-a interzis sa stam

de vorba cu tine...

ULTIMUL (intrigat) : Cind ? De ce ?

AL DOILEA DOMN : Parecd tu nu stii...
de cind cu...

ULTIMUL (nerdbddtor) : De cind cu ce ?
Nu inteleg.

AL DOILEA DOMN : De cind cu... pro-
blemele tale privind activitatea impo-
triva somnului.

ULTIMUL (scotindu-si ochelarii de pe
nas, ca pentru sine): S-a si aflat ?!

PRIMUL DOMN (conspirativ): Ni s-a
atras atentia sa te evitdm. Ni s-a spus
chiar (cu mina la gurd) cad esti tri-
mis de.. de... de dincolo... ca sid ne
spionezi pe noi, astilalti, care am fugit
mai de mult...

ULTIMUL (surprins, amuzat) : Eu ? Spi-
on, eu? (Izbucnind in ris.) Spion ?
Eu sia va spionez pe voi, care traiti
scormonind prin gunoaie, imbracati in
frac, cu melon... ca sid induceti lumea
in eroare ?! (Se ineacd de ris.) Pe
voi ? !

AL TREILEA DOMN (ingrijorat) : Va
trebui sd pleci. S& dispari. Cel putin
un timp. Pind se mai linistesc lucru-
rile. Sau sa te intorci... si te intorci...

dincolo... (ardtind cu mina departe)
definitiv.
ULTIMUL (serios): E chiar atit de

grav ? (Frdamintat, privindu-i in ochi,
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pe rind.) Sigur cd ma Intorc. Cit timp
am trait aici, printre voi, m-am calcat
o data pamintul In picioare ca toata
lumea. Mi-e tot timpul frici de ceva'!
(Brusc ingrijorat.) Dar, imi spun me-
reu, ca sd@ ma linistesc, cA nu e nimic
adevarat din ceea ce mi se-ntimpla...
ca totul e un vis urit.. cd miine, cind
ma voi trezi, ma voi trezi ca din in-
fern.

AL PATRULEA DOMN (consultindu-se
cu ceilalti, nu inainte de a mai spiona
o datd imprejurimile) : Poate cd e mai
bine sa i-o spunem acum... Si nu faca
miine dimineatd un soc, o criza...

ULTIMUL (oftind) : Ce anume ! ?

AL TREILEA DOMN (care in tot acest
timp a vegheat cind intr-o parte, cind
in alta a scenei, dacd nu cumva sint
urmdriti): Ca ai fost scos din registrele
de stare civila! Teoretic, tu nu mai
exigti. Iar practic (ardtind cu jale
spre Ultimul), ce sa mai vorbim ?!

ULTIMUL (serios, cu ochelarii in mind) :
De cind ? Pentru ce ?

PRIMUL DOMN : N-avem timp sa-{i ex-
plicdm acum. Nu vrem sa fim vazuti
impreuna ! (Asigurindu-l, complice.)
Iti spunem alta data.

AL DOILEA DOMN (crezind cd a gdsit
solutia retragerii) : Iti promitem ca
vom sta de vorba intr-o seara mai pe
larg. (Cdtre ceilalti.) Sa mergem, dom-
nilor !

ULTIMUL (il prinde de brat pe Primul
domn) : Nu se poate! (Isi potriveste
ochelarii.) Trebuie sid-mi dati o ex-
plicatie acum, imediat. Nu se poate
sd ma lasati pradd cosmarului ! Inne-
bunesc ! Cine a luat hotéarirea ?

AL PATRULEA DOMN (spionind iar im-
prejurimile, cu senzatia cd divulgd un
mare secret) : Procurorul...

ULTIMUL (interzis) : Procurorul ? ! (Pen-
tru cd a strigat, ceilalfi ii indeasd pa-
lariile in gurd ; Ultimul, zbdtindu-se.)
Ce amestec are procurorul in treburile
institutiei noastre de infrumusetare a
omului ?

AL PATRULEA DOMN : Probabil, nu
stii... De azi, de la prinz, la condu-
cerea tuturor institutiilor noastre (de-
clamatoriu) .de tip vertical si occiden-
tal* se afla un procuror, numit direct
de Consiliul de Administratie a Bu-
nurilor Spirituale.,. Pe scurt : CAB.S. !

ULTIMUL (buimac): Aha!.. C.AB.S.
(Pe ginduri.) N-am stiut.

AL PATRULEA DOMN (conspirativ) : E
un consiliu secret, care se ocupa, de
fapt, de problemele (teatral) ,dreptu-
rilor asupra omului® !

ULTIMUL (trist) : Ce drepturi asupra
omului ? ! Ce tot vorbiti ? ! Eu vad c§,
pind una-alta, mi se ia pina si dreptul
la vis... Mi se fura visele !

AL TREILEA DOMN (revenind din pa-
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trulare) : Si plecam. Se apropie niste
tipi suspecti...

ULTIMUL (scotindu-si ochelarii §i pri-
vind imprejur) : Nici vorba. Sint niste
trecatori...

AL DOILEA DOMN : Niciodatda nu se
stie ce se ascunde fntr-un trecator.
(Pauzd.) S& mergem !

ULTIMUL (prinzind pe wunul dintre ei
de mind): Mai stati! Un moment !
(Cu un ultim efort.) S$i nu s-a gasit
nimeni si protesteze impotriva acestei
samavolnicii ? ! Doar am lucrat impre-
una atitia ani.. Ma cunoagteti foarte
bine. N-ati spus nimic cind ati aflat
cd am fost dat afara ? !

PRIMUL DOMN (exasperat) : Nu s-a pu-
tut. Nu ne mai crede nimeni. Nu ni
se mai da cuvintul. Se stie ca am fost
prieteni... Ca sintem concetadteni... Si
toatd lumea e cu ochii pe noi.

AL TREILEA DOMN : Ne temem s§i noi
sa@ nu fim concediati! Sintem si noi
straini! Ca tine. (Privind din nou,
circumspect, de jur-imprejur, asigu-
rindu-l pe Ultimul de solidaritatea lor.)
Toti ascultadm noaptea buletinele de
stiri... Toti avem acasa cite un aparat
de radio, cite un televizor, biblioteci,
tablouri, amintiri de familie nedecla-
rate. (Imbdrbdtindu-l conspirativ.) Nu
esti singur !

AL PATRULEA DOMN (tot conspirativ) :
E cautat insistent de politie un tip
care a calcat din gresealda umbra unui
procuror.

ULTIMUL (rizind) : Nu se poate !
aberatie. E absurd !
dat nici o explicatie ?

AL DOILEA DOMN : In comunicatul de
presid care a aparut se spune cia toc-
mai se afld in studiu problema re-
considerarii umbrelor noastre.

AL PATRULEA DOMN : Se spume chiar
ca vor fi declarate cetateni de onoare
ai statului si vor fi mobilizate pentru
razboiul din Albalulu : batalioanele de
asalt ale umbrelor...

AL TREILEA DOMN (cdtre Ultimul,
care e din ce in ce mai stupefiat) :
Si, cine stie, miine, poimiine ne tre-
zim ca umbrele noastre sint recrutate
in serviciile de spionaj si de contra-
spionaj.

PRIMUL DOMN (dezolat, suspectind um-
brele, aproape in soaptd): Nu vom

. mai putea vorbi nimic in prezenta
umbrelor noastre.

AL DOILEA DOMN : Deocamdatd, profi-
taim de faptul cd nu au ajuns inca la
o constiintd de sine. Dar.. Nu mai e
de trait nici aici !

AL PATRULEA DOMN : Se pare ca in-
dividului care a calcat wmbra procuro-
rului i se vor tdia picioarele !

ULTIMUL (ingrozit) : Nuuu ! Nu se poa-
te ! E impotriva ratiunii.

E o
De ce? Nu s-a

www.ziuaconstanta.ro



AL PATRULEA DOMN (trist) : Da... Ca
sa se completeze umbra... Umbra pro-
curorului, bineinteles !

ULTIMUL (agitat) : Va sa zca, pro-
blema nu se va mai pune dacia e uman
sau inuman ceva, ci numai dacd va
corespunde punctului de vedere al um-
brelor noastre...

AL DOILEA DOMN (secret) : Pe de alta
parte, se spune cd a fost angajat in
serviciul patronatului un individ care
ii vede pe toti oamenii uniformi... Cum
se uita la oameni, §i transforma in-
stantaneu in copii identice, standardi-
zate.

AL TREILEA DOMN (completind) : Omul
s-a trezit intr-o dimineatd cid nu mai
distinge pe nimeni, cA nu mai face
nici o diferentd intre laptar si omul
din serviciul de ordine, intre impie-

gatul de migscare si consulul gene-
ral etc., etc...
ULTIMUL (scuturindu-se) : Sinistru !

(Incepe sd batd usor
frunze uscate.)

AL DOILEA DOMN : S-a prezentat, in-
grozit, la oculist... $i, peste citva timp,
a fost obligat de patroni sa-si expe-
rimenteze defectul optic pentru citeva
mari firme producitoare de arbalete
atomice. Toti deveneau, sub privirile
sale, incolori, inodori, insipizi, dar..-
dar... fantastice miini de lucru, capa-
bili sd execute precis orice comanda-
program !

PRIMUL DOMN (privind de jur-impre-
jur, cu tristete §i spaimd): Cumplit

vintul i cad

e cad nu se stie miciodata de unde si°

cind ne priveste individul asta.. Me-
tamorfoza se produce brusc, din mers,
fara sa-ti dai seama.

ULTIMUL (jucindu-se cu ochelarii) : Si,
cum, nu s-au gasit ochelari pe masura
defectului sdau optic ? !

AL TREILEA DOMN (,n-ai priceput ni-
mic“) : Pai, tocmai asta e! De ce sa
se gaseasca ? Defectul lui optic aduce
un profit imens.

AL PATRULEA DOMN (socindu-l pe
Ultimul, care e uluit) : In alti ordine
de idei (apropiindu-se de Ultimul), se
pare ca sintem amenintati de o fur-
tund de nisip... Auzi ? (Ascultd un
timp, cu totii, fosnetul wvintului, prin
frunzele wunor arbori mevdzuti, si ur-
mdresc cum cad frunze mari, galbene
si rosii.) Se iau masuri de siguranta.
Tot mai multi oameni sint inchigi, ca
sda nu fie surprinsi de furtund, asa,
liberi, pe stradd, in voia soartei, ne-
asigurati...

AL TREILEA DOMN : Apoi, se emit tot
mai multe pretentii asupra soarelui!
Foarte multi indivizi stau la soare,
maninca la soare, dorm la soare. Se
consuma bateriile! (In parantezd.)

Plajele au fost inchise inca din vara
trecutd ! Riscam ca, in anii urmatori,
sa raminem fara soare...

ULTIMUL (neincrezator) : Ei bine, pla-
jele au fost inchise din cauza polu-
arii !

AL DOILEA DOMN (repede): Si aerul !
Se pare ca s-a Imputinat. Nu se de-
clarad oficial, ca sd nu intre lumea in
panica. Deocamdatd s-a lansat doar
zvonul, asa, subteran.

PRIMUL DOMN : E plind atmosfera de
goluri de aer.

AL TREILEA DOMN (ca o consecintd):
Si de accidente de avion !

AL DOILEA DOMN (continuind) : Intr-o
zi, ne vom asfixia! Din lipsa de oxi-
gen.

PRIMUL DOMN : Ce bombe atomice ?!
Ce bombe cu hidrogen ? ! Calamitatile
naturale, domnilor ! Astea ne vor veni
de hac.

ULTIMUL (treaz) : De unde stiti ? Cind
ati aflat voi toate astea ? (Dumirin-
du-se.) Doar acum citeva minute am
ascultat buletinul de stiri, §si nu s-a
pomenit mimic despre cele ce-mi spu-
neti... In realitate se intimpld cu totul
altceva !

AL PATRULEA DOMN (cu tonul: ,esti
incorigibil®) : La radio nu se pot spune
toate... $i, apoi, de unde stii care e
realitatea adevaratd ? Cea pe care o
spun ei sau cea pe care o spun ai
nogtri ?

PRIMUL DOMN (fals ocrotitor) : Va tre-
bui neaparat sa consulti un medic. In
ultima vreme se observa, la tine, o
totala confuzie intre cele doua pla-
nuri ale realitatii.

ULTIMUL : Nu finteleg. Care planuri ?
Realitatea e una singura.

PRIMUL DOMN (avertizat) : Intotdea-
una mai existd una, de rezerva, despre
care se pdastreaza o tacere suspecta.
(Filozofind.) Poate ca tot ce credem
ca visam se intimpla In realitate,
de-adevaratelea. Si invers.

AL TREILEA DOMN (cercetind impre-
jurimile ; zgomot de conversatii):
Oricum, nu stricd sd consulti un me-
dic, ca sa te vindeci.

(Apar mai multi mdturdtori de stradd,
care-si fac de lucru in scend.)

ULTIMUL : De ce sia ma vindec?
AL PATRULEA DOMN (precipitat): Ei,
doar sint atitea boli pe pamint!
ULTIMUL (uimit de logica celorlalti): $i
de ce sd& ma vindec tocmai eu de
toate bolile de pe pamint ? !

AL TREILEA DOMN (vdzind cd mdtu-
rdtorii de stradd se apropie): Pssst!
Sa fugim !

(Cei patru domni se risipesc in culise,
inspdimintati. Mdturdtorii de stradd md-
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turd scena de frunze, string de pe jos
obiectele aruncate de cei trezifi din somn,
pe unele le studiazd §i apoi le trintesc
indiferenti in tomberoane.)

MATURATORUL (ajungind cu mdtu-
ratul la picioarele Ultimului, care nici
mdcar nu a observat ce se intimpld
in jurul sdu §i e in continuare mut
de wuimire) : Domnu’ ... Domnu’!..
Vezi sd nu te maturam, din greseals,
si pe dumneata... (Ceilalfi madturdtori
se opresc din lucru, privesc scena si
se amuzd.) Am mai vazut noi din-
tr-astia, care umbla cu capul in nori
si poartd ghete cu iesire spre bule-
vard... (Ultimul nu s-a dezmeticit incd
$i rdmine in continuare ca o stand de
piatrd ; Madturdtorul, cdtre -ceilalfi.)
De unii se apropie piatra, marmura
sau bronzul, incad din timpul vietii, si
incet-incet, ajung statui (aratd spre
Ultimul) sau monumente ! (Ceilalti
izbucnesc in ris.) Dar si stii ca pe
dsta l-a uitat cineva pe strada si nu
i-a spus ce mai are de facut. (Ii pune
Ultimului in gurd un rest de tigard
aprinsd ; Ultimul isi duce calm mina
la tigard, trage adinc §i fumeazd mai
departe, pe ginduri.) Sau l-a lasat alt-
cineva bine pe ginduri. Sau se vi-
seazd pe el insusi si nu se mai satura.
(Filozofind.) Cel mai greu lucru e sa-i
trezesti pe oameni din visul lor des-
pre ei ingisi !

ULTIMUL (trezindu-se, isi dd seama de
ridicolul situatiei §i se dd la o parte) :
Iertati-ma. Nu mi-am dat seama..
(Ceilalti madturdtori de stradd rid,
apoi reincep mdturatul.) Nu mi s-a
intimplat de mult si uit de mine, asa,
in mijlocul strazii.

MATURATORUL (studiindu-l1) : E ade-
varat cA n-am mai vazut de muilt
oameni, asa, ca dumneavoastrd, inca-
runtiti la virsta asta. Trebuie ca ati
avut motive serioase sid o luati ima-
intea virstei. Prea multi oameni mo-
horiti si speriati, in ultima vreme...
Totusi, e bine cd li se mai intimpla
unora sa uite de ei, asa.. In mijlocul
strdzii... hodoronc-tronc, tam-nesam,
asa, ca sid sfiddm regulile de circulatie,
de pilda.

ULTIMUL (dindu-si seama cd fumeazd) :
Toatd noaptea mi-am dorit o tigara...
Multumesc.

MATURATORUL : Imi pare riu ci
n-am avut una mai buna, mai scumpa.

ULTIMUL : E foarte buna si asta! (Pe
ginduri.) Pind si unui condamnat la
moarte i se implineste — nu-i asa ? —
ultima dorinta. (Vorbind ca pentru
sine.) S$i acolo, sus, pe esafod sau pe
scaunul electric, inainte de a fi legat
la ochi sau inainte de a fi spulberat
in neant de plutonul de executie, i se
da o figarA...
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MATURATORUL (ajungind din nou cu

mdturatul in picioarele Ultimului) :
Ei, ce facem ? Nu véa dati la o parte ?
De fapt, e totuna. Awveti dreptate!
Daca nu va matur eu, vin altii... (ard-
tind spre ceilalfi) numai ca aia nu
iartd nimic. Aia matura tot. Aia sint
gunoieri de profesie. Mai pot veni cei
din serviciul de salubritate, care sint
pusi pe curatat serios de tot. Eu sint
doar amator. Fac treaba asta din cind
in cind. Din placere. Habar mn-aveti
ce pliacut e si faci pe maturatorul de
stradd din cind in cind. Mai afli ce
spun ceilalt{i maturatori de strada
despre urmele pasilor nostri. Pentru
ca, abia dupa urmele astea pe care le
lasam se poate afla mai bine cam
ce-am facut prin viatd. Si sa te fe-
reascd Dumnezeu sad-si schimbe matu-
ratorii gindurile despre pagii nostri,
si vintul, pérerile despre arbori. A-
tunci e tristete curata! (Iar bate vin-
tul si cad frunzele, cu fosnete bizare.
Ultimul vrea sd scuture scrumul de
tigard, mu gdseste unde sd-l arunce;
observindu-l, Mdturdtorul scoate din
buzunar o scrumierd si i-o intinde.
Explicind.) Port intotdeauna la mine
o scrumierd. Nu-mi place sia arunc pe
jos. Din tot ceea ce cade pe pamint,
numai praful e nobil si, bineinteles,
frunzele... Stii dumneata cit praf se
depune pe pamint intr-o zi ? Citeva
miliarde de tone. Ca sid nu mai vor-
bim de praful care cade din stele...
(Conspirativ.) Asta costid  foarte
scump... Si, apoi, meteoritii...

ULTIMUL (in timp ce madturdtorii cei-

lalfi mdturd si se apropie de culise,
gata sd se retragd) : Si ce parere au
maturatorii de stradd despre urmele
noastre ?

MATURATORUL (secret) : Eu am acasi

o0 colectie de... urme de pasi de-a lun-
gul secolelor.. Le tin in niste mor-
minte de-alea goale, de piatra, in care
n-a mai rdmas nici praful, nici pulbe-
rea din oameni... (Conspirativ.) Se in-
timpld ceva grav. Aproape toate ur-
mele de pasi, in ultima vreme, sint
sterse, ca si cum oamenii s-ar feri sa
atingd pamintul sau ar veni mereu
cineva pe urmele lor, de-a busilea,
le-ar mirosi §i le-ar strica forma. Ca
sd nu fie recunoscute. Si toate urmele
astea duc pinad undeva si, dintr-o dats,
dispar. Unde ? (Secret.) Nimeni nu
stie... Odinioard, din urmele pasilor
puteai creste ecouri si chiar flori, acum
abia dacd se aud niste bilbiieli, odini-
oard puteai bea vin din ele, acum se
sfarima ca nisipul, fti scapa printre
degete. O, Doamne, din urmele de pasi
ale femeilor iubite pe vremuri beam
vin de Malaga...
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ULTIMUL (inapoindu-i scrumiera ; Md-
turdtorul o goleste in tomberon, apoi
Ultimul se indepdrteazd si se intoarce
pe trepte; ca si cum si-ar aduce a-
minte de ceva): Ce parere ai de ur-
mele pasilor mei ?

CEILALTI MATURATORI (cdtre Mad-
turdtor) : Hei, baroane, noi am plecat
sia dam foc frunzelor... de anul trecut.

MATURATORUL (cdtre ceilalti mdtu-
rdtori) : Vin si eu imediat. Astepta-
ti-ma ! (Se apleacd sd verifice urmele
Ultimului, se ridicd §i incearcd sd-i
mdture urmele.) Dumnezeule! (E con-
sternat.) Urmele dumneavoastria abia
se simt in asfalt, dar se vad. Parca
ard. Ca frunzele, toamna. (Amintin-
du-gi.) Am mai maturat eu odatd ur-
mele unuia care si-a dat foc intr-o
piatd publica... undeva in Brandaburu.
(Si mai buimac.) Erau la fel! (Pe gin-
duri.) Mul{i au mai incercat de a-
tunci si-si dea foc si s-au aruncat in
flacari tipind. (Dd din miini a leha-
mite.) Doamne, putini barbati isi mai
meritd moartea, in secolul asta! (Grd-
bit.) Miine-dimineata o si vin din nou
aici si, dacd nu vi s-au sters urmele,
permiteti-mi sa le iau in colectia mea.

ULTIMUL (zimbind) : Esti liber.

MATURATORUL (intorcindu-se inainte
de a iesi §i vorbind cu intelepciune) :
Sa ne fereascd Dumnezeu cind vor in-
cepe sid mature cu adevirat ce e de
maturat pe lumea asta! Ci prea s-a
umplut lumea de gunoaie... $i nu mai
avem unde si le aruncam.

ULTIMUL (cdtre Madturdtor, cu simpa-
tie) : M& bucur cid te-am... cid v-am
cunoscut. Dumneata esti un adevarat
filozof.

MATURATORUL (pe ginduri): Era
odatd printre noi un maturator care
a fost cu adevarat filozof. 11 chema...
il chema... A inceput si ma lase me-
moria... Acum, din péacate, mulfi fi-
lozofi renumiti sint niste gunoieri... $i
asa mai departe.. (Iese, mdturind.)

(Ultimul, rdmas in picioare, isi duce
amindoud miinile la cap, ca §i cum ar
incerca sd-si aminteascd unde a rdamas.
Din colturile prin care au dispdrut, cei
patru domni revin in scend, exact in po-
zitiile dinainte de a fi apdrut mdturdtorii
de stradd. Se repetd ultimele replici.)

PRIMUL DOMN (fals ocrotitor) : Va tre-
bui neapirat si consulti un medic. In
ultima vreme se observa la tine o
totala confuzie {intre cele doua pla-
nuri ale realitatii.

ULTIMUL : Nu inteleg. Care planuri ?
Realitatea e una singura.

PRIMUL DOMN (avertizat) : Intotdea-
una mai. existd una, de rezerva, despre
care se pastreazid o ticere suspecta.
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(Filozofind.) Poate ca tot ce credem ca
visdim se iIntimpld in realitate, de-
adevaratelea. Si invers.

AL TREILEA DOMN : Oricum, nu strica
sd consulti un medic, ca sa te vindeci.

ULTIMUL : De ce sa ma vindec ?

AL PATRULEA DOMN : Ei, doar sint
atitea boli pe pamint...

ULTIMUL (ridicind glasul) : $Si ce de sa
méa vindec tocmai eu de toate bolile
de pe pamint ?

AL DOILEA DOMN : Pentru ca suferi
de toate bolile de pe pamint!

AL TREILEA DOMN (grdbit) :
S4a fugim !

Pssst.

(Cei patru domni se risipesc din nou gt
ies din scend grdbiti.)

ULTIMUL : Nu. Nu. (Isi scoate ochelarii,
isi sterge ochii cu mina, cu un gest
de om obosit.) Nu se poate si fie ade-
varat... (Ingrijorat.) Si, totusi, daci e
ceva adevarat in ce spun nebunii
astia ? ! Daca au dreptate ? Nu cumva
ei sint normali si, intre timp, eu am
innebunit ? (Dd din cap in semn cd
refuzd sd accepte ideea.) De cite ori
s-a intimplat asa, a inceput un raz-
boi... (Se scuturd de frig.) Brrr! (A-
mintindu-gi.) Si.. deocamdata, cel
de-al treilea radzboi mondial are un
caracter strict personal !

(Se aud zgomote pe stradd, masini go-
nind pe asfalt. Conversatii. Trec mereu
oameni §i umbre.)

CRIMINALUL (venind din umbrd spre
Ultimul, pe care, se vede, il urmdreste
de mult) : Ma recunosti ?

ULTIMUL (isi pune ochelarii pe nas):
Parca... Parca v-am mai vazut undeva.

CRIMINALUL (cu pdldria ldsatd pe ochi,
surizind) : Intre fractiunea de secundi
in care am tras si cea In care ai mu-
rit, ne-am privit lung in ochi. N-am
sd uit niciodatd ochii tai mariti de
spaima, in care am simtit cid ard pina
la scrum.

ULTIMUL (neintelegind) :
aminte.

CRIMINALUL : Te-am ucis pentru ca-mi
erai perfect indiferent. Mi-a fost per-
fect indiferent daca erai un mic func-
tionar de bancd sau presedintele sta-
telor !

ULTIMUL : Domnule, dumneata ma con-
funzi !

CRIMINALUL (in timp ce Ultimul se
uitd imprejur, sd vadd dacd nu poate
apela la cineva ; trecdtorii sint indife-
renti) : Teribil de repede poti executa
un ordin de condamnare la moarte !
(Criminalul 1isi aprinde o havand.)
Nici nu. ai timp si regreti. Mi-au
spus : dumneata faci parte din ser-

Nu-mi aduc
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viciul de salubritate umana. Pamintul
asta trebuie curatat de indivizii inde-
zirabili. Mi s-a pus un revolver in
mind, mi s-a spus sa ucid, mi s-a
indicat pe cine trebuie si ucid, mi s-a
semnat un cec, apoi am apasat pe tra-
gaci o data, de doua ori, de #rei ori...
Si omul din fata mea a devenit la
fel de indiferent ca si cel care a tras.
(Se apropie de Ultimul, §i-l imbrdgi-
seazd.) larta-ma! (Se desprinde din
imbrdtisare §i il priveste lung in ochi,
tinindu-l cu miinile, bdrbdteste, de
umeri.) Regret, dar va trebui sid ne
mai vedem si sd te mai ucid de citeva
ori. (Afectuos.) Esti victima ideala...

(Dintre trecdtori se desprinde o fatd,
care se aruncd de gitul Ultimului.)

PRIMA FATA (imbrdtisindu-l, in timp
ce Criminalul se indepdrteazd): Iubi-
tule, vino cu noi.. N-ai f{igari. Stiu.
in noaptea asta o sd ramii fara ti-
gari. Si chiar miine-dimineata, cind te
vei trezi din somn, tot fara tigari o
sa te trezesti. Lasd-i pe nebunii agtia
sa se omoare intre ei si vino cu noi !

A DOUA FATA (languroasd, lipindu-se
de el, intinzindu-i o figard infiptd in-
tr-o sipcd imensd): Iti oferim noi o
tigara. O tigara care te face sa uiti ce
se intimpla cu tine, ce se intimpla in
noaptea asta, cind rabufnesc toate ca-
nalele de scurgere ale memoriei, cind
ne aducem aminte tot ce e urit pe
pamint.

(Apar incd trei fete, imbrdcate sumar,
fumind tigdri bizare, dansind in jurul
Ultimului, pe o muzicd discretd de bar,
plutind lent, ca intr-o betie, §i chicotind.)

PRIMA FATA : Si uiti... sa dormi, sa vi-
sezi... Sa uiti.de copiii care mor prin
spitale, nevinovati, de leucemie... sau
de bunicii care mor de cancer, saraci
si neputinciosi ca epavele pe fundul
marii...

A TREIA FATA (continuind sd danseze
in jurul Ultimului, care le priveste ca
picat din lund) : Sa uiti de sinucigasi,
de hoti, de criminali... de femeile care
si-au batut joc de tine!

(Toate fetele rid complice. Apoi il iau
pe rind la dans. Tango.)

A PATRA FATA : Si uiti de griji, de
ulcer, de chirie, de telefon, de drumul,
in inghesuiala, ecu metroul, pina la
serviciu, de restaurantele supraaglo-
merate unde-{i iei intotdeauna prinzul
tau dietetic, de singuratatea de sim-
bata seara, cind {i se pare ca esti inu-
til si nu mai are nimeni nevoie de
tine, nici macar pentru o conversatie
la o cafea sau pentru un dans. (Se
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apropie de el §i il obligd sd danseze,
uimit §i stingaci.) Nu-i agsa ca te simti
mereu singur ?

A CINCEA FATA (insinuindu-se printre
celelalte) : Vino cu noi... Departe...
(Unduindu-gi ostentativ corpul.) Sin-
tem frumoase, nu-i asa ? Noi stim sa
visdim pentru cineva o noapte minu-
nata, chiar dacd noaptea asta nu
exista. (Privindu-l in ochi.) O sa te
simti bine. O sia gemi de placere in
vis...

PRIMA FATA (atrdgindu-l, in acelasi
ritm de dans, cu un pahar inalt in
mind, din care soarbe rar): Iti mai
aduci aminte de mine ?

ULTIMUL (ducindu-si mina la frunte,
intr-un absurd efort de rememorare) :
Nu. (Ezitd.) Parci.. Imi pare rau, dar
in noaptea asta nu-mi mai aduc a-
minte de nimic...

PRIMA FATA (mai mult soptit): Pe
plaja... Am stat alaturi, in plin soa-
re... (Explicind.) Pe vremea aceea soa-
rele era .inca puternic, luminos ! Ma-
rea era albastrd si pura, de parca ve-
nea din respiratiile barbatilor si fe-
meilor culcati pe plaja! Te-am luat
de mina si te-am invitat sa inotam
in larg. (Exaltatd.) Si de atunci inot
mereu in bratele tale. (Il imbrdti-
seazd.)

ULTIMUL (indepdrtind-o delicat): Nu
mi-aduc aminte ! $i, apoi, ciudat, mie
nu-mi plac femeile care iubesc ma-
rea, care abia asteaptd marea, ca o
vacanta promisa in infinit. Ma sperie
femeile care duc dorul maérii... Eu, de
cind eram copil, ma simt intotdeauna
rau la mare, fac insolatie si stau in-
chis prin infirmerii...

A DOUA FATA (luindu-l la dans) : Vino,
sd nu mai stii de nimic. Sa-ti ramii
credincios numai tie insuti. Pe ceilalti
(cu oroare) i poti trada. Sa ne re-
tragem undeva in imaginatia noastra,
pe alta planeta, in alta galaxie... (Se
apropie de el aproape gurd in gurd.)
Acolo e intotdeauna cald, ca la tro-
pice : vegetatie luxurianta, fructe ze-
moase, femei frumoase, animale sal-
batice, si peste tot (cu miinile intinse
s§i cu ochii inchigi, in extaz), luna
plind ! Luna plina ! Vino..

A TREIA FATA : Nu ti-e sila de planeta
asta, in care oamenii sapa-° transee
unii intr-altii, pinda imbatrinesc ?

A CINCEA FATA (continuind asaltul si
apelind la ultimul argument): Pe
mine m-ai vazut in reviste, fotogra-
fiatd pe copertile colorate, in ziare, in
filme, pe reclamele de bauturi si de
calatorii in Nirvana !

ULTIMUL (privind-o mai bine prin oche-
lari) ; Intr-adevar! (li ia mina i i-0
sdrutd ceremonios.) Ce placere !

A CINCEA FATA (continuind): Sint o
actrita celebra. Aduc tot atitea veni-
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turi cit o fabrica de arman.ent. Multi
si-ar dori o noapte de dragoste cu
mine... In viata de toate zilele, triiesc
auster si departe de civilizatie, pazita
de ziduri si de efebi.. Ai o ocazie
unica : sa ramii toatid noaptea cu
mine.

ULTIMUL (dind semne cd se sufocd):
Nu pot. Ma coplesiti. Sinteti in stare
sa corupeti si... aerul sd dea in floare.
Sinteti minunate, e adevarat. Dar eu
mai am citeva treburi de rezolvat
pe-aici, pe pamint, citeva telefoane de
dat, citeva comisioane de facut, cite-
va... multe, multe, multe dispozitii de
dat ! (Gdsind un pretext.) Si, apoi,
nici nu m-am gindit inca sa-mi fac
testamentul.

A CINCEA FATA (ingenunchind la pi-
cioarele Ultimului si- imbrdtisindu-l) :
Dar trebuie sa fie, undeva, pamintul
acela al fagaduintei... unde visurile se
realizeazd chiar in timp ce pun sta-
pinire pe tine. Altfel, ce rost ar mai
avea sa consumam atita energie vi-
sind degeaba, visind in pustiu... (Strin-
gindu-l in brate cu desperare.) Vino
cu noi. Sa fumezi, sa dormi, sa vi-
sezi...

PRIMA FATA (insinuant) :
sa dormi, sa visezi...

TOATE FETELE (aruncind fumul tigd-
rilor in aer) : Sa fumezi, sd dormi, sa
visezi. (Ultimul e o clipd ametit de
aceastd chemare.) Si fumezi, si dormi,
sa visezi...

ULTIMUL (trezindu-se) : Nu, fmi pare
rau, v-am mai spus, nu pot. (Se smul-
ge din bratele lor si isi potriveste ti-
nuta.) Altd datd. Acum nu pot. Am
uitat. Dintre atitea femei frumoase pe
care le-am intilnit, pe care le-am cu-
noscut sau nu le-am cunoscut... fru-
moase si extravagante, carnale gi fri-

Sa fumeazi,

vole, mizerabile si cu gust amar,
nu-mi amintesc decit, poate, citeva...
Iertati-ma, mn-am timp acum sa-mi

aduc aminte.

PRIMA FATA (incercind din nou) : Iti
va fi greu in noaptea asta! Mai bine
renunti la ea.. si vii cu noi. E spre
binele tau. Vei suferi cit intr-o viata!

CRIMINALUL (iesind din umbrd si atrd-
gindu-i atentia Ultimului, cu degetul
ardtdtor 1intins ca o amenintare):
Mi-au spus : dumneata faci parte din
serviciul de salubritate umana. Pa-
mintul asta trebuie curatat de indivi-
zii indezirabili si inadaptabili! (Fe-
tele se retrag treptat.) Si, la urma ur-
mei, tu ti-ai ales locul asta, colful
asta din univers. De ce esti nemulfu-
mit ? Toatd viata e un cosmar! (Se
retrage in umbrd.)

ULTIMUL (speriat) : Unde sintem ? (Prd-
bugit.) Doamne ! Nu mi-am inchipuit
niciodata cd-mi va fi atit de greu sa

traiesc ! (Trec mereu oameni, in toate
directiile. Ultimul se izbeste de ei, ca
o fantomd.) Unde sint? Unde ma
aflu ? Incotro ?

MATURATORUL (iesind din umbrd):
Aveti dreptate, e totuna; dacid nu
va matur eu, vin al{ii (ardtind spre
Criminal), si dia nu iartd mimic. Aia
maturd tot. Aia sint gunoieri de pro-
fesie. (Dispare.)

ULTIMUL (cdtre Criminal): Cind m-ai
ucis dumneata pe mine ? Poate ca
totusi ma confunzi. (Ca pentru sine.)
Poate ca totusi visez...

CRIMINALUL : Si ce importantd are ?

Treaba asta a mea trebuia s-o facd

totusi cineva, de-a lungul timpului.

Fiecare secol, cu criminalii lui. Noi ne

mostenim din tatd in fiu. Ca §i dum-

neavoastra, victimele, care veni{i in
bataia armelor, tot asa, din tata in
fiu. (Ostentativ.) Victimele inocentei !

ULTIMUL (avintat, indreptindu-se spre
el): Daca-i asa cum spui, raspun-
de-mi : cine i-a ucis pe Tutankamon
si pe John Fitzgerald Kennedy ?

CRIMINALUL (impenetrabil) : Ei, asta
nu! Secret profesional. Asta n-am
voie sd spun. De ce sa dezlegam niste
mistere pe care unii oameni s-au chi-
nuit sa le péastreze cu sfintenie,
veacuri la rind ? Avem nevoie de
mistere ! (Il salutd adinc cu pdldria.)
Imi cer iertare, dar.. (repetind) va
trebui sa te mai ucid de citeva ori.
(Fdcindu-i cu ochiul.) Esti o victima
ideald ! (Conspirativ.) Si apoi, esti un
strdin, un om fara identitate. Moartea
ta nu intereseaza pe nimeni!

r

(Ultimul rdmine singur, cu fruntea pli-
nd de sudoare. Isi sterge transpiratia cu
o batistd.)

ULTIMUL : Un pahar cu apa, va rog..
(Tdcere.) Un pahar cu apa, va rog!
(Desperat.) Un pahar cu apa, va rog!
(Privind de jur-imprejur.) Nu e ni-
meni ? Am ramas singur ? (Amintin-
du-gi.) Uneori uitdm cfite se pot face
cu ajutorul imaginatiei. Prin urmare,
sd ne inchipuim cid avem in minad un
pahar. S& ne inchipuim ca paharul
acesta e plin ochi cu apid. Apa proas-
patd, apad rece, apa de munte, de iz-
vor, curatd ca lacrima i ca roua... s§i
sd ne inchipuim ca il sorbim dintr-o
inghititurd... (Mimeazd sorbitul cu vo-
luptate al unui pahar cu apd.) Si sa
ne inchipuim c¢& in palma astidlalta
avem o farfurie, o tava plind cu bu-
natati, si ca mincam ! (Pantomimd,
in care simuleazd firesc mincatul.) E
si dsta un mod de a ne hrani, in criza
asta mondiala de carburanti...
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(Scena se umple treptat de medici in
halate albe. Medici tdcuti, care il privesc
enigmatic, insistent, pe Ultimul. Unul
dintre medici — Profesorul — se asazd
pe un scaun, cu spatele la public, ia in
mind o carte §i mdnincd seminte.)

PROFESORUL (indiferent, cdtre Ultimul,
care e profund impresionat): Dum-
neavoastri sinteti ultimul ? Ultimul
venit ? .

ULTIMUL (privind peste umdr, cu un
sentiment de sperantd, apoi, posomo-
rindu-se) : Probabil.

PROFESORUL (deschide cartea i se
pregdteste sd citeascd) : Ce anume va
supdira ? L

(Ceilalfi bdrbati in halate albe se asazd
jur-imprejurul Ultimului si-i pun intre-
bdrt in .focuri concentrice“, ca la o an-
chetd politieneascd. Toti au ochelari de
soare.)

ULTIMUL (cdtre ceilalti,
spune cd sint bolnav...
MEDICUL 1 (mestecind gumd) : Si, dum-
neavoastrd... Dumneavoastri ce cre-

deti ?

ULTIMUL (Medicului 1) : Ca sint. Foarte
bolnav. Grav bolnav.

MEDICUL 2 (descriind cu piciorul un
semn pe podea) : Nu exagerati, vd rog.

MEDICUL 3 (vine spre Ultimul) : Ochii ?
Scoateti limba. Aaaa...

ULTIMUL (cu gura deschisd): Aaaaa...
(Exasperat, chinuit.) Nu mai pot, doc-
tore !

MEDICUL 3 (calm) : Bucurati-vii ¢ mai
avefi totusi un loc unde si deschideti
gura. (Cdtre Medicul 2.) E strain ?

MEDICUL 2 (discret, la wurecke): Imi-
grant !

ULTIMUL (trdgindu-si rdsuflarea): De
la o vreme, nu mai pot dormi. Sint,
cred, citeva siptamini, citeva luni (se
gindeste mai bine), citiva ani de cind
nu dorm.. Ma aflu intr-o continui
stare de veghe. (Urmadreste sd vadd
ce pdrere au ceilalfi medici, dar fie-
care se indeletniceste cu altceva, §i a-
tunci ridicd tonul.) Noaptea, parcid
ard. Nu mai am singe in vine, ¢i un
fel de fontd incandescentd. O dati
m-am privit In oglindi, pe Intuneric,
si m-am inspdimintat. Devenisem fos-
forescent !

MEDICUL 4 : Obisnuifi si beti cafea si
si consumati alcool ?

ULTIMUL : Nu.. adici beau din cind in
cind ; uneori exagerez, e adevirat, dar
asta se Intimpld rar, in noptile cind
m3 intilnesc cu prietenii mei cei mai
buni. §i, cum prietenii mei cei mai
buni au rdmas departe, In urmai...

MEDICUL 3: Aveti, desigur, o profesi-
une care va solicitd intens !

oftind) : Se

ULTIMUL (cdtre Medicul 3): Sa nu va
facd impresia ca profesia ma consuma
foarte mult. Nu. In privinta asta am,
poate, un inalt spirit de comservare.
Gindurile ma framinta! Ceea ce lasa
in mine intimplarile de peste zi, de
peste noapte, evenimentele prin care
trec, stirile de ultima ora. 3

MEDICUL 1 (mestecind gumd): Si, to-
tusi, ce anume va doare ?

ULTIMUL : Totul, doctore, totul. Ma dor
zgomotele. Am emotii pentru o fe-
meie frumoasd intilnitd pe stradid. Sau
pentru o usd care se deschide. Da, da.
Pentru o usd care se deschide brusc.
Cite surprize nu se pot jvi cind se
deschide o usa ?! (Continuind.) Pen-
tru un telefon primit asa, din senin,
la miezul noptii, cind ma gindesc la
altceva sau citesc, un telefon de la
cineva care nu vrea sa raspundia si
ofteazd pur si simplu in receptor sau
strigad : ajutooor ! Ceea ce mi se pare
insd ciudat, acum, este cd nu-mi mai
pot stiapini emotiile... ca altadatid. Mai...
ma... guverneaza emotiile.

MEDICUL 2 (sententios) : Sinteti, proba-
bil, un om cu trdiri profunde neuro-
vegetative. (Medicii se servesc cu ti-
gdri $i fumeazd.) Problemele guverna-
rii, insd, sa le lasdm pe seama altora.

ULTIMUL (apropiindu-se) : De ce, doc-
tore ? De ce sa lasim mereu pe seama
altora problemele guvernarii ?

MEDICUL 2 (rece, fulgerindu-l din pri-
viri) : Pentru cid nu ne pricepem !

ULTIMUL : De unde stiti ? Poate ca
dumneavoastra, de pilda, va pricepeti
mai bine decit primul ministru, despre
care am citit in ziare ci4 nu poate
face doua lucruri deodatd : s mestece
guma si sd meargd pe jos.

MEDICUL 2 (amenintdtor): Sinteti un
om cu trairi profunde neurovegeta-
tive, v-am intrebat !

ULTIMUL (revenindu-si cu greu): E de

mirare, dar eu traiesc intens pina si
linistea noptii. Simt lumea cu toate
celulele. Simt cum respird oamenii
prin somn, si gurile lor sint parca
porii mei, care se inchid si se des-
chid. (Se lasd linistea, citeva clipe, in
care Ultimul, dindu-si seama, in sfir-
sit. cd doctorii fumeazd, tuseste si se
cautd instinctiv prin buzunare, dupd
tigdri.) N-aveti cumva o tigara ?

MEDICUL 3 (sadic) : Imi pare rau. Aici
fumatul e interzis !

ULTIMUL (dind din cap, resemnat):
Mereu ni se interzice cite ceva... (Tace
st priveste imprejur, asteptind sd fie
intrebat.)

PROFESORUL (iritat de linistea care s-a
ldsat, ridicindu-si ochii din carte):
Bi. mai aveti ceva de declarat ?

ULTIMUL (insufletit, dar {n opustiu):
Ceea ce ma obsedeazd acum e ci lu-
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mea nu existd in realitate. Ci e o in-
ventie de-a mea. Sau, in orice caz, cia
lumea a fost creatd anume pentru
mine, pentru ci are cineva interes sa
ma verifice, s ma verifice la nesfir-
sit, s& ma cerceteze pas cu pas, se-
cundd cu secundid. Ca pe un animal
de laborator. Ca pe un cobai...

PROFESORUL : Fiti amabil, dezbraca-
ti-vd si treceti la aparatul Roéntgen.

MEDICUL 1 (in timp ce Ultimul incepe
sd se dezbrace): Aveti obsesii, anu-
mite obsesii ? De pildi, de ce anume
,va e frica ?

ULTIMUL (grabit, incercind sd-i fie Pro-
fesorului de folos pentru diagnostic) :
De inaltime, de vitezd, de oamenii
care, in tramvai, se uitd prea lung la
mine, si care poate ma cunosc de un-
deva sau ma confundi cu cineva. Nu
vi se pare cia, uneori, oamenii ne pri-
vesc indecent, sau, in orice caz, indis-
cret ?

MEDICUL 1 : Asta-i tot ? (Se apropie, %
scoate ochelarii, il leagd la ochi si-1
invirteste, in timp ce ceilalti medici
fac zgomot lovind cheile in palmd, lo-
vind birourile, scaunele, podelele, ba-
tind din palme, in acelasi ritm, ca sd-l
innebuneascd.)

ULTIMUL (cu gura cdscatd de emotie) :
Alteori mi-e fricd de frizerul la care
mi tund §i ma birbierese. (Isi scoate
brusc legdtura de la ochi, i descoperd
pe medici distrindu-se §i ridicd tonul
pind cind acestia se potolesc.) In lu-
mea asta, fn care asasinatele au loc
intr-o totald confuzie, firid nici un
criteriu, cind se musamalizeaza orice...
(apare Criminalul, in penumbrd, si
Ultimul isi pune ochelarii la ochi, ca
sd-l vadd mai bine) ..orice tentativa
de a descoperi criminalul adevirat...
(Criminalul ridicd mina §i il ameninta,
surizind, cu degetul ardtdtor. Ultimul
se intoarce ostentativ spre medici.
Acestia l-au observat pe Criminal gi-l
salutd ca pe o wveche cunostintd, cu
politete exageratd) ..In lumea asta,
zic, frizerul in mfinile ciruia ma las
citeva minute pe zi (ridicind tonul
pentru a fi ascultat), frizerul, zic, cu
foarfeca sau cu briciul in mini, poate
fi un criminal! (Criminalul respird
usurat, i§i scoate pdldria, salutd si se
retrage.) Ce imprudenti, imi spun, sa
ma dau pe mina lui! Un simplu gest
gresit, din neatentie, si uneltele lui
inofensive devin uneltele crimei, iar
capul meu, mutilat, se rostogoleste,
plin de singe, sub pendula aceea, ne-
lipsita din orice frizerie care se res-
pecta.

MEDICUL 3 : Exagerati din nou'!

PROFESORUL (cdtre Ulbimul, dupd ce
l-a ascultat atent, de data aceasta) :
Sa stiti ca aveti dreptate. La asta nu

. m-am gindit. E mai sigur si ne bar-

bierim acasa... Cu lama si cu magina
de ras! (Se ridicd in picioare si in-
chide cartea.) Aveti perfectd dreptate.

ULTIMUL (cdtre Profesor): Ce crezi,
doctore ? Se mai poate salva ceva din
aceastid epava (ardtind spre sine), prin
care au trecut atitea emotii si... co-
motii ? Mi-e teama cad totul in mine e
scrum ! (Imsistind.) Mi-e teamia de
cancer !

PROFESORUL (fals amuzat) :
nu e o boala de nervi !

ULTIMUL (incdpdtinat) : Ba da! Ba da'!
Eu cred ci e tot o boald de nervi.
Nervii ard organismul pe dinauntru...
ard sigurantele.

PROFESORUL : Sinteti inca tinar, celu-
lele dumneavoastra se refac. Trebuie
doar si va calmati. Sa treceti cu ve-
derea intimplarile marunte care nu va
privesc direct si personal, ca sa zic
asa.

ULTIMUL (hotadrit) :
direct si personal.

PROFESORUL (enervat) : Dar sint atitea
lucruri fara importanta !

ULTIMUL (tensiune insuportabild) : Doc-
tore, nu existi lueruri farid impor-
tanta !

PROFESORUL (sever, mdsurindu-l de sus
pind jos, asistat de ceilalti medici in
halate albe si cu ochelari de soare):
Ba da! In numele s3nititii dumnea-
voastra si al sanatatii publice (sub-
liniind apdsat), in numele legilor aces-
tui stat, va sfatuiesc sid credefi ca
existd... (Il conduce spre ecranul apa-
ratului Rontgen.)

ULTIMUL. (oprindu-l) : Doctore! (Stri-
gind.) De ce nu pot sa fiu si eu un..
un nesimtit ?

PROFESORUL (dezarmat, privind intre-
bdtor spre ceilalti medici si ridicind
din umeri) : S$tiu eu ? Probabil e o
chestiune de temperament.

ULTIMUL (continuind) : Sint atifia oa-
meni care trec pe stradd nepasitori,
intangibili, invulnerabili, care ar trai
la fel de absenti in orice alt secol, in
orice tard.. (Isi dd seama ce a spus
si duce mina la gurd.) Ce-am spus ?
In orice tarid ? (Prdbusit.) E ingrozi-
tor, dar eu nu pot tradl oriunde...
(Amintindu-gi.) Zilele trecute m-am
intilnit cu doi medici, imigranti, de la
noi.. pe care-i cunosteam, din vedere
evident, si i-am intrebat... Astia pleca-
serd si se Intorseserd in tarda de citeva
ori.. $i i-am intrebat: ,Unde-i mai
bine ?¢ Stiti ce mi-au raspuns ? ,Pe
vapor !“ (Infuriat.) Dar minteau! Min-
teau ! Se vedea de la o postd cid ve-
neau -de la cantina ,ajutorului de so-
maj“ ! (Frdmintat.) De ce nu vor oa-
menii si se recunoascd infrinii ? ! De
ce mint ? ! (Ultimul dispare in spatele

Cancerul

Totul ne priveste
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ecranului coborit din indlfimea scenei.
Pe ecran se proiecteazd la inceput fil-
mul unui corp omenesc privit la
Réntgen. Apoi, pe mdsurd ce trece
timpul, apar pe ecran fragmente de
filme documentare cu bombardamente
si executii in masd, cu oameni morti
si copii urlind printre cadavre, cu de-
monstratii de stradd, cu imagini de
exrplozii nucleare, trupe bdtind pasul
prin piete publice, apoi din mou ima-
gini de la greve de stradd, de la ma-
nifestatii de mare amploare, din foa-
ierele burselor in zilele cind scade va-
loarea dolarului, din sdli de operatii
din spitale, de la bordul navelor inter-
planetare, §i iardsi aceleasi §i aceleasi
imense marsuri de protest prin capi-
talele lumii. Toate aceste secvente nu
vor fi insotite de somnorul lor obisnuit
din jurnalele de actualitdfi sau din
emisiunile televizate. Ele se vor des-
fasura ca intr-un film mut. Pe par-
cursul acestei lungi §i ciudate radio-
grafii, scena se umple de halatele albe
ale unor medici §i infirmiere care go-
nesc din toate colfurile si se adund con-
sternati, framintati, in spatele Profe-
sorului. In sfirsit, radiografia se opres-
te brusc, asa cum se intrerup filmele,
la cinematograf, din cauza wunei de-
fectiuni tehnice. Din spatele ecranului
iese Ultimul, care nu-gi dd seama ce
s-a intimplat §i e surprins de numd-
rul mare de bdrbati si femei in ha-
late albe si cu ochelari de soare
stringi in spatele Profesorului. Profe-
sorul se ridicd in picioare. Ceilalfi me-
dici din scend se indepdrteazd gi-i
fac loc Ultimului sd treacd. Ecranul
se ridica in plafon. Ultimul e gata
sd-gi imbrace cdmasa, dar se opreste,
cuprins de panicd, sub privirile intu-
necate ale celor din scend. Incercind
parcd sd se explice.) Toti mi-au spus
sd ma consult. Probabil simteau ca se
intimpld ceva ciudat cu mine. (Intre-
rupe gesturile imbrdcatului.) Doctore,
ascultati-mi inima... Ascultati-mi ba-
taile inimii, si veti vedea ca eu, de
fapt, nu mai am inima, ci un fel de...
(Profesorul ii face semm sd tacd.) As-
cultati... Ascultati... (Profesorul se a-
propie de el cu stetoscopul. Il ascultd.
La inceput se aud batdile inimii.
Acestor bdtdi li se suprapun apoi zgo-
mote. de picdaturi de apd care cad din
robinete uitate deschise, stirnind eco-
uri amplificate. Apoi se aud ceasuri,
mai multe ceasuri, zeci de ceasuri bad-
tind din ce in ce mai tare. Un ascen-
sor umblind aiurea printre etaje. As-
ternuturi de pat fosnind, oameni res-
pirind agitati prin somn, bolborosind
cuvinte de mneinfeles. Ecouri de pasi
care urcd $i coboard scdari. Se intunecd
in scend pind cind, in conul de lu-

mind al unui reflector, rdmin doar
Ultimul si Profesorul. Se aud, de la
diferite etaje, voci rostind urmdtoarele
replici.)

VOCILE : — Stinge lumina §i vino linga
mine. /| — Poate cid miine o si-ti par
uritd. / — Usa! Usa! Inchide usa. E
curent. /| — Lasi, domnule, si se mai
aeriseasca putin. O sa murim asfixi-
ati. /| — E plina lumea de femei pa-
rasite si de copii bastarzi. Am auzit
ci.. /| — Ce? Ce? N-am inteles. Re-
peti... Nu intrati pe fir, va rog.. /
— Pe cine cautati ? /| — Pe dumnea-
voastra. (Se aude un hohot de 7is,
sinistru, stirnind ecouri.) /| — MA& mai
iubesti ? Hai, spune, da sau nu... Da
sau nu ?

(Medicii, in halate albe, fdrd ochelari
de soare §i cu ochii vopsiti in mari cer-
curi albe din recuzita clovnilor de circ,
se miscd prin scend, in acelasi ritm, fil-
flindu-gi bratele ca niste sommnambuli si
rostind da §i nu, insotind cuvintele cu
gesturile respective din cap, dar pe dos:
bucurindu-se si incuviintind, la nu, i,
dimpotrivd, posomorindu-se, schimono-
sindu-se in semn de sild, la da. Eventual,
pot face un fel de gimmnasticd sau de ba-
let, in ritmul pronuntdrii cuvintelor.)

TOTI : Da, da, da, nu! Nu, nu, nu, da'

Da, da, da, nu! Nu, nu, nu, da! Nu,

nu, nu, nu, nu! Da, da, da, da, da!

Da, nu, da, nu! Nu, da, nu, da'!
ULTIMUL (oprindu-l pe unul dintre me-

dici) : Ce se intimpla aici ?

MEDICUL 1: Invatam din nou sid ros-
tim cuvintele. Dar altfel !

ULTIMUL : Cum adica ?

MEDICUL 1 : Incepind din noaptea asta,

toate cuvintele din vocabular si-au
schimbat sensul.
ULTIMUL : Cine-a spus asta ?
MEDICUL 1 (uimit, speriat) : Nu stiu.

Asa ni s-a comunicat. (Ardtind spre
ceilalti.) Am fost adunati si ni s-a
spus ca trebuie sa facem exercitii de
pronuntare a cuvintelor cu sensuri
schimbate. Pentru cd vechile sensuri
si-au pierdut puterea de convingere,
s-au uzat prin repetare, s-au depre-
ciat...

(De Ultimul si Medicul 1 se apropie,
ca o umbrd, un bdrbat imbrdcat in halat
negru. Acesta il smulge pe Medicul 1
si-l impinge printre ceilalti bdrbati si fe-
mei in halate albe, care repetd aceleasi
exercitii : Da, da, da, nu! Nu, da, da, da
etc. Barbatul imbrdcat in negru — acelasi
actor care joacd si Profesorul —, tinind
in mind o baghetd pe care o manevreazd.
uneori §i ca pe o cravasd, se intoarce cu
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spatele la public, cu fata spre halatele
albe, si le dirijeazd exercitiul.)

OMUL NEGRU (satisfacut) : Perfect, a-
cum repetati dupd mine exercit{iul nu-
marul doi: E bine, e rau, e rau, e
bine! (Cu singura deosebire cd ex-
primd satisfactie la rau §i mnemulfu-
mire la bine.) Repetati dupd mine! E
bine, e rau.

TOTI: E bine, e rdu, e bine, e rau!
(Acest al doilea exercitiu se face de
pe loc, cu o miscare a trupurilor un-
duitoare. Cei in halate albe se silesc
sd exprime cit mai exact noua atitu-
dine fatd de bine si de rdu. Uneori
gresesc. Atunci sint loviti cu bagheta
de Omul negru.)

OMUL NEGRU (dupd un timp, ascultind
ca pe o muzicd incintdtoare corul oa-
menilor in alb) : Vedeti ca se poate ?
Nu aveti idee ce frumos suna cuvin-
tele pronuntate asa. (Scoate din buzu-
nar o coald de hirtie.) S$i, acum, sa va
citesc lista cuvintelor care, incepind
din acest moment, trebuie sterse din
vocabular si din memorie, pentru tot-
deauna. (Citeste.) .,Din initiativa inal-
tului comandament al Consiliului pen-
tru Administratia Bunurilor Spirituale,
se interzic, incepind de azi, vineri,
35 septembrie, urmaéitoarele cuvinte :
tratat, tratative, consult, consultari,
diplomat, diplomatie, convorbire, con-
vorbiri, amnistie, amnistii, insomnie,
insomnii“. (A terminat de citit, pune
hirtia la loc in buzunar, apoi ridicd
bagheta in semn de ,atentie!“.) Ca
sa se stie (intorcindu-se spre Ultimul)
ca in Monsterland nu existd nici o
drama a limbajului, a comunicarii,
dupad cum incearcd zadarnic si afirme
unii filozofi ! (Patetic.) Noi am decla-
rat razboi direct celui de-al Il-lea
sistem de semnalizare! Noi trecem,
noi trecem acum la limbajul total!

(Corul bdrbatilor si femeilor in halate
albe izbucneste in urale. Omul negru dd
semne de nemultumire.)

OMUL NEGRU (urlind): Nu. Nu asa'!
Ne-am inteles doar ca& suprema ade-
ziune se exprimid prin negatie! Prin
urmare...

(Corul bdarbatilor si femeilor izbucneste
in fluierdturi si huiduieli. Omul mnegru e
satisfdcut.)

ULTIMUL (strigind) : E o barbarie!
Vreti s4 ne intoarcem inapoi, in pre-
istorie! ! E un nonsens. Un atentat la
libertatea individului !

(Omul negru ii pune Ultimului pumnul
in gurd. Acesta tace. Dar incearcd sd
vorbeasca din nou. Apar doi bdrbati in
negru, cu coifuri aurite $i mdnusi albe,

care-l prind pe Ultimul,
trintesc pe podea.)

il lovesc si-l

OMUL NEGRU (ridicd bagheta) : Sa se
facd intuneric ! Intuneric! Prea multa
lumina ! (Gest de refuz cind pronuntd
cuvintul lumind.) Intuneric! (Cu ace-
leasi atitudini inversate.) Repetati
dupid mine! Mai mult intuneric! In-
tuneric ! In-tu-ne-ric! In-tu-ne-ric!

(Silabisind, scandind ,intuneric !“, oa-
menii se cufundd intr-o beatitudine, in-
tr-un extaz vecin cu drogul. Ei ies din
scend pe rind, strigind, insotiti de ecouri :
wIn-tu-ne-ric ! In-tu-ne-ric !“ Ca s$i cum
le-ar curge riuri de lumind pe obraz. Se
lasd linistea. Si, in aceastd liniste plind
de intuneric, se aud iar ceasurile bdtind,
picdturile de apd cdzind in bdi de faiantd
si in cele din urmd bdtdile inimii Ulti-
mului.)

(Reapare Profesorul, cu suita de me-
dici, gravi, seriosi, preocupati de continu-
area consultului, ca $i cum nu s-ar fi
intimplat nimic.)

PROFESORUL : Imbricati-va. (Ultimul
se imbracd mnervos, grabit, sub privi-
rile pline de repros ale bdrbatilor si
femeilor in halate albe si cu ochelari
de soare care si-au fdcut aparitia in
scend.) Consultindu-ma cu toti colegii
mei, am ajuns la concluzia ca... mala-
dia dumneavoastrd nu e de compe-
tenta noastra... (Se indepdrteazd im-
preund cu Ultimul de oamenii in ha-
late albe.) Sinteti, sper, un om inte-
ligent. Voi apela la cultura dummea-
voastra! Cum sa va spun ? (Pauzd.)
Boala de care suferiti nu e trecut3,
deocamdatd, in nici un tratat de me-
dicina. (Pauzd.) Sintem nevoiti sa
ne adresam organelor superioare
ale Consiliului ‘Administratiei Bunu-
rilor Spirituale, singurele in masura3,
credem noi, sd va ofere ufn diagnostic
precis. Noi (ardtind spre grupul me-
dicilor) sintem, din pacate, niste ne-
putinciosi, niste umili neputinciosi.
...Totusi, ca sda nu va impacientati si
ca sa va astimpéar curiozitatea. va pot
oferi supozitiile mele... (Cdutindu-si
cuvintele, in timp ce medicii din preaj-
md se apropie §i incearcd sd tragd cw
urechea.) E vorba, probabil. de o tul-
burare psihicd generald, de o stare
continud de emotie si de veghe prin
hipertrofierea simturilor.. E vorba,
probabil, de... (luindu-l de brat si in-
depdrtindu-l de curiosii dimprejur) de
un caz de.. constiinta! (Complice.)
Dar asta ramine intre noi.

(N-a apucat doctorul sd pronunte bine
aceste cuvinte $i cei din scend intrd im

73

www.ziuaconstanta.ro



alertd si fug inspdimintafi in toate pdr-
tile, trintind usile, inchizind ferestrele.
Se porneste un vint 'ugubru, cad frunze.
Se aud pasi cazoni pe culoare pline de
ecouri, chetr <dngunind, comenzi scurte §i
de meinteles, usi grele de fier care se
deschid si se inchid. Asupra Ultimului,
cit cuprinde scena, se proiecteazd grilajul
unei inchisori. Se trinteste cu un zgomot
asurzitor ultima usd. Apoi, se aud aceiasi
pasi cazoni, care se indepdrteazd. Ultimul
pipdie cei patru perefi mevdzuti ai inchi-
sorii, completind prin pantomimd ideea
cd e inchis, e claustrat undeva. Un timp
isi urmdreste umbra, cu teamd, la fiecare
gest. Apoi, brusc, speriat parcd, incepe sd
batd cu pumnii intr-un perete imaginar
st se aud bubuituri infundate, ca intr-un
zid de beton." Dupd bdtdi repetate, se
aude zidul prdbusindu-se, apoi, la dife-
rite etaje, apar oameni trezifi din somn,
ca in prima scend. Umbrele lor se pre-
lungesc si se incruciseazd.)

UN BARBAT IN PIJAMA :
bate ?

ALT BARBAT IN PIJAMA (cdtre Ulti-
mul, nevenindu-i sd creadd) : Tot dum-
neata ?! Ei bine, domnilor, asta in-
trece orice inchipuire. Ce vrei, pentru
numele lui Dumnezeu ? Ce vrei de la
noi ?

ULTIMUL (in culmea fericirii) : Domni-
lor, sinteti liberi! Puteti iesi din in-
chisoare ! .

UN BARBAT IN PIJAMA : Cine ti-a
dat dreptul sa.. ? (Se intoarce, suspi-
cios, in toate pdrtile.) De unde stii
dumneata ca sintem inchisi ?

ALT BARBAT IN PIJAMA : Dar poate
cd noi nu vrem si iesim de aici!
Poate ca ne simt{im mai bine aici, asa,
inchisi, intre cei patru pereti.

O FEMEIE IN CAMASA DE NOAPTE:
Fiecare dintre noi isi vede linistit de
cei patru pereti ai sai si se stradu-
ieste sd-i vopseascd in culori cit mai
atragatoare, ca si se simtd mai bine
acasa, si. poftim, a venit dumnealui
(gest cdtre Ultimul) ca sa ne distruga
echilibrul... Ei, asta e prea de tot!

MARESALUL (coborind spre Ultimul si
luindu-l de reveru! hainei): De ce nu
intelegi, omule, cd noi ne sim{im mai
in siguranta aici, asa, inchisi ? ! Avem
tot ce ne trebuie ! Bani, >ijuterii, mo-
bila-stil, si vrem lit -te! Liniste!
Linigte !

ULTIMUL (repetind) : Dar bine, domni-
lor, sinteti liberi sa iesiti afara, in
aer curat, sd va intilniti cu prietenii,
cu vecinii de strada, cu toti cunoscutii
si mai ales cu cei pe care nu ati avut
incid timp sid-i cunoasteti.. (Insuflefit.)
Sinteti liberi sa va plimbati pina la
celalalt capat al orasului, sa intrati
chiar in cimp, sad va trintit{i in iarba

Iar ? Cine
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si sd priviti cum pleacd pasarile spre
sud... cum vi se gudura marea la pi-
cioare ca un ciine credincios. Sinteti
liberi sa...

UN BARBAT IN PIJAMA : De ce ? De
ce ? Noi ne-am retras aici ca sa traim
linisti{i pina la sfirgitul zilelor noastre.
(Cdtre ceilalti.) Nu e nimic adevarat
din tot ce spune omul d&sta! Nici
cimp, nici pasari, nici mare... Totul e
propaganda, totul e vis !

O FEMEIE IN CAMASA DE NOAPTE:
Unde mai pui ca, iesind afara, adica,
ma rog, circulind, cum spunefi dum-
neavoastrda, am risca sa fim céalcati In
picioare, bruscati de ceilalti oameni,
lingati de limuzinele al caror numar
s-a inmultit in progresie geometrica...
Fara si mai vorbim de cutremure, de
vulcani, de inundatii, de intoxicatiile
cu polen, de raul de mare...

(Bate din mou un wv.nt puternic.
frunzele. Oamenii treziti
retrag iar,

Cad
din sommn se
trintind wusile in- urma lor.)

ULTIMUL (neintelegind, wuluit, repetind
dezarmat) : Dar sinteti liberi... liberi...
liberi !

UN BARBAT N PIJAMA (rdmas pe
ginduri. un timp, rezemat de balus-
tradd, impdrtisindu-i Ultimului un se-
cret) : In asta consti libertatea noas-
trd : in a trai cu totul altfel decit tra-
iesc ceilalti oameni! (Ca intr-un dis-
curs.) Noi nu vrem sa iesim de aici,
nu vrem sa stim nimic despre ceilalti.
Si sintem fericiti ! Fericiti! (Ili dau
lacrimile.) Indeajuns de fericifi!
(Plinge.)

(Vintul se inteteste si Un bdrbat in pi-
jama dispare. Ultimul rdmine singur, isi
ridicd gulerul de la haind si se plimbd
agitat prin scend, pe sub umbrele gra-
tiilor.)

ULTIMUL (dupd ce vintul s-a mai li-
nistit) : As fuma o tigard.. Dar ar fi
mai bine si ies afara, sa respir a-
dinc, pind cind simt cd nu mai am
piept, sa respir aer, aer curat.. atit
de curat incit tofi oamenii s devina
dintr-o datd mai sinceri. Pentru ca
minciuna s-ar vedea cu ochiul liber...
(Pauzd mare.) Sigur.. (S-a fdacut li-
niste.) Liniste.. Poate cd asta e sin-
guratatea si linistea dupa care aler-
gam toatd viata! (Revoltat, privind
catre cei retrasi in celulele de beton
si sticld.) Patru pereti, intre care sa
ne inchidem bine, ca si nu fim atacati
de hoti, intre care si nu ne bata vin-
tul... sd nu se facd curent, si doud mii
de ani de plictiseald !.. Sint oameni
care umplu lumea cum umplu viermii
un cadavru! (Uitindu-se de jur-im-
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prejur.) Hei, nu mai e nimeni aici ?
(Ascultd si scruteazd scena.) Nu e
nimeni ? (Nu rdspunde mnimeni.) Stau
uneori §i ma gindesc la viata mea...
Cred ca am gresit undeva... Dar unde ?
La ce ‘calcul ? La ce ecuatie ? (Ridi-
cd tonul.) Unde e profesorul de ma-
tematici care n-a fost in stare sd ne
invete nici macar formula greselilor ? !
(Se aude miscare in intunericul din
spatele scenei.) Mai e cineva aici ?

(Apare Astronomul, cdlcind rar, cu un
aer profesoral, cu haina pe umeri, cu
cravata desfdcutd.)

ASTRONOMUL (cdtre Ultimul) : Mai sin-
tem citiva... (li intinde mina.) Eu sint
Astronomul. Dumneavoastra ? Ultimul

. venit ?

ULTIMUL : Da. Ultimul.

ASTRONOMUL : $i eu am ajuns aici
“absolut - intimplator. Iesisem, tot asa,
ca dumneata, ma pregiteam sa calcu-
lez ora exactd, ora siderald cum ii
spunem noi. (Asigurindu-l pe Ultimul.)
Sa stiti ca stelele vin fntotdeauna
exact la iIntilnire cu noi. E de-ajuns
sa le pindesti, sa le astepti privind
prin lunetd, si ele apar cu o precizie
implacabila.

ULTIMUL : S& nu-mi spuneti cd nu in-
cape niciodatd un coeficient de eroa-
re... Ii cunosc foarte bine pe oameni.
Chiar daca nu intirzie stelele, intir-
zie oamenii. Si atunci.. Ce rost mai
are ora exacta ?

ASTRONOMUL (incercind sd se facd in-
teles) : E adevarat ca e foarte greu sa
spui astdzi : ora exactd! Pentru ca
daca stiam sd ne gindim bine, wora
asta a noastra, ora asta pe care o fo-
losim ca pe un obiect oarecare din
casa, ca pe o perie de haine, un aspi-
rator sau un pahar cu api, nu e, de
fapt, niciodata exacta... Nu e niciodata
aceeasi pentru toti oamenii. De unde
sd stim noi dacd toate ceasurile de pe
pamint au inceput si meargi in ace-
lasi timp ? Cine poate sti daca au fost
potrivite bine de la inceput ?! Daca
meridianul dumneavoastra de la
Greenwich, de pilda, e cel mai indi-
cat punct de reper...

ULTIMUL : Si, peste toate astea, mai tre-
buie sd calculam si timpul pierdut cu
drumurile, cu mincarea, cu problemele
noastre personale, cu somnul, cu raz-
boaiele...

ASTRONOMUL : Desi, e adevarat cd ora
exactd poate fi calculatd si gresit.
(Ofteazd.) Mai avem, din péacate, citi-
va repetenti pe la observatoarele as-
tronomice...

ULTIMUL (mirat) : Cum ? Nu mi-am in-
chipuit niciodatd cd pot fi repetenti si
la observatoarele astronomice. Pai
astia cum privesc pe cer! ?

ASTRONOMUL : Pai nu privesc pe cer.
(Jenat.) Astia privesc mai mult la noi...
ca nu cumva si vedem prea departe,
sau sa cautdm si acolo unde nu tre-
buie. (Cu subtext.) Ma-ntelegeti ? Pe
cer sint si stele care nu se vad cu
ochiul liber. $i tot felul de obiecte
neidentificate care.. (pindind impre-
jurimile) ...care nu trebuie sa se vada'!

ULTIMUL (suspinind, cu inteles) : Aha!
Aha! (Schimbind wvorba.) Dumneata,
~ va sa zica, nu dormi.

ASTRONOMUL (amuzat) : Nuuuu! Cum
0 sa dorm ? Eu n-am voie si dorm.
Fara mine s-ar produce un haos in
univers. Dacid eu n-as fi treaz, si tin
echilibrul lumii cu ochii deschisi pe
cer, totul ar merge anapoda, totul s-ar
prabusi peste noi...

ULTIMUL (aproape) : Spune-mi, nu ti se
intimpld sa crezi ca fiard dumneata,
dacd nu ai fi prezent intr-un anume
loc, intr-un anumit moment, eveni-
mentul asteptat.. (cdutind) eclipsa de
soare — sa zicem sau intilnirea
dintre doi oameni n-ar mai avea loc ?

ASTRONOMUL : Asa e.

ULTIMUL : Ma bucur ca nu sint singu-
rul.

ASTRONOMUL : Desi uneori simt ne-
voia sd& ma intind §i s& dorm. Am obo-
sit. Uneori imi vine sa casc. Dar ma
stapinesc. Cascatul e molipsitor. (Ride.)
Imi inchipui ci, dacad as cidsca, oame-
nii ar incepe cu totii sid caste dupa
mine si ar adormi pe rind, molipsiti,
contaminati... toti oamenii de pe pa-
mint! (Ride.) Un somn profund, de
milioane de ani. $i, ca sd nu se plic-
tiseasca, evident, toti si-ar da intil-
nire in vis.. Am ajunge sd umblam
prin luxuriante gradini de visuri, prin
tropicale paduri de cosmaruri! (Ride.)

(Din intuneric, ca $i cum ar urca trep-
tele spre etajul la care se afld Astrono-
mul si Ultimul, apar Melomanul, un bd-
trin inalt, desirat, in haine de gald, cu
floare la butonierd, §i Bdtrina vampd, o
femeie elegantd, plind de bijuterii, vor-
bind pretios.)

MELOMANUL (ca i cum ar continua o
conversatie) : Nu. Nu. stiu la ce etaj
am ajuns.

* BATRINA VAMPA (gifiind) : Credeam
ca le-ai numarat dumneata... Uf ... Si
liftul asta, mereu defect !

MELOMANUL (se opreste fdrd sd-i ob-
serve pe Astronom si pe Ultimul) :
Si, cum va spuneam, prima mea so-
tie spargea farfurii. Cum se infuria,
spargea farfurii. Ie arunca pe fe-
reastra de la etajul 190.

BATRINA VAMPA (jubilind) : Bravo ei!
Desteaptd femeie ! Stia ce vrea.

MELOMANUL : A doua dormea, dormea,
dormea si nu mai aveam cu cine
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schimba o vorba. Dacd mai continua
asa, uitam sd mai vorbesc.

BATRINA VAMPA: Te compéitimesc,
domnul meu. O femeie care nu vor-
beste e mult mai anostd decit una
care vorbeste prea mult.

"MELOMANUL : A treia femeie a luat
loc lingd mine din greseald, la un
concert. Era sotia altuia (dind deta-
lit fdrd importantd), a primului violo-
nist din orchestra simfonicid din Ba-
remberg. A patra a murit intr-un ac-
cident de avion. Un accident de avi-
on la care m-am gindit insistent cu
mult inainte de a avea loc. $i, ani
de zile dupa ce s-a intimplat tragedia,
m-am simtit vinovat ; mi se parea ca
i-am premeditat, ca i-am dictat acci-
dentul de avion. (Ofteazd.) Si, in
sfirsit, a cincea nevastd joaca pinacle
pina in zilele noastre...

BATRINA VAMPA : Dar bine, stimabile,
.probabil cd& dumneata nici nu mai

existi, dupd atitea despartiri. Poate
cd ai disparut, intre timp... Te-ai vo-
latilizat.

MELOMANUL (in panicd) : Credeti ?!

Nu se poate! Aseard, imi aduc foarte
bine aminte, am ascultat pina tirziu
Concertul nr. 1 pentru pian si or-
chestrd de Ceaikovski §si mi-am dez-
legat singur sireturile de la pantofi.
Am oftat singur, m-am trintit singur
in pat, am privit singur tavanul. Mi-
nunat ! E chiar extraordinar cd ne-au
mai ramas totusi citeva lucruri pe
care le mai putem face singuri...

BATRINA VAMPA : Oho, cite nu s-au
putut intimpla de atunci! O embolie,
o congestie cerebrald, un infarct mio-
cardic, o explozie atomica...

MELOMANUL : Ar trebui si-mi consult
medicul curant.

BATRINA VAMPA : Un medic!? Ce fel
de medic ?! Un medic legist, un sa-
vant atomist, un strateg al razboiului
rece ? (Hohote de ris.)

MELOMANUL : Nu se poate sa fi murit.
(Isi scoate ceasul din buzunar si-l as-
cultd.) Incd n-am murit! Inima mea
bate ! (Se ridicd in picioare, fericit.)
Traiesc !

BATRINA VAMPA (repros): Ti se pare
ca traiesti. De fapt, nu esti nimic alt-
ceva decit fum, un vis, acolo, intre
atitea altele.. Eu, cel putin, nu ma
simt vinovatd cu mimic. Pentru ca
n-am facut nimic toatd viata. Sta-
team toatd ziua in pat, mingiiam pi-
sici siameze, cresteam serpi in baie,
mincam bomboane fondante si plim-
bam ciini de rasi pe stradi.. Mi-am
facut de cap, nu zic nu. Dar barbatul
meu n-a aflat niciodati. $i a murit
fericit. Pe cal! Asa cum a visat toata
viata. Am ramas singura s§i traiesc
din pensia lui. Imi ajunge. Nu mai
sint lacoma. (Cdtre Ultimul.) Il faut
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que la jeunesse se passe! Fa-ti de
cap cit timp mai poti.. Dar dumneata
ce visezi ?

ULTIMUL (amuzat, schimbind priviri cu
Astronomul) : Visez si eu tot felul de
banalitati... (Intrind in jocul ei §i in-
ventind.) Visez, de pilda, ca.. beau o
sticla de sampanie imbuteliata in anul
prabusirii lui Napoleon la Waterloo...
Uneori visez cd ma fac nevazut si ca
trec prin ziduri, prin peretii caselor,
ca sa ascult ce-si spun oamenii noap-
tea, cind sint siguri ca nu pot fi spio-
nati de nimeni. Visez sa fiu un fotba-
list celebru, si fac inconjurul lumii,

sd descopar medicamentul impotriva
cancerului si sa traiesc trei sute de
ani... Ca elefantii. (Ride.)

BATRINA VAMPA : Hooo! Ajunge!

Destul ! Pentru o singurd noapte, e
prea mult. Noi, oamenii, cerem prea
multe de la viatd si nu uitdm asta
nici in vis. (Gravd, autoritard.) Sa fim
seriosi! E plind lumea de oameni ca-
‘rora nu li s-au implinit visurile gi ra-
tdcesc ca niste fantome in Valea asta
a Plingerii... (Aratd cu mina in jurul
ei.)

(La diferite etaje apar, ca niste fanto-
me, ,oameni care viseazd in vis“. Au
chipurile luminate ca spectrele. Si parcd
vorbesc la megafoane. Regizorul are li-
bertatea de a modifica ordinea aparitiilor
si de a fragmenta textul, in functie de
ritmul impus desfdsurdrii scenei.)

SPALATOREASA (spdlind) : N-am stiut
niciodatd ce-nseamna sa fii fericita.
Barbatul meu a baut toatd viata. Eu
am spalat rufe si am facut curat prin
casele oamenilor... Miinile mele (aratd
miinile) s-au topit in lesie. Si tot au
ramas rufe murdare pe pamint, si case
pline de praf, si nu se mai termina
lucrul in spéalatoria asta numitd pa-
mint. (Ardtind scena.) Nu m-am bucu-
rat de nimic, niciodatd. N-am ris,
n-am iubit. N-am plins. (N-am fost
niciodata la cinematograf. Si acum
astept moartea, astept s& ma duca
pamintul, pe cei patru pesti mari, pina
dincolo de mormint. (Revelatie.) Lu-
mea zice cd daca se misca unul din
cei patru pesti are loc un cutremur
sau chiar un potop...

BETIVUL : Doamne, ce s-a-ntimplat?
(Se clatind, cu un pahar de sampanie
in mind.) Unde sintem ? (Intinde o
mind, ca §i cum ar pluti in intuneric.)
Hei, unde va ascundeti, betivanilor ?
De unde atita noapte, pentru o noap-
te ?! (Dd din mind, renuntind.) Duce-
ti-va dracului! Pind mai ieri, visam
sd ajung cineva (mimind o tinutd
demnd), sa ma respecte toti oamenii
din orasul asta plin de bancheri, de
profesori universitari, de medici, de
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ingineri, de muzicieni si de semidocti...
Dar intr-o seard m-am imbatat ca un
porc la balul primaériei i, din gresea-
14, am... am... rasturnat un tort pe
rochia sotiei procurorului-sef, si mai
tirziu am urinat in frapierele de la
mese... (Jalnic.) Si am fost obligat
sa-mi traiesc restul =zilelor prin bo-
degi ordinare, ca sa fiu consecvent...
din orgoliu, din demnitate, cu mine in-
sumi... (Soarbe paharul si-l aruncd inr
culise, unde se face tanddri.)

MICROBISTUL (ingenunchind, cu cartea

de rugdciuni dinainte) : Tatil nostru
care esti in ceruri, di Doamne sa bata
duminicd, in nocturni, ORMA pe
RISPA, LORENA pe CALAHARI, .LA-
PIS pe LAZULI, HERO pe LEANDRU,
VEGA pe SIRIUS, ca sa fac 12 re-
zultate exacte, si pe urma, potopul...
Facda-se voia Ta, vie imparatia Ta...

GOSPODINA (cu un caiet in mind) : A

crescut pretul laptelui, al vietii si...
chiar al mortii. Cine-si mai da astazi
viata atit de usor pentru femeia iubi-
ta ? Sau pentru un ideal ? Mercenarii
vor bani. Mirii vor zestre! Negusto-
rii, profituri! Cum sa-{i mai marifi
fata ? Si, noi raminem aici, cu oche-
larii pe nas, socotind in caietele de
cheltuieli, si visind (luminindu-se)
bani falsi, bani falsi, fabrici de bani
falsi in podul casei...

UN OCTOGENAR : Am tot visat, de mic

am tot visat si umblu, sid calatoresc
prin lume. Odatd, cind eram mic de
tot, am si fugit de-acasia, dar m-au
adus inapoi niste gardieni.. Am acasa,
in caietele de suveniruri, citeva pla-
nuri de calatorie in jurul lumii.. $i,
acum, batrin, cu oasele pline de reu-
matism, uitat de copiii mei, care s-au
risipit pe mari si oceane, uneori mi-e
frica sa trec strada.

FEMEIA CHEALA (fumind): Cind am

ajuns aici, in orasul asta (privind in
sus) iluminat pind in cer, unde zac
de-a valma analfabeti, savanti si mu-
ritori de foame, am crezut cid l-am
prins pe Dumnezeu de picior ! $i, pina
la urma, am ajuns voluntar intr-un
spital unde se experimenteazid noile
medicamente, pe oameni! 50 de lire
albastre sedinta! (Fdcind cu ochiul.) E
o suma, nu ? (Brusc, rece.) Dar mi-au
cazut dintii, mi-a cazut parul, si nu
mai am dreptul sd dau nagtere, de-a-
cum incolo, vreme de doua mii de
ani.. (Ride lugubru.) Vreme de doui
mii de ani.. (Ride lugubru si se cu-
fundd in intuneric.)

UN BARBAT IN FRAC (clipind des) :

Eu am fost profesor universitar... dar
aici am primit (justificindu-se) ..tem-
porar... postul de portar de noapte.
Am cerut voie sid-mi fac serviciul in
frac, ca sd-mi mentin moralul.. Din

pacate, nu se mai gasesc posturi pe
masura pregatirii noastre, si titlurile
nobiliare de acasd nu ni se mai recu-
nosc ! (Cdtre cei din scend.) Asa ca
nu mai venifi aici ca sd muriti de
foame in frac ! Sintem si asa destui
muritori de foame !

UN SOMNAMBUL : Unde esti, Don Qui-
jote de la Mancha ? Unde sint morile
tale de vint ? (Intorcindu-se spre pu-
blic.) De ce ne-ati luat morile de
vint ? De ce ? De ce ? De ceeeeee ? ! 2!

(Intrd in scend un bdrbat intr-un cdru-
cior de invalid, impins de o femeie in
alb.)

SUPRAVIETUITORUL (spre Ultimul) :
Sd nu-i iei in seama. Isi gasesc me-
reu scuze pentru ca si-au trddat vi-
surile... Vin aici sid se plingid. Sau sa
se laude. Uneori, méa trezesc dimi-
neatg si dau peste golurile de aer ale
trupurilor lor, plecate sid vagabondeze
prin lume si sd boceascd. Eu sint Su-
pravietuitorul. Eu am ramas in viata.
Auzi ? (Surizind cu tristefe.) Eu am
scapat din bolgiile infernului de la
Hiroshima. Imi aduc aminte si astazi
de strigatele celor care au crezut multa
vreme, inainte de moarte, cd viseaza
urit. (Cdtre Ultimul.) Sint iradiat. Si
dacd am sa privesc acum prea mult si
prea adinc in ochii tai, am sa te ira-
diez la rindul meu. In mine continua
dezagregarea materiei. Si eu continui
sa traiesc, ca sa fiu dat de exemplu :
«Domnilor studenti, iatd un caz feri-
cit, un supravietuitor...“ (Dd din miini
plictisit.) Simt cum se stinge viata in
mine... Dar tac. Si {in ochii deschisi,
ca sa vad. De ce crezi ca tin ochii des-
chisi ? Ca sd acuz? Nu! Ca sa aduc
aminte ? Nu! Ca sa avertizez? Nu'!
Nimic din toate acestea. (Explicind.)
Ca sa privesc in ochi ultima zi. Sid o
privesc pind in fundul ochilor, pina
acolo unde se vad toate visurile ne-
implinite ale tuturor oamenilor de pe
pamint.

ULTIMUL (impresionat) : Inteleg.

SUPRAVIETUITORUL : Nu. Nu intelegi
nimic. Viata e atit de frumoasa incit
minti dacd 1ti Inchipui ci stii ce simt
eu, acum, cind o parasesc. Un bolnav
traieste cu o bucurie feroce tot ce i-a
mai ramas de trait. Uneori, cind dorm,
noaptea, mi se pare cid mina mea, in-
tinsa in intuneric, atinge fundul lumii.
Si aud, atunci, aud cum mi se scurge
linia vietii din palma, ca nisipul fin
dintr-o clepsidra sparta.. Vreau sa
string pumnul, dar nu pot, si ma zbat
in somn pind cind ma trezesc.. Une-
ori, trec prin somn pragul vietii si
umblu, plin de sudoare si colb, prin
viata de dincolo...
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ULTIMUL (uitind de el in intrebare) :

" E mai grea moartea decit viata ?

SUPRAVIETUITORUL : Stiu eu ? Din-
colo, in groapa aia comuni, e frig si
ploud mereu. Uneori, baietii joaca si
ei carti, sau table, alteori beau vin,
un vin foarte prost si ieftin.. Dar
n-au tigari. Acolo nu e voie s se fu-
meze... (Femeia in alb impinge cdru-
ciorul, dar Supraviefuitorul se mai in-
toarce o datd.) Adio, ramii cu bine. Si
tine minte : omul moare altfel decit
o panterd sau o libeluld, omul moare
altfel decit o pasare sau un sobolan...
(Iese.)

ULTIMUL (rdtdcindu-se printre cuvinte) :
...Omul moare altfel decit o pantera
sau o libelula...

(Ultimul, in prim-plan, e profund mar-
cat de aceastd scend. In planurile se-
cunde au mai rdmas Astronomul, care
priveste pe cer, Melomanul, care %si po-
triveste §i isi ascultd mereu ceasul, Ba-
trina vampd, care isi retuseazd machia-
jul intr-o oglindd... Restul somnambuli-
lor au dispdrut treptat in intuneric. Intrd
din nou cele cinci fete.)

PRIMA FATA (incercind sd-l smulgd din
atmosfera grea, incdrcatd, care s-a ld-
sat) : S& nu crezi nimic din tot ce ti
se intimpla acum, aici.

A DOUA FATA : E o inscenare, o pro-
vocare !

A TREIA FATA : In vis, totul e posibil...
Pentru cd nu mai functioneazad nici o
cenzurd, nici o lege.. nici o rusine.
Toti mizeazd pe faptul cd, pind miine-
dimineata, visele se uita...

A PATRA FATA: Ce si mai vorbim ?
Oamenii dorm si creierul lor se spala
acum de toate murdariile.. de toate
mizeriile.

A CINCEA FATA : Eu nu inteleg de ce
ti-ai ales dumneata visul asta! Cu
mine ai fi putut visa ceva mai fru-
mos !

PRIMA FATA : Cred ca suferi de sinis-
troza. Secolul asta al tau e plin de
cosmaruri.

A DOUA FATA : Lumea s-a cam saturat
de procese de-astea de constiinta.
ULTIMUL (protestind) : Fiecare om are
impresia cad stie pe ce lume traieste,
numai ca se trezeste, asa, intr-o noap-
te, sau intr-o dimineata, ca-i fuge pa-

mintul de sub picioare.

A TREIA FATA: Am fi putut pune in
scend un vis frumos, o feerie. Ce dra-
cu’ ?! Ne-am saturat de drame si de
tragedii, vreau o comedie, si& ne mai
si distram putin.

PRIMA FATA (compdtimindu-l) : Of, cu
oameni ca tine viata devine §i mai
de neinteles ; existenta ta, simpla ta
existentd complicd intotdeauna lucru-
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rile si le intoarce pe dos. (Ultimul
ride §i se joacd ostentativ cu oche-
larii.)

A PATRA FATA (continuind): Am inte-
les, nu vrei si evadezi fn alt vis cu
ajutorul unei tigari de marijuana. Dar
intr-un bar tot am putea cobori! Sa
ne facem de cap! Sa bem !

A DOUA FATA : Sau undeva, pe falezele
de marmurd, si ne aruncam in va-
luri, noaptea pe luna, ca intr-un ocean
de sampanie, uzi pina la piele de ris...
de hohote de ris !

A CINCEA FATA : Eu, cind mi plicti-
sesc, Imi aduc aminte ca sint o ve-
deta de film celebra.. Dau autografe,
filmez exterioare in insula Haway, ma
las fotografiatd in toate pozitiile, pen-
tru revistele ilustrate.. Desi (rizind
trist) stiu foarte bine cad in viata de
toate zilele sint si eu, acolo, o biata
fatd care suferd de insomnii, de in-
fringeri in dragoste, si care umbla cu
luminal si antinevralgice in poseta...

A TREIA FATA : Eu, cind ma plictisesc,
imi iInchipui ca sint un obiect oare-
care... De pilda, un scaun sau un fo-
toliu in care se tolaneste o pisica...

A PATRA FATA (imitind-o parodic) :
Un calorifer prin care urca Gulf-
stream-ul, un flaut pentru un barbat
in frac, putin grizonat, o umbrela, o...
o... maturd, o perie de dinti, un sul
de hirtie igienica.

A CINCEA FATA (rizind): E minunat,
nu-i asa ? (Spre public.) Si simti ca
lumea te intrebuinteazd si are nevoie
de tine... intr-o societate in care totul
se vinde si se cumpara.. {n miracu-
loasa, in exorbitanta, in senzationala
si halucinanta societate de consum.

A DOUA FATA : E prea ftrista, fata asta
a lumii tale. Cu toate oglinzile spar-
te. Nu mai e nici o oglinda in care sa
te privesti ca si te vezi frumos.

A TREIA FATA : Nu mai e nimeni si
mintd frumos si sd spund povesti.
ULTIMUL (oftind) : O, citd nevoie avem
de basme! E adevarat, ne e frig in
serile fara povesti.. Dar, iertati-ma,
nu pot pleca acolo, departe... Mai am
incd de incheiat multe socoteli in
~noaptea asta, aici, pe pamint. Au ra-
mas atitea lucruri nerezolvate.. Pen-
tru ciA mereu ramine ceva de reparat
pe pamint.. S$i meseriagii cei buni
s-au cam dus... Cine sid ne mai repare
si noua viata asta plind de griji, de

erori 7!

A PATRA FATA : Vei suferi ingrozitor
si inutil! Miine dimineatd o sa te
scoli bolnav de moarte !

ULTIMUL (ridicindu-se in picioare) :
Orice s-ar intimpla, ramin! Vreau sa
aflu totul, pina la capat. Ca sa ma pot
intoarce, eliberat, purificat la mine
insumi !
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(Acelasi decor. Im mijlocul scenei, un
scaun alb pregdtit pentru Ultimul. Pe
margine, citiva tineri imbrdcati strident,
supravegheati de politisti cu coifuri au-
rite. Sus, pe trepte, unde s-a aranjat o
masd lungad s§i citeva fotolii inalte, se
urca Acuzatorii; sint oamenii trezifi din
somn in scenele anterioare. De data a-
ceasta, sint imbrdcati in robe extrava-
gante si poartd peruci albe. Vorbesc tot
timpul §i isi trec din mind in mind do-
sare, fise, radiografii. Tinerii cintd, even-
tual acompaniati de o chitard, ,,Vinare de
vint“ de Bob Dylan. Intra Ultimul, pdzit
de doi politisti in uniformd. Rumoare de
sala de tribunal. Cele cinci fete il im-
bracd pe Ultimul intr-un fel de cdmasd
lungd, albd, de condammnat la moarte. De
Ultimul se apropie Avocatul, un om
speriat.)

AVOCATUL : Daca ma veti ajuta si veti
face tot ce spun eu, veti scipa de pe-
deapsa... de, cum si va spun, de con-
damnare. O condamnare grea, defini-
tiva...

ULTIMUL (intors spre Awocat): Va sa
zicd, e posibil sa fiu, totusi, condam-
nat la moarte...

AVOCATUL (inghitind in gol, jenat) :
Sentinta nu s-a pronuntat inca. (Ara-
tind spre completul de judecatd.) Nici
macar n-a inceput procesul. Dar...

ULTIMUL (ingrijorat) : Ce trebuie sa
fac ?

AVOCATUL (prompt) : Sa simulati alie-
narea. Un om cu... constiinta dumnea-
voastrd, adici un om cu sensibilitatea
dumneavoastrd nu poate fi — cel pu-
tin in conjunctura actualda — decit
nebun ! E imposibil, e absurd, intele-
geti, sa sustinem altd pledoarie, in
conditiile in care crimele, adulterele,
minciunile, promisiunile nerespectate,
filistinismul sint delicte obisnuite. A
sustine, asadar, cd dumneavoastrd a-
veti constiintd, ar insemna si pierdem
procesul de la bun inceput. Trebuie
sa obtinem clasarea procesului pe con-
siderentul ca sinteti alienat.

ULTIMUL (hotdrit) : Nu ma simt vino-
vat de nici o crimd. Nu am omorit
pe nimeni, n-am tradat, nu m-am tra-
dat decit pe mine insumi, e adevarat,
de citeva ori, dar n-am furat.. n-am
batut, n-am insultat pe nimeni... Pur

si simplu exist! Probabil cd singurul

meu delict e cd exist! $i cd protestez
impotriva crimelor.

AVOCATUL (incercind o mnoud posibili-
tate) : Sa facem atunci altfel... Nu tre-
buie neaparat sid recunoasteti dum-
neavoastrd cad sinteti nebun.. Dum-
neavoastria nu scoateti nici un cuvint.
Ma lasati sd vorbesc numai eu. Fiti
pe pace, se vor gisi destui care si

va considere nebun. (Pauzd.) Va dati
seama, misiunea mea e oricum deli-
catd. Nimeni n-a vrut si va ia api-
rarea. Se tem de consecinte... (in tai-
nd) de cancer. Sinteti, totusi, un stra-
in! Un venetic aici, in lumea noastra.

ULTIMUL (indepdrtindu-l) : Nu e ne-
voie. O sid ma apar singur. Trebuie
sd Iinvatdm din nou si ne aparam sin-
guri. Prea mulf{i intermediari intre
noi si celelalte lucruri, intre noi si
adevar, intre noi gi dragoste, intre noi
si moarte, si chiar intre noi si viata.

AVOCATUL (meputincios) : Cum credeti...
(Ridicd din umeri §i iese.)

JUDECATORUL (ridicindu-se brusc st
cerind liniste) : Are cuvintul acuza-
rea! (E gata sd se agseze, dar isi dd
seama cd a omis ceva §i i se adre-
seazd Ultimului.) Acuzat, ridica-te in
picioare !

(Ultimul se ridicda in picioare. Cele
cinci fete rdmin in continuare aldturi de
el.)

ACUZATORUL 1 (spumegind de furie) :
Esti invinuit de insomnii !

ACUZATORUL 2: De instigare la in-
somnie.

ACUZATORUL 3 : De sabotaj in viata de
fiecare zi si de noapte. Mai ales de
noapte.

ACUZATORUL 2: Esti invinuit de va-
gabondaj. (Citind din dosar.) Profesi-
unea : vagabond pe meridianele lumii !

ACUZATORUL 4 (continuind) : Esti vino-
vat de tulburarea linigtii publice. De
provocare la scandal...

ACUZATORUL 5 : Esti
vroza astenici! De schizofrenie !

ACUZATORUL 1: De cei patruzeci si
ceva de ani impliniti zilele trecute in
mod clandestin.

ACUZATORUL 2: Te faci vinovat de
criza de timp. De tahicardie !

ACUZATORUL 3: Dumneata esti mereu
in crizd de timp, mereu in alerti, me-
reu grabit undeva... (Insinuant.) Unde ?

acuzat de ne-

Incotro ?

ACUZATORUL 4: Atentezi la ritmul
vietii noastre precise, occipitale, ve-
getariene si totemice. (Rumoare.)

(Neliniste printre Acuzatori. Judecdto-
rul agitd clopotelul.)

ACUZATORUL 1 : Esti invinuit de sen-
sibilitate ! De hipersensibilitate !
ACUZATORUL 5: De imaginatie!
ACUZATORUL 1 (aproape urlind) : Ima-
ginatia dumitale e un flagel !
ACUZATORUL 3: E molipsitoare. Ca o
epidemie, ca un cutremur, ca o erup-
tie vulcanicd. Mii de oameni au ajuns
sd umble noaptea prin somn, dupa
exemplul acuzatului, nemultumiti de
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visele lor, nemultumiti in dragoste, in
urd si in viata de toate zilele.

ACUZATORUL 4 (demagog): Nu mai
au loc stafiile si duhurile nerazbunate
ale celor morti in razboaie, sa se in-
toarcd pe la casele lor.. (Rumoare in
public.)

ACUZATORUL 3 (dupd ce se mai linis-
tesc spiritele) : Esti acuzat de egoism !

ACUZATORUL 1: De parasirea domi-
ciliului conjugal, de nerespectarea
strictd a regulilor de convietuire, de
renuntare la conveniente si la técere.

ACUZATORUL 2: Esti acuzat de pier-
derea identitatii! (Cdtre cei din com-
pletul de judecatd.) Asupra inculpa-
tului nu s-a gasit nici pina astdzi un
act de identitate. Desi s-a facut tot
posibilul ! (Fluierdturi, proteste.) Acu-
zatul existd, respird, se miscd si (ca
si cum ar fi un sacrilegiu) gindeste in
mod fraudulos. Poate cd a luat, pe
nesimtite, locul in viatd al unui om
pregatit sa traiascd dupa toate crite-
riile noastre de moralitate si dupa
trasaturile noastre de caracter. Poate
cd s-a substituit cuiva. Poate cad a
uzurpat pe cineva! (Rumoare plind
de tensiune.)

ACUZATORUL 5: Spuneam adineaori
cad insasi existenta dumitale a devenit
un pericol public. (A scos dintr-un do-
sar mai multe filme si fise pe care,
dupd ce le-a privit in lumind, le-a
transmis celorlalti acuzatori, ca pro-
be.) Ei bine, in sprijinul acuzatiilor
pronuntate aici, vin radiografiile! La
radiografiile noastre repetate asupra
acuzatului s-au descoperit miliarde de
celule electrochimice necunoscute, ima-
gini ale unor lumi fabuloase, cu mari,

- oceane, continente, cratere wulcanice,
orase care nu figureazd pe nici o har-
td, in nici un tratat de chirurgie.

ACUZATORUL 4 : De asemenea, la ana-
lizele singelui s-a constatat cd acuza-
tul are o grupd sanguinid incad nein-
registratd in cataloagele noastre si ca-
reia noi i-am spus ,alfa“. Singele sau
e in stare de incandescentd ! Celulele
sale nervoase ard ca filamentele de
wolfram !

ACUZATORUL 1 (speriat): In cazul a-

cesta, trebuie vazut dacid nu cumva
inculpatul este extraterestru.. (Ru-
moare.)

JUDECATORUL (citind o listd) : Acuzat,
este adevarat cd in casa dumitale au
fost descoperite : un aparat de radio,
un aparat de televiziune, colectii de
ziare, carti, amintiri si albume de fa-
milie nedeclarate echipelor de salubri-
tate ? ! E adevarat ca foloseai lumina
electricd, apa potabila, pasta de dinti
Monitor, deodorantul Kalahari, in sco-
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puri personale ? E adevarat ca ascul-
tai buletinele de stiri ?

(Ultimul incearcd sd spund ceva, dar
politistii i pun pumnul in gurd. Proteste
st fluieraturi.)

ACUZATORUL 5 (cdtre Judecdtor): In-
stitutul nostru de inventii si ineptii
ne comunicad faptul cd printre manu-
scrisele inculpatului se afla proiectul
unei instalatii universale de aer con-
ditionat. (Oroare in rindul Acuzatori-
lor.) Dumnealui (ardtind spre Ultimul)
e deci nemultumit de aerul pe care-l
respirdm, de atmosfera in care  traim
noi, aici.. (Cdtre ceilalti acuzatori.)
Asta e culmiea sfidarii. Dupd ce ca e
strain si-1 tolerdm printre noi.. are
pretentii la aer curat !

ULTIMUL (izbucnind): E plind lumea
de aerul otravit de oamenii care se
urdsc ! Intr-o zi vom ajunge si um-
blam pe stradd cu maéasti de gaze'!
(Exclamatii de adeziune in public.)

JUDECATORUL (agitat) : Acuzat, nu in-
stiga la acte reprobabile ! Pastreaza-ti
cumpatul !

ULTIMUL (protestind) : Dar stie toatad
lumea cit de greu este sa-t{i péastrezi
astdzi cumpatul !

ACUZATGCRUL 1 (concluzie): Avind in
vedere activitatea indelungatd de sub-
minare -a bazelor societdfii noastre
mutuale, etnice, convergente si inamo-
vibile, avind in vedere activitatea fa-
tisd de propagandd impotriva somnu-
lui si de instigare colectivd la vis,
propun si se acorde inculpatului ma-
ximum de pedeapsa ! (Vacarm.)

JUDECATORUL (dupd ce face liniste cu
clopotelul) : Acuzat, ai vreo intrebare
de pus ? (Sala freamadtd.)

ULTIMUL (isi scoate ochelarii): Da.
(Pauzd plind de temsiune.) Cit e cea-
sul ? (Hohote de ris, rumoare.)

JUDECATORUL : Intrebarea se respinge,
ca nefondata !

ULTIMUL (revoltat) : Pentru ca, in noap-
tea asta, cineva a smuls aratdtoarele
de la toate ceasurile publice! (Uimire
si proteste.)

JUDECATORUL (explicind) : Ce nevoie
mai avem de ceasuri, cind si asa tim-
pul nu mai conteazid ?! (Rumoare $i
proteste.)

ACUZATORUL 1 (in ajutorul Judecdto-
rului) : Bucurati-va ! Noi vom trai (in
triumf) in afara timpului. (Huiduieli
st fluierdturi.)

JUDECATORUL : Acuzat, mai ai ceva de
spus ?

(Ultimul vrea sd spund ceva, dar po-
litistii 4 pun din nou pumnul in gurd.
Ultimul dd semne cd se sufocd. Proteste
st fluierdturi.)

www.ziuaconstanta.ro



JUDECATORUL : Instanta se retrage
pentru a delibera, dupd care urmeaza
pronuntarea sentintei. .

(Completul de judecatd iese din scend,
in rumoarea publicului. Ultimul e sldbit
din strinsoarea politistilor si e ldsat sd
vorbeascd, dupd ce completul de jude-
catd s-a retras.)

ULTIMUL (izbucnind in urma Judecdto-
rului si a Acuzatorilor) : Intotdeauna
am luptat impotriva unor oameni ca
voi! Si am fost invins! De data a-
ceasta, nu ma voi lasa ! E adevarat ca
pe mine ma putefi reduce la tacere.
Pe mine ma puteti lasa mut, fara cu-
vinte, in mijlocul mulf{imii. Dar cu-
vintele plutesc in aerul pe care-l res-
piram si nu asteaptda decit gura potri-
vitd sd le rosteascd, macar o data. Si
le va rosti. Pentru ci ne-am saturat
de interdictii, de compromisuri si de
promisiuni nerespectate! Nimeni si
niciodatda nu va detfine apusul soare-
lui ! Ce-ati facut voi din secolul asta ?
Un cimitir, o hecatomba, o urna
imensa in care zac, de-a valma, im-
becili, savanti si oameni care nu-gi
mai gasesc identitatea!? O sa ple-
cati in neant; cu tot egoismul vostru
de lux, prizonieri ai tubului digestiv!
Vrem sa ne iubim fara  amestecul
vostru in .treburile interne ale altor
state! Zilnic se nasc pe pamint
190.000 de oameni gata sid populeze un
oras sau un cimp de lupti ! Nu vrem
s& murim in transee, cu decoratii de
compatimire si trandafiri post-mor-
tem ! (Strigind.) Refuz sa accept sfir-
situl omului! Pentru ca omul moare
altfel decit o pantera sau o libelula'!
Pentru ca omul moare altfel decit o
pantera sau o libelula! Pentru ca
omul moare altfel decit o panterda sau
o libelula !

(Cele cinci fete repetd la mnesfirsit a-
ceastd frazd : ,Pentru cd omul moare
altfel decit o panterd sau o libeluld !“)

FOSTA SOTIE: Esti maestru in dis-
cursuri. Dar pe mine nu ma satisfac
vorbele ! Ce ai facut tu, méa rog, pen-
tru planeta asta bolnava, care te
doare atit de mult ? Si pentru oamenii
care mor de foame sau in transee ?
Ce altceva, decit ca ai suferit impre-
una cu ei, decit ca i-ai compatimit si
le-ai trimis, eventual, o scrisoare de
protest, de condoleante, sau o tele-
grama de solidaritate ? Lumea a con-
tinuat sa se sfisie fara sa tina cont
de’ suferintele tale !
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CRIMINALUL (intrd in scend dezinvolt
si i se adreseazd Ultimului) : Ai fost
admirabil ! Admirabil ! Te-as fi putut
ucide in timp ce vorbeai. (i dd un
ghiont.) Ei, hai, cA daca o faceam iti
cresteau actiunile. Lumea ar fi fost
zguduita de plins, o stradia ar fi pri-
mit numele tau si reporterii ar fi in-
nebunit cautind cine se ascunde in
spatele acestei crime. Mi-ai placut.
Nu m-am inselat. Esti o victima ide-

ala.

MATURATORUL : Ei, ai vazut cum ne
vrea lumea, cum ne doreste ? Sa ve-
nim si s& facem curat.. Pentru cine.
sa facem curat ? Pentru cei care vin
dupa noi? $i, ei sd ajunga la de-a
gata? Ei si nu punada mina pe ma-
tura ? Mai bine ne vedem de treaba
noastra, in fiecare noapte, incet dar
sigur, strada de strada, trotuar de tro-
tuar... (Aparte.) A inceput lumea sa
arunce tot mai multe gunoaie. Semn
¢a risipim. Si, asta nu e bine. S$tii a
ce miroase acum praful de pe calda-
rim ? (Secret.) A praf de pusca!

CRIMINALUL (studiindu-l) : De trei ori
am sa trag in tine. Dar in asa fel
incit prin tunelele sipate de gloante,
in trupul tau, sa vada lumea ca prin
lunete, de-a dreptul in stele! Ce fee-
rie! Citeva circuri din lume o sa-ti
cumpere trupul, anticipat! Ca sa te
prezinte pe la bilciuri! Se iau “bani
seriosi pe chestiile astea...

ASTRONOMUL : Nu te nelinistii Eu
cred ca existda totusi viatd pe celelalte
planete... Vom avea unde sia ne re-
tragem, daca vor dori cu orice pret
sd arunce pamintul &dsta in aer.

ULTIMUL : Va fi prea tirziu! (Profund.)
Ceea ce e grav e ca oamenii astia
suspecteaza chiar existenfa mea, esen-
ta mea intima, fiinta mea, strigatul
vietii mele... Prezenta mea, in sine, e
considerata ceva nefast. Dar, cine are
dreptul sa hotdrascd in locul meu ?
Cine detine monopolul ratiunii si al
sanctiunii ?

MELOMANUL (cdtre Bdtrina wvampd,
despre Ultimul) : 1i vor cinta oare
+Missa Solemnis“® de Beethoven, la
inmormintare ?

BATRINA VAMPA : Si oare unde-l vor
ingropa ?

MELOMANUL : In cimitirul Bunei Spe-
rante... evident.

BATRINA VAMPA (ochindu-l) : Péicat,
era un baiat simpatic. Ar mai fi pu-
tut trai citiva ani buni. Era, intr-ade-
var, casatorit ? Avea copii ? Nu cred
ca a fost un sot bun. Dar cred ca a
fost un amant ideal...

MELOMANUL : Nu se mai stie nimic...
precis. Totul e o imensa confuzie.
BATRINA VAMPA (mdsurindu-l din

ochi) : Unuia ca asta {i trebuie un
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sicriu bun, nu gluméi. Pentru ca e in
stare sd se scoale si din mormint...

MELOMANUL (pe ginduri): Si, totusi,
ar merita o inmormintare exemplara.
Si-i cinte orchestra simfonicd din
Monsterland si fanfarele reunite ale
veteranilor de razboi.

CRIMINALUL : Ti-ai pus vreodati pro-
blema cum ai vrea sd mori ?

ULTIMUL (fixindu-l cu dispret) : Mi-am
pus in schimb problema cum mi-as
trai viata din nou, daci mi-ar veni
din nou rindul la viata.. As trdi-o alt-
fel, mai bine. Pentru ca intotdeauna
viata poate fi trditd mai bine.. Nu
i-am infeles niciodatid pe 1lasii care,
pe patul de moarte, declard cd daca
ar fi si traiascd din nou, ar trai la
fel. De unde atita fatarnicie ? De unde
atita multfumire de sine ?

CRIMINALUL : Si, dacd s-ar intimpla,
asa, ca In basme, si mi se spunid si
te ucid, si mie sd mi se facd mila de
tine — pentru ca trebuie sd recunosc
ca-mi esti simpatic — si eu te-as ier-
ta si as aduce din padure, fn locul
inimii tale, inima unui cerb... Cum ai
vrea sd mori, daci ar fi sa-ti alegi
moartea ?

ULTIMUL (pe ginduri) : As vrea sa fie
zapada, multi zipadi, ca in basme,
si eu si fug, intr-o seard, de aici, sa
calatoresc toatd noaptea, si spre dimi-
neatd sid méa opresc, pe la rasiritul
soarelui, undeva, intr-o gara, departe...
Sa cobor si sd umblu, asa, prin zidpa-
da, sd umblu.. s umblu.. s& nu méa
mai satur s umblu...

MATURATORUL (trist): Pind cind ur-
mele pasilor se pierd in intuneric...
ULTIMUL : S& umblu pind se iermina
urmele pasilor... (Isi duce brusc mina
la inimd, ca s$i cum l-ar incerca o

mare suferintd.)

(Apare Necunoscuta, o femeie pe care
am mai intilnit-o in scend din cind in
cind, privindu-l lung, sau trecind pur si
simplu pe lingd e! si tulburindu-l; apoi
intrd, prin spctele lui, Frima iubire, in
rochie de mireasc |

NECUNOSCUTA : Te doare ?

ULTIMUL (da dimn cap cd da): Trece.

NECUNOSCUTA : Te-au lovit cu mii-
nile, cu picioarele.. Am crezut cd o
sé-ti dai sufletul.

ULTIMUL : Intr-adevir, sufletul ma doa-
re. Nu trupul, nu ranile ma dor. Ma
doare ceva mai adinc, mult mai adinc,
méa doare viata. Viata asta pe care o
visez atit de urit.. in somn.

NECUNOSCUTA : Ti-am ascultat inima...
Doamne, ce revolutie !

ULTIMUL (amintindu-gi) : Prima oara
cind mi-am auzit inima, m-am spe-
riat. Eram copil. Incercam, intr-o
noapte, s& adorm si deodatd am sim-
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tit cd se zbate ceva adinec, adinc de
tot in mine §i cd ma zbucium. Era ca
un cutremur. Si mi s-a ficut teamai.
S4 nu méa sparg in tandari si sd nu
ma mai pot culege de pe jos, ca sia
merg mai departe...

NECUNOSCUTA (it stringe capul in
miini §i-l priveste lung, cu dragoste):
Mi-esti drag...

ULTIMUL (incearcd sd se ridice, dar il
doare inima) : De ce trebuie si ne in-
tilnim noi intotdeauna in wvis ? De ce
nu ne putem intilni mécar o singura
datd In viata de toate zilele, sau ma-
car in zilele de sarbatoare ?

PRIMA IUBIRE (in spatele lui, in rochie
de mireasd) : De ce.n-ai venit atunci ?
Te-am asteptat toatd noaptea si-am
plins. Afard bateau clopotele. Oamenii
rideau si se bucurau de Anul nou. Si
ningea, ningea... de pareid ar fi vrut
cineva si uit tot ce-a fost intre noi,
acolo, sub zdpada.. De ce n-ai venit
atunci ? De ce-ai plecat atunci ?

NECUNOSCUTA : Uneori trecem unu]l pe
lingd altul pe stradd. Dar tu nu ai
timp s ma vezi si, atunci, inima mea
bate atit de puternic incit simt ne-
voia si ma asez imediat undeva, pe
o treaptd, s& beau un pahar cu apa
si sa respir adinc...

PRIMA IUBIRE : Te-am asteptat cu toa-
te luminarile aprinse, cu fata de maséa
alba, cu tacimurile stralucind... cu fe-~
reastra deschisi, ca sad-ti aud pasii, sau
macar batdile inimii, care ajungeau
intotdeauna la mine inaintea ta.. La
inceput am crezut cad vei veni in ulti-
mul moment, inainte de ora 12. Pen-
tru ca toti oamenii trebuie sid impli-
neascd ora 12 impreund cu cineva.

ULTIMUL : Nu stiu de ce n-am venit
atunci... Ani de zile am tot cautat
explicatii §i scuze, dar n-am gasit. Nu
stiu de ce-am plecat atunci.. Eram
atit de fericit.. Eram prea fericit, st
nu-mi dddeam seama !

PRIMA IUBIRE : Mi-ai fost drag. N-am
iubit niciodatd asa cum am iubit a-
tunci. Era in noaptea de revelion. In
ce an ? In ce secol ?

NECUNOSCUTA : Am avea atit de multe
sd ne spunem... S4 ne privim in ochi
si sd ne dam curaj. (Ii pune mina pe
gurd.) Ti-s buzele obosite si arse. Ti-s
ochii atit de limpezi si trigti.

ULTIMUL : De cite sarutdri am dat. De
cite lucruri frumoase am privit... (Ge-
mind, cu miinile intinse ca un orb.)
Te caut de mult. 2

PRIMA IUBIRE : Te astept de mult.

NECUNOSCUTA : La inceput mi-a fost
teama@ cd& nu existi aievea, in reali-
tate, si cd esti doar un vis al meu
Toatd viata m-am temut ca s-ar pu-
tea sd nu fii. Si acum... Ifi respir
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respiratia ca sd-mi dau seama ca esti.
Ce bine ca ai venit...

PRIMA IUBIRE: De ce n-ai venit a-
tunci ? De ce-ai plecat atunci ?

ULTIMUL (explodind) : De dragul aven-

*  turii, al necunoscutului. Toti suferim
de boala asta, mai mult sau mai pu-
tin ! Voiam sd vdd cu ochii mei ce-i
acolo... ce-i dincolo, in vis. (Intorcin-
du-se, cu dragoste.) Oricum, iti mul-
tumesc. Tu ai fost prima iubire... Avem
atitea amintiri frumoase, incit azi ma
simt bogat ca un maharadjah, ca un
print siamez !

NECUNOSCUTA : Sintem atit de aproape
acum ! Ce liniste s-a facut. Parcid nu
mai avem greutate, parci nu mai a-
vem trupuri. Sintem doar respiratii !
(Frenezie.) Prin urmare, existi!

ULTIMUL : Acum, aici, in vis, exist nu-
mai pentru tine si nu vreau sd mai
stiu ce se intimpla in lume, in clipa
asta, in afarid de tine. (Infiorat.) Am
obosit.

NECUNOSCUTA : Si eu traiesc, exist,
rid, strig de bucurie, urlu de fericire
pentru tine. (Strigind.) Auziti ?! Voi,
cei de aici si cei de dincolo ! Auziti ?!
Sint fericitd, sint fericitd, sint feri-
citd ! (Izbucneste in plins.)‘

ULTIMUL : De ce nu ne putem intilni
miine, In zori, ca acum, in vis ?

NECUNOSCUTA (suspinind in plinsul ei
de fericire) : Pentru ci niciodati nu
voi fi atit de frumoasi ca in vis, ca
in propriul meu vis, ca in propriul
tau vis.

ULTIMUL : De ce? De ce? O si ras-
colesc tot pamintul ca si te géasesc..
(Necunoscuta suride.) Tu esti iubita
mea, care ride si cind plinge...

PRIMA IUBIRE (halucinind) : De ce n-ai
venit atunci ?

NECUNOSCUTA (transfiguratd) : Asa e
jocul. Tu sa mia cauti si eu si astept.
Si, astfel, trdim si ne legdm- de viatad
cu dintii... améagiti de intilnirile noas-
tre din vis...

ULTIMUL : Am incaruntit asteptind. Am
imbaétrinit si am gresit prea mult,
cautindu-te.

NECUNOSCUTA : Esti foarte frumos
asa.
PRIMA IUBIRE: De ce n-ai venit a-

tunci ? De ce n-ai venit atunci ? De
ce-ai plecat atunci ?

ULTIMUY{, (framintindu-se) : Nu stiu. Nu
stiu ! Poate cd din desperare, din ego-
ism. Poate cd nu voi fi iubit nicio-
data atit de frumos cum m-ai iubit
tu.. Dar am vrut si umblu, sd vad
ce se intimpla cu noi, pind la urma,
pe pamint. Vreau sid maéa Intorc la
tine, dar (suferind) nu ma mai pot in-
toarce atit de departe. Oricum, iti
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multumesc. Mi-ai dat parca viata.. a
doua oard! (Prima iubire dispare.)
NECUNOSCUTA : Ce bine ca esti aici,
1ingd mine! Avem intotdeauna atit
de putin timp ca sa fim fericiti. Iu-
bitul meu cu timplele ciarunte si 2go-

motoase ca o cascada...

ULTIMUL : Ce frumos vorbesti, iubite...
‘(Grav.) M-am hotarit si ma intorc.
Miine seard ne vom revedea pe alt
meridian, intr-un vis frumos, in care
cad frunzele si vin maturdtorii de
stradi, ca si ne spunid cid urmele
noastre de pasi nu se mai sterg de
pe suprafata pamintului.. Acolo unde
vom fi noi insine, fn realitate, pentru
totdeauna.

MAMA (in spatele Ultimului) : Esti bol-
mav. Stiu. Gindeste-te la padurile de
acasi, gindeste-te la florile din gra-
dina noastrd, la izvoarele din munti,
si umbla prin iarba, desculf, tot restul
noptii... ca si te vindeci si sid te in-
torci curat, inapoi, in vis.

ULTIMUL : Da. Sint bolnav, mama. Azi-
dimineats, tin minte, m-am trezit fara
trup, si bataile inimii le auzeam din
fundul pamintului...

MAMA : De ce-ai plecat, copilul meu,
sufletul meu? Unde te-ai dus? Intoar-
ce-te !

NECUNOSCUTA : Pe miine seari, la ora
6, cind cad frunzele.. (il imbrdti-
seazd, il priveste in ochi) intr-un vis
mai frumos si mai bun... (Dispare:)

MAMA : Si, cind vii inapoi, tine-te bine
de pamint, s& nu cazi din greseald in
cer... (Dispare in intuneric.)

PROFESORUL (apare din intuneric, luin-
du-1 de umeri): Sinteti tinir, celulele
dumneavoastra se refac. Trebuie insa
riabdare si calm, mult calm. Trebuie
sd va stapiniti, sd treceti cu vederea
peste o seama de intimplari care nu
merita sa fie luate in seama.

ULTIMUL : Doctore, nu existd lucruri
fara importanta !

AVOCATUL : Cel mai bun lucru e sa si-
mulati alienarea. Un om cu constiinta
dumneavoastrad, in actuala conjunctura,
nu poate fi decit nebun.

UN BARBAT IN PIJAMA: In asta con-
std libertatea noastrd ! In a face totul
exact pe dos decit fac ceilalti oameni.
Noi nu vrem' sa iesim de aici, nu vrem
sd stim nimic despre ceilalfi. Si sin-
tem fericiti. (Plinge.)

PROFESORUL : Sinteti, sper, un om inte-
ligent... Boala asta ise vindecia prin
somnoterapie.

ULTIMUL : Dar eu vreau si ramin treaz,
doctore. Treaz. Cu fruntea sub steaua
polard. Sa fie frig In jurul fruntii
mele, ca la Polul Nord, ca si ramin
lucid !
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(Rumoare de sald de tribunal. Intrd
Judecdtorul, Acuzatorii §i publicul format
din tineri pletosi, imbrdcati strident.)

JUDECATORUL : Cetatene, egti condam-
nat la moarte (un fior de nemulfumire
in scend), in numele tuturor oamenilor
care vor sa traiasca linistiti, fara griji,
fara obsesii, fara procese de consti-
inta, in lumea asta. Toate armele care
vor trage, incepind de miine-diminea-
ta, se vor descarca in dumneata. Toti
criminalii care-si vor face meseria, de
astazi incolo, te vor ucide pe dum-
neata. Toti indragostitii care se vor in-
tilni si se vor desparti, incepind de
miine, se vor desparti pentru totdea-
una de dumneata. Esti condammnat sa
mori in toate,K accidentele de circulatie
si In toate catastrofele aeriene, in
toate transeele si in toate tragediile
jucate pe scenad de azi inainte; esti
condamnat la moarte in toate visele
si in toate cogmarurile oamenilor. Esti
condamnat la: moarte pe viata! Esti
liber... sa mori !

(Publicul din scend izbucneste in ova-
tii si aclamatii. Cei doi polifisti cu coifuri
de aur il elibereazd pe Ultimul. E ridicat
si purtat pe umeri de tinerii din scend.
Ultimul pare imbdtat de fericire, ca un
atlet care a cistigat un lung §i chinuitor
maraton. Se aud citeva impugcdturi. Ul-
timul cade de pe wumerii celor care il
poartd, parcd filmat cu incetinitorul. Spe-
riati de zgomotul impuscdturilor, cei din
~ scend fug. Ultimul ramine singur si inert

pe podea. Intrd Criminalul, care ascunde
revolverul §i se apropie de Ultimul, ve-
rificind totodatd dacd mu cumva e urmd-
rit. Il intoarce cu fata in sus si-l salutd.)

CRIMINALUL : Ce ti-am spus ? Esti, in-
tr-adevar, o victima ideala. Mori ca
la carte. (Bdtindu-l pe umdr.) Iti pro-
mit ciA ne vom revedea. Imi place sa
omor oameni ca dumneata. Fara ase-
menea oameni am ramine fara slujba.
Cita vreme existati voi, e nevoie si
de noi.

(Se aud zgomote de oras care se tre-
zeste dimineata. Pagi de oameni, ugi care
se inchid si se deschid, conversatii, tram=
vaie. Cineva incearcd sd asculte radioul
$i auzim, ca la inceput, crainicii vorbind,
muzicd simfonicd, muzicd de fanfard, bru-
iaje, paraziti, semnale Morse.)

BULETIN DE STIRI :

Un craniu a cdrui virstd a fost stabi-
lita la trei milioane de ani a fost des-
coperit ieri la Koobi Fora, in nordul
Kenyei — a anuntat antropologul ame-
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rican Robert Leakey. Importanta deose-
‘bitda a noii descoperiri demonstreaza exi-
stenta omului primitiv in aceeasi peri-
oadd cu maimuta de tip australopitecus.
@ La Geneva a avut loc miercuri o noua
intilnire, in cadrul tratativelor privind
limitarea inarmairilor strategice ofensive.
@ Autoritatile vamale si politienesti din
orasul suedez Norrkoping au descoperit o
cantitate de 13,5 kilograme de heroina
purd intr-o valizi abandonati. @ Consi-
liul Federal al Elvetiei a hotiarit sa ra-
tifice tratatul privind interzicerea ampla-
sarii armelor de distrugere in masia pe
fundul marilor si ‘oceanelor, precum si
Conventia privind interzicerea utilizarii
armelor biologice si chimice. @ Un Ra-
port al Organizatiei Mondiale a Sanatatii,
publicat recent, releva ca, intr-un inter-
val de 30 de minute, aproximativ 450 de
persoane isi pierd viata sau sint ranite,
pe pamint, in accidente de circulatie...

(Aceste stiri se pot schimba in functie
de evenimentele zilei.)

ULTIMUL (dd semne cd se trezeste. Des-
chide ochii. Se ridicd intr-un cot, pri-
veste spre public, ascultind stirile, zgo-
motele... Respird usurat) : A fost in-
grozitoare moartea asta ! Credeam ca
nu ma mai trezesc niciodati. (Se ri-
dicd, deschide o fereastrd imaginard,
recunoaste peisajul familiar.) Se face
ziud. (Privind spre .public.) Oameni
buni, treziti-va! Se face ziua. De-
schidefi larg ferestrele, sa intre vintul
3i stelele care nu-si mai gasesc ve-
chile cuiburi. Lasafi sa zboare din
casele voastre pasarea neagra a
noptii si respimati aer cumat. Aer
curat ! Oameni buni, treziti-va ! E mi-
nunatd viata asta pe care, nu mai
stiu, o trdim sau o visam... Treziti-va,
treziti-va ! Nu intoarceti spatele lumii
si nu va lasati prada somnului! Doar,
din cele mai vechi timpuri trebuia sa
ramina cineva treaz in familie, in fie-
care familie, ca sid vegheze sid nu se
stingd focul ! Treziti-va ! Treziti-va !

(Intrda in scend cele cinci fete, care se
adreseazd publicului.)

PRIMA FATA: Nu! Dormiti, oameni
buni, dormiti! Nu va treziti, peniru
ca viata o sad vi se para un cosmar !

A DOUA FATA : Daci, din intimplare,
ati deschis ochii pentru citeva secun-
de, inchideti-i din ‘'nou! Viata pe care
si-o imagineazd omul acesta (ardtind
spre Ultimul) nu merita sa fie traita!
Dormiti mai departe si scrieti-va piesa
aceasta singuri... in vis.

ULTIMUL (cdtre public, desperat) : Nu!
Nu dormiti ! Treziti-va ! E nevoie, to-
tusi, de citiva oameni lucizi, de citiva
oameni care nu pot dowmi, de citiva
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oameni care sia depund marturie ca
n-am inventat eu acest cosmar, ca nu
sint vinovat de acest delir... Treziti-va!
A TREIA FATA (cascd molipsitor, imi-
tatd de celelalte) : Asa.. Asa, cascati.
Nu va sfiiti. Nu va temeti ca sfidati

manierele elegante. Cascati si dor-
miti cu voluptate...
A PATRA FATA: Directia teatrului

nostru oferd un premiu spectatorului
care va adormi cel dintii !

A CINCEA FATA: Somn usor.. Dor-
miti... E atit de bine sa va intindeti,
sa cascati cu pletele in vint ca o pro-
tuberantda solard si si dormiti pina la
sfirgitul Jumii...

ULTIMUL (exasperat) : Nu! Nuuuuuuu !
Nu dormiti ! Nu va lasati prada som-
nului ! Si, mai ales, nu va faceti ca
dormiti! Trebuie sa radminem treji.
(Privind de jur-imprejur §i ascultind
zgomotele obisnuite ale orasului care
se trezeste.) E pace! E liniste ! (Feri-
cit.) Putem respira in liniste !

(Se aud din mou citeva focuri de armd
si Ultimul se prdabuseste. Fetele dispar in
mare panjcd, tipind.)

CRIMINALUL (intrind) : Nu. Nu asa.
Pai, ce facem ? Stricam tot. Pace ?!
Jar pace, iar liniste ? Razboiul esle
esenta luptei pentru viatd duse de
om de-a lungul secolelor! Ce dracu’
ai mai facut atita scoald, daca n-ai
invatat lucrul asta elementar ?! (Ul-
timul dd semne cd isi revine.) Asa,
vino-ti in fire! Si {ine minte : raz-
boiul inseamna manifestarea suprema
a virtutilor omenesti !

ULTIMUL (protestind si imcercind sd se
ridice) : Manifestarea suprema e pa-
cea, pentru cad e lucrul cel mai greu
de pastrat. Manifestarea .suprema e
linistea asta, in care fiecare om fisi
poate potrivi ceasul dupd zgomotul
pagsilor ultimului intors de pe front.

CRIMINALUL (exasperat): Pacea e o
erezie ! Pacea duce la putreziciune, la
lenevie, la trindavie, la imoralitate !
La o moarte lasa, scirnava, nu eroica,
in transee !

ULTIMUL (strigind) : Omul moare alt-
fel decit o panterid sau o libelula !
Omul moare altfel decit o pasdre sau
un sobolan !

(Criminalul trage din nou citeva focuri
de armad si Ultimul se prdbuseste iardgi.

Cele cinci fete il inconjoard pe Ultimul
si, intr-un ceremonial insotit de un cin-
tec trist, il acoperd cu flori.)

PRIMA FATA : N-a avut niciodata li-
niste, desi vorbea mereu de liniste...

A DOUA FATA : Ar fi putut fi un om
obisnuit, un om ca toti ceilalfi, care
isi vad de treburile lor si nu se agita
pentru interesele altora...

A TREIA FATA : In felul asta s-a ficut
de-a dreptul ridicol. Nu mai lasa oa-
menii in pace, nu-i lasa si doarma li-
nistiti in paturile lor seculare.

A PATRA FATA : Altfel, nu pot si spun
cd a fost baiat rdau. Era un om sensi-
bil. O fire de poet. Dar cam exagera.
Dramatiza lucrurile... Asta e! §Si-a
luat viata prea in serios !

A CINCEA FATA : Si-i fie tarina usoara.
L-am iubit, dar l-am si renegat ca sa
nu se creadd cumva, cindva cd am
fost complici. Pe un bilet de tramvai
gasit din intimplare printre lucrurile
sale a scris citeva cuvinte de neinte-
les : ,Duc pe lumea- cealaltd teama
mea de razboi si ultimele stiri despre.
dragoste“... Sa-i fie somnul, in sfirsit,
lin.

ULTIMUL (trezindu-se si vorbindu-le fi-
resc spectatorilor) : Imi pare rdu ci
v-am visat atit de urit in noaptea
asta. (Privind in sus, de jur imprejur.)
Poate ca acum afara cad stelele. Poate
cid ploud. Poate cd ninge. (Cdtre cele
cinci fete.) Deschideti usile, sa intre
aer curat. S& respirdm aer curat. (Cele
cinci fete intrd in public §i deschid
ugile sdlii de spectacol.) Uneori, habar
n-avem ce bine e cad ne putem trezi
pur si simplu acasd, in liniste, in pa-
tul nostru, siguri cd ne-am facut da-
toria in dragoste, pina la capat... (In-
spird §i respird adinc de citeva ori.)
Asa... Incercati si respirati si dum-
neavoastra. (Inspird $i expird adinc,
ca intr-un exercitiu de respiratie, im-
preund cu toti interpretii piesei, care
coboard, prin scend, in sald-) E liniste.
Aer curat. Respirati adinc. Asa. Respi-
rati adinc. Respirati adinc si mergeti
linistiti pe la casele voastre, siguri ca
nu vi se va intimpla nimic rau, nici-
odata.

(Toatd sala inspird $i expird adinc, si
respiratiile se aud ca valurile unei madri
linigtite.)

CORTINA
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Prin aceasta discufie despre tea-
trul american — prima, dintr-o se-
rie consacratd migcirii teatrale din
diferite t{ari i zone geografice —,
inscriem traditionalele ,mese ro-
tunde“ ale revistei ,, Teatrul“ in o-
rizontul transformairilor care se pe-
trec in teatrul lumii, in acest sfirsit
de secol 20.

Urmarim, astfel, un dublu obiec-
tiv: pe de o parte, si inlesnim ca,
prin intermediul revistei, bagajul de
observatii vii, experientd  artistica,
idei, criterii de valoare, opinii cri-
tice, acumulat de oamenii de tea-
tru romani care au cunoscut, la
fata locului, fenomenul teatral din
strainitate, si devind bun comun
al miscidrii noastre teatrale; pe de
alta, sa oferim cititorilor un ,atlas

ATLAS

TeATRAL

teatral“ captivant prin prospefimea
si originalitatea unghiului de ve-
dere si edificator prin calitatea sin-
tezei.

Invitatii nostri au cidldtorit in
Statele Unite, unii cu citiva ani in
urma, altii mai de curind, in ca-
drul acordurilor de schimb cultu-
ral sau ca participanti la diverse
programe profesionale. Confruntin-
du-si opiniile, completindu-se re-
ciproc, interpretind faptele obser-
vate potrivit personalititii fieciruia,
ei confirmi astfel, implicit, efici-
enfa politicii romanesti, de incura-
jare a contactelor culturale si de
schimb de valori.

Seria acestor ,mese rotunde“ va
cuprinde, in numerele viitoare, dez-
bateri despre teatrul din Uniunea
Sovietica, Anglia, Franta, R.P. Bul-
garia, Republica Democrati Germa-
na, Canada, Republica Federali Ger-
mania etc.

Teatrul
american

vazut de

lleana BERLOGEA
e Csatslina BUZOIANU
e Emil MANDRIC
e Sanda MANU
o Alexa VISARION

Din partea redactiei:

e Mira IOSIF

masa rofundéd a

reoister
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MIRA IOSIF : Aﬂindu-né, in diferite
momente §i imprejurdri, in  Statele

Unite, fiecare dintre moi, cei de fatd, .

avem propria noastrd imagine despre
teatrul american. Desi e foarte greu
sd cuprindem, sd analizdm gi sd sin-
tetizdim ceea ce am putea numi ,feno-
menul teatral american® — realitate
complexd, contradictorie, dinamicd,
desfdsuratd la dimensiunile unui con-
tinent — vd propunem sd incercdm im-
preund sd realizdm o vedere de ansam-
blu si sd desprindem citeva dintre trd-
sdturile lui caracteristice. Ce anume “il
frapeazd pe omul de teatru din Ro-
mdnia, la un prim contact cu scena de
dincolo de ocean ?

Teatru si viaté

ALEXA VISARION : Atit cit se poate
vedea intr-o luna, din teatrul american,
inseamna destul de putin, in ciuda pro-
gramului compact si bogat, care s-a do-
vedit extrem de generos ca ofertd, uma-
nd, in primul rind, apoi profesionald. In
primavara anului 1981, vazind spectacole
de la New York la San Francisco, am
incercat sa cuprind ceea ce mi s-a parut
mai marcant In' respectivul sezon si si
extrag esenfialul din aceastid vastid ma-
nifestare, care se defineste in primul rind
prin diversitate : diversitate stilistica, te-
matica, diversitate de structuri, diversi-
tate a eficientei.. Importante, pentru
mine, nu au fost in primul rind specta-
colele; am vazut multe reprezentatii foarte
bune, altele bune sau pur si simplu obis-
nuite, dar revelator mi s-a péarut con-
tactul uman cu artistii americani, cu oa-
menii de teatru. Am discutat despre ceea
ce se intimpla in teatrele lumii si in
miscarea teatralda americani, despre si-
tuatia ,la zi“ a ideilor teatrale, despre
necesitatea ca teatrul sa-si giseascd un
drum propriu, care nu este nici al avan-
gardei, nici al formulelor traditionale, ci
un drum al vietii. Cred c4, in lumea a-
mericand, experientele de viatd au ,su-
focat“ experientele artistice. Viata este
aici mai tare, mai diversa, mai impre-
vizibila, si teatrul nu a putut tine pasul —
la un moment dat — cu acest tumult.
Teatrul urméireste viata, o pindeste, o
adulmeca.

MIRA IOSIF : Intr-adevdr, a fost o
perioadd, deceniul sapte in special, cind
realitdtile au intrat direct, memediat,
pe scend: atentatele politice, rdzboiul

din Vietnam, marsurile pdcii, lupta
pentru drepturile civile... Atunci s-a
produs un fenomen cultural pe care
critica l-a denumit ,inmugurirea Ame-
ricii“... Dar, cred cd azi s-a produs o
mutatie...

ALEXA VISARION : Spectacolul Ame-
ricii fiind fascinant si dramatic, teatrul, la
un moment dat, nu a mai avut puterea
sa-1 transfigureze. Ca o reactie, s-a pro-
dus un proces foarte interesant: cauta-
rea si descoperirea altor surse noi, apte
sd genereze spectacole care sid Insemne
ceva pentru societatea americani ; dupa
parerea mea, noile surse sint nu realitatile
politice, starile sociale conflictuale, ci
ideile. In teatrul din Statele Unite se di
azi o luptd pentru a se impune anumite
idei, idei dramaturgice si idei de specta-
col. Grupuri de regizori-dramaturgi cre-
eazi obstinat, incercind sa evite presiunea
schimbarilor prea rapide, si contracareze
fluctuatiile gustului, si se adapteze ne-
contenitei migcdri — tipic americane —
care provoacd, in teatru, o anume insta-
bilitate ; in acelasi timp, rapiditatea schim-
barilor face si farmecul vietii teatrale,
dovedindu-se un factor stimulativ...

EMIL MANDRIC : Da, si eu cred céd in
America viata depdseste actul teatral.
Impactul dintre realitatea cotidiana gi ac-
tul artistic poate fi vazut ca o directie
de program. Pe mine m-a interesat tea-
trul american mai ales sub raportul iden-
tificdrii mijloacelor de expresie artistica
cu problemele societdtii americane con-
temporane.

SANDA MANU : Este adevarata obser-
vatia lui Alexa Visarion, ci ei sint mereu
in cautare de idei pentru piese sau spec-
tacole. Sint mai ales in cautarea unui
drum fn teatru. Spectacolul vietii este insa
cu mult superior oricarui alt spectacol.
La TV, nimic nu este mai cuceritor de-
cit orogramul de actualitdti, News ; nici
un fel de serial — si sint cu zecile, cu
sutele — nu poate concura, nu este mai
vibrant decit ceea ce se poate vedea la
News... Eu renuntam la orice alt program
pentru actualitafi.

+BREAD AND PUPPET“, ,LIVING
THEATRE“, ,OPEN THEATRE¥“,
formatii experimentale create in
anii 60, ca expresie a migcdrii off-
off-off Broadway, de contestatie a
teatrului comercial §i de divertis-
ment.
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Avangarda
apartine istorleil

CATALINA BUZOIANU: Nu pot si
judec fenomenul teatral de azi, decit prin
comparatie cu prejudecitile mele despre
teatrul american, prejudecati formate la
diverse festivaluri din Europa, intre anii
1969 si 1978. Atunci s-au produs contac-
tele mele cu teatrul experimental ameri-
can, cind la Belgrad, la Festivalul
BITEF, la Nancy sau la Wroclaw, am
putut vedea importantele experiente ale
anilor ’60. Nu privesc fenomenul avan-
gardei americane prin prisma avangardei
propriu-zise, ci prin prisma animatorului.
A unuia dintre ei : a lui Peter Schumann,
creatorul lui ,Bread and Puppet® de pilda,
pe care l-am cunoscut in 1969, revazindu-1
in 1970 si 1978, sau a lui Luis Valdez,
creatorul lui ,El Campesino“. Acestia, ca
~ si Joseph Chaikin, ca si Richard Foreman
sau Richard Schechner, animatori ai tea-
‘trului din deceniul 7, sint in primul
rind mari personalitati. Experienta lor
s-a incheiat. Nu stiu daca a esuat, dar,
ca orice experientd, a luat sfirgit. L-am
vazut pe Grotowski comentindu-si pro-
pria-i experientd, si am scris despre sen-
timentul acut de neputinti tragicd pe care
il transmitea. Cind le-am vazut eu, ex-
perientele lui Peter Schumann erau mai
proaspete ca oricind. I1 apreciez pe Peter
Schumann nu ca pe un artist de avan-
garda, ci ca pe o personalitate de necon-
fundat, care a insemnat, si inseamna si
azi, mult, pentru mine... El continua sa
existe nu numai ca om de artd, ci ca un
creator profund implicat §n problemele
esentiale ale epocii noastre, trezind, prin
arta lui, un rasunet universal. In calato-
ria mea din aceastd primavara, in Statele
Unite, am constatat insd ca acasd el nu
este cunoscut. M-a izbit in chip deosebit
acest fapt: experienta artisticAi a unor
mari creatori, pe care o judec — si in-

»BREAD AND PUPPET“, for-
matie animatd de regizorul, sculpto-
rul, muzicianul si scriitorul Peter
Schumann, si-a impus principiul
»Sdrdciei voluntare® : cu ajutorul
unor mdsti §i marionete uriage, ac-
torii dau reprezentatii in cele mai
insolite locuri publice, in piete si
pe strdzi, preferind procesiunea §i
demonstratia, pe trama unor sce-
narii elaborate in colectiv si pe
teme la ordinea zilei.

»LIVING THEATRE“, companie
creatd de Julian Beck si Judith Ma-
lina, a reprezentat in deceniul 7
categoria teatrului protestatar tm-
potriva esteticii, deopotrivd tradi-
tionale §i moderne; s-a identificat
cu platforma de idei a contracul-
turii, profesind, prin membrii sdi,
o viatd comunitard, in care arta si
existenta se confundau.

sist asupra acestui lucru — nu din punc-
tul de vedere al avangardei artistice, s-a
sters, a fost uitatd, ca si cum nici nu ar
fi existat.

MIRA IOSIF : Cred cd pentru mnoi,
ca pentru mulfi oameni de teatru de
pe vechiul continent, teatrul experi-
mental american a fost, in anii ’60—
’70, un punct de referintd: prin refor-
mularea limbajului teatral, prin vizuali-
zare, creatie colectivd, teatru de grup,
revolutionarea spatiilor de joc etc. La
asta a contribuit si critica de speciali-
tate, critica tindrd i cea universitard,
care a vdzut in aceastd miscare de
avangardd expresia luptei impotrivae
,establishmentului“, cum se spune,
impotriva traditiilor unei culturi ofi-
ciale, institutionalizate...

SANDA MANU : Notiunea de avangar-
da presupunea atunci contestatia, dar, la
ora aceasta, prin avangardid se intelege
spectacolul mon-comercial ! Discutam cu
John Hirsch, regizor, directorul Festiva-
lului Stratford din Canada, despre feno-
menul avangardei; el observa cu tristete
si revoltd cd azi asistdm pe scene la eta-
larea reziduurilor ei; miscarea si-a pier-
dut substanta si au radmas pe alocuri, ca
distinctive, doar elemente exterioare:
violentd, pornografie, limbaj obscen ; asta
inseamnd moartea artei, nimeni nu-si
poate gasi identitatea intr-o asemenea ex-
primare. In afara culturii, in afara pro-
fesionalismului, folosind doar reactiile
viscerale, nu se poate face artd. Si mali
cred ca la un moment dat avangarda a
avut si un succes comercial. Ea se vin-
dea! Ea s-a vindut! Si astfe] si-a pier-
dut idealul!

ILEANA BERLOGEA: Dati-mi voie,
ceea ce la un moment dat era contesta-
tie in avangarda nu se vindea deloc!
Cunosc problema, fiindca experienta mea
,americand“ s-a desfasurat pe o perioada
mai lungd, aproape un an de zile, de la
sfirsitul lui 1974 pind in toamna lui 1975,
timp in care am parcurs aproape intreg
continentul teatral, de la un ocean la
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altul. Si eu am plecat in Statele Unite
stiind o multime de lucruri despre tea-
trul american. Cunosteam tot ceea ce a-

mericanii aduseserd in Europa prin anii
'60—'70, ,,.Living Theatre®“, ,Open“, expe-
rientele lui Beck si Malina, ale 1ui
Chaikin si ale trupei »,LaMama*
ete. Europa i-a facut cunoscuti,
impunindu-i, critica teatrald si popularele
festivaluri europene, retineti acest lucru.
JLiving“-ul a strab&tut aproape intreaga
Europd, triumfind la Avignon; ,Bread
and Puppet® a entuziasmat cercurile ti-
neretului protestatar al vremii. Audienta
acestor spectacole sau happening-uri (in-
timplari) era uriasd in rindul tineretului
hippy, in miscarile protestatare ale negri-
lor, in cele ce contestau razboiul din
Vietnam. Dar mai ales in Europa. In A-
merica, aceste grupuri teatrale nu se bu-
curau de sprijin financiar, nu cistigau
bani deloc, nu erau recunoscute, nu nu-
mai de critica institutionalizatd, dar nici
macar de intelectualitatea universitara !
Nu aveau public. Am vrut si le revad,
acasa la ele. Nu s-a putut, fiindca tot a-
cest teatru experimental, sau de avan-
garda, apartinea deja istoriei ! Dar, para-
doxal, nu unei istorii cunoscute de ame-
ricani, ci, dimpotriva, chiar ignorata de ei.
Aceastd miscare teatrald a murit, deoa-
rece cea mai mare. parte dintre anima-
torii de formatii si grupuri experimentale
nu au reusit sa ajunga, in ceea ce faceau,
la o transfigurare " artisticd autentica. Ei
s-au oprit la trecerea protestului social
intr-o simpld forma protestatara, in care

Scena din
spectacolul
»Gray Lady
Cantata“
(,,Cantata
Doamnei
cenusii“), in
interpretarea
formatiei
,»Bread and
Puppet*

predomina "elementul amator, adesea fara
nici o valoare estetici. Cind am ajuns fin
Statele Unite, ,,Open Theatre“ isi inchisese
de mult portile, iar animatorul lui, Jo-
seph Chaikin, monta Pescdrusul in cea
mai clasicizantd, academica si poetica
manierd, neomitind din text nici un cu-
vint, nici o indicatie. ,Living“-ul trecea
printr-o perioada foarte tristd : nu obti-
neau bani defel, isi pierdusera fostii co-
laboratori, in 1975 nu se mai gisea nici
un tindr dornic sad lucreze cu ei! Faimo-
sul ,Living“ nu mai facea parte din pre-
zentul care ii interesa pe tinerii americani,

~LAMAMA E.T.C.“ Unul dintre |
cele mai cunoscute teatre off-off-
Broadway din Statele Unite. Infi- ]
intat de Ellen Stewart in 1962, a
inceput ca o simpld cafenea unde
se reprezentau piese mnoi, originale,
CAFE LAMAMA, devenind ulteri-
or LAMAMA E.T.C. (Experimental
Theatre Club). Treptat, LAMAMA
se transformd intr-un teatru al in-
noirilor $i experimentdrilor. O con-
tributie importantd a avut regizorul
Tom O’Horgan, dupd cum §i Andrei
Serban, care a montat aici Arden
din Feversham g$i Ubu Roi in 1970,
trilogia anticd formatd din Medeea,
Electra si Troienele in 1974, Omul
cel bun din Siciuan de Bertolt
Brecht in 1974.
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apartinea definitiv trecutului. Se mai
mentinea pe pozitii Ellen Stewart cu ,La
Mama“. Ea continua si patroneze un co-
lectiv cu foarte multe cautari si dadea
mai ales tinerilor regizori si dramaturgi
posibilitatea si se afirme. Continua s&
lucreze acolo Andrei Serban, dar si el isi
epuizase, cu trilogia antici, marile ex-
perimente. De fapt, aceastd montare l-a
impus, cu ea, Serban ramine in istoria
teatrului. Dar si aceasta trilogie apartinea
trecutului (chiar daca ea a continuat sa
se joace pina in 1979). In 1975, Andrei
Serban, devenit personalitate de prim
rang, a pus aici in scend Omul cel bun
din Siciuan de Bertolt Brecht. Am vazut
spectacolul, era fireste foarte bun, dar
nu atit de indraznet ca montarea lui de
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.
Noua viziune era extrem de cizelati, de
rafinatad, influenta teatrului oriental era
bine asimilata, dar violenta dramatica din
reprezentatia noastra lipsea. Am mai va-
zut atunci citeva lucruri interesante -care
fineau tot de ,experiment“: de pilda,
»teatrul ambiental® al lui Richard Sche-
chner, un spectacol cu Mutter Courage
de Beartolt Brecht, deosebit de expresiv,
facut intr-un garaj. Richard Foreman,
~are mai tirziu a lucrat in teatre renu-
mite ca ,Lincoln Center“ sau ,Public
Theatre“, reprezenta, ca si Bob Wilson,
ultimele faze si forme ale experimentului
bazat mai mult pe vizualitate; aparuse
acum un alt tip de experiment, pur in-
telectual, de deosebit rafinament, si fara
nici o legdturd cu marile convulsii so-
ciale si revolte proprii deceniului ante-
rior.

CATALINA BUZOIANU: Eu am va-
zut acum un spectacol intr-adevar excep-
tional, realizat de Richard Foreman, cu
piesa Trei acte de recunoastere (Trilogia
revederii) de Botho Strauss, la ,Public
Theatre“ din New York, un spectacol pe
care critica il considera de ,avangarda“ —
dacd avangarda inseamni azi teatru- bun,

necomercial... Era cel mai bun spectacol -

din tot ce am vazut in cadrul progra-
mului propus, dar, din pacate, nu cu o
problematici americani. Piesa e scrisdde
un scriitor vest-german.

ILEANA BERLOGEA : Asta reprezinta
mutatia produsa ! Dar atunci, in 1975, a-
cesti animatori cautau vadit un alt drum.
Se stinsese preocuparea pentru innoirea
limbajului teatral, disparuserd incercari-
le prin care scena isi asuma calitatea de
tribuna nemijlocitd a framintarilor socia-
le si a evenimentului la zi. In schimb,
continuau si existe cele mai bune pro-
duse ale acelei miscari innoitoare, de
pilda teatrul ,El Campesino“, un teatru
legat de public, de cele 14 milioane de
oameni din populatia chicano, reprezen-
tind nevoia lor de identitate culturala.
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+El Campesino®,
scena-tribung,
scend-gazeta

EMIL MANDRIC: Am vazut multe
spectacole, in opt mari orase, dar in vir-
ful scarii mele de valori asez experienta
teatrului ,,E1 Campesino“, condus de o
autentica personalitate a vietii teatrale
americane, Luis Valdez. Acest teatru isi
desfisoara activitatea intr-un sat pierdut
din California, in San Juan Bautista, loc
de pelerinaj al vechilor indieni la mor-
mintele strdmosilor lor ; tribund a mun-
citorilor agricoli mexicani in lupta lor
pentru drepturi civile si drept la muncs,
acest teatru se face exponentul platfor-
mei politice proclamate odatd cu declan-
sarea marii greve din 1965, si cu luptele
care au continuat si continua inci, intr-
un adevarat ,razboi verde“. Ca personali-
tate artistica, Luis Valdez era cunoscut
de mult, era actor in trupa de mima din
San Francisco (San Francisco Mime
Troupe), pe care a parasit-o, angajindu-se
direct in lupta de revendicari social-po-
litice, alaturi de José Chavez, conducéito-
rul sindicatului de muncitori agricoli, de
chicanos, cum se numesc comunitatile de
indieni mexicani din California. Valdez a
realizat eficienta unui teatru de actiune,
conceput ca o gazetid vie, ca un mijloc
de agit-prop cu lozincile la zi, in slujba
si In sprijinul grevei. Teatrul ,El Cam-
pesino“ si-a cristalizat o forma de ex-
presie extrem de originali, reusind sa
dea glas problemelor taranului chicano
prin formulele si traditiile commediei
dell’arte, filtrate concomitent prin expe-
rienta Brecht si cu anumite ecouri ale mi-
turilor. indienilor din Mexic, mergind pina
la explorarea culturilor maya si azteca.
Asadar, misterul dramatic, mitul, istoria
sint contopite intr-o modalitate de expre-
sie pusad in slujba actiunii politice. L-am
vazut pe Luis Valdez la lucru, l-am va-
zut cum repetid. Era in timpul sarbatori-
lor de iarni si se pregiatea un mister in-
dian de prin 1530, Sfinta Fecioard din
Guadelupa. Valdez, el insusi autor dra-
matic, actor, regizor, se implica total in
jocul colectiv, misterul fiind tradus in-
tr-un registru laic, cu trimiteri la situa-
tia actuala a comunitatii mexicane din

™
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Teatrul ,El
,,Calaveras”, spectacol cu maisti, de
inspiratie mexicana

Campesino” prezinta

California. Trama misterului — conflic-
tul dintre un indian din Mexic §i Misi-
unea spaniold — infdtisa extrem de ex-
presiv situatia mexicanului chicano in
raport cu forta coercitivi a autoritatii
statale. Repetitia ritualiza, cu o nemai-
intilnitd bucurie colectiva, vechi cutume,
cintece corridas si texte cu adresa la eve-
nimente recente ; asistam la o integrare
a mitului in faptul cotidian, politic, totul
realizat intr-o atmosfera unicad, de feri-
cire a creatiei ! Bucuria de joc le era lor
insile suficientd, de parca nu i-ar fi in-
teresat reactia publicului. Atunci am in-
teles citm se explicd enorma audientda a
acestui teatru in rindurile tuturor colec-
tivitafilor etnice din America. Teatrul
»El Campesino“ se adreseazd deopotriva
asiaticilor, arabilor, europenilor imigranti,
ca sd nu mai vorbim de negri.

De la scoala
hiperreallsmulul,
la regia stilistica

MIRA IOSIF : Ce anume vi se pare
caracteristic pentru ziua de azi, in
teatrul din Statele Unite ?

ILEANA BERLOGEA : Un element cu
pondere in structura teatrului american
il reprezintd teatrele regionale (ca ,Marc
Taper Forum“, la Los Angeles, ,Guthrie
Theatre“, la Minneapolis, ,,Dallas Theater
Center“, la Dallas, ,Arena Stage“, la
Washington etc.). Acestea sint mari tea-
tre, majoritatea cu un colectiv perma-
nent, toate cu un program estetic si cul-
tural ferm, mai ales in sustinerea dra-
maturgiei americane. Toate sint teatre de
repertoriu, cultivind si valorile contem-
porane sau clasice ale dramaturgiei euro-
pene. Acolo unde animatorii sint si per-
sonalitdti regizorale, teatrele respective
au un profil original. Asa este teatrul din
Dallas, al carui animator, Paul Baker,
este si un regizor foarte talentat. Alteori,
animatorii, ca de pildd Zelda Fichlander
de la ,Arena Stage“, aduc programatic re-
gizori valorosi, sprijinindu-i, afirmindu-se
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prin ei : aici a avut loc ,debutul“ ame-
rican al lui Ciulei cu Leonce si Lena.

ALEXA VISARION: Semnificativa este
azi dorinta acestor teatre regionale de a
depasi etapa culturalda in care primau
textul si dramaturgul, pentru a cristali-
za 0 expresie spectaculari proprie. In
acest sens sint concepute seminariile cu
regizori din lumea intreaga, din est si
vest, din nord si sud, la care am participat
si noi; americanii considerd cunoasterea
experientelor regizorale europene ca o
necesitate stringenta a vietii teatrale, ex-
periente in care scoala noastrd de regie
detine un loc deosebit. Pe regizorii ame-
ricani i1 preocupd acum asa-zisa regie
,stilisticd“ europeani. Ei vor sia depa-
seascd un anume realism cotidian, pe care
il practica, dealtfel, foarte bine; dar a-
ceastd modalitate, de redare fidela, pe
scend, a realitatii, a devenit o frind in
calea aprofundarii semnificatiilor. Aici
intervine si scoala lor de actorie, influen-
tata, la rindul ei, de film, o scoald a de-
taliului realist, o scoala in care actorii
pornesc in realizarea personajelor de la
datele exterioare spre cele launtrice. Mi
s-a parut ciudat faptul cd in cele mai
multe dintre spectacolele vazute la Festi-

valul noilor piese americane, de la
Louisville-Kentucky, preocuparea esen-
tiala era gasirea de noi si noi detallii,

privind materializarea fizicA a persona-
jelor.

CATALINA BUZOIANU: Acest fe-
nomen tine si de curentul hiperrealist,
din arta plastici. Drama americani este
preocupatd de hiperrealism, dar, din pa-

»Cum va place*
de Shakespeare,
in regia lui
Liviu Ciulei,

la ,,Guthrie
Theutre din
Minneapolis.
Scend cu

Patti LuPone
(Rosalinda) si
David Warrilow
(Jacques
Melancolicul)

~GUTHRIE THEATRE®“ din Min-
neapolis — Minnesota. Unul dintre
cele mai cunoscute teatre regionale
din Statele Unite, creat in 1963 de
regizorul englez Tyrone Guthrie,
invitat in mod special de orasul |
Minneapolis pentru a forma aici
un puternic centru de culturd tea-
trala. Din 1981, teatrul este con-
dus de Liviu Ciulei.

cate, spre deosebire de realizdrile din
plastica, pe care le-am admirat, pe scena
detaliul. ramine uneori la nivelul natu-
ralismului plat, nu ajunge si se impuna
in mod hiperrealist !

Hiperrealismul nu presupune doar foto-
grafierea exactd a unui detaliu al reali-
tatii, ci o atitudine violenta fatad de acest
detaliu. Un dinte strimb, o masina stri-
vitd, sinii lasati ai unei femei exprima,
de pilda, revolta in fata unei -nedreptati
existentiale. Ca acel ciob de oglindad pa-
fruns in ochiul lui Kay din povestea lui
Andersen, care deformeaza realitatea. Cru-
zimea exacerbarii detaliului amplifica
sensurile altfel decit in suprarealism. Am
vazut, la Seattle, un foarte bun spectacol
de acest fel cu piesa Mensch Meier de
Franz Xaver Kroetz. Detaliul de viata,
foarte expresiv, intrerupea curgerea vie-
tii ,asa cum este ea“, ca sad accentueze
imagini cutremuratoare.

ALEXA VISARION : In discutiile pur-
tate cu Michael Lessac, director artistic
la ,,Colonnades Theatre“ din New York,
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unul dintre organizatorii programului
nostru, reiesea ca se da o adevarata lup--
tda in regia americana -pentru construirea
_imaginii scenice ; a acelei imagini in care
cuvintul nu mai are decit un rol ajuta-
tor. El incerca si ne demonstreze ca re-
gia este azi o“problema-cheie, o necesita-
te acut resimtitd In multe teatre, mai
ales ca — asa cum am vazut — avan-
garda e in declin si nevoia de spectacol
se simte la tot-pasul. De la realitate la
imaginatie — iatd un sens al teatrului.
Asa se explica si marele, uriasul succes
al lui Liviu Ciulei, in prezent director
artistic al teatrului ,Guthrie* din Min-
neapolis. La g discutie organizati de Aso-
ciatia Criticilor din New York, s-a vorbit
mult despre aportul lui Ciulei la revigo-
rarea regiei americane.

CATALINA BUZOIANU: Prestigiu]l lui
Ciulei este imens. E considerat unul din-
tre principalii animatori ai vietii teatra-
le contemporane americane. Recentul
premiu Tony, care corespunde Oscar-ului
pentru film, acordat lui Ciulei pentru
activitatea lui regizorala in anul 1981, con-
firma asta. Tot materialul publicitar con-
sacrat lui Ciulei, referirile la activitatea
sa din Romania, la perioada ,Bulandra“
si la importanta acestui teatru in misca-
rea teatrald romaéaneascd, au fost pentru
mine emotionante. Emotionant a fost si
spectacolul sdu Cum wvd place. Desi de-
corul si multe sensuri ale.spectacolului
erau diferite de cel bucurestean, m-am
simtit , acasa“.

ALEXA VISARION : Regizorii prezenti
la intilnirea la care ma refeream discutau
despre fenomenul teatral de pe pozitiile
unora care au multe greutati de intim-
pinat pentru a impune o viziune regizo-
rald : s nu uitdm ce rol joaca banii, pro-
fitul, in teatrul american... cum este con-
ditionat publicul de catre televiziune si
de show-urile publicitare... s& nu uitam
contextul cu totul special si complex in
care se poate naste un spectacol de va-
loare...

~,DALLAS THEATER CENTER“.
Inaugurat in 1959 la Dallas, Texas,
acest teatru regional, cu o trupd
permanentd condusd de regizorul si
profesorul Paul Baker, dispune de
una dintre cele mai frumoase §i
functionale clddiri, proiectatd de
Frank Lloyd Wright. In programul
teatrului, un loc ferm detine dra-
maturgia originald. Aici se desfa-
soard un festival bienal al drama-
turgiei originale.

‘politic
tea americana, deoarece spectacolul luat

SANDA MANU : Lupta necontenita,
dura, acerba cu teatrul comercial este in
acelasi timp stimulatoare. Teatrul — orice
teatru fiind, in cele din urma, in S.U.A,,
un business — pretinde idei, initiative,
eficientd. De aici, unele produse. excelen-
te, mai ales musical-uri, poate mai putin
teatru ,stilistic® in acceptia noastra...

CATALINA BUZOIANU : Impresia mea
este ca in acest moment ideile innoitoa-
re se impun viguros in artele plastice ;
teatrul este intr-o fazi de acumuiare, sal-
tul se va face probabil in viitor. $i mie
mi s-a parut ca se manifestd, ca pretu-
tindeni in lume, o carentd de regie, o
minimalizare a rolului ei, adesea lipsa
unui punct de vedere creator, viu, per-
sonal, asupra unui text. Am vazut, fi-
reste, mari spectacole, ca cel al lui Fo-
reman, sau un musical extraordinar,
Dreamgirls, dar si multe spectacole obis-
nuite. Trebuie insd sd va marturisesc ca
formatia mea, sau prejudecatile mele, m-au
impiedicat sa inteleg intotdeauna punctul
lor de vedere asupra a ceea ce e impor-
tant, actual, in filozofie, politica si viata
sociald, raportate la actul teatral. Stiu
foarte bine ce e important pentru mine,
pentru noi, simt pulsul vietii noastre, dar
nu cunosc destul de bine realitatea ameri-
cana pentru a intelege exact ce experien-
te au consumat, si ce considerda ei a fi
actualitate ! Grupul nostru a avut o foarte
interesanta discutie pe aceasti tema, cu
criticul Martin Esslin, in acest moment,
printre alte activitati, ,dramaturg® la
,Magic Theatre“ din San Francisco. Martin
Esslin (pe care il consider unul dintre
profesorii mei, caci si din cartile lui am
invatat teatru) ne-a prezentat, extrem -de
eficient, o vastd panorama a teatrului a-
merican contemporan, in care nici unul
dintre termeni nu era absent. Eu — insa
— n-am inteles foarte bine ce inseamna
in acest moment pentru societa-

drept etalon si prezentat in cadrul pro-
gramului, chiar la ,Magic“, nu mi s-a
parut a fi revelator. Imi dau seama ca
judecatile si prejudecatile lor, ca si ale
noastre, sint constituite, dar putem dialo-
ga. Un teatru care mie mi s-a parut re-
marcabil, adicd un teatru cu program, cu
o directie estetica, sociald, politica, filo-
zoficd este ,New York Shakespeare Festi-
val Public Theatre“, condus de Joseph
Papp, un artist care intelege teatrul ca
un act de culturd, ca un focar cataliza-
tor in viata unei natiuni. Repertoriul de
la ,Public Theatre“ are o mare diversita-
te problematica, fard a se face nici un
rabat din punct de vedere artistic. Aici a

lucrat si lucreaza compatriotul nostru
Andrei Serban (pe care l-am intilnit
93

www.ziuaconstanta.ro



NEW  YORK SHAKESPEARE
FESTIVAL. Institutie infiinfatd in
1953, cu scopul realizdrii spectacole-
lor de artd. Sub conducerea lui Jo-
seph Papp, NEW YORK SHAKE-
SPEARE FESTIVAL a devenit azi
un teatru cu un program complex :
organizarea unor spectacole shake-
speareene, gratuite, in Central Park,
in New York; prezentarea — la ,,PU-
BLIC THEATRE“ — a unor specta-
cole de tip experimental, ce trebuie
sd aducd in mod obligatoriu un ele-
ment innoitor, din punct de vedere
fie dramaturgic, fie regizoral. Tot
la ,,PUBLIC THEATRE® sint gizdu-

ite mai multe formafii de teatru
dramatic, cit i de dans, THE
MANHATTAN PROJECT, THE

SHALIKO COMPANY, THE CHI-
CAGO PROJECT, ELIOT FELD
BALLET etc.

foarte apropiat de cautarile, de realiza-
rile noastre si’animat de o arzatoare do-
rinta de a lucra si in tara). La ,Public
Theatre“ el a realizat Maestrul si Marga-
reta, in propria sa dramatizare, foarte
fideld romanului, O, ce zile frumoase! de
Beckett, cu Irene Worth, Umbrelele din
Cherbourg si altele. (In aceastd vara, An-
drei Serban a terminat, la ,,Guthrie Thea-
tre“, Nunta lui Figaro.) Aici, la ,Public
Theatre“, am vazut spectacolul lui Fore-
man cu piesa lui Botho Strauss, un text
important pe o problema existentiald ca-
pitalda pentru epoca noastrda, valorificat
dintr-un punct de vedere regizoral per-
sonal. Regia, munca deosebitd cu actorii,
toti factorii necesari realizarii actului
teatral, existau la nivel inalt. Era un
spectacol de artd bine facut, in conditiile,
repet, clasice, ale relatiei text-regie-actori.
Dar, in mod paradoxal, sau poate firesc
din punctul american de vedere, critica
si publicul, la New York, apreciau in chip
deosebit altd montare, Othello, cu vedeta
de cinema Christopher Plummer in Jago,
un spectacol care mie mi s-a parut in-
tru totul obisnuit. Vedeti, mitul vedetei
functioneaza nu numai pentru public, dar
si pentru critica teatrala, si ce uriasa re-
clami se face cite unei montéari! Acest
Othello avea o reclama fantastica, publi-
cul innebunea sia cumpere bilete, dar
spectacolul era cit se poate de conven-
tional, in decoruri de opera si intr-un stil
care s-a practicat in teatrul nostru cu
foarte multi ani in urmi. In sfirsit, as
mai spune ca, dintre numeroasele mon-
tari vazute, intr-un program de aseme-
nea foarte .bogat, organizat pe timp de o
lund. am mai retinut, in afard de piesa
lui Franz Xaver Kroetz — dupa cum se
vede, dramaturgia vest-germana o concu-
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reazd serios pe cea americana — un
incintator, un foarte bun spectacol cu
Visul unei nopti de vard, tot la Seattle, la
,Bathhouse Theatre“. Cea mai americand
dintre toate reprezentatiile ! Realizatd de
doi regizori, John Aylward si Arne
Zaslove, in stilul anilor ’50, plind de ver-
va, de idei, de umor, de ironie gi de
poezie ! Prin intermediul 'lui Shakespeare,
ea mi-a spus foarte multe despre mora-
vurile si mentalitiatile provinciei ameri-
cane, despre cliseele unui comportament
modelat de mass-media.

Cele mai americane
spectacole :

autorii —

Shakespeare si Goldoni

SANDA MANU: ,Cel mai american“
spectacol vazut de mine a fost Piafeta
de Goldoni, in regia lui Liviu Ciulei, tot
la Joseph Papp, la ,Public Theatre“, in
1981. Un spectacol de artia, dar si un
spectacol comercial, din punct de vedere
newyorkez ; un spectacol fara vedete,
tipic pentru ,Public Theatre“; un specta-
col cu text si subtext, in maniera italia-
na, cu implicatii psihologice de tip slav,
cu atmosfera europeana, in care se insi-
nua declinul unei civilizatii sufocate, si
— nu e un paradox — prin tot acest
conglomerat, reprezentatia e foarte ame-
ricana, cea mai americana.

CATALINA BUZOIANU : As spune un
cuvint despre divertisment, care repre-
zintd o directie importantd in viata tea-
trului american. L-am vazut mai ales in
formula dinner theatre, teatru-restaurant,
sau café-theatre. Se spun de pe scena a-
numite adevaruri despre politica, se spun
si bancuri, totul la nivelul unui divertis-
ment. La Minneapolis, de pilda, la dinner-
theatre se joaca musical-uri si tipice,
clasice montari-western, dar se joacd cu
mult succes si Bietul meu Marat de Ar-
buzov. In aceasti nemaipomeniti diver-
sitate pe care o prezinta teatrul ameri~

can. intra si experientele unor trupe
mici, care joacda in spitale. Am vazut
una dintre ele, ,Bread and Roses“ (,Pii-
ne si trandafiri“) — atentie : nu .Bread
and Puppet“ ! (,Piine si Papusa“) —, o

trupad cu un ambitios program de asis-
tentd sociald, care seamdnd mult cu siste-
mul brigazilor noastre artistice profilate
pe satira si umor.
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Doud musical-uri: ,Chorus
Line*, un spectacol care cla-
tini prejudecata asupra mon-
tirilor de pe Broadway...

Broadway :

0

lovitura

data
prejudecafilor

MIRA IOSIF : V-ati referit, pe rind,
la existenta teatrului comercial. Nu
credeti cd imaginea noastrd despre a-
cest fenomen pur american, care este
Broadway, este simplistd si mai ales
simplificatoare ?

ILEANA BERLOGEA : Teatrul comer-
cial este o realitate, deloc neglijabild, a
Americii. In 197475, cele mai bune si
mai interesante cadutdri ale avangardei,
ale miscarii experimentale, erau preluate,
spre uimirea mea, de Broadway. Era, fi-
reste, o comercializare a unor elanuri,
idei, initiative, care initial avusesera alt
scop. Candide. de Leonard Bernstein, apoi
Chorus Line, un faimos musical, au fost
primele montari care au adus pe Broad-
way ceva din nelinistea si din stilul spe-
cific off-off-Broadway-ului !

EMIL MANDRIC : Cea mai serioasd lo-
viturd pe care au primit-o prejudecitile
mele a fost spectacolul Chorus Line, si
in genere montarile de pe Broadway.
Chorus Line (Linia de balet), un musical,
sarac ca mijloace tehnice, adici fara
fast, fara desfasurdri spectaculoase, un
spectacol aspru, bogat in idei, un comen-
tariu dramatic al realitdtilor din lumea
culiselor show-bizz-ului, un musical scil-
dat intr-o baie de viata si de adevar. Am
constatat cd Broadway-ul este sedus nu
numai de muzica, de stralucire etc., ci si
de probleme. De pildd, un spectacol cu o
tema dureroasd, cea a copiilor-vagabonzi,
Runaways (Copii fugiti de acasa), de Eli-
zabeth Swados, la ,,Public Theatre“, tulbu-
ra puternic constiintele, producind o mai
mare cerere de bilete decit montarile cu
Jack Lemmon. Iar Luis Valdez imi spu-

...5i ,,Dreamgirls®,
care lanseazi

»0 noua Ella
Fitzgerald“ —
Jennifer Holliday
(in imagine, intre
Sheryl Lee Ralph
si Loretta Devine)
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Scend din
Judith Fleisher, la contrabas, John
Schimmel. Evon H_ Miranda cintd
cintecul ,,Fiului nedescoperit®

s2Runaways“. La pian,

nea cu mindrie ca este invitat s& mon-
teze pe Broadway Zoot Suit (Costumul
Zoot), un spectacol-dezbatere, o piesa-
proces !

CATALINA BUZOIANU : Musical-ul a-
merican nu se dezminte! Am vazut o
premiera recentd, Dreamgirls (Fete de
vis), in care s-a lansat o cintareati de
culoare, o noua Ella Fitzgerald, si anume
Jennifer Holliday, care trezea in sald un
adevarat delir.

Dacd dorl{i s facetl
teatru,

trebule sd mai avetl
0 meserie !

SANDA MANU : Americanii au o cali-
tate care, dintr-un anume punct de ve-
dere, se intoarce impotriva lor, ma refer
la teatru, fireste : perfectionismul profe-
sional. Perfectionismul lor fanatic in toa-
te meseriile duce la o profesionalizare
desavirsitd, dar in art® e nevoie i de
risc, si anumifi profesionisti isi asuma
tot mai rar riscul cautarilor. Dar sid ma
intorc la prejudecatile noastre. Daca sint
la Leningrad, caut cu desperare casa in
care a stat Dostoievski. La Venetia, um-
blu dupa urmele lui George Sand si Mus-
set. La New York.. doream, inconstient,

sa gasesc ceea ce credeam eu ca se afla!
In toate calatoriile caut trecutul cunos-
cut al locurilor vizitate. Am ajuns ast-
fel s& méa suspectez de o anume recep-
tivitate livrescd. Dacda nu gasesc ce stiu,
timpul fiind scurt, nu pot intra in at-
mosfera, nu pot si& ma adaptez, nu ma
pot integra publicului de acolo, ceea ce
este o altd conditie pentru receptarea unui
spectacol. Era si cad de la balcon in fata
unei performante de music-hall, si, cre-
deti-ma, nu eram pentru prima oaria la
teatru! Trebuie sd recunosc ca pur si
simplu ‘m-a fascinat bucuria actului tea-
tral. Cind teatrul devine o performanta,
traiesti o mare bucurie! Si un sentiment
de admiratie ! Ca si admiratia fatd de un

‘anume eroism, de care americanii dau do-

vada, si de care au nevoie, ca sa faca
teatru. Un eroism pe care noi nu-l cu-
noastem. Spun asta fiindca in orice carte
de teatru (si m-am intors cu multe, in
special cu cart{i de invatamint), pe prima
pagina puteti citi urmatoarele: ,Daca
doriti sa facefi teatru, daca nu mai puteti
trai fara teatru, daci va mistuie o dorin-
ta arzatoare, desigur ca veti cauta o scoa-
13 de urmat, dar inainte de asta trebuie
neaparat s mai avefi o meserie“. Crite-
riul de selectie este acolo atit de dur,
atit de necrutator, incit a face teatru
este un eroism.

MIRA IOSIF: In Statele Unite,
teatrul face parte din cultura gene-
rald predatd in universitdti, servind
drept suport si activitdtii teatrale de
amatori; totodatd, existd multe scoli
specializate, destinate profesionalizdrii.
Cred cd ati cunoscut direct aceste as-
pecte...

ILEANA BERLOGEA :
se desfisoari o vastd si intensa
teatrald. In mai toate colegiile,

In universitfi
viata
scolile
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superioare si campusurile universitare se
prezinta spectacole, cu un singur scop :
formarea publicului, educarea gustului
pentru piese bune. Indeobste se aleg piese
din repertoriul clasic sau contemporan,
american §i universal, o dramaturgie de
calitate, transpusd in scend sub indru-
marea profesorului, intr-o atentd valori-
ficare literard a textului. Un program
special este destinat spectacolelor pentru
copii, majoritatea textelor fiind scrise
de studenti si montate tot de ei. Func-
tioneaza aici principiul teatrului sarac.
Se poartd un dialog direct cu micii
spectatori, de o mare spontaneitate si
prospetime, se materializeazd  pozitiv
forta creatoare a zeci si sute de tineri.
A unor tineri care stiu cid nu vor deveni
actori. Drama, teatrul, se studiazad alaturi
de alte discipline, uneori absolventii au
sanse sid devinad /profesori de educatie
artisticd in licee, In scolile primare, sau

regizori, adicd sd conducd echipe de
amatori.
SANDA MANU: Eu am predat un

curs de improvizatie teatrald pe teme ce-
hoviene, la Skidmore College din Sara-
toga Springs, statul New York. Depar-
tamentul de teatru de la acest centru
universitar este condus si animat de
un profesor-romancier-actor-regizor-istoric,
Allan Brody. El monteazi spectacole cu
studenti, dar, evident, putini dintre ei
vor deveni actori, desi calitatea profe-
sionald a unora este remarcabild. La
Skidmore College am vazut, in regia lui
Allan Brody, o piesda foarte frumoasa,
scrisd de laureatul = Premiului Nobel,
Isac Bashevits Singer, Yentl, inspiratad
din viata evreilor in Polonia sfirsitului
de secol 19; in afard de montarea lui
Ciulei cu Piateta, acest spectacol ,,ama-
tor® s-a dovedit cel mai de calitate, la
acea orda. M-am fntilnit acolo cu o ,com-
panie“ teatrald cu program ; cu un ade-
varat animator, om cu o bogati expe-
rientd, trecut prin foarte multe mese-
rii, deloc convins ca-si va sfirsi viata
in teatru, hotarit cu neclintire sid nu
adere la servitutile teatrului comercial ;
cu ochi de profesor, am zirit acolo si
citeva viitoare forte actoricesti, dar bag
mina in foc cd nici unul dintre ei nu
va ajunge o vedetd! Concurenta e
mare, competitia, crincend. Asta ne
aratd minunat musical-ul Chorus Line.
Mai exista ceva, in aceastd scoald, o sec-
tie care poate fi intilnita in foarte
multe colegii cu departamente de
drama : sectia de managing sau de ma-
nagement, un curs .necesar ca sa devii
producator, adicd un ins care cunoaste
la perfectie tot ceea ce este necesar ca
teatrul sa fie rentabil; se invatd busi-
ness, contabilitate, economie, literatura,
dramaturgie. Totodatd, producatorul tre-
buie sa stie totul despre actorie, regie,

\
cinematografie, trebuie si ,invete“ stiinta
flerului comercial, dar si cea a flerului
artistic. O meserie fird de care nu se
poate trdi, si mai ales supravietui, in tea-
trul american !

Strategli pentru
dramaturgia
nationala

MIRA IOSIF: Dar dramaturgia
americand, moile voci care se aud pe
continent, in ce mod v-au retinut
atentia ?

ILEANA BERLOGEA : In 1975, mo-
mentul dramaturgic nu era foarte bun.
Baza afisului erau tot clasicii americani.
In teatrele regionale, in formatiile mici
sau in cele universitare, autorii prefe-
rati ramineau O’Neill, Arthur Miller,
Tennessee Williams, Albee. Miscarea off-
off-Broadway din anii ’60—70, nu numai
cd a produs o explozie de forme, imbo-
gatind limbajul scenic, dar a néascut si
o pleiada de tineri dramaturgi care au
scris anume pentru ea. Printre ei, Sam
Shepard, Israel Horovitz, Paul Foster, Jean
Claude Van Itallie, foarte multi, umnii
jucati si la noi. Ei au dinamitat formele
clasice ale piesei americame, drama de
familie, sau comedia foarte bine scrisa,
genuri tipice si mult gustate pe Broad-
way. Cu o energie rar intilnitd au pul-
verizat nenumérate canoane si clisee
dramaturgice, dar trebuie si recunoas-
tem c&, pind acum, dincolo de dinamita
si explozie, ei nu au reusit sd scrie piese
durabile, de certd valoare. In Statele
Unite se mai intimpld un fenomen : azi
nu se mai poate trai din dramaturgie !
In orice caz, acesti tineri scriitori nu o
pot face, si pentru a-si cistiga existenta
ei scriu scenarii de televiziune, de film,
seriale. Cit despre piesele lor, montate
de zeci si sute de formatii mici §i chiar
mari teatre regionale, ele sint uitate
odatd cu scoaterea spectacolului de pe
afis ; teatrul comercial nu le preia, cu
alte cuvinte, le lipseste consacrarea !

MIRA IOSIF: - In acelasi timp
existd citeva mari teatre regionale,
care se devoteazd . ,promovdrii moii
dramaturgii originale®“, cum am spune
noi. In California, la San Francisco,
sAmerican Conservatory Theatre*, ade-
vdratd academie a dramaturgiei na-
fionale, insti?utie care se proclamd cu
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»Zoot Suit“, montat de Luis Valdez pe scena Teatrului ,Marc Taper
Forum“. In centru, Daniel Valdez

orgoliu ,,0 alternativd fatd de teatrul
comercial“. La Los-Angeles, ,Marc
Taper Forum®. Intr-o convorbire,
Gordon Davidson, animatorul acestui
teatru §i presedinte al puternicei aso-
ciatii ,,Theatre Communications Group“,
refeaua mnationald a teatrelor profesio-
niste mecomerciale, imi explica verita-
bila strategie conceputd de teatrul sdu,
pentru lansarea  noilor dramaturgi;
un program de pionierat in explora-
rea creatiei de mnoi piese §i in impu-
nerea lor scenicd. ,Forum“-ul folo-
seste scena principald pentru serii
scurte de reprezentatii, atrdgind aten-
tia publicului asupra mnoilor titluri, si
»,The Lab“, atelierul de dramaturgie,
pentru  crearea lor. Aici se afld un
studio experimental, cu dramaturgi
»in rezidentd“, gdzduiti de teatru i
scriind potrivit sugestiilor acestuia.

EMIL MANDRIC : Am fost la ,,Marc
Taper Forum“ si cunosc programul lui
politic ; aici s-au prezentat piese pe teme
la zi, de la cazul Oppenheimer la raz-
boaiele din Vietnam, din Africa, piese
implicate in lupta pentru drepturile ci-
vile si problemele minoritatilor. La ,,Marc
Taper Forum® se lucreaza anual cu peste
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o mie de texte, dintre care se aleg 15,
iar dintre acestea, o piesd sau doua sint
intr-adevar bune sau foarte bune. Luis-
Valdez a realizat aici, in 1979—1980, un
mare spectacol, in care dramaturgia si
regia 1i apartin in egala masura: Zoot
Suit (Costumul Zoot). Luis Valdez a ple-
cat de la un fapt real, un incident pe-
trecut in 1942 la Los Angeles, care a de-
clansat o represiune polifieneascd impo-
triva populatiei ~mexicane, urmatd de
fronda respectivei comunitati, exprimata,
printre altele, si printr-o anumiti moda
vestimentara, de comportament si de
limbaj, denumita ,,Zoot“ ; el a creat un
spectacol in care documentarul, reporta-
jul  politic, piesa-proces si mijloacele
show-ului se interfereazd pentru a pune
in discutie , The boiling pot“, cum se
spune, ,0ala incinsi“, conglomeratul de
etnii si de nationalitdti al Americii. In
urma uriasului succes obtinut, Valdez a
montat spectacolul si pe Broadway. Alta
experientd interesanta, de laborator dra-
maturgic, am vazut la ,Arena Stage“, la
Washington. Aici, o piesi incd nefinisata
a unui debutant (fireste, promitatoare)
se incredinteaza unui regizor si unui grup
de actori; dupa doui saptamini de re-

www.ziuaconstanta.ro



petitii, lucrarea se reprezintad, timp de
altd sdptadmind, publicului, urmatd mereu
de discutii; se cer sugestii, se dialo-
gheaza, se polemizeazi adesea acerb cu
autorul, cu regizorul, spre beneficiul au-
torului, al trupei si al cauzei dramatur-
giei ! Fiindcd asemenea experiente au
produs, aici sau pe alte scene, opere dra-
matice interesante. Experienta aceasta
se numeste work-in-progress, adica opera
in lucru...

CATALINA BUZOIANU : La festiva-
lul de dramaturgie americani de la Louis-
ville am vazut citeva piese, nu lipsite de
interes ; dar nu se poate spune cd m-am
intilnit cu marea piesd americana con-
temporand ! La Chicago, piesa cu proble-
maticd actuald (si un rasunator succes
de public), poate cel mai politic spectacol,
mi s-a parut Sister Mary Ignatius ex-
plains it all for you (Sora Mary Ignatius
vd explicd totul) de Christopher Durang.
Cel mai important autor american ,pe
scend“ in acest ,turneu“ ramine insid Da-
vid Mamet.

ALEXA VISARION : Nu cred ca dra-
maturgia americand se afld intr-o fazi
de declin, ci dimpotriva, intr-un mo-
ment de reafirmare. Am vazut foarte
multe piese americane, dintre care citeva
foarte bune. Un dramaturg interesant,
puternic, este Lanford Wilson, ultima lui
piesd 5 iulie este remarcabild. S& nu
uitdm de Sam Shepard, considerat un
nou O’Neill, de incitantele lui texte, Co-
pilul ingropat si Adevdratul vest. Un de-
but promitator mi s-a parut Sora mea din
casa aceea de Windy Kesselman. Multe
piese care dezbat raporturile artistului cu
societatea sint bine scrise. Mi se pare ca
la ora actuald dramaturgia incearca sa
ajunga la esentele vietii americane si sa
producd opere in care detaliul realist,
despre care am mai vorbit, inceteazi sa
mai fie un element ilustrativ, devenind
semnificant, cu putere de reverberatie.
Imi permit sd spun, dupid scurta mea ex-
perientd in teatrul american, ci prin
spectacole, prin dramaturgie, el este nu
numai foarte variat, multidiversificat, ci
§i intr-o continua gestatie, si acest lucru
mi-a placut cel mai mult. Am sesizat
bataia unui puls extraordinar si o ar-
dere continud ; uneori naiva, dar totdea-
una exprimatd cu talent, cu profesiona-
lism. Toate acestea dau teatrului liber-
tatea de a fi el insusi, si teatrul ameri-
can are marea calitate de a fi, in pri-
mul rind, el insusi. Iatd tédria lui...-

Teatrul culturii negre —
teatru al
intregii socletétl

ILEANA BERLOGEA : Sa nu uitam,
cind vorbim despre teatrul american,
teatru]l culturii negre. Anul 1975 a mar-
cat inflorirea acestei culturi, foarte ame-
ricane si extrem de originale : originala
nu atit prin problematica specifici, eci
prin pasiunea, fanatismul, lirismul frene-
tic al negrilor, care exprima o altd cul-
turd ancestrald, decit cea proprie ame-
ricanilor albi, cu radéacini europene.

EMIL MANDRIC: Am viazut un spec-
tacol minunat, Vrajitorul din Oz, pe
Broadway, cu, muzicd neagrd, interpreti
de culoare si mai ales cu psihologia oa-
menilor de culoare, un spectacol care ia-
rasi desfide cliseele unui teatru comer-
cial.

CATALINA BUZOIANU : Teatrul ,ne-
gru“ este intr-adevar intr-o mare for-
mai, si as spune ca pe aceste scene se pun
marile si dureroasele probleme politice si
sociale.

MIRA IOSIF : Am trdit o experi-
entd interesantd vdzind Moartea unui
comis-voiajor de Arthur Miller cu o
trupd micd, de culoare, ,Pacific Con-
servatory of the Performing Arts“. Pe
orice altd scend din Statele Unite,
piesa e fireste datatd, a devenit de
epocd ; mnu in interpretarea acestei
trupe din Santa Maria, California.
Pentru minoritdtile etnice, sau pentru
populatia meagrd, problematica sociald
a piesei este foarte actuald: efortul
desperat de integrare al lui Willy Lo-
man, adinca lui frustrare, esecul, sint
probleme ale zilei, §i aceastd autenti-
citate a contextului imprimd spectaco-
lului o vibratie speciald.

ILEANA BERLOGEA : Bogatdi, diversa
este si dramaturgia ,,neagra“. Scriitori ca -
Le Roi Jones, Ron Milner, Douglas Tur-
ner Ward, Ed Bullins, Charles Fuller sint
voci puternmice, originale, care se fac tot
mai auzite. Am asistat, la National Play-
wright Conference (Conferinta nationa-
14 a dramaturgilor), la Connecticut, 1a
debutul lui Charles Fuller, cu piesa Rai-
dul din Brownsville, in care o problema
specifici negrilor a devenit o probleméa
general-umani, de larg interes. Tema —
desfiintarea, din considerente rasiale, in
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Texas, In 1912, a unui regiment de ne-
gri — s-a transformat intr-o drama a
demnitatii umane. E clar ca aceasta dra-
maturgie nu se mai adreseazd azi doar
comunitéatilor de culoare, ci intregii so-
cietati.

Spectacole pentru copli :
Gaston Leroux
sl produsele ,,Adidas*

EMIL MANDRIC: Fireste, nu numai
ca nu putem epuiza, dar nici macar
atinge toate aspectele vietii teatrale din
Statele Unite, dar as dori sd mentionez
grija deosebitd acordatd teatrului pentru
copii. La Minneapolis este un mare tea-
tru, cu o opulentd de mijloace tehnice
si o scend fantastic echipata.

CATALINA BUZOIANU: L-am vizi-
tat si eu, si m-au impresionat foarte tare
sediul, constructia ca atare, si tehnica de
scend. Mai putin spectacolul, Fantoma de
la Operd, un text de la 1900 al lui Gaston
Leroux. Un teatru de groazad, un specta-
col de ,série noire“, facut cu maxima
seriozitate, cu mongtri, vampiri etc.; se
cinta In sceni Faust de Gounod, trucajele
erau extraordinare, eu priveam uluita,
copiii rdmineau placizi.. N-am inteles de
ce s-a pus in miscare un asemenea dis-
pozitiv scenic complicat, o asemenea ava-
langd de procedee tehnice, pentru
aceasta... fantoma ! Dar complexul teatral
si experientele cu copiii sint realmente
interesante.

~THE CHILDREN’S THEATRE
COMPANY*“ din Minneapolis, Min-
nesota, unul dintre cele mai cunos-
cute teatre pentru copii, infiintatin
1961. Condusd din 1964 de John
Clark Donahue, pictor scenograf si
regizor, compania are un program
complex, oferind lectii §i cursuri de
pregdtire atit copiilor care vor sd
studieze teatru (cursuri recunoscute
de scolile din Minneapolis) cit si
profesorilor de educatie artisticd
din scoli.
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EMIL MANDRIC : Se %Yepeti povestea
ucenicului-vrajitor : desavirsirea mijloa-
celor artificiale striveste actul pur al
creatiei. Dar la ,,Children’s Theatre Com-
pany“ au si alt tip de spectacole, dupa
metoda work-in-progress: John Clark
Donahue, directorul si animatorul teatru-
lui, mi-a relatat o experientd de creatie
colectiva : saptdmini la rind au invitat
la teatru sute de copii, selectionati prin
teste, si i-au pus in fata a tot ceea ce
inseamna productie de bunuri si ,,cultura“
anume destinatd lor: carti, discuri, juca-
rii, gadget-uri, produse , Adidas“, imbra-
caminte, casete TV, publicitate specifica,
personaje din mitologia publicitara etc.
Copiii au fost lasati sa circule in aceasta
lume sintetizata, apoi au fost urmariti in
reactii, in discutii, in jocuri. Rezultatul:
un spectacol original, pe un scenariu scris
in colaborare de adulti si copii!

Fluldul
comunicarll...

ILEANA BERLOGEA : Alt element de
sine statator il reprezintd asa-numitele
oteatre mici“, teatre cu mai putin de o
sutd de locuri. Aceste teatre fac parte din
reteaua nerentabild, se si numesc non-
profit-company, deci ele nu aduc profi-
turi, si traiesc din diferite subventii. Aici,
alaturi de profesionisti, lucreaza si multi
amatori.

MIRA IOSIF : As adduga cd majo-
ritatea acestor teatre mici — cel putin
la Los Angeles, unde am fost — sint
situate in cele mai neasteptate spatii, in
garaje, in biserici, in antrepozite, in
scoli, in baruri, rareori pe scene ,ade-
vdrate“. La Los Angeles sint aproape
40 de teatre cu ,99 de locuri“. Aceastd
cifrd restrictivd e legatd de impozite
si de asigurdrile sociale. O lege pro-
mulgatd in 1927, in timpul crizei —
cind migratia actorilor din est spre
vest a adus aici, in imprejurimile
Hollywood-ului, peste o mie de artisti
dornici sd-si cistige existenfa — a per-
mis infiinfarea unei societdti de breas-
ld, ,Equity Association®, care, aparin-
du-si membrii de ldcomia producdto-
rilor, le reglementeazd indatoririle si
drepturile.
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CATALINA BUZOIANU: Aceastid specta-
culoasa diversitate de stiluri, genuri, ex-
periente, aproape imposibil de catalogat,
face, dupa parerea mea, marea bogitie a
teatrului american contemporan. Teatru
pentru toate categoriile sociale, pentru
toate virstele, de la cel mai sofisticat la
cel mai popular, cu bani multi, cu bani
putini, sau fara bani, cu exigente de ren-
tabilitate sau ,de dragul artei“, cu exi-
gente estetice sau la indemina tuturor...

ILEANA BERLOGEA : Foarte ampla este
si miscarea de amatori, constituita in asa-
numitele community theatres. Ele exista
in toate localitatile, bucurindu-se de spri-
jinul comunitatii respective, Pretutindeni
lucreaza amatori, luptindu-se, in masura
teatru un’act de cultura. Au publicul lor
credincios. Pentru montari, au dreptul sa
angajeze un regizor si un scenograf pro-
fesionist, dar interpretii n-au voie sa pri-
measca nici un dolar! Costul biletelor
nu putea depasi, atunci, in 1975, patru
dolari, ceea ce inseamnd o culturd acce-
sibila la nivelul unor mase foarte largi.

MIRA IOSIF : Cred, fard sd fi apro-
fundat problema, cd aceste community
theatres reprezintd o formd a nevoii de
comunicare umand, atit de acutd in
aceastd lume sufocatd de tehnicd, si de
artd pe bandd magneticd. La orice spec-
tacol pe viu, publicul american, exce-
dat poate de imensa cantitate de ris
,in conservd®, de cunoscutele aplauze
si hohote de la ,show“-urile televizi-
unii, reactioneazd intr-o solidaritate tul-

burdtoare, oamenii stabilind intre ei,
spontan, un contagios fluid al comu-
nicdrii...

ALEXA VISARION : Cel mai important
lucru, pentru mine, la acest prim contact
cu teatrul american, a fost impresia.ca
miscarea teatrald de peste ocean si cea
romaéaneascd, beneficiind, ambele, de o ex-
perientd bogatda, pot instaura un fertil
schimb de valori. Din prima zi, la Wa-
shington, am avut senzatia solidaritatii
teatrului nostru cu cel american. Atit in
teatrul american, cit si in teatrul roma-
nesc primeaza viata, evenimentele declan-
seazd in artisti reactii imediate, scena nu
urmareste delectarea gratuitd (ma refer
la teatrul adevarat), ci implicarea in con-
flictele unei epoci. Contextul social este
hotaritor. Nenumadrati artisti, oameni de
cultura americani, cu care am discutat,
—ma refer la cei care au vizitat tara
noastra — mi-au marturisit admiratia lor
fatd de bogitia vietii noastre teatrale,
dorinta lor de a patrunde si de a inte-
lege spiritul romanesc.

Teatrul american exprima personali-
tatea Americii.

MIRA IOSIF : Cred cda putem in-
cheia discutia moastrd cu aceastd idee
pretioasd : cunoscindu-i pe altii, ne in-~
telegem mai- bine pe noi ingine. In-
cercind sd trasdm citeva repere pe
harta teatrului american, ne-am con-
fruntat, in acelasi timp, cu probleme
$i preocupdri de pe agenda moastrd de
lucru; asfel, ni se confirmd incd o
datd cd teatrul este o punte de legdtu-
rd intre oameni, in lumea atit de com-~
plexd in care trdim.
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; amara ironie, cum sint, banal, toa-
te ironiile soartei, face sa coincida
reintrarea lui Peter Weiss in ac-

tualitatea vietii teatrale europene, cu ie-
sirea lui din viata.de toate zilele. Stirea
cd a trecut Styxul ne-a parvenit aproape
simultan cu stirea marelui succes de care
s-a bucurat, la premierd, pe scena vene-
rabila a teatrului regal din Stockholm,

,Dramaten“, recenta sa scriere drama-

tica Noul Proces. O montase el insusi si,

FLORIN
TORNEA

Peter Weiss

alaturi de sotia sa, Gunilla Palmstierna-
Weiss, semnase si scenografia spectaco-
lului. Concomitent, la Miinchen, ,thea-
ter k“ pusese pe avizier repetitiile la
Turnul, una  dintre cele dintii lucrari ale
dramaturgului (lucrare de tatonare a ori-
zonturilor si uneltelor lui teatral-poetice).
S$i aici, un concurs de situatii grele de
tilcuri. Nu atit fiindcd se repunea pe afig
numele sau, cindva — acum 10—15 ani —
in mare si zgomotoasd (= contradicto-
rie) pretuire, pentru ca apoi sa fie usor

PETER
WEISS

Exercifiu pregdtifor pentru

DOIVINA

Incepusem cu niste studii despre Giotto. In fiecare dimineata

se aseza in pragul atelierului lui Cimabue si se tot uita la mester
cum lucreazi, pina cind acesta il primi la dinsul

ca ucenic. Potrivit descrierii ce ne-a fost transmisa, Giotto

era marunt de statura, iar chipul sdu avea, dupa cum l-a gasit
Dante, la o tirzie intilnire cu el, un aer ravasit. Giotto

era neincrezitor in tot ce nu e palpabil si nu poate fi cu precizie
conturat. Respingea orice iluzie si introdusese concretul

in arta sa. Ceea ce picta exista. pentru sine

* Transmis de Studioul literar al postului de radiodifuziune din Koln, in
ziua de 10 mai 1965, si publicat in revista pentru poezie , Akzente“, caictul I1I,

aprilie 1965.

102

www.ziuaconstanta.ro



dat uitérii ; nici fiinded s-a nimerit a fi
avutd in vedere, in acest chip polar, ope-
ra sa, ca o chemare, parcd premonitorie,
la parcurgerea intregii lui caniere scriito-
ricesti. Dar fiindca, deopotrivd in lucra-
rea lui de inceput (scoasd acum la iveala
pentru o tirzie punere in valoare), ca si
in lucrarea incheiatd in pragul plecarii
lui fara intoarcere, Peter Weiss lanseaza
el insusi — omenirii — un mesaj pre-
monitoriu. De o par*e, in Turnul, vor-
beste simbolic despre 1lanturile trecutu-
lui, launtrice, despre efortul ruperii lor
si al razbaterii afard, in libertate ; van,
acest efort, omul traind osindit in car-
cera timpului (precum Iona al lui Sorescu,
in carcera spatiului) ; eliberarea propriu-
zisa ar insemna, asa fiind, o iesire din
timp (ceea ce se si intimpld cu eroul pie-
sei, saltimbancul, care sfirseste gituit de
chiar fringhia din strinsoarea careia se
desfacuse profesional). De alta parte, in
Noul Proces, omul apare strins in chin-
gile lumii de afara si isi cauta eliberarea
in extrema cealaltd a timpului, in viitor ;
cautare, si aceasta, zadarnica, viitorul
— in conditiile lumii de afara — solu-
tionindu-se (pe dimensiuni sociale) tot
prin iesirea violentd din timp. Obsesia
trecutului trimitea, in Turnul (in clima-
tul de trezire inca buimacéa al anilor post-
belici), la un complex de vinovatie ce
pusese stdpinire atit pe faptasi, cit si pe
victimele supravietuitoare, ca si pe ino-
centii ce fusesera orbi si, din orbire, se
pastraserda neutri sau simpli spectatori ;

atit pe parinti, cit si pe copiii parintilor
trecuti prin razboi. Viitorul se deseneaza,
in Noul Proces, in culorile sumbre ale
unui posibil, ba chiar inevitabil razboi,
intr-un climat pervertit de uitare, in-
tr-un context de inconstien{a agresiv-
pofticioasd, in care omul nu se vede rea-
lizat decit catarindu-se ,fara menaja-
mente* spre profituri si spre putere, si
in care stapinitorii nu vad alta dezlegare
conflictelor in care intrd de buna-voie,
decit intr-o reciprocd ,inarmare pentru
moarte“... Si in Turnul si, mai lamaurit,
in Nout Proces vibreaza ecouri si pla-
neaza viziuni kafkiene. Ultima scriere a
lui Weiss 11 foloseste, dealtfel, si il pla-
seazd pe celebrul K. eroul marelui pra-
ghez (dupa ce 1i dramatizase, in 1974,
Procesul), in imprejuririle necuprins mai
labirintice si mai aproape de cosmar ale
vremilor de azi. Paienjenisul absurdului,
din care Kafka nu s-a stiut desface, dar
asupra caruia a avertizat cutremurator,
era un denunt care atingea cu precadere
locul si modul de a fi ale individului in
societate. La Peter Weiss, acelasi paienje-
nis, marcat de o recunoastere mai lu-
cida a structurii lui alienatoare, trece in
zonele unui denunt care priveste chiar
societatea, destinul omenirii insesi. Si vi-
ne, cu greutatea unei aflari dobindite
de-a lungul unei neistovite cautari de
sine —- ca om si artist — si, mai ales,
vine cu greutatea unui cuvint rostit cu
limba de moarte, in cea mai fierbinte
ora a actualitatii.

drama in frei pdrfi

COMMEDIA™

in limitele unei suprafete. Nu mai liasa icoanele

sa cate tinta de pe pereti, pentru a imobiliza privirea
contemplatorului. Isi apropie personajele dupa croiala lui

si le lasa sa-si traiasca viata, intr-o lume a lor, nesupuse decit
legilor portretului. Se indepartase mult de madonele bizantine,
ca si de grelele tonuri pamintii si negre ale smereniei §i cucerniciei,
carora Cimabue le era inca inchinat. Culorile lui erau striabatute
de lumind, iar fetele si trupurile pictate nu mai apartineau

unor fapturi de vis, ci unor fiinte vii. :Acestea se aflau

asezate intr-o atmosfera respirabila, pe un teren solid,

intr-o miscare pecetluita de clipa celei mai intense realitati.
Citisem cum, la Assisi, Giotto stituse pe schele si-si pregaitise

grundul zugravelii :

www.ziuaconstanta.ro

103



Nu putem sti ce rezonantd va avea a-
cest glas venit — acum — de dincolo, ca
sa se alature puternicului Nu! pe care
sutele de milicane de K. ai pamintului
il opun cumplitelor intreceri intru inar-
mare si intru pregéatirea ,solutiei“ iesirii
din timp (dar si din umanitate), razbo-
iul. Cert este cid Peter Weiss a inchis
ochii impacat cu sine, regasit cu sine. Fi-
indcd aceasta a fost marea problema a
vietii — si a operei — lui: sd-si cu-
noasca si sa-si defineascd raspunderea
umana intr-o lume bolnava de inumanita-
te, de pierderea sau raticirea constiin-
tei propriei sale naturi, si otravita in vo-
catia ei eticd si prometeic-istorica.

Parasise Berlinul nasterii la virsta ma-
rilor intrebari si cutezantelor zboruri. Si-
lit de imprejurdri pe care nu le intele-
gea. Casa parinteasca era sau se voia in-
capatinat opaca la politica si, ca sa-1 ,fe-
reasca®, ii barase si lui orice privire si
cu atit mai mult orice drum spre agita-
tiile strazii, dezbaterile salilor publice,
culisele cabinetelor... Cind Hitler ardea
cultura germana in piete publice, tinarul
Peter se afla la Londra si expunea, in
diletant, primele incercari -coloristice.
Cind Hitler ardea toate sperantele paécii,
el parasea (dupa trei ani de emigratie si
de studii academice de artid) Praga ce
avea sa fie invadatid. Cind Hitler pirjo-

lea intinderile rusesti si incendia Lenin- .

gradul si, rind pe rind, pind la zagazul
focului din Stalingrad, toate orasele ce-i
rezistau pinad la ruinad, Peter deschidea

o altd expozitie de pictura, la Stockholm,
si descoperea marea literatura a peninsu-

‘lei (Hamsun si Strindberg), apoi alta li-

teratura rascolitoare — a lui Dostoievski,
si va cunoaste cu adevarat Praga in care
traise vreme de peste trei ani, citindu-l,
aici la Stockholm, pe Kafka. In sfirsit;
cind la Auschwitz ardeau cuptoarele mor-
tii, el se exersa, in suedeza si In germana,
cu prozad poeticd, cu notatiile unor vizi-
uni ce f{ineau de ,o0 realitate straina ‘rea-
litatii altor oameni“... Si abia dupa stin-
gerea focului si linistirea apelor, cind va
vizita, pentru o zi, lagarul de la Osviecim,
Peter Weiss va marturisi, zguduit nu atit
de ceea ce ii fusese dat sa-si imagineze
vazind, cit de revelatia Inspaimintatoare
a ingenuitatii cu care, grijuliu, il inco-
tosmanasera parintii, pentru a traversa,
neatins, intunecata istorie a macelului :
»...fusesem destinat nimicirii (...) Trebuia
sa fi fost omorit, jertfit si, daca n-am fost
prins, ucis, impuscat, trebuia maécar sa
port vina.. vina de a nu fi fost alaturi
de cei ce-au pierit, de cei carora trebuia
sa le apartin.. Nu unde m-am néascut,
nici pe unde m-au purtat pasii, ci aici (la
Auschwitz), unde n-am trecut sa stau de-
cit ca vizitator si decit o singura zi, este
locul destinului meu...* Am citat din me-
morie, din scormonirile autobiografice cu
care, inainte de a se fncumeta sa se pro-
nunte, post-festum, despre problemele lu-
mii, ale istoriei, ale omului si umanitatii,
5-a straduit sd iasd din ceea ce il va
pune pe Marat sa numeasca ,temnitele

v

tencuiala zidului, din doud parti nisip si o parte var, fu

muiatd cu apa si spacluitd gros pe piatra ; apoi,

ca schelet pentru desen, fu trasa, pe stratul uscat, o retea

de patrate. Dupa aceasta, cu cirmiz §i cu carbune, fura

trecute pe perete contururile schitei propriu-zise

si, bucata cu bucata, acoperite cu un strat subtire de tencuiala.
In spatiile incd umede fu asezat fondul, urmind liniile

ce se intrevedeau lucind. modelate in alb si in lut verde veronez,
colorantul fiind imbibat cu gilbenus de oua si lapte subtiat,

inchegat in zeama de lastar de smochine.

La Padova, Giotto proiectase capela lui Scrovegni si, pentru asta,
se lasase plalit cu bani strinsi cu japca. El, zugravul,
croi pentru Enrico Scrovegni un vesmint in care acesta

sa se poata infatisa ca protector al artelor.

Constructia de pe piata Arena se inalta spre cinstirea
Sfintei Fecioare, iar ctitorul se plasa in fata icoanelor, pentru
a domina cu privirea orasul. Sfintitd la 6 martie 1306,
capela se arala astazi, in mult animatul oras Padova,

nu departe de gard, plind de frescele lui Giotto ; acestea,
suprapuse peretilor, coboara rasucit in patru rinduri,

citind de la stinga la dreapta, de la cornise pina la

bordura dusumelii, ici, colo, patate de igrasie, ici, colo,
brazdate de fisuri, scrijelate de suflul bombelor cizute,

dar ramase in deplina putere a culorilor lor si a preciziei,
incd noua in felul ei, care stapineste fiecare pas, fiece trasatura

a vrajitelor icoane.
Cindva, slujitorul insuflase patronului sau,
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din sine insusi“, si, tot pe Marat al siu
urmindu-l, ,sd se traga de par in sus,
sd se impingd el insusi dinduntru in a-
fara si sa vada totul cu ochi noi...“ Asa,
spaimele prezentului vor fi resimtite ca
niste consecinte ale trecutului, aveéu sa
observe umn critic al sau; asa, ele vor
naste simbolul ,turnului“. Dar tot asa,
»ochii noi“ (fara a pierde vechile lor vir-
tuti imediat si plastic observatoare) il vor
indruma spre cercetarea in adinc si in
autentic, spre evitarea aparentelor necon-
trolate, si il vor pune in fata adevarului
ascuns, arhivistic, documentar. Aceiasi
»ochi noi“ se vor deschide, totodata, spre
viziunea dantesca a unui theatrum mundi
al contemporaneitatii, la fnchegarea ca-
ruia se va stradui pe tot parcursul evo-
lutiei sale dramaturgice, si care, in esen-
ta, ar fi fost sa fie o contemporaneizare
si o aducere pe pamint, o secularizare a
Divinei Comedii.

Stapinit de cinturile Comediei dantesti,
Peter Weiss preia, cum s-a observat (mai
ales in scrierile majore — cu care a fa-
cut ,epocda“ In miscarea teatrala a ani-
lor '60), o seama .de directii structu-
rale, ca impdrtirile ternare ale poetului
florentin : cele 33 (3 X 11) de cinturi, in
care se inaltd tripticul edificiului dan-
tesc, apar in Marat/Sade (dispusda in ,33
de numere“) si in Ancheta (cu cele 11
wcinturi“ si cu distributia in multiplu de
3 : 3 anchetatori — judecatorul, procuro-
rul, aparatorul ; 3 X 3 = 9 martori ;
3 X 6 = 18 acuzati). N-a avut insi ra-

gazul sa-si ducad la capat gindul. ,Ochii
noi“, deschisi spre surprinderea si zugra-
virea adevarului, il vor pune, din aproape
in aproape, in fata solicitarilor inexora-
bile ale evenimentelor zilei, in dauna re-
ceptarii de ansamblu. La inceputuri,
si-a putut Ingadui sa imagineze situatii
cu care sa demonstreze grotescul, absur-
dul, comicul, si clovnesc, si crud, si singe-
ros tragic, al inconsistentei asezarilor
burgheze, si sd se simtd imbiat a le de-
monstra cu ajutorul instrumentarului ce-
lor mai felurite experiente artistice — de
la expresionigti, Strindberg si Lautréa-
mont, pina la dadaisti si suprarealisti ;
de la Jarry, Apollinaire, Gertrude Stein,
la Kandinsky, De Chirico, Dali, pina la
Henry Miller, Arthur Miller, Beckett, Ar-
taud, Buiiuel (Asigurarea, Noaptea cu mu-
safiri, inclusiv Turnul si ,eliberarea din
dureri“ a clovnului din Mockimpott).
Gindul necesitatii schimbarii acestor age-
zari l-a purtat insd spre convingerea ca
schimbarile sint nu numai necesare, dar
si fatale, ca nu ai voie sid nu vezi reali-
tatile ,curgind“ si ca revolutia, inevita-
bila, daca vrei sa realizezi o viziune efec-
tiva a adevarului, nu poate ramine in a-
fara studiului, a documentarii. Azilul de
alienati din Charenton, daca este o me-
taford neagrd in care sint impinse isto-
ria §i' lumea revolutiei, ca si istoria si
lumea de dupa revolutie, dezbaterea in
care se incing Sade si Marat in legatura
cu revolutia, se desfasoara, in fondul ei,
pe temeiuri documentare, dincolo de orice

cu aceste icoane, mindrie si curaj si incredere in superioritatea
tinantelor sale, asa cum portretele noastre de azi le sfintesc

posesorilor de azi, averea.

Apoi, silueta lui Enrico Scrovegni

se retrage si doar la marginea abisului,
de la al 7-lea la al 8-lea

cerc al Infernului,

unde, supravegheati de tartorul Geryon,

camatarii topaie pe pamintul incins, se mai aminteste

de el. Si

Giotto, venalul, a disparut. Iar portretele dainuie, asa precum

. si le gindise — fara sa apartina nimanui altuia decit lor insesi.

Timpul sta incremenit in ele. Orice zgomot este exclus.

Pastrindu-se

in dinamica lor continud, ce porneste de la genunchi

si se intinde

peste trunchi, brate, zarea spre care se indreapta capul, 3
privindu-se ochi in ochi, raspunzind unui gest cu alt gest, ele ¥
vorbesc despre ceed ce cindva Giotto pipdise chiar cu mina lui.

Dante intrase la el, cind zugravul tocmai isi incheia lucrarea,

in capela Arenei, a.Mariei, a lui Scrovegni, pe locul unui rapanos

bordel ; venise fugar, izgonit, de teama arderii pe rug, din

orasul sau natal, Florenta, traind nelinistit in Arezzo, Bologna, Ravenna.

Lega cu el o convorbire care, se zice,
a fost continuatad in alte orase —

la Verona. poate, si chiar la Paris,
unde, la Sorbona, Dante

avea sa predea.
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intentie si inclinatie metaforica. La fel,
spectacolul anticolonialist construit revu-
istic, cu masti si jocuri si cintece, al Mo-
miii din Lusitania. La fel, lungul Discurs
despre preistoria bimilenara a razboiului
de eliberare din Vietnam si despre -,ten-
tativele S.U.A. de a nimici bazele revo-
lutiei“. La fel, stinjenitoarea si sfisietoa-
rea Anchetd in legatura cu ororile si per-
sonajele din lagarele de exterminare. La
fel, treptele spre izolare in turnul de pe
Neckar, pe care urca Holderlin ca sa se
prabuseasca in ,intunecare®... ’
Teatrul-docuinent a facut, cum am zis,
epoca ; si prozeliti. El -atingea, in cauta-
rile lui Peter Weiss, tirziu, si cimpul de
investigatie, si ceva din metodele de-
monstratiilor, §i ceva din ambiguitatea
concluziilor lui Brecht. Dar ceea ce si
cum reprezenta acest teatru avea cu-
rind sa se dovedeasca sub realitdti, cu
toatd autenticitatea marturiilor pe care le
aducea — reci, in8i, si seci, trunchiate,
selectionate, prin forta lucrurilor, arbitrar
si, ca eficientd artistica, artificial colate).
Un sentiment de neindestulator, de ,to-
tusi nu asa“, un gust amar de ,prea tir-
ziu“ insoteau revelatia documentara ;
viata e mai asprid, mai complexd, mai
surprinzatoare, mai de nepatruns decit
o poate denunta — dar si simplifica, in
acelasi timp — documentul ; lumea e mai
naravita decit se banuie, in: revenirea
continud la vechile ei deprinderi, iar
schimbarile continue despre care vorbesc
documentele nu sint neaparat innoiri. Do-

cumentele, cercetate pind la capit, nu
vorbesc oare despre schimbéiri doar ama-
gitoare, despre, in fond, ramineri pe loc ?

Prezentind talmacirea celor doua acte
inchinate lui Holderlin *, aratam ca ero-
ul lui Weiss apare ca ,victima a propriei
lui dreptati, a propriei lui intrari in sta-
pinirea adevarului“. Dar Holderlin il
oglindeste in fond si pe Weiss. Aratam ca
piesa poate fi privitdi ca o inchidere de
ciclu in creatia lui Peter Weiss, dar si
cid ea deschide, pentru viitoarea sa crea-
fie, noi orizonturi. Spre aceste noi ori-
zonturi, Peter Weiss s-a indreptat, reve-
nind la Kafka si incercind si-i omagi-
eze forta lui tulburator revelatoare (peste
orice document), teatralizindu-i Procesul.
Dupa aceea, pentru teatru, o tacere de
aproape zece ani. Timp in care a intrat
insa, din nou, in ,trecut“, in trecutul pri-
mei tinereti. Se cauta acolo, pe sine, prin-
tre cei printre care m-a fost, si care au
stiut sa infrunte istoria anilor de atunci
si si demonstreze cid se poate face isto-
rie si impotriva istoriei. Si a scris trei
volume masive de proza epica inchinate
luptei antifasciste : Estetica rezistentei.
Pentru a scrie, inainte ‘de a pleca, impa-
cat si regasit cu sine, Noul Proces. Si
pentru a visa mai departe la neimplinitul
Jteatru al lumii“, in care nazuise sa
aseze, pentru timpurile de azi, o Divina
Comedie pe masuria.. B

* ,Teatrul“, nr. 8/1972.

Mi i-am imaginat pe Dante si Giotto in aceastd convorbire
si ma intrebam ce-ar fi putut avea si-si spuna unul altuia.
Pe atunci, de la Boccaccio citire, Dante purta o barbuta
deasi, creatd, iar pe crestet o bonetd cu clape. Lui Giotto,
pictor al siluetelor desavirsite, dupa opinia lui Dante,

statura lui 1i aparea nereusita. $i iata-i deci,

unul in,fata-celuilalt, pe cei doi innoitori ai artei — al scrisului
si al picturii. Putea oare aceasta si faca substanfa unei

piese de teatru ?

*

Se putea naste o tensiune daca se comparau lumile pe care
cei doi, pictorul si scriitorul, le purtau in ei ingisi :

la Giotto. totul marcat de pamintesc,

la Dante, de credinta in supranatural. Dante, {inind cu severitate

la cultul si ceremonialul religiosului, Giotto. gindindu-se numai la om,
vazindu-l pe om ca o intunecati alicatuire senzuali, de o cruzime

care e corporala si pe care o simti in singe si in carne,

neputindu-se stdpini glacial, ca la Dante ; Giotto, atacind cu vehementa
clerul, Dante, dindu-se speriat inapoi din fafa ereticului. .

Lumea lui Giotto s-ar reliefa neabatut ca o natura concreta ;

dimpotriva, cea a lui Dante, in durerea cugetérilor. Giotto

nu si-ar tidgadui pasiunile, el, cel prin fire ciuruit de copturi

si strimb .crQit, ar cauta iubiri trupesti, in vreme ce Dante

n-ar trece decit piezis pe linga ele.

Comuna le-ar fi insd cercetarea fenomenelor, puterea de a le
reda ; este ceea ce i-ar face s se pretuiasca reciproc.

Am cautat mai departe,
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,‘;:n \é'reij})ele familiilor, in rivalitatile dintre orase, in lupta

eudalilor cu noii bogitasi, in dusmainia dintre Papa si Imp3

in campaniile de cucerire ale printilor, s 7
pornind mereu din vremea mea retinind ceea i

E ' i : mea, tir . ce pe-atunci a fost
asermen'ea.vremlloz.‘ (.ie azi ; dind tircoale lui Dante si Giotto,

m-am izbit de lablrmfful planurilor politice mondiale,

alﬁ mte\;eseloxi economice ; am calcat pe urmele lui Giotto, pe drumul
sdu, batut printre inalti mecenati, spriiinit de case bancare

Sau de monarhi, si-1 vedeam pe Dante aspirind la influentd si demnitati,

lmph_cat“in certurile partidelor, osindit, traind in siricie,

ngvmt sa sglak}oreascé istovitor, apoi, din nou, chemat de curie
si Eie regi si ajungind la o noud marire.

(0] 3nvestigat§e mai in adinc ar duce la descoperirea unui

bogat material ce ar putea constitui fundalul convorbirii,
de-acum peste sase veacuri si jumatate,

dintre Dante si Giotto, ;

si, cu suficientd rabdare, ar fi posibil si se prinda actualitatea
acestei convorbiri si actualitatea lumii ei inconjuritoare.

Imi inchipui ci

Dante nu intreprinde calatoria sa cu Virgiliu, ci cu Giotto ;
iar ceea ce li s-a intimplat, cd ar cipita viata

sub precisa cintiirire a cuvintelor si a fictiunilor

-de forme si culori ale pictorului. Unele scene le si vedeam,

cu obiecte si personaje matematic distribuite,

‘potrivite in ecranul in care

atitudinile, liniile vizuale, semnalele miinilor

ar produce un sistem de coordonari. Dante si Giotto —

asa credeam la inceput — ar fi fost

'sd intre in scend cu améanuntele caracteristice epocii lor,
persoanele Comediei ar fi fost sa intre in scena, asa

cum fusesera lasate in feluritele meleaguri ale mortii, cu numele lor
de prelati, vandali, magnati, cu competentele lor, dar tot ceea ce
ei au rostit si tot ceea ce s-a spus despre ei, urma

sa se raporteze la vremea in care traiam eu si in care recunosteam
ce le-a fost dat'sa li se intimple lui Dante si Giotto.

*

Iata conflictul pe care Giotto a fost nevoit sa-1 deznoade,

la inceputul carierei lui, cind cu zugravirea ciclului

vietii lui Francisc din Assisi. Sfintul acesta optase

Pentru siricie. Lui Giotto, insa, saracia ii aparea suspecta.

Cel sdrac minte. Cristos purtase odatd, pentru toti, povara séaraciei ;
ar fi temerar sa mai vrei, dupa el, sa fii sirac. Bucuriile

pamintului existd tocmai pentru ca omul sa se bucure de ele.

S$i se afla indestulatoare, la dispozitie, pentru ca, printr-o dreapta
gospodarire, fiecare sa se poatd impartasi din ele. De ce, asadar,

sa-1 cinstesti pe cel ce renunta la aceste bunuri, de ce :

sa-1 inalti drept model, in cadrul transfigurarii picturale ?

Poate ca lipsa de mijloace, pe care Francisc

o0 luase de buna voie asupra-si, —y

sa-1 fi impins pe Giotto spre eliberaree_\ de to'f ce este exterioritate,
poate cd a ajuns la simplificarea stilului, prelum.ll

din viata sfintului din Assisi tocmai despuierea,

renuniarea la orice impovarare.
Am citit ca unii savanti ai artei, . ; 13
cu preciadere cei care scriu numele frumosului cu majuscuia,

indoiala ci aceste tablouri ar fi iesit din mina : ;
BT r prea din cale-afara

i Gi rhi urile iniltate acolo li se pa {
;?;ngé?%géaAg?étige—afaré agprite: s?ei.urile, plantgle, vesltmmtele
de pociints, prea de tot péréfsi:te $11 sinistre, tronurile goale,

, coloanele, crucifixurile — i T
ggzuioifnz?caici pitrunde limbajul sau in prezentul in care traiesc eu.
Masa asta pusd, cu piinile cele r(_)tunde, cu ulcelele 1. L
si pocalele sarantoc repartizate, i cu Pes}ele pe tvavad“ eoem u.l
totul vaduvit de umbra, asezat pe o pinza alba-zapada. Oras
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acesta, inadltat din mormane de planuri piezise, ingramadite
unele-n altele, si cel ce doarme in chilia lui, si,

lingd el, in slaturd supranaturald, supradeslusit, visul sau.

Ailci, la inceputurile sale, figurile stiteau izolate una de alta,

fara a se cauta una in ochii celeilalte, fiecare inchisd in
monologul ei interior ; érau asemenea personajelor imaginate de mine
pe scena dramei mele. 11 vedeam pe Giotto in Assisi, seara, stind sus
pe colind in fata zidului de piatrd, avind in spate biserica a carei
insemnaétate nu era pentru el mai mare decit a unui atelier ; °
jos, intunecalele bolti ale lui Cimabue, sus, lucrarile miinii sale.
Am vazut San Gimignano, unde se ascunsese Dante in fuga lui,
orasul de munte cu cele o sutd de turnuri din inaltimea

cirora putea sda vada Toscana. Muntele purificarii

se inalta din acest tdrim, cu petele lui de lut galben si cu arborii in
ale caror coroane fiecare frunza se deslusea puternic desenata.
Dar ce aveam eu sa fac pe acest drum

pe care-l bateau, fiecare pentru sine, Dante si Giotto,

ducind cu perseverenta opera lor la desivirsire ?

Ce puteau si-mi dea conceptele lui Dante, acele impartiri

in resedinte pentru pocaiti, mintuiti si rasplatiti ?

Toate acestea erau potrivnice lumii mele. In lumea mea

nu exista decit un unic aici si acum, in care trebuia sa se ia

orice decizie, in care nu era loc pentru zébava, nici pentru

alte puteri, in afara acelora pe care cel in viata

le detine ori le scapa din mina.

Ce sa-mi spuna mie

povestile acelea despre torturi ce ar fi sa fie indurate

in vecii vecilor de catre rau-facatori, citd vreme

pentru mine existi numai torturi indurate aici, acum.

in timpul vietii mele, si nu de citre cei ce ordoni torturile ?
La ce-mi foloseau eimpiile in care neprihénitii isi pot afla,

dupa toate chinurile, odihné, de vreme ce stiu bine

ca ei nu posedau nimic in afara acestor chinuri de care,

murind odatd cu ele, nu s-ar mai putea nicicind detasa ?

Si purificarea,

ce putea insemna aceasta ? Sd mai fte oare cu putinta.

in confuzia in care trdim, a ne rdascumpira de amestecul nostru
in ceea-ce altii au comis aici, a cere iertare

pentru cuvinte, fapte. grozave orinduiri pe care

le incuviintasem ? Mai erau oare

in masurd sa-mi fie indestulatoare atacurile lui Giotto indreptate
de el impotriva celor ce-i diddeau comenzi, asezind,

alaturi de reprezentantii bisericesti si ai puterii aristocrate,
anonimi de rind ce-si purtau cu importanta

intre picioare sexul ? Imi mai puteau fi indestulitoare

indoielile cu care zugravul, in prosliavirea dreptatii divine,

facea .in ascuns trimiteri la opresiune si la suferintele padmintene ?
Nu erau toate acestea

biete forme goale pe care ei mi le lasaserd mostenire.

ba poate nici macar forme, ci doar propuneri, doar niste

modele construite, in eare ceea ce era continut,

abia cerea sa fie din nou turnat ?

*

Pe vremea aceea, vazusem schingiuiti stind fatd in fatd cu schingiuitorii
cei din urma supravietuitori, fata in fatd cu cei

ce le hotarisera moartea, si care acum ‘

nu mai erau niste giganti, nu mai erau niste spirite supradimensionate,
nu mai erau niste forte brutale,

asa cum apar in legenda, in basme, in 1stor1e nu mai erau

niste temuti preoti. domnitori peste orase, comandanti de osti ;

jar lor. in fatd. inceteazd sa le mai stea sfinti. cuviosi. drevntcredinciosi ;
de o parte si de alta, niste anonimi, atita, doar fapturi biiguinde

si golite de minte,
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raspunzind unui tribunal chemat s cerceteze

niste sumbre cruzimi pe cale de risipire, niste cruzimi monotone
inmiit repetate, ingropate, sarace de culoare, tainuite si

impinse mult in umbra, cu toate cd avusesera loc nu de mult,
in vremea noastra.

Sedeau, rinduri-rinduri, dupa niste tabele

cu numere, supravegheati, dindarat, de persoane inarmate, dinainte,

ocrotiti de avocati isteti,

i ieseau, unul cite unul, la vedere, luau loc la pupitrul cel mic,
urmind sa depuna marturie despre ceea ce era,

de catre cei ce lc stateau aladturi, tagaduit,

cu gesturi sarcastice, cu hohotiri batjocoritoare. Unde

le era locul ? Jos, unora, in craterul stapinit de Lucifer,

cel cu trei capete, devoratorul de oameni ; sus, celorlalti, in
corurile ingerilor ? sau si unii si ceilalti ne apartineau doar noua,
celor ce stam linga ei si incercam sa-i intelegem ?

Fara doar si poate, ne aparfineau doar noua.

Locul lor nu era in nici un iad si in nici un rai,

ei au crescut odatd cu noi si ceea ce au savirsit si ceea ce

s-a petrecut cu ei ne apartine noua. Dante a incercat durerea
_intocmai cum o incercam noi, astazi : mila

si urd, le-a incercat ca si noi, numai ca el

avea credinta cd ar putea, toate acestea, sd le imbratiseze
dintr-o privire, in virtutea simplificarii transmise de traditie.
E] avea la indeminad denumiri

pentru toate faptele, putea osindi in temeiul unor reguli clar
cumpanite, il privea pe fiecare in parte, in el insusi, poate

si in neamul, in tagma lui, cel mult in legaturd cu doar citiva ortaci,

incolo, fiecare era in parte raspunzator, si nu exista

nici o scapare, totul era fixat, fiece pedeapsa, fiece indurare.

11 napadeau mihnirea, spaimele, neputinta, dar niciodata

n-avea indoiald cd viziunile sale sint conforme cu intentiile divine.
Ce indepartate erau toate acestea de mine ! Putinta de a vorbi

imi si pierise in clipa in care ma straduiam

sa retin impresiile de la judecata si sd-mi inchipui intimplarile

ce stdteau la baza dezbaterilor. Mi se oprise mintea in loc

gindind la raza de actiune a celor atinse aici. In pofida

unor neiumarate accese de descurajare si de mild, Dante

izbutea sa afle cuvinte potrivite pentru subiecte ce apartineau tuturora,

dar le pareau totusi de neinteles,
si ceea ce pina atlunci se sustrasese vorbirii era acum lamurit.

E]l daduse forma vedeniilor ce trdiau in visurile contemporanilor lui,

si asta i-a fost unealta cu care a facut vedeniile sa vorbeasca.
Eu insd nu aveam de-a face cu vedenii, existau nurnai fapte amarnic
ravasite si fapturi ce fuseserad in viata, ce traisera

in cea mai cruntd degradare, ce fusesera pulverizate

si imprastiate in nori de fum. Nici o vedenie —

doar declaratii cu rasuflarea taiata ale citorva, putini,
supravietuitori, apoi corpuri delicte, filme, oglindiri zvirlite

de rastimpul a doua-trei decenii, documente. acte oficiale,
dosare cu procese verbale, tabele, cifre, carti — biblioteci —

o carte cerind lectura altor carti. Citind volum dupéa volum,
mi-am pierdut mult timp — totul fusese spus, si totusi, pentru mine,
nimic nu fusese dezlegat. Dar ce oare mai puteam eu sa dezleg ?
Am facut rezumate, am umplut pagini intregi cu insemnari,
pastrind la vedere planul de a rindui informul ce se extindea
in toate directiile, dupa compozitia in trei parti a lui Dante.
Portretele lui Giotto, daca aici mai puteau sa spuna ceva,

isi pierduserd intensitatea luminoasd odata cu sporirea
spongiosuluj material

ce se tot despica, se multiplica, se pierdea intr-un necuprins
confuz, si nu mai putea fi frinat de nici o simplificare.

De-ar fi fost ca Dante sa-si reia calatoria, ar fi fost nevoit

sa caute ale mijloace, sd-si actualizeze epoca,

sd-si revizuiasca temeinic semnificatia ce atribuise tarimurilor
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Inferno, Purgatorio, Paradiso.
?_Remtors din calétorii,‘ cu prilejul cédrora intrasem si in orasul
incareat de carf, thictun de siar, Moty S decenii in urms,
2 3 s iar, maldadre de schite
f§cute In orasul in care-mi gasisermn un refugiu, am incercat
sa aflu, pentru tema ce-mi propusesem, un punct de pornire.
Schema dg ba;a mi se infatisa dupa cum urmeazi :
Infernov ga{du{este pe tofi cei ce, dupd vederile lui Dante de altadata
ftﬁlsgser_a osindili la pedepse fara sfirsit, dar care, astazi,
haladmesc aici printre noi, cei in viata, si-si continua
nestingheriti faptele, si traiesc multumiti
cu faptgle lor, ba chiar de multi admirati. Totul
?ste aici sta_bil, bine uns, asigurat, nimic nu e pus sub semnul
indoielii, orice suferintd este inldturatid departe. Numai noua,
ce}or ce avem cutezanta de a nu fi de partea lor, dar care sintem
oricum legati d(_e ei prin lipsa noastrd de curaj, prin lipsa noastra
de putere de a-i dobori, ne e groazi de ei. Vedem ce ginduri nutresc,
vedem de unde vin, vedem telurile jucindu-le in ochi,
si sintem siliti sa raminem aici, aliati cu ei,
atita timp cit ii lasdm sa stapineasca.
Apoi, Purgatorio,
tarimul indoielilor, al derutei, al eforturilor esuate,
tarimul oscilarilor si al eternei dezbinari cu toate ca
aici exista miscare, existd ginduri la schimbarile starilor de lucruri
chiar si atunci cind pare cu neputintd sa strapungi
bolovanul ce ne impiedica orice elan. Aici
in purgatoriu, daca stau si iau bine seama, aud muzica
celor din urma dansuri si vad neintrerupt schimbatoarele dari
in spectacol ale marelui bilci scuipat de sloganuri si de aprinsele
respiratii ale concurentei.
Cu zgomotoasa voiosie ar trebui’
pusa la vedere fabricatia in care poti avea orice in serie si care
In serie ajunge iarasi la gumnoi,
si in hohote rinjite :
s-ar duce aici lupta atitatd de obscen-stralucitoare cintarete
si automate electronic manevrate ; si aici, intr-o zi ca oricare alta,
in care chiar desteptarea de dimineata ar nimeri
sub iuresul loviturilor mutilatoare si in care apoi
de la o ora la alta ti-ar fi macinata atentia si
ti-ar spori incordarea pentru trai, aici ar trebui
sa se admita culoare, aici ar trebui
sd se puna intrebéri care cer decizie.
Vedeam limpede tinutul acelui Paradiso,
in care se simt ca acasa cei carora Dante le adjudecase odata
marea fericire. Astazi,
¢ind nu mai poate fi vorba de rasplata, si cind numai
durerea infrintd este pretuitd, nu-i ramine calatorului
nimic alta decit si impartiseascd ceea ce a aflat despre
aceasta durere. Si va afla totala devastare, incéperile ceresti
ca nu vor fi decit un gol, si cd nimic nu poate prinde trup
in acest gol, cici Alighieri de azi ar trebui
sa renunte la jocul cu iluziile : el nu mai poate trezi
nici un mort, ny mai poseda nimic in afara realitatii cuvintelor,
cite mai sint exprimabile acum, si este ESe ).
de datoria lui si giseascd aceste cuvinte, sa le lase sa traiasca
in golul cel- absolut. Dar cum ?
Doar ca voci in bezna ori intr-o lumina orbitoare,
fara guri, fara obraji. fara trup ; totusi,
n-ar fi si asta iarasi iluzie ? Rostite poate
de martori, asa cum i-am vazut eu, la tribunal,
iesind unul cite unul la vedere, "oy ;
scormonind in memorie dupa urmele unui timp in care fusesera
selectionati y - ot o
pentru existenta paradisiacé, drept cei din urma carora le
mai fusese dat sa vorbeascd, si dupa care nu ar mal fi fost

y
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sa eXiste _degit técc_area finald? Fusesera abia citiva,

mai ca dxsparl}sera fatd cu marele numar al acelora din puterea carora scipasera.
§1 care tronau in largul lor peste ei si puneau la indoiali '
fiece vorba a lor, le-o intorceau impotriva-le,

ca si cum tot ei, cei putini,

ar urma inca sa fie osinditi.

Asa stateau fata in fatd partile lucrarii,

burdugite de ginduri fluctuante,

mereu in modificare : intr-un prim sertar cauzele,

in al treilea, urmarile, iar i

in piesa dintre ele, presimtirea unei alternative ;

numai ca alte dificultdti ale epocii se aratara pe neasteptate

lui Dante. Florenta lui nu mai exista.

Stapinitorii ce-1 alungasera nu mai erau de gasit,

de mult condamnarea la moarte, pronuntatd cu decenii in urma
impotriva-i, fusese anulata ; astazi, la inapoiere in orasul natal,
fostii lui dusmani l-ar intimpina cu prietenie, i-ar oferi catedre
si cinstiri academirce ; poporul de negutatori, cu patura lui superioara
de dibaci minuitori de capitaluri, se adaptase la noi conditii,

de mult, tiranii se camuflasera in cetatile lor, isi

pusesera noi blazoane si-si consolidasera legaturi cu tari in care
poetul Alighieri nu cdlcase niciodatd. Fati de ceea ce

incd mai tragea indarat,

descoperise el, la inapoiere, doar un lucru : propria lui tadraganare,
prea indelunga lui ezitare. Nu-i mai cunoscu pe cei ce

cu mai putin de jumatatea unei vieti de om in urma,

voisera sa-1 zvirle in foe, iar planul sau privitor la o judecata

a lumii, oricit de grandios conceput, se ardta a fi, pentru
tcomplicatul mecanism pe care acum abia il banuia, nepotrivit. Daci
ar voi sd evoce minciunile si falsificarile,

ar trebui sd recunoascd mai intii cum se inselase el singur.

El, Dante Alighieri, cadruia, de peste sase secole si jumatate,

i se pusese in seama o mare iscusinta. credea in ambitia lui.
singurul bun ce-i mai ramasese,

3, in 33 de cinturi,

ar putea aseza intr-o textura armonioasa

fiecare din cele trei luxuriante despéartaminte,

(a n-ar avea nevoie,

tu bogata lui fantezie. decit sd insereze noi imagini

§i noi cuvinte in liniile constructiei de mult create

de dinsul ; incetul cu incetul, ins,

fiind nevoit, mereu si mereu, si-si repudieze inceputurile,

i5i dddu seama ca nici macar prilejul pentru poemul initial

{nu mai avea temei, si céd s-ar cere, acum,

8 se arate pe sine drept un ipocrit. Caci pe Beatrice,

tare s-a prapadit in lumea noastra, o trddase. Teméator

de orice_legdturh, s-a instrdinat de ea si s-a preamdrit

doar pe sine insusi, glorificind-o pe dinsa, imateriala, ca arta.

Nu se incumetase s-o atingi, s-0 ia cu sine in fuga lui. A

lisat-o unde se afla, si acolo el i-a fost drag in rugiciuni,

in vreme ce trupeste isi varsa ultima picaturd de singe. Aceasta
i-a fost infringerea. lar convingerea ci tot ce-a intreprins

Pind aici a fost gresit si un esec

ar putea naste prilejul unui inceput

e drum nou.

In roméaneste de FLORIN TORNEA
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DRAMATICH

PIESA ROMANEASCA TN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL DRAMATIC DIN
CONSTANTA

BETIN SFINTA

(I('. Pﬂlll EIIP.I'HC

Data premierei : 30 iunie 1982.

Regia : DOMINIC DEMBINSKI.
Scenografia : VASILE JURJE.

Distributia : ROMEL STANCIU-
GEL (Athanasios) ; VIRGIL AN-
DRIESCU (Gundolfo) ; LIVIU MA-
NOLACHE (Raimund); ION AN-
DREI (Doca) ; VASILE COJOCARU
(Menalchos) ; EUGEN MAZILU
(Ioan) ; TITUS GURGULESCU
(Cosma) ; EMIL SASSU (Artimon) ;
DIANA CHEREGI (Hristodora) ;
ELENA GURGULESCU (Eupraxia) ;
MARIA NESTOR (Rosaura) ; ILEA-
NA PLOSCARU (Athenaisa) ; PA-
TRIC IONESCU (Copilul).

Betia sfintd, recenta piesd -a lui Paul
Everac, reprezentati mai, intii la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt (regia, Mi-
hai Manolescu, scenografia, Emilia Jiva-
nov), acum si la Teatrul Dramatic din

Constanta, discutd dimensiunea sociald a
unui proces istoric si citeva dintre co-
ordonatele dialecticii sale, si anume, me-
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canismul deteriorarii idealului, al trans-
formarii sale (prin pragmatism haotic) §n
instrument de constringere si impilare.

Punctul de pornire al actiunii lui Paul
Everac este de notorietate istorici: o
cruciada (situatd de autor undeva, in Pe-
loponesul secolului al XI-lea), ilustrata
printr-un cavaler si doi dintre principalii
sai slujitori (in spatele cérora se banu-
ieste insd o foarte numeroasi armati),
veniti sd cearda gazduire — ,frateste“ si
Stemporar® — unui aliat, in drumul Jlor
cucernic catre Sfintele Locuri. Destul de
repede (si de previzibil, dealtfel), atitu-
dinea ,frajeascd“ devine invazie si colo-
nialism in toatd regula, iar temporarul..
vorba francezului — ,c’est le provisoire
qui dure“. Asistam la o ,luare in pose-
siune“, insotita, in cazul in spetda, de un
cortegiu de abuzuri caracteristice oricé-
rei forme de colonialism sau de imperia-
lism : de la raptul material propriu-zis
la aservirea intregului sistem economic,
de la siluirea fizicA pina la agresiunea
morald, de la crima intimplitoare la cea
organizata.

Actu] ,luarii in posesiune“ formeazi i
Betia sfintd doar obiectul unei prime parti
a subiectului. Odata instaurate principi-
ile dictaturii - imperialiste (care vor ra-
mine imuabile, cu mici variatiuni, pind
in final), atentia dramaturgului se concen-
treazd asupra inerentelor conflicte in-
terne din tabara ,cuceritorilor“. Cavale
rul Gundolfo, ajuns la apogeul puterii @l
mirsaviei !), va fi omorit de scutierul sau,
Raimund ; si acest uzurpator va fi inle-
cuit — prin aceleagsi mijloace — de gral
darul Doca ; sirul evenimentelor poate
continua la nesfirgit, in cicluri de ascen-
siune, mereu incheiate cu o véirsare de
singe.

Daca in tabara ,cuceritorilor* ordines
evenimentelor este, cum spuneam, preVl"
zibila, cu mult mai interesantd mi st




din spectacol. In

Scena

pare analiza pe care autorul o consacra
mutatiilor caracterologice ce intervin in
rindul victimelor, dupi intrarea in con-
tact cu mentalititile si metodele celor
dintli. Caci — cum spune Cosma, prima
vietima, in fapt, a acestor - ,cruciati“:
»,Nu, draga mea, ca inainte n-o sa mai
poti dormi ! Pentru cid s-a schimbat ceva
aici, la noi, de cind a venit oastea sfin-
ta“. Aceastd schimbare echivaleazi cu o
ciudata contaminare. Semnele ,,imbolna-
virii“ sirt numeroase, variazi de la in-
divid la individ, reflexe ale tot atitor
moduri posibile de manifestare a lasi-
tatii si meschindriei umane, in relatia cu
invadatorul. Tabelul ,patologiilor® ex-
plorat de Paul Everac — fiara sa fie com-
plet — este neasteptat de vast.

Autorul creioneazad cu finete, din citeva
replici, situafii caracteristice nu numai
invaziilor, agresiunilor, ci si mai tuturor
cataclismelor sociale. De o parte sint noii
stapini ; ei nu pot fi atingi (incd! de
proaspetii invingi, dar de distrus se vor
distruge intre ei. De cealaltd parte sint
invingii. Unii dintre ei au capitulat —
mai incet sau mai repede — si formea-
2ad o casta privilegiata, tolerati de noii
stapini. Pozitie invidiata, insa, de cei si-
tuati pe o treaptd mai joasi, care se vor
folosi de orice ocazie pentru a le lua lo-
cul. Noii stapini folosesc toate mijloa-
cele pentru a-i transforma pe cei supusi
in uneltele lor perfecte : compromiterea,
provocarea, coruptia. In numele puritatii
doctrinare, primii beneficiari ai colabo-
rarii cu noua putere vor fi recuzati de
ultimii sositi la festin. In fine, cei care

prim-plan,

Eugen Mazilu

— indiferent din ce tabara — incep sa
inteleaga, sd se apropie de Adevar, vor fi
lichidati pur si simplu, sau exterminati
si apoi glorificati (Raimund si Hristodo-
ra). Dublul asasinat al mult-incercatului
cuplu Raimund-Hristodora, urmat de zi-
direa victimelor si acreditarea lor drept
weroi“, devine unul dintre cele mai emo-
tionante si mai teatrale momente ale pie-
sei! In versiunea scenicd de la Piatra
Neamt, ca si in cea de la Constanta, mo-
mentul se constituie intr-un virf al
spectacolului. Cred ca aici ar fi trebuit
sd se Incheie Betia sfintd. Toate lucru-
rile importante au fost spuse pind la a-
cest final de tablou (7). Incheiatad aici,
piesa ar fi avut o rotunjime si un echi-
libru de invidiat.

Nu s-a intimplat asa, caci Paul Eve-
rac a incercat si ne spunia mai mult (nu
as merge pind la a afirma ,la fel de
mult, dar in mai multe pagini®). Si lui
Camil Petrescu, contemporanii sai (si nu
numai ei) i-au reprosat cd nu a lasat
Actul venetian la simpla si initiala lui
dimensiune, de ,act“. Camil Petrescu a
cerut sd se joace versiunea ,lunga“. I s-a
respectat dorinta, dar istoria literaturii
va nota intotdeauna, cu malitie, perfecti-
unea acelui unic ,act“. Nici Paul Eve-
rac nu este de acord cu incheierea spec-
tacolului aici. A mai continuat cu un ta-
blou (8), in care descendentii personaje-
lor din primii timpi ai dramei, Rosaura
si Menalchos, se intilnesc si se indra-
gostesc (folosind copios citate din Pin-
dar), in timp ce Athenaisa, victimi a pri-
melor faradelegi (evocata doar), se arun-
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cd, nebuni, in mare. Urmeazia un ta-
blou (9) in care Laurentiu, un nou cru-
ciat sosit pe meleagurile peloponesiace,
devine tutorele spiritual al lui Menal-
chos. Dar tindrul va muri ucis de o sa-
geatd anonima...

Spectacolul constintean, gratie indraz-
nelii tinarului regizor Dominic Dembin-
ski, se joaca in... 8 tablouri. Lipseste ulti-
mul (se face si economie de un interpret,
nemaiaparind personajul Laurentiu) —
ceea ce, oricum, este un cistig. Regizorul
s-a mai incumetat si la alte interventii
in text, de data aceasta cu un folos re-
lativ. Astfel, tablourile 2 si 3 au fost
montate ,in paralel® (ca si folosesc un
termen cinematografic), cu intentia va-
ditd de a dinamiza actiunea. Numai ca
— paradoxal — rezultatul a fost cu totul
altul decit cel scontat. S-a pierdut flu-
enta discufiei si s-a ,eistigat® un mon-
taj de planuri, obositor si irelevant. Dar,
dacia am judeca travaliul regizoral rapor-
tat doar la text, ar insemna sa-1 mini-
malizam. Pentru cd Dembinski (ajutat si
de plastica scenografiei semnata de Va-
sile Jurje), cu aplicatie evidenta pentru
semnul teatral armonios, expresiv, arti-
culat in toate componentele sale (ima-
gine, miscare in cadru, fond sonor), con-
struieste foarte multe scene de mare am-
plitudine emotionala, care potenteaza in-
discutabil replicile lui Paul Everac. Cite-
odatd abuzeazd de truvaiuri (muzica am-
pla, obsedantd, cu ecouri de cantati sau
oratoriu, inspiratd de spatiul elin, evolu-
tiile esoterice ale cuplurilor de balerini
in momentele-cheie ale actiunii s.a.m.d.),
dar impresia generald este de structura
spectaculard construitd inteligent si cu
imaginatie.

Regizorul are si meritul de a-si fi ales
o buna distributie si de a o fi condus cu
siguranta. Virgil Andriescu (Gundolfo) si
Romel Stanciugel (Athanasios) sint pio-
nii principali ai primei parti (dupa care
sint obligati de... partiturd sa dispara),
evidentiind — primul in fortd, al doilea
prin interiorizare — trasaturile dominante
ale eroilor. Eugen Mazilu (Ioan) si Titus
Gurgulescu (Cosma) ii secondeazd exact,
nuantind cu precizie trecerea dela obedi-
enta la revendicare. Mai crispat, inca ne-
cizelat, dar cu perspective sigure in re-
gistrul marilor roluri de drama —  Liviu
Manolache (Raimund). Ion Andrei (Doca)
este doar corect, fard relieful cerut de
indirjirea personajului sau. Emil Sassu
(Artimon), un dogmatic, convinge prin
tehnica actoriceasca superioaria, mai pu-
tin prin infelegerea strictd a caracteru-
lui pe care il intruchipeazi. Intre pre-
zentele feminine, Ileana Ploscaru (Athe-
naisa) se impune, in ciuda trecerii sale
efemere prin scend (cu o prezentd, muta,

si in primul tablou al spectacolului), iar
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Diana Cheregi (Hristodora) reuseste ad-
mirabil notele de demnitate ultragiata
ale personajului, nu si pe cele pasionale.
Elena Gurgulescu (Eupraxia) — cu tot
nervul si .prestanta scenicdi — ramine
incertd in intentii. Maria Nistor (Rosaura)
si Vasile Cojocaru (Menalchos) fac tot
ce pot intr-un scurt tablou parazitar (al
8-lea).

Dinu KIVU

TEATRUL ,,MARIA FILOTTI*
DIN BRAILA

MOROMETII

dramatizare de
Liviu Dorneanu

dupi romanul lui

Marin Preda

Primele zile ale acestei stagiuni inscri-
au pe afisul teatral bucurestean o drami
extrasd din substanta romanului Moro-
mefii; si iatd cd tot o versiune scenicd
a cartii lui Marin Preda incheie stagiu-
nea, de aceastd datd la Braila. Doud pre-
miere absolute, douad incursiuni, cu mij-
loacele teatrului, in universul uneia din-
tre cartile de temelie ale prozei noastre
contemporane. Simetria ni se pare sem-
nificativa ; in interesul, pe deplin justi-
ficat, al oamenilor de teatru pentru Mo-
rometii ne place sid descifrAim inceputul
unei ample exegeze scenice, daca se poate
spune astfel, a romanului.

Dramatizarea prezentatd de Teatrul
,Maria Filotti“ poarti semnétura lui Li-
viu Dorneanu, si isi extrage substanta din
primul volum al Morometilor. Mai apro-
piat, ca structurd, de scenariul cinemato-
grafic decit de piesa de teatru, textul fi-
xeaza imagini, personaje, intimplari ale
prozei, legate intre ele, desigur, printr-un
fir narativ, dar ordonate mai ales pe
ideea reconstituirii mozaicate a unei
lumi, a unei vieti desfisurate dupa legi
si ritmuri proprii. Sint decupate din ma-
terialul epic scenele cu un pronuntat tim-
bru dramatic, dar in egala masura se ur-
miregte extragerea ,pieselor de bravurid*
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Data premierei : 28 mai 1982.

Regia : MARIUS POPESCU. Sce-
nografia: GABRIELA BONDA-
RESCU CATARGIU.

Distributia : PETRE SIMIONES-
CU (Moromete) ; MARILENA NE-
GRU (Catrina) ; MARIN BENEA
(Paraschiv) ; ANTON FILIP (Nila) ;
ADRIAN NASTASE (Achim) ; MA-
RINELA CATALIN (Tita) ; TEODO-
RA MARES (Ilinca) ; IULIAN
MUNTEANU (Niculae) ; RCDICA
MUSETEANU (Maria Moromete) ;
(ROMEO MUSETEANU (Tudor Ba-
losu) ; ELENA ACIU (Aristita Ba-
losu) ; DUTA GURUIANU (Poli-
na) ; GEORGE SOFRAG (Birica) ;
ANA CRISTI (Mama lui Birica) ;
NICOLAE BUDESCU (Cocosila) ;
GHEORGHE MOLDOVAN (Tugur-
lan) ; MIHAI STOICESCU (Dumitru
lui Nae); MIRCEA VALENTIN
(Iocan) ; CRISTIAN PIRVULESCU
(Din Vasilescu) ; NICOLAE TARA-
NU (Cimpoaca, Stan Cotelici) ;
GHEORGHE BOIANGIU (Ion al
Iui Miai, Mocanu); NICOLAE
CIOCOIU (Udubeascda, Jupuitu);
PETRE CURSARU (Toderici) ;
ION BALAN (Postasul); CON-
STANTIN BALTATESCU (Insoti-
torul, Gheorghe al lui Udubeasci);
RELU CIOCOIU (Botoghina) ; EU-
GEN IFRIM (Matei Pielelunga) ;
VASILE CIOBANU (Ilie State) ;
BEBY STOIAN, DRAGOS VUL-
CAN, MADALIN GURUIANU (Co-
piii).

Petre Simionescu
si Romeo
Museteanu

(discutiile de la fieraria lui Iocan, de
exemplu), si deopotrivd a unor detalii:
Mai putin inchegat in prima parte, mai
expozitiv si insistind pe notatia de at-
mosferda (nejustificat de lung, de pild?,
episodul ,premilitarei®), textul cistiga, in
cea de-a doua parte a sa, in expresivi-tatg
si fortd dramaticd, oferind o imagine mai
vie, mai tensionata.

Lucrat cu atentie, cu migala, spectaco-
lul regizat de Marius Popescu videste in
fiecare moment al siu, in oricare dintre
solutiile scenice adoptate, un deosebit
respect pentru opera literara, o apropiere
deferenta, am putea spune, de situatiile
si personajele create de Marin Preda.
Acest respect se traduce scenic prin fide-
litate fatd de litera si spiritul lucrarii,
prin justetea interpretarii regizorale si
grija de a nu ignora intelesuri, sugestii,
~semne particulare“ ale operei. Acelasi
respect, devenit sfialda, conduce insa si la
unele neimpliniri — insuficienta inventi-
vitate scenicd, o usoara nota de pedante-
rie facindu-ne sa simtim, parca, in spec-
tacol, semnele citarii, si constiincioase
note de subsol.

Privilegiu insemnat in cariera unui ac-
tor, rolul lui Moromete a revenit, in mon-
tarea braileana, lui Petre Simionescu.
Personajul sau se defineste prin observa-
tie precisa, prin alaturare atent gindita a
unor detalii de comportament, de vor-
bire, de atitudine, bine realizate fiecare
in parte. Totusi, lipseste, parca, ceva
din forta interioara deosebiti, din per-
sonalitatea  aparte, strivitoare pentru
cei din jur, a eroului. Un rol foarte bun,
o prezenta scenica pregnanti, de adinca,
emotionanta expresivitate, se datoreaza
Marilenei Negru, interpreta Catrinei. Evo-
lutii sugestive, utile spectacolului, apar-
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tin, de asemenea, lui Marin Benea si An-
ton Filip (prea staruitoare, totusi, pre-
dilectia acestuia din urma pentru accente
umoristico-pitoresti, in altd tonalitate de-
cit cea proprie operei lui Preda). Nu ero-
natd, dar destul de inconsistentd, imagi-
nea personajelor create de Marinela Ca-
talin, Teodora Mares si Adrian Nastase
(neinspirat ni s-a parut, in cazul actoru-
lui, si costumul, care, prin detalii, ne duce
cu gindul la un tinadr dintr-un sat sicili-
an mai curind decit la un taran din Si-
listea-Gumesti). Un portret solid construit.
finisat atent, semneazi Romeo Musetea-
nu; o aparifie episodicd, dar purtind
marca profesionalismului, realizeaza Ana
Cristi. Rodica Museteanu, Duta Guruianu
si George Sofrag isi construiesc persona-
jele din linii exacte, dar putin prea apa-
sate. Dintr-o altd lume literara, dintr-o
altd familie de personaje — poate a lui
Braescu, poate a lui Anton Bacalbasa —
par a fi eroii interpretati de Nicolae Bu-
descu si Petre Cursaru. E greu, in spatiul
restrins al acestei cronici, si numim gi
'sd facem referiri la toti interpretii celor
35 de personaje, asa incit ne vom rezu-
ma la a nota chipurile vii, in general
expresive, ale ,politicienilor* adunati la
fieraria lui Iocan (o mentiune specialda se
<cuvine, aici, lui Mircea Valentin).

Cristina DUMITRESCU

TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU*
DIN BOTOSANI

TREN
FARA INTOARCERE

de Dragomir Horomnea

La a doua sa piesd, Dragomir Horom-
nea dovedeste un har mai pufin teatra]
si mai mult cinematografic. Acest Tren
fard intoarcere este o veritabild schita
cinematograficé, cireia simti ca i-ar con-
veni mai bine procedeul montajului si ar
spune mai mult prin sugestia detaliilor
aduse in prim-planul imaginii filmice,
aici insd inoperante si sufocate in spa-
tiul fix conventional. Autorul wvede in-
timplarile ca pe un ecran.
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Locul actiunii fiind un compartiment
de tren, nu mai este nevoie de o moti-
vatie dramaticad stringenta pentru a prile-
jui intilnirea personajelor : aici
unesc, potrivit hazardului, oameni cu cele
mai diverse destine, care nu au ragazul
sa se cunoasca profund, dar fac schimb
de impresii, de pareri, de confidente, mai
mult sau mai putin revelatorii. Observa-
tor atent, interesat de diversitatea tipolo-
gicad a lumii, Dragomir Horomnea aduna
inspirat personaje de diferite categorii,
cdrora le gaseste, in ambianta aceasta
obisnuita, banald, cite un ,punct interior
de neliniste“ : Elvira, o activistd de la
un inalt for central, isi regretd nereali-
zarea personald ; ,Blatistul®, tinar de pe
un santier, grabit si ajungd la o cununie,
dar bucuros cd pierde prilejul de a co-

Data premierei : 18 iunie 1982.

Regia : MIHAI LUNGEANU. Sce-
nografia : RADU CCRCIOVA.

Distributia : MARINELA PATRU-
BUGEAC (Elvira) ; STELIAN PRE-
DA (Sculptorul) ; SILVIA BRA-

DESCU (Batrinica cu claponi) ;
GEORGE TOROPOC (Blatistul) ;
MIHAI PAUNESCU (Fotograful) ;

DORU BUZEA (Conductorul); A-
LINA SECUIANU (Fata cu cearca-
ne) ; GHEORGHE HAUCA (Domnul
in virstd) ; ELENA CORICIUC
(Doamna in virstd) ; VALERIAN
RACILA (Excursionistul modest) ;
CONSTANTIN GHINITA (Excursio-
nistul excentric) ; RUXANDRA
PETRU, FLORITA RUSU (Excursio-
nista fara pereche) ; AIDA MARI-
NESCU (Excursionista modesta) ;
NARCISA VORNICU (Excursio-
nista excentrici) ; BORIS PERE-
VOZNIC (Ospatarul); ION LIGI
(Cersetorul) ; VIOLETA AFRASI-
NEI (Tiganca).

bori acolo unde era asteptat, pentru ci
aici, in tren, descopera o fati eare-l in-
tereseaza ; ea, Fata cu cearcane — si cu
probleme —, insarcinatad, parasita de ta-
tal viitorului copil ; Doamna si Domnul
in virsta, care s-au iubit in tinerete, dar,
din prea multe reticente si lasitate, nu
s-au unit la vreme, mulfumindu-se acum
cu anuale compensatii sentimentale, de
trei saptamini la bai ; Conductorul — per-
sonaj fanatic in zelul descoperirii unor
abateri de la regulament, insingurat, ina-
crit — ,teroarea pasagerilor“, cum s-ar
zice, in numele unui principiu de corec-
titudine si de cinste —, om care a pier-
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Scena din spectacol

dut cindva ,trenul“ propriei sale impli-
niri ; in fine, alte citeva personaje com-
pleteaza galeria céalatorilor — o batrinica
guraliva ,cu claponi“, doud perechi de
excursionisti si o altd excursionista, ca-
re-si cautd, cam excentric, perechea, un
fotograf, un sculptor.. Asupra acestora
din urma, inspiratia a fost cam saraca.

Ce semnificatie are ,trenul farad intoar-
cere“ ? Ca greselile facute cindva ramin
greseli, oricite justificdri li s-ar gasi mai
tirziu. Ca ar fi bine ca oamenii sa-gi
traiasca viata armonios si firesc, impli-
nind la .timp ceea ce au de {mplinit.
Apelul e sensibil si discret, sesizabil din
marturisiri si din subtext, si din acest
punct de vedere autorul trebuie apreciat
pentru masura si finetea sugestiei cu
care opereazi. Dar, de la un moment dat,
asteptarea devine obositoare, pentru ca
in acest spatiu conventional, dezvaluirile
intimplatoare par si nu se lege pe un fir
care sa-i implice pe toti. Schimbarea
vestmintelor tinarului, biletul, pe care
nu-l gaseste, provocind izbucnirea de tri-
umf a Conductorului, sint singurele mo-
mente care animéa calatoria ; dar firul e
prea subtire si nu rezistd mult. Ne as-
teptam ca, dincolo de intimplarile oca-
zionale si de ,punctul interior de neli-
niste“, bine surprins, ca argument de lu-
cru, personajele sa dezvaluie zone mai
adinci ale comportamentului uman. Aici
era o proba de teatralitate pe care au-
torul a eludat-o, rdminind la premise si
la enuntarea unui apel la opinie, simplu
6i discret. Cam putin. Fatd de prima sa
piesd, Cer cuvintul, Trenul fdrd intoar-
cere e doar un exercitiu.

Tinerii realizatori botosaneni, regizorul
Mihai Lungeanu si scenograful Radu Cor-
ciova, au lucrat cu seriozitate si aplica-
fie profesionald, punind bine in valoare

nuantele si sugestiile, armonizind atent
un intreg care se incheagd cu greu din
prea multe episoade farimitate. Sceno-
graful realizeaza trei planuri distincte
de joc, da largime, aer si mobilitate plas-
ticd spatiului. Regizorul conduce cu in-
teligenta personajele, creeaza grupuri
care participa la actiune sau o comen-
teazd din planul secund si fructifica din
plin cele doud momente mai dramatice,
legate de prezenta tindrului ,blatist®.
Unele exagerari par neinsemnate si nu
stricd fluenta reprezentatiei. Dealtfel, a-
cest rol, Blatistul, ni s-a parut cel mai
realizat din reprezentatie, actorul George
Toropoc, ,prins“ de datele personajului

_sau, interpretindu-l la o anume tensiune.

I-am alatura capacitatea de interiorizare
a Alinei Secuianu, in Fata cu cearcéne ;
Silvia Bradescu face, din interventiile
Batrinei cu claponi, momente gustate, si
nu gratuite ; Marinela Patru-Bugeac e
autoritard si convingitoare, in Elvira ;
Elena Coriciuc, de o tandrd disponibili-
tate, in Doamna in virsti. In interpreta-
rea lui Doru Buzea, Conductorul apare
feroce in tendinta lui de a descoperi pre-
tutindeni contravenienti ; jocul lui e la
un pas de rizibil, ceea ce reduce: semni-
ficatiile acestui personaj. Corecti, in ro-
luri episodice, Stelian Preda, in Sculpto-

rul, si Gheorghe Hauca, in Domnul in
virstd ; utila, prezenta lui Mihai Pau-
nescu (Fotograful). Semmnalam diversita-

tea bine mareatd, de tonuri si atitudine,
a grupului de excursionisti — Valerian
Racila, Constantin Ghinita, Aida Mari-
nescu, Narcisa Vornicu. Florita Rusu, in
Excursionista fara pereche, cam osten-
tativa.

Constantin PARASCHIVESCU
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IN PREMIERA PE TARA

TEATRUL NATIONAL DIN
TIMISOARA

JURINTII
de Rolf Hochhuth

Data premierei : 12 iunie 1982,

Regia : IOAN IEREMIA. Sceno-
grafia : EMILIA JIVANOV.

Distributia : VLADIMIR JURAS-
CU (Heilmayer) ; ANGELA I0AN
(Tina) ; DAMIAN OANCEA (Die-
ter); STEFAN SASU (Klaus) ;
DANIEL PETRESCU (Hammerling);
OVIDIU GRIGORESCU (Ruten-
franz).

Cunoscut mai ales prin piesele Vicarul
(1964) si Soldetii (1967), Rolf Hochhuth
se numara printre acei dramatizatori ai
istoriei care au impus asa-nurmitul tea-
tru publicistic si documentar. Pentru el
(ca si pentru Heinar Kipphard, autorul
Cazului J. Robert Oppenheimer), docu-
mentele istoriei devin ,arzdtoare materi-
ale de teatru“ (Vito Pandolfi), care-si au
momentul lor fierbinte de impact cu ac-
tualitatea. ,Piesele lui (Hochhuth — n.n.)
— comenteaza Gunther Rithle — nu sint
piese care si poata fi reluate dupa citeva
stag}uni, cum dealtfel nu sint piese care
sa intre intr-un repertoriu permanent®.

Fragmentul de istorie pe care Rolf Hoch-
huth il abordeazi in piesele sale incepe
cu cel de-al doilea razboi mondial si du-
reaza pina in zilele noastre, iar persona-
jele sale traiesc si azi, sau isi incep abia
acum viata. Ca atare, textele lui nu sint
simple relatari, ci au functie de martor
intr-un proces de constiintd, ba chiar de
procuror care acuzi, prin intermediul sce-
nei. Faptele, abia asezate in constiinta
publica, abia stratificate si evaluate, sint
rascolite si reinterpretate cu o energie
tfurioasa, care, bineinjeles, agreseazi. Sco-
pul teatrului lui Hochhuth este de a-i re-
aminti omului cad este o fiinfd responsa-
bila. Altfel spus, acest tip de teatru docu-

mentar incearcd sd repund in functiune,

118

in individ, mecanismul responsabilitatii,
mecanism care, din diferite motive, de
cele mai multe ori din comoditate, s-a
~8ripat®.

Cum este intimpinat un asemenea tea-
tru, de reinterpretare a documentelor de
viata, inregistrate si inseriate ? Cum vor
reactiona cei ce se recunosc, sint obligati
sd se recunoascd, in personaje ? In piesa
Juristii, de pilda, personajul central, de-
venit recent prim-ministru, este de profesie
jurist ; fara sa fi facut parte din parti-
dul lui Hitler, el a condamnat la moarte,
in timpul celui de-al doilea razboi mon-
dial, un caporal de nationalitate germa-
na (pentru vina de a -fi deteriorat, in
stare de ebrietate, un portret al Fiihre:r-
ului, zvirlind in perete o sticla de bere),
precum si pe un medic care a provocat
un avort; tot el a pedepsit pe judeca-
torii care evitau sentintele de condam-
nare la moarte. Reprezentata in premiera
absolutd, simultan, la Heidelberg, Got-
tingen si Hamburg, la 14 februarie 1980,
piesa a declangat violente proteste din
partea partiduiui Uniunea Crestin-Demo-
cratd, care a vazut In personajul Heil-
mayer nici mai mult, nici mai putin decit
pe seful partidului, presedinte al Consi-
liului de Ministri al Iandului Baden-
Wiirtenberg. Scandalul, devenit public, a
determinat destituirea acestuia.

Miza teatrului .lui Hochhuth nu este,
asadar, micd, si nici echivoci. Dar nu
cumva teatrul practicat de acest autor isi
indeplineste funct{ia numai intre hotarele
acelei societati pentru care a fost con-
ceput ? Nu cumva, excesul de exactitate
documentara (scriitorul adaugad pagini in-
tregi de amanunte cu privire la data,
ziua si ora intimplarii, numele participan-
tilor sau numarul dosarului, pe care spec-
tatorul le-ar putea afla in ipostaza de
cititor) face ca idei deosebit de impor-
tante sd ramina legate de cadrul strict
local, stirnind mai greu interesul unui
spectator de pe alte meridiane ?

Evident, Teatrul National din Timisoa-
ra a dat un raspuns negativ acestor in-
trebari. Caci Rolf Hochhuth ridica prea
multe si mari probleme contemporane,
pentru ca ele si nu-si giseasca loc si in
constiinta publicului nostru.

Toti oamenii au un trecut. Iatd un ade-
var banal, care devine interesant (si pe-
riculos in plan social), atunci cind tre-
cuful nu este unul oarecare. Heilmayer
tinde si devind presedinte al republicii.
El poate fi impiedicat de trecutul sau.
Pe regizorul Ieremia nu l-a interesat, in
spectacolul siau, dacd Heilmayer are sau
nu sansa si ajungd presedinte al statu-
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lui, ci faptul ca acesta, desi are un trecut
patat, a putut sd ajunga ministru. Demo-
cratia, in numele careia isi dirijeaza as-
censiunea Heilmayer, este purd demago-
gie : primul ministru a pus la punct un
sistem politienesc computerizat, din care
nu lipseste nici un aminunt compromi-
tator din viata cetadtenilor, cu exceptia...
Intr-adevar, din documentatul computer
lipseste (intimyplator !) tocmai trecutul mi-
nistrului Heilmayer.

Ioan Ieremia creeazad scenic cadrul su-
gerat de scriitor : ciini politisti pazesc
intrarile si iesirile cladirii vizitate de
Heilmayer, ofiterii din garda personala
sint tragatori de elitd inarmati pind-n
dinti si poarta blindaje de protectie — do-
vada a faptului ci, propovaduind demo-
cratia, Heilmayer se teme. De ce se teme,
de cine se teme Heilmayer, dacid apara
interesele demosului ?

Desigur, directorul de scena a operat in
text, eliminind scene care ilustrau mai
bogat morala fabulei. Simplificarea a-
ceasta a dus la o distributie mai putin

numeroasa si, fapt deloc de neglijat, la

scurtarea duratei spectacolului. In rest,
mizanscena a fost fidela viziunii lui Hoch-
huth, i{n masura in care insisi actorii
distribuiti au putut sia se substituie in-
spirat personajelor incredintate.

In rolul dificil al lui Heilmayer, tip de
politician abil si de o teribild morga, Vla-
dimir Jurascu a intrat cu o anume de-
zinvoltura, farad si se lase intimidat de
anvergura personajului.

Angela Ioan, in rolul tinerei juriste Ti-
na, supusa evident indicatiilor regizorale,
a evoluat corect, cu gesturi calculate, in-
tr-o infruntare in care legile firii pre-
supuneau insa explozia spontana. Serios
si aplicat, actorul Stefan Sasu a facut din
doctorul Klaus un personaj viu.

Surpriza spectacolului ne-a daruit-o ac-
torul Daniel Petrescu (Hammerling), re-
usind sd fie un autentic sef a] garzii per-
sonale. Greseala celor mai multi inter-
preti de polifisti este de a-i prezenta pe
acestia intotdeauna monocord, opaci la
urcusurile si coborisurile pe scara soci-
ala. Daniel Petrescu n-a anulat lumina
inteligentei din ochii personajului sau, ci
a facut-o sa straluceascd mai perfid.

Damian Oancea, in rolul lui Dieter,
unul dintre juristii care mai cred in dem-
nitate si In suprematia binelui in lume,
a fost insuficient si in efort, si in reusita.
In ce-1 priveste pe Ovidiu Grigorescu,
meritul sau principal a fost de a invio-
ra scenele filozofarde.

Emilia Jivanov a semnat o scenografie
elaboratd in buna cunostintd de cauza:
fara elemente inutile, dar capabila si su-
gereze, undeva, in adincurile scenei, o te-
rasa pe acoperisul unui bloc care nu se
afla in centrul orasului.

Paul TUTUNGIU

TEATRUL DRAMATIC DIN
CONSTANTA

HOP, SIGNOR!
de Michel de Ghelderode

Data
1982.

Regia : GH. JORA. Scenografia :
DAN JITIANU si DANIELA CO-
DARCEA. Traducerea: SANDA
DIACONESCU.

Distributia : MIRELA ATANASIU
(Marguerite) ; CONSTANTIN GU-
TU (Juréal, zis Signor); TITUS
GURGULESCU (Adorno) ; LONGIN
MARTOIU (Helgar); EMIL SAS-
SU (Don Pillar) ; VIRGIL ANDRI-
ESCU (Larose) ; EUGEN MAZILU
(Suif) ; VASILE COJOCARU
(Meéche) ; VIOREL POPESCU
(Omul Inchizitiei).

premierei : 25 februarie

Prima incursiune in universul haluci-
nant al dramaturgiei lui Michel de Ghel-
derode, intreprinsid de Teatrul ,Nottara“,
s-a soldat cu un succes trainic. N-am fi
crezut, de aceea, ci vom astepta atita
(Viziuni flamande s-a jucat acum 14
ani!) pind ni se va da din nou prilejul
sd vedem o altd piesa a celebrului poet
flamand, a carui operd cuprinde nu una
sau doud lucrari dramatice mai rasarite,
ci aproape 30, majoritatea de orientare
umanista, cu o problematici politicd si
sociala tulburéatoare, iar din punct de ve-
dere teatral, neobisnuit de generoase.

Cu Hop, signor! (a carei premiera ab-
soluta, la Paris, in 1947, l-a consacrat pe
autor), teatrul din Constanta repara o
prelungitd omisiune, readucindu-l pe
Ghelderode in repertoriu.

Hop, signor! este una dintre cele mai
elocvente lucrari dramatice ale acestui
prolific si original autor ; in ea se imbi-
na, intr-o spectaculoasa constructie ba-
roca, elementele de viziune si stil carac-
teristice scrisului sau.

Actiunea acestei farse tragice se situ-
eazd undeva in Flandra, intr-o atmosfera
de carnaval grotesc, cu izbucniri de fre-
neticid bucurie, de exaltare a senzualita-
tii, de atitare a patimilor. In toiul cher-
mezei populare, printre sehilozi, cavaleri
tantosi, calugari in sudane jegoase, inchi-

119

www.ziuaconstanta.ro



Vasile Cojocaru, Constantin Gufu si Eugen Mazilu

zitori cu chipurile impietrite, isi face a-
paritia batrinul si dizgratiosul sculptor
Juréal, hotarit sa sfideze batjocura ce-i
invenineaza viata si sd stirpeascd minciu-
nile scornite pe seama céasniciei lui cu
tindra si frumoasa Marguerite ; dar, prins
in jocul traditional numit ,Hop, signor !“,
a carui obisnuitd brutalitate poate usor
acoperi intentia ucigasa, piere, strivit pe
caldarim. Intimplarea {i provoacd satis-
factie odiosului cdlugar Pillar, care, ca si
cei ce au pus la cale crima, aspirda la
farmecele Margueritei ; jignit de refuzul
ei, se razbuna trimifind-o la esafod, sub
invinuirea de vrajitorie. Zguduita de dez-
lantuirea de violentd cédreia i-a cazut vic-
tima sotul ei, exasperati de scornelile
ce o defdimeazda, virtuoasa Marguerite
pleacd la moarte cu surisul pe buze, pur-
tind, sfidator, aureola femeii desfrinate,
asa cum au vrut-o fariseii. Doua perso-
naje grotesti, asemeni bufonilor shake-
speareeni, comenteazd sarcastic si desu-
cheat faptele ; intr-un limbaj crud si prin
pantomime excentrice, acestia denunta in
gura mare trista orinduire a ,batrinei
noastre planete, dezmostenita si schiloada
in mul{imea mindra a stelelor*.

Cu unele stridente si cu accente de pa-
sionalitate morbida, piesa exprima refu-
zul domniei arbitrariului asupra de-
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stinelor omenesti, avertizeazid Impotriva
nenorocirilor provocate de asocierea cru-
zimii cu bigotismul. Prin splendide meta-
fore de sorginte folclorica, Hop, signor!
afirma cu pateticd inversunare chemarea
vietii, echilibrul si armonia ‘ei. Culorile
tari, luxurianta, dau strdlucire renascen-
tistd unui univers sumbru, populat de
monstri — emanatie a evului mediu, dar
supravietuind, in alte forme, si in unele
societdti contemporane, in care magia
raului da nastere, pe temeiul unor insce-
nari, la cdlai si victime nevinovate.

Incadrat intr-o frumoasd si elegantd
scenografie, semnatid de Dan Jitianu si
Daniela Codarcea, spectacolul constan-

tean respirda atmosfera specificd textului.
Am admirat intii forta de sugestie a ca-
drului. Alcatuit dintr-un schelet de ‘vergi
metalice subtiri, acoperite cu pinza alb3j,
in care se afla doar doua lavite, imbra-
cate tot in pinza alba, si citeva basore-
liefuri in alb, cu chipuri impietrite de
durere, decorul sugereazid expresiv curtea
interioara a wunei cladiri gotice, in re-
constructie. Am urmadrit apoi, cu interes,
mastile colorate, de carnaval, costumele
in linii moderne, cu putine, dar elocvente
detalii de epocid. Cu. semnele rafinamen-

tului impuse si de scenografie, montarea
semnatid de Gheorghe Jora se desfisoara
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Constantin Gutu si
Mirela Atanasiu

armonios s§i cursiv, ideile majore fiind
enuntate limpede. Fara a avea relieful,
adincimea si intensitatea textului, specta-
colul impune, prin citeva imagini de ex-
presiva teatralitate, dialectica proprie vi-
ziunii autorului : jocul dintre aparente si
esente, dintre realitate si fictiune.

Cele doua personaje excentrice si gro-
testi, Suif si Meche, excelent interpretate
de Eugen Mazilu gi Vasile Cojocaru (in
travesti) aduc in scend culoarea mediului
uman. Dintre caracterele angrenate in
conflict, se distinge Juréal, in interpreta-
rea lui Constantin Gutu. Actorul reali-
zeaza, cu mijloace simple, o compozitie
solida, de maturitate profesionald, alter-
nind nuantat grotescul si tragicul, ama-
raciunea autentica si bufonada. Jucind in-
teligent si sincer, tindra interpreta a Mar-
gueritei, Mirela Atanasiu, s-a apropiat
destul de mult de adevarul personajului,
insd n-a putut exprima, pe tot parcursul
rolului, dialectica unor trairi complicate
si contradictorii, neizbutind sa lege in-
tr-un intreg elanurile vitalitatii si aspra
cenzurd morald, candoarea veritabila gi
inocent-perversa voluptate de a-si asuma
masca viciului. Virgil Andriescu a oferit
o imagine edulcoratd a Calaului chinuit
de avinturile simtirii si de inhibitii mor-
bide, atribuindu-i o alurd de intelectual
interiorizat, care contrazice atit datele de
instinctualitate primara, cit si obscuran-
tismul funciar al celui ce ascunde infri-
cosidtoare taine. In linii ezitante a fost

cavalerilor
cinici si afemeiati, care, platind ucigasi

personajului. Cuplul spioni,

ca sa-l inlature pe Juréal, declanseazi
tragedia, a fost sustinut, cu vigoare tem-
peramentald, de Titus Gurgulescu, cu a-
plomb caricatural, de Longin Martoiu.

Cuvinte bune se cuvin Sandei Diaco-
nescu, pentru sustinuta ei activitate de
raspindire, intr-o frumoasa si expresiva
limba romaneasca, a dificilelor partituri
ghelderodeene.

conturat s§i Don Pillar,

nesugerind dimensiunile

jocul lui
Sassu, in registrul realismului
simbolice ale

Emil
cotidian,

Valeria DUCEA

telex-,,teatrul*‘etelex-, teatrul*‘etelex-, teatrul*

» Ultima premierd a sta-
Qiunii, la Teatrul National
din Timigoara : Goana de
Paul loachim, in regia lui
Emil Reus gi scenografia
Doinei Almdjan-Popa. loan
Ieremia a inceput repetifi-
ile cu Arma secreta a lui
Arhimede de Dumitru So-
lomon, cu Daniel Petrescu
in rolul lui Arhimede. @
La Teatrul ,Nottara® se
pregdteste, pentru deschi-
derea stagiunii 1982—1983,

spectacolul cu piesa Negru
si rogsu, de Horia Lovi-
nescu, in regia lui Dan
Micu §i scenografia lui
Dragos Georgescu. @ Popu-
larul actor Dem. Rddu-
lescu a implinit cincizeci
de ani. Multi inainte i
noi succese ! @ Teatrul de
Comedie a organizat un
concurs pentru angajarea
unor actori. S-au prezen-
tat 57 de candidati. Au re-
ugit patru actori. Alti trei

au fost declarati ,reusiti
fard loc“. E §i asta o for-
muli! @ La Reghin, s-a
sarbdatorit de curind im-
plinirea unui veac de la
primul spectacol de teatru
jucat in localitate. Cu a-
cest prilej, a fost inaugu-
rat Teatrul popular, care
a 1inscris pe afisul sdu
Baiatul cu floarea, de Tu-
dor Popescu, si Nu sint
Turnul Eiffel, de Ecaterina
Oproiu. @
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ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
»VASILE ALECSANDRI“ DIN IASI

TOT CE-RUEM
MAI SFINT

de lon Druri

Data premierei : 22 iunie 1982.

Regia: NICOLAE SCARLAT.
Scenografia : MARIA MIU.

Distributia : DIONISIE VITCU
(Calin Ababii) ; CORNELIA GHEOR-
GHIU (Maria) ; TEOFIL VALCU
(Mihai Gruia) ; DESPINA MARCU
(Secretara) ; DAN ACIOBANITEI
(Capitanul de militie) ; ION LAZU
(Colhoznicul) ; RADU DIACONES-
CU, GABI IACOB (Sandu).

Tot ce-avem mai sfint este, dupia Pd-

sdrile tineretii noastre, a doua piesd a lui
Ion Druta jucata, in .interval de numai
doi ani, la Iasi, si nu putem, dintru in-
ceput, decit sda salutdm consecventa cu
care ,casa lui Alecsandri“ introduce in
repertoriul sau textele acestui inzestrat
dramaturg. De un generos si vibrant uma-
nism, teatrul lui Ion Druti este scris si
cu ,mestesug”, cu stiinta dozarii efectelor
dramatice si cu un remarcabil simt al re-
plicii. In Tot ce-avem mai sfint, scriito-
rul urmareste destinele a doi vechi prie-
teni, Mihai Gruia si Calin Ababii, care
au copilarit si au facut razboiul impre-
una, si pe care, ulterior, viata i-a des-
partit : unul a facut carierd in aparatul
de conducere, celilalt, ramas in sat, s-a
incapatinat sa fie, indiferent de locul un-
d= ar fi muncit, de o corectitudine ire-
prosabila, atragindu-si, in consecinta, fel
de fel de necazuri. Pretextul dramatic al
piesei este pe cit de ingenios, pe atit de
sinuplu : rugat de un copil si povesteasca
amintiri din razboi, Calin Ababii depla-
seazd de fiecare data discutia, rememo-
rind intimplari, nu mai putin impresio-
nante si nu mai putin edificatoare, pe-
trecute in timp de pace. Si astfel, intr-o

suitd de tablouri intre care trecerea se
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face in chipul cel mai firesc cu putinta,
il urmarim pe pitorescul, si, in acelasi
timp, atit de umanul personaj, infruntind
obtuzitatea, meschinaria, lasitatea ; o lup-
td mai totdeauna inegala din care, desi
in aparenta infrint, el iese mereu, fara
exceptie, cu capul sus, oferind tuturor
un exemplu de demnitate si inflexibilitate
morald. Foarte interesanti este si evo-
lutia relatiilor dintre cei doi prieteni :
ascensiunea spectaculoasa a lui Mihaj
Gruia il gaseste, in finalul piesei, cu re-
zervele de umanitate nealterate, chiar
daca, pe parcurs, el parea sa se fi instra-
inat oarecum de oamenii s§i locurile co-
pildriei sale. In fine, o superbd poveste
de dragoste, pe care Calin Ababii si Ma-
ria o traiesc cu intensitate si discretie,
completeaza, in chip revelator, universul
interior al eroilor.

Remarcabil este efortul autorului de a
evita o viziune simplificatoare, maniche-
istd, in alb-negru; aceleiasi preocupari
pentru pastrarea autenticitafii i ras-
punde dozarea abild a wmorului si a tra-
gicului, la care se adauga citeva momente
de inaltd poezie. Finalul are inflexiuni
de baladi si deschideri simbolice tulbura-
toare. Calitdtile literare ale piesei pun in
umbra unele naivitati si unele clisee;
dealtfel, ceea ce mi se pare frapant in
Tot ce-avem mai sfint este tocmai can-
doarea, puritatea funciara a protagonisti-
lor, care reflectd, nu incape indoialj,
structura sufleteascd a dramaturgului.

Regizorul Nicolae Scarlat s-a straduit
sd puna in valoare aceastd prospetime a
textului si, in buna parte, a reusit. Cursiv
si limpede, spectacolul are unele accente
melodramatice, desi, in locurile respec-
tive, simbolurile erau -clare, iar textul
vorbea de la sine. Maria Miu (debut in
scenografie) a imaginat un decor auster
si functional, ingdduind rapida succesi-
une a tablourilor si acordind interpreti-
lor o totala libertate de miscare pe sce-
na. Acestia au servit admirabil piesa, do-
vedind o profunda intelegere a atmosferei
si semnificatiilor ei. Cornelia Gheorghiu
intruchipeaza personajul Maria cu o per-
fect temperatd gravitate patetica, fiind, in
cele citeva — totusi — scurte’ aparitii,
imaginea insisi a devotamentului fard
margini, a iubirii si a suferintei asumate
pind la capit. Teofil Valcu redi, cu find
intuitie psihologicad, evolutia 1lui Mihai
Gruia, de la dezinvoltura putin cam a-
gresiva si superficiald a inceputurilor, pind
la intelepciunea maturitatii. Aflat perma-
nent in scend, aproape de la un capit 1a
altul a] piesei, Dionisie Vitcu este de o
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cuceritoare naturalete in rolul lui Calin
Ababii ; rind pe rind ironic, nostalgic,
mucalit, trist, invingator si invins, traind
toate evenimentele vietii, de la cele mai
insolite pind la cele mai anodine, cu o
.dezarmanta seriozitate. Trio-ul protago-
nistilor e secondat, cu daruire si profe-
sionalism, de Despina Marcu si Dan
Aciobanitei, intr-un spectacol merituos ce
-confirma valoarea unui dramaturg, pe
care l-am dori in continuare prezent pe
scenele noastre.

Alexandru CALINESCU

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

= TARUL IVAN
CEL GROAINIC

de Mihail Bulgakow

Data premierei : 26 mai 1982,

Regia : TOMPA GABOR. Decoru-
rile : ANDREI BOTH. Costumele :
RACZ CLARA. Traducerea: EL-
BERT JANOS.

Distributia :
(Bunsa-Kosetki, Tarul Ivan) ;
RECZKI JULIA (Uliana Andreev-
na) ; CZIKELY LASZLO (Jorj Mi-
lolslavski) ; SEBOK KLARA (Zi-
naida Mihailovna); CSIKI ANDRAS
(Timofeev) ; KAKUTS AGNES (Ta-
rina) ; KOLLO BELA (Spak);
JANCSO MIKLOS (Iakin) ; HEJJA

BARKO GYORGY

BE- |

SANDOR (Fedka) ; BIRO LEVENTE
(Ambasadorul Suediei) ; SENKAL-
SZKY ENDRE (Patriarhul); KATO-
NA KAROLY, BERECZKI JULIA,
SCHAASER RICHARD, JANCSO
MIKLOS (Lautarii tarului) ; KA-
TONA KAROLY (Soldat din gar-
da tarului, Seful politiei).

in Tarul Ivan cel Groaznic* Bulgakov
este fantast si incomod, baroc si rafinat,
incilcit si subtil, ca si in Maestrul si Mar-
gareta. Si aici, o enormitate este premisa,
ce plaseaza intreaga constructie in alego-

* Jucatd pind acum la moi sub titlul
Tarul Ivan isi schimba meseria.

rie fantastici. Nu livresci, de data aceas-
ta, nici mitologica, ci de tip science-fic-
tion. Inventatorul Timofeev, un fanatic,
lucreaza la o masind cu care poate in-
toarce timpul dupa plac, si chiar reuseste
sa-si puna la punct inventia. ,Masina
timpului“, in Tarul Ivan.., sau aparitia,
in Moscova moderma, a unui faustian Me-
fisto, sub infatisarea profesorului Woland
si a echipei sale, in Maestrul s§i Marga-
reta, sint de fapt solutii ingenioase, prin
intermediul carora Bulgakov creeazd un
puternic contrast intre doua epoci (Tarul
Ivan..) sau intre doud sisteme filozofice
(Maestrul si Margareta). Confruntarea a
doua epoci, intreprinsa in Tarul Ivan..,
este departe de complexitatea desfasu-
rarilor de argumente si contraargumente
privind temeiurile filozofice ale idealis-
mului si materialismului, din Maestrul si
Margareta : o confruntare dintre cele mai
simple, menita sa ilustreze, in registru
satiric si burlesc, tema romanticd a epi-
gonismului. Scenele-cheie — fie ca ne gin-
dim la aparitia incredibila a tarului in
apartamentul modest al lui Timofeev, in
Moscova anilor ’20, printre maruntele
drame ale familiei inventatorului, fie ca
ne gindim la prezenta vulgara a admi-
nistratorului Ivan Vasilievici, pe tronul
lui Ivan cel Groaznic — vorbesc despre
lipsa de noblete a timpurilor moderne,
in raport cu grandoarea cavalereasca a
trecutului, idee deloc incomodd, daca o
punem in relatie, cum spuneam, cu tema
de circulatie universald a epigonismului,
cu inclinatia poetici de a medita cu as-
prime asupra contemporanilor si de a
gasi o compensatie in trecutul istoric,
dar si cu certe trimiteri satirice la ticuri
si mentalitati specifice inceputurilor Ru-
siei post-revolutionare.

Tompa Gabor s-a aratat mai putin in-
teresat de savoarea aluziva a textului si
a construit, in interiorul visului enorm al
lui Timofeev, o meditatie despre conditia
intelectualului, in care Bulgakov insusi
apare ca emblema tutelara a spectacolu-
lui (chiar dacad aceastd emblema este
bustul autorului vazut din spate, si este
greu de identificat). Spre final, intuim si
alte intentii regizorale, ca, de pilda, ata-
cul impotriva spiritului gregar ; aici, mul-
tfimea urca un fel de Golgota a istoriei,
sub biciul unui apocaliptic administrator
de bloc. Piesa fiind compusa ca o lunga
evadare in cosmar a inventatorului Timo-
feev (numai prologul si epilogul se pe-
trec in planul realului), starea generala a
spectacolului este datd de fierbinteala
alegorica a cosmarului si de contrastul
dintre vis si realitate. Un vis de o mare
bogéatie a fanteziei si de o libertate fara
limite a asocierilor, in cheia absurdului,

si o realitate de o apédsitoare vulgaritate,
cu un administrator de bloc ingust la
minte si atotputernic. Din cind in cind,
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Barké Gyorgy si

si anume la inceputul si la sfirsitul re-
prezentatiei, regizorul incurcd anume pla-
nurile temporale, personajele apartinind
istoriei si cele apartinind acestui secol se
amesteca si se misca in dezordine, sau
imbratiseaza aceeasi soartd, idee ce cre-
eaza o punte peste epoci; avem intuitia
ca nu este vorba de o anecdotd .tras-
nita* cu Ivan cel Groaznic, ci de umani-
tatea insasi, surprinsd in chinul propriei
sale lipse de responsabilitate.

Dar nu atit in ideile noi asupra textu-
lui trebuie cautatd valoarea spectacolului
realizat de Tompa Gabor, ci in imaginile
scenice, uneori de o mare fortd expresiva.
Atent la expunerea personajelor si a de-
corurilor, Tompa Gabor pare sa se afirme
ca un plastician al scenei, pe care cola-
borarea cu ‘scenograful Andrei Both il
stimuleazd. Ca de obicei, Andrei Both
tinde sa umple scena cu locuri de joc,
atit pe orizontalad cit si pe verticala, sa
creeze cele mai neasteptate spatii de ac-
tiune. Decorul sdu se prezintd ca o cutie,
care n-ar fi putut oferi solutii de mizan-
scena daca nu s-ar fi adaugat acele pla-
nuri inclinate, suprapuse, care dinami-
zeazd actiunea, precum si trapele si firi-
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Czikéli Laszlo

dele, care fac posibila aparitia unor ima-
gini-surpriza. Costumele sint cind ilustra-
tive, cind metaforice, cind reconstituiri
dintre cele mai naive, cind simboluri
dintre cele mai nastrusnice (Timofeev e
imbracat in costum de pilot).
Distributia, omogena, vadeste un susti-
nut antrenament profesional. Barkd
Gyorgy, expresiv si savuros, interpretea-
za rolul administratorului de bloc, un
proletcultist marginit si timp, dar si pe
acela al lui Ivan cel Groaznic. Fatetele
rolului sau sint multiple : el este si Ivan
Vasilievici, administratorul, si Ivan Vasi-
lievici, pus in situatia de a face pe tarul,
si tarul insusi ; actorul trece cu maiestrie,
gasind expresii diferentiate, prin aceste
stari si identitati. De o consisten{i remar-
cabild este creatia lui Czikely Ldészld, in
rolul profesionistului in spargeri si fur-
turi, miscindu-se la largul lui in apar-
tamentul lui Spak, precum si in.sala tro-
nului, simpatic si grobian, inventiv si
vulgar, acelasi In orice context istoric.
Dintr-o distributie numeroasa, se disting
Koll6 Béla, Csiki Andras, Sebok Klara.
P
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= PALARIA
FLORENTINA

de Eugene Labiche
si Marc Michel

Optiunea lui Harag Gyorgy pentru Pd-
laria florentind nu pare a avea alt scop
decit incursiunea intr-un repertoriu de
divertisment, considerat compromis prin
excesul de virtuozitate. Desi, trebuie sa
admitem ca Pdldria florentind nu repre-
zintd comicul gratuit, nefiind lipsita de
un anume cinism al caricaturii, iar prin
simetria intrigii prefigureazi mecanis-
mele teatrului absurdului. Philippe Sou-
pault (cf. Vito Pandolfi, Istoria teatrului
universal) vorbea, pe buni dreptate, des-
pre cruzimea lui Labiche, considerind ca-
racteristic, pentru viziunea acestuia asu-
pra vodevilului, ,masacrul prin explozii
de ris“. Regizorul clujean nu s-a simtit
atras de explorarea acestor valente ale
textului, pentru a ne face sa asistdm la
0 reevaluare scenica a vodevilului; in-
tentia sa pare sa fi fost, dimpotriva, sa
reconstituie si sd restituie genul, in toate
detaliile sale pitoresti. O bogata ilustra-
tie muzicala, cu o orchestra ,la vedere“,
inserturi de arii si texte ,dizate* apro-

Data premierei : 10 martie 1982.

Regia : HARAG GYORGY. Sce-
nografia : EDIT SCHRANZ-KUNO-
VITS. Muzica : HARY BELA. Tra-
ducerea : STELLA ADORIAN.

Distributia : PETER JANOS (Fa-
dinard) ; BARKO GYORGY (No-
nancourt) ; BIRO LEVENTE (Beau-
perthuis) ; SCHAASER RICHARD
(Vezinet) ; KOLLO BELA (Tardi-
veau) ; JANCSO MIKLOS (Bobin) ;
NAGY DEZSO (Emile Tavernier) ;

SATA ARPAD (Felix) ; HEJJA
SANDOR (Achille de Rosalba) ;
VALI ZITA (Héléne); SEBOK

KLARA (Anais); VITALYOS IL-
DIKO (Baroana de Champigny) ;
KAKUTS AGNES (Claire); PANEK
KATI (Virginie) ; ALBERT JULIA
(Camerista baroanei) ; TODUCZ
GYULA (Caporalul) ; KOZMA LA-
JOS (Valetul).

pie reconstituirea lui Harag de formula,
mai familiard noud, a musicalului. Un
prolog si un epilog, cu defilarea perso-
najelor pe fondul unei cortine cu ilus-
tratii de epoca, definitiveazi recuperarea
unui stil teatral desuet. In urmaérirea
scopului sdu, Harag Gyorgy nu precupe-
teste nici un efort de fantezie, si creeazi,
prin trucuri de succes verificat, un con-
sistent suport umoristic. Dincolo de a-
ceste caracteristici formale, spectacolul
are accente ideatice neostentative. Exploa-
tind tocmai modalitatea reconstituirii,
Harag potenteazd parodia valorilor ,cla-

Scend e ansamblu
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sice“, inclusd In text. De aceea, sint re-
marcabile momentele de parodie a subli-
mului, pe ,imnul nuntasilor® ; alteori,
subtilitatea cu care regizorul utilizeaza
,sublimul de café-concert“ devine o rafi-
natd parodie. In cele din urma, specta-
colul ramine un ridicol si grotesc tablou
de epocd, in care regizorul fixeazad iIn
prim-plan buiméceala absurdid a lui Fa-
dinard — stare ce i se pare lui Harag
atit de importantd, incit apeleazia la co-
laborarea actorului-papusar si mim Péter
Jéanos, de la Teatrul de papusi, un remar-
cabil actor de expresie, in genul lui Ma-
rin Moraru. Aceeasi stare este sustinuta
de grupul nuntasilor, care devine, in vi-
ziunea lui Harag, nu numai ,personaj
principal®, ci si motorul actiunii, supor-
tul comic si elementul dinamic al intre-
gului spectacol. Grupul are uneori func-
tia de panopticum (membrii sai fiind di-
ferentiati dupa idei si caractere comice),
alteori, de raisonneur. Un rol important
in buna functionare a grupului are acto-
rui Barké Gyorgy (Nonancourt) ; dealt-
fel, toti actorii fac dovada unui profesio-
nalism fara cusur. Remarcam doar apa-
ritia lui Hejja Sandor, in contre-emploi,
intr-un rol de compozitie realizat cu un
surprinzator simt al caricaturii, de ase-
menea, vitalitatea expresiva si supletea
lui Panek Kati, fara a trece nici peste
portretul comic in descendenta lui Fer-
nandel, realizat de Koll6 Béla. Decorul,
din impletituri de rachitd, desi nu are
vreo relatie subtild cu textul, asigura ra-
finamentul de tip belle époque al spec-
tacolului ; la fel, costumele, caracterizate
prin exactitatea reconstituirii.

Mircea GHITULESCU

TEATRUL DE STAT DIN ARAD

= HEDDA GABLER
de Henrik Ibsen

Daca ambitia fireascd a oricdrui regi-
zor de azi este de a gasi, in textul care
i se incredinteazd, necesare ,corespon-
dente“ cu actualitatea imediatd, Dan
Alecsandrescu iIncearcd, prin montarea
realizatd la Arad cu Hedda Gabler de
Ibsen, sad abordeze altfel problema. Si-
gur ca eternul uman are o perpetud ac-
tualitate, dar el nu se confunda nicio-
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Data premierei : 11 martie 1982.

Regia : DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia : EVA GYORFFY.

Disteibutia : DAN ANTOCI (Jor-
gen Tesman); LARISA STASE
MURESAN (Hedda Tesman) ; ELE-
NA DRAGOCI  (Juliane Tesman) ;
MARIANA MULLER (Doamna Elv-
sted) ; IULIAN COPACEA (Aseso-
rul Brack) ; ION STEFAN BARDUA
(Eilert Lovborg).; MARILENA TA-
RAS (Berte).

datd cu imediatul, cu trecatorul. Dan
Alecsandrescu este interesat, in acest nou
spectacol al sau, de caractere si stari su-
fletesti grave, de umbrele din inima fiin-
telor vorbitoare, de jocul abil cu desti-
nul, de flacdra uimitoare a unui gest care
poate intrece asteptarile.

Regizorul n-a cautat ostentativ nouta-
tea in afara textului, suprimind, ca alti
confrati ai sdi, scene esentiale, adiaugind
replici, ori eliminind sau inventind per-
sonaje, ci a reanalizat pozitia persona-
jelor ,pe tabla de sah®, astfel incit
Hedda Gabler s@ nu apara ca o indivi-
dualitate care-si estompeaza partenerii;
polemizind cu ,traditia® inscenarii a-
cestui text,’regizorul o integreaza pe
Hedda grupului, urmarindu-si intentia
pina-ntr-atit incit si aparitiile episodice
ale Bertei incheagd un substantial rol
principal. Dealtfel, intreaga actiune este
sustinutd, in numele unei responsabilitati
egale fatd de tot ceea ce se intimpla, de
toate personajele piesei, care devin, fin
aceeasi masurd — si nu in functie de
cantitatea de text rostit — partase la
intriga si la deznodamint.

Berte este omniprezentd, furisindu-se
pretutindeni (aici, obsesia la moda a ,,per-
sonajului care spioneazd“ s-a insinuat,
cu voia sau fara voia directorului de sce-
na) ; asesorul Brack, Jorgen Tesman, dom-
nisoara Juliane Tesman, doamna Elvsted
si bineinteles Eilert Loévborg sint wvirfuri
ale unui pentagon care se roteste, la in-
ceput mai lent, apoi din ce in ce mai re-
pede, pind cind aceste virfuri se topesc
intr-un singur punct : decizia finala, fri-
zind indiscutabil grotescul i sublimul, a
Heddei Gabler.

Este de la sine inteles cd regizorul a
ciutat, in acest text din perioada matu-
ritatii lui Ibsen, si un prilej pentru exer-
sarea resurselor actoricesti.

Stapinirea minutioasei tehnici a cre-
scendo-ului dramatic presupune un tra-
valiu indelungat (cu infringeri si victorii
de moment), pe teritoriul de ,nisip mis-
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cator al scenei. Presupune un timp §i
un tarim al decantarilor, la care Dan
Alecsandrescu a stiut cu rabdare sa
ajunga.

Spectacolul oferit de actorii distribuiti
in Hedda Gabler ne-a pus in fata unui
foarte interesant fenomen, pe care il vom
numi meridionalizarea personajelor nor-
dice. Duelurile de sentimente si idei din
acest spectacol nu au glacialitatea oame-
nilor fiordurilor, caracterele de pe scena
aradeana sint vulcani potentiali.

Larisa Stase Muregan a stiut s prega-
teascd clipa in care Hedda Gabler isi
trage un glonte in timpld, lasind un tul-
burator semn de intrebare, asupra enig-
melor infinite, din cugetul si simtirea fe-
meii. Dar aceastd bine afirmatad actritd a
neglijat luciditatea cu care Hedda 1si
striveste nestavilita sete de viatda si dem-
nitate.

Iulian Copacea, in asesorul Brack, a
fost un strateg genial, asteptindu-si vic-
tima, ca paingul, cu rabdare si viclenie
cinicid. Ajutat de mimica si indeosebi de
datele fizice, Iulian Copacea si-a construit
personajul cu o placere realmente diabo-
licd, impunindu-ne astfel una dintre cele
mai importante aparitii scenice din fisa
sa profesionala.

Memorabil este si personajul interpre-
tat de Dan Antoci, un Jorgen Tesman cu
suflet strimt, capabil sd se bucure de
niste vechi papuci de casi, atunci cind
lingd el se afld o femeie ispititoare.

Marilena Taras nu este in intregime
autoarea personajului ei. Cum spuneam
la inceput, Berte devine un pion princi-
pal al intrigii, prin lectura pe care Dan
Alecsandrescu a dat-o textului lui Ibsen.
Dar meritul Marilenei Taras este evident,
ea reusind sia facd din aceasti Berte,
care trebuie sid stie absolut tot ce se in-
timpld in vila cumpdaratd prin ,buna-
vointa“ asesorului Brack, nu o servitoare
care, din curiozitate si proastd crestere,
ascultd pe la usi, ci o ipostazd feminina
a asesorului Brack, impersonald ca un
microfon inregistrind informatii.

Mariana Miiller a desenat o doamna
Elvsted credibild, delicatd si uneori pati-
masa In naivitatea ei. Ion Stefan Bardua
nu ne-a oferit un Lovborg pe masura ex-
presivitatii personajului. Foarte putin in-
teriorizat, acest Eilert Lovborg nu si-a
aratat complicatele optiuni launtrice, fi-
rea lui cheltuitoare de ginduri si senti-
mente, specifica unui artist.

Decorul Evei Gyorffy a urmarit sa in-
lesneascd supravegherea exercitatd de
Berte, inlocuind peretii cu voaluri stra-
vezii, desigur in limitele presupuse de un
interior care nu contrazice vadit indica-
tiile dramaturgului.

TACHE,
IDNKE S
CADIR

de V. I. Popa

Data premierei : 25 mai 1982.

Regia: GHEORGHE LEAHU.
Scenografia : EVA GYORFFY.

Distributia : GHEORGHE LEAHU
(Ianke) ; EUGEN TANASE (Tache) ;
ION VARAN (Cadir) ; MISU DRA-
GOI (ilie) ; VIRGIL MULLER (JIo-
nel) ; MARIANA MULLER (Ana) ;
ELENA DRAGOI (Safta).

Inimosul om de teatru care este Gheor-
ghe Leahu, cu concursul Teatrulu: de Stat
din Arad, a tinut si marcheze o aniver-
sare care, altminteri, ar fi trecut, poate,
neobservatd : cinci decenii de la prima
reprezentare a piesei Tache, Ianke sgi
Cadir de Victor Ion Popa, in regia auto-
rului. Atunci, in aprilie 1932, spectacolul
(pentru cd a fost unul singur) a ..cazut“
— cum era si firesc, dacd ne amintim
conjunctura sociala.

Istoria teatrului roménesc avea sid in-
registreze, imediat dupad razboi, entuzi-
asta adeziune a publicului la aceastid co-
medie, care ataca prejudecidtile etnice.
Montatd pe majoritatea scenelor din tari,
la radio si la televiziune, Tache, Ianke gi
Cadir a intrat in fondul de dramaturgie
de cea mai largid audientd populari. Iata
ce isi aminteste artistul emerit Gheor-
ghe Leahu in volumul sdu ,,Deocamdata“:
».-.personajul Ianke l-am interpretat in
peste o mie de spectacole, pe parcursul
aproape neintrerupt a ftrei decenii.. E
usor sia fiu creditat cid in atita amar de
vreme am jucat sau am vazut jucindu-se
multe comedii, in tard si in strdinéatate.
Nu mi-a fost dat insi, ca-n comedia lui
Victor Ion Popa, sd observ cum replica
de rveplica, trei ore in sir, sute si mii de
oameni sa rida cu atita poftd neintrerup-
ta, nestapinitd as putea adauga“. Acest
omagiu adus lui Victor Ion Popa merita
a fi reprodus.

Cum era de asteptat, spectacolul de la
Arad, regizat de Gheorghe Leahu, este un
volubil spectacol de actori, care joacd —
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si cu ce poftdi! — o partiturd la care
nu mai au nevoie de sufleor.

Acest nou Ianke al lui Gheorghe Leahu
este un dirijor cu bagheta indreptata
spre public. Masinarie de stirnit risul,
cu buna-stiinta ca risul este o terapeutlica
de care omul din stal are nevoie. Cu
buna-stiintd ca risul este si o fiara pri-
mejdioasa...

Ceilalti interpreti, descoperindu-si par-
cd o noua familie, au trait dramoleta lui
Tache si Ianke, a Anei si a lui Ionel,
lasindu-1 pe Cadir sa cerceteze misterul
infratirilor cosmice. Daca Eugen Tanase
a luat ceva din asezarea sufleteasca a lui
TitircA Inima-Rea, pentru a-gi croi un
Tache aparte, Ion Viaran a speculat cu
inteligenta ipostaza de mediator a per-

sonajului Cadir, si mai ales limbajul cu
haz al turcului, care a invatat romaneste
numai atit cit ii trebuie ca sda-gi vinda
caramelele.

Misu Dragoi a fost un Ilie (Ific) ,tapan*
si sigur de el. Elena Dragoi (Safta) a
reluat viziunea asupra personajului din
spectacolul lui Sicad Alecsandrescu. Virgil
Miiller si Mariana Miiller au demonstrat
cd pot interpreta si intr-o manierd mai
putin sofisticatd decit eram obisnuiti sa-i
vedem ; Ana si Ionel, cele doua perso-
naje incredintate lor, sint la indl{imea
exigentelor si ritmului impus de neobo-
situl director de scena Gheorghe Leahu.

Paul TUTUNGIU

SPECTACOLE MUZICALE

TEATRUL DE OPERETA

MAM’LELLE
NITOUCHE

de Horimond Herué

Se afirmi cd nici un gen nu cade mai
repede in desuetudine decit opereta ; to-
tusi, de peste un veac, ea isi are admi-
ratorii sai statornici, teatrele de profil
joacid mai intotdeauna cu siali- pline. Vi-
talitatea operetei — produs, intr-un fel,
al modei — se explicd prin capacitatea
ei de a renunta la moda pentru a fi la
moda. Astfel, libretele suferd permanente
refaceri, adaptari, localizari, actuali-
zari s.am.d. citeodatd (si nu chiar rar
de tot) si muzica se reorchestreazi (pas-
trindu-si, evident, in mare, linia melo-
dica si structura armonicd) ; cit despre
spectacol, el dovedeste cea mai sesizanta
mobilitate. Asa stind lucrurile, din titluri
aparute la sfirsitul secolului trecut se pot
realiza spectacole care pot fi pe gustul
spectatorului de azi. Opereta bucuresteana
se situeaza, de o' buna bucatid de vreme,
pe aceastd linie, datoritd staruintelor si
abilitatii lui George Zaharescu, semnatarul
regiei celor mai reusite spectacole, intre
care si ultima premierd, cu Mam’'zelle
Nitouche de Florimond Hervé. Noua
versiune romaneascd a libretului este
semnatd de Val Sandulescu, autor versat
in gen, care i aici inlatura in bund ma-
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surd zgura de melodramatic si artificios,
yperiind“ bufonadele, ment{inind satira
mentalitatilor si situatiilor, scotind in lu-
mind ideile care-si pot pastra actualita-
tea. Actiunea este bine decupatid in scene
ce se inlantuie firesc si in ritm alert,
farad ghilotinele cortinelor, care fragmen-
teazd spectacolul si obosesc publicul, la
aceasta contribuind si scenografia semnata
de Carmen Raszowski (imbinind — e greu
de crezut — simplitatea cu fastul). Dis-
tributia este bine gindita, de unde si asi-
gurarea succesului de casd. Pregitirea
muzicald a solistilor si ansamblurilor (or-
chestra, cor — maestru Florin Sama-
rascu) este cit se poate de ingrijita, dato-
ritd lui Marian Didu, dirijor foarte in-
zestrat si eficient la pupitru. Coregrafia
lui Victor Vlase este sprintara si atra-
gatoare. In rolurile principale evolueazi
extrem de atent, in spiritul unitar impus
de regizor — de unde si acuratetea spec-
tacolului —, aproape tofi solistii si ac-
torii teatrului. La premierad si-au meritat
aplauzele Daniela Diaconescu (o Denise
inteligenta si poznasd), Eugen Savopol
(Celestin, mobil si inflacirat), Sanda Mar-
garit (Directoarea, savuroasd si cu sub-
texte bine subliniate), Nicolae Simulescu
(Colonelul, fanfaron si in contratimp cu
evenimentele), Ion Dutu (Loriot, intot-
deauna in vervd bufa), George Niculescu
(Champlatreux), Indira Lupescu (solo in
balet) ; i-au urmat, cu merite incontesta-
bile, Rodica Mincef, Iancu Groza, Elena
Vasiloiu, Stefan Teodoru, Lizeta Chircu-
lescu, Elena Nitescu, Vasile Pacea, Ma-
rian Pantazi, Constantin Albu, Nicolae
Cretu s.a. Spectacolul de acum douad de-
cenii a avut o viatd lungi ; cel de acum
(desi cu totul altul). 1i calci pe urme, a-
vind pentru aceasta toate calitatile.

Petre CODREANU
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reprezentatia nr....

reprezentatia nr....
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NOAPTEA
UMBRELOR

de Horia
|l ovinescu

TEATRUL ,,NOTTARA*“
5 iunie 1982

Sfirsit de stagiune. Cald.
Simbatd. In mica sala stu-
dio a Teatrului ,Nottara“
ramin destule scaune goa-
le. Calitativ, spectacolul
nu a cistigat fatd de pri-
mele reprezentatii. De pier-
dut, insa, a mai pierdut,
chiar dacd nu prea avea
de unde.

Ne-a dezamaigit Dorin
Varga, manifestind vadite
semne de oboseald, negli-
jenta, inconsecventa sti-
listica, fapt ce contribuie
serios la péagubirea repre-
zentatiei. Fatd de premi-
era, regresul e observabil
si la Gilda Marinescu,
care isi expediaza, pe a-
locuri, rolul, oferindu-ne
un personaj descarnat, ne-
convingator.

Revelatia spectacolului e
Alexandru Repan, jocul
sau avind pregnanta, greu-
tate si vigoare. Creatia lui
Repan apare acum mai
implinitd, imbogitita in
substanta si in expresivi-
tate. Dar comunicarea cu
partenerii nu 1i reu-
seste, si aceasta, fireste, nu
din vina lui. Inviorarea
spectacolului, in partea a
doua, i se datoreaza in in-
tregime.

Distributia a suferit o
singura schimbare, Elena
Bog inlocuind-o pe Euge-
nia Badulescu. Interpreta
contureaza cu eleganta, si-

gurantd si rafinament un
personaj caruia partitura
i-a conferit date vagi.
Buni, in rolurile lor episo-
dice, si ceilal{i doi actori
(Constantin Brezeanu i
Valeriu Preda) care o in-
sotesc in aparitia ei sce-
nicd. Pacat ca rezolvarea
regizorala a pasajului res-
pectiv e defectuoasa, cum.
dealtfel, a fost dintru in-
ceput.

Elena NESTOR

oe.149
GAITELE
de Al

TEATRUL NATIONAL
30 iunie 1982

Kiritescu

Un glas catifelat (Val
Platareanu) anunta la
megafon ca Draga Oltea-
nu-Matei, Silvia Popovici,
Florina Cercel, Ioana Bul-
cd, Ileana. Stana Ionescu,
Raluca Zamfirescu, Coca
Andronescu, Florin Pier-
sic, Gheorghe Dinieca, Ma-
rin Moraru, toti de la Na-
tionalul bucurestean, aflat
in turneu pe litoral, ur-
meaza si joace la gradina
de varda din Neptun Gai-
tele de Al. Kiritescu. Sub
privirile nerabdatoare a
sute de spectatori (maturi,
tineri si multi, foarte mul-
{i prescolari), siguri de
adeziunea unanima, isi fac
aparitia, in ropote de a-
plauze, vedetele. Eveni-
mentele actiunii sint dila-
tate in functie de inspira-
tia momentului s$i apar
improvizatii de o calitate
indoielnica, la care rid in-
tii (culmea !) ,autorii“ lor.
Daca, la asa-zisa premi-
erd din 1978, piesa capa-
tase accente, discutabile,

de vodevil si, respectiv, de
melodrama, acum recu-
noastem cu greu replicile :
se recurge la jocuri de
cuvinte vulgare, penibile,
inventindu-se ,text*, si a-
buzindu-se tautologic de
gesturi inutile. Vertiginos,
actorii aluneca pe panta
unei inexplicabile, regreta-
bile gratuitati. ,,Succesul
de turneu“, sub semnul
caruia a fost de la ince-
put gindit acest spectacol,
nu poate scuza nici licen-
tele de gust, nici pe cele
de eticd profesionalid. In-
cearcd sa se opuna ten-
dintei generale Silvia Po-
povici si Florina Cercel,
partial Raluca Zamfirescu
si Coca Andronescu.

Irina COROIU

168
MOBILA
S| DURERE

de Teodor
Mazilu

TEATRUL ,BULANDRA*“
12 iunie 1982

Umorul lui Mazilu su-
pravietuieste perfect, pie-
sa a biruit regia, textul
s-a dovedit mai puternic.
Replicile ,suna“ excelent,
spectatorii aplauda prompt.
Actorii au capatat nu sti-
inta, ci placerea de a ros-
ti firesc paradoxurile, su-
gerind in chintesentd men-

talitatea  escrocului din
zilele noastre. Asimilind
si ,experienta“ cizmaru-

rului cel drept al lui Bul-

129

www.ziuaconstanta.ro



gakov, Petre Lupu evolu-
eaza cu o mobilitate me-
reu imprevizibila si o cre-
dint{ad in personaj, remar-
cabila. Constantin Flores-
cu, identificindu-se tot mai
mult cu Sile Gurau, a
cistigat in pondere, alter-
nind judicios acreala par-
venitului cu smecheriile
sbrostului“ mazilian. Tora
Vasilescu si-a  rotunjit
compozitia de fata ,cum-
secade“, obsedatd de ca-
patuiala, jucind cu tempe-
rament atit scenele senti-
mentale, cit si pe cele de
autoritate. Ovidiu Schu-
macher profitd de avan-
tajul unui glas vibrant,
prin care insinueaza o de-
tasare superioara. Cu a-
ceeasi debordantd energie,
Lucia Mara reuseste acum
sda convingd. N. Luchian
Botez nu izbuteste sa-si
sustind pe deplin eroul, in
confruntarea nulitatilor pe-
riculoase. .

Deoarece s-a renuntat
la un element greoi din
decor (vehicolul), sceno-
grafia lui Dan Jitianu eta-
leazd mai clar conceptia
regizorului Nicolae Scar-
lat : sordidul unei lumi,
surprins din perspectiva
gangurilor, a curtilor dos-
nice. Petrecerea din final
— ipoteza ,unui vis ab-
surd“ — ramine ca solutie
partial acoperitd, pentru
ca figuratia este amorfa.
In schimb, ultima imagi-
ne, iesirea prin#-o trapa-
gurda de canal a persona-
jului Gore, insul macinat
de morbul ascensiunii, su-
gereaza stigmatizarea unei
categorii morale, cea a pa-
razitismului.

I. C
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corm
LUl KENNEDY

de Robert Patrick

TEATRUL - FOARTE MIC
26 mai 1982

Fluent, viu, incitant,
spectacolul isi pastreaza
calitatile si buna tinuta
remarcate la primele re-
prezentatii, captind atentia
publicului. Ritmul este
supravegheat, accentele, a-
decvate. Asupra actorilor
nu s-au asternut nicide-
cum rutina sau oboseala,
ci, dimpotriva, e evidenta,
la fiecare, perseverenta in
finisarea partiturii. Exce-
lentd, Tatiana Iekel: se
simte rodul eforturilor in
studierea si gindirea rolu-
lui, actrita adaugd nuante
rafinate, -ajungind la un
maximum de slefuire. Il
regasim pe Stefan Iorda-
che, meritind iIn aceeasi
masura aprecierile obti-
nute la premierd, prin de-
monstratia lui de virtuo-
zitate si maiestrie. El a
dobindit, pe parcurs, o se-
rie de tonuri mai grave
si 0 mai pronuntatd nota
de tragism al gesticii. Pa-
pil Panduru e expresiv,
cu efecte bine studiate.
Fara a se fi bucurat de
o partiturd generoasa, Va-
lentin Popescu isi face ro-
lul cu vigoare si cu do-
zajul necesar. Dinu Mano-
lache pare ca si-a re-con-
ceput in intregime perso-
najul, insistind indeosebi
asupra corelatiei dintre
textul vorbit si miscarea
in spatiul scenic. loana
Pavelescu a tinut seama
de unele obiectii formula-
te, dupa premiera, de cri-
tica de specialitate. I-am
reprosa, totusi, un oare-
care minus de combustie
launtrica, desi dovedeste a
fi patruns foarte bine sen-
surile rolului. O modifi-

care intervenita fatid de
distributia initiala : Magda
Popovici, in Carla. Actrita
a reusit sa se integreze
echipei, realizind un per-
sonaj in care demonstrea-

z4 nebinuite resurse com-

pozitionale.

E. N.

44
EXAMENUL
de 1. P. Gawlik

TEATRUL NATIONAL
6 iunie 1932

Spectacolul pare, in mo-
mentul de fata, ceva mai
dezorganizat. Dar nu cu
mult, fiindcd o anume im-
presie de dezorganizare a
existat chiar la premiera.

Din partea regiei (Cris-
tian Munteanu), s-ar fi
cuvenit insd, pe parcurs,
tentative de imbuné&gatire.
E clar insd ca ele nu au
existat.

Cei mai multi dintre ac-
tori joaca fara placere, to-
tusi cuviincios. Interpre-
tarile sint de niveluri di-
ferite, mergind de la bine
si foarte bine (Olga Delia
Mateescu, Ion Marinescu,
Matei Alexandru) pina la
slab (Constantin Dinu-
lescu). Acesta din urma3,
incercind sa-si perfectio-
neze pe parcurs jocul si
cautind si realizeze o ca-
ricaturd.a personajului, a-
junge la caricatura rolu-
lui. Putin ezitanta la in-
ceput, pina ,se incalzeste“,
Olga Delia Mateescu isi
abordeaza admirabil per-
sonajul, insufletindu-l si
cucerind sala. Intrind in
scena in locul Cezarei Da-
finescu, foarte tinara Fe-
licia Popicd se dovedeste
corecta.

In concluzie, un specta-
col care a fost, de la ince-
put, neinteresant si mono-
ton.

E. N.
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MARIA MARIN

Cine este

VINOVATUL?

dramé
in opt tablouri

Dr. STEFAN BORA
. ANDREI BORA, fiul lui
P ersondajele MICA BORA, fiica lui
| |> ZINCA BORA, sotia lui
TUDOR FURNICA, inginer
MAGDA, asistenta medicala

Tabloul 1

Holul unei case cu scarda interioari. In partea dreaptd, o nisa
cu un birou; la el lucreazia, cu spatele spre intrarea principald, un
tinir de 20—22 de ani, Andrei.

Este ora 6 dupa-amiazi. Pe masa de lucru e aprinsa o lampa
de birou. Suna telefonul. Andrei riaspunde dupa citeva apeluri, destul

de absent.

ANDREI: Alo! Un moment. (Lasd re- apoi inchizindu-se, usa de la intrare.
ceptorul, fuge la masa de lucru, scrie Intoarce capul, o clipd, apoi isi vede,
repede ceva, apoi revine la telefon.) in continuare, de lucru. Intrd, fdra
Da, spuneti, vd rog.. Nu, n-a sosit zgomot, un bdrbat inalt, brunet, bine
inca... Da... (Repetd, automat, tot ce i fdcut, cu miini fine §i cu ochi mari.
se spune la aparat.) Doctorul Stefan E doctorul Stefan Bora, tatdl lui An-
Bora este rugat sd vind imediat la drei.)
spital.. Un caz grav.. foarte grav, @ ANDREI: Buna, tatad ! Fugi.. fugi repede
foarte grav. Urgent.. (Si inchide, la inapoi la spital. Un caz grav.. ur-
fel de absent. Revine la biroul sdu si gent! (Si aratd spre telefon.)
lucreazd mai departe, linistit. Dupd  Dr. STEFAN BORA (cu miscdri repezi,
citeva secunde se aude deschizindu-se, ridicd receptorul si formeazd un mnu-
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mdr.) Doctorul Bora.. Da, mi s-a co-
municat... Ce s-a intimplat ? E grav ?...
Bine. Pregatiti pentru operatie. Roa-
ga-1 pe doctorul Cristian sa suprave-
gheze totul, pind ce sosesc... Da, vin
imediat. (Inchide telefonul; mina de
pe receptor trece pe coltul ramei unei
fotografii aflate pe masd. Se uitd la

ea — e fotografia fiicei Ilui, Mica.)
Mica e acasa ?

ANDREI : Nu. N-a dat nici
Pleci ?

Dr. STEFAN BORA : Da... Trebuie. E un

caz grav, intr-adevar. (Iese.)

un semn.

INTUNERIC

Tabloul 2

Un coridor al spitalului, din care se intra in cabinetul doctorului Bora.
Doctorul intrd grabit. 11 intimpini asistenta Magda.

ASISTENTA : Totul e pregatit... (Docto-
rul dispare in spatele unei usi. Asis-
tenta se intoarce, adresindu-se unui
bdrbat care asteaptd, la cifiva pasi.) A
sosit doctorul Bora. Cred ca e mai

bine sa-i vorbiti dupa operatie. A-
cum...

TUDOR : Dumneata... Te rog.. daca
asisti la operatie, sa-i spui doctoru-

lui... Sa-i vorbesti de fata.. Sa-i sput
cum am gasit-o... Cum am adus-o...

ASISTENTA (incurcatd §i ea, grabitd):
Da, desigur... Asteptati ? (Bdrbatul dd
aprobativ din cap.) Va rog sa luati
loc in hol... (Iese.)

(Tudor Furnicd intoarce capul cdtre
usa pe care scrie ,Sala de operatii®,
apoi, cu pasi grei, se indreaptd spre o
banchetd. Se asazd o clipd, apoi se ri-
dicd, iar se asazd s$i-si ia capul in miini.)

TUDOR (soptit, pentru sine): Dacda nu
scapa, or sa ma creada pe mine Vi-
novat... Unde mi-a fost capul! To-
tusi, trebuia sa anunt militia... Cine-o
fi fata asta ?... (Porneste spre sala de
operatie.) Trebuie si vorbesc cu doc-
torul... Numai el poate sa... (Se opreste
brusc ; asistenta a iesit din sald.)
S-a-ntimplat ceva ?

ASISTENTA : Operatia mai dureaza...
Stati linistit... (Citindu-i ingrijorarea
pe fatd.) Deocamdatd, e bine... Linis-
titi-va... (lese.)

TUDOR (rdmine cu miinile intinse si cu
vorba pe buze ; se indreaptd spre ban-
chetd si se asazd): Nu puteam s-o las
acolo! (Se ridicd, face citiva pasi.)
Era firesc sa-i sar in ajutor.. Nu era
nimeni pe-aproape.. Dar dacd ma ba-
nuie pe mine ?... Nici un martor ! (In-
toarce capul cdtre sala de operatie
si-l zdreste pe doctorul Stefan Bora
iesind. Se repede spre el, dar, vdzin-
du-l cd se clatind, se opreste. Apare
asistenta, speriatd.)

ASISTENTA (doctorului) : Va e rau ?
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Dr. STEFAN BORA : Nu, nu-i nimic...
Intoarce-te, te rog, in sala!

ASISTENTA : Dumneavoastrd nu mai in-
trati ?

Dr. STEFAN BORA : Nu. Continua doc-
torul Cristian. (Ii face semn lui Tu-
dor sd-l urmeze.)

ASISTENTA (lui Tudor): Poftiti,
rase... Va asteaptd profesorul.
Dr. STEFAN BORA (intrind in cabinetul
sdu, wrmat de Tudor): Luati loc'!

Sinteti emotionat, inteleg...

TUDOR (se asazd, timid; cu ochii in
ochii profesorului) : S& nu credeti ca
am vreo vina.. (Vorbeste precipitat.)
Va rog sia ma credeti.. Am gasit-o in
sant... Nu stiu ce s-a intimplat! A
aruncat-o cineva, ca pe o sacosa, din-
tr-o masina...

Dr. STEFAN BORA : Linistifi-va. Asa
nu putem vorbi.. Speram ca e in afa-
ra de pericol. {(Par cd se suspecteazd
unul pe altul.) Cum ziceti ca s-a pe-
trecut ?

TUDOR (agitat) : S& nu credefi... ceva
rau despre mine. Nu eu, intelegeti...
intimplarea... Veneam spre casi.. ma
duceam acasa. Am vazut o masina
mica, gri, gonea...

Dr. STEFAN BORA (ii dd un pahar cu

tova-

apd) : Beti .putind apa si respirati
adinc.
TUDOR : Nu, multumesc. Nu-i nevoie.

Sint linigtit... Va rog sia ma credeti.
Nu stiu nimic despre fata asta. Ar
trebui... Ar fi trebuit sa...

Dr. STEFAN BORA (ii ia wvorba): Sa
anun{am militia... ? Camera de gar-
da a si facut-o — intra in obligatiile
noastre ! Imprejurarile in care ati po-
vestit cd ati gasit-o par destul de ciu-
date. In plus, nu avea asupra ei nici
un fel de acte.. O sid vina un anche-
tator s& va ia o declaratie. Cind o
sd-si revind si o si poatd vorbi, o s
stea de vorba si cu ea.. Probabil ca
atunci vom afla mai multe.
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TUDOR : Da.. Va rog sa ma credeti,
stiu doar atit cit v-am spus.. Cind
mi-am dat seama ca traieste, am... am
suit-o In masind si am gonit incoace.
Nu stiam cum sd ajung mai repede.
Nu stiam ce sa fac, ca s-o salvez..

Dr. STEFAN BORA (ii intinde o pasti-
la) : Luati calmantul asta.

TUDOR : E logic, nu ? (Inghite.) Cind
am vazut-o acolo.. zacind iIn sant,

m-am ingrozit. Eram...

Dr. STEFAN BORA (ridicd receptorul,
formeazd un numdr de telefon): Alo!
Andrei? Stiu ca esti ingrijorat! Cum?
(Repetd.) Nu s-a fintors... Bine. Eu ?
Mai intirzii. Nu, nu prea mult. Te
sun mai tirziu. Da, te sun si inainte
de a pleca. Nu, Andrei, nu-i nevoie,
vin singur. Nu sint obosit. Da, am ne-
cazuri. Asteaptda-ma. Nu, nu sint sin-
gur... (Inchide, ii face semn lui Tu-

dor.) V-as ruga sa asteptati aici.
(Iese.)

TUDOR : Da, sigur ca da...
(Scurtd pauzd.)

Dr. STEFAN BORA (reintrd; aproape

prabusindu-se pe scaun): Oh'!
TUDOR (cautd soneria, dar pind s-o gd-
seascd, doctorul isi revine): Tovarase

profesor! Ce este ? Ce s-a intimplat ?
Va este rau ?

Dr. STEFAN BORA (moale) : Nimic... A
trecut. Gata. Greul a trecut. O sim-
pla... (Pentru sine.) Ba nu e o sim-
pla.. nu e deloc o simpla.. Din pa-
cate, nu... (Lui Tudor.) Scuzid-ma, o
clipa, te rog. (Ia telefonul si formeazd
un numdr.)

TUDOR (semn spre telefon): Sa ies ?

Dr. STEFAN BORA : Nu. (In aparat.)
Alo! Andrei ? (Nesigur pe vocea lui.)
Ce sa fie ? Nimic. (Schimbd tonul.)
Nu, mie nu mi s-a intimplat nimic...
Tu lucrezi asa de tirziu ? Ce-i cu Mi-
ca? Cum ? (Repetd.) Nu a venit nici
pind acum ? (Aparte-) Nici n-o s vi-
na... Nu stii ce s-a intimplat ? Cum ?
Da, ascult. (Repetd.) Suna mereu tele-
fonul si nu raspunde nimeni ? A ras-
puns ? Si, pe urma ? A intrebat de
Mica, si a zis ca... Ce spui, Andrei ?!
Cum ?! Vin chiar in clipa asta. Da,
chiar acum. Nu vin singur. Vin cu
un... prieten. Da, Andrei, cu un prie-
ten. (Inchide si il trage pe Tudor
dupd el.)

INTUNERIC

Tabloul 3

Acasa la doctorul Bora.

ANDREI (singur, se plimbd de colo-colo
prin camerd. Desi nu sund telefonul,
el tresare mereu §i se uitd spre apa-
rat) : Ah! Mica! (Priveste fotografia
de pe birou.) Mica! (Tandru.) Ce-o
sa-ti fac... (Isi frdmintd miinile cu
nervozitate.) Da, asa am sa fac... Ai
sd vezi tu. (Tresare la zgomotul usii.
Intra Doctorul Stefan Bora si Tudor
Furnicd.)

Dr. STEFAN BORA : Bung, Andrei. Fa-
ceti cunostinta.

ANDREI (intinde mina, se prezintd in
fugd) : Andrei Bora. (Nu aude ce spu-
ne Tudor, se repede la tatdl sdu.)
Tatd !... (Il imbrdtiseazd, ca s$i cind
nu l-ar fi vdzut de mult.)

Dr. STEFAN BORA : Hai, linisteste-te!
Si spune-mi — dar calm, totul.

ANDREI (il stringe in brate, mai tare) :
Tata ! A fost oribil...

Dr. STEFAN BORA (il bate pe umadr) :
Andrei ! Nu se poate vorbi asa! Nu
uita cd avem si musafiri...

TUDOR (stingherit, face semn): Eu pot
sa... (Aratd usa.)

Dr. STEFAN BORA : Hai, Andrei, in-
vitd musafirul sid ia loc. Si si stam
de vorba...

ANDREI (izbucneste) : Sa stam de vor-
ba ? (Rdsucire.) Ai dreptate... Ce-a
fost la spital ? Era ceva grav ?

Dr. STEFAN BORA (se wuitd la Tudor) :
Da. A fost... E bine, acum. E bine.

ANDREI : Scapa ?

Dr. STEFAN BORA (sare ca ars): Cine
sa scape ? (Si isi indreaptd privirea
spre fotografia de pe birou.)

TUDOR (intervine) : Tatadl dumitale spu-
ne ca va scapa fara consecinte...

ANDREI : Fara consecinte... Despre cine
vorbiti ? Am sa innebunesc de-a bi-

nelea! Telefoanele astea suspecte
mi-au zdruncinat nervii, si tu imi
aduci, plocon, un prieten! Cind, de

fapt, ar trebui sa...

Dr. STEFAN BORA (intru calmare): Sa
ce, Andrei ?

ANDREI : Si facem ceva. Si& anuntiam
militia, de exemplu. Telefonul... tele-
foanele acelea...
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Dr. STEFAN BORA : Dupa ce te linis-
testi, dupd ce mne spui totul, cum si
ce fel a fost, o sd& luam masuri...

ANDREI (rugdtor) : Prima masura, tata...
ar trebui.. ar trebui s-o anuntam pe
mama.

Dr. STEFAN BORA (usoard tresdrire) :
Nu incd, Andrei. Ce si-i spunem ?
ANDREI : De ce ,nu inca“ ? Acum e cel
mai nimerit... € cel mai potrivit. Daca
s-a intimplat ceva.. ceva grav ?!
Mama n-o sa-ti ierte.. (Isi di seama
de gafd.) N-o sa mne ierte. Mama tre-

buie sa fie cu mnoi, aici. Mica...

Dr. STEFAN BORA : Ce-i cu Mica ?

ANDREI : Ti-am spus doar... Indivizii a-
ceia cu telefoanele vor ceva anume de
la tine. Tatd, simt cid Mica e in pe-
ricol.

Dr. STEFAN BORA (stie ce stie): Sa
speram cad nu, Andrei. Si speram ca

nu.

ANDREI : Calmul &sta.. Inseamna ca tu
stii ceva. (Scurtd pauzd.) Dar, ce vor
de la tine, stii ? Vor bani: ,,Spuneti-i
domnului doctor cd daca doreste sa
stie unde se afla pretioasa domniei-
sale fetitd, il cam costa...“ O suma de
care m-am ingrozit! N-am auzit in
viata mea despre o asemenea...

TUDOR (care e numai ochi s§i urechi,
intrerupe) : O ticalosie ! Inca una...

ANDREI (pusti) : $i, dumneata, de unde
stii ? Ce te amesteci ?

Dr. STEFAN BORA : Andrei! Ai pierdut
orice masuria. Te rog, fii politicos...
(Semn spre Tudor.) Stie! Stie mai
bine ca tine si ca mine. A vazut cu
ochii... A fost tot timpul cu mine, si
la spital...

ANDREI : Tot despre spital vorbesti, ta-
14! Ce legatura are asta cu sora mea ?

Dr. STEFAN BORA (se indreaptd spre
telefon ; formeazd un numdr): Alo!
Da, Magda, eu. Spune-mi, te rog, cum
se simte ? Bine. Doctorul Cristian sta
linga ea tot timpul ? Sa mai cheme
pe cineva... Sa nu fie singur.. I-ai dat
analizele ? Spune cid e in regula? E
de la aceeasi persoana ? Bine. Mulfu-
mesc. Va multumese, tuturor. Stiu ca
faceti totul.. Nu, nu ma sunati. O sa
chem eu. Bineinteles cd vin. Mulfu-
mesc. Buna seara. (S-a asezat la- bi-
rou. Istovit, siesi.) Operatia a reusit...
Doarme, linistitd. (Se apropie de cei
doi si-i imbrdtiseazd.) A reusit intru
totul. (Lui Tudor.) Iti multumese, Tu-
dor Furnicia.. Va rog sia ma iertati o
clipa... (Si iese.)

ANDREI (strigd) : Tata! Te rog.. iar-
ta-ma...
TUDOR (@i cuprinde, pdrinteste, amin-

doud miinile) : Te rog, calmeaza-te...
Nu mai fi supdrat pe mine. Hai sa
stam de vorba — ca de la barbat la

barbat... Vrei sa iesim putin? Sau
vrei sa stam aici ?...
ANDREI : Unde vrei dumneata.. (Cu

gindul in altd parte.) Cum vrei dum-
neata.

TUDOR (frate) : Spune-mi pe nume, Tu-
dor. Ma cheamad Tudor Furnica.

ANDREI (mirare) : Furnica ? !

TUDOR : Si ce-i cu asta ?

ANDREI : A, nimic! E nostim.. Fur-
nica !

TUDOR : Rizi, dacd te amuzi. Nu ma
supar.

ANDREI : De fapt, cine esti, Furnica ?

INTUNERIC

Tabloul 4

Acelasi decor. Peste doud zile. In continuarea unei discutii, Tu-

dor si Andrei.

TUDOR : Dupa cum vezi, povestea mea
e scurta.

ANDREI : Ciudat !

TUDOR : Ce ti se pare ciudat ?

ANDREI : Mi-ai spus: orfan...
la orfelinat.

TUDOR : Da, asa este. N-am exagerat
cu nimic.

ANDREI (pe un gind al lui): Si, totusi,
nu pricep !

TUDOR : Ce nu pricepi, Andrei ? Intrea-
bid-ma. Iti voi raspunde sincer.

ANDREI (ezitd) : Esti ditamai inginerul.
Singur...

Crescut
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TUDOR (zimbet) : Asta era ? Sint ingi-
ner si lucrez pe santier de cind
m-am... Era si zic, de cind m-am nas-
cut. Nici cu asta nu eram prea de-
parte de adevar.

ANDREI (zimbeste si el) : Ei, nici asa..

TUDOR : In orice caz, acolo, pe santier,
am crescut, m-am format. Acolo am
invatat mai intli o meserie, apoi am
urmat facultatea. $i iatd-ma — asa
cum ma vezi...

ANDREI : Nu ti-a fost greu sia tot fii
singur, mereu singur ?

TUDOR : Cui nu i-ar fi fost greu ? Dar,
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vezi tu, Andrei.. as vrea si ma inte-
legi. N-am fost niciodatd singur.

ANDREI : Desi orfan...

TUDOR : Daca te referi la asta, da, e
adevarat.. Nu mi-a fost deloc usor,
din punctul asta de vedere. Nu mi-a
lipsit insa caldura oamenilor... Nu stiu
cum sa-ti explic, ca si ma intelegi...
Apoi, am muncit, am muncit mult.
Am fost si ajutat.

ANDREI : Cine te-a ajutat ?

TUDOR : Toti... Toti cei din jur.. sau
aproape toti cei in mijlocul cidrora am
trait si am muncit.

ANDREI : Ai fost tu un ,element* ex-
ceptional, ,devotat“, de te-au ajutat.

TUDOR (simplu) : Am fost — si sint —
asa cum ai zis tu: devotat, muncitor.
Numai cid nu sint o exceptie! Ca
mine sint multi, foarte multi.

ANDREI (revine la ale lui) : Dar daci
ai fi avut parinti ? Ca mine, de exem-
plu. Ce-ai fi facut ?

TUDOR (clipd) : Nu stiu. Poate as fi fa-
cut la fel, sau.. poate, as fi facut
ca tine.. as fi fost ca tine.

ANDREI (sare) : A, nu! Ca mine, nu..
S&a nu vorbim de mine.

TUDOR : De ce, Andrei ? De ce si nu
vorbim si despre tine ? (Vede in ce
stare e Andrei; ca sd-l distragd.) Nu
ne-am inteles sa vorbim ca de la bar-
bat la barbat ? Cit despre mine, te-
am prevenit ca povestea vietii mele e
scurtd. Daca ai vrea s-o dcerii, iti incape
intr-o singurd pagina.. Hai, Andrei,
capul sus...

ANDREI (copil, ca o scuzd) : Daca ma-
ma...

TUDOR : Dacia mama... ce ?... Ai inceput,
da-i drumul. Si-n prima searid cind
am venit la voi, ai spus ceva despre
mama... ,,S-o chemam pe mama... Ur-
gent! S-o avem din nou acasa“.
Asa-i ?

ANDREI : Asa-i. Ai memorie.

TUDOR (incearcd un zimbet) : Memoria
m-a ajutat mult. Uneori, am si tras
de ea, sa ma ajute.

ANDREI (la fel) : Ai tras tare, batrine!
(Se intunecd.) Si cind vrei sa uiti,
cum faci cu memoria ?

TUDOR : Depinde ce vrei sa uiti. Si-apoi,
la virsta ta — daca-i vorba de tine —,
sa fim seriosi !

ANDREI : Sint foarte serios.
ce-ai vrut si spui cu ,la virsta ta“...
As putea si ma supar.

TUDOR (cu simpatie) : Am vrut si spun
ca, la virsta ta, amorul.. C4, proba-
bil...

ANDREI (taie) : A, nu, nu. Te rog! (Sin-
cer.) Nu despre amor.. Altceva, alt-
ceva am gindit, altceva era... Daci mai
stai pe la noi... ori ai s& mai vii pe
la noi, ai sa afli...

TUDOR : Ce inseamna toate astea ?... Si-
gur ca voi veni pe la voi. Daca, si..

Nu stiu®

(cu ochii la fotografia de pe birou)
tatal tau.. o sd ma invite.. O sa vin,
ori de cite ori am si pot.

ANDREI (copil) : Ce-ar fi sd stai la noi,
de tot ?

TUDOR : Cum sa stau la voi ,de tot“ ?

ANDREI (cu ochii in ochii lui Tudor) :
Sa locuiesti la noi.. sa te muti la
noi — asta am vrut sa zic.

TUDOR : Ce motiv as avea ?

ANDREI : Ei, mi-a trecut si mie, asa,
prin cap... Ziceam cd ar fi bine sa
mai fie cineva cu noi.. In casa asta,
in care e suficient loc... De exemplu,
camera mea...

TUDOR : Camera ta e camera ta.

ANDREI : Nu. De cind a plecat mama
nu mai stau in ea... E goala.

TUDOR : Andrei! S$tii foarte bine ca
mama ta se va intoarce.

ANDREI (cu interes): De unde stii?
Ti-a spus tata ceva ?

TUDOR : Propriu-zis, nu stiu exact. Dar
trebuie si se intoarci. Si sint con-
vins ca se va intoarce...

ANDREI : O astept de mult. O astep-
tam... Doar scrisori, scrisori... Ba, par-
don — scrisori si sfaturi: ,Sa fiti cu-
minti... si faceti asa, sd dregeti pe
dincolo... S& nu faceti asa, sia faceti
asa“...

TUDOR : Da, e greu sa traiesti numai
cu scrisori si cu sfaturi. Dar, cred ca
nu ti-a lipsit nimic, in timpul Aasta,
nu ?

ANDREI : Sa nu vorbim de cite nu mi-au
lipsit. De cite nu ne-au lipsit, mie,
sora-mi, tatei.. (Se intrerupe:) Dar
ce-0 fi cu tata?! Ce s-o mai fi in-
timplat ? De ce taci ?... Spune... de ce
nu-mi raspunzi ? $i, alaltdieri, ce s-a
intimplat ? Abia acum imi dau seama
cd m-ai dus cu vorba, cu povestile
dumitale... Ia stai, nu cumva esti
vreun complice ?

TUDOR : Andrei ! Eu, complice ? La ce ?

ANDREI : La tacerea tatei. Mi se pare
schimbat...

TUDOR : Poate are mult de lucru. Poa-
te...

ANDREI : Poate ca... poate ca... S$tii foar-
te bine la ce ma refer.
TUDOR (schimbd vorba) :

propun ceva'!

ANDREI : Di-i drumul.

Andrei, iti

TTIJDOR : S-o chemdm pe mama ta..
Unde este ? ’
ANDREI : La T#amadu. (Vede mirarea

lui Tudor.) In Muntii Vrancei. Sus de
tot. Acolo este... 1a scoala.

TUDOR : De cind ?

ANDREI : De cind lumea... De mult. Am
si uitat de cind.

TUDOR : De ce ?

ANDREI (dupd o clipd): Nu stiu. Ba
stiu, dar nu inteleg! Nu pot sa in-
teleg... Nimeni n-a inteles... Nimeni !
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TUDOR : Un motiv serios, trebuie sa
existe... sau o fi existat.

ANDREI : O fi existat! (Sund telefonul,
Andrei sare.) Da, tatd. Sint cu Tudor...
Nu, nu. Nu l-am legat, a stat cu mi-
ne... de vorba. Despre ce-am vorbit ?
Despre multe. Da, si despre viata...
De ce n-ai sunat pind acum ? Iar..
Bine, tatd, te astept. S& te asteptam
amindoi ? Bine. (Inchide.) Zice ca
vine si te roagad sa-l1 astepti... Are o
surprizd pentru dumneata — si pentru
mine. Ciudat, de Mica nu m-a intre-
bat ! Ah, ce-am sa-i fac !

TUDOR : Cui ?

ANDREI : Micéai... (Pauzd.) Curatd ne-
bunie ! E plecati de doui zile si n-a
dat nici un semn de viati. Dar, nu
mai pupa ea, niciodata.. Pina acum
nu s-a intimplat agsa ceva! A inne-
bunit de-a binelea... (Vorbeste fdrd
sir.) A plecat cu masina. Zicea ca...
Ce zicea? Ca masina noastra — a
mea si a ei — este o rabld. Cid nu
mai face doua parale — asa zice Bebi.
Care Bebi ?! Cine-o mai fi gi Bebi ?!
Citi n-ar vrea sd aibd una la fel! E
moartd dupd masini si dupad viteza.
Aleargd ca o vijelie. Mereu ne cer-
tdm, din cauza asta.. Intr-o zi, i-am
spus : surioara, o sa dai de nenea
dracu’... Ori te arde vreun militian
— ori te arzi singura.. Ce nebuna!
Si inainte era ea nebund, dar de cind
a plecat mama... si mai si. Nici n-a
mai vrut sid invete, din pricina ma-
sinii... Era cea mai bund eleva din
scoalda. A lasat totul balta.. ,La ce-mi
foloseste ? — zicea. N-o si moara ni-
meni, daca Mica Bora n-o sa se faca
inginera, sau chimistd, sau atomista,
sau... sau..“ Da’... ia stai! (Se lumi-
neazd.) Poate cad o cunosti foarte bi-
ne, si eu habar n-am ! Poate i-ai facut
si curte ?

TUDOR!: Nu, ‘Andrei. N-o cunosc, nu
i-am facut curte, n-o stiu. Crede-ma,
pe cuvint !... Doar, daca fata...

ANDRETI : Ce fata ?

TUDOR (cautd sd iasd din incurcdturd) :
O fata, asa.. cam... Cum séa-ti spun ?...
O fatd cam zapacita... dar frumoasa
foc... "Era sd ma indragostesc, ca. un

prost...
ANDREI (zimbet) : De ce ,ca un prost“ ?
Si de ce ,era“ ?.. Nu toti oamenii

care se indragostesc sint prosti. Dra-
gostea vine...

TUDOR (nu-l lasd sd termine): Majori-
tatea, da.

ANDREI : Nu sint de acord. E o prostie
ce-ai spus, iartd-ma.

TUDOR : Ai dreptate : am spus o pros-
tie... Altceva am vrut sid zic, dar...

(Intrd doctorul Stefan Bora.)

ANDREI : Tata ! Te-am asteptat... Ce s-a
intimplat ? Ai noutdti ? Unde ai stat
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atita ?

Dr. STEFAN BORA : Treburi... Operatii...
Alergatura... (Lui Tudor.) Multa aler-
gatura...

ANDREI (agitat) : Tu, alergatura ?!..
(Mai mnelinistit.) Tata, Mica... n-a dat
nici un semn. Tocmai vorbeam cu
Tudor...

Dr. STEFAN BORA : Mica e bine. Mi-a
telefonat...

ANDREI (sare ca ars): Cind ? Unde ?
Cum ,e bine“ ? Unde e ?

Dr. STEFAN BORA : Mi-a teletonat la
spital. E in siguranta.

ANDREI (nervos) : Ce-nseamna ,e in si-
guranta“ ? Dar ce i s-a intimplat?
Ce-a fost povestea aceea cu telefoa-
nele ?

Dr. STEFAN BORA (amind rdaspunsul;
patern) : Andrei, te rog, calmeaza-te.
Avem musafiri...

ANDREI (insistent) : Nu se mai poate
asa! Trebuie si intervii. Intotdeauna
i-ai luat apéirarea.. Intotdeauna. Nu-
mai eu am fost didaca ei...

Dr. STEFAN BORA (il ia de wumeri):
N-o sa mai fii. Iti promit ci am sa
intervin. Dealtfel, si Mica mi-a pro-
mis... (Schimbd vorba ; §i mai tandru.)
Andrei, vrei tu si-mi faci o placere,
sd-mi aduci ceva rece de baut? Ju-
mate-jumate : apd cu sifon. Poti picu-
ra numai (aratd) atitica. Da ?

ANDREI (zimbet scurt): Imediat. Un
cub sau doua ? (Iese.)

Dr. STEFAN BORA (in timp ce scoate 0
hirtie din buzunar) : Cum spuneai cia
era masina aceea ? (li intinde hirtia.)

TUDOR : Care masina ? (A luat hirtie
$i citeste, in soaptd.) ,,Un autoturism
Fiat-850, de culoare gri, cu numarul...
a fost abandonat pe soseaua.. la Kki-
lometrul... (trece) dupa ce i s-a spart
un cauciuc...“ (Ridicd ochii.) Nu in-
teleg...

Dr. STEFAN BORA : Si nu audia An-
drei. Sper cd nu i-ai spus, incd, ni-
mic.

TUDOR : Ce sa-i fi spus ?

Dr. STEFAN BORA : Da, n-aveai de unde
sa stii. O sa-ti spun, imediat, totul..

ANDREI (de dincolo) : Ce susotiti acolo ?
Sper cid inginerul Furnicid nu ma bir-
feste, tata. (Intrd zimbind.) Am glu-
mit... (Ii intinde paharul doctorului.
Lui Tudor.) Ah, dar caraghios mai
sint I... Ne-am luat cu vorba si nu
ti-am oferit nimic.

Dr. STEFAN BORA : Cum e posibil, An-
drei ? Ai tinut un musafir, un prie-
ten, si nu i-ai oferit nici macar un
pahar cu apa ? p

ANDREI : Ei, ne-am luat cu povestile §1
am uitat. (Cdtre Tudor.) Dar nicl
dumneata n-ai dat alarma...

TUDOR : Mi-a facut placere sa vorbim..
Multa placere.. Am inceput si ne
cunoastem mai bine.
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ANDREI : Ce bei ?

TUDOR : La fel. (Andrei iese.) Tovarase
profesor... Trebuie sa-mi explicati...
Ce-i cu asta ? (Aratd hirtie.) Si, inca
ceva: va rog.. pentru Andrei.. Ar
dori ca mama lui sa fie aici.. Poate
ca ar fi bine s-o chemati.. Nu s-ar
putea ? Tineam sa va spun asta, cit
lipseste Andrei.

Dr. STEFAN BORA (pe ginduri) : Mda !

(Intra Andrei.)

ANDREI : Am sosit. Tot cu gheata. Doua
cuburi ? Specialitatea mea... (Tudor
bea.) Cum e ?

TUDOR : Minunat !

Dr. STEFAN BORA (cu blindete): An-
drei, vrei sda-mi faci un serviciu ?

ANDREI : Mai intrebi, tata ?

Dr. STEFAN BORA : Ce-ar fi s-o chemi
pe mama ?

ANDREI (sare, fericit) : Acusica... Intr-o
clipita... (Alearga spre telefon.)

Dr. STEFAN BORA (il opreste): Nu..
Nu de-aici. Te rog, Andrei, du-te sus...
Cheama de-acolo. Nu te supara...

ANDREI (privire spre amindoi) : Nu, nu
ma supar. Telefonez... Tati, eu zic sa
dau si o telegrama. Sa fiu mai sigur...

Dr. STEFAN BORA : Cum vrei tu, si cit
se poate de repede. Cere sa-ti dea le-
gatura fulger!

ANDREI : $i, ce-i spun ?

Dr. STEFAN BORA : Ce vrei tu. Dar
vezi sa n-o sperii.
ANDREI : Tata! Esti grozav! (lese.)

TUDOR : Va multumesc.

Dr. STEFAN BORA : Pentru ce ? Eu tre-
buie sa-ti multumesc...

TUDOR : Pentru Andrei.. pentru tele-
fon... Cred ca era absolutd nevoie.
Mie, n-aveti pentru ce-mi jmulfumi.
Andrei este intr-o stare.. Sa nu ma
intelegeti gresit. Are o neliniste... Se
simte tare singur. Ceva nu e-n regula.
Poate cd dumneavoastra, fiind plecat
zile intregi, n-ati observat. (Aratd fo-
tografia de pe birou.) Pe Mica o ado-
ra.. Are o mie de probleme... sau isi
face o mie de probleme. Din tot ce
mi-a spus pind acum, mi-am dat sea-
ma ca e foarte singur si cam speriat.

Dr. STEFAN BORA : S-ar putea sa ai
dreptate.

TUDOR :
spun, daca n-as fi
cunoaste...

Dr. STEFAN BORA : Nu-ti mai cere: aff-
tea scuze. Eu ar trebui sa-mi cer du-
mitale... i sa-ti multumesc. Ai salvat...
ai salvat o viatd de om. De fapt, nu
numai o viata...

TUDOR (revine la subiectul discutiei,
scoate hirtia) : Ce-i cu asta ? Ati aflat
ceva ?

Nu mi-as fi ingdduit sa va
simtit, daca m-as

Dr. STEFAN BORA : La militie... (Semn -
ssst!)

TUDOR (privind hirtia, tresare) : Acum
imi dau seama ! E masina din care a

fost azvirlita fata... (Palma peste
frunte.) Ah !..

Dr. STEFAN BORA (surprinzdator de
calm) : Da... Ai recunoscut-o! Si.. e
un moment in care trebuie si ma
ajuti...

TUDOR : Cum ?

Dr. STEFAN BORA (pe gindul lui): Sa
nu observe Andrei.. Am rugat pe ci-
neva sid se ocupe ca ancheta sa de-
curgd discret. De aceea, spuneam ca
am avut de alergat...

TUDOR : Dar, fata.. Fata pe care am
adus-o la spital... Ce s-a intimplat cu
ea ? Am vrut si va intreb din primul
moment... ltoate cite s-au intimplat,
m-au derutat...

Dr. STEFAN BORA : Mai
m-ai intrebat. Cind am intrat, ti-am
multumit in gind cd nu m-ai intre-
bat nimic despre fata, despre spital, de
fatd cu Andrei. Ar fi intrat imediat
la banuieli.

TUDOR (mnerabddtor) :
puteti sa-mi...

Dr. STEFAN BORA : Da, asta voiam
sa-ti spun. Fata pe care ai adus-o la
spital este Mica. Iar masina din care
a fost aruncatd e a copiilor, a ei si a
lui Andrei. (Tudor — privire scurtd
spre fotografia de pe birou.) Se simte
foarte bine... Azi — adica spre ziua —
a si vorbit.. Era de fatd doctorul
Cristian. (In ochi.) Nici nu stii cit iti
multumesc ! (In ochii doctorului au
apdrut lecrimi.) Nu stiu de ce, ma
simt i eu vinovat...

TUDOR (emotionat) : Tovarase profesor.._.
va rog.. Acum, puteti sd-mi spuneti
si mie adevarul ? Nu mai pot supor-
ta... Ma obsedeaza scena la care am
asistat atunci... cu accidentul. Ajuta-
ti-ma sa ma eliberez de acest cos-
mar...

Dr. STEFAN BORA : Acum, fetulane
clar.. Mica a vorbit.. Stim ce s-a in-
timplat.

TUDOR : Si, despre mine ?...
ne, ce-a spus ? ’

Dr. STEFAN BORA : Nimic. Nu-si adu'ce
aminte cum a ajuns la spital. Nici
méacar nu stie cum ariti. .

TUDOR : In starea in carz am gasit-o,
era si normal sa...

Dr. STEFAN BORA : Asistenta cu care
ai stat de vorba i-a povestit despre
dumneata...

TUDOR : Ce i-a spus ?

Dr. STEFAN BORA : Nu stiu. Probabil,
vazindu-te asa de nelinigtit, te-a luat
drept... un prieten.

TUDOR (curios) : Si.. Mica ce-a zis?

Dr. STEFAN BORA : A cerut sa te vada.

bine ca nu

Totusi, acum...

Despre mi-
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‘TUDOR : Dac-ati sti ce usurat ma simt !
De la accident si pina in clipa asta,
mi se pare cd am Iimbatrinit cu doua-
zeci de ani !

Dr. STEFAN BORA : O bagasesi rau de
tot pe mineca...

TUDOR : Nu stiam daca m-ati crezut.
Statearn de vorba cu Andrei, il ascul-
tam... 1] vedeam cum se framinta... dar
ma simteam neputincios. $i nu stiam
ce sa fac : cum sa-1 ajut pe el... si cum
sa fac dovada nevinovatiei mele... To-
tusi ma gindesc ca ar trebui sa-i spu-
nem §i lui.. Pind la urmi, tot o sa
afle.

Dr. STEFAN BORA : Sigur ca o sa afle.
Dar nu acum. Lucreazd la un proiect.
Peste citeva zile, are sustinerea. Pro-
babil ca ti-a spus...

TUDOR : Nu, nu inca. Dar stiu ca-si iu-
beste foarte mult meseria.

Dr. STEFAN BORA : Da.. Cind a fost
nevoit sa intrerupd, un an de zile, era
ca un om bolnav.

‘TUDOR : Nu mi-a spus. A intrerupt fa-
cultatea ?

Dr. STEFAN BORA : Nu ti-a spus ca a
pierdut un an ?
TUDOR : Nu... Din ce motiv ?

Dr. STEFAN BORA : Mica a fost bol-
nava.. Andrei a stat nemiscat la ca-
patiiul ei.. Se credea tot timpul vi-
novat... Vinovat de boala ei.. De ce,
nu stiu ! N-au vrut sd-mi spund, nici
unul, nimic. Ii auzeam doar discutind,
seara tirziu, despre o anume vina a
lui... N-am aflat nici pind azi ce-a
fost... A pierdut citeva luni.. citeva
examene... N-a mai putut — sau n-a
mai vrut — si recupereze.. In orice
caz, ajunsese intr-un hal fara de hal..

TUDOR : Daca-mi permitetfi... as vrea sa
va intreb ceva. Cum de s-a putut in-
timpla... ?

Dr. STEFAN BORA (rdspunde, parcd,
propriei lui intrebdri) : Cum de s-a
putut intimpla ? ... Cum de s-au pu-
tut intimpla toate astea.. Ma intreb
si eu! Cu ce am gregit ?... Cind am
gresit ? A cui e vina ?

INTUNERIC

Tabloul 5

Acelasi decor, cu citva timp in urma. O mica diferentd : e ceva

mai multa ordine.

Dr. STEFAN BORA (la oglindd, nervos,
incearcd sd-si facd modul la cravatd) :
Ce le-ai spus copiilor ?

ZINCA : Adevarul...

Dr. STEFAN BORA : Si... te-au crezut ?

ZINCA : Inci nu sint pe deplin con-
vinsi... .Cu timpul, or sa infeleaga. Sini
destul de mari...

Dr. STEFAN BORA : Sint destul de mari
ca si priceapd cd mama lor este o..
aventuriera !

ZINCA : Stefane! Te rog, nu ma jigni.
Stii foarte bine de ce plec...

Dr. STEFAN BORA : Nu. Si nici nu vreau
sd stiu. Si nu pricep nimic... Incep si
cred ceea ce ti-am spus : esti o aven-
turiera... La virsta ta, dupa atitia ani
de cind am plecat din creierii mun-
tilor, este imposibil sa pricep ce vrei...

ZINCA (blindd): Nu te enerva. Inte-
lege-ma... Macar tu, iIntelege-ma...
Stau zile fintregi in casa.. Si tu, si
copiii, aveti, fiecare, treburile voastre...
Simt cum imi ard miinile cd nu fac
nimic.

Dr. STEFAN BORA : Stiu ,cintecul®
asta... De mii si mii de ori {i-am spus,
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te-am rugat, ti-am propus, sa-ti cauti
un serviciu...

ZINCA : Nu pot.. N-am nici un fel de
chemare pentru altceva, decit si-i in-
vat pe copii alfabetul...

Dr. STEFAN BORA : Copii sint peste tot.
Si la scoala de peste drum. Si in Dru-
mul Taberei. Ca sd& nu mai vorbesc
de copiii tai... De copiii nogtri. De ei
nu-ti pasda ? De mine, ca de mine...
Dar ei, ce-or sa zica, ce-or sa faca ?!

ZINCA : Copiii nostri s-au facut mari.
Fiecare are viata lui. Or sa inteleagi...

Dr. STEFAN BORA : Iti spun eu ce-or
sd creada si cum or sa inteleaga.. Or
sd ma scoatd pe mine vinovat. O sa-mi
arunce mereu in fata : ,Dumneata esti
de vina, tatd. De ce ai lasat-o sa ple-
ce ? Inseamni ci intre voi s-a petre-
cut ceva..® Asta o si se intimple. Iti
dau in scris ca asa o sa fie...

ZINCA : Copiii nu-{i vor reprosa nimic.
Cel mult, mie.. Dar eu voi suporta
consecintele, toate...

Dr. STEFAN BORA : Nu pricep. De ani
de zile, te hranesti cu acele scrisori pe
care le primesti si la care raspunzi
cu o precizie de ceasornic.. ,Aveti
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rabdare...
vin...“
ZINCA : Cu asta, nu le-am facut nici un
rau. Dimpotriva, le-am dat sperante..-
Dr. STEFAN BORA : Le-ai dat iluzii...
I-ai mintit! Asta ai facut! Tu-ti in-
chipui cd oamenii aia au sa-¢i faca o
parere buna despre tine ? Nu cred. O

am sia ma intorc.. am sa

femeie care, fara nici un motiv — fi-
indcd n-ai motive! — 1isi lasa casa,
barbatul, copiii si se duce sa cala-

reascd pe un catir, prin munti, pentru
ca asa-i place dumneaei — atunci, dra-
ga mea, n-ai decit, fa-te de risul lu-
mii !

ZINCA : Stefane, nu vorbi asa... Intii, ca
nu va las de tot...

Dr. STEFAN BORA : Mai
balta...

ZINCA (in continuare) : ..iar cetatenii din
Tamadu ma cunosc foarte bine.. Ne
cunosc pe-amindoi. (Incercare de a-l
imbuna.) Si n-o sd mai umblu calare
pe catir.. Si, de fapt, era magar...

Dr. STEFAN BORA : Poftim... s-au mo-
torizat... O sa incaleci pe bicicleta.

ZINCA : Ascultd-ma, te rog, nu ma in-
trerupe. N-o si mai fie nevoie sia um-
blu, ca atunci, de la un sat la altul.
O sa stau tot timpul la scoala...

Dr. STEFAN BORA : Da, stiu... Si atunci,
ramineai la scoala.. Te asteptam si
cite trei-patru zile.. Dupa ce s-au
nascut copiii, eram fata ]la toate...

ZINCA : Cum vorbesti ! Ai uitat ? Tu z-
ceai sa ramin, iarna, cind erau na-
meti si drumu]l era periculos... Cite
spaime n-am tras amindoi !

Dr. STEFAN BORA : Eram tineri, erau
alte conditii. Ma rog, alt entuziasm...
Atunci, trebuia.

ZINCA : Stiu. Amindoi am muncit si am
cladit fiecare cite ceva. Tu, un dispen-

rau, ne lasi

sar, fard de care n-ai fi conceput
viata...

Dr. STEFAN BORA : Atunci, trebuia!
Dar, acum, ce cauti acolo ?

ZINCA (emotionatd) : Poate... tineretea

noastra... Eram fericiti. Pentru noi, nu
exista nici un obstacol... Adu-ti amin-
te : tu, cu miinile tale, la inceput
— desi erai medic, nu ? — ai muncit
in rind cu ceilalti.. ,Am mai ridicat
inca un perete, azi“ imi spuneai, sea-
ra, cind ajungeam sia ne intilnim... Te
ascultam, te admiram... si ma bucuram
si te binecuvintam, impreuna cu oa-
menii din sat. $i eram mindra ca se
uitau la tine ca la soare.. Tu le-adu-
sesesi lumina...

Dr. STEFAN BORA : Lumina.. pe dra-
cu'! Stii doar cit a durat pind am
reusit sd aducem lumina la dispensar

ZINCA : Nu la lumina electriciA ma refe-
ream. Vrei sa-ti ardt numai o scri-
soare... din cele ce sosesc, si acum,
de-acolo ?

Dr. STEFAN BORA : Nu, multumesc, nu
simt nevoia.

ZINCA : Doar nu esti de gheata, Stefa-
ne ?! Cind niste oameni, niste prieteni,
iti cer ajutorul... ?

Dr. STEFAN BORA : Asta nu mai e aju-
tor... Sa-mi las familia, sid-mi las spi-
talul, sa las tot, si sd plec, cad badea
Gheorghe zice cd are nevoie de mine...

ZINCA : Dar nu de tine e vorba! Tie
n-au sa-ti ceari asa ceva.. Desi, cind
ai plecat, trei sate s-au strins si te-au
petrecut pina héat, departe. Apoi, au
venit la mine... Zile si nopti s-au tot
invirtit pe linga casa noastra.. ca
niste ciini credinciosi...

Dr. STEFAN BORA (taie) : Doar nu mu-
risem !

ZINCA : Doamne fereste ! Le promisesesi
cd o sid mai vii pe-acolo... Si au cre-
zut, au sperat...

Dr. STEFAN BORA : Si ce, n-am venit ?

ZINCA : Ai venit.. O data, cind ne-ai
luat... Eu trebuia sa ramin pina la
vacanta, nu ?..

Dr. STEFAN BORA : Si ce-i cu asta?

ZINCA : Nimic... Cind ai venit, s-au bu-
curat cu totii si te-au intimpinat ca .
pe un fiu.. Ti-au spus ca sosise alt
medic. Pareau sa fie multumiti si ei,
si cel care-{i luase locul... incit, des-
partirea definitiva le-a fost mai usoa-
ra... Dupad plecarea mea, au sperat ca,
asa cum au avut noroc de un medic
— care-si dadea silinta s& continue
ceea ce incepusesi tu —, tot asa o sa
le vind si o invatatoare.. Dar,
treburile au mers din ce in ce mai
greu... mai prost.

Dr. STEFAN BORA : Te cred! Eu lasa-
sem un dispensar, cu tot ce-i tre-
buie...

ZINCA : Si eu, o scoala...

Dr. STEFAN BORA : In hdul muntelui
— 0 scoald mica, saraca, cu lampa de
gaz... cu urletul lupilor la fiecare pas...

ZINCA : Sa nu exageram. Asta era a-
tuncie:

Dr. STEFAN BORA (continud) : ..pazita
de babe si de descintecele lor, si nu
va manince lupii...

ZINCA : A fost greu, la inceput, dar cu
rabdare, am invins, am ramas... Si,
poate, in altd situatie, as fi ramas
toatd viafa cu ei, acolo...

Dr. STEFAN BORA : Sigur, eu sint vi-
novat ca te-am smuls de la coada
maéagarului — pe care, intre noi fie
zis, mai mult tu 1l carai, decit el pe
tine...

ZINCA (incearcd un zimbet, la aducerea-
aminte) : Si-asta e adevarat.. Tii
minte, atunci, pe viscolul acela groaz-
nic, cind am ajuns acasda aproape de-
geratd, si cind pierdusem toate caie-
tele copiilor ?

Dr. STEFAN BORA (schiteazd si el un
zimbet, apoi, serios) : E bine ca ti-ai
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amintit singura de ziua aceea... Poate,
asa o sa te razgindesti si n-o sd mai
oftezi, ,,capra cu trei iezi“, dupa scoa-

la aia.
ZINCA (ride) : De mult nu mi-ai mai
spus asa... (Revine la subiect.) Cum

sd ma razgindesc, omule, daca nici
una dintre fetele care au venit dupa
mine, — nici una, auzi, Stefane ? —
n-a rezistat mai mult de 3—4 luni ?!

Dr. STEFAN BORA : Ce ti se pare a-
normal ? Fete tinere, dommisoare cu
ifose de licentiate.. Cu alte idealuri...

ZINCA : Si noi eram tineri. $i noi aveam
idealuri...

Dr. STEFAN BORA (intrerupe) : Dar,
idealurile noastre erau altele. Ale lor
se cheama scopuri... Vor sa prinda to-
tul, dintr-un foc. Noi eram altd pla-
mada... Eram crescuti altfel. Trecu-
sem prin greutati. Vazusem cu ochii
nostri ororile razboiului. Am fost
martorii unor vremuri triste, apoi ai
unor vremuri de prefaceri. Aveam in
noi dorinta arzdtoare de a face ceva
nemaipomenit, de a cladi ceva...

ZINCA (in timp ce Stefan cautd intr-o
mapd) : Bine cd n-ai uitat, bine ca
le spui tu, toate astea... Poate ca daca
nu plecam de-acolo...

Dr. STEFAN BORA (revine, simte unde
bate ea): Si ce, dacd am plecat ? Tre-
buia sa plec. Am muncit si acolo, si
aici... Aveam talent de chirurg si eram
dator sa mi-l cultiv. Floarea asta nu
creste pe toate drumurile! Chirurgia
e o meserie de elitd. Daca n-ai inte-
les asta, n-ai inteles nimic. Stii foarte
bine ca tot ce am facut, am facut din
pasiune, cu pasiune... Niciodatd n-am
urmarit vreun interes.

ZINCA : Stiu, stiu... Munca ta, meseria
ta, totul era si este din pasiune.

Dr. STEFAN BORA : Te rog, fara iro-
nii !

ZINCA : Nu-s ironica, Stefane. Sint min-
drd de tine.. Intotdeauna am fost
mindra de tine... Tu, insi, de mine...

Dr. STEFAN BORA : Stii ce, draga mea,
ajunge! Nu mai vreau, te rog sa ma
crezi, nu mai suport. N-am cum sa-ti
dovedesc — atita vreme cit nu vrei
sd& ma crezi — ca si eu sint mindru
de tine. Sau nu vrei s& ma mai crezi...
(Zinca vrea sda spund ceva, dar el o
opreste.) Si incd ceva: sa stii ca si
eu imi aduc aminte cu placere de
toate... De tot ce-mi reprosezi tu ca
am uitat. Toate astea nu au insad nici
o legaturd cu plecarea ta, azi. E fi-
resc sa pleci de-acasa, dupa atitia ani,
raspunzind nu stiu carui imbold ro-
mantic din tinerete ? Sa-ti neglijezi
copiii, tocmai la virsta cind au mai
multad nevoie de tine ? !

ZINCA (aspru): Egoismul tidu ma vede
numai ca pe mama copiilor tai. La
mine... la persoana mea, te mai gin-
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desti ? Poate ca gresesc, poate ca am
sa platesc, dar, de vreme ce simt ca
asta trebuie sa fac, o voi face! De ce
nu pricepi ? Asa cum tu ai fost con-
vins ca& ai dreptul si datoria sa-ti ur-
mezi chemarea, asa am si eu ceva de
dus la capat. Acolo, si nu in alta
parte, e investitia mea.

Dr. STEFAN BORA (taie) : Nu mai avem
doudzeci de ani...

ZINCA : Stiu, Stefane. Tocmai cd nu mai
am douazeci de ani. Sint o femeie in
plind maturitate... in plind fortad de
muncd. N-o pot risipi, stind si as-
teptindu-va...

Dr. STEFAN BORA : Atita forta incit sa
pleci in munti ?

ZINCA : De ce nu ? Am sd muncesc ala-
turi de oameni care ma cunosc si pe
care-i cunosc. Si ei, azi, parinti, cu
copii, care au nevoie de mine. Iar tu
esti atit de ocupat... In casa asta, fie-
care pleacad cind vrea si se intoarce...
nu se stie cind.

Dr. STEFAN BORA (circumspect): Ce
vrei sa spui ?

ZINCA : Ca viata ta e foarte plina.. Dar
nu despre tine e vorba acum, ci des-
pre mine.

(Apar, coborind zgomotos scdrile, Mica
si Andrei. Sint imbrdcati in pijamale sau
halate de casd.)

MICA si ANDREI (ingind): ’Mneata!
(Mica vrea sd-si sdrute tatdl.)

Dr. STEFAN BORA (Zincdi) : Ei, poftim !
Ai vazut cum stiu copiii tai sa salute ?
(Zinca zimbeste.)

MICA : Tata.. (bezele, reverentd) uita-te
la mine... Vezi ca stiu sa salut si alt-
fel ? (Si, dintr-un salt, se aruncd pe
canapea.)

ANDREI (vine lingd tatdl sdu): Ooo'!
Tata, iar ti-ai facut nodul strimb si
caraghios ! Lasda-ma pe mine... (I-l des-
face si i-l reface.)

Dr. STEFAN BORA : Ce m-as face fara
tine ! (Il sdrutd. Andrei, la rindul lui,
il sdrutd.)

ANDREI : Cu asa nod, dai gata toate
femeile... (Fredoneazd o melodie.)
Dr. STEFAN BORA : Multumesc... (Isi ia

mapa $i dd sd plece.)

ZINCA : N-ai pus nimic in gura...

Dr. STEFAN BORA (se uitd la ceas) : Nu
mai am timp. (Zincdi.) Eu zic sa te
mai gindesti... Sa te gindesti bine...

MICA (sare): La ce? Spuneti-mi mie si
mie...

ANDREI (la fel) : Si noud, Mica! (Semn
la obraz.)

Dr. STEFAN BORA : Stie mama, la ce..
(Ochi in ochi cu Zinca.) La revedere...
Ne vedem la prinz...

ZINCA (rdmine pe loc): La revedere,
Stefane. (Priveste, induiosatd, copiii
care sar de gitul doctorului gi-l con-
duc, pind ce acesta inchide usa. Un
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moment de tdcere.) Sa va aduc ceva
de mincare.

ANDREI (vdzind-o pe Zinca tulburatd) :
Mami... pot sa-ti fiu de vreun folos ?

MICA (il impinge pe Andrei): Du-te'!
Hai, du-te odatad ! (La ureche.) Te rog,
adu tot ce gasesti... Mi-e o foame de
lup... (Andrei iese. Mica isi reia locul
pe canapea.) Mama... vrei sd-mi spui
ceva ?

ZINCA (calmad, isi mutd privirea de la
usa pe care a iegit Stefan, la Mica) :
Parca tu ii sopteai adineauri lui An-
drei ca vrei sia vorbesti cu mine...

MICA : Am auzit o parte din discutia
pe care ai avut-o cu tata.. (Face pa-
uze ‘lungi, e stapinitd de o mare ten-
siune interioard.) Mama...

ZINCA (o intrerupe) : Hai, da-i drumul.

MICA (direct) : Andrei stie ?

ZINCA : Ce?

MICA : Ca vrei sa pleci. Iar, mama ?

ZINCA (dupd un timp) : Trebuie, Mica...

MICA : Stiu lectia: sd avemn rabdare...
Ce este, ce s-a intimplat, ce-mi as-
cunzi ?

ZINCA : Nu-ti ascund nimic. (Pe gin-
duri.) Am avut o mica discutie cu
tata... Ne vedem putin, rar mai apu-
cam si stam de vorba...

MICA : Bineee! Am vrut sa-1 scutesc
pe Andrei.. Astept sa ajunga tata la
spital si, de fatd cu Andrei, am sa-i
telefonez, si-] voi intreba pe el...

ZINCA : Sa nu faci asta! Sint mama ta,
mama voastra... si trebuie sa ai incre-
dere...

MICA : Dar, ce vrei sa faci, mama ? Nu
mai sintem copii, pricepem totul...
ZINCA (linistitd) : Bine. Hai, spune, te

ascult. (Se asazd lingd fatd-)

MICA : Pii, v-am auzit.. Ii reprosai ta-
tei — sau, ma rog.. Era vorba despre
niste idealuri, despre niste sacrificii...
de tineretea voastra... Dar, altfel erati
voi... si altfel sintem noi.

ZINCA : Nu era vorba despre voi. Am
discutat ca intre noi, batrinii...

MICA : Cine a spus ca sinteti batrini ?
(Intoarce capul; siesi.) Poate ca eu
sint mai batrina...

ZINCA (m-a auzit) :
acolo ?

MICA (parantezd) : A, nimic. M-am po-
menit gindind cu glas tare...

ZINCA : Ce-i cu tine, Mica ?

MICA : Nimic, mama. Ma gindesc ca
poate esti suparatd pe mine cd nu
vreau sa dau la facultate. Dar sa stii,
te anunt{ pentru ultima oarad : nu ma
intereseaza nici o facultate. N-am
~chemare“ — cum spui tu.

ZINCA : Stiu. Te cunosc. Esti...

MICA (taie) : Cum sint ?

ZINCA (o mingiie) : Asa cum esti. Tare,
hotanitd... Nu te obligd mnimeni.. nu-
mai sd nu regreti, mai tirziu.

Ce tot mormai tu

MICA : N-am si regret.. Nu regret ni-
mic din ceea ce fac. Alfceva regret
eu, acum : ca vrei sa pleci iar.

ZINCA : Trebuie, Mica. Ti-am mai spus.
Am inceput ceva, trebuie sia duc la

capat.. Oamenii aceia au nevoie de
mine...
MICA (repede): Crezi cd numai ei?

Subtextul este : noi doi, copiii tdi, nu
avem mnevoie? Dar a intrat Andrei,
cu o madsutd rulantd: trei cesti de ca-
fea, citeva sandvisuri. Ca sd-si dea
importantd, si-a pus un sort de bu-
cdatdrie inflorat.)

ANDREI : Doamnele sint servite. Mai
abitir ca la Athénée Palace... (Ajunge
in dreptul canapelei.) Asta e pentru
mine : doua lingurite de ness. Am cea
mai tare inima din lume... Apropo...
trebuie sa cumperi ness. Nu mai este...
Ultimele doua lingurite (aratd ceasca)
la mine... gata !

ZINCA : Este in dulap, jos.

ANDREI: A, bine ca aflu.. Pot sd ma
servesc ?

ZINCA : Oricind.

MICA (se leagdnd, soarbe ultima picd-
turd, inghite grabitd) : Ah!.. Am
sters-o... (Si fuge sus.)

ANDREI (dupd ce s-a asigurat cd Mica
nu-i mai aude; complice) : Mami, stii
ce mi-a spus Mica, inainte sd cobo-
rim ?

ZINCA : Ce ?

ANDREI : Ca, de fapt, esti hotarita sa
pleci din pricina tatei.. (Isi face cu-
raj.) Din pricind ca tata... (ezitd) ar
avea pe cineva.. (Se agatd.) Nu-i aga
cd nu-i adevarat ?

ZINCA (in incurcdaturd): Da ?! Asa ti-a
spus Mica ? ! Dar de unde stie ea..

ANDRETI : Adica, e adevarat ? !

ZINCA (ia mdsuta §i porneste cu ea):
Ceva in genul asta mi-a spus si mie...

ANDREI : Mami, de ce ocolesti ?... Si
unde vrei sa pleci iar, fara noi ?

ZINCA (evaziv): O sd mai vorbim noi
despre lucrurile astea, Amndrei. Gata,
acum, destul... Du-te si te tmbraca.

ANDREI : Mica are dreptate ! Am crescut.
Intelegem... De aceea, iti putem spune
ca gresesti...

ZINCA (dreaptd, in fata lui): Andrei!
Tocmai pentru cd nu mai esti copil,
ar trebui sa stii ca sint lucruri pe care
n-ai voie sa le iei in gluma... in care
n-ai voie si te amesteci! (Dd sd
plece.)

ANDREI : Mama... (O retine.) Iarta-ma...
N-am vrut si te supar.. Niciodata,
auzi, n-am sa te supar ! Poti conta pe
mine... (Fuge pe scari.)

ZINCA (se uitd dupd el si-i vorbeste ca
st cind ar fi de fatd) : Iartd-ma si tu...
As vrea sa-ti raspund : da, plec... In
conditiile astea, n-o sid pot sd-mi iau
ramas-bun de la tine.. Nici nu pot
sa-{i explic... Mi-ar fi greu si mie, si
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tie. Timpul te va face sa intelegi
multe, si poate si pe mine. Deocam-
datd, am hotarit. Plec.. Nu mai pot
da inapoi.

(O usa trintitd. Apare, ca o furtund,
Mica, imbrdcatd de oras, ugor fardata gi
bine dispusd. Si tot ca o furtund coboard,
apoi urcd, coboard iar.) P
MICA (din mers) : Ce ai azi, mama, vor-

besti de una singurda ? (N-asteaptd

raspuns.) Ciao !

ZINCA (ramine locului, intoarce capul
dupd Mica, dar aceasta a dispdrut. Se
uitd din mou 1in sus. Iese. Revine.
Umbld de colo pinda colo, aranjind di-
verse lucruri prin camerd): S& nu uit
ceva... (Formeaza un numar de tele-
fon.) Alo! Va rog, cu doctorul Bora...
Da, sotia. E in operatie ? Mai durea-
za... Da, inteleg. Va rog, cind termina,
sd sune acasa. Multumesc. (Pune incet
receptorul in furcd; rdmine cu mina
pe el.). Mai bine as pleca fara si mai
vorbim. O sa Iincerce iar sa ma

opreasca... Cu cit mai repede, cu atit
mai bine! Am sa le scriu citeva rin-
duri. ,...Dragii mei, eu am plecat..
Tata n-a vrut si ma lase.. L-am ru-
gat... De aceea, discutiile noastre vi se

pareau...“ (Pauzd.) Nu, nu e bine..
Mai simplu.. ,0 sa va explice
tata... Ascultati-l1 pe el. O sa ma in-

torc. Nu plec pentru multd vreme...
Am sa incerc si pregitesc pe cineva
care sa fie in stare sa reziste, asa cum
am rezistat si eu. Trebuie doar un
pic de rabdare. Sa aveti si voi.. Nu
distanta 1ii desparte pe oameni. Au
fost cazuri c¢ind cei ce se iubeau au
fost despartiti ami si ani, si totusi
au gindit la fel.. Nu va lipseste ni-
mic. $i.. o sd va iubesc la fel ca si
pind acum. Iar voi stiti cit de mult
va iubesc. Nu se poate sa nu simtiti
asta..“ (Clipd.) E bine asa.. In fine,
mai mult nu trebuie... (Iese. Scena rd-
mine goald, in timp ce sund, lung, te-
lefonul.)

INTUNERIC

Tabloul ©

Acelasi decor, mobild mai putini, citeva lucruri au fost scoase

din incapere.

ANDREI (mervos): Esti imposibila, Mi-
ca! Nu te mai suport. Nu mai suport.
Terming, te rog! Fa asta pentru mine.
Asa, fara mici o jena, intorci casa pe
dos... Nu pricep de ce trebuie sa scoti
mobila si.. (Arata celelalte lucruri.)
Ce dracu’ faci ? Cite persoane vrei sa
incapa aici ?

MICA (care nu l-a ascultat, mutd diverse
mobile. Mesteca tot timpul ceva; din
cind in cind, trage din tigard §i fu-
mul il trimite catre Andrei): Ce-ti
pasa ?

ANDREI : Cum, ce-mi pasa ? !

MICA (acelasi joc): Da, ce-ti pasa ?!

ANDREI : Mica, suricara mea ! (Cu blin-
dete.) Scumpa si dragd! Cred ca ai
innebunit... Zau asa, crede-ma! Nu-ti
ajunge, zi de zi.. Nu mai stii altceva,
decit aiureala asta, bitliala asta a
voastra ! Ce-o sa zica tata ? Ce-o sa
zici mama, cind o sa afle ? Ce-ai fa-
cut din casa noastra... ?

MICA : Tata n-o sa zicid nimic, pentru
cd nu vine acasi.. In privinta mamei
— n-avea nici o grija.. Imposibil sa
afle.

ANDREI : De ce-ar fi imposibil ?

MICA : Pentru ca nu vei fi tu ala care
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s-0 informeze. Si chiar daca ai face-o,
nu te-ar crede. Alte griji are ea acum,

ANDREI (amenintdtor): S& nu indraz-
nesti sa faci vreo aluzie la adresa ma-
mei ! Mai bine spune-mi...

MICA (se joaca): Va rog, alteta.. (Re-
verentd.)

ANDREI : Mica, ce-i cu tine ?

MICA : Iti raspund, simplu: imi place
viata ! Punct. Si, acum, dai-te la o
parte din drumul meu, ca n-am timp..
fugi, fugi...

ANDREI (tandru): Mica, nu-mi vorbi
asa.. Nu e genul tidu. Nu te recu-
nosc... Noi doi. intotdeauna am fost...

MICA (rea): Prieteni, frate si sora. Si
ce-i cu asta ?

ANDREI : Si ne intelegem in continua-
re.. S& ne iubim... Sa fim ca...

MICA : Uita-te la el! A devenit si mo-
ralist...

ANDREI : Nu-s moralist, stii foarte bine
ca nu-s...

MICA : N-ai fost, e o diferentda. Acuma,
de la o vreme incoace.

ANDREI : Pentru ci si tu, de la o vreme
incoace... ai ajuns... (Schimbd tonul)
Nu se mai poate intelege omul cu
tine.
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MICA (ironie): As vrea sd vad si eu
omul dla, care nu se mai Infelege cu
mine... (1i dd cu tifla.)

ANDREI : Uita-te la tine! Cabotina... $i
apucaturile astea, nu le aveai...

MICA : Te-ngeli. Nu m-ai studiat indea-
juns pina azi..

ANDREI : Dimpotriva, pind azi nu te-am
slabit din ochi — pe cit mi-a fost po-
sibil. Stii foarte bimne... (Incearcd sd
recurgd la amintiri.) Am fost intot-
deauna impreuna.. Chiar si la gcoala,
te conduceam in fiecare zi.. Cind ai
fost bolnava.. mereu, am fost... (Vede
cd Mica nu-i mai dd nici un pic de
atentie. Revoltat.) Termind odata ! Iti
las timp doud secunde sa te opresti
si sa ma asculti !

MICA : Sper ca e trecatoare, criza asta
de isterie. Altfel, Doammne fereste, ar
fi o nenorocire...

ANDREI : Nu e nici o criza. Crizele de
isterie... (Renuntd la explicatie.) Daca
ai sa refuzi in continuare sa ma as-
culti, ma voi opune categoric la acest
zaiafet pe care-l1 pui la cale. N-am sa
te mai las.. Incui toate usile...

MICA : Si eu am sa le sparg pe toate,
cu toporul... Hai, f& loc, lasa-ma-n
pace.

ANDREI : Nu te las! Pricepe odata, nu
mai pot. M-am saturat. Nu exista zi
de la Dumnezeu — sau de la dracu’ —
in care si nu ma innebunesti cu liota
asta a ta de... paduchiosi !

MICA : Termina ! (Dd de padmint cu vasul
pe care-l avea in mind.) Imi place sa
ma distrez i nu tin cont de nimeni gi
de nimic. Nu te mai holba asa la mi-
ne! Degeaba: fac ce vreau. (Strigd.)
Asta s-o stii §i pentru viitor : sint sta-
pind pe mine, pe viata mea. Nu dau
socoteald nimanui. Ma priveste. Totul,
dar absolut totul, ma priveste numai
pe mine. Ti-o spun acum, odata pentru
totdeauna — sd nu ma mai pisezi. E
inutil... Lasd-ma-n pace !

ANDREI (prinde o clipd in care Mica rd-
sufld) : Am observat ca altceva nu
mai stii sa spui. $i in noptile cind stau
si te astept ingrijorat, cid nu stiu pe
unde si cu cine umbli, tot asa-mi
spui : ,Lasd-mad-n pace ! Asta-i tot
ce ti-a mai ramas din splendoarea ta
de vocabular ?

MICA : Vocabularul... frazele frumpoase...
Erau, hat, odatad.. Tu ai ramas un
bleg, un ,fetita mamei“ — ca tu esti
fata, in casa asta.. Mai bine treci la
»descoperirile* tale din ,,cimpul mag-
netic“... colo iti std bine, aplecat
peste hirtoagele care o si-ngalbeneas-
ca, ca si tine. O sa va galbejiti Im-
preund... (li aruncd o privire.) Uita-
te-n oglinda, sa vezi ce mutira ai...

ANDREI : E mutra mea! N-ai vrea sa
ma dau cu.. vopseaua aia cu care se

picteazd haimanalele alea ? Prietenii
tai !

MICA (ironic) : Nu oricine poate fi prie-
tenul meu. $i nu se ,picteaza“, se
fardeazi.. Invatd si tu cuvintul. O
sa-ti foloseasca. Nu in ,cimpurile mag-
netice“, bineinteles...

ANDREI : Obrazniciile tale ma scot din
sarite... Inceteaza !

MICA : Mai bine inceteazd tu sa ma
jignesti.

ANDREI : Nu pe tine te-am jignit...

MICA : Mai rau. Mi-ai jignit prietenii.

ANDREI : Ii aperi pe nespilatii aia ori-
bili ? Ce sint altceva, decit niste pa-
raziti, care lasd in urma lor duhoare
si murdarie... Pe unde trec, miroase
urit... (Mica tace.) Hai, apara-i! De ce
nu-i aperi ?

MICA : Pentru cad mi s-a facut lehamite.
Al intrecut orice masura.

ANDREI : Tu vorbesti de masura ?! Tu
spui ca {i s-a facut lehamite ?! Esti
extraordinara! Ai un tupeu... (Mica
trage din tigard, calmd.) Dacd nu con-
tramandezi aiureala asta de azi, sa
stii ca te spun tatii — si pentru azi,
si pentru toate celelalte de pina acum...
Ai facut din casa asta...

MICA : Poftim, esti liber! Vocatia de
turnator nu ti-o descoperisem.

ANDREI : Mica, iti interzic categoric'!
Retrage ce-ai spus, altfel... L

MICA : Nici vorbad, nu retrag. Nu ma
poate opri nimeni sa gindesc si sa
fac ce vreau. Intelegi ? Nimeni...

ANDRETI : Nici tata ?

MICA : Nici. .

ANDREI : 11 chem chiar in clipa asta, sa
vada, sa auda cu ochii si cu urechile
s

MICA : Poftim, incearcd.. Telefonul e
liber. (Ridicd receptorul, face un mnu-
mdr, i dd cu forta aparatul. Andrei
refuzd, vorbeste Mica.) Alo! Cu doc;
torul Stefan Bora, V& rog.. Nu este ?
Multumesc. A plecat de mult! Da,
multumesc. (Inchide. Satisfdcutd.) Ei,
te-ai convins ? (Imitd vocea de la te-
lefon.) ,Doctorul Bora a plecat de
mult..“ Ce mai ai de zis, scumpigor ?

ANDREI : Poate sosi din clipa in clipa !

s,

MISA (ironie) : As! Ce clipa.. 11 sun
de trei ceasuri. Nu este. A plecat.
Unde ? Raspunde, fratioare, unde a
vlecat ?

ANDREI : Unde vrei sa se duca ? Acasa...

MICA : Da! Acasia! De saptamini de
zile 11 caut la spital, in fiecare dupa-
amiaza... Ai de zis ceva ? Aud ? ..

ANDREI : Cine stie... Poate are treburi
in altd parte... Lucreaza...

MICA : Lasa prostiile ! Lucreaza ? ! Unde
lucreaza ? $tii tu ceva ? Spune — sint
curioasa sa aflu si eu. Hm ! Hai, da-i
drumul !
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ANDREI : Va sa zica, l-ai spionat... Cine
stie ce timpenii ti-ai vinit in capsorul
asta... Ca esti in stare. La altceva nu
te pricepi, dar la...

MICA (taie): Judec lucrurile la rece.
Oricine ar gindi ca mine. Numai un
papa-lapte ca tine crede altfel.

ANDREI (a inteles aluzia) : Nu-ti per-
mit. Nu-ti permit sd gindesti asa des-
pre tata...

MICA : Nici eu nu permit nimanui sa& ma
judece. Nu permit ni-méa-nui. Fac ce
vreau. Intelegi, acuma ?

ANDREI : Nu te ascult, nu te mai ascult,
Mica. Am si te impiedic. N-am sa
ingadui sa se repete, si astizi, dezma-
tul din alte dati...

MICA : Si cum ai sa faci ?

ANDREI : Simplu. Ii dau afari, pe toti.
Nu mai rabd! (Clipd.) Dacd nu are
cine altcineva, am sa fac eu ordine
in casa asta...

MICA : In casa asta, eu fac
Nimeni altul.

ANDREI : Ca sa-t{i bati joc! Sa calci in
picioare, sa distrugi ? Sa te distrugi ?
Sa nu-{i pese...

MICA : E firesc si nu-mi pese. Nu me-
ritd... Cui 1i pasa, Andrei ? Cui 1i pasa
de noi ? Sfaturi, numai... De sfaturi
m-am saturat. Auzi ? M-am saturat.
(Aratd : pind-n git, pind peste cap. Alt
ton.) Asculti-ma pe mine, Andrei.
Distreaza-te si tu.. Vino cu noi. Intra
printre noi, gi-ai sd vezi ce bine ai sa
te simti... Liasd ifosele astea de dom-
nisoara de pension. Nu mai tine ! Da
jos firma de baiat cuminte si (aratd
biroul lui) lasi astea.. Nu-ti vor folosi
la nimic. Ai sa te trezesti, Intr-o zi,
hodorog batrin, ruginit, cu hir{oagele
tale prafuite, uitindu-te lung la ele...

sordine*.

Si ai sa spui: ,Depasite! A trecut
vremea voastra. A trecut ! Ce pacat ca
n-am stiut sa profit de tinerefea
mea“ ! (Clipd.) Andrei.. (alt ton:
drdguta, simpla) iti promit — si tu
stii cd ma {in de cuvint — astazi e
ultima oara cind ii aduc la mine... Ai
sa vezi, voi face asa cum spun. (Cald.)
Vrei sa facem pace ?

ANDREI (ii intinde mina): In sfirgit!
Vezi ca se poate ? Hai, facem pace'!
Cred... in hotéarirea ta.

MICA (taie) : Stai ! Nu-ncepe iar cu mo-
rala.. Nu f{i-am promis ca voi face
ordine si In viata mea.. cd voi sta
acasa cu tine, si pazim... firma docto-
rului Stefan Bora. (Andrei vrea sd
spund ceva, dar Mica nu-l lasd.) O
sd ma duc eu la ei, cu ei. Nu-mi con-
venea acolo, din pricinda de spaftiu...
mic. Si din pricind de — cum ai spus
tu — aer urit mirositor... Dar, ce nu
fac eu pentru linistea ta.. Pentru
(ironicd) progresul ,cimpului magne-
tic“... Esti multumit ?

ANDREI (luat prin surprindere, nu se
astepta) : Da si nu! Nu! Si voi trece
la ofensivda. Cu tot ,cimpul meu mag-
netic*, pind cind am si te smulg din
lumea aia !

MICA : Dragul meu! Scumpul meu !
Gata ! Ajunge! Vor veni din clipa in
clipa. Si eu nu sint in ,tol“... Pa si
pusi... (Urcd in fugd treptele, spre ca-
mera ei.)

ANDREI (singur, ridicd o clipad privirea
spre ea, apoi se uitd de jur-imprejur;
se apropie de scard) : Trebuie si vor-
besc cu tata.. Trebuie sa-1 gasesc!
Pind nu-i prea tirziu! (Iese.)

INTUNERIC

Tabloul 7

Acelasi decor. Doctorul Bora si Tudor stau de vorbi in fafa a
doud cesti de cafea. Tudor aprinde tigara profesorului, apoi pe a lui.

Dr. STEFAN BORA : ..In seara aceea..
(Il priveste pe Tudor cu un soi de mi-
rare, ca §i cum ar realiza brusc schim-
barea raporturilor lor.) Nu stiu cum
se face, dar, incetul cu incetul, am
ajuns sa te implic In viata familiei
noastre ! Vorbindu-{i, in toate serile
astea, de cind urmarim impreuna cum
evolueaza starea Micai, si Incercam
sd-1 pregatim pe Andrei in legatura
cu accidentul si cu operatia, mi s-au
lamurit o mulf{ime de lucruri care, la
vremea lor, mi se paruserd fiara im-
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portantd. Andrei a fncercat si ne tina
locul, maica-si si mie... O raspundere
prea mare pentru virsta lui. Si pentru
firea lui.. Abia iIn ultimele zile s-a
linigtit. Dar, in sfirsit, s& revin : in
seara aceea, l-am gisit intr-o stare de
surescitare cumplita.

TUDOR : Mi se pare excesiv de sensibil.

Dr. STEFAN BORA : A mostenit firea
maica-si — cind vrea si realizeze ceva
e In stare sd& mute si muntii din loc,
dar sufleteste e extrem de vulnerabil
(Tudor vrea sda spund ceva, dar docto-
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rul ii face semn sd aibd rdbdare.) Am
stat cu el, crezind cd e bolnav. Parca
delira. Vorbea fara sir, trecea de la
una la alta.. N-am inteles nimic, sau
aproape nimic. Frinturi de fraze... Am
incercat sia fac o_legadturd intre ele.
Cind si-a revenit, mi-a spus cd nu i
s-a intimplat nimic, cd nu e bolnav.
Pind la urmad, a recunoscut cid m-a
ciautat peste tot. Ca alergase ceasuri
intregi, pe strazi, la spital, prin par-
curi, prin restaurante...

TUDOR : N-ati incercat sa aflati de ce ?

Dr. STEFAN BORA : Abia a doua zi di-
mineatd, a venit in camera mea, si
mi-a cerut iertare... Mi-a marturisit
cd avusese o discutie cu Mica. El i-a
reprosat anumite prietenii dubioase,
iar ea si-a gasit o justificare pentru
toate afirmind ca in viata mea ar
exista o femeie. Mica sustine sus si
tare cid Zinca tocmai de asta a plecat.
Stii cum sint copiii, instinctiv {in par-
tea mamei. Andrei nu crede. Totusi,
siguranta ei l-a tulburat. (Scurtd pa-
uzd.) Baiatul a crescut intr-un cult
pentru mine... Pentru el, eram un fel
de zeu bun, mereu la c3patiiul bolna-
vului...

TUDOR : Chiar sinteti un medic iubit si
stimat de bolnavi.

Dr. STEFAN BORA : Statuile n-au viata...
viatd personald. Ele sint confundate
cu destinul lor. Probabil cd Mica l-a
facut, dintr-o data, sda méa vada la di-
mensiuni obisnuite. Un om, cu cali-
tatile si defectele lui...

TUDOR : Nu v-ati pus intrebarea de ce-o
fi exagerat Mica ?

Dr. STEFAN BORA : Poate cid n-a exa-
gerat.

TUDOR (surprins) : N-a exagerat ?

Dr. STEFAN BORA : Sa stii, dragul meu,
ca sint si eu un om ca toti oamenii.
Cum se zice: nimic din ceea ce-i
omenesc nu mi-e strain... Andrei e un
visitor. In ce-o priveste pe Mica, ma
tem cid toate cele ce i s-au intimplat
vor avea consecinte.. Nu mi-as fi in-
chipuit... Spitalul, treburile, viata mea
de fiecare zi... Chirurgia te acaparea-
z&, ca un viciu. Iar copiii...

TUDOR : Da, cred cid Andrei avea mai
multd nevoie de tandrefe. Baietii...
(Intra Andrei; bund dispozitie.)

ANDREI: Ma&a bucur cid va gisesc pe
amindoi. Tatad, azi sint foarte bine dis-
pus. Cred ca se vede, nu ? Sint cel mai
fericit om din lume...

Dr. STEFAN BORA : $i noi, Andrei.

ANDREI : Si voi ? Ce motiv aveti ?
Dr. STEFAN BORA : Ne bucurdm de
bucuria ta.

ANDREI : A, da.. Bem o cafea ?

TUDOR (profesorului) : Incd una ? (Lui
Andrei.) Ar fi cam mult, pentru cei
care au mai baut trei. ’

Dr. STEFAN BORA : Am putea si bem

altceva...

ANDREI (a priceput) : Buuun! Atunci :
o cafea pentru mine — ci e prima —
si trei — cd-s si eu om — pahéarele

de coniac. Se aproba ?

Dr. STEFAN BORA : Se aproba... si, poa-
te ne spui si ce sarbatoresti...

ANDREI (cu subinteles) : N-am ceva spe-
cial... Doar... ¢d sintem impreund. Ca
vom fi, foarte curind, cu totii...

Dr. STEFAN BORA : Vom fi intr-ade-
var ?

ANDREI : Da, tatd. Ma bucur sa-ti dau
vestea asta. (Il priveste cu atentie.)
Stiu ca-ti face placere... Nu-i asa ?

Dr. STEFAN BORA : Bineinteles !

ANDREI : In sfirgit, vom fi cu totii!
(Provocator.) Ce pacat ca Mica nu
stie ca azi vine mama !

TUDOR : O sa-i spui...

Dr. STEFAN BORA : Da, Andrei, o sa-i
faci si ei o mare bucurie...

ANDREI : VA& rog si& ma iertati citeva
secunde. Vreau sd méa schimb. Sia nu
ma gadseascdi mama asa.. (glumd) in
zdrente... Picat cd n-o intimpindm la
gara. (Iese.)

Dr. STEFAN BORA : 11 vezi ? Crede ca
am uitat cd vine.nevasta-mea... Nu
mai stie cum s-0 ocroteasca. Nic1' nu
i-a spus de accident, desi au vorbit la
telefon. De fapt, s-ar cuveni sa mer-
gem in intimpinarea ei (subliniazd) cu
totii. I-am face o bucurie.

TUDOR : Si eu?! Cu plicere, dar nici
nu ma cunoaste...

Dr. STEFAN BORA : Si vedem ce spu-
ne si Andrei. (Se indreaptd spre masa
cu telefonul.) S& sun la spital. S vad
ce face Mica... Azi, n-a vrut sa stau
cu ea. M-a rugat s-o las singura.

TUDOR : Si pe mine. Degi, am insistat...

Dr. STEFAN BORA (a format numdrul) :
Alo! Cu Magda, te rog. Da, eu.. Ce
face Mica? Voiam si te rog s-o anunti
dumneata cd venim.. Cum ? A fost
fiul meu ? Cind ? (Repetd.) Toatd di-
mineata a stat cu ea? Da, bun. E
foarte bine... Multumesc. (A inchis.)
Ai auzit ? Au stat impreuna.. Adi-
neauri, zicea cd Mica nu stie nimic
de sosirea maica-si.

ANDREI (a intrat pe ultima replicd a
doctorului) : Da, tatd. Am fost cu Mica,
toatd ziua.. Nu te superi, nu ?

Dr. STEFAN BORA : Nu, Andrei. Dar
era bine sid ne fi spus si noud. Am
145
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stat amindoi ca pe ace... Nu stiam ce-i
cu tine, si nu stiam de ce Mica ne-a
rugat sa nu venim...

ANDREI : Mi-a spus... si asta.

Dr. STEFAN BORA (sare): Si
mai spus ?

ANDREI : Ci... e bine.. E foarte bine,
tata. (Spre Tudor, cu tandrefe.) M-a
interogat cam mult in legaturd cu
persoana, cu ,omul“ care a dus-o la
spital... atunci, la accident...

Dr. STEFAN BORA : $i tu ce i-ai spus ?

ANDREI : Nimic. Absolut nimic, in ceea
ce-1 priveste pe Tudor. Doar ce stia de
la asistenta dumitale, care i-a descris,
cu oarecare lux de amaéanunte, barba-
tul respectiv...

TUDOR (putin jenat) : Crezi ca banuie...
ceva ?

ANDREI : Nu-mi dau seama... Mi-a pus
intrebari cu duiumul... despre ,prie-
tenul“ nostru... adici despre tine. I-ai
cam placut, batrine. O cam intere-
seazd persoana ta.. (Clipd.) Ceea ce,
drept séd-f{i spun, nu i s-a intimplat
pina acum.

Dr. STEFAN BORA : Ar fi cazul si por-
nim... (Lui Tudor.) Vii cu noi ?

TUDOR : Mi-ar face placere...

ANDREI : Mai intrebi! $i inca.. ce pla-
cereee ! ,Fara Furnici, sid nu te
prind* — mi-a zs... Mergem cu totii
si o aducem acasa... (Si ridicd paha-
rul.) Gata... s& ciocnim ! (Dar lasd pa-
harul, scoate wun =ziar dintr-o mapd
si-l intinde celor doi.) Poftim !

Dr. STEFAN BORA : Ce-i asta ?

ANDREI : Ati lucrat frumos. Imi place...
Dac-as fi stiut!

Dr. STEFAN BORA : De unde-l ai?

ANDREI : E si greu si procuri un ziar,
ce sa-{i spun ! Intimplitor, pe asta nu
l-am- cumpéirat eu... mi l-a dat Mica.

TUDOR : Cine i l-a... ?

ANDREI : Asta-i buna ! Ea, dacid nu ci-
teste ziarele o zi, e ca si moarta. (Iro-
nic.) Mai ales ,faptul divers®.

Dr. STEFAN BORA (dupd ce si-a arun-
cat o privire pe =ziar): Bravoo! Pe
toti i-au prims... Bravo! (Lui Tudor.)
Poftim, citegte tare.

TUDOR (cu ochii la profesor): Nu cre-
deam... (Citeste.) ,Au fost arestati... un
grup de raufacatori..“ (Aruncd ziarul.)

ANDREI (privirea cind la Tudor, cind la
tatdl sdau) : Va sa zicad, asaaa.. au lu-
crat frumos bdietii...

Dr. STEFAN BORA : Bine ca s-a ter-
minat cu toatd povestea asta !

ANDREI : Si.. de ce nu mi-ati spus si
mie ?

TUDOR : Ce sa-ti fi spus, Andrei ?

ce ti-a
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ANDREI : Ce s-a
amindoi...

TUDOR : Eu sint de vina. Dupa ce ne-am
cunoscut si mi-am dat seama de unele
lueruri, am crezut cid nu e bine sa
afli. Nu stiam, incd, ce rol jucase
Mica in toata aceasta... afacere. (Ezi-
tind.) Dacd nu cumva era vorba des-
pre... prietenii ei. Erai si asa destul
de... (cautd) mihnit...

ANDREI : Mihnit! Nu e tocmai cuvintul
potrivit... S& fim seriosi !

Dr. STEFAN BORA : Am vrut sa te scu-
tim, méacar pe tine...

intimplat... Ati stiut,

ANDREI : Totusi, era sora mea.. Era
masina mea... (Corecteazd.) A noas-
trd.. Doamne, Dumnezeule, prin cite

o fi trecut biata fata !

Dr. STEFAN BORA : Acum, Andrei, e
prea tirziu pentru regrete si repro-
suri. Intreabid-mi pe mine... Crezi ci
mi-a fost usor ? Prin cite am trecut...
Am vrut sia te menajam...

TUDOR (la ale lui): Ce-a zis Mica, a-
tunci cind a citit ziarul ?

ANDREI: Cred.. cred ca mai intii i-a
fost rusine. Apoi a respirat usurats,
si a trintit un cuvint pe care.. nu vi-l
pot reproduce si a aruncat ziarul. Iar
eu vi l-am adus. Ce, adica, nu stiati ?

TUDOR : Nu. (Fisticit.) Asta a fost... tot ?

ANDREI : Cred cd da.. Mai trebuia si
se intimple ceva ? :

TUDOR : Totusi, poate n-ai fost atent..
Era...

ANDREI : Era foarte preocupati de per-
soana ta, Tudore.. A intrebat daci vii
si tu, s-o ludam de la spital. Si am
fost destul de atent ca sa inteleg.., Ce,
ca i-ai cazut cu tronc, asta trebuia sa
vad ?

TUDOR : Rizi de mine...

Dr. STEFAN BORA (ca sd curme discu-
tia) : Hai, copii. Hai s& mergem. Sa
n-o lasam sa astepte.

ANDREI : Tata, te rog, lasi-ne numai pe
noi... Nu te supara.

Dr. STEFAN BORA (surprins): Dar ea
ce-0 sa zica ?

ANDREI : Ea vrea si te giseasci acasa.
S& va gaseascd acasi, pe tine si pe
'mama... c¢a, acusica, intr-o clipa, so-
seste si mama. Intre timp.. poti sa-i
spui, cu binisorul, ce s-a intimplat..

Dr. STEFAN BORA : Asa-i, mama ftre-
buie si pice. O si am eu griji.. In
ce-o0 priveste pe Mica, dacd e o do-
rintd — ma supun.

TUDOR (il ia de brat pe Andrei. Feri-
cit, dar retinut): Pe curind.. (Ies.)

INTUNERIC
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Tabloul 8

Acelasi decor. Intr-o dupi-amiazi, spre seari.

MICA (complet restabilita — mici o urmad
de accident sau suferintd. E mult mai
frumoasd §i mai maturd; imbrdcatd
in pantaloni §i bluzd, asezatd pe cana-
pea, rdsfoieste miste reviste. Lingd ea,

un trandafir, pe care-l ridicd mereu,

il priveste, il miroase si parcd ar vrea
sd-i vorbeascd. Se uitd ba la ceas, ba
la telefon, la usd ori spre scard. Dupd
citeva clipe, intrd, de afard, doctorul
Stefan Bora. Se aruncd de gitul lui) :
Bine-ai venit, tatd! Mi s-a parut ca
ai lipsit o vesnicie...

Dr. STEFAN BORA : Bine te-am gasit.
Ti-a fost urit ? Esti singura ?

MICA : Nu chiar.. mama e sus. Dar ag
vrea sd stdm de vorba numai noi doi,
pind vor veni ceilalti,. Am multe sa-{i
spun...

Dr. STEFAN BORA (putin speriat) : S-a
intimplat ceva ?

MICA : Nu, nu s-a intimplat nimic. De
ce te sperii asa ?
Dr. STEFAN BORA :

intimplat...

MICA : Ce te face sa crezi ca.. ? Am de
vorbit cu tine.. ea de la barbat la
barbat... sau de la prieten la prieten.
E permis, nu ? Tata, sint.. sint feri-
cita !

Dr. STEFAN BORA : Dacd-mi faci confi-
dente, e altceva...

MICA : Intr-un fel, da...

Dr. STEFAN BORA : Stai! Si-mi co-
rectez tinuta ? S& devin un tati se-
rios, sau ne purtim ca baietii ?

MICA : Dumitale fti arde de glumai, si
eu sint foarte serioasi, asa ecum n-am
fost, cred, niciodata... Din clipa in cli-
pa vin si ceilalti, si eu ard de nerib-
dare.. n-am apucat si-ti suflu nici
un cuvint despre...

Dr. STEFAN BORA : Sint pregitit si aud
marele secret...

MICA (se uitd la ceas) : Nu e un secret.
Adica... nu va mai fi un secret... Dar
vreau sa afli primul...

Dr. STEFAN BORA (evitd, se uitd si el
la ceas) : Pind atunci... mai avem timp
sd ludm putin aer...

MICA (pe gindul ei) : Vreau sd-mi ras-
punzi la citeva intrebari.

Dr. STEFAN BORA (tandru): E un in-
terogatoriu ?

MICA : Nu. In sfirsit, zi-i cum vrei.

Dr. STEFAN BORA : Declaratie ? Atunci,
sd fiu foarte serios. Te ascult...

MICA : Tatd, ziu, te rog! (Doctorul o ia
pdrinteste de umeri, ea se lipeste de

Ceva, totusi, s-a

el. Simte cd e momentul.) Sa-i dau
drumul ? (Bora acceptd.) Spune-mi,
tatd, cine m-a adus la spital in zua
accidentului ? Vreau s-o aflu din gura

ta...

Dr. STEFAN BORA (tresare): A, asta
era!

MICA : ..si ce stii despre inginerul Tu-
dor Furnica ? (Privire im ochi.) De
cind il cunosti ?... Cum v-ati imprie-

tenit ?
Dr. STEFAN BORA (cautd sa cistige
timp) : Deci... Asta era secretul ?

MICA : Zi-i cum vrei, ti-am spus, dar
vreau adevarul.

Dr. STEFAN BORA (ca mai sus): Asta..
abia se cheamid un interogatoriu...
MICA : Am observat cd nu-t{i face pla-
cere sid vorbesti despre accidentul
meu... Ai dreptate. Nici mie. Iti pro-
mit cd n-am si mai pomenesc nici-

odata despre asta.

Dr. STEFAN BORA : E mai bine pentru
tine, pentru noi...

MICA : Dar ce s-a intimplat cu mine...
dupad aceea.. Despre asta vreau sa
vorbesc. (Il priveste drept in ochi.)
Nu stiu dacid esti informat cd Tudor
m-a vizitat la spital.

Dr. STEFAN BORA (mimeazd uimirea) :
Cind ? Cum ? v
MICA : Prima dati, l-a adus Andrei...
Tocmai coborisem in grading, la aer,
in primele zile cind incepuse sa-mi
fie mai bine.. Apoi, a venit singur.
A venit aproape in fiecare zi.. gi, de
fiecare dati m# astepta in gradina.

Dr. STEFAN BORA (cu subtext): Si de
e ? 4

MIéA: Nu stiu... Dar la ce te "refe.rl?

Dr. STEFAN BORA : La.. gradina. Si ce
zicea ?

MICA : Zicea mereu cd nu-i place atmo-
sfera de spital si cd nu suporti mi-
rosul de medicamente. (Dupd un timp.)
De fiecare datd, eram bucuroasi, co-
boram... Era frumos in gradina spi-
talului... Multe flori... Linistea imi fa-
cea bine. Stabileam, de pe o zi pe
alta, la ce orda sd cobor. La inceput,
am crezut cd vrea si facid pe infirmi-
erul.. Mai tirziu, insid, si-a dat sea-
ma cid, acolo, mi regiseam...

Dr. STEFAN BORA (simplu): Si?

MICA (alt ton): Andrei mi l-a prezen-
tat ca cel mai bun prieten al vostru.

Dr. STEFAN BORA : Ne (cunoastem...
destul de bine.
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MICA. (cu gindul in altd parte): M-a
impresionat... placut, foarte placut,
prietenul vostru. (Subliniazd.) De cind
il cunosti, tata ?

Dr. STEFAN BORA : De mult.

MICA : Nu Il-am vizut pe la noi. Iti cu-
nosteam, doar, prietenii...

Dr. STEFAN BORA (stapin pe sine):
Venea... dar tu, micufa mea haimana,
nu erai niciodatd pe-acasa... (Nesigur
pe ce spumne.) Statea cu mine... §i cu
Andrei. Mai mult cu mine.

MICA : Si Andrei il cunoaste de mult ?

Dr. STEFAN BORA : Asa mi se pare.
Da... (Schimbd brusc vorba.) Mai bine
spune-mi cum te simfti. Esti in stare
sd suporfi o ord de plimbare-n doi, cu

masina ?
MICA (la ale ei) : Mi-a promis ca dupa
ce o s& ma fac bine — si sint bine,

slavd Domnului — o sd ma ia... (scurtd
pauzd) pe mine si pe Andrei, si ne
duca pe santierul lui. S& ne arate ce
face el acolo.

Dr. STEFAN BORA : Frumos din partea
lui.

MICA : Cind i-am spus cd n-am vazut in
viata mea cum aratd un santier, a
ris si m-a luat peste picior: ca sint
crescutd pe asfaltul Caii Victoriei si
nu cunosc decit numele cinematogra-
felor.

Dr. STEFAN BORA (interesat) : N-a fost

prea departe de adevar.. Realitatea,
pentru tine, e destul de restrinsa..
poate chiar la perimetrul citorva
straz...

MICA : Zice ca sint in stare sa confund
0 capra cu o oaie !

Dr. STEFAN BORA (ride) :
simpatic.

MICA (nu-l ascultd ;

E un om

visdtoare) : Ferme-
cator... Fermecator de adevarat. Si
sincer.. A crescut singur. Mai mult
singur. A invatat absolut singur. S-a
intrefinut singur.. (Alt gind.) Ieri,
cind era invitat la noi, a fost chemat
la telefon. Era si Andreide fati. Ne-a
uluit, ce-a putut si dea din el ! Vor-
bea despre niste lucruri care mie mi
se pareau extrem de intortocheate.
Dar nici n-am incercat s le pricep...
tot nu mi-ar fi spus.

Dr. STEFAN BORA : Foarte bine ai fa-
cut. Nici nu trebuia...

MICA : Andrei e topit de admiratie...

Dr. STEFAN BORA (glumd): Numai...
Andrei ?

MICA (se face cd nu observd aluzia) : ..si
spune ca Tudor e seful unui proiect
foarte interesant. N-am inteles mare
lucru, dar pare sa fie grandios. L-am
intrebat, totusi, despre ce e vorba, dar
zice ca nu-i place si vorbeascad despre
ceea ce face...

Dr. STEFAN BORA : E firesc. Nu-i pla-
ce sa se laude...
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MICA (isi continud ideea): Am impre-
sia cd de concediul lui o sa se aleagi
praful...

Dr. STEFAN BORA : Stie el ce are de
facut...

MICA : De cind sint acasi, a venit in
fiecare zi s& mé vada.. (Se corectea-
2d.) S& ne vada.. si aproape (subli-
niazd) in fiecare zi, il cauta.. mereu
il cheama... Azi, de exemplu, a ple-
cat acolo, direct, de dimineatd, si inca
nu s-a intors.. Cit o fi ceasul ?

Dr. STEFAN BORA : Sase fara un sfert.

MICA : Ei, poftim ! Ce-o fi facut, toata
ziua ? Ce-o fi mincat ?

Dr. STEFAN BORA (zimbet): O fi ga-
sit el ceva. i

MICA : Ce? Acolo, in mijlocul ,proble-
melor majore*, sint sigura ca uita si
de masa... si.. de tot. Asa mi-a zis
ieri, cind l-au chemat : ,s-au ivit niste
probleme majore“ si trebuie sid le re-
zolve...

Dr. STEFAN BORA : N-avea tu grija. e
obisnuit. Viata de santier nu-i ca aici,
acasa...

MICA : Cred... Ma gindesc tot timpul la

el..

Dr. STEFAN BORA (cu interes): Din
cite inteleg... (a vrut sd spund altceva,
schimbd) ..ramii sd-1 astepti, nu mai
mergi cu mine la plimbare ?

MICA : Te rog si& nu ma lasi singuri..
Abia asteptam sid ai un moment li-
ber. doar pentru mine. Noi doi, tatj,
n-am mai stat de vorbi, ca acum, de
mult... Tu... (Se corecteazd. Devine si
mai serioasd.) Dumneata...

Dr. STEFAN BORA : Eu.. eram mereu
ocupat. Asta ai vrut sid spui ?

MICA (moale) : Da. Si asta.

Dr. STEFAN BORA : Mai e si altceva?

MICA : Da. Ar mai fi...

Dr. STEFAN BORA (taie): Mica, tu
vrei sa lungesti vorba, ca sa treaca
timpul, da ? Sa-1 asteptdm impreuni..

MICA (putin speriatd) : Te plictisesti cu
mine ? r

Dr. STEFAN BORA :
Mai ales ca.. mai
cum arati...

MICA (ca mai sus): Cum ? Cum, tatd?

Dr. STEFAN BORA (direct) : Unde este
dragoste. este si fericire.. Ceea ce mi
se pare firesc...

MICA (luminatd, piatra de pe inimad):
Si eu cred la fel.. I{i mulfumesc c-ai
inteles. Dar de ce intirzie atit ? (Siesi.)
Bietul tata, cit o fi suferit din pri-
cina mea!

Dr. STEFAN BORA (care pornise Spre
scard) : Ai spus ceva ?

MICA (ramasd departe) : Ma gindeam...
cu voce tare. (Brusc.) Spune-mi, tatd,
ce sa fac de aci inainte ?

Dr. STEFAN BORA (luat prin surprin-
dere) : Asta era problema ? (Dar este

Nu. Dimpotriva.
ales ca arati asa
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intrerupt de aparifia Zincdi, care-l
strigd, din capul scdrii.)

ZINCA : Stefane ! Erai acasi ? Mica, de
ce nu mi-ai spus ? (Vine lingd ei.)
Dr. STEFAN BORA (tandru): Nu-i ni-
mic. Am stat cu Mica. Am pus tara

la cale, amindoi.

MICA : Stii ce ficeam, mama ? Ii ficeam
putina curte tatei ! Mai bine zis, eram
pusd pe confidente. Fetele au tot fe-
lul de griji... Uite, acum, nu stiu ce-o
fi mincat Tudor, toatd ziua asta. N-am
avut vreme sa-ti marturisesc ca sint...
chiar indragostita... Putin.

Dr. STEFAN BORA : Putin ?

MICA : Putin, mult, nu stiu! N-am cu
ce sid masor.. Mami, nu fi suparatéi !
Nu-i asa cd nu te superi ? (Schimbd
vorba.) Ah, ce bine e acasi la noi!
Sintem cu totii... si eu ma simt exce-
lent. E tavre pliacut si respiri aerul
asta... sd te patrunzi de linigte... (Zin-
cdi, care o priveste cu dragoste.) Ce-ati
zice de-o cafelutd si de-o tigara ?

ZINCA (bucuroasd, lui Bora): Vrei o
cafea, Stefane ? De obicei, la ora asta,
Ati placea sa bei o cafea...

Dr. STEFAN BORA (regdsind ceva, de
demult) : Da, imi place... Strasnica
idee ! ‘Pin& sosesc ceilalti.. Cind o sa
vind Andrei, o sd-1 rog sid-mi prega-
teasca un sifon.

MICA : Am pentru tine ceva mai bun
‘decit .sifonul. E o surprizda.. O sur-
priza pentru voi, toti.

ZINCA : Surpriza exclude cafeaua ?

MICA : Nu... din contra.

ZINCA : Atunci, ma duc s-o fac. (Iese.)

Dr. STEFAN BORA : Azi esti plind de
surprize, Mica.

MICA : De unde stii cd mai am ? Cine
ti-a ciripit ?

Dr. STEFAN BORA ' (bund
Nu mi-a ,ciripit* nimeni, dar mi-ai
spus chiar -tu, adineauri, cd mai ai
un secret, care, in curind, nu va mai
fi secret. Cind vor sosi si ceilalti.

MICA (rdsfdt, soptit): Da. E-adevaérat,
n-am spus inca totul.

Dr. STEFAN BORA : Deci, un sac cu
surprize... Sper, pladcute ?

MICA : Nu, nu un sac! (Devine brusc
serioasd.) Un vagon ! (Intrd Tudor si
Andrei, amindoi cu cite un tranda-
fir. Tudor o salutd, it sdrutd mina; ea
il imbrdtiseazd pe Andrei.)

ANDREI (se desprinde) : Salve ! (Aruncd
o0 privire scurtd prin camerd.) Dar
mama ?

Dr. STEFAN BORA : In clipa asta a
iegit. Face cafea.

ANDREI (se indreaptd spre bucdtdrie) :
Ma duc si-i spun si mai pund doua
cesti. (Mica si Tudor se privesc. Ea,
cu florile in mind, se uitd cind la un
trandafir, cind la celdlalt. Citeva cli-
pe. Mica % aratd trandafirul mai
vechi.) ’

dispozitie) :

MICA : Pe asta il port cu mine.. Am
credinta cd o sd-mi aducd noroc... (Ia
un vas de pe etajerd.) Pe astia, ii pun
in apa. (Tudor o ajutd.) Multumesc.
(It ia de mind, conducindu-l cdtre doc-
torul Bora, care i-a urmdrit cu aten-
tie. Scurtd pauzd.)

Dr. STEFAN BORA (lui Tudor; vorbeste
rar, ca sd-gi controleze emotia) : Cum
a fost la santier ? A fost greu ? Ai
avut mult de lucru ?

TUDOR (surprins) : E-n reguld. Totul e
bine.

Dr. STEFAN BORA (tot ca sd spund
ceva): Andrei ti-a fost de vreun fo-
los ?

TUDOR (acelasi joc) : Da.. A fost gro-
zav. E un barbat... teribil !

MICA : A fost si Andrei cu tine ?

(Zinca §i Andrei intrd, cu cafelele.)

TUDOR : Nu stiai ? (Mica zimbeste.) Oa-
menii mei din echipad l-au luat drept
inginer specialist. ,Tovardse inginer
in sus, tovarase inginer in jos... Aici
cum sa facem, aici cum si dregem... ?¢

ANDREI (care tocmai se asezase sd-s$i
bea cafeaua, taie, jenat): Farda exage-
rari ! Ti se adresau tie. (Alt ton.) Cind
te-au véazut, parcid viazuserd pe Dum-
nezeu... (Micdi.) Cum stiu unii oameni
si se faca iubiti !

ZINCA (servindu-le cafeaua) : Chiar asa
a fost, Andrei ? Te-ai descurcat ?
ANDREI : Mda! (Sorbind din cafea.)
Mda... Buna! M-am straduit, mama.
M-am luat dupd Tudor. Trebuia si
fac si eu ceva, acolo.. Atitia oameni..,
toti faceau cite ceva. (Schimbd.) Tu

ce-ai mai facut, fetito ?

MICA (sare) : Andrei! Te-am rugat sa
nu-mi mai spui ,fetifo“! (Alt ton.)
Nu mai sint fetiti... nici macar pentru
tine.

Dr. STEFAN BORA : Mica, ce-i cu tine ?

MICA : Andrei stie foarte bine.

ANDREI : Bine, bine, surioard. (Isi ia
cafeaua s§i se retrage la. biroul lui.)

TUDOR (dupd el) : Andrei ! Doar n-o sa
te-apuci de lucru, la ora asta'!

MICA (la fel) : Ce ti-a venit ? (Si il aduc
inapoi. Tare, oficial.) Si acum... o mica
surprizi! (Aduce o mdsufd. Tudor o
ajutd. Pe mdsutd sint tot felul de bu-
ndtdti, pahare etc. Aldturi, o frapierd.)

Dr. STEFAN BORA : Asta-i surpriza ?

MICA (semn): Tudor.. El a fost cu
ideea...

ZINCA : Si sampanie ?

ANDREI (lui Tudor): Ohooo ! Ce sarba-
torim ?

TUDOR (cald, bine dispus) : Sarbatorim...
cred ca sarbatorim...

MICA (intervine) : Nu! Te rog, Tudore !
Lasi-ma pe mine. E dreptul meu... E
rindul meu... (Intre emotie §i spaimd.)
De ce ma priviti asa ? Adineauri, tata,
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fi-am spus cd am o surpriza pentru
voi toti! Ei bine, vreau sa va spun
ca azi (privire la Tudor, alt ton) e
cea mai frumoasia zi din wviata .mea.
Voiam sa fim cu totii.. (Privire spre
Zinca §i Stefan.) Sa auziti cu totii,
cit sint de fericita...

TUDOR (ii prinde miinile) :
rog, lasa-ma si pe mine...

MICA : Nu acum, Tudore! Eu trebuie sa
vorbesc... Tata.. bomba! (Pe nerdsu-
flate.) Tudor imi cere mina... (Toti
tac, surpringi mai mult de stilul ei.)
Curat bomba! Nimeni nu sufld o
vorba !

ZINCA (fericitd) : Mica! Asa anunti tu
o veste ca asta ?!

TUDOR : ...Si ne logodim !

MICA : Puteam s-o facem si fara stirea
voastra, dar Tudor e un tip de moda
veche — clasic —, imi cere mina, ag-
teaptd consimtidmintul ! Eu.. am ac-
ceptat. (Cu alt ton.) Am facut destule
fara stirea voastra...

ZINCA : Mica! Cum vorbesti ! Tu... fiica
noastra...

MICA (rar): ..eu, fiica voastra.. despre
care nu stiti nimic...

ANDREI (dulce amenintare) : Lasa flea-
curile. Le-am uitat !

MICA (pe ideea ei) : Numai ca eu n-am
uitat... Am hotarit ca, inainte de a va
da si voi consimtamintul la aceasta
“logodn4, si-i spun lui Tudor, si bine-
infeles §i voua... cine sint cu adevarat.
Mai bine zis, cine am fost.. si ce-am
facut...

ZINCA (melinistita) : Mica !

ANDREI (ca s-o opreascd) : De prisos, se
cunoaste totul ! Nu mai face pe inte-
resanta. Ai fost o victima, si... (Ajun-
ge linga masd.) Ma {ii prea mult, de-
geaba, linga bunatatile astea.

Dr. STEFAN BORA (taie): Andrei, te
rog ! Las-o sa vorbeasca...

MICA (ca si cind nu i-a auzit, continud) :
Aflati, deci, ca fiica voastrd a dus o

Mica, te

viata de parazit, impreuna cu alti pa-

raziti, cu care era... inhditata.

ZINCA (cit poate fi o mama de revoltata
la auzul unor asemenea wvorbe): Mi-
ca ! Ce expresii sint astea!

Dr. STEFAN BORA (semn): Las-o in
pace ! Daca ea simte nevoia si-gi des-
carce sufletul, lasati-o s-o faca'!

MICA (exaltatd) : Fiica voastrd a mintit
si, intr-un fel, a si furat. De la voi,
de aici, nu din alta parte. Toti banii
pe care-i storceam de la tata.. leafa
mamei — pe care ne-o trimitea re-
gulat, luna de luna, aproape intreaga
— mi-~o insuseam. Pentru ca voi doi (a-
ratda spre Bora §i Andrei) habar nu
aveati ca mama ne trimitea fiecare
banut al ei.

ZINCA (uimire): De-aia ma rugai sa
expediez banii numai pe numele tau ? !
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MICA : Da, mama.. Pentru ,prietenii*
mei eram un fel de banca si sursa de
procurat diferite bunuri, fira nici un
risc...

ANDREI : Cred... cred ca ai spus destul !

MICA (nu-l lasd sd vorbeascd): Imi fo-
loseau masina, ori de cite ori aveau
nevoie, fara nici un fel de scrupul...

ZINCA (ingrozitd) : In ce scop ?

MICA : Fie ca se duceau sa fure cine
stie ce icoane, fie ca plecau in cau-
tare de alcool, fie ca furau cite-un
cauciuc-doud... Fie ca aduceau ,marfa
noud“... Expresia e a lor, daca va de-
ranjeaza...

ZINCA (ca mai sus): Dar, e cu nepu-
tinta...

MICA (n-o aude): Ce inseamna ,marfi
noud“ ? E mai bine [s& va scutesc
s-o aflati... Intr-un cuvint, pentru ei,
eram bunad de stors. Eram fiica unui
wbaban“... Pentru ei, eram o persona-
litate...

ZINCA (acelasi joc) : Dar cum ? Cum
de-ai putut accepta una ca asta?!
Poate ca esti complice la cine stie ce
fapte !

MICA (sincerd) : N-am gtiut, mama.
N-am stiut ce cadrau ei cu magina..
Cind am aflat — mai bine zis cind
mi-am dat seama.. le-am facut o sce-
ni infioratoare. S-au speriat. M-au a-
menintat. Nu i-am luat in serios. $i-a-
tunci, au facut cu mine ceea ce au
facut...

ANDREI :
modai... =

ZINCA (ingrozitd) : Ce ti-au facut?

MICA : Au simulat un accident...

TUDOR : Era singura solutie sd scape
de tine...

ANDREI (il intrerupe) : Pe urmé_, derbe-
deii au incercat si-1 santajeze pe
tata... q

ZINCA (la fel) : Doamne, Dumnez_elfle-
Unde ti-au fost mintile ? ! (Se uitd la
Stefan.) Vrei sa spui ci eu sint de
vina ? (Stefan tace.) N

MICA (sare): Nu! Nici dumneata, §
nici vreunul dintre cei de fata nu
aveti absolut nici o viné.:.

Dr. STEFAN BORA (Micdi): Poate ca
locul mamei ar fi fost totusi alaturl

Stiai prea multe... ii inco-

de tine... v e
ZINCA (lui Stefan): Stii de ce am pie
cat ! L )

, mama..

MICA : Erai si dumneata acasa 1
pe vremea cind in‘grasem in hora cu
ei. Si nu numai cu el... )

ZINCA? (e peste puterile ei) : $1. tu, An;
drei, de ce-ai tacut ? Cum ati putut ;

Dr. STEFAN BORA (cautd s-0 calme.ze)“-
Zinca, te rog, linigteste-te... Crezi ca
mie mi-a fost usor ? ! g

ZINCA (lui Tudor) : Te. rog sa ne sc:li_z-
Asisti 1a o penibila discutie de fami 18.
Nu inteleg de ce Mica a provocat-0,

tocmai azi...
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MICA : Azi, maméa ! Vreau ca Tudor... si
voi, sa stiti totul. Iar el sd aleagd in
cunostintd de cauza. (Lui Pudor.) N-ai
auzit lucruri prea placute... Plictisea-
la, desperarea te-mping la multe... Eu,

- Tudore... (soptit) si cred ca si Andrei...
am fost foarte nefericiti.. Cine-ar fi
crezut ? ! Ni se oferea tot ce puteam
visa, §i noi eram foarte nefericiti...

ZINCA : Am impresia cid mai ales mie
mi-o reprosezi...

MICA : N-am dreptul, mama. Am vrut
sa gtiti insd ce s-a petrecut cu mine.
Dupad cum vedeti, nu méa crut... Balo-
nul s-a spart! Balonul a explodat!
Balonul a explodat, Tudore, si am vrut
sa fii de fatd. Sa asisti la explozie!
Sd nu-ti faci iluzii.. S& nu doresti sa
ramii lingd un om pe care t{i l-ai ima-
ginat intr-un anume fel, i sa te tre-
zesti, dezamagit, linga altul ! (Sfioasd.)
Intr-un fel, amindoi ne-am simtit sin-
guri...

ZINCA (incearcd s-o opreascd): Mica!

MICA : ..si, probabil, de aceea ne-am
apropiat atit de repede unul de cela-
lalt.

ANDREI : Mica! (Semn la obraz.) Si..
eu ?

MICA : Tu ai fost punctul meu de spri-
jin. Fara tine, poate ca as fi alunecat
si mai jos. (Celorlalti.) Cel putin o
datda m-a salvat, cu sigurantd: am
vrut s& ma marit cu un sud-ameri-
can... -

ZINCA (stupefiatd) : Cind ?!

ANDREI : Nu mai are importanta. Im-
portant e cd n-a facut-o.

Dr. STEFAN BORA (nu-i vine sa crea-
dd): Si noi cum de 'n-am stiut ni-
mic ? !

ANDREI : Speram ca o sa-si revina, ce
rost avea sa va mai spun i voua ?
Unul dintre multele ei capricii, inca
de pe vremea cind era la gcoala...

Dr. STEFAN BORA (incercind sd-si sta-
pineascd enervarea) : Asta-i prea de
tot !

ANDREI : N-o mai ascultati! Am avut
eu grija sa-i scot gargaunii din cap...
Vrea sa facd pe grozava, pe interesan-
ta, pe vedeta !

TUDOR (lui Andrei) : Las-0 sd spuna ce
are de spus.

ANDREI : Poftim, o las! (Micdi.) Hai,
spune ce-ai ficut, cind ai aflat ca
wpretendentul“ tau avea sotie si copii...

MICA : N-am descoperit eu. Tu ai des-
coperit !

ZINCA (cu cdldurd) : Bine ai facut, An-
drei ! Doamne, as fi murit de rusine!

MICA (cu ochii la Tudor) : Asa cum mor
eu, acum. De greatd si de rusine...

TUDOR (o opreste) : Mica! Bine cd nu
s-a intimplat...

MICA (ca mai sus): Cred cid n-ag mai fi
cunoscut niciodatd dorinta de a trai...
dorinta de a fi fericita...

ZINCA (lui Tudor): Iarta-ne.. Tudore,
iart-o si pe Mica. Vorbeste ca un co-
pil... E inca un copil...

MICA : Mamai, te rog! Nu mai sint de
mult un copil. De ce nu vreti sa in-
telegeti ? Credeam ca-mi pot hotari
singura viata...

ZINCA : Fiecare dintre noi a crezut ca-si
poate hotari drumul lui.

ANDREI : Intr-un fel, e bine ci te-ai
dat cu capul de toti peretii ! Ai ter-
minat ?

MICA (cu dragoste pentru Andrei) : An-
drei a fost totul pentru mine...

ANDREI : Am fost ?! La trecut! Gata,
nu mai sint ?

MICA : Ai fost, esti si (ochii la Twudor)
ramii...

ANDREI (semn): Vezi ca, dacd ma su-
par...

ZINCA : Si, totusi.. Nu inteleg cum de
s-au putut intimpla toate astea! Ci-
neva trebuie si poarte o vina...

ANDREI (sare) : Mama, ai vazut, ea sin-
gura...

Dr. STEFAN BORA : Andrei, las-o pe
Mica. Cit priveste vina altora...

MICA : Nu stiu despre vina cui vorbiti.
Nu existd decit un singur vinovat :
eu. Sint propria mea victimi. (Cdtre
dr. Bora.) Tata, stiu cd accidentul meu
te-a darimat.. S$tiu cd te-ai conside-
rat — si te consideri — vinovat de
tot ce-am facut. Dar, crede-mi, cre-
deti-ma cu totii, numai si numai eu
sint vinovata... Dacd m-ati fi tinut in-
chisd-n casa, ferecata, tot as fi eva-
dat... Intr-un fel, eram multumita ca
voi habar n-aveati de nimic... Singur
Andrei imi cunostea... nebunia — sau
daca vreti, taina... Se lupta cu mine...

ANDREI: Si ce luptd! Cind i-ai adus
aici, In casd, pe nespdlatii dia, am in-
tuit ce se petrecea.. I-am dat afara,
si ce drama !

MICA : Eram prinsa intr-un joc. Intrasem
in ,asociatia“ lor...

Dr. STEFAN BORA (surpwrins):
asociatie ?

MICA : Asa igi spunea grupul : , Asocia-
tia frumosilor sfinti“.

ANDREI (curios) : Asta chiar n-am stiut.
(Ironic.) Altceva nici ca 1li se potrivea.
Erau asa de frumogi, ca {i se ficea
sila cind te uitai la ei...

MICA : Nu asta vroiau ei, si fie fru-
mosi, ci ,sd sune bine“,

ZINCA (isi adund puterile): Si ce s-a
intimplat cu ,,Asociatia... frumosilor...“,
dacd-mi ingadui ?

ANDREI (o ia inaintea tuturor): Au fost
prinsi si (aratd, cdtuse la miini) bu-
catd cu bucata...

Dr. STEFAN BORA : Andrei, € mai bine
s-0 crufi pe mama...

ZINCA (pe gindul ei) : Bine le-a facut!
De ce sda ma crute, Stefane ?

Era o
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Dr. *“STEFAN BORA : Altd datid, Zinca.
Acum e prea mult.

ZINCA (hotdritd) » Nu, acum ! Vreau sa
aflu tot. Nu mi-ag ierta toata viata...
Sa aflu partea mea de vini... partea
noastra de vina...

MICA (rugdtoare): Mama, iar Iincepi ?
Ti-am spus — v-am Spus : nu € vina

. nimanui. Degeaba cauti sa te scoti vi-
novatd. Vina e a mea...

ZINCA : Atunci, cum de-ai putut, Mica ?
Cum de-ai putut face toate astea ?
MICA (sincerd ; ar vrea ca mama ei sd
inteleagd) : Dar, mama.. se poate in-
timpla oricui... o 6ldbiciune.. un mo-
ment de crizd. Un complex de {mpre-
jurari... (Roteste privirea de la unul la
altul.) Cum si va explic ? Numai dupa
ce-am trecut prin toate astea, am in-
teles cd In viatd trebuie sd stii si
raspunzi de faptele tale... trebuie sa
stii ce vrei.. (Isi opreste privirea la
Tudor.) S& ai incredere in ceva, in ci-
neva. Eu n-am avut incredere nici in
mine, desi ma credeam centrul pamin-
tului. (Sund telefonul. Andrei se re-

pede si rdspunde.)

ANDREI (in receptor): Alo! Da, e a-
casid. Da, da... Un moment. (Pune re-
ceptorul pe masd.) Tatd, de la spital...
E urgent.

Dr. STEFAN BORA (la aparat) : Da, eu...
Imediat... Da, vin. Pregatiti pentru
operatie. Da... Bund seara. (A inchis.)
Va rog sia ma iertati. Trebuie sa plec...
E ceva urgent... (Zinca porneste sd-l
conducd, dar Mica il opreste.)

MICA : O clipa! Tata, te rog, iarta-ma.
Plec... plec si eu.. Te-am mai intre-
bat o data.. si nu mi-ai raspuns. Ce
sa fac, de aci inainte ?

Dr. STEFAN BORA : Ai spus-o singuri,
adineauri. In viati, trebuie si stii si
raspunzi de faptele tale! Sa stii sa fii
om. Si mergi cu capul sus... Si ai in-
credere in tine. (Lui Tudor, pe alt ton.)
La revedere, Tudore! Dupi toate as-
tea, nu stiu dacd te mai gdsesc aici,
cind ma intorc... (Iese fdrd sd astepte
raspunsul. Zinca il conduce, revine.)

ANDREI (lui Tudor) : Batrine, mi se pare
cd zarurile au fost aruncate... Nu sint
sigur dacad prezenta mea in aceastid
camera...

ZINCA : Sper cid nu aveti de gind si ple-
cati si voi ?

TUDOR (cu ochii la Mica) : Si de data
asta, Mica hotéaraste.

MICA (cu gindul departe): Mamai, n-am
prea inteles ce-a spus tata. Te rog
sd-i spui cid eu plec... cu Tudor. Lo-
godifi sau nu, n-are importanta. Im-
portant este ca tata sa afle acest lu-

cru... si, deocamdatd, nu ma marit cu
Tudor...

ANDREI (sare): Ce, ai innebunit ? !

MICA : Nu, Andrei. Asteaptd! Poate ca
méa voi casatori cu Tudor cindva, nu
stiu. Dar mai intii vreau sd muncesc.
Vreau sid devin un om — cum se
spune — cu picioarele bine infipte in
pamint. Vreau sa invat.. sa invat sa
traiesc. Vreau ca Tudor si poata fi
mindru de mine. (Clipd.) Asa cum sint
eu mindrd de mama. A dat un exem-
plu: a facut ceea ce a simtit ca tre-
buie sd facd. Nu multi tineri de virsta
noastrd sint in stare de atita curaj.
Stiu cd nu i-a fost deloc usor s-o ia
da capo. A muncit, a suferit, are drep-
tul sa fie impéacata...

ZINCA (o intrerupe) : Lasa.. Ca sa fii
impéacat cu tine, nu e destul s& mun-
cesti si sd suferi. Poate cd satisfactia
de a-ti fi implinit menirea nu e decit
o forma rafinati a egoismului...

ANDREI (simte temsiunea ; lui Tudor) :
Ce fel de logodnic esti tu, dacd nu
bem un pahar de sampanie ? (Iese.)

MICA (il priveste pe Tudor drept in
ochi) : Stii ce-as face, in locul tau ?

TUDOR : Chiar ag vrea si stiu!

MICA : As lua-o la fugda! (Zinca isi in-
toarce privirea cdtre ei.) Fard si spun
la revedere, maécar. As fugi, dupa
ce-as fi auzit toate cite le-ai auzit!
(Cu glas tremurat.) Si eu.. nici n-as
putea sd& ma supar pe tine. Ti-as da
dreptate... (Ironie amard.) As socoti
plecarea ta drept punctul culminant
al acestei seri de logodna...

TUDOR : Am multd incredere fn tine..,
Poate cd e bine si-ti ascult sfatul.
MICA (aproape fdrd glas): Atunci...

pleaca !

TUDOR : Nu-ti spun la revedere ! (Tudor
pleacd, agale. Usa se inchide incet in
urma lui. Mica izbucneste in plins.)

MICA : Trebuia si plidtesc! Trebuia sa
platesc !

ZINCA (mamd): Mica! Ce-a fost asta ?
(Usa se deschide si apare Tudor. Mica
nu-l vede ; el ii face semn Zincdi sd
tacd, si vine lingd Mica.)

TUDOR : Hai, Mica.. E timpul sid péara-
sesti Purgatoriul ! (Glumind.) Te-ai
purificat... Suflete de-astea patrund in
Rai... Hai sd mergem. (Mica isi ascun-
de fata la pieptul lui, plingind mai
tare. Apoi face un efort si-gi revine.
Ies. Zinca ii urmdreste cu privirea.)

ANDREI (intrd cu sampania) : Am sosit...
(Observd.) Au si plecat ? ! Fara...

ZINCA (cu privirea in gol) : Da...

ANDREI : Ma duc si eu. Nu stiu cind
ma-ntorc... S4 nu te nelinistesti. (Iese.)

ZINCA : Da... Au plecat... Au plecat toti...

CORTINA
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Favatimiatul teatral

O NOUA PROMOTIE

LAT.C. ,I. L. Caragiale*

B DESTEPTAREA
PRIMAUERII

de Frank Wedekind

Regia : Gina Guzina (clasa prof.
Catalina Buzoianu, asistent: Euge-
nia Ionescu)

Stiinta psihologiei incd nu elaborase
definitia si nu catalogase caracteristicile
adolescentei, cind Frank Wedekind scria
Desteptarea primaverii, o piesd despre
virsta pubertatii, despre revolutiile si sta-
rile ei de blocaj, o piesa care afirma li-
bertatea de a iIntreba si necesitatea de a
primi un raspuns. Datele despre America
Centrala si Ludovic al XV-lea, memora-
rea versurilor lui Homer in limba greaci,
ecuatiile si compunerea la latind — tot ce
se buchiseste la scoala — nu explica ,,cele
mai imediate probleme de viata“. Iar la
14 ani aceste probleme se referd deopo-
triva la existenta lui Dumnezeu si la
misterul procreatiei, la imaginile tulburi
dintre starea de trezie si cea de somn, la
frica de moarte si la teama de viata, pre-
cum si la multe altele, pe care adultii
le-au uitat, sau nu le considerd impor-
tante, sau le invaluie cu suficienta intr-un
mister mediocru. Aceasta tulburare a
unor spirite limpezi, tulburare fireasca,
exprimata cu o violentd nevoie de sin-

ceritate, alcatuieste substanta peren non- R : LA S
conformistad a piesei; determinarileei tra- R . \%\\\
gice depiasesc sfera conflictului dintre ge- E S

neratii : nu parintii- se opun copiilor, ci A
minciuna eternizatd de comoditatea con- Esthera _N‘eacsu, in ,Desteptarca.
ventiilor, ordonatd de structura conve- primaveril
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nientelor, altereaza, distruge, ucide ade-
varul vietii.

Cind a ales aceastd piesd pentru debu-
tul ei regizoral, Gina Guzina (R.S.F. Iu-
.goslavia) si-a apreciat just propriile po-
sibilitati, precum si virtualitatile colecti-
vului de interpreti. In conceptia regizoa-
rei, piesa surprinde un moment crucial al
devenirii : grupul adolescentilor si cel al
maturilor nu sint unite doar prin iega-
turi de rudenie, de vecinatate sau de ie-
rarhie administrativa, grupurile se deter-
mind, se interconditioneazd ; candoarea
cocheta a fetei prefigureazid cochetéaria
calmi a femeii mature, adolescentul care
se simte pe rind Othello, Barba-albastra,
Heliogabal poate deveni tiranicul si stu-
pidul director al gimnaziului. Felul cum
.aceiasi interpreti au fost distribuiti in
rolurile adolescentilor si ale maturilor
concretizeazd aceastd idee-sinteza a spec-
tacolului, idee care se implineste apoi in
fel si fel de alte sugestii si care isi ga-
seste o admirabild intruchipare in scena

.consiliului profesoral — imagine gro-
tescd a tiraniei intemeiate pe ordine si
prostie.

Jocul se poate transforma oricind in
realitate, fiecare dintre ei poate deveni,
.acum; ceea ce va fi peste ani — cu ex-
.ceptia celor cdrora mormintul le-a fere-
cat destinul. Echipa de interpreti a accep-
tat cu exuberant devotament aceastda pro-
punere si exceleazd in compunerea por-
tretelor si a starilor, in reproducerea pe
scend a fluidului vietii, in sugerarea sime-
triilor intimplatoare si a iregularitatilor
necesare din curgerea unor destine. Ca
virstd, studentii-interpreti sint la echi-
-distantd de personajele adolescente si de
personajele mature. Ei compun, cu egal
talent, ambele ipostaze, cu blinda si in-
dulgenta ironie, sau cu acuzator haz-
amar, ei joaca si se joaca — gravitatea
‘se insinueazd treptat, transparenta ges-
turilor elementare de apropiere devine,
‘prin suprapunere, ecran opac. Sugestie
Preluata, dezvoltata si de decorul semnat
de Puiu Antemir.

Ana Ciontea (Wendla Bergmann), Clau-
diu Bleont (Melchior Gabor) si Catalin
Ciornei (Moritz Stiefel) creeaza cu tuse
delicate tensiunea asteptarii si ,,destep-
tarea“ primaverii. La limita atit de fra-
gila dintre sublim si ridicol, ei gasesc to-
nul just al jocului erotic, al exploziei
afective, al zbaterii intelectuale. Cu vir-
tuozitate interpretativa, virtuozitate spri-
jinitd pe calitatea deosebita a trairii, joa-
.cd Tudor , George monologul elevului
Hénschen Rilow, si cu mare precizie il
caracterizeaza pe directorul gimnaziului —
un tifnos speriat, un nating autoritar.
Martha este, in interpretarea Mirelei Ni-
.colau, o fatd supusa si speriatd, care nici
nu indrazneste sad-si inchipuie cam care
ar fi pacatele pentru care o pedepsesc,
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preventiv, parintii. In rolul D-nei Berg-
mann, aceste trasdturi capata stabilitate
si prestantd, umanitatea ultragiatd a per-
sonajului devine arma involuntara a mor-
tii fiicei ei. Esthera Neacsu — Thea si
d-na Gabor — candoare chibzuita si iu-
bire neputincioasd, martor vinovat si vic-
tima inocentad. Cu sobrietate joacad Traute
Roth in personajul Ilsei inconstienta alu-
necarii spre zonele intinate si confuz ade-
menitoare ale existentei. Marian Ralea,
Corneliu Jipa, Robert Linz, Helmuth Ia-
cobi — elevi, profesori, pastori sau pa-
rinti — 1isi caracterizeaza cu haz persona-
jele episodice. Aceste personaje sint foar-
te diferite si ca infatisare si ca esenta,
dar ele alcatuiesc o lume dominata de in-
diferentd, o lume stabild prin principiile
si erorile ei — principii si erori care ex-
plica sinuciderea lui Moritz Stiefel,
moartea Wendlei Bergmann, f{rimiterea
lui Melchior Gabor la casa de corectie.
O lume pentru care primavara vine in
fiecare an doar pentru ca sd nu fie iarna
tot timpul.

TROILUS
Sl CRESIDA

dE Shakespeare

Regia : Agnes Szabo (clasa prof.
Citilina Buzoianu)

»ointem in Troia“ spune Shakespeare
in primele cuvinte ale prologului. Deco-
rul imaginat de Marie-Jeanne Lecca ne
aratd cid Troia e locul unde s-au desfa-

“surat, se desfasoard si se vor desfasura

toate razboaiele lumii. Urmele tuturor in-
clestarilor, ramasitele tuturor conflagra-
tiilor, darapanaturile tuturor asediilor,
aglomereaza scena, patrund pind in sali,
izbutind totusi sa izoleze un loc in care
se desfasoara conflictul dintre dorinta
de razbunare a grecilor si vointa troieni-
lor de a-si apara cetatea. Intre timp,
.,Elena, rapitd Spartei, se alintd-n pat cu
Paris, craiul“, doar ca locul desfatarilor
s-a cuibarit intr-o teava de tun. Pentru
a-si asigura neutralitatea si inviolabili-
tatea, personajul Prologul e coborit din
podul scenei pe o fringhie si, fara sa atin-
gad podeaua, ne previne ca ,bine-i sau
rau, asa e la razboi“. Studenta regizoare
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Agnes Szabe creeazid, din citeva trasa-

turi, ambianta derizoriu crepusculara,
fond care explied si justificd falimentul
povestii de dragoste. Raul a devenit ba-
nal : Troilus merge la razboi ca functio-
narii la serviciu, avind in servieta, impa-
chetat cu grija, micul dejun. Daca afla
ca e multd lume pe cimpul de lupta, nu
se mai duce — si cu el, si fara el, o sa
moara destui oameni, o si se spuna des-
tule vorbe mari. In asteptarea victoriei
finale prescrise de zei, eroii greci se
ceartd tot timpul din motive cu totul
neeroice. Barbati si femei din ambele ta-
bere — Thersit, Pandarus, Casandra —
stiu si spun adevarul. Din simpla placere
de a-1 spune. Andromaca e furioasda ca
doar soful ei, Hector, isi primejduieste
viata, in timp ce toti ceilalti trag chiulul.
O enerveazd peste masurd nerusinarea
Elenei si orbirea lui Paris. Cresida mi-
meaza fara convingere candoarea fecio-
relnicad si- de-abia asteaptd sa-si traiasca
viata.

Decupatd cu indeminare din textul
shakespearean, aceasta ambianta este tra-
dusd scenic cu sigurantd si cu haz, folo-
sind din plin anacronismul, trimiterea la
absurd, obtinind, prin alaturare, paroxis-
mul inutilitdtii. Dar acest montaj rapid
se consuma in sine, anulind parca posi-
bilitatea unor dezvoltari ulterioare. Spec-
tacolul e repetitiv, desi mijloacele sint
foarte diverse ; poate pentru cd din text
sint retinute doar nucleele care permit
desfasurari spectaculoase (unele foarte iz-
butite : sosirea Cresidei in tabara grecilor,

Corneliu Jipa
si

Catalin Ciornei,
in

,Iroilus si
Cresida“

moartea lui Hector). Altele sint tautolo-
gice : la inceputul reprezentatiei, eroii
greci se ceartd — comportamentul lor e

mecanic, caricatural. In partea a doua,
Thersit infatiseaza printr-un teatru de
papusi nevolnicia celebrelor personaje

mitologice, dar a doua imagine nu face
decit s-o repete pe prima — caci de la
inceput regizoarea 1isi insuseste optica
deformata a bufonului.

Iubirea dintre Troilus si Cresida se des-
fasoara in acest sfirsit de lume, cu o
graba ridicola, minatd de presimtiri fu-
neste, dar nu lipsitd de sublimul unui
sentiment autentic. Marian Ralea si Mi-
rela Nicolau izbutesc si creeze fiorul
acestei legaturi fragile, siA ne faci sa
credem cad uneori ciipa poate invinge du-
rata.

Codosul activ Pandarus si tamaduitorul
de nebuni Thersit sint jucati de acelasi
interpret : @orneliu Jipa, un ,,Arlecchino
despartit in elementele lui componente“,
cum afirma regizoarea. Inteligenta batjo-
coritoare si cinismul ambelor personaje
sint jucate nuantat, dar ura, ura devasta-
toare, este doar rostiti, nu dobindeste for-
ta de blestem cu care a investit-o au-
torul. Ceilalti interpreti : Tania Filip, Tu-
dor George, Catalin Ciornei, Ana Ciontea,
Costicd Barbulescu, Odalis Perez, Bog-
dan Gheorghiu, Marina Precopie, lipsiti
de partituri, dar nu de sarcini scenice, nu
izbutesc sa creeze, fiecare in parte, si toti
la un loc, imaginea unei echipe convinse
de rationalitatea actiunilor sale.
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= ATENTIE,
ONMEN !

de Berrolt Brech k,

Bot'\o%Strauss,
Peter Handke

Spectacol-coupé realizat de clasa de
limba germana (prof. univ. Petre
Vasilescu)

Spectacolul a fost alcatuit astfel nu
doar din dorinta de a asigura tuturor stu-
dentilor sanse egale cu roluri egale ca
intindere si dificultate, ci si cu ambitia
de a sugera, prin asamblarea celor pa-

tru texte, o supratema : singuratatea prin-
tre oameni si puterea oamenilor de a o
stdpini macar, printr-un efort comun, daca
nu pot — si nu pot — s-o anuleze defi-
nitiv,

Schitele dramatice extrase din Teroa-
rea si mizeriile celui de-al treilea Reich
descriu chiar procesul insingurarii, al in-
strainarii, vorbele care ascund frica, ta-
cerile care exprima ura, lasele gesturi tan-
dre, acea clipa lunga cit o vesnicie, in
care omul simte cd, in lupta inegald cu
,ceilalti“, nu se mai poate bizui pe ni-
meni decit pe sine insusi.

Familia din Delatorul se teme de toata
lumea : de Fiihrer, de cei de la Casa
Bruna, de portar, de servitoare, de zi-
duri. Spaima lor e cu atit mai mare, cu
cit, de fapt, nu se opun acestei lumi care
reprezinta puterea — puterea nu le-a
validat incd devotamentul lor confuz, si
asteptarea fara termen si fara criterii le
sporeste deruta. Clauss Zay intuieste si
recompune exact falsitatea si precaritarea
unei maculate imagini a tatalui, care isi
pierde progresiv autoritatea in propriii sai

In loc de concluzii ...

Faptul €a un institut de teatru trebuie sa ofere, anual, vietii artistice, un
anume numar de talente dotate cu anume cantitate de cunostinte practice si teore-
tice despre ,meseria“ pe care ele urmeazia s-o faca tine, desigur, de statutul de
functionare al institutiei. S$i totusi, in fiecare an, aceasta regula se particularizeaza
intr-un raport specific de certitudini si supozit{ii pe care viata le precipitd, dar
uneori le si amina, in functie de o multime de alti factori, pe care programul de
studiu nu-i poate intotdeauna prevedea sau preintimpina. Deci, pe acest teritoriu
atit de fragil, in care concluziile ar trebui mai degrabd si se refere la ceea ce o
sa fie, decit la ceea ce a fost, observatorul spectacolelor *, care au insemnat debu-
tul in profesie al absolventilor claselor de actorie si de regie, nu-si poate permite
decit sa sublinieze obiectivele unei strategii in invatamintul teatral.

Studioul Institutului de teatru din Bucuresti a prezentat anul acesta un re-
pertoriu echilibrat sub toate raporturile. Piesa roméaneascd de actualitate a fost
reprezentatda prin texte semnificative pentru dezbaterea de idei contemporana (Iona
de Marin Sorescu, lertarea de lon Baiesu, Intre etaje de Dumitru Solomon). Reper-
toriul universal — clasic si modern — a fost ales de asemenea cu competenta, cu
ambitie culturala, tintind performanta scenica si nu doar ,studiul de scoala“ (Troilus
si Cresida de Shakespeare, Desteptarea primdverii de Wedekind, spectacolul-coupé
Brecht-Botho Strauss-Peter Handke, Gustul mierii de Shelagh Delaney). Un absent,
de pe lista atit de selectd a autorilor jucati la Institut, dar tocmai acela care ar fi
trebuit sa stea in fruntea acesteia : Ion Luca Caragiale.

Spectacolele au fost, toate — lucru cu care putine colective teatrale cu expe-
rienta profesionala si cu alcatuire stabila se pot lauda — de o tinuta artistica re-
marcabila. Aceastd apreciere nu implicad superlativul in toate compartimentele
si pe tot parcursul realizirilor scenice prezentate de-a lungul stagiunii, ci doar

* Vezi ,,Teatrul”, nr. 1, 3, 6/1982
156
www.ziuaconstanta.ro



ochi, sugerind toate semitonurile josniciei.
Mama (Traute Roth) este cea care lan-
seazd banuiala ca fiul ar putea raporta
la ,,Hitlerjugend“ ceea ce a auzit in casa.
Pentru ca sa-ti poti banui propriul fiu —
chiar ‘in conditii de teroare si mizerie —
iti trebuie o anume alcatuire afectiva, pe
care actrita o sugereaza din citeva gesturi
rupte si priviri piezise. Cuplul se descom-
pune, lagarul, de care se tem atita, nu e
in exterior, ci in ei.

In Nevasta evreica, Esthera Neacsu isi
construieste cu migala monologul, izbutind
sd particularizeze portretele nevazute ale
interlocutorilor - ei telefonici ; drama s-a
consumat, incredibilul a devenit reali-
tate, toate amanuntele sint semnificative :
si absenta partenerilor de bridge, si boala
subitd a musafirilor asteptati. Resemnarea
tradatoare a lui Fritz (Robert Linz) e
evidentd, 'si totusi ea sperd, si totusi el
ii intinde paltonul, in timp ce afirmi ca
absenta ei nu va dura decit citeva sap-
tamini.

Regia (prof. univ. Petre Vasilescu) nu
face mare caz de ,,efectul de distantare*
si de alte teme ale teoriei- brechtiene ; in-

sobrietate pe linia realizarii unor relatii
semnificative, a dimensionarii la scara in-
dividuala a mecanismuli1i care ii stapi-
neste. Latura afectiva nu lipseste, ea spo-
reste forta ideii.

In Mare si mic de Botho Strauss, Lotte
(Brigitte Drodtloff) este singurd nu din
cauza terorii si a mizeriei, ci ca urmare
a indiferentei unei lumi care n-are timp
de ea. O fata obisnuita, nici prea fru-
moasda, nici prea desteaptd, dar interpreta
reuseste sa creeze portretul unei femini-
tati in care sensibilitatea inlocuieste si
frumusetea si inteligenta. Intilnirea cu un
baiat la fel de oarecare (Helmuth Iacobi)
devine o posibila baza de prietenie, de
solidaritate omeneasca. ]

Despre rostul teatrului in educarea
acestor sentimente vorbeste textul lui Pe-
ter Handke, in care taot grupul interpre-
tilor se adreseaza direct salii, solicitind
trairea colectiva, stimulind un posibil dia-
log. Tinerii absolventi (dintre care se de-
taseaza personalitatea fermecatoare a lui
Helmuth Iacobi — inca student) izbutesc
sa gaseasca tonul just, provocarea e doar

terpretii sint indrumati cu acuratete si un joc — un joc a carui miza e adevarul.

recunoasterea faptului ca s-a depasit nivelul mediu ; devine deci posibila discutarea
succeselor si a neimplinirilor, fara concesii si fara supraevaluari fortate.

In pragul intrérii in viata, actorii-studenti au dovedit abilitatea si capacitatea
de a face fatd unor sarcini variate, de a se adapta unor conceptii despre teatru
diferentiate, de a juca un bun teatru psihologic si de a folosi aceastd solidd bazi
in spectacole in care nu psihologia conteaza ; de-a lungul celor patru ani de lucru
in echipd, ei au cistigat constiinta de grup. Cei trei absolventi ai clasei de regie
care. si-au dat examenul pe scena Studioului (Odalis Perez, Gina Guzina, Agnes
Szabo) au dovedit puterea gi stiinta lor de a-si exprima personalitatea, subordo-
nind cautarile de limbaj functiei ideologice ordonatoare.

Au fost evidente, in toate spectacolele, osmoza creatoare dintre cadrele di-
dactice (profesorii Ion Cojar, Amza Pellea, Petre Vasilescu, Catdlina Buzoianu) si
studenti, starea de respectuoasi colegialitate, atit de incintitor formulata scenic
prin prezenta lui Amza Pellea, in spectacolul Intre etaje.

Nu toti studentii s-au putut ardta complet si concludent in spectacolele de
diploma- e si firesc — explicatiile sint multe, $i motivele, in bund masura, obiective.
Si-au impus calitatile Ana Ciontea, Mirela Nicolau, Magda Catone, Traute Roth,
Esthera Neacsu, Marian Réalea, Tudor George, Catalin Ciornei. Bogdan Stanoevici.
Se poate deci pune la activul acestei promotii o stagiune cu un ritm echilibrat al
premierelor-spectacole, care au dovedit modul in care rezultatele procesului de
invatamint s-au materializat in activitate practicd. Dar pregatirea studentilor pen-
tru muncad si viata, capacitatea lor de a face fatd sarcinilor concrete ale viito-
rului lor loc de muncd — cerintd formulatd cu insisten{d si in cele mai recente
documente de partid — a fost validatd si in alte semnificative imprejurari: pe
scenele teatrelor bucurestene, in cele mai recente productii cinematografice. Tania
Filip. in rolul titular din Ifigemia pe scena Teatrului National din Bucuresti, in
regia profesorului ei Ton Cojar, Magda Catone, la Teatrul de Comedie, Marian
Réalea, la Teatrul Mic, nume la care se pot adduga si altele, dovedesc, alaturi de
alle argumente, ca actuala conducere a I.AT.C. (rector — Octavian Cotescu, decan —
Ileana Berlogea) intelege importanta idee a integrarii invatamintului cu practica,

in substanta, si nu doar jn forma ei.
Magdalena BOIANGIU
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Institutul de teatru
,ozentgyorgyi Istvan®
din Tirgu Mures

m SECTIA ROMANA

Patru baieti si trei fete au terminat
anul acesta cursurile sectiei roméine a
Institutului de teatru ,Szentgyorgyi Ist-
van“ din Tirgu Mures. Dupa anii regle-
mentari de studiu, in care indrumarea di-
dactica a fost — se pare — oscilantda sub
raportul continuitatii si al omogenitatii,
absolventii prezinta la rampa, in directa
confruntare cu publicul, rezultatele destul
de contradictorii ale acumuléarilor, foto-
gramele unei curse in care obstacolele

n-au fost plasate intotdeauna la locul
stiut. i
Prima premiera a stagiunii a fost O

scrisoare pierdutd de 1. L. Caragiale,
spectacol comentat in paginile revistei cu
prilejul prezentarii sale la Festivalul de
la Piatra Neamt *.

A urmat Amnecdote provinciale de Ale-

* ,Teatrul“, nr. 12/1981.

ksandr Vampilov (regia: lector univ.
Adrian Mazarache), text care ofera posi-
bilitatea de a studia concomitent mij-
loacele comicului modern, caracterele asa-
zis ,fara caracter“, reglarea tensiunii dra-
matice prin redistribuirea nuantelor. Re-
gia a deplasat insd accentele, aparenta
normalitate a personajelor este de la bun
inceput contestatd ; in aceasta situatie, ti-
nerii interpreti sint nevoiti sa forteze re-
plica, pentru a o adapta tonului si gestu-
lui — situatiile isi pierd sensul, coerenta,
delicata tesatura alcdtuitd de dramaturg
devine o plasa cu ochiuri largi, prin care
se scurg posibile biografii si neverosi-
mile reactii. In Intilnires cu ingerul, cei
doi petrecireti mahmuri (Marius Bodo-
chi si Eugen Iosif) sint din capul locului
dispusi sd ,omoare“ pentru o sticla de
vodca, apelul la oamenii de pe strada e
un simplu gest huliganic ; in aceste con-
ditii, sosirea lui Homutov (George Gulie)
este-un act cel putin bizar — dialogul e
oricum imposibil, vecinii din hote] (Dan
Covrig, Daniel Vulcu) presteaza o figu-
ratie intr-un vag raport cu intimplarea
principald, ,explozia“ tinerei sotii (Florica
Dinicu) nu tine de drami, ci mai curind
de isterie. Doar Vasiuta (Nina Udrescu)
poartd o biografie, exprima un punct de
vedere. In O intimplare cu un metteur
en page, semnificatiile sint anulate de a-
ceeasi dilatare a situatiilor de scheci, de
refuzul de a cerceta mobilurile care pro-
duc deformarea. Interpretii pe care ii va-
zusem doar cu o luna in urma in Pri-
veste inapoi cu minie** erau de nere-
cunoscut.

Pescdrusul de Cehov, cea mai ambiti-
oasd montare a promotiei (regia, Kincses
Elemér), permite realizarea unei imagini
mai apropiate de adevar a posibilitati-
lor absolventilor. Spectacolul propune o
lecturda foarte cruda, violenta, a textului :
sub semnul esecului teatral al lui Tre-
plev, celelalte personaje construiesc me-
reu, in viatd, spectacole ratate, cu replici
prost scrise si rdu intelese. Nobilele aspi-
ratii si delicatele sentimente sint doar
vorbe care pe de o parte ascund, iar pe
de alta parte stimuleazd consumul exce-
siv de bautura, tandretea e o expresie a
indiferentei ; in momentul in care perso-
najele intra intro relatie reala, reac-
tiile sint extrem de dure. Chiar cind exa-
gereaza, regizorul exagereazi consecvent,
el le propune actorilor o linie coerenta
de interpretare, pe care ei izbutesc sia o
inteleagid si s-o exprime. In rolul Arka-
dinei, Tatiana Ionesi surprinde fluidita-
tea personajului: ea nu este decit ceea ce

se. asteaptd din partea ei sa fie, singura

** Teatrul®, nr. 6/1982.

Ta.tia.ha. Ionesi si Marius Bodochi,
in ,Priveste inapoi cu minie*
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Scena din ,Pescavusul“

ei ratiune de a fi sint apiauzele, si doar
in spatele cortinei, In culise, cu o voce
marcata de wvulgaritate si cu gesturi de
mahalagioaicda, refuzd bani si cerseste
iubire. Pentru Nina Zarecinaia (Nina
Udrescu), Arkadina este modelul — au-
reolat de tinerete, degradat de imitatie.
Relatiile cu Treplev, cu Trigorin se struc-
tureaza in functie de aceastd inconstienta
identificare, dar actrita nu izbuteste sa
mentind clard aceasta linie, si desenul
tremurd sub apasarea melodramei. Sin-
gura faptura femininad care-si traieste
nedisimulat sentimentele este Masa. Dar
adevarul n-o salveaza de la esec, exista
adevaruri ridicole care, daca n-ar fi spu-
se, nimeni n-ar pierde nimic. Florica Di-
nicu traieste, nu joaca exaltarea, si par-
titura ei dramatica se inscrie ca un con-
trapunct necesar in comedia amara a
spectacolului. Dezinvolturd si aplomb, su-
plete in innodarea contrariilor etaleaza
Marius Bodochi in Treplev, rol pe care-1
acoperda in toatd intinderea, dar nu si in
toatd profunzimea. George Gulie con-
struieste un Trigorin plictisit si plictisi-
tor, sec, dar actoriceste personajul e mo-
noton si previzibil, succesiunea procedee-
lor submineaza alcatuirea iIntregului.
Compozitia lui Dan Covrig in rolul doc-

torului Dorn dovedeste o buna stapinire
a mijloacelor de expresie — el e in afara
comediei pe care o joacd personajele
principale, isi impune prezenta critica,
dar nu superioard, se detaseaza impli-
cindu-se, pentru ca in cele din urma sa le
semene. Eugen Iosif joacd un Medve-
denko jalnic si ridicol de la inceput pina
la sfirsit. La reusita spectacolului contri-
buie si un grup destul de numeros de
studenti din ani mai mici ; dintre acestia
se impune atentiei Sorin Dinculescu (in
rolul Sorin).

In pofida inegalitatii reprezentatiilor
vazute, tinerii actori par a fi asimilat
datele elementare ale meseriei ; urmeaza
ca evolutia lor viitoare sa le fixeze per-
sonalitatea, sa le lumineze mai bogat dis-
ponibilitatile. In repertoriul prezentat, au
izbutit sa-si etaleze complex calitatile
Marius Bopdochi — temperament drama-
tic cu farmec scenic, si Nina Udrescu —
care compune cu discretie si subtilitate
tipuri diverse. Stralucirile, dar si momen-
tele terne, ba uneori chiar false, care al-
terneazd in evolutia celorlalti, impun o
oarecare prudentd in formularea unor
pronosticuri.

Magdalena BOIANGIU
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Rozsnyai Julia, Laszlé Attila, Szabo
Ildiko si ¥Kalamar Gyorgy, in ,,An-
cheti asupra unui tinir care nu a
facut nimic* de Adrian Dohotaru

Incze Ildiko, Szabo Ildiko si Rekita
Rozalia, in .FElectra maghiari* de
Bornemisza Péter

® SECTIA MAGHIARA

Un repertoriu bine ales, solid si echili-
brat, cu piese semnificative pentru lite-
ratura diferitelor epoci, cu personaje bine
conturate, cu situatii dramatice sau co-
mice substantiale, cu deschideri spre exer-
citiul stilistic divers, a oferit celor sase
absolventi, trei fete si trei bdieti (Incze
11dik6, Rozsnyai Julia, Szabo I1dikd, Laszlo
Attila, Kilyén Laszl6, Kalamar Gyorgy),
de la clasa profesorului Csorba Andraés,
prilejul de a-si dezvalui, odatd cu talen-
tul, rezultatele invataturii insusite de-a
lungul celor patru ani.

Electra maghiard, dupa Sofocle, tragedie
transplantatd de Bornemisza Péter in Un-
garia, la mijlocul secolului XVI ; Furtuna
de A N. Ostrovski, etalon al realismului
critic din secolul al XIX-lea; O dupd-
amiazd cenusie, lucrarea cunoscutului
scriitor clujean Bajor Andor, in maniera
teatrului absurdului ; Anchetd asupra unui
tindr care nu a fdcut nimic, patetica dez-
batere asupra relatiilor tindrului cu lu-
mea, situatd de Adrian Dohotaru in plina
actualitate, au alcatuit materialul de stu-
diu al anului de absolventa.

Edificatoare in ce priveste diversitatea
stilurilor de interpretare abordate, cele
patru spectacole-examen depasesc, in an-
samblu, exercitiile didactice elementare,
situindu-se la nivelul unor spectacole ce
pot fi urcate pe orice scend de teatru.

Invesmintati in frumoase costume popu-
lare traditionale, colorate in alb, rosu si
negru (peste care au imbréacat, ,la vede-
re“, chitoane de pinzd de sac, decorate
cu motive antice), tinerii actori au repre-
zentat Electra maghiard ca pe un ritual
folcloric : tragicele intimplari evocate de
Sofocle, reinterpretate de clasicul rnaghiar
cu apasate adaugiri didactico-moraliza-
toare, au fost infatisate scenic cu noblete.
Intr-un cadru plastic stilizat cu rafinament
de Laszlo Ildik6 (efecte admirabile reali-
zeazd lemnul si pinza asprd!), indrumati
cu pricepere si rigoare de Csorba Andras
si Zalanyi Gyula, absolventii au susfinut
prin trdire dramaticd ideea justifiard a
razbundrii mortii lui Agamemnon. Specta-
colul are simplitate si grandoare, rostirea
si migcarea scenicd se disting prin acu-
ratete, iar devoratoarele patimi omenesti
capatd dimensiuni simbolice. Omogenita-
tea ansamblului, modul in care Electra si
Oreste isi exprima zbaterea si neputinta,
lupta lor pentru a-si depasi conditia tra-
gicd confera reprezentatiei putere de con-
vingere, fior emotional.

Sub semnaturile acelorasi profesori si a
aceluiasi scenograf, la care se adaugd si
cea a regizorului .Kovacs Levente, Furtu-
na de Ostrovski a aparut ca un specta-
col de anvergura clasicid, conceput tradi-
tional. Imaginea scenicd sobrd, austerd,
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sugereazad destinul dramatic al Katerinei;
accente bine puse situeazid iIn prim-plan
confruntarea dintre eroinid (un imens flu-
ture alb in echilibru fragil) si mediul su-

focant, reprezentat prin citeva fapturi
monsiruoase, infricosiatoare, Imbracate
simbolic in negru.

Sub semnul inventivitdtii novatoare,

spectacolul O dupd-amiazd cenugie, regi-
zat cu fantezie si sigurantd de Kovacs
Levente, in decorul functional al Juditei
Papp, a expus, atent la detalii comice,
consecintele izolarii omului de realitate,
ale goanei dupa himere. Spectacolul alter-
neazi planul comicului absurd si grotesc
cu planul oniricului. Prin compozitii co-
lorate, schitate cu umor, interpretii ironi-
zeazd modul in care personajele refuza
contactul cu viata, ignorind transforma-
rile istovice. Trecerea din teritoriul rea-
litatii in cel al conventiei fantastice se
face cu ajutorul unei.. balerine excentri-
ce. Ea patrunde, in pasi de dans sud-
american, peste tot, intrd in casi, apare
pe acoperis, se strecoarad dezinvolt prin-
tre celelalte personaje. Obsedantul vis al
eroului dobindeste, astfel, fortd de su-
gestie, subliniind ideea fundamentald a
textului. Creatorii spectacolului au valo-
rificat inteligent jocul de cuvinte, para-
doxul si dialogul absurd, suplinind lipsa
de actiune a textului.

fn montarea regizorului Gergély Géza
cu piesa lui Adrian Dohotaru ghicim de
asernenea intentia de a depéasi reprezen-

tatia-examen, prin preocuparea pentru
conturarea unui stil in interpretarea
faptului cotidian. Tinerii actori s-au a-

latiilor. Spectacolul se desfdsoara dina-
mic si cursiv, tensionat, bogat in ama-
nunte de viatd, demonstrind aptitudinile
interpretilor. Tonalitatea majora, vibran-
t4 o impune in primul rind jocul spontan,
natural si sincer al lui Laszlé Attila, in
rolul Patriciu. Dupa cum si celelalte in-
terpretari, reusite, ale lui Laszlé Attila —
Oreste in Electra.., Kulighin in Furtuna
si Kovacs — tatdl bizar, slugarnic si im-
becil din O dupd-amiazd cenusie — il
recomanda ca pe o individualitate distinc-
td, cu posibilitdti in registre dramatice
diverse. Ceilalti doi absolventi s-au supus
tuturor solicitarilor regizorale, dovedind
nu numai talent, ci si faptul cad pot a-
borda roluri diferite si le pot duce cu
destoinicie profesionald pina la capat.
Dar... personalitatea lor- pare incatusata
de executarea corectd a sarcinilor sceni-
ce. Cele trei absolvente au demonstrat a-
celeasi calitdti — prezente placute, voci
frumoase, disponibilitdti multiple ; deocam-
datd, insi, numai Incze Ildiké véideste
insusiri deosebite. Cele dou& roluri de
anvergurd (Electra si Katerina) anunta
o ingenud dramaticd dotatd cu tempera-
ment, sensibilitate. candoare, farmec si
capacitate de transfigurare.

Promotia 82 a sectiei maghiare de la
Tirgu Mures apare, ca si promotia anu-
lui trecut, de nivel mijlociu. Desigur, a-
precierile noastre pot fi contrazise chiar
de la primul rol jucat pe scena unui tea-
tru. Surprizele, probabil, nu vor intirzia.
Sub indrumari regizorale diverse, indivi-
dualitatea manifestatd acum timid se poa-
te exprima. in viitor, cu stralucire.

Valeria DUCEA

propiat de adevarul personajelor si re-

NOTE

Profil

teatral

Redactia de teatru a te-
leviziunii consacrad teatre-
lor noastre ,profiluri“ ale
actualitatii repertoriale. Fi-
resc, seria ,monografiilor*
in contemporaneitate a in-
ceput cu Nationalele.
Prestigiosul asezdmint ie-
sean, prezentat cu sobrie-

tate si aplicatie documen-
tarda de directorul sau,
scriitorul Mircea Radu Ia-
coban, a infatisat un chip
vrednic de misiunea sa
culturala. Chirita in pro-
vincie de Alecsandri, Pe-
tru Rares de H. Lovinescu,
Stmbdtd la Veritas si
Hardughia de M. R. Iaco-
ban, Pddurea impietritd
de R. Sherwood (de ce nu
si Cum wvd place? de
Shakespeare, aflati in re-
pertoriul curent ?) au ilus-

trat — in secvente sceni-
ce — orientdrile si poten-
tialul trupei. Contributia
unor actori ca Tamara

Buciuceanu (invitatd pen-

tru rolul Chiritei), Teofil
Valcu, Cornelia Gheorghiu,
C. Popa, Dionisie Vitcu,
Liana Margineanu etc. ne
intareste convingerea ca la
Iasi se poartd credinta
traditiei teatrale, dar se
manifestd receptivitate si
la noi formule scenice.
Impresia de temeinicie ar-
tisticAi a dominat emisiu-
nea. O singura rectificare :
nu la Iasi am avut ,pri-

mul teatru romanesc*
(1816) — dupa cum a a-
firmat directorul teatru-
lui — ci in Transilvania

veacului 18.

I. N.
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VIITORUL ROL

CARMEN PETRESCU

Incd din studentie, Carmen Petrescu
s-a facut cunoscutd, jucind in filmul Ac-
torul si sdlbaticii. La absolvire (1973), a
fost repartizatda la Teatrul de Nord din
Satu Mare ; din 1976, s-a integrat in co-
lectivul Teatrului Tineretului din Piatra
Neamt, unde a inregistrat succese, obti-
nind premii pentru interpretarea roluri-
lor : Liz (Vieti paralele, de Ovidiu Gena-
ru), Gabriela (Sommnoroasa aventurd) si
Ortansa (Prostii sub clar de lund), de
Teodor Mazilu. Din fisa ei de creatie, pe
ambele scene, citdm: Masa si, ulterior, Na-
tasa (Trei surori, de Cehov) ; Lady Mil-
ford (Intriga si iubire, de Schiller) ;
Doamna Page (Nevestele wvesele din
Windsor, de Shakespeare) ; Doamna Luther
si Papa — 1in travesti (Martin Luther
si Thomas Mziinzer, de Dieter Forte) ;
Veta (O noapte furtunoasd, de I. L. Ca-
ragiale) ; Frosa (Idolul §i Ion Amnapoda,
de G. M. Zamfirescu) ; Patroana (Miticd
Popescu, de Camil Petrescu) ; Silvia (A-
cesti ingeri tristi, de D. R. Popescu) ;
Elsa (Dragonul, de E. Svart); Clitemnes-
tra (Mustele, de J. P. Sartre).

Afisul noilor premiere de la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt{ va cuprin-
de, printre altele, Anotimpuri teatrale, de
Eduard Covali (semnatar si al regiei) si
un spectacol-coupé alcatuit din farse cu-
lese de francezul Jean Variot — Istoria
comicd a magului Faust, Iarba amdgirilor
si Soful ideal (regia: Victor Ioan Frun-
zd). Carmen Petrescu este distribuita, in
ambele, in mai multe roluri.

wPrintr-o fericitd coincidentd, cele doua
spectacole pun in valoare deopotriva (in
ciuda deosebirilor de tema, timp si spatiu)
acelasi mecanism launtric, prea putin cu-
noscut : dedublarea actorului — fiinta sa
si masca histrionului...

In Anotimpuri.. (confesiunea unui slu-
jitor al scenei, luminatd din sapte un-
ghiuri diferite, pornind de la sapte virste
diferite ale actorului), momentul in care
joc, ,,Sotii Pitoeff“, completeaza suita unor
monoloage care incearcad sa sublinieze in-
terferenta dintre viatd si scena, dintre
adevarul teatrului si mistificarile ce-si
fac loc intr-o existentd dedicatd profe-
siunii de actor.

In spectacolul-coupé, voi interpreta :
Sotia Dracului, Bucatareasa, Sotia lui
Paul, Baba, Husarul, Vaca si a treia so-
tie a lui Barba Albastra, dar, inainte de
toate, rolul Actritei (0 comediana din tea-
trul ambulant de bilci), care intrd, rind
pe rind, in pielea personajelor respective,
ca apoi spectatorii s-o regateasca pe ea,
pe aceastd femeie de profesiune actrita,
pregatindu-se s-o ia de la capat pentru
a deveni din nou Sotia.. Bucéatireasa
etc., etc.

Incerc si comunic citeva idei discutate
cu ambii regizori, care intentioneazi ca,
prin aceste spectacole, sid creeze un liant
intre spectatorul avid de a intelege acto-
rul, in Intreaga sa comportare, si inter-
pret, aceastd fiintd ciudata, care trans-
mite idei si sentimente straine, filtrate
prin propria sa capacitate de selectie, la
urma urmelor, prin propria sa suferinta.
Pentru mine, aceastd experientd inseamna
0o noud sansia de a-mi verifica posibilita-
tile, supunindu-ma unui alt alfabet de ex-
presie teatrald. Ma bucur cd am ocazia
sd joc in doud spectacole cu acelasi mo-
bil : cultivarea respectului pentru teatru
si pentru slujitorii lui“.

telex-, teatrul““etelex-,,teatrul*“etelex-,, teatrul*

A incetat din viatd Grig
Schitcu, pretuit actor, care
a slujit, cu talent si cre-

dinfd, scena orddeand, in-
cd de la infiinfarea Tea-
trului de Stat din Ora-
dea. @ O foarte inte-
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resantd carte a apdrut in
editura ,Meridiane“ : Des-
pre arta reprezentatiei
dinainte gindite si despre
improvizatie de Andrea
Perrucci, tradusd de Olga
Madrculescu. @ Teatrul de
Nord din Satu Mare, sec-

tia romdnd, a pregdtit,
pentru stagiunea estivald,
spectacolul de divertis-

ment muzical umoristic
Floricele de porumb, de
Valentin Silvestru §i Du-
mitru Solomon. @ La
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VIITORUL ROL

VIRGIL OGASANU

De la inceputul carierei sale, Virgil
Ogéasanu a aparut ca o personalitate con-
turata. Jocul sdu mizeazd pe farmec, pe
spontaneitate, pe priceperea de a imbina
candoarea si ironia, fiacindu-le sid se po-
tenteze reciproc. Discretia mijloacelor sale
interpretative da personajelor o aurad de
sensibilitate si finete intelectuald. Rolu-
rile interpretate de Virgil Ogasanu par
multe, prin durata iegitd din comun a
vietii spectacolelor respective, care le
fixeazd In constiinta publicului : Camille
Desmoulins (Moartea lui Danton), Leonce
(Leonce si Lema) de G. Biichner ; Mal-

volio (A 12-a moapte, de Shakespeare) ;-

Baronul (Azilul de moapte, de M. Gorki);
Werther (Noile suferinte ale tindrului W.,
de U. Plenzdorf). Dar, la o privire mai
atentd, sint mai putine decit ne-am fi
asteptat...

Pe cele doua scene ale Teatrului ,Bu-
landra“, Virgil Ogasanu poate fi vazut in
spectacolele : Rdceala, de Marin Sorescu
(Mahomed) ; O zi de odihni, de Kataev
(Miusov) ; Voluptatea omoarei, de Piran-
dello (Baldovino) ; Menajeria de sticld,de
Tennessee Williams (Jim O’Connors) ;
Amnecdote provinciale, de A. Vampilov
(Ugarov, Kamaev). Pentru .stagiunea vi-
itoare, repetd, in piesa lui Mihail Bulga-
kov, Tarul Ivan isi schimbd meseria, ro-
lul Timofeev. Regia : Alex. Colpacci, sce-
nografia : Dan Jitianu.

,Pregatim spectacolu]l pentru urmatoa-
rea stagiune, sintem abia la inceputul re-
petitiilor, asa incit rolul pe care-1 voi
juca e «crud», e incd «in santier». Per-
sonajul, inventatorul Timofeev, desi pare
mai putin generos decit celelalte, ca rol,
reprezintd nucleul satirei lui Bulgakov.

Timofeev este constructorul unei ma-
sini a timpului ; cu aceastd masina, el se
intoarce din Moscova anilor ’20—’30 in
secolul XVI, la Curtea Tarului Ivan, su-
pranumit cel Groaznic ; prilej de analo-

gii si de contraste. Forind in trecut, el
intelege mai bine prezentul. Timofeev
este in acelasi timp un visator, un poet,
dacd vreti, care isi traieste fericit visul.

Adevarul lui Timofeev este cel al ra-
sturnarii aparentelor ; mintea lui infier-
bintatd construieste fantezii pe care le
regiseste odatd cu patrunderea in vis. El
e preocupat s& inteleagd raporturile cu
lumea iInconjuratoare, cu tot ce exist,
dar mai ales si-si inteleagd timpul ; do-
rinta de a iesi in lume, in univers, de
a pune fatd-n fatd epocile, i1 obsedeaza
infr-atit, incit s-a izolat de cei din jur,
chiar de sotie. Prins in evenimentele pe
care le vede prin aparatul sau, el traies-
te momente de fascinatie, viseazd lucruri
frumoase. Este convins cd acea masina
va fi de folos intregii lumi. Asemenea
oameni daruiti, de felul lui Timofeev,
am mai intilnit in teatru; ma gindesc,
de pilda, la Marin Miroiu.

Proiecte de viitor: sint distribuit in
Vilegiaturistii, de Maxim Gorki, in rolul
Dudakev. Regia : Alexa Visarion. Intru-
cit nu am intrat in lucru, despre Duda-
kov, cu altd ocazie“.

telex-, teatrul*‘etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

Teatrul German de Stat
din. Timisoara a avut loc
premiera piesei Ifigenia in
Taurida de Goethe, in re-
gia lui Alexander de
Montléart (directorul Tea-
trului din Liineburg —
R.F.G.) si scenografia lui
Gabriel Kazinczy. @ Co-

lectivul

Fizicd de
Mdgurele.

lizdrile si

artistic al
trului ,Bulandra“
tilnit cu oamenii
de la Centrul National de

S-a dialogat
deschis, fertil, despre rea-
proiectele tea-
trului. @ Cronicara teatra-  gi

Tea- ld a revistei ,Orizont“ gi
s-a in-  colaboratoarea nmoastrd An-
muncii toaneta C. Iordache a debu-
tat ca romancierd cu volu-
mul Singuratatea povestilor
pentru copii. @ In ,Fla-
cdra“ din 9 iulie 1982, Ion
Cojar vorbeste cu pasiune
responsabilitate despre

platforma
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VIITORUL ROL

RADU PANAMARENCO

Radu Panamarenco a debutat in 1962,
la Teatrul National din Tirgu Mures, unde
a intilnit o atmosfera stimulatoare si a
fost distribuit in roluri care i-au inga-
duit sa-si afirme talentul si sa se dez-
volte profesional. Actorul marturiseste :
,Am avut norocul sa lucrez sub indru-
marea experimentatului om de teatru
Tompa Miklés, artist emerit, caruia ii da-
torez ceea ce dint azi“. A mai jucat la
Teatrul ,,Mihai Eminescu“ din Botosani
si la cel Municipal din Ploiesti. Dintre
rolurile interpretate pe cele trei scene,
amintim citeva : Ionicad Para (Sd nu-ti
faci prdvdlie cu scard, de Eugen Barbu);
Ruman Gruie (Vlaicu Vodd, de A. Da-
vila) ; Blohin (Povestiri din vechiul Arbat,
de A. Arbuzov) ; H. C. Curry (Omul care
aduce ploaie, de Richard Nash); Sbilt
(Patima rosie, de Mihail Sorbul) ; Spie-
gelberg (Hotii, de Schiller) ; Ross (Mac-

beth, de Shakespare). Din 1976, face par-
te din colectivul Teatrului Giulesti. Aici
a fost distribuit in: Potapov (Da sau Nu,
de Al. Ghelman) ; Tifescu (Descdpdtinarea,
de Al Sever) ; Tolianica (Comedie fdrd
titlu, de Ion Baiesu) ; Stavar (A cincea
lebdadd, de Paul Everac) ; Chiriac (O noap-
te furtunoasd, de 1. L. Caragiale) ; Ba-
jenaru (Opinia publicd, de A. Baranga) ;
Capitanul (Woyzeck, de Biichner) s.a.
Radu Panamarenco este- prin excelenta
actor de compozitie. Compozitiile lui nu
sint ample si de larga respiratie, dar, prin
forta si vitalitatea interpretului, dobindesc
importanta si semnificatie in caracteriza-
rea unui mediu, a unei atmosfere.

in prezent, Radu Panamarenco repeta
in Serpentina, de Paul Everac, rolul Bau-
ceanu, iar in Pdldria florentind, de La-
biche, pe cel al negustorului Nonancourt.

,Bauceanu este prototipul clasic al par-
venitului. Lipsa de scrupule, demagogia
si arivismul il fac sid aiba o imagine ra-
sturnatd a relatiilor cu cei din jur, pe
care ii judeca sau ii apreciaza conform
psihologiei sale deformate. Discrepanta
dintre aparenta si esentd, ca si o perma-
nenta explozie' verbald (dovada certa a
inculturii si non-valorii), i1 fac pe Bau-
ceanu sa devind pe rind ridicol, revolta-
tor sau comic. Aducind pe scenad acest
personaj, as dori ca spectatorul sia nu fie
captivat doar de latura comicid a acestui
intrus in societate, ci sa patrunda dincolo
de aparenta inselatoare.

Total diferita este structura personaju-
lui din Padldria florentind, Nonancourt.
Provincial conservator, aparator al mo-
ralei traditionaliste, tata blind si iubitor,
el vrea ca — in ciuda tuturor incurcaturi-
lor in care fara voia lui este implicat —
ceremonia casatoriei fiicei sale sa se des-
fasoare conform traditiei. O intelegere
intirziatd a evenimentelor, o lipsd de
perspicacitate il ajuta sa iasd cu usurinta
din orice conflict, intrucit nu realizeaza
gravitatea a ceea ce i se intimpla. Ajutat
de regizorul Tudor Marascu si de exce-
lenta echipa de interpreti, sper sa reusesc
ceea ce mi-am propus®.

Maria MARIN

telex-, ,féc’r“t?ul ‘““otelex-, teatrul“‘etelex-,, teatrul*

raporturile dintre regie s§i
dramaturgie. @ La Tulcea,
colectivul de amatori ,Tea- tam
trul tineretului® repetd
Mesterul Manole, de Ste-
fan Dumitrescu. Alt co-
lectiv de amatori tulcean,

Teatrul muncitoresc, repe- saliste®
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td o piesd de acelasi Ste-
fan Dumitrescu,
Despicatura
gica () @ Citim, in ,,Scin-
teia“ din 16 iunie 1982, ca
.,Marele presbiter si epis-
cop al noii religii univer-
incrimineazd dra-

maturgia si teatrul, in ca-
pitolul 46 al ,Statutului
noii religii“. Nici nu stie
,Marele presbiter® cite
milioane de ,rdatdciti“ de
la ,dreapta cale“ se decla-
rd iubitori ai teatrului!

FAIMA

intitula-
ontolo-
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JOCUL
IELELOR

de Camil Petrescu

Dintre piesele lui Camil Petrescu, Jocul
ielelor a ficut o carierd exceptionald in
teatrele noastre. Era si firesc, subiectul,
tema si conflictul corespund ideii pe care
ne-o facem multi despre teatrul politic.
In critica literard, piesa a generat de ase-
menea o stufoasid exegezd, cea mai mare
atentie acordindu-se personajului princi-
pal, a carui intransigentd a fost confun-
datd, nu stim de ce, cu intransigenta re-
volutionarului politic.

Gelu Ruscanu, omul care ,,a vazut idei“,
se ridica, spiritualmente, dincolo de ome-
nesc ; el crede in puritatea absoluti a
unei etici transcendente. Dupa parerea
mea, convingerea sa nu are nimic de-a
face cu politicul, acesta fiind corolarul
unei practici in limita socialului, si, ca
atare, lipsit de transcendenta ; iar consec-
venta, intransigenta revolutionarului se
revendicd nu dintr-o metafizica a absolu-
tului, ci din practica transformarii socie-
tatii, in conformitate cu recunoasterea
noilor forte, ce-si cautd formele de exis-
tenta. Revolutionarul se conformeaza, asa-
dar, realului existentei sociale, incercind
sd lucreze pentru perfectionarea continua
a acesteia. El este un aristotelic, recuno-
scind entelehia, dar, mai mult inca, par-
ticipind la realizarea ei. Revolutionarul
,moseste“ in realitatea sociald, ca si So-
crate in realul ideilor, fiind, ca si acesta,
consecvent pind la ultimele consecinte ale
realizarii formelor noi. Nimic din toate
acestea la Gelu Ruscanu. Eroul lui Camil
Petrescu pare mai degraba o ilustrare a
imperativului categoric kantian. Din a-
ceastd perspectivd, putem considera piesa
lui Camil Petrescu deopotrivd o cercetare
a acestui tip uman si o demonstratie a
neputintei lui de a exista.

Asadar, viata refuza trairile livresti, fe-
nomenalul nu se supuneideii. Gelu Rusca-
nu s-a convertit, prin lecturi, la o religie
a absolutului. Cartile, spune el, i-au tra-
sat perspectiva, drumul. E un Don Quijote
modern. Si pe acela il imbolnavisera car-
tile. Amindoi bolnavii de absolut lupta cu
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morile de vint ale vietii, dar, daca eroul
lui Cervantes sfirseste acceptind viata
dintr-o perspectivd superior conciliatoa-
re, eroul lui Camil Petrescu sfirseste in
ireconciliabilul scepticismului.

Tovarasii de lupta ai lui Gelu Rusca-
nu, socialistii de la redactia ,Dreptatea
sociala“, il numesc ,Saint Just“, deno-
minatie nu intru totul potrivita, si spun
despre el ca ar fi vazut jocul ielelor (al
ideilor, deci). Cine a véazut ielele ramine
neom, zice mitul. A fi neom nu e totuna
cu a nu fi om; a fi neom inseamnd a nu
fi In lume si cu lumea, a nu tine seaméi
de ea. Se spune cd natura e paralogica.
Nu altfel par a fi si lumea, realitatea so-
ciala sfisiatd de contradictii, cu atit mai
mult societatea burgheza, in care  evo-
lueaza eroul si al carei portret il face,
cu nonsalantd si cinism, un personaj :
JAsta-i societatea romaneasca.. N-are
ordine sociald.. n-are inceput si sfirsit..
O fraza din prefatd se rupe si se leagd
tocmai la pagina cincizeci pe verso, jos,
iar pasajul din primele rinduri se con-
tinud, trunchiat, in partea doua... E o in-
cilciturd de nu se .poate descurca ni-
meni... Toti sint rind pe rind victime si
caldi... Toti sint legati intre ei, toti sint
daca nu frati, veri, ori au stat: pe aceeasi
stradd, sau au invatat la aceeasi scoala...
sau si mai obisnuit... au facut afaceri im-
preuna... Partidele politice romaéanesti nu
au aderenti, ci aderente“.

Acestor aderente incearcd sa le scape
Gelu Ruscanu, prin actele sale nete, in-
flexibile, dictate de constiinta purd a unei
etici absolute. 3

Dar iata-l1 fatd in fatd cu lumea aceas-
ta a aderentelor, caracter definitiv defi-
nindu-se incd. Si lumea aceasta se com-
pune din oameni ca Maria Sinesti, care
il mai iubeste, ca ministrul Sinesti, de-
spre care afldm ca-1 primise in casa,
in calitate de fiu al prietenului siu. ca
socialistul Praida, care ii pune in fata
oglinda solipsismului. Schopenhauer spu-
nea despre solipsist cd seamana calare-
tului din povestirea baronului Miinchhau-
sen, care, in pericol sa se inece cu cal cu
tot, incearca sa se salveze tragindu-se de
par in sus...

E o lume céareia i-a apartinut si eroul
nostru cindva, si care acum il revendica.
Insi el o refuzi : si nu cunoastem un gest
de refuz mai irevocabil decit sinuciderea.
Imitindu-si parintele prin acest act, Gelu
Ruscanu incearcd sa faca din sinucidere
o chestiune de destin. Pentru noi nu este
decit un act absurd al unui om absurd,
atit de interesant teoretizat de Camus in
Mitul lui Sisif. S& notdm ca s-ar putea
face apropieri fructuoase intre aceasta
carte si piesa lui Camil Petrescu. Oricum,
drama lui Gelu Ruscanu, care s-a vrut
lucid, se stinge intr-un gest de orgoliu
extrem individualist. Adevarata drama
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constd in asumarea lumii in care traiesti,
adevarata drama ramine strainid de moar-
tea celui ce refuza lumea.

Spectacolul lui Dan Necsulea are prin-
cipala calitate de a fi, ca sa zic astfel,
in cheia realismului psihologizant, in care
e conceputa piesa. Existd si tentatia de a
vedea piesa ca pe un teatru de idei —
si, de aici, primejdia unei eventuale usca-
ciuni —, aceastd primejdie, regizorul a
ocolit-o. Viata sufleteascad exprimata de
actori e intr-atit de puternicd incit stir-
neste in spectator reactii simpatetice. Un
spectacol care ne solicitd afectiv in scopul
de a ne atrage catre partizanatul de idei,
alaturi cind de unul, cind de altul din-
tre protagonisti. Bine distribuit in Gelu
Ruscanu, Traian Stimescu stie sa-si im-
blinzeasca liniile unei fete angulos dure;
gestica netd, retinuta, devine uneori, pe
nesimftite, patetica. Simtim fragilitatea ca-
racterului sub masca stapinirii de sine si
din aceastid omeneasca slabiciune ne im-
partasim si astfel credem in posibilitatea
existentei sale. Victor Rebengiuc, in rolul
ministrului Saru-Sinesti, e vehement, cu
o gesticA nervoasa, expresiva, largi, pu-
ternica. Are ceva din aerul seducator si
din forta de convingere ale unui retor de
bara, dar si rapiditatea reactiilor omului
de actiune sau impulsivului. Un astfel
de om, asa cum l-a conceput Victor Re-
bengiuc, nu putea ucide cu perna o biata
batrinad, e prea puternic si sincer — atit
cit permit convenientele (altfel, Saru-Si-
nesti practici o discretd si periculoasa
complicitate). Acest fel de om, dacd nu
stirneste admiratia noastra, impune, in
orice caz, respectul.

In Praida, George Oancea are tinuta
rezervatd a celui ce cunoaste bine va-
loarea sa si mai cu seamd a lumii in
care traieste. Gesturile actorului sint ma-
surate, calme. Praida este tipul omului
practic, care cintareste bine sansele par-
tidului sau, intr-o lupta a carei izbinda e
necesara si sigura, dar departata.

In fine, in Maria Sinesti, Valeria Seciu
mi s-a parut mai putin clard in compu-
nerea caracterului personajului siu. Jocul
actritei a fost afectat de o usoara vetus-
tete. Suferinta personajului nu ne-a fost
redatd cu destulda pregnantd. Un amestec
de stari sufletesti expresive, dar slab si
nu indeajuns de logic articulate, ne-a pus
in fata unui rezultat confuz.

Ceilalti actori reusesc creatii notabile
in roluri episodice, inchegind un specta-
col viu, atractiv, care se inscrie, printre
montarile TV ale acestei stagiuni, ca o
creatie de virf.
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NEDREAPTA
SINGURATATE

de Gheorghe Robu

Nedreapta singurdtate, piesd cu care
Gh. Robu debuteaza la TV, e construita
ca o anchetd, iar, prin substanta, este un
proces de constiinta, in care motivatiile
sufletesti si morale ale omului de drept
se revalorizeaza in lumina obiectivitatii
legii.

Subiectul e simplu : in urma unui de-
nunt, un procuror e pus sa ancheteze ca-
zul unei juriste, invinuite de a fi luat
mitd, pentru incheierea unui dosar de
pensionare, inainte de termenul legal.

Ancheta si-ar fi urmat -cursul firesc,
adicad fara implicatii dramatice, dar in-
timplarea face ca anchetatorul sa recu-
noasca in inculpati pe o colega de facul-
tate, careia ii purtase, ani de-a rindul, o
dragoste ce se vadeste a nu se ti stins.
Iatd un fapt care schimba complet rela-
tiile dintre personaje : afectiunea unuia
pentru celalalt, firesc trezita de intilnirea
in aceastd nefastd imprejurare, nostalgia
unui trecut ce nu mai poate fi recuperat,
tristefea unor vieti rau sau monoton
traite, se insinueazad printre intrebarile si
raspunsurile anchetei, punindu-i pe pro-
tagonisti in luminile, rind pe rind blinde
sau crude, ale omenescului din ei ; si iata
ca jocul de inteligenta anchetator-anche-
tat se umple si se nuanteaza cu o viata
sufleteasca ridicatd in planul unei dialec-
tici a revelarii enigmaticului.

Asadar, dacid jurista isi platineaza pa-
rul, daca face pierdut dosarul cu pricina,
daca schimba data incheierii dosarului,
toate acestea transgreseaza faptul ca atare,
raspunzind intr-un strat mai profund,
moral-psihologic ; atragerea justitiei pe
o pistd falsa, prin autodenuntul care con-
stituie alibiul ei, spre a acoperj acciden-
tul comis cu autoturismul, tine nu numai
de fuga de raspundere, ci este reactia ti-
picid a unui om ce nu a indraznit, nici-
odata, sa-si croiasca viata in lumina ade-
varului. Caci, in urma anchetei, si spre
tristetea si insingurarea anchetatorului, se
descopera ca viata femeii iubite a fost
insdilatd din compromis si minciuna. ;

Actorii au evoluat inteligent, compu-
nindu-si rolurile asa cum le cerea aceasta
piesa facuta din ascunzis si lentd decon-
spirare, nu atit a faptelor, cit a psiho-
logiilor, a moralei protagonistilor. Vistrian
Roman, in rolul Procurorului, are blinda
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comprehensiune a unui medic de suflete.
Interpreta Juristei este Ileana Cernat. In-
tre protagonisti se stabilesc reactii sufle-
testi, as zice, reflexe, ca intre medic si
bolnav, ca intre parinte si copil, iar, prin
spectacol, inregistrdm o miscare subtild a
psihologicului in moral, pe care cei doi
actori o realizeaza nuantat, poate cu si
mai multa sinceritate decit exista in text.

Comportamentul uman poate fi si pa-
radoxal. Minciuna poate capata valentele
morale ale adevarului, cind i se falsifica,
psihologic, scopul. Astfel, putem vorbi
despre minciunile pioase. Jurista in cauza
se implicd In minciund, in mod sincer,
cind crede ca poate sd incerce astfel ta-
ria sentimentelor prietenului de odinioara
(minciund sentimentald). Acesta o incre-
dinteaza, in mod sincer, cd nu se aflia in
culpa pentru luare de mita, dezvaluindu-i
la sfirsit adevarata culpabilitate (minciuna
prevenitoare). Culpabil se vadeste a fi
si prietenul comun al celor doi protago-
nisti (interpretat, cu aceeasi sincerda im-
plicare, de catre Nicolae Iliescu) ; acope-
rind, sub. masca principialitatii, relatiile
sale adulterine si micimea -caracterului,
minciuna lui omagiaza adevarul. Se minte
din timiditate, din deruta, ca batrinul pen-
stonar (interpretat de Adrian Georgescu),
dar se minte si pentru incercarea tariei
de caracter ; este minciuna de utilitate
practicdi a Procurorului-sef, care refuza
sa-i retragd cazul anchetatorului, la cere-
rea acestuia, motivind ca nu are pe alt-
cineva disponibil (interpretd, Irina Pe-
trescu). Toti aces_ti oamenj se mint reci-
proc, detestind minciuna, sincer detes-
tind-o, dar ea patrunde in tesdtura lor
sufleteasca, cuibarindu-se in momentele
lor de teama, de lipsa de vointa. Sufletul
omului e in luptd continud cu sine, intru
revelarea adevarului, care e un cistig, de-
sigur, pentru reluarea unei vieti morale,

dar citeodata, un cistig ce se plateste

printr-o singuratate nedreapta. Acest spec-
tacol, semnat de Eugen Todoran, se in-
scrie ca o implinire meritorie a unei op-
tiuni repertoriale interesante a redactiei
de teatru TV.

Constantin RADU-MARIA

Moment
de culturd
reatrali

Neobisnuit de putin generos cu premi-
erele, programul lunii iunie la teatrul ra-
diofonic a cuprins doar un spectacol nou
(in loc de 2—3 pe saptamind, cite se di-
fuzau pina acum). Este vorba despre
Verisoara Bette de Balzac, text si mon-
tare (Constantin Dinischiotu) intru totul
onorabile, dar intru nimic deosebite de
productia curentad. Iatad de ce ne-am oprit,
pentru cronica din acest numar, la o
emisiune ce nu poartd mentiunea ,pre-
miera“, dar este — ca realizare, ca ras-
puns la o indatorire culturald insemnata
a radioului — exemplara : Profil teatral :
Gina Patrichi, emisiune semnatd de Eca-
terina Oproiu.

Aceste portrete — atit de utile, atit de
semnificative in perspectiva timpului —
nu sint un lucru nou in practica radiou-
lui. De cele mai multe ori, insa, ele re-
prezinta o inseriere de date, de infor-
matii, cont{in aprecieri critice, o selectie
de fragmente din piesele interpretate.
Util, interesant, dar destul de conventio-
nal. $i in profilul Ginei Patrichi am ga-
sit date, informatii (chiar foarte bogate),
aprecieri critice, exemplificari, totusi, ni-
mic nu amintea formula stiuta : ,viata si
opera lui..“, cu iz de manual scolar. Emi-
siunea a Infdtisat nu numai o -carierda
artistica, ci a descifrat — cu migala, cu
pricepere, cu pasiune si, mai ales, cu
har — liniile de forta, unghiurile umbri-
te, resorturile ascunse ale unei autentice
personalitati artistice.

Nimic mai fals, mai antipatic decit ex-
presia .Am citit pentru dumneavoastra“,
»Am vazut pentru dumneavoastri“, pe
care, din pacate, o intilnim destul de
frecvent in presi. Paradoxal, emisiunea
ne-a amintit de repudiata, si repudia-
bila, formula. Sigur cd Ecaterina Oproiu
nu a vazut ,pentru noi“ spectacolele in
care a jucat, de-a lungul anilor, Gina
Patrichi, dar, in mod cert, ne-a ajutat
pe moi sd vedem ce este deosebit, ce se
cuvine a fi retinut in creatiile scenice
ale actritei.

Autoarea portretului a evitat cu grija
tonul instructiv-didactic, ca si tonul zia-
ristic-informativ, cladind intregul mate-
rial in jurul unei convorbiri cu eroina
emisiunii ; convorbire ,furatid“ pe banda
de magnetofon fara stirea actritei (aga
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ni s-a spus si chiar asa parea a fi), con-
vorbire pe care nici un moment n-o poti
numi ,interviu“, in asemenea masura lip-
seste sugestia prezentei publicului, pen-
tru care vorbesc, de fapt, interlocutorii.
Tonul fdcea si mai vie, mai emotionanta
senzatia de comunicare reald, sincera;
n-au fost eliminate replicile intretdiate
sau ramase neterminate, firestile mo-
mente de pauza. Absenta intonatiei ofici-
ale nu a facut insa loc aerului de fami-
liaritate ostentativa, de ,suetd“ feminina,
pe care o banuiesti insotita de dulceturi
si cafelute. Doi oameni de cultura discu-
tau, cu fireasca seriozitate gi cu la fel de

fireasca simplitate, despre teatrul-pati-
méa si teatrul-profesie, despre un drum
artistic cu suisuri, coborisuri, revelatii,
meandre. Atit de atent gindita, cu atita
rigoare construita, incit péarea deplin
spontand, emisiunea se retine, pentru ca
nimic nu e intimplator, totul are un rost,
e la locul cuvenit, inclusiv gustul dulce-
amarui al melodiei din filmul .Casa-
blanca“.

O emisiune pe care sigur nu o vom
confunda cu atitea altele, pe care nu o
vom uita, la doua ceasuri dupa difuzare...

Cristina DUMITRESCU

CENTENAR V." MAXIMILIAN
Cind dddea in floare

operefa...

..si lavaliera ,frumoasei epoci“ inca
se arbora cu delicii mondene, miezul
de vara bucurestean al anilor 1904 ra-
suna, sub castanii seculari ai parcului
Otetelesanu, de vocile lui Leonard, Maxi-
milian, Ciucurette...

Strauss, Offenbach, Zeller, Kalman,
Mill6cker — numele de afis ale Vienei,
Romei si Parisului — gaseau, in trupa
tenorului C. Grigoriu, interpreti ideali
pentru muzica lor de mare virtuozita-
te. ,,Basul comic* V. Maximilian poza, in
rolurile care il facusera celebru, pentru
ilustrate pastrate si azi — cine stie ? —
in vechi scrinuri. Barbatul robust, lu-
minos, cu expresivitatea actorului popu-
lar, cucerise greu scena lirica. Nascut
,,alaltaieri“, in 1882, in casele parintilor

,de peste gara“ Buzaului si inregistrat
de vesela penita a starii civile in luna
lui ciresar, baiatul siarman dar tenace e
sprijinit de ,functionarul“ 1. L. Caragiale
sa intre in Conservatorul dramatic.

C. Nottara 1l harazeste repertoriului
comic, iar soarta, trupelor de turneu si
de mizerie ale lui Al. P. Marinescu si
N. Poenaru. Abia in ansamblul lui C.
Grigoriu — care va juca in teatrul nostru
liric rolul avut de compania Davila in
teatrul de prozd — isi afla stilul ce va
contribui, in generosul cadru al trupei,
la biruinta operetei.

Cu sotii Bulandra si G. Storin fundea-
zd, in 1923, teatrul ce-i va absorbi ener-
giile doua decenii, in ipostazd de actor
dramatic. Shakespeare, Moliere, Gogol,
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Caricaturd
de

Harry
Braunes ;

V. Alacsandri, G. M. Zamfirescu, G. Ci-
prian, V. Eftimiu sint dramaturgii slujiti
de el cu harul ce asaza artistul cuvintului
in primul rind al generatiei. Generatie
numitd a lui Tony Bulandra, Ion Ma-
nolescu, Marioara Voiculescu, Taéanase,
Maria Filotti, G. Storin, G. Vraca...

Alaturi de cei mai multi dintre ei, va
intra, victorios, in zodia teatrului roma-
nesc din anii puterii populare. Pe scena
Teatrului Armatei, artistul poporului Vla-
dimir Maximilian impune noua epereti
romaneascd, cu ritmurile inspirate din
melosul national si cu subiecte patrio-
tice. Pasiunea si prestigiul unei jumatati
de secol de artd au dat vigurosului ba-
trin multumirea deplind a dateriei im-
plinite pinad la capat.

I. N.
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CARTEA DE TEATRU

ESCHIL:

,Rugatoarele” — , Persii“—
,Sapte contra Tebel—
,Prometeu inlantuit”

Volumul apéarut la inceputul anului, cu-
prinzind cele patru tragedii, marcheaza
prima traducere integrald a ceea ce ni
s-a pastrat din opera eschileana, dato-
ratd merituosului elenist Alexandru Mi-
ran. Debutul seriei de tragedii apartinind
lui Eschil, in echivalenta propusa de
domnia-sa, se realiza in 1979, cu trilo-
gia Orestia. Versiunea celorlalte patru
tragedii continud maniera stilisticid pro-
pusa anterior, delimitind un spatiu spe-
cific al echivalentei, in raport cu celelalte
talmaciri, care acopera modalitati extrem
de variate, de la proza propriu-zisa si
versul alb pinid la versurile rimate. Per-
sonalitiati de seama ale culturii si litera-
turii romanesti, intre care mentionam pe
N. Iorga, D. Caracostea, G. Murnu, Victor
Eftimiu s.a., au abordat, din diferite un-
ghiuri, opera corifeului tragediei grecesti.
Cu precadere Orestia si Prometeu inldn-
tuit au constituit neincetate prilejuri de
a 'reveni asupra bogitiei de sensuri si
mesaje cuprinse in opera eschileani, con-
figurate dupa structuri spirituale particu-
lare si — de ce si nu o spunem — pro-
prii spatiului de gindire balcanic, sud-est
european, la confluenta spiritual-etnica
dintre Dacia, Tracia si vechea Elada. Din
acest motiv, aparitia unei noi versiuni
romanesti, cu atit mai mult cind ea are
meritul de a realiza o traducere integrala
a operei, isi sporeste semnificatiile, daci o
raportdm la izvoarele culburii noastre, pe
care ¢ imbogidteste nu numai printr-un
contact reiterat cu o capodopera a cul-
turii universale, ci mai ales prin moda-
litatile specifice de asimilare a acesteia la
parametrii sensibilititii moderne.

Fiecare dintre cele patru tragedii repre-
zintd, cum metaforic se exprima autorul
studiului din Prefatd (p. 5), cite ,,0 insula

* ESCHIL : Rugdtoarele, Persii, Sapte
contra Thebei, Prometeu inldntuit. Tra-
ducere, prefati si note de Alexandru

Miran. Colectia .,Clasicii literaturii
universale“, Bucuresti, Editura Uni-
vers, 1982.

dintr-un arhipelag scufundat®. Caracte-
risticd si comuna le este, asadar, dispari-
tia celorlalte tragedii, care -le insoteau in
tetralogiile de sine statatoare, create de
Eschil. De aceea, reconstituirea unui uni-
vers de semnificatii distinct apare greu
de realizat in conditiile absentei intregu-
lui, din care s-a conservat doar cite o
parte. Dar aspectul de substantd, aparti-
nind structurii de adincime, care este co-
mun tuturor tragediilor de fata, il repre-
zinta tema razboiului. Aceastd dominanta
a gindirii eschileene — sesizatda pertinent
de autorul studiului introductiv — uneste
tematic si justificd dispunerea tragediilor
in toate editiile moderne. Rugdtoarele,
Pergii si Sapte contra Thebei surprind
razboiul, ca sda spunem asa, ,in medias
res“. Tragedia Prometeu este, la rindul ei,
prin atitudine si tonalitate, un protest
acerb contra opresiunii, un razboi pentru
eliberarea de teroare.

Meritul cel mai de seama al talmacirii
rezicid, dupa opinia noastra, in sui?:'inde-
rea specificului rostirii tragice. Unitatea
stilisticA a operei eschileene serecunoaste
la nivelul macrostructurilor, al entitatilor
autonome comparabile reciproc. In interi-
orul microstructurilor, textul dezvaluie o
multitudine de modalitati retorice dublate
de sensuri convergente, apartinind unor
straturi arhaice si chiar prearhaice ale-
gindirii elene. Autorul versiunii romanesti
a reusit, pe de o parte, s& ne dea masura
fideld a rostirii ritmurilor originare, con-
servate uneori cu strictete, pe de alta
parte, sd@ cuprindd mesajul In modalitati
noi. independente de original, capabile
insd a realiza mai adecvat transferul in-
tegral de idei.

O versiune poate rivaliza, in orice lim-
ba, cu originalul. Masura deplinei reusite
este datda de capacitatea de a asimila ex-
perienta sensibild a operei, reproducind-o
in configuratii specifice, in raport cu con-
textul cultural in care este integrata.
Exemplul cel mai stralucit la noi — de-
altfel, un autentic model in arta tradu-
cerii — este echivalenta Iliadei realizatd
de . Murnu. Opindm ca actuala versiune
integrala a operei lui Eschil reprezinta un
moment de referintd in cultura roma-
neasca. oferind specialistilor un punct de
reper in contactul cu operele clasicismului
antic, iar publicului larg, un nou prilej
de redescoperire a lumii stravechi, a mi-
turilor fundamentale din istoria umani-
tatii.

Liviu FRANGA
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HORIA DELEANU:

,Nemurirea teatrului”

Cind eruditia se intilneste cu spiritul
receptiv la nou, subsumind bogata infor-
matie acumulatd misiunii artei angajate,
cartea rezultata din sinteza acestor cali-
tdti este un eveniment. Volumul , Nemu-
rirea teatrului“, recent apéarut, al profe-
sorului universitar, cercetadtorului si cri-
ticului Horia Deleanu (Editura ,Eminescu“
Bucuresti, 1982), marcheazd un moment
semnificativ in miscarea ideilor teatrale.
Cartea aduce in prim-plan ideea aparte-
nentei teatrului la cultura epocii, ca fac-
tor dinamizator al acesteia. Conceptul de
artad vie, presupunind un dialog eficient
cu spectatorii, implicd o seama de cerinte
ce decurg din practica indelungatd si din
contactul nemijlocit al teatrului cu reali-
tatea sociald si culturald. Publicul, a ca-
rui functie activd e astdzi unanim accep-
tatd, nu trebuie nici adulat, nici subesti-
mat. Problema este abordata de catre cer-
cetator prin prisma observatiilor furni-
zate de confruntarea teatrului cu noile
mijloace de comunicare. Esential, pentru
teatru, este sistemul in care se Iinscrie,
sistem deschis, iIn care aceeasi opera sce-
nica, infatisatd mereu altui public, do-
bindeste valori variabile. In viziunea au-
torului cartii, relatia teatru-public implica
o reactie reversibila. Sint studiate, in
aspectele lor esentiale, componentelespec-
tacolului si procesul de elaborare, de la
disciplina muncii la spontaneitatea fireas-
ca si pina la limbajul gestului, ca expre-
de variate si de profunde sint observa-
tiile pe care le intilnim pe parcursul vo-
lumului, constanta lor ramine unitatea
dintre opera dramatica, interpretarea ei
si publicul care o recepteazd. Proiec-
tindu-se pe toatad suprafata oglinzii sen-
sibilitatii si inteligentei spectatorului, ac-
torul isi are -si propria sa oglindi. In a-
cest punct nodal al adevarului artei se
situeaza si pledoaria pentru teatrul ac-
tiv ; menirea sa este nu si arate, ci sa
apere sau sa acuze. Interpretul nu poate
fi indiferent fatd de propriul sidu perso-
naj ; el este sau avocatul, sau ,procuro-
rul acestei imagini“ (Meyerhold).

Componentele spectacolului sint co-
mentate In aceeasi ordine de idei, a ra-
porturilor teatrului cu publicul sau, si
analizate prin prisma utilitatii in susti-
nerea caracterului activ al reprezentatiei.
Decorul in sine sau excesul de decor sint
anomalii in structura spectacolului, si
orice decor riscd sd devina parazitar, daca
nu e conceput in datele concrete ale re-
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prezentatiei. Observatiile privind tehni-
ca spectacolului se intemeiazd pe sensul
artistic al acestuia ; fiecare ,efect“, orice
nuantd sau patd de lumind se justifica
numai in functie de vibratia dramatica
si In termenii filozofiei spectacolului.

Horia Deleanu realizeazd acelagsi excurs
riguros stiintific si In ce priveste alte
componente ale reprezentatiei. Ritmul jo-
cului este raportat la cerintele interioare
ale spectacolului, conturind un anumit
univers intelectual si un anumit grad e-
motional. Muzica de scena este studiata
prin raportarea la Opera de trei parale
in viziunea lui Liviu Ciulei ; desi conclu-
ziile sint limitate la solutiile muzicale
noi gasite unor spectacole cu piese de
Brecht, rezulta, si de aici, felul cum mu-
zica poate contribui la configurarea ati-
tudinii spectatorului, stimulindu-l1 in spo-
rirea propriei fantezii. Au pregnanta ac-
tualitatii constatarile si sugestiile privind
teatrul de papusi si de marionete. Se pare
cd ,efectul de contrast“ obtinut prin ala-
turarea omului si a marionetei duce la o
rafinatd concretizare a jocului, a limba-
jului si expresivitatii acestui gen de spec-
tacol. Se deschide astfel drumul unor cer-
cetdri in domeniu, pe cit de necesare, pe
atit de captivante. Teatrul de papusi si
de marionete, teatrul pentru copii in ge-
neral, nu beneficiaza incid de aplicatii
teoretice pe masura dezvoltarii refelei de
institutii si a interesului de care se bu-
curd in cercuri largi ale opiniei publice.
Este vorba, in fond, si de pregatirea
spectatorului de miine, iar autorul isi
fundamenteazd consideratiile sale pe a-
ceastd raspundere esentiala.

O a treia sectiune a velumului este
consacratd unor momente si tendinte ale
teatrului secolului 20. Vazut din aceasta
perspectiva, teatrul asiatic traditional, cu
preciddere cel chinez si cel japonez, apare
organic legat de arta contemporani, nu-
trind teatrul nou si influentind in sens
favorabil parte dintre cercetarile pentru
aflarea unui nou limbaj in teatrul euro-
pean modern. Informatia sistematica si
metoda analizei operative, pe care se bi-
zuie Horia Deleanu, ne ‘poarta catre uni-
versul de gindire pe care-l exprima sis-
temul lui Stanislavski, ca si in laboratoa-
rele de creatie ale lui Meyerhold, Ohlop-
kov, Tovstonogov, Akimov si ale altor
urmasi fideli ai celui care a dezvoltat
perspectiva unei anumite practici a' artei
scenice, cu efecte fundamentale in tea-
trul epocii.

Cu multiple deschideri spre orizontul
teatrului actual, cartea e bogatd in in-
formatii proaspete, utile atit creatorilor
cit si iubitorilor de teatru. Ea uneste, sub
acelasi arc al nobletei artei, considera-
tiile privind publicul, scena, profesiunea
actorului, teatrul antic si cel modern.

Carol ISAC

www.ziuaconstanta.ro



™ 2 O

Théatre de I'Est Parisien este, in mod
declarat, un teatru cu profil popular, o
scend, deci, al carei repertoriu se adre-
seazd, programatic, unor mase largi de
spectatori. De aceea, ar putea parea sur-
prinzatoare prezenta pe afisul sau a unei
piese precum Final de partidd (Fin de
partie), ce a inspirat un numar impresio-
nant de studii critice, parte dintre ele
reunite intr-un substantial volum, toate —
dedicate cautarii ,.cheii“ acestei lucrari;
operatie cu atit mai incitanta (si mai
riscanta) cu cit Samuel Beckett a refuzat
Intotdeauna sa-si explice, intr-un fel sau
altul, piesele, sa le clarifice ,mesajul®, sa
dezvaluie mecanismul psihologic sui ge-
neris al personajelor. Asa se face, probabil,
cd Final de partidd (scrisa in 1957 si ca-
racterizatd de Beckett doar ca ,mai inu-
mana“ decit Asteptindu-l pe Godot) a fost
calificata de wunmii (Lionel Abel) drept
piesd autobiografici, in care dramaturgul
insusi ar fi Clov, servitorul, a carui ura
mocnitd nu reuseste sa se converteasca
in revolta fatisa vis-a-vis de stapinul sau,
Hamm, identificat cu James Joyce, men-
torul spiritual — recunoscut — al lui
Beckett ; de altii (Martin Esslin), drept
monodrama, in care cele patru personaje
n-ar reprezenta, de fapt, decit patru ipo-
staze felurite ale unuia si aceluiasi carac-
ter, aflat in cautarea propriei identitati;
1n sfirsit, de altii (Roberto De Monticelli),
drept o parabola a tragismului conditiei
umane, fintr-o lume ostila, prin insasi
mortala ei indiferenta, oricaror aspiratii,
dorinte, idealuri. Simpla enuntare a aces-
tor opinii critice este suficienta, fie si pen-
tru a sugera, numai, complexitatea si, im-
plicit, deloc lesnicioasa accesibilitate a
piesei. Accesibilitate ingreunata, inca, de
faptul oarecum derutant c&i, necontestat
corifeu al teatrului absurdului, deci, al
modernismului, Beckett — precum, alta-
data, si in alta zona a literaturii, Baude-

THEATRE DE LEST PARISIEN

HNAL DE PARTIDA*

de Samuel Beckert

laire — a ,turnat in forma noua“, in spe-
ta, cea a piesei de non-actiune, continu-
turi — teme si motive — de mult familia-
re prozei si dramaturgiei ,traditionale® :
relatia dialectica sluga-stapin sau victi-
ma-tortionar (aici, Clov-Hamm), conflictul
dintre generatii sau, mai particular, din-
tre copii si progenitori (Hamm si parin-
tii sechestrati in lazi de gunoi), raportul
viata-creatie artistica (aici, ultimului ele-
ment corespunzindu-i romanul, sortit sa
ramina in veci neterminat, al lui Hamm),
solitudinea ireductibila a omului (cazul
tuturor celor patru eroi) etc. Dar poate
ca tocmai asta, aldaturi de minuirea im-
pecabild a componentelor clasice ale
structurii dramatice (constructie perfect
echilibrata, caracterizare minutioasd a
personajelor, scenicitate® a dialogului),
face din Final de partiddi o opera tea-
trald exemplara, deschisid unei game ine-
puizabile de posibilitati spectaculare, si
totodata, prin multitudinea de sugestii si
simboluri greu de explicat, o redutabila
piatra de incercare a gindirii regizorale.
Nu mai putin — a receptivitatii publi-
cului.

Interesul pentru acest din urma aspect
l-a calauzit, desigur, pe regizorul Guy
Rétoré in abordarea textului de pe pozi-
title rationalismului cartezian (propriu,
dealtfel, spiritului francez), pornind chiar
de la titlul piesei. , Final de partidd este
un joc“, declara el in caietul-program al
spectacolului, un joc in care ,exista (...
o lectie de viata“. Primul enunt este re-
zolvat scenic in modalitate brechtiana :
din cind in cind, iesind din rol (raminind
insa strict in limitele textului), actorii se
adreseaza direct salii, avertizind asupra
conventionalismului situatiilor. Pentru a
releva ,lectia de viata“, regizorul recurge
insd la instrumentele realismului, prefe-
rind tratarea lucrarii ca piesid de camera.
Astfel, spatiul — cu valente alegorice
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Pierre Dux si Michel Robin

..Giséle Casadesus si André Reybaz
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evidente, in text — in care se afla (auto)
claustrati eroii devine o incdpere obis-
nuitd, sumbra, intr-adevar, dar in care
obiectele bizare ce o populeaza isi pierd
aura de mister, capatind statutul unor
eventuale ramadasite ale wunui naufragiu

pecuniar ; impresia este esubliniata de
costumele personajelor : amplul halat,
altddata somptuos, al lui Hamm, ,uni-

forma“ de batrin servitor care a cunos-
cut zile mai bune a lui Clov, vesmintele
de noapte stil ,belle-époque* ale lui
Nagg si Nell (semnatarul scenografiei :
Claude Lemaire). Confruntarile dintre
personaje sint, la rindul lor, privite ca
inevitabile conflicte ce se produc intre
oameni obligati sd traiascd in aceeasi
casd : Hamm, orbul paralitic, este capul
familiei, exercitindu-si despotic autorita-
tea asupra parintilor acum nefolositori
(metafora inchiderii lor in lazile de gu-
noi se transforma astfel in invectiva) ;
relatiile sale cu Clov si ostilita-
tea celui din urma sint explicate din a-
ceeasi perspectiva .casnica“, iar chema-
rile zadarnice ale lui Hamm, jn final, in
prezenta muta a. servitorului care, pro-
babil, s-a decis totusi sa-1 paraseasca, par
a semnifica pedeapsa — condamnarea la
singuratate definitiva — pe care o pri-
meste tiranul, pentru comportarea sa.

O asemenea lecturda este, fara indoialg,
posibild (coerenta si limpezimea specta-
colului o dovedesc, dealtminteri) ; si, daca
ea simplificd in bunia masuria bogatia de
sensuri a piesei, are, nu mai putin, me-
ritul de a facilita accesul spectatorului
la o operda multiplu incifrata.

»Nu am avut altd ambitie decit sa per-
mit unor actori sd joace jocul scris de
Beckett“, a declarat, de asemenea, regi-
zorul. Este obiectivul pe care l-a atins
in mod desavirsit : prestatiile celor patru
interpreti sint, fiecare in parte, straluci-
toare. Pierre Dux (Hamm) domina in-
treaga scend ; desi imobilizat in fotoliul
cu rotile, prezenta sa degaja forta laun-
trica, expresivitate subtila. Glasul e cind
metalic-poruncitor, cind amabil-sarcastic,
accentele dramatice — precis distribuite.
1i da replica Michel Robin, un Clov umil
si, totodatd, amenintator, cu o miscare
scenica impecabila si inflexiuni vocale
bine stapinite. André Reybaz (Nagg, ta-
tal lui Hamm) compune portretul rizibil
si induiogator al unui batrin trist, senti-
mental, dar nu lipsit de (involuntara ?)
<ruzime ; dictiunea sa este un adevarat
model de maiestrie actoriceasca. Giséle
Casadesus (Nell, mama) releva, in scurtul
sau moment solistic, resurse de tragediana
si o profunda intelegere a rolului.

Théatre de I'Est Parisien a oferit, ast-
fel, inainte de toate, un spectacol de ad-
mirabila seriozitate si profesionalitate.

Alice GEORGESCU

. care mici o scoald interpretativd

Un ctitor al

scenei nationale

GRIGORE MANOLESCU

La 35 de ani, in plind glorie, Grigore
Manolescu trece in mnefiintd $i in le-
gendd. Se implinesc noud decenii de
la acel nefast iulie 1892, si arhivele
mai ascund documente despre fasci-
nanta personalitate a elevului lui Ste-
fon Vellescu. Memorialistii, in frunte
cu Aristizza Romanescu, vorbesc de-
spre un talent iesit din comun, despre
o mare wvointd in luptd cu o naturd
fragil@. Dacd la 14 ani era elev la ,de-
clamatie”, foarte curind va urca pe
scena Nationalelor din Bucuresti si
Iasi, va fi ovationat in sala ,Dacia“,
va trece granita, dupd tipicul vremii,
pentru lectii cu profesori ilustri, la
Paris. De la Ruy Blas, Hamlet, la De-
spot Voda si pind la melodramele Doi
sergenti si Moartea civila, actorul, pe
nu
si-l1 poate revendica deplin, a revelat
temperament, finete, inclinare spre
meditatie. Contemporan s$i prieten cu
Nottara, a marcat, aldturi de acesta,
aparitia unui nou tip de creator sce-
nic — actorul cult, cu demnitatea unei
prezente sociale care sd reprezinte si
sd impund breasla. Se incheia epoca
eroicd Millo-Pascaly, teatrul mnostru
cdpdta personalitate mationald prin re-
pertoriu, prin actori (o generatie nu-
meroasd de nume ilustre), prin direc-
tori. Asa se explicd gestul, socotit de
unii temerar, de a prezenta la Viena
(in acel moment, centrul teatral al
Europei), Hamlet si Romeo si Julieta.
Turneul lui Grigore Manolescu a fost
remarcat de presa vienezd, actorul a
fost asezat intre personalitdti, intr-o
capitald a condeiului ce mu cunostea
indulgenta. Se stiu putine despre acest
turneu, primul, de rdsunet european,
al unui romaén. Incd un capitol necer-

cetat, din istoria teatrului mnostru!

Viata lui Grigore Manolescu (desi

existd o monografie) trebuie scrisd.
L.N. !
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intre

document

PERSONAJUL ISTORIC

inele de veac literar XIX e consec-

vent in preocuparea de a urca isto-

ria nationald pe scena ; mijloacele,
insda, variazd. Am vazut* ca in Despot-
Voda triumfa documentul ; imaginatia i
se supusese. Cele ce urmeaza vor doar
sa contribuie la intregirea cadrului de
epocd literard, si lase sad se intrevada
un drum care, defrisat si adincit, ar fi
dus pe o culme a dramaturgiei nationale.

Anii 1877—1883. Intre redactia oficiosu-
lui conservator ,Timpul“, al ciarui men-
tor era, si mizera locuintd din Calea Vic-
toriei, viata lui Eminescu aluneca verti-
ginos spre fatala intunecare.

Lada cu manuscrise, policioarele cu
carti, masa de brad, lampa de spirt pen-
tru cafea si fumul gros al tutunului au
staruit in memoria lui Zamfir Arbore,
dintr-o seard din toamna anului 1879,
cind Eminescu i-a citit inceputul dramei
Bogdan Dragos. Poetul credea cd o va
incheia curind ; de fati era si actorul
C. Barcanescu, vechi prieten de pribegie
teatrald, care-si arata zgomotos entuzias-
mul si potrivea versurile unei doine din
text pe o melodie (Z. Arbore, scrisoare
catre N. Iorga, in ,Samanatorul“, 1906,
nr. 42).

Ce va fi stirnit rivna efemera a celui
ce se consacra gazetariei, determinindu-1
si reia vechi proiecte dramaturgice din
epoca studentiei berlineze ? Frenetic citi-
tor al lui Shakespeare, in bune editii
germane, Eminescu fusese fascinat, in
umbra zidurilor de burg unde imaginatia
istoricd se aprindea usor, de un para-
lelism, hranit, prin operele romantismu-
lui, pina la viziune mitica : asupra dinas-
tiei descadlecdatoare a Moldovei, Musatinii,

* Teatrul“, nr. 6/1982.
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apasase o fatalitate sanguinara, de felul
celei evocate de marele Will in cronica
Plantagenetilor (cf. Filimon Taniac —
Bogdan Dragos in ,Buletinul Mihai Emi-
nescu“, Cernauti, IV, 1933, nr. 11). De
unde si acel grandios plan al ,,dodecame-
ronului dramatic“, prin care contempla-
torul Luceafarului dorea sia aduca in tea-
tru veacul de asezare, ce precedase ur-
carea in scaun a lui Stefan cel Mare.
(G. Bogdan-Duica : Dodecameron drama-
tic, in ,Buletinul Mihai Eminescu“, Cer-
niduti, III, 1932, nr. 10.) Veniserd insa ani
de viata nestatornica : bibliotecar, revi-
zor scolar, redactor la Curierul de Iassi...
Daca poetul desavirsise capodopere, dra-
maturgul asternuse numai replici, scene
si, arareori, acte din homeriana plasmu-
ire, risipitd pe mii de foi, anume, parca,
sd cheme la aprige infruntari eminesco-
logii unui secol de osirdie documentara.

Explorind acest santier de dramaturgie
istoricia, se pune fireasca intrebare daca
poetul a fost dublat de un cercetator
metodic al trecutului, si daca, deci, cele
douasprezece drame proiectate ar fi ema-
nat din tomuri de eruditie. Sau, temeini-
cul cititor de hrisoave care a fost Emi-
nescu era stiapinit de ideea lui liricd (o
Moldova intruchipind idealul absolut al
patriei, asupra careia lucreazd un destin
aparte), si nu pastra, in textul scenic,
decit vagi elemente atestate, desi manu-
scrisele sale foiesc de conspecte exem-
plare ?

Amplele fragmente ale dramei Bogdan
Dragos dau raspuns intrebarilor. Ele lasa
sa se intrevadda un chip cu totul inedit
in dramaturgia noastrd de sorginte isto-
ricd (poate si in cea a lumii) : din acte,
marturii si sinteze se trage numai atmos-
fera, si se schiteazd cadrul ; faptele si
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BOGDAN DRAGOS*

eroii se desfdasoarda si sint animati intr-o
genialad viziune poeticd.

Asadar, singura piesa eminesciani ce
se poate reprezenta (actul I este aproape
intreg, al doilea si al treilea, cu masive
parti coerente, ingdduind o constructie de
spectacol logicd) dateaza, potrivit exce-
lentei editii critice a Aureliei Rusu (M.
Eminescu, Opere IV. Teatru, Minerva,
1978) din perioada 1876—1879. La stabili-
rea acestui relativ larg arc de timp nu
s-a avut insd in vedere o péatrunzatoare
observatie a lui N. Iorga (O dramd a lui
Eminescu, in ,Samanatorul®, 1906), din
cronica la defectuoasa editie a piesei, pe
care diletantul Iuliu Dragomirescu toc-
mai o tiparise, dupd manuscrise.

Marele istoric atrdgea atentia asupra
numelui de fantezie ,Bogdan Dragos“, in-
dicind si izvorul : tomul I din Fragmente
pentru istoria romanilor, culese din arhi-
ve vieneze si tiparite in nemteste de Eu-
doxiu Hurmuzaki.
nii, la recomandarea lui I. Slavici, insar-
cineazid pe Eminescu, cu traducerea in ro-
maneste a cartii. La mosia junimistului
N. Mandrea din Floresti-Dolj, la poale de
codru, cum atit i placea, poetul talma-
ceste scrierea, in vara lui 1878, pentru a
servi in scopuri propagandistice, in preaj-
ma Congresului de la Berlin (cf. Ion
Cretu — Mihai Eminescu. Biografie do-
cumentard, E.L., 1968). Mai ales lucrul la
capitolul ,Inceputul existentei de sine sti-

tatoare si a principilor proprii ai Moldo-

* Bogdan Dragos® de Mihai Emi-
nescu

Ministerul Instructiu-

Coperta
din istoria romanilor“ de Eudo-
xiu Hurmuzaki

volumului ,,Fragmente

o

vei“ i-a trezit nostalgiile de dramaturg.
E vremea, cind se nutreste cu o opera de
stranie frumusete : Istoria criticd a ro-
manilor (editatd in fascicole intre 1872—
1875), prin care B. P. Hasdeu lansa ipo-
teze uluitoare despre ,descalecatul“ in
principate. Invitatul vedea, prin pulbe-
rea vremii, principi valahi si moldavi, pe
care istoriografia ulterioard i-a negat ;
dddea documentelor sensuri ce incendiau
inchipuirea ; popula secolele XII—XIV
cu voievozi si curteni avind legaturi o-
culte In cele patru puncte cardinale, si
stapinind intinse teritorii in Europa, dar
cazuti, misterios," in afara memoriei pos-
teritatii.. Eminescianul Bogdan Dragos —
combinatie a numelor voievozilor care,
intre 1352 si 1359, fundeazi principatul
Moldovei — descinde din spiritul cartii
lui Hasdeu. Prin Eminescu si Hasdeu, se
atinge apogeul romantismului literar si
istoric in cultura romana.

In rezumatul lui N. Iorga (loc. cit.),
actul I nareazid .din marea poveste isto-
ricdi a intemeierii Terii Moldovei. Dra-
gul sau Dragos Voevod Maramuresanul,
impodobit de poet si cu titlurile de des-
pot al Ariesului (amindoua sint imposi-
bile) si de comite al secuilor, e foarte
batrin si, asteptind suflarea mintuitoare
a mortii, el se gindeste s asigure prin
diata sa mostenirea tinerului fiu Bogdan.
Intre curteni, el 1i alege un epitrop, pe
varul siu Sas. (In Moldova va domni un
Sas, intre 1354—1358! — mn.n.). Acesta,
insd, e un tradator : (Sas, moldoveanul,
uzurpase tronul lui Dragos! — n.n.): so-

(Continuare la pag. 177)

175

www.ziuaconstanta.ro



(Geo Barton

A plecat dintre noi, pe neasteptate si pentru totdeauna, unul dintre aceia
care au reprezentat gloria si mindria teatrului romanesc de dupi Eliberare. O ge-
neratie de actori striluciti, apartinitoare unei adevirate scoli de teatru, se imputi-
neazd prin moartea lui Geo Barton. A pisit pe sceni modelat fiind de Victor Ion
Popa, si pirea destinat, in exclusivitate, :rolurilor de june-prim. Ani in sir, a
interpretat asemenea roluri, in numeroase comedii si operete, colindind tara in
turnee firi numar, care i-au adus o timpurie celebritate. A fost actor si la Teatrul
muncitoresc C.F.R. (azi, Giulesti) si la Municipal (azi, ,,Bulandra“). Pentru scurti vre-
me, peniru ca il va solicita prima scenid a tarii. Aici va cunoaste adevirata consa-
crare. Aici, personalitatea lui distincti se va dezvilui in toati bogitia, varietatea,
adincimea. Aici, ‘alituri de marii actori care ne incinti si azi, s-a maturizat, inter-
pretind cu strdlucire roluri importante, ca Vronski in Anna Karenina de Tolstoi,
rolul titular in Platon Krecet de Al. Korneiciuk. Grigore Mirza in Intilnire cu
ingerul de Sidonia Drigusanu, Profesorul in Un fluture pe lampa de Paul Everac,
Fred in Masina de scris §i Georges in Parintii teribili de Jean Cocteau, mosierul
Butu in Marele soldat .de Dan Tarchild, Nichita in Omul cu mirtoaga de
G. Ciprian si multe altele. A jucat, de asemenea, in numeroase filme, dintre care
amintim dear Moara cu noroc, Fratii Jderi, Stefan cel Mare, Un August in flicari,
Tudor, Patru palme.

A fost un om frumos. Avea un profil de efigie, un glas profund, grav, cald,
o tinuti eleganti, un mers princiar. Interpretiarile sale erau discrete, sobre. Ex-
prima totul cu mijloace retinute, dar rafinate, indelung elaborate, alese. Avea
farmec, distinctie, stralucire.

A fost un om de o rari modestie. Poate ca de aceea plecarea lui de pe
prima scena a tarii s-a petrecut pe nesimtite, in ticere.

Dar moartea ni l-a reamintit, mustrindu-ne ca n-am stiut sia-1 asezim, cum
i se cuvenea, inci de cind era in plind activitate, in galeria marilor actori. Plin-
gindu-i trecerea in nefiinta, si facem cuvenitul act de dreptate.

Virgil MUNTEANU

Nicolae Gardescu

A fost singurul dintre elevii mesterului Nottara care s-a dedicat operetei,
revistei, comediei muzicale. ,Nas“ ii fusese Ion Iancovescu, prin anii 1926, in a
ciarui companie a deprins stilul de interpretare a vodevilului, stil de care au tinut
seama s§i conducitorii companiei Bulandra, cind l-au distribuit in comedii de
salon, alaturi de V. Maximilian si de Tony Bulandra. Generatia sa — despre care
va trebui si se scrie mai mult, cindva — numird pe N. Vlidoianu, Virginica Ro-
manovschi, Ion Dacian, H. Nicolaide, Oleg Danovski, G. Groner, Ion Vasilescu,
Maria Wauvrina. Este generatia ,,Alhambrei“ (si a ,,Cirdbusului“ lui Tanase), care
a dat teatrului nostru muzical interbelic rafinament european si personalitate ro-
maneasca, prin cuplete si muzica originale.

In opereti, la revisti sau in teatrul de prozid, N. Girdescu se distingea prin
haz sidnitos, prin seninitate.

Daci pe scena Teatrului de Comedie apirea destul de rar, in schimb, radioul
si televiziunea (unde a diruit, nu numai spectatorilor mai tineri, excelenta si dfa
neuitat compozitie in celebrul baron Miinchhausen) redescopereau necontenit
marile sale virtuti de comedian. Trei fraze erau suficiente pentru a-1 face remar-
cat, intr-un ansamblu de incercati interpreti. In viatd, a risipit anecdote ce pot
figura intr-o antologie; era iubit si ciutat, fiindcd stia si se diruie oamenilor, cu
harul siu de veselie inteleapta.

Trecindu-1 riul legendar, ursuzul luntras a zimbit, cu siguranta, la gluma pe
care, noud, N. Gardescu n-a mai apucat si ne-o spuna.

L.N.
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In memoriam

(Continuare din pag. 175)

tia sa Bogdana, pe care o iubeste nebun,
il indeamni la omor pentru a inlatura
din calea poftei lui de stapinire pe coco-
nul domnesc (cuplul din Macbeth! —
n.n.). Roman Bodei, vechi sfetnic fndraz-
net, 1i descoperda insd gindul, si-l spune
lui Dragos (..) Voda béatrinul isi incunu-
na fiul (..) la auzul cornului ce vesteste
sosirea lui Bogdan (..) toatd energia mog-
neagului se trezeste si, cu viclesug, ca si
cum ar voi sa iscileascd, el smulge diata
si o rupe (..) pe cind curtenii amesteca
strigatele de betie cu cintarile jalnice,
Bogdana mina pe Sas la omorul lui Bog-
dan. Dar, in zapaceala mustrarilor de cu-
get, el nemereste pe fiul sdu insusi, si-1
ucide“. Potrivit altor fragmente, N. lorga
crede cid piesa s-ar fi terminat cu ,indo-
ita izbinda a lui Bogdan, ca intemeietor
de casa si ca iné&ltitor al unei Doamne,
cuceritd si ea intr-un popas de vinéator
de zimbri“.

Partile scrise din actele II si III incer-
cuie un suav moment erotic intre Bogdan
si Ana. De aici, Eminescu va extrage po-
ezii, tiparite antum sau postum, dovada
cd nu mai intrezdrea, coplesit de scrisul
jurnalistic, rdgazul trebuincios definitiva-
rii dramei.

Peste virfuri, prime versiuni la Atit de
fragedd, versiune la Rugdciune si la Re-
nuntare sint, ca si alte poeme, desprinse
din proiectele dramatice (intreaga filia-

tie, in M. Eminescu — Opere, vol. III si
V, editia Perpessicius, 1944, 1958 si M.
Eminescu — Poezii, vol. II-III, editia

D. Muréarasu, 1970—1972).

Produs exclusiv al fictiunii, drama
Bogdan Dragos reveleazid un mare poet
al caracterelor, al pasiunilor urmaérite de
fatalitate (analiza, in G. Calinescu —
Opere, vol. 13 — Opera lui Eminescu, I,
E.L., 1969). Ne-au ramas destule insem-
nari de la Eminescu, prin care isi explica
intentiile privitoare la piesd, ca dealtfel
la intregul ciclu musatin. (Poetul avea
voluptatea .marturisirilor® in scris pe
marginea proiectelor sale.) Concluzia :
rivna cu care migileste manuscrisele dra-
mei Bogdan Dragos dovedeste cd Emi-
nescu credea in existenta istoricd a ero-
ului sdu. Aceasta fortd de scrutare prin
ceturile istorice i1 apropie si mai mult
de Hasdeu — un capitol de afinititi ne-
cercetat in istoriografia literara.

Peste un sfert de veac, A. Davila va
marturisi, senin, cd numele voievodului
Vlaicu, eroul dramei cu acelasi titlu, e
creatia lui, ci ,Hronica“ lui Sincai, prin-
cipala sursid pe care o dezvaluie, nu po-
meneste pe contemporanul ,descélecito-
rilor“ moldavi, si nici alte izvoare (se in-
sald, insd !). Prin drama lui Davila, vom
intra intr-un tulburitor proces literar.

Ionut NICULESCU
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OASDPET]

De curind ne-au vizitat fara cri-
ticul MIHAIL SVIDKOI, dr. docent,
redactor-sef adjunct al revistei
»Teatr®, si MARGARITA IUREVA,
artistd a poporului din R.S.F.S.R.,
actrifd la M.H.A.T. Oaspeti ai tea-
trelor bucurestene, ei au rdspuns

citorva intrebdri ale redactiei.

— In citeva zile, ati wvdzut, dintre
spectacolele bucurestene, Caligula, Sa
imbracam pe cei goi, Efectul razelor
gamma...,, Lectia de engleza, Niste ta-
rani, Karamazovii, Nu ne nastem toti
la aceeasi virsta, Strigoi la Kitahama,
Tartuffe, Cabala bigotilor, Caruta cu
paiate. Un adevdrat maraton teatral!
Considerind aceste montdri ca un
esantion reprezentativ pentru teatrul
romdnesc, cu ce impresii plecati?

M.S.: Nu ne putem inchipui tabloul
vietii teatrale mondiale, fird ceea ce se
intimpla in Roménia. Cred ca exista, in
teatrul romanesc actual, o modalitate de-
osebitd de a transfigura plastic emotiile,
dublata de o intensa viatd intelectuala.
Am avut prilejul si descopir doi regizori
cu care puteti concura pe arena mondi-
ala, Catalina Buzoianu si Dan Micu. S$i
in spectacolele Teatrului Mic si in cele
de la ,Nottara“, am admirat actori foarte
puternici. As incepe cu cej care evolu-
eaza in neasteptat de impresionanta trans-
punere scenica a Karamazovilor : George
Constantin, Alexandru Repan, Dragos Pas-
laru, Horatiu Malaele, Dana Dogaru si
Ioana Craciunescu. O actrita extraordinara
este Olga Tudorache. De o calitate excep-
tionala mi s-a parut interpretarea I.eopol-
dinei Balanuta. Nu pot si nu amintesc de
Radu Beligan, sau de Ovidiu Iuliu Moldo-
van... Bineinteles — ca peste tot — sint si
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probleme. In unele cazuri, se resimte un
decalaj intre nivelul interpretilor princi-
pali si restul distributiei. Din pacate, am
vazut doar o singura piesda roméaneasca, Nu
ne nagtem tofi la aceeasi virstd de Tudor
Popescu, si o incitantd dramatizare a Ca-
talinei Buzoianu dupd romanul lui Dinu
Sararu, Nigte tdrani.

— In cadrul schimbului de wvalori
culturale dintre tdrile noastre, ce loc
ocupd teatrul ?

M.S. : Sper ca festivalul Zilele drama-
turgiei romdnesti in U.R.S.S. va da un
nou impuls interesului nostiru permanent
pentru dramaturgia romaneasca. Asa cum
Teatrul , Nottara“, de exemplu, are o a-
nume traditie a montarilor cu piese so-
vietice si rusesti, si la noi se monteaza
frecvent I. L. CQaragiale, dar si Tudor
Popescu, Sorescu, Horia Lovinescu s§i in
special Sebastian (in orice teatru unde
se afla o actrita potrivita, se joaca Steaua
fdrd mume). La Moscova tine afisul, de
cifiva ani, cu mare succes, Opinia pu-
blicd de Aurel Baranga. Acum, criticii
de specialitate sint raspinditi prin toata
tara, ca sa selectioneze spectacolele ce
urmeaza a fi prezentate in festival. Se va
tine si un colocviu consacrat dramatur-
giei romanesti. Preconizam si o mai strin-
sa colaborare cu revista ,,Teatrul“.
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— Ca secretar responsabil de redac-
tie, prezentati-ne revista dummneavoas-
trd, ,,Teatr”...

M.S. : In republicile unionale existi si
alte publicatii de teatru, chiar la Mos-
cova mai apare o gazeta a vietii teatrale,
dar revista noastra e singura cu un profil
teoretic de specialitate. Redactia este or-
ganizata potrivit Impartirii revistei pe
rubrici : dramaturgie (publicam doua-
trei piese in fiecare numar), teorie, isto-
rie si bibliografie, critica, teatru strain,
publicistici. Revista se adreseazi cu pre-
cadere profesionistilor, tirajul ei este de
40.000 de exemplare.

— Ce caracterizeazd viata teatrald
sovieticd de astdzi ?

M.S. : Daca, in anii '60, creatorii nostri
se pasionau de teatrul lui Brecht, de tea-
trul-document, de teatrul politic, acum
este o perioada de revenire la Stanislav-
ski. Peisajul nostru teatral nu este deloc
monoton. Alaturi de noua generatie de
regizori (Boris Morozov, Lev Dodin, Ana-
toli Vasiliev, Valeri Sarkizov, Valeri Fo-
kinse) se afla marii regizori — Liubimov,
Efremov, Tovstonogov, Efros, Goncearov —
care au realizat, in ultima vreme, citeva
spectacole memorabile. Nu numai la Mos-
cova sau Leningrad, ci peste tot, se cre-
eaza. In Gruzia, de pilda, formule brecht-
iene se impletesc cu elemente traditio-
nale specific gruzine. Robert Sturua, re-
gizor la Teatrul ,Rustaveli“ din Tbilisi, a
realizat citeva montari deosebite : Cercul
de cretd caucazian, Richard al III-lea
(care s-a bmcurat de mare succes la Edin-
burgh). In acelasi oras lucreazi si Timur
Ciheidze (regizorla Teatrul ,,Mardajanov*)
alaturi de maestrul sau, Mihail Tuma-
nisvili. In Estonia se fac remarcati doi
regizori extrem de diferiti : Mik Mikiver,
interesat de teatrul psihologic traditio-
nal, si Kalin Komisarov, care practica
un teatru de factura politica.

Este un moment bun si pentru drama-
turgie ; activi sint cei din generatia ma-
tura ; Satrov (autorul piesei de succes
Asa vom invinge, cu Kaliaghin in rolul
lui Lenin), sau Salinski (ultima sa piesa,
Se zice cd, e un protest impotriva dog-

matismului). Mai sint Ghelman, Roscin,
Radzinski, Gorin, cdrora li se alatura ti-
neri dramaturgi ce vadesc un deosebit
sim{ al actualitatii, si capacitatea de a
sesiza profunzimile sufletului omenesc.

— Stimatd Margarita Iureva, cu ce
s-a soldat acest prim contact cu fe-
nomenul teatral romdnesc, pentru
dummneavoastrd, ca actrita ?

M.I.: In Romaénia, viata teatrali se
desfdsoard la un inalt nivel artistic.
Multe momente din spectacolele vazute

m-au zguduit. Handicapul de a nu cu-
noaste limba l-am depasit datoritd jocu-
lui actoricesc si conceptiei regizorale. De
exemplu, am putut intelege si m-a im-
presionat scenariul dramatizarii Nigte
tdrani. Nu voi uita usor imaginile inso-
lite, simbolul fetei care cerne anotim-
purile. La Karamazovii, am simtit fiorul
tragic, adincimea trairilor, sensul profund
al spectacolului. Mai ales cd am jucat si
eu pe Katerina Ivanovna ! Intilnirea calda
cu iIntreg colectivul Teatrului ,,Nottara“,
cu Horia Lovinescu, om de aleasa cultura,
a fost pentru mine o reala placere. La
Teatrul Mic, am avut bucuria sa descopar
o exceptionala regizoare, Catalina Buzo-
ianu, la care am apreciat in primul rind
atenta metoda de lucru cu actorul. Sint
o impatimitd a lui Stanislavski ! Stanis-
lavski e viata mea !

— Sinteti una dintre remarcabilele ac-
trite ale M.H.A.T. Ce jucati, in aceastd
stagiune ?

M.I. : Chiar miine, cum ajung acasa, voi
urca pe scena, ca sa dau viata unei ero-
ine din piesa Vilegiaturistii de Gorki. Mai
joc in Orologiul Kremlinului de Pogodin,
in rolul principal din Mama de Capek.
Sint si Valentina, in piesa Valentin §i
Valentina de Roscin.

— Ati jucat
romdneascd ?

M.I.: Nu, dar poate cu ocazia festiva-
lului am sa descopar un rol care sia ma

pasioneze, si, desigur, experienta de acum
imi va fi inca o data utila.

Irina COROIU

vreodatd intr-o piesd
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Teatrul norvegian,
dincolo de Ibsen

Oaspeti din tara fiordurilor, actrita
GUDRUN WAADELAND, reputatd in-
terpretd de roluri ibseniene, directoare
le Riksteatret, si SVEIN ERIK BRO-
DAL, actor, regizor, directorul Teatru-
lui Det Norske din Oslo, au urmdrit,
timp de o sdptdmind, viata teatrald a
Capitalei moastre — spectacole, repe-
titii, aspecte ale procesului de invdtd-
mint artistic. Cei doi animatori de tea-
tru me-au vorbit despre teatrul norve-
gian, prea putin cunoscut publicului
romanesc.

L]

— Riksteatret sau Teatrul de Stat pen-
tru turnee este scena intfregii Norvegii,
declard GUDRUN WAADELAND, care
detine de sapte ani mandatul de direc-
tor al acestei institutii.

Infiintat In 1949, deci in virsta de 33 de
ani, Riksteatret a fost conceput ca un
instrument de culturalizare teatrald a in-
tregii tari, ca o scena nationalda, menita
sa raspunda nevoilor artistice si culturale
ale unui. public extrem de variat, raspin-
dit in zone geografice cu nu putine difi-
cultiti de acces. In intregime subventio-
nat de stat, Riksteatret este o institutie
cu program, un teatru de repertoriu na-
tional si universal ; pe afisele sale gasim
piesele clasicilor nationali — Ibsen, Hol-
berg, Bjgrnson — adaptari dupd proza
lui Hamsun si Garborg, operve ale unor
clasici ai teatrului european — Shake-
speare, Strindberg, Cehov sau Brecht —
si, fireste, dramaturgie nationala contem-
porana. Teatru. itinerant, parcurgind zilnic
sute de kilometri (mai ales, survolindu-i !),
teatrul turneelor se compune dintr-un nu-
cleu permanent, un stat-major de coordo-
nare si un numar de angajati temporar ;
un sistem complex de contracte permite
reinnoirea periodicd a cadrelor artistice.
Riksteatret ,,inchiriaza“ totodatia specta-
cole ale alfor teatre, organizindu-le tur-
neele conform obligatiilor asumate fata de Gudrun Waadeland, in rolul Doamnei
publicul sdu. In toate orasele si localiti- Inger, alaturi de Knut Risan

Dialog cu GUDRUN WAADELAND
si SVEIN ERIK BRODAL

tile, fie mari sau mici, din tara noastra, turneului si de a difuza biletele.
existd reprezentanti ai Riksteatret, cu — Datoritd personalitatii artistice, dina-
sarcina de a pregati conditiile necesare mismului creator si energiei depuse de
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Scena din musical-ul
Svein Erik Brodal

Gudrun Waadeland, intervine in discutie
SVEIN ERIK BRODAL, Riksteatret a ob-
tinut, acum citiva ani, si o scend proprie
la Oslo.

— Intr-adevir, avem la Oslo sediul sta-
giunii noastre de vard. Jucdm Iintr-un
spatiu teatral neobisnuit — curtea interi-
oarda a unui foarte vechi castel, la Akers-
hus, loc pe care l-am inaugurat in 1978,
la sarbatorirea a 150 de ani de la nasterea
lui Ibsen. Aici am reprezentat piesa isto-
ricd a lui Ibsen, Doamna Inger din Ostrdt
(in rolul titular, Gudrun Waadeland —
n.n.), a carei actiune se desfisoard chiar
intre zidurile acestui castel. L.a Akershus
prezentdm in continuare piese cu subiect
istoric ; in vara acestui an, cu prilejul al-
tui jubileu, al prietenului si confratelui
lui Ibsen, marele scriitor Bjernstjerne
Bjsrnson, vom juca nu o piesi, ci un
spectacol inspirat din lirica scriitorului :
poemul dedicat batiliei de la Sticklestat
(cu acelasi titlu), din anul 1030, anul cres-
tinarii Norvegiei, sub regele Olav. Tot la
Oslo avem si o sald micd, de 175 de lo-
curi, destinatd montarilor de dramaturgie
contemporani. Rispunzind cerinfelor unui
public diferentiat, teatrul nostru a creat
mari reprezentatii, ca Peer Gynt, Visul
unei nopti de vard, Infringerea de Nord-

»sJeppe«

in regia Ilui

dupa Ludvig Holberg,

hal Grieg, dar si spectacole de studio ; tot
pentru jubileul lui Bjernson, pregitim
acum dramatizarea corespondentei sale cu
scriitoarea si animatoarea miscarii femi-
niste din secolul trecut, Amalia Skramm.
(In rolul acesteia, Gudrun Waadeland, au-
toare $i a dramatizdrii — n.n.).

Lae rindul sdu, SVEIN ERIK BRO-
DAL mne face o succintd prezentare a
teatrului pe care-l conduce.

— Det Norske Teatret este un teatru cu
un program bine definit si cu o misiune
culturald inconfundabila.

Considerat al doilea Teatru National al
Norvegiei, Det Norske Teatret joacid in
cea de-a doua limbéa oficiald a tarii, vor-
bitd de o parte insemnatd a populatiei ru-
rale — ,noua norvegiana“, cu origini stra-
vechi in istorie. La venerabila virsti de
70 de ani, aceastd institutie s-a devotat In
primul rind dramaturgiei nationale, a de-
venit un mare teatru popular, fiind in
acelasi timp un laborator de avangarda
teatrald, preocupat si introducid in circu-
itul cultural cele mai semnificative lu-
crari din repertoriul contemporan al lu-
mii. Actorii de la Norske au o formatie:
artistici multfilaterald ; ei cintd si dan-
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seazi, antrenamentele pentru desivirgirea
expresivitatii corporale si a culturii mu-
zicale fiind obligatorii. Musicalurile ocupa
un loc insemnat pe afis, dovedindu-se un
gen extrem de popular: Omul din La
Mancha, Violonistul pe acoperis, Poveste
din cartierul de vest sint in repertoriul per-
manent. Stilul teatrului nostru poarti pe-
cetea animatorului sau, Tormod Skage-
stad, regizor si scriitor, creatorul unor re-
putate spectacole cu piese de Brecht, Ib-
sen, Shakespeare. Tormod Skagestad este
si un pionier al noii dramaturgii norve-
giene. Det Norske Teatret considera ca
principala sa datorie este descoperirea si
promovarea talentelor dramaturgice, crea-
rea unui puternic esalon de tineri scrii-
tori. Pal Sundvor, Klaus Hagerup, Bjorg
Vik, Arne Skouen sint printre cei mai
cunoscuti autori ; ei scriu lucrari drama-
tice marcate de realisin psihologic, inspi-
rate, unele, din wviata comunitatilor ru-
rale, altele, din mitologia nordicia, mai
putine, din problematica vietii contempo-
rane. Ibsen ramine insa marele favorit al
publicului nostru. Poate de aceea are atita
sucoes piesa Nora Helmer de Tormod
Skagestad. Precum ghiciti, este vorba de
eroina lui Ibsen ; ni se relateazi ce i s-a
intimplat dupa plecarea ei din ,,Casa pa-
pusilor“. Nora se intoarce la Helmer si se
dedica scrisului si luptei pentru drepturile
femeilor. Odata cu evolutia mentalitatii ei,
asistam la degradarea psihica a celorlalti
— Thorvald, Krogstadt etc.

Ne preocupad si introducerea in reper-
toriu a unor piese din dramaturgia fari-
lor socialiste ; ne intereseaza piese roma-
nesti care sa familiarizeze publicul cu re-
alitati si probleme specifice tarii dv.

— Dealtfel — observd GUDRUN WA-
ADELAND — in ultimii ani, teatrele
noastre au colaborat cu creatari de spec-
tacole din Romania. In anul 1976, am in-
fiintat la Riksteatret o sectie de teatru
de papusi; Margareta Niculescu, insotita
de citiva coechipieri de la Teatrul , Tan-
darica“, a pus bazele unei modalitati ar-
tistice, noua pentm tara noastra. Semnind

regia unor admirabile montari, printre ca-
re si un oniginal Peer Gynt — reprezen-
tatie pentru adulfi, cu actordi §i mario-
nete —, Margareta Niculescu s-a impus
cu strilucire marelui public, si in egala
masura crificii teatrale, intransigenta cind
este vorba de Ibsen.

Un alt succes al teatrului nostru i se
datoreazi, in egald masuri, directoarei
Teatrului ,,Tandarica“ din Bucuresti : pre-
miera popularei scrieri norvegiene Doam-
na Lingurifd in regia Margaretei Nicu-
lescu; ea a recreat pe scend, in spiritul
celor mai autentice traditii norvegiene, un
personaj tipic pentru spatiul nostru geo-
grafic si cultural ; si acesta nu este sin-
gurul ei merit...

Mai aflam de la oaspetii nogstri cd la
Oslo functioneazd trei teatre mari ; alte
scene importante se gdasesc pe coasta
de vest, la Stavanger, Bergen st Trond-
heim. In Norvegia nu sint teatre par-
ticulare, intreaga miscare profesionistd
fiind subventionatd de stat si de dife-
ritele municipalitafi. Cele cinci mari
teatre regionale existente au cunoscut,
incepind din anii 70, o puternica inflo-
rire ; impreund, ele realizeaza o poli-
tica de cooperare culturald, actorii pro-
fesionisti colaborind cu amatorii. In
Norvegia, miscarea teatrald de amatori
s-a dezvoltat rapid in ultimul deceniu,
dar nu se poaite compara, deocamdatd,
de pilda, cu puternicul teatru de ama-
tori din Islanda. Cadrele teatrului mor-
vegian sint in majoritate profesioniste ;
ele provin din Scoala Nationald de
Teatru, institut de invdfamint superior
infiintat in anuwl 1953, cu clase de acto-
rie si de regie.

Pentru multd lume, ne spun in in-
cheiere oaspetii, teatrul norvegian iIn-
seamnd, incd, doar Ibsen. Dar ne aflam
in plind innoire artistica si afirmare a
identitatii noastre culturale, ceea ce ne
permite sa privim cu optimism activi-
tatea scen€lor noastre.

Mira IOSIF
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TEATRUL NATIUNILOR

Sofia

iunie — iulie '82

8l VALENTIN
SILVESTRU

Cum aratd scena lumii,
vazuta
din lumea scenei...

tinerant, sarind, din doi in doi ani,
dintr-o tard in alta, Teatrul Nati-
unilor, cel mai amplu festival in-
ternational, a poposit, in vara lui 1982,
la Sofia. Bulgarii i-au fost gazde bune si
indatoritoare. I-au oferit sali si scene co-
respunzatoare in Palatul Culturii — somp-
tuos si imbietor lacas, arhitecturat pe
planuri secante si volume ce se intrepa-
trund, exceptional echipat tehnic —, in
teatrele dramatice, muzicale si pentru
copii, la Scoala superioarda de arta. I-au
inscris in program si spectacole proprii.
In fiecare seara aveai de ales intre 5—
T reprezentatii. Diminetile, in spatiile ra-
coroase de la parterul Hotelului ,Parc“,
inzestrate cu instalatii de traducere si-
multana in trei limbi, se tineau conferin-
tele de presd cu oaspetii, sau reuniunile
colocviului dedicate surselor indepartate
ale artei contemporane. Dupa-amiezile, la
Interclub, se puteau viziona, pe un tele-
monitor, filme-spectacol celebre.
Abundenta de activitati i-a incurcat
uneori pe bravii organizatori ; calendarul
spectacolelor a fost mereu schimbat, pina
in luna iunie — nu insa din vina lor —,
inregisirindu-se surpriza absentirii unor
trupe anuntate ferm si aparitia altora, de
care nu se auzise nimic ; ba chiar, in pen-

ultima z, s-a vestit o companie africa-
nid de cintece si dansuri, in locul céreia
spectatorii au dat peste o echipa israelia-
nad de drama. Intilnirile cu participantii
isi aveau si ele neprevazutul lor (unii a-
flau a doua zi ca fusesera asteptati, altii
soseau prea devreme etc.). Cum organi-
zatia de turism avea si ea opinii proprii
despre ce trebuie si vada si ce n-ar tre-
bui sa vada oaspefii — atitudine bizar3,
care ne-a produs o constanti neplacere
—, as zice ca drumul participarii n-a fost
tocmai neted. In schimb, sint elogiabili,
fara rezerve, colegii nostri de la Uniunea
artistilor bulgari — presedintele Kabak-
ciev, admirabil actor al Teatrului National,
secretara Sevelina Ghiorova —, colegii
din sectiunea nationald a Institutului In-
ternational de Teatru — Aleko Mincev
si altii — si mai cu seamd membrii co-
mandamentului festivalier —  Hristo
Drumev, Nikolai Parusev, Encev, Dolap-
ciev —, care ne-au inconjurat cu o mare
si sincera prietenie, ne-au acordat spri-
jin si sfaturi bune, au creat, in general,
o atmosferi propice de conlucrare tea-
trologica si au raspuns cu deplind soli-
citudine la toate inerentele doleante ale
celor sositi la Sofia.
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Surse si resurse

estivalul n-a fost vertebrat de o
idee anume. Reunind spectacole
dramatice, lirice, coregrafice, papu-
salc., ‘‘*ionale si moderne din multe
tari europeuc §i asiatice (din America s-a
prezentat numai baletul cubanez), de va-
lori foarte diferite, a oferit un peisaj va-
lurit, cu cringuri umbroase, luminisuri
insorite, podisuri inalte, tapsane plate si
prapastii. O bund parte din reprezentatii
au argumentat, intr-un fel sau altul, te-
ma colocviului specializat. Fermecatoarea
demonstratie de commedia dell’arte a tru-
pei slovace din Brno — amestec scinteie-
ter de circ, music-hall, dans, acroba-
tie —, cu un actor suplu, de o mare plas-
ticitate si mobilitate, avind geniul impro-
vizatiei, si cu o echipa de opt, excelent
antrenatd de P. Scherhaufer, a reamintit
— pe o platform& mica, de 20 m? cu un
cort si o singura baterie muzicala — o
epoca de aur a histrionismului. Suita de
scenete in stil clasic (in maniera secolului
XVIII), infatisatd cu gingasie, In culori
vii, de catre artistii vietnamezi (Teatrul
Cheo), care danseazi, cintd, fac clovnerii
si minuiesc cu dexteritate ciudate instru-
mente de coarde si de percutie, avea ra-
finamentul unei vitrine cu bibelouri de
portelan, animate de tainice mecanisme;
s-a evocat astfel — cum au facut-o si for-
matia japoneza NO, baletul indian Kata-
khali sau ansamblul folcloric filipinez —
practici artistice asiatice stravechi. Ele
dainuie fie in formule consacrate, imua-
bile, ce-si au si azi adeptii lor, fie in
transcriptii ce le apropie de lumea actua-
13, depanind un fir etern pe o suveica a
zilei.
Cea mai elocventd readucere a unor
traditii in actualitate ni s-a parut a fi —

.0 fermecitoare
demonstratie de
commedia
dell’arte, a frupei
slovace din
Brno...“

din ceea ce am vazut — spectacolul un-
gar realizat de budapestanul VAarszinhaz
cu un text de origine medievala — un
,mister al patimilor“, reluat in secolul
XVIII la o minastire franciscana, —,
reficut azi cu deosebit talent de Keré-
myi Imre. Dramatizaréa naiva, in viziune
taraneascd, tragicomicd, a unor episoa-
de biblice a fost pastratd in toata savoa-
rea ei, reamintindu-ne si vicleimurile
noastre. Artistii au recompus jocul in chip
savant, valorificind intens creatia popula-
rd muzicala si coregrafica, folosind crea-
tor toate spatiile posibile, inventind o clo-
potnitd in care Dumnezeu fumeazi in-
gindurat, in timp ce dedesubt, ca dintr-o
cutie miraculoasad, cu multe despartituri,
apar diavoli, pacatosi, imparati prigoni-

tori, robi oropsiti, arhangheli, apostoli,
zarafi, judecatori sperjuri, tarani, tirgo-
veti, pontifi, catane viclene. Maiestria

compozitorului Rossa Laszlé a facut ca
pe scend sa vina viorigti, cimpoieri, cob-
zari, fluierasi, tobosari, tarafuri ce-si in-
tegrau evolutiile solistice sau de grup in
stilul partiturii generale. Aceastd remar-
cabila restituire a melosului popular in
orchestratie cultd si, totodatd, esential
teatrald muzicd de scena, avea si harul
de a ritma cu rigoare bogata miscare pe
verticale si orizontale, in cele mai varia-
te cadente. In partea a doua, spectacolul
vadea unele scaderi de tensiune — cfind
lua prea in serios evanghelia, ca sa zic
asa, uitind parodia si dramatizind exce-
siv, si cind unii actori stidruiau in a-si
face ,numerele“ personale in dauna uni-
tatii ; poate cad mai si oboseau, fiindca

sarcinile scenice ce li se incredintasera
erau complicate si grele. Montarea ramine
insd exemplara pentru o atitudine : aceea
de a cauta nu sursele pur si simplu, ci
resursele traditionale pentru innoirile atit
de necesare teatrului de azi si de miine.
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Actualitatea,l

O cenusareasa

cu piese ale actualitatii si idei ale

actualitdtii net exprimate a  fost
mic. Am impresia cd Jocul wvietii §i al
mortii in desertul de cenusd de Horia Lo-
vinescu ar trebui distins, in aceastd pri-
vintd, in mod deosebit, desi .spectacolul
Teatrului ,Nottara“® — din deficiente or-
ganizatorice si din cauza zilelor canicu-
lare sufocante in care a fost jucat, intr-o
sald rau aerisitda — n-a avut parte de
publicul pe care-1 merita. Haina cu doud
fete a bulgarului Stanislav Stratiev (Tea-
trul de Satird din Sofia — piesa pe care
o cunoastem si din montarea ei roma-
neasca pe scena Teatrului Giulesti), un
spectacol suedez, unul austriac, altul turc
(o comedie populard, din viata satului)
sint printre cele mentionabile — fireste,
pe o scard a interesului, cu multe trepte.
Stari de spirit ale actualitatii, intr-o vi-
ziune universalistd, au fost sensibilizate
de compania Jean Louis Barrault — Ma-
:deleine Renaud, prin Ce =zile frumoase !
de Beckett, si mai ales de Théatre de I’Est
Parisien, cu Final de partidd, al aceluiasi
Beckett, spectacol al senectutii crepuscu-
lare, de o frumoasa tristete, calauzit ex-
ceptional de Guy Rétoré si jucat desa-

Su,rprinzétor, numarul spectacolelor

virsit — In gradualizarile solitudinii, ne-
putintei, tandretei, umorului, desperarii
uscate, omeniei — de patru actori redu-

tabili, avindu-l in frunte pe Pierre Dux.
Desi inspirate de realititi ale perioadei
interbelice si razboiului, tot contempo-
rane ca suflu si orientare sint spectacolele
bulgare Incendiul — avindu-l ca erou pe
marele revolutionar Gheorghi Dimitrov —
si Zbor spre indltimi, comedie dramatica
de Iordan Radicikov (Teatrul National
sofiot). Ultima e céalatoria stranie, fantas-
tica, a unor tarani, care prind, in timpul
razboiului, un balon ratacit si pornesc cu
el prin vazduh, deasupra tarii. Poetic si,
deopotriva, hazliu, acest voiaj nastrati-
nesc, cu multe tilcuri, desfasurat pe o
muzicd dulce si in aerul pur al inaltu-
rilor, se sfirseste brusc, aerostatul fiind
distrus de gloantele jandarmilor. Pasa-
gerii sint anchetati politieneste, batuti,
dar fiecare isi are propria sa versiune —
comicd, amara, visidtcare — despre ceea
ce li s-a intimplat, si organele de ordine
renuntd sa mai afle adevéarul, lasindu-i
in pace. Tot de palpit actual si declarat
politicA e reprezentatia islandeza Salka-
Valka dupa un roman al lui Halldér Lax-
ness. Compania din Reykjavik a insce-
nat emotionant — desi cu un text fatal
fragmentarizat si pe alocuri schematizat
— povestea fetei sidrmane care se dez-

Scend din reprezentatia romaneasca
Jocul vietii si al mortii in desertul de
cenusa de Horia Lovinescu (Teatrul
»Nattara‘“) cu Stefan Sileanu si George
Constantin

Liubomir Kabakciev, protagonistul
montarii sofiote cu Incendiul de Ivan
Radoev, inchinata memoriei eroului
revolutionar Gh hi Dimit
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secactuald

si declarat
politica e
reprezentatia
islandezi
Salka-Valka
dapd un roman
de Halldér
Laxness...

‘volta ca femeie, personalitate si lupta-
toare. Viata foarte aspra a muncitorilor
de la o exploatare piscicold, traiul sordid,
‘promiscuitatea relatiilor, panaceele filan-
tropiniste si religioase ce li se ofera, fluxul
si refluxul luptei pentru drepturi, iu-
birea retezata, trezirea constintei, con-
«cordia opresorilor si discordiile oprima-
tilor sint evocate cu un realism dur ce
are puternice luciri lirice, in schimbari
repezi si fluide de stari, atitudini, spatii.
Conventia scenicd, elastica, oferd nume-
roase sugestii. Stilizarea subtire a unor
-elemente localizante da o impresie de cu-
prindere geograficd si istorica larga.
Pestii uscati atirnati pe sfori deasupra
salii si cei intinsi la uscat pe podeaua
:scenei i-au adus spectacolului — altmin-
teri destul de puternic... odorant — acuza
de .,naturalism“. Dar acesta era un ele-
ment necesar de atmosfera (pe care apa-
sa chiar scriitorul), impus de demonstra-
tie. Naturalismul nu provine din detalii,
ci dintr-o atitudine — care aici nu putea
fi identificatda ca atare. Tinarul regizor
‘Stefan Baldursson, actrita viguroasa si
clara Gudrun Gisladottir, cu un chip pro-
eminent si gesturi virile, abrupte, grupu-
rile blajin-decrepite ale Armatei Salvarii,
scenografia atit de semnificantd semnata
T. Thorgiimstdottir, muzica unduioasa, in-
valuitoare, a lui Askell Masson s-au imbi-
nat intr-o imagine pretioasi de viatd a-
devarata, cu inclestari aspre, fara dulce-
garii si poncife. In sfirgit, povestirile sim-
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ple, din existenta adolescentilor, suav in-
fatisate de baletul vest-german din Koln,
intr-o suitd de spirituale miniaturi mo-
derne, in cromatica vioaie, incheiate cu o
choredrama in alb, foarte bine compusa si
reglata, au dat iarasi o senzatie de reali-
tate sublimatd in poetic ; o poezie a co-
tidianului epurat de banalitati.

.o Menandru

te poate rascoli|

lasicii s-au bucurat de o atentie
Csustinuté. Am avut parte astfel de
douad montari aristofanesti (cea a

unei trupe cipriote cu Lysistrata fiind insa
la o cotd joasd, de diletantism, imbibata
de inadmisibile trivialititi, cu barbati pi-
rosi si mustéciogi travestiti in femei, iar
femeile cu sinii pictati pe bluze etc.), trei
versiuni ale Furtunii shakespeareene, spec-
tacole Calderon, Goethe, Ibsen, Shaw,
Gorki, Lorca, de facturi extrem de diver-
se, unele realizate, altele doar bonome, sau
mediocre, vreo doud-trei vide. Karama-
zovii lui Horia Lovinescu si Dan Micu,
originala reprezentatie dostoievskiana, s-a
bucurat de prefuirea de care a avut par-
te si in tara. Cronicile revistelor princi-
pale de cultura, ,Literaturen Front“ si
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-Narodna Kultura“, cronica postului bul-
gar de radio, aprecierile publice ale unor
distingi oameni de teatru din Bulgaria,
Grecia, Uniunea Sovietica, au ratificat
actul creator roménesc. O ibseniada nor-
vegiana (Cind noi, mortii, vom invia) s-a
aratat ca un recital fastidios de grup, in-
sda intr-un decor de-a dreptul splendid,
cu mari prisme sticloase, translucide, pe
care lumina colorata le transfonma in pe-
reti de gheatd ai unui fiord, ziduri, pa-
duri, un tinut de vis. Elaborat minutios
si gindit ca o dezbatere de idei pe un
tond de poveste, Regele Lear al Teatrului
National din Ankara a beneficiat de a-
portul regizorului american Basil Cole-
man si al scenografului englez Roger
Andrews, care i-au asigurat o desfisurare
esentializatd, calma, organizatd. Actorul
principal, Clinet Gokcer, personalitate pu-
ternicd, amintind de George Storin, nu
s-a detasat de trupd, ci a jucat strins
impreuni cu ceilalti. Actritele — foarte
frumoase, statuare, pasionate, cu o gesti-
ca subtila si priviri sciparatoare — aveau
ceva de =zeite orientale si o precizie a
jocului impunatoare. Un spectacol adinc
si de bun-gust.

Ca in orice festival, printre atitea ex-
periente trebuia sa fie si una. care sa-fi
facd imprejurarea memorabila. Pentru
mine, ramine astfel spectacolul atenian al
companiei ,Amfiteatru“, regizat de E.
Evangelatos. Au pus in scena Arbitrajul
de Menandru (titlu inspirat scriitorului
elin de indeletnicirile tatalui sau, ce inde-
plinea tocmai functia de judecator-arbitru
la Kefisia — si care titlu e mai potrivit
decit acela ce circula la noi, Impricinatii).
Piesa nu s-a pastrat intreagi, dar intriga
e expusd pina la capat (un proces de pa-
ternitate, cu date false, care risca sa de-
strame o casnicie fericitd). Artistii greci
de azi au avut doua idei extraordinare.
Prima, aceea de a juca fiecare tablou
intr-un alt stil §i a-1 plasa intr-o alta
epoca. Se perinda astfel masti si stralu-
citoare costume, in incintdtoare nuante de
portocaliu, verde, mov, albastru, din vea-
cul patru inaintea erei noastre, apoi din
comedia italiana, din teatrul clasic fran-
cez, din melodrama burgheza, din reali-
tatea zilelor noastre (ultimul tablou se
petrece intr-un birt atenian), actorii pa-
cetrind mereu intacte ritmul, coeziunea
grupurilor, tensiunea ciocnirilor, hazul,

»gindit ca o dezbatere de idei pe un fond de poveste, Regele Lear
al Teatrului National din Ankara...”
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sensurile amarui, dar aducind inefabile
elemente comportamentale configurative
la fiecare schimbare de circumstanta. Ne-
fiind, desigur, toti, la fel de dotati, unele
momente s-au gasit mai putin acoperite
artistic. A doua idee extraordinara : sin-
tern in prezenta unei trupe itinerante de
actori sarmani — de ieri, de azi, dintot-
deauna —, care-si poartd pe chipuri si in
vestmintele ponosite foamea, necazurile,
suferintele, halucinantul devotament pen-
tru arta. Ei trec prin scena ca intr-o proce-
siune, pe o muzica zguduitoare, in pasi
mari si lenti, tradgind dupa dinsii caruta
cu costume. Cind vad un loc unde ar pu-
tea sa joace, se opresc, atirna iute pin-
zele pictate, de decor, isi imbraca stralu-
citoarele costume si intra frenetici in sar-
batoarea scenei. Apoi pornesc din nou,
sfirsiti, hamesiti, dar legati intre ei de
un crez fara de moarte, sprijinindu-se
unul de altul, bind apa de izvor unul din
palma celuilalt, oprind cu blindete pe cel
ce voia sd abandoneze, mergind, mergind
fara odihna, fara hrana, cu ochii arzatori,
catind numai inainte, pindind clipa priel-
nica, implinindu-si destinul prin lumina
daruiti altora. In fruntea acestui convoi
uimitor paseste o actritd nemaipomenita,
ca o superba reginid damnati, o Didona
mindra si indaratnica. Dupa final, ne-am
repezit In culise, adinc emotionati, sa-1
cautadm pe regizor. L-am gasit, tremurind
de iIncordare, livid de succesul triumfal
al spectacolului siu, zapacit de atitea im-
bratisari. I-am strigat de citeva ori, in
cite limbi stiam, ,Cine e actrita aceasta?*
Cind ne-a inteles, in sfirsit, a strigat si
el, miscat, fericit: ,E Lida Tassopoulos,
nevasta mea !“.

Interogatii, controverse
si_incheieri (provizorii)

n festival international e si un spa-

tiu al convergentelor sau interfe-

rentelor de idei, un forum al dezba-
terilor implicite si explicite, al contro-
verselor. La animatele conferinte de pre-
sd, ca si la reuniunile simpozionului, in
intilnirile bilaterale si in reintilnirile cu
vechi prieteni, la receptii, in culise, la
repetitii am avut prilejul si ascultim si
sa fim ascultati, s& ne confruntadm opi-
niile, sd inventariem probleme si chiar
sd le descoperim.

Teatrul roméanesc revenea mereu in
discutie, din diverse directii. Ziaristul
Nikolai Parusev, conducatorul conferin-
telor de presa, il elogiazd public pe Ho-
ria Lovinescu, ca pe .0 eminentd perso-
nalitate a dramaturgiei europene de azi“.
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Distinsul om de teatru grec Alkibiades
Margaritis considera Karamazovii cel mai
impresionant spectacol ,din cfte am va-
zut pind acum“ si-gi aminteste de ,ma-
rele spectacol Hamlet, al aceluiasi Teatru
«Nottara»“. La Uniunea Scriitorilor. in-
tr-un amical dialog cu primul-secretar,
Cezar Elenkov, ii evocim pe Dumitru
Radu Popescu si pe Marin Sorescu, vor-
bim despre literatura noastra dramatica
de azi, despre viata literara. Sevelina
Ghiorova, secretara a Uniunii artistilor
si profesor de istoria regiei, ne cere in-
formatii bibliografice in vederea unei cit
mai bune pregitiri a festivalului piesei
romanesti pe scenele bulgare; va avea
loc spre sfirsitu] stagiunii wviitoare. Cu
Christoph Trilse, unul dintre autorii mo-
numentalului ,Lexicon al teatrului mon-
dial“ editat in R. D. Germana, stabilim
un calendar al colaborarii la editia a
doua, pentru a imbogiti prezentele ro-
ménesti din acea carte de referinti. Imi
da articolul sau din revista ,,Sonntag“ (o
pagina intreaga), cu impresii foarte fa-
vorabile despre ceea ce a vazut in Ro-
mania. Prietenul canadian Don Rubin,
redactorul-sef al revistei ,Canadian Thea-
ter Review“, ar dori sa-i scriu ceva de-
spre autorii nostri tineri si ar vrea sa-i
vada, la ei acasd, pe regizorii tineri. Dan
Micu i-a aparut ca ,un artist format, ma-
tur si de prim rang“. Directorul Teatru-
lui National din Budapesta povesteste de-
spre ultima premiera semnati de Gheor-
ghe Harag in acea capitalda. D1. Miroslav
Prohaska din Bratislava imi daruieste
doud numere din revista sa- ,Film a Di-
vadlo“ : unul cu ,panorama“ mea asupra
stagiunii roméanesti trecute, altul cu o re-
cenzie admirativd a cartii ,Istoria tea-
trului universal® de Ileana Berlogea.

Relatarea ar putea continua.

Ce aflam de la altii, despre ei ? DI
Bourdet, care conduce Teatrul ,Salaman-
dre“ din Metz si care a adus la festival
un spectacol (modic) cu Britannicus de
Racine, ne explicd precum ca au hotarit
sd mearga pe ,directia fondatoare“, adi-
ca valorificarea literaturii clasice ; insa
critica nu-i intelege deocamdata, ea fiind
.in divort“ cu sensibilitatea publicului.
Se pare insd cd nici publicul nu le e
foarte aproape, tarat fiind de ,academis-
mul inconstient“ al teatrului francez;
problema e de a schimba vocabularul ru-
tinier al gesturilor scenice si de a oferi
alte etaloane, Kérenyi Imre, regizorul Tea-
trului Varszinhaz, povesteste ca in jurul
spectacolului lor a existat, ca niciodata, o
criticA unanima si cd spectatorii sint, de
asemeni, unanimi in pretuirea reprezen-
tatiei.

Un african cu péar argintiu, modest im-

bracat — tricou cafeniu, pantaloni de
doc — ascultd atent la cascd tot ce se
spune. ,Din ce tara e ?“ — il intreb pe

un confrate francez, profesor de istoria
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teatrului la Sorbona, venit mai devreme
ca mine la Sofia. ,,Nu stiu — zice —,
din Somalia parci, ori din Camerun. Il
cheama Sinca, sau Solinca..“ E  Wole
Soyinka, din Nigeria, unul dintre cei mai
mari scriitori ai Africii. M& prezint nu-
maidecit, 1i povestesc cd am tradus (frag-
mentar) una dintre piesele sale, cd am
vorbit despre el intr-un ciclu de confe-
rinte pe scena Teatrului ,Ion Creanga“,
apoi la Radio. ,In Romania? — se minu-
neaza. Va rog neaparat sid-mi dati ama-
nunte“. Convenim s& bem Impreunda o
cafea. Si aflam multe unii despre altii.
Ne imprietenim, de parcad ne-am cunoaste
de cind lumea. Interesat de originile tea-
trului, profesorul italian Enrico Fulchi-
gnoni ne prezintid douid filme despre ma-
nifestari ritualice africane cu caracter pro-
toteatral. Primu] infatiseazi o ceremonie
de invocare a ploii. Celalalt, greu de su-
portat, e un spectacol foarte primitiv al
unui grup din Niger care lucreazda in
Ghana. Profesorul italian ilustreaza ast-
fel tema .posesiei“ ca motiv dramatic si
a ,eliberarii“ prin exorcism. El pretinde
cd vizionarea acestor filme i-ar fi inriu-
rit pe dramaturgul Jean Genet, pe regi-
zorul Peter Brook. Demonstratia naste
insd si indoieli. Se discutd, indeosebi, da-
cad participantii la acele acte ritualice si
spectatorii lor au constiinta unui  gest
teatral. E o manifestare sincreticd pri-
mara — raspunde cercetidtorul —, greu
de afirmat cd o atare constiintd ar exis-
ta. ca finalitatea teatrala le-ar fi si lor
atit de clard cum ne e noua. Ceremonii
mult mai barbare decit cele aratate —
intervine Wole Soyvinka — pot fi intilnite
in unele secte din Anglia de azi, sau in
Statele Unite ale Americii. Dacd e si se
studieze teatrul african, el are realizari
de naturd a interesa infinit mai mult
decit ceea ce ni s-a aratat, ca izvoare
improbabile. Ma alatur acestei conside-
ratii, socotind cd In cercetarea artei la
unele populatii din alt stadiu de civili-
zafie se amestecid tendinte etnografiste si
o anume Iinclinare spre exotism, nefavo-
rabile unui studiu teatrologic serios. DI.
Tulchignoni e pregitit sa intimpine ase-
menea obiectii — si o face cu blindete si
elegantd —, aratind ca el nu ofera solutii,
ci cautd explicatii. Controversa se extin-
de, se ivesc replicanti numerosi, evident
cd e o chestiune cantivantid. O convor-
bire animati si amicald cu directorul Tea-
trului National din Reykjavik, dl. Sveinn
Finarsson — care cunoaste opera lui Ca-
ragiale si a lui Mihail Sebastian —, aduce
date bogate despre miscarea teatrala is-
landeza. Observ cia tara sa e singura din
lume care are ca sef de stat un om de
teatru; actuala presedinta a insulei, doam-
na Vigdis Finnbogadottir, a fost directoa-
re a Teatrului National. Intr-adevar —
confirméa interlocutorul — si important e
cd n-a uitat acest lucru. Sintem puternic

sprijiniti, si Ministerul Culturii ne e foar-
te favorabil. Dar, desigur, criza economi-
cd mondiala... Trecem insa relativ repede
peste criza mondiald si ajungem la re-
pertoriu — care e dominat net de autorii
nationali — si la adeziunea publicului,
factorul cel mai stimulativ. O colegd bul-
gard se plinge ca teatrele sofiote nu au
spectatori ; de citiva ani incoace, numa-
rul lor scade ingrijordtor. L.e vorbesc de-
spre extraordinara afluentd a romanilor
la teatru — ceea ce-i surprinde pe colegi;
ifmi cer explicatii sociologice, culturale,
estetice. Omul de teatru islandez spune
ci la ei aproape toatd populatia face tea-

tru amator — e o caracteristicdi multi-
seculard — si, prin urmare, publicul e
multumitor, statistic ‘vorbind. Directorul

teatrului de pépusi din orasul Neubran-
denburg (R.D.G.) susiine ca si-au cistigat
un public adult remarcabil, punind in sce-
na, cu marionete, piese de Brecht, Cehov,
Oscar Wilde, cautind a se adresa, cu fie-
care montare, tuturor virstelor. Suedezii
de la Teatrul Popular din Goéteborg rela-
teaza ca ei sint legati de miscarea mun-
citoreascda (fiind subventionati de sindi-
cate). Isi ridicA multi actori dintre ama-
tori. Promoveaza in special autori prove-
niti din rindurile muncitorilor. Chiar
spectacolul Alfred mebunul (care e unul
dintre succesele festivalului sofiot) e scris
de un fost muncitor portuar. Ne e pre-
zentat : un om in virstd, potolit, medita-
tiv. Miscat de atentia ce i se acorda, de-
clarda cd piesa sa e, In mare masura,
autobiografica, apoi ne daruieste .inima“
sa, .caci altceva mai bun, n-am¢.

Ma duc la Hotel Parc, la comandamen-
tul festivalului, sd-mi iau radmas bun. Ne
imbratisam frateste, facem schimb de mul-
tumiri, complimente si fagaduieli de re-
vedere. Mi se cere pirerea despre tot ce
s-a petrecut in aceste zile tropicale si atit
de fecunde. Exprim o opinie pozitiva.
.Stai sad-1 chemam si pe baiatul de la te-

leviziune“ — zice careva. ,Nu, cd mi-a
mai luat un interviu, si-apoi sint cam
nebarbierit“. | Atunci da voie fetei (si e

chematd, din preajmaé, o tinara jurnalista)
sd noteze“. ,Nu oficializdm prea mult
ramasul-bun ?¢ | Nu, fiindcd dumneata nu
esti oarecine, esti... etc., etc. $Si-apoi, cine
stie cind te mai prindem ?“ Fac si cite-
va observatii prietenesti. Mi se da drep-
tate : ,,E prima oara — zice Nikolai Pa-
rusev — cind Intreprindem o actiune de
asemenea amploare. In unele momente am
fost, poate, depadsiti. Dar am demonstrat,
cred, incd o dati, cd si o tard socialista
poate organiza o manifestare teatrald de
cea mai mare anvergura si participa ea
insdsi, cu personalitate, la program®.

Imi exprim acordul deplin cu aceasta
consideratie si ciocnim, voiosi, ultimul
pahar de vin alb, urindu-ne, bineinteles,
continuitate. |l
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MARGARETA
BARBUTA

La NOV1 SAD,
la ,Sterijino pozorje

Jocurile teatrale iugoslave...

atru spectacole vazute, din unspre-
zece programate, nu-mi permit sa
emit aprecieri generale despre edi-
tia de anul acesta (a 27-a) a importantu-
lui Festival national dedicat dramatur-
giei iugoslave, ce se desfasoara anual, in-
cepind din 1956, la Novi Sad, sub numele
generic ,Sterijino pozorje“. Mi se pare
insa interesant modul cum s-a facut — si
cum se face de obicei — selectia pentru
acest festival. E o experienta care ar pu-
tea folosi. Dintr-un numar mare de spec-
tacole, realizate de toate teatrele din ta-
rd, cu piese ale autorilor iugoslavi — cla-
sice, contemporane, sau dramatizari dupa
opere literare clasice si contemporane
nationale — , comisiile locale (din repu-
blicile federale si provinciile socialiste
autonome) fac o priméa selectie, propu-
nindu-le comitetului de organizare. Selec-
tia finala o face un critic, imputernicit
de comitet, care vede toate spectacolele
propuse (si chiar unele dintre cele ne-
propuse) si intocmeste programul festi-
valului, argumentindu-si temeinic, intr-un
referat, optiunile. Acest referat este pu-
blicat, ca o introducere, in caietul-pro-
gram al festivalului, dindu-se astfel posi-
bilitatea oricarui participant, oricarui
spectator, sa-si confrunte propriile opinii
cu punctele de vedere exprimate de cri-
tic, a carui semnaturad fintareste respon-
sabilitatea selectiei. Din caietul-program
am aflat cid anul acesta selectia a fost
facuta de criticul Dalibor Foreti¢, dupa
criteriul reprezentativitatii, pentru sta-
diul actual al teatrului, din fiecare repu-
blicd in, parte si pe intreaga tara.
Programul alcatuit de critic si ratifi-
cat de Comitetul de organizare s-a aflat
sub semnul spiritului tutelar al marelui
dramaturg Miroslav Krleza (decedat in
1980), ale carui opere au inaugurat si au
incheiat intreaga manifestare (Calvarul si
Banchet in Blituania) ; exprimind, tot-
odatd, preocupérile dominante ale drama-
turgilor si artigtilor scenei iugoslave, ori-
entate spre descifrarea problematicii omu-
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lui contemporan, in raporturile sale cu
istoria, cu societatea, cu contradictiile de
ordin politic, social. Chiar atunci cind
piesele (sau dramatizarile, destul de mul-
te) se inspirda dintr-un trecut mai apro-
piat sau mai indepartat, unghiul de ve-
dere este acela al omului de azi, rezo-
nanta unor fapte, a unor situatii si chiar
replici, in rindul publicului din sala, a-
testind o remarcabild consonanta spiri-
tuald, la diapazonul unui acut sentiment
al istoriei, al unei intense constientizari
a idéntitdtii nationale. Dramaturgia si
creatorii de spectacole eviti, in general,
realismul minor al cotidianului si cauta
sd patrunda in esenta durabild a fenome-
nelor, in semnificatiile lor majore. Nu
intotdeauna, insa, cu rezultate artistice
egale, valabile. De pilda, fresca dramatica
a lui Goran Stefanovski Zbor pe loc, in-
spiratd dintr-o epoca istoricad agitata, cu
reverberatii de sensuri pind in actuali-
tate, a fost doar partial valorificatd in
spectacolul unui colectiv din Skopje, in
regia lui Slobodan Unkovski, care alter-
na momente de intensid poezie cu altele
de un naturalism copilaresc, intr-un de-
cor ce se voia simbolic, dar care, prin li-
mitarea spatiului de joc, stinjenea teribil
continuitatea actiunii, obligind actorii sa
intre si sid iasd mereu din scena, in fuga,
ca intr-un carusel inoportun. Spectacolul
cu piesa Dizidentul ArnoZ s§i ai sdi de
Drago Janc¢ar punea in dezbatere un per-
sonaj foarte interesant, un vizionar uto-
pic, revoltat social, in cautarea unei li-
bertati pe care n-avea s-o gaseascd nici
in societatea cezaro-papista, nici in aceea
a .liberei initiative“, dominata de ideea
cistigului cu orice pret. Se remarca in-
deosebi interpretul rolului principal, ac-
torul Radko Poli¢, care parcurgea in mod
nuantat etapele involutiei eroului; spec-
tacolul suferea insid de un anume sche-
matism si oferea prea putine sugestii sce-
nice de retinut. Mai .rotund“, intr-o sce-
nografie elegant-plastica, si denotind un
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gust rafinat pentru comedie, mi-a aparut
a fi spectacolul Teatrului ,Atelier 212“
din Belgrad cu Corespondentd, o origina-
13 transpunere scenica a romanului Lina
de aur de Borislav Pekié¢, in care in-
treaga actiune (ca fn Dragd mincinosule)
se desfasoara sub forma unui schimb de
scrisori intre personaje, membrii unei
familii de burghezi din secolul trecut, pe
fundalul unor evenimente social-politice
determinante pentru destinul eroilor. Re-
gizorul Arsenije Jovanovié a invaluit to-
tul intr-o fina ironie, conducind cu pri-
cepere echipa de actori, inegala, spre re-
alizarea unor stralucite momente de ver-
va comicd. Bune secvente de comedie,

populara de data aceasta, am intilnit si’

in spectacolul cu piesa clasicului croat

Marin Drzié, Dundo Maroje (jucati acum
citiva ani si la noi). Acest spectacol a
fost considerat de criticul selector — si
nu numai de el — profund novator, prin
valorificarea integrala a textului (care
pind acum se juca in diverse adaptari,
restructurari, ,moderniziri“), mnezolvind
astfel ceea ce s-a chemat »complexul
Drzié“ al teatrului iugoslav. Conceputa ca
o reprezentatie de bilci, evocind epoca
Renasterii, cu masti de toate felurile si
cu scene de un comic gras, suculent, mon-
tarea Teatrului national croat din Za-
greb punea in lumind si o dimensiune
dramaticid a piesei, dobindind adincime si
complexitate, dar si o surprinzatoare in-
clinatie spre un comic frust, pina la tri-
vialitate, pe alocuri.

..Si un simpozion international
al criticilor de teatru

a de obicei, Festivalul national iu-

goslav a fost insotit de manifestari

internationale. Expozitia trienala
de carti si periodice de teatru a reunit
exponate ale unor prestigioase edituri si
redactii din 22 de tari, intre care si Ro-
mania. Juriul trienalei, din care a facut
parte si colegul nostru Valentin Silvestru,
a acordat Placheta de argint, pentru di-
versitatea colectiilor de teatru, Editurii
~Eminescu“ din Bucuresti, si un premiu
special revistei .Teatrul“ si Almanahului
.GONG“, editat de aceasta ; fapt semni-
ficativ, dacid ne gindim cd e prima oara
cind, la aceastd importanti manifestare
internationala, este distinsd o publicatie
de teatru.

Simpozionul international al criticilor
si teatrologilor a fost dedicat temei
»opectacolul teatral si limbajul criti-

cii“. Organizat de Asociatia internationala
a critieilor de teatru (A.L.C.T.), simpozi-
onul acesta a devenit o manifestare perio-
dica, trienala, legata de ,Jocurile teatrale
iugoslave*“ de la Novi Sad. Marturisesc
ca, la inceput, tema m-a surprins, in oa-
recare masura ; mi se parea ca nu lim-
bajul ar fi, in momentul acesta, proble-
ma cea mai arzatoare a criticii de tea-
tru. De aceea, am propus ca tema a re-
feratului meu .Criteriile judecatii de va-
loare si complexitatea limbajului criti-
cii“, ceea ce s-a si acceptat. Am inteles,
insd, din primele referate ascultate in ca-
drul simpozionului, cd s-a creat un fel
de complex de inferioritate al criticii de
teatru, fata de alte ramuri ale criticii
(indeosebi fata de critica literara, dar nu

numai), considerindu-se ca aceasta n-ar
avea un limbaj propriu, corespunzator
obiectului asupra caruia se exercitd —
spectacolul de teatru. In scrisoarea de in-
vitatie a organizatorilor se spunea, de-
altfel, ca punctul de pornire in stabilirea
temei a fost opinia multor participanti la
un simpozion anterior, cu privire la ,di-
ficultatea esentiala de care se ciocneste
critica de teatru, si anume limbajul (ver-
bal si discursiv), diferit de limbajul spec-
tacolului teatral, a carui expresie nu
este numai verbala. Potrivit acestui punct
de vedere, ,.critica nu poseda o limba apta
sd descrie, sa interpreteze si sa apreci-
eze toate elementele unui spectacol. Do-
vada cea mai evidenta o constituie vo-
cabularul stereotip si restrins care se fo-
loseste in legiatura cu un spectacol de
teatru“.

Pe aceastda pozitie si~a plasat expune-
rea, categorica, criticul iugoslav DzZevad
Karahasan, primul referent, care a de-
plins .trista stare in care se afla ceea ce
obisnuim sd numim critica teatrala“. in-
cercind sa explice ,subordonarea criticii
teatrale fatd de critica literara si trans-
ferul obstinat al notiunilor, al presiunilor
si procedeelor de la una la cealalta“,
orin .natura foarte apropiatd si aproape
identica a semnificatiilor produse de tea-
tru, cu semnificatiile literare“. Dupa el,
imposibilitatea criticii teatrale de a defini
faptul teatral, cel putin la nivelul .exi-
stentei materiale“ a acestuia (dupa mo-
delul descoperit de formalistii rusi pentru
faptul literar., a carui bazd materiala e
limba), provine din ignorarea totala a
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limbajului tealral. Pozitii asemanatoare
au sustinut si alti participanti (intre care
criticul iugoslav Milan Bunjevac), facind
frecvent apel la formalistii rusi, la struc-
turalism si semiotica, citind din Roman
Jakobson, Ingarden sau N. Hartmann,
Chomsky si altii. Replica a fost datd de
alti participanti, fie in mod direct, ca
iugoslavul Darko Gasparovi¢ (,a renun-
ta la literaturd, in limbajul criticii de
teatru, inseamnid a renunta la criticad si
a face teatru“), fie in mod indirect, evo-
cind modele stralucite din istoria criti-
cii de teatru (finlandezul Clas Zilliacus,
citind din cronica lui Lichtenberg asupra
interpretarii lui Hamlet de céatre David
Garrick, sovieticul Grigori Haicenko,
despre Bielinski, Lunacearski si P. A.
Markov) sau, ca Jan Kott, oferind modele
proprii de limbaj contemporan, expresiv,
creator. Pornind de la spectacolele polo-
nezului Tadeusz Kantor, cu Clasa moartd
si Wielopole, Wielopole si alaturindu-le
recentul spectacol al lui Peter Brook cu
Tragedia lui Carmen, dupa Bizet, faimo-
sul teatrolog polonez a definit teatrul vi-
itorului drept un ,teatru al esentei“. Si,
astfel, initiatd in jurul problemei limba-
jului, reuniunea si-a largit treptat obi-
ectul, multi dintre participanti preferind
sd vorbeascd despre conditia criticului,
functiile criticii, criteriile de judecata ale
acesteia, facind fie marturisiri autobio-
grafice (Ann Morley Priestmann — An-
glia), fie consideratii generale cu privire
la situatia teatrului din propria t{ara
(Chen Gongmin — R. P. Chinezi) si res-
ponsabilitatea criticii fatd de public (Pe-
ter Iden — R.F.G., Eileen Blumenthal —
S.U.A, Lufty E. — Turcia, Ratan Thi-
vam — India). Aceastid idee a responsa-
bilitatii criticii a fost subliniatd in mai
multe interventii ; am retinut pledoaria
pentru o criticd implicatd in viata soci-
ald si angajatd cu probitate profesionali,
a profesorului teatrolog Ulf Birbaumer
(Austria), ca si apelul patetic al drama-
turgului din R. P. Ungard, Hubay Miklds,
pentru ca drama si nu fie omisi din ana-
liza spectacolulut, ci dimpotriva, critica
sa tind seama de importanta cuvintului.
A urmat un foarte frumos elogiu al cu-
vintului, care are puterea de a exprima
orice, vizualul si auditivul, actul nonver-

bal. Acesta fusese si unul dintre argu-
mentele subsemnatei, in sustinerea ideii
ca existd un limbaj al criticii teatrale, iar
faptul ca materia sa de expresie este cu-
vintul nu poate constitui in nici un caz
un motiv de ingrijorare sau nemulfu-
mire. S-au mai facut auzite si alte voci,
afirmind cid existd o antinomie intre cri-
tica jurnalistici si cea stiintifica (SzZanto
Judith, R. P. Ungara, lansa dilema: cri-
tica — stiintd sau artid ?), astfel incit, la
un moment dat, a fost enuntata ipoteza
unei posibile sciziuni intre ,critici“ si
wteatrologi“ (sau ,universitari“). Replicile
n-au intirziat, unele venind din partea
eminentului teatrolog francez Bernard
Dort (,critica e locul de reconciliere intre
stiintd si artid“), altele din partea lui Va-
lentin Silvestru, care a prezentat si un
referat cuprinzator despre ,Limbajul in-
distinct al criticii §i murmurele distincte
ale teatrului“ si a avut citeva interven-
tii bine venite, intre altele, in problema
functiei criticii de a emite judecati de
valoare. Si in aceastd problema au existat
pareri diferite, unii sustinind c& rolul
criticului se reduce la acela de martor al.
faptului teatral si negindu-i dreptul de a
judeca (intre altii, Jacques Larne-Lan-
glois, Canada). Controverse s-au iscat in
legdturd cu necesitatea cunoasterii, de
catre critic, a vietii interne a teatrului,
a procesului de creare a unui spectacol,
a punctelor de vedere si intentiilor crea-
torilor ; unii vorbitori au opinat ci e mai
bine ca, pentru obiectivitatea judecatii
de valoare, criticul si& ramind in afara
vietii teatrului, la o anumitia distanta.
Interventii utile au avut, aici, si in alte
probleme, Georges Schlocker (Elvetia),
André Camp (Franta), Ernst Schumacher
(R.D.G.), Petar Selem (Iugoslavia), Alki-
biades Margaritis (Grecia) etc. Expunerea
prof. dr. Carlos Tindemans (Belgia) a
fost o tentativd de a forrnula un model
de limbaj semiotic aplicat la procesul de
receptare critica a spectacolului de tea-
tru.

A fost, cum l-a denumit Hubay Mi-
klés, un senat al criticii teatrale mondi-
ale, in cadrul caruia s-au emis idei im-
portante, s-a discutat in mod colegial,
constructiv, intr-un dialog deschis, com-
prehensiv.

18850.

CONCURS

TEATRUL DRAMATIC DIN BRASOV organizeaza,
luni 13 septembrie a.c., orele 11, CONCURS
parea unui post de actrita, limita de virsta

Cererea de inscriere si memoriul de activitate se pri-
mesc la Teatrul Dramatic, Piata Teatrului nr. 1, cod 2200,
Brasov. Informatii suplimentare la telefon 921/16154 sau

pentru ocu-
30 de ani.
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RADU BELIGAN

interpretul rolulur Salieri .
din piesa \Amadeus‘ de Peter Shaffer

in pregatire la Teatrul Guulesti
www.zuuacgnstanta.r

.. 3






