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non ail creaţiei autentice, singura capabilă 
să mobilizeze conştiinţa, să vorbească con
temporanilor din perspectiva exigenţelor 
viitorului, a operelor puse sub semnul in
confundabil al valorii : principiul liber
tăţii de creaţie. Roadele bogate ale aces
tor ultimi ani îşi au sursa tocmai în şu
voiul izbucnit cu putere atunci, odată cu 
dezăgăzuirea talen'tului şi energiîlor crea
toare ale poporului nostru. 

Congresul al !X-lea: al partidului a mar
cat începutul unei noi stări de spirit, pro
fund stimulative, ale cărei tensiuni crea
toare au fost evaluate cu prilejul celui 
de-al doilea Congres al culturii. Iată o 
superbă consecuţie, de natură eminamente 
poli:t.ică. Dd111 ac.est puinc,t de vedere, al 
doilea Congres al educaţiei politice şi cul
turii socialiste a marcat o continuitate 
exemplară a preocupărilor conducerii 
partidului şi statului nostru, ilustrînd 
convingător o adevărată strategie cultu
rală, în care, de la primul pas, arhitectul 
vizionar îşi ş,i contuirase imaginea finală a 
edificiului pe care îl proiectase. Este vor
ba, în acest caz, de arta, dar şi de ştiin
ţa, edificării noii culturi, pe temeliile 
unor tradiţii umanist� strălucite, potenţate 
viguros în noul context istoric. O pri
vire atentă, din perspectiva acestor ul
timi 17 ani, atestă consecvenţa strategiei 
noastre culturale. Ce poa't.:; fi mai semni
ficativ decît faptul că marile teze ale 
Congresului al !X-lea ail Partidului le 
regăsim redimensionate, amplificate în lu
mina profundelor schimbări ale realită
ţilor noastre social-economice, dar nealte
rate în fibra cea mai intimă a substanţei 
lor : dragostea faţă de om, grija pentru 
îmbogăţirea lui spirituală, pentru a.cea 
dezvoltare multilaterală care caracteri
zează pe constructorul viitoarei societăţi. 

Ce poate fi mai revelator decît felul 
deschis, tranşant, fără echivoc în care s-a 
conturat şi se aplică, în viaţa cu1turală de 
fiecare zi, principiul atît de generos al 
democraţiei culturale ? Principiu în vir
tutea căruia omul muncii, producătorul 
bunurilor materiale, es:te pus în situaţia 
de a realiza el însuşi valori spirituale, şi, 
î,n acelaşi timp, de a se pronunţa asupra 
întregii activităţi de creaţie, apreciind-o 
cu maxima exigenţă a celui care ştie că, 
împotriva rebuturilor, indiferent de ce na
tură ar fi ele, trebuie dusă o bătălie fără 
cruţare. Fac această afirmaţie avînd în 
faţa ochilor chipul adolescentin al unuia 
dintre participanţii la recentul Congr,es 
al culturii, care, dealtfel, a şi urcat la 
tribuna principală a înaltului forum, 
pentru a-şi îndeplini cu competenţă man
datul pe care i l-au încredinţa.t tovarăşii 
lui de muncă. Este vorba de Nicolae 
Ivanov, comandantul Şantierului naţional 
al tineretului Canalul Dunăre-Marea 
Neagră. M-au impresiOI11a,t ma<tua:tiltarbela şi 
responsabilitatea cu care acest tînăr con-
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structor, unul dintre miile de brigadieri 
care dau un nou relief geografic toridei 
Dobroge, se pronunţa în delicatele, şi atît 
de disputatele, probleme ale creaţiei ar
tistice. Nicolae Ivanov vorbea în Con
gres despre literatura care se adresează 
tinerei generaţii a acestor ani, despre 
ceea ce ei, tinerii, aşteaptă de la scrii
tori ; şi vorbea despre această liit,er,a,tură 
formulînd deziderate, fără însă a aluneca 
în greşeala, destul de frecventă, dealtfel, 
de a pretinde pe un ton imperativ „lu
crări cu tineri", lucrări al căror unic cri
teriu de apreciere să fie ... vîrsta perso
najelor, ci solicitînd autorilor opere cu 
un spirit itineresc, în care tineretul să se 
regăsească în planul aspiraţiilor şi simţă
mintelor, al problematicii şi al modului 
de a gîndi. Această viziune complexă a 
noţiunii de educativ în artă, de fapt sin
gurul punct de vedere validat politic şi 
estetic, atestă saltul calitativ înregistrat în 
ceea ce priveşite receptarea creaţiei artis
tice, sub impulsul ideilor cu adevărat re
voluţionare, readuse în conştiinţa între
gului popor odată cu al !X-lea Congres al 
partidului. 

Sa'.Ltul ca:litativ priveşte, în egală 
măsură, şi procesul elaborării valorilor 
culturale, arăta tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu la recentul Congres al culturii. 
A aşeza efortul creator sub semnul exi

genţei autentice, al estimării lucide, des
cătuşate de orgolii şi de facilitatea auto
mulţumirii, înseamnă, de fapt, a crea 
premisele progresului valoric, ale unei 
existenţe demne şi unanim preţuite a 
artei noastre socialiste. înscriindu-se în 
aceeaşi superbă continuitate a ideilor pro
movate de conducerea partidului şi statu
lui nostru, congresul a reafirmat cu hotă-
1·îre primatul valorii operei de artă, ca 
element hotăritor în ceea ce priveşte în
rîurirea acesteia asupra conştiinţei mase
lor largi de oameni ai muncii. Care sînt 
aceste criterii ale valorii ? Deşi întreba
irea pare a se inspira preponderent din zo
na problematică a esteticii, î.n Con
gres, participanţii la dezbateri i-au oferit 
numeroase răspunsuri practice, care con
verg în definirea artei noastre socialiste 
ca o artă nutrită direct de la izvorul bo
gatei realităţi contemporane, decantată în 
sufletul sensibil ail unor artişti patrioţi şi 
afirmată în forul public al civilizaţiei 
no astre socia.liste. 

Sînt multe şi diverse orientările, tezele 
de remarcabilă principialitate şi ţinută 
ştiinţifică, a căror implicare în procesul 
activiltăţii politice şi culturale va avea da
rul să consacre, în timp, o eficienţă spi
rituală tot mai ridicată, pe măsura. exi
genţelor epocii pe care o trăim. Dintre 
acestea, aş mai insista asupra unei sin
gure idei, de o valoare cu totul deosebită, 
cu deschideri generoase spre toate sectoa
rele artei şi, mai ales, spre cel al drama-
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turgiei. Tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
spunea : ,,Nu se poa,te vorbi de educaţie 
politică, de cultură revoluţionară fără cu
noaşterea limbii, a literaturii, a istoriei 
glorioase a po�orului nostru". Ne este rea
mililitilt astfel unU!I. clinllire mairille aJdevă!ruri 
care stau la baza unei puternice con
ştiinţe naţionale : ,recursul la istorie, des
cifrarea unor permanenţe ale sufletului 
poporului şi identificarea valenţelor lor 
contemporane. In ce priveşte dramaturgia: 
istorică naţională, clasică · şi contempo
rană, ea a fost dintotdeauna o şcoală a 
eroismului şi a dragostei de patrie, des
făşurată într-un spirit de înaltă respon
sabilitate civică. In nici o epocă, în nici 
o etapă, dintre cele care alcătuiesc liniile
cardinale ale istoriei noastre, drama isto
rică nu a lipsit. Cu atît mai mult, astăzi,
în lumina generosului mesaj al tovarăşului
Nicolae Ceauşescu, ea nu poate să lip
sească. Istoria e un act de conştiinţă, iar
teatrul istoric actual constituie expresia
unui proces de asumare a istoriei. Dra-

I
PETRE 
SĂLCUDEANU 

maturgia noastră contemporană a dove
dit că şi-a însuşit această nobilă respon
sabilitate, pe care va trebui să o onoreze, 
de acum înainte, la o şi mai înaltă cotă 
a exigenţelor. 

Ecourile celui de-al doilea Cong-res al 
educaţiei politice şi culturii socialiste 
continuă să reverbereze în inimile noas
tre. Ca oameni de cultură, implicaţi direct 
în procesul de educare a maselor, sîntem 
conştienţi de faptul că arta, cultura, în 
ansamblul ei, nu se pot dezvolta decît 
dacă sînt impregn·ate, în sti:uctura lor cea 
mai intimă, de filozofie, structurîndu-şi 
valoriile din perspectiva unei concepţii 
clare despre lume, concepţia materialist
dialectică şi istorică. Aşezată pe princi
piile acestei filozofii ştiinţifice, aplicată în_ 
mod creator la condiţiile concrete, social
istorice, ale ţării noastre, cultura româ
nească se înscrie ferm în procesul edi
ficăriri noii orînduiri sociale, aducmdu-şi 
contribuţia specid'ică ş.i inestimaibilă la 
me'rsul în•ai1nte ail patriei, pe drumul ci
vilizaţiei şi progresu11ui. 

Dramaturgia 
adevărului 

4 

C
uvintel.e rostite de secretarul general al partidului, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, la şedinţa de închidere .a celui de-al II-lea Congres al educaţiei 
politice �i culturii sodaliste au dat vaioare de program lucrărilor acestui 

forum, menit să facă bilanţul ideilor şi să direcţioneze, politic şi estetic, comparti
mente esenţiale ale vieţii culturale. Sublinierea importanţei ce .trebuie acordată 
litmbii, literaturii şi istoriei patriei a stîrnit, cum era şi firesc, entuziasmul general 
- semn, nu numai al adeziunii faţă de acest adevăr rostit de la o înaltă tribună, ci
şi al stimei faţă de omul ,politic atît de apropiat şi prieten, cunoscător al necesi
tăţilor culturii în general şi artei ,în special ; aceasta, pentru ca noi, oamenii de
cultură, să putem apoi răspunde cu ,promptitudine şi maturitate politică exigenţe
lor puse în faţa noastră de viaţa socială. Intr-o lume tulbure, complicată economic
şi politic, în care zgomotul armelor n-a încetat o clipă, de la cea de-a doua confla
graţie mondială, o reuniune de interes cultural major, cum a fost Congresul no-stru,
se impune nu numai în oadmwl s,briict naţio,nal ; se.nsul adînc wl mesajwlui GJTtelor
reunite sub aceeaşi cupolă dobîndeşte o rezonanţă internaţională, arătînd lumii că
înfruntările paşnice (Pentru afirmarea limbii şi literaturii, a istoriei• une-i ţări, re
prezintă întrecerile ce ar trebui să preocupe omenirea. O ţară care îşi permite,
într-un aseme,nea timp, să se ocupe plenar de .cultură ieste o, ţară, a culturii, a 
frumosului, a dorinţei de pace, şi poate nu întîmplător, în aceiaşi timp cu dezbate
rile la obiect asupra nu puţinewr neajunsuri ce mai sînt de îndreptat (avem încă 
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destule de îndreptat, în toate domeniibe vieţii GU6twale), alte ze.ci de :mii de 
oameni P1!-r.ta_u, î� �arşu!i şi adunări, mesajul dorinţei noastre de mai bine şi de
pace. '1i'encita coincidenţa ! Sau, poate, un fenomen firesc, necesar, aş spune, de
oarece ipoporul nostru s-a păstrat prin limbă şi a învins întotdeauna prin pace 
chiar şi atunci cînd, pentru a o obţine, a trebuit să facă imense sacrificii uman� 
şi materiale. 

Congresul culturii, adeziune activă· la activul unei culturi ce s-a dezvoltat 
uimitor de cînd, prin grija statului nostru, democraţia vieţii sociale a devenit un 
bun comun, a cătpătat .un caracter ide lucru prin marele număr de pa.rrticipanţi 
înscrişi la cuvînt şi, mai ales, prin propunerile de dezvoltare a vieţii artistice. Dra
maturgia, aflată şi reprezent,p.tă la loc de cinste în rîndul celorlalte a·rte, ce şi-au 
făcut, din adevăr, modalitatea supremă de existenţă, este beneficiara verbului ne
liniştit şi neliJtiştitor, contactul cu publicul făcîndu-se prin nemijlocita P.articipare 
a eroilor af1laţi ,pe scenă, întruchipaţi la noi de o pleiadă de actori, după opinia 
mea, nemaiîntîlnită pînă acum. Sigur că ne lipseşte satira, deşi sîntem o ţară cu 
tradiţie în acest domeniu, sigur că ne lipseşte, in bună măsură, comedia, cu toate 
că sîntem un POiPOT optimist şi cu un aidmirabiil simţ al umoruliui, dwr a ce,re mai 
mult decit avem este o dovadă că putem şi avem toate şansele să dăm mai mult, 
şi neîndoios vom da, în genuri Tămase Î!nCă datoare în înţelegerea faptului că dTa
maturgia, sau oricare altă artă, în .afara criticii sociale, în afara ajutorului direct 
oferit realităţii, este doar !Un modest lSteag făcut să bată în el toate vînturile. Ne 
bucurăm de o dramaturgie bună, de dramaturgi excelenţi, şi de nu puţine piese 
caTe au impus adevărul - aşa cum, ,temporar altădată, s-a impus minciuna. S-a 

· impus, deşi n-a căpătat niciodată adepţi, spre deosebire de adevărul aflat totdeauna
în speranţa oamenilor, fără el viaţa neavînd decît o respiraţie redusă, în care meta
fora capătă gustul dureros al neputinţei. Congre-sul culturii a scos în evidemţă
lipsurile existente în dramaturgia românească, dar şi .calitălţile ei de avangardă
scriitoricească. Un adevăr care nu poate consola. Un adevăr care obligă, care cere
sacrificii şi trei schimburi de trudă, cuvîntul ,neavînd ,hodină într-o lume fără ho
dină. Sînt bune metaforele, sînt admiTabile -parabolele artei, dar nu în fa.ţa unei
materialităţi deloc ideale ! Cerinţa implicării artei în concretul social •mi s-a părut
un alt gest de forţă patriotică. ,înălţat de la tribuna Congresului. Arta -nemuririi
este muritoare din clipa naşterii

,' 
dacă nu-şi găseşte un susţinătOT imediat în netih

na diurnă, în exemplul imediat. Arta, confruntîndu-se cu viaţa, iese înnobilată sau
cu frunte-a plecată. In afara veridicului, cuvîntul, în formele lui exaltate, nu este
decît un surogat al limbii, un fals, în comparaţie cu aromele nedistilate ale arbo
relui care produce sămînţa inconfundabilă a adevărului, viaţa.

Cultura noastTă se află pe drumul ei cel bun. ,,Cîntarea României" o dove
deşte, proza şi dramaturgia o -subliniază, muzica şi cea .de-a şaptea artă o lSpun.

NOTE 

monument 

al 

limbii 

române 

Tiparul transilvan a!l

veacu[ui al XV:1-lea 
opera lui Coresi şi a uce
niciJor săi - dă cul.turii 
naţionaJ.e c.îteva monu
mente lingvistice impor
tante, azi, pentru studiul 
evoluţiei semantice a: idio
mului daco-roman. S-au 
scurs patru veacuri de la 
punerea sub teascuri a 
Paliei de la Orăştie (1582, 
iuUe), şi învăţaţii (de la 
Sextil Puşcariu, N. Carto
jan, pînă. la Al. Piru) nu 
contenesc a interpreta o
pera ce însumează două 
căr,ţi ale „Vechiului Testa
menit" bitblic, Geneza şi 
Exodul. Analizată din 
unghi filologic,' Palia ·(,,ve
chi", în elină) probează 

capacitatea limbii noastre, 
în veacuri[e de mijloc, de 
a prelua texte socotite in
acces�bile limbilor „profa
ne", şi slujeşte demonstra
ţiei de unitate şi continui
tate românească în spa
ţiu[ carpaoo-dunăreano
pontic. Academia R.S.R. a 
patronat, în 1968, ediţia 
cri-bică • .facsimi[ată a cele
brei cărţi, în îngrijirea 
Vioricăi Pamfit 

Litera cărţii, săpată în 
lemn de păr, spiritul ei, 
pentru care au trudit, cu 
adînc temei, ardeleni şi 
bănăţeni, întregesc portre
tul moral al umanismului 
românesc. 

I. N.
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I
CONSTANTIN 
MĂCIUCĂ 

O- epocă fertilă
pentru cultura teatrală 

S intetizînd convingerea care a călăuzit generaţii de artişti, Ion Savaconsidera „mişcarea teatrală, în-tr-un stait, de natură a fi în fruntea celorlalte mişcă,ri artistice ... " Este, desigur, hazardat şi prezumţios să afirmăm că teatrul răspunde azi pe deplin acestui deziderat cardional, căruta evoluţia socială îiadaugă noi valenţe de exigenţă, dar cucertitudine se poate spune că în ultimiiani el a cunoscut o energică ascensiune,îrnplinindu-şi cu sporită eficienţă vocaţiafornnativă, artistică şi civică. Intr-un consens arareori întîlnit, criticaa apreciat că, după Congresul al !X-leaal P.C.R., teatrul - beneficiind de un climat de creaţie propice, care a descătuşat creativitatea de multe idei preconcşute, a �vortl:?JaJt împros(păfurea vlimunii· şi înnoirea mijloacelor de e�presie - aparcurs una dirnrtre cele -mai fertile etapeclin dezvoltairea s-a de după eliberaTeaţării. In acest arc tem,porail. - nu lipsitde fluctuaţii valorice de la o stagiune la
allta. nu fălră evanesoonţe de sou:ntă durată - se înscrie, îndrăzntm să credem,etapa mirabiJă a teatrului nostru <lin adoua jumătate a veaicu[ui. Spectaccole mem@rabile - edificate peo modernă dramaturgie, în care vibreazăun irepresibil ideal artistic - au resuscitat pasiunea publicuJui ,penrtru teatru, creîndu-se o veritabilă empatie pentru artasceni<:ă, av,înd ca efect direct constituirea spectatorilor într-un public. Un public care, cu înţelegere şi căldură, susţine afiruna.rea creaţiei artistice, fixîndu-irepere tot mai înalite. Intre scenă şi public s-a statornicit o relaţie biounivo.că :teatrul formează publicul potrilvit uneitable de valori în care aictul de culturăreprezintă, o cerinţă vitală pentru societate, în ·aceeaşi măsură în care publiculobligă teatrul să-şi urmărească, tenace,finalitatea de a întreţine un climat deresurecţie spi.rituală. · 

Elementul distinctiv al acestei perioade - ce explică potenţarea aptitudinii dei.radiere, dar şi uni-tJatea şi coerenţa artei dramatice - ni se pare a fi dezvoltarea armonioasă a tuturor fuctorilorconvocaţi să realizeze opera teatrală :
6 

dramaturgia, regia, ârta actorului, scenografia. In perioadele anterioare, ·intre aceşti factori se declarau decalaje, frapante uneori, distorsionînd evoluţia arteiscenice. In primul deceniu dru,pă Eliberare, teatrul s-a impus cu precădere prinarta actorului, care estompa schiematis-muldramatu.rgiei şi conformismul trav.aliuluiregizoral ; rn perioada 1955-1965, scenaa început să respire în libertate prin regie şi scenog,ra:fie, care atenuau inerţiilepersistente în textul dramatic. 1n cea su,ccedentă, dramaturgia - într-o radicalăinsurgenţă împotriva canoanelor şi poncifelor, îmbogăţindu-şi substan·ţ,a ideatică, descoperindu-şi timbrul de o ·ginalitate, ridicînd.u-se la performanţe expresive - a propus regiei noi teme de investigaţie, obligînd-<) să revizui•ască modalităţile spectacologice. S-a produs, astfel, o sincronizare a tuturor factorilorsolida11izaţi în înfăp1J,uii.ir'ea s'i.nitezei. teatrale, instituindu-se o stare de efervescentă emulaţie reciprocă. Rcl.,a,tiva omogenizare valorică la cote su,perioare şiinteracţiunea rodnică dintre dramaturgie,regie, scenografie şi arta ioniter,pretativăreprezintă fenomenul cel mai semnificativpentru teatrul contemporan, sor.ginte arealizăTilor sale într-un moment culminant al dezvoltă·rii. „Momentul bun" al teatrului, cum seobişnuieşte să fie numit, este rezultantaşi a unui alt proces tot atîlt de important,anume reducerea diferenţelor caliitatilvedintre co'lecti-V'ele artistice. Cu ani în urmă între teatrele din Capitală şi din maril� centre culturale, pe de o parte, şicele din alte oraşe ale ţării, pe de alta, persistau diferenţe :valorice sesimnte. Astăzi, provincialismul nu mai constituie oetichetă estetîcă, redobîndindu-şi accepţia originară de indicativ geografic ; teatrele din ţaTă, sufocate în trecut de inhibiţii, s·-au transformat în active centrede animaţie artistică şi cultură teatrală.Eflorescenţa de ansamblu a noilor tendinţe, insinuarea acestora pe linia decontinuitate a tradiţiei autenti,ce sînt rezultatul unei politici culturale armonios elabo:ra,te, al unei striaitegii concretizate în programe complexe de activitaite, vizîn'd
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racordarea teatrului la programul general 
al dezvoltării sodale. Ou ani în urmă, 
noţiunea de program artistic avea un în
ţeles reductiv, identifidndu-se cu reper
toriul. In concordanţă cu cerinţele evolu
ate ale societăţii, s-a produs o mutaţie 
de concepţie, ideea de progrnm şi-a ex
tins considerabil sfera, acoperind întreaga 
proble.rnatică a relaţiei dinamice dintre 
scenă şi public. Fireşte, repertoriul se si
tuează în centrul politicii artistice, dar 
este gîndit într-o perspectivă c,u largă 
<leschidere privind· funcţia teatrului şi 
mijloaoele de înfăptuire a acestuia, în
tr-o lume care--i;;i decantează atitudine3. 
intelectuală şi îşi extinde oriwnitul cul
tural. 

Elaborat într-o viziune integratoare pe 
plan naţional, particularizat la persona
litatea fiecărei instituţii, repertoriul a fa
voI"izat generos şi consecvent scrisul au
tohton, menţinînd, în aceliaşi tim.p, în a
tenţia contemporaneităţii, lucrărHe din 
,,fondul de aur". Printr-o acţiune conicer
tată de valorificare a patrimoniului dra- · 
maturgic, teatrele au revizuit imag,inea 
repertoriu[rui permam.ent, introducînd în 
circuitul scenei piese „uitate", unele ne
reprezentate pSnă în aceş,ti ani, corectî.n
du-se astfel aprecieri care minimalizau 
aportul dramaturgiei şi poziţia ei în con
textul literaturii naţiona,Ie. 

Cu o mare mobilitate de gîndixe, ope
..rîn.d cu criterii axiologice, investig.înd 
d11amaturgia lumii într-o viziune descătu
şată de obsesia europocentristă, scena, 
manifestîn.d o evidentă atracţie pentru 
creaţiile contemporane, a oferi,t publicu
lui un :fforilegiu de opere reprezentative 
din creaţia universală .. In cadru'! aces,tui 
proces, caTacterilstic unei culturi ce sta
tuează relaţia dintre naţion.a,l şi tţniver
sal oa unul dintre prin.ci,piile cultu:raile 
fun.damentaile, s-au produs, aşa cum s-a 
remarcat, şi disorumţe, prin abdioarea de 
la criteriile estetice, tolerîndu--se şi pie·se 
med.idcre, reprobate de publilC; dar ase
menea opţiuni ·au reprezentat fenomene 
secundare. 

In această structliiră mozaicată, atit pe 
plan naţional aît şi la nivelul fiecărei in
stituţii, repertoriul a contribuiit nu numai 
la elevarea cali-tativă a teatrului, dar şi 
la amplificarea capacităţii sale de iradi
aţie, concretizată în creşterea numărului 
de spectatori şi dtvers.ificarea s·tructu,rii 
acestora, apropii,nd-o mai mult de cea a 
societăţii. Actul artistk eSlte o modali
tate a acţiunii cU!lturale, orientate cu fer
mitate în direcţia unei adînci implemen
tări a teatrului în conştiinţa naţiunii. In 
această viziune, turneele sînt integrate 
unei politici cultura�e menite să suscite 
interesul pentru spectacol al unor noi ca
tegorii de spectatori. Deplasările sînt tot 
mai frecvente în centrele muncirt;oreş,ti, în 
localităţile care nu dispun de instituţii 
profesioniste p,roprii, se organizează sta-

giuni permanente şi microstagiuni, încon
juraite de un enorm interes. Intr-o pe
rioadă Ît!l care, Ît!l ailte ţări, sălli.e de spec
tacol se depopulează, iar criza de pubJic 
se repercutează grav în viiaţa teatrală, 
obligînd-o să-şi p,ropună aite obiective 
. decît cele estetice, în România, afluxul 
de spectatori este de lia an la an mai 
mare, numeroase spectacole jucindu-se cu 
casa închisă. 

Educaţia publicului se înfăptuieşte nu 
!'lumai prin re;p,rezentaţii, ci şi prin nu
meroase alte acţiuni de cultură teatrală. 
Toate. instituţiile organizează conferinţe, 
spectacole demonstrative, lectu.ri artistice, 
întilniri între actori şi · pUJblic, mijloace 
-::u eficacitate verificată de edUiCare a gus
tului artistic, de stabilizare a spectatori
lor. 

Adîncirea tendinţelor reliefate, transla
ţia la cote calitative superioare a vieţii 
teatrale, au fost posibile prin crea,rea unui 
climat de confruntare şi dialog, printr-o 
solidarizare a creatori-lor, critic;ilor şi 
spectatorilor într-un proces tonic de eva
luare a activi-tăţii artistice, de verificare 
a viabilităţii opţiunilor şi cooperare în 
determinarea coordonatelor de poli,tilcă 
teatrală. Fără înd0ială, acest fenomen 
este constitutiv oricărei culturi viabile, şi 
cu atît mai mult culturii noastre, ostilă, 
prin esenţa ei, tendinţelor elitiste, carac
terizată, în rama perioadei anla!lizate, de 
vii şi profitabile schimburi de opinii, în 
cadrul unor colocvii de anvergură naţio
nală. S-a răspuns, astfel, pozitiv, unei im
portante cerinţe formulate de Co�esul 
al IX-lea: ,,Pentru dezvoltarea continuă 
a artei şi culturii din patria noastră, se 
preciza în Rarport, este necesară dezbate
rea principială, liberă, la care să participe 
toţi oamenii de artă, a problemelor de 
creaţie de teoria şi istoria artei, pe baza 
conceptiei noastre despre lume şi socie
tate". ln ti.rnp ce, în alte sectoare, astfel 
de confruntări s-au realizat sporadic şi 
n-au determinat acţiuni de continuitate,
în domeniul teatral, oolocviile - proiec
ţii ale democraţiei culturale - se <lefi-·
nesc atît prin specializarea lor (sînt or
ganizate pe teme bine determinate), prin
periddicitatea desfăşurării (anuială, bie
nală sau trienală), ctt şi prin efioaci:ta
tea lor. O eficacitate rezulrtfind din carac
terul de lucru al colocviilor, care repre
zintă şi mari sărbători ale teatrului - ele
sînt grefate pe festi,valuri cu paritici,pări
de prestigiu -, dar sînt străine festi
vismului. Ele reprezintă forme instituţio
nalizate ale opiniei publice, angajate
în propulsarea creaţiei, profilarea mai ri
guroasă a trupelor, elaborarea programe
lor cultuirale. Acest sistem de colocvii, an
gajat în exruninarea problemelor drama
tutigiei şi spectacologiei, a piesei de ti_neret, a comediei, re�ei, artei actorulm, 
scenografiei etc., ramificat armonios, din 
punct de vedere teritorihl, reprezintă una 
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dintre cele mai interesante experienţe pe 
plan mondial. Pentru a-l impune ca atare 
în conştiinţa Lumii, ar fi necesară pro
pulsarea lUJi în conştiinţa oamenilor de 
teatru din celel:alte ţări, cu atît mai mult 
cu dt festivaiLuri!le ş.i cdlocvti.i.Jle pot asi
gura mai bunia cunoaştere în străinărtaite 
a v.alorii reale a teatrului nostru, a ori

ginalităţii siale pregnante. 
In cadrul procesu1ui de democr�tizare 

a climatului de creaţie, s-a produs o ra
dicală modifioare de atitudine în viaţa 
oolec,tivelor artistice. Actorii, regi-zorii, 
oamenii de teatru în general, urmând 
tendinţele generale ale societăţi-i, şi-au 
asumat cu comprehensiune statutul de 
animator de miş-<:are arti'Stică, implicîn
du-se in acţiunea de elaborare a politicii 
culturale a ililsti;tuţiilor respective. P.ro
gramul artistic a încetat a mai fi doar o 
problemă a cabinetului directorial : ea 
constituie preocuparea centrală a întregii 
trupe. 

F
idel marilor sale tradiţi-i, consoli
dîndu-şi menirea de a fi un in
strument de acţiune cirvică şi este-

tică teatrul a cărui matrice este· socie
tate�, se rer:ia!I'că printr-un novatorism_ de
esenţă, ostil reprezentărilor conformiste 
şi superficiale ale realului. Un novato
rism exprimat în primul rîri.d în viziunea 
cu care explorează realităţile, aptă să 
surprindă procesualitatea socială şi spi
rituală î,n condensări artistice cu incan
descent nucleu ideatic. 

1111 dramaturgia ultimHor 17 ani, nova
torismul se exprimă în modul de investi
gare a realului sp-re a capta adevărul 
epocii. Viziunea ei continuă să _fie esenţial 
realistă nu în sensul transcrierii mime
tice a 'faptelor, ci într-un înţeles mai 
profund, Îin sensul propus de G. Căli
nescu, care înscria în sfera realismului 
,,literatura ridicată pe adevăr". S-a în
f_ăptui,t o considerabilă ex,tindere a ariei 
tematice, cu opriri stăruitoare asu_pra 
proceselor actualităţii socialiste, a con
tradicţi:i.lor implicate în dialectica dezvol
tării sociale, concomitent ou intensificarea 
preocupării de problematizare a substan
ţei dramatice. Incontes'tabil, s-au jucat şi 
piese care alunecă la suprafaţa fenome
nelor, se comrplac într-un „neorealism" 
cu miză minoră, dar, în creaţiHe repre
zentative: accentul nu mai e aşezat pe 
complicaţiile intrigii, pe faptul frust, ci 
pe coliziunile de idei ; evendmentele s[nt 
un cadru de afirmare a ideilor-forţă ; 
trama este doar un punct de pllecare 
pentru a dezbate probleme, a preciza 
atitudini. Intr-o asemenea C(J(l1Cepţie, care 
ţinteşte spre esenţa dramatismului soci
al, faptul îşi dezvăluie însuşiTile alotro
pice, dramaturgul· conspectează prezentul 
în aceea.şi măsură în care prospectează 
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posibilele configuraţii ale devenirii. In 
felul acesta, dTamaturgia şi-a recuperat, 
în linii mari, proteismu!!. origi.1nar, pierdut 
în anii revoluţi ai dogmatismullui. 

Explorarea tot mai intensă a realităţii 
fluente coincide cu adoptarea unor per
spective , plurale, întreţinînd un benefic 
proces de diversificare a formelor dra
maturgice. S-au produs interferenţe ca
tegoriale intre dramatic, comic, tragic, po
etic determin,în,d noi structuri artistice. 
Val�ri:filcîndu-se Îin continuare resursele 
dramei sociale, au fost abordate cu succes 
drama-dezbatere, a stărilor de conştiin
ţă, poetică sau a condiţiei ontice etc. 

In acest extins evantai de modalităţi, 
au fost reprezentate piese inspirate· de 
mari probleme poHtice ( Puterea şi Ade
vărul de Titus Popovici, Viaţa unei fe
mei de Aurel Baranga, Mormîntul călă
reţului avar de D. R. Popescu, Clipa,
dramatizare de V. Stoenescu dUJJă roma
nul lui Dinu Săraru, Politica de Theodor 
Mănescu etc.) sau draime examinî.nd con
diţia sodală şi morală a ilildividului, în 
procesul de instituire a unor nod relaţii 
şi acorduri între el şi colectivitate. So
cialul este surprins ca siliare de con
ştiinţă care răsfrln.ge Îll1 experienţa pa,r
ticula,;ă raporturile dintre conştiLnţă şi 
existenţii\ impactul politicului cu eticul, 
urmărind noua ecuaţie dintre liberta·te şi 
necesi,tate. Paul Everac (Un fluture pe
lampă, A cincea ,Lebădă, Carrt,ea lui Io,viţă),
D.R Popescu (Aceşti în(Jf!Ti trişti, Balco
nul, Rugăciune pentru u_n disc-jockey), 
Horia Lovinescu (Jocul vieţii şi al morţii
în deşertul de cenuşă), Ecaterina Oproiu 
(Nu sînt Turnul Eiffel, Interviu), I. Băieşu 
(-Iertarea, Chiţimia), DuffilÎtru · Solom(J(l1 
(Diogene cîinele, Platon), Paul Cor:nel 
Chitic (Mîrîiala) ş,a. au îmbogăţ1t pe1Sa
jul dramaturgiei cu piese care au violen
tat comodităţile de gîndire, obl-igînd spec
tatorii să mediteze cu gravitate asu.pra 
problemelo,r puse în discuţie. 

Drama istorică - degrevată de de
scriptivism şi factologie - adoptă tot 
mai decis o viziune potmivit căreia trecu� 
tul este un topos parabolic, pentru a ana
liza procesele recu.rente şi mecanismele 
care prind în angirenajele lor destinele 
maselor şi indivizilor. Ea urmăreşte să 
surprindă spiritul epocii evocate, mode
lele de gîndire, mişcarea ideilor. ,,Ipo
teza" dram.atică prevalează asupra mate
riei istorice propun,înd perspective filo
zofice şi p{mcte de vedere polemice în 
raport cu reconstiituirile idilice ; eroismul 
nu stă numai în ascuţişul sabiei, ci este 
o virtute a spiritului. In piese ca Săptă
mîna patimilor şi Viteazul de Paul An
ghel, Zodia taurului şi Capul de Mihnea
Gheorghiu, Răceala şi A treia ţeapă de
Marin Sorescu, Beţia sfîntă şi Costandi
neştii de Paul Everac, Descăpăţînarea de
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Al. Sever, Zidarul de Dam Tărchilă, ex
perienţa trecutului declanşează acte de 
cuprindere şi înţelegere a contemporanei
tăţii. 

Comedia - depăşind faza anecdoticii 
truculente şi a opoziţiei simpliste de alb
neg.ru - s-a revitalizat, actLvîndu-t;;i func
ţia de asanare a moravurilor, de înlătu
rare a noxelor mentalităţilor anacronice 
şi de eradicare a excrescenţelor maligne 
de comportament. Concomitent cu come
dia satirică, al căTei fond a sporit cu 
Sfîntul Mitică Blajinul, Opinia publică, 
Interesul general de Aurel Baran.ga, şi în 
aria căreia s-au impus noi C()[llediografi, 
ca Tudor Popescu (Paradis de ocazie, 
Concurs de frumuseţe), s-a dezvoltat co
media dramatică, pt",in M. R. Iacoban 
(Plouă la Sovata), Dumitru Solomon 
(Scene din viaţa unui bădăran), s-a con
filguir,at mai exact comedlia �otescă, prin 
Teodor Mazilu (Aceşti nebuni făţarnici, 
Mobilă şi durere). 

Tendinţele active ale dramaturgiei au 
fost susţinute cu fermitate de convinge
rea că arta nu se poate dezvolta dec,ît în
tr-un climat de preţuire a· valorii. Sta
giunile de referinţă consemnează în viaţa 
teatrală un necesar moment de reflecţie, 
în care creatorii, critica, publicul au su
pus unui examen lucid 9.Pţiunile şi reali
ză-rile, încurajînd insurecţia împotriva 
clişeelor, a servituţilor unui sociologism 
miop, ce transforma tema. în - criteriu 
fundamental de apreciere a operei, sti
mulînd, în acelaşi timp, acţillll1ea de ou
prindere a realităţii, cu un instrumentar 
diversificat, în piese de reală valoare ar
tistică ; ceea ce caracterizează perioada 
este procesul în continuă extindere, de 
reinstituire a primatului .valorii artis
tice. Evoluţia viitoare a teatrului este 
condiţionată de fervoarea cu care va fi 
menţinută această achiziţie, de vigoarea 
ofensivei împotriva spiritului concesiv şi 
rutiiilier, de atehţi1a cu care va fi izolată 
impostura. Important este ca în acest mo
ment fericit al teaitrului să nu se irn,ta
leze un spirit mă.rgill1J.t, de satisfacţie, prin 
raportare la trecut, şi să se permanenti
zeze o stare salutară, de nemulţumire 
privind potenţia1ul focă nevalorificat · al 
creativităţii artistice. Implinirile actuale 
trebuie acceptate doar ca premise pentru 
un efort sporit de a răspunde u,nor aspi
raţii tot mai inalte. Amplificarea clima
tului de încurajare a valorilor obligă în 
acelaşi timip la dez:a,vua,rea inerţiilor de 
gîndire, sau chiar a „spaimelor" fâţă de 
piesele „incomdde", problematizatoore, 
inspirate de întrebările actualităţii şi nu
tri te din pasiunea pentru adevărul isto
ric. Militînd îm,potriva Unor asemenea re
zistenţe ale unei g,îndiri cu zbor scurt, 
teatrul se poate angiaja, cu luciditate, în 
desf�rarea problematicii ardente a coo
temPl(n1aneirtăţii, v,a!Jorifioîn,d şanseile de 
afirmare a ingeniului naţional. 

Si,ncronizată, în lin.ii mari, cu ecloziu
nea dr:amaturgiei, cu tendinţele şi des
chideri,le ei, arta spectacolului a cunoscut, 
în aceşti ani, o creştere de ansamblu a. 
nivelului estetic şi a cantităţii de spec
tacole-eveniment, remarcîndu-se prin exe
geze regizorale şi creaţii actoriceşti deo
sebi te. Evident, de Ia o stagiune la alta· 
s-au produs fluctuaţii şi în acest plan ;
alături de spectacole caracteristice. pentru
tectonica artistică a perioadei, au fost
girate şi reprezentaţii incerte, care chiar
au devailorimt piese imPQ.rtal!lrte, dar pro
cesul general a fost unul ferm ascen-·
sional.

Ataşată de semantica dramei, dar nu cu 
fidelJ.ii tate literală, câ cu ulllla respecituoasă 
faţă de sensurile dominante, augmentate 
în semiotica reprezentaţiei, regia - avînd 
ca numitor comun aceeaşi năzuinţă de 
problematizare a !avo.rizat o largă 
fasciculaţie de formule artistice : specta-

, colul-dezbatere, narati-v, nde stare", me
taforic, poetic etc. Indiferent de modali
tatea lor, spectacolele cu cel mai puJter:nic· 
impact au fost inconfortabHe, ludicul n-a 
fost doar o sursă de divertisment, ci un

mijloc de a integra reflexiv publicul în 
spectacol. 

Succesele artei scenice înglobează de-· 
mers.urile tuturor generaţiilor de regizori, 
care, afirmmd particularităţi individuali
zatoare de viziune şi limbaj, se unesc în. 
aspiraţia de a introduce prin spectacol 
noi puncte de vedere asupra lumii, de a-i 
înţelege sensurile de profunzime. Urmînd 
exemplul „pontifilor" Liviu Ciulei

r 

Gheorghe Harag, Ion Cojar, Horea Po
pescu -, ex;ponenţii generaţiei de rpijloc 
- Alex.a Visarion, Dinu C,e,rnescu, Cătă
lina Buzoianu, Sanda Manu, Al Colpacci,.
Silviu Purcărete, Ioan Ieremia, Dan. Micur 

Mircea Marin, Mircea Cornişteanu, Iuli
an Vişa, Cootin Marinescu etc. - au fost
fa0tori de propulsie a artei dramatice.
Alături de ei, noul val a adus o infuzie
de prospeţime, impunîndu-se cu dezin
voLţură în elaborarea unor spectacole
constituite ca posibile răspunsuri la ob
sesiile contemporaneităţii. Florin Fătu
lescu, Radu Dinulescu. Dragoş Galgoţiu,
Cristian Hadjiculea, Mihai Măniuţiu, Vic
tor Ioan Frunză, Dominic Dembinski pro
mit să aibă un cuvînt greu de spus în
neîntrerupta aventură a teatrului de a
capta realitatea în artă, legitimîndu-1 în
acelaşi timp ca pe una dintre componen
tele de seamă ale vieţii spirituale.

P.anoramînd orizontul acestui timp, im
presionant prin numărul miare al specta
colelor de referinţă, amintim, cu valoare 
strict ilustrativă, Puterea şi Adevărul, 
Azilul de noapte, O · scrisoare pie1·dută· 
(Liviu Ciulei); Un fluture pe lampă, Dan
ton, Generoasa fundaţie (Horea Popescu), 
Floriile unui geambaş, O stea pe rUJg, 
Moartea lui Tarelkin (Gheorghe Harag), 

(Continuare în p. 13) 
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23 Au gust 1944 

■ CONSTANTIN

PARASCHIVESCU

VOCAŢIE 

23 Au gust 1982 

' 

ŞI DESTIN 

"

1nun 
conştiinia 

posibil itinerar 
eroului comunist 

U
na dintre premierele recent înche
iatei stagiuni se intitulează Politica 
şi are ca obiect meditaţiile politice 

ale unui comunist de astăzi. Un colocviu, 
o suită de dia!loguri, urmărind desluşi-rea
:şi ap.rofundarea, limpezi;rea, dinăuntrul
•conştiinţei, asupra vocaţiei r�voluţionare
a comunistului de azi şi asupra istoriei
revoluţionare a comunistului român. In
triga lipseşte, acţiunile nu se conturează
fo termenii teatrali -obişnuiţi - un per
scxnaj stă de vorbă cu el însuşi, cu pă
rinţii care i-au decedat, cu alte puţine
personaje, care apar şi dispar după două
replici... Totuşi, piesa, semnată de Theo-·
dor Mănescu, are o pronunţată tensiune,
menţine permanent interesul dramatic şi
se dovedeşte a fi cuceritor de vie şi inci
tantă. Prin ce ? Pri-n acuitatea şi actua-
1itatea problemelor politice. dezbătute.
Dar probleme politice s'int toate, de la
strategia partidului comunist într-o peri
·oadă sau alta a revoluţiei, pî,nă la atitu
dinea personală faţă de un eveniment,
un om sau o decizie. Ce semnifică asta ?
Că politica nu mai este o latură separată
a activităţii oamenilor, a oamenilor poli
tici îndeosebi, nu mai are semnul distinct
qi irn,perativ al unei linii trasate din ex
terior, ca indicaţie, ci-t)i integrează toate
actele şi gîndiirile eroului, întreaga lui
fiinţă, prezentul şi istoria. Că eroul co
munist de astăzi nu mai este identificat
pe baza unei funcţii în eşalonul ierarh<ii
lor sociale ; el este nu numai „activistul
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de partid", ales sau numit într-un post 
sau altul, într-un sector al activităţii eco
nomice· sau al propagandei, ci se defi
neşte oriunde, indiferent de însărcinare, 
prin calitatea nouă a poziţiei sale , parti
nice, a viziunii şi a atitudinii sale revo
luţionare. 

Bărbatul din piesa lui Theodor Mă
nescu are o .valoare e>Qponenţială : e un 
om politic din România de astăzi - ţară 
care are milioame de oameni politici -, 
de o v.îrstă care-i permilte autoanaliza 
aprofundată, lucidă, critică, în virtutea 
unei experienţe de peste trei decenii şi 
în numele unei perspective ce se cere 
conturată. Bărbatul e un comunist al a
cestui pămînt. Şi al acestei revoluţii so
ciale din istoria noastră. Ce transmite el 
noilor generaţii ? ,,TlNARUL: Ge moşte
nire îmi laşi ? Tu ? ! - BĂRBATUL : 
A vere ? ! U111 prog-ram, un întreg program 
politic" (Politica Trestia gînditoare, 
cap. 6). Generalităţi? Fraze? Nu ; o chin
tesenţă teoretică şi practică, bine articu
lată, pe scopuri şi strategii, care să men
ţină „capacitatea de luptă politică a fie
cărui comunist" (idem, cap. 5). Pentru 
că istoria care se f\ace şi se sc-rie, şi care 
se V? face şi se va scrie, ,,e luptă politică, 
nu fraze ! Nu vals ! Nu spectacol de tea
tru !" (idem, cap. 4). 

Dialoguri în care se încercau desluşiri 
dinăuntrul conştiinţei, asu.pra vocaţiei re
voluţionare a eroului comunist, am mai 
întîl!Ili,t, în diferite ,momente, în drama-
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tu•rgra românească din ultimele trei de
cenii. Un pasionat dialectician .. polemist 
cu nerv şi investigator al esenţelor reaU
tăţii. Paul Everac, a şi subi1ntitullat cînd
va o piesă de-a sa „neliniştile unui co
munist român" (Ape şi oglinzi). Şi tot el, 
pe la jumătatea deceniu!lui şapte, i!Iltro
<lucea în cimpul dez,baterilor o perspec
tivă nouă, întrelJîndu-se dacă un adevă
rat om al progresului este îndreptăţit să 
,creadă că j)rogresul începe odată cu el,
sau e dator să accepte că, acesta e rezud
tatuJ acumulării UJilOr efo1•tu.ri precedente 
(Ştafew. nevăzută). Se coilltUII"a astfel un 
mod nou de a pUJile_ problema rostului 
şi rolului eroului revoluţionar, reprezen
tat, o vreme, cu date mai sumare, liniar, 
schemal'izat, ca un personaj avind în bu
zunar toate soluţiile. Intr-o bună zi, un 
activist (Emi'l Vlăsceanu- - Simple coin
cidenţe). sesi;z:înd o incompatibHitate de 
,comportament, poate de mentalitate, între 
el şi fi.ul lui, se decide „să-şi facă timp" 
şi să rezolve şi această problemă - mi
noră, poate, într-o accepţiune formală, 
pentru că priveşte numai viaţa iui perso
nală. Sincer interesat, porneşte în cerce
tarea mediuilui în care trăieşte fiuil lui,• 
-stă de vorbă cu profesorii, cu colegii, cu
pTie.tenii şi prietenele acestuia, desco
peră un univers mai larg decît cel în
caTe se mi.şcă de obicei şi nişte înţe
lesuri mai adînci ale relaţiilor din
tre oameni, demt cele superficial sta
tornicite. Se confruntă : ,,Noi s,întem
generaţia care trage" - îi spune un
bărbat de vksta lui, inginerul . Buzu
ra ; ,,dar de ce tragem ?" - vine ime
diat propria lui întrebare, fiindcă începe
să nu se mai mulţumească cu un slogan.
Interesant e că Emil Vlăsceanu nu rezolvă
<> problemă de „conflict între generaţii",
cum s-ar părea, ci caută răspuns propri
ilor lui incertitudini. ,,Ce mi se pare te
ribil : noi ne educăm pe noi şi în acelaşi
timp îi creştem pe ei" - ei, ·care alU
„punctul de plecare mai sus" (sigur că
nu e prea uşor să recun01Şti asta, dar e
o realitate obiecti,vă, de care trebuie să
ţii seama). Cîiştigul lui Emil Vlăsceanu,
din aceste confuuntări ? O lărgire a ori
zontului. O înţelegere mai nuanţată a
perspectivelor - ,,noi avem de înfăptuit
o experienţă de la capăt, ei o preiau pe
drum" - �i a rosturilor lui conc.rete :
,.să le umplu extstenţa cu conţinut uman".
O evaluare realistă a sintezei istorice :
,,Ce simplu era !<a 'începu:t ! Două tabere,
unii s-au împotrivi,t, i-am strivit. Acum
s1ntem între noi, încercăm să ne ajutăm
unii pe alţii, să construim oameni. Greu
lucru. Cel mai greu". Ideea revine şi în
alte piese, şi e de permanentă actualitate,
pentru că o societate nouă nu se edifică
prin numărul de maşi!Ili produse în pius,
,ci prin calHatea umană cîştigată. ,.Arta
de a corn,trui oameni e mai grea şi mai

importantă decît a construi maişrru. Ma
şinile - mai cumperi patente, mai- copi
ezi. Tipare de oameni nu . găseşti. Cu ei 
trebuie răbdare .şi multă muncă" (Nu ne
naştem toţi la aceeaşi vîrstă, Tudor Po
pescu). Contrastuil dintre o mentalitate 
depăşită şi atitudi111ea activistului de azi 
e sesizat chiarr de personaje care simt că 
au „pierdut pasuil" cu timpul : ,,MANU : 
Nu zic, tov,arăşe Stoian, treaba merge. 
Se realizează. mu;ncim. Dar nu mai e ca ... 
(gest subînţeles «pe vremuri»). Atunci 
era clar. Alb .. Negm. Gata. Ordin : am 
înţeles ! · Acum ... nu zic ... e bine ... dar să 
ţii cont de părerile fiecăruia, să te cri
tice oricine - şi tu, în loc să-l pui la 
punct, trebuie să ascl.lllţi cu atenţie, să 
iei în consideraţie, să-i dai şi răspunsuri, 
să explici, să cauţi argumente pe Îlllţe
lesul fiecăruia. SiguT, asta-i liniia, ne 
conformăm, dar..." (Puterea şi Adevărul,
Titus Popovici). 

Meritul dramaturgiei noastre - al lite
raturii şi artei noastre, în genera!! - este 
că a avut curajul să pună oamenii de 
partid' în- rel:aţie de confruntare

1 
şi disce�-:

năm1ntul să a!I'ate că nu toţi posesorn 
unui carnet de membru de partid sînt 
comunişti cu vocaţie revoluţionară. Ca şi 
în reali,tate, în dramaturgie se desfăşoară 
o luptă în jurul ideii de adev,ăir. Anumiţi
eroi se consideră deyozitairi ai adevărului
unic şi ai soluţiilor perfecte, care tre
buie aplicate o·rbeşte, iau drept etalon al
adevăirului propri:a lor ·autoriltate perso
nală : ,,Pavele, ai ajuns să confunzi so
cialismu,l cu m!îindria ta, şi să vezi un
du.şman în fiecare om ca-re nu poate cre
de că numai tu eşti· depozitarul ade
vă,ruJui... al acestei sinteze pe care tre
buie s-o Wăptuim noi. Intre putere şi
adevăr ... " (Duma, Puterea şi Adevărul).

Dar adevărul - demonstrează, prin desti
nul său dramatic, un foarte interesant
personaj al aceleiaşi piese, Petrescu - .. e
o sinteză, care se descompune şi se re
com,Pune mereu". Problema e în ce fe.l
este folosi.t adevă·rul, căror s�opuri este
pus să serv,ească, Îlll ce raport se găsesc
adevărul şi imperativul politic al mo
mentului. ,, ... trebu�e să credem în adevă
ruJ caTe ne este de folos" - conchide
Gilu ( Studiul osteologic ... , D. R. Popescu),
dorindu-se princiipi,ail şi intiialllSigent · şi
greşind tocm�i printr-o atiitudine con
juncturistă. El vrea să impună adevărul
cu forţa : ,,Oamenilor trebuie să le intre
în cap că trebuie să intre în colectiv ca
să fie fericiţi... Şi noi n-avem ti,mp să tot
umblăm după ei, ca să-i facem fericiţi".

Ase.menea atitudi111i dogmatice, care au 
generat abuz,u,ri ş.i nedreptă·ţi, drame în 
adevăratul înţeles al cuvîntului, au fost 
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ineriminaite tăios, vehemenrt:, în spiriitul inau!?/llrat de Congresul al IX-lea, prin glasul unor eroi dramatici. Teatrul s-a făcut ecoul concepţiei umaniste revoluţionare, prn,prii sipiritului de echitate al poporului român, aspiraţiilor lui de dreptate şi libertate socială- (Viaţa unei femeide. Aurel Ba.ranga, Nişte ţărani de Dinu Săraru, Tinereţea lui Moromete de Madn Preda etc.). 
Prospecţia dramaturgică a scos la iveală, cu o diversitate de date şi de reliefuiri, şi alt profiJ uman, derivat dintr-un COIITIplicat proces al reaşezărilor societăţii : personajul în aparenţă împlinit, ajuns în stadiul automulţumirii, caire mizează pe profitul maxim all devenirii lui socialpolitice, tot cu declaraţii sonore despre disciplină şi devotament : ,,AUIREL : Eu nu mă tem de nimeni, îmi fac datoria zilnic, pentru oameni, pentru stat, ca un soldat. VICTOR : Ca un soldat care nu va muri niciodată în luptă, căci nu-l interesează cauza ei, ci ce primeşte, şi dacă are maşina 11a se-ară... Tu eşti un burghez care trăieşte în socialism, liniştit, satisfăcut, ui.tînd că toată bunăstarea ta ţi-o datorezi muncii altora, bunurilor produse de un combinat socialist" (Pisica în

noapte,!l. Anului nou, D. R. Popescu). Şi, pe aceeaşi filieră, alte faţete ale unui prototip ceva mai puţin pretenţios, dar :iu n:iai puţin' nociv, 'în mărginirea sa şi m trista sa preocupare de a fişa birocratic destine omeneşti: .,GRIPCA: Aveai un dosar aitît de curat încit mi-ai devenit suspect. Ia să-l iau eu pe Crucescu din nou la mînă, mi-am zis. Şi-am plecat pe urmele tale, cu opşpe lei diur-nă pe zi, mîncam numai biscuiţi şi bomboane, dar nu-mi păsa. Pună la urmă, te-am prins. Aveai un unchi moşier ! Nenorocitule !" 
(Alibi, Ion Băieşu). 

A 

I 
n dezvăJuiri,le • acestea 'îndrăzneţe,exac1e, realiste, se 'întrevede vitali
tatea politică a dramaturgiei noas-

tre, profunda ei maturitate ideologică şi artistică, energia ei creatoare şi dătătoare de certitudini. Di'scermămîn;buij ei s-a verificat în modul de a pune problema -nu dintr-o perspecti�ă critidstă negativistă şi fatalistă, ci pronunţat c�bativă deschisă, democratkă, în măsură să sti� muleze opinii şi atitudini, nu să impună modele-şahlon. Astfel, ea s-a creat pe si
�e: �a dramaturgie de îna.Jtă valoare politica, cu profund ecou contemporan. Vigoarea �ndului ş-i harul inspiraţiei au 
modelat-o într-o diversitate remarcabiJă 
de stmuri şi modalită,ţi. 

Parafrazînd pornirea eroului lui Paul Everac din Simple coincidenţe de a-şi 
face timp" şi pentru nişte „c�rtitudini", 
am spune că eroul acestor piese este, 'în 
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măsură din ce î-n ce mai mare, comunis
tul care sesizează echilibrul dialectic din
tre certitudine şi îndoială, şi care, cu o francheţe ce nu-1 stînjeneşte deloc, are tăria de a cumpălili şi de a se pune 'în cumpănă, în fiecare moment all evoluţiei sale. Dacă e cooş.tient de marea răspundere ce-i revine, fiecare moment all evoluţiei sale reflectă un moment istoric 'în destinele societăţii, el fiind premer,gălt.orul revoluţionar a1l tuturor proceselor şi transformăriloc care au loc aici, cel ce înţelege aceste procese şi transformări şişi asumă răspunderea înfăptuirilor necesare. Vocaţia lui devine astfel pilduitoare pentru conltemporani şi de cert efect propagandistic. Cît de pătrunzătoare a fost dezbaterea necruţătoare din Puterea.
şi Adevărul, ce ecou a stîmit ea şi ce răsunet mai are, peste ani ! Explicaţia ? Sinceritatea pairtinică în afirmarea esenţei combativităţii comuniste, la sf'îrşitul deceniului şapte - deceniuJ unei noi orientări în politica partidului, după Congresul al IX-Jea al P.C.R : .,DUMA: Construim o lume nouă şi nu se poate, Pavele, decît cu mîinHe curate... Voiam să-ţi mai spµn că fără omen�e, fără o ,.. profundă 'încredere în om, socialismul se transformă într-0 caricatură. Sau, ce-i mai grav, în contrariul său" (Puterea şi Ade
vărul). Aceeaşi idee se afirmă în impresionanta epopee dramatică reruizată de D. R. Popescu în Studiul osteologic ... , în care evenimente petrecute începînd din anii războili1ui pînă în a,nii noştri se înscriu într-o perspectivă amplă, cu rever
beraţii în trecutuJ miilen:ar al poporuilui 
român : ,,ILIE : Ce-a spus Nicoară ? 
BASCA : Oameni, fiţi comunişti ! ILlE: 
Şi, când a murit ? BASCA : Nu ştiu. 
ILIE : Comunişti, fiţi oameni !" Ce-i o
mu[? ,,O lume întreagă, nu um. şurub ... Un destin şi nu o fişă". (Duma, Puterea şţ
Adevărul). Ce-i omenirea ? Obiectul exer
citării vocaţiei cu adevărat revoluţiona
re. ,,ŞTEFAN : N-am sbat cu faţ::;i la oa.
meni ! 1ntotdeauna trebuie să stai cu faţa 
la oameni şi să priveşiti în_ ochii lor ! Le
gile vin şi trec, şefii vin şi trec, dispozi
ţiile vin şi trec... Se constată că· unele 
legi au fost greşite, că. unii oameni. n-au 
fost buni, că au dat dispoziţii greşîte ... 
Ca să nu greşeşti niciodată, trebuie să 
stai cu faţa la oameni ! ... " (Nu n� naştem
toţi la aceeaşi vîrstă, Tudor Popescu) .. 

S i mereu şi mereu va exista o distanţă dramatică, şi deci şi o tensiune , 1 1 dramatică, 'între ideal şi real" ( Po
litic,!l. - Trestia gînditoare, cap. 3). Se 
rosteşte astfel un adevăr, a cărui valoare 
filozofică şi practică rezidă în forţa de 
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a imprima relaţiei iq.eal-real_ mişcarea di
alectică a devenirii permanente, şi, im
plicit, a permartentei distanţări a idealu
lui de prezent. Pentm că fiecare stadiu 
adaugă o nuanţă idealului, îl exprimă din
tr�un punct de porniite mai avansaf, su
perior, îl proiectează într-o nouă formă 
. .şi într---0 nouă accepţie, fi.rească într-un 
proces de creştere care duce societatea 
mai departe. Se poate amăgi cineva cu un 
ide:al dat odată pentru totdeaU!na ? Dacă 
.ar fi aşa, la un anumit tef!ll1en,. progre
sul ar s-tagn,a şi societatea n--iar avea decit 
s---0 ducă într-o sărbătoare perpetuă. O 
distanţă, deci, semn al· progresuJui, şi o 

·tensiune dramatică, semn aI înţelegerii
dare că pe acest drum există şi vor exis
ta accepţiuni diferenţiiate ale raportului
dintre ideal şi real, controverse şi dile
me, împotriviri, conflicte, într-un cuvînt,
situaţii diverse şi neaşteptate - de încor
da1·e, de înfruntaire, de luptă între �
meni angajaţi pe acelaşi front revolu ţ10- -
nar, dar neavînd aceeaşi viziune, aceeaşi
înţelegere a idea1ului. Aceasta e şi
d-rama lui Ioviţă (eroul uneia din
tre recentele piese ale lui Paul Everac,
Cartea lui Ioviţă) : asumarea distanţei
mereu deschise dintre rea:l şi ideal, a
presiunilor interioare, recÎlproce, dintre
încrederea nestrămutată în ideal şi nece
sitatea acceptă·rii vremelnice, inclusiv pe
calea compromisurilor inevitabile, a limi
telor realului.

„Noi am lichidat exploatarea omului de 
către om, dar persistă şi va persista de
penden¾t omului de om, depenrdenţ,a fie
căruia de alţii. Pe. acest teren, pot pro
spera şi relaţiile de cooperare şi frăţie, 
<far şi confHclele, rezolvările eronate ale 
conflictelor, pe acest teren so.cietatea men
·ţine structuri.le piramidale ş-i relativ fixe,
care încurajează concurenţa, structuri pro
prii tuturoc societăiţi[or actuale, în timp
ce structUJrile mozaicale şi mobile, pro
prii comunismului, rămîn încă o propu
nere". (Politica, Trestia gînditoare,
cap. 3). Iată cum, opţiunea comunistului

(Continuare din p. 9) 

Năpasta, O noapte furtunoasă (Alexa Vi
sarion), Măsură pentru măsură, Hamlet 
(Dinu Cemescu), Maestrul· şi Margareta, 
Să îmbrăcăm pe cei goi (Cătălina Buzo
ianu), Răceala, Karamazovii, Piticul din 
grădina de vară (Dan Micu), Hagi Tudo
.se (Ion Cojar), Să nu-ţi faci prăvălie cu 
scară, Romulus cel Mare (Sanda Manu), 
Nu sînt Turnul Eiffel (Valeriu Moises
cu) etc. 

Enumerarea are doar scopul de a 
ilustra o tendinţă, nu de a epuiza cîşti-

de as.tăzi este î'l'lSOţiită şi susţtlnwtă de o 
perspectivă mai largă, am putea spune de 
o viziune filozofică, în cuprinderea căreia
se întrevede discernămîntul unui program,
al unei strategii politice 'de ansamblu, pu
să în valoare în cele mai variate dome
nii, cu o veriitabHă ştiinţă a conducerii, 
a determinării fenomenelor, cu un realism 
c1ar, viguros, pătrunzător, C01mbativ. Ca
litatea sa se verifică prin puterea de a 
rezista tensiunii dr.amartnce diintre ideal 
şi real şi prin capacitatea de a înnoi, cu 
o „noimă", zestrea naţiei pe care o repre
zintă. ,.Orice om care întreprinde o ope
ră mare n-o poate duce pînă 1a capăt, la
capătul pe care el îl visează ... Dar as'ta
nu înseamnă că nu trehuie să 1nceapă ...
Dacă reuşeşte să facă o breşă, să spargă
un zăgaz, · să mişte din loc indolenţa, să
f.rîngă puterea obişnuinţei, e mare lucru ...
Răanine ceva ... o noimă ... " (ibid. cap. 1).

Intre patosul revoluţionar al celor ce 
înf.runtau cîndva tor.turile Siguranţei (Oa
meni care tac de Al. Voitin), înfrigurarea 
celor ce-şi instalau mitralierele într-o 
casă liniştită, într-un moment crucia:J. al 
luptei de eliberare (Surorile Boga de Ho
ria Lovinescu) şi meditaţiile unui bărbat 
care discerne ce e esenţial şi progresist, 
astăzi, se desenează traiectoria unud erou 
care ocUJpă un loc aparte în istoria lite
raturii ; el s-a format în focul luptei şi 
al confruntării permanente cu marile e
venimente social-politiice, care l-au călit, 
l-au mod�lat, detef!ll1Înindu-l să evolueze
de la simplitatea vigu.roasă a acţiunii con
crete şi de la vizionarismul schematic s,pre
o complexitate intelectuală şi psihică re
velatorie. De:ftini1I1du-se ailtăd.ută numai
printr-o apar,tenenţă declarată, comunis
tul devine un personaj dramatic din ce în
ce mai ca,ptivant, pr>in modul _cum gîn
deşte, prin nivel,ul problemelor pe .care
şi le pune, şi convingător prin contri
buţia sa efectivă la procesul de înnoire
şi pel'f'ecţionare socialistă, la stimulairea
energiiJ.or creatoare a mii şi mii de oa
meni, la ordentarea efontuirliiJ.or obşitiii. ■

gurile acestei perioade, care a consemnat 
şi insuccese, spectacole amorfe, fără sc"m
teierea ideii directoare sau tributare for
mulelor prefabricate. Impor,tant este că 
şi reacţia faţă de aceste manifestă,ri. ne
gative a fost promptă şi violentă, semn 
peremptoriu al exe1rcitării unui spirit cri
tic ce ne oferă certi<turdinea că, bi,ruind 
dificultăţile, teatrul aire forţa de a se 
racorda nciiJor forme de sensibiilita,te şi 
achiziţiilor inteligenţei umane, slujmd cu 
vocaţie incoruptibilă nevoia omu[ui de 
adevăr şi artă. 
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FEs·nv ALUL 

NATIONAL 

Constanta 

Festivalul 

,,Teatrul politic'' 

U
1tima acţiune de cultură teatrală a
sbagju,njj, FeSUÎIVW.Ul şi Colocviul 
„Teatrul politic" (Constanţa, 26-30 

iunie), şi-a însm,hs luorăr.ile celei de-� treia 
ediţii sub semnul UIIlei ,teme de o 1mpe
I"ioasă aictualitate : ,,Pocea - o stare de 
sp:ix.i,t". Colocviul final a prHejuit aborda
rea 1nterdtisciipl(inairă a acestei problema
tiici, amalizată din perspectiva cîtorva arte .. 
Afişul a propus ,publicului (cons,tănţean, 
dar în egală măsură unor spectatori vendţi 
din toate colţurile ţării, în acest anotimp 
estival) un eş,antilon de montă1i ,reprezen
tativ,e pentru vibraţia la mesajul pohtic 
şi peintrru vocaţia a1r1gajării civice, ce ca
racterizează cul,tura noastră teatrală. S-au 
integrat în spi,ritul manifestării, au poten
'(lat-o, au extins arua ei de influenţă, de la 
atitudinea imediată ,la meditaţia pe teme 
istorice, politice şi existenţiale, spectaco
lele : Jocul vieţii şi al morţii 'în deşertul
de cenuşă\ de Horia Lovinescu ; Beţia
sfîntă de Paul Everac (Teatr.ul Dramatic 
din Constanţa) ; Politica de Theodor Mă
nescu (Teatrul Foaxte Mk) ; Woyzeck de 
Georg Blichner (Teatrul Giuleştri) ; Strigoi
la Kitahama de Kobo Abe (Teatrul de Co
medie)_ Au lipsit de Ja ,;apel", din motive 
obiective, alte montăiri ,programate, pre
cum Evul Mediu întîmplător de Romulus 
Guga (Teatrul Mic) sau Europa, aport, viu
sau mort ! de Paul Oornel Chitic (Teatrwl 
,,V_ I. Bopa" din Bîrlad) - ceea ce a· să
răcit, într-o anumită măsură, imaginea ac
tuală a teatrului poliitic românesc ; au fost 
prezente, în schimb, alte titluri şi alcătuiri 
scenke, nesatisfăcătoare, ,,de serviciu", ca 
reprezentaţia teatrului-gazdă cu Dresoarea

de fantome de Ion Băieşu, într-un eclec
tic specilacoll-'oolaj, împănat cu versuri 
(excelente, altminteri, semnate de M. R. Pa
raschivescu şi Ion Brad), sau spectacolul
lectuiră cu piesa lui Ştefan Berciu Bume-
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rangul, susţinut de actori din colectivul 
constăn'(lean, Îlrl colaboraire cu ar,tişti ama
tor,i de la Teatrul muncitoresc al Şantieru
lui naval. 

Fără să aibă un cairacter competi.tiv, fi
nalizat ,prin d.iplome şi premii, !Festivalul 
şi-a departajat î,nsă, firesc, cotele maxime 
şi minime, într-un consens unanim. Ca şi 
alte cîteva festiv,aluo:,i (Braşov, Timişoara, 
Ora.iova, fBklad, Galaţi), manifestarea de 
la Constanţa reflectă peisajul nostru tea
t11al, izbutind să convingă, prin cele cî
·tev,a spectacole J"emiaircabile reunite, că tn
climatul de sporită responsabilitate insta
urat azi în teatru se nasc valor-i ciJu.r-abile
şi autentice.

Spectacolul TeatruJui Foarte Mic· cu
piesa Politica - deşi pierde, după părerea
mea, ceva din .forţa de şocantă sugestie
şi de subtUă învăluire a spectatorilor, prin
trecerea lui pe scena italiană ,(prea con
venţională, pentru s�ructura acestui text)
- frapează prin deschiderea cu totul neo
bi·ş.nuită asupra evenimentel.or dintr-o ju
mă1:ate de veac, evenimente care pătrund
în vLaţa p�articulară a oamenilor, decid
des-tinul familiHor, marchează decisiv sui
ş1..w:ile şi prăbuşiniJe individului, în func
ţie de modw său de a le înţelege. Inso
lite ca formulă, solilocviile asupra timpu
lui ce devine, clipă de clipă, istorie au
constituit pentru interpreţi, în frunte cu
Nicolae Pomoje (Bărbatw), un pariu am
biţi,os, cîş,tigat cu ,autoritate şi crndinţă .. 
Reuşita J"egizo.rutl.ui Silviu PUI1cărete şi a 
sceniografuilui Octav,i,an Dibrov este aici 
deplină. 

Spec,taco1w Woyzeck al lui Alexa Visa
rion şi-a păstrat nealterată forţa de im
pact iasupra spectatorilor : un asalt îm
potriva stării de indiferenţă, de p1acidi
tate sau de laşă nepăsare ; se obţine do
ri-ta „alarmă a spiritllll1ui". A ver.tisanentul 
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acestei clasice piese-dooum!e111t răsună 
tulibuirăltor şi actual. Cum răsil:l!Ilă, de ase
menea, ldmpede, arvecrtismenrtiu[ formulat 
de cunosc;yrtJa operă a 1Uli Horia Lovi
nescu, în spec:tacolw c;onstălnţelain în care 
jocul ,pă€ii şi al r�boitrlui, al vieţii şi 
al morrţii, al fiinţei şi n•efiHnţei, se con
figurează prun iillteiripiretăJrd vâ.•guirolase, 
dinibre ca!I"'e se detaşează cea a 1u;i Lucian 
13111.CU ('I'atăJl). 

Piesa sorii-toru1u,i japonez Kobo Abe, sa
tiră dramatică la adresa afaceriismului cu 
,,suflete moarte", transcrisă într-un re
gistru stiliisrtic exotic de către Cătălina Bu
zoi.anu, a adus un argument cultuTal ine
dit în această ,panor.aimă teatrală dedicată 
problemelor cu care se con:fi:runtă omul 
contemporan. Parabolă irorucă ,privind ra
portuTile dintre ,ideal şi compromis, ·no
bleţea ţeluT-ilor şi pragmatismul mijloace
lor, lecţie acidă despre ag-res,iune şi meca
nismele mistificării�, Beţia sfîntă de Paul 
Everiac, sub-tH tratată de regizorul Domi
nic Dembinski într�o tonalitate fals-reto
rică, printr-o distanţare care, în mod pa-. 
radoxal, nu exclude lirismul, a devenit o 
altă operă de rezistenţă a Festiv.a:lului; 
sporindu-i C(>E;f-ki,entul de or-iginalitate. 

A rezu1tat o substanţială varietate a vi
ziunilor dramaiturgice, a demersului re
�zorail., a formulelor stHistice, semnifica
tiv subsumate aceleiaşi vocaţii umaniste. 

Colocviul final a subliniat această call
tate primordială a teatrului românesc. 
Partic�panţii la ·dezbateriile oonduse cu 
autori,tate de către prof. Ion Toboşaru -
dmm.aturgi (Paul Everac, M. R. Iacoban). 
critici de teatru şi artă plastică (Victor 
Parhion, Doina Modola, Horia Horşia). 
scrii-ton (Ştefan ,Iur�), ccidre didactice 
dii,n învăţămîntul teatral (Ileana Ber-logea, 
Horia Deleanu, Ovidiu Drimba, Mihai Va
si,liu), secretari literari (Romeo P,rofit), mu
zicolo� (Irina O.dăgesoo-Ţuţuianu), că
rora 1i s-.a adăugat cu,vîntul substanţial al 
tovarăşei Tamara 1Dobrin, vicepreşedinte 
al. Oonsiliului Culturii şi Educaţiei Socia
liste - au anailizat pe larg şi au sinte
tizat pregnant imp1ioaţiile vaste ale te
mei. S-a constittutt astfel un cadru pro
pice pentru a se dezbate prograrm.w. ideo
logic al teatrului nostru, demonstrî-ndu-se 
şi prin acest festival - organizat de 
C.C.E.S., de Comitetul naţional pentru
apărarea păcii, de A.T.M., de Comitetul ju
deţean de cultură şi educaţie socialistă
Constanţa şi de Teatrul Dramatic din lo
calitate - că la imperativele fol'ffiulate
de către Congresul edi:icaţiei politice şi
culturii socialiste, teatrul răispunde
prompt, p,rin va1oaTe.

Mira IOSIF' 

tBlex-,,teatrul"•telex-,, teatrul"• telex-,, teatrul"' 

In dorinţa de a oferi
cititorilor noştri posibili
tatea să-şi exprime opi
nia cu privire La specta
colele văzute, cît şi cu
privire la cronicile dra
matice publicate de re
vista noastră, sau de alte
publicaţii, vom inaugura, 
începînd cu numărul 9/ 
septembrie 1982, rubrica 
,,Spectatorii au cuvîntul". 
De prisos să adăugăm, că
nu vom ezita să publicăm 
şi acele puricte de vedere
cu care nu vom fi noi în
şine de acord, sau care
polemizează cu opiniile 
noastre. Aşadar, . stimaţi
spectatori, aveţi cuvîntul ! 
• Redacţia noastră şi, în
mod deosebit, această ru-

brică de ştiri; au de su
ferit de pe urma lipsei de 
solicitudine, de prompti
tudine şi de exactitate, a
unora dintre secretarii li

terari ai teatrelor, care, în 
ciuda repetatelor noastre 
apeluri, nu ne informează 
despre (măcar) premierele 
care au loc, nu ne comu
nică numele realizatorilor, 
nu ne dezvăluie proiectele 
de lucru ale teatrelor. Cum
să-i con�ingem noi pe a-·
ceşti părtaşi la viaţa tea
trală că este, în primul 
rînd, interesul teatrelor să 
ne furnizeze date despre 
ceea ce ele realizează ? • 
Ştiaţi ţă singura fototecă 
te,atrolă, deosebit de bo
gată, o are revista ·.,Tea-

trul" ? 1n rafturile noas
tre există mii de fotogra.._
fii, care păstrează imagi
nea spectacolelor din ulti
mul sfert de veac, de pe 
întreg cuprinsul ţării. Şi 
totuşi, sînt teatre care nu 
ne trimit fotografii din 
spectacole, sînt destule tea
tre care nu ne oferă por� 
trete ale actorilor, în ro
lurile lor cele mai impor
tante. Facem din nou apel 
la secretariate le literare 
ale teatrelor, să ne trimită 
fotografii din spectacole. 
portrete ale actorilor, dia
pozitive color etc. Le vor
revedea, fie în · paginile
revistei, fie în ale alma
nahului „Gong". • 
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J .. LAURENTIU 

ULICI 

Teatrul lui D. R. Popescu 

I. Figurile originalităţii·

1 Cu mai multă sau mai puţină sub
tiUtate, cu inocenţă sau fără., dar 

. cu o pers_everenţă tuLburăJtoa;re, mai 
toţi comenbatorii dramaturgiei lui D. R. 
Popescu, de la di.stinsul om de teatru 
Valent1n Silvestru l.a 'impetuosul critic tî
năr Val Condurache, se feresc să vor
bească despre ceea ce constituie prima 
evidenţă a pieselor acestuia : epicitatea, 
structura nuvelistică, topirea diramaticu-
1ui în narativ. Prnbabil din grija de a nu 
răni orgoliul dramaturgului legîn;du-1 om
bilical de prozator, căci, în fond, asta 
·vrea să spună respectiva - şi de neoco-
1it - evidenţă: -că dramaturgul D. R. Po
pescu este o sucursală stiUstică a proza
torului cu acelaşi nume. Buni prozatori
-care să fi fost şi buni dramaturgi am mai
avut şi mai avem, da;r la nici unul dintre
-ei nu se poate detecta un a'Vit de intim
acord între genuri ca la D. R. Popescu.
·NiJCi nu cred că e vorba, în caz;ul Jui, de 
o dublă vocaţie : una de prozator şi alta
-de dramatur,g, precum la Camil Petrescu, 
<le pildă, ci de o singură vocaţie : de pro
-zator, cu posibili;tăţi de exprimare supli
menrtară în dialog teatral. De la Aceşti
·îngeri trişti la Mormîntul călăreţului a
var, toarte piesele lui au. un pronunţat
-aspect de teatru nuvelistic, i,ar unele sînt
de-a dreptul fragmente epÎICe dramatizate
(a doua dintre cele mai înainte citate),
uşor de reperart ca atare, cu atit mai mult
cu cit nu o dată prozele sale - cele
-scwte, mai cu seamă, dar şi caipitole de 
roman - au, la rîndu-le, o în.fă,ţişare de 
nuvelă teatrală. Am spus ,,lînfă-ţişare",
adică înveliş stilistic, mod de expresie,
iar nu compoziţie, aceasta, mereu nuve-
1istică în piese, în proza scurtă şi în ro
mane. Nu văd nimic rău în caracterul
-predominant epic al teatrului scris de
D. R. Popescu, cîtă vreme piesele au dra-
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matism, expun stăiri şi relaţii conflictu
ale, impun soluţii dramaturgie plauzibile 
şi propun o viziune coerentă şi tensiona
tă. Dealtfel, raportată la dramaturgia 
autohtonă de azi sau de ieri, această co
loratură epică face originalitatea textelor 
lui D. R. _Popescu, mai exa:ct constituie 
una dintre figuri:le originalităţii drama
turgului. Inserţia dramaticului în mate
ria epică joacă un rol de rectificare a 
naraţiunii, în sensul concentrării şi al 
formalizării simbdlice (alegorice), fără 
însă a atinge ordinea interioară a :MuxuJui 
narativ, care rămâne eminamente nuve
listică. Fireş•te, nu toate piesele divU!l.gă 
în aceeaşi măl5ură aaest raport dintre 
dramatic şi epic, funcţia corect1vă a pri
mului termen şi conservarea celuilalt în 
structura de adîncilme a textului. In 
Muntele, Mormîntul călăreţului avar, 
Lapte de pasăre, Omul de cenuşă, Pa
sărea Shakespeare, Ho.ţul de vulturi, fap
tul este mai evident, pe cînd în Aceşti
îngeri trişti, Pisica în noaptea Anului 
nou, Pădure cu pupeze, Două ore de pace, 
O pasăre dintr-o altă zi, Rugăciune pen
tru un disc-jockey şi Baloonwl e mai as
cuns de alerteţea primuJui strat al tex.te
lor. 

Această primă şi cea mai la vedere fi
gură a ori.gina-lităţii dramatur-giei derepo
pesciene are, ca efect prindpal, adinci
rea literarităţii şi, complementar, dimi
nuairea teatralităţii. De aici, dificultatea 
montării scenice a acestor piese, în ciuda 
dramatismului lor adesea covirşirtor. In 
plan teoretic, pare să fie vorba de o este
tică literară ce transcende poeticile par
ticulare, de gen : p11oza, poezia, es�ul şi 
dramaturgia alunecă din specificul . de 
gen în specificul supraordonat al 'litera
turii, şi o atare foarte modem.ă abando
nare a identttăţii genuine ÎIIl favoarea fap-
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tului de literatură poate fi observată în 
scrisul lui D. It. Popescu, chiar dacă 
scriitorul nu a mărturisit-o explicit ca 
poziţie estetică•. Mijloace poetice în di.s
cursul epic şi dramaturgie, mijloace epi-· 
ce în eseuri şi în piese, interferenţa unor 
stiluri legate de un anume gen e prezentă 
peste tot, uneori implicÎIIld şi tehnici ex
traliterare, bunăoară filmice. Scriitorul 
vede mereu pădurea Uteraturii în timp 
ce priveşte copacii genuriJor Uterare. O 
face dinitr-un adînc instinct scriitoricesc, 
adică liter-ar, dar ceea ce ordonează evan
taiul privirii e vocaţia de .prozator. 

2 Din punct de vedere tematic, pie
sele au, dincolo de varietatea pre
textelor şi a situaţiiJor conflictu-

ale, o anume unitate, des-tul de ascunsă 
spre a nu fi uşor de remarcat la o lec
tură analitic-monografică tradiţională, su
ficient, totuşi, de viţibilă printr-o lectură 
ce cuplează anaiJ.iza 1a imperativul sinte
zei. E vorba de existenţa în nudeul ide
atic al fiecărui text a unor repere atin
gătoare de problema raportului dintre 
adevăr şi realitate, cu cele două subre
laţii ale sale : adevăr-dreptate şi ['ealita
te istorică-rea'.litate lăuntrică. Realitatea 
conţine difuz adevărul, iar scriitorul, in
teresat fiind de adevăr, plonjează în rea
litate, precum căutătorii de perle în ocea
nUil tulbure, spre a-.J. descoperi. Odată 
aflat acesta, materia care-l conţinea, ine
vitabH schimbăltoare, devine o entitate 
definită, exploatabilă artisticeşte exc1usiv 
ca decor posibil pentru o desfăşurare de 
tensiuni (ideologice, psihologice, morale, 
politice) care, în fond, îi sUJpravieţuiesc. 
Despre nevoia revelării adevăruLui din 
realitate şi despre funcţia lui de memorie 
a realităţii, depăşind ca durată realitatea 
însăşi, dar conservîndu-i sensurile majore, 
D. R Popescu a scris în mai multe rîn
duri, şi opiniile sade în această chestiune
pot fi citite în volumul de eseuri Virgule,
drept care nu voi mai insista acum asu
pra lor. Important pentru dramaturgia lui
(într-un fel şi pentru proză) este că pre
ocuparea de respecti>vul raport reprezintă
o constantă tematică faţă de care pie
sele nu sînt altceva de.cit ipoteze anali
tice succesive, mai bine zis variante li
terare de investigaţie. ,,Furios" ( Aceşti
îngeri trişti) sau „fantast" (O pasăre din
tr-o altă ii), ,,reportericesc" (Hoţul de 
vulturi) sau „cronicăresc" (Mormîntul
călăreţului avar), ,,grotesc" (Pădure cu
pupeze) sau „filosofie" (Muntele), ,,ludic"

(Lapte de pasăre) sau „elegiac" (Omul 
de qmuşă), pe de o parte, ,,istoric" sau 
„contemporan" pe de alta, teatrul lui 
D. R. Popescu convoacă realit'atea (scene,.
şituaţii şi rela�i) la un proces de iden
tifica-re a adevărµlui, pentru ca, pe mă
surră ce se descoperă „obiectul" căutat,
realitatea să apară ca oca:llională, ca pre
text al procesului însuşi, interesînd deci
nu prin dilversitatea factologică sau prin
insolit, ci prin cantitatea şi calitatea ade
vărului conţinut. Ar fi, asta, a doua figură
(tematică) a originalităţii dramaturgu[ui.
Consecinţele ei sţnt mai numeroase în
comparaţie cu prima; unele au fost sesi
zate de critică : valoarea de "ipostază" a
personajelor, ambi1guirtatea situaţiilor şi
relaţiilor dramatice, aburirea materiei
faptice sub expkaţia „cuvintului ce ex
primă adevărul" ; altele rămîn încă de
găsit. Cred că poate 'fi socotită o astfel
de consecinţă şi înfăţişarea barocă a unor
texte sau uvertura poemat.i,c-simbolică a
altora.

Deşi pusă cel mai adesea în termenii 
moralei, problema adevărului depăşeşte, 
chi,ar în piesele cu temă exclusiv morală 
(clllII1 sÎIIlt Omul de cenuşă sau Rugăciune
pentru un disc-jockey), domeniul etic, 
prelungindu-se în aria P5ihologicului sau 
a politicului, acoperind aşadar întreaga 
realitate sau, to.tuna, recunoscîndu-i a
cesteiia o complexitate ireductibi[ă. ln 
fascinaţia pe care căutarea şi exprimarea 
dramaturgică a adevărului o exercită a
supra scriitorului văd nu doar reacţia na
turală a unei inteli,genţe speculative, ci 
şi un artificiu de pr,otejare a unei sensi
biUtăţi in.credule, de ti,par sceptic. O re
alitate în care nu poţi descoperi decît un 
adevăr mic şi inconsistent e o realitate 
banală şi decolorată,, dar o ..realitate din 
care lipseşte chiar şi această birumă de 
adevăr e ininteligibilă. Şi nimic nu sperie 
mai mult firea speculativ-sceptică a dra
maturgului decît ceea ce nu ,înţelege. Asta 
îi sperie şi pe profesol1llil Seb:as,tiain Voi
culescu (Omul de cenuşă) şi pe Dromi
chaiites (Muntele) şi pe Patriciu (0 pasăre 
dintr-o altă zi). Reacţiile lor la acest pri
lej de teamă care este neînţelesul (ceva 
între nonsens şi absu['d) sînt diferite, dar 
la fel ds. sincere. ln cazul dramaturgului, 
reacţia e paradoxală : opune unui ceva 
de neînţeles un altceva de neînţeles, cu 
alte cuvinte sfidează obiectul fricii (real 

· lăuntric) provocîndu-1 prin ficţiune. Semn
că problema adevărului şi a raporturi
lor sale cu realitatea a devenit pentru el 

, şi o problemă estetică. 
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H.ENRI
WALD

Artă şi adeoăr. 

(li) 

P 
rin însăşi esenţa ei,· aJ.'ta trebuie să 

•prim atitudinea emoţională, de
d dramatică, a unud om faţă de 

lum a în · �are tdieşte. O artă neemoţio
n tl, l'iclt de subtilă air fi semnifica
ţia �rimată, este o contradioţie în ter
meni. Un s mnificant care transmite o• 
sornnificaţie neemoţionantă es,te o ideo
gnunl ştiinţifdcă şi nicidecum un simbol 
arii tic. Neliniştea omului contemporan 
în faţa diversttăţii oresc.înde a lumii în 

tdU şte se exprimă mai adecvat 
printr-un emntflcant cubist dedt prin,
tr-unul mim tic:. ,. Tensiunea generată de 
in mpatibilit&t vizuală creşte atunci 
clnd apar împ1• ună imagini diferite ce 

dud r cip1:oc, d pildă, o imagine 
1n p1•ofil tmbinată cu una f -rontală" 1• 

1ml ori ît d p1·of,undă u fi semnifica
ţin ,'Pl'imatl şi 01-dclt d nemimetic ar 
:l'i s nm ru,tul, unito.t a lor t1-ebuie să 
i oţlommtl dacă v1· a să fi ar-Ui. 

,,Fo.rn·u1 pm'l ţlnt ,t mai dk c,t la m -
eM1smul a cuns !li n :111Jl'ii, p i:11r stilu
l'il mru r n.li11;to îl .i· pr zlntâ 11lldtr ct 
prin man!î tll.r11 1u1 tn obl ct 1 şi. f -
nt:imcm lo m1tt@rlal , �ttjul conconitni.t 
ru trn@11to:r ab§triwttzirt d,mtn valabll 
fitltfi timp llH ffi pM"tr@azlî llOOll &itt•Mţi 

nzt:irlal!'i oo 6-00§#m!rşi@ fntr@ @I@ ®M'!l 
d@ !Art!'! fi grftfi@Yl �tiifiţi:t1@11 i, C ,i C@ 
dOO!!l\lh@lli@ i,titfifli d@ fil'ti fiY @§ffi lif)§fi 
mt:iţl�, (ll llp.§â tifilWt:A#fil l Îfi Qp§Ziţkl 

�\l l'tl!!,M, !lâl'@ Îfi�Af@i §i !l�E!ZE! 
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extremă a întregii semnificaţii. ,,Orna
mentul prezentat ca operă de artă de
vine o utopie, în care nu se cunoaşte 
discordia şi tragedia şi unde domneşte a 
tihnă netulburată. O operă de artă dez
văluie. interaoţiunea dintre ordinea esen
ţială şi · varietatea iraţională de conflic
te" 3• Ornamentul nu mai este aliltă, de
oarece nu mai eiste emoţionant, ci doar 
agreabil. In opoziţie cu ar;ta, omamen
tul este subordonat unui întreg pe care 
H împodobeşte, este dominat de regUla
ritate şi de simetrie, este neînoheiat, des
chis şi ded suscepti1biil de completare. 
„Ornamentul, aşa cum n putem defini 
acum, ne prezintă o oroine . faciJă, ne
stînjenită de vicisitudinile vieţii. O ase
menea defini,ţie este deplin justifi'cată 
cîn.d imagi,n.ea nu reprezLntă un întreg 
independent, ci doar o componentă a 
unui context mai larg, în care o armonie 
simiplă este la locul ei" 4• 

A;rta pl:astică este un semnificant se:
cund, un paralimbaj, destinat să dezvolte 
în spaţiu conotaţia unei semnii;icaţil ver� 
bal , pdn tt·runsfig<urarea într-o imagine 
orlslnalll m. ' pr z ntăirilor din care vor-
bit' n fi. abstras, în pi·lmul ifud denotaţia. 
Sijmnificaţia un i statui nu sălăşluieşte 
,,tn" statul . s mnif! aţi nu poa:e a
v0a d ett o xis·b n·(:A. spidtuală, fie eă e 
produt1l d vm�bLr , fJ. ă te amplifi
tmti\ d un 1H pnrav bal. Ea este 
pr©dY!li, tn 'l}l'ilm\lJ. 'înd, d voll'.'birea 
§!lillţ,00-l''Yhl'l �I, tn nl doll :rînd. re-pro
d1.1d1 11@ vorblr011 com@itntorilor · eon
i@mpui,torUor. Nlml� 1w poot fi crea 
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şi bucuria fiinţelor cuvînrtăitoare. Din
coace de vorbiire l1JU există încă artă, ci 
doar stări sufleteşti ; dincolo de limjtele 
vorbirii, nu mai exi&tă artă, ci- doar un 
transcendent... proiecitat tot de vorbire. 
,,Interpretarea ve,rbală este forma de in
terpretare prin excelenţă. De aceea o în
tîlnim şi acolo unde obiectuil de inter
pretat nu este de natură veiibală, nu este 
un text, ci o operă plastică sau muzi
cală" 6• 

Legătura d�ntre arta plastică şi vor
bire iese la iveală şi din felul in care 
privesc europenii un tablou sau un spec
tacol de teatru : de la stî.nga la dreapta 
ca scrisu� şi cititu[. ,,Intr-un grup de ac� 
tori, personajul situat cel mai la stînga 
va domina scena. PubiicuJ se va identi
fica cu el şi îi va vedea ;pe ceilaJJ.ţi, de pe 
poziţia lui, ca adversari" 7• Scrierea şi 
citirea de la stîn!?)a la dreapta infiuen
ţează chiar şi structura spectacolului. .,,In 
P.antomima engleză tradiţională, crăiasa
zmelor, cu care se presupune că se iden
tifică spectatorul, intră totdeauna din 
st-inga, în timp oe C["aiul diavoli!lor pă
trunde în scenă din dreaipta" 8

• Mercedes 
Gaffron crede că mişcarea privirii de la
stînga la dreapta în receptarea unui ta
blou se datorează predominanţei cortexu
lui cerebral s1Jîng, care coordonează vor
birea, gîndirea, scdsw · şi cititul. Ce se 
întîmplă însă cu cei ce scriau şi · citeau 
în „bustrofedon", şi ce se· întîmplă cu
cei care scri,u şi ciitesc de la dreapta la 
srtinga ? Oare în culturile extraeU["o.pene 
predomină emisfera cerebraiă dreaptă? ...
Sint unii care încearcă să explice admi
raţia japoneziloi;- ·pentru fenomenali-tatea 
l:1mii, cultul lor pentru efemer, prin �hi
librul dintre cele două emisfere cerebrale 
în opoziţie cu asimetria lor la europeni'. 
Dar şi admiraţia pentru înfăţişarea· indi
viduală a lucrurilor exprimă credinţa ja
ponezilor că dincolo de aparenţe este 
Neantul. Atenţia la fenomenaHtatea lu
crurilor este îndrumată, tot de o semnifi
caţie care vizează inteligibiiul de dincolo 
de percepţie. 

Oricum, o.poziţia ăintre realism şi anti
realism are un anumit sens numai în ceea 
ce p.riveşte semnificaţia : este realistă o 
operă a cărei semnificaţie mişcă sufle
tele oameni:lor în sensul în care se mişcă 
istoria însăşi, şi este antirealistă cînd for
ţa ei de emoţionare merge în răspărul 
dezvoltării sociale. Semnificantul nu poate 
fi decît mai mulJt sau mai puţin realist, 
adică mai mult sau mai puţin mimetic. 
Semnificantul este de la început o victo
rie asupra realUll.ui : efectul unei cauze
devenit mijlocul unui scop ; stri,gătul de 
frică deveillit vorbire p,roducătoa-re de 

6 Ibid., p. 246. 7 Rudolf Arnheim op. cit., p. 48.
8 Ibid., p. 48.

idei, piatra devenită unea1tă, un animal 
devenit totem. Semnificantul nu este în
suşi realul, ci modalitatea prin care omul 
,ajunge să înţeleagă şi să domine realul. 
Bergson scria că „realismul este în .operă
cînd idealismul este în suflet şi că Ill\l
mai prin forţa i:dealităţii se reia contac
tul cu realitatea" 9• A1tfel spus, esenţa 
reali-tăţii devine accesibilă omului numai 
prin in,termedi,ul unei semnificaţii produ
se de un semnificant. 

N�ci . cel . mai mimetic semnificant al 
unei pwtun, al Ull'lei sculpturi, al unui 
dans nu este o copie a realului ci ex
presia adeziunii sau împotrivirii ome
neşti . faţă de o privelişte, faţă de o per
sonalitate sau faţă de un eveniment. Arta 
a fost creată nu pentru a copia realul ci 
pentru a comunica atitudinea artisttiluf 
faţă de el. Arta nu este menită să du
bleze vizibilul, ci să facă vizibil ceea ce 
altfel, este invizibil : ideile oamenilor des� 
pre tot ce se veq.e. Cu cît semnificaţia 
unei opere este mai abstractă, mai gene
rală, mai profundă, cu atît sem-nificantul 
ei se înrdepăr:tează de aspectele concrete, 
pa!I1ticulare şi s-uperficiale, ale rea:lului. 
La faptul că adevărul este subordonat 
frumosului şi semnificantul· trebuie să se 
îndepărteze de real pentru a fi cit mai 
expresi'V, se gîndea şi Platon cind spunea 
·că dacă sculptorii ar da lucrărilor lor
proporţiile realu1ui, partea de sus, care 
e mai departe, ar părea dj;sproporţionată 
în comparaţie cu cea de jos, care e mai 
aproape, şi de aceea ei părăsesc adevă
-rul în imagini.le lor şi redau IlllIDllai acele 
proporţii care sîint frumoase, neţinînd sea
ma de cele adevăirate. De aici, pînă. la
calul roşu al lui Paul Gau•guin, ceasur
moale al lui Salvador Dali şi lăutarul
care zboară peste casele Vitebslmlui al
lui Marc Chagall drumul e lung, dar lim-
pede. ,.

ln concepţia lui Platon, model.ul ar
tistului nu este natura sensibilă, ci
„Ideea" inteHgi.bil.'ă ; artistul nu asc1,1lită
de ceea ce vede, ci de ceea· ce îşi amin
teşte-că a corutemiPlat minte de a fi fost
întors cu spatele la intrarea „peşterii".
,,Cind uri -creator - scrie Platon în Ti
maios, 28 a - îşi aţinteşte privirea a
supra a ce e veşnic identic sieşi şi se 
foloseşte de un astfel de model, el pune 
în lucru ideea şi forţa acestuia, iar opera 
realizată astfel este în chiip inereilJt fru
moasă ; dacă privirea lui se opreşte însă 
pe ceva ce fiinţează în fapt folooi.n<lu-se 
de un model pieritor c-a atare, rodul tru
dei sale nu va fi frumos". Laicizată, con
cep.ţia despre artă a lui Platon de,vine ac
ceptabilă. Readucînd idei,le din cer pe pă
mî.nt, din trans.cendent în vorbire, arta
apare, într-adevăr, ca expresie a unor

9 Henri Bergson, Le rire, Paris, Al

can, 1922, p. 161. 
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semnificaţii ver:bale. ,,Discobolul" lui My
ron nu copiază o idee transcendentă, dar 
desfăşoară în dimensiunMe spaţiului co
notaţia unei idei „înfăşuTate" în timpul 
vorbirii. PJaton dădea ideii rolul care i 
se cuvîne o'n creaţia artistică, dar a mu
tat-o din limbă în „rai". Datorită lui Pla
ton şi apoi lui Hegel, a devenit clar că 
opera este, prin esenţa ei, o materiali
zare a unei idei, şi deci nu poate exista 
decit ca o Ulllitate între corporajitaţea 
obiectului artistic şi gîndirea subiectului 
creator şi contemplator. ,,Aşa se face 
- scrie Wassily Kandinsky - că arbo
•rele clmpiei, verde, galben, roşu nu este
decît un «caz>► material, o fol;'Illă întîm
plătoare, materiali.zată, a arborelui pe 
care îl Pesimţim î:t:i noi oînd auzim pro
nunţîndu-se cuv,î.ntul aPbore" 10. Cu atît
mai mult este - ex,presia unei idei arbo
rele dintr-un peisaj. Numai 'llJl1 adept al 
realismului platonic, ca Brâlllcuşi, putea
spune că „nebuni sînt .toţi aceia care
consideră scu1pturHe mele drept abstracte.
Ceea ce cred ei că este abstract, este
tot ce poate fi mai -realist, căci realul nu
'înseamnă fornna exterioară a lucrurilor,
-ci ideea şi esenţa fenomenelor" 11• Fără
semnificaţia din mintea arlistulrui şi a
publicului, semnificantul este mut, ca 
însăşi natura ; orice artă a.re un a,dre
san-t, chiar dacă e necunoscut. 

Tocmai faptU'l. că exip-rimă gîndul unei 
personalităţi creatoare deosebeşte opera 
de artă de joc. Intre artă şi joc, deose
birea este, deci, mai importantă decî.t ase
mănarea. Ca şi arta, jocul marchează ie
şirea din natUTă şl începutul culturii. 
Faţă de natură, jocrul, ca şi an-ta, este un 
lux. Animalele nu se joacă, ci se antre
nează. Jocul devine· posibil din clipa în 
care se iveşte „jocul" dintre om şi natu
ră, creat prin inventarea limbaju1ui. Insă 
jocul este autotelic, reglementat, imper
sorrw.l, reitera.tiv şi inexpresiv. ,,Mişcarea 
de du-te-vino est,e atît de centrală pen
tru defini,rea esenţială a jocului, înclt 
este indiferent de a şti ce persoană sau 
ce lucru îl execută" 12. Spre deosebire de 
joc, arta est,e o formă de comunicare
profund personală, unică, ire.petabilă, 
care nu ascultă de nici un fel de reguli, 
care se realizează prin încălcarea reguli
lor. P,rin nerespectarea -regulilor, se iese 
din joc, dar se deschide calea originali
tăţii artistice. Arta este un „joc" care nu 
poate fi profesat în ... joacă. 

Există o degradare nu numai a semni
ficantului verbal : vorbăria, ci şi a sem-

20 

10 W. Kandinsky, Du spiritu-el dans
l'art. .. , Paris, Denoel/Gonthier, 1969,
p. 63. 

11 ţ:;. Zărnescu, Aforismele şi textele
lui Brâncuşi, Craiova, Scrisul Româ
nesc, 1980, p. 146. 

12 Hans-Georg Gadti,mer, op. cit., 
p. 29. 

nificanţilor paraverbali, plastica şi muzi
ca : mîzgăleala şi gălăgiti,. Din punctul de 
vedere al teoriei informaţiei, ambele sînt 
zgomote, adică nu mai comunică decât o 
informaţie 5enzorială, .nu mai sînt sem
nifkanţi, ci doar semnale. Doar istoricul 
şi criticrul le mai pot aprecia ca pe nişte 
semnificanţi producători de anti.semnifi
caţii, deoarece, deşi nu mai sînt opere de 
artă, aparţin, totuşi, istoriei artei. Istoria 
artei este obligată să îI11registreze şi re
voltele îm,potriVla platitudinii, a clişeelor, 
a epigonismului. Chiar dacă nu produce 
a.utentice opere de artă, scandalul artistic
stimulează crearea unoc noii opere. Insă
revolta împotriva semnificaţii!l.or desuete,
învechite, depăşite a dus l-a încercarea
de a izola arta de vorbke, de gîndire, de 
idei, de a o dezliteratu,riza, de a abso
lutiza forma şi perceperea :în dauna con
ţinutului şi a pricepevii. Ev.a.ouarea to
tală a oricărui înţeles nu es,t,e însă posi
bilă. Numai na1Jura este lLpsită de sens. 
In cultură, evitarea oricărui se<ns are to
tuşi un sens : contestarea tuturor sensu
rilor. Dadaismul, suprarealismul, letrismul 
încearcă imposibilul : un semnificant care 
să nu producă nici o semnificaţie ... 

Este de înţeles că prăbuşirea postbelică 
a atîtor dogmatisme a compromis sem
nificaţia în favoarea semnificantului : aşa 

. a început hipertrofierea semnificantului, 
a sunetelor şi a imaginilor. ,,Separarea 
aparentă a muzicii de limbaj -· scrie 
Paul Bekker - este faptul unui sta.diu 
de specializare ex,presivă... Or.ice muzică 
pură este neapărat derivată din muzica 
vocală, adică 'din runitatea muzică-lim
baj ... Temelia unei simfonii este totdea
una sunetul format de către limbajul 
omului care cîntă" 1:i. Dar „se constată 
că în anumite perioade ale istoriei sale, 
cu�întul recu;rge la adevărate operaţiuni
sinucidere, arruncîndu-se ân neantul sen
sului pentru a scăpa de �marrul tuturor 
sensurilor inautentice pe oare şi le a
sumă" 1r.. Izolată de ideile prodruse de vor
bire organizarea artisti.că a sunetelor 
es-te' invadată de zgomotele naturii şi al!'! 
tehnicii. Ca urmare, muzioa. intră în noi 
,,prin pîntece", fără ştirea cenzurilor, cele• 
!alte arte intrînd ,.prin cap" ; toată pro
blema este „de a o obUga -să urmeze a
ceastă ultimă cale - prin mijlocirea cu
vîntudui" 15. Tot a11ît de p ·rimejdioasă pen
tru arta muzicală este şi dezvoltarea gîn
dului· pînă la schematizarea extremă. a
expresiei lui sen5ibile, ca în . un�le ?pere 
ale 1u!i Stvavinski. In aceeaşi si1Jtllaţ1e _ se 
află şi pictura : se zbate între conceptele 
ideografiate ale lui Mond-ri>an şi petele 
aleatorii ale lui Pollock. 

13 Api.id Marcel Beaufils, Musique 
du son, musique du verbe, Paris,

P.U.F., 1954, p. 159.
14 Ibid., p. 31. 

15 Ibid., p. 148. 
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„In lupta dintre verb şi sunet, orice 
încălcaire abuzivă se plăteşte, şi victoria 
unuia înseamnă pî111ă la urmă moartea 

· şi a unuia şi a celuilalt" 16, scrie Marcel
Beaufils despre muzică, dar se poate spu
ne acelaşi lucru şi despre pictură, şi des
pre teatru.

Dezvoltarea ideii prin schematizarea re
prezentaţiei duce la „supramaricmeta" lui
Gordon Craig, iar potenţarea reprezenta
ţiei prin simplificarea ideii duce la „cru
zimea" lui Antonin. Arta.ud. ,,Eviitiaţi
- se.ne Craig - aşa-zisul «naturalism»,
atît în mişcări, cit şi în decoruri şi cos
tume. Naturalismul n-a aipărut pe sce111ă
decit atunci cî:nd convenţia a devenit in
sipidă. Dar nu uitaţi că exisţă şi o con
venţie nobilă" 17• Dimpourivă, Artaud cre
de că „teatrul cruzimii a fost creait pen
tru ·a întoarce teatrul la noţiunea unei
vieţi pasionate şi convulswe ; şi în acest
sens de rigoare viole111tă, de condensare
extremă a elementelor scenice trebuie în
ţeleasă cruzimea pe _care vrea să se spri
jine" 18. încă un pas de o parte sau de
alta şi teatrul este absorbit de abstracţii
scenografi-ate sau de evenjmente trăite.

Dominantă este tendinţa de a apropia. 
spectacolul mai mult de sensibilitatea 
spectatorilor decît de preocupă.rile lor 
ideologice. ,,Felul meu de a scrie - de
clară Jacques Audiberti - nu este chiar 
acela al unuj scriitor : e mai degra):>ă 
acela al unui manipulator al acestor obi
ecte solide care sînt c1,1vi111tele. Forma o 
ia totdeauna înaintea fondului" 19• Iar 
Michel de Ghelderode este de-a dreptul 
ooti.l ideilor. ,,Nu-i ·citesc ,pe fHozofi -
scrie el - autorul dramatic n-are ne
voie de aş� ceva. Pentru mine, teatrul 
este un joc al instinctului ... Autorul dra-

matic nu trebuie să trăiască decit din vi
z:une şi ghicire. Partea inteli,genţei este 
secundară... Am descoperit lum� forme
lor înainte de a descoperi lumea idei
lor" 20r Numai că, pe măsură ce se înde
părtează de semnificaţie, semnificantul se 
descompune şi nu mai rămîn din el de
cît elementele din care .a fost construit : 
fapte, întîmplări, viziuni, strigăte, văică
reli etc. Comentî111d teatrul lui Eugen Io-

16 Ibid., p. 83.
17 Edward Gordon Craig, De l'art 

du theâtre, Paris, N.R.F., p. 35. 
18 Antonin Artaud, Le theâtre et son

double, Paris, N.R.F., 1964, p. 185. 
19 Cf. Genevieve Serreau, Histoţre 

du „nouveau theâtre' , Paris, N.R.F., 
1966, p. 28. 

20 Ibid., p. 33.

nescu, J. S. Doubrovsky scrie că : ,,primul 
ţel al unui teatru al descompunerii va 
fi descompunerea teatrului" 21• Conside
rînd că „limbajul, în esenţa lui, n-a fost 
niciodată altceva decît un de1ir sistema
tic" 22, Doubrovsky aplaudă pe cei ce des
fiinţează cadrul scenei, pe cei ce sfă-rîmă 
corsetul cuvintelot şi abandonează prin
cipiul identităţii. El crede că „este vorba 
de a opera îin teatru revoluţia .radicală 
care a substituiit, în secolul XX, logicii 
terţiului exclus, logicile cu n dimen&
uni, spaţiului newtonian, spaţiul einstein
ian" 2�. însă logicile po1ivalente nu au 
anulat logi:ca bivalentă, c!i au dezvoltat-o, 
au completat-C!l şi i s-au ;:tdăugat. Schllll
barea nu înseamnă desfiinţarea identi
tăţii, ci trecerea de la o identitate la 
alta. Este adevărat că oamen,ii nu pot 
trăi veşnic cu aceleaşi idei, dar nici fă·ră 
idei nu pot trăi omeneşte. Deailtfel, în via
ţa noastră de toate zi�ele avem de-a face 
doar cu logica biivalentă : ori ai găsit bi
let la teatru, ori n-ai găsit, căci a. treia 
posibilitate nu există. 

Dacă „teatrul absrnrdului" este înţeles 
nu ca „teatru absurd", ci ca teatru ca-re 
dezvăluie situaţia absurdă în care se a
j-unge ori de cite ori ideile nu mai slu
jesc dezvoltarea omului, c!i, dimpotrivă, 
o deviază, atunci toate aceste experi
mente teatrale au fost binevenite. Insă
nevoia ,;anteică" de a relua contactul cu ·
viaţa trebuie neapăTat să respecte auto
nomia artei, fără de caire îru-:îurirea oa
menilor asupra lumii este înjumătăţită.
Altfel arta încetează să maii. fie o crea
ţie c�lturală şi redevine un fapţ natu
ral, indiferent faţă de rostu1'd!l.e omului.
Prin spectacolul „pur", istoria teatrului,
care a început cu subordonarea privirii
faţă de ascultarea ideilor, ajunge la in
dependenţa pri-virii faţă de orice înţeles.
Insă ambiţia de a prezenta v,iaţa aşa cum
este ea, fără nici o intervenţie „din afa
ră", înseamnă sfiîrşirul artei, deoarece
arta nu poate să existe fără sensurile pe
care numai omul le poate da existenţei.
In happening, de pildă, spectacol în care
domină întîmplarea, spontaneitatea, im
provizaţia, incoerenţa, nu mai e vorbll:, la 
un moment dat, nici măcar de folosu-ea 
ca semlllificant a unor evenimente con
crete ci de dizolvarea totală a artei în 
viaţă. De frica eroruor, să nu renunţăm 
însă şi la şansa de a ajunge la adevăr. 

21 J. S. Doubrovsky, Le rire d'Eugen 
Ionesco, N.R.F., no. 86, 1960, p. 314._

22 Ibid., p. 219.
23 Ibid., p. 31/i.
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Număr de număr, redacţia noas
tră s-a preocupat să realizeze o 
imagine cît mai. cuprinzătoare şi, pe 
cît cu putinţă, mai fidelă a vieţii 
teatrale. Cum, de bună seamă, mie
zul acesteia ,îl constituie spectacolul 
însuşi, capitolul căruia îi acordăm 
o maximă atenţie este cronica dra
matică.

Cu t.oată ră,spuind-erea putem 
să susţinem că, urmărind cu aten
ţie mişcarea teatrală românească, 
toate premierele absolute, majorita
tea spectacolelor .importante cu pie
se mai vechi şi cea mai mare parte 
a evenimentelor de larg ecou din via
ţa artistică a ţării au fost, prompt, 
cunoscute nemijlocit şi comentate 
în paginile revistei. Astfel, pe du
rata limitată a unei stagiuni, ca şi 
pe parcursul întregii sale existenţe, 
revista „Teatrul" realizează eva
luarea critică şi consemnarea docu
mentară, mai amplu decît o pot face 
alte .publicaţii culturale. Este şi fi
resc, pentru o publicaţie- de spe
cialitate. 

Se înţelege că, apreciind fenome
nul teatral în ansamblul său, nu 
putem să nu observăm importante
le progrese pe care le-au realizat 
oamenii de teatru, laolaltă cu toţi 
oamenii muncii din ţara noastră, în 
anii din urmă, sub semnul deter
minantelor majore ale Congresului 
al IX-lea al partidului. 1n acelaşi 
timp, şi în Lumina strălucitelo1· în
văţăminte pe care le desprindem din 
Expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu la Plenara lărgită a C.C.

al P.C.R. din 1 iunie 1982, ca şi din 
concluziile secretarului general . al 
partidului la cel de-al II-Zea Con
gres al educaţiei politice şi culturii 
socialiste, nu putem trece sub tă
cere neîmplinirile, neajunsurile ma
nifestate în viaţa noastră teatrală, 
după -cum nu putem crede .că s-a 
făcut totul pentru ca teatrul, ală
turi de alte domenii de activitate, 
să răspundă marilor comandamente 
care-i stau în f.aţă. 

Acum, alcătuind . biLanţul, am so
licitat redactorilor şi colaboratori
lor rubricii de cronică dramatică să 
formuleze un punct de vedere suc
cint asupra stagiunii. Publicăm opi
niile' lor - apropiate în esenţă, di
verse în ob.�ervaţiile de _detaliu -

cu convingerea că, împreună, repre
zintă o apreciere de ansamblu o

biectivă asupra stagiunii care s-a 
scurs. 
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MARGARETA 

BĂRBUŢĂ 

Dramaturgia originală 
pe primul plan, 

A
m mai vorbit, cu multe alte prile
juri, despre locul important, cu�e
rit de dramaturgia originală, în re-

pertoriul teatrelor. Loc cucerit pe merit, 
printr-o convingătoare şi perseverentă po
litică culturală, prim creşterea şi îmbogă
ţirea valorică a creaţiei dramaturgilor, 
prmtr-o activizare a COOlŞtiinţei răspun
derii în r.îndurile directorilor de teatre şi 
ale realizatorUor de spectacole. Acest fe
nomen.. a continuat în stagiunea de care 
ne ocupăm. De data aceasta, cred că se 
poate vorbi, mai ales, de afirmarea valo
rilor de durată ale dramaturgiei noastre, 
ca o tră.sătură disttnictă · a stagiunii, mani
fesitată, îndeosebi, în prezenţ,a, pe scenele 
teatrelor, a numeroase piese' apărute în 
anii trecuţi. 

Nu înseamnă că, în stagiunea 1981-
1982, au lipsit p.rernierele absolute. Ba 
-dimpotrivă, au fost destul de numeroase.
între ele se remru-că şi lucrări ale unor
-autori consacraţi - Paul Everac, Theodor
Mănescu, Marin Soreşcu, Dumitru Solo
mon, Mircea Radu Iacoban - şi ale unor
-debutanţi, precum Constantin Popa, Ga
briela Cerchez, Mircea Marian etc. Pre
ocupările dramaturgilor sînt constant ori
entate către actualitate, etica socialistă
aflîndu-se în obiectivul l.nvestigaţiei ; ac
-centele satirice la adresa malformaţiilor
morale nu lipsesc ; pe alocuri, unghiul de
vedere cată să se deschidă mai larg, spre
teme angajînd esenţialul şi universalul.
Către sfîrşitul stagiunii, Politica de Theo
dor Mănescu (primele două părţi ale te
tralogiei) a mru-cat un moment de rezo
nanţă majoră, prin dezbate<rea unei pro
blematici politice de acută importanţă. In
ansamblu, însă, producţia dramatică a
stagiunii n-a depăşit un anume nivel me
diu de onorabilitate, fiecare piesă justiţi
cînd aprecieri favorabile, fiecare - sau 
aproape - suscitînd, în momentul repre
zentării, reacţii pozitive, dar fără a sţî-r
ni en.tuziasme deosebite. S-a ajuns, parcă,
1a un standard, care s-ar cere depăşit.

S-au jucat, cum spuneam, multe piese
apărute în anii trecuţi. Unele dintre ele, 
-continuîndu-şi cu succes seriile de spec
tacole începute mai de mult (Jocul vieţii
şi al morţii în deşertul de cenuşă de Ho-

şi totuşi ... 

ria Lovinescu a împlinit trei stagiuni), • 
sau mai de curând (Cartea lui Ioviţă de 
Paul Everac are şi ea două stagillJ.ni) ; 
susţinute fi<lel de public, bănuiesc că au 
toaite şamsele să fie -reluate şi în anul vi
itor. Altele, prezentate în noi premiere, 
şi-au demonstrat viabilitatea, chiar dacă 
spectacolele n-au izbutit totdeauna să 
devină evenimente artistiice sau să dea 
corporalitate scenică echivalentă virtuali
tăţilor e:iqpresive conţinute în opera lite
rară. Unele piese, scrise şi publicate cu 
ani în urmă, au fost abia acum prezen
tate în premieră absolută (Paracliserul
de Marin Sorescu), clătinindu-se astfel 
tabuuri şi prejudecăţi. Să mai spun oare 

. că, din nou, teatrele din ţară, uneori co
lective modeste, ca acelea din Petroşani, 
Reşiţa sau Botoşani, au dovedit mai multă 
îndrăzneală şi iniţiativă decît cele bucu
reştene, mai puţin generoase, în această 
stagiune, cu dramaturgia originală ? E de 
prisos, mai ales că; şi aici, replicile ar 
putea fi prompte. Pentru că, desigur, e 
bine că au intrat în circuitul viu al sce
nei româneşti Europa, aport, viu sau
mort I· de Paul Cornel Chitic, sau· Para
cliserul, deja citată ; e bine că se readuc 
în acest circuit, în noi montări, piese ca 
Matca de Marin Sorescu sau ca Interesul
general de Aurel Baranga sau comediile 
lui Teodor Mazilu ; şi ar fi bine să se 
exploreze mai perseverent şi cu folos 
fondul existent al dramaturgiei noastre 
contemporane. Dar e şi mai bine cî-nd 
aceste opţiuni repertoriale se întregesc şi 
se validează prin spectacole pe măsură. 
După opiniile colegilor care l-au văzut, 
Aceşti nebuni făţarnici de Teodor �azilu, 
la Botoşan1, a fost tocmai un asemenea 
spectacol. 

Asistăm la un fenomen pe cru-e l-aş 
numi de clasicizare" a dramaturgiei 
noastre co;;temporane. Regizorii se în
dreaptă cu tot mai multă încredere spre 
piesele care, reprezentate în anii trecuţi, 
oferă posibilitatea unor noi viziuni sce
nice. a unor explmări artistice semnifi
cative. Faptul are o incontestabilă latură 
pozitivă, demonstrînd tocmai ceea ce spu
neam : există valori de durată ale dra
maturgiei noastre. In reinterpretarea a-
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VALERIA 

DUCEA 

N
u se poate spune că, în această sta
giune, teatrele au ignorat drama
turgia românească con�orană.

Dimpotrivă. Dacă vrem să obţinem, însă, 
o imagine adevăvată şi clară asupra ni
velului scrisului nostru dramatic, chemat
să dea greutate şi semnificaţie reală no
ţiunii de actualitate, tirebuie să recunoaş
tem că locul cuvenit unor piese româ
neşti valoroase a fost cedat, prea uşor, şi
prea adesea, unor lucrări minore, cu 
,,priză" la public, în care, însă, actuali
tatea e doar un palid pretext. Aici, mi
se pare că e cazu,1 să ne oprim şi să ne 
gîndim ce s-ar putea întreprinde pentru.
ca acest loc uzur,pat de piesele mediocre
să fie restituit unor opere dramatice sem
nifica•tive, în care noţiunea de actuali
tate dobîndeşte înţeles, în vederea alcă
tuir:i unui repertoriu românesc perma
nent. Un repertoriu privit, pe de o par
te, ca factor de educare ideologică şi es
tetică a pub[icul-ui (a noilor generaţii, în 
special), pe de alta, ca. instrument de
formare a unei solide culturi teatrale.

Sînt multe piesele româneşti bune la 
ca.re mă gîinrlesc, născute dim transfor
marea revoluţionară a �ocietăţii noastre, 
şi care ar fi putut prilejui spectacole re
marcabile. Mă întreb de ce Illl.l apar în 
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Sorin Med_eleni, Liana Ceterchi şi 
Nicolae Pomoje, în „Politica" de 
Th. Mănescu, la Teatrul Foarte Mic 

cestor piese, regizorii maru.festă adesea o 
atitudine dezinvoltă, lipsită de prejude
căţi, eliminînd echivocurile, rezolvînd 
conflictele în mod mai categoiric, uneori 
modificînd perspectiva ; dar aid începe 
să apară un fel de stereotipie; un fel _de 
dogmatism al vi.ziunii în negativ, care ar 
merita ceva mai mui!.tă reflecţie. 

Sîntem, în continuare, aşadar, într-un 
moment bun al teatrului nostru. Dirama
tur,gia originală se află în planul întii al 
interesului, iar afluenţa de public e în
curajatoare. Să ne am.intim de aglomera
ţia de spectatori, la Antologia spectacole
lor cu piese originale, manifestare orga
nizată la Oluj-Niapoca. 

Şi, totuşi, evenimentele artistice ale 
stagiunii au fost Tartuffe şi Cabala bigo
ţilor, Karamazovii, Diavolul şi bunul 
Dumnezeu. Iată un subiect de meditaţie. 

Piesele uitate 

repertoriul fiecărei stagiuni, de ce n-au 
apărut nici în această stagiune, versiuni 
scenice noi ale unor texte de vibrantă 
actualitate, cum sînt Pasărea Shakespeare 
de D. R. Pop�scu, Ştafeta nevăzută, Ca
merei de alături, A cincea lebădă de Paul 
Everac, Iertarea de Ion Băieşu, Scaunul 
de Tudor Popescu. 

Se creează o situaţie ciudată : pe de o 
parte, se formulează o serie de dezide
rate tematice priv.ind echillibrul reperto
riului, pe de alta, piese existente m por
tofoliul teatrului nostru, şi care răspund 
acestor deziderate, sînt ocolite, ca nişte 
veşminte lăsate să zacă p,rin dulapuri, 
fiindcă nu exprimă „noua linie a mo
dei"... De pildă : lngerul bătrîn (Come
dia nebunilor) de Alexandru Sever, o 
piesă foarte frumoasă şi foarte actuală, 
cu mesaj antirăzboinic, care condamnă 
cu vehemenţă oirorile fascismului. Sau : 
teatrele îşi afirmă atitudinea politică, mi
litantă, totuşi nu se pun în scenă scrieri 
remarca.bile ca Puterea şi Adevărul de 
Titus Popovici sau Sîntem şi rămînem 
(aceasta, încă nejucată!) de Paul Cornel 
Chitic, în care se înfruntă opinii politice 
cu puternică rezonanţă contemporană. De 
asemenea, se vorbeşte despre necesitatea 
educării î,n spirit materialist a publicu-
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lui, şi nici un teatru nu observă că există 
o excelentă satiră antimistică, Bocet ve
sel pentru un fir de praf rătăcitor de 
Sută Andrâs. 

Mulţi creatori de spectacole îşi mani
festă predilecţia pentru dramaturgia cu
problemaitică filozofică, alergînd după a
semenea texte compuse pe alte meridiane, 
în timp ce trilogia Socrate, Platon, Dio
gene cîineLe de Dumitru Solomon aş
teaptă de ani de zile să-şi trăiască fi
reasca viaţă scenică. E drept, la înce
pu tul stagiunii, Teatrul "Bulandra" şi-a
adus aminte de Diogene cîinele şi l-a 
introdus în repertoriu. Spectacolul s-a 
amînat mereu. Sine die ? 

In alcătuirea programelor repertori:ale 
se manifestă inex,plicabile f1uxu.ri şi re
f.luxuri, acolo ucri.de ar fi normale conti
nuitatea şi echilibrul. Astfel, după ce, în
deceniul 7, am avut o lungă serie de 
drame istorice, dramaturgii şi teatrele lu
îndu-se parcă la întrecere, acest capitol 
a intrat în conul de umbră. Nu se joacă 
nicăieri Bălcescu de Camil Petrescu, Pe
tru Rareş de Horia Lovinescu, Săptămîna 
patimiLor de Paul Anghel, Avram Iancu

CRISTINA 

DUMITRESCU 

P omită destul de domol - nu ezi
tant, nu mediocru, dar fără boom-ul

,scînteietor al celei anterioare -
stagiunea teatrală pe carr-e o încheiem 
acum ne-a bucurat cu multe dintre spec
tacolele ei, ne-a dezamăgit nu o dată, ni
s-a părut obosită prematur, am descope
rit-o imediat după aceea înviorată, pre
gătită pentru „cursă lungă". Sînt, toate
aces,tea, desigur, meandrele obişnuite ale
unei stagiuni teatrale, umorile, momen
te1e bune sau proaste ale oricărui orga
nism viu - şi teatrul îşi revendică, prin 
definiţie, acest atribut. Dincolo, însă, de 
toate aceste fireşti, inevitabile scăderi şi 
creşteri de „tonus vital", o privire re
trospectivă, o cercetare, fie cît de sumară,
întreprinsă acum, ne va îndemna să pla
săm stagiunea '81-'82 sub semnw matu
rităţii artistice, al seriozită,ţii profesio
nale. 

Am asistat mai puţin, poate, în acest 
sewn, la o sărbătoare a spectacoluiJ.ui, aşa 

de Al. Voitin, Descăpăţînarea de Al. Se
ver. .. 

Ca să închei seria exemplelor cu unele
mai recente, anul trecut, revista noastră 
a publicat Costandineştii şi Leordenii.
de Paul Everac şi, respectirv, Alexandru 
Sever, scrieri de largă respiraţie, în care·
confliclul moral se profilează pe un fun
dal de frescă dramatică de ev- mediu ro
mânesc. Nici un teatru - şi în p'rimul
rînd mei un Teatru Naţional, primele
care dispun de forţele artistice necesare
unei asemenea întreprinderi - n-a în
cercat să le dea un echivalent scenic. 
Aceste două piese, ca dealtfel toate pie
sele mai sus enumerate; ar oferi actori
lor noştri pTemisele unor creaţii memo-
rabile. • 

Emulaţia artistică la care îndeamnă
viitoarea ediţie a Festirvalului naţional
.. Cîntarea României", sarcinile complexe
izvorîte din cel de-al doilea Congres al
educaţiei politice şi culturii socia,]ijste, vor
determilna, desigu,r, conducer1iile teaibrelOT
să se aplece cu mai mu-ltă responsabili
tate şi discernămînt asupra fondului de 
opere valaroase ale dramaturgiei noastire
soci alds,te. 

Însemnele 
profesionalismului 

cum ne obişnuisem în anii trecuţi ; ceea
ce nu înseamnă că au lipsi-t montările 
importante, unele chiar remarcabile. Esen
ţial, însă, pentru acest an de teatru, mi

. se pare a fi interesu} matur pentru text,
cercetarea fondului principal de piese al 
dramaturgiei româneşti şi universale
(dintre care, multe au lipsit, ani în şir,.
de pe scenele noastre), ca. şi montarea 
unor opere reprezentative pentru creaţia
autorilor contemporani. 

E drept, nu întotdeauna imaginea sce
nică a fost la înălţimea opţiunii reperto
riale, dar, trebuie precie:at, chiar în cazul
unor nereuşite, era vor,ba de idei regi
zorale - oportune sau discutabile, vali
date sau nu de spectacol -, nu de teri
bilisme gratuite, de diletante însăilări de 
circumstaJI1ţă. Neguţătorul din Veneţi{I, pe 
scena teatrului din Botoşani, de exemplu,
a fost o neizbîndă, dar, în .afara meritu
lui incontestabil de a readuce în atenţia 
publicului un text important, trebuie să 
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,,Pericle" de Shakespeare, la Tea
trul .Giuleşti. Scenă cu ilon Cara
mitru şi Anca Neculce 

recunoaştem regizorului Iulian Vişa - in
dependent de rezultat - efortui de a ci,ti 
piesa într-o manieră persona-Iă. Desăvfr
şit nu a fost (deşi cu multe calităţi dem
ne de reţinut) nici spectacolul realizat, la 
Piteşti, de Mihai Lungeanu, cu Măsură
pentru măsm·ă ; evident, însă, aici se ma
nifestă o gîndire regizorală, idei, puncte 
de vedere, o atitudine faţă de text. Celor 
doi ti.neri regizori oare s-au „m-ru,rntat" 
în această stagiune cu teatru;i· lui Shake
speare, trebuie să le adăugăm numele lui 
Mircea Cornişteanu, autorul unui specta
col cu Richard al II-lea pe scena craio
veană, pe acela a-I lui Dinu Cernescu, 
care a pus în scenă Pericle la Teatrul 
Giuleşti, şi iată un serios argument al 
interesului, observat .in această stagiune, 
pentru marele repertoriu. 

Trebuie aminti,t, de asemenea, că la 
Craiova şi la Teatrul Maghiar de Stat din 
Timişoara, au avut loc premiere cu O 
scrisoare pierdută, că la Naţionailul ti
mişorean a fost pusă în scenă Răzvan şi
Vidra, că Naţionalul ieşean a monroat, 
după o lungă absenţă de pe afişe, Chi
riţa în provincie a lui Alecsandri. La 

Teatrul „NottJara", s-a jucat COIJ)iii soa
relui de Gorki, Sartre a fost prezentat 
publicului românesc prin două piese ale 
sale - Diavolul şi bunul Dumnezeu, la 
Mic, şi Muştele, la Teatrul Tineretului 
din Piatra Neamţ -, Andorra lui Max 
Friscb a fost realizată scenic la Teatrul 
Evreiesc de Stat, Teatrul „Bwandra" a 

marcat un însemnat punct de relief în 
viaţa artistică a anului cu montairea 

- într-o concepţie regizorală unitară, de
remarcabilă pregnanţă a ideii - a pie
selor Tartuffe de Moliere şi Cabala bi
goţilor de Bulgakov ş.a.m.d.

Interesul pentru textul de valoare nu 
s-a limitat la înscrierea în repertoriu a 

unor piese fundamentale, extinziîndu-şi
zona de acţiune _şi asupra unor opere
însemnate, ce. nu aparţin literaturii d!ra
matice. Ne referim, desigur, la prezenţa 

Karamazovilor (transpunere sceruitji de
înaltă ţinută profesională a romanu1ui
lui Dostoievski) pe afişul Teatrului „Not
tara" şi deopotrivă la cele două dramati
zări după Moromeţii, montate de Naţio
nalul bucureştean şi de Teatrul „Maria 

Filotti" din Brăila.
Acelaşi discernămînt, aceeaşi opţiune 

decisă pentru calitatea literară s-a făcut 
remarcată şi în privinţa piesei româneşti 

,,Copiii soarelui" de Maxim Gorki, 
la Teatrul „Nottara". In imagine, 
Margareta Pogonat, Elena Bog şi 
Ştefan B adof 
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,contempoJ:ane. Pe mai multe scene ale· 
·ţării s-au jucat piescle celle mai repre
zeilltative ale 1ui Mazilu, uncie dintre 
spectacole fiind remarcabile şi ca reali
zare regizarală (Aceşti nebuni făţarnici,
de pildă, montată de Mircea Marin la 
13otoşani) ; •au dobîndit vi:aţă scemca 
unele piese mai vechi (Paracliserul sau 
Există nervi de Mar1n Sorescu) ; multe 
-dintre premierele absolute ale stagiunii
au propus publicului piesele cele mai va
loroase din creaţia de pînă acum a auto
rilor respectivi (vom numi, în primul
nnd, Politica., de Theodor Mănescu, dar 

ALICE 

GEORGESCU 

şi Hardughia, de Mircea Radu Iacoban, 
sau Mansarda, de Radu F. Alexandru). 

Pentru fiecare dintre paragrafele de 
mai sus, pentru fiecare afi,rimaţie, exem
plele pot urma încă, dar rîn.durile de 
faţă nu-şi propun o trecere im revistă 
amănunţită, ci doar punctarea uno.r tră
sături specifice stagiunii ce s-a încheiat. 
Şi rri se par specifice exigenţa dove
dită - în majoritatea camrilor - în 
selecta,rea titluri'Lor, ţinuta, dacă nu tot
deauna �xcepţională, aproape totdeauna 
meritoriu profesională, a creaţiilor sce
nice. 

Un repertoriu-program 

O
rice discuţie despre fizionomia unei
stagiuni porneşte, de obicei, de la
analiza repertoriului. In mod firesc, 

-dealtfel, deoarece toate celelalte conside
raţii - vizînd calitatea concepţiei regizo
rale, a actoriei sau scenografiei etc. - se
raportează, inevHabil, la opţiunea reper
torială, care capătă, .astfel, statut de pro
gram ideologic şi estetic, fie al unei scene
anume, fie al întregii mişcări teatrale.

Care a fost, aşadar, dommanta progra
mului teatrelor, în stagiunea recent în
cheiată ? o, caracteristică evidentă este
similitudinea sa .cu cel al stagiunii ante
rioare, 1980-81, similitudine ce poate să
denote salutară consecvenţă, dar şi ne
mulţumitoa-re „minimă rezistenţă". Prac
tic, consecvenţa se identifică, în primul
rînd, cu promovarea hotărîtă a creaţiei
dramatice autohtone actuale ; din totalul
premJierelor, cele ou piese româneşti con
temporane reprezintă mai mult de jumă
tate. E .un fenomen - care tinde să de
vină stare - îmbucurător, mai ales dato
rită faptului că, în general, au văzut lu
mina rampei (în premieră absolută, sau
în noi versiuni scenice) texte importante,
substanţiale, incitante. Proştii sub clar de
lună (la Arad), Aceşti nebuni făţarnici
(la Botoşani), Somnoroasa aventură (la
TES şi la Naţionalul timişorean) - vă
dind redeşteptarea interesu1ui pentru dra
maturgia maziliană -, Casa-evantai, de
Marin Sorescu (la Oradea), Politica, de
Th. Mănescu (la Teatrul Foar,te Mic), Di
rijorul de D.R. Popescu (la Sibiu), Intre
et{lje, de D. Solomon (la Braşov şi la
I.A.T.C.), Hardughia, de M.R. Iacoban .(la
Iaşi), Ordinatorul şi zaibărul, de Paul
Everac şi Fantomiada, de Ion Băieşu (la

.. 

Piteşti), Ninge la Troia, de Kincses Elemer 
(loa Satu Mare, secţia maghiiară), cărora li 
se adaugă dramatizarea Karamazovii, de 
Horia Lovinescu şi Dan Micu (la „Not
tara") - iată citeva exemple de asemenea 
lucrări drnmatioe, care au prilejuit spec
tacole remarcabile sau, măcar, interesante. 
Că, alături de acestea, au figurat, în re
pertoriul unor teatre, texte medii sau me
diocre, este, din păcate, la fel de adevă
rat. Ce-i drept, nu există, cred, nicăieri 
în lume teatru care să joace numai ca
podopere. Mai puţin drept este însă ca 
sub-literatura cu pretenţii de „problema
tizare" să ocupe, cîteodată, ,,poeiiţii" în 
detrimentul unor piese care, dacă nu 
poartă eticheta actuali-tăţii, şi-au dovedit, 
în schimb, rezistenţa în timp. Mă refer 
la operele clasici'1or dramaturgiei naţio
nale şi universale, şi, în oarecare mă
sură, la textele autorilor străini contem
porani. In cazur ultimei categorii, se poate 
observa, pentru stagiunea în discuţie, o 
ameliorare a criteriilor de selecţie ; ast
fel, au fost reprezentate, de pildă, Dia
volul şi bunul Dumnezeu şi Muştele de 
Sartre, Andorra de Max Frisch, Cabala
bigoţilor de Bulgakov, Doamna din Du
buque de Albee, Velcizquez de A. Bue:ro 
Vallejo, Strigoi la Kitahama . de Kobo 
Abe, adică multe piese valoroase, de cer
tă ţinută artistică şi ideologică. ,,Punctul 
nevralgic", însă, sinonirp cu „minima re
zistenţă" de care pomeneam, au rămas, 
în sezonul teatral '81-'82, dasicii. Fap
tul că - în ce priveşte dramaturgia ro
mânească de pînă în 1944 - s-a făcut 
simţită o anume încercare de diversifi
care a titlurHor (s-au jucat, alături de 
comediile lui Caragiale, piese de Alecsan-
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,,Andorra" 

de Max Frisch, 
la Teatrul 

Evreiesc de Stat 

dri, Hasdeu, Camil Petrescu, Tudor Mu
şatescu, V. I. Popa, G. Ciprian} nu com
pensează numărul extrem de mic - mai 
puţin de zece l - · al numelor din patri
moniul culturii naţionale care a;pal:' pe 
afişele teatrelor. Şi numărul răi.'Iline mo-

. dest, chiar dacă i se adaugă spectacolele 
de acest profil, preluate din stagiunile 
trecute. Asemănătoare a fost situaţia pre
zenţei în repertoriu a cla�icilor literaturii 
dramatice universale. Căci, dintre autorii 
importanţi, cu excepţia lui Shakespeare 
(din creaţia căruia au fost urcate pe sce
nă şase piese - printre ele, Neguţătorul 
din Veneţia, Pericle, Macbeth),, doar 
Moliere (Tartuffe), Goethe (lfigenia în 

MIRCEA 

GHIŢULESCU 

F
ără a face cu tot dinadinsul „avan
gardism", am urmărit în stagiunea 
ce se încheie spectacolele remarca-

bile ale unor foarte tineri regizori, spec
tacole-surpriză nu pentru că nu ne-am fi 
aşteptat la asemenea performanţe din par
tea artiştilor respectivi, ci datorită lec,tu
rii profunde şi originale a unor piese ce-· 
lebre, sau mai puţin celebre, dar com;a
crate prin ailte versiuni scenice. Aşa, de 
pildă, spectacoluf lui Mihai Măniuţiu, cu 
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Taurida), Ibsen (Hedda Gabler) şi Gorki 
(Copiii soarelui) s-au bucurat de atenţie. 
Nici un dramaturg anti-c, nici un repre
zentant al „Secolului de aur," spaniol, nici 
o piesă de Strindberg, nici o piesă de
Cehov - ca să citez, Ia întîmplare, epoci
şi creatori neglijaţi.

Poate fi socotit satisfăcător „bilanţul 
tematic" - expus, aici, în linii sumare -
al stagiunii de curlnd încheiate? Şi da, şi 
nu. stăruie, însă, speranţa că, printre re
zervele critice exprimate, şi-au făcut Ioc 
şi cîteva sugestii, utile, eventual, celor ce 
pn�gătesc, de pe acum, repertoriul viitoa
rei stagiuni ... 

Spectacole-surpriză 

Macbeth, de Shakespeare, pe scena Tea
trului Naţional din Cluj-Napoca. Nouă _şi 
profundă în lectura shakespeareană a lui 
Măniuţiu es.te ponderea pe care o pri
meşte în spectacol personajul Malcolm, 
moştenitorul legitim al tronului Scoţiei, 

'prin intermediul căruia regizorul ne vor
be1;,:e des.pre terorism şi corupţie, despre 
cicluri-le şi simetriile istoriei. Printr-un 
subtil decupaj, finalul propus de Mihai 
Măniuţiu înlocuieşte încoronarea bine-
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"Dragonul" de Evgheni Şvarţ, la 
Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ:· Gheorghe Birău, Mihai Ca
.friţa şi Ion Muscă 

voitoare din piesa lui Shakespeare cu un 
monolog al lui Malcolm, dublat de cîte
va imagini „de mase", foarte sugestive. 
ln locul -unui caz de psihoză a puterii, a
sistăm la un spectacol cu implicaţii po-
1itice, preocupat de ideea consecinţelor ·a
ventuTii puterii asupra maselor, idee ce 
apropie piesa lui Shakespeaire de sensi
bilitatea social-politică a secolului nostru. 
Ceea ce în text apare ca reprezentare 
supraraţională a unui „destin asumat" -
gru,pul vrăjitoarelor - primeşte, în inter
-pretarea lui Măniuţiu, valoarea unor 
,,dublm·i", inseparabile de fiinţa eroidor. 
Grup abstract, cu rol masiv 'în spectacol, 
vrăjitoarele sînt prezente, pe toată dura
ta acestuia, ca întrupări ale plăsmuirilor 
sîngeroase ce bînrt;uie conştiinţa eroHor. 
Adevărate ·umbre ale personajelor, vrăji
toarele sînt, în lectura lui Mihai Măniu
ţiu, sub-conştiinţe sau supra-conştiinţe
ale eroilor. Scena nebuniei reginei, i,n 
care frinturi de replici şi gestu1·i sînt 
-dublate, de o vrăjitoare, prin panto
mtmă, pune în vialoare tocmai · ideea
identităţii dintre fiinţa concretă a eroilor
.şi întrucMparea propriilor rătăciri.
Pus sub semnul rusului sinistru, spectaco
lul lui Mihai Măniuţiu (,în scenografia, de
surprtnzătoa,re intuiţii simbolice şi plasti
ce, a pictorului Octavian Cosman) este
foarte clar în tendinţă şi, din punct de
vedere formal, un bun exemplu de tea
tru al deriziunii grave. lnrudit cu Mac
beth de la Cluj, prin tendinţa de a gene
raliza o experienţă social-ist01ică, este
Dragonul de Evgheni Şvarţ, realizat de
tîl)ă:rul- Victor Ioan F,runză pe scena de 
1a Piatra Neamţ. ,,Basm pentru oameni
mari", Dragonul nu ne moralizează cu o
fabulă oarecare, ci ameninţă cu o meta
foră cumplită, a dictaturii, ce narcoti
zează conştiinţa colectivă. ln fe1ul său,
V. I. Frunză optează de asemenea pen
tru un teatru al deriziunii, riscînd chiar
să treacă în „război vesel" lupta, pe via
ţă şi pe moarte, nu atît a eroilor, c'ît a
sensurilor piesei. Categoriile estetice pe
care iJşi întemeiază lectura sînt parodia
�i burlescul, de unde şi impresia de pam
fiet zeflemist pe care o transmite specta
colul. Este, desigur, discutabil, dacă Lan
celot, ,.cavalerul libertăţii", trebuia in
clus şi el în cidurile eşuate ale luptei
pentru libertate, dar, prin cîteva scene de
virtuozitate (,,jocul de-a victima şi că
lăul" devine emblematic pentru întregul
spectacol), V. I. Frunză rea-lizează o· re
prezentaţie - şi, aici, decorurile semnate
de Marie-Jeanne Lecca şi Doina Antemir
oferă un suport de serrmi.fi.caţii expresiv

consecventă cu prop.1iile ipoteze. 

Un debut dovedind personalitate este 
spectacolul Ţarul Ivan cel Groaznic de 
Mihai-1 Bulgakov pu,s în scenă de Tompa 
Găbor' la TeatruJ Maghiar de Stat din 
Cluj-Napoca. Tompa Gâbor a operat şi 
el în text gener.alizări şi abstraotizări, în
cit satira unor mentalităţi şi contexte spe
cific ruseşti, post-revoluţionare, devine o 
meditaţie asupra condiţiei creatorului. 

Cu adevărat sur,prinzător ni s-a părut, 
în această stagiune, spectacolul De ce 
dormi, iubito? de J6s Va<ndeloo, regizat, 

· la Teatrul de Stat din Turda, de Ioan
Pitaru, regizor secund la cinematografie,
aflat, se pare, la primul contact cu
teatrul. Serios, în lectu�a pe care o
face unei piese, cînd aim.ure.ntă, ,oînd
gravă, cî,nd facilă, Ioan Pitaru ate- ,
nuează incidentele comice, ridicînd far
sa cuplului, conţinută. în text, la o înăl
ţime simbolică pentru societatea occiden
tală contemporană. Avi"nd, ca şi ceilalţi
regizori citaţi mai înainte, vocaţia so
cialului, Ioan Pitaru transformă specta
colul într-o dramă de familie, grefată pe
un .fundal social foarte larg, pentru că
regizorul dezvoltă, amplifică şi argumen
tează expresiv teme latente în text, ca
mutilarea afectivă, claustrarea în con
fort, violenţa, militarismul şi ceielalte.
Foarte profundă ni s-a părut ideea de a
alterna planu1·He real şi irea;J., din care
Ioan Pitaru a făcut un procedeu constant
al spectacolului. Este remarcabilă, în acest
sens, scena serialului de televiziune, c,ind
eroii de pe micul ecran năvălesc în apar
tamentul celor doi soţi, aducind, prin con
trast cu placiditatea acestora, marile
probleme ale violenţei şi terorismului, cu
care se confruntă lumea din afară ; sau,
la fel, scena „catedralei bufone", ce ex
primă incapacitatea eroilor de a accede
la sublim. Ioan Pitaru este un regizor in
ventiv, şi numele său trebuie reţinut.
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MIRA 

IOSIF 

A
lte stagiuni au fost mai · bune, chiar
mult mai bune ; stagiu.ni mai spec
taculoase, cu jerbe de montări-e-

veniment, cu explozii de creaţii actori
ceşti şi de viziuni regizorale, adevărate 
focuri de artificii pe firmamentul nostru 
teatral ; alte stagiuni au fost mai bogate, 
în festivaluri exemplare, în competiţii şi 
în reuniuni profesionale substanţiale .. şi 
stimulative ; au aliniat la rampă un nu
măr mai mare de creatori din roate ge
neraţiile, propunînd mai ferm un tabel 
de valori ; au fixat în repertoriul nostru 
permanent mai multe titluri din drama
turgia originală, sau scrieri mai inter�
sante din teatrul universal. Le-am inven
tariat, la vremea lor, catalogîn'du-le, se
riindu-le, în bilanţul final, şi iată-ne robi 
ai propriei noastre memorii şi ai fişelor 
de istorie a teatrului românesc. Mă lupt, 
în ceea ce mă priveşte, cu această ten
dinţă „comparativistă", ca şi cu uşoara 
panică ce mă încearcă, în faţa unei „dări 
de seamă", mai puţin limpezi ca altădată, 

Între mediocritate 
si valoare 
, 

rezultatele· fiind mai puţin nete, dimpo
trivă, complexe, sinuoase, pretinzînd a
naliza unui număr mai mare de factorii 
implicaţi în reuşitele sau nereuşitele se
zonu•�ui. Oricum, îmi apare limpede c"ii 
această stagiune se supune mai greu cl1-
sificărilo.r, aprecierilor şi „notelor". Este 
vădit faptul că mişcarea teatrală se află 
într-un accentuat proces de înnoire ; se
transformă struc,turi economico-financiare� 
se schimbă metodele de lucru, cadrele� 
mentaiitatea unui teatru necondiţionat 
subvenţionat face loc unei politici de efi
cienţă economică ; concepţiile ce privesc
rentabilitatea prin compromis şi produse
facile -· ,,comestibi�e", de „consum" - se
înfiruntă şi se confruntă cu cerinţele şi 
idealurile unui program în care
doar valoarea şi prestLgiul artistic să a
ducă publicul în staluri ; birocraţia, opor
tunismul, repertoriul conjunctural, indife
rentismul, incompetenţa - ce mai persistă, 
şi se mai vădesc uneoll"i în mecanismele 
de funcţionare (d_eficitară) ale unor insti-

„Tartuffe" de Moliere, la Teatrul „Bulandra". ln scenă : Luminiţa 
Gheorghiu - o subretă imprevizibilă şi originală -, între Mariana 

Buruia.nă şi Gelu Colceag 
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tuţii teatrale - fac loc iniţiativei, elanu
lui, priceperii, indrăznelii, spiritului crea
tor, devotamentului faţă de cauza teatrului 
nostru, viziunilor prospective. Schimba
rea unor conduceri de teatre, fluctuaţia 
evidentă a iegizo:rilor, permutări de ca
dre actoriceşti, o relativă intinerire a co
lectivelor reprezintă alţi factori, de a
semeni de luat în seamă, într-o judecată 
globală asupra rezultatelor acestei sta
giuni. Am simţit lipsă de ambiţii, comodi
tate, g1ndire rutinată, în munrca a nru pu
ţine colective: teatrele din Bacău, Galaţi, 
Ploieşti, Saitu Mare au avut o stagiune 
mediocră, cenuşie, chiar dacă pot invoca 
ci.rcumstanţe atenuruiite şi greutăţi obiec
tive, ou duiumu�. Deficitare, sub ra,po:rltul 
direcţiilor programatice, al nivehtlui va
loric, al îndeplinirii misiunii lor de răs
pundere, sînt mai ales unele scene Na
ţionale şi, din păcate, chiar prima noastră 
scenă ! Căreia i se alătură Naţionalul clu
jean (în incertitudini repertoriale), cel 
din Tî,rgu Mureş (cu rezultate disconti
nue) ... Dealtfel, discontinuitatea sau mun
ca întreruptă de „hopµri" a devenit o 
trăsătură distinctivă în activitatea mai 
multor teatre, care, îndeobşte, au început 
acest an · ţeat.ral bine, ,,sus", cu montări 

· importante, de ţinută, cu opţiuni rep&
toriale majo!I'e, şi 1-.au .sfirşit „jos", cu
programări nesemnificative şi reprezentaţii
„de serviciu". Am remarcat, în acelaşi
timp, o relativ substanţială doză de cău
tări, de experienţe spectacologice, tata-

nan m abordarea unar noi formule de
mizaoocenă ; multe colective şi-au încre
dinţat cu,rajos destinul unor tineri regi
zori. Parte dintre aceste experienţe au. 
reuşit, parte dintre aceste spectacole au 
atins u.n real nivel artistic, a1tele, însă,. 
au dezamăgit, au derutat sau n-au con
vins, unele montări nici nu s-au "putut 
finaliza, soldîndu-se cu irosirea energiilor
investite ; totuşi,. fenomenul înnoirii e, în. 
ansamblu, pozitiv şi totodată profilactic: 
el apără teatrul de îmbătrinire, de scle
rozare, de rutina profesiunii, care este
mai primejdioasă decît cea a administra
ţiei. Căutări - repertoriale şi stili�tice 
-, ambiţii lăudabile în ,lan.sarea unor 
texte reprezentative pentru drama origi
nală de actuali-tate, sau recitirea s:cenică. 
inspirată a uno.r scrieri ·consac.rate din . 
teatrul universal am întîln.it, iarăşi, pe 
afişul unoc scene din ţară: la Birlad şi. 
la Brăila, la Braşov şi la Botoşani, la Pe
troşani şi la Oradea, la Piteşti şi la Arad, 
la Naţionalul din Timişoara, ca şi la cel 
din Iaşi. 

Să notăm şi că am asistat la mari spec
tacole, chiar la .unul sau două evenimen
te teatrale, nu le enumerăm, ele sînt cu
noscute şi recunoscu.te... Cam puţine, e 
drept, dar, cum spuneam, am parcurs o 
etapă. al cărei merit coootă, în primul 
rînd, în ciocnirea ·dintre placiditate şi ini
ţiativă, dintre indiferenţă şi căut1ue, din
tre mediocritate şi valoare. 

Tablou sugestiv pentru stilul „Cabalei bigoţilor" de Bulgakov, la Tea
trul „Buland,ra" 
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DINU 

KIVU 

e După mine, stagiunea care s-a în
cheiat se caracterizează prin normalitate.
Adie;)., printr-o stare de lucruri firească, 
'în care valorile ce s-au impus în anii tre
cuţi s-au confirmat, în care abaterile în 
sus (cu puţine excepţii), sau în jos (cu 
mai multe), de la o imaginară linie me
die, au fost neimpor.tia,nte, în care viaţa de 
zi cu zi a teatrului a continuat netulbu
rată. Somnolenţă ? Aurea mediocritas ? 
N-aş zice, pentru că am învăţat mai de
mult că teatrul - prin structura sa spe
cifică - se numără printre artele care
se opun, cu îndîrjke, · asaltuiriloc conjunc
turale şi statisticilor cu termen redus. Un
-eşec, în teatru, se poate produce oriclnd:
o victorie se pregăteşte pe îndelete, şi nu
întotdeauna pe parcursul unei .singure sta
giuni. Iată de ce nu pot fi de acord cu
fraze de genul „noutăţile n-au lipsit, dar
nici nu s-au ridicat la o cifră care să fie,
măcar· prin ea însă.şi, mulţumitoare" (a
părute într-un recent comentariu asupra
stagiunii). Ca·re e cifra mulţumitoare ? Şi,
cum adică, ,,prin ea însăşi" ? O cifră,
,,prin ea însăşi", nu-mi spune - nici mie,
nici altora - nimic, atîta timp cît ea în
sumează doar cantitatea, nu calitatea.

e Ponnind însă tocmai de la această 
„normalitate" a ei, poate că stagiunii i-a 
lipsit - într-un fel - ,,sarea şi piperul". 
Puţine au fost punctele ei de virf, de 
tensiune. In Bucureşti, ele s-au numit -
•după opinia mea - spectacolele Tocilescu
de la „Bulandra" (ou Tartuffe, de Moliere
·şi Cabala bigoţilor, de Bulgakov), adevă
rate repere în spec-tacologia din ultimele
stagiuni, şi Politica, de Theodor Mănescu,
1a Tea1Jru,l Foarte M!ic (iregia, Siil\niu Pur
cărete) - poate prima piesă esenţial 
politică a întregii noastre dramaturgii 
-oontemp,orane. Dinculităţille teXMIILuir (în 
toate privinţele, inclusiv la nivelul con
strucţiei dramatice) rac din Politica o 
-probă redUJtabd1lă pentru orti.ce remizor ; 
cu abît mai apl,audabil este demersul lui 
Purcărete, care a reuş1t un spectacol 
limpede şi captivant. 

O Din păcate, nu acelaşi lucru se poate 
-spune despre soarta Hardughiei lui Mir�
-cea Radu lacoban (alt vJrf - în planul
-dramaturgiei - al acestei stagiuni). Cele

· -două montări pe care le avem la dispo
ziţie pînă acum (semnate de Dan Nasta

la Iaşi, şi Călin Florian - la Piatra 
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Puncte, puncte ... 

Neamţ) nu ne-au pus încă în faţa unei 
înscenări revelatoare. 

•· I s-a reproşat stagiunii precedente
un anume dezechilibru, la capitolul dra
maturgiei uni_versale (mai ales contem
po•rarne), slab sau nesemnifÎICativ repre
zentate. De data aceasta, bilanţul pare 
să nu mai fie deficitar. Cîştigurilor an
terioare (confirmate din plin, prin suc
ces de public, şi în această stagiune) li 
s-au adăugat ciţiva at.lltori de primă
importanţă : Sartre (Diavolul şi bunul 
Dumnezeu, la Teatrul Mic, regia, -Silviu 
Purcărete, şi Muştele, la Teatrul Tinere
tului din Piabra Neamţ, regia, Laurenţiu 
Ulici), Mircea ELiade (Ifigeniia, la Teatrul 
Naţional din Bucureşti, regia, Ion Cdjar), 
Buero Vallejo (Velcizquez, la Timişoara, 
regia, Ioan Ieremia), Ghelderode (Hop,
Signor !, la Constanţa, regia, Gh. Jora), 
Eugen Ionescu (Imaginile sînt imagini, la 
Teatrul „Ion Creangă", regia, Ion Lucian) 
�i - nu în �timul rînd - Dostoievski, . 
prin intermediul scenariului semnat de 
'Horia Lovinescu şi Dan Micu (Karama
zovii, în regia de indiscutabilă personali
tate şi incitantă la discuţii a lui Dan 
Micu). Lista ar putea contil!lua, nefăcînd 
decît să întărească această concluzie. 

e Un fel de flux şi refilux per,petuu al 
microcosmosului nostru teatral ne aduce, 
în fiecare an, în centrul atenţiei, alte şi 
alte teatre, ce tind să-şi definească per
sonalitatea (altele, să şi-o piardă). In une
le cazuri, acest proces de ·,.personalizare" 
este durabil (chiarr dacă trece şi prin 
momente de eclipsă), alteari el este o 
simplă efemeridă, determinată de cine 
ştie ce potriveală fericită a astrelor (ci
teşte - actori, regizori, director). Este 
grei.\ de pronosticat ce se va 'dovedi du
rabil, di'n personalitatea afirmată mai 
pregnant, în această stagtune, de unele 
dintre teatrele ţării. Timpul ne-o va spu
ne. Deocamdată, eu aş semnala două co
lective care au reuşit să impună o nouă 
imagine, desprizîndu-se din vechiJe lor 
tipare : Teatrul Naţional din Iaşi şi Tea
trul „Maria Fifotti" din Brăila. Primul 
(director, Mircea Radu Iacobam.), încercînd 
să definească (şi să exemplifice practic) 
mai bine decît celelalte instituţii similare 
statutul de Teatru Naţional ; al doilea, 
încercînd - şi reuşind - o performanţă, 
cea a unei stagiuni formată exclusiv din 
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„Hardughia" de Mircea Radu ,Iacoban, montată la Teatrul Naţional din 
laşi. Scenă cu Teofil VMcu, Gelu Zahairia şi Sa.ul Taişler 

premiere absolute şi pe ţară. De perspec
tivă, este mai ales prim,a experienţă; a
doua - dacă nu va fi nuanţată - riscă
să devină o ambiţie „pro domo". 

... Deci, o stagiune „Qorma!lă". Nu am 
doar impresia, ci - din datele pe care

VIRGIL 

MUNTEANU 

Tit1ul, împrumutat de la Radu F. 
Alexandru, îmi slujeşte de minu
ne. VoJ:"bind des,pre stagiunea care 

s-a încheiat, să examinăm şansa pe care
au avut-o inte1.1preţii, actorii noştri mult
lăudaţi şi mult preţuiţi, de a se împlini, 
de a se depăşi, la întîlnirea lor cu piese
importante, cu rolurii. mari. 

Colegii mei de rubrică vor analiza, de 
burnă seamă, repertoriul teatrelor, for- · 
mulînd, cu egală îndreptăţire, laude şi 
•observaţlii critice la adresa modului de al
cătuire a programului politic şi culJtural 
al teatrelor, vor evidenţia spectaco'leile 

le posed - chiar certitudinea că a fost
o stagiU!l1e de „pregătire". Că fructele a
cestei stagiuni, mult mai bogate şi mai
spectaculoase, vor fi culese în stagiunea
'82-'83. Pî-nă atunci, să încheiem această
intervenţie doar cu puncte, puncte ... 

O sansă 
pe�tru fiecare ... 
bune, ca şi pe cele neizbutite, vor enl.ite
ap.recieri cu privfa·e la mişcarea festiva
lieră, adevărat stimul prin caracterul ei 
competitiv, de permanentă confruntare,
vor diagnostica starea de sănăta,te a vieţii
teatrale, şi aşa mai departe. Sînt, la rîn
du-mi, preocupat de toate aceste chesti
uni arzătoare, dar alung ispita de a în
cerca o schiţă de ansamblu a stagiunii,
pentru a mă opri la o mereu actuală pro
blemă a noastră, a tuturor, practicieni,
comentatori sau teoreticieni ai teatrului :
cum, şi în ce măsură, este pus în valoa
re potenţialul. creator al teatrelor noas
tre? 
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ln prim-plan, Tania Filip şi Mircea 
Albulescu, în „Ifigenia" de Mircea 
Eliade, la Naţionalul bucureştean 

La fiecare început de stagiune, teatrele 
pleacă la drum cu o singură zestre : ac
torii. Le rămrune directorilor, regizori[or, 
celorlalţi factori de decizie, să găsească 
cele mai fericite căi pentru fructificarea 
maximă a acestei bogăţiii. O vastă, cu
prinzătoare bibliotecă teatrală le stă la 
îndemînă. Simplificind lucrurile, pentru 
a fu.ce teatru bun, util, cu la,r.g ecou în 
public, de mare eficienţă politică şi eul-

. turală, !1U trebuie decit, cu î.nicăpăţînare, 
pricepere şi exiigenţă, căutat punctul de 
1n.tîlnire a operei draanatiice cu trupa 
de inter,preţi. Un important -regizor spu
nea, cu deplină rndre,ptălţi..re : ,,Re,pertorLul 
este gradul de conştiinţă al unui an tea
tl'al, o şansă dată creato,rilor de a se 
mărturisi". O şansă oferită tuturor, dar 
şi o şansă pentru fiecare. Cum se poate 
desăvJrşi, afirma, împlini, depăşi un ac
tor, altfel decît întîlnindu-se cu roluri 
mari, din opere valoroase ? Şi, dimpo
trivă, ce poate dobîndi, interpretioo ro
luri pali.de, în piese de teaţru fără vi
goare artistică, fără mesaj vibrant? Sau, 
şi maf rău, aşteptîn:du-şi, inactiv şi ne
putincios, şansa ? Stagiunea care s-a 
scurs· ne-a dovedit că, fără excepţie, va
loarea interpretărdi este direct şi strict 
determinată de valoarea operei drama
tice puse în scenă. Aleg cîteva exemple, 
absolut la întîm1Ylare, şi exclud posibili
tatea de a le epuiza. Teatrul „Bulan:dra" 
montează T,artuffe şi Cabala bigoţilor. 
Spectacolul, dincolo de alte merite, re
afirmă pe Octavian Cotescu, pe Florian 
Pittiş, şi o impune pe Luminiţa Gheor
ghiu. La Teatrul Naţional, o foarte tî
nără actriţă, Ta,ni'a Fi-lip, are ş,ainsa să se 
întîlnească cu Ifigenia, din piesa lui 
Mircea Elialde. La Teatrul Mi.c, cu rolu
rile gin Diavolul şi bunv,l Dumnezeu şi 
Politica, Dan Condurache, Monica Ghiuţă, 
Nicolae Pomoje şi Jean Lorin urcă noi 
trepte pe scara valorilor actoriceşti. La 
Teatrul de Comedie, într-un spectacol cu 
destule neo."mpliniri, Sentimental-tango, 
Vasilica Tastaman îşi reafirmă marele 
talent. Andorra, la Teatru'! Evreiesc de 
Stat, îi prilejuieşte o nouă realizare im· 
portantă lui Bebe Bercovic-i. Prin Ri
chard al Ii-lea, la Naţionalul craiovean, 
Tudor Gheorghe îşi consolidează poziţia 
de actor fruntaş. Constantin Codrescu, 
animator, regizor valoros, se dovedeşte 
din nou şi un strMucit interp.ret, în spec
tacolul Cu căluşul în gură, la Brăila. 
Turneul în Capita!lă al Naţrl.onaJ.u'lui ieşean 
a impus cel puţin doi actori de o va
loare deosebită : Serg,iu Tudose şi Dio
nisie Vitcu. Şi prin alte teatre din ţară 
acto-ri talentaţi şi-au pu� capacitatea in-

� 

Tudor Gheorghe, protagonistul 
montării craiovene cu ,,Richard al 
Ii-lea" de Shakespeare 
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terpretativă în valoare, fiindcă au avut 
şansa să întîlnească rolurJ mari în piese 
de teatru importante : Dem„ Niculescu, 
de la Teatrul „A. Davila" din Piteşti, în 
Ordinatorul, Ion Mîinea, de la Teatrul de 
Svat din Ora'dea, în Casa-evantai, Gheor
ghe Dănilă, de la Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ, în Dragonul, Sandu Simio
nică, de la Teatrul Naţional din Timi
şoara, în Răzvan şi Vidra, Larisa Sta.se 
Mureşan, de la. Teatrul de Stat din Arad, 
în Hedda Gabler, Anton Tauf şi Melania 
Ursu, de la Teatrul Naţional din Cluj
Napoca, în Macbeth. 

Sigur, exemplele oferite nu epuizează 
subiectul. La fel de sigur este că, sin
gură, şaru;a nu înseamnă totul. Cunoaştem 
cu toţii destule exemple de roluri ratate 
sau realizate fără strălucire. Asta e o 
altă problemă, care merită luată în discu-
ţie cu alt prilej. 

Dar care a fost, în stagiunea trecută, 
şansa unor actori fruntaşi, a căror pre
zenţă pe scenă a rămas doar o dorin.ţă 
a noastră, a tuturor ? La cit se ridică 
pagubele pricinuite de nesocotirea pre
zenţei lor în colectiv ? Care s,înt preju
diciile înregistrate, prin absenţa lor de pe 
afiş? Să aruncăm o privire prin teatre. 
Ce roluri importante, pe care le aşteaptă 
şi care li se cuvin, au avut de interpre
tat actori-vedete, pe care publicul îi do
reşte ? Să începem cu Naţionalul. Şi să 
începem cu Radu Beligan. Ce rol i-a re
zervat, în stagiunea trecută, directorul 
teatrului, marelui actor Radu Beligan ? 
Ce creaţii li s-au prilejuit Marcelei Rusu, 
Silviei Popovici, Cocăi· Andronescu, lui 
Mircea Albulescu,- lui Marin Moraru, lui 
Ion Marinescu, lui Mihai Fotino, lui Ma
tei Alexandru ? Să ne aruncăm privirea 
şi prin alte teatre. Ce au jucat, la „Bu
landra", Ion Caramitru, Irina Petrescu, 
Ileana Predescu, Ştefan Bănică ? Sau, la 
Giuleşti, Cornel Dumitraş, Irina Mazani
tis, Florin Zamfirescu ? Sau, la Naţiona
lul din Cluj-Napoca, Geo Nuţescu şi Con
stantin Adamovici ? Sau, la Constanţa, 
Luciian !am.cu ? Mă opresc aici. Lista ar 
fi prea lungă. Să adăugăm, la bilanţul 
stagiunii, această idee. Să nu uităm, la 
alcătuirea rep&toriului viitoarei stagi
uni, că avem viori de calitate, pe care 
nu ne este îngăduit, şi nici iertat, să, nu 
le utilizăm pentru maTile concerte. ,,S.tra
divarius" nu e făcut să cînte muzică lău� 
tărească, şi nici să stea, uitat, pe vreun 
dulap. Fără putinţă de recuperare, ,,Stra
divarius" devine, astfel, un obiect neîn
semnat. 

-

Vasilica Tastaman, în „Sentimental-
tango" de Teodor Mazilu, la Tea
trul de Comedie 

Ilie Gbeo.rgbe şi VaJeriu Dogaru 
în „O scrisoare pierdută" de I. L. 
Caragiale, la Teatrul Naţional din 
Craiova 
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CONSTANTIN 

PARASCHIVESCU 

e Colegii noştri di,n sport au obiceiuii 
bilanţiere de natură statisUcă, în .genul : 
„a 65-a ediţie a campionatului"... ,,al 

110-lea meci" ... , ,,al 200-lea gol" ş.a.m.d ;
v.-aţi întrebat a cîta stagiune teatrală ar
putea fi aceasta, dacă socot-im anul 1816
ca început oficial al activităţii continue
a teatrullii românesc ? După socoteiJ.la
mea, a 165-a - şi, poate că ci.fra ar me
rita o anume luare-aminte, măcar infor
mativă, dacă nu aniversară.

e O anchetă în rindurhle publicului, 
pe tema „de ce merg la teatru?", iniţiase 
revi.sta „Scena", în cursul anului 1918 ; 
răspunsul unei spectatoa,re pare a fi ac
tual şi astăzi, cu foarte mici amenda
mente : ,,pentru că îmi place să studiez 
lumea, şi pe cele patru scînduri ale sce
nei se perindă doar, prin vraja scriitori
lor şi a ac,torHor, toate visuri,le, patimile 
şi suferinţele oamenilor". Nu ştiu dacă 
un s,pecta.tor de azi a,r mai spune „să 

studiez lumea", dar sîn,t; sigur că n-ar 
spune „prin vraja scriitorilor" ; a actori
lor, da. De ce ? 1n dramaturgie întîrzie, 
totuşi, lucrarea care să capteze interesul 
publicului, cu „visurile, p,atimile şi sufe
rinţele" O!Ţleneşti. Cele care dau un pri
lej de meâitaţie au gust de migdală a
mară - fruct rar, se pare, neîmpămînte
nit la noi, totuşi încolţit dinit:r-o reali
tate, cam dureroasă şi trecătoare. Debut 
promiţător? Constantin Popa, cu al său 
Calul verde, bine pus în valoare de tea
trul din Iaşi. Altcev,a ? ,,Consacraţii" 
confirmă - Mircea Radu Iacoban a dat 
cea mai bună piesi[I a sa, Hardughia (dar 
teatrul din Iaşi, nu cel mai revelator 
spectacol cu piesa, care e mai incisivă, 
cu foc mocnit ; poate, în stagiunea urmă
toa;re, alte scene ... ) ; Radu F. Alexandru 
e reprezentat prin Mansarda; Nelu Io
nescu e pe afişul a două teatre, la Iaşi 
şi la BrăiJa, cu două emoţionwite versi
uni ale dizertaţiei sade despre frumuseţea 
vieţii, Preferam să mor de rîs ; Theodor 
Mănescu atinge un înalt nivel al dezba
terii, în Politica, prompt fructificată sce-
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Cîteva repere 

nic la Teatrul Foarte Mic. Restanţe ? Ca

frunza dudului din rai de Dumitru Radu 
Popescu şi Amurgul burghez de Romulus 
Guga, rămase încă între coperţile revistei 
,,Teatrul". 

e Evenimente ? Sărbătoarea Moliere 
de la Teatrul „Bulandra", unde Tartuffe

şi Cabala bigoţilor de MihaiiJ. Bul�ov 
prhlejuiesc o înaltă afirmare originală a 
valorilor artei româneşti, prin regia lui 
Al. TociJescu, şi cel puţin două inter.pre
tări magistrale - Octavian Cotescu şi 
Florian Pittiş. Adaug versiunea nouă a 
Scrisorii pierdute de la Crai<;>va, m regia 
lui Mircea Cornişteanu, şi, poate, pentru 
mulţi spectatori, tensionata poveste a 
Karamazovilor, în versiwnea Teatrului 
,,Nottara". 

La antipod - notez cu amărăciune' 
suprasolicitarea, şi subsolicitarea regizo- , 
rală, faţă de· texte mai vechi ale 1..UlJOr 
dramaturgi preţuiţi, cu ·rezultate îndoiel
nice şi contradictorii (Diri;oru.l de D. R. 
Popescu la Sibiu, Sentimental t-ango de 
Teodor Mazilu la Teatrul de Comedie, Act

veneţian de Camil Petrescu la Naţionalul 
bucureştean). 

e Consider eveniment apariţia unei 
cărţi foarte utile pentru toţi oamenii de 
tea>tru, ŞIÎ nu rnuna,i pentlu ei - Ion 
Sava : Teatralitatea teatrului - rod al 
unei ambiţii de cercetător, pasionate, te
nace şi respectabile, a lui Virgi,l Petro
v.ici, care ne restituie nu numai o valo
roasă personalitate a artei român.eşti, dar 
şi conce1)te de sinteză, moderne, pe care 
crelaltorii de am par, de IIl/LrlJte ori,, a le 
considera propria lor contribuţie. 

e 1n contextul existenţei unor· festi
valuri care-şi suprapun unele teme şi 
distincţii, merită .notată o iniţiativă frn
moasă a unui colectiv modest - ,,Zilele 
comemol'ative Goethe", la Petroşani, sin
gurul loc, dealtfel, unde lumea teatrului 
a omagiat această personalitate a cul
turii universale. 
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CONSTANTIN 

RADU-MARIA 

C
ă stagiunea a demarat timid, cu 
spectacole care nu au constituit
evenimente teatra'le, iată o consta-

tare pe care n-am formulat-o cel dintii, 
dar la care nu ppt decît' să subscriu. De
sigur, această timiditate se datorează şi 
unor motive extraartistice, consecinţe ale 
unor reorganizări administrativ-economice. 
Marile montări costă ban!i şi timp. Dar, 
după un început banal, cu neajunsurile 
Ju,crul_ui improvizat, au apă•rut şi specta
cole care, avind caracter de unicat, s-au 
ridicat viguroase şi înalte deasupra unui 
relief cu cotă mi.că, chiar dacă nu ne
apărat sub nivelul interesului spectat.o
rului mediu. 

Stagiunea actuală seamana cu o con
strucţie medievală, care ridi.că, din ori
zontalitatea ziduriloT, cîteva turnuri do
rrunîn.d net împrejurimile ; am fi dorit 
ca teatrul să urmeze mai degrabă prin
cipiul unificator al arhitecturii Renaşterii, 
ce se regăseşte în înălţimile conciliatoa
re ale cupolei. Am fi avut atunci bucuria 
să comeptăm un întreg armonios articu
lat. Am fi avut bucuria să vorbim desPTe 
stilul teatral românesc, des,pre ambiţiile 
repertoriale. lnsă, aceasta fiind situaţia, 
să amintim cele citeva spectacole de va
loare, care, dacă nu exprimă stagiunea, 
nu îi acordă caracterµ! - acesta rămi
nînd, la O· simplă examinare a afişului, 
îndeaju•ns de eclectic şi de întî,m,plător -, 
sînt semnificative prin ele însele. Aşa
dar, să le numim : Diavolul şi bunul
Dumnezru, de Sartre şi Politica de Theo
dor Mă:nescµ liţ Teatrul Mic, Karamazovii,
la Teatrul• ,,Nottara", Tartuffe şi Cabala

bigoţiLor, care repun în circuitul valo
rilor .Teatrul „Bulandr.a" ; în fine, la Na
ţional, Act ve?ft?ţian. Acestea, în Bucu
reşti. 

In ţară, Naţionalul crniovean răspunde 
şi el dezideratului calităţii, P'rin două 
spectacole de valoare pe texte clasice : 
O, scŢisoare pierdută de Caragiale şi Ri
chard al II-lea de Shakespeare, ambele 
în regia lui Mircea Cornişteanu. 

Ici-colo, pe harta teatrală mai strălu
cesc cîteva spectacole. ·De pildă, la Boto
şani, Aceşti nebuni făţarnici, în montarea 

Răzlete turnuri 
, 

lui Mircea Marin; la Piatra Neamţ Dra
gonul de E. Şvarţ, realizat de tînărul re
gizor Victor Ioan Fn.trr1ză. La Laşi, auzim 
că Hardughia de Mircea Radu Iacoban 
se bucură de sufragiile criticii. 

1n rest, opţiuni reperto.riale bune caire 
nu şi-au putut găsi realizări pe măsură, 
sau, invers, spectacole ale căror calităţi 
teatrale n-au putut suplini carenţele unor 
texte lipşite, cum se zice, de miză. Pă
cate vechi, perpetuate, nu ştim de ce, 
poate din comoditate: poate din lipsă de 
gust sau din cauza slabei pregătiri pro
fesionale a realizatorilor - şi cite altele 
mai putem presupune. 

O altă caracteristică a stagiunii reflectă 
U.psa de vocaţie cultur-ală a unor direc
tori de teatru, concepţia lor îm,gust pre
zenteistă. Anul acesta au fost comemo
raţi doi scriitori clasici români şi unul
universa,J. - I. L. Caragiale, Oamil Pe
trescu şi Johann Wolfgang Goethe. N-au
participat dec/it Naţionalele din Bucureşti
şi din Craiova - pentru Caragiale, cel
din Bucureşti - pentru Camil Petrescu,
la Teatrul din Sibiu s-a montat Faust,
iar la Petroşani, Ifigenia în Taurida de
Goethe. Restul teatr�lor au tTecut cel�
trei evenimente sub tăcere, sau poate în
uitare - care uitare se întoarce asupra
lor ...

în schimb, s-a . pu;tut observa, nu un 
reviriment (ar fi prea mult spus), ci, mai 
degrabă, o vogă Shakespeare - fapt îm
bucurător, dacă n-am fi tentaţi să-l pu
nem pe seama influenţei programului 
B.B.C., preluat de televiziunea noastră. 
Astfel la Bucureşti, Teatrul Giuleşti a 
mO!llta'.t 'Pericle, din care regizorul Dinu 
Cemescu a reuşit un spectacol mai mult 
origi111a1 <lecit orig.ialar. Nu altfel a pro
cedat şi Mihai Măniuţiu, cu Macbeth, la 
Cluj-Napoca ; piesa părindu-i-se prea 
stufoasă, a curăţat-o şi prelucrat-o, în
gustînd, după cum am auzit, cîmpul sem
nifiţaţiilor. 

Richard al II-Zea, la Craiova, imipunind 
un actor, pe Tudor Gheorghe, Cum vă
place, la Iaşi, Măsură pentru măsură, la  
Piteşti, Negăţătorul din Veneţia, la  Bo-
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t:oşam,i, T,roiltus şi Ore.sidia, la I.A.T.C., 
completează o recoltă destul de bogată 
de spectacole Shakespeare ; păcat că re
gizorii şi actorii noştri nu îşi încearcă 
puterile cu capodoperele, iar cînd o fac 
(cazul de la Cluj-Napoca), le croiesc după 
talia lor. Numărul relativ mare de spec-; 

tacole Shakespeare ar putea lăsa impre
sia că în teatrele noastre clasicii i-ar 
eclipsa pe contemporani. Nimic mai fals ! 
Pe harta stagiunii, ei ocupă o suprafaţă 
minusculă. 

Dar închei, acestea toate sînt păJreri şi 
constatări proprii, ·amendate, aşadar, de 
mine însumi, ca· fiind subiective ; dorinţa 
mea este ca profilul v,iitoarei stagiUJni să 
arate cu totul altfel. 

-

George 
Constantin, 

Dragoş 
Pâslaru, 

Ştefan 
Sileanu, 
Horaţiu 

Mălăele şi 
Alexandru 

Repan, 
în „Karamazovii", 

dramatizare de 
Horia Lovinescu 

şi Dan Micu, 
după 

Dostoievski, la 
Teatrul „Nottara" 

Scenă din „Diavolul şi bunul Dumnezeu" de J. P. Sartre, la Teatrul 
"Mic 
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MARIUS 

ROBESCU 

' ,( \ 

M ă. surprinde şi anul acesta (ca şi
:1-nul trecut, ca şi acum doi ani etc.) 
momentul delicat al retrospectivei.

Gfaba mă inhibă. Pur şi simplu, nu sîJllt 
pregătit să trag linie şi să încerc ope
raţii. matematice. După ultimul val de 
spectacole în premieră, dosarul stagiunii 
e încă deschis, documentele se ·mai află 
în studiu. Mi-e teamă de concluziile ce 
ar putea fi - nu-i aşa ? - pripite. Dar, 
de vreme ce conş-tiinţa ne cere un bilanţ, 
trebuie să dăm satisfacţie acesteia. Zic : 
conştiinţa, căci nu văd alt imperativ. E,
într-adevăr, nerecomandabil să pleci în
vacanţă, cu o conştiinţă încărcată. Asta 
nu înseamnă că medifle pe oare le vom
scoate din notele . succesive ce le-am dat 
trebuie să fie neapărat excepţionale, ca
să ne liniştim. Ajunge că fenomenul
nostru teatral a mai promovat un an. Şi 
totuşi... 

Examen ·firtal · 
(improvizat) 

Personal, mă simt ca un examinator
chiţibuşar, care, deşi . e'levul, evident,
„ştie", ar mai întîrzia ver-ificarea cu o
serie de înt<rebă1i. Elevul e însă grăbit.
El a spus totul, nu chiar dintr-o răsu
flare, poticnindu-se pe la jumătatea ex
punerii, dar a terminat „tare" ... Nu chiar
tare de ·tot, extraordina,r, dîndu-ne indi
ci,i ferme asup,ra vii-torului. Asta, nu. Ba
ne-a lăsat într-o oarecare înJCU!I1Cătură, în
ce priveşte profunzimea cunoştinţelor şi
caracterul ·1or legat. In fine ... 

Ca să încep cu începutul, voi menţiona
cele două �pectacole „grele" din toamna
trecu tă, Diavolul şi bunul Dumnezeu; de 
la Teatrul Mic, şi Karamazovii, de la 
„Nott.ara". Primul reprezintă o opţiune
repertorială majoră, tratată măreţ, pe a
locuri puţin bombastic. Cel de-al doilea,
o int�rp_retare originală a problematicii
dostoievskiene, cu unele simplificări, · pe
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care nu le-aş numi inerente. Oricum, ca
pete de afiş. Dar veri,tabilul eveniment 
s-a petrecut ceva mai tîrziu, la .Teatrul
„Bulandr>a". Aici, regizarul Tocilescu şi-a 
dat măsura, construind un diptic gîndit,
pe cît de ins.pirat, tot pe atît de fericit
pus în practică : Tartuffe şi Cabala bi
goţilor. Acestea ar fi, pasămi,te, cele mai
înalte cote ale stagiunii, stabilite la o
„repede ochire", sau la. o privire „din

,avion", cum zicea Căilinescu. Urmează,
cu dreptul profesionalităţii serioase şi al
inspiraţiei chiar, Dragonul de la Piatra
Neamţ, iscălit de un tînăr cu frumoase
perspective, pe nume Victor Ioan Frunză,
Ifigenia Naţionalului, text superior şi vi
ziune regizorală corespunzătoare, Andorra,
de la Teatrul Evreiesc, montare impetu
oasă a unei pi,ese celebre. N-aş vrea să 
uit nici Pericle de la Giuleşti, în contro
versatul decupaj al lui Dinu Cernescu.

S-a precipitat apoi finalul : trei premi
ere venite cu viteză şi făcînd impresiile 

PAUL 

TUTUNGIU 

D 
acă, la începuturi, noţiunea de Tea
tru Naţional era si•nonimă cu aceea
de tea,tru în limba româină, cu ti'IJl-

pul, ea dobîn.'deş,te şi au.te s.ensu.ri. La ora
actuală, cind în ţară avem 40 de colec
tive dramatice profesioniste, şi numai cî
teva care poartă denumirea de Teatru 
Na1ăonai (Ja Buooreşti, laşă, Cluj-Napoca,
Timişoara, Craiova şi Tîrgu Mureş), noţi
unea înglobează trebuie să înglo
beze - prestigiul, calitatea de model. 
Dealtfel, nici un teatru nu poate fi, azi, 
o simplă fabrică de spectacole. Naţio
nalele îşi asumă obligaţi;i surperioare, fac,
aşa cum s-a spus de atîtea om, operă de 
educaţie naţională, im:punîndu-şi să ri
dice nivelul estetic a� publicului, dove
dind o re51POnsabilitate deosebită faţă de
spectatori. Din premise, aşadar, condi
ţia de „Naţional" este, simultan, aceeaşi
şi totuşi alta decît aceea a celorlalte tea
tre. Iată de ce, a discuta acum calitatea
stagiunii Naţionalelor mi se pare a fi un 
demers oportun şi necesar. ·

O repede pri,vire aruncată asupra reper
toriilor Teatrelor Naţionale îngăduie să 
observăm că mai vechi deprinderi s-au 
repetat şi în stagiunea de care ne des
părţim. Se ştie că repertoriul a fost şi 
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noastre să se �nttersecteze. Amintiri de la 
Bul.andra" ne-a lăsat rezerva de entu

;iasm intactă. Cit despre Strigoi la Kita
hama, ca admirator ici tea!lmuiui ja,ponez 
şi al regizoarei Cătălina Buzoianu, mă 
văd sfîşiat de incertitudJni. Cel puţiri, in
teresant a fost, totuşi ! 1n sfîrşit, Poli
tica lui Theodor Mănescu exprimă inte
gral un autor, cu tot ce are arid şi pa
sional dialectica sa dramatică. Desigur, 
Teatrul Mic, care a montat această nouă 
piesă; nu mai are nevoie de un certificat 
de acurateţe. 

Paralel, în discreţie şi seriozitate, s-a 
desfăşurat stagiunea Studioului Institu
tului de teatru „I. L. Caragiale" : Iertarea,
Intre etaje, Gustul mierii, Deşteptarea 
primăverii şi celelalJte sînt reprezentaţii 
ce denotă gust, maturitate şi talent. Şcoa
la ne dă speranţe. Fie să le vedem con
firmate! 

Stagiunea 

Naţionalelor 

este un plan de luptă cu o strategie pre
cisă. Pentru că o simplă alăturare de 
titluri de ,piese, oricât de mJnunate ar fi 
ele, nu a însemnat şi nu va îrulemna 
niciodată un repertoriu, indiferent cit de 
importa,nţi sînt autorii textelor respec
tive. Nu este suficient să ai drept cap de 
afiş o piesă de Shakespeare, pentru ca 
repertoriul să spună ceva. Trebuie avute 
în' vedere şi momentul stagiunJi, conjunc
tura ei, şi, de aici, modalităţile de a o 
aborda. 

Nu ni se pare că repertoriul Naţ.iona
lelor îndeplineşte aceste minime condiţii, 
deşi, dacă avem în vedere perspectiva 
unei „bătălii" teatrale, vom descoperi 
asemenea intenţii la Iaşi, Craiova şi Ti
m.işoaTa. 

Intr-ao.evăr, pm;e sub semnul lui 
Shakespeare, repertoriile Naţionalelor din 
Iaşi şi Craiova nu reprezintă numai un 
şir de titluri, ci spun ceva în plus şi 
despre nevoi,a de a fi contemporan, despre 
dragostea pentru limba maternă, despre 
interesul pentru problemele realităţii ro
mâneşti şi despre încrederea în valoarea 
literară. Dacă, la Iaşi, Calul verde de 
Constantin Popa, Preferam să mor de rîs
de Nelu Iones,cu, Hardughia de Mircea 
Radu Iacoban, precum şi Tot ce avem
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mai sfînt de Ion Druţă dau vieţii teatru
lui o dim€!llsiune acut cOilltemporană, în
cercînd să deschidă publicului un anume 
orizont, la Craiova şi la Timişoara - da
torită unor regizori remarcabilli - sta
giunea a căpătat un stii a� actualităţii 
mai ales prun spectacole ca Richard al 
II-Zea de Shakespeare şi O scrisoare pier

dută de Caragiale (director de scenă,
Mircea Cornişteanru), respectiv Velazquez

,de A. Buero Vallefo şi Juriştii de Rolf
Hochhuth (puse în scenă de Ioan Ieremia).

Alăturarea de titluri într-un reperto
riu trebuie să aibă un farmec şi o logică 
a vîrfurilor. Una înseamnă să urc.i pe 
3cena unui Naţional Calul verde de 
Constantin Popa - dînd aripiile necesare 
unui scriitor care îndreptăţeşte toate spe
ra.niţele -, şi altia, să produci urn sipec.ta
col cu textul lui Al. Căpra;riu Pensiunea 
Speranţei, cu cei al lui Alecu Popovi.ci 
Căruţa cu păpuşi (Cluj-Napoca) sau chiar 
cu cel al distinsuJui savant Ştefan Ber
ceanu Cheile oraşului Breda (Bucureşti), 
care preia ideea lui A. Buero Vallejo -
aceea de a dramatiza un tablou de 
Velazquez -, bineînţeles, cu instrumen
tele şi cu tehnica de care dispune la ora 
actuală debutantul în dramaturgie. Tot 
o dramatizare, de ail,tă natură, fireşte,
este şi Moromeţii, semnată pe afiş de
Marin Rreda. (Deci, B:uoureştiu[ a produs
numai două premiere din draanialtult'�a
oonitemporană rom�ă, raţă de cele
patiriu promise la �tul smgi,umi.)

Aceste ultime constatări ne-au reamin
tit cît de dator este Naţionalul bucureş-

tean scriitoriJor prin vocaţie şi profesie, 
în speţă, valoroasei dramaturgii autoh
tone de azi, caire, depw:ite de a fi în urma 
poeziei şi a prozei, nu şi-a găsit, în sta
gju,nea de care ne-am despărţit, locul 
firesc .în lt'epevtoril\.lll acesru1 tea1lru. Na
ţionalul bucureştean se îrutîlneşte foarte 
rar, foarte �reu sau deloc cu opera !JUi 
Maziilu, a lui D. R. Popescu, Dumitru 
Solomon, Paul Cornel Chitic, Fănuş Nea
gu, Valeriu Anania, Tudor Popescu. De 
ce oare ? De asemenea, de ce oare re�
zori foarte buni n-au fost chemaţi nici
odată să colaboreze la Naţionalu� Bucu
reştean ? Să-i a,mi,ntim doar pe Alexa Vi
sarion, Dan Micu, Mi,rcea Cornişteanu, 
IOOIIl Iernmiia, Că.rtăwioo Buwianu, Al. To
cilescu, · Harag Gyărgy. Alături de Horea 
Popescu, Sanda M,anu, Mihai Berechet, 
Ion Cojar, aceştia ar desăvî,rşi paleta sti
listică a montărilor. 

ln sala Atelier a Naţionalului bucureş
tean, trupa de actori ar putea întemeia 
un studio al riscului major pentru fru
mos, sau, cum spunea oodva un cunos
cut critic, ,,o fereastră deschisă spre nou
tatea teatrală, spre zorii zi:lei care va să 
vie". 

Aceste gînduri, sugerate de numai, cum 
spuneam, o repede privire asupra reper
toriilor teatrelor noastre Naţionale, s-ar 
înmulţi de cîteva ori, dacă privkea ar 
întîrzia asupra fiecăruia în parte. ,,Ei, 
cum a fost, într-un cuv:Int, stagiunea Na
ţionalelor ?" - mă înrtreba un coleg. 
,,In curs de constituire" - i-am răspuns, 
cu gîndul la stagiunea care urmează. 

R 
" 

„ c1mpa J acum SO de 
1932 iulie 

mai veche scenă de vară 
bucureşteană, cea de la 
grădina Ji�ţa, adăpos
teşte o trupă evreiască de 
operetă, cu artişti din Sta
tele Unite. e Ion Marin 
Sadoveanu mărturiseşte : 
„Pasiunile mele mari . în 
viaţă s,înt : marea, ct.1 t,oa
te navele şi ceru·rile ei ; 
teatrul, cu toate satisfac
ţiHe şi intrigile lui ; şi me
dicina". e Căutăm cores
pondenţi în localităţile bail
neare şi climaterice din 
ţară ! (Mitică şi Acrivîţa 
sînt în vilegiatură ... ). e
,,Se dă ca pozitivă ştirea" 
că Puiu Iancovescu va face 
un teatru (al cîtclea ?) . 
Deocamdată, �împuşcă 
francul" J.a cafenea. Oame
nii cu bani s,înt la... ră
coare (a brazi.Jlor, desi,gur). 

Compatrioata noastră Ma
ria Ventura pregăteşte un 
nou rol la Comedia Fran
ceză, în drama lui H. 
Bernstein, Secretwl. Rol 
jucat la Bucureşti. e Bi
lanţ Ia Opera română din 
Cluj : s-au jucat, în sta
giune, 145 Ele spectacole. 
e Lui Soare Z. Soare, Max 
Reinhardt i-a dat o piesă 
,,care va face senzaţie". 
,,Cine mai era prin Ber
lÎIIl ?" - întreabă degajat 
reporterul. ,,Numai Camil 
Petrescu!" - fu răspunsul. 
e Paul Gusty dezvăluie 
lui l. Massoff un amănunt 

referi tor la sfîrşitul lui 
I. L. Caragi,ale. Regizorul
îl căutase la locuinţa sa
berlineză, în dimineaţa
decesului. ln camera scri
itorului s-au găsit peste o
sută de mucuri de ţigări.
Ce nelinişt" îl îndemna
seră pe marcle Iancu la_
acest abuz, care, negreşit,
i�a fost fatal ? e Maxim
Gorki lucrează, pentru
trupa lui Vahtangov, dra
ma Egor Bulîciov .(ce cre
aţie va face, la noi, peste
cîteva decenii, maestrul
Calboreanu !). e Poate cea I. N.

' 
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Semnal 

Controverse la Mamaia 

VIRGIL MUNTEANU 

Era prima zi de va
canţă. 

Stam pe plajă, Ja punc
tul numit neoficial „Pătră
ţica", loc unde se lene
veşte cu spor, adică unde 
se fac băi de soare şi se 
beau, concomitent, halbe 
spumoase de bere rece, 
furnizată prompt şi în 
-cantităţi nelimitate de 

Abdulah, responsabilul bu
fetului-anexă al restauran
tului „Modern". Stam noi, 
un gru;p de amici, . stam, 
pălăvrăgeam, rrJ,înuiam cu 
îndemînare halbele şi, din 
cînd în cînd, aruncam pri
viri grijulii către nevestele 
şi copiii membrilor gru
pului. Era o adevărată 
plăcere să vezi cu cîtă cal
culată meticulozitate îşi 
,expuneau nevestele fiecare 
centimetru pătrat de piele 
'l"azelor soarelui, şi cu cîţă 
rîvnă, dublată de o rafi
nată tehnică, înălţau co
piii castele de nisip. 

Două suedeze ne arătau 
că nu ştim nimic despre 
bikini. 

Cu fiecare minut ca.re 
t-recea, simţeam cum ni se 
fortifică organismul, cum 
ne dispare oboseala, cum 
-ni se reface potenţialul de
mun·că.

Ne simţeam minunat, ne
simpatizam reciproc, se
anunţa o zi încîntătoare,
-cu soare fierbinte, mare
1iniştită, fără pic de vînt,
cînd, brusc, fără să-l fi
provocat nimeni, fără s-o
fi dorit cineva, călcînd
consemnul, Dinu spuse :
„Pe plajă nu se poate face
teatru!"

Consemnul era să nu
discutăm chestiu11,i profe
sionale pe toată durata
·vacanţei.

Consemnul fusese încăl
cat.

Inteligent, din partea 
·noastră, a tuturor, ar fi
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fost să ne prefacem că nu 
am auzit nimic. Inteligent, 
din partea noastră, ar fi 
fost să-l ignorăm pe Dinu 
şi să ne vedem de soare, 
de halbe, de neveste şi de 

copii. Numai că demonul 
polemicii i-a dat ghes luţ 
Călin, care i-o întoarse : 
,.Puzja e un loc ideal pen
tru teatru. S-a şi făcut 
teatru, aici, la Mamaia. 
Anul trecut !" "Ala n-a 
fost teatru", nu se potoli 
Dinu. 

.,Şi de ce, mă rog ?" să
rii şi eu. 
1 „Teatrul se face la tea

, tru, nu pe' plajă" - ex-
plică Dinu. 

Tucu îi aruncă o privire 
compătimitoare ·şi· ne spu
se : ,.Dumnealui, car� se 
pretinde critic, ignoră tea
trul în aer libe.r !" 

Interveni şi Titel, de
obicei mai tăcut decît noi 
toţi : ,.Dinu vrea să spună 
că teatrul îşi af,lă rostul 
numai în locuri special 
amenajate. Dinu nu nea
gă teatrul în aer liber, 
dar vrea să. spună că tea
trul se joacă nu oriunde, 
ci în grădinile de vară spe
cial amenajate". 

„N-am vrut deloc să 
spun aşa ceva" - respinse 
Dinu tentativa de împă
care schiţată de Titel. ,.Am 
vrut să spun că se ia 
masa în sufragerie, că se 
doarme în dormitor, că se 
munceşte pe cîmp, în fa
brică, pe şantier, în birou, 
şi că se joacă spectacole 
la teatru, în sală", declară 
el sentenţios. 

„Şi la Epidaur ? Ce-a 
fost la Epidawr, n-a fost 
teatru?" se smulse şi Ma
rius din tăcere. 

,.Cunoşti vreo altă for
mji de construcţie teatra
lă, în epocă ?" - îl iro
niză Dinu. 

Aici, Călin îşi ieşi din 
pepeni : .,Dumneata, şi su
bliniez, dumneata, ignori 
orice formă de spectacol 
care se desfăşoară în afa
ra sălii de teţttru ?"

,.Nu ignor, nea!" ri
postă Dinu. 

„Dumneata negi marile 
spectacole de stradă, dum
neata negi spectacolele la 
locul de muncă, în locu
rile de recreaţie, de odih
nă ?" - sări foarte iritat 
şi Laurenţiu. 

„Da, le neg. Spectacolul 
e un ceremonial, are so
lemnitate ' şi eficienţă nu
mai în cadrul sobru, de
nobleţe spirituală, al sălii 
de teatru. Restul e teatru 
la sufertaş" - se încăpă
ţînă Dinu. Spiritele erau 
aprinse, atmosfe,ra de paş
nică amiciţie se destră
mase. 

.,Negi'?" 
,.Neg!" 
,.Categoric, negi ?"
,.Neg, categoric !" 
Toată tihna noastrră se 

dusese. Sf! prof,ila o .va
canţă sumbră. Ne-am adu
nat lucrurile şi, fără SJL 
acordăm vreo privire celor 
două suedeze, . l-am lăsat 
pe Dinu, pe dogmaticul, 
pe mărginitul, pe exclusi
vistul Dinu, a.m plecat. 

T,itel ne propuse, împă
ciuitor, să ne revedem a 
doua zi, dar, dovedind tact 
şi inteligenţă, să respectăm 
consemnul : nimic . d·espre 
teatru. 

A doua zi a început fru
mos. Noaptea fiind, din
totdeauna, un sfetnic bun, 
hotărîsem, fiecare în par
te, să-l iertăm pe Dinu, 
să uităm totul şi s-o luănn 
de la capăt. 

Am luat-o de la capăt. 
Ab.dulah avea gheaţă, hal
bele erau la locul ·zor, ca 
şi neve·stele, ca şi copiii.
Ca şi suedezele. 

Ne simţeam minunat, ne 
simipatizam reciproc, · se 
anunţa o zi încîntătare, 
marea, ,.qu'on voit danser 
le long des golfes clairs" ... 
cum spune drăguţul de
Trenet, marea ne făcea 
curte, cînd Dinu, care-şi 
sorbise halba, se întinse, 
căscă, şi spuse : ,.Nu 
exiisrtă actor total !" • 
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Constanta 

Săptămina· 
teatrului 

de păpuşi 

C 
ea _de-a şaptea ediţie a reuniunii
ar,tiştilor păpuşari de la Constanţa 
a întrunit caJ11tăţile maturităţii. Ex

perienţa cîştigată a început să-şi spună 
cuvintul, atît orgamizatoric, cît şi pro!fe
sional : •astăzi, Constanţa este rampa de 
lansare a celor mai bune- spectacole de 
păpuşi produse în ultimii doi ani, pe în
treg cuprinsul ţării. 

Deşi au par.ticipat doar zece colective, 
cu douăsprezece. specta:cole (am regretat 
absenţa unor echipe de păpuşari f.runtaşe, 
reprezentînd teatrele din- · Tîrgu· Mureş, 
Braşov, Oradea, faşi, Bacău, precum şi 
din Brăila, Piteşti, Ploieşti, Alba Iulia), 
ediţia actuailă . a suscitat, totuşi, un inte
res deosebit. · 

Purtînd girul obiec1livităţii şi al exi
genţei (datorat competenţei specialiştilor 
şi critici[or · prezenţi), m_anifesta.rea con
stănţeană a reuşit să 'delimiteze valoarea 
de non-valoare, marc,înd de.păşirea• mo
mentului de criză. Prin cele' mai bune 
speotaco:le (prea puţine ţotuşi, în raport 
cu forţele de care disptihe teatrul de p·ă:.. 
puşi), această ediţie evidenţiază jaloanele 
prin care teatru1 r.omânesc l:l.e păvuşi. şe 
poate mţnţine la nivel competitiv, sem
nalind totodată şi tendinţele oare pot de
grada acest străvechi gen de artă. 

Cu cele trei reprezentaţii oferite la în
tîlnire (Metamorfoze, după Ovidiu, Ursu
leţul Winnie Pooh, după. A. A. Mhlne, şi 
Inimă rece, după Hauff), teatrul-gaz'dă 
s-a afirmat nu atît prin peI'Sonalităţi şi 
spectacole, cit prin d1recţihle arti'Stice ur
ma te, vădind o solidă cultură profesio
nală. Echipa constănţeană a devenit un 
factor stimufator în mişcarea noastră pă
puşăirească, prin orientarea repertoriultlli, 
prin colaborarea creatoare cu diferiţi ar
tişti, prin disponi:biJitatea pentru toate 
fonmulele, mai vechi sau mai noi ; în sfe
ra de preocl,lpări specifică genulu:i, spec
tacolele sale se adresează unui public de 
o anumită vîrstă, transmi1Jînd convingă
tor un mesaj educativ limpede. Rod al
unor ani de eforturi şi de experienrţe, Me

. tamorfoze şi Ursuleţul Winnie, cu cali-
tăţile şi cu micile lor neîmplin.ir.i, sînt re
prezentative pentru stadiurl şi tendinţele
care se manifestă în mişcarea păpuşă-

rească. Ca trăsătură definitorie comună, 
reţinem utilizarea exciusivă a păpuşii 
(fie în formă tradiţională, fie stilimtă 
modem), păpuşă tratată poetic şi tot
odată cu umor. Atenţia faţă de nuanţe, 
rostirea logkă şi dicţwnea corectă au 
susţinut şi au pus în valoare armonia, 
unitatea, echilibrul forţelor angrenate în 
spectacol. 

Inzestrate cu aceleaşi caiHtăţi, înclinînd 
fie către satira şi poezia ÎJll stil popular 
I'Offiânesc, fie către comicul grotesc, fa
bufos sau fantastic, de circulaţie univer
. sală, s-au distins şi spectacoliul Tîndală ... 

· cloşcă (alciftuire de farse populare rea-
lizată de Mihai Crişan, în regia 'Lui Şte
fan Lenkisch şi scenografia Mioarei Bu

esau), prezentat de reputatuil nostru „Ţăn
dărică", precum şi cele două montări
semnate de Kovăcs Ild�ko : Ubu Rege, 
de Alfred Jarry, la Teatrul de păpuşi din
Cluj-Napoca ,(-scenograf, Vicrgil Svinţiu)
şi Bubico, Barlaboi Impărat, Trei zeiţe, 
după Caragiale', la Teatrul de păpuşi din
Bai,a Mare (scenogmf, Ida Burmaz). Re
vtsta noastră s-a pronunţat, pe larg, asu
pr.a acestor premiere. Festivailul constăn
ţean a s•cos Îlil relief (dincolo de calităiţiile
teatrale ale_ spectacole'lor) şi colaborarea
creatoare a păpuşarilor cu actori de teatru
dramaitk. Creaţiile realizate de Radu
Vaida (ân Tînda:lă) şi de Tudore! Filimon
("'m, Ubu) îndreptă.ţese aspiraţia realiza
torilor de spectacole de pă,pvşi de a aduce
actorul „la vedere". Mă asociez celor care
susţin că teatruil. de păpuşi poate folosi
orice mijloa:ce, il).dusiv interpreţi în faţa
. panava-nului. Problema e ca prezenţa a-
cestor interpre_ţi să fie cîntărirtă cu discer
nămint şi intţgmtă logicii spectacolului,
în relaţie cu pălpuşa, şi nu să :r;eprezinte
„atracţia" unor ·reprezentaţii alcătuite la
voia ins-piraţiei diţetante. Mai puţme de
cît în trecutu1 apropiat, manifestările de
amatorism şi mediocritate ou ifose a,u fctst
şi acum energic rep,udd.ate.

Pasionaţii teatrului de păpuşi făcut cu
talent şi fantezie, fără ambiţia de a epa
ta, au putut admira şi fe,rmecăton.tl SII)eC
tacol al craiovenHor, Cartea cu Apolodor 
de Ge11u Naum, în regi.a lui Horia Davi
descu şi scenografia lui Eustaţiu Grego
rian (despre care, de asemenea, am mai 
vorbit im pa,�iniJ.e acestei reviste). 

Cu valori certe în domeniu'l. scenogra
fiei şi al minuirii, dar şi cu anumite hia
tusuri în urmărirea ideii textului, în ar
gumentarea transformărifor spectaculoase 
suferite de eroi în acţiune, s-au impus 
atenţiei, în formule stilistice diferite, şi 
Hardp Alb • după Creangă, prezentat de 
,teatrul din Galaţi (regi.a, Cristiian Pepi
no · scenografia, Mircea Nicolau) şi Ele
fănţelul curios de , Nilila Cassian, d�-pă
Kipling, 111usical cu marioneţe expresive 
şi bine minuite, oferit. de Teat� de_ rr:a
rionete din Arad (regi�, Ion Fum S1mao
nescu ; scenografia, Zoe Eisele Szucs). 
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Scene din două montări constănţene : ,.Metamorfoze" după Ovidiu şi 
„Ursuleţul Winnie Poob" după A. A. Milne 

Că a trecut epoca "descoperirilor" cu 
pretenţii de originalitate, a exerciţiilor 
stilistice gratuite, s-a putut convinge, în 
faţa opiniilor unanim nefavorabile, şi tî
nărul regizor Victor Cîrcu, care a montat 
(cu echipa teatrului de păpuşi din Timi
şoara, în scenografia, deosebit de intere
santă, a Sofiei Krzyzanowsky) Croitoraşul 
cel viteaz, după Feraţii Grimm, într-o for
mulă ab-racadabrantă, cu relaţii confuze 
între păpuşi şi oameni. 

Discuţiile, pe grupuri de spectacole, pre
faţ.ate de critidi participanţi, ca şi co
locviul final, au evidenţiat creaţii matu
re, complexe ; să-i numim încă o dată 
pe realizatori, deşi ei s-înt aceia.şi cuno
scuţi şi consacraţi Ştefan Lenki•sch şi Ho
ria Davidescu. Ediţia acbuală a relevat şi 
calităţile de animatori ale regizorilor 
Kovacs Ildiko şi Cristian Pepino. Kovacs 
Ildiko a fost, pe bună dreptate, elogiată, 
pentru că a pus în circulaţie texte de 
valoare şi pentru că a reuşit să le însu
fleţească într-o suită de imagini de mare 
forţă expresivă, valorificînd capacită,ţllle 
creatoare ale unor colective diferite ca 
pregătire. Lucrînd, la Constanţa, cu două 
excelente artiste mînuitoare, Georgeta 
Nicolau şi Aneta Forrna-Chri.stu, Kovacs 
Ildiko a reuşit să ofere un model de 
interpretare pe scena mică. 

Regizorul Oristian Pepino obţine solu
ţii noi şi ingenioase, dato.rită colaborării 
cu pictorii-scenografi ; decorurile şi pă
puşile realizate de Eugenia Tărăşescu-Jia
nu şi Mircea Nicolau pentru Metamorfoze, 

Inimă rece şi Harap Alb sînt mărturii 
elocvente ale fanteziei şi rafinamentului 
celor doi artişti, pe care regizorul s-a 
sprijinit în realizarea unor imagini sceni
ce sugestive. 

Din colocviul final, cu tema „Teatrul 
de păpuşi şi valorile culturii universale", 
condus de criticul Ion Toboşaru, am reţi
nut pledoariile în favoarea specificităţii 
dramaturgiei pentru păpuşi, susţinute de 
Vladimir Simon şi Ilie Gyurcsik, în re
ferate de înaltă ţinută profesională, pre
cum şi 'patetica intervenţie a dr.amaturgu
lui Al. T. Pope5cu, în slujba va,Jorificării 
,,fondului de aur" al dramaturgiei noas
tre pentru păpuşi. Pe drept cuViînt a fost 
apreciat afişul acestei edtiţii : Aristofan, 
Ovidiu, Creangă, Caragiale, Alfred Jarry, 
Fraţii Grimm, Gellu Naum, Nina Cassi
an etc. ; dar lista poate fi completată 
- aşa cum a arătat Ioana Mărgineanu -
cu alte _multe nume importanite. lnvioră
toare au fost intervenţiile pro şi contra
apariţiei actorului la rampă, alături de
păpuşă, susţinute cu aiplomb agitatoric
de Horia Deleanu şi Victor Ernest Maşek.
Aplaudată a fost şi actriţa l3rînduşa Za
iţa-Silvestru, perutru scurta, dar substan
ţiala sa alocuţiune în favoarea „farmecu
lui păpuşii" şi a nevoii permanente de
perfecţionare profesională. Diverse al,te 
observaţii utile privind dramatizările, 
precum şi diversificarea modalităţilor de 
expresie în teatrul de păpuşi, au formu
lat, în cadrul dezbaterilor, Mihai Crişan, 
Ana Predescu, Kovacs Ildiko. Am regre
tat însă redusa participare la discuţii a 
specialiştilor păpuşari. 

Toţi cei prezenţi au elogiat meritele 
organizatorilor : Consiliul Culturii şi Edu
caţiei Socialiste, Comitetul judeţean de 
cultură şi educaţie socia-lis-tă, A.T.M. şi 
Teatrul de păipuşi din Constanţ)a, Îll'l des
făşurarea, în condiţii optime, a acestei 
semnificative acţiuni. 

Valeria DUCEA 
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EVENIMENT 

EDITORIAL 

de G. CALINESCU 

UN DOCUMENT : G. Călinescu, cu un grup de actori ai Teatru
lui Naţional din Bucureşti, care, sub conducerea regizorului 
I. Cojar, se pregăteau să monteze „Ludovic al XIX-iea" - prolect,
din păcate, nerealizat... (1964)
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In urma apariţiei celei de-a II-a

ediţii a Istoriei literaturii române de
la origi,ni şi pină în prezent de G. Că
linescu, profesorul Al. Piru, şeful Ca
tedrei de istoria literaturii române de
la :Universitatea Bucureşti, este pur şi
simplu asaltat - în calitatea sa de
editor, fireşte - de cititori, profesori
de liceu, studenţi, scriitori şi critici li

terari, precum şi de reporteri de la

radio şi televiziune. Aşa se explică de
ce a fost atît de greu să ajung s_ă
obţin o fe.rea-stră'.' perotro co.nvo,rbt
rea care '�rmează. Ea a avut loc fără
nici un fel de introducere şi s-a în
che,i:at tot aşa, fără nici un protocol.

o convorbire realizată

de PAUL TUTUNGIU 

Ce spaţiu OC!/.1,pă dramaturgia, în
economia Istoriei ... lui G. Călinescu?

- In ediţia a doua revăzută şi adău
gită din. Istoria literaturii române de la
origini pînă în prezent de G. Călinescu,
în total de 1060 de pagini, dramaturgia 
ocupă cam 44 de pagini, ceva mai mult 
de 40/o. In format obişnuit de carte (8°), 
sînt destinate dramaturgiei 13 5 de pagini 
din 3180. 
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- Cum s-a documentat G. Călinescu
pentru paginile despre dramaturgia

romana dintre cele două războaie
mondiale?

- Mă întrebi dacă mergea des la tea
tru ? Nu. G. Călinescu a văzut unele pie
se de Camil Petrescu (Suflete tari, Act
veneţian), Lucian Bfaga şi cam atît. In
general, a citit ce s-a publicat, citeodată. 
şi în manuscris, din airhivele parii'culare 
sau ale Teatru1ui Naţional. 

- Ce cultură teatrală avea G. Că
linescu ? Ce spectacole văzuse în Eu
ropa ? 1n ce măsură a folosit această
informare în Istoria ... sa ?

- ProbabiJ că G. Călinescu a vărzut l.a
Roma (dacă nu la Bucureştii), piese de 
Paolo Gia.cometti (Morte civile), Sem

Cu 
AL. PIRU 

despre 
locul dramaturgiei 
A 

I . "m „ stona ... 
· lui G. Călinescu

Bene1li (La cena deLle beffe), Pi.randello
(Sei personaggi in cerea d'autore). Primii
sînt citaţi în Istoria literaturii ... , despr.e ul
timul a scris un mic articol. In „Adevărul 
literar şi artistic'! din 5 octombrie 1933, 
îşi manifestă in<;liginarea că actori pre
cum Ion Morj;un jucau în �ădina de 
vară de la Coioseum, iar Niculescu�Buzău 
şi Puiu Iia�ovescu, la cinema Vox. La 
Teatrul Naţional din ·laşi a văzut (,,Ade
vărul literar" din 24 aprilie 1938) Şcoala
femeilor de Molie.re şi-i plăcuse jocul ac
torului D. Hagiac. Ir:i „Lumea" din 4 no
iembrie 1945, scrie de&l)Te marele ootor 
C. Nottara, care, zice, ' tta fermecat anii
adolescenţei mele". Văzuse, aşa rezultă
di.ntr-un alt articol, la Bucureşti, Avarul
lui Moliere, cu Ion Brezeainu, iar. la Tea
trul Alimatei (,,Cont.emporanul" din 20 
iailJUarie 1956), Nunta lui Figaro de
Beaum.archais şi (,,Contemporanul" clin 
27 ianuarie 1956) Fîntîna Blanduziei de'
V. Alecsandri, cu George Vraca (

tta inter-
pretat cu o mare vibraţie pe Horaţiu, iro-
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nic, înflăcărat, uşor melancolic, uman ... 
sublim"). Băigăm de seamă· că în '1956, 
G. Călinescu prefera Teatrul Armatei. A
mai văzut aici (,,Contemporanul" din 17 
februarie 1956) Don Carlos. de SchHler,
Răzvan şi Vidra de Hasdeu,. Nora de
lbsen. Apoi (,,Corutemipora,m.fil." din 27
aprilie), Apus de soare de Delavrancea,
cu G. Cal:borea,nu (,,actor excelent, care,
potrivit mijloacelor sale, deosebite de ale
marelui, neuitatului C. Nottru:a, a înfăp
tuit un Ştefan cel Mare cuminte, sfătos
şi dîrz ca un ţăran ardelean"). G: Căli
nescu cunoştea bine teatrul lui Carlo Gol
doni şi Henrik Ibsen, des.pre care a con
ferenţiat la Aca�emie. Două cronicii. tea
trale (,,Contemporanul" din 8 martie şi
28 iunie 1957) referă despre spectacole cu
Femeia îndărătnică de Shakespeare, Mon
serrat de Em. Robles, Institutorii (Flachs
mann als Erzieher) de Otto Ernst,
Regele Lear de Shakespeare (cu „mare
le" G. Storin). lşi verifi.ca, prin partici
parea la spectacole, impresiiJe dobin.ilite
la lectură. Vezii., de exemplu (,,Contem
poranul" din 10 iunie 1960) articolul de
spre tragedia lui Cmneille Cidul, cu ini
mitabilulJ. G. Storin în ro1ul regelui. A
văzut 1a Teatrul muncitoresc C.F.R. (,,Con
temporanul" din 17 martie 1961) Puterea
întuneri,cului de Lev Tolstoi. Articolele
desipre A. DaviJa (,,Contemporanul" din
23 februarie 1962), Electra de "Sofocle şi
despre Victor Eftimiu nu s[nt despre
spectacole, ci (primwl şi uJtirnuJ) ocazio
nale. Lui Eftimiu îi ura (,,Contempora
nul" din 24 ianruarli.e 1964), la împ,1inirea
virstei de 75 de ani, ,,să ne dea creaţia 
fundamentală a artei sale". Iţi citez cite
va meditaţ;ii despre teatru de G. Căli
nescu : ,,O dramă, o comedie, aci nu în
cape îndoială, trebuie să constituie un 
spectacol. Altd:ei, nu văd de ce m-aş duce 
la teatru. Pentru .cei care, totuşi, soco
tesc că teatml e teatru, o specialifate 
profesională fără .report cu literatura, 
răspund cu un adevăr mai înalt . şi verifi
cat. O piesă de teatru care, după ce a 
f9st reprezentată, nu intră în literatură, 
e un număr de circ ori de varieteu. Toţi 
marii drarnatuTgi sînt, prin faptul de a 
fi spus ceva despre om şi u,ni,vers, mari 
scriitori. Cine nu e dec-î-t reprezentabil, 
chiar cu mare suc.ces de public, nu-i de
cit un «faiseur». Mii de piese au aimuzat 
şi au pierit uscate ca fluturii de lampă ... 
Moliere rămîne. mereu actual." ,,Cel mai 
bun regiwr pentru piesele mru:Hor crea
toni, Shakespeare, Moliere, Calderon de 
la Barca, Goldoni, Carlo Gozzi, Ibsen, Ca
ragiale este cititorul îru;uşi. El işi închi
puie personajele în chiipul său, deducîn
du-Je figura şli accentele din text, jucin
du-le îrutr-un fel, mental, pe fiecare şi a
desea interpretarea scenică îl dezamă-
geşte. Hamlet a luat, după veacuri de re
flecţie asupra cazului său uman, o fizlio-

nomie tipică, şi dacă l-ar interpreta un 
acto,r gras, cu barbă şi . mustăţi, ca pe 
vremea lui Shakespeare, am fi foarte 
contrariaţi. Pe Moliiere însuşi, de l-am 
vedea jucind într-unul dintre rolurile pie
selor sale, nu l-am gusta. Lumea din ma
rile opere · de teatru devine independentă, 
fie.tiv-obiectivă, şi nu vrea să ştie nici de 
autor". ,,Mergem la teatru, ca să fim sin
cer,i, spre a vedea evenimente, cum unul 
se ceartă cu alt;u,l, cuan se încaieră oa
menii între ei, ce spune cutare şi ce ră
spunde cutare, ce iese din această gîl
c�avă. Teatrul este pentru noi viaţa, «ces
tiunea arzătoare la ordinea zilei», prin 
care căutăm să ne sustragem vidului. 
Problema generalizării priveşte pe estet 
şi e de fapt un chd,p de a sur.prinde pre
zentul şi esenţa lui. Un luoru trebuie 
ştiut : viaţa nu poate fi fabl1icată". 

- Care sînt, în viziunea lui G. Că
linescu, cei mai importanţi dramaturgi
români? 

- Vasile Aiecsand1,i, B. P. Hasdeu, I. L.
Caragiale, Delavrancea, A. Davhla, Victor 
Eftimrru, .Mihail Sorbu11, Camil Petrescu,. 
Lucian Blaga şi Tudor Muşatescu. 

- Care sînt ,deosebirile de ierarhiza
re a valorilor dramaturgice între Isto
i'ia... Lui Căldme-scu (,la arpariţia ei 
· dintîi !) şi celelalte istorii ale litera
turii române apărute pînă în 1941 ?

- Compru:aţia e posibilă, doar cu Istoria.
literaturii române contemporane 1900-

1937 de E. Lovinescu. Faţă de acesta; G. 
Călinescu e mult mai pozitiv în legătură 
cu A. Davila ·şi Camil Petrescu, aproape 
la fel în legătură cu Delavrancea, Victor 
Eftimiu, Mihail Sorbul, Caton Theodorian, 
A. De· Herz, Victor Ion Popa, Lucian B!la
ga, Tudor Muşatescu şi G. Ciprian, mult
mai reticent în legătură cu Ronetti Ro
man, Al. G. Peretz, Horia FU!rtună, Lu
creţia Petrescu şi George Mihail Zamfi
rescu. G. Căhnescu nu s:erie despre tea
trul lui Iosif şi Anghel, nimic desipre tea
trul lui N. Iorga, Paul Prodan, enumeră 
doar pe Al. Kiriţescu şi Mircea Ştefă
nescu, nimic despre teatrul lui Ion Marlin 
Sadoveanu şi Ion Sîn-Giorgiu, nimic de
spre teatrul lui Liviu Rebreanu, Adrian 
Ma.niu, Claudia Mdilian, Gib Mihăescu şi 
Anton Holban. 

- 1n vederea ediţiei a doua a Isto
riei ... , ce modificări a făcut Călinescu
în secţiunea dramaturgiei ? 

- G. CăJl,ine50u a adăugaUn ediţia a II-a
din Istoria literaturii române... comen
tarii sau chiar capitole noi desipre teatrul 
lui Iordache Golescu, C. Conachi, G. A
sachi, Iancu Văcărescu, M. Kogălniceanu, 
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C. Băil.ăcescu, C. Caragiale, Iorgu Cara
giale, Enric WinterhaJder, A. Pelimon, G.
Eamnzi, Matei M.iUo, 011.ăinescu-Ascanio,
Duiliu Zamfirescu, G. Diamandy, Caton
'Theodorian, Camil Petrescu.

- 1n ce măsură verdictele lui Că
linescu în legătură cu valoarea operei 
dramattce a scriitorilor români au ră
mas şi azi valabile ? 

- Caracterizările operelor dramatice
ale scriitori!lor români din Istoria litera
-turii române ... n,u s�nt ver,cl!ic,te fikă apel 
In gene.ral, opini:a actuală nii diferă de 
părerile lui G. Căil.inescu. Nu cunosc vxeo 
opinie de-a sa, infirmată. 

- I s-a făcut lui Mihail Sebastian
o nedreptate nefiind comentat ca dra
maturg?

- Nu cred că i s-a fă.cut, dm moment
ce prima ediţie din teatrul lui Mihail 
Sebastian a apărut abia în 1946, cu cinci 
ani după Istoria... lui G. Călliinescu. E 
drept că în ediţia a doua G. Călinescu 
nu a găsit necesar să adauge ceva de
spre dramaturgia lui Mihrul. Sebastian. 
ProbabiJ n-o soootea esenţiaJă. 

- Ce opinie are criticul ·şi istoricul
literar Al. Piru despre dramaturgul 
G. Călinescu? Dar despre teatrul î,n
fiinţat de G. Călinescu ?

- Mi-am spus opiniile despre teatrul
1ui G. Călinescu în studiul pe care i l-am 
consacrat în volumul Permane.nţe româ
neşti (1978). Consider o caipodoperă piesa 
Şun sau calea neturburată, din 1943, şi 
interesantă, piesa Ludovic al XIX-lea, ac
ceptată pentru reprezentare de Teatrul 
Naţional diin Bucureşti, dar nejucată pină 
azi (s-a prezen,tat doar la televiziune). Cu 
ani în urmă, am văzut un spectacol ex
pe.rime.Illtal cu piesa Şun, avJnd în rolul 
titular pe actorul Ion Marinescu. Totuşi, 
Şun a rămas pînă azi nejucat. Este ab
solut incredibil. Iţi vine să întrebi : cui 
·u e frr:ică de G.- Că!lfares,oo ? Nu cum,va
med:i.ocnil.oT auitarti. de piese jucaţi pe
toate scenele ş-1 llil toate stagiunii1le ?
Aşa-z>isul teaibru înfii1I11Ja.t de G. Că-
1inescu nu era de.cit p�ia sa
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locuinţă. Aici s-au rep1iezen1lat, cu ac
tori recrutaţi din 1iîndul membrilor Insti
tutului de istorie literară şi folclor (azi 
Institutul de istorie şi teorie literară „G. 
Căil.inescu"), micile piese-parodii Phedra, 
Secretarii domnului Voltaire şi Răzbuna
rea lui Voltaire, Tragedia regelui Otakar 
şi a prinţului Dalibor (,piesetă pentru tea
trul de păpuşi, inte1:pretată chiar de au
tor), Basmul cu minciunile, Fluturele, 
Irod împărat, Brezaia, Crăiasa fără cusur, 
Soarele şi luna, Napoleon' şi Sfînta Elena, 
Despre mînie sau Napoleon şi Fouche şi 
scenetele bufone ln vagon restaurant, Vine 
şer-iful, Fata răpită de strigoi, Fiul mării 
şi altele. Au fost şi sînt în marea lor ma
j-oriitate nlişte încintătoare divertismente. 
Mtrlte au fost publicate în volumul de 
Teatru din 1965, aitele, de i::mund, în re
vista Manuscriptum. 

- Azi, la a doua ediţie, este încă
Istoria... lui Călinescu o operă pole
mică ? Cum se reflectă acest lucru în 
capitolele de comentare a dramatur
giei? 

- Scriind despre operele draimatice, G.
Călinescu nu polemdzează în Istoria lite
raturii române... cu cineva anume. Se 
poate vorbi de stil polemic doar în sen
sul că păreri'le lui nu repetă opiniile 
vechi, formu1J.1înd mereu observaţii noi.

In edtţia. a doua. caracterizăriJe au ră
mas neschimbate, ada.osuri�e întărind ar
gumentele vechi. 

- Ce valori în dramaturgie a anun
ţat Călinescu ? 

- Călinescu nu a anunţat nume noi
în dramaturgie. Ptrin observaţiile sale, a 
consolidat însă valorile existente pînă în 
1941, de exemplu dramatu.rgia lui Camil 
Petrescu. 

- Se poate vorbi de o contribuţie
reală a lui Căline·scu la dezvoltarea 
dramaturgiei româneşti ?

- In orice caz, contribuţia sa nu e ne
glijabHă în acest domeniu. La fel de im
portant este aportul său la dezvoltarea 
criticii teatrale . 

• • • • • • • 
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I
STEFAN 
CAZIMIR 

11T oii marn dramaturgi sînt ( ... ) man scriitori" 

D 
upă o aşteptare îndelungată, marea
carte a lui G. Călinescu, Istoria li
teraturii române de la origini pînă 

în prezent, vede di!Jl nou lumina tipru·u
lui, la Editura Minerva, Bucure;;ti, 1982. 

Ce reprezintă, în cadru-I cuHurii noas
tre, Istoria literaturii române... a lui G. 
Călinescu o ştim cu toţii foarte bine şi, 
prin intermediul reeditării recente, o vor 
înţelege şi noile generaţii. La apariţia 
Vieţii lui Mihai Eminescu, datorată ace
luiaşi mare critic, G. !brăileanu afirma
se despre ea că este „monumentul cel 
mai impună<tor ce s-a ridicat pî,nă astăzi 
lui Eminescu". Cu şi mai multă îndreptă
ţire putem spune la ·rî,ndul nostru că is

toria... Lui G. Căildl!leoou îm,t,ru,clldpează un 
monument de o măreţie unică, dedicat 
celebrării în eternitate a geniului literar 
românesc. Locul acestei cărţi, în cadrul 
disci,plinei pe care o ilustrează, a fost 
definit cu claritate de către autorul în
suşi, cînd arăta în prefaţă că este vorba 
despre „intîia istorie a literaturii în înţe
lesul propriu", cru·e procedează prin „izo
larea culturalului de artisbic şi su,pune
rea întregii materii la aceleaşi metode 
strict literare". A reaminti acest lucru 
este necesar, nu însă şi suficient. Că-ci 
dincolo şi mai presus de principii şi de 
metode se află ma.rea artă a criticului 
capacitatea sa de a însufleţi miraculo� 
datele cele mai aride, de a separa gr'iul 
de neghină cu răbdare. cu înţelegere şi 
cu umor, decizia neabătută de a rec,1:1-
noaşte ş.i a recupera valorile, fie şi sub 
aparenţe mai puţin atrăgătoare, şi a de
mola fără ezitări reputaţi-ile convenţio
nale, priceperea de a-şi aşeza urechea la 
fiecare autor în parte, chiru· pe inima 
operei, şi de a ne înlesni astfel tuturor 
să-i percepem ptill.�aţii�e disitinc,t şi pu
ternic. Concepînd istoTia li,teratU1·ii drept 
.,o operă de creaţie critică", G. Călinescu 
întreprinde în acest spir,i,t lucrarea sa 
de selecţie şi valorificare ; a înţelege în
seamnă, după el, ,,a crea din nou, a re
produce în tine momentul iniţia,] al o
perei", iar a cita - a recunoaşte în frag
mentul ales un produs probabil al pro
priei tale fantezii. De aici izvorăsc, în-

tre altele, extraordinara vibraţie şi forţă 
de captare a pagin!Îlor ist.oriei călines
ciene, care constiituie o strălucită demon
stnaţie a înzestrărilor noastre arlistice şi, 
totodată, o mare carte a conştiinţei na
ţionale, o sublimă lecţie de patTiotism, cu 
nimic mai prejos <lecit acelea pe care 
le-au rostit, în auzuJ genera.ţirlor succe
sive, Cantemir, Bălcescu şi Iorga, o pa
văză de preţ a spi.ri,tuJui românesc, tur
nată în bronzul nepieritor al artei. 

După apariţia, în 1941, a versiunii prin
ceps, G. Călinescu a luCTat neîntrerupt, 
pînă. în pragul mor�ii saJe, la perfecţio
nru·ea şi îmbogăţirea Istoriei ... cu noi da
te documentare şi interpretative. Rezul
tatele acestor strădanii; publicate cu de
osebire în revista Studii şi cercetări de
istorie literară şi folclor, s,înt integrate de 
ediţia Minerva la locurile corespunzătoa
re ale vechiuJui text. Aceasta nu exclude 
necesitatea unei ediţii critice, a cărei în
toamire cade în sarcina viitorului - să 
nădăjduim, cît mai apropi<at cu putinţă. 

Orice istorie a literaturii include, în 
chip firesc, şi o istorie a drarnatur.giei. 
Istoria .. : lui Călinescu nu se abate de la 
regulă, <lecit în măsura în care ne oferă, 
uneori, mai mult, iar acest adaos provine 
mai cu seamă din considerarea textului 
dramatic şi în raportuTile sale cu scena. 
Despre Franţuzitele lui C. Faca, bună
oară, ni se spune : ,,Comicul vine din 
ruptura intre generaţii. Tinerii nu pot 
gîndi un limbaj românesc care să traducă 
elementele civiliZJaţiei lor, iar bătrinii nu 
se pot adapta bonjurismului. Piesa tre
buie jucată în mişcări stinse, subtiil. afec
tate". Această concepţie regizorală, schi
ţată într-o vreme cînd nimeni nu se mai 
gindea la aducerea Franţuzitelor pe sce
nă va fi ulterior tradusă în fapt, come
di; fiind jucată în primăvara lui 1956 de 
colaboratorii Institutului de istorie lite
rară şi folclor, sub directa îndrumare a 
lui G. Călinescu. In atitudinea istoricu
lui faţă de teatruJ lui Victor Eftimiu, 
MihaH Sorbul, Camil Petrescu, Lucian 
Blaga ş.a. intervin nuanţe şi disoe.ieri 
dictate de aceeaşi perapecuivă conjugată, 
în care criteriul spectacolului este mereu 
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avut in vedere. Despre Cocoşul negru se 
afirmă că „ar fi trebuit să aibă gravtităţi 
de Bach şi tumulturi simfonice beethove
niene, şi nu e decît un excelent sipectacol, 
zgomotos şi feer-ic". In legătură cu unele 
elemente din alcătuirea Patimei roşii, 
criticuil notează : ,,Toate acestea vor fi 
poate superficiale, dar sînt foarte tea
trale". Indicaţiile scenice ale lui Camil 
Petrescu sînt agasante pentru interpreţi, 
„mai cu seamă că teatrul trăieşte din 
mişcările sufleteşti exterioare, Illicddecum 
di.n ialifini,tesimal. Dar pentru citit.or, 
luate ca parte integrantă din text, note
le sînt excelente, fiind aci portTete şi con
strucţii de atmosferă, aci anali-re ale psi
hologiei de moment". La acelaşi drama
tur.g se relevă existenţa unor „scene de 
un mare patetic, care, indiferent dacă 
dramele sînt sau nu reprezentabile, dau 
satisfucţie instinctului nostru liric". O 
seamă de trăsătm speci:fiice „îmlpiedică 
teaitrul lui Lucian Blaga de a fi repre
zentabil, deşi nu e lipsit deloc de patos 
şi de repeziciune scenică. El are nevoie 
de un public rafinat care să surprindă 
poezia, să intre cu uşurinţă în dtialectica 
as=să. să particÎlpe deci la reprezenta
re cu suflet total". Asemenea observaţii, 
pe care experienţa mai nouă a mişcării 
noastre teatrale le-a putut corecta pe a
locuri, demonstrează - mai presus de 
toate - că istoricul şi criticul literar 
coexistau în G. Călinescu cu un eminent 
om de teatru, capabil oricind să vadă, 
îndărătul textului, spectacolul. Se ştie 
dealtfel că, în ultima parte. a vieţii, auto
rul lui Şun ÎŞi organizase, cu personalu� 
Institutului de istorie literară şi folclor, 
un mic „teatru de curte", asum,î,ndu-şi 
concomitent, după exemplul lui Voltai,re 
şi al lui Goethe, rolul de dramaturg, de 
,regizor şi de interpret. OpiniiJe sale de
spre relaţia dialectică dintre piesa de tea
tru şi imaginea ei pe scenă, G. Căli
nescu şi le-a rostit lapidar într-un arti
col din preajma sfîrşitului: ,,O dramă, o 
comedie, aci nu încape îndoială, trebuie 
să constituie un spectacol. Altfel nu văd 
de ce m-aş duce la teatru". Insă „toţi 
marii dramaturgi sînt, prin faptul de a fi 
spus ceva despre om şi univers, mari 
scrHtori. Cine nu e deoît reprezentabii, 
chiar cu mare succes de public, nu-i dec.ît 
un «faiseur»". In fine, regi.zorui[ cel mai 
bun al ·marilor scrieri dramatice rămâne 
cititorul însuşi : ,,El îşi închipuie perso
najele î'n chipul său, deducîndu-le figura 
şi accentele din text, jucîndu-le într-un 
fei, mental, pe fiecare, şi adesea inter
pretarea scenică îl dezamăigeşte" *. 
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* Teatrul, în Coil'temporanul, 1964, 
nr. 50; vezi G. Călinescu, Scrieri de
s.pre artă, II. Ediţie alcătuită de Geor
ge Muntean. Bucureşti, Meridiane, 1968, 
p. 162.

I ALEXANDRU
CĂLINESCU 

Istoria 

şi teatrul 

R 
iscind să devină un mit, impal,pa

. bil ca toate m.ilturile, Istoria... lui 
Călinescu s-a ,reîntrupat după patru. 

decenii, aflîndu-se acum, în materiail.ita
tea ei impunătoare, pe mesele noastre 
de lucru. ,,Vreau să te pipăi şi să urlu � 
este !", îşi vor fi zis mulţi, La primul con
tact cu h.îrtia lucioasă, netedă, marmo
reană, a supracopertei. EcouriJ.e stSrnite 
de acest mare eveniment cuJtural au foot 
pe măsură; ele confiTmă că ceea ce teo
ria Literară actuală a numit „oriwnt de 
aşteptare" nu e o vorbă goail.ă, ci, d�o
trivă, una care poaite fi aplicată şi anu
mi;tor stări de spirit, definitorii pentru 
un anume climat al culturii, pentru un 
anume moment al acesteia. Alte gene
raţii au, aşadar, privilegiul de a fj con
temporane cu Istoria... lui Călinescu, îin
cît precizarea din titlu: ,,pînă în prezent" 
pare să se refere şi la acea miraculoasă 
prospeţime, cu care Cartea ni se înfăţi
şează astăzi, sficliîIIJd orice îngrădi,re cro
nologică. 

J,storia ... a fost asemuită, cel mai ade
sea, cu un roman (comparaţie ambiguă, 
semnificînd pentru unii un omagiu, pen
tru alţii - ,,puriştii" istoriei literare -
o minimalizare). Nu e greu de văzut aici 
acea omenească (uneori chiar bovarică) 
nostalgie a romanescului, pe care o avem 
fiecare în noi. Dar la fel de îndireptăţită 
este compararea Istoriei... cu un vast, 
ma!?)Iliific, plin de surprize spectacol. Că 
G. Căl'.nescu avea, în cel mai înalt grad, 
simţl': spectacolului şi a.I spectacwosului, 
o ştim prea bine. El s-a manifestat, ca 
atare, şi ca dramaturg, dar a dat adevă
rata măsură a darurilor sa.le, în specta
co1ul propriei personalităţi, aşa cum s-a 
mainifes.t:at ea �i prin oped. Iair IstOTia ... ,
ne amintim, trebuia să fie în intenţia sa, 
feerică. Şi nu este ea oar; tOltodată „une 
comedie a cent, a miile a�tes diver�", cu 
persoil'aje şi actori nenumăraţi, cu scene
de puternică tragedie şi irezistibilă co
medie, ba chiar cu momente de melo· 
dramă, şi nu este oare, această Carte, o 
splendidă şi de un înalt profesionalism 
punere în scenă a literaturii române ? Iar 
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călinesciană 
Â 

romanesc 

aviditatea călinesciană pentru detaliul 
biografic, ,,indiscreţia" lui echivalează cu 
gestul de a da la o parte măştile pe care 
unii, prea încrezători în credul.itatea pos
ter:ităţii, se grăbiseră să le poarte cu non
şalanţă şi chiar, cîteodată, ou ostentaţie. 

Dar ce loc ocupă teatrul în Istoria ... 
căline'scianăi? De la început, trebuie ob
servat că, fidel titlului pe care l-a dat 
lucrării saile, Călinescu pri-veşte teat,rul ca
literaturd. Altfel spus, el se ooupă mai 
puţin de specificitatea limbajului drama
tic, şi, încă mai puţin, de factorii care 
fac d�n reprezentaţia teatrală un act in
confundabil. Oricum, acest di,n urmă as
pect este de competenţa teatrologiilor şi a 

istoricilor teatru1ui, înc.ît a-i reproşa ceva 
lui Călinescu, în acest sens, ar fi o ab
surditate. Celălalt posibil „reproş" de
cu;rge dintr-un anumit mod al autoru!lui 
de a- înţelege istoria literaturii : Căli
nescu nu face, aşa cum (cu îndreptăţire, 
dealtfel) se postulează astăzi, o istorie 
internă a genuri[or, nici măcar după mo
delul propus oîndva de un B,runetiere ; 
el îmbrăţişează fenomenul literar în to
talitatea lui, interes�nldu-1 nu atît dife
renţele specifice, oît punctele comune şi 
de joncţiune dintre genuri. Această vizi
une integratoare, totalimntă răspunde, 
bineînţeles, caracterulu.i monumental al 
lucrării. Să nu ne mirăm, prin urmare, 
că teatru1 lui Caragiale este „expediat" 
cam abrupt, şi pare „înghiţit" de restul 
operei scriitorului, sau că, despre dra
maturgia lui Victor Ion Popa, FIU -se -spu-
111e aproape nimic . In locurile respective, 
Că:linescu avea nevoie de alte elemente, 
pentru a-şi sprijini sau com:pileta con
strucţia. Că, acolo unde există (şi există 
doar î,n puţine cazuri), minimalizarea sau 

om.isiunea se explică numai în acest fel, 
ne-o dovedesc înregistrarea şi lectura a
tentă a zeci şi zeci de opere dramatice 
(unele, iremediabi-1 minore), . menţion/l-te,
cu i.re,proş,abi1 scn.1pua, în Is,torie ... 

Despre teatru se pomeneşte în Carte, 
pentru prima oară, la pagina 10 : ,,Pe 
vremuri se credea că deţinem un Cuvînt 
de îngropare ţiilll.Lt de cineva la înrnor- · 

mîntarea lui Ştefan cel Mare. ( ... ) Plin de 
neologisme (teatru !) ... ". Era, vai !, doar 
un fals. Douăzeci de pagini mai încolo 
însă, Călinescu reproduce, din Cronica 
Bălenilor, descrierea unei reprezentaţiL. 
teatrale : ,,Str1ns-au toate boerimea ţărăi 
cu toate j�îneaseile şi au întins cortu.rile 
în deal dăspre Mihai-vodă, în drumul 
Cotrăcenilor ; acolo făcea ospeţe în toate 
zilele. Adus-au pelivani de cei ce joacă 
pă funii şi de alte lucruri, adusese şi un 
pehlivan harap hindiu, carele făcea jo
curi minunate şi nevăzute pre locurile 
noastre : iute om era şi vîrtos. Lîngă al
tele, dă nu le putem lungi, făcea ac�tea 
mai ciudat : 8 bivoli punea de rînd ş1 se 
răpeziea iute şi sărund, să da peste cap 
în văzduh peste ei şi cădea în picioare 
dă ceaea parte ; alta, un cal domnesc, 
gras, mare, îşi lega chica de coadă-i, ş�-1 
bătea comişălul c.î-t putea şi nu putea sa-l 
mişce din loc ... ". La pa,gina 80 aflăm <:ă 
Dinicu Golescu a băgat de seama la V1-
cenza că într-aceste locurii. socotesc tea
trele de f�lositoare, fiindcă ne arată pitl
dele acelor vrednici de pomenire". La 
Trieste Dinicu merge la teatru, iar Căli
nescu, �aliţios şi sceptic, c?mt_:nt�_ză : �în 

T,riest a fost la teatru ş1 «înfaţ1şarea», 
adică piesa, a fost atît de «simţi-t�e», 
încît multă lume se vedea şterg"mdu-.ş1 la
crimi-le ceea ce nu ne vine să credem" 
(în par�nteză fie spus, înclinăm să-i dăm 
crezare boierului muntean : scel'l:a . d_e
scl'lisă ru se pare întru toiul verosimila). 
Dacii rapidul nostru „inventar" este co
rect, primul text dramatic original men
ţionat în Istorie ... ar fi (la pag. 84) acele 
tablouri dramatice, divizate în «perdele», 

prolixe şi narative, cu expresii prover
biale şi pe şleau" - Istoria Ţării Rumâ
neşti, Starea Ţării Rumâneşti pe vren:ea 
străinilor şi a pămîntenilor. De a1c1 �n

:;colo datele desp;re literatura dramatica 

sînt' abundente, înregistrîndu-se <:1des�a 
şi simplele încercări. Astf�l, <;�nach1 �ne 
şi el teatru, ca şi Asachi (1:11c1,_ ve�·d1ctul 
cade necruţător : ,,Asachi mta mtnga pe 
măsură ce scria"). Iancu Văcărescu _este, 
pînă la proba contrarie, auto�l un_e1_ 11;
crări dramatice cu o structura _ u�1ca m 
literatura mondială : o „comedie intr-un 
act şi jumătate" ! Iată titlul complet al 
acestei piese din 1839, an cind „au fost 
trei erni ş-o vară" : Voiai din _Pod!l-l_ M�
goşoai pîn în Ţigănia Vlădică�, calatorie 
pe uscat şi pe mare, comedie intr-un. act
şi jumătate, �-ompusă_ de însuşi actorii ��cestei comedii. Un titlu de o _,,mode.i:11 
tate" fără dubii şi fără repl!ca ! Cu m

-;finită răbdare, Călinescu înt?c.mei;;te lun.:P 
liste cu traduceri şi adaptan, autenuf1-
cînd apetitul pentru cuJtură şi pentru tea
tru al oamenilor vremii. Dacă Barac, tra
ducîn<lu-1 pe Shakespeare (Amlet, după 
,,Şakespee;r"), face figură de precursor, 
Eliade are un program gigantic şi siste-
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matic : graţie strădaniilor sale şi ale a
celora pe care, tot el, i-a impulsionat, 
Moliere devine, la noi, o prezenţă rarni
liară. Citind biografia lui Kogălniceanu, 
înregistrăm întemeierea Teatrului Naţio
nal din Iaşi. TJ:"eptat, teatrul se „profe
sionalirează" ; după C. Faca şi C. Ne
gruzzi, intră... în scenă dinastia Caragiale, 
prim Costache şi Iorgu, ale căror avata
ruri biografice Călinescu le reconstituie 
cu voluptate ; la ambii, autorul identifiică 
(după o convingătoare anal-iză) ,,preludii 
la opera marelui Caragiale". în capitolul 
consacrat lui Alecsandri, teatrului româ
nesc i se aduce un superb omagiu : nu 
mai puţin de 12 (douăsprezece) fotografii 
înfăţişîndu-1 pe Matei Mrnuo, la e&e se 
.adaugă trei fotografii ale Arfatizzei Ro
manescu, precum şi acelea ale lui Iuliu 
Lugoşianu (,,actor ambulant"), Teod<XJ.".imi, 
Elena Teodoriini, Ştefan Iuli.a,n. Ce se mai 
mtîmplă, în continuare, în teatrul româ
nesc, aşa cum ne apare el din Cartea că
linesciană ? Scriu piese (p1rintre alţii, lis
ta noastră fii·nd selectivă) Al. Depă,ră
ţeanu, G. Baronzi, Hasdeu, Panta.zi Ghi
ca, N. Scur,tescu (Rhea Silvia, ,,:în1lîia tra
gedie română de tip clasic"), Matei Mill-
1o, S. Bodnă,rescu, Iacob Negruzzi, Emi
nescu (fireşte, Eminescu, ale căirui gran-

dioase proiecte, istoriicul literar le pre
zintă în amănunţime) - iar aici, ailte 
două fotografii de actori : M. Pasoaly şi 
Costache Demetriad -, Caragiale (,,ma
rele"), D. Zamfirescu, Ronetti Roman, De
lavr,ancea ( ,,suflu shiakespear.iJan"), Hara
lamb Lecca, O. Goga, Al. Davila (V!aicu
vodă - ,,o capodoperă"), V. Efti.miu, Ca.
ton Theodorian, V. Al. Jean, A. De Herz, 
Mihail Sorbul, Camil Petrescu, Lucian 
Blaga, G. Cipri,an... Tuturor acestora, şi 
multor altora, Călinescu le analizează 
textele, cu răbdarea şi exi,gen,ţa pe ca.re 
le dovedeşte pretutindeni în Istoria... sa. 

O înşirui,re de nume ca cea de mai sus 
îşi are, printre altele, încăr,cătu1,a ei la
tentă de poezie... Am întrepdns-o, însă, 
nu pentru a obţine nişte posibHe efecte 
vill:oneşti : această trecere în revistă ne 
incredi,nţează pur şi simplu de vitalita
tea teatrului rcxmânesc. Ac011dÎJlldu-i aten
ţia pe care i-a acordat-o, G. Călinescu 
demonstra, implici,t, că, fără dramaturg.ie, 
literatura română n-a,r mai ·fi fost ceea 
ce esie. Şi mei Istor,i,a, li/ie:r,a,txurii româine ... , 
Carte ce poate fi socotită drep,t unul din
tre certificatele de existenţă de care dis
p1..1i11e un popor (şi o cultură), n-ar mai 
fi părut atît de fe1icit împlinită, în ar
monioasa şi impomnta ei alcătui,re ... 

----<> o o-

nRampa", acum 50 de ani 

august 1932 

Nea Costtcă ne cheamă 
să ovaţionăm Ura, Cără
buş ! Ii aliniază la rampă 
pe Nicu'1escu-Buzeu, Al. 
GiugaTU, Elena Zamora, 
Aurel Munteanu. Şi, ,,de 
'oţ", scapă o vorbă : va 
pleca în' tuTneu la Buda
pesta. Nicu Vlădoianu -
eternul adversar de la 
,,Alhambm" - dă repli
ca : Votaţi Colosul! (ju
cau la grădina „Colos"), 
cu Marilena Bodescu, 
I. TaliaI11U, V. Vasilache,
Si,Uy Vasiliu, C. Toneanu.
e Teatrul „Odeon" din
Paris împlineşte 150 de
ani. Se montează, festiv,
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Bolnavul închipuit, cu 
mari artişti care au jucat 
pe celebrele sCÎlnduri. e 
La Op-era română, Gogu 
Geoiigescu pregăteşte Par
sifal de Wagner. VoT cîn
ta G. Folescu, Nicules,cu
Basu, Jean Athanasiu. Ce 
distribuţie ! e Maximilian 
s-a întors de la „moşie"
(dteva sfori de pămînt în
Vl,aşca !), Storin, de la Că
limăneşti, soţii Bulandra,
de la Viena, şi se discută 
repertoriul teatnu�ui din 
Splai. Idee feriicită : se re
ia, pentru deschtderea sta
gi1..1i11ii, Domnişoara Nasta

sia, în care nenea Max a 

creat Ull1 Ion Sol'COvă me
mornbiL (Vul1p�in al lui 
Storin „a fost discutat". 
Bunul G. M. Zamfirescu, 
în preţioasa sa carte „Măr
turii în contemporaneita
te", îl apără pe actor cu 
o căldură fraternă.) e
Sindicatul artiştilor ridică
un monument lui Aristide 
Demetriade. e Ion Şahi
ghian şi V. E-nescu se pre
gătesc pentru gongul inau
gural. Naţionalul „deschi
de" cu un spectacol-coupe 
dÎlll vechi texte româ
neşti : Harţă Răzăşu,l de 
V. Alecsandri, Doi ţărani

şi cinci cîrlani de C. Ne
gruzzi, Trei crai de la ră

sărit .de B. P. Hasdeu,

Candidat şi deputat de
G. Sion. La ideea directo
rului Al. Mavrodi, ar tre
bui, poate, meditat şi...

peste 50 de ani !

I.N.
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La Teatrul Dramatic din Baia 
Mare a fost numit un nou director: 
Valeriu Achim. Felicitîndu-l şi urîn
du-i succes în muncă, folosim pri- -
lejul pentru a-l ruga_ să ne vor
bească despre programul instituţiei 
pe care o conduce. 

VALERIU ACHIM: 

,, . 

cu 
un dialog sincer 

publicul ... " 

- Congresul e<locaţi:ei politice şi cul
turii socialiste a deschis o n<,uă perspec
tivă creaţiei. în wate do.rneniiile cuil.lturii, 
ajuti.nJdu-ne să oo!llcepem şi să realizăm 
un teaitru pe măsura ideailurilor care ne 
amiimă şi a exi,genţelor spectatorilor. 

Viitoairea s,tagiune coincide cu împiiru
rea a treizeci de ani de la înfiinţarea 
teatruJ.utl. nostru ; vom cinsti momentul 
aniversar pri111,tr-u.n ,reperrooriu de înaltă 
ţinută, cOll.aiborind perutru înifăptuirea lui 
cu valoroşi autori dramatici, cu regizori 
şi scenogr,aLfii de autentic profesionalism. 
De·-a lungul acestor treii decenii, teatrul 
băimărean şii-a ciştig,at un meri,ta,t p,rest1-
giu ; ca să-l păstrăm, ne srbrădu;im să asi
gurăm un climat creator, în .catlruil căruia 
să purtăm un di1ailiog efident, lucid, sincer, 
cu publicul, tot mai illlrteresat de aotul 
artistlic. 

Consecvenţi faţă de poMica repertord-aJă 
afi.rmată di,rutru început, aceea de a face 
din scenă o tribună a liteiratu-rii drama
tice naţiona1le, am înscris pe afâş piese 
apa.rj)imnd în major!iitate dramaturgiei ro
mâneşti clasice şi con,temporane. Reluarea 
capodoperei O scrisoare pierdută de I. L. 
Caragiale, după mai bine de două decenii 
(toate piesele lui Oaragi•ailie au fost mon
taJte de mai multe ori pe scena băimă
reană), va cO!llstitu;i un examen dificil 
pen1lru colectiv. Noua montare va fi real,i
zaită de regizorul Bogdan Berciu şi de sce
nogDaful Ion Bădiilă. Dintre dramaturgii 
tinerei generaţii ne-am oprtl.t la Viorel 
Cacoveanu, cu Valsul de la miezul nopţii, 

premieră inaugurală a viitoarei. stagiuni 
(regia, Radu Dmudescu ; decorurile, Florin 
Hairasiim). Din li<teraiturn interbelică, am 
ales Gaiţele, de AL Ki-riţescu, piesă ce 
continuă să stirnească �i astă:lli, după mai 
bine de o jumătaite de veac de la apariţie, 
interesul publicului. Dramaturgul D. R. 
Popescu scnie pentru teatrul nostru -
fapt care ne onorează - pies•a Bomba de 
cretă ; o vom }ansa, deci, î,n prem;ieră ab
solută. AfişuJ. V<a mai cuprtnde A 12-a 

noapte, de Shakespeare, şi piesa ameri
cană Subiectul erau trandafirii, de F. 
Gilroy ; spec'1lacoleile vor fi semnate de 
Radu Dinulescu şi Florin Harasim. 

In cadrul momenitruJ.ui aniversair, îl vom 
sărbători şi pe actorul Vasile Constanti
nescu, care va împl-ini, în toamnă, şai
zeci de ani de viaţă şi patruzeci de acti
vitate aritistică. In plină forţă creatoare, 
VasiJ.e Oonstantinescu, disrbins în acest an 
cu d!irplomia rev.istei „Vatra" la Festivalul 
de teatru contempOll."dn de la Braşov, va 
juca rolul titular în Vlaicu Vodă; spec
tacolul va :lli regizat de Dal!l Alecsan
drescu. 

Dacă adăugăm la toate aces•te proiecte 
şi un amp1u reaitail. de poezie patriotică, 
treb1liie să recunoaştem că ne aşteaptă un 
an de ef<liITiu,r,i; colectivul, pirecum se ştie, 
nu este prea numeros, sperăm de'::ii ca ab
solvenţii instiitrutelor de teatru din Bucu
reşti şi 'I'Îlrgu Mureş să nu ne ocolească, 
ia;r dacă vor veni, să şi rămînă la noi. 
Pentru ca efortu.rile investite să fie efi
c,iente, încercăm să cunoaştem mm bine 
preocupările şi preferinţele spectatorilor, 
prin sondaje de opiniie, prin întfilniri şi 
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dâscuţii pe marginea unor �peclacole. 
De trei allli, i�tiillllţia noastll"ă aire şi o

secţie de estradă, care a debUltait sub o 
zodie fericită. AiI'e o echipă tinără (medda
de vîrstă nu depăşeşte 23 de a,ni), o or
chestră condusă, cu muLt talent, de Ivan 
Fekete, şi o trupă de baiet, comp.usă din 
absolvenţi ai şcolii de artă din Cluj-,Na
poaa ; um.ii dimre înzesitniaţii aotOtrti. şi so-
1.!işti vocali s-au :făcut CU<IlQScuţi, între timp, 
.în întreaga ţară. Spectaicolul intitulat Aşa 
rîd oamenii buni de Mdhai Max.imdlian
(muzica Vasile Veselovski şi Ivan Fekete; 
core�ra. Sandu F1ayer; scenro�a:fiia, Ga
brtielia Buhoiu) a :fost dristiru; cu premiul 
lntîi la Fesilivailuil I1!aţional „CÎIIltairea Ro
mâniei", ediţia 1981. Sperăm ca wrmă.toa
rea premieră, Nu-i bai ! să ÎIIlfă.ptuiască
afirmarea dep1ină a ceilei mai tinere echi
pe a ge11111.lilui revuds1lic mmân:esc. 

Şi secţia de păpuşi a împldrntt nu de 
mult un şfer:t de veac de aotiviitaite. ,,Pă
puşiJ.e" au căpărtlat un nou sediiu şi îşi
propun următoarele premiere : Lupul cu 
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MARGINALII 

Dolce vita ... 

Strada! Un loc unde poţi deseori 
descoperi mici scenete de teatru, bine 
scri,se de autori necunoscuţi, dar fe
cunzi, sau excelentissime secvenţe de 
film, care te pot ,lăsa „stop-cadru" ... 

�eci, strada bucureşteană, pe o în
sorită şi oaJdă zi de primăvară întîrzia:
tă, la o oră la care pietonii sînt mai 
rari, vehiculele, mai puţin precipitate, 
ritmurile, mai molcome. Nu este o
stradă oarecare, ci .chiar Calea Victo
riei, în perimetrul ei cel mai fierbin
te, mai p.reds între „Capşa" şi „Con
tinental". 

Bazinul fîntînii arteziene din preaj
mă are apă numai pe fund, puţină, 
havuzul ei se odihneşte, riscînd să se 
înroşească de rugina oare a cam în
ceput să-i sublinieze răcoroasa au
toritate. De jur-împrejurul fîntînii, o
lume plină de culoare şi de culori - e 
drept, cam ţipătoare: - şi de strigătele 
celor gureşi, deconectaţi, siguri pe ei ...
1n bazinwl cu apă puţină, copii, 
veseli, despuiaţi cum au venit pe lume, 
se zbenguiesc, se stropesc cu apă sau, 
igienic, se. spală cu săpun clăbucos, 
unii cu ritmuri precipitate, alţii cu 
tihnit ritual, a cărui gestică e demnă 
de lentorile dansante ale unui Bejart 
inventiv şi mereu surprinzător prin in-

cizme, de S. Plrokofieva, Joaca, de Afexan
dra Davidescu (ÎIIl re� lui Victor Cîi"Cu 
de la teatrul de păpuşi � Timişoara) ş,i 
Tinereţe fără bătrîneţe, în dramatizarea
şi regia ooLaiboratoarei noiaSlfire Kovacs

Ildiko. Toate aoeste tll"ei montări var pur
ta semnătu!I'a scenogJr1afei Ida Grumaz.

Ne propUillem speota,cole cit mai bune,
cit mai multe ; drortim ca pubLicu!l. să fie
muJ.ţulllliit de ceea ce-i vom oferi ; c:lor!im
ca waţa noastră de zi cu zi să fie oglin
diltă p,rompt în pa,gimle publicaţii'l.or cul
tura!le; sperăm să putem avea întîini.ri 
cu colegi dÎill alte tea1l11e ; irut.enţionăm să
fim prezenţi lia diferi.te festiviaill\.lJri niaţio
naile, nădăjdU>Îilld să ffim şi benefiiciarii 
unor d�srtdncţii. Şi ţintim ca teatruJ băi
mărean să !redevină o prezenţă activă Îll1 
vfaţa ·airttiistică a ţării. 

1'aită obiective destll!l de ambiţlioase
pentru a mobi-Liza, solida>r, toate forţele 
coleati vw1ui.... 

Maria MARIN 

solit'ul concepţiei şi prin neaşteptatul 
pe care .îl generează ... 

Scena se prelungeşte, caracterul ei 
surprinzător se amplifică, neaşteptatul 
devenind, prin dilatare, act teatral sau 
moment cinematografic, dacă vreţi ... 

Teatrul popular, paparude ? Teatru 
nud ? Sau, poate, o explozie a „Living 
Theatre"-ului, pe încinsul asfalt al Bu
cureştiului ? Se strigă cu inflexiuni cu 
guturale şi ac,ute neobişnuite. ' Se 
desfăşoară cîrpe colorate, oa la „Bread 
and Puppet" - miracol pasager al cri
ticii mondiale de specialitate ! Copiii

împrăştie baloane de săpun, ca la 
spectacolele uşor circăreşti ale Arianei 
Mnouchkine... ba nu, parcă sînt tot 
paparude sau, poate (uite, la colţul 
bazinului, cum o fetiţă goală înfaşă 
tacticos o păpuşă d,e p'la,s,t,i<:), e ,r�tua-
lul, tot popular, al „Caloianului"... Da, 
dar nu-mi :parvine invocaţia : ,,Ca
loiene, iene, măă-ta te cată / Prin pă
durea lată ... " 

De data asta, nu, un nu categoric! 
Nu este un conglomerat de stiluri tea
trale moderne, este cu siguranţă o sec
venţă de film ! De film mare ! Am mai 
văzut-o undeva ! Este secvenţa băii din 
Fontana Trevi, construită de Bernini 
şi fabulos turnată de Fellini, în „Dolce 
vita" ... 

Mihai GlRNIŢA 
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I
VICTOR ERNEST 

MASEK 

CREA TIVIT A TEA 
A 

1n arta 

ACTORULUI 

(I) 

C 
onsiderată mai mult o problemă de

psiholog;ie, res<pectiv de psihologie a 
.persoanei, <lecit una de estetică sau 

filozofia artei, creativitatea deţine în stu
dii,le despre artă un statut pseudoştiin,ţăific, 
intuitiv şi, ca atare, adesea inoperant. Totuşi, 
o cercetare a �p.ostazelor existenţei dra
mati.ce nu se poate lipsi de analiza, şi 
din punct de vedere estetic, a cljteriilor 
de identificare şi apreciere a c_reativităţii, 
precum şi de distingere a ei de formele 
şi etapele necreatoare,· rutiniere, ale acti
vităţii dramati,ce. Ne vin •în ,ajutor, în a
cest sens, achiziţiile teoretice clarifica
toare, di.t1 ultimele decenii, ale psihologi
ei şi sociologi,ei cr�tivităţji, daţ_orită că
rora s-a ajuns la o înţelţgere mai rigu
roasă a mecanismelor creativităţii şi a 
aptitudinilor, atitudi11:ilor şi climatului 
sQcial ce o condiţionează. 

O coloratură specifkă dobîndeşte pro
blemati-ca creativităţii �n contextul arte
lor interpretative, şi îndeQSebi al artei· 
dramatice, domeniu în care nu numai că 
stăruie confuziile teoretice ÎIIl înţelegerea 
şi definirea procesului creator, dar este 
contestată adesea, explicit sau implicit, 
însăşi legitimitatea utilizări,i conceptelor 
de creaţie şi creativitate în raport cu a
ceste arte. lncercÎIIld să demonstrăm ne
temeinicia şi anacronismul unor astfel de 
opinii, datorate parţial necnmoaşterii aP.
,titudinilor şi operaţiilor ce definesc crea
tivitatea şi parţial unor prejudecăţi ale 
esteticii tradiţionale, vom începe prin a 
schiţa succint un „portret-rr-obot" al cre
ativităţii, aşa cum ['eiese el clin cercetările 
recente iamintite, spre a înce,rca să identi
ficăm, apoi, ipos_taz!!le ei specifice de ma
nifestare în sfera de existenţă a teatru
lui. 

I. CREATIVITATEA, CA
APTITUDINE 1N GENERAL 

V 
om expune pentru început, în mod
succint, cele mai recente concluzii

. alE:_ �erc�tărilor experimentale pri
vmd trasatunle creativitătii structura 
şi dinamica ei, precum şi in

,
dicatorii de 

apreciere a creatiyităţii. 
Transferul acestor prindpii şi concluzii 

generale asu,pra domeniului artistic de 
care ne ocupăm devine posibil, întrucit 
mecanismele creatoare, ce acţionează în 
dorneniuJ artei, păstDmdu-şi specificul 
sînit supuse, totodaită, acelloraşi principii 
ca şi cele din domeniul ştiÎlnţelor în le
gătură cu care au fost efectuate �jori
tatea cercetărilor Jia care ne vom referi. 
Cu alte cuvJ!Ilte, şi după focmularea 
pfastică a psihologul,ui Raymond B. Ca
tell, ,,deşi artistul, inginerul, omul de 
ştiinţă sau arhitectul se hrănesc cu ali
mente tehnice total diferite, ei le digeră 
cu acelaşi vi!Il ililltelect'l10!1". 

De obicei, conceptul de creaţie întîlnit 
în studiile de estetică şi filozofie a artei 
este tributar unor ipostaze mai vechi ale 
psihologiei empirice, care folosea, în ex
plicarea personalităţilor superior înzestra
te, concepte instrumentale precum dota

ţie, aptitudine, ·talent şi geniu, legate, la 
rîndul lor, de ideea de destin şi predesti

nare, noţ�uni asociate cu imagini mitolo
gice privind inspiraţia, prin care forţe-le 
supranaturale îşi coboară harul asupra 
unora dintre muritori. Abia în ultimele 
decenii, mai ex,act ÎJileep.înd cu deceniul 
al şaselea al acestui secol, st11diile dedi-
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cate potenţialului uman şi social creator, 
criteriilor de evaluare, precum şi meto
delor de stimulare şi animare a creati
vităţii au căpătat un caracter pr:eponde
rent experimental, eliberat de orice spe
culaţii metafizice, precum şi o amploare 
fără precedent, concretizată în zeci de 
institute de specialitate şi în sutele de 
lucrări dedicate acestei pro_l2_leme. Ală
turi de psihologie, sociologie, iar mai re
cent de pedagogie, în u.lji'ma vreme şi 
cibernetica, teoria informaţ;iej, praxiolo
gia ş.a. şi-,au conexat efo1:_turile spre a 
contribui la eX1plicarea �i dezvoltarea ac
tului creator. In lumina acestor noi şi 
complexe cercetări .. multe dintre preju
decăţile ce introduceau false ierarhii şi 
disocieri disc1iminatorii în sfera activită
ţii ,artistice 1şi văde_sc, cum vom vedea, 
caracterul anacronk, neştiinţific şi dău
nător. 

Principala mutaţie d� pers,pectivă da
toeată ceDcetărilor amintite vizează sepa
mrea ex:plicaţii,lor creativităţii de teoria 
elitelor şi de absolutizarea dotaj;iei nati
ve (de care erau grevate conceptele de 
talent şi de gen�u) şi considerarea ei ca 
un ansamblu de însuşiri proprii tuturor 
oa.rnenhlor, chiar dacă, evident. în grade 
şi forme diferite. Nu numai că toţi oa
menii s,îrnt consideraţi potenţial creativi, 
dar toţi îşi pot spori şi . realiza acest po
tenţial, în funcţie, cum vom vedea,· de 
prezenţa unor COIIldiţii favorizante. In 
orice caz, analiza factori.ală a creativită
ţii consid_eră că oamenii înc�draţi în a
numite profesiuni - actorii, muzicienii, 
artiŞtii în general - prezintă indici de 
creativitate mai Tidicaţi decît media. Ca
racte1istică noii perspective este, aşadar, 
punerea creativităţii, ab initio, în ter
meni constructivi. Şi, de asemenea, inclu
derea în structu,ra ei a unor dimensiuni 
şi condiţionări sociale. Ă devenit astfel 
posibiJă o mai rigU'roasă formulare a 
teoriilot· creativităţii în termeni operaţi
onali. 

Din această perspectivă, caracteristidle 
definitorii ale activităţii creatoare sînt 
considerate a fi productivitatea, utilita
tea, eficienţa, noutatea şi originalitatea. 
Rolul oreponderent în ace.as-tă constelaţie 
de calităţi îl deţin noutatea, ineditul, ce 
disting aativitatea creatoare de latura re
prodiictivă a actiJVităţii psihice şi ma
teriale curente, de COIIThportamentul con
formist şi de tendinţele conservatoare 1. 

Opera, respectiv soluţiile datorate com
portamentului creativ, trebuie să fie im
previzibile, reprezentînd o ri.i,ptură esen
ţială cu „normalul" existind anterior. Ca 
atare, o idee sau un produs sînt consi-
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1 M. Roco, Creativitatea individuală 
şi de grup, Ed. Academiei R. S. R., 
Bucureşti, 1979, p. 18-19.

derate a fi cu ,adevărat noi, a_tunci cînd 
ele n-ar fi putut fi prevăzute ori deduse 
din starea sau realizările precedente ale 
sistemului lor_ de referinţă. Deoarece ne
prevăzutul ,poate fi însă şj expresia unor 
comportamente absurde, aberante sau 
pur întîmplătoare, creativitatea este cu 
necesitate legată de criterii calitative 
precum „stq:>erior", .,mai bine" şi „pro
gres". Această perspectivă axiologică în 
aprecierea creativităţii este imperios ne
cesară, întrucî,t nu tot ceea ce este nou, 
inedit şi original este, automat, semnifi
cativ şi V1aloros, din punct de vedere 
uman. Noul, ca simplă imprevizibilitate, 
ca spontaneitate necontrolată, poate fi 
obţinut şi prin variaţie oarbă, ca în cazul 
happening-ului, nep�tînd fi asţf� un cri
teriu suficient al creativiţ_ăţii, tocmai din 
cauza lipsei lui de finalitate. Eficienţa 
reală, practică a soluţiei creative este a
testată de corectitudine, adecvare şi uti
lizabilitate. De aceea. cum vom yedea, nu
orice ipostază nouă, imprevizibilă, nu 
or1ce eţcentricitate confeyită, prin mon
tare, unei ipiese. sau prin interpretare, 
unUii personaj - în căutarea odginailită
ţii cu orice preţ - vor fi şi „corecte". 
respectiv „adecvate", punerii în valoare 
a unor semnificaţii profwnde ale textului 
respectiv. O creaţie interpretativă corec
tă va trebui să fie credibilă în rapo.rt cu 
contextul, adică viabilă scenic, şi doar 
astfel „utiliz,abilă" de către regizor, în 
armoni,�area de ,ansamblu a montării. 

Principalele aptitudini comportamenta
le de care trebuie să dea dovadă o per
soană, pentru a putea fi considerată efi
cient creativă, au fost puse cel mai preg
nant în evidenţă de studiile efectuate, în
tre ·anii J.950-1975. de către psihologul 
american J. P. Guy1foTd 2_ 

Structura acestor ca,pacităţi caracteris
tke ale persoanei creatoare este bazată 
pe următorii factori : 

,a) fluiditatea (verbală ideatică asocia
tivă sau expresivă), înţcleasă ca �şurinţă 
de a _oper,a cu cuvinte, noţiuni, idei, sim•
boluri, de a face comparaţii asocieri re
ordonări, analize şi sinteze. Fluiditat�a se 
bazează: _aşadiar0 pe cursivitatea, rapidi
t�t�a ş1 mgeniozitatea gîm.dirii şi expre
s1e1 ; 

b) flexibilitatea gîndirii, prin care se
'înţelege capacitatea de mod!ificare lesni
c10asă şi rapidă a giîndiirii şi conduitei în 
situaţii noi, neaşteptate, res,tructurarea 
spon�ană a vechilor deprinderi, în con
fcmrutate c1;1 cerinţele nqJi situaţii şi noi
lor_ 11nsţr1;1cţ1uni. Ea este opusă rigidităţii 
şi merţ1e1. 

2 J. P. Guylford, Cirea1livity of a quar
ter cen�ury of progress, ,,Perspectives
in creatwity", Aldine, Chicago, 197 s.
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Prezenţa acestor doi p,:rimi factori ele 
creativitate este, cum vom vedea, cu de
osebire solicitată ,în munca acto,rului. Cer
cetări recente au rpus în evidenţă rela,ţia 
existentă între mobilitatea comportamen
tală, ca trăsătură temperamentală ce fa
vorizează ex,presivitatea şi transpunerea 
scenică, ,pe de o par,te, şi flexibilitatea şi 
fluiditatea gîndirii, pe de ru.tă parte a ; 

c) sensibilitatea faţă de probleme. O
mul creativ sesizează probleme şi acolo 
unde alţii nu le observă. El posedă ca
pacitatea de a identifica precis şi corect 
problema, precum şi curajul de a o a
borda, ; 

d) capacitatea de redefinire, respectiv
abilitatea intelectuală de a elabora într-o 
formă nouă, originală, lucruri cunoscute. 
Cel caire redefineşte uti[lizează dalte şi re
la ţii dintr-o situaţie anterioară, dar le 
ordonează şi le ex'Plică într-un mod ori
ginal. Smt puse, astfel, î.n corelaţie, la
turi a,le unei situaţii sau dimensiuni aile 
unei probleme, pînă atunci străine una 
de alta. In acest SCillS, Labarit defineşte 
creativitatea dre,pt .,facultatea de a des
coperi relaţii despre c<1,_r:e omul încă nu 
avea cunoştinţă" ; 
· e) capacitatea de sinteză, exprimînd ca
pacitatea intelectului uman de a găsi şi
articula, din elemente dis1varate, o struc
tură nouă, originală·.

Aceste caHtăţi nu epuizează compo
nentele structurii c,reative, dar ele sînt 
recunoscute dre:pt pTincipale de către ma
joritatea cercetătorilo:r. ��-am op:rit asu
pra lor întrucît, cum vom vedea, ele nu 
numai că pot fi regăsite, dar sînt obliga
torii pentru obţinerea performanţei în 
munca 18Jctorulrui şi regizorului, demon
strînd, astfel, aipartenenţa acestor activi
tăţi, �a sfera creativităţii. 

Spune= mai sus că experimentele au 
pus în evidenţă faptul că fiecare om, în
deosebi la v.îrsta cophlăTiei, posedă cali
tăţi creative pot€!11ţiale. Actualizarea lo.r 
sub forma unei creativiităţi eficiente, in 
acto, depinde însă de o serie de îmipre
jură.ri favorabile, de ordin personal (di
recţionarea intereselor, educairea unor ati
tudini creative, antrenament, întîJillP�are, 
prezenţa unor talente speciale, precum 
voce sau ureche muzicailă, pentru muzi-
cieni) sau social. 

Chiar dacă nu Teprezintă cauza crea
tivităţii, prezenţa unor fuctori de perso
nalitate atitudinali şi motivaţionali în
truchipează condiţiile necesare oricărei 
actualizări a oreativităţii. Ii vom reamin
ti aici în mod succinlt, deoarece sînt şi 
ei indisPCillSabili :nu numai în declanş•a
rea, da.r mai ales în conservarea şi dez-

3 Al. Roşca, Creativitatea generală şi 
specifică. Ed. Academiei R.S . .R., Bucu
reşti, 1981, p. 59. 

voltarea potenţiailităţii creatoare a artis-
tului dramatic. 

Ca trăsături atitudinale, persoanele 
creative dovedesc î'ncrede:re m forţele 
pr-oprii, tendinţe spre dominare, tărie de 
caracte-r, spirit de independenţă, noncon
formism, acceptarea şi asumarea riscului 
di!spoziţie de autoevaluare 'aritică. I. A� 
Cambers relevă, cu deosebiTe, următoa
rele trăsături de ,personalitate aile indi
vidului creator, tndife:rent de ni.vel, do

meniu şi ti,p : forţa ewlui, p11eferin.ţa pen,tru.
complexitate, sensibilitatea estetică. Iar 
pentru dobîndi:rea unor performanţe 
creative su.perfoa,re, sînt considerate a fi 
necesare trăsături pre.cum spiritul de ini
ţiativă, independenţa, perseverenţa şi nă
zuinţa spre perfecţionare. 

In siffrşit, să nu uiităm o UJlitimă con
diţie indispensabilă desfăşurăirii procesu
luJ creator : energia motivaţională. Spre 
a-şi aisuma dificultăţile şi efortul susţi
nut implicate în orice proces de creaţie,
spre a avea -răbda.rea necesară parcurgerii
întregii „golgote" a creaţiei, individul are
nev,oie de o motivaţie puternică, fie in
ternă, fie externă. Forţa acestei motivaţii
trebuie să fie adecvată sarcinii creative
asumate, ea asi-gu.ră initeinsi.Jtatea şi stabili
tatea mobilizării persoanei perutru un a
nume gen de activitate. !n cazul unei

· moti\•aţii slabe, individul se descurajează
prea repede şi abandonează sarcina. Fac
torii motivaţionali interni, nu întotdeauna
înţeleşi în as,pectw lor pozttiv ş.i sancţio
naţi ca atare de societate, smt : curiozi
tatea, ambiţira, nevoia lăuntrică de afir
mare şi autoreaUzare, dorinţa de succes
şi afirmare socială. Factor.ii motivaţionali
externi, sociali, respectiv instawrarea unui
„climat motivaţionai", derpind de modul
în care societatea sau colectivu[ asigură
recunoaş,ter.ea valorilor create, respecta
rea şi prestigiul creatorilor ; de apre
cierea de care se bucură educaţia �i cul
tura în formarea personJallii,tăţii.i; de culti

. va,rea stimei oamenilor pentru fecundi-
tatea creatoare. Status-ul şi rolul social
de nivel superior al ··creatorului repre
zintă şi el un factor motivaţional de prim
rang. Relevanţa şi vailab.ilitatea ,tuturor
acestor factorJ, pentru menţinerea run,ui
climat creator srtimulativ şi an sfera ac- •
tivităţii artistice, nu mai necesită, cred,
comentarii suplimentare.

Absenţa a<:estar factori atitudinaili şi 
motivaţionali favorizanţi se insti;tuie m 
blocaje ale creativităţii. Cum obs&vă 
unul dintre cercetătorii români ai area
tivităţii, Leon Ţopa, aceasta „nu este' 
produsul unei creşteri de la sine, ci o 
filtrare şi o opţiune permanentă, în 
condiţii interne şi externe, favorabile şi 
nefavorabile. Premisele, v:alorfile, bloca
jele constituie, la modul real, medi•ul 
social-cultural, moral şi politic, care 
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_poart;e promova, întreţine sau poate re
duce şi ainihila ca1i,tart.ea şi conţinutUll. 
oreaţiei... Numim blocaje ale creativi
tăţii fenomenele de oprire a dezvo:Ltării 
dis.poziţiilor înnăscute, aptitudinilor sau 
oapacităţilor (talentelor) formate. Bloca
jele creatiw.tăţii nu se referă numai la 
stoparea aptitudinilor, ci şi a atitudini
lor favorabhle creaţiei. Aceste fenomene 
-de opriJre, prin în&ziere, -restriîngere sau
obligare de a merge înrtr-o direcţie ne
dorită de .creatori, produc .impovtante
pierderi sociale şi umane, materiale şi
.spirituale." "

Blocajele sociale vizează atît climatul
mai irestrîns al un'ei colectivităţi, cit şi
pe cel mai larg, de nivelul un<Ui întreg
-e.Llmat social. Ele s·înt, de a:egulă, rerul
tatul unei ooncentrăr,i uniiLateirale a efor
tur.ilor sociale, aJl. intoleranţei şi autorita
:rilsmului, al dogmatismwlui de orice fel.
Alcel,aşi efect îl pot avea i.nsitalarea
unor relaţii reci, pro.tocolare, indiferente
între membrii colectivelor; susipici'llilea
:reciprocă ; ddsooimină.rile neprnroi.piale
mure oreatoa:ti., pe crdtertli ex;trinsooi do
meniul!Jud lor de aot:ivi1Ja.lte ; impunerea
unor pseudovailOll'li, -�i sociale.

Reflex al blocajelor sociale, cele imdi
viduale s[n,t xeprezentate de fenomene
ea : lipsa de încredere în forţele proprii ;
teama de a descoperi şi comunica ade
văruri socialmenrte incomode ; teama de
răspundexe şi de im'Plilcare ; fuga după
succese imediate, dar superficiale şi de
vail.oare neconcliudentă. Uneori, tenrunţa
exagerată spre perfecţiune, teama de a
nu o putea atinge, este şi ea un fa;ctor
de blocare, încă din &ta11:t, a creativită
ţii ; la fel, ş-i tendinţa de su'Praevalua.re
.a propri<i.!loa: limiite.

II. IPOSTAZE ALE CREATIVIT AŢII
1N ART A DRAMATICA 

C 
um am mai menţionat, negarea
explicită sau imphlci<tă a caractexu

lui creator al artelor inteirpretative 
îşi are originea fie în necUIIloaşterea mai
sus menţionatelor mecanisme şi ta:ăisături 
psihologice ale creativităţii, fie în sau şi 
în ignorarea perspectivei revoluţiona.re 
deschise de estetica fenomenologică prilil 
descoperirea rolului cre01tor, partic�pativ, 
al receptorului în procesul comurucă,rii 
artistice, deci şi al interpretului, ca re
ceptor profesionist. Am enunţat •as,tfel 
cele două direcţii i'n care va evolua m
cercarea noastră de a evidenţia şi de
monstra virtuţile creative ale artei dra-
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matice : aTgumentul psihologic şi airgu
mentul fenamenologic. 

a) Argumentul psihologic
O.da.tă numite deteirm:Lnantele obilectiv

stabiliite ale creaiti'Vită,ţii, putem vedea 
acwn în ce măsură ele sînt proprii artei 
dramatice, justificînd a,precieirea perfor
manţelor, şi din, sau mai exact, în pri
mul dnd dLn, ,perspectiva �ui de 
creativitate pe care N i'mplică (ordtertu 
mult prea rar mtîlrnit, încă, m inSJtru
mentarul teoretic al critilcH noastre dra
matice). Această perspectivă axiologică 
asupra teatruiui, îndelung şi cu ,înd,rep
tăţire Tevendioată de sluji.torii Thaliei, 
se poate vădi ansă incomodă şi excesiv 
de severă pentru nu puţini actori, prea 
repede cantonaţi în rutiJilă şi oare se 
au,toliniştesc cu i•luzia că orice aipariţie a 
lor pe scenă reprezintă un fapt de artă 
derivîn.d automat din împrejurairea că 
opera de artă literară, deci textul pe 
care .îJl rostesc, reprezintă o vaio.are ar
tistică cerită. 

Utili-zarea criteriu.lui creativităţii în 
judecata estetică asupra •reuşitei actori
ceşti sau regizorale introduce astfel ne
cesHatea relaţionării ei, respectiv a pla
sărdi rolului sau montării analizate în 
contextwl realizăr.i!lor anterioare ale ce
lui discutat. Fiindcă, ceea ce privit doar 
dilil perspectiva lrimitată a unui spectacol, 
deci din punctu[ de vedere al celui ce, 
la ace specibaool, ia penrtmu pruna dată 
cunoştinţă de actorul sau regizorul 
respectiv, poate părea satisfăcător 
sau chiar un succes, raportat la cre
aţiile lor anterioare s-81I' putea să se do
vedească un simplu act de rutină, ce 
nu satisface ceirililţa de noutate, oPigina
litate şi imprevizibilitate a oricărei crea
ţti. Statutul de creator pe oare îl reven
dică artistul interpret presupune as,tfel, 
cwn vom vedea, obUgaţii şi .rig<XI'li su
perioare faţă de dezv<jltarea şi valorifi
oarea aptitudiniilor pe caire le posedă, 
asumarea unui regim de muncă şi stu
diu continue, pe baza căruia ·acestea să 
funcţioneze constant şi eficient sub a
spect creator. 

Neutilimrea pînă acum, în estetica tea
trului, a datelor revelatoare obţililute de 
psihologia experimentală a ultimelor de
cenii asupra mecanismelor şi piroceselor 
c.reati,vităţii poate fi pusă şi run seama 
unei prejudecăţi a esteticii tradiţionale, 
preocU[Jată exclu�iv de produsul creativ, 
deci de opera rezu[tată din creaţie, în 
cond!i,ţiile neglijării aproape totale a 
comportamentului creativ. Or, sub aspec• 
tuil. produsu1ui, opera de artă audio-vi· 
zuală ca.re este spectacolul dramatic (im· 
plicmd areavfile actoa:iceşti şi regizoa:ale), 
deoarece este lipsită de atributul pereni· 
tăţii (propriu artei literare sau drama• 
tull'gice), nu a fost consideraţă de estetica 
tradiţională un obiect de studiu demn 
de a fi luat în consideraţie din unghiul 

www.ziuaconstanta.ro



creaţiei. Cum am văzut însă în paragira
ful anterior, prim.cipa!l.el.e artzribute ale 
creaţiei au fost puse în evidenţă tocmai 
sub aspectul comportamentului creativ, 
în rapoc,t cu care perenitatea sau efeme
ritatea produsului reallizat nu joacă nici 
un rol. Nici Ulil istoric, de pildă, nu s-ar 
gîndi să nege vdrtu-ţile creative ale unor 
mari strategi militari, precum Alexaind["u 
Ma.cedon, Nelson, Napoleon OJ.1i Mihai 
Viteazul, 1111.umai 1penrtru că „opera" ÎIIl 
care s-au concretizat şi materializat apti
tudinda.e lor creatoare, compovtamentul 
lor creativ, respectiv o băltă!lie sau un act 
politic, a avut o existenţă de numai OJ."teV'a. 
ore sau zile, dull)ă care a deveniit istovie. 
Duipă cum „istorie" aiu devenit şi „efe
merele" izbînzi avtistice ale lui Nottara, 
Iancu Brezeanu, Tony Bul.andra, Mano
lescu şi ale atîtor alţi mari creatori ai 
şcolii româneşti de teatru. 

Să vedem acum în ce măsură ca·racte
ristioide principale ale com;portamen1Jt.cl.ui 
creativ (fluiditate, flexibilitate, origi:n,ali
tate, tenacitate, caipaciltate de sinteză şi 
redefini:re) pot fi .regăsite ca itrăsătuvi in
dispensa!bile în activitatea artistică a ac
torului. 

Săi ne oprim întîi [a flexibilitate, cen
trul vital al oomportamenitului creativ. 
Să re.amintim mai întîi faptul că mo
delarea şi construirea scenică a fiecă!rui 
nou. rol, într-.o modalirt:ate creatoare, ori
ginală, pune în faţa actorului probleme 
neprevăzute, solicitări neaşteptate ce nu 
-pot fi rezol vate doair pe baza exiperien,ţei
realizărilor anterioare, presUJpunînd în
noirea, din mers, a inventarului mJ.jfoa
eelor de exipresie, adaptarea rapidă la
cerinţele, şi ele imprevizibile şi adesea
reinm>ite succesiv, ale regizorului - adi
că o accentuată flexibiUtate a comporta
menrt;ului scenic.

De asemenea, pentru cine cunoaşte gra
<l.ul de neprevăzut, de [:n.tîmplător pe 
care îl aduc în desfăşurarea concretă, 
.seară de seară, a unui rol, pe de o par
te, publfoul - cu reacţiile sale impre
vizibile, aleatoare -, iar pe de alta, par
tener.ii de joc, cu disponibilită,ţi supuse 
.fluctuaţiei dispoziţionale, accidente[o.r me
moriei sau altor âmprejuirări perturba
toare, necesitatea unei mari flexibilirt:ă,ţi 
orientative şi operative din partea acto
rului este eiVidentă. In raport cu struc
tura artistică iniţi,ală a spectacolului şi 
cu datele minuţios elaborate şi studiate 
ale rolului, pot :i!IJ.terveni, deci, şi situa
ţii noi, neaşteptate, oare cer actorului 
capacitart:ea de a :renunţa ,mpid la unele 
dirutre vechile formule şi modailiităţi de 
expri:J:nare, spre a se adapta din mers 
.noilor cerinţe de reelaborare a accente-

lor psihice sau comportamentale din sce
na, actul sau ansambl'I.Ll spectacolului res
pectiv. Aceste răslpU!Il\Slllri sînt spontane, 
neaşteptate, ele n-,au putut fi prevăzute 
orJ studiate dinai,n,te şi reprezintă, ca a
ta!I"e, intervenţii creatoare, soluţti dato
rate exclusiv mobi.itităţii adaptative şi 
operative a actorului, inventivităţii şi 
imaginaţiei sale creatoare. Actori-i cu ex
perienţă ştiu că oricît de minuţios şi ri
guros şi-ar construi personajul, nicioclată 
ei nu vor· putea socoti munca lor înche
iată, în sensul elaborării 'll!Ilui model fix, 
definitiv, de comportament scenic în ro
lul respectiv, pe caire nu le-ar mai ră
mîne aipoi, după premieră, decît să-l reia 
în mod automat şi să-l reproducă seară 
de seară. Un actor manierizart:, cantonat 
în rutină şi stereotiipie, obişnuit să folo
sească, în toate rolurile, şi :ilndi.ferent de 
situaţie, soluţii creative anterioare, nu va 
fii., evti.dent, capabil să facă faţă solicită
rilor imprevi�bile ce fac din menţinerea 
calităţii artistice a unei interpretă1J.·i de-a 

-lUll.gul tuturor spectacolelor un act de
creaţie continuă.

Capacitatea de redefinire şi originali
tatea sînt trăsături creative strîns împle
tite în cazul artelor interpiretative. Şi, a
ceasta, ÎIIltr:ucît originalitatea UJI1ei inter
pretări, noutatea alcătuirii unUli. rol, în 
raport cu alte realizării ale aoestwa, da
torate unor actori diferiţi, este asi.gurată 
de caipacitatea de a redefini temnenii 
personaju1ui fără a irenunţa la datele lui 
esenţiale, fă'l.·ă a-i contraztlce semnificaţia 
originară. MecalliÎ\Smul acesta creator, de 
elaborare şi p11elucrare originală a unor 
date anterior cunoscu.te, este acelaşi cu 
cel ce asigură, în orice artă, trecerea de 
1a vechi la nou, de ii.a tradiţie la inova
ţie, aceasta din urmă nesemru:ficind vreo
dată o contrazicere tQtală a traqiţiei. 
Redefinirea înscrie astfel şi în istoria in
terpretărilor diverse ale unui rol un pro
ces de continuitate şi discontinuitate, 
care ţi.ne de metabolismele creaţiei uma
ne, fiind în acelaşi timp o preluare
adaptare şi o negare-depăşire. A realiza 
azi o creaţie actoricească in Hamlet în
seamnă a te detaşa şi inilividualiza pe 
fundalul unor interpretări de referinţă în 
memoria spectatoriil.or, de la acelea legen
dare, datorate lui Nottara sau Tony· Bu
landra, la cele mai modeme, ale lui Lau
ren'Ce Olivier sau Smoktunovski. O greu
tate ÎIIl plus faţă de interpretarea unui 
rol d�ntr-o piesă în premieră absolută, 
unde problema redefinirii nu se pune, ră
mîillÎnd doar aceea a originalităţii şi ine
ditului în raport cu propriile realizări 
anterioare ale a-ctorului respectiv . 

··-
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ULTIMELE ·ST IR I 

Personajele 

ULTIMUL 
MATURATORUL DE STRADA 
CRIMINALUL 
MAREŞALUL 
PROFESORUL 
OMUL NEGRU 
ASTRONOMUL 
MELOMANUL 
SPALĂTOREASA 
BĂTRINA VAMPA 
FEMEIA CHEALA 
OCTOGENARUL 
SUPRAVIEŢUITORUL 
AVOCATUL 
JUDECĂTORUL 
NECUNOSCUTA 
PRIMA IUBIRE 
MAMA 
trecători 
vecini treziţi din somn 
patru domni în negru 
cîteva fete frumoase 
medici 
acuzatoi-i publici 
somnambuli 
măturători de stradă 

scenariu dramatic de ADRIAN DOHOTARU 
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Imagini nocturne dintr-un mare oraş supraetajat şi subetajat. 
Scări care urcă şi coboară in toate direcţiile, scări care, aparent, nu 
duc nicăieri şi care se pierd în aer. In fundal, 'blocuri imense, zgîrie
nori, biserici, ferestre şi reclame luminoase. 

Pe rîndul de trepte care urcă din mijloc spre fundul scenei, 
trepte aproape cît lăţimea scenei, se află, răvăşit, într-un pardesiu 
întunecat, cu gulerul ridicat, cu spatele la public, Ultimul. 

Se aude un aparat de radio la care dneva încea,rcă să asculte 
ştirile. Crainici vorbind în limbi necunoscute, concerte simfonice, para
ziţi, fragmente de piese de teatru-, muzică de jaz etc . 

. în prim-plan, trecători anonimi, bărbaţi, femei, bătrîni, copii 
care traversează scena, încrucişîndu-şi traiectoriile. Pe rînd, cite unul 
se opreşte şi relatează o şti-re dintre cele de mai jos, după care pleacă 
mai departe. Rostirea ştirilor trebuie să aibă un carader conspirativ. 
Ca şi .cum oamenii s-ar teme să le aducă la cunoştinţa 'publicu-lu;,. 
Dealtfel, ele se .pot repeta pe parcursul spectacolului, fie in şoaptă, 
f,ie strigate cu desperare. 

ŞTIRILE: 

Azi. la orele 20, a fost semnat acordul de 
încetare a focului pe frontul de nord. 
Supravieţuitorii se întorc pe la casele 
lor. Prin marile capitale ale lumii se 
şterge praful şi se restaurează vechile 
„arcuri de triumf". • O nouă lovitură 
de stat în Monsterland. Guvernul provi
zoriu instalat la putere declară că Re
publica Monsterland denunţă toate tra
tatele semnate de vechiul regim. S-au 
înregistrat 30.000 de morti, 50.000 de r'ă
niţi şi 100.000 de dispăruţi . •  Azi-dimi
neaţă, din avionul care face curse între 
Antract şi De,Ui, au fost sustrase, de că
tre indivizi neidentificaţi, 13 grame de 
pra[ cosmic în valoare de 1 miliard de 
dolari. • 1n urma crizei de precipitaţii, 
inregist,rate in ultima vreme, s-a hotărît 
ca în anii ce vin zăpada să fie împru
mutată de la studiourile Paramount, care 
au dat faliment. e Chirurgul Bernard 
de Alba a reuşit u11- transplant din con
stelaţia Aldebaran. Pînă acum nu s-a 
semnalat nici un fenomen de respingere. 
• S-a depistat o nouă filieră a trafi
•canţilor de stupefiante : păsările migra
toare. Vom reveni cu a-mănunte în bu
letinul de ştiri de mîine-dimineaţă. • 
Doi radioamatori din insula Vretos au
·surprins în cursul nopţii trecute bătăile
'lle inimă ale unui necunoscut care a eva
dat în spaţiul cosmic. G ln laboratoa
-relc subte1·anc din Ova,da a fost experi
mentată o· nouă bombă cu hidrogen.
Aceasta a fost cea de a 2000-a experienţă
nucleară a statelor subterane. • Astăzi
la orele 23 a· încetat din viaţă, într-un
spital din Tokio, ultimul supravieţuitor
al bombardamentului atomic de la Hiro
shima. • A�cnţiile de presă fac cunoscut 
că, deocamdată, cel de-al Iii-lea război 
mondial are un caracter strict perso·nal. 

(La diferite etaje, se deschid brusc uşi, 
mereu alte uşi, şi năvălesc pe trepte băr
baţi şi femei, treziţi din somn, îmbrăcaţi 

în cele mai ciudate costume din diverse 
epoc'i. Ca ş-i cum s-ar fi trezit toţi ador
m-iţii istoriei.) 

UN BARBA T iN PIJAMA : Linişte ! 
ALT BĂRBAT ÎN PIJAMA: Cine-i a-

colo ? Alo ! Cine-i acoJo ? 
UN BĂRBAT ÎN PIJAMA: Cine-s ·im

bec.ilii? ! 
ALT BĂRBAT iN PIJAMA "(privind în 

jos pe scări) : La ce etaj, mă rog ? 
O FEMEIE ÎN CĂMAŞA DE NOAPTE 

(cu un sfeşnic în mină) : Ce nesiun
ţirre ! E a nu ştiu oîta oară cînd sîn
tem treziţi din somn î-n noaptea asta. 

UN BARBA T ÎN PIJAMA : Ce escroche
rie ' Şi nu se găseşte nimeru să pună 
lucru,rile la punct ? 

UN BĂRBAT CU CORNET ACUSTIC: 
Dar ce se întîmplă, de fapt ? Ce se 
aude? 

UN BĂRBAT iN HALAT NEGRU: 
Mi-am pus vată în urechi, mi-am vîrît 
capul în per,ne. am capUonat uşile, 
apoi am dat drumul la toate robine
tele din oasă... şi la calorJfer, şi la 
ventilator, dar zgomotul ăsta persis
tent şi ucigător pătrunde prin ori-ce ... 

UN BARBA T CU CORNET ACUSTIC 
( curios şi furios că nu înţelege) : Ce 
se aude. domnilor ? Nu înţeleg nici un 
cuvînt. în ce limbă se vorbeşte ? Cine 
face zgomot ? 

UN BĂRBAT ÎN PIJAMA (pentru că din
grupul celor care se frămîntă în prim
plan răb_ufnesc din cînd în cînd unele 
ştiri, reluate) : Alo ! C�tăţeni. înce
tati ! în numele legii, faceţi linişte ! 
Oamenii vor să doarmă ' Respectaţi 
somnul oraşului ! 

UN BĂRBAT CU CORNET ACUSTIC 
(după ce s-a instaurat o linişte fra
gilă) : Ei bine, oamenii ă1Ştia ne vor 
interna în ospiciu ! (Către ceilalţi.)
Eu nu aud prea bine, da1r trebuie că 
e periculos, din moment ce molipseşte 
atîta lume... Iată, ne trezim cu toţii 

61 

www.ziuaconstanta.ro



vorbind ... In ·curind, nu vom mai avea 
loc să vorbim, um,i de a:lţi,i ! 

MAREŞALUL (în pijama, cu epoleţi şi 
decoraţii pe piept, ţinînd într-o mînă 
o puşcă şi în cealaltă binoclul, cu care
urmăreşte; de -la doi paşi, ce se în
tîmplă în scenă) : Cineva, aici, jos,
ascultă buletii11,ul de ştii:r,i l.a radio ! 

O FEMEIE IN GAMAŞA DE NOAPTE : 
Să fie dat pe mÎ!Ila oameni-lor de or
dine! 

UN BARBAT IN PIJAMA: Ce bătaie 
de joc ! (Gata să iasă.) Şi de ce, mă 
rog, la ora asta ? ! 

ALT BARBAT IN PIJA!MA: In defini
tiv, cine e illldi,vidul şi ce vrea ? Şi ce 
anwne caută în noaptea a.sta aici?

(Insinuant.) De cine a fost trimis ? 
ULTI!MUL (încercînd să se facă văzut) : 

Sînt unul din vecirl!ii dumneavoastră .. 
In noaptea asta am ascultat buletinuJ 
de şui.ri. Dumneavoastră dolI'lffieaţi. Ve
deţi, se întîmplă atîtea lucruri neaş
teptate pe pămî.nt în timp- ce dormim ... 
încît... stînd de veghe, ÎIIl noaptea asta, 
mi s-a păirut ·că e de datoria mea să 
vă anunţ, să vă atrag atenţia că si
tuaţia a devenit ex-trem de eratică. 

MAREŞALUL (indignat) : Destul ! Asta 
înseamnă activitate împo:tr1va somn.u
lui ! (Către ceilalţi.) Indbwdul, ăsia 
v,rea să ne instige Ja o insomnie co
lecti-vă ! 

( Strigăte de protest şi fluierături l-a 
etajele de sus.) 

ULTIMUL (aproape amuzat): Nici vor
bă, domnilor ! Făiră somn am muiri ! 
N-am mai putea visa ! (Grav.) De aH
ceva vreau să- vă pr,eviin... In clipele
care urmează, s-ar putea să explo
deze o bombă cu focos nuclear în sub
salul casei. Da, da, chiar în subsolul
casei dumneavoastră ! (Continuînd.)
S-ar putea să ne ciocnim, după cal
culele unor savanţi, laurea,ţi ai pre
miului Nobel, de o altă planetă... [n
cădere ptin Cosmos.. Sau de un aste
roid. S-ar putea să mu;rim de cancer,
de infarct miocairdic, de embMie.

UN BARBA T IN PIJAMA : _loumneata 
pe ce lwne trăieşti ? Asta ştie pînă şi 
ultimul bătr.în din oraşul acesta ! 

ALT BARBAT IN PIJAMA: Sîntem vic
timele une!i bande o,rganizate de som
nambuli! 

MAREŞALUL (gata să-l ia pe Ultimul 
de reverele pardesiului) : Tinere, ia 
aminJte la ce-ţi spunem noi. Eşti încă 
foarte crud. (Ameninţător.) Şi nu eşti 
de pe-aici ! Poţi prJ.mi sf.atuiri. (Sec.) 
Nu te agita degeaba. Au mai încercat 
şi alţii. Ştii cum au sfî,rşit ? P.rin 
scur•t-circuit ! 

ULTIMUL : Nu . sînt crimina!l, nici de
lincvent de drept comun ! (Pauză.) 
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Imi dau seama că e greu să ,rămînem 
din cînd în clnd tTElJi. Ştiu că e mai 
plăcut, la ora asta, să i11,e îmbrăţişăm 
femeile în somn şi să il.e iuhlm. Dar 
poate că e mai bine să stăm de ve
ghe, cu schimbUll. Ca la obser:vatoarele 
astronomice. Ca în camerele de reani
mare. Trebuie să supravieţuim. Ne 
trebuie mai mult curaj ca să trăim în 
fiecare zi  ş i  în fiecare noapte, decît ile 
trebuia părinţHor noştri ! 

( Strigăte de protest, huiduieli.) 

MAREŞALUL: Ia <tlite cine vine să ne 
dea nouă lecţilÎ ! Afară ! Ieşi afară !

BARBATUL CU CORNET ACUSTIC 
(criză de isterie): Chemaţi poliţia r 
Vrem să dornilim ! Chemaţi poliţia r 
Poliţia! 

M�REŞAL UL : SomnambuH de drept co
mun ce sînteţi ! Afară ! 

TOŢI : Afară ! Afară ! Afară ! 

(ln acest timp, de la toate etajele plouă 
cu obiecte aruncate asupra Ultimului : 
ghete desperecheate, papuci, gl-astre cu 
flori, umbrele, pălării, păpuşi dezmem
brate, jucării demontate. Grupul de băr
baţi şi femei care au strigat şţirile se 
risipesc şi ies din scenă, sub acest bom
bardament.) 

UN BARBAT IN PIJAMA (retrăgîn
du-se) : Ce nesimţire ! 

ALT BĂRBAT ÎN PIJAMA (la fel): Nu 
mai sînt bun de nimic. Cind nu dorm, 
sînt descompus a doua zi. 

MAREŞ.A!LUL (către cei doi): E plină 
lumea de copii bastarzi şi de imi
granţi... dintr-ăştia care se 1lrezesc vor
bind singuri, vorbind... aşa... (Către 
Ultimul, ameninţător.) Să meargă la 
ei, acolo, să facă propagandă împo
trhva somnuilui ! In ţara lor, î,n viaţa lor. 
de fiecare zi ! Nu aici, unde.:. dormim 
de veacuri şi, slavă Dornnruaui, nu ni 
s-a întîmpLat nimic... (Iese.)

ULTIMUL (coborînd, ferindu-se de ploa
ia de obiecte şi rîzînd) : Hei unde 
sînteţi, v-înzători clandestini de' luaruri 
vechi ? Niciodată nu veniţi la timp ... 
Niciodată nu veniţi cînd are omul ne
voie de voi. 1,ntotdeauna vă faceţi apa
riţia prea tirziu. (Cei treziţi din somn 
s-au retras, s-a făcut treptat linişte.)
Hei, vînzători ambu1anţi de haine 
vechi ! Vernţi la mine să vă fac mi
Lionard. ! (Privind împrejur.) Am aici, 
în jurul meu, un adevărat mu�u de 
obiecte nei<lentA.ficate încă. (Ridicînă 
un cal de plastic.) Iată calul de pe 
care s-a aruncat în neant cu hale
barda, ca în tuirniruri D� Quijote ! 
(Ridicînd un baston 'colorat.) Iată 

bastonul de mareşal ail. lui Napoleon 
Bonaparte (privindu-l mai atent), păs-
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trînd încă urmele de rugină ale bătă
liei de la Wateiiloo ! (Ridicînd o um
brelă şi deschizînd-o, amuzat.) Iată 
umbrela Ulllui bătm,n diplomat dintre 
cele două ,războaie mo:ru:liale... găurită 
de rachetele lui Hitler! (Rîde, fidicînd 
de jos o pereche de ghete imense, ile
gate cu sfoară şi uzate.) Priviţi ghe
tele în care a umblat GulU,ver pe pă
mînt şi a călcat în p;icioaire (privind 
intens spre etajele de la care au dispă
rut cei treziţi din somn) toţi proştii 
din lume ! (Caută, se apleacă, ridică 
o pereche de ochelari şi-i potriveşte
pe nas, apoi fluieră de uimire.) Şi 
ochelarii unui bătr:în filozof, prin care 
lumea se vede 1răsturnată ! (Se întoarce, 
urcă scările, apoi, cu faţa spre public 
şi cu mîinile ridicate spre celelalte 
etaje.) Vernţi, currnpă,rărtori de ocazie, 
trişti şi somnoroşi, veniţi ! V1)nd şan
dramarua asta ou vechituri, ou mane
chine demodate şi cu păpuşi abando
nate de copiii lumii. Vî,nd oameni ui
taţi pe pămînrt din cî,ne ştie care .răz
boi mondf,ail. sau ba,1 mascat, bolnavi 
de diabet, de scabie şi de indigestie ! 
Veniţi, vînd ieftin societate de con
sum în delir ! Magaziiru.til universal a 
dat faliment ! (Coboară rîzînd, apoi, 
obosit, se aşază pe ultima treaptă, ia 
ochelarii, rămaşi, evident, fără lentile, 
şi-i potriveşte la ochi, iar şi-i scoate, 
îi îndepărtează, iar H potriveşte la 
ochi .şi continuă, surprins.) Dar oche
larii ăştia nu smrt răi deloc. Pe cu
vîntul meu de onoare ! (Intră în sce
nă patru domni îmbrăcaţi în negru, 
cu joben şi mănuşi albe, cu serviete 
ministeriale, care privesc pe jos, apoi, 
puţin jenaţi, spionvnd împrejurimile, 
culeg pe rînd cîte un obiect şi-l in
troduc discret în servietă.) Ia să ve
dem ClUIIl arată lumea pe dos ! ( Se ri
dică şi dă cu ochii de cei patru domni.) 
Ăştia iar s-au porn.i.t să scormonească 
gunoaiele ! (Din acest moment, jocul 
cu ochelarii supliniază diverse gesturi 
sau replici cu un anumit tîlc. Către 
cei patru.) Domillilor, nlll aveţi cumva 
o ţigară?

(Cei patru domni se opresc, electrizaţi. 
Se privesc unii pe alţii cu subînţeles. Cer
cetează strada circumspecţi. In sfîrşit, se 
pare că nu sînt spionaţi.) 

PRIMUL DOMN (jenat) : Eu n-am. Nu 
mai fumez. Am abandonat ... 

ULTIMUL (fără menajamente): Cînd? 
Acum cî.teva ziJe am fumat amîndoi 
o ţigară, pe culoar.

PRIMUL DOMN (indispus) : M-am lăsat 
intre timp. Mi-e teamă de consecinţe, 
de ... cancer.· 

AL TREILEA DOMN : Eu n-am ţigări 
la mi.ne, aşa că nu te pot servi. Nu 
fumez niciodată pe stradă... Nu weau 
să fdu văzut. O ţigară apri111Să e întot
deaU11a un reper mortail.. 

AL DOIL'EA DOMN : Nu î.nţeleg de ce e 
nevoie de atîtea explicaţili... Cînd e 
foarte simplu să-ţi imaginezi că fu
mezi o ţigară şi să ai aceeaşi satis
facţie. Uneori uităm dîte se port face 
cu ajutorul imagi�ţiei ! 

(Urmează o scenă de pantomimă. Cei 
patru se fac că se servesc cu ţigări din
tr-o tabacheră nevăzută întinsă de Al do
ilea domn, că îşi aprind ţigările, că trag 
adînc în piept şi aruncă fumul, prelung, 
în aer.) 

ULTIMUL ( servit în acest mod cu o ţi
gară, încea·rcă gestul, dar renunţă) : 
Din păcate, astăzi nu mai am imagi
naţie şi, oriclllllTI, prefer s-o folosesc 
în scopuri mai nobille. 

AL PATRULEA -DOMN (intervenind ca
tegoric) : Iartă-ne, sîntem foairte �ă
biţi ! Şi (privind din nou, suspicios., 
împrejur, apoi discret, aproape de 
urechea Ultimului), dacă vrei să ştii, 
ni s-a interzis să-ţi mai dăm ţigări. 
Mereu fume:zli. de la alţii. Mereu uiţi 
să-ţi cumperi ţigări. 

ULTIMUL (revoltat) : Nu-i adevărat r 
Cine spwne asta ? E o calomnie ! 

PRIMUL DOMN (punînd punctul pe i) : 
Şi, în general, ni s-a interzis să stăm 
de vorbă cu tine ... 

ULTIMUL (intrigat): Oind? De ce? 
AL DOILEA DOMN : Parcă tu nu ştii... 

de cînd cu ... 
ULTIMUL (nerăbdător): De clnd cu ce? 

Nu înţeleg. 
AL DOILEA DOMN: -De m"nd cu ... pro

blemele tale privilild activitatea împo
triva somnului. 

ULTIMUL (scoţîndu-şi ochelarii de pe 
nas, ca pentru sine) : S-a şi aflat ? r 

PRIMUL DOMN (conspirativ): Ni s-a 
atras atenţia să te evităm. Ni s-a spus 
chiar (cu mîna la gură) că eşti trâ.
mis de... de... de dlincolo... ca să ne 
spionezi pe noi, ăştillalţi, care am fugit 
mai de mul;t ... 

ULTIMUL (surprins, amuzat) : Eu ? Spi
on, eu ? (Izbucnind în rîs.) Spion ? 
Eu să vă spionez pe voi, care trăiţi 
sco,rmonind pr1n gunoaie, îmbi·ăcaţi în 
frac, cu melon... ca să i111duceţi lumea 
în eroare? ! (Se îneacă de rîs.) Pe 
voi?! 

AL TREILEA DOMN (îngrijorat): Va 
trebui să pleci. Să dispari. Cel puţin 
un timp. Pînă se mai liniştesc lucru
rile. Sau să te întorci... să te întorci ... 
dincolo... (arătînd cu mîna departe) 
definitiv. 

ULTIMUL (serios) : E chiaa.· atî't de 
grav ? (Frămîntat, privindu-i în ochi, 
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pe rînd.) Sigur că mă mtorc. Cît timp 
am trăit aici, printre voi, 111-arn călcat 
o dată pămîntul tn picioare ca toată
lumea. Mi-e tot timpul f.r.ică de ceva !
(Brusc îngrijorat.) [)ar, îmi spun me
reu, ca să mă liniştesc, că nu e nimic
adevărat din ceea ce mi se-111tîmplă ...
că totul e un vis urat... că -mîine, cmd
mă voi trezi, mă voi tJ.:ezi ca din in
feim.

AL PATRULEA DOMN (consultîndu-se 
cu ceilalţi, nu înainte de a mai spiona 
o dată împrejurimile) : Poate că e mai
bine să i-o spunem acum ... Să nu facă
mîine dimineaţă un şoc, o criză ...

ULTIMUL (oftînd): Ce anume!? 
AL TREILEA DOMN ( care în tot acest 

timp a vegheat cînd într-o parte, cînd 
în alta a scenei, dacă nu cumva sînt 
urmăriţi): Că ai fost scos dim registrele 
de stare civilă ! Teoretic, tu nu· mai 
exişti. Iar practic (arii.tind cu jale 
spre Ultimul), ce să mai vorbim ? ! 

ULTIMUL (serios, cu ochela1·ii în mină) : 
De cînd ? Pentru ce ? 

PRIMUL DOMN : N�avem timp să-ţi ex
plicăm actliffi. Nu vrem să fim văzuţi 
împreună ! (Asigurîndu-l, complice.) 
iţi spunem altă dată. 

AL DOILEA DOMN (crezînd că a găsit 
soluţia retragerii) : Iţi promitem că 
vom sta de vorbă într-o sea�ă mai pe 
larg. (Către ceilalţi.) Să mergem, dom
nilor ! 

ULTIMUL (îl prinde de braţ pe Primul 
domn) : Nu se poate ! (!şi potriveşte 
ochelarii.) T•rebuie să-mi daţi o ex
plicaţie· acum, imedii.at. Niu se poate 
să mă lăsaţi pradă coşma.rllllui ! In111e-
bunesc ! Cine a luat hotă:rî:rea ? 

AL PATRULEA DOMN (spionînd iar îm
prejurimile, cu senzaţia că divulgă un 
mare secret) : Procurorul ... 

ULTIMUL (interzis) : Procuirorul ? ! (Pen
tru că a strigat, ceiLalţi îi îndeasă pă
lăriile în gură; Ultimul, zbătîndu-se.) 
Ce amestec are procu;rorul în treburile 
instituţiei noastre de înfrumuseţare a 
omului? 

AL PATRULEA DOMN: Probabil, nu 
ştii... De azi, de fa prînz, ia condu
cerea tuturor instiituţiilor noastre (de
clamatoriu) ,,de tip vertical şi occiden
tal" se află un procuror, numit direct 
de Consmul de Administraţie a Bu
nu,rilor Spiuituale.,. Pe scurt : C.A.B.S. ! 

ULTIMUL (buimac) : Aha !... C.A.B.S. 
(Pe gînduri.) N-am ştiut. 

AL PATRULEA DOMN (conspirativ) : E 
un consiliu secret, care se ocupă, de 
fapt, de problemele (teatral) ,,dreptu
rilor asupra omului" ! 

ULTIMUL (trist) : Ce dl·epturi asupra 
omului ? ! Ce tot vorbiţi'? ! Eu văd că, 
pînă una-alta, mi se ia ipină şi dreptul 
la vis ... Mi se fură visele ! 

AL TREILEA DOMN (revenind din pa-
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trulare) : Să plecăm. Se apropie nişte 
1lipi srnspecţi... 

ULTIMUL (scoţîndu-şi ochelarii şi pri
vind împrejur) : Nici vorbă. Sîn.t nişre 
trecători ... 

AL DOILEA DOMN : Niciodată nu se 
ştie ce se ascunde !rntr-un trecător. 
(Pauză,.) Să mergem ! 

ULTIMUL (prinzînd pe unul dintre ei 
de mînă) : Mai staţi ! Un moment ! 
(Cu un ultim efort.) Şi nu · s-a găsiit 
nimeni să protesteze împotriva acestei 
san1avolnicii ? ! Doa,r am lucrat împre
ună atîţia ani... Mă cunoaşteţi foarte 
bine. N-aţi spus nimic cî-nd aţi aflat 
că am fost dat afară ? ! 

PRIMUL DOMN (exasperat): Nu s-a pu
tmt. Nu ne mai crede nim,eni. Nu ni 
se mai dă cuvÎII1'1iul. Se ştie aă am fost 
prieteru... Că sîntem concetăţeni... Şi 
toa1ă lumea e cu ochii pe noi. 

AL TREILEA DOMN : Ne temem şi noi 
să nu fim concediaţi ! SÎII1'tem şi noi 
străini ! Ca ,tine. (Privind din nou, 
circumspect, de jur-îm.prejur, asigu
rîndu-l pe Ultimul de solidaritatea lor.) 
Toţi ascultăm noaptea buletinele de 
ş•biri... Toţi avem acasă cite Ull1 aparat 
de radio, cîte u111 televizor, biblioteci, 
tablouri, arninti•ri de familie nededa
rate. (1mbărbătîndu-l conspirativ.) Nu 
eşti singur ! 

AL PATRULEA DOMN (tot conspirativ) : 
E căutat insistent de poliţie un tip 
care a călcat din greşeală u,mbra unui 
procuror. 

ULTIMUL (rîzînd) : Nu se poate ! E o 
aberaţie. E absurd ! De ce ? Nu s-a 
dat nici o e�plicaţie ? 

AL DOILEA DOMN : In comunic.atllll de 
presă care a apărut se spune că toc
mai se află [n studiu problema re
considerării umbrelor noastre. 

AL PATRULEA DOMN: Se spU111e chiar 
că vor fi declarate cetă,ţeni de onoare 
ai statului şi vor fi mobiJizate pentru 
războiul din Albalulu : batalioanele de 
asalt ale umbrelor ... 

AL TREILEA DOMIN ( către Ultimul, 
care e din ce în ce mai stupefiat) : 
Şi, cine ştie, mâine, poirnîine ne tre
zim că umbrele noastre sînt recrutate 
în serviciile de spionaj şi de con,tr,a
spiornaj. 

PRIMUL DOMN (dezolat, suspectînd um
brele, aproape în şoaptă) : Nu vom 

, mai putea vorbi nimic Îll1 prezenţa 
umbrelor noas1:ire. 

AL DOILEA DOMN : Deocamdată, profi
tăm de faptul că nu au ajuns încă la 
o conştiinţă de sine. Dar... Nu mai e
de trăit nici aici !

AL PATRULEA DOu.VIN: Se prure ca m
dividulu.i care a călcat tliffibra procuro
ru-lui i se vor tăâa picioarele ! 

ULTIMUL (îngrozit): Nuuu ! Nru se poa
te ! E Lmpotriva raţiunii. 
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AL PATRULEA DOMN' (trist): Da ... Ca 
să se completeze umbra... U:mbira pro
cwrorului, bineînţeles ! 

ULTIMUL (agitat): Va să zică, pro
blema nu se ·va mai pune dacă e umaJil 
sau i,nu:m:an ceva, ci nun:ii dacă va 
corespunde punctuJui de vedere al um
brelor noas,tre ... 

AL DOILEA DOMN (secret): Pe de altă 
parte, se spune oă a fost angajat în 
serviciul patrOI1Jatului tl!ll ill1idivid care 
îi vede pe toţi oamenii uniformi... Cum 
se uită la oameni, âi tr8!Il:Sformă iJ11-
stantaneu în copii identice, standardi
zare. 

AL TREILEA DOMN (completînd): Omul 
s-a trezit într-o dimineaţă că nu mai
dis<tinge pe nimeni, că nu mai face
nici o diferenţă !î,nnre lăptar şi omul
din serviciul de ordine, între impie
gatul de miş,ca,re şi consulul gene
ral etc., etc ...

ULTIMUL (scu_turîndu-se) : Si,nisnru ! 

( lncepe să bată uşor vîntul şi cad 
frunze uscate.) 

AL DOILEA DOMN : S-a prezentat, în
groe;it la oculist... Şi, peste dtva timp, 
a fost obligat de patroni să-şi expe
rimenteze defectul optic pentru citeva 
mari firme producătoaire de a,rbal.ete 
atomice. Toţi deveneau, sub privirile 
sale, incolori, inodori, ins'.i!p:i.zi, dar .. · 
dar... fantastice mîini de lucru, capa
bili să execute precis orice comandă
program ! 

PRIMUL DOMN (privind de jur-împre
jur, cu tristeţe şi spaimă) : Cu:rnpH! 
e că nu se ştie lnic'.iodată de unde ş1 ' 
cînd ne priveşte individul ăsta ... Me
tamorfoza se pr-oduce brusc, din mers, 
fără să-ţi dai seama. 

ULTIMUL (jucîndu-se cu ochelarii) : Şi, 
cum, nu s-au găsit ochelari pe măsu,ra 
defectului său optic ? ! 

AL TREILEA DOMN (,,n-ai priceput ni
mic") : Păi, ,tocmai ,asta e ! De ce să 
se găsească ? Defectul lui optic aduce 
un profit imeru:;. 

AL PATRULEA [)OMN (şoc:îndu-l pe 
Ultimul, care e uluit) : ln altă ordine 
de idei (apropiindu-se de Ultimul), se 
pare că sântem ameninţaţi de o fur
tună de nisip... Auzi ? (Ascultă un 
timp, cu toţii, foşnetul v!ntu�ui, . prin
frunzele unor arbori nevazuţi, şi ur
măresc cum cad frunze mari, galbene 
şi roşii.) Se tau măsuri de siguranţă. 
Tot mai mulţi oameni sînt închişi, ca 
să nu fie surprinşi de • furtună, aşa, 
liberi, pe stradă, în voia soartei, ne
asiguraţi. .. 

AL TREILEA DOMN : Apoi, se emit tot 
mai multe pretenţii asupra soarelui ! 
Foarte mulţi indivizi stau la soare, 
mănîncă la soare, dorm la soare. Se 
consumă bateriile ! (!n paranteză.) 

Plajele au fost · închise încă din vara 
trecută ! Riscăm ca, în anii următori, 
să rămînem fără soaire ... 

ULTIMUL (neîncrezător): Ei bine, pla
jele au fost închise din cauza polu
ării ! 

AL DOILEA DOMN (repede): Şi aerul! 
Se pare că s-a împuţinat. Nu se de
c1ară oficial, ca să nu intre lumea în 
panică. Deocamdată s-a [ansat dOOQ' 
zvonul, aşa, subteran. 

PRLMUL DOMN : E plină atmosfera de 
goluri de ae:r. 

AL TREILEA DOMN (ca o consecinţă): 
Şi de accidente de avion ! 

AL DOILEA DOMN ( continuînd) : într-o 
zi, ne vom a·sfixia ! Din Lipsă de oxi
·gen.

PRIMUL DOMN : Ce bombe atomice ? ! 
Ce bombe cu hidrogen ? ! Calamităţile 
,natu.rale, domnilor ! Astea ne vor veni 
de h:ac. 

ULTIMUL (treaz): De unde ştiţi ? Cînd 
aţi aflat voi toate astea ? (Dumirin
du-se.) Doar acum cîteva minute am 
ascultat buletinul de ştiri, şi nu s-a 
pomenit 111imic despre cele ce-mi spu
neţi... In realitate se ff,ntîmplă cu totul 
altceva! 

AL PATRULEA DOMN (cu tonul: ,,eşti 
incorigibH") : La radio nu se pot spune 
toate... Şi, apoi, de unde ştii care e 
realitatea adevărată ? Cea pe care o 
spun ei sau cea pe care o spun ai 
noştri? 

PRIMUL DOMN (fals ocrotitor) : Va tre
bui neapărat să consulţi un medic. In 
ultima vreme se observă, la tine, o 
totală confuzie înnre cele două pla
nuri· ale realităţii. 

ULTIMUL: Nu illlţeleg. Care planuri? 
Realitatea e una singură. 

PRIMUL DOMN (avertizat) : lntotdea
una mai există una, de rezervă, despre 
care se păstrează o tăcere suspectă. 
(Filozofînd.) Poate că tot ce credem 
că visăm se ,întîmplă îrn irealitate, 
de-adevăratelea. Şi invers. 

AL TREILEA DOMN (cercetînd împre
jurimile ; zgomot de conversaţii) : 
Orr-icum, nu strică să consulţi un me
dic, ca să te vindeci. 

(Apar mai mulţi măturători de stradă, 
care-şi fac de lucru în scenă.) 

ULTIMUL : De ce să mă vindec ? · 
AL PATRULEA DOMN (precipitat): Ei, 

doar sînt atîtea boli pe pămînt ! 
ULTIMUL (uimit de logica celorlalţi): Şi 

de ce să mă vindec tocmai eu de 
toate bolile de pe pămînt ? ! 

AL TREILEA DOMN (văzînd că mătu
rătorii de stradă se apropie) : Pssst ! 
Să fugim! 

(Cei patru domni se risipesc în �ulis�,
înspăimîntaţi. Măturătorii de strada ma-
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tură scena de frunze, strîng de pe jos 
obiectele aruncate de cei treziţi din somn, 
pe unele le studiază şi apoi le trîntesc 
indiferenţi în tomberoane.) 

MĂTURĂTORUL (ajungînd cu mătu-
ratul la picioarele Ultimului, care nici 
măcar nu a observat ce se întîmplă 
în jurul său şi e în continuare mut 
de uimire) : Domnu' L. Domnu' !. .. 
Vezi să nu te mătuTăm, din greşeală, 
şi pe dumneata... (Ceilalţi măturători 
se opresc din lucru, privesc scena şi 
se amuză.) Am mai văzut noi din
tr-ăştia, care umblă cu capul în nori 
şi poartă ghete cu ieşire spre bule
vard... (Ultimul nu s-a dezmeticit încă 
şi rămîne în continuare ca o stană de 
piatră ; Măturătorul, către ceilalţi.) 
De unii se aipropie piatra, marmura 
sau bronzul, încă din timpul vieţii, şi 
încet-.încet, ajung statui ( arată spre 
Ultimul) sau monumente ! (Ceilalţi 
izbucnesc în rîs.) Dar să ştii că pe 
ăsta 1-a uitat cineva pe stmţiă şi nu 
i-a spus ce mai are de făcut. (li pune
Ultimului în gură un rest de ţigară
aprinsă ; Ultimul îşi duce calm mîna 
1,a ţigară, trage adînc şi fumează mai 
departe, pe gînduri.) Sau l-a lăsat alt
c,ineva bine pe gînduri. Sau se vi
sează pe el însuşi şi nu se mai satură. 
(Filozofînd.) Cel mai greu lucru e să-i 
trezeşti pe oameni din visul lor des
pre ei înşişi ! 

ULTIMUL (trezindu-se, îşi dă seama de 
ridicolul situaţiei şi se dă la o parte) : 
Iertaţi-mă. Nu mi-am dat seama ... 
(Ceilalţi măturători de stradă rîd, 
apoi reîncep măturatul.) Nu mi s-a 
întîmplat de mult să u,it de mine, aşa, 
în mijlocul străzii. 

MĂTURĂTORUL (studiindu-l): E ade
vărat că n-am mai vărui de m\U�� 
oameni, aşa, ca du.mneavoas,tră, încă
runţiţi la v,îrsta asta. T.rebuie că aţi 
avut motive serioase să o luaţi Î!na
intea VÎ!rstei. Prea mulţi oamen,i mo
horîţi şi speriaţi, în ultima v.reme ... 
Totuşi, e bine că li se mai întîmplă 
unora să uite de ei, aşa... în mijlocul 
străzii... hodoronc�tronc, tam-nesam, 
aşa, ca să sfidăm regulile de circulaţie, 
de pildă. 

ULTIMUL (dîndu-şi seama că fumează): 
Toată noaptea mi-am dorit o ţigară ... 
Mulţumesc. 

MĂTURĂTORUL : !mi pare rău că 
n-am avut una mai bună, mai scumpă.

ULTIMUL: E foarte bun,ă şi asta! (Pe 
gînduri.) Pînă şi unui condamnat la 
moarte i se împlineşte - nu-i aşa? -
ultima dorinţă. (Vorbind ca pentru 
sine.) Şi acolo, sus, pe eşafod sau pe 
scaunul electric, înainte de a fi legat 
la ochi sau inainte de a fi spulberat 
în neant de plutonul de execuţie, i se 
dă o ţigairă ... 
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MĂTURĂTORUL (ajungînd din nou cu 
măturatul în ,picioarele Ultimului) : 
Ei, ce facem ? Nu vă daţi la o parte ? 
De fapt, e totuna. Alveţi dreptate ! 
Dacă nu vă mătur eu, vin alţii ... (ară
tînd spre ceilalţi) numai că ăia nu 
iarlă nimic. Ăiia mătură tot. Ăia sînt 
gunoieri de profesie. Mai pot veni cei 
din servicillll de salubritate, care sînt 
puşi pe curăţat seri.os de tot. Eu sînt 
doar amator. Fac treaba asta din cînd 
în cînd. Din plăcere. Habrur n-aveţi 
ce plăcut e să faci pe mătu.ră:tOTUl de 
stradă din cind în cînd. Mai afli ce 
spun ceilalţi măturători de stradă 
despre mmele paşilor noştri. Pentru 
că, abia după urmele astea pe care le 
lăsăm se poate afla mai bine cam 
ce-.am făcut ,prin viaţă. Şi să te fe
rească Dumnezeu să-şi schimbe mătu
rătorii gîndurile despre paşii noştri, 
şi vîntul, părerile despre airbori. A
tunci e tristeţe curată ! (Iar bate vîn
tul şi oad frunzele, cu foşnete bizare. 
Ultimul vrea să scuture scrumul de 
ţigară, nu găseşte unde să-l arunce ; 
observîndu-l, Măturătorul scoate din 
buzunar o scrumieră şi i-o întinde. 
Explicînd.) Port mtot.deauna la mine 
o scir,umieră. Nu-mi place să arunc pe
jos. Din tot ceea ce cade pe pămînt,
numai praful e nobil şi, bineînţeles,
frunzele... Ştii dumneata cî:t praf se
depune pe pămînt într-o zi ? Cîteva
miliarde de tone. Ca să nu mai vor
bim de praful care cade din stele ...
(Conspirativ.) Asta cosită foarte 
scump ... Şi, apoi, meteoriţii... 

ULTIMUL (în timp ce măturătorii cei
lalţi mătură şi se apropie de culise, 
gata să se retragă) : Şi ce părere au 
măturătorii de stradă despre urmele 
noastre? 

MĂTURĂTORUL (secret) : Eu am acasă 
o colecţie de... urme de paşi de-a lun
gul secolelor... Le ţin în nişte mor
minte de-alea goale, de piatră, în care
n-a mai irămas nici praful, nici pulbe
rea din oameni... (Conspirativ.) Se în
tîmplă ceva grav. Aproape toate ur
mele de pai1i, în ultima vreme, sînt 
şterse, ca şi cum oamenii s-ar feri să 
atingă pămîntul sau ar veni mereu 
cineva pe urmele lor, de-a buşilea, 
le-ar mirosi ·şi Ie-ar strica forma. Ca 
să nu fie ,recunoscute. Şi toate urmele 
astea duc pînă undeva şi, dintr-o dată, 
dispar. Unde? (Secret.) Nimeni nu 
ştie... Odinioară, din urmele paşilor 
puteai creşte ecouri şi chiar flori, acum 
abia dacă se aud nişite bîlbîieli, odini
oară puteai bea vin din ele, acum se 
sfărîmă ca ni:s,ipul, iţi scapă printre 
degete. O, Doamne, din urmele de paşi 
ale femeilor iubite pe vremuri beam 
vin de Malaga ... 
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ULTil\'IUL (înapoi'Tlidu-i scrr,umierra; Mă
turătqrul q goleşte în tomberon, apoi 
Ultimul se îndepărtează şi se întoarce 
pe trepte ; ca şi cum şi-ar aduce a
minte de ceva) : · Ce părere ai de ur
mele paşilor mei ? 

CE,ILALŢI MATURATORI (către Mă
turător) : Hei, bairoane, noi am plecat 
să dăm foc frunzelor ... de anul trecut .. 

MĂTURĂTORUL (către ceilalţi mătu
rători) : Vdn şi eu imediat. Aştepta
ţi-mă ! (Se apleacă să verifice urmele 
Ultimului, se ridică şi încearcă să-i 
măture urmele.) Dumnezeule ! (E con
sternat.) Urmele dumneavoastră abia 
se simt în asfalt, dar se văd. Paircă 
ard. Ca hnzele, toamna. ( Amintin
du-şi.) Am mai măturat eu odată ur
mele unuia care şi-a dat foc într-o 
piaţă publică ... iUndeva în Brandaburu. 
(Şi mai buimac.) Erau la fel! (Pe gîn
duri.) Mulţi au mai încercat de a
tunci să-şi dea foc şi s-au axuincat în 
flăcări ţipînd. (Dă din mîini a leha
mite.) Doamne, puţini bărbaţi îşi mai 
merită moartea, [n secolul ăsta ! (Gră
bit.) Mîine-di!Illineaţă o să vin din nou 
aici şi, dacă ,nu vi s-au şters urmele, 
permiteţi�mi să le iau în colecţia mea. 

ULTIMUL (zîmbind) : Eştţ liber. 
MĂTURĂTORUL (întorcîndu-se înainte 

de a ieşi şi vorbind cu înţelepciune) : 
Să ne ferească Dumnezeu cînd vor în
cepe să măture cu adevărat ce e de 
mătwrat pe lumea asta ! Că prea s-a 
umplut lumea de gunoaie... Şi nu mai 
avem unde să le aruncăm. 

ULTIMUL (către Măturător, cu simpa
tie) : Mă bucur că te-am... că v-am 
cunoscut. Dumneata eşti un adevărat 
filozof. 

MĂTURĂTORUL (pe gînduri): Era 
odată printre noi un măturător care 
a fost cu adevărat filozof. II chema ... 
îl chema... A început să mă lase me
moria... Acum, din păcate, mulţi fi
lozofi renumiţi sînt nişte gunoieri... Şi 
aşa mai departe ... (Iese, măturînd.) 

(Ultimul, 1·ămas în picioare, îşi duce 
amîndouă mîinile la cap, ca şi cum ar 
încerca să-şi amintească unde a rămas. 
Din colţurile prin care au dispărut, cei 
patru domni revin în scenă, exact în po
ziţiile dinainte de a fi apărut măturătorii 
de stradă. Se repetă ultimele replici.) 

PRIMUL DOMN (,fals ocrotitor) : Va tre-
bui neapărat să consulţi un medic. în 
ultima vreme se observă la tine o 
totală confuzie intre cele două pla
nuri ale realită-ţii. 

ULTIMUL: Nu înţeleg. Care planuri? 
Realitatea e una singură. 

PRIMUL DOMN (avertizat) : întotdea
una mai. există una, de rezervă, despre 
care .se păstrează o tăcere suspectă. 

(Filozofînd.) Poate că tot ce credem că 
visăm se întîmplă în realitate, d� 
adevăratelea. Şi invers. 

AL TREILEA DOMN : Orţcum, nu strică 
să consulţi un medic, ca să te vindeci. 

ULTIMUL : De ce să mă vindec ? 
AL PATRULEA DOMN: Ei, doar sînt 

atîtea boli pe pămînt ... 
ULTIMUL (ridicînd glasul): Şi ce de să 

mă vindec tocmai eu de. toate bolile 
de pe pămînt ? 

AL DOILEA DOMN : Pentru că suferi 
de toate bolile de pe pămînt ! 

AL TREILEA DOMN (grăbit): Pssst. 
Să fugim! 

(Cei patru domni se risipesc din nou şi 
ies din scenă grăbiţi.) 

ULTIMUL : Nu. Nu. (]şi scoate ochelarii, 
îşi şterge ochii cu mîna, cu un gest 
de om obosit.) Nu se poate să fie ade
vărat... (lngrijorat.) Şi, totuşi, dacă e 
ceva adevărat în ce spun nebunii 
ăştia ? ! Dacă au dreptate ? Nu cumva 
ei sînt normali şi, între timp, eu am 
înnebunit ? (Dă din cap în semn că 
refuză să accepte ideea.) De cite ori 
s-a îniîmplat aşa, a început un răz
boi... (Se scutură de frig.) Brrr ! (A
mintindu-şi.) Şi... deocamdată, cel
de-al treilea irăzboi mondial are un
caracter strict personal !

( Se aud zgomote pe stradă, maşini go
nind pe asfalt. Conversaţii. Trec mereu 
oameni şi umbre.) 

CRIMINALUL (venind din umbră spre 
Ultimul, pe care, se vede, îl urmăreşte 
de mult) : Mă recunoşti ? 

ULTIMUL (îşi pune ochelarii pe nas): 
Parcă... Parcă v-am mai văzut undeva. 

CRIMINALUL (cu pălăria lăsată pe ochi, 
surîzînd) : Intre fracţiunea de secundă 
în care am tras şi cea î,n care ai mu
rit, ne-am privit lung în ochi. N-am 
să uit niciodată ochii tăi măriţi de 
spaimă, în care am simţit că ard pînă 
la scrum. 

ULTIMUL (neînţelegînd) : Nu-mi aduc 
aminte. 

CRIMINALUL: Te-am ucis pentru că-mi 
erai perfect indiferent. Mi-a fost per
fect indiferent dacă erai un mic func
ţionar de bancă sau preşedintele sta
telor ! 

ULTIMUL: Domnule, dumneata mă con-
funzi! 

· CRIMINALUL (în timp ce Ultimul se
uită împrejur, să vadă dacă nu poate 
apela la cineva ; trecătorii stnt indife
renţi) : Teribil de repede poţi executa 
un ordin de condamnare la moarte ! 
(Criminalul işi aprinde o havană.) 
Nici nu. ai timp să regreţi. Mi-au 
spus : dumneata faci parte din ser-
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viciul de salubritate umană. Păm.întul 
ăsta trebuie curăţat de indivizii inde
zirabili. Mi s-a pus un .revolver în 
mînă, mi s-a spus să ucid, mi s-a 
indicat pe cine trebuie să ucid, mi s-a 
semnat un cec, apoi am apăsat pe tră
gaci o dată, de două ori, de rbrei ori... 
Şi omul din faţa mea a devenit la 
fel de indiferent ca şi cel care a tras. 
(Se apropie de Ultimul, şi-l îmbrăţi
şează.) Iartă-mă ! (Se desprinde din
îmbrăţişare şi îl priveşte lung în ochi,
ţinîndu-l cu mîinile, bărbăteşte, de 
umeri.) Regret, dar va trebui să ne 
mai vedem şi să te mai ucid de cîteva 
ori. (Afectuos.) Eşti victima ideală ... 

(Dintre trecători se desprinde o fa.tă, 
care se aruncă de gîtul Ultimului.)

PRLMA FATA (îmbrăţişîndu-l, în timp
ce Criminalul se îndepărtează) : Iubi
tule, vino cu noi... N �ai ,ţigări. Ştiu. 
In noaptea asta o să rămîi fără ţi
gări. Şi chiar mîine-dimineaţă, cînd te 
vei trezi din somn, tot fă.ră ţigări o 
să te trezeşti. Lasă-i pe nebunii ăştia 
să se omoare între ei şi vi:no cu noi ! 

A DOUA FATA (languroasă, lipindu-se
de el, întinzîndu-i o ţigară înfiptă in
tr-o sipcă imensă) : Iţi oferim noi o 
ţigară. O ţigară care te face să uiţi ce 
se întîmplă cu tine, ce se întimplă în 
noaptea asta, cînd răbufnesc toate ca
nalele de scurgere ale memoriei, cind 
ne aducem aminte tot ce e urît pe 
pămînt. 

(Apar încă trei fete, îmbrăcate sumar, 
jumînd ţigări biza1·e, dansînd 'i,n jurul 
Ultimului, pe o muzică discretă de bar,
plutind lent, ca într-o beţie, şi chicotind.) 

PRIMA FATA: Să uiţi... să dormi, să vi-
sezi... Să uiţi. de copiii care mor prin 
spitale, nevinovaţi, de leucemie. .. sau 
de bunicii care mor de cancer, săraci 
:şi neputincioşi ca epavele pe fundul 
mării... 

A TREIA FAT A ( continuînd să danseze
în jurul Ultimului, care le priveşte ca 
picat din lună) : Să uiţi de sinuctgaşi, 
de hoţi, de crimi,nali... de femeile care 
şi-au bătut joc de tine ! 

(Toate fetele rîd complice. Apoi îl iau 
pe rînd la dans. Tango.) 

A PATRA FATA: Să uiţi de �ji, de 
ulcer, de chi·rie, de telefon, de drumul, 
în înghesuială, �u metroul, pînă 1a 
serviciu, de restaurantele supraaglo
merate unde-ţi iei întotdeauna prînzul 
tău dietetic, de singu.rătatea de sîm
bătă seara, oÎllld ţi se ,pare că eşti inu
til şi nu mai are nimeni nevoie de 
tine, nici măcar pentru o conversaţie 
la o cafea sau pen1lru un dans. ( Se
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apropie de el şi îl obligă să danseze.,
uimit şi stîngaci.) Nu-i aşa că te simţi 
mereu singur ? 

A CINCEA FATA (insinuîndu-se printre
celelalte) : Vino cu noi... Departe ... 
(Unduindu-şi ostentativ corpul.) Sîn
tem frumoase, nu-i aşa ? Noi ştim să 
visăm pentru cineva o noaipte minu
nată, chiar dacă noaptea asta nu 
există. (Privindu-l în ochi.) O să te 
simţi bine. O să gemi de plăcere in 
vis ... 

PRilvlA FATA (atrăgîndu-l, în acelaşi
ritm de dans, cu un pahar înalt în
mină, din care soarbe rar) : Iţi mai 
aduci aminte de mine? 

ULTIMUL (ducîndu-şi mîna la frunte,
într-un· absurd efort de rememorare) :
Nu. (Ezită.) Parcă ... Imi pare rău, dar 
în noaptea asta nu-mi mai aduc a
minte de nimic ... 

PRIMA FATA (mai mult şoptit): Pe 
plajă ... Am stat alătwri, î,n plin soa
re ... (Explicînd.) Pe vremea aceea soa
rele era .încă puternic, luminos ! Ma-

. rea era albastră şi pură, de parcă ve

nea din respi-raţiile băr,baţilor şi fe
meilor culcaţi pe plajă ! Te-am luat 
de nună şi te-am invitat- să înotăm 
în larg. (Exaltată.) Şi de atunci înot 
mereu în braţele tale. (1l îmbrăţi
şează.) 

ULTIMUL (îndepărtînd-o delicat) : Nu 
mi-aduc aminte ! Şi, apoi, ciudat, mie
nu-mi plac femeile care iubesc ma
rea, ca.re abia aşteaptă marea, ca o
vacanţă promisă în infinit: Mă sperie
femeile care duc dorul mării... Eu, de
cînd eram copil, mă simt întotdeauna
rău la mare, fac insolaţie şi stau în
chis prin infirmerii...

A DOUA FATA (luîndu-l la dans): Vino, 
să nu mai ştii de nimic. Să-ţi irămîi 
credincios numai ţie însuţi. Pe ceilalţi 
(cu oroare) �i poţi trăda. Să ne re
trâgem undeva în imaginaţia noastră, 
pe altă planetă, în altă galaxie ... (Se
apropie de el aproape gură în gură.)
Acolo e întotdeauna cald, ca la tro
pice : vegetaţie luxuriantă, fructe ze
moase, femei frumoase, animale săl
batice, şi peste tot (cu mîinile întinse
şi cu och{ii închişi, în extaz), 'lună 
plină ! Lună plină ! Vino .. , 

A TREIA FATA: Nu ţi-e silă de planeta 
asta, în care oamenii sapă · tranşee 
unii întir-alţii, pînă îmbătrînesc ? 

A CINCEA FATA (continuînd asaltul şi
apelînd la ultimul ar,gument) : Pe 
n:un� m-ai văzut în �·eviste, fotogra
f'.ata pe coperţile colorate, în ziare, în 
fiime, pe reclamele de băuturi şi de 
călătorii în Niirvana ! 

ULTIMUL (privind-o mai bine prin oche
Zi:ri) ;_ Intr-.adevăr ! (li ia mîna şi i-o 
saruta ceremonios.) Ce plăcere ! 

A CINCEA FATA (continuînd): Sînt o 
actriţă celebră. Aduc tot atîtea veni-
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turi cit o fabrică de armaruent. Mulţi 
şi-ar dori o noapte de dragoste cu 
mine... In viaţa de toate zilele, trăiesc 
auster şi departe de civitlizaţie, păzită 
de zi.duri şi de efebi... Ai o ocazie 
Ulllică : să rămîi toată noaptea cu 
mine. 

ULTIMUL (dînd semne că se sufocă): 
Nu pot. Mă copleşiţi� Sînteţi in stare 
să corupeţi şi... aerul să dea în floare. 
Sînteţi minunate, e adevărat. Dax eu 
mai am cîteva treburi de rezolvat 
pe-aici, pe pămînt, cîteva telefoane de 
dat, cîteva comisioane de făcut, cîte
va ... multe, muJ.te, multe dispoziţii de 
dat ! (Găsind un pretext.) Şi, apoi, 
nici nu m-am gîndit încă să-mi fac 
testamentul. 

A CINCEA FATA (îngenunchind la pi
cioarele Ultimului şi. îmbrăţişîndu-l) : 
Dar trebuie să fie, undeva, pămîntul 
acela al făgăduin,ţei... unde visurile se 
realizează chiar în timp ce pun stă
pînire pe tine. Altfel, ce ,rost ar mai 
avea să consumăm atîta energie vi
sînd degeaba, visînd în pustiu ... (Strîn
gîndu-l în braţe cu desperare.) Vino 
cu noi. Să fumezi, să dormi, să vi
sezi... 

PRIMA FATA (insinuant): Să fumezi, 
să dormi, să visezi... 

TOATE FETELE (aruncînd fumul ţigă
rilor în aer) : Să fumezi, să, dormi, să 
visezi. (Ultimul e o clipă ameţit de 
această chemare.) Să fumezi, să dormi, 
să visezi... 

ULTIMUL (trezindu-se) : · Nu, 5:mi pare 
rău, v-am mai spus, nu pot. (Se smul
ge din braţele lor şi îşi potriveşte ţi
nuta.) Altă dată. Acum nu pot. Am 
uitat. Dintre atîtea femei frumoase pe 
care le-am întîlnit, pe ca:re le-am cu
noscut sau nu le-am cunoscut... fru
moase şi extravagante, carnale şi fri
vole, mizerabile şi cu gust amar, 
nu-mi amintesc decî,t, poate, cîteva ... 
Iertaţi-mă, n-am timp acum să-mi 
aduc aminte. 

PRIMA FATA (încercînd din nou) : Iţi 
va fi greu în noaptea asta ! Mai bine 
renunţi la ea... şi vii cu noi. E spre 
binele tău. Vei suferi cît într-o viaţă ! 

CRIMINALUL (ieşind din umbră şi atră
gîndu-i atenţia Ultimului, cu degetul 
arătător întins ca o ameninţare) : 
Mi-au spus : dumneata faci parte din 
serviciul de salubritate umană. Pă
mîntul ăsta trebuie curăţat de indivi
zii indezirabili şi inadaptabili ! (Fe
tele se retrag treptat.) Şi, la urma ur
mei, tu ţi-ai ales locul ăsta, colţul 
ăsta din univers. De ce eşti nemulţu
mit? Toată viaţa e un coşmar ! (Se 
retrage în umbră.) 

ULTIMUL (speriat) : Unde sân.tem ? (Pră
buşit.) Doamne ! Nu ini-am închipuit 
niciodată că-mi va fi atît de greu să 

trăiesc ! (Trec mereu oameni, în toate
direcţiile. Ultimul se· izbeşte de ei, ca
o fantomă.) Unde sqnt ? Unde mă
aflu ? Incotro ?

MATURATOR.UL (ieşind din umbră): 
A veţi ckeptate, e totuna ; dacă nu 
vă mătur eu, vin alţii (arătînd spre 
Criminal), şi ăia nu iartă· nimic. Aia 
mătură tot. Aia sînt gunoieri de pro
fesie. (Dispare.) 

ULTIMUL. (către Criminal).: Cînd m-ai 
ucis dumneata -pe mine ? Poate că 
totuşi mă confunzi. (Ca pentru sine.) 
Poate că totuşi visez ... 

CRIMINALUL: Şi ce importanţă are? 
Treaba asta a mea trebuia s-o -facă 

' totuşi cineva, de-a lungul timpului. 
Fiecare secol, cu criminalii lui. Noi ne 
moştenim din tată �n fiu. Ca şi dum
neavoastră, victimele, care veniţi în 
bătaia armelor, tot aşa, din tată în 
fiu. (Ostentativ.) Victimele inocenţei ! 

ULTIMUL (avîntat, îndreptîndu-se spre 
el) : Dacă-i aşa cum spui, irăspun
de-mi : cine i-a ucis pe Tutankamon 
şi pe John Fitzgerald Kennedy ? 

CRIMINALUL (impenetrabil): Ei, asta 
nu ! Secret profesional. Asta n-am 
voie să spun. ne ce să• dezlegăm ruşte 
mistere pe care unii oameni s-au chi
nuit să le păstreze cu sfinţenie, 
veacuri la rînd ? Avem nevoie de 
mistere ! (1l salută adînc cu pălăr.ia.) 
Îmi cer iertare, dar... (repetînd) va

trebui să te mai ucid de cîteva ori. 
(Făcîndu-i cu ochiul.) Eşti o victimă 
ideală ! (Conspirativ.) Şi apoi, eşti un 
străin, un om făiră identitate. Moartea 
ta nu interesează pe nimeni ! 

(Ultimul ·rămîne singur, cu fruntea pli
nă de sudoare. lşi şterge transpiraţia cu 
o batistă.)

ULTIMUL: Un pahax cu apă, vă rog ... 
(Tăcere.) Un pahar cu apă, vă rog ! 

(Desperat.) Un pahair cu apă, vă rog ! 

(Privind de jur-împrejur.) Nu e ni
meni ? Am rămas singur-? (Amintin
du-şi.) Uneori uităm cîte se pot face 
cu ajutorul imargiJllaţiei. Prin urmare, 
să ne închipuim că avem în mînă un 
pahar. Să ne ,închipuim că paharul 
acesta e plin ochi cu apă. Apă proas
pătă, apă rece, apă de munte, de iz
vor- curată ca lacrima şi ca roua... şi 
să �e închipuim că îl sorbim dintr-o 
înghiţitUiTă... (Mimează sorbitul cu vo
luptate al unui pahar cu apă.) Şi să 
ne închipuim că în palma astălaltă 
avem o farfurie, o tavă plină cu bu
nă:tăţ,i, şi că mîncă!m ! (Pa:rvtomimă, 
în care simulează firesc mîncatul.) E 
şi ăsta un mod de a ne hrăni, în criza 
.asta mondială de carburanţi... 
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(Scena se umple treptat de medici în 
halate albe. Medici tăcuţi, care îl privesc 
enigmatic, insistent, pe Ultimul. Unul 
dintre medici - Profesorul - se aşază 
pe un scaun, cu spatele la public, ia în 
mtnă o carte şi mănîncă seminţe.) 

PROFESORUL (indiferent, către Ultimul, 
care e profund impresionat) : Dum
neavoastră sînteţi ultimul? Ultimul 
V nit?

ULTIMUL (privind pesie umăr, cu un 
sentiment de speranţă, apoi, posomo
rîndu-se) : P,robabil. 

PROFESORUL (deschide cartea şi se 
p1·egăteşte să citească) : Ce anume vă 
supără? 

. (Ceilalţi_ bărbaţi în halate albe se aşază
,i1r-fmpre3urul Ultimului şi-i pun între
bllrt t:n ,Jocuri concentrice", ca la o an
chetă poliţienească. Toţi au ochelari de 
soare.) 

ULTIMUL (către Medicul 3): Să nu vă 
facă impresia că profesia mă consumă 
foarte mult. Nu. In privinţa asta am, 
poate, un înalt spirit de conservare. 
Gîndt.lll'ile mă frămîntă ! Ceea ce lasă 
în mine întîmplările de peste zi, de 
peste noapte, evenimentele prin care 
trec, ştirile de ultimă oră. ·· 

MEDICUL 1 (mestecînd gumă) : Şi, to
tuşi, ce anume vă doare ? 

ULTIMUL : Totul, doctore, totul. Mă dor 
zgomotele. Am emoţii pentru o fe
meie frumoasă întilnită pe stradă. Sau 
pentru o uşă care· se deschide. Da, da. 
Pentru o uşă care se deschide brusc. 
Cîte surprize nu se pot jvi cînd se 
deschide o uşă ? ! (Continuînd.) Pen
tru un telefon primit aşa, din senin, 
la miezul nopţii, cînd mă gîndesc la 
altceva sau citesc, un telefon de la 
cineva care nu v,rea să ·răspundă şi 
oftează pur şi simplu în receptor sau 
strigă : ajutooor ! Ceea ce mi se pare 
însă ciudat, acum, este că nu-mi mai 
pot stăptni emoţiile ... ca altădată. Mă ... 
mă ... guvernează emoţiile. 

MEDICUL 2 (sentenţios) : SÎlilteţi, proba
bil, un om cu trăiri profunde neuro
vegetahl.ve. (Medicii se servesc cu ţi
gări şi fumează.) Problemele guvernă
il'ii, însă, să le lăsăm pe seama altora. 

ULTIMUL (apropiindu-se): De ce, doc
tore ? De ce să Jăsăm mereu pe seama 
altora problemele guvernării ? 

MEDICUL 2 (rece, fulgerîndu-l din pri
viri) : Pentru că nu ne pricepem ! 

ULTIMUL: De unde ştiţi? Poate că 
dumneavoastră, de pildă, vă pricepeţi 
mai bine decît primul. ministru, despre 
care am citit în ziare că nu p.oate 
face două luC!I"Uri deodată : să mestece 
gumă şi să meargă pe jos. 

MEDICUL 2 (ameninţător): Sînteţi un 

om cu trăiri profunde neurovegeta
tive. v-am întrebat ! 

ULTIMUL (revenindu-şi cu greu) : E de 
mirare, dar eu trăiesc intens pînă şi 
liniştea nopţii. Simt lumea cu toate 
celulele. Simt cum respiră oamenii 
prin somn, şi gurile lor sînt parcă 
por.ii mei, Call'e se închid şi se des
chid. (Se lasă liniştea. cîteva clipe, în 
care Ultimul, dîndu-şi seama, în sfîr
şit, că doctorii fumează, tuşeşte şi se 
caută instinctiv prin buzunare, după 
ţigări.) N-aveţi cumva o ţigară? 

MEDICUL 3 (sadic): lmi pare rău. Aici 
fum tul interzis ! 

ULTIMUL (dind din cap, resemnat) : 
Mereu ni se interzice cite ceva ... (Tace 
şi pri eşte imprejur, aşteptînd să fie 
î1 trebat.) 

PR FE RUL (iritat de liniştea care s-a 
1d at. ridicindu-şi ochii din carte) : 

I. m i a ţi v de declarat ? 
ULTIMUL (insufleţit, dar in pustiu) : 

mă ed ază acum e că lu-
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mea nu există în ·realitate. Că e o in
venţie de-a mea. Sau, în orice caz, că 
lumea a fost creată anume pentru 
mine, pentru că are cineva interes să 
mă verifice, să mă verifice la nesfîr
şi t, să mă cerceteze pas cu pas, se
cundă cu secundă. Ca pe un animal 
de laborator. Ca pe un cobai... 

PROFESORUL: Fiţi amaibil, dezbrăca
ţi-vă şi treceţi la aip81MlfJul Rcmtgen. 

MEDICUL 1 (în timp ce Ultimul începe 
să se dezbrace): Aveţi obsesii, anu
mite obsesii ? De pildă, de ce anume 

, vă e frică ? 
ULTIMUL (grăbit, încercînd să-i fie Pro

fesorului de folos pentru diagnostic) : 
De înălţime, de viteză, de oamenii 
care, în tramvai, se uită .prea lung la 
mine, şi care poate mă cunosc de un
deva sau mă confundă cu cii:ieva. Nu 
vi se pare că, uneori, oamenii ne pri
vesc indecent, sau, în orice caz, indis
cret? 

MEDICUL 1 : Asta-i tot? (Se apropie, îi 

scoate ochelarii, îl leagă la ochi şi-l 
învîrteşte, în timp oe ceilalţi medici 
fac zgomot lovind cheile în palmă, lo
vind birourile, scaunele, podelele, bă
tînd din palme, în acelaşi ritm, ca să-l 
înnebunească.) 

ULTIMUL (cu g_ura căscată de emoţie) : 
Alteori mi-e frică de frrlizerul la care' 
mă tund şi mă bărbieresc. (]şi scoate 
brusc legătura de la och'i, îi descoperă 
pe medici distrîndu-se şi ridică tonul 
pînă cînd aceştia se potolesc.) ln .lu
mea asta, dn care asasinatele au loc 
într-o totală confuzie, fără nici un 
criteriu, cîind se muşamalizează orice ... 
(apare Criminalul, în penumbră, şi 
Ultimul îşi pune ochelarii la ochi, ca 
să-l vadă mai bine) ... orice tentativă 
de a descoperi criminalul adevărat ... 
(Criminalul ridică mîna şi îl ameninţă, 
surîzînd, cu degetul arătător. Ultimul 
se întoarce ostentativ spre medici. 
Aceştia l-au observat pe Criminal şi-l 
salută ca pe o veche cunoştinţă, cu 
politeţe exagerată) .. .în lumea asta, 
zic, frizerul în mîinile căruia mă las 
cîteva minute pe zi (ridicînd tonul 
pentru a fi ascultat), frizerul, zic, cu 
foarfeca sau cu briciul în rrună, p·oate 
fi un criminal ! (Criminalul respiră 
uşurat, ,ÎŞi scoate pălăria, salută şi se 
retrage.) Ce imprudenţă, ,îmi spun, să 
mă dau pe mînia lui ! Un simplu gest 
greşit, din neatenţie, şi uneltele lui 
inofensive devin 1.liileltele crimei, iar 
capul meu, mutilat, se rostogoleşte, 
plin de sînge, sub pendula aceea, ne
lipsi tă din orice frizerie care se res
pectă. 

MEDICUL 3 : Exage.r'atl dlin nou ! 
PRO�ESORUL (căt,re Ubmimul, dwpă ce 

l-a a,scuLtat ate,nt, de diata acea,sta) :
Să şti-ţi că avieţi drreptaite. Lia as<tJa. nu

. m-am gîndit. E mai sigur să ne băr
bierim acasă... Cu lamă şi cu maşină 

" , de ras ! ( Se ridică în picioare şi în
chide oartea.) Aveţi perfectă dreptate. 

ULTIMUL (către Profesor) : Ce crezi, 
doctore ? Se mai poate sa!lva ceva din 
această epavă (arătînd spre sine), pri-n 
care au trecut atîtea emoţii şi... co
moţii ? Mi-e teamă că totul în mi-ne e 
scrum ! (lnsistînd.) Mi-e teamă de 
cancer! 

PROFESORUL (fals amuzat) : Cancerul 
nu e o boală de nervi ! 

ULTIMUL (încăpăţînat) : Ba da ! Ba da !

Eu cred că e tot o boală de nervi. 
Nervii ard organismul pe dinăuntru ... 
ard siguranţele. 

PROFESORUL : Sînteţi încă tînăr, celu
lele dumneavoastră se ,refac. Trebuie 
doar să vă calmaţi. Să :treceţi cu ve. derea întîmplările mărunte care nu vă 
privesc direct şi personal, ca să zic 
ai;;a. 

ULTIMUL (hotărît): Totul ne priveşte 
direct şi personal. 

PROFESORUL (enervat): Dar sînt atîtea 
lucruri fără importanţă ! 

ULTIMUL (tensiune insupo-rtabilă): Doc
tor.e, nu există lucruri- fără impor-
tanţă! 

PROF-ESORUL (sever, măsurîndu-l de sus 
pină jos, asistat de ceilalţi medici în 
halate albe şi cu ochelari de soare): 
Ba da ! 1n numele sălnătăţii dumnea
voastră şi al să!!J.ătăţii publice (sub
liniind apăsat), în numele legilor aces
tui s·tat, vă sfătuiesc să credeţi că 
există... (Il conduce spre ecranul apa
ratului Răntgen.) 

ULTIMUL- (oprindu-l) : Doctore! (Stri
gînd.) De ce nu pot să fiu şi eu un ... 
un nesimţit? 

PROFESORUL (dezarmat, privind între
bător spre ceilalţi medici şi ridicînd 
din umeri) : Ştiu eu ? P,robabil e o 
chestiune de temperament. 

ULTIMUL (continuînd) : Sînt atîţia oa
meni care trec pe stradă nepăsători, 
intangibili, ÎJIJ.vuJnerabili, care ar trăi 
la fel de absenţi în orice alt secol, în 
orice ţară ... (]şi dă seama ce a spus 
şi duce mîna la gură.) Ce-am spus ? 
1n orice ţară ? (Prăbuşit.) E îngrozi
tor, dar eu nu pot trăi oriunde ... 
(Amintindu-şi.) Zilele trecute m-am 
întîlni-t cu doi medici, imigranţi, de la 
noi... pe caire-i cunoşteam, din vedere 
evident, şi i-am intrebat ... Ăştia pleca
se,ră şi se în.torseseră în ţară de _cîtev� 
ori ... Şi i-am întrebat : ,,Unde-1 mai 
bine ?" Ştiţi ce mi-iau răspuns ? ,,Pe 
vapor !" ( Infuriat.) Dar minţeau! Min
ţeau ! Se vedea de �a o poştă că ve-:
neau --ele la cantina „ajutorului de şo
maj" ! (Frămîntat.) De ce nu vor oa
menii să se irecunoască înfrÎJillţÎ ? ! De 
ce mint ? ! (Ultimul dispare în spatele 

71 

www.ziuaconstanta.ro



ecTanului coboTÎt din înălţimea scenei. 
Pe ecmn se pToiectează la început fil
mul unui corp omenesc privit la 
Ri5ntgen. Apoi, pe măsură ce trece 
timpul, apar pe ecran fTagmente de 
filme documentare cu bombardamente 
şi execuţii în masă, cu oameni morţi 
şi copii urlînd printre cadavre, cu de
monstraţii de stradă, cu imagini de 
explozii nucleare, trupe. bătînd pasul 
prin pieţe publice, apoi din nou · ima
gini de la greve de stradă, de la ma
nifestaţii de mare amploare, din foa
ierele burselor în zilele cînd scade va
loarea dolarului, din săli de operaţii 
din spitale, de la bordul navelor inter
planetare, şi iarăşi aceLeaşi şi aceleaşi 
imense marşuri de protest prin capi
talele lumii. Toate aceste secvenţe nu 
vor fi însoţite de sonorul lor obişnuit 
din jurnalele de actualităţi sau din 
emisiunile televizate. Ele se vor des
făşura ca într-un film mut. Pe par
cursul &cestei lungi şi ciudate radio
grafii, scena se umple de halatele albe 
a,le unOT mecUci Şi infirmie,re ca,re go
nesc ditn toate colţu11tie şi se adună con
sternaţi, frămîntaţi, în spatele Profe
sorului. 1n sfîrşit, radiografia se opTeş
te brusc, aşa cum se întrerup filmele, 
la cinematograf, din cauza unei de
fecţiuni tehnice. Din spatele ecranului 
iese· Ultimul, care nu-şi dă seama ce 
s-a întîmplat şi e surprins de numă
rul mare de bărbaţi şi femei în ha
late albe şi cu ochelari de soare
strînşi în spatele Profesorului. Profe
sorul se ridică în picioare. Ceilalţi me
dici din scenă se îndepărtează şi-i
fac loc Ultimului să treacă. Ecranul
se ridică în plafon. Ultimul e gata
să-şi îmbrace cămaşa, dar se opreşte,
cuprins de panică, sub privirile întu
necate ale celor din scenă. Incercînd
parcă să se explice.) Toţi mi-au spus
să mă consuilt. Probabi.l simţeau că se
întîmplă ceva ciudat cu mi-ne. (lntre
rupe gesturile îmbrăcatului.) Doctore,
ascultaţi-mi inima... Ascultaţi-mi bă-

. tăile inimii, şi veţi vedea că eu, de
fapt, nu mai am i,nimă, ci un fel de ...
(Profesorul îi face semn să tacă.) As
cultaţi... Ascultaţi... (Profesorul se a
propie de el cu stetoscopul. 1l ascultă.
La început se aud bătăile inimii.
Acestor bătăi li se suprapun apoi zgo
mote. de picături de apă care cad din
robinete uitate deschise, stîrnind eco
uri amplificate. Apoi se aud ceasuri,
mai multe ceasuri, zeci de ceasuri bă
tînd din ce în ce mai tare. Un ascen
sor umblînd aiurea printre etaje. Aş
ternuturi de pat foşnind, oameni res
pirînd agitaţi prin somn, bolborosind
cuvinte de neînţeles. Ecouri de paşi
care urcă şi coboară scări. Se întunecă
în scenă pînă cînd, în conul de lu-
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mină al unui reflector, ramin doar 
Ultimul şi Profesorul. Se aud, de la 
diferite etaje, voci rostind următoarele 
replici.) 

VOCILE : - Stinge lumina şi vino lingă 
mine. / - Poate că mîine o să-ţi par 
urîtă. / - Uşa ! Uşa ! Inch.ide uşa. E 
curent. / - Lasă, domnule, să se mai 
aerisească puţin. O să murim asfixi
aţi. / - E plină lumea de femei pă
răsite şi de copii bastarzi. Am auzit 
că... / - Ce ? Ce ? N-am înţeles. Re
petă... Nu intraţi pe fir, vă rog... / 
- Pe 'Cine căutaţi ? / - Pe dumnea
voastră. (Se aude un hohot de rîs, 
sinistru, stîrnind ecouri.) / - Mă mai 
iubeşti ? Hai, spul!le, da sau nu... Da 
sau nu? 

(Medicii, în halate albe, fără ochelari 
de soare şi cu ochii vopsiţi în mari cer
curi albe din recuzita clovnilor de circ, 
se mişcă prin scenă, în acelaşi ritm, fîl
fîindu-şi braţele ca nişte somnambuli şi 
rostind da şi nu, însoţind cuvintele cu 
gesturile respective din cap, dar pe dos : 
bucurîndu-se şi încuviinţînd, la nu, şi, 
dimpotrivă, posomorîndu-se, schimono
sindu-se în semn de silă, la da. Eventual, 
pot face un fel de gimnastică sau de ba
let, în ritmul pronunţării cuvintelor.) 

TOŢI : Da, da, da, nu ! Nu, nu, nu, da ! 
Da, da, da, nu ! Nu, nu, nu, da ! Nu, 
nu, nu, nu, nu ! Da, da, da, da, da !
Da, nu, da, nu ! Nu, da, nu, da ! 

ULTIMUL (oprindu-l pe unul dintre me
dici) : Ce se întîmplă aici ? 

MEDICUL 1 : Invăţăm din nou să ros
tim cuvintele. Dair altfel ! 

ULTIMUL: Cum adică? 
MEDICUL 1 : Incepind din noaptea asta, 

toate cuvintele din vocabular şi�au 
schimbat sensul. 

ULTIMUL: Cine-a spus asta? 
MEDICUL 1 (uimit, speriat) : Nu ştiu. 

Aşa ni s-a comunicat. (Arătînd spre 
ceilalţi.) Am fost adunaţi şi ni s-a 
spus că trebuie să facem exerciţii de 
pronunţare a cuvintelor cu sensuri 
schimbate. Pentru că vechile sensuri 
şi-au pierdut puterea de convingere, 
s-au uzat prin repetare, s-au depre
ciat...

(De Ultimul şi Medicul l se apropie, 
ca o umbră, un bărbat îmbrăcat în halat 
negru. Acesta îl smulge pe Medicul 1 
şi-l împinge printre ceilalţi bărbaţi şi fe
mei în halate albe, care repetă aceleaşi 
exerciţii : Da, da, da, nu ! Nu, da, da, da 
etc. Bărbatul îmbrăcat în negru - acelaşi 
actor care joacă şi Profesorul -, ţinînd 
în mînă o baghetă pe care o manevTează, 
uneori şi ca pe o cravaşă, se întoarce cu 
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spatele la public, cu faţa spre halatele 
albe, şi le dirijează exarciţiul.) 

OMUL NEGRU (satisfăcut): Perfect, a
cum repetaţi după mine exerciţiul nu
mărul doi : E bine, e rău, e rău, e 
bine ! (Cu singuro deosebire că ex
prinnă satisfacţie la r.ău şi nemulţu
mire la bine.) Repetaţi după mine·, E 
bine, e rălu. 

TOŢI : E 'bine, e rău, e bine, e rău ! 

( Acest al doilea exerciţiu se face de 
pe loc, cu o mişcare a trupurilor un
duitoare. Cei în halate albe se silesc 
să exprime cît mai exact noua atitu
dine faţă de bine şi de rău. Uneori 
greşesc. Atunci sînt loviţi cu bagheta 
de Omul negru.) 

OMUL NEGRU (după un timp, ascultînd 
ca pe o muzică încîntătoare corul oa
menilor în alb) : Vedeţi că se poate ?
Nu aveţi idee ce frumos sună cuvin
tele pronunţate aşa. (Scoate din buzu
nar o coală de hîrtie.) Şi, acwn, să vă 
citesc lista cuvintelor care, începînd 
clin acest moment, trebuie şterse din 
vocabular şi din memorie, pentru tot
deauna. (Citeşte.) ,,Dtn iniţiati'Va înal
tului comandament al Consiliului pen
tru Administraţia Bunurilor Spirituale, 
se interzic, începînd de azi, vineri, 
35 septembrie, următoarele cuvinte : 
tratat, tratative, consult, consultări, 
diplomat, diplomaţie, convorbire, con
vorbiri, amnistie, amnistii, insomnie, 
insomnii". (A terminat de citit, pune 
hîrtia la ldc în buzunar, apoi ridică 
bagheta în semn de „ate.nţie !" .) Ca 
să se ştie (întorcîndu-se spre Ultimul) 
că în Monsterland nu există nici o 
dramă a limbaju[ui, a comun1caru, 
după cum încearcă zadarnic să afirme 
unii filowfi ! (Patetic.) Noi am decla
rat război direct celui de�al Ii-lea 
sistem de  semnalizare ! Noi trecem, 
noi trecem acum la limbajul total ! 

(Corul bărbaţilor şi femeilor în halate 
albe izbucneşte în urale. Omul negru dă 
semne de nemulţumire.) 

OMUL NEGRU (urlînd) : 
Ne-am înţeles .doar că, 
ziune se exprimă prin 
urmare ... 

Nu. Nu aşa! 
suprema . ade
negaţie ! Prin 

(Corul bărbaţilor şi femeilor izbucneşte 
în fluierături şi huiduieli. Omul negru e 

satisfăcut.) 

ULTIMUL (strigînd) : E o barbarie ! 
Vreţi să ne întoarcem înapoi, în pre
istorie ! ! E un nonsens. Un atentat la 
libertatea individului ! 

(Omul negru îi pune Ultimului pumnul 
în gură. Ac�sta tace. Dar încearcă să 
vorbească din nou. Apar doi bărbaţi în 
negru, cu coifuri aurite şi mănuşi albe, 

care-l prind pe Ultimul, îl lovesc şi-t 
trîntesc pe podea.) 

OMUL NEGRU (ridică bagheta): Să se 
facă întuneric ! Intuneric ! Prea multă 
lumină ! (Gest de refuz cînd pronunţă. 
cuvîntul lumină.) Intuneric ! (Cu ace
leaşi atitudini inversate.) Repetaţi 
după mine ! Mai mult [ntuneric ! In
tuneric ! In-tu-ne-ric ! In-tu-ne-ric ! 

( Silabisind, scandînd „întuneric !", oa-· 
menii se cufundă într-o beatitudine, în-
tr-un extaz vecin cu drogul. Ei ies din 
scenă pe rînd, strigînd, însoţiţi de ecouri :
,,1n-tu-ne-ric ! In-tu-ne-ric !" Ca şi cum. 
le-ar curge rîuri de lumină pe obraz. Se-
1.asă liniştea. Şi, în această linişte plină
de întuneric, se aud iar ceasurile bătînd,
picăturile de apă căzînd în băi de faianţă.
şi în cele din urmă bătăile inimii Ulti
mului.)

(Reapare Profesorul, cu suita de me
dici, gravi, serioşi, preocupaţi de continu
area consultului, ca şi cum nu s-ar fi 
întîmplat nimic.) 

PROFESORUL : îmbrăcaţi-vă. (Ultimul 
se îmbracă nervos, grăbit, sub privi
rile pline de reproş ale bărbaţilor şi. 
femeilor în hal«te albe şi cu ochelari 
de soare care şi-au făcut apariţia în 
scenă.) Consultîndu-mă cu toţi colegii 
mei, am ajuns la concluzia că ... mala
dia dumneavoastră nu e de compe
tenţa noastră... (Se îndepărte«ză îm
preună cu Ultimul de oamenii în ha
late albe.) Sînteţi, sper, un om inte
ligent. Voi apela la ctrltura dumnea
voastr.ă ! Cum să vă spun ? ( Pauză} 
BoaJ.a de care suferi,ţi nu e trecută, 
deocamdată, în nici un tratat de me
dicină. (Pauză.) Sîntem nevoiţi să 
ne adresăm organelor superioare 
ale Consiliului Administraţiei Bunu
r.nor Spirituale, singurele în măsură, 
credem noi, să vă ofere u · dia.gnostic
precis. Noi (arătînd spre grupul me
dicilor) sîntem, din păcate, nişte ne
putmcioşi, nişte umili neputincioşi. 
... Totuşi, ca să nu vă impacientaţi şi 
ca să vă astîmpăr curiozitatea, vă pot 
oferi supoziţiile , mele... (Căutîndu-şi 
cuvintele, în timp ce medicii din preaj
mă se apropie şi încearcă să tragă cu. 
urechea.) E vorba, probabil. de o tul
burare psihică generală, de o stare 
continuă de emoţie şi de veghe prin 
hipertrofierea simţurilor... E vorba, 
probabil, de... (luîndu-l de braţ şi în
depărtîndu-l de curioşii dimprejur) de 
un c,az de... conştiinţă ! (Complice) 
Dar asta . -rămţne între noi. 

(N-a apucat doctorul să pronunţe bine 
aceste cuvinte şi cei din scenă intră în 
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alertă şi fug înspăimîntaţi în toate păr
ţile, trîntind uşile, închizînd ferestrele. 
Se porneşte un vint !ugubru, cad frunze. 
Se aud paşi cazoni pe culoare pline de 
ecouri, eh�, <:.ăngu.nin:i, comenzi scurte şi 
de neînţeles, uşi grele de fier care se 
deschid şi se închid. Asupra Ultimului, 
cît ciiprinde scena, se proiectează grilajul 
unei închisori. Se trînteşte cu un zgomot 
asurzitor ultima uşă. Apoi, se aud aceiaşi 
paşi cazoni, care se îndepărtează. Ultimul 
pipăie cei patru pereţi nevăzuţi ai închi
sorii, completînd prin pantomimă ideea 
că e închis, e claustrat undeva. Un timp 
îşi urmăreşte umbra, cu teamă, la fiecare 
gest. Apoi, brusc, speriat parcă, începe să 
bată cu pumnii într-un perete imaginar 
şi se aud bubuituri înfundate, ca într-un 
zid de beton. • După bătăi repetate, se 
aude zidul prăbuşindu-se, apoi, la dife
rite etaje, apar oameni treziţi din somn, 
ca în prima scenă. Umbrele lor se pre
lungesc şi se încrucişează.) 

UN BARBAT IN PIJAMA: Iar? Cine 
bate? 

ALT BARBAT IN PIJAMA (către Ulti
mul, nevenindu-i să creadă) : Tot dum
neata, ? ! Ei bine, domnilor, asta în
trece orice închipuire. Ce vrei, pentru 
numele lui Dumnezeu ? Ce vrei de la 
noi? 

ULTIMUL (în culmea fericirii) : Domni
lor, &înteţi liberi ! Puteţi ieşi din în-
chisoare! 

UN BARBAT IN PIJAMA: Cine ţi-a 
dat dreptul să ... ? ( Se întoarce, suspi
cios, î11 toate părţile.) De unde ştii 
dumneata că sîntem închişi ? 

ALT BARBAT lN PIJAMA: Dar pbate 
că noi nu vrem să ieşim de aici ! 

Poate că ne simţim mai bine aici, aşa, 
înd1işi, ,între cei patru pereţi. 

O FEMEIE lN CAMAŞA DE NOAPTE : 
Fiecare dintre noi îşi vede liniştit de 
cei patru pereţi ai săi şi se strădu
ieşte să-i vopsească în culori cît mai 
atrăgătoare, oa să se simtă mai bine 
acasă, şi, .poftim, a venit dumnealui 
(gest către Ultimul) ca să ne distrugă 
echilibrul... ·Ei, asta e prea de tot ! 

MAREŞALUL (coborînd spre Ultimul şi 
luîndu-l de reverul hainei) : De ce nu 
înţelegi, omule, că :ioi ne simţim mai 
în siguranţă aici, aşa, închişi ? ! Avem 
tot ce ne trebuie ! Bani, )i.juteirii, mo
bilă-stil, şi vrem liI -te ! Linişte! 
Linişte! 

ULTIMUL (repetînd): Dar bine, domni
lor, sînteţi liberi să ieşiţi afară, în 
aer curat, să vă întîlniţi cu prietenii, 
cu veciillii de stradă, cu toţi cunoscuţii 
şi mai ales cu cei pe care nu aţi avut 
încă timp să-i cunoaşteţi... (Insufleţit.)' 
Sînteţi liberi să vă plimbaţi pînă la 
celălalt capăt al oraşului, să intraţi 
chiar în cîmp, să vă trÎ!Il.tiţi în iarbă 
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şi să privdţi cum pleacă păsările spire 
sud... cum vi se gudură marea la pi
cioare ca un cline credincios. Sînteţi 
liberi să ... 

UN BARBAT IN PIJAMA: De ce? De 
ce ? Noi ne-am retras aici ca să trăim 
liniştiţi pînă la sfîrşitul zilelor noastre. 
(Către ceilalţi.) Nu e nirIJlic adevărat 
din tot ce spune omul ăsta ! Nici 
cîmp, nici păsări, nici mare... Totul e 
propagandă, totul e vis ! 

O FEMEIE !N CAMAŞA DE NOAPTE: 
Unde mai pui că, ieşind afară, adică, 
mă rog, cilrculînd, cum spuneţi dum
neavoastră, am risca să fim călcaţi î!r1 
picioare, bruscaţi de ceilalţi oameni, 
linşaţi de limuzinele al căror număr 
s-a înmulţit în progresie geometrică ...
Fără să mai vorbim de cutremure, de
vulcani, de inundaţii, de intoxicaţiile
cu polen, de răul de mare ...

(Bate din nou un v,nt puternic. Cad 
frunzele. Oamenii treziţi din somn se 
retrag iar, trîntind uşile în· urma lor.) 

ULTIMUL (neînţelegînd, uluit, repetînd 
dezarmat) : Dar sînteţi liberi ... liberi... 
liberi ! 

UN BARBAT iN PIJAMA (rămas pe 
gînduri. un timp, rezemat de balus
tra.dă, împărtăşindu-i Ultimului un se
cret) : In asta constă libertatea noas
tră : în a trăi cu tdtul a1J..tfel decît tră
iesc ceilalţi oameni ! (Ca într-un dis
curs.) Noi nu vrem să ieşim de aici, 
nu vrem să ştim nimic despre ceilalţi. 
Şi sîntem fericiţi ! Fericiţi ! (li dau 
lacrimile.) îndeajuns de fericiţi ! 
(Plînge.) 

(Vîntul se înteţeşte şi Un bărbat în pi
jama dispare. Ultimul rămîne singur, îşi 
ridică gulerul de la haină şi se plimbfi 
agitat prin scenă, pe sub umbrele gra
tiilor.) 

ULTIMUL (după ce vîntul s-a mai li
niştit) : Aş fuma o ţigară... Dar ar fi 
mai bine să ies afară, să respir a

dînc, pînă cînd simt că nu mai am 
piept, să xespiT aer, aer curat... atît 
de cu.rat încît toţi oamenii să devină 
dintr-o dată mai sinceri. Pentru că 
mlinohma s-a1r vedea c,u ochiw. liber ... 
(Pwrl.ză mwr.e.) Sigur... (S-a făcru.t li
nişte.) Lilllişrte... Poaite că asta e sin
gurătatea şi lillli�tea după care aler
găm toată v;iaţa ! (Revoltat, privind 
către cei ret,ra,şi în ceil'l.l:lebe de be,ton 
şi sticlă.) Patru pereţi, între care să 
ne în:chid� bine, ca să I1JU fim aibac!aţi 
de hoţi, Î!Il.tflre ca;re să ,IlJU ne baltă vi111-
itul... să mi se :flacă cUII"erut, şi două mii 
de ani de p}iictii.seallă !... Sîlnit oameni 
oa;re umii!Ju lumea c,um umpllu Vtierrnlii 
IU!!l cadavru ! (Uitîndu-s,e de jwr-îm-
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prejur.) Hei, nu mai e nimeni· ·aici ? 
(Ascultă şi scrutează scena.) Nu e 
nimeni? (Nu răspunde nimeni.) Stau 
uneori şi mă gîndesc la viaţa mea ... 
Cred că am greşit undeva ... Dar unde ? 
La ce ·cakul? La ce ecuaţie? (Ridi
că tonul.) Unde e profesorul. de ma
tematici oare n-a fost în stare să ne 
înveţe nici ma.car formula gireşe1i:lor ? ! 

(Se aude mişcare în întunericul din 
sptl!tele scenei.) Mai e cineva aici ? 

(Apare Astronomul, călcînd rar, cu un 
aer profesoral; ,cu haina pe umeri, cu 
cravata desfăcută.) 

ASTRONOMUL (către Ultimul): Mai sîn
t.em cîţiva ... (li întinde mîna.) Eu sînt 
Astronomul. Dumneavoastră ? Ultimul 
venit? 

ULTIMUL: Da. Ultimul. 
ASTRONOMUL : Şi eu am ajuns aici 

· absolut · �ntîmplător. Ieşisem, tot aşa,
ca dumneata, mă pregăteam să calcu
lez ora exactă, ora siderail.ă cum îi
spunem noi. ( Asigurîndu-l pe Ultimul.)
Să ştiţi că stelele vin întotdeauna
exact la întîlni're cu noi. E de-ajuns
să le pîndeşti, să le aştepţi privind
prin lunetă, şi ele apar cu o precizie
implacabilă.

ULTIMUL: Să nu-mi spuneţi că nu î.n-, 
cape niciodată un coeficient de eroa
re... Ii cunosc foarte bine pe oameni. 
Chiar dacă nu înrtîrzie stelele, întîr
zie oamenii. Şi atunci... Ce rost mai 
are ora exactă ? 

ASTRONOivIUL (încercînd să se facă în
ţeles) : E adevărat că e foarte greu să 
spUii astăzi : ora exactă ! Pentru că 
dacă stăm să ne gîndim bine, ora 
asta a noastră, ora asta pe care o fo
losim ca pe un obiect oarecare din 
casă, ca pe o perie de haine, un aspi
rator sau un pahar cu apă, nu e, de 
fapt, niciodată exactă ... Nu e niciodată 
.aceeaşi pentru toţi oamenii. De u:nde 
să ştim noi dacă toate ceasurile de pe 
pămînt au început să meargă în ace
l�i timp ? Cine poate şti dacă au fost 
potrivite bine de la început ? !' Dacă 
meridianul dumneavoastră de la 
G,reenwtch, de pi'1dă, e cel mai indi

cat punct de reper ... 
ULTIMUL : Şi, peste toate astea, mai tre

buie să calculăm şi -timpul pierdut cu 
drumurile, cu �ca�ea, cu problemele 
noastre personale, cu somnul, cu răz
boaiele ... 

ASTRONOMUL : Deşi, e adevărat că ora 
exactă poate fi cailcu.1ată şi greşit. 
(Oftează.) 'Mai avem, din păcate, cîţi
va repetenţi pe la observatoarele as
tronomice ... 

ULTIMUL (mirat) : Curri? Nu mi-am în
chipuit niciodată că pot fi repetenţi ,şi 
la observatoarele astronomice. Păi 
ăştia cum privesc pe cer ! ? 

ASTRONOMUL : Păi nu privesc pe cer. 
(Jenat.) Aş.tia privesc mai mult la noi... 
ca nu cumva să vedem prea departe, 
sau să căutăm şi acolo unde nu 'tre
buie. (Cu subtext.) Mă-nţelegeţi? Pe 
cer sînt şi stele care nu se văd cu 
ochiul liber. Şi tot felul de· obiecte 
neidentificate care... (pîndind împre
jurimile) ... care nu ,trebuie să se vadă ! 

ULTIMUL (suspinînd, cu înţeles): Aha! 
Aha! (Schimbînd vorba.) Dumneata, 
va să zică, nu dormi. 

ASTRONOMUL (amuzat): Nuuuu ! Cum 
o să dorm ? Eu n-am voie să dorm.
Fără mine s-ar produce un haos în
univers. [)acă eu n-aş 'fi treaz, să ţin
echilibrul lumii cu ochii deschişi pe
cer, totul air ,merge anapoda, totul s-ar
pră!buşi peste noi...

ULTIMUL (aproape): Spune-mi, nu ţi se 
întîmplă să crezi că fără dumneata, 
dacă nu ai fi pxezent într-un anume 
loc, într-un am.u;nit moment, eveni
mentu11 aşteptat ... (căutînd) eclipsa de 
soare - să zicem - sau întîlnirea 
dintre doi oameni n-ar mai avea loc ? 

ASTRONOMUL : �a e. 
ULTIMUL: Mă bucur că nu· sînt singu

rul. 
ASTRONOMUL : Deşi uneori simt ne

voia să mă [ntind şi să dorm. Am obo
sit. Uneori îmi vine să casc. Dar mă 
stăpîrnesc. Căscatul e molipsitor. (Rîde.) 
I,mi închipui că, dacă aş căsca, oame
nii ar începe cu toţii să caşte după 
mine şi air adormi pe rînd, molipsiţi, 
contaminaţi... toţi oamenii de pe pă
mînt ! (Rîde.) Un somn profund, de 
milioane de ani. Şi, ca să nu se plic
tisească, ev1dent, toţi şi-ar da întîl
nire în vis... Am ajunge să umblăm 
prîn luxuriante grădini de visuri, prin 
tropicale pătluri de coşmaruri ! (Rîde.) 

(Din întuneric, ca şi cum ar urca trep
tele spre etajul la care se află Astrono
mul şi Ultimul, âpar Melomanul, un bă
trîn · înalt, deşirat, în haine de gală, cu 
floare la butonieră, şi Bătr.îna vampă, o 
femeie elegantă, plină de bijuterii, vor
bind preţios.) 

MELOMANUL (ca şi cum ar continua o 
conve1·saţie) : Nu. Nu, ştiu la ce etaj 
am ajuns. 

"BĂTRINA VAMPĂ (gîfîind): Credeam 
că le-ai numărat dumneata... Uf !... Şi 
liftul ăsta, mereu defect ! 

MELOMANUL (se opreşte fără să-i ob
serve pe Astronom şi pe Ultimul) : 
Şi, cum vă spUltleam, prima mea so
ţie spărg�a farlurii. Cum se înfuria, 
spărgea :f:airfurii. Le arunca pe fe-
reastră de la etajul 190. 

BATRINA VAMPĂ (jubilînd): Bravo ei!

Deşteaptă femeie ! Şt-ia ce vrea. 
MELOMANUL : A doua dormea, dormea, 

dormea şi nu mai aveam cu cine 
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schimba o vorbă. iDacă mai continua 
aşa, uitam să mai voiibesc. 

BATRINA VAMPA: Te compătimesc, 
domnul meu. O femeie care nu vor
beşte e mult mai anostă <lecit una 
care vorbeşte prea mult. 

·MELOMANUL: A treia femeie a luat
loc lîngă mine din greşeală, la un 
concert. Era soţia al.tuia (dînd deta
lii fără importanţă), a primuJui violo
nist din orchestra simf0111ică din Ba
remberg. A patra a murit i:ntr-un ac
cident de avion. Un accident de avi
on la care m-am gîndit insistent · cu 
mult înainte de a avea loc. Şi, ani 
de zile după ce s-a întîrnplat tragedia, 
m-am simţit vinovat; mi se părea că
i-am prernedi,tat, că i-am dictat acci
dentul de avion. (Oftează.) Şi, în
sfîrşit, a cincea nevastă joacă pinacle
pînă în zilele noastre ...

BATRINA VAMPA: Dar bine, stimabile, 
. probabil că dumneata nici nu mai 
exişti, după abîtea despărţiri. Poate 
că ai dispărut, între timp... Te-ai vo
latilizat. 

MELOMANUL (în panică) : Credeţi ? ! 
Nu se poate ! Aseară, îmi aduc foarte 
bine aminte, am ascultat pînă tîrziu 
Concertul nr. 1 pentru pian şi or
chestră de Ceaikovski şi mi-am dez
legat singur şireturile de la pantofi. 
Am oftat singur, m-am trîntit singur 
în pat, am privit singur tavanul. Mi
nunat ! E chiar extraordinar că ne-au 
mai rămas totuşi cîteva lucruri pe 
care le mai putem face shi,guri... 

BATRINA VAMPA: Oho, cîte nu s-au 
putut întîmpla de atunci ! O embolie, 
o congestie cerebrală, un infarct mio
cardic, o explozie atomică ... 

MELOMANUL: Ar trebui să-mi consult 
medicul curant. 

BĂTRINA VAMPĂ: Un medic!? Ce fel 
de medic ? ! Un medic legist, un sa
vant atomist, un strateg al războiului 
rece ? (Hohote de rîs.) 

MELOMANUL : Nu se poate să fi murit. 
( lşi scoate ceasul din buzunar şi-l a·s
cultă.) Incă n-am murit! Inima mea 
bate ! (Se ridică în picioare, fericit.) 
Trăiesc! 

BĂTRINA VAMPA (reproş): Ţi se pare 
că trăieşti. De fapt, nu eşti nimic alt
ceva decît fum, un vis, acolo, între 
atîtea rutele... Eu, cel puţin, nu mă 
simt vinovată cu Inimic. 1Pentru că
n-am făcut nimic toată viaţa. Stă
team toată ziua în pat, mingiiam pi
sici siameze, creşteam şerpi în baie,
mîncam bomboane fondante şi plim
bam ciini de rasă pe stradă... Mi-am
făcut de cap, nu zic nu. Dar bărbatul
meu n-a aflat niciodată. Şi a murit
fericit. Pe cal ! Aşa cum a visat toată
viaţa. Am rămas singură şi trăiesc
din pensia lui. Imi ajunge. Nu mai

sînt lacomă. (Către Ultimul.) Il faut
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que la jeunesse se passe ! Fă-ţi de 
cap cit timp mai poţi... Dar dumneata 
ce visezi? 

ULTIMUL (amuzat, schimbînd priviri cu 
Astronomul) : Visez şi eu tot felul de 
banalităţi ... (Intrînd în jocul ei şi in
ventînd.) Visez, de pildă, că... beau o 
sticlă de şampanie îmbuteliată în anul 
prăbuşirii lui Napoleon la Waterloo ... 
Uneori visez că mă fac nevăzut şi că 
trec prin ziduri, prin pereţii caselor, 
ca să ascullt ce-şi spun oamenii noap
tea, cînd sînt siguri că nu pot fi spio
naţi de nimeni. Visez să fiu un fotba
list celebru, să fac înconjurul lumii, 
să descopăr medicamentul împotriva 
cancerului şi să trăiesc trei sute de 
ani... Ca elefanţii. (Rîde.) 

BATRlNA VAMPA : Hooo ! Ajunge! 
Destul ! Pentru o singură noapte, e 
prea mult. Noi, oamenii, cerem prea 
multe de la viaţă şi nu uităm asta 
nici în vis. (Gravă, autoritară.) Să· fim 
serioşi ! E plină lumea de oameni că

. r.ora nu li s-au împlinit visurile şi ră-
tăcesc ca nişte fantome în Valea asta 
a Plîngerii... ( Arată cu mina în jurul 
ei.) 

(La diferite etaje apar, ca nişte fanto
me, ,,oameni care visează în vis". Au 
chipurile luminate ca spectrele. Şi parcă 
vorbesc la megafoane. Regizorul are li
bertatea de a modifica ordinea apariţiilor 
şi de a fragmenta textul, în funcţie de 
ritmul impus desfăşurării scenei.) 

SPALATOREASIA (spălînd): N-am ştiut 
niciodată ce-nseamnă să fii fericită. 
Bărbatul meu a băut toată viaţa. Eu 
am spăla,t rufe şi am făcut curat prin 
casele oamenilor ... Miinile mele (arată 
mîinile) s-au topit în leşie. Şi tot au 
rămas rufe murdare pe pămînt, şi case 
pline de praf, şi nu se mai termină 
lucrul în spălătoria asta numită pă
n:iint. (Arătînd scen,;z.) Nu m-am bucu
rat de nimic, niciodată. N-am rîs, 
n-am iubit. N-am pliîns. \N-am fost 
niciodată la cinematograf. Şi acum 
aştept moartea, aştept s·ă mă ducă 
pămîntul, pe cei patru peşti mari; pînă 
dincdlo de mormînt. (Revelaţie.) Lu
mea zice că dacă se mişcă unul din 
cei patru peşti are loc un cutremur 
sau chiar un potop ... 

BEŢIVUL : Doamne, ce s-a-ntimplat? 
( Se clatină, cu un pahar de şampanie 
în mînă.) Unde sintem ? (lntinde o 
mînă, ca şi cum ar pluti în întuneric.) 
Hei, unde vă ascundeţi, beţivanilor ?
De unde a.t:îta noapte, pentru o noap
te ? ! (Dă din mînă, renunţînd.) Duce
ţi-vă dracului ! Pină mai ieri, visam 
să ajung cineva (mimînd o ţinută 
demnă), să mă respecte toţi oamenii 
din oraşul ăsta p�in de bancheri, de 
profesori universitaTi, de medici, de 
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ingineri, de muzicieni şi de semidocţi... 
Dar într-o seară m-am ,îmbătat ca un 
porc la balul primăriei şi, din greşea
lă, am... am... răsturnat un tort pe 
rochia soţiei procurorwui-.şef, şi mai 
tîrziu am urinat în frapierele de la 
mese... (Jalnic.) Şi am fost obligat 
să-mi trăiesc restul zilelor prin bo
degi ordinare, ca să fiu consecvent ... 
din orgoliu, din demnitate, cu mine în
sumi ... (Soarbe paharul şi-l aruncă în
culise, unde se face ţăndări.) 

MICROBISTUL (îngenunchind, cu cartea
de rugăciuni dinainte) : Tatăl nostru 
care eşti -în ceruri, dă Doamne să bată 
duminică, în noctUlfnă, ORMA pe 
RISPA, LORENA pe CALAHARI, .LA
PIS pe LAZUL!, HERO pe LEANDRU, 
VEGA pe SIRIUS, ca să fac 12 re-
zultate exacte, şi pe urmă, potopul .. . 
Fa'Că-se voia Ta, vie împă1răţia Ta .. . 

GOSPODINA (cu un caiet în mînă): A 
crescut pre,ţuJ. 1apteil.ui, al vieţii şi... 
chiar al morţii. Cine-şi mai dă astăzi 
viaţa atît de uşor pentru femeia iubi
tă ? Sau pentru un ideal ? Mercenarii 
vor bani. Mirii vor zestre ! Negusto
rii, profituri ! Cum să-ţi mai măriţi 
fata ? Şi, noi rămînem aici, cu oche
J.airii pe nas, socotind în caietele de 
cheltuieli, şi vismd (luminîndu-se) , 
bani falşi, bani falşi, fabrici de bani 
falşi în podul casei... 

UN OCTOGEN:t,.R: Am tot visat, de mic 
am tot visat să umblu, să călătoresc 
prin lume. Odată, cînd eram mic de 
tot, am şi fugit de-acasă, dar m-au 
adus înapoi nişte gardieni... Am acasă, 
în caietele de suveniruri, cîteva pla
nuri de călătorie în jurul lumii... Şi, 
acum, bătrîn, cu oasele pline de reu
matism, uitat de copiii mei, care s-au 
risipit pe mări şi oceane, uneori mi-e 
frică să trec strada. 

FEMEIA CHEALA (fumînd) : Cînd am 
ajuns aici, în oraşul ăsta (privind în
sus) iluminat pînă lîn cer, unde zac 
de-a valma analfabeţi, savanţi şi mu
ritori de foame, am crezut că l-am 
prins pe Dumnezeu de picior ! Şi, pînă 
la urmă, am ajuns voluntar într-un 
spital unde se experimentează noile 
medicamente, pe oameni ! 50 de lire 
albastre şedinţa! (Făcînd cu ochiul.) E 
o sumă, nu ? (Brusc, rece.) Dar mi-au
căzut dinţii, mi-a căzut părul, şi nu
mai am dreptul să dau naştere, de-a
cum încolo, vreme de două mii de
ani... (Rîde lugubru.) Vreme de două
mii de ani... (Rîde lugubru şi se cu
fundă în întuneric.)

UN BĂRBAT IN FRAC (clipind des):
Eu am fost profesor universitar ... dar 
aici am primit (j_ustificîndu-se) ... tem-
porar ... postu:l. de portar de noapte. 
Am cerut voie să-mi fac serviciul în 
frac, ca să-mi menţin moralul... Din 

păcate, nu se mai găsesc posturi pe 
măsura pregătirii noastre, şi titlurile 
nobiliare de acasă nu ni se mai recu
nosc ! (Către cei din scenă.) Aşa că 
nu mai veniţi aici ca să muriţi de 
foame în frac ! Sîntem şi aşa destui 
muritori de foame ! 

UN SOMNAMBUL: Unde eşti, Don Qui
jote de la Mancha ? Unde sint morile 
tale de vîn,t ? ( Intorcîndu-se spre pu
blic.) De ce ne-aţi luat morile de 
vînt ? De ce ? :Se ce ? De ceeeeee ? ! ? ! 

(Intră în scenă un bărbat într-un căru
cior de invalid, împins de o femeie în
alb.) 

SUPRAVIEŢUITORUL (spre Ultimul) :
Să nu-i iei în seamă. Işi găsesc me
reu scuze pentru că şi-au trădat vi
surile . .'. Vin aici să se plingă. Sau să 
se laude. Uneori, mă trezesc dimi
nea� şi dau peste golurile de aer ale 
trupurilor lor, plecate să vagabondeze 
prin lume şi să bocească. Eu sînt Su
pravieţuitorul. Eu am rămas în viaţă. 
Auzi ? ( Surîzînd cu tristeţe.) Eu am 
scăpat din bolgiile infernului de la 
Hiroshima. Imi aduc aminte şi astăzi 
de strigătele celor care au crezut multă 
vreme, înainte de moarte, că visează 
urît. (Către Ultimul.) Sînt iradiat. Şi 
dacă am să privesc acum prea mult şi 
prea adînc în ochii tăi, am să te ira
diez la rîndul meu. In mine continuă 
dezagregarea materiei. Şi eu continui 
să trăiesc, ca să fiu dat de exemplu : 
,,Domnilor studenţi, iată u,n c.az feri
ci.t, un supravieţuitor ... " (Dă din mîini
plictisit.) Simt cum se stinge viaţa în 
mione... Dar tac. Şi ţin ochii deschişi, 
ca să văd. De ce crezi că ţin ochii des
chişi ? Ca să acuz ? Nu ! Ca să aduc 
aminte? Nu ! Ca să avertizez? Nu ! 
Nimic din toate acestea. (Explicînd.)
Ca să privesc în ochi ultima zi. Să o 
privesc pînă în fundul ochilor, pînă 
acolo unde se văd toate visurile ne
împlinite ale tuturor oamenilor de pe 
pămînt. 

ULTIMUL (impresionat) : Inţeleg. 
SUPRAVIETUITORUL : Nu. Nu înţelegi 

nimic. Vlaţa e atît de frumoasă încît 
minţi dacă îţi închipui că ştii ce simt 
eu, acum, cînd o părăsesc. Un bolnav 
trăieşte cu o bucurie feroce tot ce i-a 
mai rămas de trăit. Uneori, cînd dorm, 
noaptea, mi se pare că minia mea, în
tinsă în întuneric, atinge fundul lumii. 
Şi aud, atunci, aud cum mi se scurge 
linia vieţii din palmă, ca nisipul fin 
dintr-o clepsidră spartă... Vreau să 
string pumnul, dar nu pot, şi mă zbat 
în somn p,înă cînd mă trezesc... Une
ori, trec prin somn pragul vieţii şi 
umblu, pUn de sudoare şi colb, prin 
viaţa de dincolo ... 
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ULTIMUL (uitînd de el în întrebare): 
· E mai grea moartea decît viaţa ?

SUPRA VIEŢUITORUL : Ştiu eu ? Din
colo, în groapa aia comună, e f.ri,g şi 
;plouă mereu. Uneori, băieţii joacă şi 
ei cărţi, sau table, alteori beau vi,n 
un vin foarte prost şi iettin... Da; 
n-au ţigări. Acolo nu e voie să se fu
meze... (Femeia în alb .împinge căru
ciorul, dar Supravieţuitorul se mai în
toarce o dată.) Adio, rămîi cu bine. Şi
ţine minte : omul moare altfel decît
o panteră sau o libelulă, omul moare
altfel deoît o pasăre sau un şobolan ...
(Iese.)

ULTIMUL (rătăcindu-se printre cuvinte): 
... Omul moare altfel decît o panteră 
sau o libelulă ... 

(Ultimul, în prim-plan, e profund mar
cat de această scenă. In planurile se
cunde au mai: rămas Astronomul care 
priveşte pe cer, Melomanul, care {şi po
triveşte şi îşi ascultă mereu ceasul, Bă
trîna vampă, care îşi retuşează machia
jul într-o oglindă... Restul somnambuli
lor au dispărut treptat în întuneric. Intră 
din nou cele cinci fete.) 

PRIMA FATA (încercînd să-l smulgă din 
atmosfera grea, încărcată, care s-a lă
sat) : Sit nu crezi nimic din tot ce ţi 
se înti"mplă acum, aici. 

A DOUA FATA : E o înscenare, o pro
vocare! 

A TREIA FATA: In vis, totul e posibil... 
Pentru că nu mai funcţionează nici o 
cen�ur�, ni:i o lege... nici o ruşine. 
Toţi m1zeaza pe faptul că pînă mîine
dimineaţă, visele se uită ... ' 

A. PATRA FATA: Ce să mai vorbim?
Oamenii dorm şi creierul lor se spală
acum de toate murdăriile... de toate
mizeriile.

A CINCEA FATA: Eu nu înţeleg de ce 
ţi-ai ales dumneata visul ăsta! Cu 
mine ai fi putut visa ceva mai fru
mos! 

PRIMA FAT A : Cred că suferi de sinis
troză. Secolul ăsta al tău e plin de 
coşmaruri. 

A DOUA FATA: Lumea s-a cam săturat 
de procese de-astea de conştiinţă. 

ULTIMUL (protestînd) : Fiecare om are 
impresia că ştie pe ce lume trăieşte 
numai că se trezeşte, aşa, într-o noap� 
te, sau într-o dimineaţă, că-i fuge pă
mîntul de sub picioare. 

A TREIA FAT A : Am fi putut pune în 
scenă u.n vis f.rumos, o feerie. Ce drr-a
cu' ? ! Ne-am săturat de drame şi de 
tragedii, vreau o comedie, să ne . mai 
şi distrăm puţin. 

PRIMA FATA (compătimindu-l): Of, cu 
oameni oa tine viaţa devine şi mai 
de neînţeles ; existenţa ta, simpla ta 
existenţă complică întotdeauna lucru-
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rile şi le întoarce pe dos. (Ultimul. 
rîde şi se joacă ostentativ cu oche
larii.) 

A PATRA FATA (continuînd): Am înţe
les, nu vrei să evadezi [n alt vis cu 
ajutorul unei ţigări de marijuana. Dar· 
intr-un bar tot am putea coborî! Să. 
ne facem de cap ! Să bem ! 

A DOUA FATA: Sau IUildeva, pe fcţlezele 
de marmură, să ne aruncăm în va
luri, noaptea pe lună, ca într-un ocean 
de şampanie, uzi pînă la piele de .rîs ... 
de hohote de ris ! 

A CINCEA FATA: Eu, cînd mă plicti
sesc, îmi aduc aminrte că sînt o ve
detă de film celebră... Dau autografe, 
filmez exterioare în insula Haway, mă. 
las fotografiată în toate poziţiile, pen
tru revistele ilustrate... Deşi (rîzînd. 
trist) ştiu foarte _bine că· în viaţa de 
toaJe zilele sînt şi eu, acolo, o biată 
fa.ta care suferă de insomnii, de [n
frîngeri if1 dragoste, şi ca;re umblă cu 
luminal şi antinevralgice in poşetă ... 

A TREIA FATA: Eu, cînd mă plictisesc 
îmi închipui că sîn,t un obiect oare� 
care... De pildă, un scaun sau un fo
toliu în care se tolăneşte o pisică ... 

A PATRA FATA (imitînd-o parodic): 
Un calorifer prin care urcă Gulf
stre�m-ul, un flaut pentru un .bă.Iibat 
în frac, puţin grizonat, o umbrelă, o ... 
o ... mătură, o perie de dÎ!Ilţi, un sul
de hîrtie igienică.

A CINCEA FATA (rîzînd): E minunat 
nu-i aşa ? (Spre public.) Să simţi că 
lumea te întrebuinţează şi are nevoie 
de tine... într-o societate în caire totul 
se vinde şi se cumpără ... în miracu
loasa, în exorbitanta, în senzaţionala 
şi halucinanta societate de consum. 

A DOUA FATA : E prea .tristă, faţa asta 
a lumii tale. Cu toate oglinzile spar
te. Nu mai e nici o oglindă in care să 
te priveşti ca să te vezi frumos. 

A TREIA FATA: Nu mai e nimeni să 
mintă frumos şi să s,pună poveşti. 

ULTIMUL (oftînd): O, cîtă nevoie avem 
de . basme ! E adevărat, ne e f.rig în
serile fără poveşti... Dar, iertaţi-mă, 
nu pot plecă. acolo, departe... ).Y.[ai am 
încă de 1ncheiat multe socoteli în 

. noaptea asta, aici, pe pămînt. Au ră
mas atîtea lucruiri · nerezolvate... Pen
tru că mereu rămîne ceva de reparat 
pe pămînt... Şi meseriaşii cei buni 
s-au cam dus... Cine să ne mai repare 
şi n_ouă viaţa asta plină de griji, de 
erori?! 

A PATRA FATA: Vei suferi îngrozitor 
şi inutil ! Mîi!Ile dimineaţă o să te 
scoli bolnav de moarte ! 

ULTIMUL (ridicîndu-se în picioare): 
Orice s-ar întîmpla, .rărnin ! Vreau să 
aflu totul, pînă la capăt. Ca să mă pot 
întoarce, eliberat, purificat J.a mine 
însumi! 
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(Acelaşi decor. 1n mijlocul scenei, un 
scaun alb pregătit pentru Ultimul. Pe 
margine, cîţiva tineri îmbrăcaţi strident, 
supmvegheaţi de poliţişti cu coifuri au
rite. Sus, pe trepte, unde s-a 1aranjat o 
masă lungă şi cîteva fotolii înalte, se 
urcă AcuzatO!Tii ; sînt oamenii treziţi din
somn în scenele anterioare. De data a
ceasta, sînt îmbrăcaţi în robe extrava
gante şi poartă peruci albe. Vorbesc tot 
timpul şi îşi trec din mînă în mînă do
sare, fişe, radiografii. Tinerii cîntă, even
tual acomp(Lniaţi de o chitGlră, ,,Vînare de
vînt" de Bob Dylan. ln'tră Ultimul, păzit 
de doi poliţişti în uniformă. Rumoare de 
sală de' tribunal. Cele cinci fete îl îm
bracă pe Ultimul într-un fel de cămaşă 
lungă, albă, de condamnat la moarte. De 
Ultimul se apropie Avocatul, un om 
speriat.) 
AVOCATUL : Dacă mă veţi ajuta şi veţi 

face tot ce spun eu, veţi scăpa de pe
deapsă... de, cum să vă spun, de con
damnare. O condamnare grea, defini
tivă ... 

ULTIMUL (întors spre Avocat) : Va să 
zică, e posibil să fiu, totuşi, condam
nat la moarte ... 

AVOCATUL (înghiţind în gol, jenat):
Sentinţa nu s-a pronunţat încă. (Ară
tînd spre completul de judecată.) Nici 
măcar n-a început procesul. Dar ... 

ULTI],VIUL (îngrijorat): Ce trebuie să 
fac? 

AVOCATUL (prompt): Să simulaţi alie
narea. Un om c_u ... conştiinţa dumnea
voastră, adică un om cu sensibilitatea 
dumneavoastră nu poate fi - cel pu
ţin în conjunctura actuală - decît 
nebun ! E imposibil, e absurd, înţele
geţi, să susţinem altă pledoarie, în 
condiţiile în care crimele, aduite.rele, 
minciunile, promisiunile nerespectate, 
filistinismul sînt delicte obişnuite. A 
susţine, aşadar, că dumneavoastră a
veţi conştiinţă, ar însemna să pierdem 
procesul de la bun început. Trebuie 
să obţinem clasarea procesului pe con
siderentul că sînteţi alienat. 

ULTIMUL (hotărît) : Nu mă simt vino
vat de nici o crimă. Nu am omorît 
pe nimeni, n-am trădat, nu m-am tră
dat decît pe mine însumi, e adevărat, 
de cîteva ori, dar n-am furat... n-am 
bătut, n-am insultat pe nimeni... Pur 
şi simplu exist ! Probabil că singurul 
meu delict e că exist ! Şi că protestez 
împotriva crimelor. 

A V OCA TUL (încercînd o nouă posibili
tate) : Să facem atunci altfel... Nu tre
buie neapărat să recunoaşteţi dum
neavoastră că sînteţi nebun... Dum
neavoastră nu scoateţi nici un cuv1int. 
Mă. lăsaţi să vorbesc numai eu. Fiţi 
pe pace, se vor găsi d�tui ca["e să 

vă considere nebun. (Pauză.) Vă daţi 
seaima, misiunea mea e oricum deli
cată. Nimeni n-p. wut să vă i,a apă
rarea. Se tem de consecinţe... (în tai
nă) de cancer. Sînteţi, totuşi, un stră
in ! Un venetic aici, în lumea noastră. 

ULTIMUL (îndepărtîndu-l): Nu e ne
voie. O să mă apăr singur. Trebuie 
să învăţăm din nou să ne apărăm sin
guri. Prea mulţi intermediari între 
noi şi celelalte iucruri, între noi şi 
adevăr, între noi şi dragoste, între noi 
şi moarte, şi chiar între noi şi viaţă. 

AVOCATUL (neputincios): Cum credeţi... 
(Ridică din umeri şi iese.) 

JUDECATORUL (ridicîndu-se brusc şi
cerînd linişte) : Are cuvîntul acuza
rea ! (E gata să se aşeze, dar îşi dă
seama că a omis ceva şi i se adre
se.ază Ultimului.) Acuzat, ridică-te în 
picioare ! 

(Ultimul se ridică în picioare. Cele 
cinci fete rămîn în continuare alături de 
el.) 

ACUZATORUL 1 (spumegînd de furie):
Eşti învinuit de insomnii ! 

ACUZATORUL 2: De instigare la in
somnie. 

ACUZATORUL 3: De sabotaj în viaţa de 
fiecare zi şi de noapte. Mai ales de 
noapte. 

ACUZATORUL 2: Eşti înviJ1JUit de va
gabondaj. (Citind din dosar.) Profesi
unea : vagabond pe meridianele lumii ! 

ACUZATORUL 4 (continuînd): Eşti vino
vat de tulburarea liniştii publice. De 
provocare la scandal ... 

ACUZATORUL 5: Eşti acuzat de ne
vroză astenică ! De schizofrenie ! 

ACUZATORUL 1 : De cei patruzeci şi 
ceva de ani împliniţi zilele trecute în 
mod clandestin. 

ACUZATORUL 2 : Te faci vinovat de 
criză de timp. De tahicardie ! 

ACUZATORUL 3: Dumneata eşti mereu 
în criză de timp, mereu în alertă, me
reu grăbit undeva ... (Insinuant.) Unde ? 
incotro? 

ACUZATORUL 4 : Atentezi la ritmul 
vieţii noastre precise, occipitale, ve
getariene şi totemice. (Rumoare.)

(Nelinişte printre Acuzatori. Judecăto
rul agită clopoţelul.) 

ACUZATORUL 1 : Eşti învinuit de sen
sibilitate ! De hipersensibilitate ! 

ACUZATORUL 5: De imaginaţie! 
ACUZATORUL 1 (aproape urlînd): Ima

ginaţia dumitale e un flagel ! 
ACUZATORUL 3: E molipsitoare. Ca o

epidemie, ca un cutremur, ca o erup
ţie vulcankă. Mii de oameni au ajuns 
să umble noaptea, prin somn, după 
exemp1'ul acuzatului, nemulţumiţi de 
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visele lor, nemulţumiţi în dragoste, în · 
ură şi �n viaţa de toate zi.lele. 

ACUZATORUL 4 (demagog) : Nu mai 
au loc stafiile şi duhurile nerăzbunate 
ale celor morţi în ["ăzboaie, să se în
toarcă pe la casele lor... (Rumoare în 
public.) 

ACUZATORUL 3 ( după ce se mai liniş
tesc spiritele) : Eşti aouzat de egoism ! 

ACUZATORUL 1: De părăsirea domi
ciliului conjugal, de nerespectarea 
strictă a regulilor de convieţuire, de 
renunţare la convenienţe şi la tăcere. 

ACUZATORUL 2 : Eşti acuzat de pier
derea identităţii ! (Către cei din com
pletul de judecată.) Asupra inculpa
tului nu s-a găsit nici pînă astăzi un 
act de identitate. Deşi s-a făcut tot 
posibilul ! ,(Fluierături, proteste.) Acu
zatul există, respiră, se mişcă şi (ca 
şi cum ar fi un sacrilegiu) gîndeşte în 
mod fraudulos. Poate că a luat, pe 
nesimţite, locul în viaţă al -unui om 
pregătit să trăiască după toate crite
riile noastre de moralitate şi după 
trăsăturile noa:stre de caracter. Poate 
că s-a substi11uit cuiva. Poate că a 
uZU["pat pe cineva ! (Rumoare plină 
de tensiune.) 

ACUZATORUL 5: Spuneam adineaori 
că însăşi existenţa dumitale a devenit 
un pericol public. (A scos dintr-un do
sar mai multe filme şi fişe pe care, 
după ce le-a privit în lumină, le-a 
transmis celorlalţi acuzatori, ca pro
be.) Ei bine, în sprijinul acuzaţiiJor 
pronunţate aici, vin radiografiile ! La 
radiografiile noastre repetate asupra 
acuzatului s-au descoperit miliarde de 
celule electrochimice necunoscute, ima
gini ale unor lumi fabuloase, cu mări, 
oceane, continente, cratere m.ilcanice, 
oraşe care nu figurează pe nici o har
tă, în nici un tratat de chirurgie. 

ACUZATORUL 4: De asemenea, la ana
lizele sîngelui s-a constatat că acuza
tul are o grupă sanguină încă neîn
:registrată în cataloagele noastre şi că
reia noi i-am spus „alf.a". Sîngele său 
e în sta-re de incandescenţă ! Celulele 
sale nervoase ard ca filamentele de 
wolfram! 

.ACUZATORUL 1 (speriat): !n cazul a
cesta, trebuie văzut dacă nu cumva 
inculpatul este extraterestru... (Ru
moare.) 

.JUDECĂTORUL (citind o listă) : Acuzat, 
este adevărat că in casa dumitale au 
fost descoperite : un aparat de radio, 
un aparat de televiziune, colecţii de 
ziare, cărţi, amintiri şi albume de fa
milie nedeclarate echipelor de salubri
tate ? ! E adevărat că foloseai lumina 
electrică, apa potabilă, pasta de dinţi 
Monitor, deodorantul Kalahari, în sco-

puri personale? E adevărat că ascul- ' 
tai buletinele -de ştiri ? 

(Ultimul încearcă să spună ceva, dar 
poliţiştii îi pun pumnul în gură. Proteste 
şi fluierături.) 

ACUZATORUL 5 (către Judecător): In
stitutul nostru de invenţi.i. şi inepţii 
ne comunică faptul că printre manu
scrisele inoulpatului se află proiectul 
unei instalaţii universaJe de aer con
diţionat. (Oroare în rîndul Acuzatori
lor.) Dumnealui (arătînd spre Ultimul) 
e deci nemutţumit de aerul pe care-l 
respirăm, de atmosfera în care . trăim 
noi, aici... (Către ceilalţi acuzatori.) 
Asta e culrriea sfidării. După ce că e 
străin şi-l tolerăm printre noi... are 
pretenţii la aer curat ! 

UL TI!MUL (izbucnind) : E pJină lumea 
de aen,tl otrălvit de oamenii care se 
urăsc ! intr-o zi vom ajunge să um
blăm pe stradă cu măşti de gaze ! 
(Exclamaţii de adeziune în public.) 

JUDECĂTORUL (agitat): Acuzat, nu in
stiga la acte reprobabile ! Păstrează-ţi 
cumpătul! 

ULTIMUL (protestînd) : Dar ştie toată 
lumea cît de greu este să-ţi păstrezi 
astăzi cumpătul ! 

ACUZATORUL 1 (concluzie): Avînd în 
vedere activitatea îndelungată de sub◄ 
minare . a bazelor societăţii noastre 
mutuale, etnice, convergente şi inamo
vibile, avîoo în vedere activitatea fă
ţişă de propagandă împotriva somnu
lui şi de instigare colectivă la vis, 
propun să se acorde inculpatului ma
ximum de pedeapsă! (Vacarm.) 

JUDECĂTORUL (după ce face linişte cu 
clopoţelul) : Acuzat, ai vreo întrebare 
de pus ? (Sala freamătă.) 

ULTIMUL (îşi scoate ochelarii) : Da. 
(Pauză plină de tensiune.) Cît e cea
sul ? (Hohote de rîs, rumoare.) 

JUDECĂTORUL: lntrebarea se respinge, 
ca nefondată ! 

ULTIMUL (revoltat) : Pentru că, în noap
tea asta, cineva a smuls arătătoarele 
de la toate ceasurile pubHce ! (Uimire 
şi proteste.) 

JUDECĂTORUL (explicînd): Ce nevoie_ 
mai avem de ceasuri, cînd şi aşa tim
pul nu maii contează ? ! (Rumoare şi 
proteste.) 

ACUZATORUL 1 (în ajutorul Judecăto
rului) : Bucuraţi-vă ! Noi vom trăi (în 
triumf) în afara timpului. (Huiduieli 
şi fluierături.) 

JUDECĂTORUL: Acuzat, mai ai ceva de 
spus? 

(Ultimul vrea să spună ceva, dar po
liţiştii îi pun din nou pumnul în gură. 
Ultimul dă semne că se sufocă. Proteste 
şi fluierături.) 
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JUDECATORUL: Instanţa se retrage 
pentru a delibera, după care urmează 
pronunţarea sentinţei. 

(Completul de judecată iese din scenă, 
în rumoarna publicului. Ultimul e slăbit 
din strînsoarea poliţiştilor şi e lăsat să 
vorbească, după ce completul de jude
cată s-a retras.) 

ULTIMUL (izbucnind în urma Judecăto
rului şi a Acuzatorilor) : Intotdeauna 
am luptat împotriva unor oameni ca 
voi ! Şi am fost învins ! De data a
ceasta, nu mă voi lăsa ! E adevărat că 
pe mine mă puteţi reduce la tăcere. 
Pe mine mă puteţi lăsa mut, fără cu
v1nte, în mijlocul mulţimii. Dar cu
vintele plutesc în aerul pe care-l res
pirăm şi nu aşteaptă <lecit gura potri
vită să le rostească, măcar o dată. Şi 
le va rosti. Pentru că ne-am săturat 
de interdkţii, de compromisuri şi de 
promisiuni nerespectate ! Nim,eni şi 
niciodată nu va deţine apusul soare
lui !_ Ce-aţi făcut voi din secolul ăsta ? 
Un cimitir, o hecatombă, o urnă 
imensă în care zac, de-a valma, im
becili, savanţi şi oameni ca,� nu-şi 
mai găsesc identitatea ! ? O să ple
caţi în neant; cu tot. egoismul vostru 
de lux, prizonieri ai tu:bului digestiv! 
Vrem să ne iubim fără/ amestecul 
vostru în .treburile interne ale altor 
state ! Zilnic se nasc pe păm.înt 
190.000 de oameni gata· să populeze u,n 
oraş sau un cîmp de luptă ! Nu vrem 
să murim în tranşee, cu decoraţii de 
compătimire şi trandafiri post-mor
tem ! ( Strigînd.) Refuz să accept sfîr
şitul omului ! Pentru că omul moare 
altfel deoît o panteră sau o libelulă ! 
Pentru că omul moare altfel decît o 
panteră sau o libelulă ! Pentru că 
omul moare altfel decît o panteră sau 
o libelulă !

(Cele cinci fete repetă la nesfîrşit a
ceastă frază : ,,Pentru că omul moare 
altfel decît o panteră sau o libelulă !")

FOSTA SOŢIE: Eşti maestru Îlll dis
cursuri. Dar pe mine nu mă satisfac 
vorbele ! Ce ai făcut tu, mă rog, pen
tru planeta asta bolnavă, care te 
doare atît de mult ? Şi pentru oamenii 
care mor de foame sau în tranşee ? 
Ce altceva, decît că ai suferit împre
_ună cu ei, decît că i-ai compătimit şi 
le-ai trimis,. eventual, o scrisoare de 
protest, de condoleanţe, sau o tele
gramă de solidaritate ? Lumea a con
tinuat să se sfîşie fără să ţină cont 
de· suferinţele tale ! 

CRIMINALUL (intră în scenă dezinvolt
şi i se adresează Ultimului) : Ai fost 
admirabil ! Admirabil ! Te-aş fi putut 
ucide ffn timp ce vorbeai. (Ii dă un
ghiont.) Ei, hai, că dacă o făceam îţi 
creşteau acţiunile. Lumea ar fi fost 
zguduită de plins, o stradă ar fi pri
mit numele tău şi reporterii ar fi în
nebunit cău tînd cine se ascunde în 
spatele acestei crime. Mi-ai plăcut. 
Nu m-am înşelat. Eşti o victimă ide
ală. 

MATURATORUL: Ei, ai văzut cum ne 
vrea lumea, cum ne doreşte ? Să ve
nim şi să facem curat... Pentru cine . 
să facem curat ? Pentru cei care vin 
după n<>i ? Şi, ei să ajungă Ia de-a 
gata ? Ei să nu pună mîna pe mă
tură ? Mai bine ne vedem de treaba 
noastră, în fiecare noapte, încet dar 
sigu,r, stradă de stradă, trotuar de tro
tuar... (Aparte.) A început lumea să 
arunce tot mai multe gunoaie. Semn 
că risipim. Şi, asta :nu e bine. Ştii a 
ce miroase acum praful de pe calda
rîm? (Secret.) A praf de puşcă! 

CRIMINALUL (studiindu-l): De trei ori 
am să trag în tine. Dar in aşa fel 
încît prin tunelele săpate de gloanţe, 
în trupul tău, să vadă lum,ea ca prin 
lunete, de-a dreptul în stele ! Ce fee
rie ! Cîteva ciircu.ri din lume o să-ţi 
cum.pere trupul, anticipat ! Ca să te 
prezinte pe la bîlciuri ! Se iau •bani 
serioşi pe chestiile astea ... 

ASTRONOMUL : Nu te nelinişti. Eu 
cred că există totuşi vă.aţă pe celelalte 
planete ... Vom avea unde să ne re
tragem, dacă vor dori cu oric�preţ 
să arunce - ,pămîntul ăsta în aer. 

ULTIMUL: Va fi prea tîrzJ.u ! (Profund.)
Ceea ce e grav e că oamenii ăştia 
suspectează chiar existenţa mea, esen
ţa mea intimă, fiinţa mea, strigătul 
vieţii mele... Pirezenţa mea, în sine, e 
considerată ceva nefast. Dar, cine are 
dreptul să hotărască !in locul meu ? 
Cine deţine monopolul raţiunii şi al 
sancţiunii ? 

MELOMANUL ( către Bătrîna vampă,
despre Ultimul) : Ii vor cînta oare 
„Missa Solemnis" de Beethoven, la 
înmorrn1ntare? 

BATRINA VAMPA: Şi oare unde-l vor 
îngropa? 

MELOMANUL : In cimitirul Bunei Spe
ranţe ... evident. 

BATRINA VAMPA (ochindu-l): Păcat, 
era un băiat simpatic. Ar mai fi pu
tut trăi cîţiva ani buni. Era, într-ade
văr, căsătorit? Avea copii? Nu cred 
că a fost un soţ bun. Dar cred că a 
fost un amant ideal... 

MELOMANUL : Nu se mai ştie nimic ... 
precis. Totul e o imensă confuzie. 

BATRlNA VAMPA (măsurîndu-l din
ochi) : Unuia ca ăsta �i trebuie un 
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sicriu bun, nu glumă. Pentru că e în 
stare să se scoale şi din mormînt ... 

MELOMANUL (pe gînduri) : Şi, totuşi, 
ar merita o înmormîntare exemplară. 
Să-i cînte orchestra simfonică din 
Monsterland şi fanfarele reunite ale 
veteranilor de război. 

CRIMINALUL: Ţi-ai pus vreodată pro
blema cum ai vrea să mori ? 

ULTIMUL (fixîndu-l cu dispreţ): Mi�am 
pus în schimb problema cum md-aş 
trăi viaţa din nou, dacă mi-ar veni 
din nou rîndul la viaţă ... .AJŞ trăi-o alt
fel, mai bine. Pentru că întotdeauna 
viaţa poate fi trăită mai bine... Nu 
i-am înţeles niciodată pe Jaşii care,
pe patul de moarte, declară că dacă
ar fi să trăiască din nou, ar trăi la
fel. De unde atîta făţărnicie ? De unde
atita mulţumire de sine ?

CRIMINALUL: Şi, dacă s-ar întîmpla, 
aşa, ca în basme, să mi se spună să 
te ucid, şi mie să mi se facă milă de 
tine - pentru că trebuie să recunosc 
că-mi eşti stmpatic - şi eu te-aş ier
ta şi aş aduce din pădure, [n locul 
inimii tale, �nima unui cerb... Cum ai 
vrea să mori, dacă &- fi să-ţi alegi 
moartea? 

ULTIMUL (pe gînduri) : Aş vrea să fie 
zăpadă, mhltă zăpadă, ca în basme,
şi eu să fug, într-o seară, de aici, să 
călătoresc toată noaptea, şi spre dimi
neaţă să mă opresc, pe la răsăritul 
soarelui, undeva, într-o gară, departe ... 
Să cobor şi să umblu, aşa, prin zăpa
dă, să umblu... să umblu... să nu mă 
mai satur să umblu ... 

MĂTURĂTORUL (trist) : Pînă cînd ur
mele paşilor se pierd în întuneric ... 

ULTIMUL: Să umblu pînă se termină 
urmele paşilor ... (!şi duce brusc mîna 
la inimă, ca şi cum l-ar încerca o 
mare suferinţă.) 

(Apare Necunoscuta, o femeie pe care 
am mai întîlnit-o în scenă din cînd în 
cînd, prii,indu-l I.ung, sau trecînd pur şi 
simplu pe Ungă e1 şi tulburîndu-l ; apoi 
intră, prin spc:•ele lui, Prima iubire, în 
rochie de mireaso ' 

NECUNOSCUT A : Te dooire ? 
ULTIMUL (dă dim cap că da) : Trece. 
NECUNOSCUTA: Te-'alll loviit cu mîi-

rnle, ou picidairele... Am arezu't că o 
să-,ţi dad su.filetu!!. 

ULTIMUL: Inrtir-adevăT, su:fil.etu!l mă dlOO
ire. Nu tr,upul, nu rănile mă dor. Mă 
dOlaire ceva maii arunc, mu1t mai adm,c, 
mă doare viaţa. Viaţa asta pe care o 
visez atît de urît... în somn. 

NECUNOSCUTA: Ţi-am ascultat inima ... 
Doamne, ce revoluţie! 

ULTIMUL (amintindu-şi): Prima oară 
cînd mi-am auzit inima, m-am spe
riat. Eram copil. Incercam, într-o 
noapte, să adorm şi deodată am sim-
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ţit că se zbate ceva adînc, adînc de 
tot în mine şi că mă zbucium. Era ca 
un cutremur. Şi mi s-a făcut teamă. 
Să nu mă sparg în ţăndări şi să nu 
mă mai pot culege de pe jos, ca să. 
merg mai departe ... 

NECUNOSCUT A (îi strînge capul în.

mîini şi-l priveşte lung, cu dragoste); 
Mi-eşti drag ... 

ULTIMUL (încearcă să se ridice, dar îl 
doare inima) : De ce trebuie să ne în
tîlnim noi întotdeauna în -vis ? De ce
nu ne putem întîlni măcar o singură 
dată în viaţa de toate zilele, sau mă
car în zilele de sărbătoare ? 

PRIMA IUBIRE (în spatele lui, în rochie 
· de mireasă) : De ce. n-ai venit atunci?
Te-am aşteptat toată noaptea şi-am
plîns. Afară băteau clopotele. Oamenii
rîdeau şi se bucurau de AnuJ nou. Şi
ningea, ningea... de par@ă ar fi vrut
cineva să uit tot ce-a fost între noi,
acolo, sub zăpadă... De ce n-ai venit
atunci ? De ce-ai plecat atunci ?

NECUNOSCUTA: Uneori trecem unul pe-
1îngă altul pe stradă. Dar tu nu ai 
timp să mă vezi şi, atunci, illlima mea
bate atît de ,puternic încît simt ne
voia să mă aşez imediat undeva, pe
o treaptă, să beau un pahar cu apă. 
şi să respir adllnc ... 

PRIMA IUBIRE : Te-am aşteptat cu toa
te lumînărr-i!le a.prinse, cu fiaţa de masă• 
albă, cu tacîmurile străluci,nd... cu fe
•reastra deschlsă, ca să-ţi a.ud paşii, sau 
măcar bătăile inimii, care ajungeau 
[ntotdeauma la mine înamtea ta... La 
început am crezut că vei veni în ulti
mul moment, înainte de ora 12. Pen
tru că toţi oamenii trebuie să împli
nească ora 12 împreună cu cineva. 

ULTIMUL: Nu ştiu de ce n-am venit 
atunci... Ani de ziile am tot căutat 
explicaţii şi scuze, dar n-am găsit. Nu 
ştiu de ce-am pleeat atunci... Eram 
atît de fericit... Eram p.rea fericit, şi 
nu-mi dădeam seama !

PRIMA IUBI,RE: Mi-ai fost drag. N-am 
iubit niciodată aşa cum am iubit a
tunci. Era în noaptea de revelion. In 
ce ap. ? In ce secol ?

NECUNOSCUTA: Am avea atît de multe 
să ne spunem... Să ne privim în ochi 
şi să ne dăm CIUII'aj. (Ii pune mîna pe
gură.) Ti-s buzele obosite şi arse. Ţi-s 
ochii.i at:ît de limpezi şd tirişrm. 

ULTIMUL : De cite sărutări am dat. De 
cite lucruri frumoase am privit ... (Ge
mînd, cu mîinile întinse ca un orb.)' 
Te caut de mult. 

PRIMA IUBIRE : Te aş,tept de mUJl't. 
NECUNOSCUTA: La începl,t mi-a fost 

teamă că nu exişti aievea, în reali
ltialte, şi că eşti dooir un vis al meu 
Toată viaţa m-am temut că s--ar pu
tea să nu fii. Şi acum... Iţi respir 
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respiraţia ca să-mi dau seama că eşti. 
Ce bine că ai venit ... 

PRIMA IUBIRE : De ce n-ai v€1Il!it a
tunci ? De ce-ai plecat atunci ? 

ULTIMUL (ex,plodînd): De dragul aven
turii, al necunqscutu'lui. Toţi suferim 
de boala asta, mai mult sau mai pu
ţin ! Voiam să văd cu ochii mei ce-i 
acolo ... ce-i dincolo, în vis. (Intorcîn
du-se, cu dragoste.) Oricum, îţi mul
ţumesc. Tu ai fost prima iubire ... Avem 
atîtea aminti-ri frumoase, înaît azi mă 
simt bogat ca un maharadjah, ca un 
prinţ si,amez ! 

NECUNOSCUTA: Sîntem atît de aproape 
acum ! Ce linişte s-a făcut. Parcă nu 
mai avem greutate, parcă nu mai a
vem trupuri. Sîntem doar respiraţii ! 
(Frenezie.) Prin urmare, exişti ! 

ULTIMUL: Acum, aici, în vis, exist nu
mai pentru tine şi nu vi:eau să mai 
ştiu ce se întîmplă în lume, în clipa 
asta, în afară de tine. {lnfiorat.) Am
obosit. 

NECUNOSCUT A : Şi eu trăiesc, exist, 
rld, strig de bucurie, urlu de fericire 
pentru tine. {Strigînd..) Auziţi ? ! Voi, 
cei de aici şi cei de dincolo ! Auziţi ? ! 
Sînt fericită, s[nt fericită, sînt feri
cită ! (Izbucneşte în plîns.)

ULTIMUL: De ce nu ne putkn întîlni 
mîine, în zori, c·a acum, în vis ? 

NECUNOSCUTA (suspinînd în pLînsul ei 
de fericire) : Pentru că niciodată nu 
voi fi atît de frumoasă ca in vis, ca 
în propriul meu vis, ca în propriul 
tău vis. 

ULTIMUL: De ce? De ce? O să răs
colesc tot pămîntul ca să te găsesc .. • 
(Necunoscuta surîde.) Tu eşti iubita 
mea, care ride şi cind plînge ... 

PRIMA IUBIRE (halucinînd) : De ce n-ai 
venit atunci ? 

NECUNOSCUTA (transfigurată): Aşa e 
jocul. Tu să mă cauţi şi eu să aştept. 
Şi, astfel, trăim şi ne legăm· de viaţă 
cu dinţii... amăgiţi de întilnirile noas
tre din vis ... 

ULTIMUL: Am încărunţit aştepttnd. Am 
îmbătrînit şi am greşit prea. mult, 
cău.tîndu-te. 

NECUNOSCUTA: F,şti foarte frumos 
aşa. 

PRIMA IUBIRE : De ce n-ai venit a
tunci ? De ce n-ai venit atunci? De 
ce-ai plecat atunci ? 

ULTIMUL (frămîntl:ndu-se) : Nu ştiu. Nu 
ştiu ! Poate că din desperare, din ego
ism. Poate că nu voi fi iubit nicio
dată atît de frumos cum m-ai iubit 
tu... Dar am vru.t să umblu, să văd 
ce se în1iîmlplă cu noi, pînă la urmă, 
pe pămînt. Vreau să mă întorc la 
tine, dar (suferind) nu mă mai 'pot în
toarce atît de departe. Oricum, îţi 

mulţumesc. Mi-'ai dat parcă viaţă... a 
doua oară! (Prima iubire dispare.)

NECUNOSCUTA': Ce bine că eşti aici, 
lingă mine ! Avem întotdeauna atît 
de puţin timp ca să fim fericiţi. Iu
bitul meu cu tîmplele cărunte şi zgo
motoase ca o cascadă ... 

ULTIMUL: Ce frumos vorbeşti, iubito ... 
'(Grav.) M-am hotărît să mă întorc. 
Mîine seară ne vom revedea pe alt 
meridian, într-un vis frumos, în care 
cad frunzele şi vin măturătorii de 
stradă, ca să ne spună că urmele 
noastre de paşi nu se mai şterg de 
pe suprafaţa pămîntu'l.ui... Acolo unde 
vom fi noi înşine, 6:n realitate, pentru 
totdeauna. 

MAMA (în spatele Ultimului) : F,şti bol
lilav. Ştiu. Gîndeşte-te la pădurile de 
acasă, gîndeşte-te Ia florile din gră
dina noastră, la izvoarele din munţi, 
şi umblă prin iarbă, desculţ, tot restul 
nopţii... ca să -te vindeci şi să te în
torci curat, înapoi, în vis. 

ULTIMUL: Da. Sînt bolnav, mamă. Azi
dimineaţă, ţin minte, m-am trezit fără 
trup, şi bătăile inimii le auzeam din 
fundul păm@ntului ... 

MAMA : De ce-ai p'l.ecat, copilul meu, 
sufle.tul meu? Unde te--ai dus? Intoar
ce-te ! 

NECUNOSCUT A : Pe mîine seară, la ora 
6, cînd cad frunzele... (îl îmbrăţi
şează, îl priveşte în ochi) într-un vis 
mai frumos şi mai bun... (Dispare•)

MAMA : Şi, atnd vii înapoi, ţine-te bine 
de pămînt, să nu cazi din greşeală în 
cer... (Dispare în întuneric.)

PROFESORUL (apare din întuneric, luîn
du-l de umeri) : Sînteţi tlînăir, celulele 
dumneavoastră se refac. Trebuie însă 
răbdare şi calm, mult cailm. Trebuie 
să vă stăpîniţi, să treceţi cu vederea 
peste o seamă de �ntîmplări care nu 
merită să fie luate în seamă. 

ULTIMUL: Doctore, nu există lucruri 
făiră importanţă.! 

AVOCATUL: Cel mai bun lucru e să si
mulaţi alienarea. Un om cu conştiinţa 
dumneavoastră, în actuala conjunctură, 
nu poate fi decît nebun. 

UN BĂRBAT ÎN PIJAMA-: In asta con
stă Ubertatea noastră ! In a face totul 
exact pe dos decât fac ceilalţi oameni. 
Noi nu vrem1 să ieşim de aici, nu vrem 
să ştim nimic despre ceila1ţi. Şi sîn
tem fericiţi. (Plînge.)

PROFESORUL: SÎII1teţi, sper, un om inte
ligent... Boala asta 1se vindecă prin 
somnoterapie. 

ULTIMUL: Dar eu vreau să rămîn treaz, 
doctore. Treaz. Cu :f.runtea sub steaua 
polară. Să fie frig în jurul frunţii 
mele, ca la Polul Nord, ca să rămîn 
lucid! 
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(Rumoare de sală de tribunal. Intră 
Judecătorul, Acuzatorii şi publicul form«t 
din tineri pletoşi, îmbrăcaţi strident.) 

JUDECATORUL: Cetăţene, eşti condam-
nat la moarte (un fior de nemulţumire 
în scenă), în numele tuturor oamenilor 
care vor să trăiască liniştiţi, fără griji, 
fără obsesii, fără procese de conşti
inţă, în lumea asta. Toate armele care 
vor trage, începind de mîine-diminea
ţă, se . vor descărca în dumneata. Toţi 
criminalii care-şi vor face meseria, de 
astăzi încolo, te vor ucide pe dum
neata. Toţi în�răgostiţLl. care se vor în
tîlni şi se vor despărţi, începînd de 
mîine, se vor despărţi pentru totdea
una de dum:neata. Eşti condamnat să 
mori în toate. accidentele de circulaţie 
şi în toate catastrofele aeriene, în 
toate tranşeele şi în toate tragediile 
jucate p.e scenă de azi înainte ; eşti 
condamnat la moarte în toate visele 
şi în toate coşma.TUl'liJ.e oameni-lor. Eşti 
condamnat la• moarte pe viaţă! Eşti 
liber ... să mori ! 

(Publicul din. scenă izbucneşte în ova
ţii şi aclamaţii. Cei doi poliţişti cu coifuri 
de aur îl eliberează pe Ultimul. E ridicat 
.şi purtat pe umeri de tinerii din scenă. 
Ultimul pare îmbătat de fericire, ca un 
atlet care a cîştigcat un lung şi chinuitor 
maraton. Se aud cîteva împuşcături. Ul
timul cade de pe umerii celor care îl 
poartă, parcă filmat cu încetinitorul. Spe
riaţi de zgomotul împuşcăturilor, cei din 
scenă fug. Ultimul rămîne singur şi inert 
pe podea. Intră Criminalul, care ascunde 
revolverul şi se apropie de Ultimul, ve
rificînd totodată d,acă nu cumva -e urmă
rit. 1l întoarce cu faţa în sus şi-l salută.) 

CRIMINALUL: _Ce ţi-� spus? Eşti, în-
tr-adevăr, o victimă ideală. Mori ca 
la carte. (Bătîndu-l pe umăr.) Iţi pro
mit că ne vom revedea. Imi p1ace să 
omor oameni ca dumneata. Fără ase
menea oameni am rămîne fără slujbă. 
Cîtă vreme existaţi_ voi, e nevoie şi 
de noi. 

( Se aud zgomote de oraş care se tre
zeşte dimineaţa. Paşi de oameni, uşi care 
se închid şi se deschid, conversaţii, tram
vaie. Cineva încearcă să asculte radioul 
şi auzim, ca La început, crainicii vorbind, 
muzică simfonică, muzică de fanfară, bru
iaje, paraziţi, semnale Morse.) 

BULETIN DE ŞTIRI : 

Un craniu a cărui vîrstă a fost-stabi
lită la trei milioane de ani a fost des
coperit ieri la Koobi Fora, în nordul 
Kenyei - a anunţat antropologul ame-
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rican Robert Leakey. Importanţa deose
bită a noii descoperiri demonstrează exi
stenţa omului primitiv în aceeaşi peri
oadă cu maimuţa de tip australopitecus. 
• La Geneva a avut loc miercuri o nouă
întîlnire, în cadrul tratativelor privind
limitarea înarmărilor ·strategice ofensive.
• Autorităţile vamale şi poliţieneşti din
oraşul suedez N orrkopiillg au descoperit o
cantitate de 13,5 kilograme de heroină
pură într-o valiză abandonată. e Consi
liul Federal al Elveţiei a hotărît să ra
tifice tratatul privind interzicerea ampla
sării armelor de distrugere în masă pe
fundul mărilor şi ·oceanelor, precum şi 
Convenţia privind interzicerea utilizării
armelor biologice şi chimice. • Un Ra
port al Organizaţiei Mondiale a Sănătăţii,
publicat recent, relevă că, într-un inter
val de 30 de minute, aproximativ 450 de 
persoane îşi pierd viaţa sau sînt rănite,
pe pămint, în accidente de circulaţie ...

(Aceste ştiri se pot schimba în funcţie 
de evenimentele zilei.) 

ULT.IMUL (dă semne că se trezeşte. Des
chide ochii. Se ,rid:i,că într.un cot, pri
veşte spre public, aJScUJltînd ştini,,le, zgo
motele ... Respiiră uşwra:t): A fos.t în
grozitoare moartea asta! Credeialm că 
nu mă mai 1lreze5e niciodată. (Se ri
dică, deschide o fe,re,astră imWi,nară, 
r,e.cunoaşte peisa.jwl famiiiLia.r.) Se· face 
ziuă. (Privind s.pre .pubUc.) Oameni 
buni, treziţi-vă ! Se face 2l1uă. De
schddeţii l.alrg feres-1Jrell.e, să inrbre vîntul 
Ş<i stelele Clalre nu-şi mati. găsesc ve
chile cuiburi. Lăsaţii să zboare din 
casele voasrbre pasăJriE:la neagră a 
Q.0pţii şi respoţi aer curat. Aer 
curat ! Oameni buni, treziţi-vă ! E mi
n1:ffiată viaţa asta pe -care, nu mai 
ştiu, o trăim sau o visăm ... Treziţi-vă, 
treziţi-vă ! Nu întoarceţi spatele lumii 
şi nu vă lăsaţi pradă somnului! Doar, 
d!in cele maii vechi timpuri triebuia să 
rămînă cineva treaz în familie, în fie� 
care familie, ca să vegheze să nu se 
stingă focul ! Treziţi-vă ! Treziţi-vă ! 

(Intră în scenă cele cinci fete, care se 
adresează publicului.) 

PRIMA FATA: Nu! Dorrmţi, Of!.meni 
buni, dormiţi ! Nu vă treziţi, pen,.tru 
că viaţa o să vi se ].,)ară un coşmar ! 

A DOUA FATA : Dacă, din întâmplare, 
aţi deschis ochii pentru cîteva secun
de, închideţi-i din 'nou ! Viaţ;a pe care 
şi-p imaginează omul acesta (arătînd 
spre Ultimul) nu merită să fie trăită ! 
Dormiţi mai departe şi scrieţi-vă piesa 
aceasta singuri... în vis. 

ULTIMUL (către public, desperat) : Nu! 
Nu dormiţi ! Treziţi-vă ! E nevoie, to
tuşi, de cîţiva oameni liuciu, de dţli.va
oameni care nu pot domni, de cîţi va 
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oameni care să depună mărlurie că 
n-am i,nventat eu acest coşmar, că nu
sînt vinovat de acest delir ... Treziţi-vă!

A TREIA FATA (cască molipsitor, imi
tată de celelalte) : · Aşa... Aşa, căscaţi. 
Nu vă sfiiţi. Nu vă temeţi că sfidaţi 
manierele elegante. Căscaţi şi dor
mi ţi cu voluptate ... 

A PATRA FATA : Direcţia teatrului 
nostru oferă un premiu spectatorului 
care va adormi cel dintîi ! · 

A CINCEA FATA: Somn uşor ... · Dor
miţi... E atît de bine să vă întindeţi, 
să căscaţi cu pletele in vînt ca o pro
tu benan ţă sol.ară şi să dorm.iţi până la 
sfirşi;tul 1umii... 

ULTJMUL (exasperat) : Nu ! Nuuuuuuu ! 
Nu dormiţi ! Nu vă lăsaţi pradă som
nului ! Şi, mai ales, nu vă faceţi că 
dormiţi ! Trebuiie să rămînem treji. 
(Privind de jur-împrejur şi ascultînd 
zgomotele obişnuite ale oraşului care 
se trezeşte.) E pace ! E linişte ! (Feri
cit.) Putem respira în linişte ! 

(Se aud din nou cîteva focuri de armă 
şi Ultimul se prăbuşeşte. Fetele dispar în
mare panică, ţipînd.) 

CRIMINALUL (intrînd): Nu .. Nu aşa. 
Păi, ce facem ? Stricăm tot. Pace ? ! 

.I1air pace, iair liru.�te ? Războiul este 
esenţa luipitei pentru viaţă duse de 
om de-a lunguil secolelor ! Ce dracu' 
ai mai făcut atîta şcoallă, dacă n-ai 
îinvăjlart; luCirUl ăsta elemenrtair ? ! (Ul
Umul dă semne că îşi revine.) Aşa, 
vino-ţi în fi.re ! Şi ţine minte : răz
boiul înseamnă manifestarea supremă 
a virtuţilor omeneşti ! 

ULTIMUL (protestînd şi încercînd să se 
ridice) : Manifestarea supremă e pa
cea, pentru că e lucrul cel mai greu 
de păstrat. Manifestarea .suipremă e 
liniştea asta, în care fiecare om îşi 
poate potr,ivi ceasu� după zgomotul 
paşilor uJtimului îrutors de pe front. 

CRIMINALUL (exasperat): Pacea e o 
erezie ! Pacea duce la putreziciune, la 
lenevie, la trindăvie, la imoralitate ! 
La o moarte laşă, sdmavă, nu eroică, 
în tranşee! 

ULTIMUL (strigînd) : Omul moare alt
fel decît o panteră sau o libelulă ! 
Omul moare alrtfel decît o pasăre sau 
un şobolan ! 

(Criminalul trage din nou cîteva focuri 
de armă şi Ultimul se prăbuşeşte iarăşi.

. o 

Cele cinci. fete îl înconjoară pe Ultimul
şi, într-un ceremoni.al însoţit de un cîn� 
tec trist, îl acoperă cu flori.)
PRIMA FATA: N-a avut niciodată li

nişte, deşi vorbea mereu de linişte ... 
A DOUA FATA : Ar fi putut fi un om 

obişnuit, un om ca toţi ceilalţi care 
îşi văd de treburile lor şi nu se' agită 
pentru interesele altora ... 

A TREIA FATA: în felul ăsta s-a făcut 
de-a dreptul ridicol. Nu mai lăsa oa
menii în pace, nu-i lăsa să doarmă li
niştiţi în paturille lor seculare. 

A PATRA FATA: Altfel, nu pot să spun 
că a fost băiat rău. Era un om sensi
bil. O fire de poet. Dar cam exagera. 
Dramatiza lucruriile... Asta e ! Şi-a 
luat viaţa prea în serios ! 

A CIN.CEA FATA: Să-i fie ţărîna uşoară. 
L-am iubit, dar l-am şi renegat ca să
nu se creadă cumva, oîndva că am
fost comphci. Pe un billet de tramvai
găsit din întîmp�are printre lucru·rile
sale a scris cîteva cuvinte de neînţe
les : ,,Duc pe lumea· cealal,tă teama
mea de război şi ultimele ştiri ·despre.
dragoste" ... Să-i fie somnul, în sfîrşit,
lin.

ULTIMUL (trezindu-se şi vorbindu-le fi
resc spect<it9rilor) : Îmi pare rău că 
v-am visat atît de u,rît în noaptea
asta. (Privind în sus, de jur împrejur.}
Poate că aouim afară cad stelele. Poate
că plouă. Poate că ninge. (Către cele
cinci fete.) Deschideţi uşille, să intre 
aer curat. Să respirăm aer curat. (Cele
cinci fete intră în public şi deschid 
uşile sălii de spectacol.) Uneori, habar 
n-avem ce bine e că ne putem trezi
pur şi simplu acasă, iîn linişte, în pa
tul nostru, siguri că ne-am făcut da
toria în dragoste, pî.nă la capăt... (In
spiră şi respiră adînc de cîteva ori.) 
Aşa... încercaţi să ·respiraţi şi dum
neavoastră. .(Inspiră şi expiră adînc,
ca într-un exerciţiu de respiraţie, îm

preună cu toţi interpreţii piesei, care
coboară, prin scenă, în sală·) E linişte. 
Aer curat. Respiraţi adnnc. Aşa. Respi
raţi adînc. Respirnţi aclinic şi mergeţi 
liniştiţi pe la casele voastre, siguri că
nu vi se va întîmpla nimic rău, nici
odată. 

(Toată sala inspira şi expiră adînc, . şi
respiraţiile se aud ca valurile unei mări

liniştite.) 

CORTINA 
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Prin această discuţie despre tea
trul american - prima, dintr-o se
rie consacrată mişcării teatrale din 
diferite ţări şi zone geografice -, 
înscriem tradiţionalele „mese ro
tunde" ale revistei „Teatrul" în o
rizontul transformărilor · care se pe
trec în teatrul lumii, în acest sfîrşit 
de secol 20. 

Urmărim, astfel, un dublu obiec
tiv: pe de o parte, să înlesnim ca, 
prin intermediul revistei, bagajul de 
observaţii vii, experienţă ' artistică, 
idei, criterii de valoare, opinii cri
tice, acumulat de oamenii de tea
tru români care au cunoscut, la 
faţa locului, fenomenul teatral d'in · 
străinătate, să devină bµn comun 
al mişcării noastre teatrale; pe de 
alta, să oferim cititorilor un „atlas 
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teatral" captivant prin prospeţimea 
şi originalitatea unghiului de ve
dere şi edificator prin calitatea sin
tezei. 

Invitaţii noştri au călătorit în 
Statele Unite, unii' cu cîţiva ani în 
urmă, alţii mai de curînd, în ca
drul acordurilor de schimb cultu
ral sau ca participanţi la diverse 
programe profesionale. Confruntîn
du-şi opiniile, completîndu-se re
ciproc, interpretînd faptele obser
vate potrivit personalităţii fiecăruia, 
ei confirmă astfel, implicit, efici
enfa politicii româneşti, de încura
jare a contactelor culturale şi de 
schimb de valori. 

Seria acestor „mese rotunde" va 
cuprinde, în numerele viitoare, dez
bateri despre teatrul din Uniunea 
Sovietică, Anglia, Franţa, R.P. Bul
garia, Republica Democrată Germa
nă, Canada, Republica Federală Ger
mania etc. 

Teatrul 

american 

văzut de· 

• 

• 

• 

• 

•• 

• 

Ileana BERLOGEA 

Cătălina BUZOIANU 

Emil MANDRIC 

Sanda MANU 

Alexa .VISARION 

Din partea redacfiei: 

Mira IOSIF 

masa rol undă a 

reoisfei 
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MIRA IOSIF : Aflîndu-ne, în diferite 
momente şi împrejurări, în Statele 
Unite, fiecare dintre noi, cei de faţă, . 
avem propria noastră imagine despre 
teatrul american. Deşi e foarte greu 
să cuprindem, să analizăm şi să sin
tetizăm ceea ce am putea numi „feno"
menul teatrral american" - realitate 
complexă, contradictorie, dinamică, 
desfăşurată la dimensiunile unui con
tinent - vă proa:n.1,nem să încercăm îm
preună să realizăm o vedere de ansam
blu şi să desprindem cîteva dintre tră
săturile lui caracteristice. Ce anume ·îl 
frapează pe omul de teatru din Ro
mânia, la un prim contact cu scena de 
dincolo de ocean ? 

I Teatru şi viaţa 

ALEXA VISARION: Atît dt se poate 
vedea într-o lu:nă, din teatrul american, 
înseamnă destul de puţin, în ciuda pro
gramului compact şi bogat, caire s-a do
vedit extrem de generos ca ofertă, uma
nă, în primul rînd, apoi profe5ională. In 
primăvara anului 1981, văzînd spectacole 
de la New York la San Francisco, am 
încercat să cuprind ceea ce mi s-a părut 
mai marcant în respectivul sezon şi să 
extrag esenţialul din această vas.tă ma
nifestare, care se defineşte ân primul rînd 
prin diversitate : diversitate stilistică, te
matică, diversitate de struc.turi, diversi
tate a eficienţei... Importa111te, pentru 
mine, nu au fost în primul ruînd specta
colele; am vă:rut multe reprezentaţii foarte 
bune, altele bune sau pur şi simplu obiş
nuite, dar revelatcxr mi s-a părut con
tactul uman cu artiştii americani, cu oa
menii ,de teatru. Am discutat despre ceea 
ce se întîmplă în teatrele lumii şi în 
mişcarea teatrală americană, despre si
tuaţia „la zi" a ideilor teaibrale, despre 
necesitatea oa teatrul să-şi găsească un 
drum propriu, care nu este nici al avan
gardei, nici al formulelor tradiţionale, ci

un drum al vieţii. Cred că, în lumea a
mericană, experienţele de viaţă au „su
focat" experienţele artistice. Viaţa este 
aici mai tare, mai diversă, mai impre
vizibilă, şi teatrul nu a putut ţine pasul -
la un moment dat - cu acesrt tumult. 
Teatrul urmăreşte viaţa, o pîndeşte, o 
adulmecă. 

MIRA IOSIF : !ntr-adevăr, a fost o 
perioadă, deceniul şapte în special, cînd 
realităţile au intrat direct, nemediat, 
pe scend: atentatele_ politice, războiul 

din Vietnam, marşurile păcii, lupta 
pentru drepturile civile... Atunci s-a 
produs un fenomen cultural pe care 
critica l--a denumit "înmugurirea Ame
ricii"... Dar, cred că azi s-a produs o

mutaţie ... 

ALEXA VISARION : Spectacolul Ame
ricii fiind fascinant şi dragiatic, teatrul, la 
un moment dat, nu a mai avut puterea 
să-l transfigureze. Ca o reaicţie, s-a pro
dus un proces foarte interesant : căuta
rea şi descoperirea altor surse noi, apte 
să genereze spectacole care să însemne 
ceva pentru societatea americană ; după 
părerea mea, noile surse sînt nu realităţile 
politice, stările sociale conflictuale, ci 
ideile. In teatrul din Statele Unite se dă 
azi o luptă pentru a se impune anumite 
idei, idei dramaturgice şi idei de specta
col. Grupuri de regizori-dramaturgi cre
ează obstinat, încercind să evite presiunea 
schimbărilor prea rapide, să contracareze 
fluctuaţiile gustului, să se adapteze ne
contenitei mişcări - tipic americane -
care provoacă, îm. teatru, o anume insta
bilitate ; în acelaşi timp, a:apiditatea schim
bărilor face şi farmecul vieţii teatrale, 
dovedindu-se un factor stimulativ ... 

EMIL MANDRIC : Da, şi eu c,red că tn 
America viaţa depăşeşte actul teatral. 
Impactul dintre realitatea cotidiană şi ac
tul artistic poate fi . văzut ca o direcţie 
de program. Pe mine m-a mteresat tea
trul american mai ales sub Tapor:tul iden
tificării m.ijloacelcxr de expresie artistică 
cu problemele societăţii ameriicane con
temporane. 

SANDA MANU : Este adevărată obser
vaţia lui Alexa Visarion, că ei sînt mereu · 
în căutaa:e de idei pentru piese sau spec
tacole. Sînt mai ales în căutarea unui 
drum îm. teatru. Spectacolul vieţii este însă 
cu mu:it superior oricăTui alt spectacol. 
La TV, nimic nu este mai cuceritor de
cît programul de actualităţi, News ; nici 
un fel de serial - şi sînt cu zecile, cu 
sutele - nu poate concura, nu este mai 
vibrant decît ceea ce se poate vedea la 
News ... Eu renunţam la orice alt program 
pentru actualităţi.' 

„BREAD AND PUPPET", ,,LIVING 
THEATRE", .,OPEN THEATRE", 
formaţii experimentale create în 
a7!ii '60, ca expresie a mişcării off
off-off Broadway, de contestaţie a 
teatrului comercial şi de divertis
ment. 
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I
Avangarda 
aparţine istoriei ! 

CATALINA BUZOIANU : Nu pot să 
judec fenomenul teatral de azi, decît prin 
comparaţie cu prejudecăţile mele despre 
teatrul american, prejudecăţi formate la 
diverse festivalu.ri din EUJropa, între anii 
1969 şi 1978. Atunci s-au produs contac
tele mele cu teatrul experimental ameri
can, cînd la Belgrad, la Festivalul 
BITEF, la Nancy sau la Wroclaw am 
putut vedea importantele .experienţ� ale 
anilor '60. Nu privesc fenomenul avan
gardei americane prin prisma avangardei 
propriu-zise, ci prin prisma alilimatorului. 
A unuia dintre ei : a lui Peter Schumann, 
creatorul lui „Bread and Puppet" de pildă, 
pe care l-am cunoscut în 1969, revăzîndu-1 
în 1970 şi 1978, sau a lui Luis ,Valdez, 
creatorul lui „El Campesino". Aceştia, ca 
şi Joseph Chaikin, ca şi Ri,chard Foreman 
sau Richard Schechner, animatori ai tea
·tru.lui din deceniul 7, sînt în primul
rînd mari personalită,ţi. Experienţa lor
s-a încheiat. Nu ş,tiu dacă a eşuat, dar,
ca orice experienţă, a luat sfinşit. L-am
văzut pe Grotowski comenit"indu-şi pro
pria-i experienţă, şi am scris despre sen
timentul acut de neputinţă ,tragică pe care 
îl transmitea. Cînd le-am văzut eu, ex
perienţele lui Peter Schumann erau mai 
proaspete ca orioînd. Il apreciez pe Peter 
Schumann nu ca pe un artist de avalll
gardă, ci ca pe o personalitate de necon
fundat, care a însemnat, şi înseamnă şi 
azi, mult, pentru mine ... El continuă să 
existe nu numai ca om de artă, ci ca un 
creator profund implicat în problemele 
esenţiale ale epocii noastre, trezind, prin 
arta lui, un ,răsunet universal. in călăto
ria mea din această primăvară, în Statele 
Unite, am constatat însă că acasă el nu  
este cunoscut. M-a izbit în  chip deosebit 
acest fapt : experienţa ar:tistkă a unor 
mari creatori, pe care o judec - _şi in-

,,BREAD AND PUPPET", for-
maţie animată de regizorul, sculpto
rul, muzicianul şi scriitorul Peter 
Schumann, şi-a impus p1·incipiul 
„sărăciei voluntare" : cu ajutorul 
unor măşti şi marionete uriaşe, ac
torii dau reprezentaţii în cele mai 
insolite locuri publice, în pieţe şi 
pe străzi, preferînd procesiunea şi 
demonstraţia, pe trama unor sce
narii e7,aborate în colectiv şi pe 
teme la ordinea zilei. 

„LIVING THEATRE", companie 
creată de Julian Beck şi Judith Ma
lina, a reprezentat în deceniul 7 
categoria teatrului protestatar îm
potriva esteticii, deopotri'l?ă tradi
ţionale şi moderne ; s-a identificat
cu platforma de idei a contracul
turii, profesînd, prin membrii săi,
o viaţă comunitară, în care arta şi
existenţa se confundau:

sist asupra acestui lucru - nu di:n punc
tul de vedere aJ. avangardei artistice, s-a 
şters, a fost uitată, ca şi cum nici nu ar 
fi existat. 

MIRA IOSIF : Cred că pentru noi,
ca pentru mulţi oameni de teatru de 
pe vechiul continent, teatrul experi
mental american a fost, în anii '60-

'70, un punct de referinţă: prin refor
mularea limbajului teatral, prin vizuali
zare, creaţie . colectivă, teatru de grup,
revoluţionarea spaţiilor de joc etc. La 
asta a contribuit şi critica de speciali
tate, critica tînără şi cea universitară, 
care a văzut în această mişcare de 
avangardă expresia luptei împotriva 
,,establishmentului", cum se spune, 
împotriva tradiţiilor unei culturi ofi-

,,. ciale, instituţionalizate ...

_SANDA MANU: Noţiunea de avangar
da presupunea '.1tunci contestaţia, dax, la 
ora aceasta, pnn avangardă se înţelege 
spectacolul non-comerdal ! Discutam cu 
John Hirsch, regizor, directorul Festiva
lului Stratford din Canada, despre feno
menul avalil.gardei; el observa cu tristeţe 
şi revoltă că azi asistăm pe scene la eta
larea ireziduuriloiI' ei ; mişcarea şi-a pier
dut substanţa şi au rămas pe alocuri ca 
distinctive, doar elemente exterio�re: 
violenţă, ponnografie, limbaj obscen · asta 
înseamnă moartea artei, nimeni 'nu-şi 
poate găsi identitatea într-o asemenea ex
primare. in afara culturii, în afara pro
fesionalismului, folosind doar reacţiile 
viscerale, nu se poate face artă. Şi mai 
cred că la un moment dat avangarda· a 
avut şi un succes comercial. Ea se vin
dea ! Ea s-a vîndut ! Şi astfel şi-a pier
dut idealul ! 

ILEANA BERLOGEA: Daţi-mi voie, 
ceea ce la un moment dat era contesta
ţie în avangardă nu se vindea deloc ! 
Cunosc problema, fiindcă experienţa mea 
„americană" s-a desfăşurat pe o perioadă 
mai lungă, aproape un an de zile, de la 
sfîrşitul lui 1974 până în toamna lui 1975, 
timp în care am parcurs ap.roa,pe întreg 
continentul teatral, de la un ocean ila 
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altul. Şi _eu am ,plecat î,n Statele Unite 
ştiind o mulţime de lucruri despre tea
trul american. Cunoşteam tot ceea ce a
meriicanii aduseseră în Europa prin anii 
'60-'70, ,,Living Thea1lre", ,,Open", expe
rienţele lui Beck şi Malill10, ale lui 
Chaikin şi ale trupei „LajMama" 
etc. Eluropa i-a făcut cunoscuţi, 
impunîndu-i, critica teabrală şi popufareJ.e 
festivaluri europene, reţineţi acest lucru. 
„Living"-ul a străbăitut aproape întreaga 
Europă, triumfînd la Avignon ; ,,Bread 
and Puppet" a entuziasmat cercurile ti
neretului protestatar al vremii. Audienţa 
acestor spectacole sau happening-uri (în
tîmplări) era uriaşă: în rîndul tineretului 
hippy, în mişcările protestata:re ale negri
lor, în cele ce contestau .războiul din 
Vietnam. Dar mai ales în ·Europa. in A
merica, aceste grupuri teatrale nu se bu
curau de sprijin financiar, nu cîştiga,u 
bani deloc, nu erau recunoscute nu nu
mai de critica instituţionalizată,' dar ·nici 
măcar de intelectualitatea universitară ! 
Nu aveau public. Am vrut să le revăd, 
acasă la ele. Nu s-a putut, fiindcă tot a
cest teatru experimental, sau de avan
gardă. aparţinea deja is.toriei ! Dar, para
doxal, nu unei istorii_ cunoscute de ame
ricani, ci, dimpotrivă, chiar ignorată de ei. 
Această mişcare teatrală a murit, deoa
rece cea mai mare. parte dintre anima
torii de formaţii şi grupuri experimentale 
nu au reuşit să ajungă, în ceea ce făceau, 
la o transfigurare· artistică autentică. Ei 
s-au oprit. la trecerea protestului social 
într-o simplă formă protestatairă, în care 

Scenă din 
spectacolul 
„Gray Lady 
Cantata" 
(,.Cantata 
Doamnei 
cenuşii"), în 
interpretarea 
formaţiei 
„Bread and 
Puppet" 

predomina· elementul amator, adesea fără. 
nici o v,aloare estetică. Cînd am ajuns [n 
St.a�le Unite, ,,Open Theatre" îşi închisese 
de mult porţile, iar animatorul lui, Jo
seph Chaikin, monta Pescăruşul în cea. 
mai clasicizantă, academică şi poetică 
manieră, neomiţînd din text nici un cu
vînt, nici o indicaţie. ,,Living" -ul trecea 
printr-o perioadă foarte tristă : nu obţi
neau bani defel, îşi pierduseră foştii co
laboratori, în 1975 nu se mai găsea nici 
un tînăr dornic să lucreze cu ei ! Faimo
sul „Living" nu mai făcea parte din pre
zentul care îi interesa pe tinerii americani, 

„LAMAMA E.T.C." Unul dintre 
cele mai cunoscute teatre off-off
Broadway din Statele Unite. 1nfi
inţat de Ellen Stewart în 1962, a 
început ca o simplă cafenea un.de 
se reprezentau piese noi, originale, 
CAFE LAMAMA, devenind ulteri
or LAMAMA E.T.C. (Experimental 
Th,eatre Club). Treptat, LAMAMA 
se transformă într-un teatru al în
noirilor şi experimentărilor. O con
tribuţie importa,ntă a avut regizorul 
Tom O'Horgan, după cum şi Andrei 
Şerban, care a montat aici Arden 
din Feversham şi Ubu Roi în 1970,
trilogia antică formată din Medeea, 
Electra şi Troienele în 1974, Omul 
cel bun din Sîciuan de Bertolt
Brecht în 1974. 
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aparţinea definitiv trecutului. Se mai 
menţinea pe poziţii Ellen Stewart cu "La 
Mama". Ea continua să patroneze un co
lectiv cu foarte multe căutări şi dădea 
mai ales tineri!lor ['egizori şi dramaturgi 
posibilitatea să se afirme. Continua să 
lucreze acolo Andrei Şerban, dar şi el îşi 
epuizase: cu trilogia antică, marile ex
perimente. De fapt, această montare l-a 
impus, cu ea, Şerban rămine în istoria 
teatrului. Dar şi această tri,Iogie aparţinea 
trecutului (chiar dacă ea a continuat să 
se _joace pînă în 1979). In 1975, An<lrr'ei 
Şerban, devenit personali.tate de prim 
rang, a pus aici în scenă Omul cel bun 
din Sîciuan de Bertolt Brech.t. Am văzut 
spectacolul, era fireşte foarte bun, da;r 
nu atît de -îndrăzneţ ca montarea lui de 
1a Teatrul TineretUJlui din Piatra Neamţ. 
Noua· viziune era extrem de cizelată, de 
rafinată, in.f:luen'\)a teatmlui oriental era 
bine asimilată, dar violenţa dramatică din 
reprezentaţia noastră lipsea. Am mai vă
zut atunci cîteva lucruri interesante ·care 
ţineau tot de „experiment" : de pH.dă, 
,,teatrul ambiental" al lui Richard Sche
chiner, un spectacol cu Mutter Courage 
de Bentolit B:rechrt, deos�biit de e:&1presiv, 
făout îintrr--un garaj. Richwd Foreman, 
".are mai tî;rziu a luc;rat în teatre renu
mite ca „Linooln Center" sau „Pub'lic 
Theatre", reprezenta, ca şi Bob Wdlson, 
ultimele faze şi forme ale experimentului 
bazat mai mult pe vizualiitate; apăruse 
acum un alt tip de experiment, pur in
telectual, de deosebit rafinament, şi fărr'ă 
nici o legătu.ră cu marile convulsii so
ciale şi revolte proprii deceniului ante
rior. 

CATALINA BUZOIANU : Eu am vă
zu.t acum un spectacol într-adevăr excep
ţional, realizat de Richard Foreman, cu 
piesa Trei acte de recunoaştere (Trilogia 
revederii) de Botho Strauss, la „Public 
Theatre" din New York, un spectacol pe 
care critica îl considera de „avangardă" -
dacă avangardă înseamnă azi teatru· bun, 
necomercial... Era cel mai bun spectacol · 
din tot ce am văzut în cadrul prog,ra
mului propus, dar, din păcate, nu cu o 
problematică americană. Piesa e scrisă de 
un ooriitor vest-german. 

ILEANA BERLOGEA: Asta reprezintă 
mutaţia produsă ! Dar atunci, în 1975, a
ceşti animatori căutau vădit un alt dmm. 
Se stinsese preocuparea pentru înnoirea 
limbajului teatral, dispăruseră încercări
le prin care scena îşi asuma calitatea de 
tribună nemijlocită a frămîntărilor socia
le şi a evenimentului 1a zi. In schimb, 
continuau să existe cele mai bune pro
duse ale acelei mişcări înnoitoare, de 
pildă teatrul „El Campesino", un teatru 
legat de public, de cele 14 milioane de 
oameni din populaţia chicano, reprezen
tînd nevoia lor de identitate cuJturală. 
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,,El Campeslno", 
scenă-tribună, 
scenă-gazetă 

EMIL MANDRIC: Am văzut multe 
spectacole, în opt mairi oraşe, dar în vîr
ful scării mele de valori aşez experienţa 
teatru1ui „El Campesino", condus de o 
autentică personalitate a vieţii teatrale 
americane, Luis Valdez. Acest teatru îşi 
desfăşoară activitatea într-un sat pierdut 
din California, în San Juan Bautista, loc 
de pelerinaj al vechilor indieni la mor
mi.nteJe strămoşilor lor ; tribună a mun
citorilor agricoli mexicani în lupta lor 
pentru drepturi civile şi <lrr'ept la muncă, 
acest teatru se face exponentul platfor• 
mei politice proclamate odată cu declan• 
şarea marii greve din 1965, şi cu luptele 
care au continuat şi continuă încă, î,ntr
un adevărat „război verde". Ca personali
tate artistică, Luis Valdez era cunoscut 
de mult, era actor în trupa de mimă din 
San Francisco (San Francisco Mime 
Troupe), pe care a părăsit-o, angajîndu-se 
direct în lupta de revendicări social-pa· 
litice, alături de Jose Chavez, conducăto
rul sindicatului de muncitori agricoli, de 
chicanos, cum se numesc comunităţile de 
indieni mexicani ·din California. Valdez a 
realizat eficienţa unui teatru de acţiune, 
conceput ca o gazetă vie, ca un mijloc 
de agit-prop cu lozincile la zi, în slujba 
şi în sprijinul g,revei. Teatrul „El Cam· 
pesino" şi-a cristalizat o formă de ex• 
presie extrem de originală, reuşind să 
dea glas problemelor ţăranului chicano 

prin formulele şi tradiţiile commediei 
dell'a:rite, filtraite concomitent prim expe
rienţa Brecht şi cu anumite ecouri ale mi• 
turilor. indienilQ[' din Mexic, merg,înd pînă 
la explorarea culturilor maya şi aztecă, 
Aşadar, misterul dramatic, mitul, istoria 
sînt contopite într-o modalitate de expre· 
sie pusă în slujba acţiunii politice. L-am 
văzut pe Luis Valdez la lucru, l-am vă· 
zut cum repetă. Era în timpul sărbători· 
lor de iarnă şi se pregătea un mister in· 
dian de prin 1530, Sfînta Fecioară din 

Guadelupa. Valdez, el însuşi autor dra· 
matic, actor, regizor, se implica total în 
jocul colectiv, misterul fiind tradus în· 
tr-un registru laic, cu trimiteri la situa· 
ţia actuală a comunităţii mexicane din 

-

www.ziuaconstanta.ro



Teatrul „El C3m1Pe5ino" prezintă 
„C81laveras", spectacol· cu măşti, de 
inspiraţie mexicană 

California. Trama mis,terului cond:lic
tul dintre un iI:_clian din Mexic şi Misi
unea spaniolă - înfăţişa extrem de ex
pres.iv situaţia mexicanului chicano în 
!l'aiport cu forţa coerdtivă a autorităţii 
statale. Repetiţia ritualiza, cu o nemai
întî1nită bucurie colec,tivă, vechi cutume, 
cîntece corridas şi texte cu adresă la eve- . 
nimente recente ; asistam la o irutegrare 
a mitului în faptuJ. cotidian, politic,• totul 
realimt într-o atmosferă unică, de feri
cire a creaţiei ! Buouria de joc le era lor 
înşile suficientă, de parcă nu i-ar fi Ln
teresat reacţia publicului. Atunci am în: 
ţeles cum se explică enorma audienţă a 
acestui teatru în. :rînduriJe tuh.ill:or colec
tivităţilor etnice din Amerfoa. Teatrul 
„El Campesino" se adresează deopotrivă 
asiaticilor, arabilor, europenHor imigranţi, 
ca să nu mai vorbim de negri. 

Oe la şcoala 
hlperreallsmulul, 
la regia stllistlcă 

MIRA IOSIF : Ce anume vi se pare
caracteristic pentru ziua de azi, în
teatrul din Statele Unite ? 

ILEANA BERLOGEA: Un element cu 
pondere în structura teatrului american 
îl reprezintă teatrele regionale (ca „Marc 
Taper Forum", la Los Angeles, ,,Guthrie 
Theatre", la Minneaipolis, ,,Da11as Theater 
Center", la Dallas, ,,Arena Stage", la 
Washington etc.). Acestea sînt mari tea
tre, majoritatea cu un colectiv perma
nent, toate cu un program estetic şi cul
tural ferm, mai ales în susţinerea dra
maturgiei americane. Toate sînt teatre de 
repertoriu, cultivînd şi valorile contem
porane sau clasice ale dramaturgiei euro
pene. Acolo unde animatorii sînt şi per
sonalităţi ,regizorale, teatrele respective 
au un profil original. Aşa este teatrul din 
Dallas, al cărui animator, Paul Baker, 
este şi un regizor foarte talentat. Alteori, 
animatorii, ca de pildă Zelda Fichlander 
de la „Arena Stage", aduc programatic re
gizori valoroşi, sprijinindu-i, afirmîndu-se 
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prin ei : aici a avut loc „debutul" ame
rican al lui Ciulei ·cu Leonce şi Lena, 

ALEXA VISARI0N: Semnificativă este 
azi dorinţa acestor teaitre regionale de a 
depăşi etapa · culturală în care primau 
textul şi dramaturgul, pentru a cristali
za o expresie spectaculară proprie. ln 
acest sens sînt concepute seminariile cu 
regizori din lrumea întreagă, din est şi 
vest, din nord şi sud, la care am participat 
şi noi ; americanii consideră cunoaşterea 
experienţelor regizorale europene ca o 
necesibate stringentă a vieţii teatrale: ex
perienţe în care şcoala noastră de regie 
deţine un loc deosebit. Pe regizorii q.me
ricani îi preocupă acum aş·a-zisa regie 
,,stilistică" europeană. Ei vor să depă
şească un anume realism cotidian, pe care 
îl practică, dea1tfel, foarte bine; dar a
ceastă modalitate, de redare fidelă, pe 
scenă, a realităţii, a devenit o frînă în 
calea aprofundării semnifi,caţiilor. Aici 
intervine şi şcoala lor de actorie, influen
ţată, la rîndul ei, de film, o şco�ă a de
taliului ;realist, o şcoală în care actorii 
pornesc ,în realizarea personajelo[' de la 
datele exterioare spre cele lăuntrice. Mi 
s-a părut ciudat faptul că în cele mai
multe dintre spectacolele văzute la Festi
valul noilor piese americane, de la 
Louisville-Kentucky, preocuparea esen
ţială era găsirea de noi şi noi detalii,
privind materializarea fizică a persona
jelor.

CATALINA BUZOIANU: Acest fe
nomen ţine şi de curentul hiperrealist, 
din arta plastică. Drama ameri.cană este 
preocupată de hiperrealism, dar, din pă-

,,Cum vă place" 
de Shakespeare, 

în regia lui 
Liviu Ciulei, 

la „Guthrie 
The�tre" din 
Minneapolis. 

Scenă cu 
Pa.tti LUJPone 
(Rosalinda) şi 

David Warrilow 
(Jacques 

Melancolicul) 

,,GUTHRIE THEATRE" •din Min
neapolis - Minnesota. Unui dintre 
cele mai cunoscute teatre regionale 
din Statele Unite, creat în 1963 de

regizorul englez Tyrone Guthrie, 
invitat în mod special de oraşul 
Minneapolis pentru a forma aici 
un puternic centru de cultură tea
trală. Din 1981, teatrul este con
dus de Liviu Ciulei. 

cate, spre deosebire de reali2ările din 
plastică, pe carţ le-am adn1irat, pe scenă 
detaliul. rămîne uneori la nivelul natu
ralismului plat, nu ajunge să se impună 
în mod hiperrealist ! 

Hiperreali'smu,l nu presupune doar foto
grafierea exactă a unui detaJiu al reali
tăţii, ci o atitudine violentă faţă de acest 
detaliu. Un dinte strîmb, o maşină stri
vită, sînii lăsaţi ai unei femei exprimă, 
de pildă, revolta în faţa unei -nedreptăţi 
existenţiale. Ca acel ·ciob de oglindă pă
truns în ochiul lui Kay din povestea lui 
Andersen, care deformează realitatea. Cru
zimea exacerbă.rii detaliului amplifică 
sensurile altfel d:ecît în suprarealism. Am 
văzut, la Seattle, un foarte bun spectacol 
de acest fel cu piesa Mensch Mei(!r de 
Franz Xaver K,roetz. Detaliul de viaţă, 
foarte expresiv, întrerupea curgerea vie
tii „aşa cum este ea", ca să accentueze 
irrm!?):ini cutremurătoare. 

ALEXA VISARION: In discuţiile pur
tate cu Michael Lessac, di.rector artistic 
la „Colonnades Theatre" din New York, 
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unul dintre organizatorii programului 
nostru, reieşea că se dă o adevărată lup-· 
tă în regia an1ericană -,pentru construirea 
imaginii scenice ; a acelei imagini în care 
cuvîntiul nu mai are decît un rol- ajută
tor. El încerca să ne demonstreze că re
gia este azi o ··problemă-cheie, o necesita
te acut resimţită în multe teatre, mai 
ales că - •aşa cum am văzut - avan
garda e în declin şi nevoia de spectacol 
se simte la tot· pasul. De la realitate la 
imaginaţie - ioată un sens al teatrului. 
Ma se explică şi marele, uriaşul succes 
al lui Liviu Ciulei, în prezent director 
.artistic al teatrului „Guthrie" din Min
neapol-is. La q di-scuţie organizată de Aso
ciaţia Criticilor din New York, s-a vorbit 
mult despre aportul lui Ciulei la revigo
rarea regiei americane. 

CATALINA BUZOIANU: Prestigiul lui 
Ciulei este imens. E considerat unul· din
tre principalii animatori ai vieţii teatra
le contempor.aine americane, Recentul 
premiu Tony, care corespunde Oscar-U'lui 
pentru film, acordat lui Ciulei pentru 
activitatea lui regizorală în anul 1981, con
firmă asta. Tot materialul publicitar con
sacrat lui Ciulei, referirile la activitatea 
sa din România, la perioada „Bulandra" 
�i la importanţa acestui teatru în mişca-' 
rea teatrală românească, au fost pentru 
mine emoţionante. Emoţionant a fost şi 
spectacolul său Cum vă pl,a,ce. Deşi de
corul şi mu1te sensuri ale. spectacolului 
erau diferite de cel bucureştean,. m-am 
simţit „acasă". 

ALEXA VISARION : Regiwrii prezenţi 
la întilnirea la oare mă refeream discutau 
despre fenomenul teatral de ipe poziţiile 
unora care au multe greutăţi de întîm
pinat pentru a impune o :viziune regizo
rală : să nu uităm ce rol joacă banii, pro
-fitul, în teatru'.l americain ... cum este con
diţionat publi-cul de către televiziune şi 
de show-urile publicitare... să nu uităm 
contextul cu totul special şi complex în 
care se poate naşte un spectacol de va
loare ... 

,,DALLAS THEATER CENTER". 
Inaugurat în 1959 la Dallas, Texas, 
acest teatru regional, cu o trupă 
permanentă condusă de regizorul şi 
profesorul Paul Baker, dispune de 
una dintre cele mai frumoase şi 
funcţionale clădiri, proiectată · de
Frank Lloyd Wright. In programul 
teatrului, un loc ferm deţine dra
maturgia originală. Aici se desfă
şoară un festival bienal al drama
turgiei originale. 

SANDA MANU: Lupta necontenită, 
dură, acerbă cu teatrul comercial este în 
acelaşi timp stimulatoare. Teatrul - orice 
teatru fiind, în cele din urmă, în S.U.A., 
un business - pretinde idei, iniţiative 
eficienţă. De aici, unele produse. excelen� 
te, mai ales musical-uri, poate mai puţin 
teatru „stihsti·c" în accepţia noastră ... 

CATALINA BUZOIANU: ImfP,resia mea 
este că în acest moment ideile înnoitoa
re se impun vi�ros în artele plastice ; 
teatrul este într-o fază de acumulare, sal
tul se va face probabil în viitor. Şi mie 
mi s-a părut fă se manifestă, ca pretu
tindeni în lume, o carenţă de regie, o 
minimalizare a rolului ei, adesea lipsa 
unui punct de vedere creator, viu, per
sonal, asupr,a unui text .Alln văzut, fi
reşte, mari spectacole, oa cel al lui Fo
reman, sau un musical extraordinar 
Dreamgirls, dar şi multe spectacole obiş� 
nuite. Trebuie însă să vă mărturisesc că 
formaţia mea, s·a:u prejudecăţill.e mele, m-au 
împ.iedkat să înţeleg întotdeauna punctul 
lor de vedere as'UJpra a ceea ce e impor
tant, actual, fa filozofie, politică şi viaţă 
socială, raportate la actul .teatral. Ştiu 
foarte bine ce e imPortant pentru mine, 
pentru noi, simt pulsul vieţii noastre, dar 
nu cunosc_ destul de bine ireahltatea ameri
cană pentru a înţelege exact ce experien
ţe au consumat, şi ce consweră ei a fi 
actualitate ! Grupul nostru a avut o foarte 
interesantă discuţie pe aceas,tă ternă, cu 
criti-oul Maritin Esslin, în acest moment, 
pri111,tre ailte aotivităţi, ,,dramaturg" la 
„Magic Theatre" din San Francisco. Martin 
Esslin (pe care îl consider unul dintre 
profesorii mei, căci şi din cărţi-le lui am 
învăţat teatru) ne-a prezentat, extrem •de 
eficierut, o vastă panoramă a teatrului a
merican contemporan, în care nici unul 
dintre termeni nu era absent. Eu - însă 
- n-am înţeles foarte bine ce înseamnă
·politic în acest moment pentru societa
.tea americană, deoarece spectacolul luat
drept etalon şi prezentat in cadrul pro
g,ramului, ,chiar la „Magic", nu mi s-a
părut a fi revelator. uni dau seama că
judecăţile şi prejudecăţile lor, ca şi ale
noastre, sînt cons;ti;tuite, dar putem dialo
ga. Un teatru cave mie mi s-a părut re
marcabil, adică un teatru cu program, cu
o ·direcţie estetică, sociail.ă, poli-tică, filo
zofică este „New York Shakespeare Festi
val Public Theatre", condus de Joseph
Papp, un artist care înţelege teatrul ca
un act de cultură, ca un focar cataliza
tor în viaţa unei naţiuni. R�pertoriul de
la „Public Theatre" are o mare diversi,ta-·
te problematică, fără a se face nici un 
rabat din punct de vedere artistic. Aici a
lucrat şi lucrează compatriotul nostru
Andrei Şerban (pe care l-am întîlnit
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NEW YORK SHAKESPEARE 
FESTIV AL. Instituţie înfiinţată în 
1953, cu scopul realizării spectacole
lor de artă. Sub conducerea lui Jo
seph Papp, NEW YORK SHAKE
SPEARE FESTIV AL a devenit azi 
un teatru cu un program complex : 
organizarea unor spectacole shake
speareene, gratuite, în Central Park 
în New York; prezentarea- la „Pu: 
BLIC THEATRE" - a unor specta
cole de tip experimental, ce trebuie 
să aducă în mod obligato1•iu un ele
ment înnoitor, din punct de vedere 
fie dramaturgie, fie regizoral. Tot 
la „PUBLIC THEATRE" sînt găzdu
ite mai multe formaţii de teatru 
dramatic, cît şi de dans, THE 
MANHATTAN PROJECT, THE 
SHALIKO COMPANY, THE CHI
CAGO PROJECT, ELIOT FELD 
BALLET etc. 

foarte apropiat de ciî.utările, de realiză
rilţ noastre şi· animat de o arzătoare do
rinţă de a 1ucm şi în yaTă). La „Public 
Theatre" el a reailizat Maestrul şi Marga
reta, în propria sa diramatizare, foarte 
fidelă romanuilui, O, ce zile fr,umoa,s,e! de 
Beckett, cu Irene Worth, Umbrelele din 
Cherbourg şi altele. (In această vară, An
drei Şei,ban a terminat, la „GuiUhrie Thea
tre", Nunta lui Figaro.) Aici, la „Public 
Theatre", am văzut spectacolul lui Fore
man cu piesa lui Boitho Strauss, un text 
important pe o problemă existenţială ca
pitală pentru epoca noastră, valorificat 
dintr-un punct de vedere regizoral per
sonal. Regia, munca deosebită cu actorii, 
toţi factorii neces.ari realizării actului 
teatral, existau la nivel înalt. Era un 
spectacol de artă bine făcut, în condiţiile, 
repet, clasice, ale rel.iaţiei text-regie-actoci. 
Dar, în mod paradoxal, sau poate firesc 
din punctul american de vedere, critica 
şi publicul, La New York, apreciau în chip 
deosebit altă montare, Othello, cu vedeta 
de cinema OhTistopher Plummer în Jago, 
un spectacol care mie mi s-a părut în
tru totul obişnuit. Vedeţi, mitul vedetei 
funcţionează nu numai pentru public, dar 
şi J,')entru critica teatrall.ă, şi ce uriaşă re
clamă se face dte unei montări ! Acest 
Othello avea o recLamă fantastică, publi
cul înnebunea să cumpere bilete, dar 
spectacolul era cît se poate de conven
ţional, în decoruri de operă şi într-un stil 
care s-a praciticat în teatrul nostru cu 
foarte mulţi ani în urmă. In sfirşit, aş 
mai spune că, dintre numeroasele mon
tări văzute, într-un program de aseme
nea foarte „bogat, organizat pe timp de o 
1 ună. am mai reţinut, Jn afară de piesa 
lui Franz Xaver Kroetz - după cum se 
vede, dramaturgia vest-germană o concu-
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rează serios pe cea americană un 
încî,rutător, un foarte bUtil spectacol cu 
Viswl unei no:pţi de vq,ră, :tat l:a Sea.lUtJl.e, la 
„Bathhouse Theatre". Cea mai americană 

, dintre toate reprezentaţiile ! Realizată de 
doi regizori, John Aylward şi Arne 
Zaslove, în stih.ul anilor '50, plină de ver
vă, de idei, de umor, de ironie şi de 
poezie ! Prin intermediul 'lui Shakespeare, 
ea mi-a .spus foarte multe despre mora
vurile şi mentla[ităţile provinciei ameri
cane, despre clişeele unui comportament 
modelat de mass-media. 

Cele mai americane 
spectacole 
autorii -
Shakespeare şi Goldani 

SANDA MANU : ,,Cel mai american" 
spectacol văzut de mi.ne a fost Piaţeta 
de Goldoni, în regi,a lui Liviu Ciulei, tot 
la Joseph Papp, lia „Public Theatre", în 
1981. Un spectacol de artă, da,r şi un 
spectacol comercial, din punct de vedere 
newyorkez ; Util spectacol fără vedete, 
tipic pentru „Public Theatre" ; un specta
col cu text şi subtext, în manieră italia
nă, cu implicaţii ps1hologice de tip slav, 
cu atmosferă europeană, în care se insi
nua declinul unei ci.vilizaţii sufocate, şi 
- nu e un paradox - prin tot acest
conglomerat, reprezentaţia e foarte ame
ric,ană, cea mai americană. 

CATALINA BUZOIANU: Aş spune un 
cuvînt despre divertisment, care repre
zintă o direcţie importantă în viaţa tea
trului american. L-am văzut mai ail.e� [n 
formula dinner theatre, teatru-restaurant, 
sau cafe-theatre. Se spun de pe scenă a
numite adevăr\.llri despre politică, se spun 
şi bancuri, totUil la nivelul Ulllui divertis
ment. La Minneapolis, de pildă, la dinner
theatre se joacă musical-uri şi tipice, 
clasice montăTi-western, dar se joacă cu 
mult succes şi Bietul meu Marat de Ar
buzov. In această nemaipomenită diver
sitate pe care o prezintă teatrul a.meri• 
can, intră şi experienţele unor trupe 
mioi, care joacă în spitale. Am văzut 
una dintre ele, ,,Bread and Roses" (,,Pîi
ne şi trandafiri") - atenţie: nu „Bread 
and Puppet" ! (,,Pîine şi Păpuşă") -, o 
tru,pă cu un ambiţios progr•am de as.ifl
tenţă socială, care seamănă mult cu siste
mul brigăzilor noastre artistice profilate 
pe sati,ră şi umor. 
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Două musical-uri: ,,Chorus 
Line", un s�l ca.re cla
tină prejudecata asupra mon
tărilor ile pe Broadway ... 

Broadway: 
o 

lovitură 
dată 
prejudecăţilor 

MIRA IOSIF : V -aţi referit, pe rînd, 
la existenţa teatrului comercial. Nu 
credeţi că imaginea noastră despre a
cest fenomen pur american, care este 
Broadway, este simplistă şi mai ales 
simplificatoare ? 

ILEANA BERLOGEA: Teatrul comer
cial este o realitate, deloc neglijabilă, a 
Americii. In 1974-,75, cele mai bune şi 
mai interesante căutări ale avangardei, 
ale mişcării experimenta.,J.e, erau I)Teluate, 
spre uimirea mea, de Broa.dway. Era, fi
reşte, o comercializare a un0r elanuri, 
idei, iniţiative, care iniţial avuseseră alt 
scop. Candide. de Leonard Bemstein, apoi 
Chorus Line, u,n faimos musical, au fost 
primele montări care au adus pe Broad
way ceva din neliilliştea şi din stilul spe
cific off-off-Broadway-ului ! 

EMIL MANDRIC : Cea mai serioasă lo
vi tură pe care au primit-o ,prejudecăţile 
mele a fost spectacolul Chorus Line, şi 
în genere m0ntăirile de pe Broadway. 
Chorus Line (Linia de balet), un musical, 
sărac ca mijiloace tehnice, adică fără 
fa.st, fără desfăşurări spectaculoase, un 
spectacol aspru, bogat în irlei, un comen
tariu dramatic al realităţilor diin lumea 

· cuiliselor show-bizz-u1ui, un musical scăl
dat într-o baie de viaţă şi de adevăr. Am
constatat că Broadway-ul este sedus nu
numai de muzică, de străil.UJCire etc., ci şi
de probleme. De piildă, un spectacol cu o
temă dureroasă, cea a copii[or-vagabonzi,
Runaways (Copii fugiţi de acasă), de Eli
zabeth Swados, la „Public TheartTe", itulbu
ra putemic conştiinţele, producmd o mai
mare cerere de bilete decît montările cu 
Jack Lemmon. Iar Luis Valdez îmi spu-

... şi „Dreamgids", 
care lansează 
„o nouă Ella 
Fitzgerald" -
Jennifer Holliday 
(în imagine, între 
Sheryl Lee Ralph 
şi Loretta Devine) 
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Scenă din „Runaways". La pian, 
Judith Fle'isher, la contrabas, John 
Schimmel. Evon H Mirianda oîntă 
cîntecul „Fiului ned.escoperit" 

nea cu mîndrie că este invitat· să mon
teze pe Broadway Zoot Suit (Costumul 
Zoot), un spectacol-dezbatere, o piesă
proces ! 

CĂTĂLINA BUZOIANU: Musical-ul. a
merican nu se dezminte! Am văzut o 
premieră recentă, Dreamgirls (Fete de 
vis), în care s-a lansat o dntăreaţă. de 
,culoare, o nouă Ella Fitzgerald, şi anume 
.Jennifer Holliday, care trezea în sa'lă un 
adevărat delir·. 

Dacă doriţi să faceţi 
teatru, 
trebuie să mai aveţi 
o meserie•!

SANDA MANU: Americanii au o cali
tate care, dintr-un anume puil'ct de ve
-dere, se întoarce împotriJva lor, mă refer 
la teatru, fire;;te : ,perfecţionismul profe
-sional. Perfecţionismul Jor fanatic în toa
te meseriile duce la o profesionalizare 
desăvîrşită, dar în artă' e nevoie şi de 
risc, şi anumiţi profesionişti îşi asumă 
tot mai rar riscul căutări'lor. Dar să mă 
întorc la prejudecăţiile noastre. Dacă sînt 
la Leningrad, caut ou desper-are casa în 
care a stat Dostoievski. La Veneţia, um
plu du,pă urmele lui George Samd şi Mus
set. La New York ... doream, imoonştient, 

• 

să găsesc ceea ce credeam eu că se află ! 
In toate călăitoriile caut trecutul cunos
cut al locurilor vizitate. Am ajuns ast
fel să mă suspectez de o anume recep
ti vi-tate livrescă. Dacă nu găsesc ce ştiu, 
timpul fiind scurt, nu pot intra în at
mosferă, nu pot să mă adaptez, nu mă 
pot integra publicului de acolo, ceea ce 
est•e o altă condiţie pentru receptarea unui 
spectacol. Era să cad· de· la balcon în faţa 
unei performanţe de music-hall, şi, cre
deţi-mă, nu eram pentru prima oară la 
teatru ! Trebuie să recunosc că pur şi 
simplu in-a fascinat bucuria actului tea
tr·al. Cînd teatrul devine o ;performanţă, 
trăieşti o mare bucurie ! Şi un sentiment 
de admlrnţie ! Ca şi admiraţia faţă de un 
• anume eroism, de care americanii dau do
vadă, şi de care au nev.oie, ca să ,facă
teatru. Un e1·oism pe care noi nu-l cu
noaştem. Spum asta fiindcă în orice carte
de teatru (şi m-am întors cu multe, în
special cu cărţi de învăţămînt), pe prima
pagină puteţi citi următoarele : ,,Dacă
doriţi să faceţi teatru, dacă nu maii. puteţi
trăi fără teatru, dacă vă mistuie o dorin
ţă arzătoare, desigur că veţi căuta o şcoa
lă de urmat, dar înainte de asta trebu1e
neapărat să mai aveţi o meserie". Crite
riul de selecţie este acolo atît de dur,
atît de necruţător, îndt a face teatru
este un eroism.

MIRA IOSIF : In Statele Unite, 
teatrul face parte din cultura gene
rală predată în universităţi, servind 
drept suport şi activităţii teatrale de 
amatori; totodată, există multe şcoli 
specializate, destinate profesionalizării. 
Cred că aţi cunoscut direct aceste as
pecte ... 

ILEANA BERLOGEA: tn universităţi 
se desfăşoară o vastă şi intensă viaţă 
teatrală. In mai toate colegiile, şcolile 
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superioare şi campusul1ile uni,versitare se 
prezintă spectaicole, cu un singur scop : 
formarea pu1blicului, · educarea gustului 
pentru piese bune. lndeo,�te se aleg piese 
din repertoriul claS1ic sau contemporan, 
american şi universal, o dramaturgie de 
calitate, transpusă în scenă sub îndru
marea profesoru!lui, într-o atentă valori
fiicare literară a textului. Un ,program 
special este destinat spectacolelor pentru 
copii, majoritatea textelor fi!ind scrise 
de studenţi şi montate tot de ei. Fu111c
ţionează aici prin:cipiul teatrului sărac. 
Se poartă un di•alog direct cu micii. 
spectatori, de o mare spontaneitate şi 
prospeţime, se materializează pozitiv 
forţa crea.toare a zeci şi sute. de tineri. 
A unor tineri care ştiu că nu vor deveni 
actori. Drama, teatrul, se studiază alături 
de alte discq:>1-ine, uneori absolvenţii au 
şanse să devină /profesori de educaţie 
artistică în licee, .în şcolile primare, sau 
regiz;oa,:i, adică să conducă echipe de 
amatori. 

SAN-DA MANU: Eu ,am predat un 
curs de improvizaţie teatrală· pe teme ce
hoviene, la Skidmore Col'Lege din Sara
toga Springs, staitul New York. Depar
tamentul de teatru de [a acest centru 
universitar este condus şi ,animat de 
un profes•or-romancier-actor-regizor-istoric, 

- Allan Brody. El montează spectacole cu
studenţi, da•r, evident, puţi:ni din'tre 'ei
vor deveni actori, deşi calitatea profe
sională a unora es,te remarcabilă. La
Skidmore CoHege am văz,ut, în regia lui
Allan Brody, o piesă foarte frumoasă,
scrisă de laureatuJ . Premiului Nobel; 
lsac Bashevits Singer, Yentl, inspirată 
din · viaţa evreilor !În Polonia sfîrşitu-lui 
de secol 19 ; în afară de montarea lrui 
Ciulei cu Piaţeta, acest spec-tacol „ama
tor" s-a dovedit cel mai de c.ailitate, la 
acea oră. M-am [ntîlnit acolo cu o „com
panie" teatrailă cu program ; cu un ade
vărat animator, om cu o bogată expe
rienţă, trecut prin foarte multe mese
rii, deloc oonvins că-şi va sfîrşi viaţa 
în teatru, hotărît cu neclintire să nu 
adere la servitu,ţUe teatrului comercial ; 
cu ochi de profesor, am zărit acolo şi 
cîteva viitoare forţe aictoriceşti, d:ar bag 
mina în foc că nici unul dintre ei nu 
va ajunge o vedetă! ConcUJrenţa e 

mare, competiţia, crîncenă. Asta ne 
arată minunat musical-ul Chorus Line. 
Mai exista ceva, în această şcoală, o sec
ţie care poate fi întîlnită în foarte 
multe colegii cu departamente de 
dramă : secţia de managing sau de ma
nagement, un curs .necesar ca .să devii 
producător, adică un ins care cunoaşte 
la perfecţie tot ceea ce este necesar ca 
teatrul să fie .rentabil ; se· învaţă busi
ness, contabilitate, economie, literatură, 
dramaturgie. Totodată, producătorul tre
buie să ş·tie totul despre actorie, regie, 

\ 
cinematografie, trebuie să „înveţe" ştiinţa 
flerului comercial, dar şi cea a fleru1ui 
artistk. O meserie fără de oare nu se 
poate trăi, şi mai ales supravieţiui, în tea
trul american ! 

Strategii pentru 
dramaturgia 
naţională 

MIRA IOSIF : Dar dmmaturgia 
americană, noile voci care se aud pe 
continent, în ce mod v-au reţinut 
atenţia? 

ILEANA BERLOGEA : 1n 1975, mo
mentul dramaturgie nu era foa_rte bun. 
Baza afişului erau tot clasicii americani. 
In teatrele regionale, în fomnaţiile mici 
sau în cele universitare, autorii prefe
raţi rămîneatt O'NeiH, Arthw- Miller, 
Tennessee Williams, A'lbee. Mişcarea off
oH-Broadway din anii '60-'70, nu numai 
că a produs o explozie de forme, îmbo
găţind limbajU!l. scenic, dar a născut şi 
o pleiadă de tineri dramattM"'gi care au
scris anume pentiru ea. Printre ei, Sam
Sh�ard, Israel Horovitz, Parul Foster, Jean
Claude Van Itallie, foarte mulţi, unii
ju,caţi şi la noi. Ei au dinamitat formele
clasice ale piesei americane, drama de
familie, sau comedia foarte bine scrdsă,
genuri tipice şi mult gustate pe Broad
way. Cu o energie rar întHnită au pul
veri:mt nenumărate canoane şi clişee
dramaturgi.ce, dar trebuie să recunoaş
tem că, pi:nă acum, dinţolo de dinamită
şi explozie, ei nu au reuşit să scrie piese
durabile, de certă valoare. In Statcle
Unite se mai întîmpiă un fenomen: azi
nu se mai poate trăi din dramaturgie !
In orice caz, aceşti tineri scriitori nu o
pot face, şi pentru a-şi dîştÎ'ga existenţa
ei scriru scenarii de televiziune, de film,
seriale. Cit despre piesele lor, montate
de zeci şi sute de formaţii mici şi chiar ,
mari teatre regionale, ele sînt uita.te
odată cu sooaterea spectacolului de pe
afiş ; teatrul comercial nu le preia, cu
alte cuvinte, le lipseşte consacrarea !

MIRA IOSIF : - 1n acelaşi timp 
există cîteva mari teatre regionale, 
care se devotează . ,,promovării noii 
dramaturgii originale", cum am spune 
noi. 1n California, la San Francisco, 
,,American C.onservatory Theatre", ade
vărată academie a dramaturgiei na
ţionale, insti�uţie care se proclamă cu 
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„Zoot Suit", montat de Luis Valdez pe scena Teatrului ,,•Marc Taper 
Forum". ln centru, Daniel Valdez 

orgoliu „o alternativă faţă de teatrul 
comercial". La Los-Angeles, ,,Marc 
Taper Forum". Intr-o convorbire, 
Gordon Davidson, animatorul acestui 
teatru şi preşedinte al puternicei aso
ciaţii „The,atre Com-rrvu,nica,tions G,r,oup", 
reţeaua naţională a teatrelor profesio
niste necomerciale, îmi explica verita
bila strategie concepută de teatrul său, 
pentru lansarea noilor dramaturgi ; 
un program de pionierat în explora
rea creaţiei de noi piese şi în impu
nerea lor scenică. ,,Forum" -ul folo
seşte scena principală pentru serii 
scurte de reprezentaţii, atrăgînd aten
ţia publicului as'U4)ra noi,kJir titluri, şi 
,,The Lab", atelierul de dramaturgie, 
pentru crearea lor. Aici se află un 
studio experimental, cu dramaturgi 
„în rezidenţă", găzduiţi de teatru şi 
scriind potrivit sugestiilor acestuia. 

EMIL MANDRIC : Am fost la „Marc 
Taper Forum" şi cunosc programul lui 
politic ; aici s-au prezentat piese pe teme 
la zi, de la cazul Oppenheimer la ,răz
boaiele din Vietnam, din Africa, piese 
implicate în lupta pentru drepturile ci
vile şi problemele minorităţilor. La „Marc 
Taper Fol.<um" se lucrează anuatl cu peste 
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o mie de tex.te, din:tre care se aleg 15,
iar dintre acestea, o piesă sau două sînt
într-adevăr bune sau foarte bune. Luis·
Valdez a realizat aici, în 1979-1980, Ul[)
mare spectacol, în care ·dramaturgia şi
regia îi aparţin în egatlă măsură : Zoot
Suit (Costumul Zoot). Luis Va!l.dez a ple
cat de la un fapt real, un incident pe
trecut în 1942 la Los Angeles, care a de
clanşat o represiune poliţienească împo
triva populaţiei mexicane, unnată de
fmnda respectivei comunităţi,_ exprimată,
printre altele, şi printr-o anumită modă
vestimentară, de comportament şi de
"limbaj, denumi.tă „Zoot" ; el a cireat un
spectacol în care documentarul, reporta
jul politic, piesa-pr.oces şi mijloacele 
show-ului se interferează pentru a pUl[)e 
în discuţie „ The boilinlg pot", cum se 
spune, ,,oala încinsă", conglomeratul de 
etnii şi de naţionalităţi al Americii. In 
urma uriaşului succes obţinut, Valdez a 
montat spectacolul şi pe Broadway. A)tă 
e�perienţă mteresantă, de ilaborator dra
maturgie, am văzut la „Arena Stage", la 
Washington. Aici, o piesă incă nefinisată 

a unui debutant (fiireşte, promiţăt.oare) 
se încredinţează unui regizor şi unui grup 
de actori ; după două săptămiîni de re-
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petiţii, lucrarea se reprezintă, timp de 
altă săptămână, publicului, urmată mereu 
de discuţii ; se cer sugestii, se dialo
ghează, se polemizează adesea acerb cu 
autorul, cu ,regizorul, spre 'beneficiul au
tor,ului, al trupei şi al cauzei dramatur
giei ! Fiindcă asemenea exper�enţe au 
p ,roc!.us, aici sau pe alte sc€111e, opere dra
matice intei!"esante. Experienţa aceasta 
se numeşte work-in-progress, adică operă 
în lucru ... 

CATALINA BUZOIANU: La festiva
lul de dramaturgie amer.icană de la Louis
ville am văzut aîteva piese, nu lipsite de 
interes·; dar nu se poate spune că m-am 
întîlnit cu marea piesă americarnă con
temporană ! La Chicago, piesa cu proble
matică actuală (şi un răsunător succes 
de public), poate cel mlai politic spec,tacol, 
m1 s-a părut Sister Mary Ignatius ex
plains it all for you (Sora Mary Ignatius
vă explică totul) de Christopher Durang. 
Cel mai important autor american „pe 
scenă" în acest „turneu" răimîne însă Da
vid Mamet. 

ALEXA VISARION: Nu cred că dra
maturgia americană se află într-o fază 
de declin, ci dimpotrivă, îrntr-.un mo
ment de reafirmare. Am văzut foarte 
multe piese americane, dintre care cîteva 
foarte bune. Un dramaturg interesant, 
puternic, este Laruford Wilson, ultima lui 
pies� 5 iulie este remaroabi[ă. Să nu 
uităm de Sam Shepard, conside11at un 
nou O'Nei11, de indtantele lui texte, Co
pilul îngropat şi Adevăratul vest. Un de
but promiţător mi s-a părut Sora mea din
casa aceea de Windy Kesselman. Multe 
piese care dezbat ria,porturile artistului cu 
societatea s'înt bine scrise. Mi se pare că 
la ora actuală dramaturgia încearcă să 
ajungă la esenţele vieţii americane şi să 
producă opere în care detaliul realist, 
despre care am mai vorbit, încetează să 
man. fie U1I1 element idusrtrr,a,tiv, devenind 
semnificant, cu putere de reverberaţie. 
!mi permit să spun, după scurta mea ex
perienţă în teatrul ameti,can, că .prin
spectacole, prin dramaturgie, el este nu
numai foarte variat, multidiversificat, ci

şi într-o continuă gestaţie, şi acest lucru
mi-a plăcut cel mai mult. Am sesizat
bătaia unui puls extraordinar şi o ar
dere continuă ; uneori rnaivă, dar totdea
una exprimată cu talent, cu profesiona
lism. Toate acestea· dau teatrului liber
tatea de a fi el însuşi, şi :teatrul ameri
can are marea caliltate de a fi, în pri
mul !'Înd, el însuşi. Iată tăr�a lui... -

Teatrul culturii neg re -
teatru al 
în tregii societăţi 

ILEANA B-ERLOG'EA: Să nu u:ităm 
cînd vorbim despre ,teat!1ul american'. 
teatrul culturii negre. Anul 1975 a mar
cat înflorirea acestei culturi, foarte ame
ricane şi extrem de originale : originală 
nu atît prin problematica specifică, ci 
prin pasiunea, fanatismul, li,rismul frene
tic al negrilo1r, care exprimă o a1tă cul
tură ancestrală, decît cea proprie ame
ricanilor al'bi, cu rădăcini europene. 

EMIL MANDRIC : Am văzut un spec
tacol mmunat, Vrăjitorul din Oz, pe 
Broadway, cu. muzică neagră, interpreţi 
de culoare şi mai ales cu psihologia oa
menilor de culoare, un spectacol care d.a
răşi desfide clişeele unui teatru comer
cial. 

CATALINA BUZOIANU: Teab:ul „ne
gru" este îrlltr-adevă,r într-o mare for
mă, şi aş spune că -pe aceste scene se pun 
marile şi dureroasele prob[eme politice şi 
sociaie. 

MIRA -LOS.IF : Am trăit o experi
enţă interesantă văzînd Moartea unui 
comis-voiajor de Arthur Miller cu o
tru.pă mică, de culoare, ,,Pacific Con
servatory of the Performing Arts". Pe 
orice altă scenă din Statele Unite, 
piesa e fireşte datată, a deve,nit de 
epocă ; nu în interpretarea acestei 
trupe din Sant,a Maria, California. 
Pentru minorităţile etnice, sau pentru 
populaţţa neagră, problematka socială 
a piesei est?:! foarte actuală : efortul 
desperat de integrare al lui WiUy Lo

rnan, adînca lui frustra.re, eşecul, sînt 
probleme ale zilei, şi această autenti
citate a contextului imprimă spectaco
lului o vibraţie specială. 

ILEANA BERLOGEA: Bogată, diversă 
este şi d1rarnaturgia „neagră". Scriitori ca· 
Le Roi Jones, Bon Milner. Douglas Tur
nei: Ward, Ed Buillins, Charles Fuller sînt 
voci puternice, originale, care se fac tot 
mai auzite. Am asistat, la National Play
wright Conference (Conferinţa na:ţ;iona
lă a drramatuirgHor), la Connecticuit, la 
debutul lui Chariles Fuhler, cu piesa Rai
dul din Brownsville, în care o problemă. 
specifică negriJor a devenit o problemă 
general-umană, de larg interes. Tema 
desfiinţarea, din considerente rasiale, î,n 
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Texas în 1912 a unui regiment de ne
gri _:_ s-a tr�nsformat ,într-o dramă a 
demnităţii 1UIDane. E clar că această cka
maturgie nu se mai adresează azi doar 
comunităţilor de culoare, ci întregii so
cietăţi. 

Spectacole pentru copii 
Gaston Leroux 
şi produsele „Adidas" 

EMIL MANDRIC: Fireşte, nu numai 
că nu putem epuiza, dar nici măcar 
atinge toate aspectele vieţii teatrale din 
Statele Unite, dar aş dori să menţionez 
grija deosebi,tă acordată teatrului pen_tru 
copii. La Minneapolis este un mare tea
tru, cu o opuil.enţă de mijl.oace tehnice 
şi o scenă fantastic echipată. 

CATALINA BUZOIANU : L-am vizi
tait şi eu, şi m�au impresion:ait foairtte tare 
sediul, construcţia ca atare, şi tehnica de 
scenă. Mai puţin spectacolul, Fantoma de
la Operă, un text de la 1900 al lui Gaston 
Leroux. Un teatru de groază, un specta
col de „serie noiTe", :llăcut cu maximă 
seriozitate, cu monştri, vampiri etc. ; se 
cînta în scenă Faust de Gounod, trucajele 
erau extraordina,re, eu priveam uluită, 
copiii rămîneau placizi ... N-am înţeles de 
ce s-a pus in mişcare un asemenea dis
pozitiv scenic complicat, o asemenea ava
lanşă de procedee tehnice, pentru 
•această ... fantomă ! Dar complexul teatral 
şi experienţele cu copiii. sînt realmente
interesante. 

„THE CHILDREN'S THEATRE 
COMP ANY" din Minneapolis, Min
nesota, unul dintre cele mai cunos-

-cute teatre pentru copii, înfiinţQ;t în
1961. Condusă din 1964 de John
Clark Donahue, pictor scenograf şi
regizor, compania are un program
complex, oferind lecţii şi cursuri de
pregătire atît copiilor care vor să
studieze teatru ( cursuri recunoscute
de şcolile din Minneapolis) cît şi

- profesorilor de educaţie ·artistică
din şcoli.
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EMIL MANDRIC : Se 4':epetă povestea 
ucenicului-vrăji-tor : tdesăvîrşiirea mijloa
celor artificiale striveşte· actul pur al 
creaţiei. Dar la „Chiildren's Theaitre Com
pa:ny" au şi aH tip de spectacole, după 
metoda work-in-progress : John Clairk 
Donahue directorul şi animatorul teatru
lui mi-� relatat o ex,per:ienţă de creaţie 
colectivă : săptămî.ni la rînd au invitat 
la teatru sute de copii, selecţionaţi prin 
teste, şi i-au pus în faţa a tort; ceea ce 
înseamnă producţie de bunuri şi „cultură" 
anume destinată lor: cărţi, discuri, jucă
rii gadget-uri, ;pTOd'lllSe „Adidas", îmbră
cfuninte, casete TV, publicitate specifică, 
persOil.'laje din mito'logia ·wiblicitară etc. 
Copiii au fost lăsaţi să circule în această 
Lume sintetizată, apoi au fost urmăriţi în 
reacţii, în discuţii, în jocuri. Rezultatul: 
un spectacol original, pe un scenariu scris 
în colaborare de adulţi şi copii ! 

I 
Fluldul 
comunicării ... 

ILEANA BERLOGEA : Alt element de 
sine stătător îl reprezintă aşa-numitele 
„teatre. mici", teatre cu mai puţin de o 
sută de ll()curi. Aceste teatre fac parte dÎil'l 
reţeaua nerentabilă, se şi numesc non
profit-company, deci eile nu aduc profi
turi, şi trăiesc din di.ferite subvenţii. Aici, 
alături de profesionişti, lucrează şi mulţi 
amatori. 

MIRA IOSIF : Aş adăuga că majo
ritatea acestor teatre mki - cel puţin
la Los Angeles, :unde am fost - sînt 
situate în cele mai neaşteptate spaţii, în 
garaje, · tn biserici, în antrepozite, în 
şcoli, în baruri, rareori pe scene „ade
vărate". La Los Angeles sînt aproape
40 de teatre cu „99 de locuri". Această
c'ifră restrictivă e legată de impozite 
şi de asigurările sociQ;le. O lege pro
mulgată în 1927, în timpul crizei 
cînd migraţia aJotori,lor din e-s-t s!l)re 
vest a adus aici, în împrejurimile 
Hollywood-ului, peste o mie de artişti
dornici să-şi cîştige existenţa - a per
mis înfiinţarea unei societăţi de b!e�s
lă, .,Equity Association", care, aparin
du-şi membrii de lăcomia producăto
rilor, le reglementează îndatoririle şi 
drepturile. 
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CATALINA BUZOIANU: Această specta
cuJoasă diversi,tate de stiluri, genuri, ex
perienţe, aproape imposibil de catalogat, 
face, după părerea mea, marea bogăţie a 
teaJtruJui american corutemporan. Teaitru 
pentru toate categoriile sociale, pe111tru 
toaite vîrstele, de la cel mai sofisticat la 
cel mai popular, cu bani mulţJ, cu bani 
puţini, sau fără banii, cu exi,genţe de ren
tabilitate sau „de dragul artei", cu exi
genţe estetice s�u la îndemîna tuturor ... 

ILEANA BERLOG EA: Foorte amplă es,te 
şi mişcarea de amatori, constituită în aşa
numitele communit.y theatres. Ele există 
în toate localităţile, bucurîndu-se de spri
jinul comunităţii respecti<ve. Pretutindeni 
lucrează amatori, lu,ptÎllldu-se, în măsura 
posibiJităţtlor, să facă din spectacolul de 
teatru un' act de ooltură. Au publicul lor 
ccrediDJCios. Pentru montări, au dreptul să 
angajeze un regizor şi un scenograf pro
fesionist, dar inţerpreţii n-au voie să pri
mească nici un dolar ! Cos,tul biletelor 
nu putea depăşi, a,tun.ci, în 1975, patru 
dolari, ceea ce înseamnă o cultură acce
sibilă la niveluJ u1119r mase foarte largi. 

MIRA IOSIF : Cred, fără să fi apro- · 
fundat problema, că aceste community 
thea'tr.es· 11epr,ez:im,tă o f,ormă a ne.voii de 
comunicare umană, atît de acută în 
această l�me sufocată de ,tehnică, şi de 
artă pe bandă magnetică. La orice spec
tacol pe viu, publiţul american, exce
dat poate de imensa cantitate de ris 
„în conservă", de cunoscutele aplauze 
şi hohote de la „show",-urile televizi
unii, reacţionează într-o solidaritate tul-

burătoare, oamenii stabilind între ei, 
spontan, un contagios fluid al comu
nicării... 

ALE:XCA VISARION : Cel mai important 
luc.ru, pentru mine, l:a acest prim co.ntac.t 
cu teatrui ,american, a fost impresia , că 
mişcacrea teatrală de peste �ean şi cea 
românească, beneficiind, ambele, de o ex
perienţă bogată, pot instaura un fertil 
schimb de va1ori. Din prima zi, Ia Wa
shington, am avut soo:mţia solidarităţii 
teatrului nostru cu cel american,, Atît în 
teatrul american, cît şi î'n teatrul româ
nesc pr;iroează v.iaţa, evenimentele decJan-.. 
şează în artiştf reacţii imediate, şcena nu 
urm.ăreşte delectarea gratui,tă (mă refer 
la teatrul adevărat), ci impl.iJcarea în con
flictele unei epoci. Contextul social este 
hotărî,tor. Nenumă,raţi a.ritişti, oameni de 
cuiLtură americani, cu care am discutat, 
-mă refer l'a cei care au vizitat ţa,ra
noastră � mi-au mărtu.risit ru:hrn,raţia }or 
faţă de bogăţia vieţii noastre teatr<rue, 
dorinţa lor de a pătrunde şi de a înţe
lege spiritul românesc. 

Teatrul ame.rica,n ex.primă personali
tatea Americii. 

MIRA IOSIF : Cred că putem în
cheia discuţia noastră cu această idee 
preţioasă : cunoscîndu-i pe alţii, ne în7 
ţelegem mai· bine pe noi înşine. In
cercînd să trasăm cîteva repere pe 
harta teatrului american, ne-am can
fruntat, în acelaşi timp, cu probleme 
şi preocupări de pe agenda noastră de 
lwcru ; asfel, ni se confirmă încă o 
dată că teatrul este o punte de legătu
ră între oameni, ,în lumea atît de com
plexă în care trăim. 
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O
:1.mară ironie, cum sînt, banal, toa
te ironiile soartei, face să coincidă 
reintrarea lui Peter Weiss în ac-

tualitatea vJeţii teatrale europene, cu ie
şirea lui din vi>aţa. de toate zilele. Ştirea 
că a trecut Styxul ne-a parvenit aproape 
simultan cu ştirea marelui succes de care 
s-a bucurat, la premieră, pe scena vene
rabilă a teatrului regal din Stockholm,
,,Dramaten", recenta sa scriere drama
tică Noul Proces. O montase el însuşi şi,

I
PETER 
WEISS 

I FLORIN
TORNEA 

Peter Weiss 

alături de soţia sa, GuruiUa Palmstierna
W eiss, semnase şi scenografia spectaco
lului. Concomitent, la Milnchen, ,,thea
ter k" pusese pe avtizier repetiţiile la 
Turnul, una· dintre cele dintîi lucrări ale 
dramaturgului (lucrare de tatona.re a ori
zontunlor şi uneltelor ·11.lli teatral-poetice). 
Şi aici, un concurs de situaţii grele de 
tHcuri. Nu atît fiindcă se repunea pe afiş 
numele său, cindva - acum 10-15 ani -
în mare şi zgomotoasă (= contradicto
rie) preţuire, pentru ca apoi să :file uşor 

Exerciţiu pregăf ifor penf ru 

Incepusem cu nişte studii despre Giotto. ln fiecare dimineaţă 
se aşeza în pragul atelierului lui Cimabue şi se tot uita la meşter 
cum lucrează, pînă cînd acesta H ,primi la dînsu[ 
ca ucenic. Potrivit descrierii ce ne-a fost transmisă, Giotto 
era mărunt de statură, iar chipul său avea, după CU!Il l-a găsit 
Dante, la o tîrzie întîlnire cu el, un aer răvăşit. Giotto 
era neîncrezător în tot ce nu e palpabil şi nu poate fi Cl! precizie 
conturat. Respingea orice iluzie şi introdusese concretul 
în arta sa. Ceea ce pi-cta exist.a pentru sine 

„DIVINA 

• Transmis de Studioul literar al postului de radiodifuziune· d'in Koln, in
ziua de 1t

f 

mai 1965, şi publicat în revista pentru poezie „Ak:zente", caietul II, 
aprilie 1965. 
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d.at uitării ; nici. fiindcă s-a nimerit a fi
avută în vedere, în acest chrip polar, ope
ra sa, ca o chemarre, parcă premonitoir:ie,
la parcurgerea mtregii lui cartlere scriito
riceşti. Dar fiindcă, deopotrivă în lucra
rea lui de început (scoasă acum la iveală
pentru o tîrzie punere în varloaire), ca şi
în lucra•rea încheiată în pragul plecării
lui fără întoarcere, Peter Weiss lansează
el însu,şi - omenirii - un mesaj pre
mooitori u. De o par•e, în Turnul, vor
beşte s,imbolic despre I;anţurile trecutu
lui, lăuntrice, despre efurtul ru,p�ii lor
şi al răzbaterii afa,ră, în libertate ; van,
acest efort, omul trăind osîndi t în car
cwa timp,ulu.i (,precum Iona al lui Sorescu, 
în carcera spaţiului) ; eliberarea .prnprilll
zisă ar însemna, aşa fiind, o ieşire din 
timp (ceea ce se şi în1lî.mplă cu eroul pie
sei, saltimbancul, care sfirşeşte gîtuit de 
chiar foînghi1a din strinsoarea căreia se 
desliăcu,se profesional). De altă parte, în 
Noul Proces, omu1l apare struns în chin
gile lumii de afară şi îşi caută eliberarea 
în extrema cea!l·altă a timpului, în viitor ; 
căutare, şi aceasta, zadarnică, viitorul 
- în condiţiile lumii de afară - solu
ţionîndu-se (,pe dimensi,uni sociale) tot 
prin ieşirea violentă din ,tiJIDp. Obsesia 
trecutului trimitea, în Turnul (în clima
tul de trezire încă buimacă al aini<lor post
belici), la un complex de vinovăţie ce 
pusese stăpîni,re atît pe făptaşi, cît şi pe 
victimele supravieţuitoare, pa şi .Pe ino
cenţii ce fuseseră orbi şi, din orbire, se 
păstraseră neutri sau simpli spectatori ; 

drama in trei părfi 

COMMEDIA"* 

atît pe păl1Î.t!lţi, cît şi pe copiii părinţilor 
trecuţi prin război. Viitorul se desenează, 
în Noul Proces, în cuD.orile sumbre ale 
unui posibil, ba chiar inevitabil război, 
intr-un climat pervertit de uitare, în
tr-un context de inconştienţă agresiv
pofticioasă, în care omul nu se vede irea
lizat decît căţărindu-se „fără menaja
,mente" s·pre profituri şi spre putere, şi 
în care stăpîni•torii nu văd altă dezlegare 
co.nflictelor în care intră de bună-voie, 
decît într-o reciprocă „inairmare pentru 
moarte"... Şi în Turnul şi, mai lămurit, 
în Noui Proces vibrează ecouri. şi pla
nează viziuni kafkiene. Ultima scriere a 
lui Weisş îl foloseşte, dea!ltfeil, şi îl pla
sează pe celebrul K., eroul m,arelllli pra
ghez (după ce îi dramatizase, în 1974, 
Procesul), în împrejurăirile necuprins mai 
labkintice şi mai .?'proape de coşmar ale 
vremilor de azi. Păienjenişul absurdului, 
din care Kafka nu s-a ştiut desface, dar 
asupra cărui•a a avertizat cutremurător, 
era un denunţ care atingea cu precădere 
locul şi modul de a fi ale individului în 
societate. La Peter Weiss, acelaşi păienje
niş, marcat de o recunoaştere ,m,ai lu
cidă a structurii lui alienatoare, trece în 
zonele unui d,munţ care priveşte chiar 
societatea, destinul omenirii m.seşi. Şi vi
ne, cu greutatea unei aflări dobîndite 
de-a lungul unei neistovite căutări de 
sine -- ca om şi artist - şi, mai ales, 
vine cu greutatea unui cuvînt rostit cu 
limbă de moarte, în cea mai fierbinte 
oră a actualităţii. 

în limitele unei suprafeţe. Nu mai lăsă icoanele 
să cate ţintă de pe ,pereţi, pentru a imobiliza privirea 
contemp1atoru1ui. Işi apropie personajele după croiaila lui 
şi le lăsă să-şi trăiască viaţa, tntr-o lume a lor, nest11Puse decît 
legilor portretului. Se îndepărtase mult de madonele bi,z;�tine, 
ca şi de grelele tonuri pămîntii şi negre ale smereniei şi cucerniciei, 
cărora Cimabue le era încă închinat. CulorHe J.ui erau străbătute 
de lumină, iar feţele şi trupurile ,pictate nu mai aparţineau 
unor făpturi de vis, ci unor fiinţe vii. iA,cestea se 11fl_au 
aşezaţe într-o atmosferă respir.abilă, pe un teren solid, 
într-o mişcare pecetluită de clipa celei mai intense rearlităţL 
Citisem cum, la Assi-si, Giotto stătuse pe schele şi-şi pregătise 
grundul zugrăvelii : 
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Nu putem şti ce rezonanţă va avea a
cest glas venit - acum - de dincolo ca 
să se alăture puternicului Nu! pe �re 
sutele de milioane de K. ai pămîntului 
îl opun cumplitelor întreceri întru înar
mare şi. întru pregătirea „soluţiei" ieşirii 
din timp (dar şi din umanitate), războ
iul. Cert este că Peter W eiss a închis 
ochii împăcat cu sine, regăsit cu sine. Fi
indcă aceasta a fost marea problemă a 
vieţii - şi a operei - lui : să-şi cu
noască şi să-şi definească răspunderea 
umană într-o lume boJ.navă de inumani,ta
te, de pierderea sau rătăcirea conştiin
ţei propriei sale naturi, şi otrăvită în vo
caţia ei etică şi prometeic-istorică. 

Părăsise Berlinul naşterii 1a vîrsta ma
rilor întrebări şi cutezantelor zboruri. Si
lit de împrejurări pe care nu le înţele
gea. Casa părintească era sau se voia în
căpăţinat opacă la politică şi, ca să-l „fe
rească/', îi barase şi lui orice privire şi 
cu atH mai mult orice drum spre agita
ţiile străzii, dezbaterile sru.ilor publ-ice, 
culisele cabinetelor... Ciind Hitler ardea 
cultu-ra germană în pieţe publice, tînărul 
Peter se afla _la . Londra şi expunea, în 
diletant, primele în.cercari coloristice. 
Cînd Hitle,r ardea toate speranţele păcii, 
el părăsea (după trei ani de emigraţie şi 
de studii academice de artă) Praga ce 
avea să fie invadată. Cînd Hitler pîrjo
lea întinderile ruseşti şi incendia Lenin- . 
gradul şi, rînd pe rlnd, pînă la zăgazul 
focului din StaJi.nJgrad, toate ·oraşele ce-i 
rezistau pînă la ruină, Peter deschidea 

o altă expoziţie de pictură, la Stockholm,
şi descoperea marea literatură a pen:insti

· 1ei (Hamsurn şi Strindberg), apoi altă li
teratură răsc.olitoaire - a 1ui Dostoievski,
şi va cunoaşte cu adevărat Praga în care
trăise vreme de jpeste trei ani, citindu-ii,
aici la Stockholm, pe Kafka. In sfîrşit;
cînd la Auschwitz ardeau Cl11IJtoareie mor
ţii, el se exersa, în suedeză şi în germană,
cu proză poetică, cu notaţiile unor vizi
uni ce ţineau de „o reaiitaite străină 'rea
lităţii a.ltor oameni" ... Şi abia după stin
gerea focului şi linişti<re-a apelor, cînd va
vizita, pentru o zi, lagărul de la Osviecim,
Peter Weiss va măriturisi, zguduit nu atît
de ceea ce îi fusese dait să-şi imagineze
văzînd, cit de revelaţia inspăimîntătoare
a ingenuităţii cu care, grijuliu, îl înco
toşmănaseră părinţii, pentru a traversa,
neatins, întunecata istorie a măcelului :
,, .. .fusesem destinat nimici-rii ( ... ) Trebuia
să fi fost omorît; jertfit şi, dacă n-am fost
prins, ucis, împuşcat, trebuia măcar să
port vina... vina de a nu fi fost alături
de cei ce-au pierit, de cei cărora trebuia
·să le aparţin... Nu unde. m-am născut,
nici pe unde m-au purtat paşii, ci aici (la
Auschwitz), unde n-am trecut să stau de
cît ca vizitato-r şi decît o singură zi, este
locul destinului meu ... " Am citat din me
morie, din scor,monirile autobiografice cu
care, înainte de a se înoumeta să se pro
nunţe, post-festum, despre problemele- lu
mii, ale istoriei, ale omului şi umanităţii,
s-a străduit să iasă din ceea ce îl va
pune pe Marat să numească „temniţele

tencuial-a ;,;idului, din două părţi nisip şi o µarte var, fu 
muiată cu apă şi şpacJuită groŞ_ pe piatră ; apoi, 
ca schelet pentru desen, fu trasi!, pe stratul uscat, o reţea 
de pătrate. După aceasta, cu cîrmiz şi cu cărbune, fură 
trecute pe perete contururile schiţei pr�riu-zi.se 
şi, bucată cu bucată, acoperite cu un sţrat subţire de tencuială. 
In spaţiile încă umede fu aşezat fondul, urmîn!d liniHe 
ce se întrevedeau lucind. modelate în al_b şi în lut verde veronez. 
colorantul fiind îmbibat cu gălbenuş de ouă şţ lapte ,subţiat, 
închegat în zeamă de lăstar de smochine. 
La Padova, Gioitto proiectase capela lui Scrovegni şi, pentru asta, 
se lăsase plătit cu bani strînşi C.Y.. j�c-a„ Eil, zugravul, 
croi pentru Enrico Scrovegni u111 veşmmt în care acesta 
să se ;poată Jnfăţişa ca protector al artelor. 
Construcţia de pe piaţa Arena se înălţă spre cinstirea 
Sfintei Fecioare, iar ctitorul se plasă în faţ,a icoanelor, pentru 
a domina cu privirea oraşul. S!finţită la 6 martie 1306, 
capela SE arată astăzi, [n mult a11imatul oraş Padova. 
nu departe de gară, plină de f.rescele lui Giotto ; acestea, 
suprapuse pereţilor, coboară răsucit în patru mn_puri, 
citind de la -stînga la dreapta, de [a cornişe pînă la 
bordurn dµşumelii, ici, colo, pătate de igras_ie, ici, colo, 
brăzdate de fisuri, scrijelate de sulfolJ. bombelor căzute, 
dar rămase în deplina putere a culorilor lor şi a preciziei, 
încă nouă în felul ei, ,care stăjpîneşte fiecare pas, fiece trăsătură 
a vrăjiţ_elor icoane. 
Cîndva, siujitorul insuflase patronU!lui său, 
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clin sine însuşi", şi, tot pe Marat al său 
urmîndu-1, ,,să se tragă de ,păir în sus, 
să se împingă el însuşi dinăunroru în a
fară şi să vadă totul cu ochi noi ... " Aşa, 
spaimele prezentulu·i vor fi resimţite ca 
nişte consecinţe ale trecµtu.J.JUi, aveu să 
observe un critic al său ; aşa, ele vor 
naşte simb0ilul „turnu1lui". Dar tot aşa, 
,,ochii noi" (fără a pierde vechile lor vi,r
tuţi imediat şi pl,astic observatoare) îl vor 
îndruma spre cercetarea în arlînc şi în 
autentic, spre evLtarea apa.renţelor necon
trolate, şi° îl vor pune în faţa adevărului 
ascuns, arhivistic, documentar. Aceiaşi 
„ochi noi" se vor deschide, totodată, spre 
viztunea dantescă a unui theatrum mundi
al contemporaneităţii, la [nohegrurea că
ruia se va strădui pe tot parc,wrsul e•vo
luţiei sale dramaturgi.ce, şi care„ în esen
ţă, ar fi fost să fie o conrtemporaneizare 
şi o aducere pe pămînt, o secularizare a 
Divinei Comedii. 

Stăpînit de cînturile Comediei danteşti, 
Peter Weiss preia, cum s-a observiait (mai 
ales în sorieri,le majore - cu care a fă
cut „epocă" îl} mişcarea teatr,ală a .ani
lor '60), o s�â.mă de direcţii structu
rale; ca îrnpătţirile ternare ale poetului 

• florentin : cele 33 (3 X 11) de cînturi, în
care· se înalţă triiptioul edificiul,ui dan
tesc, apar în Marat/Sade (dispusă în „33·
de numere") şi în Ancheta (cu cele 11
„cînturi" şi cu distiribuţi,a în multiplu de
3 : 3 anchetatori - judecăto·rul, procuro
rul, apărătorul ; 3 X 3 =;= 9 martori ;
3 X 6 = 18 acuzaţi). N-a avut însă ră-

gazul să-şi ducă la capăt g,înduJ. ,,Ochii 
noi", deschişi spre surprinderea şi zugră
virea adevărului, îl vor pune, din aproape 
în aproape, în faţa solicitărilor inexora
bhle al� evenimentelor zilei, în dauna re
ceptării de ansamblu. La începuturi, 
şi-a putut îngădui să imagineze situaţii 
c� care să demonstreze grotescul, absur
dul, comicul, şi clovnesc, şi crud, şi sînge
ros tragJic, al inconsistenţei aşezărilor 
burgheze, şi să se simtă îmbiiart a le de
monstra cu ajutorul instrumentarului ce
lor mai felurite experienţe artistice - de 
la exp,resionişti, Strindlberg şi Lautrea
mont, pînă la dadaişti şi suprarealişti ; 
de 1a -Jarry, ApoHinaire, Gertrude Stein, 
la . Kandinsky, De Chirico, Dali, plină la 
Henry Miller, Arthur Miiller, Beckett, Ar-
taud, Bufiuel (Asigurarea, Noaptea cu mu
safiri, inclusiv Turnul şi „elilberarea din 
dureri" a clovnului din Mockimpott).
Gindul necesităţii schimbă•rii acestor aşe
zări l-a pwrtat însă spre convingerea că 
schimbările siint nu numai necesare, dar 
şi fatale, că nu ai voie să nu vezi. reali
tăţile „cur,gînd" şi că revoluţia, inevita
bilă, dacă vrei să realizezi o viziune efec
tivă a adevă,rului, nu poate rămîne în a
fara studiului, a documentă,rii. Azilul de 
alienaţi clin Cha.renton, dacă este o me
taforă neagră în care sînt împinse isto
ria şi ·  lumea revoluţiei, ca şi istoria şi 
lumea de după revoluţie, dezbaterea în 
care se încing Sade şi Marat în legătură 
cu revoluţia, se deSifăşoară, în fondul ei, 
pe temeiuri documentare, dincolo de or:ice 

cu aceste icoane, mindrie şi curaj şi ;încredere în superioritatea 
finanţelor sa!le, aşa cum poi:tretele noastre de azi le sfintesc 
posesorilor de azi, averea. 
Apoi, silueta lui Enrico' Scrovegni 
se retrage şj .doar la marginea abisului, 
de la al 7-lea la al 8-lea 
cerc ,al lnfernuilui, 
unde, supravegheaţi de tartorul Geryon, 
cămătarii ţopăie p� pămîntul încins, se mai ami,nteşte 
de eL Şi 
Giotto; venalul, a dispărut. Iar portreteile dăinuie, aşa precum 
şi le gîndise - fără să aparţin_ă nimănui altuia d'ecît lor înseşi. 
'.:['1mpul stă încremenit ;în ele. Orice 0gomot, este' ex;c:Jus. 
Păstrîndu-se 
în dinamica lor continuă, ce porneşte de 1a genunchi 

' şi se întinde 
peste trunchi, braţe, :ziarea spre care se _îndreaptă· capul, 
privindu-se ochi în ochi, răspun:;,;înid unui gest cu alt gest, ele 
vorbesc despre ceea ,ce dndva Giotto p1păi,se chiar ,cu miina lui. 
Dante intrase 1ă el, cind zugravul tocmai Î'Şi încheia lucrarea, 
în capela Arenei, a . Mariei, ,a ·lui Scrovegni, pe locul unui · răpănos 
bordel ; venise fugar, izgonit, de teama arderii pe rug, din 
oraşul său natq_l, Florenţa, trăin;d nelini�tit îp. Arezzo, Bologna, Ravenna. 
Legă cu el o convorbire care, se zice, 
a fost continuată. în alte oraşe -
la Verona. poate, şi chiar la Paris, 
unde, la Sorbona, Darite 
avea să predea. 

. .

-105

www.ziuaconstanta.ro



intenţie şi înclinaţie metaforică. La fel, 
spectacolul -anticolonialist construit revu
istic, cu măşti şi jocuri şi cîntece, al Mo

mîii din Lusitania. La fel, lungul Discurs
despre ,preist01ri,a bimilenară a războiului 
de eliberare din Vietnam şi despre -,,ten
tativele S.U.A. de a nimici bazele revo
luţiei". La fel, stînjeni.toarea şi sfîşietoa
rea Anchetă în legătură cu ororile şi per
sonajele din lagărele de exterminare. ·.La 
fel, treptele spre izolare în twrnuJ. de pe 
Neckar, pe care urcă HtikleI'lin ca să se 
prăbuşească în „întunecare" ... 

Teatrul-docwnent a făcut, cum am zis, 
epocă ; şi prozeliţi. El ·atingea, în căută
rile lui Peter Weiss, tîrziu, şi clîmpul de 
investigaţie, şi ceva din metodele de
monstraţiilor, şi ceva din ambi:guitatea 
concluziilor lui Brecht. Dar ceea ce şi 
cum .reprezenta acest teatru avea cu-
1ind să se dovedească sub realităţi, cu 1 

toată autep.ticitatea mărturiilor pe care le 
aducea - reci, însă, şi seci, trunchiate, 
selecţionate, prin forţa lucrur:iilor, arbitrar 
şi, ca eficienţă airtistiică, :artificial cola.te). 
Un senti.ment de neîn.destulăitor, de „to
tuşi nu aşa", un gust amar de „prea tîr
ziu" însoţeau revelaţia documentară ;
viaţa e mai aspră, mai complexă, mai
surprinzătoare, mai de ne.pătu:uns dec,ît 
o poate denunţa - dar şi simplifica, în
acelaşi timp - documentul ; lum,ea e mai 
nără'Vită decît se bănuie, în: revenirea 
contirnuă la vechile ei deprinderi, iar 
schimbările continue despre care vorbesc 
documentele nu sînt neapărat înnoiri. Do-

cumentele, cercetate p,înă · fa caipăt, nu 
vorbesc oare despre schimbări doar amă
gitoare, despre, în fond, rămîneri pe loc ? 

Prezentînd tălmăcirea celor două acte 
închinate lui Htilderlin *, a,răitam că ero
ul lui Weiss apare ca „victimă a propriei
lui dreptăţi, a prop.riei lui intrăJri în stă
p[n:irea a:deiVăTulu.i". Dar HtillderTin îl 
ogl.1ru:leşlte în fond şi pe Weiss. Arăitam că 
piesa poate fi privită ca o închidere de 
ciclu în creaţia lui Peter Weiss, dar şi 
că ea deschide, pentru viitoarea sa crea
ţie, noi orizonituri. Spre aceste noi ori
zonturi, Peter Weiss s-a îndreptat, reve
nind la Kafka şi îI11Cerc:înd să-i omagi
eze forţa lui tulburător revelatoare (peste 
orice document), teatralizîndu-i Prpcesul.
După aceea, pentru teatru, o tăcere de 
aproa,pe zece ani. Timp în care a intrat 
însă din nou, în „.trecut", în trecutul pri
mei' tinereţi. Se căuta acolo, pe sine, prin
tre cei printre care n-a fost, şi care au 
ştiut să înfrunte istoria aruilar de atunci 
şi să demonstreze că se poate face isto
rie şi împotriva istoriei. Şi a scris trei 
voJ.ume masive de proză epică închinate 
J.u,ptei anti.fasciste : Este't·�ca rezistenţ�i.
•Pentru a ser-ie, îniainte ·dJ a pleca, impa
ca.t şi regăsit cu sine, Noul Proces. Şi 
pentru a visa mai detP'arte la ncimlplini.t� 

teatru al lumii", în caTe năzuise sa 
�eze, pentru timpurile de azi, o Divi,nă 
Comedie pe măsură... ■

* ,,Teatrul", nr. 8/1912.

Mi i-am imagiri,at pe Dante şi Giotto în această convorbi-re 
şi mă întrebam ce-ar fi putut avea să-şi spună uţ1.ul altui.a.
Pe atunci, de la Boccaccio citire, Dante purtta o bărbuţă 
deasă, creaţă, iar .pe creştet o bonetă cu clape. Lui Giotto, 
pictor al silu�telor desăvîrşite, după Qpinia lui Dante, 
statura -lui îi apărea nereuşită.. Şi iată-i deci,
unul în faţâ--ooluilal..t pe cei doi înnoi,tori ai artei - aJ. scrisului 
şi al pi�turii. Putea � aceasta să facă sublstanţa unei 
piese de teatru ? 

* 

Se purt:ea naşte o tensiune dacă se comparau 1umile pe care 
cei doi, ,pictorul şi scTiitorul, _le purtau în ei ,înşişi : 
la Giotto. totul marcat de pămîntesc, 
la Dante de credinţa ,în supranatural. Dante, ţinînd cu severitate 
la cuitul' si ceremonialul ,religiosului, Giott_o. gîndin.du-se numai la om. 
vă7ându-il pe om ca o întunecată a'llcătuilr'e senzuallă, de o cruzime 
care e cor.porală şi .pe .ca.re o simţi în sînge şi_ în carne,. 
n®utîndu-se stăiPîni gllaioia-1. ca l,a Dante; G1otto,. atac�d cu v.ehemen�ă
clerul, Dante, dindu-se speriat înapoi din faţa ereticului. 
Lume:a lui C:x.iotto s-ar reliefa neabăttut ca o natură coocreta· ; 
di,mpotTivă, cea a lui Dante, în durer�a C:lget�rilo�. Giotto 
nu şi-ar tăgădui pasiunile, el, cel pnn fire cmru1t de copturi 
şi strîmb crQit, ar .căuta iubiri trwpeşti, în vreme ce Dante 
n-.ar trece decit pieziş pe lingă ele. • 
Comună le-,ar fi însă cercetarea fenomenelor, puterea de a le 
reda; este ceea ce i-ar face să se preţl,!_i.ască reciproc. 
Am căutat mai departe, 
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:în :7ra�bele famil�-�lor, î:1 riy-alităţile dintre o�aşe, în lupta 
feudalilor -�u no11 bogataş1, ân duşmănia dint•re Papă şi Irnpăratn campanule de cucerire ale pri,nţilor 
_pornin� mereu . din vre�ea rn_ea, reţfnînd ,ceea ce pe-atunci a fostas�e�ea. vrem1lo� �e azi ; dînd_ tîrcoale lui Dante şi Giotto,m 1;IIll 1zb1t de labirintul P._lanunlor politice mondiale -� mtE:_rese1or_ econ.omice ; am căkat rpe urmele lui 'Giotto, ,pe dE mulsau, bcţtut ,prmt_re �nalţi mecenaţi, sprijinit de case bancare ,�u ?e �onarh1, �1-l vedeam pe Dante aspirînd la influenţă şi d_emnităţi,imp�ca\ m certun:le -I_?a_rtidelor, osîndit, trăind în sărăci!l •. �evo1t �a_ s�la�or�sca 1stov1tor, apoi, qin nou, chemat de curieş1 de regi ş1 aJungmd ·[a o nouă mărire · 
O Jnvestigaţ�e inai în adînc ar duice la descoperirea unui bogat material ce ar putea constitui fundalul convorbirii d�;:acum peste şase veacuri şi jumătate, 
-dmtre Dante şi Giotto,
şi, cu suficientă răbdare, ar fi posibil să se prindă actualitatea acestei c_onvorbiri şi actualitatea lumii ei înconjurătoare 
Imi îillOhtpu,i că -· 

Dante nu întreprinde călătoria sa cu Virgiliu ci ,cu Giotto · 
iar ceea ce li s-a întîmplat, că ar căpăta viaţă ' '
sub ipre�isa cînti.irire a cuvintelor şi a f-icţiuni'lor 

-de forme şi culori ale picto,ruiui. Unele scene le şi vedeam 
cu obiecte şi personaje matematic dis,tribuite, 

' 
·potrivite în ecranul în care
.{!titudinile, ·liniHc vizuale, semnalele rminilor
ar produce un sistem de coordonări. Dante şi Gi<dtto -
aşa credeam la început - ar fi fost

:s/! int•re în scenă cu amănuntele caracteristice epocii lor,
persoanele Comediei ar fi fost să intre în scenă, aşa
cum fuseseră ,lăsate în feluritele meleag\lr.i. a<le m,orţii, cu numele lor
,de prelaţi, vandali, magnaţi, cu comrpetenţel� lor, d:ar tot ceea ce
ei au rostit 'şi tot ceea ce s-a s,pus despre ei, urirna
să se raporteze la vremea în care trăi@ll eu şi în ca,re recunoşteam
•ce le-a fost dat ·să li se îrît.împle lui Dante şi Giotto.

* 

lată confilictul pe care Giotto a fost nevoit să-l d,eznoade, 
1a începutuil carierei lui, cînd cu zugrăvir�a cicilu<lui 
vieţii lui Francisc din Assisi. Sfilnitul acesta optase 
pentru 5!\răcie. Lui Giotto, însă. sărăcia îi apărea suspectă. 
Cel sărac minte. Cristos purtase odată, pentru toţi, povaTa sărăciei ; 
ar fi temerar să mai vrei, g\l_pă el, să fii sărac. Bucuriile 
pămîntului există toc.mai pentru ca omul să se bucure de ele. 
Şi se află îndestulătoare, ,la dis,pozi,ţie, pentru --�a, printr-o dreaiptă 
gospodărire, fiecaTe să se poată împărtăşi d-in el�- De ce, aşadair, 
să-l cinsteşti pe cel ce renunţă 1a aceste bunuri, de ce 
să-l înalţi drept model, în cadrul transfigurării picturale ? 
Poate că lipsa de mijloace, pe care Francis,c 
o lu,as,e de bună voie asurpră-şi, 
să-l fi împins pe Giotto spre eliberarea de tot ce este exterioritate.
poate că a ajuns la simpli.ficarea stHu\ui, preluînd 
din viaţa sfîntului din Assisi tocmai despuierea, 
renuntarea Ja orice dmpovărare. 
Am citit că unii sav.anţi ai artei, 
cu precădere cei care scriu nu�ele �r:1�osu_lui <;_U majusculă,
pun la îndoială că aceste tabloun a<r fi �eş1t dm mina _ _ 
lui Giotto. A,rhitecturile înăl�ate acolo b se par prea dm cal�-afa<ra 
steqJe pr� din cale-afară as,pri<te, ·steiuriile, plamit�e, vestmintele 
de po,�ăinţăi, prea de tot părăsiite şi sinistre, tronurile goale, 
carul de foc coloanele, crucifixuri,le - _. 
dar tocmai �ici pătrunde limbajul său în prezentul în .care tra1esc eu.

Masa asta pusă. cu p.îinile cele rotunde, cu uiJ.celele 
şi ;pocailele .sărăntoc repartizate, şi cu peş!ele �e tava �e lemn.
totul văduvit de umbră, aşezat pe o pînza alba-zăpada. Oraşul
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• 

acesta, înă:lţat din mormane de planuri ,piez�şe, î,n_grămădite 
·unele-n altele, şi .cel oe doarme în chiUa lui, şi
lingă el, în statură supranaturatlă, su,prades}u;it, visul său.
Aici, la începuturile sale, figurile stăteau izolate una de alta
fără a se căuta una în ochii celeilalte, fiecare -închisă în
monologul ei interior ; erau asemenea ,personajelor imaginate de mine
pe scena diramei mele. Îl vedeş,m pe Giotto Qn Assisi, seara, stînd sus
pe colină m faţa zidului de piatră, av[nd în spate biserica a cărei
însemnătate nu ei;-a pentru el mai mare <lecit a unui atelier · · ,
jos, întunecatele bolţi ale lui Cimabue,. sus lucrările mîinii sale.
Am văzut San Gimignano, unde s� ascunses� Dante în fuiga lui.
oraşul. de munte cu cele o sută de turnu·ri din înă'lţimea
cărora putea să vadă Toscana. Muntele purificăr-ii ·
se Îillălţa din acest tămm, cu petele lui de lut galben şi cu arborii în
ale căror coroane fiecare frunză ·se desluşea .puternic desenată.
Dar ce .aveam eu să fac pe ac�t drum
pe care-l băteau, fiecare pentru sine, Dante şi Giotto,
<lucind cu perseveren,ţă opera �or la desăvirşire ?
Ce puteau să-mi dea conceptele lui Dante, acele împărţiri
în reşedinţe pentnu pocăiţi, mîntuiţi şi răs�ătiţi?
Toate acestea erau potrivnice lumii mele. ln lumea mea
nu exista decît un unic aid şi acum, în care tr:ebuia să se ia
orice decizie, în care nu era loc pentru zăbavă, nid pentru
alte puteri, în afara acelora pe �re cel în viaţă
le deţine 01•i le scapă din mînă.
Ce să-mi spună mi�
poveştile acelea despre torturi ce ar fi să fie [.ndurate
în vecii vecilor de căitre rău-făcători, cî,tă vreme
.pentru mine există numai torturi îndura.te aici, acum.
în timpul vieţii mele, şi nu de către cei ce ordonă torturile ?
La ce-mi foloseau cimpiile în care neprihăniţii î-şi pot afla,
după toate chinurile, odihnă, de vreme ce· ştiu bine
că .ei nu ,posedau nimk în afara acestor chinuri de ca:re,
murind odată cu ele, nu s-a.r mai putea nicidnd det_aşa ?
Şi purificarea, . -::,
ce putea însemna aceasta? Să mai fi:e oare cu putinţă.
în confuzia ,în care itrăim,_a ne ['ăSCUillJR.�ra de amestecul nostru
în ceea-ce alţii au comis aici, a cere iertare
pentru cuvinte, fapte. grozave orîndui�i pe care
le încuviinţasem ? Mai erau oare
în măsură să-mi fie îndestulătoare atacurile lui Giotto îndreptate
de el împotriva celor ce-i dădeau comenzi, aşezînd,
alături de reprezentanţii bisericeşti şi ai p_uterii arj.stocrate,
anonimi de rînd ce-şi purtau cu ·i•mP..ortânţă
între picioare sexul ? Imi mai puteau fi îndestulătoare
îndoielile cu care zugravul, în 1proslăvirea dreptăţii divine.
făcea ,în ascuns trimiteri }a opresiune şi la suferinţele pămîntene .?
Nu erau •toate acestea
biete forme goale pe care ei mi �e lăsaseră moştenire. .
ba poate nici măcar forme. iei doar propun�ri, doar nişte
modele construite, în eare ceea ce era conţmut,
abia cerea să fie din nou _turnat ?

* 

Pe vremea aceea, văzusem schingiufţi stînd faţă în faţă cu schingiuitorii 
cei din nrmă supravieţuitori, faţă în faţă cu cei 
c� le hotărîseră moartea, şi care acum 
nu mai erau nişte gigant.i, nu mai erau nişte spirite su,pmdimensionate, 
nu mai erau nişte forţe brutMe, 
aşa cum apar în legendă, în basme, în istorie, nu mai erau 
nişte temuţi preoţi. domnitori peste oraşe, comandanţi de oşti ; 
iar lor. în fată, î11icetează să le mai stea s,fi.nti. cuvioşi. drentcredincioşi ; 
de o parte şi de alta, n.i,ş,te anonimi, atîta, doar făpturi bîiguinde 
şi ,golite de minte, 
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ţăspunzînd unui tribunal chemat să cerceteze 
nişte sumbre cruzimi pe cale de risiJpiJre, nişte cruzimi monotone 
înmiit repetate, îngropate, sărace de culoare, tăinuite şi 
i,mpinse mult în umbră, cu toate că avuseseră loc nu q_e mult, 
in vremea noastră. 
Şedeau, riinduri-riînduri, după nişte tabele 
.cu numere, supravegheaţi, dindărăt, de persoane înarmate. dinainte. 
ocroti ţi de .avocaţi isteţi,· 
.şi ieşeau, unul cîte unul, la v,edere, luau lo,c Qa pupitrui cel mic, 
urimînd şă depună mărt1L!'ie despre ceea ce era, 
de ,către cei ce le stăteau alăturL tăgăduit, 
cu gesturi sarcastice, cu hohotiiri batjocoritoare. Unde 
le era locul? Jos, unora, in craterul stăpînit de Lucif,er, 
-cel cu trei capete, devoratorul de oameni ; sus, c�lorlalţi, în
coruri!le mgeriilox ? sa,u şi unii şi ceilalţi ne aparţmeau doar noua,
celor. ce stam lîngă ei şi ânicercairn să-i înţelegem ?
Fără doar şi poate, ne aparţineau doar nouă.
Locul lor nu era în nici un iad şi în nici un rai,
ei au .crescut odată cu noi şi ·ce� ce au săv[,rşit şi ,ceea ce
s-a petrecut cu ei ,ne aparţine nouă. Dante a iincei;-,cat dt!_rj!rea
întocmai cum o încercăm noi, astăzi : milă

· şi ură, le-a încercat ca şi noi, ,numai că el
,avea credinţa că ar putea, toate acestea, să le îmbrăţişeze
dintr-o privire, în virtutea si,mplificării transmise de tradiţie.
El avea la îndemînă denumiri
pentru toate faptele, ·putea osîndi în temeiul unor reguli dar
cumpănite, îl privea pe ifiecare i.n parte, în el însuşi, poate
.şi în neamul, în tagma lui, cel mUJl:t în legătură cu doa•r cîţiv,a ortaci,
încolo, fiecare era în parte răspunzător, şi nu exista
nici o seiăpare, totul era fixat, fiece pedeaipsă, fiece îndurare.
Îl năp�deau mîhnirea, spaimele, neputinţa, dar nido.dată
n-,avea îndoială că viziunile sale sî,nt conforme cu intenţiile divine.
Ce îndepărtate erau toate acestea de mine ! Putinţa de a vor_:,bj
îmi şi pierise în clÎJpa în care mă străduiam
să reţii} impresiile de la judecată şi să-mi închipui întimplări<le
ce stăteau la baza dezbiaterHor. Mi se oprise mintea în loc
gîndind 1a ram de acţiune a celor atinse aici. In pofida
unor nenumărate accese de descurajare şi de rnili!, Dante
izbutea să afle cuvinte potrivite pentru subiecte ce apar.ţineau tutll['ora,
dar -le păre.au totuşi de neînţeles

_. 

şi ceea ce pînă atunci se sustrăsese vo,rbirii era acum lămurit.
El dăduse formă vedeniilor ce trăiau în visurU�. contemporanilor lui,
şi asta i-a fost unealta cu care a făcut vedeniile să vonbească.
Eu însă nu aveam de-,a face cu vedenii, existau rppnai fapte ama:mic
răvăşite şi făpturi ce fuseseră în viaţă, ce trăiseră
în cea mai cIJ,mtă degradare, ce fuseseră pulrveriziate
şi îm,prăştiate în nori de fum. Nici o vedenie -
-doar dedar�_ţii cu răsuflacrea tăiată ale cîtorva, puţini,
supravieţuitori, apoi ,corpuri delicte, fi.lme, oggndiri zvJrlite
-de răstimpul a două-trei decenii, doc_µme11te. ai;:te oficiale,
dos.a,re cu procese verbale, tabele, cifre, cărţi - b_iblioteci -
o carte cerind lectura altor cărţi. Citind vol.).l!Il duipă volum,
mi-<am pieroo't mult timp - totul fusese @US, şi totuşi, pentru mine,
nimic nu fusese dezlegat. Dar ce oare mai puteam eu să dezleg ?
Am făcut rezumate, •am umplut pagini întregi cu însemnări,
păstrînd la v:edere planul de a rîndui inforn:1.ul ce se extindea
în toate direcţiile, g_upă compoziţia în trei părţi ,a lui Dante.,
Portretele lui Giotto, dacă aici mai puteau să spună ceva,
îşi pierduseră intensitatea luminoasă odată cu sporirea 
spongiosuluj material 
ce ,se t9t despica, se multipiica, se piei-dea într-un necuprins 
confuz, şi ntţ_ mai putea fi frînat de nici o simplificare. 
De-a11 fi fost ca Dante să-şi reia călătqria, •ar fi fost nevoit 
să ciawte ale mijloace, să-şi arctualizeze epoca, 
să-şi ,revizuiască temeinic semnificaţia ce atribuise tărimurilor 
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Inferno, Purgatorio, Paradiso. 
�intors din călătorii,_ cu prilejuJ cărora intrasem şi în oraşul 
� ,�are a� crescut ş1 pe care-l păl·ăsisem cu decenii în urmă11;carca_t de cărţi, tăieturi de ziar, maldăre de schiţe · -f�cute m oraşul în care-mi găsise.tn un..refugiu, am încercat sa afilu, pentru tema ce-mi prgpusesem, un punct de ;pornire. Schema de bazf! mi se ,înfăţişa după cum urmează ; Inferno găzduieşte pe toţi cei ce, după vederitle lui Dante de altădată,fuseseră osîndiţi la pedepse. fără _sffrşit da•r care astăzi hălăduiesc aici printre noi, cei în via,ţă'. şi-şi conti,nuă ' nestmgheriţi faptele, şi trăj.esc mulţiumiţi 
cu faptele l_or, ba cl!ig_r de mulţi admiraţi. Totul 
este aici st,gbil, bine uns, asi�ur_at, nimic nu e pus sub semnul
îndoieli-i, orice suferinţă este înlăturată departe. Numai nouă, 
ce�or ce av� cutezanţa de a nu fi de partea lor, da'l' care siîntem 
oncum legaţi de ei prin lipsa noastră de curaj, priIJ. lipsa noastră 
de putere de a-i dOQ.Q..l'Î, ne e groază de ei. Vedem ce gînduri nutresc, 
vedem de unde vin, vedem ţelurile jucîndu..,J.e în QC.Qi, 
şi sîntem siliţi să rămînem giici, ali<aţi cu ei, 
atîta timp cit îi lăs_ăm să stăpînească. 
Apoi, Purgatorio, 
tări�ul Î!ldoielilor, al derutei, al efortmilor eşuate, 
tărîmul oscilărilor şi al etern� dezbinări cu toate că 
aki există mişcare, există g,înduri la schimbările stărilor de lucruri 
chiar şi atunci cînd paore cu neputinţg să străpungi 
bolovanul ce ne împiedică orice elan. Aici 
în puvgatoriu, dacă stau şi iau bine seama, aud muzica 
celor din urmă dansuri ş_i văd neîntrerupt schimbătoarele dări 
în spectacol .ale marelui bilei scuipat de sloganuri şi de aprinsele 
respiraţii ale concur�nţei. 
Cu zgomotoasă voioşie ar t-rebui" 
pusă la vedere fabrkaţia în care poţi .avea orice în serie şi ca,re 
în serie ajunge iarăşi la gunoi, 
şi în hohote unjite 
s-ar duce aici lupta aţîţată de obscen-strălucitoare cîntăreţe 
şi automate eleckonic manevrate; şd aici, într-o 2ii ca oricare alt.a, 
în care chiar deşteptarea de dimineaţă ar nimeri 
sub iureşul loviturilor mutilatoare şi în care apoi 
de la o oră la alt.a ţi-ar fi măcinată atenţia şi 
ţi-ar spori încordarea pentru trai, aici a'l" trebui 
să se admită culoare, aici ar trebui 
să se pună întrebări care cer decizie. 
Vedeam limpede ţinutul acelui Paradiso, 
în care se simt ca acasă cei cărora Dante le adjudecase odată 
marea fericire. Astăzi, 
cind nu mai poate fi vorba de răsplată, şi dnd numai 
durerea înfrî11tă este preţ�ită, nu-i răn:).ÎIIle călătorului 
nimic alta decît să îIDII)ărtăşească .ceea ce a afilat des.'Pre 
această dure1·e. Şi v.a afla totala devastare, încă;periile cereşti 
că nu vor fi dedt un gol, şi ,că nimic nu poate prinde trup 
în acest gol, căci Alighieri de azi ar t..rebui 
să renunte la jocul ou iluziile ;' el nu mai ;poate trezi 
nici un mort, nu mai posedă [limic în afiara ['ealităţii cuvintelor, 
.cite mai sînt exprimabile acum, şi e:ite _ _ _. • 
de datoria lui să, ,găsească aceste .cuvmte, sa le lase sa traiasca 
în golutl cel· absolut. Dar cum ? 
Doar ca voci în beznă ori într-o lumină orbitoare, 
fără .guri, fjl.ră obraji. fără trup ; totuşi, 
n-ar fi şi asta iarăşi iluzie ? Rostite p9aţe 
de martori ,aşa cum i-am văzut eu, la tribunal, 
ieşind unul cite unul [a vedere, . . • 
scormonind în memorie după urmele unm timp m care fusesera
selecţionaţi . . _ _ 
pentru existenţa paradisi•acă, drept cei dm urma ca'7o�a le
mai fusese dat să vorbească, şi după care nu ar mai f1 fost
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să ��te _de:ît tăc�rea !inală? Fuseseră aQ.iJ! cîţiva, mru ca d1sparusera faţa. cu marele număr al acelora din puterea cărora scăpaseră.şi care ,tronau în \Largul lor ,peste ei şi puneau '1a îndoialăfiece vorbă a lor, le-o întorceau împotri,vă-le, 
ca şi cum tot ei, cei puţini, 
ar urma încă să fie osândiţi. 
Aşa stăteau faţă in faţă ,părţile lucrării, 
buDduştte de gînduri :f!luctuante, 
mereu în modificare : într-tLn prim sertaT cauzele, 
în al treilea, urmările, iar 
în piesa dip.tre ele, presimţirea unei alternative ; 
numai că alte dificultăţi a1e epocii se arătară pe neaşteptate 
lui Dante. Florenţa lui nu mai exista. 
Stăpînitorii ce�l alungaseră nu mai erau de găsit, 
de mult condamnarea l,a moart�. prom1[!,vată cu decenii în urmă 
împotri.Jvă-i, fusese am.u1altă ; astăzi, ra înapQiere în oraşul natal, 
foştii lui duşmani l-ar -întîmpina cu .prietenie, i-ar oferi catedre 

•

şi cinsti'ri academice ; pQPorul de neguţători, cu pătura lui superioară 
de dib:alci mînuitori de capitaluri, se adaptase la noi condiţii, 
de mult, •tiranii se camuflaseră în cetăţile lor, îşi 
puseseră noi blazoane şi-şi consolidaseră IegătuTi cu ţări în care 
goet� Alighieri nu călcase niciodată. Faţă de ceea ce 
încă mai trăgea îndărăt, 
descoperise el, la înapoiere, doar un lucru : ,propria lui tărăgănare, 
prea îndelunga lui ezitare. Nu;:i mai cunoscu pe cei ce 
cu mai puţin de jumătatea unei vieţi de -om în urmă, 
voiseră să-l zvfrle in foc, iar planul său privitor la o judecată 
a lumii, oricît de grandios conceput, se aTăta a fi, pentru 
complicatul mecanism pe ,care a:cum abia î•l băi:i.uia, nepotrivit. Dacă 
ar yoi să evoce minciunile şi falsificări-le, 
ar trebui să recunoască mai întîi cum se înş{i!l1ase el singur. 
�I, Dante Alighieri, căruia, de peste şase secole şi jumătate, 
i se pusese în seamă o mare isc;;__usiniţă. credea in .aqibiţia lui. 
singurul bun ce-i mai rămăsese, 
că, în 33 de cînturi, 
ar ,putea aşţza într-o textui-ă armonioasă 
fiecaTe din .cele trei luxuriante despărţăminte, 
că n-ar avea nevoie, 
cu bogata lui fantezie. deoît să insereze noi imagini 
şi noi cuvinte în iiniile construcţiei de mult create 
de dânsul ; încetul cu încetul, însă, 
fiind nevoit, mereu şi mereu, să-şi repudieze începuturile, 
îşi dădu seama că nici măcar p,ril_ejuil ,oentru poemul iniţial 
nu mai ave,a temei, şi că s-ar c�re, acum, 
să se arate pe sine drept un ipocriJ. Căci pe Beatrice, 
care s-a prăpădit în lumea noastră, o trădase. Temător 
de orice,legi!_ţură, s-a înstrăinat de ea şi s-ia preamărit 
doar ·pe sine însuşi, glorifidnd-o pe dînsa, imateriala, ca artă. 
Nu se ,încumetase s-o atingă., 13-0 ia cu sine in fuiga Jui. A 
lăsat-o unde se afla, ş!i. acoJ.o el i-a fui.t drag în rurgăciuni•, 
in vreme ce trupeşte î.şi vărsa t.lJ.tima picătură de sînge. Aceasta 
i-a fost Wr,îngerea. IaT convingerea că tot ce-a întreprins 
Pină aici a fost greşit şi un eşec 
ar putea na_şte prilejul unui încl;lI)ut 
de drum no_µ. 

ln româneşte de FLORIN TORNEA 
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�Rilhli-I'l'I�i-I 
PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOL.UTĂ 

TEATRUL DRAMATIC DIN 
CONSTANŢA 

HETl/l SFÎNT ii 
... 

de Paul Euerac 

Data premierei : 30 iunie 1982. 
Regia : DOMINIC DEMBINSKI. 

Scenografia : VASILE JURJE. 
Distribuţia: ROMEL STANCIU

GEL (Athanasios); VIRGIL AN
DRIESCU (G.undolfo); LIVIU MA-. 
NOLACHE (Raimund); ION AN
DREI (Doca); VASILE COJOCARU 
(Menalchos) ; EUGEN MAZILU 
(Ioan) ; .TITUS GURiGULESCU 
(Cosma) ; EMIL SASSU (Artimon) ; 
DIANA CHEREGI (Hristodora); 
ELENA GURGULESCU (Eupraxia) ; 
MARIA NESTOR (Rosaura) ; ILEA
NA PLOSCARU (Athenaisa); PA
TRIC IONESCU (Copilul). 

Beţia sfîntă, rece!llta piesă -a lui Paul 
Everac, reprezentată mai_ întîi la Teatrul 
Tineretului din Piatra Neamţ (reg1a, Mi

nai Manolescu, scenografia, Emilia Jiva
nov), acum şi la Teatrul Dramatic din 
·Constanţa, discută dimensiunea socială a
unui proces istoric şi cîteva dintre co
ordonatele dialecticii sale, şi anume, me-
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canismul deteriorărJi idealului, al trans
formării sale (priJil pragmatism haotic) în 
instrument de constrî.ngere şi 'împilare. 

Punctul de pornire a,l acţiunii lui Paul 
Everac este de no:torietate istorică : o 
cruciadă (s,ituată de autor undeva, în Pe
loponesua secolului al XI-...J.ea), ilustrată 
p,rintr-un cavaler şi doi dintre principalii 
săi slujitori (în spateile cărora se bănu
ieşte însă o foarte numeroasă armată), 
veniţi să ceară găzduire - .,frăţeşte" şi 
„temporar" - unui aliat, în drumul }or 
cucernic către Sfintele Locuri. Destul de 
repede (şi de previzibi'l, dealtfel), ati,tu
dinea „frăţească" devine invazie şi colo
nialism în toată regula, iar temporarul... 
vor,ba francezului - ,.c'est le provisoire 
qui dure". Asistăm la o „-luare în pose
siune", însoţită, în cazml în speţă, de un 
cortegiu de abuzuri caracteristice orică
rei forme de coloni.al.dsm sau de imperia
Usm : de la raptul material propriu-zis 
la aservi,rea întregului sistem economic, 
de la siluirea fizi.că pînă la agresiunea 
morală, de la crima întÎl!Illplătoare la cea 
organizată. 

Actul „luării în posesiune" formează î!l 
Beţia sfîntă doar obiectul unei prime părţi 
a subiectului. Odată instaurate principi· 
ile dictaturii -imperialiste (care vor ră· 
mine imuabile, cu mdci variaţiuni, pînă 
în final), atenţia dramaturgului se concen· 
trează asupra inerentelor conf:l.icte in· 
terne din tabăra „cuceritorilor" .  Cavale
rul Gundolfo, ajuns la apogeul puterii (şi 
mîrşăviei !), va fi omorît de scutierul său, 
Raimund ; şi acest uzurpator va fi înlo
cuit - prin aceleaşi mijloa,ce - de grăi· 
darul Doca; şirul evenimentelor poate 
continua la nesfîrşit, în cicluri de ascen· 
siune, mereu încheiate cu o vărsare de 
sînge. 

Dacă în tabăra „cuceritorilor" ordinea 
evenimentelor este, cum spuneam, previ
zibilă, cu mult mai interesantă mi se 
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Scenă din spectacol. ln prim-plan, Eugen Mazilu 

pare analiza pe care autorul o consacră 
mutaţiilor caracterologice ce intervin în 
rîndul vktime1or, după_ intrarea în con
tact cu mentalităţile şi metodele celor 
<lintîi. Căci - cum spune Cosma, prima 
viotimă, în fapt, a acestor · ,,cruciaţi" : 
„Nu, draga mea, ca înainte n-o să mai 
poţi dormi ! Pentru că s-a schimbat ceva 
aici, la noi, de cînd a venit oastea sfân
tă". Această schimbare echiJvalează cu o 
ciudată contaminare. Semnele „îmbo1nă
virii" siP.t nume11oase, variază de la in
divid 1a individ, ,reflexe ale tot atitor 
modwri posibile de manifestare a laşi
tăţai şi meschinăll'!iei umane, în reliaţia cu 
invadaitorul. 'Ila.belul „patologidlor" ex
plorat de Paul Everac - fără să fie com
plet - este neaşteptat de viast. 

Autorul creionează cu fineţe, din cîteva 
replici, situaţii camcteris,tice nu numai 
·nvaziilor, agresiuniHor, ci şi mai tuturor
<:ataclismelor soci..ail.e. De o parte sîn,t noii
stăpini ; ei nu pot fi atinşi (încă !) de
proaspeţii învinşi, dar de distrus se · vor
distruge între ei. De ceala[tă parte sînt
învinşii. Unii dintre ei au capitulat -
mai încet sau mai repede - şi formea
ză o castă privilegiată, tolerată de noii
stăpîni. Poziţie invidi<ată, însă, de cei si
tuaţi pe o treaptă mai joasă, care se vor 
folosi de orice ocazie pentru a le lua lo
cul. Noii stăpîni folosesc toate mijloa
cele pentru a-i transforma pe cei supuşi 
în uneltele lor perfecte : compromiterea, 
provocarea, corupţiia. In numele purităţii 
doctrinare, primii beneficiari ai colabo
rării cu noua putere vor fi recuzaţi de 
ultimii sosiţi la festin. In fine, cei care 

- indiferent din ce tabără - încep să
înţeleagă, să se apropie de Adevăr, vor fi
liohidaţi pur şi simplu, sau exterminaţi
şi apoi glorificaţi (Raimund şi Hris,todo
ra). Dublul as·asinat a1 mult-încercatului
cuplu Raimund-Hristo:dora, urmat de zi
direa vi1ctimelor şi acrediltarea lor drept
,,eroi", devine unul dintre cele mai emo
ţionante şi mai teatrale momente ale pie
sei ! In versiunea scenică de la Piatra
Neamţ, ca şi în cea de la Constanţa, mo
mentul se constituie într-un virf al
spectaco1ului. Cred că aici ar fi trebuit
să se încheie Beţia sfîntă. Toate lucru
rile importante au fost spuse l)!J."nă la a
cest final de tablou (7). Incheiată aici,
piesa ar fi avut o rotunjime şi un echi
libru de invidiat.

Nu s-a întîmplat aşa, căci Paul Eve
rac a încercat să ne spună mai mult (nu 
aş merge pină la a afirma „la fel de 
mult, dar în mai multe pagini"). Şi lui 
Camil Petrescu, conte:mporanii săi (şi nu 
numai j:!i) i-au reproşat că nu a lăsat 
Actul veneţian la simpla şi iniţiala lui 
dimensiune, de „act". Oamil Petrescu a 
cerut să se joace versiunea „lungă". I s-a 
respectat dorinţa, dar istoria literaturii 
va nota întotdeauna, cu maliţie, perfecţi
unea acelui uni.c „act". Nici Paul Eve
rac nu este de acord cu încheierea spec
tacolului aici. A mai continuat cu un ta
blou (8), în care descendenţii personaje
lor din primii timpi ai dramei, Rosaura 
şi Menalchos, se întilnesc şi se îndră
gostesc (folosind copios citate din Pin
dar), în timp ce Athenaisa, V'Î.ctimă a pri
melor fărădelegi (evocată doar), se arun-
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că, nebună, în mare. Urmează un ta
blou (9) în care Laurenţiu, un nou cru
ciat sosit pe meleagurHe peloponesiace, 
devine tutorele spirituail. al lui Menal
chos. Dar tînărul va muri ucis de o să
geată anonimă ... 

Spectacolul constănţean, graţie îndrăz
nelii tînărului regizor Dominic Dembin
ski," se joacă în ... 8 tablouri. Lipseşte ulti
mul (se face şi economie de un interpret, 
nemaiapărînd.. personajul Laurenţiu) 
ceea ce, oricum, este un c[ştig. Regizorul 
s-a mai încumetat şi la alte intervenţii
în text, de data aceasta cu un folos re
lativ. Astfel, tablourile 2 şi 3 au fost
montate „în paralel" (ca să folosesc un
termen cinematografic), cu intenţia vă
dită de a dinamiza acţiunea. Numai că
- paradoxal - rezultatu! a fost cu totul
altul decît cel scontat. S-a pierdut flu
enţa discuţliei• şi s.Ja „ci(Şti1gat" un mon
taj de planuri, obositor şi irelevant. Dar,
dacă am judeca travaliul regizoral rapor
tat doar la text, ar 'însemna să-l mini
malizăm. Pentru că Dembinski (ajutat şi
de plastica scenografiei semnaită de Va
sile Jurje), cu aplicaţie evidentă pentru
semnul teatral armonios, expresiv, arti
culat în toate componentele sale (ima
gine, mişcare în cadru, fond sonor), con
struieşte foarte multe scene de mare am
plitudine emoţională, care potenţează in
discutabil replicile lui Paul Everac. Cite
odată abuzează de truvaiuri (muzica am
plă, obsedantă, cu ecouri de cantată sau
oratoriu, inspirată de spaţiul elin, evolu
ţiHe esoterice ale cu�uri1or de ba!lerini
în momentele-cheie ale acţiunii ş.a.ro.el.),
dar impresia generală este de structură
spectaculară construită inteligent şi cu
imaginaţie.

Regizorul are şi meritul de a-şi fi ales 
o bu,nă distribuţie şi de a o fi condus cu
siguranţă. Virgil Andriescu (Gundolfo) şi
Rome! Stănciugel (Athanasios) sânrt pio
nii principali ai primei părţi (după care
sînt obligaţi de... partitură să dispară),
evidenţiind - primul în forţă, al doiJ.ea
prin interiorizare - trăsă'turile dominante
ale eroilor. Eugen Mazilu (Ioan) şi Titus
Gurgwl.escu (Cosma) îi secondează exact,
nuan�tnd cu p.recizie tirecerea de la obedi
enţă la revendicare. Mai crispat, încă ne
cizelat, dar cu perspective sigure în re
gistrul marilor roluri de dramă -· Liviu
Mano1ache (Raimund). Ion Andrei (Doca)
este doar corect, fără relieful cerut de
îndîrjirea personajului său. Emil Sassu
(Artimon), un dogmatic, convinge prin
tehnica actoricească superioară, mai pu
ţin prin înţelegerea strictă a caracteru
lui pe care îl întruchipează. Intre pre
zenţele feminine, Ileana Ploscaru (Athe
naisa) se impune, în ciuda trecerii sale
efemere prin scenă (cu o prezenţă, mută,
şi în primul tablou al spectacol.ului), iar
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Diana Cheregi (Hristodora) reuşeşte ad
mirabil notele de demnitate ultragiată 
ale personajului, nu şi pe cele pasionale. 
Ele-na Gurgu<lescu (Eupraxia) - cu tot 
nervul şi . prestanţa scenică rămîne
incertă în intenţii. Maria Nistor (Rosaura) 
şi Vasile Cojocaru (Menalchos) fac tot 
ce pot într-un scurt tablou parazitar (al 
8-lea).

Dinu KIVU 

TEATRUL „MARIA FILOTTI" 
DIN BRAILA 

MOROMETII 
't 

dramatizare de 

Liviu 

după 

Dorneanu 

romanul 

Marin Preda 

lui 

Primele zile ale acestei stagiuni înscri
au pe afişul teatral bucureştean o dramă 
�trasă din substanţa romanului Moro
meţii ; şi i:ată că tot o versiune scenică 
a cărţii lui Marin Preda încheie stagiu
nea, de această dată la Brăi1a. Două pre
miere absolute, două incursiuni, cu mij
loacele teatrului, în universul uneia din
tre cărţile de temelie ale prozei noastre 
contemporane. Simetria ni se pare sem
nificativă ; în interesul, pe deplin justi
ficat, al oameni•lor de teatru pentru Mo
romeţii ne place să descifrăm începutul 
unei ample exegeze scenice, dacă se poate 
spUIIle astfel, a romanului. 

Dram•atizarea prezentaită de Teatrul 
,,Maria Filotti" poartă semnătura lui �i
viu Dorneanu, şi îşi extrage substanţa din 
primul volum al Moromeţilor. Mai apro
piat, ca structură, de scenariul cinema�
grafic decît de piesa de teatru, textul fi
xează imagini, personaje, întîmplări ale 
prozei, legate între ele, desigur,_ printr-un
fir narativ dar ordonate mai ales pe 
ideea reco�tituddi moz,aicate a unei 
lumi, a unei vieţi desfăşurate după legi 
şi ritmuri proprii. SÎIIlt decupate din 1;1a
terialul epic scenele cu un pronunţat tim
bru dramatic dar 'în egală mă.sură se ur
măreşte extr;_gerea „pieselor de bravură" 
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Data premierei : .28 mai 1982. 
Regia : MARIUS POPESCU. Sce

nografia : GABRIELA BONDA
RESCU CATARGIU. 

Distribuţia : PETRE SIMIONES
CU (Moromete) ; MARILENA NE
GRU (Catrina); MARIN BENEA 
(Paraschiv) ; ANTON FILIP (Nilă) ; 
ADRIAN NASTASE (Achim) ; MA
RINELA CATALIN (Tiţa) ; TEODO
RA MAREŞ (llinca) ; IULIAN 
MUNTEANU (Niculae) ; RODICA 
MUŞEŢEANU (Maria Moromete) ; 

1ROMEO MUŞEŢEANU (Tudor Bă
losu) ; ELENA ACIU (Aristiţa Bă
losu) ; DUŢ:A GURUIANU (Poli
na) ; GEORGE ŞOFRAG (Birică) ; 
ANA CRISTI (Mama lui Birică) ; 
NICOLAE BUDESCU (Cocoşilă) ; 
GHEORGHE MOLDOVAN (Ţugur
lan) ; MIHAI STOICESC.O (Dumitru 
lui Nae); MIRCEA VALENTIN 
(locan) ; CRISTIAN PIRVULESCU 
(Din Vasilescu); NICOLAE ŢARA
NU (Cimpoacă, Stan Cotelici) ; 
GHEORGHE BOIANGIU (Ion al 
lui Miai, Mocanu) ; NICOLAE 
CIOCOIU (Udubeaşcă, Jupuitu); 
PETRE CURSARU (Toderici) ; 
ION BAUAN (Poştaşul) ; CON,
STANTIN BALŢATESCU (Însoţi
torul, Gheorghe al lui ;(Jdubeaşcă); 
RELU CIOCOIU (Boţoghină); EU
GEN IFRIM (Matei Pielelungă) ; 
VASILE CIOBANU (Ilie State) ; 
BEBY STOIAN, DRAGOŞ V.UL
CAN, MADALIN GURUIANU (Co
piii). 

Petre Simionescu 
şi Romeo 
Muşeţeanu 

(discuţiile de l<a fierăria lui Iocan, de 
exemplu), şi deopotrivă a unor detalii. 
Mai puţin închegat în prima parte, mai 

expozitiv şi insistnnd pe notaţia de at

mosferă (nejustificat de lung, de pildă, 

episodul „premilitarei"), textul cîştigă, în

cea de-a doua parte a sa, în e�presivitate

şi forţă dramatică, oferind o imagine mai

vie, mai tensionată. 
Lucrat cu atenţie, cu migală, spectaco

lul regizat de Marius Popescu vădeşte în 
fiecare moment al său, în oricare dintre 
soluţiile scenice adoptate, un deosebit 
respect pentru opera literară, o apropiere 
deferentă, am putea spune, de situaţiile 
şi personajele create de Marin Preda. 
Acest respect se traduce scenic prin fide
litate faţă de litera şi spiritul lucrării, 
prin justeţea interipretării regizorale şi 
grija de a nu ignora înţelesuri, sugestii, 
„semne particulare" ale operei. Acelaşi 
respect, devenit sfială, conduce însă şi la 
unele neîmpliniri - insuficienta inventi
vitate scenică, o uşoară notă de pedante
rie făcîndu-ne să simţim, parcă, în spec
tacol, semnele citării, şi conştiincioase 
note de subsol. 

Privilegiu însemnat în cariera unui ac
tor, rolul lui Moromete a revenit, în mon
tarea brăileană, lui Petre Simionescu. 
Pe1·sonajul său se defineşte prin observa
ţie precisă, prin alăturare atent gîndită a 
unor detalii de comportament, de vor
bire, de atitudine, bine realizaite fiecare 
în parite. Totuşi, lipseşte, parcă, ceva 
din forţa interioară deosebită, din per
sonalitatea aparte, strivitoare pentru 
cei din jur, a eroului. Un rol foarte bun,· 
o prezenţă scenică pregnantă, de adîncă,
emoţionantă ex.presirviltate, se datorea�ă
Marilenei Negru, interpreta Catrinei. Evo
luţii sugestive, utile spectacolului, apar-
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ţin, de asemenea, lui Marin Benea şi An
ton Filip (prea stăruitoare, totuşi, pre
dilecţia acestuia din urmă pentru accente 
umoristico-pitoreşti, în altă tonruitate de
cît cea proprie operei lui Preda). Nu ero
nată, dar destul de inconsistentă, imagi
nea personajelor create de Marinela Că
tălin, Teodora Mareş şi Adrian Năstase 
(neinspirat ni s-a părut, in cazul actoru
lui, şi costumul, care, prin detalii, ne duce 
cu gîndul la un tînăr dintr-un sat sicili
an mai curînd decît la un ţăran din Si
liştea-Gumeşti). Un portret solid construit, 
finisat atent, semnează Romeo Muşeţea
nu; o apariţie episodică, dar purtînd 
marca profesionalismului, reailize,ază Ana 
Cristi. Rodica Muşeţeanu, Dut,a Guruianu 
şi George Şofrag işi cons-truiesc persona
jele din linii exia.cte, dar puţin prea apă
sate. Dintr-o altă lume literară, dintr-o 
altă familie de personaje - poate a lui 
Brăescu, poate a lui Anton Bacailbaşa -
-par a fi eroii intenp;retaţi de Nicolae Bu
descu şi Petre Cursaru. E greu, în spaţiul 
restrîns al acestei cronici, să numim şi 
·să facem referiri la toţi interpreţii celor
35 de personaje, aşa încit ne vom rezu
·ma la a nota ch1purille vii, în general
expresive, ale „politicienilor" adunaţi }a
fierăria lui Iocan (o menţiune specială se
,cuvine, aici, lui Mircea Valentin).

Cristina DUMITRESCU 

'TEATRUL „MffiAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

TREN 

Fl\�l\ ÎNTOllRCERE 

de Dragomir Horomnea 

La a doua sa piesă, Dragomk Horom
nea dovedeşte un har mai puţin teatral 
şi mai mult cinematografic. Acest Tren
fără întoarcere este o veritabilă schiţă 
cinematografică, căreia simţi că i-ar con
veni mai bine procedeul montajului şi ar 
spune mai mult prin sugestia detaliilor 
aduse în prim-planul imaginii filmice, 
aici însă inoperante şi sufocate în spa
ţiul fix convenţional. Autorul vede în
tîmplările ca pe un ecran. 
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Locul acţiunii fiind un compartiment 
de tren, nu mai este nevoie de o moti
vaţie dramatică stringentă pentru a prile
jui întîlnirea personajelor : aici se re
unesc, potrivit hazardului, oameni cu cele 
mai diverse destine, care nu au răgazul 
să se cunoască profund, dar fac schimb 
de impresii, de păreri, de confidenţe, mai 
mult sau mai puţin revelatorii. Observa
tor atent, interesat de diversitatea tipolo
gică a lU11Uii, Dragomir Horomnea adună 
inspirat pe.rsonaje de diferite categorii, 
cărora le găse.şte, în ambi·anţa aceasta 
obişnuită, banală, cîte un „punct interior 
de ne1inişte" : Elvka, o activistă de la 
un înalt for central, îşi regretă -nereali
zarea personală ; ,,Blatistul", tînăr de pe 
un şantier, grăbit să ajungă la o cunurne, 
dar bucuros că pierde prilejul de a co-

Data premierei : 18 iunie 1982. 
Regia : MIBAI LUNGEANU. Sec„ 

nografia : RADU CORCI O V A. 
Distribuţia: MARINELA PATRU

BUGEAC (Elvira); S'11ELIAN PRE
DA (Sculptorul) ; SILVIA BRA
DESCU (Bătrînica cu claponi) ; 
GEORGE TOROPOC (Blatistul) ; 
MIHAI PA UNESCU (Fotograful) ; 
DORU BUZEA (Conductorul) ; A
LINA SECUIANU (Fata cu cearcă
ne) ; GHEORGHE HAUCA (Domnul 
în vîrstă) ; ELENA CORICIU0 
(Doamna în vîrstă) ; VALERIAN 
RACILA (Excursionistul modest) ; 
CONSTANTIN GHINIŢA (Excursio
nistul excentric) ; RUXANDRA 
PETRU, FLORITA RUSU (Excursio
nista fără pereche) ; AIDA MAR,I
NESCU (Excursionista modestă) ; 
NARCISA VORN·ICU (Excursio
nista excentrică) ; BORIS PERE
VOZNIC (Ospătarul) ; ION LIGI 
(Cerşetorul) ; VIOLETA AFRASI
NEI (Ţiganca). 

borî aoolo unde era aştepilat, pentru că 
aici, în tren, descoperă o fa!ă tare-1_ in
teresează ; ea, Fata cu cearcane - ş1 cu 
probleme -, însărcinată, părăsită de ta
tăl viitorului copil ; Doamna şi Domnul 
în virstă, care s-au iubit în tinereţe, dar, 
din prea multe reticenţe şi laşitate, nu 
s-au unit la vreme, mulţumindu-se acum
cu anuale compensaţii sentimentale, de
trei săptămîni la băi ; Conductorul - per
sonaj fanatic in zelul descope!ririi un�� 
abateri de la regulament, însingurat, îna
crit - ,,teroairea pasagerilor", cum s-ar 
zice, în numele unui pri;ncipiu de co�ec
titudine şi de cinste -, om care a pier-
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dut cîndva „trenul" propne1 sale împli
niri ; în fine, alte cîteva personaje com
pletează galeria călătorilor - o bătrînică 
guralivă „cu claponi", două perechi de 
excursionişti şi o altă excursionistă, ca
re-şi caută, cam excentric, perechea, un 
fotograf, un sculrptor... Asupra acestora 
din urmă, inspia'aţia a fost cam să,racă. 

Ce semnifkaţie are „trenul fără întoar
cere" ? Că greşelile făcute cîndva rămîn 
greşeli, oricîte justificări li s-ar găsi mai 
tîrziu. Că ar fi bine ca oamenii să-şi 
trăiască viaţa armonios şi firesc, împli
mnd la . timp ceea ce au de implinit. 
;'\pelul e sensibil şi discret, sesizabil din 
mărturisiri şi din subtext, şi din acest 
punct de vedere autorul trebuie apreciat 
pentru măsura şi fineţea sugestiei cu 
care operează. Dar, de la un moment dat, 
aşteptarea devine obositoare, pent·ru că 
în acest spaţiu convenţional, dezvăluirile 
întîmplătoare par să nu se lege pe un fir 
care să-i implice pe toţi. Schimbarea 
vestmintelor tînăru1ui, bHetul, pe care 
nu�l găseşte, provocînd izbucnirea de tri
umf a Conductorwlui, sînt srngurele mo
mente care animă călătoria; dar firu,! e 
prea subţire şi nu rezistă mult. Ne aş
teptam ca, dincolo de întîmplările oca
zionale şi de „punctul interior de neli
nişte", bine su,rprins, ca argument de lu
cru, personajele să dezvăluie zone mai 
adÎlnci ale comportamentului uman. Aici 
era o probă de teatralitate pe care au
torul a eludat-o, rămînînd la piremise şi 
Ia enunţarea unui apel la opinie, simplu 
şi discret. Oam puţin. Faţă de prima sa 
piesă, Cer cuvîntul, Trenul fără întoar
cere e doar un exerciţiu. 

Tinerii realizatori botoşăneni, regizorul 
Mihai Lungeanu şi scenograful Radu Cor
ciova au lucrat cu seriozitate şi aplica
ţie p�-0fesională, punînd bine în valoare 

nuanţele şi sugestiile, armoni�nd atent 
un întreg care se încheagă cu greu din 
prea multe episoade fărimiţate. Sceno
grafu[ realizează trei planuri distincte 
tle joc, dă lărgime, aer şi mobilitate plas
tică spaţiwlui. Regizoruf conduce cu in
teligenţă personajele, creează grupuri 
care participă la acţiune sau o comen
tează din planul secund şi fructifică din 
plin cele două momente mai dramatice, 
legate de prezenţa tînăru1ui „blatist". 
Unele exagerări par neînsemnate şi nu 
strică fluenţa reprezentaţiei. Dealtfel, a
cest rol, Blatistul, ni s-a părut cel mai 
realizat din reprezentaţie, actorul George 
Ţoropoc, ,,prins" de datele personajului 

. său, interpretîndu-1 la o anume tensiune. 
I-am alătura capac-itatea de. interiorizare
a Alinei Secuianu, în Fata cu cearcăne ;
Silvia Brădescu face, din intervenţiile
Bătrînei cu claponi, momente gustate, şi
nu gratuite; Marinela Pătru-Bugeac e
autoritară şi convingătoare, în Elvira ;
Elena Coriciuc, de o tandră. disponibi1i
tate, în Doamna în viirstă. In interpreta
rea lui Doru Buzea, Conductorul apare
feroce în tendinţa lui de a descoperi pre
tutindeni contravenienţi ; jocul lui e la
un pas de rizibil, ceea ce reduce· semni
ficaţiile acestu,i personaj. Corecţi, în ro
luri episodice, Stelian P,reda, în Sculpto
rul, şi. Gheorghe Haucă, � �o�nul "în 
vîrstă · utilă, prezenţa lm M1ha1 Pau
nescu '(Fotograful). Semnalăm diversita
tea bine marcată, de tonuri şi atitudine, 
a grupului de excursionişti - Valerian 
Răcilă, Constantin Ghiniţă, Aida Mari
nescu Narcisa Vornicu. Florita Rusu, în 
Excu;sioni�ta fără pereche, cam osten
tativă. 

Constantin P ARASCIIlVESCU 
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ÎN PREMIERĂ PE ŢARĂ 

TEATRUL NAŢIONAL DIN 
TIMIŞOARA 

JURIŞTII 

de Rulf HocLLutL 

Data premierei : 12 iunie 1982. 
Regia : IOAN IEREMIA. Sceno

grafia : EMILIA JIVANOV. 
Distribuţia : VLADIMIR JURAS

CU (Heilmayer) ; ANGELA IOAN 
(Tina) ; DAMIAN OANCEA (Die
ter); ŞTEFAN SASU (Klaus) ; 
DANIEL PETRESCU (Hammerling); 
OVIDIU GRIGORESCU (Ruten
franz). 

Cunoscut mai ales prtin piesele Vicarul
(1964) şi Soldaţii (1967), Ro1f Hoohhuth 
se numără printre acei dramatizatori ai 
istoriei care au impus aşa-mlilnitul tea
tru publicistic şi documentar. Pentru el 
{ca şi pentru Heinar Ki,pphardrt, autorul 
Cazu.lui J. Robert Oppenheimer), docu
mentele istor1iei dev-in „arzătoare materi
ale de .teatru" (Vito Pandolfi), care-şi au 
momentul lor fierbinte de impact cu ac
tualitatea. ,,Piesele lui (Hochhuth - n.n.)
- comentează Gunther Riihle - nu sînt
piese care să poată fi reluate durpă cîteva 
staiquni, cum dealtifel nu sint piese care 
să mtre într-un repertoriu permanent". 

F:ragmentu:J. de istorie pe care Rolf Hoch
huth îl abordează în piesele sale începe 
cu cel de-al doilea război mondlial şi du
rează pîriă în zillele noastre, iar persona
jele sale trăiesc şi azi, sau îşi încep abia 
acum viaţa. Ca atare, textele lui nu sînt 
simple relatări, ci au funcţie de martor 
într-un proces de conştiinţă, ba chiar de 
procuror care acuză, prin intermediul sce
nei. Faptele, abia aşe2iate în conştiinţa 
publică, abia stratificate şi evaluate, SIÎnt 
răscolite şi reinterpretate cu o energie 
furioasă, care, bineîniţeles, agresează. Soo
pul teatrului lui Hochhuth este de a-i re
aminti omului că este o fiinţă responsa
bilă. Altfel spus, acest tip de teatru docu:. 
mentar încearcă să repună în funcţiune, 
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în individ, mecanismul responsabilităţii, 
mecanism care, dm diferite motive, de 
cele mai mulite ori din comodita'1:e, s-a 
,,gripat". 

Cum este întîmpinat un asemenea tea
tru, de reinter,pretare a d?Cumentelor de 
viaţă, înregistrate şi înserniate ? Cum. vo�
reacţiona cei ce se recunosc, smt obligaţi
să se recunoască, în personaje ? In piesa 
Juriştii, de pildă, personajul central, de
venit recent prim-ministru, este de profesie 
jurist ; fără să fi făcut parte din parti
dul lui Hitler, el a condamnat la moarte, 
în timpul celui de-al doilea război mon
dial un caporal de naţionalitate germa
nă '(pentru vlina de a ·fi deterior:'.1t, în 
stare de ebrieitate, un p01;tret al Fiihre:-
uJ,ui, zvîrlind în perete o sticlă de bere), 
precum şi pe un medic care a provocat 
un avort ; tot el a pedepsit pe judeGă
torii care evitau sentinţele de condam
nare 1a moarte. Reprezentată m premieră 
absolută, simultan, la Heidel:ber�, Got
tingen şi Hamburg, la 14 februane 19�0, 
piesa a decl:anş•at violente proteste dm 
partea partidului Uniunea Creştin-Demo
crată, care a văzut în personajul Hei,1-
mayer nici mai mllilt, nici mai puţin decît 
pe şefuJ partiidwui, preşedinte al Cons1-
liuJui de Miniş,tri al liandu1ui Baden
Wilitenbe.ug. Scandailui, devenit publiic, a 
determinat destituirea acestuia. 

Miza teatrului .lui Hochhuth nu este, 
aşadar, mică, şi nici echivocă. Dar nu 
cumva teatrul practicat de acest autor îşi 
îndeplineşte funcţia numai între hotarele 
acelei societăţi pentru care a fost con
ceput? Nu cumva, excesul de exactitate 
documentară (scriitorul adaugă pagini în
tregi de amănunte cu privJre la data, 
ziua şi ora întîmrplării, numele participan
ţilor sau nU[IlăruiJ. dosarului, pe oare spec
tatorul le-ar putea afla în ipOS-1:ază de 
cititor) face ca idei deosebit de impor
tante să rămînă legate de cadrul strict 
looal stîrnind mai greu interesul unui 
·spectator de pe alte meridiane ?

Evident, Teatrul Naţional din Timişoa
ra a dat un .răspuns negativ acestor în
trebări. Căci Rolf Hochhuth ridică prea 
multe şi mari probleme con�orane,
pentru ca ele să nu-şi găsească loc şi în
conş.tiinţa publicului nostru.

Toţi oamenii au un trecut. Iată un ade
văr banal, care devine interes�mt (şi pe
riculos în plan social), atunci cînd tre
cutul nu este unul oarecare. Hei,lmayer
tinde să devină preşedinte al republicii. 
El poate fi împiedicat de trecutul său.
Pe regizorul Ieremiia nu l-a interesat, iil 
spectacolul său, dacă Heilmayer are sau
nu şansa să ajungă preşedinte al statu-
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l�i, ci faptul că acesta, deşi are un trecut
patat, a putut să ajungă ministru. Demo
-craţia, în numele cărei•a îşi dirijează as
censiunea Heilmayer, este pură demago
gie : primul ministru a pus la punct un 
.sistem poliţienesc computerizat din care 
nu lipseşte nici un amănunt �ompromi
ţător din viaţa cetăţenilor, cu excepţia ... 
Intr-adevăr, din documentatul computer 
li<pseşte (i:ntîm(I>lător !) tocmai trecutul mi
nistrului Heilmayer. 

Ioan Ieremia creează scenic cadrul su
gerat de scriitor : cîini poliţişti păzesc 
intrările şi ieşiri!le clădi'l'ii vizitate de 
Heilrmayer, ofiţerii din g,arda personală 
sînt trăgători de elită înarmaţi pînă--n 
dinţi şi poartă blinidaje de protecţie - do
vadă a faptului că, propovăduind demo
craţia, Heilmayer se teme. De ce se teme, 
de cine se teme Heilmayer, dacă apără 
interesele demosu.lui ? 

Desigur, directorul de scenă, a op.erart în 
texit, eli.minînd scene care ilustrau mai 
bogat morala fabulei. SilffiiPli.ficarea a
ceasta a dus la o distribuţie mai puţin 
numeroasă şi, fapt deloc de neglijat, la 
scurtarea duratei spectacolului. In rest, 
mi>zanscena a fost fidelă viziunii lui Hoch
huth, în măsura în car.e mşişi actorii 
distribuiţi au 'putut să se S1Ubs.tirtuie in
spimt persoI1Jajelor înci:redinţate. 

In rolul dificil al Lui Heilmayer, tip de 
politkian abil şi de o teribilă morgă, Vla
dimir Jurăscu a intrat cu o anume de
zinvoltură, fără să se lase intimidat de 
anvergura personajului. 

Angela Ioan, în rolul tinerei juriste Ti
na, supusă evident indicaţiilor regizorale, 
a evoluat corect, cu gesturi calculate, în
tr-o înfruntare în care legi[e firdi pre
supuneau însă explozia spontană. Serios 
şi aplicat, actorul Ştefan Sasu a făcut din 
doctorul Klaus un personaj viu. 

Sui.;priza spectacolului ne-a dăruit-o ac
torul Daniel Petrescu (Hammerling), re
uşind să fie un autentic şef al gărzii per
sonale. Greşeala celor mai mulţi inter
preţi de poliţişti es;te de a-i prezenta pe 
aceştia Î!Iltotdeauna monocord, opaci la 
urcuşurile şi coborîşuriJe pe scara soci
ală. Daniel Petrescu n-a anulat lumina 
inteligenţei din ochii personajului său, ci 
a făcut-o să strălucească mai perfid. 

Damian Oancea, în roluJ lui Dieter, 
unul dintre juriştii care mai cred în dem
nitate şi în suprem,aţia binelui în lume, 
a fost insuficient şi în efort, şi în reuşită. 
In ce�l priveşte pe Ovidiu GTigorescu, 
meri.tul său principal a fost de a învio
ra scenele filozofarde. 

Emilia Jivanov a semnat o scenografie 
elaborată în bună cunoştinţă de cauză : 
fără elemente inutile, dar capabilă să su
gereze, undeva, în adîncurHe scenei, o te
rasă pe acoperişul unui bloc care nu se 
află în centrul oraşului. 

Paul. TUTUNGIU 

TEATRUL DRAMATIC DIN 
CONSTANŢA 

HOP, SIGNOR ! 

df! MicLel de G�elderode : 

Data premierei : 25 februarie
1982. 

Regia : GH. JORA. Scenografia : 
DAN JITIANU şi DANIELA CO
DARCEA. Traducerea : SANDiA
DIACONESC,U. 

Distribuţia: MIRELA ATANASIU 
(Marguerite); CONSTANTIN GU
ŢU (Jureal, zis Signor) ; TITUS
GURGULESCU (Adorno); LONGIN 
MARTOIU (Helgar) ; EMIL SAS
SU (Don Pillar) ; VIRGIL ANDRI
ESCU (Larose); EUGEN MAZILU 
(Suif) ; VASILE COJOCARU 
(Meche) ; VIOREL POPESCU 
(Omul Inchiziţiei). 

Prima incursiune Î!Il universul haluci
nant al dramaturgiei lui Michel de Ghel
derode, întreprinsă de Teatrul Nottara" 
s-a soldat cu un succes trainic� N-am fi
crezut, de aceea, că vom aştepta atîta
(Viziuni flamande s-a jucat acum 14
ani !) pînă ni se va da din nou priJej,ul
să vedem o altă piesă a celebrului poet
flamand, a cărui operă cUI)rinde nu una
sau două lucrări dramatice mai răsărite
ci aproape 30, majoritatea de orientar�
umanistă, cu o problematică poMică şi
socială tulburătoare, iar din punct de ve
dere teatral, neobişnuit de generoase.

Ou Hop, signor ! (a cărei premieră ab
solută, la Paris, în 1947, l-a consacrat pe· 
autor), teatrul din Constanţa repară o 
prelungită omisiune, readucî.ndu-1 pe 
Ghelderode în repertoriu. 

Hop, signor ! este una dintre cele mai 
elocvente lucrări dramatice ale acestui 
prolific şi original autor ; în ea se îmbi
nă, într-o spectaculoasă construcţie ba
.rocă, elemenrtele de viziune şi stil carac
teristice scrisului său. 

Acţiunea acestei farse tragice se situ
ează undeva în Flandra, într-o atmosferă 
de carnaval grotesc, cu izbucniri de fre
netică bucurie, de exaltare a senzualită
ţii, de aţîţare a patimilor. In toiul cher
mezei populare, printre schilozi, cavaleri 
ţanţoşi, călugări în sutane jegoase, inchi-
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Vasile Cojocaru, Constantin Guţu şi Eugen Mazilu 

I 
zitori cu chtpurUe împietrite, îşi face a
pariţia bătrî,nul şi dizgraţiosul scu1ptor 
Jureal, hotărît să sfideze batjocura ce-i 
înveninează viaţa şi să sitîr,pească mindu
nile scornite pe seama căsniciei. lui cu 
tînăra şi frumoasa Marguer,ite; dar, prins 
în jocul tradiţional numit „Hop, signor !", 
a cărui obişnuită bruta'liitate poate uşor 
acoperi intenţia ucigaşă, piere, strivit pe 
caldarîm. Inti:mplarea îi provoacă satis
facţie od!i.osului călugăr Pillar, care, ca şi 
cei ce au pus la cale crima, aspiră la 
farmecele Margueritei ; jignit de refuzul 
ei, se răzbună trimiţ;înd-o la eşafod, sub 
învinuirea de vrăjitorie. Zgudui.tă de dez
lănţuirea de violenţă căreia i-a cărut vic
timă soţul ei, exasperată de scornelile 
ce o defăimează, virtuoasa Marguerite 
pleacă la moarte cu surîsul pe buze, pur
tind, sfidător, aureola femeii desfr,înate, 
aşa cum au vrut-o fariseii. Două perso
naje groteşti, asemeni bufonilor shake
speareeni, comentează sarcastic şi deşu
cheat faptele ; într-un limbaj crud şi pri<n 
pantomime excentrice, aceştia denunţă în 
gura mare trista orînduire a „bătrînei 
noastre planete, dezmoştenită şi schiloadă 
în mulţimea mîndră a stelelor". 

Cu unele stridenţe şi cu accente de pa
sionalitate morbidă, piesa exprimă refu
zul domniei airbitrariului asupra de-
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stine1or omeneşti, avertizează împotriva 
nenorocirilor provocate de asocierea cru
zimii cu bigotismul. Prin splendide meta
fore de sorginte folclorică, Hop, signor !
afirmă cu patetică înverşunare chemarea 
vieţii, echilibrul şi armonia ·ei. Culorile 
tari, luxurianţa, dau strălucire renascen
tistă unui univers sumbru, populat de 
monştri - emanaţie a evului medi'u, dar 
supvavieţuind, în alte forme, şi in unele 
societăţi contemporane, în care magia 
răului dă naştere, pe temeiul unor însce
nări, la călăi şi victime nevinovate. 

Incadra,t într-o frumoasă şi elegantă 
scenografie, semnată de Dan Jitianu şi 
Daniela Codarcea, spectacolul constăn
ţean respiră atmosfera specifică textului. 

. Am admirat întîi forţa de sugestie a ca
drului. Alcătuit dintr-un schelet de ·vergi 
metalice subţiri, acoperite cu pînză albă, 
în care se află doar două laviţe, îmbră
cate tot în pînză albă, şi cîteva basore
liefuri în alb, cu chipuri împietrite de 
durere, decorul sugerează expresiv curtea 
interioară a unei clădiri gotice, în re
construcţie. Am urmări·t apoi, cu interes, 
măştile colorate, de carnaval, costumele 
în linii moderne, cu puţine, dar_ elocvente 
detalii de epocă. Cu, semnele rafinamen
tului impuse şi de scenografie, montarea 
semnată de Gheorghe Jora se desfăşoară 

I 
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Conrstantin Guţu şi 
Mirela Atanasiu 

armonios şi cursiv, ideile majore fiind 
enunţate limpede. Fără a avea relieful, 
adîncimea şi intensitatea textului, specta
colul impune, prin cîteva imagini de ex
presivă teatralirtate, dialectica proprie vi
ziunii autorului : jocul dintre aparenţe şi 
esenţe, dintre realitate şi ficţiune. 

Cele două personaje excentrice şi gro
teşti, Suif şi Meche, excelent interpretate 
de Eugen Mazi,lu şi Vasile Cojocaru (în 
travesti) aduc în scenă culoarea mediului 
uman. Dintre caracterele angrenate în 
conflict, se distinge Jureal, în ÎIJ1terpreta
rea lui Constantin Guţu. Actorul rea,li
zează, cu mijloace simple, o compoziţie 
solidă, de maturitate profesională, alter
nînd nuanţat grotescul şi tragicul, amă
răciunea autentică şi bufonada. Jucînd in
teligent şi sincer, tînă.Fa interpretă a Mar
gueritei, Mirela Atanasiu, s-a apropiat 
destul de mult de adevărul personajului, 
însă n-a putut exprima, pe tot parcursul 
rolului, dia,lectica unor trăiri complicate 
şi cont-radidorii, neizbutind să lege în
tr-un întreg clanurHe vitalităţii şi aspra 
cenzură morală, candoarea veritabilă şi 
inocent-perversa voluptate de a-şi asuma 
masca viciului. Virgil Andriescu a oferit 
o imagine edulcorată a Călăului chinuit
de avînturile simţirii şi de i:iihibiţii mor
bide, atribuindu-i o alură de intelectual
interiorizat, care contrazice atît datele de 
instincliualitarte primară, cit şi obscuran
tismul funciar al cclui ce ascunde înfri
coşătoare taine. In linii ezitante a fost
contuirat şi Don Pi11ar, jocul lui Emil
Sas.su, in regi,strul realismului cotidian,
nesugţrînd dimensiunile simbolice ale

personajului. Cuplul cavaleriloJ'.' sp_ioni
? 

cinici şi afemeiaţi, care, plătind uc1gaş1 
ca să-l înlăture pe Jureal, declanşează 
tr,agedia, a fost -susţinut, cu vigoare tem
peramentală, de Titus Gurgulescu, cu a
plomb caricatural, de Longin Mărtoiu. 

Cuv'inte bune se cuvin Sandei Diaco

nescu, pentru susţinuta ei activirtate de 
răspîndire, într-o frumoasă şi ex,p.resivă 

limbă românească, a dificilelor partituri 
ghelderodeene. 

Valeria DUCEA 

telex-,, teatru/"etelex-,, teatrul''• telex-,,teatru/" 

, Ultima premieră a sta
giunii, la Teatrul Naţional 
din Timişoara : Goana de 
Paul Ioachim, în regia lui 
Emil Reus şi scenografia 
Doinei Almăjan-Popa. Ioan 
Ieremia a început repetiţi
ile cu Airma secretă a lui 
Arhimede de Dumitru So
lomon, cu Daniel Petrescu 
în rolul lui Arhimede. • 
La Teatrul „Nottara" se 
pregăteşte, pentru deschi
derea stagiunii 1982-1983, 

spectacolul cu piesa Negru 
şi roşu, de Horia Lovi
nescu, în regia lui Dan 
Micu şi scenografia lui 
Dragoş Georgescu. • Popu
larul actor Dem. Rădu
lescu a împlinit cincizeci 
de ani. Mulţi înainte şi 
noi succese ! • Teatrul de 
Comedie a organizat un 
concurs pentru angajarea 
unor actori. S-au prezen
tat 57 de candidaţi. Au re
uşit patru actori. Alţi trei 

au fost declaraţi „reuşiţi 
fără loc". E şi asta o for
mulă ! • La Reghin, s-a 
sărbătorit de curînd îm
plinirea unui veac de la 
primul spectacol de teatru 
jucat în localitate. Cu a
cest prilej, a fost inaugu
rat Teatrul popular, care 
a înscris pe afişul său 
Băiatul cu floarea, de Tu
dor Popescu, şi Nu sînt 
Turnul Eiffel, de Ecaterina 
Oprniu. • 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL 
„VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

TOT CE-AVEM 

M/ll SFÎNT 

4'e Ion Druta 

Data premierei : 22 iunie 1982. 
Regia : NICOLAE SCARLAT. 

Scenografia: MARIA MIU. 
Distribuţia : DIONISIE VITCU 

(Călin Ababii) ; CORN,EI.iIA GHEOR
GfilU (Maria) ; TEOFIL VÂLCU 
(Mihai Gruia) ; DESPINA MARCU 
(Secretara) ; DAN ACIOBANIŢEI 
(Căpitanul de miliţie) ; ION LAZU 
(Colhoznicul) ; RADU DIACONES
CU, GABI IACOB (Sandu). 

Tot ce-avem mai sfînt este, după Pă
.sările tinereţii noastre, a doua piesă a lui 
Jon Druţă jucată, în .interval de m1nw.i 
doi ani, la Iaşi, şi nu putem, dintru in
-ceput, decit să salutăm consecvenţa cu 
care „casa lui Alecsandri" introduce în 
repertoriul său textele acestui înzestrat 
dramaturg. De un generos şi vibrant uma
nism, teatrul lui Ion Druţă este scris şi 
cu „meşteşug", cu ştiinţa dozării efectelor 
dramatice şi cu un remarcabil simţ al re
plicii. In Tot ce-avem mai sfînt, scriito
rul urmăreşte destinele a doi vechi prie
teni, Mihai Gruia şi Călin Ababii, CMe 
au copilărit şi au făcut războiul împre
ună, şi pe care, u11terior, viaţa i-a des
părţit : unul a făcut carieră în aparatul 
de conducere, celălalt, rămas în sat, s-a 
îricăpăţînat să fie, indiferent de locul un
<1� ar fi muncit, de o corectitudine ire
proşabilă, atrăg'indu-şi, în consecinţă, fel 
de fel de necazuri. Pretextul dramatic al 
piesei este pe cit de ingenios, pe atît de 
simplu : rugat de un copi[ să poves·tească 
amintiri din război, Călin Ababii depla
sează de fiecare dată discuţia, rememo
rînd întîmplăr-i, nu mai puţin impresio
nante şi nu mai puţin edificatoare, pe
trecute în timp de pace. Şi astfel, într-o 

suită de tabloulii între care trecerea se 
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face în chipul cel mali firesc cu putinţă, 
îl urmărim pe pitorescul, şi, în acelaşi 
timp, atît de umanul personaj, înfruntând 
obtuziitatea, meschinăria, laşitatea ; o lup
tă mai totdeauna inegală din care, deşi 
în aparenţă înfrînt, el iese mereu, fără 
excepţie, ou capul sus, oferind tuturor 
un exemplu de demnitate şi inflexibitlitate 
morală. Foar.te interesantă este şi evo
luţia relaţiilor dintre ceti. doi prieteni : 
ascensiunea spectaculoasă a lui Mihai 
Gruia îl găseşite, în fina!lul piesei, cu re
zervele de umanitate nealterate, chiar 
dacă, pe parcurs, el părea să se fi înstră
inat oarecum de oamenii şi locurile co
pilăriei sale. In fine, o sUJperbă poveste 
de dragoste, pe care Călin .Acbabii şi Ma
ria o trăiesc cu intensitate şi discreţie, 
completează, în chip revelator, universul 
interior al eroilor. 

Remarcabil este efor.tul aiutorului de a 
evita o viziune simplificatoare, maniiche
istă, în alb-negru ; aceleiaşi preocupări 
pentru păstrarea autenticităţii îi răs
punde dozarea abilă a urnoruilui şi a tra
gicului, la care se adaugă CiÎJteva momente 
de înaltă poezie. Finalul are infl�xiuni 
de baladă şi deschideri simbolice tulbură
toare. Calităţile liteI'are ale piesei pun în 
umbră unele naivităţi şi unele clişee ; 
dealtfel, ceea ce mi se pare frapant în 
Tot ce-avem mai sfînt este tocmai can
doarea, puritatea funciară a protagonişti
lor, care reflectă, nu încape îndoială, 
;;truc.tura suHetească a dmmaturgu1ui. 

Regizorul Nicolae Scarlat s-a străduit 
să pună în valoare această prospeţime a 
textului şi, în bună parte, a reuşit. Cursiv 
şi limpede, spectacolul are unele accenre 
melodramatice, deşi, ÎIJ1 locurile respec
tive, simbolurile erau clare, iar textul 
vorbea de la sine. Maria Miu (debut în 
scenografie) a imag,inat un decor auster 
şi funcţional, îngăduind rapida succesi
une a tablourilor şi acordînd interpreţi
lor o totală libertate de mişcare pe sce
nă. Aceştia au serva..t admirabil piesa, do: 
vedind o profundă înţelegere a atmosferei 
şi semnificaţiilor ei, Cornelia Gheorghiu 
întruchipează personajul Maria cu o per
fect temperată gravitate patetică, fiind, în 
cele citeva - totuşi - scurte· apariţii, 
imaginea însăşi a devotamentului fără 
margini, a iubirii şi a suferinţei asumate 
pînă la capăt. Teofil Vâlcu redă, cu fină 
intuiţie psihologică, evoluţia lui M[hai 
Gruia, de la dezinvoltura puţin cam a
gresivă şi superficială a începuturilor, pînă 
la înţelepciunea maturităţii. Aflat perma
nent în scenă, aproape de la un capăt la 
altul al piesei, Dionisie Vitcu este de o 
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-cuceritoare naturaleţe în rolul lui Călin
Aba.bii ; rînd pe rÎIIl.d ironic, n<>Sltrugic,
mucalit, trist, învingăt.or şi învins, trăind
toate evenimentele vieţii, de 1a cele mai
insolite pînă la cele mai anodine, cu o
-demrmantă seriozitate. Trio-ul protago
niştilor e secondat, cu dăruire şi profe
·sionalism, de Despina Marcu şi Dan
AJoiobă!niţei, într-un spectacol merituos ce
-confirmă valoarea ul11Ui dramatu,rg, pe
care l-am dori în continuare prezent pe
.scenele noastre.

Alexandru CĂLINESCU 

'TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN CLUJ-NAPOCA 

1■ ŢL\RUL IUllN
CEL GROL\ZNIC 

de Mi�ail Bulgakou 

Data premierei : 26 mai 1982.
Regia : TOMPA .GĂBOR. Decoru

rile : ANDREI BOTH. Costumele : 
RACZ CLARA. Traducerea : EL
BERT JANOS. 

Distribuţia: BARKO GYORGY 
(Bunşa-Koseţki, Ţarul Ivan) ; BE
RECZKI JULIA (Ullana Andreev
na) ; CZIKELY LASZLO (Jorj Mi
lolslavski) ; SEBOK KLĂRA (Zi
naida Mihailovna); CSIKI ANDRAS 
(Timofeev) ; KAKUTS AGNES (Ta
rina) ; KOLLO BELA (Şpak) ; 
JANCSO MIKWS (Iakin) ; HEJJA 
SANDOR (Fedka) ; BIRO LEVENTE 
(Ambasadorul Suediei) ; SENKĂL
SZKY ENDRE (Patriarhul); KATO
NA KAROLY, BERECZKI JULIA, 
SCHAASER RICHARD, JANCSO 
MIKLOS (Lăutarii ţarului) ; KA
TONA KAROLY (Solda,t din gar
da ţarului, Şeful poliţiei). 

în Ţarul Ivan cel Groaznic* Bulgakov 
este fantast şi incomod, baroc şi rafinat, 
<încîlcit şi subtil, ca şi î,o. Maestrul şi Mar
gareta. Şi aici, o enormitate este premisa, 
ce plasează întreaga constrUJCţie în alego-

* Jucată pînă acum la noi sub titlul
Ţarul Ivan îşi schimbă meseria. 

rie fantastică. Nu livrescă, de data aceas
ta, nici mi.tologi.că, ci de tip science-fic
tion. Inventatorul. Timofeev, un fanatic, 
lucrează la o maşină cu care· poaite în
toarce timpul după plac, şi chiar reuşeşte 
să-şi pună la pun.ct invenţia. ,,Maşina 
timp.ului", în Ţarul Ivan ... , sau apariţia, 
în Moscova modemă, a unui faustian Me
fisto, sub înfăţişarea profesorului Woland 
şi a echipei sale, în Maestrul şi Marga
reta, sînt de fapt soluţii ingenioase, prin 
intermediul cărora Bulgakov creează un 
puternic contrast între două epoci (Ţarul 
Ivan ... ) sau între două sisteme filozofice 
(Maestrul şi Margareta). Con.fruntarea a 
două epoci, Îln,tr'e,pninsă î,n Ţaml Ivan ... , 
este departe de complexitatea desfăşu
rărilor de argumente şi contraargumente 
privind temeiurHe f:Hozofice a!le idealw
mului şi materialismuluri, din Maestrul şi 
Margareta: o confruntare dintre cele mai 
simple, menită să iolustreze, în registru 
satiric şi burlesc, tema romantică a epi
gonismului. Scenele-cheie - fie că ne gîn
dim la apariţia incredibilă a ţarului în 
apartamentul modest al lui Timofeev, în 
Moscova anilor '20, printre măruntele 
drame ale familiei inventatorului, fie că 
ne gîndim la prezenţa vulgară a admi
nistratorului Ivan Vasilievici, pe tronul 
lui Ivan cel Groaznic - vorbesc de.spre 
lipsa de nobleţe a timpurilor moderne, 
în raport cu grandoarea cavalerească a 
trecutului, idee deloc incomodă, dacă o 
punem în rel•aţie, cum spuneam, cu tema 
de circulaţie universală a epigonismului, 
cu înclinaţia poetică de a medita cu as
prime asupra contemporanilor şi de a 
găsi o compensaţie în trecutul istoric, 
dar şi cu certe trimirteri satirice la ticuri 
şi mentalităţi specifice începuturilor Ru
siei post-revoluţionare. 

Tompa Gâbor s-a arătat mai puţin in
teresat de savoarea aluzivă a textului şi 
a construit, în iruterioruJ visului enorm al 
lui Timofeev, o meditaţie despre condiţia 
intelectualului, în care Bulgakov însuşi 
apare ca emblemă tuteliară a s,pectacolu
lui (chiar dacă această emblemă este 
bustul autoru'1ui văzut din spate, şi este 
greu de identificat). Spre final, intuim şi 
alte intenţii regizorale, ca, de pildă, ata
cul împotriva spiritului gregar ; aici, mul
ţimea urcă un fel de Golgotă a istoriei, 
sub biciul unui apocalilptic admi.inistrator 
de bloc. Piesa fiind compusă ca o lungă 
eVadare în coşmar a inventatorului Timo
feev (numai prologul şi epilogul se pe
trec în planul realului), starea generală a 
spectacolului este daţă de fierbinţeala 
alegorică a coşmarului şi de contrastul 
dintre vds şi rea:litaite. Un vis de o mare 
bogăţie a fanteziei şi de o ltbertate fără 
li.mite a asocierilor, în cheia absurduilui, 

şi o realitate de o apăsătoare vulgaritate, 
cu un administrator de bloc îngust la 
minte şi atotputernic. Din c,înd în cînd, 
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Bark6 Gyorgy şi Czikeli Laszlo 

şi anume la începutul şi la sfîrşitul re
prezentaţiei, regiwrul încurcă anume pla
nurile temporale, personajele aparţinînd 
istoriei şi cele aparţinînd acestui secol se 
amestecă şi se mişcă .în dezordine, sau 
îmbrăţişează aceeaşi soartă, idee ce cre
ează o punte peste epoci ; avem intuiţia 
că nu este vorba de o anecdotă .,trăs
nită" cu Ivan cel Groaznic, ci de umani
tatea însăşi, surprinsă în chinul propriei 
sale lipse de responsabilitate. 

Dar nu atît în ideile noi asupra textu
lui trebuie căutată valoarea spectacolului 
realizat de Tompa Găbor, ci în imaginile 
scenice, uneori de o mare forţă expresivă, 
Atent la expunerea personajelor şi a de
corurilor, Tompa Găbor pare să se afirme 
ca ·un plastician al scenei, pe care cola
borarea cu ·scenograful Andrei Both îl 
stimulează. Ca de obicei, Andrei Both 
tinde să umple scena cu locuri de joc, 
atît pe orizonţală cît şi pe verticală, să 
creeze cele mai neaşteptate spaţii de ac
ţiune. Decorul său se prezintă ca o cutie, 
care n-ar fi putut oferi soluţii de mizan
scenă dacă nu s-ar fi adăugat acele pla
nuri înclinate, suprapuse, care dinami
zează acţiunea, precum şi trapele şi firi-
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dele, care fac posibilă apariţia unor ima
gini-surpriză. Costumele sînt cînd ilustra
tive, cînd metaforice, cînd reconstituiri 
dintre cele mai naive, cînd simboluri 
din_tre cele mai năstruşnice (Timofeev e 
îmbrăcat în costum de pilot). 

Distribuţia, omogenă, vădeşte un susţi
nut antrenament profesional. Bark6 
Gyi:irgy, expresiv şi savuros, interpretea
ză rolul administratorului de bloc, un 
proletcultist mărginit şi tîmp, dar şi pe 
acela al lui Ivan cel GToaznic. Faţetele 
rolului său sînt multiple : el este şi Ivan 
Vasilievici, administratorul, şi Ivan V.asi
lievici, pus în situaţia de a face pe ţarul, 
şi ţarul însuşi ; actorul trece cu măiestrie, 
găsind expresii diferenţiate, prin aceste 
stări şi identităţi. De o consistenţă remar-
cabilă este creaţia lui Czikely Lâszl6, în 

rolul profesionistului în spargeri şi fur
turi, mişcîndu-se la largul lui în apar
tamentul lui Spak, precum şi în .sala tro
nului, simpatic şi grobian, inventiv şi 
vulgar, acelaşi în orice context istoric. 
Dintr-o distribuţie numeroasă, se disting 
Ki:illi:i Belra, Csik,i Andrâs, Sebi:ik Klara. 
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P/ll/lRl/l 
FLORENTINA 

Eugene Lahiche 

Marc /t\ichel 

Opţiunea lui Harag Gyărgy pentru Pă
lăria florentină nu pare a avea alt scop 
decît incursiunea într-un repertoriu de 
divertisment, considerat compromis prin 
excesul de virtuozitate. Deşi, trebuie să 
.admitem că Pălăria florentină nu repre
zintă comicul gratuit, nefiind lipsită de 
un anume cinism al cariioatUll"ii, iar pr-i.n 
simetria intrigii prefigurează mecanis
mele teatrului absurdului. Philippe Sou
pault (cf. Vito Paindolfi, Istoria teatrului 
universal) vorbea, pe bu-nă dreptate, des
-pre cruzimea lui Labiche, considerind ca
Tacteristic, pentru viziunea acestuia asu
pra vodevilului, ,,masacrul prin explozii 
-<ie rîs". Regizorul clujean nu s-a simţit 
atras de explorarea acestor valenţe ale 
textului, pentru a ne face să asistăm la 
,o reevaluare scenică a vodevilului ; in
tenţi.a sa pare să fi fost, dimpotrivă, să 
Teconstituie şi să restitu-ie genul, în toate 
detaliile sale pitoreşti. O bogată ilustra
ţie muzicală, cu o orchestră „l-a vedere", 
inserturi de arii şi texte „dizate" apro-

Data premierei : 10 martie 1982. 
Regia : HARAG GYORGY. Sce

nografia : EDIT SCHRANZ-KUNO
VITS. Muzica : HARY BELA. Tra
ducerea: STELLA ADORIAN. 

Distribuţia: PETER JANOS (Fa
dinard) ; BARKO GYORGY (No
nancourt) ; BIRO LEVENTE (Beau
perthuis) ; SCHAASER RICHARD 
(Vezinet); KOLLO BELA (Tardi
veau) ; JANCSO MIKLOS (Bobin) ; 
NAGY DEZSO (Emile Tavernier) ; 
SATA ARPAD (Felix); HEJJA 
SANDOR (Achille de Rosalba) ; 
VALI ZITA (Helene); SEBOK 
KLĂRA (Ana.is) ; VITALYOS IL
DIKO (Baroana de Champigny) ; 
KAKUTS AGNES (Claire); PANEK 
KATI (Virginie) ; ALBERT JULIA 
(Camerista baroanei) ; TODUCZ 
GYULA (Caporalul) ; KOZMA LA
JOS (Valetul). 

pie recOlflstituirea lui Harag de formula, 
mai familiai·ă nouă, a musicalului. Un 
prolog şi un epilog, cu defilarea perso
najelor pe fondul unei cortine cu ilus
traţii de epocă, definitivează recuperarea 
unui stil teatral desuet. in urmărkea 
scopu1ui său, Harag Gyărgy nu precupe
ţeşte nici un efort de fantezie, şi creează, 
prin trucuri de succes verificat, Ull1 con
sistent suport umoristic. Dincolo de a
ceste caracteristici formale, spectacolul 
are accente ideatice neostentative. Exploa
tînd tocmai modalitatea reconstituirii, 
Harag potenţează parodia valorilor „cla-

Scenă -de ansamblu 
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sice", inclusă în text. De aceea, sînt re
marcabile momentele de parodie a subli
mului, pe „imnul nuntaşilor" ; alteori, 
subtilitatea cu care regizorul utilizează 
,,sublimul de cafe-concert" devine o r.afi
nată parodie. In cele din urmă, specta
colul rămîne un ridicol şi grotesc tablou 
de epocă, în care regizorul fixează în 
prim-plan buimăceala absurd_ă a lui Fa
dinard - stare ce i se pare lui Harag 
atît de importantă, încît apelează la co
labor,area actorului-păpuşar şi mim Peter 
Janos, de la Teatrul de păpuşi, un remar
cabil actor de ex.presie, în genul lui Ma
rin Moraru. Aceeaşi stare este susţinută 
de grupul nllliltaşilor, ca,re devine, în vi
ziunea lui Harag, nu numai „personaj 
principal", ci şi motorul acţiunii, supor
tul comic şi elementw. dinamic al între
gului spectacol. Grupul are uneori func
ţia de panopticum (membrii săi fiind di
ferenţiaţi după idei şi caractere comice), 
alteori, de raisonneur. Un rol important 
în buna funcţionare a grupului are acto
rul Bark6 Gyorgy (Non.ancourt) ; dealt
fel, toţi actorii fac dovada unui profesio
nalism fără cusur. Remarcăm doar apa
riţia lui Hejja Sandor, în contre-emploi, 

într�un rol de compoziţie realizat cu un 
surprinzător simţ al caricaturii, de ase
menea, vitalitatea exp,resi,vă şi supleţea 
lui Pânek Kati, fără a trece nici peste 
portretul cronic în descendenţa lui Fer
nandel, realizat de Kollo Bela. Decorul, 
din împletituri de răchită, deşi nu are 
vreo relaţie subtilă cu textul, asigură ra
finamentul de tip belle epoque al spec
tacolului ; la fel, costumele, caracterizate 
prin exactitatea reconstituirii. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL DE STAT DIN ARAD 

■ HEDDL\ GL\BLER

de Henrik ILien 

Dacă aJ?-biţia firească a oricărui regi
zor de azi este de a găsi, în textul care 
i se încredinţează, necesare „corespon
denţe" cu actuali1iatea imediată, Dan 
Alecsandrescu încearcă, prin montarea 
realizată la Arad cu Hedda Gabler de 
Ibsen, să abordeze altfel problema. Si-· 
gur că eternul uman are o perpetuă ac
tualitate, dar el nu se confundă nicio-
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Data premierei : 11 martie 1982. 
Regia : DAN ALECSANDRESCU. 

Scenografia: EVA GYORFFY. 
Distribuţia : DAN ANTOCI (Jor

gen Tesman); LARISA STASE 
MUREŞAN (Heclda Tesman) ; ELE
NA DRAGOI (Juliane Tesman) ; 
MARIANA MULLER (Doamna Elv
sted); IULIAN COPACEA (Aseso
rul Brack) ; ION ŞTEFAN BARDUA 
(Eilert Li:ivborg)_; MARILENA TA
RAS (Berte). 

dată cu imediatul, cu trecătorul. Dan, 
Alecsandrescu este interesat, în acest nou 
spectacol al său, de caractere şi stări su
fleteşti grave, de umbrele din inima fiin
ţelor vorbitoare, de jocul abil cu desti
nul, de flacăra uimitoare a unui gest care 
poate întrece aşteptările. 

Regizorul n-a căutat ostentativ nouta
tea în afara textului, suprirrlnnd, ca alţi 
confraţi ai săi, scene esenţ�ale, adăugind 
replici, ori eliminînd sau inventînd per
sonaje, ci a reanalizat po.mţia persona
jelor „pe tabla de şah", astfel încît 
Hedda Gabler să nu apară ca o indivi
dualitate care-şi es,tompează partenerii; 
polemizînd cu „tradiţia" înscenării a
cestui text/ regizorul o integrează pe 
Hedda grupului, urmărindu-şi intenţia 
pînă-ntr-atît încît şi apariţiile episodice 
ale Bertei încheagă un substanţial rol 
principail. Dealtfel, întreaga acţiune este 
susţinută, în numele unei responsabilităţi 
egale faţă de tot ceea ce se întîmplă, de 
toate personajele piesei, care devin, în 
aceeaşi măsură - şi I1JU în funcţie de 
cantitatea de text rostit - părtaşe la 
intrigă şi la de2modăm1nt. 

Berte este omniprezentă, furiş[ndu-se 
pretutindeni (aici, obsesia la modă a „per
sonajului care spionează" s-a insinuat, 
cu voia sau fără voia direc:toru1ui de sce
nă) ; asesorul Brack, Jorgen Tesman, dom
nişoara Juliane Tesman, doamna Elvsted 
şi bineînţeles Eilert Lovborg sint virfuri 
ale unui pentagon care se ro1ieşte, la în
ceput mai lent, apoi din ce în ce mai re
pede, pină c[nd aceste vîrfuri se topesc 
într-un singur punct : decizi•a finală, fri
zînd indi.scutabH grotescul şi sublimul, a 
Heddei Gabler. 

Este de la sine înţeles că regizorul a 
căutat, în acest text din perioada matu
rităţii lui Ibsen, şi un prilej pentru exer
sarea resurselor actoriceşti. 

Stăpînirea minuţioasei tehnici a cre
scendo-ului dramatic presupune un tra
valiu îndelungat (cu înf.ringeri şi victorii 
de momenrt), pe teritoriul de „nisip miş-
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cător" ,a} scenei. Tuiesupune un timp şi 
un tăr:îm al deca,ntăritlor, la care Dan 
Afecsandrescu a ştiut ou răbda,re să 
ajungă. 

Spectacolul oferit de actorii dis;tribuiţi 
în Hedda Gabler ne-a pus în faţa unui 
foarte interesant fenomen, pe care N vom 
m.umi meridionalizarea personajelor nor
dice. Duelurile de sentimen,te şi idei din
acest spectacol nu au glacialitatea oame
nilor fiordurilor, ca,racterele de pe scena
arădeană sînt vulcani potenţiali.

Larisa Staise Mureşan a ştiut să pregă
tească clipa în care Hedda Gabler îşi 
trage un glonte în tîmplă, lăsînd un tul
burător semn de întrebare, asupra enig
melor infinite, din cugetul şi simţirea fe
meii. Dar această bine afirmată actriţă a 
neglijat luciditatea cu care Hed.da 1ş1 

striveşte nestăvilita sete de viaţă şi dem
nitate. 

Iulian Copacea, în asesoruf Brack, a 
fost un strateg genial, aşteptîndu-şi vic
tima, ca paingul, cu răbdare şi viclenie 
cinică. Ajutat de mimică şi îndeosebi de 
datele fizice, Iulian Copacea şi-a construit 
personajul cu o plăcere rea1mente diabo
lică, impunîndu-ne astfel una dintre cele 
mai importante apariţii scenice din fişa 
sa profesională. 

Memorabii este şi personajul interpre
tat de Dan Antoci, un Jorgen Tesman cu 
sufle't strîmt, capabil să se bucure de 
nişte vechi papuci de casă, atunci cînd 
Jiîngă el se află o femeie ispititoare. 

Marilena Taras nu este în întregime 
autoarea personajului ei. Cum spuneam 
la început, Berte devine un pion princi
pal al intrigii, prin lectura pe care Dan 
Alecsandrescu a dat-o textulu<i lui Ibsen. 
Dar meritul Marilenei Taras este evident, 
ea reuşind să falcă din această Berte, 
care trebuie să ştie absolut tot ce se în
tîmplă în vila cumpărată prin „bună
voinţa" asesorU!lui Brack, nu o servitoare 
care, din curţozitate şi proastă creştere, 
ascultă pe la uşi, ci o ipostază feminină 
a asesorului Brack, impersonală ca un 
microfon înregistrînd informaţii. 

Mariana MilUer a desenat o doamnă 
Elvsted credibilă, delicată şi uneori păti
maşă în naivitatea ei. Ion Ştefan Bardua 
nu ne-a oferit un Lovborg pe măsura ex
presivităţii personajului. Foarte puţin in
teriorizat, acest Eilert Lovborg nu şi-a 

1 arătat complicatele opţiuni lăuntrice, fi
rea lui cheltuitoare de ginduri şi senti
mente, specifică unui artist. 

Decorul Evei Gyorffy a urmă1it sa m
lesnească supravegherea exerdtată de 
Berte, înlocuind pereţii cu voaluri stră
vezii, desigur în limitele presupuse de un 
interior care nu contrazice vădit indica
ţiile dr-amatt1rgului. 

11 TL\CHEt

IL\NKE ŞI 
CL\DÎR 

de V„ I.. Popa 

Data premierei : 25 mai 1982. 
Regia : GHEORGHE LEAHU. 

Scenografia: EVA GYORFFY. 
Distributia : GHEORGHE LEAHU 

(Ianke) ; EUGEN TANASE (Tache) ; 
ION V ARAN (Cadîr) ; MIŞU DRA
GOI (Ilie); VIRGIL MULLER (Io� 
nel) ; MARIAN A MULLER (Ana) ; 
ELENA DRAGO:I (Safta). 

Inimosul om de teatru care este Gheor
ghe Leahu, cu concursul Teatrulu: '.ie Stat 
din Arad, a ţinut să marcheze o aniver
sare care, altminteri, ar fi trecut, poate, 
neobservată : cinci decenii de la prima 
reprezentare a piesei Tache, Ianke şi
Cadîr de Victor Ion Popa, în regia auto
rului. Atunci, în apr.Elie 1932, spectacolul 
(pentru că a fost unul singur) a „căzut" 
- cum era şi firesc, dacă ne amintim
conjunctura socială.

Istoria teatrului românesc avea să în
registreze, imediat du·pă război, entuzi
asta adeziune a publicului la această co
medie, care ataca prejudecăiţile etnice. 
Montată pe majoritatea scenelor din ţară, 
la radio şi la televiziune, Tache, Ianke şi
Cadîr a intrat în fondul de dramaturgie 
de cea mai largă audienţă _populară. Iată 
ce îşi aminteşte artistul emerit Gheor
ghe Leahu în volumul său „Deocamdată" : 
,, ... personajul Ianke l-am interpretat în 
peste o mie de spectaco'.le, pe parcursul 
aproape neîntrerupt a trei decenii... E 
uşor să fiu creditat că Îlll _ atîta_ a.r__nar de
•vreme am jucat sau am vazut 3uc1ndu-se
multe comedii, 'în ţară şi în străinătate. 
Nu mi-a .fost dat însă, ca�n comedia lui 
Victor Ion Popa, să observ cum replică 
de 1·eplică trei ore în şiir, sute şi mii de 
oameni să' rîdă cu atît.a poftă neîntrerup
tă, nestăpînită aş putea adăuga". Ac�t 
omagiu adus lui Vie-tor Ion Popa menta 
a fi reprodus. 

Cum era de a.5te.ptat, spectacolul de la 
Arad regizat de Gheor,ghe Leahu, este un 
volubil spectacol de actori, care joacă -
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şi cu ce poftă ! - o partirtură la care 
nu mai au nevoie de sufleor. 

Acest nou Ianke al 1ui Gheorghe Leahu 
este un dirijor cu bagheta îndreptată 
spre public. Maşinărie de stîrnit rîsul, 
cu buna-ştiinţă că risul este o t.erapeutică 
de care omul din stal are nevoie. Cu 
buna-ştiinţă că rîsu.l este şi o fiară pri
mejdioasă ... 

Ceilalţi interpreţi, descope11ÎJldu-f,ii par
că o nouă fa.mi:lie, au trăit dramoleta lui 
Tache şi Ianke, a Anei şi a lui Ionel, 
lăsîndu-1 pe Cadîr să cerceteze misterul 
înfrăţirilor cosmice. Dacă Eugen Tănase 
a luat ceva din aşe.:mrre!a surfle'tească a lui 
Titircă Inimă-Rea, pentru a-f,,i croi un 
Tache aparte, Ion Vă.r.an a . speculat cu 
inteligenţă ipostaza de mediator a per-

sonajului Oadîr, şi mai ales limbajul cu 
haz al turcului, care a învăţat româneşte 
numai a'tît Cit îi trebuie ca să-f,ii vîndă 
caramelele. 

Mişu Drăgoi a fost un Ilie (Iţic) ,,ţapăn" 
şi sigur de el. Elena Drăgoi (Safta) a 
reluat viziunea asupra personajului din 
spectacolul lui Sică Alecsandrescu. Virgil 
Muller şi Mariana Muller au demonstrat 
că pot interpreta şi într-o manieră mai 
puţin sofisticată decît eram obişnuiţi să-i 
vedem · Ana şi Ionel, cele două perso• 
naje î�credinţate lor, sint la înă!lţimea 
exigenţelor şi ritmului impus de neobo
situl director de scenă Gheorghe Leahu. 

Paul TUTUNGIU 

SPECTACOLE MUZICALE 

TEATRUL DE OPERETA 

MllM'ZELLE 

NITOUCHE 

de Florimond Herve 

Se afirmă că mci un gen nu cade mai 
repede în desuetudine decît opereta ; to
tuşi, de peste un veac, ea îşi are admi
ratorii săi statorni'ci, teatrele de profil 
joacă mai ,întotdeauna cu săli- pline. Vi
talitatea operetei - produs, într-un fel, 
al modei - se explică prin capacitatea 
ei de a renunţa la modă pentru a fi la 
modă. Astfel, libretele suferă permanente 
refaceri, adaptări, localizări, actuali
zări ş.a.rrn.d., citeodată (şi nu chiar rar 
de tot) şi muzica se reorchestrează (păs
trîndu-şi, evident, în mare, linia melo
dică şi structura armonică) ; cit despre 
spectacol, el dovedeşte cea mai sesizantă 
mobilitate. Aşa stînd lucrnrile, din titluri 
apărute la sfârşitul secolului trecut se pot 
realiza spectacole care pot fi pe gustul 
spectatoru.lui de azi. Opereta bucureşteană 
se situează, de o' bună bucată de vreme, 
pe această linie, datorită stăruinţelor şi 
abilităţii lui George Zaharescu, semnatarul 
regiei celor mai reuşite spectacole, între 
care şi ulti.ma premieră, cu Mam'zelle

Nitouche de Florimond Herve. Noua 
versiune românească a libretului este 
semnată de Val Săndulescu, autor versat 
în gen, care şi aici înlătură în bună mă-
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su.ră zgura de melodramatic şi artificios, 
„periind" bufonadele, menţinînd satira 
mentalităţilor şi situaţiiJor, scoţând în lu
mină ideile care-şi pot păstra actualita
tea. Acţiunea este bine decupată în scene 
ce se înlănţuie firesc şi în ritm alert, 
fără ghilotinele cortinelor, care fragmen
tează spectacolul şi obosesc publicul, � 
aceasta contribuind şi scenografia semnata 
de Carmen Raszowski (imbinînd - e greu 
de crezut - simplitatea ou fastul). Dis
tribuţia este bine gîndită, <!e unde ş! �i
gurarea succesului de casa Pr:egatirea 
muzicală a soli�tilor şi ansambJunlor (or
chestră cor - maestru Florin Sămă
răscu) �ste cît se poate de îngrijită, dato
rită lui Marian Didu, dirijor foarte �
zestrat şi eficient la pupi_tru. _cor:egraf�
lui Victor Vlase este sprmţara şi atra: gă,toare. In rolurile princirpale . evoţueaza 
extrem de atent, în spiritul urutar impus 
de regizor - de unde şi acum:tera �pec
t1:1colu1ui -, aproape t�)ţi _ so�iştu ş1 _ac
torii teatruilui. La prem1era şi-au menţat 
aplauzele Daniela Diaconescu (o Demse 
i,nteligentă şi poznaşă), Eugen Savo:pol 
(Celestin, mobil şi înflăcărat)

J � Mar
gărit (Directoarea, saVJUr?35a şi _ cu sub
texte bine subliniate), Nicolae Simulescu 
(Colonelul, fanfaron şi în con�mtiII:P cu 
evenimentele), Ion Duţu (Lonot,. mtot
deauna î,n vervă bufă), George Niculescu 
(Champla:treux), Indira LuJ?esc� (solo în 
balet) ; i-au urmat, cu mente incontesta
bile, Rodica Mincef, Iancu Groza, �lena 
Vasiloiu Ştefan Teodoru, Lizeta Chircu
lescu, Elena Niţescu, Vasile Pacea,. Ma
rian Pantazi, Constantin Albu, N:colae 
Creţu ş.a. Spectacolul de acum doua de
cenii a avut o viaţă Lungă ; cel de acum 
(deşi cu totul altul). îi calcă pe urme, a
viind pentru aceasta toate calităţile. 

Petre CODREANU 
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re prezentat ia 

NOllPTEll 
UMBRELOR 

de Horia 
Louinescu 

... 96 

TEATRl.iL „NOTTARA" 
5 iunie 1982 

Sfîrşit de stagiune. Cald. 
Sî,mbătă. In mica sală stu
dio a Teatrului �Nottara" 
ră.rnî111 destule scau,ne goa
le. Carri,tativ, spectacolul 
nu a aîştigat faţă de pri
mele reprezentaţii. De pier
dut, însă, a mai pierdut, 
chiar dacă nu prea avea 
de unde. 

Ne�a dezamăgit Dorin 
Varga, manifes1iînd vădite 
semne de oboseală, negli
jenţă, inc0Il6ecvenţă sti
listică, fapt ce contribuie 
serios la păgubirea repre
zentaţiei. Faţă de premi
eră, regresul e observabil 
şi la Gilda Marinescu, 
care îşi expediază, pe a
locuri, rolul, oferindu-ne 
un personaj descărnat, ne
convingător. 

Revelaţia spectacolului e 
A,lexandru Re.pan, jocul 
său aviînd pregnanţă, greu
tate şi vigoare. Creaţia lui 
Repan apare acum mai 
împlinită, îmbogăţită în 
substanţă ·şi în expresivi
tate. Dar comunicarea cu 
partenerii nu îi reu
şeşte, şi aceasta, fireşte, nu 
din vina lui. Inviorarea 
spectacolului, î111 partea a 
doua, i se datorează în în
tregime. 

-Distribuţia a suferit o
singură schimbare, Elena 
Bog înlocuind-o pe Euge
nia Bădulescu. Interpreta 
conturează cu eleganţă, si-

nr .... reprezenta/ia nr .... 

gura,nţă şi rafill1ament un 
personaj căruiia partitura 
i�a conferiit date vagi. 
Buni, în rolurile 1or episo
dice, şi cei,lalţi doi actori 
(Constantin Brezeanu şi 
Vaileriu Preda) care o în
soţesc în apariţia ei sce
nică. Păcat că rezolvarea 
regizorală a pasajului res
pectiv e defectuoasă, cum. 
dealtfel, a fost dintru în
cepu,t. 

Elena NESTOR 

... 149 

GAIŢELE 

d� 111.. Kiritescu 

TEATRUL NAŢIONAL 
30 iunie 1982 

Un glas catifeilat (Val 
Plătăreanu) anunţă la 
megafon că Draga Oltea
nu-Matei, SHviia Popovici, 
Florina Cercel, Ioana Bul
că, Ileana. Stam.a Ionescu, 
Ra[uca Zamfirescu, Coca 
Andronescu, Florin Pier
sic, Gheorghe Dinică, Ma
rin Moraru, toţi de la Na
ţion,alul bucureştean, aflat 
în turneu, pe litoral, ur
mează să joace la grădina 
de vară din Neptun Gai

ţe.le de Al. Kiriţescu. Sub 
privirile nerăbdăitoare a 
sute de spectatori (maturi, 
tineri şi mulţi, foarte mul
ţi preşco�airi), siguri de 
adeziunea unanimă, îşi fac 
apariţia, în ropote de a
plauze, vedetele. Eveni
mentele acţiunii sînt dila
tate în funcţie de inspira
ţia momentu[ui şi apar 
improvizaţii de o calitate 
îndoi-elinică, la care rîd în
tîi (culmea !) .,autorii" lor. 
Dacă la aşa-zisa premi
eră din 1978, piesa căpă
tase aocente, discutabile, 

de vodevil şi, respectiv, de 
melodramă, acum recu
noaştem cu greu replicile : 
se recurge la jocuri de 
cuvinte vulgare, penibile, 
i,nventîndu-se „text", şi a
buzundu-se tallltologic de
gesturi ill1utile. Vertiginos, 
actorii alunecă pe panta 
unei inexplicabile, regreta
bile gratuităţi. ,.Succesul 
de turneu", sub semnul 
cărui-a a fost de la înce
put g,îndit acest spectacol, 
nu poate scuza nici licen
ţele de gust, ruci pe cele 
de eti..că profesională. In
cearcă să se opună ten
dinţei gene:r-ale SHvia Po
povici şi Florina Cercel, 
parţial Raluca Zamfirescu 
şi Coca A

0

ndronescu. 

Irina COROIU 

MOBILA 
ŞI DURERE 

de Teodor 

Mazilu 

Het68 

TEATRUL „BULANDRA" 
12 iunie 1982 

Umorul lui Mazilu su
pravieţuieşte perfect, pie
sa a biruit regia, textul 
s-a dovedit mai puternic.
Replicile „sună" excelent,
spectatorii aplaudă prompt.
Actorii au căpătat nu şti
inţa, ci plăcerea de a ros
ti firesc paradoxurile, su
gerînd in chintesenţă men
talitatea escrocului din
zilele noastre. Asimilînd
şi „experienţa" cizm,ar.u
T\.!Jlui cel drept al lui Bui-
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gakov, Petre Lupu evolu
ează cu o mobUttate me
reu impreviziibilă şi o cre
dinţă în personaj, remar
cabhlă. ConstaJiltin Flores
cu, identificîindu-se tot mai 
mult cu Siil.e Gurău, a 
cîştigat în ponder,e, aJter
nînd judicios acreala par
venitului cu şmecheriile 
„prostu1ui" maziitan. Tora 
Vasilescu şi-a rotunjit 
compoziţia de fată "cum
secade", obsedată de că
pătuială, jucind cu tempe
rament atît scenele senti
mentale, ciot şi pe cele de 
autoritate. Ovidiu Schu
macher profită de avan
tajul unui glas vibrant, 
prin care insinuează o de
taşare superioară. Cu a
ceeaşi debordantă energie, 
Lucia Mara reuşeşte acum 
să convingă. N. Luchian 
Botez nu izbuteşte să-şi 
sUJSţină pe deplin eroul, în 
confruntarea nuli.tăţilor pe
riculoase. 

Deoarece s-a renunţat 
la un element greoi din 
decor (vehicolul), sceno
grafia lui Da/Il Jitianu eta
lează mai clar concepţia 
regizorului Nicolae Scar
lat : sordidul unei lumi, 
surprins din perspectLva 
gangurilor, a curţilor dos
nice. Petrecerea dtn final 
- Lpoteza ,,unui vis ab
surd" - rărn&ne ca soluţie
parţia'l acoperită, pentru
că figuraţia este amorfă.
In schimb, ultima imagi
ne, ieşirea printr-o trapă
gură de canal a persona
jului Gore, i:nsul măcinat
de morbul ascensiunii, su
gerează stigmatizarea unei
categorii morale, cea a pa
razitismului.

I. C.
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COPIII 

LUI KENNEDY 

de RoLert Patrick 

TEATRUL : FOARTE MIC 
26. mai 1982

Fluent, viu, incitant, 
spectacolu{ îşi păstrează 
calităţile şi buna ţinută 
remarcate 1a primele re
prezentaţii, capbÎIIld atenţia 
publicu,lui. Ritmul este 
supravegheait, accentele, a
decvsate. Asupra actorilor 
nu s-.au aşternut nictde
cum rutina sau oboseala, 
ci, dimpotrivă, e evidentă, 
la fiecare, perseverenţa în 
finisarea partiturii. Exce
lentă, Tatiana Iekel : se 
simte rodul eforturilor în 
studierea şi gindirea rolu
lui, actriţa adaugă nuanţe 
raifLnate, -ajungind La un 
maximum de şlefuire. Il 
regăsim pe Ştefan Iorda
che, meritînd în aceeaşi 
măsură aprecierile obţi
nute la premieră, prtn de
moilSltraţia lui de virtuo
zitate şi măiestrie. El a 
dobiîndit, pe parcurs, o se
rie de tonuri mai grave 
şi o mai pronunţată notă 
de tragism al gesticii. Pa
pi! Panduru e e:x;presiv, 
cu efecte bine studiate. 
Fără a se fi bucurat de 
o partitură generoasă, Va
lentin Popescu îşi face ro
lul cu vigoare şi cu do
zajul necesar. Dinu Mano-
1ache pare că şi-a re-con
ceput în întregLme perso
najul, insis1lînd îndeosebi
aswpra corelaţiei dintre
textul vorbit şi mişcarea
în spaţiul scenic. Ioana
Pavelescu a ţinut seamă
de unele obiecţii formula
te, după premieră, de cri
tica de specia!litate. I-am
reproşa, totuşi, un oare
care minus de combustie
lău,n,trică, deşi do.vedeşte a
fi pătruns foarte bine sen
surile rolului. O modifi-

care intervenită faţă de 
distrLbuţia iniţială : Magda 
Popovici, în Carla. Actriţa 
a reuşit să se integreze 
echiipei, realizînd un per
sonaj în care deimonstrea
•ză nebănuite resurse com
poziţionale. 

E. N. 

... 13 

ElllMENUL 

de J„ P „ Gawlik 

'l'EATRUL NAŢIONAL 
6 iunie 1982 

Spectacolul pare, în mo
mentul de faţă, ceva mai 
dezorganizat. Dar nu cu 
mwt, fiindcă o anume im
presie de dezorganizare a 
exiJstat chiar la premieră. 

Din partea regiei (Cris
tian Munteanu), s-ar fi 
cuvenit însă, pe parcurs, 
tentative de îmbun�ăţire. 
E clar însă că eile nu au 
existat. 

Cei mai mulţi dintre ac
tori joacă fără plăcere, to
tuşi cuviincios. Interpre
tările sînt de ni·veluri di
ferite, mergînd de la biine 
şi foarte bine (Olga Delia
Mateescu, Ion Marinescu, 
Matei .Afexandru) pînă la 
sl,ab (Constantin Dinu
lescu). Acesta din urmă, 
încercî.nd să-şi perfecţio
neze pe parcurs jocui şi 
căutînd să realizeze o ca
ricatură. a personajului, a
junge la carioatura roitu
lui. Puţin ezitantă la în
ceput, pî,nă „se încă!lzeşte", 
Olga Delia Mateescu îşi 
abordează admirabil per
sonajul, însufleţindu-l şi 
cucerind sa1a. Intrînd în 
scenă în locul Cezarei Da
finescu, foarte tlînăra Fe
licia Popică se dovedeşte 
corectă. 

Ln concluzie, un specta
col care a fost, de la înce
put, neinteresant şi mono
ton. 

E. N. 
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MARIA MARIN 

VINOVATUL? 

dramă 

în opt tablouri 

Personajele 
1----1) 

Dr. ŞTEFAN BORA 
ANDREI BORA, fiul lui 
MICA BORA, fiica lui 
ZINCA BORA, soţia lui 
'l'UDOR FURNICĂ, inginer 
MAGDA, asistentă medicală 

Tabloul 1 

Holul unei case cu scară interioară. In partea dreaptă, o nişă 
cu un birou ; la el lucrează, cu spatele spre intrarea principală, un 
tînăr de 20-22 de ani, Andrei. 

Este ora 6 după-amiază. Pe masa de lucru e aprinsă o lampă 
de birou. Sună telefonul. Andrei răspunde după cîteva apeluri, destul 
de absent. 

ANDREI : Alo ! Un moment. (Lasă re
ceptorul, fuge la masa de lucru, scrie 
repede ceva, apoi revine la telefon.) 
Da, spuneţi, vă rog... Nu, n-a sosit 
incă ... Da... (Repetă, automat, tot ce i

se spune la aparat.) Doctorul Ştefan 
Bora este rugat să v�nă imediat la 
spital... Un caz grav... foarte grav, 
foarte grav. Urgent... (Şi închide, la 
fel de absent. Revine la biroul său şi 
lucrează mai departe, liniştit. După 
cîteva secunde se aude deschizîndu-se, 

apoi închizîndu-se, uşa de la intrare. 
Intoarce capul, o clipă, apoi îşi vede, 
în continuare, de luc1·u. Intră, fără 
zgomot, un bărbat înalt, brunet, bine 
făcut, cu mîini fine şi cu ochi mari. 
E doctorul Ştefan Bora, tatăl lui An
drei.) 

ANDREI : Bună, tată ! Fugi... fugi repede 
înapoi la spital. Un caz grav... ur
gent ! (Şi arată spre telefon.) 

Dr. ŞTEFAN BORA (cu mişcări repezi, 
ridică receptorul şi formează un nu-
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măr.) Doctorul Bora... Da, mi s-a co
municat... Ce s-a întîmp1at ? E grav ? ... 
Bine. Pregătiţi ;pentru operaţie. Roa
gă-l pe doctorul Cristian să suprave
gheze totul, pînă ce sosesc... Da, vin 
imediat. (1nchide telefonul; mina de 
pe receptor trece pe colţwl ramei unei 
fotografii aflate pe masă. Se uită la 

ea - e fotografia fiicei lui, Mica.) 
Mica e acasă ? 

ANDREI : Nu. N-a dat nici un semn. 
Pleci? 

Dr. ŞTEFAN BORA: Da ... Trebuie. E un 
caz grav, într-adevă!I:. (Iese.) 

INTUNERIC 

Tabloul 2 

Un coridor al spitalului, din care se intră în cabinetul dootontlui Bora. 
Dootontl intră grăbit. II întîmpină asistenta Magda. 

ASISTENTA : Totul e ,pregătit... (Docto
rul dispare în spatele unei uşi. Asis
tenta se întoarce, adresîndu-se unui 
bărbat care aşteaptă, la cîţiva paşi.) A 
sosit doctorul Bova. Cred că e mai 
bine să-i vorbiţi după operaţie. A
cum ... 

TUDOR : Dumneata... Te rog... dacă 
asişti la operaţie, să-i s,pui doctoru
lui... Să-i vorbeşti de fată... Să-i spui• 
cum am găsit-o ... Cum am adus-o ... 

ASISTENTA (încurcată şi ea, grăbită) : 
Da, desigur... Aşteptaţi ? (Bărbatul dă 
aprobativ din cap.) Vă rog să luaţi 
loc în hol... (Iese.) 

(Tudor Furnică înto.arce capul către 
uşa pe care scrie „Sala de operaţii", 
apoi, cu paşi grei, se îndreaptă spre o 
banchetă. Se aşază o clipă, apoi se ri
dică, iar se aşază şi-şi ia capul în mîini.) 

TUDOR (şoptit, pentru sine): Dacă nu 
scapă, or să mă creadă pe mine vi

novat... Unde mi-a fost capU!l ! To
tuşi, trebuia să anunţ miliţia... Cine-o 
fi fata asta ? ... (Porneşte spre sala de 
operaţie.) Trebuie să vorbesc cu doc
torul... Numai el poate să ... (Se opreşte 
brusc ; asistenta a ieşit din Stală.) 
S-a-ntîmplat ceva?

ASISTENTA: Operaţia mai durează ... 
Staţi liniştit... (Citindu-i îngrijorarea 
pe faţă.) Deocamdată, e bine... Li111iş
tiţi-vă ... (Iese.) 

TUDOR (rămîne cu mîinile întinse şi cu 
vorba pe buze;' se îndreaptă spre ban
chetă şi se aşază): Nu puteam s-o las 
acolo ! (Se ridică, face cîţiva paşi.) 
Era firesc să-i sar în ajutor ... Nu era 
nimeni pe-aproape ... Dar dacă mă bă
nuie pe mine ? ... Nici un martor ! (1n
toarce capul către sala de operaţie 
şi-l zăreşte pe doctorul Ştefan Bora 
ieşind. Se repede spre el, dar, văzîn
du-l că se clatină, se opreşte. Apare 
asistenta, speriată.) 

ASISTENTA (doctorului) : Vă e rău? 
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Dr. ŞTEFAN BORA : Nu, nu-i 111imic ... 
Intoarce-te, te rog, în sală ! 

ASISTENTA : Dumneavoastră nu mai in
traţi ? 

Dr. ŞTEFAN BOR·A: Nu. Continuă doc
torul Cristian. (li face semn lui Tu
dor să-l urmeze.) 

ASISTENTA (lui Tudor): Poftiţi, tova
răşe... Vă aşteaptă profesorul. 

Dr. ŞTEFAN BORA (intrînd în cabinetul 
său, wrmat de Twdi<>r) : Lua.ţi loc ! 
Sînteţi emoţionat, înţeleg ... 

TUDOR (se aşază, timid; cu ochii în 
ochii profesorului) : Să nu credeţi că 
am vreo vină... (Vorbeşte precipitat.) 
Vă rog să mă credeţi... Am găsit-o în 
şanţ... Nu ştiu ce s-a ·întîmplat ! A 
aruncat-o cineva, ca pe o sacoşă, din
tr-o maşină ... 

Dr. ŞTEFAN BORA : Liniştiţi-vă. Aşa 
nu putem vorbi... Sperăm că e în afa
ră de pericol. (Par că se suspectează 
unul pe altul.) Cum ziceţi că s-a pe
trecut? 

TUDOR (agitat) : Să nu credeţi... ceva 
rău desp,re mine. Nu eu, înţelegeţi ... 
întîmplarea .. : Veneam spre casă ... m.ă 
duceam acasă. Am văzut o maşină 
mică, grl, gonea ... 

Dr. ŞTEFAN BORA (îi dă un pahar cu 
apă) : Beţi . puţină apă şi respiraţi 
adînc. 

TUDOR : Nu, mulţumesc. Nu-i nevoie. 
Sînt liniştit... Vă rog să mă credeţi. 
Nu ştiu nimic despre fata asta. Ar 
trebui... Ar fi trebuit să ... 

Dr. ŞTEFAN BORA (îi ia vorba) : Să 
anunţăm mili,ţia ... ? Camera de gar
dă a şi făcut-o - intră în obligaţiile 
noastre ! împrejurările în care aţi po
vestit că aţi găsit-o par desbul de ciu
date. In plus, nu avea asupra ei nici 
un fel de acte... O să vină un anche
tator să vă ia o declaraţie. Cînrl o 
să-şi revină şi o să poată vorbi, o să 
stea de vorbă şi cu ea... Probabil că 
atunci vom afla mai multe. 
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TUDOR: Da ... Vă rog. să mă credeţi 
ştiu doar atit cit v-am spus... Când 
mi-am dat seama că trăieşte, am ... am 
suit-o în maşină şi am gonit încoace.
Nu ştiam cum să ajung mai ,repede.
Nu ştiam ce să fac, ca s-o salvez. ..

Dr. ŞTEFAN BORA (îi întinde o pasti
lă) : Luaţi calmantul ăJSta. 

TUDOR : E logic, nu ? (lnghite.) Cînd 
am văzut-o acolo... ză.oînd în şanţ, 
m-am îngrozit. Er.am. ...

Dr. ŞTEFAN BORA (ridică receptorul 
formează un număr de telefon): Alo! 
Andrei? Ştiu că eşti îngrijorat! Cum? 
(Repetă.) Nu s-a �ntors ... Bine. Eu ? 
Mai întîrzii. Nu, nu prea mult. Te 
sun mai tî-rziu. Da, te sun şi înainte 
de a pleca. Nu1 Anldrei·, nu-li nevoie 
vin singur. Nu sînt obosit. Da, am ne� 
cazuri. Aşteaptă-mă. Nu, nu sînt sin
gur ... (lnch,ide, îi face semn lui Tu
dor.) V-aş ruga să aşteptaţi aici. 
(Iese.) 

TUDOR : Da, sigur că (lji ... 
( Scurtă pa.uză.) 

Dr. ŞTEFAN BORA (reintră; aproape 
prăbuşindu-se pe scaun) : Oh ! 

TUDOR ( caută soneria, dar pînă s-o gă
sească, doctoru.� îşi revine) : Tovarăşe 

profesor ! Ce este ? Ce s-a întîmplat ? 
Vă e5te rău ? 

Dr. ŞTEF AN BORA (moale) : Nimic... A 
trecut. Gata. Gireul a trecut. O sim
plă... (Pentru sine.) Ba nu e o sim
plă... nu e deloc o simplă... Din pă
cate, nu... (Lui Tudor.) Scuză-mă o 
clipă, te rog. (Ia telefonul şi forme'ază 
un număr.) 

TUDOR (semn spre telefon): Să ies ? 
Dr. ŞTEFAN BORA: Nu. (ln aparat.) 

Alo ! Arorei ? (Nesigur pe vocea lui.) 
Ce să fie ? Nimic. (Schimbă tonul.) 
Nu, mie nu mi s-a întîmplat nim,ic ... 
Tu lucrezi aşa de tîrziu ? Ce-i cu Mi
ca ? Cum ? (Repetă.) Nu a venit nici 
pînă acum ? (Aparte•) Nici n-o să vi

nă... Nu ştii ce s-a înitumplat ? Cum ? 
Da, ascult. (Repetă.) Sună mereu tele
fonul şi nu răspunde nimeni·? A ;răs
puns ? Şi, pe urmă ? A întrebat de 
Mica, şi a zis că... Ce spui, Andrei ? ! 
Cum ? ! Vin chiar în clipa asta. Da, 
chiar acum. Nu vin singur. Vin cu 
un... prieten. Da, Andrei, cu un prie
ten. (lnchide şi îl trage pe Tudor 
după el.) 

1NTUNERIC 

Tabloul 3 

Acasă la doctorul Bora. 

ANDREI ( singur, se plimbă de colo-colo 
prin cameră. Deşi nit. sună telefonul, 
el tresare mereu şi se uită spre apa
r.a,t) : Ah ! Mica ! (Priveşte fotografia 
de pe birou.) Mica ! (Tandru.) Ce-o 
să-ţi fac... (!şi frămîntă mîinile cu 
nervozitate.) Da, aşa am să fac... Ai 
să vezi tu. (Tresare la zgomotul uşii. 
Intră Doctorul Ştefan Bora şi Tudor 
Furnică.) 

Dr. ŞTEFAN BORA: Bună, Andrei. Fa
ceţi cunoştinţă. 

ANtl::>REI (întinde mîna, se prezintă în 
fugă): And.rei Bora. (Nu aude ce spu
ne Tudor, se repede l{l, tatăl său.) 
Tată !... (ll îmbrăţişează, ca şi cînd 
nu l-ar fi văzut de mult.) 

Dr. ŞTEFAN BORA: Hai, linişteşte-te! 
Şi spune-mi - dar calm, totul. 

ANDREI (îl strînge în braţe, mai tare) : 
Tată! A fost oribil... 

Dr. ŞTEFAN BORA (îl bate pe umăr): 
Andrei ! Nu se poate vorbi aşa ! Nu 
uita că avem şi musafiri ... 

TUDOR (stin,g�_erit, fa.ce semn) : Eu pot 
să .... (Arată uşa.) 

Dr. ŞTEFAN BORA: Hai, Andrei, in
vită musafirul să ia loc. Şi să stăm 
de vorbă ... 

ANDREI (izbucneşte) : Să stăm de vor
bă ? (Răsucire.) Ai dreptate... Ce-a 
fost la spita!l ? Era ceva grav ? 

Dr. ŞTEFAN BORA (se uită la Tudor) : 
Da. A fosit... E bine, acum. E bine. 

ANDREI : Scapă ? 
Dr. ŞTEFAN BORA (sare ca ars): Cine 

să scape ? (Şi îşi îndreaptă privirea 
spre fotografia de pe birou.) 

TUDOR (intervilne) : Tatăl dumitale spu
ne că va scăpa fără consecinţe ... 

ANDREI : Fără consecinţe... Despre cine 
vorbiţi ? Am să Îil!Ilebunesc de-a bi
nelea ! Telefoanele a:stea suspecte 
mi-au zdruncinat nervii, şi tu îmi
aduci, plocon, un prieten ! Cînd, de
fapt, air trebui să ...

Dr. ŞTEFAN BORA (întru calmare): Să 
ce, Andrei ? 

ANDREI: Să facem ceva. Să anunţăm 
miliţia, de exemplu. Telefonul... tele
foanele acelea ... 
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Dr. ŞTEFAN BORA: După ce te liniş
teşti, după ce ne spui totul, cum şi 
ce fel a fos,t, o să luăm măsuri... 

ANDREI (rugător): Prima măsură, tată ... 
ar trebui... ar trebui s-o anunţăm pe 
mama. 

Dr. ŞTEFAN BORA (uşoară tresărire): 
Nu încă', Andrei. Ce să-i spunem ? 

ANDREI : De ce „nu încă/' ? Acum e -cel 
mai nimerit ... e cel mai potrivit. Dacă 
s-a întîmplat ceva... ceva grav ? !
Mama n-o să-ţi ierte ... (lşi dă seama
de gafă.) N-o să ne ierte. Mama tre
buie să fie cu noi, aici. Mica ...

Dr. ŞTEFAN BORA: Ce-i cu Mica? 
ANDREI : Ţi-am spus doar ... Indivizii a

ceia cu telefoanele vor ceva anume de 
la tine. Tată, simit că Mica e în pe
ricol. 

Dr. ŞTEFAN BORA (ştie ce ştie): Să 
sperăm că nu, Andrei. Să sperăm că 
nu. 

ANDREI : Calmul ăsta... înseamnă că tu 
ştii ceva. ( Scurtă pauză.) Dar, ce vor 
de la tine, ştii ? Vor bani : ,,Spuneţi-i 
domnului doctor că dacă doreşte să 
ştie unde se află preţioasa domniei
sale fetiţă, îl cam costă ... " O sumă de 
care m-am â:ngrozit ! N-am, auzit în 
viaţa mea despre o asemenea ... 

TUDOR ( care e numai ochi şi urechi, 
întrerupe) : O ticăloşie ! incă una ... 

ANDREI (puşti) : Şi, dumnea-t,a, de unde 
ştii ? Ce te amesteci ? 

Dr. ŞTEFAN BORA: Andrei! Ai pierdut 
orice măsură. Te rog, fii politicos ... 
(Semn spre Tudor.) Ştie ! Ştie mai 
bine ca tine şi ca mine. A văzut cu 
ochii... A fost tot timpul cu mine, şi 
la spital... 

ANDREI : Tot despre spital vorbeşti, ta
tă ! Ce legătură are asta cu sora mea ? 

Dr. ŞTEFAN BORA (se îndreaptă spre 
telefon; formează un număr); Alo! 
Da, Magda, eu. Spune-mi, te rog, cum 
se simte ? Bine. Doctorul Cristian stă 
lingă ea tot timpul ? Să mai cheme 
pe cineva ... Să nu fie singur .. l-ai dat 
analizele ? Spune că e în regulă ? E 
de la aceeaşi persoană? Bine. Mulţu
mesc. Vă mulţumesc, tuturor. Ştiu că 
faceţi totul ... Nu, nu mă sunaţi. O să 
chem eu. Bineînţeles. că vin. Mulţu
mesc. Bună seara. (S-a aşezat la• bi
rou. Istovit, sieşi.) Operaţia a reuşit ... 
Doarme, linişti:tă. (Se apropie de cei 
doi şi-i îmbrăţişează.) A reuşit întru 
,totul. (Lui Tudor.) iţi mulţumesc, Tu
dor Fu,mică ... Vă rog să mă iertaţi o 
clipă ... (Şi iese.) 

ANDREI (strigă) ; Tată ! Te rog... iar
tă-mă ... 

TUDOR (îi cuprinde, părinteşte, amîn
două mîinile) : Te rog, calmează-te ... 
Nu mai fi supărat pe mine. Hai să 
stăm de vorbă - ca de la bărbat la 
bărbat... Virei să ieşim puţin ? Sau 
vrei să sităm aici ? ... 

ANDREI : Unde vrei dumneata... (Cu 
gîndul în altă parte.) Cum vrei dum
neata. 

TUDOR (frate) : Spune-mi pe nume. Tu-
dor. Mă chea.rnă Tudor Furnică. 

ANDREI (mirare) : Furnică ? ( 
TUDOR : Şi ce-i cu asta ? 
ANDREI : A, nimic ! E nostim... Fur

nică! 
TUDOR: Rîzi, dacă te amuză. Nu mă 

supăr. 
ANDREI : De fapt, cine eşti, Furnică ? 

1NTUNERIC 

Tabloul 4 

Acelaşi decor. Peste două zile. ln continuarea unei discuţii, Tu
dor şi Andrei. 

TUDOR : După cum vezi, po,vestea mea 
e scurtă. 

ANDREI : Ciudat ! 
TUDOR : Ce ţf se pare ciudat ? 
ANDREI: Mi-ai spus: orfan ... · Crescut 

la orfelinat. 
TUDOR : Da, aşa este. N-am exagerat 

cu nimic. 
ANDREI (pe un gînd al lui) : Şi, totuşi, 

nu pricep! 
TUDOR : Ce nu pricepi, Andrei ? întrea

bă-mă. iţi voi ,răspunde sinicer. 
ANDREI (ezită) : Eşti diitamai inginer.ul. 

Singur ... 
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TUDOR (zîmbet) : Asta era ? Sînt ingi
ner şi lucrez pe şam.itier de oînd 
m-am ... Era să zic, de cînd m-am năs
cut. Nd.ci cu asta nu eram prea de
parte de adevăr.

ANDREI (zîmbeşte şi el) : Ei, nici aşa .. , 
TUDOR : In orice caz, acolo, pe şantier, 

am crescut, m-am format. Acolo am 
învăţat mai întîi o meserie, apoi am 
urmat facultatea. Şi iată-mă - aşa 
cum mă vezi... 

ANDREI : Nu ţi�a fos,t; greu să tot fii 
sfu:lgur, mereu singur ? 

TUDOR : Cui nu i-ar fi fost greu ? Dar, 
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vezi tu, Andrei... ru;; vrea să mă înţe
legi. N-am fost niciodaită singur. 

ANDREI : De.şi orfan ... 
TUDOR : Daică te referi la asta da e 

adevărat... Nu mi-a fost delo'c u.şor 
din· punctul ăsta de vede.re. Nu mi-� 
lipsit însă căldura oamenilor ... Nu ştiu 
cum să-ţi ex,p1ic, ca să mă înţelegi ... 
Apoi, am muncit, am mu.ndt mu1t. 
Am fost şi ajutat. 

ANDREI: C1ne te-a ajuitat? 
TUDOR : Toţi... Toţi cei din jur... sau 

aproape toţi cei în mijlocul cărora am 
trăit şi am muncit. 

ANDREI: Ai fost tu un „element" ex
cepţional, ,,devotat", de te-au ajutat. 

TUDOR (simplu): Am :fiost - şi sînt -
aşa cum ai zis tu : devotat, munci,tor. 
Numai că nu sînt o excepţie ! Ca 
mine sînt mulţi, foarte mulţi. 

ANDREI (revine la ale lui) : Dar dacă 
ai fi avut pă<rinţi ? Ca mine, de exem
plu. Ce-ai fi făcut ? 

TUDOR (clipă) : Nu ştiu. Poate ru;; fi fă
cut la fel, sau... poate, aş fi făcut 
ca tine... aş fi fost ca tine. 

ANDREI (sare): A, nu! Ca mine, nu ... 
Să nu vorbim de mine. 

TUDOR : De ce, A'Ildrei ? De ce să nu 
vorbim şi d�pre ti'Ile ? (Vede în ce 
stare e Andrei ; ca să-l distragă.) Nu 
ne-am înţeles să vorbim ca de la băr
bat la bărbait? Cît desp,re mine, te
am prevenii!; că povest.ea vieţii mele e 
sourtă. Dacă ai vrea s-o $crii, îţi în.cape 
într-o singură pagină... Hai, Andrei, 
capul sus ... 

ANDRE-I (copil, ca o scuză) : Dacă ma
ma ... 

TUDOR: Dacă mama ... ce? ... Ai început, 
dă-i drumul. Şi-n prima seară cînd 
am venit J.a voi, ai spus ceva despre 
ffia!ma... ,,S-o chemăm pe mama... Ur
gent ! S-o avem din nou acasă". 
Aşa-i? 

ANDREI : Aşa-i. Ai memorie. 
TUDOR (încearcă un zîmbet) : Memoria 

m-a ajutat mult. Uneori, am şi tras
de ea, să mă ajute. •

ANDREI (la fel) : Ai <bras tare, bătrine ! 
(Se întunecă.) Şi CÎlnd vrei să uiţi, 
cum faci cu memoria ? 

TUDOR : Depinde ce vrei să uiţi. Şi-apoi, 
la vîrsta ta - dacă-i vorba de tine -, 
să fim serioşi ! 

ANDREI : Sînt foarte serios. Nu ştiu 
ce-ai vrut să spui cu „la v-îrsta ta" ... 
Aş putea să mă SU!păr. 

TUDOR (cu simpatie): Am vrut sii spun 
că, la vîrsta ta, amorul... Că, proba
bil... 

ANDREI (taie): A, nu, nu. Te rog! (Sin
cer.) Nu despre amor... Altceva, alt
ceva am gîmmt, altceva era ... Dacă mai 
stai pe la noi... ori ai să mai vii pe 
,la noi, ai să ad:li ... 

TUDOR: Ce înseamnă :toate astea? ... Si
gur că voi veni pe la voi. Dacă, şi... 

( cu ochii la fotografia de pe birou) 
tatăl tău... o să mă iiillViite... O să vin, 
ori de aî.te ori am să pot. 

ANDREI (copil): Ce-ar fi să stai la noi, 
de tot? 

TUDOR : Cum să stau la voi „de tot" ? 
ANDREI (cu ochii în ochii lui Tudor): 

Să locuieşti la noi... să te muţi la 
noi - asta am vrwt să zic. 

TUDOR : Ce motiJv aş avea ? 
ANDREI : Ei, mi-a trecut şi mie, ru;;a, 

p:rin cap... Ziceam că ar fi bine să 
mai fie cineva cu noi... In casa asta, 
în care e su:fiJCient loc... De exemplu, 
camera mea ... 

TUDOR : Camera ta e camera ta. 
ANDREI : Nu. De cînd a plecat mama 

nu mai stau în ea ... E goală. 
TUDOR : Andrei ! Ştii foarte bine că 

mama ta se va întoarce. 
ANDREI (cu interes): De unde ştii? 

Ţi-a spus tata ceva ? 
TUDOR : Propriu-zis, nu ştiu exact. Dar 

trebuie să se întoarcă. Şi sint con
vins că se va întoarce ... 

ANDREI: O aş,tept de mult. O aştep
tăm... Doar scrisori, scrisori... Ba, par
don - scrisori şi sfaturi : ,,Să fiţi cu
minţi... să faceţi ru;;a, să dregeţi pe 
dincolo... Să nu faceţi aşa, · să faceţi 
a<şa"... , 

TUDOR : Da, e greu să trăieşti numai 
cu scrisori şi cu sfaturi. Dar, cred că 
nu ţi-a lilpsit nimic, în timpul ăsta, 
nu? 

ANDREI : Să nu vorbim de cîte nu mi-au 
lipsi.t. De cî,te nu ne-au lipsi-t, mie, 
soră-mi, tatei... (Se întrerupe•) Dar 
ce-o fi cu tata ? ! Ce s-o mai fi în
tîmplat? De ce taci? ... Spune ... de ce 
nu-·mi răspunzi ? Şi, aJaltăieri, ce s-a 
întîIIl(plat ? Abia acum îmi dau seama 
că m-ai dus cu vorba, cu poveştile 
dumitale... Ia stai, nu cumva eşti 
v,reun complice ? 

TUDOR : Andrei ! Eu, complice ? La ce ? 
ANDREI : La tăcerea tatei. Mi se pare 

schimbat ... 
TUDOR : Poate are mult de 1ucru. Poa

te ... 
ANDREI : Poate că... poate că... Ştii foar

te bine la ce mă refer. 
TUDOR (schimbă vorba) : Andrei, îţi 

propun ceva ! 
ANDREI : Dă-i drumul. 
TUDOR : S-o chemăm pe mama ta ... 

Unde este? 
ANDREI: La Tămadu. (Vede mirarea

lui Tudor.) In Munţii Vrancei. Sus de 
tot. Acolo este ... la şcoală. 

TUDOR : De cînia ? 
ANDREI : De cînd lumea ... De mult. Am

şi uitat de cînd. 
TUDOR : De ce ? 
ANDREI (după o clipă): Nu ştiu. Ba 

ştiu, dar nu înţeleg! Nu pot să, în
ţeleg... Nimeni n-a înţeles... Nimeni ! 
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TUDOR : Un motiv serios, trebuie să 
existe ... sau o fi existat. 

ANDREI : O fi eXIÎistat ! (Sună telefonul, 
Andrei sare.) Da, tată. Sînt cu Tudor ... 
Nu, nu. Nu l-am legat, a stat cu mi
ne ... de vorbă. Despre ce-am vorbit? 
Despre multe. Da, şi despre viaţă .. . 
De ce n-ai sunat pÎ!l'lă acum ? Iar .. . 
Bine, tată, te aştept. Să te aşteptăm 
amJndoi ? Bine. (Inchide.) Zice că 
vine şi te roagă să-l aştepţi... Are o 
surpriză pentru dumneata - şi pentru 
mine. Ciudat, de Mica nu m-a între
bat ! Ah, ce-am să-i fac ! 

TUDOR: Curi? 
ANDREI: Micăi... (Pauză.) Curată ne

bunie ! El pleoartă de două zile şi n-a 
dat nici un semn de viaţă. Dar, nu 
mai pupă. ea, nid<Ydată... Pînă acum 
nu s-a întîmpliat aşa ceva ! A înne
bunit de-a binelea... (Vorbeşte fără 
şir.) A pleeat cu maşina. Zicea că ... 
Ce zicea ? Că maşina noastră - a 
mea şi a ei - este o rablă. Că nu 
m,ai face două parale - aşa zice Bebi. 
Care Bebi ? ! Cine-o mai fi şi Bebi ? ! 
Cîţi n-ar v.rea să a:iibă una la fel ! E 
moa•rtă după maşini şi după viteză. 
Aleargă ca o vijelie. Mereu ne cer
tăm, din cauza asta... Intr-o zi, i-am 
spus : surioară, o să dai de nenea 
dracu'... Or,i te arde weun miliţian 
- ori te •arzi singură... Ce nebună ! 

Şi înainte era ea nebună, dar de cînd
a plecat mama... şi mai şi. Nici n-a
mai V:rut să înveţe, dln pricina ma
şinii... Era cea mai bună elevă din
şcoală,. A lăsat totul baltă ... ,,La ce-mi
foloseşte? - zicea. N-o să moară ni
meni, dacă Mica Bora n-o să se facă
ingineră, sau chimistă, sau atomistă,
sau ... sau ... " Da' ... ia stai ! (Se lumi
nează.) Poate că o cunoşti foarte bi
ne, şi eu habar n-am ! Poate i-ai făcut
şi curte ?

TUDOR,:: Nu, /Andrei. N-o cunosc, nu 
i-am făcut curte, n-o ştiu. Crede-mă,
pe cuvînt ! ... Doar, dacă fata ...

ANDREI : Ce fată ? 
TUDOR (caută să iasă din încurcătură) : 

O fată, aşa ... cam ... Cum să-ţi spun ? ... 
O fată cam zăJpăcLtă... dar :frumoasă 
foc .. : ···Era să mă îndrăgostesc, ca. un 
prost ... 

ANDREI (zîmbet) : De ce „ca un pro.st" ? 
Şi de ce „era" ?... Nu toţi oamenii 
care se îndrăgostesc sînt proşti. Dra
gostea vine ... 

TUDOR (nu-l lasă să termine) : Majori
tatea, da. 

ANDREI : Nu sînt de acord. E o prostie 
ce-ai spus, iartă-mă. 

TUDOR : Ai dreptate : am spus o pros
tie... Al.tceva am v,rut să zic, dar ... 

(Intră doctorul Ştefan Bora.) 

ANDREI : Tată ! Te-am aşteptat... Ce s-a 
întimplat ? Ai noutăţi ? Unde ai stat 
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atîta ? 
Dr. ŞTEF AN BORA : Treburi... Operaţii... 

Alergătură ... (Lui Tudor.) Mulită aler
gătură ... 

ANDREI (.agitat) : Tu, alergătură ? ! ... 

(Mai neliniştit.) Tată, Mica ... n-a dat 
nici un semn. Tocmai vorbeam cu 
Tudor ... 

Dr. ŞTEF.AJN BORA: Mica e bine. Mi-a 
telefonat... 

ANDREI (sare ca ars) : Cînd ? Unde? 
C= ,,e bine" ? Unde e ? 

Dr. ŞTEFAN BORA: Mi-a telefonat la 
spital. E în siguranţă. 

ANDREI (nervos) : Ce-nseamnă „e în si
gur,anţă" ? Dar ce i s-a intîmplat ? 
Ce-a fost povestea aceea cu telefoa
nele? 

Dr. ŞTEFAN BORA (amînă răspunsu!; 
patern) : Andrei, te rog, calmează-te. 
Avem musafiri... 

ANDREI (insistent) : Nu se mai poate 
aşa ! Trebuie să intervii. Intotdeauna 
i-ai luat aipă.rarea... Intotdeauna. Nu
mai eu am fos,t dădaca ei ... 

Dr. ŞTEFA'N BORA (îi ia de umeri): 
N-o să mai fii. Iţi promit că am să 
interv,i,n. Dealtfel, şi Mica mi-a pro
mis ... (Schimbă vorba; şi mai tandru.)
Andrei, vrei tu să-mi faci o plăcere,
să-mi aduci ceva ,rece de băut? Ju
mate-jumate : apă cu sifon. Poţi picu
ra numai ( arată) art:îtica. Da ?

ANDREI (zîmbet scurt) : I.mediat. Un 
cub sau două ? (Iese.) 

Dr. ŞTEFAN BORA (în timp ce scoate o 
hîrtie din buzunar) : Cum spuneai că 
era maşina aceea ? (li întinde hîrtia.) 

TUDOR : Care maşină ? ( A luat hîr&ia 
şi citeşte, în şoaptă.) ,,Un autoturism 
Fiat-850, de culoare gri, cu numărul... 
a fost abandonat pe şoseaua ... la ki
lometrul... (trece) după ce i s-a spart 
un cauciuc ... " (Ridică ochii.) Nu în
ţeleg ... 

Dr. ŞTEF AN BORA : Să nu audă An
drei. Sper că nu i-ai spus, încă, ni
mic. 

TUDOR : Ce să-i :fii spus ? 
Dii'.'. ŞTEFAN BORA: Da, n-aveai de unde 

să ştii. O să-ţi spun, imediat, totul... 
ANDREI (de dincolo) : Ce şuşotiţi acolo? 

Sper că inginerul Furnică :nu mă b!r
feşte, tată. (Intră zîmbind.) Am glu
mit... ( Ii întinde paharul doctorului. 
Lui Tudor.) Ah, dar caraghios mai 
s-înt !... Ne-am luat cu vorba şi nu
ţi-am oferit nimic.

Dr. ŞTEFAN BORA: Cum e posibil, An
drei ? Ai ţinut u.n musafir, un prie
ten, şi nu i-ai oferit nici măcar un 
pahair cu apă, ? 

ANDREI : Ei, ne-am luat cu poveştile şi 
am uitat. (Către Tudor.) Dar nici 
dumneata n-ai dat alarma ... 

TUDOR : Mi-a făcut plăcere să vorbim ... 
Multă plăcere... Am început să ne 
cunoaştem mai bine. 

www.ziuaconstanta.ro



ANDREI: Ce bei? 
TUDOR : La fel. (Andrei ie�e.) Tovarăşe 

profesor... Trebuie să-m1 explicaţi... 
Ce-i cu asta? (Arată hîrtia.) Şi, încă 
ceva : vă ·rog... pentru Andrei... Ar 
dor.i ca mama lui să fie aici... Poate 
că a·r fi bine s-o chemaţi... Nu s-aJr 
putea? Ţineam să vă spun asta, cit 
lipseşte Andrei. 

Dr. ŞTEFAN BORA (pe gînduri): Mda ! 

(Intră Andrei.) 

AN!DREI : Am sosit. Tot cu gheaţă. Două 
cuburi? Specialitatea mea... (Tud:or
bea.) Cum e? 

TUDOR : Minuil1at ! 
Dr. ŞTEFAN BORA (cu blîndeţe): An

drei, vrei să-mi faci un serviciu ? 
ANDREI : Mai întrebi, tată ? 
Dr. ŞTEF AN BORA : Ce-ar fi s-o chemi 

pe mmna? 
ANDREI (sare, fericit) : Acuşica ... Intr-o 

clipită... ( Aleargă spre telefon.)
Dr. ŞTEFAN BORA (îl opreşte) : Nu ... 

Nu de-aici. Te rog, Andrei, du-te sus ... 
Cheamă de-acolo. Nu te suipăra ... 

ANDREI (privire spre amîndoi) : Nu, nu 
mă supăr. Telefonez... Tată, eu zic să 
dau şi o telegramă. Să fiu mai sigur ... 

Dr. ŞTEF AN BORA : Cum vrei tu, şi cît 
se poate de repede. Cere să-ţi dea le
gătura fulger ! 

ANDREI: Şi, ce-i spun? 
Dr. ŞTEFAN BORA: Ce vrei tu. Dar 

vezi să n-o sperii. 
ANDREI : Tată ! F,şti grozav ! (Iese.)

TUDOR: Vă mulţumesc. 
Dr. ŞTEFAN BORA: Pentru ce? Eu tre

buie să-ţi mulţumesc ... 
TUDOR : Penrtru Andrei... ,pentru tele

fon... Cred că era absolută nevoie. 
Mie, n-aveţi pentru ce-mi ;mulţumi. 
Andrei este într-o stare... Să nu mă 
înţelegeţi greşit. A-re o nelinişte... Se 
simte tare singur. Ceva nu e-n .regulă. 
Poate că dumneavoastră, fiind plecat 
zile întregi, n-aţi observat. (Arată fo
tografia de pe birou.) Pe Mica o ado
ră... Are o mie de probleme... sau îşi 
face o .m,ie de probleme. Din tot ce 
mi-a spus p.înă acum, mi-am dat sea
ma că e foarte singur şi cam speriat. 

Dr. ŞTEFAN BORA : S-ar 
. 
putea să ai 

dreptate. 
TUDOR : Nu mi-aş fi îngăduit să vă 

spun, dacă n-aş fi simţit, dacă 1!1-aş 
cunoaşte ... 

Dr. ŞTEFAN BORA : Nu-ţi mai cere· a1.i
tea scuze. Eu ar trebui să-mi cer· du� 
mitale ... şi să-ţi mulţumesc. Ai salvat... 
ai salvat o viaţă de om. De fapt, IllU 
numai o viaţă ... 

TUDOR (revine la subiectul discuţiei,
scoate hîrtia) : Ce-i cu asta ? Aţi aflat 
ceva? 

Dr. ŞTEFAN BORA : La miliţie ... (Semn;
ssst !) 

TUDOR (privind hîrtia, tresare) : Acum. 
îmi dau seama ! E maşina din care a. 
fost azvîrlită fata... (Palmă peste
frunte.) Ah ! ... 

Dr. ŞTEFAN BORA (surprinzător de
calm) : Da... Ai recunoscut-o! Şi... e 
un moment în care trebuie să mă 
ajuţi... 

TUDOR: Cum? 
Dr. ŞTEF AN BORA (pe gîndul lui) : Să. 

nu observe Andrei... Am .rugat pe ci-· 
neva să se ooupe ca ail1Cheta să de
curgă discret. De aceea, s,puneam că. 
am avut de alergat... 

TUDOR : Dar, fata... Fata pe care am. 
adus-o la spital... Ce s-a întîmplat cu. 
ea ? Am vrut să vă întreb din p.rimul 
moment... !toate cite s-au îrntîmpiat,. 
m-au derutat...

Dr. ŞTEFAN BORA: Mai bine că nu 
m-ai întrebat. Cînd am intrat, ţi-am
mulţumit în gînd că nu m-ai între
bat nimic despre fată, despre spital, de·
faţă cu Andrei. Ar fi initr.at imediat.
la bănuieli.

TUDOR (nerăbdător) : Totuşi, acum .... 
puteţi să-mi... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Da, asta voiam 
să-ţi spun. Fata pe care ai adus-o la. 
spital este Mica. Iar maşina din care 
a fost aruncată e a copiilor, a ei şi a 
lui Andrei. (Tudor - privire scurtă
spre fotografia de pe birou.) Se simte 
foarte bine... Azi - adică spre ziuă -
a şi vorbit... Era de faţă doctorul 
Cristian. ( 1n ochi.) Nici nu ştii cit îţi 
mulţumesc ! (ln ochii doctorulu� au.

apărut lac1·imi.) Nu ştiu de ce, mă. 
simt şi eu vinovat... 

TUDOR (emoţionat) : Tovarăşe profesor .. __
vă rog... Acum, puteţi să-mi spuneţi 
şi mie adevărul ? Nu mai pot supor
ta... Mă obsedează scena la care am 
asistat atunci... cu accidentul. Ajuta
ţi-mă să mă eliberez de acest coş-.
mar ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Acum, totul e
clar ... Mica a vorbit ... Ştim ce s-a în-
tîmplat. . 

TUDOR : Şi, despre mine ? ... Despre mi-
ne, ce-a spus ? . 

Dr. ŞT.EFAN BORA: Nimic. Nu_-ş1 adu_ce
aminte cum a ajuins la sp1ta1. N1Cl
măcar nu ştie cum arăţi. . . 

TUDOR : In starea în car= am gas1t-o,
era şi normal să ... 

Dr. ŞTEFAN BORA : Asistenta_ cu care
ai stat de vorbă i-a povestit despre
dumneata ... 

TUDOR : Ce i-a spus ? 
Dr. ŞTEFAN BORA : Nu ştiu. Probabil, 

văzîndu-te aşa de neliniştit, te-a luat 
drept ... un prieten. 

TUI?OR (curios) : Şi ... Mica c-e-a zis? 
Dr. ŞTEF AN BORA : A cerut să te vadă. 
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'TUDOR : Dac-aţi şti ce uşurat mă stmt ! 
De la accident şi pînă în clipa asta, 
mi se pare că am îmbătrînit cu două
zeci de ani ! 

Dr. ŞTEFAN BORA: O băgaseşi rău de 
tot pe mînecă ... 

'TUDOR: Nu ştiam dacă m-.aţi crezut. 
Stăteam de vorbă ou Andrei, îl ascul
tam ... li. vedeam cum se frămîntă ... dar 
mă simţeam neputincios. Şi nu ş.tiam 
ce să fa.c : cum să-l ajut pe el... şi cum 
să fac dovada nevinovăţiei mele ... To
tuşi mă gîndesc că ar trebui sa-1 spu
nem şi lui... P,înă la urmă, tot o să 
afle. 

Dr. ŞTEFAN BORA: Sigw- că o să afle. 
Dar nu acum. Lucrează la un proiect. 
Peste cîteva zile, are susţinerea. Pro
babil că ţi-a spus ... 

'TUDOR : Nu, nu ,încă. Dar ştiu că-şi iu
beşte foarte muLt meseria. 

Dr. ŞTEFA'N BORA: Da ... Cînd a fost 
nevoit să întrerupă, un an de zile, era 
ca un om bolnav. 

TUDOR : Nu mi-a spus. A întrerupt fa
cultatea ? 

Dr. ŞTEFAN BORA, Nu ţi-a spus că a 
pie.vdut un an? 

TUDOR : Nu ... Di111 ce motiv ? 
Dr. ŞTEFAN BORA: Mica a fost bol

navă... Andrei a stat nemişcat la că
pătîiul ei... Se credea tot timpul vi
novat... Vinovat de boala ei... De ce, 
nu ştiu ! N-au vmt să-mi spună, nici 
unul, nimk. li auzeam doar dis�utî.nd, 
seara tîrziu, de5'Pre o anume vină a 
lui... N-am aflat nici pînă azi C'e-a 
fost... A piendut cîteva luni... cî,teva 
examene ... N-a mai putut - sau n-a 
mai vrut - să recupereze ... In ortce 
caz, ajunsese într-un hal fără de hal ... 

TUDOR : Dacă-mi permiteţi... aş ·,vrea să 
vă întreb ceva. Cum de s-a putut in
tîmpla ... ? 

Dr. ŞTEFAN BORA (răspunde, parcă, 
propriei lui întrebări) : Cum de s-a 
putut ,întîmpla? !. .. Cum de s-au pu
tut în,tîmpla toaite astea... Mă i'n,treb 
şi eu ! Cu ce am greşit? ... Cînd am 
greş1t ? A cui e vina ? 

1NTUNERIC 

Tabloul 5 

Acelaşi decor, cu cîtva timp în urmă. O mică diferenţă : e ceva 
mai multă ordine. 

Dr. ŞTEFAN BORA (la oglindă, nervos, 
încearcă să-şi facă nodul la cravată) : 
Ce le-ai spus copiilor ? 

ZINCA : Adevă-rul... 
Dr. ŞTEFAN BORA: Şi... te-au crezut? 
ZINCA : Incă nu sînt pe deplin con-

vinşi... .Cu timpul, or să înţeleagă. Sînt 
destul de mari ... 

Dr. ŞTEFA.N BORA: Sînt destul de mari 
ca să priceapă că m=,a lor este o ... 
aventurieră ! 

ZINCA : Ştefane ! Te mg, nu mă jigni. 
Ştii foarte bine de ce plec ... 

Dr. ŞTEF AN BORIA : Nu. Şi nici nu vreau 
să ştiu. Şi nu pricep nimic ... Incep să 
cred ceea ce ţi-am spus : eşti o aven
turieră... La vîrsta ta, după atîţia ani 
de cind am plecat din creierii mun
ţilor, este imposibil să pricep ce vrei ... 

ZINCA (blindă) : Nu te enerva. Inţe
lege-mă... Măcar tu, înţelege-mă ... 
Stau zile îintregi în casă... Şi tu, şi 
co,piii, aveţi, fiecare, treburill.e voastre ... 
Simt cum îmi ard mîini'le că nu fac 
nimic. 

Dr. ŞTEFAN BORA: Şmu „cîntecul" 
ăsta ... De mii şi mii de ori ţi-am spus, 
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te-am rugat, ţi-am propus, să-ţi cauţi 
un serviciu ... 

ZINCA: Nu pot ... N-am nici un fel de 
chemare pentru altceva, decît să-i în
văţ pe copii alfabetul ... 

Dr. ŞTEFA.N BORA: Copii sînt peste tot. 
Şi la şcoala de peste drum. Şi în Dru
mul Taberei. Ca să nu mai vorbesc 
de copiii tăii... De copiii noştri. De ei 
nu-ţi pasă? De mine, ca de mine ... 
Dar ei, ce-or să zică, ce-or să facă ? ! 

ZINCA : Copiii noştri s-au făcut mari. 
Fiecare are vi,aj;a lui. Or să î,nţeleagă ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Iţi spun eu ce-or 
să creadă şi cum or să înţeleagă ... Or 
să mă scoată pe mine vinovat. O să-mi 
aru-nce mereu 1n faţă:: ,,Dumneata eşti 
de vină, tată. De ce ai lăsat-o să ple
ce ? înseamnă că între voi s-a petre
cut ceva ... " Asta o să se l:ntîmple. Iţi 
dau în scris că aşa o să fie ... 

ZINCA : Copiii nu-ţi vor reproşa nimic. 
Cel mult, mie... Dar eu voi suporta 
consecinţele, toate ... 

Dr. ŞTEF AN BORA : Nu pricep. De ani 
de zile, te hrăneşti cu acele semi.sori pe 
care le primeşti şi Ia care răspunzi 
cu o precizie de ceasornic... ,,A veţi 
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răbdare ... am să mă întorc ... am să 
vjn ... " 

ZINCA: Cu asta, nu le-am făcut ruc1 un 
rău. Di:mpotrivă, le-am dat speranţe .. • 

Dr. ŞTEFAN BORA: Le-ai dat iluzii... 
I-a.i minţit ! Asta ai făcut ! Tu-ţi în
chipui că oamenii ăia au să-şi facă o
părere bună des,p.re tine? Nu cred. O
femeie care, fă,ră nici ·un motiv - fi
indcă n-ai motive ! - îşi lasă casa, 
bărbatul, copiii şi se duce să călă
rească pe un cafilr, prin munţi, pentru 
că aşa-i place dumneaei - atunci, dra
ga mea, n-·ai decît, fă-te de riîsul lu
mii! 

ZINCA : Ştefane, nu vorbi aşa... Intîi., că 
nu vă 1as de tot... 

Dr. ŞTEF.AN BORA: Mai rău, ne laşi 
baltă ... 

ZINCA (în continuare) : .. .iar cetăţenii din 
Tămadu mă cunosc foarte bine... Ne 
cunosc pe-amîndoi. (1ncercare de a-l
îmbuna.) Şi n-o să mai umblu călare 
pe catîr... Şi, de fapt, era măgar ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Poftim ... s-au mo
toriizat... O să ÎillCaleci pe bicicletă. 

ZINCA: Ascultă-mă, te rog, nu mă în
trerupe. N-o să mai fie nevoie să um
blu, ca atunci, de la un sat la. altul. 
O să stau tot tillilpul la şcoală ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Da, ştiu ... Şi atunci, 
rămîneai la şcoală... Te aşteptam şi 
ci.te trei-patru zile... După ce s-au
născut copiii, eram fată ).a toate ...

ZINCA : Cum vorbeşti ! Ai uitat ? Tu ză
ceai să rămin, iarna, · cînd erau nă
meţi şi drum\lil. era periculos... Cîte 
spaime n-am tras amîndoi ! 

Dr. ŞTEFAN BORA: Eram tineri, erau 
alte condiţii. Mă rog, alt entuziasm, .. 
Atunci, ,trebuia. 

ZINC:A : Ştiu. Amî1ndoi am muncit şi am 
clă,dirt; fiecare cite ceva. Tu, un dispen
sair, fără de care n-ai fi conceput 
viaţ;a ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Atunci, trebuia! 
Dar, acum, ce cauţi acolo ? 

ZINCA ( emoţionată) : Poate... tinereţea 
noastră ... Eram _fericiţi. Pentru noi, nu 
exista nici un obstacol... Adu-ţi amin
te : tu, cu mîinile t·ale, la început 
- d�i erai medic, nu? - ai muncit
în rînd cu ceifa:lţi... ,,Am mai ridicat
încă un perete, azi" îmi spuneai, sea
ra, cînd ajungeam să ne întîlnim ... Te
ascultam, te admiram ... şi mă bucuOO!ID
şi te binecuvîntam, î,mpreună cu oa
menii din sat. Şi eram. mîndră că se
uitau la tine ca la soare... Tu le-adu
seseşi lumina ...

D.r. ŞTEFAN BORA: Lumina ... pe dcr:a
cu' ! Ştii doar cît a dur.at pînă am
reuşit să aducem lumina la disipensar 

ZINCA : Nu la lumina electrică mă refe
ream. Vrei să-ţi arăt numai o scri
soare... din cele ce sosesc, şi acum, 
de-acolo? 

Dr. ŞTEFAN BORA: Nu, mulţumesc, nu 
simt nevoia. 

ZINCA : Doar nu �ti de gheaţă, Ştefa
ne ? ! Cînd nişte oameni, nişte prieterui, 
îţi cer ajurtorul ... ? 

Dr. ŞTEFAN BORA : Asta nu mai e aju
tor ... Să-mi las familia, să-mi las spi
talul, să 1as tot, şi să plec, că badea 
Gheorghe zice că are nevoie de mine ... 

ZLNCA : Dar nu de tine e vorba ! Ţie 
n-au să-ţi ceară aşa ceva ... Deşi, cînd

ai plecat, trei sate s-au strîns şi te-au
petrecut pînă hăt, departe. Apoi, au
venit la mine... Zile şi nopţi s-au tot
înv.îrtit pe lîngă casa noastră... ca
nişte cîini credi,ncioşi...

Dr. ŞTEFAN BORA (taie): Doar nu mu
risem! 

ZINCA : Doamne fereşte ! Le promiseseşi 
că o să mai vii pe-acolo... Şi au cre
zut, au sperat ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Şi ce, n-am venit? 
ZINCA : Ai venit... O dată, cînd ne-ai 

luat... Eu trebuia să rărrrun pînă la 
vacanţă, nu ? ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Şi ce-i cu asta? 
ZINCA : Nimic... Cînd ai venit, s-au bu

cur,at cu toţii şi te-au, întîmpinat ca . 
pe un fiu... Ţi-au spus că sosise alt 
medic. Păreau să fie mulţumiţi şi ei, 
şi cel care-ţi luase locul... încît, des
părţirea defi<nitivă le-a .fost mai uşoa
ră ... După pleca,rea mea, au sperat că, 
aşa cum au avut noroc de un medic 
- care-şi dădea silinţa ,s.ă continue
ceea ce începuseşi tu -, tot aşa o să
le vînă şi o îinvăţătoaire .. J Dar,
tt-eburile au mers din ce [n ce mai
greu ... mai prost.

Dr. ŞTEF AN BORA : Te cred ! Eu lăsa
sem un dispensar, cu tot ce-i tre
buie ... 

ZINCA : Şi eu, o şcoală ... 
Dr. ŞTEFAN BORA: In hăul muntelui 

- o şcoală mică, săracă, cu lampă de
gaz ... cu urletul lupilor la fiecare pas ...

ZINCA : Să nu exagerăm. Asta era a
tunci. .. 

Dr. ŞTEFAN BORA (continuă): ... pă:m,tă 
de babe şi de descîn.tecele lor, să nu 
vă mănlînce lupii... 

ZINCA : A fost greu, la 1nceput, dar cu 
răbdare, am învins, am rămas... Şi, 
poate, în altă situaţie, aş · fi rămas 
toată viaţa cu ei, acolo ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Sigur, eu sînt vi
novat că te-am smuls de la coada 
măgarului - pe care, între noi fie 
zis, mai mult tu îl cărai, decît el pe 
tine ... 

ZINCA (încearcă un zîmbet, la aducerea
aminte) : Şi-asta e adevărat,.. Ţii 
minte, atunci, pe viscolul acela groaz
nic cînd am ajuns acasă aproape de
ger'ată, şi cî.nd. pierdusem toate caie
tele copiilor ? 

Dr. ŞTEFAN BORA (schiţează şi el un
zîmbet, apoi, serios) : E bine că ţi-ai 
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amintit singură de ziua aceea ... Poate, 
aşa o să te răzgîndeşti şi n-o să mai 
oftezi, ,,capră cu trei iezi", după şcoa
la aia. 

ZINCA (rîde) : De mult nu mi-a,i mai 
spus aşa... ( Revine la subiect.) Cum 
să mă răzgîndesc, omule, dacă nici 
una dintre fetele care au venit după 
mine, - nici una, auzi, Ştefane ? -
n-a rezistat mai mult de 3-4 luni ? ! 

Dr. ŞTEFAN BORA : Ce ţi se pare a
normal ? Fete tinere, domnişoare cu 
ifose de licenţiate... Cu alte idealuri... 

ZINCA: Şi noi eram tineri. Şi noi aveam 
idea:1uri... 

Dr. ŞTEFAN BORA (întrerupe): Dar, 
idealurile noastre erau altele. Ale loT 
se cheamă scopuri_.. Vor să prindă to
tul, dintr-un foc. Noi eram altă plă
madă... Eram crescuţi altfel. T.recu
sem prin greutăţi. Văzusem cu ochii 
noştri ororile războiului... Am ;fost 
martorii unor VTemuri triste, apoi ai 
unor vremuri de prefaceri. Aveam în 
noi dorinţa arzătoare de a face ceva 
nemai;pomenit, de a clădi ceva ... 

ZINCA (în timp ce Ştefan caută într-o 
mapă) : Bine că n-ai uitat, bine că · 
le spui tu, toate astea ... Poate că dacă 
nu plecam de-acolo ... 

Dr. ŞTEFAN BORA (revine, simte unde 
bate ea) : Şi ce, dacă am plecat ? Tre
buia să plec. Am muncit şi acolo, şi 
ai'ci... Aveam talent de chirurg şi eram 
dator să mi-l cultiv. Floarea asta nu 
creşte pe toate drumurile ! Chirurgia 
e o meserie de eli.tă. Dacă n-ai înţe
les asta, n-ai înrţeles nimic. Ştii foarte 
btne că tot ce am făcut, am făcut din 
pasiune, cu -pasiune... Niciodată n-am 
urmă,rit vreun interes. 

ZINCA : Ştiu, ştiu... Munca ta, meseria 
ta, totu1 era şi este din pasiune. 

Dr. ŞTEFAN BORA: Te rog, fără 'iro
nii ! 

ZINCA : Nu-s irontlcă, Ştefane. Sînt mîn
dr,ă de .tine... întotdeauna am fost 
m-îndră de tine... Tu, însă, de mine ...

Dr. ŞTEFAN BORA: Ştii ce, draga mea, 
ajunge ! Nu mai vreau, te rog să mă 
crezi, nu mai suport. N-am cum să-ţi 
dovedesc - atî.ta v,reme cît nu vrei 
să mă crezi - că şi eu sînrt; m.î:ndru 
de tine. Sau nu vrei să mă mai crezi... 
(Zinca vrea să spună ceva, dar el o 
opreşte.) Şi încă ceva: să ştii că şi 
eu îmi aduc aminte cu plăcere de 
toate... De tot ce-mi reproşezi tu că 
am uitat. Toate astea nu au însă nici 
o legătură cu plecarea ta, azi. E fi
resc să pleci de-acasă, după a-tîţia ani,
răspunz;în'd nu ştiu cărui imbold ro
mantic din .tinereţe ? Să-ţi neglijezi
co.piii, tocmai Ja vîTsta cînd au mai
multă nevoie de tine ? !

ZINCA (aspru) : Egoismul tău mă vede 
numai ca pe mama copiilor tăi. La 
mine ... la persoana mea, te mai gîn-
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deşti ? Poate că greşesc, poate că am 

să plătesc, dar, de vreme ce simt că 
asta trebuie să fac, o voi face ! De ce 
nu pricepi ? Aşa cum tu ai fost con
vins că ai dreptul şi datoria să-ţi ur-· 
mezi chemarea, aşa am şi eu ceva de 
dus la capăt. Acolo, şi nu în altă. 
parte, e investiţia mea. 

Dr. ŞTEFAN BORA (taie) : Nu mai avem 
douăzeci de ani ... 

ZINCA : Ştiu, Ştefane. Tocmai că nu mai 
am douăzeci de ani. Sînt o femeie în 
plină maturitate... în plină forţă de 
muncă. N-o pot risipi, stînd şi a5-
teptîndu-vă ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Atî<ta forţă încît să 
pleci în munţi ? 

ZINCA : De ce nu ? Am să muncesc ală
turi de oameni ca-re mă cunosc şi pe 

care-i cunosc. Şi ei, azi, părinţi, cu 
copii, ca,re au nevoie de mine. Iar tu. 
eşti atît de ocupat ... In casa asta, fie-· 
care pleacă cînd vrea şi se î,ntoarce ... 
nu se ştie cine. 

Dr. ŞTEFAN BORA (circumspect): Ce 
vrei să spui ? 

ZINCA : Că via-ţa ta e foarte plină ... Dar 
nu despre tine e vorba acum, ci des
pre mine. 

( Apar, coborînd zgomotos scările, Mica 
şi Andrei. Sînt îmbrăcaţi în pijamale sau 
halate de casă.) 

MICA şi ANDREI (îngînă) : 'Mneaţa ! 
(Mica vrea să-şi sărute tatăl.) 

Dr. ŞTEIFA,N BORA (Zincări): Eiî, poftim! 
Ai văzut cum ştiu copiii tă.i să salute ?
(Zinca zîmbeşte.) 

MICA : Tată... (bezele, reverenţă) uită-te 
la mine ... Vezi că ştiu să salut şi alt
fel ? ( Şi, dintr-un salt, se aruncă pe 
canapea.) 

ANDREI (vine lîngă tată,l său) : Ooo r 
Tată, iar ţi-ai fă.cut nodul strîmb şi 
ca�aghios ! Lasă-mă pe mine ... (I-l des
face şi i-l reface.) 

Dr. ŞTEFAN BORA: Ce m-aş face fără 
tine! (Iz sărută. Andrei, la rîndul lui, 
îl sărută.) 

ANDREI : Cu aşa nod, dai gata• toate 
femeile... (Fredonează o melodie.) 

Dr. ŞTEFAN BORA: Mulţumesc ... (lşi ia 
mapa şi dă să plece.) 

ZINCA : N-ai pus nimic în gură ... 
Dr. ŞTEFAN BORA (se uită la ceas): Nu 

mai am timp. (Zincăi.) Eu zic să re 
mai �îndeşti... Să te g"mdeşti bine ... 

MICA (s!lre) : La ce? Spuneţi-mi mie şi 
mie ... 

ANDREI (la fel) : Şi nouă, Mica! (Semn 
la obraz.) 

Dr. ,STEFAN BORA: Ştie mama, la ce .. . 
(Ochi în ochi cu Zinca.) La revedere .. . 
Ne vedem la prînz ... 

ZINCA (rămîne pe loc) : La revedere, 
Ştefane. ( Priveşte, înduioşată, copiii 
care sar de gîtul doctorului şi-l con
duc, pînă ce acesta închide uşa. Un 
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moment de tăcere.) Să vă aduc cevia
de mîncare. 

ANDREI (văzind-o pe Zinca tulburată) : 
Mami... pot să-ţi fiu de vreun folos ? 

MICA (îl împinge pe Andrei) : Du-te !
Hai, du-te odată ! (La ureche.) Te rog,
adu tot ce găseşti... Mi-e o foame de 
lup ... (Andrei iese. Mica îşi reia locul 
pe canapea.) Mamă... vrei să-;mi spui
ceva? 

ZINCA (calmă, îşi mută privirea de la 
uşa pe care a ieşit Ştefan, la Mica) : 
Parcă tu îi şopteai adineauri lui An
drei că vrei să vorbeşti cu mine ... 

MICA : Am au:11it o parte din discuţia 
pe care ai avut-o cu tata .. (Face pa
uze · lungi, e stăpînită de o mare ten
siune interioară.) Mamă ...

ZINCA (o întrerupe) : Hai, dă-i drumul.
MICA (direct) : AIIldrei ştie? 
ZINCA: Ce? 
MlCA : Că vrei să pleci. Iar, mamă ? 
ZINCA (după un timp): Trebuie, Mica .. .
MICA : Ştiu lecţia : să avem 1.·ăibdare .. . 

Ce este, ce s-a întîmplat, ce-mi as
cunzi? 

ZINCA : Nu-ţi ascund nimic. (Pe gîn
duri.) Am avut o mică discuţie cu
tata ... Ne vedem puţin, rar mai apu
căm să stăm de vorbă ... 

MICA : Bineee ! Am vrut să-l scutesc 
pe Andrei... Aştept să ajungă tata la 
spital şi, de faţă cu Andrei, am să-i 
telefonez, şi-l voi întreba pe el ... 

'ZINCA : Să nu faci asta ! Sîn t mama ta, 
mama voastră... şi trebl:l.ie să ai încre
dere ... 

MICA : Dar, ce vrei să faci, mamă ? Nu 
mai sîntem copii, pricepem totul... 

ZINCA (liniştită) : Bine. Hai, spUJne, te
ascult. ( Se aşază lingă f,ată-) 

MICA : Păi, v-am auzit... Ii reproşai ta
tei - sau, mă rog... Era vorba despre 
nişte idealuri, despre niJŞ·te sacrificii... 
de tinereţea voastră ... Dar, altfel eraţi 
voi... şi altfel sîntem noi.

'ZINCA : Nu e-ra vorba despre voi. Am 
discutat ca între noi, bătrîru.i... 

MICA : Cine a spus că sînteţi bătrini ? 
(1ntoarce capul; sieşi.) Poarte că eu
s1nt mai bătrînă ... 

ZINCA (n-a auzit) : Ce tot mormăi tu
acolo ? 

MICA (paranteză) : A, nimic. M-am po
menit g[ndind cu glas tare ... 

ZINCA : Ce-i cu tine, Mica ? 
MICA : Nimic, mamă. Mă gî,ndesc că 

poate eşti SU1Pămtă pe mi.ne că nu 
vreau să dau la facultate. Dar să ştii, 
te anunţ pentru ultima oară : nu mă 
interesează nici o facu!ltate. N-,am 
,,chemare" - cum spui tu. 

ZINCA : Ştiu. Te cunosc. Eşti ... 

MICA (taie) : Cum s,înt ?
ZINCA (o mîngîie) : Aşa cum eşti. Tare,

hotă11î,tă... Nu te obligă nimeni... nu
mai să nu regreţi, mai tî-rziu. 

MICA : N-am să regret... Nu regret ni
mic din ceea ce fac. Altceva regret 
eu, acum : că v,rei să pleci iar. 

ZINCA: Trebuie, Mica. Ţi-am mai spus. 
Am început cev,a, trebuie să duc la 
capăt... Oamenii aceia au nevoie de 
mi.ne ... 

MICA (repede) : Crezi că numai ei ?
(Subtextul este : noi doi, copiii tăi, nu 
'avem nevoie ? Dar a intrat Andrei, 
cu o măsuţă rulantă: trei ceşti de ca
fea, citeva sandvişuri. Ca să-şi dea 
importanţă, şi-a pus un şorţ de bu
cătărie înflorat.) 

AiNiDIRl0I : Doamnele sînt 5€.rVite. Mai 
abitir· ca la Athenee PaLace ... (Ajunge 
în dreptul canapelei.) Asta e penitru
mine : două 'linguriţe de ness. Am cea 
mai tare i.nimă din 1'wme... Apropo .. . 
trebuie să cumperi ness. Nu mai este .. . 
Ultimele două linguriţe (arată ceaşca) 
la mine ... gata ! 

ZINCA : Est.e în durlap, jos. 
ANDREI : A, bine că aflu... Pot să mă 

servesc? 
ZINCA : Oricînd. 
MICA (se leagănă, soarbe ultima pică-

tură, înghite grăbită) : Ah !... Am
şters-o ... (Şi fuge sus.) 

ANDREI (după ce s-a asigurat că Mica
nu-i mai aude ; complice) : Mami, ştii
ce mi-a spus Mica, înainite să cobo
rîm? 

ZINCA: Ce? 
ANDREI : Că, de fapt, eşti hotărită să 

pleci din pricina tatei... (]şi face cu
raj.) Din pricină că tata ... (ezită) ar 
avea pe cirneva ... (Se agaţă.) Nu-i aşa
că nu-i adevărart ? 

ZINCA (în încurcătură) : Da ? ! Aşa ţi-a
spus Mica? ! Dar de unde ştie ea ... 

ANDREI : Adică, e adevărat ? ! 
ZINCA (ia măsuţa şi po_rneşte cu ea) : 

Ceva în genul ăsta mi-a spus şi mie ... 
ANDRtE,I : Mami, de ce ocoleşti ? ... Şi 

unde vrei să pleci iar, fără noi ? 
ZINCA (evaziv) : O să mru vorbim noi

despre lucruril-e astea, Andrei. Gata, 
acum, destul... Du-te şi t.e i'mbracă. 

ANDREI : Mica are dreptat.e ! Am crescut. 
Inţelegem ... De aceea, îţi put.em spune 
că greşeşti .. . 

ZINCA (dreaptă, în faţa lui) : Andr-ei !
Tocmai pentru că nu mai eşti copil, 
ar treburi să ştii că sînt lucruri pe care 
n-ai voie să le iei în glumă ... în care
n-ai voie să te amesteci ! (Dă să 
plece.) 

ANDREI : Mamă... (0 reţine.) Iartă-mă ...
N-am vrut să te supăr... Niciodată, 
auzi, n-am să te supăr ! Poţi conta pe 
mine ... (Fuge pe scări.) 

ZINCA (se uită după el şi-i vorbeşte ca
şi cînd ar fi de faţă) : Iartă-mă şi tu ...
Aş vrea să-ţi ,răspund : da, plec ... In 
ccxndiţi,Ue as,tea, n-o să pot să-mi iau 
rămas-bun de la tine ... Nri.ci nu pot 
să-ţi explic ... Mi-ar fi greu şi mie, şi 
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ţie. Timpul te va face să înţelegi 
multe, şi poate şi pe mine. Deocam
dată, am hotărit. Plec... Nu mai pot 
da înapoi. 

(O uşă trîntită. Apare, ca o furtună, 
Mica, îmbrăcată de oraş, uşor fardată şi 
bine dispusă. Şi tot ca o furtună coboară, 
apoi urcă, coboară i,ar.) 

. .

MICA (din mers) : Ce ai azi, mamă, vor
beşti de un.a singură? (N-aşteaptă 
răspuns.) Ciao !

ZINCA (rămîne locului, întoarce capul 
după Mica, dar aceasta a dispărut. Se 
uită din nou în sus. Iese. Revine. 
Umblă de colo pînă colo, aranjînd di
verse lucruri prin cameră) : Să nu uit 
ceva... (Formează un număr de tele
fon.) A'1o ! Vă rog, cu doctorul Bora ... 
Da, soţia. E în operaţie ? Mai durea
ză ... Da, înţeleg. Vă rog, cî,nd termină, 
să sune acasă. Mulţumesc. (Pune încet 
receptorul în furcă ; rămîne cu mîna 
pe el.). Mai bine aş pleca fără să mai 
vorbim. O să �ncerce iar să mă 

oprească... Cu cît mai repede, cu atît 
mai bine ! Am să le scriu dteva Mn
duri. ·,, ... Drag.ii mei, eu am plecat ... 
Tata n-a vrut să mă lase... L-am ru
gait... De aceea, discuţiile noastre vi se 
păreau ... " (Pauză.) Nu, nu e bine ... 
Mai simplu... ,,O să vă e:xiplice 
tata ... Ascultaţi-l pe el. O să mă î,n
torc. Nu plec ,pen,tru multă v,reme ... 
Am să încerc să .pregăitesc pe cineva 
care să fie în stare să reziste, aşa cum 
am rezistat şi eu. T,rebuie doar un 
pic de răbdare. Să aveţi şi voi... Nu 
distanţa îi despar.te pe oameDli. Au 
fost cazuri cînd cei ce se iubeau au 
fost despărţiţi ani şi ani, şi totuşi 
au gîndirt la fel... Nu vă Upseşte nd.
mic. Şi... o să vă iubesc la fel ca şi 
pînă acum. laT voi ştiţi cît de mu1t 
vă iubesc. Nu se poate să nu simţiţi 
asta ... " (CUpă.) E bine aşa ... In fine, 
mai mult nu trebuie ... (Iese. Scena ră
mîne goală, în timp ce sună, lung, te
lefonul.) 

1NTUNERIC 

Tabloul 6 

Acelaşi decor, mobilă mai puţină, cîteva lucruri au fost scoase 
din încăpere. 

ANDREI (nervos): Eşti impos,ibilă, Mi
ca ! Nu te mai suport. Nu mai suport. 
Termină, te rog ! Fă asta pentru mine. 
Aşa, fără nici o jenă, întorci casa pe 
dos ... Nu pricep de ce trebuie să scoţi 
mobila şi... (Arată celelalte lucruri.) 
Ce dnacu' faci ? Cîte pernoane vrei să 
încapă arici ? 

MICA ( care nu l-a ascultat, mută diverse 
mobvle. Me-stecă tot t'Îimp'UJl ceva; din 
cînd în cînd, trage din ţigară şi fu
mul îl trimite către Andrei) : Ce-ţi 
pasă? 

ANDREI : Cum, ce-mi pasă ? ! 
MICA (acelaşi joc) : Da, ce-ţi pasă? ! 
ANDREI : Mica, surioa,r,a mea! (Cu blîn-

deţe.) Scumpă şi dragă ! Cred că ai 
î-nneburut... Zău aşa, crede-mă ! Nu-ţi 
ajunge, zi de zi... Nu mai ştii a1tceva. 
decît aiurea1a asta, bîţîiala asta a 
voastră ! Ce-o să zică tata ? Ce-o să 
zică mama, clnd o să afle ? Ce-ai fă
cut din casa noastră ... ? 

MICA : Tata n-o să zică rumic, pentru 
că nu vine acasă... In privinţa mamei 
- n-avea nici o grijă... Imposibil să
afle.

ANDREI: De ce-ar fi imposibiJ.? 
MICA : Pentru că nu vei fi tu ăla care 
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s-o informeze. Şi chiaT dacă ai face-o,
nu te-ar crede. Al te griji are ea acum.

ANDREI (ameninţător) : Să nu îndrăz
, neşti să faci weo aluzie la adresa ma

mei ! Mai bine spune-mi ... 
MICA (se joacă): Vă rog, alteţă ... (Re

verenţă.) 
ANDREI: Mica, ce-i cu ti!Ile? 
MICA : Iţi răspUJUd, simplu : îmi place 

viaţa ! Punct. Şi, acum, dă-te la o 

parte din drumul meu, că n-am timp ... 
fugi, fugi... 

ANDREI (tandru) : Mfoa, nu-mi vorbi 
aşa... Nu e genul tău. Nu te recu
nosc... Noi doi. întotdeauna. am fost ... 

MICA (rea) : Prieteni, frate şi soră. Şi 
ce-i cu asta ? 

ANDREI: Să ne înţelegem în continua
re... Să ne iubim... Să fim ca ... 

MICA: Uită-te la el ! A devenit şi mo
ralist ... 

ANDREI : Nu-s moralist, ştii foarte bine 
că nu-s ... 

MICA : N-ai fost, e o diferenţă. Acuma, 
de la o vreme încoace. 

ANDREI : Pentru că şi tu, de la o vreme 
încoace ... ai ajuns ... (Schimbă tonul.) 
Nu se mai poa,te înţelege omul cu 
tine. 
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MICP,. (ironie) : � vrea să văd şi eu 
omul ăla, care nu se mai înţelege cu 
mine ... (li dă cu tifla.) 

ANDREI : Uiită-,te la .tine ! Cabo.tină... Şi 
apucăturile astea, nu le aveai ... 

MICA : Te-nşeli. Nu m-ai studiat îndea
juns pînă azi.. 

ANDREI : Dimpotriivă, pînă a.zi nu te-am 
slăbit diln ochi - pe cit mi-a fost po
sibil. Şti-i foame bine... (lncearcă să 
recurgă la wmintiri.) Am fost înrtot
deauna împreună... Chiar şi la şcoală, 
te conduceam în fiecare zi... Cînd ai 
fost bolnavă ... mereu, am fost ... (Vede 
că Mica nu-i mai dă nki un pic de 
atenţie. Revoltat.) Termină odată ! Iţi 
las timp două secunde să te op.reşiti 
şi să mă asculţi ! 

MLCA : Sper că- e trecătoare, criza asta 
de isterie. Altfel, Doamne fereşte, ar 
fi o nenoroci.re... 

ANDREI : Nu e nici o criză. Crizele de 
isterie ... (Renunţă la explicaţie.) Dacă 
ai să refuzi î,n conti1nuare să mă as
culţi, mă voi opune categoric la acest 
zaiafet pe care-1 pui la cale. N-am să 
te mai las... Inoui toate uşile ... 

MICA : Şi eu ·am să le sparg pe toate, 
cu toporul... :Hai, fă loc, lasă-mă-n 
pace. 

ANDREI : Nu ,te las ! P,ricepe odaită, nu 
mai pot. M-aim sătu.rat. Nu există zi 
de la Duminezeu - sau de la dracu' -
în care să nu mă înnebuneşti cu liota 
asta a ta de ... păduchioşi ! 

MICA : Termină ! (Dă de pă11tînt cu vasul 
pe care-l avea în mînă.) Imi place să 
mă distrez şi nu ţin cont de nimeni şi 
de nimic. Nu te mai holba aş-a la mi
ne ! Deg,eaba: fac ce vreau. ( Strigă.)
Asta s-o ştii şi pentru viitor : sînt stă
pînă pe millle, pe viaţa mea. Nu dau 
socoteală nimănui. Mă priveşte. Totul, 
dar absolut totuJ, mă priveşte numai 
pe mine. Ţi-o spun acum, odată pentru 
totdeauna - să nu mă mai pisezi. E 
inutil... Lasă-mă-n pace ! 

ANDREI (prinde o clipă în care Mica ră
suflă) : Am observat că altceva nu 
mai ştii să spui. Şi în nopţile aînd stau 
şi te aştept îngrijorat, că nu ştiu pe 
unde şi cu cine umbli, tot aşa-mi 
spui : ,,Lasă-mă-n pace !" Asta-i tot 
ce ţi-a mai rămas din splendoarea ta 
de vocabular ? 

MICA : Vocabularul ... frazele frumoase ... 
Erau, hăt, odată... Tu ai ,rămas un 
bleg, un „fetiţa mamei" - că tu eşti 
fata, în casa asta... Mai bine treci la 
,,descoperirile" t-ale din. ,,cîmpul mag
netic"... !}colo îţi stă bine, aplecat 
peste hîirţoagele care o să-ngălbeneas
că, ca şi tine. O să vă gălbejiţi îm
preună... (li aruncă o privire.) Uită
te-n oglindă, să vezi ce mutră ai ... 

ANDREI: E muitra mea! N-,ai vrea să 
mă dau cu... vsopseaua aia cu care se 

pictează haimanalele alea ? Prietenii 
tăi ! 

MICA (ironic) : Nu oricine poate fi p.rie
tenul meu. Şi nu se „pictează", se 
fardează ... Invaţă şi tu cuvîntul. O 
să-ţi folosească. Nu in „cimpurile mag
netice", bineînţeles ... 

ANDREI : Obrăzniciile tale mă scot din 
sări te... Incetează ! 

MICA: iMai bine încetează tu să mă 
jigneşti. 

ANDREI : Nu pe tilne te-am jignit ... 
MICA : Mai •rălU. Mi-ai jignit prietenii. 
ANDREI : Ii aperi pe nespălaţii ăia ori-

bili ? Ce sînt altceva, decît nişte pa
raziţi, care lasă în urma lor duhoare 
şi mu.rdărie... Pe unde trec, mi.roase 
urît... (Mica tace.) Hai, apără-i ! De ce 
nu-i aperi? 

MICA : Pentru că mi s-a făcut lehamite. 
Ai întrecut orice măsură. 

ANDREI : Tu vorbeşti de măsură ? ! Tu
spui că ţi s-a făcut lehamilte ? ! Eşti 
ext.raordinară ! Ai un tupeu... (Mica 
trage din ţigară, calmă.) Dacă nu con
tramandezi aiureala asta de a.zi, să 
ştii că te spun tatii - şi pentru azi, 
şi pentru toate celelai-te de pm.ă acum ... 
Ai făcut di:n casa asta ... 

MICA : .Poftim, eşti liber! Vocaţia de 
turnător nu ţi-o descoperisem. 

AND-REI : Mica, iţi interzic categoric ! 
Retrage ce-ai spus, altfel... 

MICA : Nici vorbă, nu retrag. Nu ma 
poate opri nimeni să gîndesc şi să 
fac ce vreau. Inţelegi ? Nimeni ... 

ANDREI : Nici tata ? 
MICA: Nici. 
ANDREI : I! chem ohiar în clipa asta, _să

vadă, să audă cu ochii şi cu urechile 
lui... 

MICA : Poftim, încearcă... Telefonul e
liber. (Ridică receptorul, face un nu�
măr îi dă cu forţa aparatul. Andre1
retu'ză vorbeşte Mica.) Alo• ! Cu doc
tor.ul Ştefan Bora, vă rog... Nu este ? 
Mulţumesc. A plecat de �ul�! D�,
mulţumesc. ( 1nchide. Sa,tisfacuta.) E1,
te-ai convins ? (Imită vocea de la te
lefon.) ,,Doctorul Bora_ a plec1i:t d;
mult ... " Ce mai ai d_e zis

_, �ci:m·P1�0� ·
1 

ANDREI : Poate sosi din clipa m clipa .
Şi... 

MICA (ironie) : Aş ! Ce clipă... Il sun 
de trei ceasu:ri. Nu este. A plecat. 
Unde ? Răspunde, frăţioare, unde a 
plecat? 

ANDREI : Unde vrei să se ducă ? Acasă ... 
MICA : Da ! Acasă ! De săptămini de 

zile îl caut la spitru, în fiecare după
amiază ... Ai de zis ceva ? Aud ? ! ... 

ANDREI : Cine ştie... Poate are treburi 
în altă parte ... Lucrează ... 

MICA : Lasă prostiile ! Lucrează ? ! Unde 
lucr�ază ? Ştii tu ceva ? Spune - sint 
cur-ioasă să aflu şi eu. Hm ! Hai, dă-i 
drumui! 
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ANDREI : Va să zică, l-ai spionat. .. Cine 
ştie ce timpenii ţi-ai vîmt in că�orul 
ăsta ... Că eşti in stare. La altceva nu 
te pricepi, dar la ... 

MICA (taie) : Judec lucrurile la rece. 
Oricine ar gîndi ca mine. Numai un 
papă-lapte ca tine crede altfel. 

ANDREI (a înţeles aluzia) : Nu-ţi per
mit. Nu-ţi permit să gîn<leşti aşa des-
pre tata... 

MICA : Nici eu nu permit nirnăm,1i să mă 
judece. Nu permit ni--rnă-nui. Fac ce 
vreau. tnţelegi, acuma? 

ANDREI : Nu te ascult, nu te mai ascult, 
Mica. Am să te împiedic. N-am să 
îngădui să se repete, şi as<tăzi, dezmă
ţul din alte dăţi... 

MICA : Şi cum ai să faci ? 
ANDREI : Simplu. li diau afară, pe toţi. 

Nu mai rabd ! (Clipă.) Dacă nu are 
cine altcinevia, am să fac eu ordine 
în casa asta ... 

MICA : in oasa asta, eu fac „ordine". 
Nimeni aJ,tul. 

ANDREI : Oa să-ţi. baţi joc ! Să calci în 
picioare, să distrugi ? Să te distrugi ? 
Să nu-ţi pese ... 

MICA : E fi'l"esc să nu-mi pese. Nu me
rită ... Cui îi pasă, Andrei ? Cui îi pasă 
de noi ? Sfaturi, numai... De sfaturi 
m-am săturat. Auzi ? M-am săturat.
(Arată : pînă-n gît, pînă peste cap. Alt 
ton.) Ascultă-mă pe mi:ne, Andrei. 
Distrează-te şi tu ... Vino cu noi. Intră 
printre noi, şi-ai să vezi ce bine ai să 
te simţi... Lasă ifosele astea de dom
nişoară de pension. Nu mai ţine ! Dă 
jos f.i'rma de băiat cuminte şi (arată 
biroui tui) lasă astea ... Nu-ţi vor folosi 
la ni·mic. Ai să te trezeş,ti, într-o z1, 
hodorog bă!tr'în, rugi.Jnit, ou hîrţoagele 
tale prăfuite, uitîndu-te lung la ele ... 

Şi ai să spui : ,,Depăşite ! A trecut 
vremea voastră. A trecut ! Ce pă!ca,t că 
n-am şti.u.t să profit de ti:nereţea
mea" ! (Clipă.) Andrei... (alt ton:
drăguţă, simplă) îţi promit - şi tu
ştii că mă ţin de cuv:int - astăzi e
ultima oar,ă cind îi a<luc la mine... Ai 
să vezi, voi face aşa cum spun. (Cal.d.) 
Vrei să facem pace? 

ANDREI .(îi întinde mina) : in sfi'rşi,t ! 
Vezi că se poate ? Hai, fia,cem pace! 
Cred ... în hoităr-î.rea ta. 

MICA (taie) : Stai ! ,Nu-'.11.cepe iar cu mo
rala... Nu ţi-am promis că voi face 
oridine şi în viaţa mea... că voi sta 
acas·ă cu tine, să păzim... fi.rma docto
rului Ştefan Bora. (Andrei vrea să 
spună ceva, dar Mica nu-l lasă.) O 
să mă duc eu la ei, cu ei. Nu-mi con
venea acolo, din pr,icină de spaţiu ... 
mic. Şi din pricină de - oum ai spus 
tu - aer urît mirositor... Dar, oe nu 
fac eu pentru liniştea ta... Pentru 
(ironică) progresul ,,-dmpului magne
tiic" ... �ti mulţumit ? 

ANDREI (luat prin surprindere, nu se 
aştepta) : Da şi nu ! Nu ! Şi voi trece 
la ofensivă. Cu tot „cîmpul meu mag
netic", pînă o.înd am să te smulg din 
lumea aia! 

MICA : Dragul meu ! Scumpul meu ! 
Gata ! Ajunge ! Vor veni di:n clipă în 
clipă. Şi eu nu sînt în �ţol" ... Pa şi 
pusi... (Urcă în fugă treptele, spre ca
mera ei.) 

ANDREI (singur, ridică o clvpă privirea 
spre ea, apoi se uită de jur-împrejur; 
se apropie de scară) : T,rebuie să vor
besc cu tata... Trebuie să-l găsesc ! 
Pînă nu-i prea tîrziu ! (Iese.) 

1NTUNERIC 

Tabloul 7 

Acelaşi decor. Doctorul Bora şi Tudor stau de vorbă în faţa a 
două ceşt'i de cafea. Tudor aprinde ţigara profesorului, apoi pe a lui. 

Dr. ŞTEFAN BORA: .. .in seara aceea ... 
( 1l priveşte pe Tudor cu un soi de mi
rare, ca şi cum ar realiza brusc schim
barea raporturilor lor.) Nu ştiu cum 
se face, da-r, încetul cu înc-etul, am 
ajuns să te implic în viaţa familiei. 
noastre ! VorbLndu-ţi, în toate serile 
astea, de cînd urmălrim împreună cum 
evoluează starea Micăi, şi încercăm 
să-l pregătim pe Andrei în legătură 
cu accidentul şi cu operaţia, mi s-au 
lămurit o mulţime de lucruri care, la 
vremea 1or, mi se păruseră fă!ră im-
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pruianţă. Andrei a ff!n,ceroot să ne ţină 
locul, mai.că-si şi mie... O răspundere 
prea ma,re pentru vînsta lui. Şi pentru 
firea luL. Abi•a în ultimele zile s-a 
liniştit. Dar, în sfîrşit, să revin : în 
seara aceea, l-am găsit într-o stare de 
surescitare cumplită. 

TUDOR : Mi se pare excesiv de sensibil. 
Dr. ŞTEFAN BORA: A moştenit firea 

maică-si - cind VlDea să realizeze ceva 
e în stare să mute şi munţii din loc, 
dar sUlfl-eteşte e extrem de vulner.abil. 
(Tudor vrea să spună ceva, dar docto-
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rul îi fac.e semn să aibă răbdare.) Am 
s,tat cu el, crez'înd că e bolnav. Parcă 
delira. Vorbea fără şir, trecea de la 
una la alta ... N-am înţeles nimic, sau 
aproape nimic. Frînturi de fraze... Am 
încercat să fac o. legătură între ele. 
Cînd şi�a revenit, mi-a spus că nu i 
s-a întîmplat nimic, că n,u e bolna'V.
Pînă la urmă, a recunoscut că m-a
căutat peste tot. Că alergase ceasuri
întregi, pe străzi, la spital, prin par
curi, prin restaurante ...

TUDOR : N-aţi încercat să aflaţi de <'<>. ?
Dr. ŞTEFAN BORA: Abia a doua zi di

mineaţă, a venit în camera mea, şi 
mi-a cerut iertare... Mi-a mărturisit
că avusese o diOCIUţie cu Mica. El i-a
reproş,at anumite prietenii dubioase,
iar ea şi-a găstt o justificare pentru
toate afi.rmind di în viaţa mea ar
exista o femeie. Mica susţine sus şi
tare că Zinca tocmai de asta a plecat.
Ştii cum sînt copiii, instinctiv ţin par
tea mamei. Andrei nu crede. Totuşi,
siguranţa ei l-a tulburat. (Scurtă pa
uză.) Băiatul a crescut într-un cult
pentru mine... Pentru el, eram un fel
de zeu bun, mereu la cătpătîiul bolna
vului ...

TUDOR : Chiar Sllllteţi un medic iubit şi 
stimat de bolnavi. 

Dr. ŞTEFAN BORA: Statuile n-au viaţă ... 
viaţă personală. Ele sînt CQnfundate 
cu destinul lor. Probabil că Mica l-a 
făcut, dintr-o dată, să mă vadă la di
mensiuni obişnuite. Un om, cu .caili
tăţile şi defectele lui... 

TUDOR : Nu v-aţi pus întrebarea de ce-o 
fi exagerat Mica ? 

Dr. ŞTEF AN BORA : Poate că n-a exa
gerat. 

TUDOR (surprins) : N-a exagerat? 
Dr. ŞTEFAN BORA: Să ştii, dragul meu, 

că sînt şi eu un orp ·ca toţi oameiliii. 
Cum se zice : nimic din ceea ce-i 
omenesc nu mi-e străin... Andrei e un 
visător. In ce-o priveşte pe Mica, mă 
tem că toarte cele ce i s-au întîmplat 
vor avea consecinţe ... Nu mi-aş fi în
chipuit ... Spitalul, treburile, viaţa mea 
de fiecare zi... Chirurgia te acaparea
ză, ca un viciu. I,ar copiii... 

TUDOR ·: Da, cred că Andrei avea mai 
multă nevoie de tandreţe. Băieţii... 
(Intră Andrei; bună dispoziţie.) 

ANDREI : Mă . bucur că vă găsesc pe 
amîndoi. Tată, azi sînt foarte bine dis
pus. Cred că se ,vede, nu ? Sînt cel mai 
fericit om din lume ... 

Dr. ŞTEF AN BORA : Şi noi, And,rei. 
ANDREI : Şi voi ? Ce motiv aveţi ? 
Dr. ŞTEFAN BORA: Ne bucurăm de 

bucuria ta. 

ANDREI : A, da... Bem o cafea ?

TUDOR (profesorului) : Im.că una ? (Lui
Andrei.) Ar fi cam mult, pentru cei" 
care au mai băt1,t trei. 

Dr. ŞTEFAN BORA: Am putea să bem 
altceva ... 

ANDREI (a priceput): Buuun ! Atunci: 
o cafea pentru mine - că e prima -
şi trei - că�s şi eu om - ·păhărele
de coniac. Se -apvobă ?

Dr. ŞTEFAN BORA: Se aprobă ... şi, poa
te ne spui şi ce sărbătoreşti... 

ANDREI (cu subînţeles) : N-am ceva spe
cial... Doar... că sîntem âmpreună. Că 
vom fi, foarte curînd, cu toţii ...

Dr. ŞTEFAN BORA: Vom fi într-ade
văr? 

ANDREI : Da, tată. Mă bucur să-ţi dau 
vestea asta. (Il priveşte cu atenţie.)
Ştiu că-ţi face plăcere ... Nu-i aş,a ? 

Dr. ŞTEFAN BORA: Bineînţeles! 
ANDREI : ln sfîvşit, vom fi cu toţii ! 

(Provocator.) Ce păcat că Mica nu 
ştie că azi vine mama ! 

TUDOR : O să-i spui... 
Dr. ŞTEFAN BORA: Da, _Andrei, 9 să-i 

faci şi ei o mare bucurie ... 
ANDREI : Vă rog să mă iertaţi cîteva 

secunde. Vreau să mă schlmb. Să nu 
mă găsească mama aşa ... (glumă) în 
zdrenţe... Păcat că n-o întîmpinăm la 
gară. (Iese.)

Dr. ŞTEFAN BORA: H vezi? Crede că
am uitat că vine . nevastă-mea... Nu
mai ştie cum s-o ocrotească. Nici nu
i-a spus de accident, deşi au vorbit la
telefon. De fapt s-ar cuveni să mer
gem în întîmpin�rea ei (subliniază) cu

toţii. I-arri face o bucurie. 
TUDOR : Şi eu ? ! Cu· plăcere, dar nici

nu mă cunoaşte ... 
Dr. ŞTEFAN BORA: Să vedem ce spu

ne şi Andrei. ( Se îndreaptă spre masa
cu telefonul.) Să sun la spital. Să văd 
ce face Mica... Azi, n-a vrut să· stau 
cu ea. M-a rugat s-o las singură. 

TUDOR : Şi pe mine. Deşi, am insistat... 
Dr. ŞTEFAN BORA (a format numărul):

Alo! Cu Magda, te rog. Da, eu... Ce 
foc� Mica? Voiam să t.e rog s-o anunţi 
dumneata că venim... Cum ? A fost 
fiul meu ? Cînd ? (Repetă.) Toată di
mineaţa a stat cu ea ? Da, bun. E 
foarte bine... Mulţumesc. ( A închis.)
Ai auzit ? Au stat împreună... Adi
neauri, zicea că Mica nu ş,tie nimic 
de sosirea maică-si. 

ANDREI (a intrat pe ultim-a replică a·
doctorului) : Da, tată. Am fost cu Mica, 
toată ziua... Nu te superi, nu ? 

Dr. ŞTEFAN BORA : Nu, Andrei. Dar 
era bine să ne fi spus şi nouă. Am 
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stat amîndoi ca pe ace ... Nu ştiam ce-i 
cu tine, şi nu ştiam de ce Mica ne--a 
rugat să nu venim ... 

ANDREI : Mi-a spus... şi asta. 
Dr. ŞTEFAN BORA (sare) : Şi ce ţi-a 

mai spus? 
ANDREI : Că... e bine... E foarte bine, 

tată. (Spre Tudor, cu tandreţe.) M-a 
interogat cam mult în \legătură cu 
persoana, cu „omul" care a dus-o la 
spital... atunci, la accident ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Şi tu ce i-ai spus? 
ANDREI : Nimic. Absolut nunic, în ceea 

ce-l priveşte pe Tudor. Doar ce ştia de 
la asistenta dumitale, c,are i-a descris, 
cu oarecare lux de amăinunte, bărba
tul respectiv ... 

TUDOR (puţin jenat) : Crezi că bănuie ... 
ceva? 

ANDREI : Nu-mi dau seama... Mi-a pus 
întrebări cu duiumul... despre „prie
tenul" nostru ... adică despre tine. I-ai 
cam plăcut, bătrîne. O cam intere
sează persoana ta ... (Clipă.) Ceea ce, 
drept să-ţi spun, nu i s-a întîmplat 
pînă acum. 

Dr. ŞTEF AN BORA : Ar fi cazul să por
.nim... (Lui Tudor.) Vii cu noi ? 

TUDOR: Mi-ar face plăcere ... 
ANDR�I : Mai întrebi ! Şi în.că ... ce plă

cereee ! ,,Fără Furnică, să nu te 
-prind" - mi-a zis... Merigem cu toţii 
şi o aducem acasă... (Şi ridică paha
rul.) Gata ... să ciocnim ! (Dar lasă pa
harul, scoate -un ziar dintr-o mapă 
şi-l întinde celor doi.) Poftim ! 

Dr. ŞTEFAN BORA: Ce-i asta? 
ANDREI: Aţi lucrat frumos. lmi place ... 

Dac-aş fi ştiut ! 
Dr. ŞTEFAN BORA: De unde-l ai? 
ANDREI : E şi greu să procuri un ziar, 

ce să-ţi spun ! Intîmplător, pe ăsta nu 
l-am- cumpărat eu ... mi l-a dat Mica.

T-UDOR : Cine i l-a ... ? 
ANDREI : Asta-i bu.nă ! Ea, dacă nu ci

teşte ziarele o zi, e ca şi moartă. (Iro
nic.) Mai ales „faptul divers". 

Dr. ŞTEFAN BORA (după ce şi-a arun
cat o privire pe ziar): Bmvoo ! Pe 
toţi i-au pri111s... Bravo ! (Lui Tudor.) 
Poftim, citeşte tru:e.

TUDOR (cu ochii la profesor) : Nu cre
deam ... (Citeşte.) ,,Au fost arestaţi... un 
grup de răi\.l:făcărtori...'.' (Aruncă ziarul.) 

ANDREI (privirea cînd la Tudor, cînd la 
tatăl său) : Va să zică, aşaaa... au lu
crat frumos băieţii... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Bine că s-a ter
mi nat cu toată povestea asta ! 

ANDREI: Şi... de ce nu mi-aţi spus şi 
mie? 

TUDOR : Ce să-ţi fi spus, Andrei? 
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ANDR.EI : _ Ce s-a întîmplat... Aţi ştiut,
am1ndo1. .. 

TUDOR: Eu sînt de vină. După ce ne-am 
cunoscut şi mi-am dat seama de unele 
lucruri, am crezut că nu e bine să 
afli. Nu ştitam, î111Că, ce Tol jucase 
Mica în toată aceas<tă... afacere. (Ezi
tînd.) Da·că nu cumva era vorba des
pre... prietenlii ei. Erai şi aşa destul 
de ... ( caută) mîhnit ... 

ANDREI : MO:hnit ! Nu e tocmai cuvîntul 
.potrivit... Să fim serioşi ! 

Dr. ŞTEFAN BORA: Am vrut să te scu
tim, măcar pe tine ... 

ANDREI : Totuşi, era sora mea... Era 
maşina mea... (Corectează.) A noas
tră... Doamne, Dumnezeule, prin cîte 
o fi trecut biata fată !

Dr. ŞTEF'AN BORA : Acum, Andrei, e 
prea tîrziu pentru regrete şi repro
şuri. întreabă-mă pe mine... Crezi că 
mi-a fost uşor? Prin cîte am trecut ...
Am vrut să te menajăm ...

TUDOR (la ale lui) : Ce-a zis Mica, a
tunci cînd a citit ziarul ? 

ANDREI : Cred ... cred că mai întîi i-a 
fost ruşi.ne. 4poi a respirat uşurată, 

· şi a trîntit un cuvînt pe care ... nu vi-l
pot ,reproduce şi a aruncat ziarul. Iar
eu vi l-am adus. Ce, adică, nu ştiaţi ?

TUDOR : Nu. (Fîstîcit.) As.ta a fost... tot ? 
ANDREI : Cred că da... Mai trebuia să 

se .întîmple ceva ? 
TUDOR : Totuşi, poate n-ai fost atent ... 

Era ... 
ANDREI : Era foarte preocupa/tă de per

soana ta, Tudore... A întrebat dacă vii 
şi tu, s-o luăm de la spital. Şi am 
fost destul de atent ca să înţeleg .. , Ce, 
că i-ai căzut cu tronc, asta trebuda să 
văd? 

TUDOR : Rizi de mine ... 
Dr. ŞTEFAN BORA (ca să curm'e discu

ţia,) : Hai, copii. Hai să mergem. Să 
n-o lăsăm să aştepte.

ANDREI : Tată, te rog, lasă-ne numai pe 
noi... Nu te supăra. 

Dr. ŞTEFAN BORA (surprins) : Dar ea 
ce-o să zică ? 

ANDREI : Ea vrea să te găsească acasă. 
Să vă găsească acasă, pe itiaie şi pe 

'mama... că, acuşica, într-o clipă, so
seşte şi mama. Intre timp... poţi să-i 
spui, cu binişorul, ce s-a întîmplat ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Aşa-i, mama tre
buie să pice. O să am eu grijă... tn 
ce�o priveşte pe Mica, dacă e o do· 
rinţă - mă sUJpun. 

TUDOR (îl ia de braţ pe Andrei. Feri
cit, dar reţinut) : Pe curînd... (Ies.) 
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Tabloul 8 

Acelaşi_ decor. lntr-o după-amiază, spre seară. 

MICA (complet restaqiLită - nici o urmă
de accident sau suferinţă. E mult mai 
frumoasă ş't mai matură ; îmbrăcată
în pantaloni şi bluză, aşezată pe cana
pea, răsfoieşte nişte reviste. Lîngă ea, 
un trandafir, pe care-l ridică mereu; 
îl priveşte, îl miroase şi parcă ar vrea
să-i vorbească. Se uită ba la ceas, ba 
la telefon, la uşă ori spre scară. După 
cîteva clipe, intră, de afară, doctorul 
Ştefan Bora. Se aruncă de gîtul lui) : 
Bine-ai venit, ,tată ! Mi s-a părut că 
ai ltpsit o veş,nicie ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Bine te-am găsi.t. 
Ţi-a fost urî-t ? Eşti singură ? 

MICA : Nu chili1"... mama e sus. Dar aş 
vrea să stăm de vorbă numai noi doi, 
pînă vor veni ceilalţi. Am multe să-ţi 
spun ... 

Dr. ŞTEFAN BORA (puţin speriat): S-a 
întimplat ceva? 

MICA : Nu, nu s-a întîmplat nimic. De 
ce te sperii aşa ? 

Dr. ŞTEF AN BORA : Ceva, totuşi, s-a 
înin"mplat ... 

MICA : Ce te face să crezi că ... ? Am de 
vorbit cu tine ... ca de · 1a bărbat la 
bărbat... sau de la prieten la prieten. 
E permis, nu? Tată, sînt ... sînt feri
cită ! 

Dr. ŞTEFAN BORA: Dacă-mi faci confi
denţe, e altceva ... 

MICA : Intr-un fel, da ... 
Dr. ŞTEFAN BORA: Stai! Să-,mi co-

rectez ţinu.ta ? Să devin un taită se
rios sau ne purtăm ca băieţii ? 

MICA; Dumiitale 6:ţi arde de glumă, şi 
eu sînt foarte serioasă, aşa cum n-am 
fost cred, niciodată ... Di,n clipă în cli
pă �in .şi cciWţi, şi eu ard de nerăb
dare... n-am apucat să-ţi suflu nici 
un cuvînt despre ... 

Dr. ŞT,EFAN BORA: Sînt pregătit să. aud 
marele secret... 

MICA (se uită la ceas) : Nu e un secret. 
Adică... nu va mai fi un secret... Dar 
vreau să afli primul... 

Dr. ŞT,EFAN BORA (evită, se uită şi el
la ceas) : P-înă atunci ... mai avem timp 
să luăm puţin aer ... 

MICA (pe gîndul ei) : VTeau să-mi răs
punzi la cîteva întrebări. 

Dr. ŞTEFAN BORA (tandru): E un in
terogatoriu ? 

MICA : Nu. In sfîrşit, zi-i cum v.rei. 
Dr. ŞTEFAN BORA: Declaraţie? Atunci, 

să fiu foarte serios. Te ascuU ... 
MICA : Tată, zău, te rog ! (Doctorul o ia

părinteşte de umeri, ea se lipeşte de 

el. Simte că e momentul.) Să-i dau 
drumul ? (Bora acceptă.) Spune-mi, 
nată, cine m-a adoo la spital în ziua 
accidentului ? Vireaii- s-o afilu din gura 
ta ... 

Dr. ŞTEFAN BORA (tresare): A, asta 
era! 

MICA : ... şi ce ştii despre inginerul Tu
dor FUTnică ? (Privire în ochi.) De 
cînd î,l cunoşti ?... Cum v-aţi împrie
tenit? 

Dr. ŞTEFAN BORA (caută să cîştige
timp): Deci... Asta era secretul? 

MlCA : Zi-i cum vrei, ţi-am spus, dar 
vreau adevărnl. 

Dr. ŞTEFAN BORA (ca mai sus): Asta ... 
abia se cheamă un interogatoriu ... 

MICA : Am observat că nu-ţi face plă
cere să vorbeşti despre accidentul 
meu... Ai dreptate. Nici mie. Iţi p_r<?
mi,t că n-am să mai pomenesc ma
odată despre asta. 

Dr. ŞTEFAN BORA : E mai bine pentru 
tine, pentru noi... 

MICA : Dar ce s-a intîmplat cu mme ... 
după aceea... Despre asta vreau să 
vorbesc. (IZ_ priveşte drept în ochi.)
Nu ştiu dacă eşti informat că Tudor 
m-a vizitat la spiita[.

Dr. ŞTEFAN BORA (mimează uimirea):

Cînd? Oum? . 
MICA : Prima dată, l-a 1:d':18. Andrei ...

Tocmai coborisem în grad:ma, la • aer,

in primele zHe cînd îI1JCep� _sa-m1 
fie mai bme... Apoi, a veru� Sl1;gur. 
A venit aproape în fiecare zi ..• _ �1,_ �e
fiecare dată mă aştepta [n gTa�na. 

Dr . .ŞTEFIAN BORA (cu subtext): Ş1 de 
ce? 

ef . ?MICA : Nu ş,tiu ... Dar la ce_ t_e _r en • 
Dr. ŞTEFAN BORA: La ... gradma. Şi ce

zicea? 
MICA : Zicea mereu că nu-i place atmo

sfera de spiltiail şi că nu suportă mi
rosul de medicamerute. (După un timp.)
De fiecare dată, eram bucuroasă, co
boram... Era frumos în grădina spi
talului... Multe flori... Liniş,tea îmi fă
cea bine. StabiJ.eam, de pe o 2'ii pe 
alta, la ce oră să cobor. La în.ceput, 
am crezut că vrea să facă pe infirmi
erul... Mai tîrziu, onsă, şi-a dat sea
ma că, acolo, mă regăseam ... 

Dr. ŞTEFAN BORA (simplu): Şi? 
MICA (alt ton) : Andrei mi l-a prezen

tat ca cel mai bun prieten al vostru. 
Dr. ŞTEFAN BORA: Ne ,cunoaştem ... 

destul de bine. 

147 

www.ziuaconstanta.ro



MICA. (cu gîndul în altă parte): M-a 
impres1onart... plăcut, foar.te plăcut, 
prietenul vostru. (Subliniază.) De cînd 
îl cunoşti, tată ? 

Dr. Ş'J:IEFAN BORA : De mult. 
MICA : Nu 1-arn văzut pe la noi. Iţi cu

noşteam, doar, prietenii... 
Dr. ŞTEFAN BORA (stăpîn pe sine): 

Venea ... dar tu, micuţa mea haimana, 
nu erai niciodată pe-acasă ... (Nesigur 
pe ce spune.) Stătea cu mine... şi cu 
Andrei. Mai mult oo mine. 

MICA : Şi Andrei îl cunoaşte de mult ? 
Dr. ŞTEFAN BOiRi.A: Aşa mi se pare. 

Da ... (Schimbă brusc vorba.) Mai bine 
spune-mi oum te simţi. Eşti în stare 
să suporţi o oră de plimbare-n doi cu 
maşina? 

MICA (la ale ei) : Mi-a promis că după 
ce o să mă rac bine - şi sînt bine, 
slavă Domn1ll'lui - o să mă :i,a ... ( scurtă 
pauză) pe mine şi pe Andrei, să � 
ducă pe şantierul lui. Să ne arate ce 
face el acolo. 

Dr. ŞTEFAN BORA: F:rumos run partea 
lui. 

MICA: Cînd i-am spus că n-am văzut în 
viaţa mea cum arată un şantier, a 
rîs şi m-a luat peste picior : că sân:t 
crescută pe as-fal;tul Căii Victoriei şi 
nu cunosc decît numele cinematogra
felor. 

Dr. ŞTEFAN BORA (interesat) : N-a fost 
-prea departe de adevăr... Realitatea, 
pentru tine, e destul de restrîn:să ... 
poate chdar la perimetruJ. cîtorva 
străzi ... 

MICA : Zicce că sunt în stare să conflund 
o capră cu o oaie !

Dr. ŞTEFAN BORA (rîde) : E un om 
simpaitic. 

MICA (nu-l ascultă; visătoare) : Ferme
cător... Fermecător de adevărnt. Şi 
sincer... A crescut singur. Mai mult 
singur. A învăţat absolut singur. S-a 
întreţinut singur... (Alt gînd.) leJ.ii, 
cînd era invitat la noi, a fost chemat 
la telefon. Era şi Andrei de faţă. Ne-a 
uluit, ce-a putut să dea di.n. e:l ! Vor
bea despre nişte lucruri care mie mi 
se păreau extrem de întortocheate. 
Dar nici n-am încercat să le pricep ... 
tot nu mi-ax fi spus. 

Dr. ŞTE-FAN BORA: Foarte bine ai fă
cut. Nici nu trebuia ... 

MICA: Andrei e topit de admkaţie ... 
Dr. ŞTEFAN BORA (glumă) : Numai ... 

Andrei? 
MICA (se face că nu observă aluzia) : ... şi 

spune că Tudor e şeful unui proiect 
foarte interesant. N-am în1Jeles mare 
lucru, dar pare să fie grandios. L-am 
întrebat, totuşi, despre ce e vorba, dar 
zice că nu-i place să vorbească despre 
ceea ce face ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: E firesc. Nu-i pla
ce să se laude ... 
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MICA (îşi continuă ideea) : Am impre
sia că de concediul lui o să se aleagă 
praful ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Ştie el ce are de 
făcut ... 

MICA : De cînd sînt acasă, a venit în 
fiecare zi să mă vadă ... (Se corectea
ză.) Să ne va'dă ... şi aproape (subli
niază) în fiecare zi, î,1 oaută... mereu 
îl cheamă... Az.i, de exemp�IU, a ple
cat acolo, direct, de dimineaţă, şi încă 
nu s-a întors... Cît o fi ceasul ? 

Dr. ŞTEFAN BORA: Şase fără un sfert. 
MICA : Ei, poftim ! Ce-o fi făcut, toată 

ziua ? Ce-o :lli. mîncat ? 
Dr. ŞTEFAN BORA (zîmbet): O fi gă-

sit el ceva. 
MICA : Ce ? Acolo, în mijlocul „proble

melor majore", sînt sigură că uită şi 
de masă... şi... de tot. Aşa mi-a zis 
ieri. cînd l-au chemat : ,.s-au ivi,t nişte 
probleme majore" şi trebuie să le re
zolve ... 

Dr. ŞTEFAN BORA : N-avea tu grijă, e 
obişnuit. Viaţa de şantier nu-i ca aid, 
acasă .. � 

MICA : Cred... Mă gîndes-c tot timpul la 
el... 

Dr. ŞTEFAN BORA (cu interes): Din 
cîte ,înţeleg... ( a vrut să spună altceva, 
schimbă) ... rămîi să�l aştepţi, nu mai 
mergi ou mine la plimbare ? 

MICA : Te rog să nu mă 1aşi singură ... 
Abia aşteptam să ai un moment li
ber. doar pentru mine. Noi doi, tată, 
n-am mai stat de vorbă,· ca acum, de 
mult ... Tu ... (Se corectează. Devine şi 
mai serioasă.) Dumneata .. .

Dr. ŞTEFAN BORA: Eu ... eram mereu 
ocupat. Asta ai vrut să spui ? 

MICA (moale) : Da. Şi asta. 
-Dr. ŞTEF AN BORA : Mai e şi altceva ?
MI.CA : Da. Ar mai fi ...
Dr. ŞTEF AN BORA (taie) : Mica, tu

v·rei să lungeşti vorba, ca să treacă
timpul, da ? Să�l aşteptăm împreună ...

MICA (puţin speriată) : Te plictiseşti cu
mine?

Dr. ŞTEFAN BORA: Nu. Dimpotrtvă.
Mai ales că... mai ales că arăţi aşa
cum arăţi...

MICA (ca mai sus): Cum? Cum, tată?
Dr. ŞTEFAN BORA (direct): Unde este 

dragoste. este şi fericire... Ceea ce mi 
se pare fi,resc ...

MICA (luminată, piatra de pe inimă) : 
Şi eu cred la fel... Iţi mulţumesc c-ai 
înţeles. Dar de ce întîrzie atît? (Sieşi.) 
Bietul tata, cît o fi suferit din pri
cina mea! 

Dr. ŞTEFAN BORA (care pornise spre 
scară) : Ai spus ceva ? 

MICA (rămasă departe) : Mă gîndeam ... 
cu voce tare. (Brusc.) Spune-mi, tată, 
ce să fac de a:ci înainte ? 

Dr. ŞTEFAN BORA (luat prin surprin
dere) : Asta era problema ? (Dar este 
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întrerupt de apariţia Zincăi, care-l 
strigă, din capul scării.) 

ZINCA : Ştefane ! Erai acasă-? Mica, de 
ce nu mi-ai spus ? (Vine lîngă ei.) 

Dr. ŞTEFAN BORA (tandru) : Nu-i ni
mic. Am stat cu Miica. Am pus ţara 
la cale, amSndoi. 

MICA : Ştii ce făceam, mamă ? li făceam 
puţină curte tatei ! Mai bine zis, eram 
pusă pe c0il1fidenţe. Fetele au tot fe
lul de griji... Udte, acum, nu ştiu ce-o 
fi mîncat Tudor, toată ziua asta. N-am 
avut vxeme să-ţi · mărturisesc că sînt... 
chiar îndrăgostită ... Puţin. 

Dr. ŞTEFtAN BORA : Puţin ? 
MICA: Puţin, mult, nu ştiu! N-am cu 

ce să măsor... Mamă, nu fi supărată ! 
Nu-i aşa că nu te sllf)erd ? (Schimbă 
vorba.) Ah, ce bine e acasă la noi ! 
Sîntern cu toţii ... şi eu mă simt exce
lent. E taţ-e ,plăcut să respiri aerul 
ăsta ... să te pătru=i de linişte ... (Zin
căi, care o priveşte cu dragoste.) Ce-aţi 
zice de-o cafeluţă şi de-o ţigară? 

ZINCA (bucuroasă, lui Bora) : Vrei o 
cafea, Ştefane ? De obicei, la ora asta, 
.îţi plăcea să bei o cafea ... 

Dr. ŞTEFAN BORA (regăsind ceva, de 
demult) ; Da, îmi place... Straşnică 
idee ! · Pînă sosesc ceiil.alţi... Cînd o să 
vină· Andrei, o să-l rog să-mi pregă
tească un sifon. · 

MICA :· Am pentru tine ceva mai bun 
· dedt -sifonul. E o surpriză... O sur
priză pentru voi, toţi.·

ZINCA : Surpriza exclude· cafeaua ? 
MICA: Nu ... din contra. 
ZINCA : Atunci, mă duc s7o fac. (Iese.) 
Dr. ŞTEFAN BORA: Azi eşti plină de 

sur,prize, Mica. 
MICA : De un.de ştii că mai am ? Cine 

ţi-a ciripi,t ? 
Dr. ŞTEFAN BORA · (bună dispoziţie) : 

Nu mi-a „ciripit" ruimeni, dar mi-ai 
spus chiar . tu, adineauri, că mai ai 
un sec,ret, care, în curînd, nu va mai 
fi secret. Cînd vor sosi şi ceilalţi. 

MICA (răsfăţ, şoptit) : Da. E-adevărat, 
n-am spus Î'ncă totul.

Dr. ŞTEF AN BORA : Deci, un sac cu 
surpdze ... Sper, plăcute ? 

MICA : Nu, nu un sac ! (Devine brusc 
serioasă.) Un· vagon! (Intră Tudor şi 
Andrei, am'indoi cu cîte un tranda
fir. Tudor o salută, îi sărută mîna ; ea 
îl îmbrăţişează pe Andrei.) 

ANDREI (se desprinde) : Salve ! (Aruncă 
o privire scurtă prin cameră.) Dar
mama?

Dr. ŞTEFAN BORA: In clipa asta ,a 
ieşit. Face cafea. 

ANDREI (se îndreaptă spre bucătărie) : 
Mă duc să-i spun să mai pună două 
ceşti. (Mica şi Tudor se privesc. Ea, 
cu florile în mină, se uită cînd la un 
trandafir, cînd La celălalt. Cîteva cli
pe. Mica îi' arată trandafirul mai 
vechi.) 

MICA : Pe ăsta îl Port cu .mine... Am 
credinţa că o să-mi aducă noroc ... (Ia 
un vas de pe etajeră.) Pe ăştia, îi pun 
în apă. (Tudor o ajută.) Mulţumesc. 
( Iz ia de mînă, co:nducîndu-l către doc
torul Bora, care i-a urmărit cu aten
ţie. Scurtă pauză.) 

Dr. ŞTEFAN BOIM. (lui Tudor; vorbeşte 
rar, ca să-şi controleze emoţia) : Oum 
a fost la şantier ? A fost greu ? Ai 
avut mult de luc;ru ? 

TUDOR (surprins): E-n regulă. Totul e 
bine. 

Dr. ŞTEFAN BORA (tot ca să spună 
ceva.) : Andrei ţi-a fost de vreun fo
los ? 

TUDOR (acelaşi joc) : Da ... A fost gro
zav. E un bărbat ... teribil ! 

MICA : A fost şi Allldrei cu tine? 

(Zinca şi Andrei intră, cu cafelele.) 

TUDOR : Nu ştiai ? (Mica zimbeşte.) Oa
menii mei ddn echipă !l-au luat drept 
inginer specialist. ,,Tovarăşe inginer 
î,n sus, tovarăşe inginer în jos... Aici 
oom să facem, aici cum să dregem ... ?" 

ANDREI (care tocmai se aşezase să-şi 
bea cafeaua, taie, jenat) : FăTă exage
.rări ! Ţi se adresau ţie. (Alt ton.) Cînd 
te-au vărut, parcă văzuseră pe Dum
nezeu ... (Micăi.) Cum ştiu unii oameni 
să se facă iubiţi ! 

ZINCA (servindu-le cafeaua) : Chiar aşa 
a fost, Andrei ? Te-ai descurcat ,? 

ANDREI : Mda !. (Sorbind din cafea.) 
Mda... Bună ! M-am sbrăduit, mamă. 
M-am luat după Tudor. Trebuia să
fac şi eu ceva, acolo ... Atîţia oameni ...
toţi făceau cîte ceva. (Schimbă.) T,u 
ce-ai mai făcut, fetiţo ? 

MICA (sare): .Aindrei ! Te-am rugat să 
nu-mi mai s,pui „fetiţo" ! (Alt ton.) 
Nu mai sînt fetiţă_ ... nici măcar pentru 
tine. 

Dr. ŞTEFAN BORA: Mica, ce-i cu tine? 
MICA : Andrei ştie foa•rte bi111e. 
ANDREI : Bine, bine, surioară. (!şi ia 

cafeaua şi se retrage la . biroul lui.) 
TUDOR (după eL) : Andrei ! Doar n-o să 

te-apuci de lucru, la ora asta ! 
MICA (la fel) : Ce ţi-a venit ? (Şi îl a�u9 

înapoi. Tare, oficial.) Şi acum... o mica 
surpriză! (Aduce o măsuţă. Tudor o 
ajută. Pe măsuţă · sînt tot felul de bu
nătăţi, pahare etc. Alături, o frapieră.) 

Dr. ŞTEFAN BORA: Asta-i surpriza? 
MICA ·(semn): Tudor ... El a fost cu 

ideea ... 
ZINCA : Şi şampanie ? 
ANDREI (lui Tudor) : Ohooo ! Ce sărbă

torim? 
TUDOR (cald, bine dispus) : Sărbătorim ... 

cred că sărbăitorim ... 
MICA (intervine) : Nu ! Te rog, Tudore ! 

Lasă-mă pe mine. E dreptul meu... E 
I'îndul meu ... (Intre emoţie şi spaimă.) 
De _ce mă priviţi ruşa ? Adineauri, tată, 
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ţi-am spus că am o surpriză penrtru 
voi toţi ! Ei bilile, vreau să vă spun 
că azi (privire la Tudor, alt ton) e 
cea mai frumoasă zi din IViaţa . mea. 
Voiam să fiim cu toţii ... (Privire spre
Zinca şi Ştefan.) Să auziţi cu toţii, 
cît sîn t de ferici tă ... 

TUDOR (îi prinde mîinile) : M.ica, te 
rog, lasă-mă şi pe mine, .. 

MICA : Nu acum, Tudore ! :&i trebuie· să 
vorbesc... Tată... bombă ! (Pe nerăsu
flate.) Tudor îmi cere mîna... (Toţi
tac, surprinşi mai mult de stilul ei.)
Cu,rat bombă ! N.imeni nu suflă o 
V0l'bă, ! 

ZINCA (fericită) : Mica ! Aşa anunţi tu 
o veste ca asta ? !

TUDOR : ... Şi ne logodim ! 
MICA : Puteam s-o facem şi· fără ştirea 

voastră, dar Tudor e un tip de modă 
veche - clasic -, îmi cere mîna, aş
teaptă consimţămî'ntuJ. ! Eu... a,m ac
ceptat. (Cu alt ton.) Am făcut destule 
făTă ştirea voas1ră ... 

ZINCA : Mica ! Cum vorbeşti ! Tu... fiica 

noastră ... 
M,ICA (mr) : ... eu, fiica voastră ... despre 

care nu ştiţi nimic ... 
ANDRE'I (dulce ameninţare) : Lasă flea

curile. Le-am uitat !
MICA (pe ideea ei) : Numai că eu n-am 

uitat ... Am hotărlt ca, înainte de a vă 
da şi voi cons<imţămîntu,1 la această 

'logodnă, să-i spun lui Tudor, şi bine
înţeles şi vouă... cine sînt C'Ll adevărat. 
Mai bine zis, cine am fost... şi ce-am 
făcut... 

ZINCA (neliniştită) : Mica ! 
ANDREI ( ca s-o oprească) : De prisos, se 

cunoaşte totul ! Nu mai face pe inte
resanta. Ai fost o viotimă, şi... (Ajun
ge lîngă masă.) ,Mă ţii prea mU!l.t, de
geaba, l.Jîingă bunătăţiJ.e as,tea. 

Dr. ŞTEFAN BORA (taie): Andrei, te 
rog ! Las-o să vorbească ... 

MICA ( ca şi cînd nu i-a auzit, continuă) :
Af.lJaţi, deci, că fiica voastră a dus o 
viaţă de parazit, ,împreună cu alţi pa
raziţi, cu care era ... înhăitată. 

ZINCA ( cît poate fi o mamă de revoitâtă 
la auzul unor asemenea vorbe): Mi
ca ! Ce expresii sînt astea ! 

Dr. ŞTEFAN BORA (semn) : Las-o [n 
pace ! Dacă ea simte nevoia să-şi des
carce sufletul, lăsaţi-o s-o facă ! 

MICA (exaltată) : Fiica voastră a minţit 
şi, într-un fel, a şi furat. De la voi, 
de aici, nu din altă paTte. Toţi banii 
pe care-i storceam de la tata... leafa 
mamei - pe care ne-o trimitea re
gulat, 1U!Ilă de lună, aproape întreagă 
- mi-o însuşeam. Pentru că voi doi (a
rată spre Bora şi Andrei) habar nu
aveaţi că mama ne trimitea f.i.e<:are
bănuţ al ei.

ZINCA (uimire): [)e-aia mă rugai să 
expediez banii numai pe numele tău ? ! 
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MICA: Da, marnă... Pentru „prietenii" 
mei eram un fel de bancă şi sursă de 
procu-rat diferite bunuri, fără nici un 
risc ... 

ANDREI : Cred... cred că ai spus destul ! 
MICA (nu-l lasă să vorbească) : Imi fo

loseau maşina, ori de cîte ori aveau 
nevoie, fără nici un fel de scrupul ... 

ZINCA (îngrozită) : In ce scop ? 
MICA : Fie că se duceau să fure ci.ne 

ştie ce icoane, .file că plecau în cău
tare de alcool, fie că furau cîte-un 
oauciuc-două... Fie că aduceau- ,,marfă 
nouă" ... Expresi•a e a lor, dacă vă de
ranjează ... 

ZINCA (ca mai sus): Dar, e cu nepu
tinţJă ... 

MICA (n-o aude): Ce inseamnă „marfă
nouă" ? E mai bine (să vă · scutesc 
s-o aflaţi... Intr-un cuvînrt, pen,tru ei,
eram bună de stors. Eraim fiica U!Ilui
,,baban"... Pentru ei, eram o persona
li tarte ... 

ZINCA (acelaşi joc) : Dar cum? Cum 
de-ai purourt accepta una ca as·ta ? ! 
Poate că eşti compilice la cine ştie ce 
fapte! 

MICA (since1·ă): N-am ştiut, mamă.
N--am ştiut ce cărau ei cu ma5:inia ... 
Cinel am aflat - mai bine zis cînd 
mi-am dat seama ... le-am făcut o sce
nă înfiorătoare. S-au speriat. M-au a
meninţat. Nu i-am luai în serios. Şi-a
tunci, au fă,cut cu ·mine ceea ce au
făcut ...

ANDR.EI : Ştiai prea m;uil.te... îi inco-
modai ... 

ZINCA (îngrozită) : Ce ţi-au făcut ? 
MICA : Au simulat un accident ... 
TUDOR : Era si,n.gul'a soluţie să scape 

de tine ... 
ANDREI (îl înt-rerupe) : Pe urmă, derbe

deii au înceocat să-l şantajeze pe

tata... ul IZINCA (la fel) : -Doamne, Dumnez_e _ e •
Unde ţi-au ifost minţile? ! {Se �ita la

Ştefan.) Vrei să spui că eu smt de 
vină ? (Ştefan tace.) 

MICA (sare): Nu! Nic� dumnea!a, Şl
nici vreunl\11 dintre cei de faţa nu
aveţi absolut nici o vină ... 

Dr. ŞTEFAN BORA (Micăi): J?oat� c�
locul mamei ar fi fost totuşi alatun
de tine... 1 ZINCA (lui Ştef an)": Ştii de ce am p e-
cat I • • 

MICA ; Erai şi dumneata a�ă, m�a;
pe vremea c�d irllt:rasem m hora c 
ei. Şi nu numru cu e_i... . 

·ZINCA (e peste puterile ei) : Şi_ tu, An
drei, de ce-ai tăcut ? Cum aţi putUJt '.

Dr. ŞTEFAN BORA: (caută s-o calmeze).

Zin.ca, te rog, hruş,teşte-te... Crezi că

mie mi-a fost uşor? • . 
ZINCA (lui Tudor) : Te rog sa ne sc:u�1.

Asişti la O penibilă discuţie de familie.
Nu înţeleg de ce Mica a provocat-o, 
tocmai azi... 
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MICA: Azi, mamă! Vreau ca Tudor ... şi 
voi, să ştiţi totul. Iar el să aleagă în 
cunoştinţă de cauză. (Lui Tudor.) N-ai 
auzit lucruri prea plăcute ... Plictisea
la, desperairea te-mping la multe ... Eu, 
Tudore ... (şoptit) şi cred că şi .A:ndreL,. 
am fost foarte nefericiţi..; Cine-ar fi 
crezut ? ! Ni se oferea tot ce puteam 
visa, şi noi eram foarte nefericiţi... 

ZINCA : Am impresia că mai ales mie 
mi-o repiroşezi... 

MICA: N-am dr,ep.tul, mamă. Am vrut 

să ştiţi însă ce s-a petrecut cu mine. 
După cum vedeţţ, nu mă cruţ ... Balo
nul s-a spart ! Balonul a explodat ! 
Balonul a explodat, Tudore, şi am vrut 

să fii de faţă. Să asişti la explozie ! 
Să nu-ţi faci iluz.ii... Să nu do-reşti să 
ră.miîi lîngă un om pe care ţi Hli ima
ginat într-un anume fel, şi să te tre
zeşti, dezamăgi't, lîngă altul ! . ( Sf!oas_ă.) 
Intr-un fel, amîndoi ne-am slffiţ1t sin
guri ... 

ZINCA (încearcă s-o oprească) : Mica ! 
MICA : ... şi, probabil, de aceea ne-am 

apropiat atît de repede unul de celă
lalt. 

ANDREI: Mica! (Semn la obraz.) Şi... 
eu? 

MICA: Tu ai fost punctui meu de spri
jin. Fără tine, poate că aş fi alunec.at 

şi mai jos. (Celorlalţi) Cel puţin o 
dată m-a sal/vlat, cu siguranţa : am 
vrut să mă mări,t cu un sud-ameri
can ... 

ZINCA ( stupefiată) : Cînd,? ! 
ANDREI : Nu mai arre importanţă. Im-

portant e că n-a făcut-�. . Dr. ŞTEFAN BORA (nu-i vine s� cre�
dă): Şi noi cum de ln-am ştmt ru
mic? !

ANDREI : Speram că o să-şi revină, . ce 
rost avea să vă mai spun şi vouă ? 
Unul dintre multele ei capricii, încă 
de pe vrnmea cînd era �a şco_al�...

Dr. ŞTEFAN BORA (încercind_ sa-şi sta
pînească enervarea) : Asta-1 prea de 
tot! 

ANDREI : N-o mai ascultaţi ! Am avut 
eu grijă să-i scot gărgăunii din cap ... 
Vrea să facă pe groz.ava, pe interesan-
ta, pe vedeta ! 

TUDOR (lui Andrei) : Las-o să spuna ce 
are de spus. . • . ANDREI : Poftim, o las ! (Micai.) Hai

__, spune ce-ai făcut, cînd at aţlat .�a
pretendentul" tău avea soţie ş1 copu ... 

MICA: N-am descoperit eu. Tu ai des
coperit! 

ZINCA (cu căldură) : Bine ai făcut, _An
drei ! Doamne, aş fi murit de ruşme ! 

MICA (cu ochii la Tudor): Aşa cum mor 
eu acum. De greaţă şi de ruşine ... 

TUDOR (o opreşte): MLca ! Bine că nu 
s-a întîmplat... . MICA (ca mai sus) : Cred că n-aş mai _fi cunoscut niciodată dodnţa de a· trăi ... 
dorinţa de a fi fericită ... 

ZINCA (lui Tudor) : Iartă-ne ... Tudore, 
iart-o şi pe Mica. Vorbeşte ca un co
pil... E încă un copil... 

MICA : Marnă, te rog ! Nu mai sînt de 
mult un copil. De ce nu vreţi să în
ţelegeţi ? Credeam că-mi pot hotărî 
s,ingură viaţa ... 

ZINCA : Fiecare dintre noi a crezut că-şi 
poate hotărî drumul lui. 

ANDREI : Intr-un fel, e bine că te-ai 
dat cu capul de toţi pereţii ! Ai ter
minat? 

MICA (cu dragoste pentru Andrei): An
drei a fost totua pentru mine ... 

ANDREI : Am fost ? ! La trecut ! Gata 
nu mai siînt ? 

' 

MICA : Ai fost, eşti şi (ochii la Tudor) 
rămîi... 

ANDREI (semn) : Vezi că, dacă mă su
păr ... 

ZINCA: Şi, totuşi... Nu înţeleg cum de 
s-au pu'tut întîmpla toate astea! Ci

neva trebuie să poarte o vină.:. 
ANDREI (sare) : Mamă, ai văzut, ea sin

gură ... 
Dr. ŞTEFAN BORA: Andrei, las-o pe 

Mica. Cît priveşte vina altora ... 
MICA : Nu ştiu despre vina cui vorbiţi. 

Nu există dedt un singuir vinovat : 
eu. Sînt propria mea vfotimă. (Către 
dr. Bora.) Tată, ştiu că accidentul meu 
te-a dărnnat... Ştiu că te-ai conside
rat - şi te consideri - vinovat de 
tot ce-am făicut. Dar, crede-mă, cre
deţi-mă cu toţii, numai şi numai eu 
sînt vinovată ... Dacă m-aţi fi ţinut în
chisă�n casă, forecată, tot aş fi eva
dat... Intr�un fel, eram mulţumită că 
voi habar n-aveaţi de nimic... Singur 
Andrei îmi cunoştea... nebunia - sau 
dacă vreţi, taina... Se lu.pta cu mine ... 

ANDREI : Şi ce luptă ! Cînd i-ai adus 
aici, în casă, pe nespălaţii ăia, am in
tuit ce se petrecea... I-am dat afară, 
şi ce ckamă ! 

MICA : Eram prinsă într-un joc. Intrasem 
în „asociaţia" lor... 

Dr. ŞTEFAN BORtA (surprins) : Era o 
asociaţie? 

MICA : Aşa îşi spunea grU!Pul : ,,Asocia
ţia frumoşilor sfinţi". 

ANDREI (curios) : Asta chiar n-am ştiut. 
(Ironic.) Altceva nici că li se potrivea. 
Erau aşa de frumoşi, că ţi se făcea 
silă cînd te uitai la ei... 

MICA: Nu asta vroiau ei, să fie fru
moşi, ci „să sune bine''.. 

ZINCA (îşi adună puterile) : Şi ce s-a 

în,tîmplat cu „Asociaţia ... kumoşilor ... ", 
dacă-mi îngădui ? 

ANDREI (o ia înaintea tuturor) : Au fost 
prinşi şi (arată, cătuşe La mîini) bu
cată ou bucată ... 

Dr. ŞTEFAN BORA: Andrei, e mai bine 
s-o cruţi pe marna ... 

ZINCA (pe gtndul ei) : Bine le-a făcut !
De ce să mă cruţe, Ştefane? 
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Dr. •ŞTEFAN BORA: Ail-tă dată, Zinca. 
Acum e prea mult. 

ZINCA (hotărîtă) ;. Nu, acum ! Vreau . să 
aflu tot. Nu mi-aş ierta toată viaţa ... 
Să aflu partea mea de vină... partea 
noastră de vină ... 

MICA (rugătoare) : Mamă, iar începi ? 
Ţi-am spus - v-am spus : nu e vina 

. nimănui.. Degeaba cauţi să te scoţi vi
novată. Vina e a mea ... 

ZINCA : Atunci, cum de-ai putut, Mica· ? 
Cum de-ai putut face toate astea? 

MICA (sinceră; ar vrea ca mama ei să
înţeleagă) : Dar, mamă... se poate în
tîmpla oricui... o s'lăbiciune... un mo
ment de criză. Un complex de împre
jurări... (Roteşte privirea de la unul la
altul.) Cum să vă explic ? Numai după 
ce-am trecut prin toaite. astea, am în
ţeles că în viaţă trebuie să ştii să 
,răspunzi de faptele tale... trebuie să 
ştii ce vrei... (!şi opreşte privirea la 
Tudor.) Să ai încredere în ceva, î.n ci
neva. Eu n-am avut încredere nici în 
mine, deşi mă credeam centrul pămîn
tului. (Sună telefonul. Andrei se re
pede şi răspunde.) 

ANDREI (în receptor) : Alo ! Da, e a
casă. Da, da... Un moment. (Pune re
ceptorul pe masă.) T•ată, de la spital: .. 
E urgent. 

Dr. ŞTEFAN BORA (la aparat): Da, eu ... 
Imediat... Da, vin. Pregătiţi peil/tru 
operaţie. Da ... Bună seara. (A închis.)
Vă rog să mă iertaţi. Trebuie să plec ... 
E ceva urgent... (Zinca porneşte să-l
conducă, dar Mica îl opreşte.) 

MICA : o Cli'Pă ! Tată, te rog, iartă-mă. 
Plec... plec şi eu... Te-am mai între
bat o dată. .. şi nu mi-ai răspuns. Ce 
să fac,. de aci înai.nte ? 

Dr. ŞTEFAN BORA: Ai spus-o singură, 
adineauri. In viaţă, trebuie să ştii să 
răsptllilZi de faptele tale ! Să ştii să fii 
om. Să mergi cu capui sus ... Să ai în
credere în tine. (Lui Tudor, pe alt ton.)
La revedere, Tudore ! După toate as
tea, nu ştiu dacă te mai găsesc aici, 
cînd mă întorc ... (Iese fără să aştepte
răspunsul. Zinca îl conduce, revine.) 

ANDREI (lui Tudor) : Bătrîne, mi se pare 
că· zaruri'le au fost aruncate ... Nu sînt 
sigur dacă prezenţa mea in această 
cameră ... 

ZINCA : Sper că nu aveţi de gînd să ple
caţi şi voi ? 

TUDOR (cu ochii la Mica) : Şi de data 
asta, Mica hotărăşte. 

MICA (cu gîndul departe) : Mamă, n-am 
prea înţeles ce-a spus tata. Te irog 
să-i spui că eu plec ... cu Tudor. Lo
godiţi sau nu, n-are importanţă. Im
portant este ca tata să afle acest lu-

cru ... şi, deocamdată, nu mă mărit cu 
Tudor ... 

ANDREI (sare) : Ce, ai înnebunit? ! 
MICA : Nu, Andrei. Aşteap,tă ! Poate că 

mă voi căsători cu Tudor e-îndva nu 
ştiu. • Dar mai întîi vreau să muru:esc. 
Vreau să devin un om - cum se 
spune - cu picioarele bine întipte în 
pămînit. Vreau să învăţ... să învăţ să 
trăiesc. Vreau ca Tudor să poa,tă fi 
mîndru de mine. (Clipă.) Aşa cum s,int 
eu mîndră de mama. A dat un exem
plu : a f.ăcut ceea ce a simţit că tre
buie să facă. Nu mulţi tmeri de· vîrs-ta 
noastră sî:nt în stare de atî:ta curaj. 
Ştiu că nu i-a fost deloc uşor s-o ia 
da capo. A muncit, a suferit, are drep
tU:l să fie împăcată ... 

ZINCA (o întrerupe) : Lasă ... Ca să fii 
împăcat cu tine, nu e destuJ să mun
ceşti şi să suferi. Poate că satisfacţia 
de a-ţi fi împlinit menirea nu e decît 
o formă rafinată a egoismu!lui...

ANDREI (simte tensiunea; lui Tudo,r):
Ce fel de logodnic eşti tu, dacă nu 
bem un pahar de şampanie? (Iese.)

MICA (îl priveşte pe Tudor drept în
ochi) : Ştii ce-aş face, în loaul tău ? 

TUDOR : Chiar aş vrea să ştiu ! 
MI<;::A : Aş lua-o la fugă ! (Zinca îşi în

toarce privirea către ei.) Fără să spun 
la revedere, măcar. Aş fugi, după 
ce-aş fi auzit toate c,î,te le-ai auzit ! 
(Cu glas tremurat.) Şi eu... nici n-aş 
putea să mă supăir pe ti.ne. Ţi-aş da 
dreptate... (Ironie ama'l'ă.) Aş socoti 
plecarea ta drept punctul culminant 
al acestei seri de logodnă ... 

TUDOR : Am mul:tă -î,nore.dere j,n ti� .. ,, 
Poate că e bine să-ţi ascult sfatul. 

MICA (aproape · fără g1,as) : Atunci... 
pleacă! 

TUDOR : Nu-ţi spun la revedere ! (Tudor
pleacă, agale. Uşa se închide încet in 
urma lui. Mica izbucneşte în plîns.) 

MICA : Trebuia să plătesc ! Trebuia să 
plătesc ! 

ZINCA (mamă) : Mica ! Ce-a fost as,ta ? 
(Uşa se deschide şi apare Tudor. Mica 
nu-l vede ; el îi face semn Zincăi să
tacă, şi vine lîngă Mica.) 

TUDOR : Hai, Mica... E timpul să pără
seşti Purgatoriul ! (Glumind.) Te-ai 
purificat... Suflete de-•astea pătrund în 
Rai... Hai să mergem. (Mica îşi ascun
de faţa la pieptul lui, plîngînd mai
tare. Apoi face un efort şi-şi revine. 
Ies. Zinca îi urmăreşte ,cu privirea.)

ANDREI (intră cu şampania) : J\m sosit ... 
(Observă.) Au şi plecat ? ! Fără ... 

ZINCA (cu privirea în gol) : Da ... 
ANDREI : Mă duc şi eu. Nu ştiu cînd 

mă-ntorc ... Să nu te ne1iniş,teş:ti. (Iese.)
ZINCA : Da ... Au plecat... Au plecat toţi... 

CORTINA 
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Jnu.ăţămîntul teat'tae 

O NOUĂ PROMOTIE 

I.A. T.C. ,,I. L. Caragiale"

■ DEŞTEPTllREL\
PHIMI.\UERII

de Frank Wedekind 

Regia : Gina Guzina (clasa prof. 
Cătălina Buzoianu, asistent : Euge
nia Ionescu) 

Ştiinţa psihologiei încă nu elaborase 
definiţia şi nu catalogase caracteristicile 
adolescenţei, cînd Frank Wedekind scria 
Deşteptarea primăverii, o piesă despre 
vîrsta pubertăţii, despre revoluţiile şi stă
rile ei de blocaj, o piesă care afirmă li
bertatea de a întreba şi necesitatea de a 
primi un răspuns. Datele despre America 
Centrală şi Ludovic al XV-lea, memora
rea versurilor lui Homer în limba greacă, 
ecuaţ1i[e ş;i cOJTl!Punerea 1a .I:atină - tot ce 
se buchiseşte la şcoală - nu explică „cele 
mai imediate probleme de viaţă". Iar la 
14 ani aceste probleme se referă deopo
trivă la existenţa lui n·umnezeu şi la 
misterul procreaţiei, la imaginile tulburi 
dintre starea de trezie •şi cea de somn, la 
frica de moarte şi ,la teama de viaţă, pre
cum şi la mu1te · .altele, pe care adulţii 
le-au uitat, sau n1s1 le consideră impor
tante, sau le învăluie cu suficienţă într-un 
mister mediocru. Această tulburare a 
unor spirite limpe2li, tulbu['are firească, 
exprimată cu o violentă nevoie de sin
ceritate, alcătuieşte substanţa peren non
con:f\ormd&tă a piesei; determinările ei tra
gice depăşesc sfera conflictului dintre ge
neraţii : nu părinţii· se opun copiilor, ci 
minciuna eternizată de comoditatea con
venţii,lor, ordonată de structura conve-

' 

Esthera Neacşu, în „Deşteptarea. 
primăverii" 
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.nienţelor, alterează, distruge, ucide ade
vărul vieţii. 

Cînd a ales această piesă pentru debu
tul ei regizoral, Gina Guzina (R.S.F. Iu
_goslavia) şi-a apreciat just propriile po
sibilităţi, precum şi virtualităţile colecti
vului de interpreţi. in concepţia regizoa
rei, piesa surprinde un moment crucial al 
devenirii : grupul adolescenţilor şi cel al 
.maturilor nu sînt unite doar ·prin iegă
turi de rudenie, de vecinătate sau de ie
rarhie administrativă, grupurile se deter
mină, se intercondiţionează ; candoarea 
cochetă a fetei prefigurează cochetăria 
calmă a femeii mature, adolescentul care 
se simte pe rînd Othello, Barbă-albastră, 
.Heliogabal poate deveni tiranicul şi stu
_pidul director al gimnaziului. Felul cum 
.aceiaşi interpreţi au fost distribuiţi în 
.rolurile adolescenţilor şi ale maturilor 
concretizează această idee-sinteză a spec
tacolului, idee care se împlineşte apoi în 
.fel şi fel de al te sugestii şi care îşi gă
seşte o admirabilă întruchipare în scena 
,consiliului profesoral - imagine gro
tescă a tiraniei întemeiate pe ordine şi 
_prostie. 

Jocul se poate transforma oricînd în 
realitate, fiecare dintre ei poate deveni, 
.acum; ceea ce va fi peste ani - cu ex
.cepţia celor cărora mormîntul le-a fere
•Cat destinul. Echipa de interpreţi a accep
tat cu exuberant devotament această pro
_punere şi excelează în compunerea por
tretelor şi a stărilor, în reproducerea pe 
.scenă a fluidului vieţii, în sugerarea sime
triilor întîmplătoare şi a iregularităţilor 
necesare din curgerea unor destine. Ca 
vîrstă, studenţii-interpreţi sînt la echi
·distanţă de personajele adolescente şi de
personajele mature. Ei compun, cu egal
-talent, ambele ipostaze, cu blindă şi in
•dulgentă ironie, sau cu acuzator haz
.amar, ei joacă şi se joacă - gravitatea
·se insinuează treptat, transparenţa ges
turilor elementare de apropiere devine,
·prin suprapunere, ecran opac. Sugestie
-preluată, dezvoltată şi de decorul semnat
-de Puiu Antemir.

Ana Ciontea (Wendla Bergmann), Clau
diu Bleonţ (Melchior Gabor) şi Cătălin
'Ciornei (MorLtz Stiefel) creează cu tuşe
,delicate tensiunea aşteptării şi „deştep
iarea" primăverii. La limita atît de fra
·gilă dintre sublim şi ridicol, ei găsesc to
·nul just al jocului erotic, al exploziei
-afective, al zbaterii intelectuale. Cu vir
iuozitate interpretativă, virtuozitate spri
jinită pe calitatea deosebită a trăirii, joa
•Că Tudor , George monologul elevului
Hănscllen Rilow, şi cu mare precizie îl
,caracterizează pe directorul gimnaziului -
un ţîfnos speriat, un nătîng auitoritar.
Martha este, în interpretarea Mirelei Ni
•colau, o fată supusă şi speriată, care nici
·nu îndrăzneşte să-şi închipuie cam care
ar fi păcatele pe�tru care o pedepsesc,
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preventiv, părinţii. in rolul D-nei Berg, 
mann, aceste trăsături capătă stabilitate 
şi prestanţă, umanitatea ultragiată a per
sonajului devine arma involuntară a mor
ţii fiicei ei. Esthera Neacşu - Thea şi 
d-na Gabor - candoare chibzuită şi iu
bire neputincioasă, martor vinovat şi vic
timă inocentă. Cu sobrietate joacă Traute
Roth în personajul Ilsei inconştienţa alu
necării spre zonele întinate şi confuz ade
meniitoare a1e e,ct<stenj;ei. Marian Râle.a,
Corneliu J'ipa, Robert Linz, Helmuth Ia
cobi - elevi, profesori, pastori sau pă
rinţi - îşi caracterizează cu haz persona
jele episodice. Aceste personaje sînt foar
te diferite şi ca înfăţişare şi ca esenţă,
dar ele alcătuiesc o lume dominată de in
diferenţă, o lume stabilă prin principiile
şi erorile ei - principii şi erori care ex
plică sinuciderea lui Moritz Stiefel,
moartea Wendlei Bergmann, trimiterea
lui Melchior Gabor la casa de corecţie.
O lume pentru care primăvara vine în
fiecare an doiµ- pentru ca să nu fie iarnă
tot timpul.

11 TROILUS 
ŞI CRESIDL\ 

de S�akespeare 

Regia : Agnes Szabo (clasa prof. 
Cătălina Buzoianu) 

„Sîntem în Troia", spune Shakespeare 
în primele cuvinte ale prologului. Deco
rul imaginat de Marie-Jeanne Lecca ne 
arată că Troia e locul unde s-au desfă-

. şurat, se desfăşoară şi se vor desfăşura 
toate războaiele lumii. Urmele tuturor în
c-leştărilor, rămăşiţele tuturor conflagra
ţiilor, dărăpănăturile tuturor asediilor, 
aglomerează scena, pătrund pînă în sală, 
izbutind totuşi să izoleze un loc în care 
se desfăşoară conflictul dintre dorinţa 
ele răzbunare a grecilor şi voinţa troieni
lor de a-şi apăra cetatea. intre timp, 
. Elena răpită Spartei, se alintă-n pat cu 
Paris, 'craiul", doar că locul desfătărilor 
s-a cuibărit într-o ţeavă de tun. Pentru
a--şi asigura neutralitatea şi inviolabili-.
tatea, personajul Prologul e coborît ?în 
podul scenei pe o frînghie şi, fără să atin
gă podeaua, ne previne că „bine-i sau 
rău, aşa e la război". Studenta regizoare 
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Agnes Szabo creează, din cîteva trăsă
turi, ambianţa derizoriu crepusculară, 
fond care explică şi justifică falimentul 
poveştii de dragoste. Răul a devenit ba
nal : Troilus merge la război ca funcţio
narii la serviciu, avînd în servietă, împa
ehetat cu grijă, micul dejun. Dacă află 
eă e mu.lită Jume pe cîmpul de luptă, nu 
se mai duce - şi cu el, şi fără el, o să 
moară destui oameni, o să se spună des
tule vorbe mari. In aşteptarea victoriei 
finale prescrise de zei, eroii greci se 
ceartă tot timpul din motive cu totul 
neeroice. Bărbaţi şi femei din ambele ta
bere - Thersit, Pandarus, Casandra --: 
ştiu şi spun adevărul. Din simpla plăcere 
de a-l spune. Andromaca e furioasă că 
doar soţul ei, Hector, îşi primejduieşte 
viaţa, în timp ce toţi ceilalţi :trag chiuluJ. 
O enervează peste măsură neruşinarea 
Elenei şi orbirea lui Paris. Cresida mi
mează fără convingere candoa,rea fecio
relnică şi· de-abia aşteaptă să-şi trăiască 
viaţa. 

Decupată cu îndemînare din textul 
shakespearean, această ambianţă este tra
dusă scenic. cu siguranţă şi cu haz, folo
sind din plin anacronismul, trimiterea la 
absurd, obţinînd, prin alăturare, paroxis
mul inutilităţii. Dar acest montaj rapid 
se consumă în sine, anulînd parcă ·posi
bilitatea unor dezvoltări ulterioare. Spec
tacolul e repetitiv, deşi mijloacele sînt 
foarte diverse ; poate pentru că din text 
sînt reţinute doar nucleele care permit 
desfăşurări spectaculoase (unele foarte iz
butite : sosirea Cresidei în tabăra grecilor, 

Corneliu Jipa 
şi 
Cătălin Ciornei, 
în 
„Troilus şi 
Cresida" 

moartea lui Hecitor). Altele sînt tautolo
gice : la începutul reprezentaţiei, eroii 
greci se· ceartă - comportamentul lor e 
mecanic caricatural. ln partea a doua, 
Thersit 'înfăţişează printr-un teatru de 
păpuşi nevolnicia celebrelor personaje 
mitologice, dar a doua imagine nu face 
decît s-o repete pe prima - căci de la 
început regizoarea îşi însuşeşte optica 
deformată a bufonului. 

Iubiirea dintre Tiroilus şi Cresida se des
făsoară în acest sfîrşit de lume, cu o 
grabă ridicolă, minată de presimţiri fu
neste dar nu lipsită de sublimul unui 
senti:rient autentic. Marian Râlea şi Mi
rela Nicolau izbutesc să creeze fioruJ 
acestei legături fragile; să ne facă să 
credem că uneori cÎipa poate învinge du
rata. 

Codoşul activ Pandarus şi tămăduitorul 
de _nebuni Thersilt sînt jucaţi de acelaşi 
interpret : G!orneliu Jipa, un „Arlecchino 
despărţit în elementele lui componente", 
cum afirmă regizoarea. Inteligenţa batjo
coritoare şi cinismul ambelor personaje 
sînt jucate nuanţat, dar ura, ura devasta
toare, este doar rostită, nu dobîndeşte for
ţa· de blestem cu care a· investit-o au
torul. Ceilalţi interpreţi : Tania Filip, Tu
/ior George, Cătă1in Ciiornei, Ania Ciontea, _
Costică Bărbulescu, Odalis Perez, Bog
dan Gheorghiu, Marina P.recopie, lipsiţi 
de partituri, dar nu de sarcini scenice, nu 
izbutesc să creeze, fiecare în pa,rte, şi toţi 
la un loc, imaginea unei echipe convinse 
de raţionalitatea acţiunilor sale. 
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■ L\TENJIE,
OL\MENI I

de Berto I t Bre.eh t, 
.$' 

Botho jStraun, 
Peter Handke. 

Spectacol-coupe realizat de clasa de 
limba germană (prof. univ. Petre 
Vasilescu) 

Spectacolul a fost alcătuit astfel nu 
doar din dorinţa de a asigura tuturor stu
denţilor şanse egale cu roluri egale ca 
întindere şi dificultate, ci şi cu ambiţia 
de a sugera, prin asamblarea celor pa-

ln loc de 

tru texte, o supratemă : singurătatea prin
tre oameni şi puterea oamenilor de a o 
stăpîni măcar, printr-un efort comun·, dacă 
nu pot - şi nu pot - s-o anuleze defi-
nitiv. 

Schitele dramatice extrase din Teroa
rea şi · mizeriile celui de-al treilea Reich

descriu chiar procesul însingurării, al în
străinării, vorbele care ascund frica, tă
cerile care exprimă ura, laşele gesturi tan
dre, acea clipă lungă cîro o veşnicie, în 
care omul simte că, în lupta inegală cu • 
„ceilalţi", nu se mai poate bizui pe ni0 

meni decît pe sine însuşi. 
Familia din Delatorul se teme de toată 

lumea : de Fiihrer, de cei de la Casa 
Brună, de portar, de servitoare, de zi
duri. Spaima lor e cu atît mai mare, cu 
cît, ele fapt, nu se opun acestei lumi care 
reprezintă puterea - puterea nu le-a 
validat încă devotamentul lor confuz, şi 
aşteptarea fără termen şi fără criterii le 
sporeşte deruta. Clauss Zay intuieşte şi 
recompune exact falsitatea şi precaritarea 
unei maculate imagini a tatălui, care îşi 
pierde progresiv autoritatea în propriii săi 

concluzii 

F'aiptul că un institut de teaitx.u tre1buie să ofere, anual, vieţi,i artistiice, un 
anume număr de talente dotate cu anume cantitate de cunoştinţe practice şi teore
tice despre „meseria" pe care ele urmează s-o facă ţi.ne, desigur, de statutul de 
funcţionare al instituţiei. Şi totuşi, în fiecare an, această regulă se particularizează 
într-un raport specific de certitudini şi supoziţii pe care viaţa le precipirtă, dar. 
uneori le şi amină, în funcţie de o mulţime de alţi factori, pe care programul de 
studiu nu-i poate întotdeauna prevedea sau preîntîmpina. Deci, pe acest teritoriu 
atît de fragil, Îll1 care crnnoluziile ar trebui mai degrabă să se refere la ceea ce o · 
să fie, decît la ceea ce a fost, observatoruJ spectacolelor*, care au însemnat debu
tul în profesie ai absolivenţilor claselor de_ actorie şi de regie, nu-ş[ poate permite 
decît să sublinieze obiectivele unei strategi,i în învăţămîntul t�tral. 

Studioul lnstitutului de teatru din Bucureşti a prezentat anul acesta un re
pertoriu echilibrat sub toate raporturile. Piesa românească de actuailitate a fost 
reprezentată prin texte semnificative pentru dezbaterea de idei contemporană (Iona 
de Marin Sorescu, Iell'tarea de Ion Băieşu, Intre etaje de Dumitru Solomon). Reper
toriul univers•al - clasic şi modern - a fost aJes de asemenea cu competenţă, cu 
ambiţie culturală, ţLntmd performanţa scenică şi nu doar „studiul de şcoală" (Troilus 
şi Cresida de Shakespeare, Deşteptarea primăverii de Wedekind, spectacolul-ccmpe 
Brecht-Botho Strauss-Peter I -Iandke, Gustul mierii de Shelagh Delaney). Un absent, 
de pe lista atît de selectă a autorilor jucaţi la Institut, dar tocmai acela care ar fi 
trebuit să stea ln fruntea acesteia : Ion Lura Caragiale. 

Spectacolele au fost, toate - lucru cu care puţine colective teatrale cu expe
rienţă profesională şi cu alcătuire stabilă se pot lăuda - de o ţinută artistică re
marcabi-lă. Această apreciere nu implică. superlativul în toate compartimentele 
şi pe tot parcursw realizărilor scenice prezentate de-a lunguJ stagiunii, ci doar 

• Vezi „Teatrul", nr. 1, 3, 611982
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ochi, sugerînd toate semitonurile josniciei. 
Mama (Traute Roth) este cea care lan
sează bănuiala că fiul ar putea raporta 
la ,,Hitlerjugend" ceea ce a auzit în casă. 
Pentru ca să-ţi poţi bănoi propriul fiu -
chiar ·în condiţii de teroare şi mizerie -
îţi trebuie o anume alcătuire afectivă, pe 
care adtriţa o sugerea21ă din citeva gesturi 
rupte şi priviri piezişe. Cuplul se descom
pune, lagărul, de care se tem atîta, nu e 
în exterior, ci în ei. 

in Nevasta evreică, Esthera Neacşu îşi 
construieşte cu migală monologul, izbutind 
să particularizeze portretele nevăzute ale 
interlocutorilor • ei telefonici ; drama s-a 
consumat, incredibilul a devenit reali
tate, toate amănuntele sînt semnificative : 
şi absenţa partenerilor de bridge, şi boala 
subi,tă a musafirilor aşteptaţi. Resemnarea 
trădătoare a lui Fritz (Robert Linz) e 
evidentă, , şi totuşi ea speră, şi totuşi el 
îi întinde paltonul, în timp ce afirmă că 
absenţa ei nu va dura decît cîteva săp
tămîni. 

Regia (prof. univ. Petre Vasilescu) nu 
face mare caz de „efectul de dis,ta.nţare" 
şi de alte teme ale teoriei· brechtiene ; in
terpreţii sînt îndrumaţi cu acurateţe şi 

sobrietate PEl linia realizării unor relaţii 
semnificative, a dimensionării la scară in
dividuală a me.canismubi care îi stăpî
neşte. Latura afectivă nu lipseşte, ea SP,O
reşte forţa ideii. 

În Mare şi mic de Botho Stnauss, Lotte 
(Brigitte Drodtloff) este singură nu din 
'Ca1.11Za terorili şi a mizeriei, ci ca urmare 
a indiferenţei unei lumi care n-are timp 
de ea. O fată obişnuită, nici prea fru
moasă, nici prea deşteaptă, dar interpreta 
reuşeşte să creeze portretul unei femini
tăţi în care sensibilitatea înlocuieşte şi 
frumuseţea şi inteligenţa. Intîlnirea cu un 
băiat la fel de oarecare (Helmuth Iacobi) 
devine o posibilă bază de prietenie, de 
solidaritate omenească. 

Despre rostul teatrului în educarea 
acestor sentimente vorbeşte textul lui Pe
ter Handke, în care tot grupul in.terpre
ţi.lor se adresează direct sălii, solicitînd 
trăirea colectivă, stimulind un posibil dia
log. Tinerii absolvenţi (dintre care se de
taşează personalitatea fermecătoare a lui 
Helmuth Iacobi --;- încă student) izbutesc 
să găsească tonul just, provocarea e doar 
un joc - un joc a cărui miză e adevărul. 

recunoaşterea faptului că s-a depăşi,t nivelul mediu ; devine deci posibHă discutarea 
suaceselor şi a neîmplinirilor, fără concesii şi fără supraevaluări forţate. 

In pragul intrării în viaţă, aictorii-stu?enţi au dovedit abilitatea şi capacitatea 
de a face faţă· unor sarcini variate, de a se adapta unor concepţii despre teatru 

.diferenţiate, de a juca un bun teatru psihologic şi de a folosi această solidă bază 
în spectacole în care nu psihologia contează ; de-a lungul celor patru ani de lucru 
în echipă, ei au cîştigat conştiinţa de grup. Cei trei absolvenţi ai clasei de regie 
care . şi-au dat examenul pe scena Studioului (Odalis Perez, Gina Guzina, Agnes 
Szabo) au dovedit puterea şi ştiinţa lor de a-şi exprima personalitatea, subordo
nînd căutările de limbaj funcţiei ideologice ordonatoare. 

Au fost evidente, în toate spectacolele, osmoza creatoare dintre cadreJe di
dactice (profesorii Ion Cojar, Amza Pellea, Petre Vasilescu, Cătălina Buzoianu) şi 
studenţi, starea de respectuoasă colegiali.bate, atît de încJJ."intător formulată scenic 
prin prezenţa lui Amza Pellea, în sp�colul Intre etaje.

Nu toţi studenţii s-au putut arăta complet şi concludent în spectacolele de 
diJpllomă · e şi firesc - expliioaţiile sînt multe, şi motivele, în l::>ună măsură, obiective. 
Şi-au impus calităţile Ana Ciontea, Mirela Nicolau, Magda Catone, Tr.aute Roth, 
Esthiera Neacşu, Marian Râlea, Tudor George, CătăUn Ciornei, Bogdan St:anoevici. 
Se poate deci pune l-a activul acestei prorn·oţii o stagiune cu un ritm echilibrat al 
premierelor-·spectacole, care au dovedit modul în care rezultatele procesului de 

· învăţămînt s-au materializat în activitate praQtică. Dar pi·egătirea studenţilor pen
tru muncă şi viaţă, capacitatea lor de a face faţă sardniilor concrete ale viito
rului lor loc de muncă - cerinţă formulată cu insistenţă şi în cele mai recente
documente de partid - a fost validată şi în alte semnifiicative împrejurări : pe 
scenele teatrelor bucureştene, în cele mai recente producţii ci.nematografice. Tania 
Filip. în rolul titular din Ifigenia pe scena Teatrului Naţional dÎIIl Bucureşti, în 
regila profesO'rtllui ei Ion Cojar, Magda Catone, la Teatrul de Comedie, Marian
Râlea la Teatrul Mic nume la care se pot adăuga şi altele, dovedesc, alături de
alte a'nrumente că act�ala conducere a I.A.T.C. (rector - Octavian Cotescu, decan -
Ileana" Berloge�) înţelege importainta idee a integrării învăţămîntului cu p1,actica,
în substanţa, şi nu doar ,în forma ei.

Magdalena BOIANGIU 
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Institutul de teatru -
,,Szentgy6rgyi Istvan" 
.din Tîrgu Mureş 

■ SECŢIA ROMÂNĂ
Patru băieţi şi trei fete au terminat

anul acesta cursurile secţiei române a 
Institutului de teatru „Szentgyorgyi Ist
van" din Tîrgu Mureş. După anii regle
mentari de studiu, în care îndrumarea di
dactică a fost - se pare - oscilantă sub 
raportul continuităţii şi al omogenităţii, 
absolvenţii prezintă la rampă, în directă 
confruntare cu publicul, rezultatele destul 
de contradictorii ale acumulărilor, foto
gramele unei curse în care obs,tacolele 
n-au fost plasate întotdeauna la iocul 
ştiut. · f'Prima premieră a stagiunii a fost O 
scrisoare pierdută de I. L. Caragiale, 
spectacol comentat în paginile revistei cu 
prilejul prezentăr-ii sale la Festivalu[ de 
la Piaitra Neamţ*. 

A urmat Anecdote provincia.le de Ale-

• ,,Teatrul", nr. 12/1981.

ksandr Vampilov (regia : lector uni,v. 
Adrian Mazarache), text care oferă posi
bilitatea de a studia concomitent m1J
loacele comicului modern, caracterele aşa
zis „fără caracter", reglarea tensiunii dra
matice prin redistribuirea nuanţelor. Re
gia a deplasat însă accentele, a,parenta 
normalitate a personajelor este de la bun 
,început contestată ; în această situaţie, ti
nerii inter,preţi sînt nevoiţi să forţeze re
plica, pentru a o adapta tonului şi gestu
lui - situaţiile îşi pierd sensul, coerenţa, 
delicata ţesătură alcătuită de dramaturg 
devine o plasă cu ochiuri largi, prin care 
se scurg posibHe . biografii şi neverosi
mile reacţii. In lntîlnirea cu 1/,ngerul, cei 
doi petrecăreţi mahmuri (Marius Bodo
chi şi Eugen Iosif) sînt din capul locu.lui 
dispuşi să „omoare" pentru o sticlă de 
vodcă, apelul la oamenii de pe stradă e 
un simplu gest huliganic ; în aceste con
diţii, sosirea lui Homutov .(George Gulie) 
este• un act cel puţin bizar - dialogul e 
oricum imposibil, vecinii din hotel (Dan 
Covrig, Daniel Vulcu) prestează o figu
raţie într-im vag raport cu întîmpla:rea 
principală, ,,explozia" tinerei soţii (Florica 
Dinicu) nu ţine de dramă, ci mai curînd 
de isterie. Doar V.asiuta (Ni-na Udrescu) 
poartă o biografie, exprimă un punct de 
vedere. In O întîmplare cu un metteur
en page, semnificaţiile sînt anulate de a
ceeaşi dilatare a situaţiifor de scheci, de 
refuzul de a cerceta mobi,lurHe care pro
duc deformarea. Interpreţii pe care îi vă
zusem doar cu o lună în urmă în Pri

veşte înapoi cu mînie ** erau de nere
cunoscut. 

Pescăruşul de Cehov, cea mai ambiţi
oasă montare a promoţiei (regia, Kincses 
Elemer), permite realizarea unei imagini 
mai apropiate de adevăr a posibilităţi
lor absolvenţilor. Spectacolul propune o 
lectură foarte crudă, violerută, a textului : 
sub semnul eşecului teatral al lui Tre
plev, celelalte personaje construiesc lll:e: 
reu în viaţă, spectacole ratate, cu replici 
pro;t scrise şi rău înţelese. Nobilele aspi
raţii şi delicatele sentimente sînt doar 
vorbe care pe de o parte ascund, iar pe 
de altă parte stimulează consumul exce
siv de băutură, tandreţea e o expresie a 
indiferenţei ; în momentul tn care perso
najele intră într o relaţie reală, reac
ţiile sî.nt extrem de dure. Chiar cînd exa
gerează, regizorul exagerează consecvent, 
el le propune actorilor o linie coerentă 
de interpretare, pe cru:e ei izbutesc să o 
înţeleagă şi s-o exiprime. In rolul Arka-

- di,nei, Tatiana Ionesi surprinde fluidita
tea personajului: ea nu este decît ceea ce
se : aşteaptă din partea ei să fie, singura

** ,,Teatrul", nr. 6/1982. 

Tatia�a Ionesi şi Marius Bodochi, 
în „Priveşte înapoi cu minie" 
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Scenă din, ,,Pescăruşul" 

ei raţiune de a fi sînt aplauzele, şi doar 
în spatele cortinei,. în cuUse, cu o voce 
marcată de vulgaritate şi cu gesturi de 
mahalagioaică, refuză bani şi cerşeşte 
iubi.Te. Pentru Nina Zarecinaia (Nina 
Udrescu), Arkadina este modelul - au
reolat de tinereţe, degradat de imitaţie. 
Relaţiile cu T.replev, cu Tr-igoirin se struc
turează în funcţie de această inconştientă 
identificare, dar actriţa nu izbuteşte să 
menţină clară această liIJ!ie, şi desenul 
tremură sub apăsarea melodramei. Sin
gura făptură feminină cru:e-şi trăieşte 
nedisimulat sentimentele este Maşa. Dar 
adevărul n-o sa-lvează de la eşec, există 
adevăruri ridicole care,• dacă n-ar fi spu
se, nime�i n-ar· pierde nimic: Florica Di
nicu trăieşte, nu joacă exaltarea, şi par
titura ei dramatică se înscxie ca un con
trapunct necesru: în comedia amară a 
spectacolului. Dezinvoltură şi aplomb, su
pleţe în înnodarea contrariilor etalează 
Marius Bodochi în Tre.plev, rol pe care-l 
acoperă în toată întinderea, dar nu şi în 
toată profunzimea. George Gulie con
struieşte un Trigorin plictisit şi plictisi
tor, sec, dar actoriceşte personajul e mo
noton şi previzibil, succesiunea procedee
lor subm'inează a1cătui-rea întregului. 
Compoziţia lui Dan Covrig în rolul doc-

torului Dorn dovedeşte o bună stăpînire 
a mijloacelor de expresie - el e în afara 
comediei pe care o joacă personajele 
principale, îşi im'Pune prezenţa critiică, 
dar nu superioară, se detaşează impli
cîndu-se, pentru ca în cele din urmă să le 
semene. Eugen Iosif joacă un Medve-
denko jalnic şi ridicol de' la început pînă. 
la sfîrşit. La reuşita specta<;:olului contri
buie şi un grup destul de numeros de- . 
studenţi din ani mai mici ; dintre aceştia 
se impune atenţiei Sorin Dinculescu (în. 
i·olul Sorin). 

in pofida inegalităţii reprezentaţiilor
văzute, tinerii actori par a fi asimilat 
datele elementare ale meseriei ; urmează. 
ca evoluţia lor viitoare să le fixeze per
sonalHatea, să le lumi,neze mai bogat dis
ponibilităţile. in repertoriul prezentat, au. 
izbutit să-şi etaleze complex calităţile 
Marius B9dochi - temperament drama
tic cu farmec scenic, şi Nina Udrescu -
care compune cu disc-reţie şi subtilitate 
tipmi diverse. Strălucirile, dar şi momen
tele terne, ba uneori chiar false, care al
ternează în evoluţia celorlalţi, impun· o, 
oarecare prudenţă în formularea unor
pronostk:uri. 

Magdalena BOIANGIU 
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Rozsnyai Julia, Laszlo Attila, Szabo 
Ildilto şi Ifalamar Gyorgy, în „An
chetă asu1>ra unui tînăr care nu a 
făcut nimic" de Adrian Dohotaru 

Incze Ildiko, Szaco Ildiko şi Rekita 
Rozălia, în „Elect.ra maghiară" ele 
Bornemisza Peter 

■ SECŢIA MAGHIARĂ

Un repertoriu bine ales, solid şi echi,Ii
brnt, cu piese sernnifi.cative pentru lite
ratura diferitelor epoci, cu ,personaje bine 
conturate, cu situaţii dramatice sau co
mice substanţiale, 0t1 deschideri spre exer
ciţiul stilistic divers, a oferit celor şase 
absolvenţi, trei fete şi trei băieţi (Incze 
lld<ik6, Rozsnyai Juliia, Sza,b6 Ildik6, Lăszl6 
Attila, Kilyen Lăs2il6, Ka11amăr Gyorgy), 
de la clasa profesorului Csorba Andrăs, 
prilejul de a-şi dezvălui, odată cu talen
tul, rezultatele învăţăturii însuşite de-a 
lungul celor patru ani. 

ELectra maghiară, după Sofocle, tragedie 
transplantată de Bornemisza Peter jn Un
garia, 1a mij1ocul secolului XVI ; Furtuna
de A N. Ostrovski, etalon al realismului 
critic din secolul al XIX-lea ; O după
amiază cenuşie, lucrarea cunoscutului 
scriitor clujean Bajor Andor, în maniera 
teatrului absurdu1lui ; Anchetă asupra unui
tînăr care nu a făcut nimic, patetică dez
batere asupra relaţiilor tînărului cu lu
mea, situată de Adrian Dohotaru în plină 
actualitate, au alcătuit materialul de stu
diu al anului de absolvenţă. 

Edificatoare în ce priveşte diversitatea 
stilurilor de interpretare iaboroate, cele 
patru spectacole-examen depăşesc, în an
samblu, exerciţiile didacti,ce elementare, 
situîndu-se la nivelul unor spectacole ce 
pot fi urcate pe orice scenă de teatru. 

·tmneşmîntaţi în frumoase costume popu
lare tradiţionale, colorate în alb, roşu şi 
negru (peste oare au îmbrăcat, ,,la vede
re", chitoane de pînză de sac, decorate 
cu motive antice), tinerii actori au repre
zentat Electra maghiară ca pe un ritual 
folcloric : tragicele întâmplări evocate de 
Sofocle, reinterpretate de clasicul maghiar 
cu apăsate adăugki didactico-moraliza
toare, au fost înfăţişate scenic cu nobleţe. 
Intr-un cadru plastic stilizat cu rafinament 
de Lăszl6 Ildik6 (efecte admirabi-le reali
•zează lemnul şi pinza aspră!), î.n.dmmaţi 
cu pricepere şi nigoare de Csorba Ando:ăs 
şi Zalanyi Gyulia, absolvenţii au susţinut 
pr,in trăi,ţ;e dramatică ideea justiţiară a 
răzbună·rii morţii lui Agamemnon. Specta
colu,! are- simpHitate şi grandoare, rostirea 
şi mi,şcal'ea scenică se disting prin acu
rateţe, iar devoratoarele patimi omeneşti 
caipăită dimens.iun.i simlbolice. Omogenita
tea ansamblului, modul în care Electra şi 
Oreste îşi exprimă zbaterea şi neputinţa, 
lupta lor pentru a-şi depăşi condiţia tra
gică conferă reprezentaţiei putere de con
vingere, fior emoţional. 

Sub -semnături!le aceloraşi profesori şi a 
aceluiaşi scenograf, la care se adaugă şi 
cea a !·egizorului .Kovacs Levente, Furtu
na de Ostrovski a apărut ca un specta
col de anvergură claskă, conceput tradi
ţional. Imaginea scenică sobră, austeră, 
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sugerează destinul dramat<ic al Katerinei; 
accente bine puse situează în prim-plan 
confruntarea dintre eroină (un imerus flu
ture alb în echilibru fragil) şi mediul su
focant, reprezentat prin cîteva făpturi 
monstruoase, înfricoşătoare, îmbrăcate 
simbolic în negru. 

Sub semnul inventivităţii novatoare, 
spectacolul O după-amiază cenuşie, regi
zat cu fantezie şi sigll!I'anţă de Kovacs 
Levente, în decorul funcţional al Juditei 
Papp, a expus, atent la detalii comice, 
corusecinţele izolării omului de realitate, 
ale goanei după himere. Spectacolul alter
nează planul comicului absurd şi grotesc 
cu planul oniricului. Prin compoziţii co
lorate, schiţate cu umor, interpreţii ironi
zează modul în care personrajelle refuză 
contactul cu viaţa, ignorînd transformă
rile istorice. Trecerea din teritoriul rea-
1ităţii în cel al convenţiei fantastice se 
face cu ajutoru,! unei... balerine excentri
ce. Ea pătrunde, în pa:şi de dans sud
amerjcan, peste tot, intră în casă, apare 
pe acoperiş, se strecoară dezinvolt prin
tre celelalte personaje. Obsedantul vis al 
eroului dobîndeşte, astfel, forţă de su
gestie, subliniind ideea fundramentală a 
tex,tului. Creatorii spectacolului au vailo
rificat inteligent jocul de cuvinte, para
doxul şi dialogul absurd, suplinind lipsa 
de acţiune a textului. 

In montarea regizorului Gergely Geza 
cu piesa lui Adrian Dohotaru ghicim de 
ase-,nenea intenţia de a depăşi reprezen
taţia-examen, prin preocu,pa,rea pentru 
conturarea unui stil în ' interpretarea 
faptului cotidian. Tinerii actori s-au a
propiait de adevărul personajelor şi re-

laţiilor. Spectacolul se desfăşoară dina
mic şi cursiv, tensionat, bogat în amă
nunte de viaţă, demonstrund aptitudinile 
interpreţJilor. Tonalitatea majoră, vibran
tă o impune în primul rînd jocul spontan, 
natural şi sincer al lui Laszlo Atti1a, în 
rolul Patriciu. După cum şi celelralte in
terpretări, reuşite, ale lui Laszlo Attila -
Oreste în Electra ... , Kulighin în Furtuna
şi Kovacs - tatăl bizar, sluga,rruc şi im
becil din O după-amiază cenuşie - îl 
recomandă ca pe o individuialitate distinc
tă, cu posibHităţi în registTe drnma,tice 
diverse. Ceilalţi doi aibsolvenţi s-au supus 
tuturor solicitărilor regizorale, dovedind 
nu numai talent, ci şi faptul că pot a
borda roluri diferite şi le pot duce cu 
destoinicie profesională pînă la capăt. 
Dar... personalitatea lor· pare încătuşată 
de executarea corectă a sarcinilor sceni
ce. Cele trei absolvente au demonstrat a
celea,şi calităţi - prezenţe plăcute, voci 
frumoase, disponibiăităţi multiple ; deocam
dată, însă, numai Incze Ildiko vădeşte 
însuşi.,ri d·eosebite. Cele două roluri de 
anvergură (Electra şi Katerina) anunţă 
o ingenuă dramatică dotată. cu tempera
ment, sensibilitate. candoare, farmec şi
capacitate de transfigurare.

Promoţia '82 a secţiei maghiare de la 
Tîrgu Mureş apare, ca şi promoţia· anu
lui trecut, de nivel mijlociu. Desigur, a
precierile noastre pot fi contrazise chiar 
de .la primul rol jucat pe scena unui tea
tru. Surprizele, probabil, nu vor întîrzia. 
Sub îndrumări regizorale diverse, indivi
dualitatea manifestată acum timid se poa
te exprima. în viitor, cu străluciire. 

Valeria DUCEA 

NOTE 

Profil 

teatral 

Redacţia de teatru a te
leviziunii consacră teatre
lor noastre „profiluri" ale 
actualităţii repertoriale. Fi
resc, seria „monografiilor" 
în contemporaneitate a în
ceput cu Naţionalele. 
Prestigiosul aşezămint ie
şean, prezentat cu sobrie-

tate şi aplicaţie documen
tară de directorul său, 
scriitorul Mircea Radu Ia
coban, a înfăţişat un chip 
vrednic de misiunea sa 
culturală. Chiriţa în pro
vincie de Alecsandri, Pe
tru Rareş de H. Lovinescu, 
Sîmbătă la Veritas şi 
Hardughia de M. R. Iaco
ban, Pădurea împietrită
de R. Sherwood (de ce nu 
şi Cum vă pLace ? de 
Shakespeare, aflată în re
perto·riul curent ?) au ilus
trat - în secvenţe sceni
ce - orientările şi poten
ţialul trupei. Contribuţia 
unor actori ca Tramara 
Buciuceanu (invitată pen-

tru rolul Chiriţei), Teofil 
Vâlcu, Cornelia Gheorghiu, 
C. Popa, Dionisie Vitcu,
Liana Mărgi.neanu etc. ne 
întăreşte convingerea că la
Ia:;;i se poartă credinţă
tradiţiei teatrale, dar se
manifestă receptivitate şi
la noi formule scenice.
Impresia de temeinicie ar
tistică a dominat e_,nisiu
nea. O singură rectificare :
nu la Ia,şi am avut „pri
mul teatru românesc"
(1816) - după cum a a
firmat directorul teatru
lui - ci în Transilvania
veacului 18.

I. N.
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VIITORUL ROL 

CARMEN PETRESCU 

încă din studenţie, Carmen Petrescu 
s-a făcut cunoscută, jucînd în fi1mul Ac
torul şi sălbaticii. La absolvi.re (1973), a
fost repartizată la Teatrul de Nord din
Satu Mare ; din 1976, s-a integrat în co
lectivul Teatrului Tineretului d,in Piatra 
Neamţ, unde a înregistrat succese, obţi
nînd premii pentru interpreta;rea roluri
lor : Liz (Vieţi paralele, de Ovidiu Gena
ru), Gabriela (Somnoroasa, aventură) şi 
Ortansa (Proştii sub clar de lună), de 
Teodor Mazilu. Din fişa ei de creaţie, pe 
ambele scene, cităm: Maşa şi, ulterior, Na
taşa (Trei surori, de Cehov) ; Lady Mil
ford · (Intrigă şi iubire, de SchiJler) ; 
Doamna Page (Nevestele vesele din 
Windsor, de Shakespeare); Doamna Luther 
şi Papa - în travesti (Martin Luther 
şi Thomas Miinzer, de Dieter Forte) ; 
Veta (0 noapte furtunoasă, de I. L. Ca
ragiale) ; Frosa (Idolul şi Ion Anapoda, 
de G. M. Zamfirescu) ; Patroana (Mitică 
Popescu, de Camlil Petrescu) ; Silvia (A
ceşti îngeri trişti, de D. R. Popescu) ; 
Elsa (Dragonul, de E. Şvarţ); Clitemnes
tra (Muştele, de J. P. Sartre). 

Afişul noilor premiere de la Teatrul 
Tineretului din Piatra Neamţ va cuprin
de, printre altele, Anotimpuri teatrale, de 
Eduard Covali (semnatar şi al regiei) şi 
un spectacol-colllpe alcătuit din fairse cu
lese de francezul Jean Variot - Istoria 
comică a magului Faust, Iarba amăgirilor 
şi Soţul ideal (r,egia : Victor Ioan Frun
ză). Carmen Petrescu este distribuită, în 
ambele, în mai muJ.te ro�ul".i. 

„Printr-o fericită coincidenţă, cele două 
spectacole pun în valoare deopotrivă (în 
ciuda deosebirilo<r. de temă, ti:mp şi spaţiu) 
acelaşi mecanism lăuntric, prea puţin cu
noscut : dedublarea actorului - fiinţa sa 
şi masca histrionului... 

In Ano•timpuri... (confesiunea unui slu
jitor al scenei, luminată din şapte un
ghiuri diferite, pornind de la şapte vîrste 
diferite ale actorului), momentul în care 
joc, ,,Soţii Pitoeff", completează suita unor 
monoloage care încearcă să subldnieze in
terferenţa dint<re viaţă şi scenă, dintre 
adevărul teatml·ui şi mistificările ce-şi 
fac loc într-o existenţă dedicată profe
siunii de actor. 

In spectacolul-coupe, voi interpreta : 
Soţia Dracului, Bucătăreasa, Soţia lui 
Paul, Baba, Husarul, Vaca ş1 a treia so
ţie a lui Barbă Al'bastră, dar, înainte de 
toate, rolul Actriţei (o comediană din tea
trul ambulant de bîlci), care intră, rînd 
pe Jind, în pielea personajelor respective, 
ca apoi spectatorii s-o regătească pe ea, 
pe această femeie de profesiune actriţă, 
pregătindu-se s-o ia de la capăt pentru 
a deveni din nou Soţia... Bucătăreasa 
etc., etc. 

Incerc să comunic cîteva idei discutate 
cu ambii regiwri, care intenţionează ca, 
prin aceste spectacole, să areeze un liant 
între spectatoiruil avid de a înţelege acto
rul, în întreaga sa comportare, şi inter
pret, această fiinţă ciudată, care trans
mite idei şi sentimente străine, filtrate 
prin propria sa capacitate de selecţie, la 
urma urmelor, prin propria sa suferinţă. 
Pentru mine, această experienţă înseamnă 
o nouă şansă de a-mi verifica posibilită
ţile, supunîndu-mă unui alt alfabet de ex
presie teatrală. Mă bucur că am ocazia
să joc în două spectacole cu acelaşi mo
bil : cultivarea respectului pentru teatru
şi pentru slujitorii lui".

telex-,, teatrul''•telex-,, teatrul"• telex-,, teatrul" 

A încetat din viaţă Grig 
Schitcu, preţuit actor, care 
a slujit, cu, talent şi cre-

dinţă, scena orădeană, în

că de la înfiinţarea Tea

trului de Stat din Ora

dea. • O foarte inte-
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resantă carte a apărut în 
editura „Meridiane" : Des
pre arta reprezentaţiei 
dinainte gî,ndite şi despre 
improvizqţie de Andrea 
Perrucci, tradusă de Olga 
Mărculescu. • Teatrul de 
Nord din Satu Mare, sec-

ţia română, a pregătit, 
pentru stagiunea estivală, 
spectacolul de divertis-

ment muzical umoristic 

Floricele de porumb, de 

Valentin Silvestru şi Du

mitru Solomon. e La 
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VIITORUL ROL 

VIRGIL OGĂŞANU 

De la începutul carierei sale, Virgil 
Ogă,5anu a apărut ca o personalitate con
turată. Jocul său mizează pe farmec, pe 
spontaneitate, pe priceperea de a îmbina 
candoarea şi ironia, făcîndu-le să se po
tenţeze reciproc. Discreţia mijloacelor sale 
interpretJaitive dă personajelor o aură de 
sensibilitate şi fineţe intelectuală. Rolu
rile interpretate de Virgi,l Ogăşanu par 
mu[te, prin durata ieşită din comun a 
vieţii spectacolelor respectiive, care le 
fixează în conştiinţa publ.icului : Camille 
Desmoulins (Moartea lui Danton), Leonce 
(Leonce şi Lena) de G. Bilchner ; Ma.1-
volio (A 12-a noapte, de Shakespeare) ; · 
Baronul ( Azilul de noapte, de M. Gorki); 
Werther (Noile suferinţe ale tînărului W., 
de U. Plenzdorf). Dar, la o privire mai 
atentă, sînt mai puţi.ne decît ne-am fi 
aşteptat. .. 

Pe cele două scene a:le TeatrU'lui „Bu
landra", Virgil Ogăşanu poate f.i văzut în 
spectacolele : Răceala, de Marin Sorescu 
(Mahomed) ; O zi de odihnă, de Kiataev 
(Miusov) ; Voluptatea onoarei, de Piran
dello (Baldovino) ; Menajeria de sticlă, de 
Tennessee Williams (Jim O'Connors) ; 
Anecdote provinciale, de A. V,ampilov 
(Ugarov, X,amaev). Pentru , stagiunea vi
itoare, repetă, în piesa lui Mihail Bulga
kov, Ţarul Ivan îşi schimbă meseria, ro
lul Timofeev. Regia : Alex. CoLpacci, sce
nografia : Dan Jitianu. 

,,Pregătim spectacolul pentru următoa
rea stagiune, s-întem abia La începutul re
petiţiilor, aşa încît rolul pe care-l voi 
juca e «crud», e încă «în şantier>►. Per
sonajul, invent.atorul Timofeev, deşi pare 
mai puţin generos decît celelalte, ca rol, 
reprezintă nucleul satirei lui Bulgakov. 

Timofeev este constructorul unei ma
şini a timpului ; cu această maşină, el se 
întoarce din Moscova anilor '20-'30 în 
secolul XVI la Curtea Tarului Ivan, su
pranumit c�l Groaznic ; · prilej de analo-

gii şi de contraste. Forînd în trecut, el 
înţelege mai bine prezentul. Timofeev 
este în acelaşi timp un visător, un poet, 
dacă vreţi, care îşi trăieşte fericit visul. 

Adevărul lui Timofeev es-te cel al ră
stuTnării aparenţelor ; mintea lui înfier
bîntată construieşte fantezii pe care le 
regăseşte odată cu pătrunderea în vis. El 
e preocuipat să înţeleagă raporturile cu 
lumea 1nconjurătoare, cu tot ce există, 
dar mai ales să-şi înţeleagă timpul ; do
rinţa de a ieşi în lume, în univers, de 
a pune faţă-n faţă epocile, îl obsedează 
Intr-a•it, încît s-a izo1at de cei din jur, 
chiar de soţie. Prins în evenlmentele pe 
care le vede prin aparatul său, el trăieş
te momente de fascinaţie, visează lucruri 
frumoa,e. Este convins că acea maşină 
va fi de folos întregii lumi. Asemenea 
oameni dăruiţi, de felul lui Timofeev, 
am mai întâlnit în teatru ; mă gîndesc, 
de pildă, la Marin Miroiu. 

Proiecte de viitor : sînt distribuit în 
VilPqiaturiştii, de Maxim Gorki, în rolul 
Dudakov. Regia : Alexa Visarion. intru
cît nu am intrat în lucru, despre Duda
kov, cu altă ocazie". 

telex-,,teatru/" etel ex-,, teatru/"'etelex-,, teatrul"' 

Teatrul German de Stat 
din.. Timişoara a avut loc 
premiera piesei Ifigenia în 
Taurida de Goethe, în re
gia lui Alexander de 
Montleart (directorul Tea
trului din Liineburg -
R.F.G.) şi scenografia lui 
Gabriel Kazinczy. • Co-

lectivul artistic al Tea
trului „Bulandra" s-a în1·
tîlnit cu oamenii mimciil 
de la Centrul Naţional de 
Fizică de pe platforma 
Măgurele. S-a dialogat 
deschis, fertil, despre rea
lizările şi proiecte le tea
tr7!-lUi. • Cronicara teatra-

lă a revistei „Orizont" şi 
coLabor.atoarea noastră An
to(Jll1,et,a C. Iordache a debu
tat ca romancieră cu volu
m.ul Singurărt:atea poveştilor 
pentru copii. 8 1n „Fla
căra" din 9 iulie 1982, Ion 
Cojar vorbeşte cu pasiune 
şi responsabilitate despre 

163 

www.ziuaconstanta.ro



VIITORUL ROL 

RADU PANAMARENCO 

Radu Panamarenco a debutat în 1962, 
la Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş, unde 
a întî!lnit o atmosferă stimu1atoare şi a 
fost distribuit în roluri care i-au îngă
duit să-şi afirme talentul şi să se dez
volte profesionaJ. Actorul mărturiseşte : 
,,Am avut norocul să lucrez sub îndru
marea experimentatului om de teatru 
Tompa Mikl6s, artist emerit, căruia îi da
torez ceea ce sint azi". A mai jucat la 
Teatrul „Mihai Eminescu" din Botoşani 
şi la cel Municipal din Fii.oieşti. Din<tre 
rolurile inter,pretate pe cele trei scene, 
amintim cîteva : Ionică Pară ( Să nu-ţi
faci prăvălie cu scară, de Eugen Barbu) ; 
Rumân Gruie (Vlaicu Vodă, de A. Da
vila) ; Blohin (Povestiri din vechiul Arbat,
de A. Alrbuzov) ; H. C. Curry (Omul care
aduce ploaie, de Richard Nash) ; Şbhlţ 
(Patima roşie, de Mihail SorbuJ) ; Spie
gelberg (Hoţii, de Schiller) ; Ross (Mac-

beth, de Shakespare). Din 1976, face par
te din colectivul Teatrului Giuleşti. Aici 
a fost distribuit în: Potapov (Da sau Nu,
de Al. Ghelman) ; Ţifescu (Descăpăţînarea,
de Al. Sever) ; Tolăni'Că (Comedie fără
titlu, de fon Băieşu) ; Stavăr (A cince,i
lebădă, de Baul Everac) ; Chiriac (O noap
te furtunoasă, de I. L. Caragiale) ; Bă
jenaru (Opinia publică, de A. Baranga) ; 
Căpitanul (Woyzeck, de Btichner) ş.a. 
Radu Panamarenco este· pri,n excelenţă 
actor de compoziţie. CompozLţiile lui nu 
sînt ample şi de· largă respiraţie, dar, prin 
forţa şi vitalitatea interpretului, dobîndesc 
importanţă şi semnificaţie în caTacteriza
rea unui mediu a unei atmosfere. 

In prezent, Radu Panamarenco rep�tă 
în Serpentina, de Paul Everac, roluJ Bau
ceanu, iar în Pălăria florentină, de La
biche, pe cel al negustorului Nonancourt. 

Băiuceanu este prototipul clasic al par
v��-itului. Li:psa de scrupule, demago�a 
şi arivismul îl fac să aibă ? ii:1ag!ne ra
stumată a relaţi�lor cu cei din Jur, pe 
care ii judecă sau îi apreciază conform 
psihologiei sale deformate. Discrepanţa 
di-nrtre aparenţă şi esenţă, ca şi o perma
nentă explozie1 verbală (dovada certă" a
inculturii şi non-v,alorii), îl fac pe Ba'!
ceanu să devină pe rînd ridicol, revolta
tor sau comic. Aducînd pe scenă acest 
personaj, aş dori ca spectato�U} să nu fi� 
captivat doar de lat�r1: c<:mica � a_cestm 
intrus în societate, ci sa patrunda dincolo 
de aparenţa înşelătoare. 

Total diferită este structura personaju
lui din Pălăria florentină, Nonancourt. 
Provincial coills-ervator, apărător al mo
ralei tradiţionaHste, tată blînd şi iu�bito_r, 
el vrea ca - în ciuda tuturor încurcatun
lor în care fără voia lui este implicat -
ceremonia căsătoriei fiicei sale să se des
făşoare conform tradiţiei. O înţelegere 
întîrziată a evenimentelor, o lipsă de 
perspicacitate îl ajută să iasă cu uşurinţă 
din orice conflict, întrucît nu realizează 
gravitatea a ceea ce i se întîmplă. Ajutat 
de regizorul Tudor Mărăscu şi de exce
lenta echipă de interpreţi, sper să reuşesc 
ceea ce mi-am propus". 

Maria MARIN 

telex:.,, 1el11rul"•telex-,, teatrul"• telex-,, teatrul" 
raporturile dintre regie şi 
dramaturgie. • La Tulcea,
colectivul de am<Ltori „Tea
trul tineretului" repetă 
Meşterul Manole, de Şte
fan Dumitrescu. Alt co
lectiv de amatori tulcean, 

Teatrul muncitoresc, repe-
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tă o piesă de acelaşi Şte
fan Dumitrescu, intitula
tă... Despicătura ontolo
gică ( !) e Citim, în „Scîn
teia" din 16 iunie 1982, că 
,,Marele presbiter şi epis
cop al noii religii univer-

saliste" incriminează dra-

m,aturgia şi teatrul, în ca
pitolul 46 al „Statutului 
noii religii". Nici nu ştie
„Marele presbiter" cîte 
milioane de „rătăciţi" de
la „dreapta cale" se de�la
ră iubitori ai teatrului !

FAIMA 
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JOCUL 

IELELOR 

de Camil Petreicu 

Dintre piesele lui Camil Petrescu, Jocul

ielelor a făcut o carieră excepţională în 
teatrele noastre. Era şi firesc, subiectul, 
tema şi conflictuil corespund ideii pe ca.re 
ne-o facem mulţi despre teatrul politic. 
în critica literară, piesa a generat de ase
menea o stufoasă exegeză, cea mai mare 
atenţie acordîndu-se personajuilui princi
pal, a cărui intransigenţă a fost confun
dată, nu ştim de ce, cu intransigenţa re
voluţionarului poli.tic. 

Gelu Ruscanu, omul care „a văzut idei-", 
se ridică, spiritualmente, dincolo de ome
nesc ; el crede în puritatea absolută a 
unei etici transcendente. După părerea 
mea, convingerea sa nu are nimic de-a 
face cu pol-iticul, acesta fiind corolarul 
unei practici în limita socialului, şi, ca 
atare, lipsit de transcendenţă ; iar consec
venţa, intransigenţa revoluţionarului se 
revendică nu dinrtr-o metafizică a absotlu
tului, ci din practica transformării socie
tăţii, în conformiitate cu recunoaşterea 
noilor forţe, ce-şi caută formele de exis
tenţă. Revo1uţionarul se conformează, aşa
dar, realului existenţei sociale, încercînd 
să lucreze pentru perfecţionarea continuă 
a acesteia. El este un aristoteHc, recuno
scind entelehia, dar, mai mutlt încă, par
ticipînd la realizarea ei. Revoluţionarul 
,,moşeşte" în reauitatea socială, ca şi So
crate în realuJ ideilor, fiind, ca şi a.cesta, 
consecvent pînă la ultimele consecinţe ale 
realizărU formelor noi. Ndmic din toate 
acestea la Gelu Rusca.nu. Eroul lui Camil 
Petrescu pare mai degrabă o ilustrare a 
imperativului categoriK: kantian. Din a
ceastă perspectivă, putem considera piesa 
lui Camil Petrescu deopotrivă o cercetare 
a acestui tip uman şi o demons.traţie a 
neputinţei lui de a exista. 

Aşadar, viaţa refuză trăirile livreşti, fe
nomenalul nu se supune ideii. Gelu Rusca
nu s-,a convertit, prLn lecturi, la o religie 
a absolutului. Cărţile, spune el, i-au tra
sat perspectiva, drumul. E un Don Quijote 
modern. Şi pe acela îl îmbOllnăviseră căr
ţile. Amîndoi bolnavii de absolut luptă cu 

morile de vînt ale vieţii, dar, dacă eroul 
lui Cervantes sfîrşeşte acceptînd viaţa 
dintr-o perspectivă superior con,cilia,toa
re, eroul lui Caimitl. . Petrescu sfîrşeşte în 
ireconciliabilul scepticismu,lui. 

Tovarăşii de luptă ai lui Gelu Rusca
nu, socialiştii de la redacţia „Dreptatea 
socială", îl numesc „Saint Just", deno
mina.ţie nu în,tru totul portrâwtă, şi spun 
despre el că ar fi văzut jocutl ielelor (al 
ideilor, deci). Oine a văzut ielele rărnine 
neom, zice mi,tul. A fi neom nu e totuna 
cu a nu fi om ; a fi neom înseamnă a nu 
fi în lume şi cu lumea, a nu ţine seamă 
de ea. Se spune că natura e paralogică. 
Nu ai1tfel par a fi şi lumea, ,realitatea so
cială sfîşiată de contradicţii, cu atît mai 
mult societatea burgheză, în care . evo
lue·ază eroul şi al cărei portret îl face, 
cu nonşalanţă şi cm1sm, un personaj : 
„Asta-i societatea românească... N-are 
ordine socială ... n-are început şi sfirşit... 
O frază din prefaţă se rupe şi se leagă 
tocma,i la pagina cincizeci pe verso, jos, 
iar pasajul din primele rînduri se con
tinuă, trunchiat, în partea doua ... E o în
cîlcitură de nu se .poate .descurca ni
meni... Toţi sînt rînd pe rind victime şi 
călăi... Toţi &l!nt legaţi între ei, toţi sînt 
dacă nu fraţi, veri, ori au stat· pe aceeaşi 
stradă, sau au învăţat la aceeaşi şcoală ... 
sau şi mai obişnuit ... au făcut afaceri îm
preună... Partidele potlitice româneşti nu 
au aderenţi, ci aderenţe". 

Acestor adexenţe încearcă să le scape 
Gelu Ruscanu, pxin actele sale nete, in
flexibile, dictate de conştiinţa pură a unei 
etici absolute. 

Dar iată-l faţă în faţă cu lumea aceas
ta a aderenţelor, caracter definitiv defi
nindu-se încă,. Şi lumea aceasta se com
pune din oameni ca Maria S.ineşti, care 
îl mai iubeşte, ca ministrul Sine.şti, de
spre care aflăm că-l primise în casă, 
în calitate de fiu al prietenului său, ca 
sociaUstul Praida, care îi pune în faţă 
oglinda solipsismului. Scho,penhauer spu
nea desp-re so,lipsk;t că sea.'Tlănă călăre� 
ţului din povestirea baronului Miinchhau
sen, care, în pericotl să se înece cu cal cu 
tot, încearcă să se salveze trăgîndu-se de 
păr în sus ... 

E o lume căreia i-a aparţinut şi eroul 
nostru cîndva, şi cru·e acum îl revendică. 
însă el o refuză ; şi nu cunoaştem un gest 
de refuz mai irevocabil decît sinuciderea. 
Imitîndu-şi părintele prin acest act, Gelu 
Ruscanu încea-rcă să facă din si,nucidere 
o chestiune de destin. Perutru noi nu este
dec-ît un act absurd al unui om absurd,
atît de interesant teoretizat de Can1Us în
Mitul lui Sisi.f. Să notăm că s-ar putea
face apropieri fructuoase între această
carte şi piesa lui CamH Petrescu. Oricum,
drama lui Gelu Rusca.nu, care s-a v.rut
lucid, se stinge într-un gest de orgoliu
extrem individualist. Adevărata dramă
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constă în asumarea lumii în care trăieşti, 
adevărata dramă rămâne străină de moar
tea celui ce refuză lumea. 

Spectacolul lui Dan Necşulea are prin
cipala calitate de a fi, ca să zic astfel, 
in cheia reaJ.:ismului psihologizaJI1,t, în care 
e concepută piesa. Există şi tentaţia de a 
vedea piesa ca pe un teatru de idei � 
şi,· cle aici, primejdi<a unei eventuale uscă
cill'Ili -, această pr,imejdie, regizorul a 
ocoliit-o. Viaţa sufletească exprimată de 
actori e într-atît de puternică în.cit stîr
neşte în spectator reacţii simpatetice. Un 
spectacol care ne solkită afectiv ÎiI1 scopul 
de a ne atrage către partizanatul de idei, 
alături cînd de unul, cînd de altul din
tre protagonişti. Bine · distribuit în Gelu 
Ruscanu, Traian Stălnescu ştie să-şi îm
blmzească liniile unei feţe angulos dure; 
gestica netă, reţinută, devine uneori, pe 
nesimţite, patetiică. Simţim fragiHitatea ca
racterului sub masca stăp,înir,ii de sine şi 
din această omenească slăbiciune ne îm
părtăşim şi astfel credem în posibilitatea 
existenţei sale. Vic:tor Rebengiuc, in rolul 
ministrului Saru-Sineşti, e vehement, cu 
o gestică nervoasă, e�presivă, largă, pu
ternică. Are ceva din aerul seducător şi
din forţa de convingere ale unui retor de
bară, dar şi rapiditatea reacţiilor omului
de acţiune sau impulsivului. Un astfel
de om, aşa cum l-a conceput Victor Re
bengiuc, nu putea ucide cu perna o biată
bătrînă, e prea puternk şi sincer - atît
dt permit convenienţele (altfel, Saru-Si
neşti practică o discretă şi periculoasă
comp4citate). Acest fel de orrţ, dacă nu
·stîrneşte admiraţiia noastră, imp=e, în
orice caz, respectul.

In Praida, George Oancea are ţinurta 
, rezervată a celui ce cunoaşte bine va

aoarea sa şi mai cu seamă a lumii în 
care trăieşte. Gesturile actorului sînt mă
surate, calme. Praida este tipul omului 
practic, care cintăreşte bine şansele par
tidului său, într-o luptă a cărei izbîndă e 
necesară şi sigură, dar depălrtată. 

în fine, în Maria Sineşti, Valeria Seciu 
mi s-a părut mai puţin clară în compu
nerea ca'racterulru:i personajwui său. Jocul 
actriţei a fost afectat de o uşoară vetus
teţe. Suferi,nţa personajului nu ne-a fost 
redată cu destulă pregnanţă. Un amestec 
de stări sufleteşti expresive, dair slab şi 
nu îndeajuns de logic articuliate, ne-a pus 
în faţa unui rezultat confuz. 

Cei-lalţi actori reuşesc creaţii notabile 
în roluri epi,sodice, închegînd un specta
col viu, atractiv, care se înscrie, printre 
montărHe TV ale acestei stagiuni, ca o 
creaţie de virl. 
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NEDREL\PTL\ 

SINGURliTL\TE 

de Gheorghe RaLu · 

Nedreapta singurătate, piesă cu care 
Gh. Robu debutează la TV, e construită 
ca o anchetă, Î'air, ,prin substanţă, este un 
proces de conştiinţă, în caire motivaţiile 
sufleteşti şi morale aae omuluri de drept 
se revalor.izează Îiil lumina obiectivităţii 
legii. 

Subiectul e simplu : în •= unuii de
nl.l.Il!ţ, un procu'l:or e pus să ancheteze ca
ml unei jur.is•te, învinuite de a fii luiat 
mită, ,pentru Îil'lcheierea unui dosa,r de 
pensionare, înainte de -termenu:1 legal. 

Ancheta şi-air fi urmat •cursul firesc, 
adică fără im,p1kaţii dramatice, dair Îil1-
tîmp1airea tace ca anchetatorul să recu
noască Îil1 inculpată pe o colegă de facul
tate, căreia îi purtase, ani de-a rîndul, o 
dragoste ce se vădeşte a nu se fi stins. 
lată un fapt carie schimbă complet re1a
ţiiJle dintre ,personaje : afecţiunea unuia 
pentru celălalt, filresc trezită de în,tilnirea 
în această nefastă împrejurare, nostalgia 
unui t,recut ce nu mai poate fi recuperat, 
tristeţea unor vieţi rău sau monoton 
trăite, se ins!inuează p,riintre întrebările şi 
�·ăspunsudle anchetei, punîndu-i pe pro
tagonişti în luminile, rînd pe rund blînde 
sau crude, ale omenescu1ui din ei ; şi iată 
că jocul de inteligenţă anchetator-anche
tat se umple şi se nuanţează cu o viaţă 
sufletească r,idircată în planul unei dialec
ti,ci a revelării enigmaticului. 

Aşadar, dacă juri,sta ]Şi platinează pă
rul, dacă face pierdu,t dosarul cu pricina, 
dacă schjmbă data Îil'lcheierii dosarului, 
toate acestea tra.hsgresează faptul ca atare, 
răspU111zînd într-un striat mai profund, 
moml-,psihofogic ; atragerea justiţiei pe 
o ,pistă falsă, prlin autodenunţul care con
stituie alibiul ei, spre a acoperi acciden
•tul comi,s cu autoturismul, ţine nu numai
de fuga de ['ăspundere, ci este reacţia ti
piică a unui om ce nu a ÎII1drăznit, nici
odată, să-şi croiască viaţa în lumina ade
vărului. Căci, în urma anchetei, şi spre
t-risteţea şi însingurarea anchetatorului, se
descoperă că viata femeii iubite a fost
Îil1Săilată din comp11omis şi minciună.

Actorii au evoluat inteHgent, com,pu
nîndu-şi rolurile aşa cum le cerea această 
piesă făcută din ascunziş şi lentă decon
spirare, nu atît a faptelor, cit a psiho
logiilor, a moralei protagoniştilor. Vistrian 
Roman, ,în rolul P,rocu:rorului, are blinda 
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comprehensiune a unui medi,c de suflete. 
Interpreta Juristei este Ileana Cernat. In
t,re pr<otagoni�ti se stabilesc reacţii sufle
teşti, aş zice, ref1exe, ca între medic şi 
bolnav, ca între părinte şi copil, iar, prin 
spectacol, înregistrăm o mişcare subtilă a 
psihologicului în moral, pe care cei doi 
actori o realizează nuanţat, poate cu şi 
mai multă sinceritate deaît există Îlll text. 

Comportamentul uman poate fi şi pa
radoxal. Minciuna poate căpăta valenţele 
mor,ale_ ale adevărului, dl!ld ,i se falsi,fică, 
ps,ihologic, scopul. Astfel, putem vorbi 
despre miinduniile pioase. Jurista în cauză 
se dmplkă în miinciună, în mod siincer, 
cînd crede că poate să încerce astfel tă
ria sentdmentelor ,prietenului de odinioară 
(minciună sentimentală). Acesta o încre
di'l1.ţează, .în mod sincer, că nu se află în 
culpă pentru luare de mită, dezvăluindu-i 
la sfîrşit adevărata cuLpabiUtate (minciuna 
prevenitoare). Cu1pabil se vădeşte a fi 
şi prietenul comun al celor doi protago
nişti (intenpretat, cu aceeaşi si•nceră im:
plicare, de către Nkolae <Iliescu) ; acope
rdnd, sub. masca prililcipdalităţii, relaţiile 
sale adulterine şi micimea caracterului, 
minciuna lui omagiază adevărul. Se minte 
din timiditate, din derută, oa bătrînul pen
sionar (.i,nterpretat de Ackian Georgescu), 
dar se minte şi pentru încercarea tăriei 
de cairacter ; este milillCÎu,na de utilitate 
practică a Procurorului-şef, care refuză 
să-i -retragă cazul anchetatorului, la cere
rea acestuia, motivînd că nu are pe al,t
cineva dispcmibi,1 (iinter,pretă, To:ina Pe
trescu). Toţi ace1ti oameni se mint reci
proc, detestînd min,c,i<u.na, sincer detes
-tînd-o, dar ea ,pătrunde în ţesătura lor 
sufiletească, cwbăriindu-se în momentele 
lor de ,teamă, de lipsă de voinţă. Sufletul 
omului e în luptă ·continuă cu sine, întru 
revela<rea adevăll1ulu.i, car§ e un cîştig, de
sigur, pentru reil.uia.J.1ea unei vieţi morale, 
dar, cîteodată, un cîştig ce se plăteşte 
printr-o singurătate nedreaptă. Acest spec
tacol, semnat de Eugen Todoran, se în
scrie ca o împlinire meritorie a unei op
ţiuni repertoriale interesante a redacţiei 
de teatru TV. 

Constantin RADU-MARIA 

Moment 

de cultura 

teatrala 

Neobişnuit de puţin generos cu premi
erele, programul lunii iunie la teatrul ra, 
diafonie a cupr1ns doar un spectacol nou 
(în loc de 2-3 pe săptămînă, cîte se di
fuzau pînă acum). Este vorba despre 
Verişoara Bette de Balzac, text şi mon
tare (Constantin Dinischiotu) întru totul 
onorabile, dar întru nimic deosebite de 
producţia curentă. Iată de ce ne-am oprit, 
pentru cronica din acest număr, la o 
emi,siune ce nu poartă menţiunea „pre
mieră", dar este - ca reali,zare, ca răs
puns la o îndatorire culturală ânsemnată 
a radioului - exemplară : Profil teatral :
Gina Patrichi, emisiune semnată de Eca
terina Oproiu. 

Aceste portrete - atît de utile, atît de 
semnificative în perspectiva ti,mpului -
·nu sînt un lucru nou în practica radiou
lui. De cele mai multe ori, însă, ele re
prezintă o înseriere de date, de infor
maţii, conţin aprecieri critice, o selecţie
de fragmente din piesele interpretate.
Util, interesant, dar destul de convenţio
nal. Şi în profi'lul Ginei Patrichi am gă
sit date, informaţii (chiar foarte bogate),
aprecieri critke, exemplificăl"'i, totuşi, ni
mic nu amintea formula ştiută : ,,viaţa şi
opera lui...", cu iz de manual şcolar. Emi
siunea a înfăţişat nu numai o carieră
artistică, ci a descifrat - cu migală, cu
pricepere, cu pasiune şi, mai ales, cu
har - liniile de forţă, unghiurile umbri
te, resorturile ascunse ale unei autentice
personalităţi artistice.

Nimic mai fals, mai antipatic decît ex
presia ,.Am citit pentru dumneavoastră",
„Am văzut pentru dumneav;oas,t.ră", pe
care, din păcate, o intîlnim destul de 
frecvent în presă. Paradoxal, emisiunea
ne-a amintit de repudiata, şi repudia
bila, formulă. Si-gur că Ecaterina Oproiu
nu a văzut „pentru noi" spectacdlele în
care a jucat, de-a lungul anilor, Gina
Patnichi, dar, în mod cert, ne-a ajutat
pe noi să vedem ce este deosebit, ce se
cuvine a fi reţinut în creaţiile scenice
ale actriţei.

Autoarea portretului a evitat cu grijă
tonul instructiv-didactic, ca şi tonul zia
rist.ic-i-nfo:rma<tiv, clădlind întregul mate
rial în jurul unei convorbiri cu eroina
emisiunii ; convorbire „furată" pe banda
de magnetofon fără ştirea actriţei (aşa
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ni ş-a _spus şi chiar aşa părea a fi), con
vorbire pe care nici un moment n-o poţi 
numi „interviu", în asemenea măsură lip
seşte sugestia prezenţei publiculu1, pen
tru care vorbesc, de fapt, interlocutorii. 
_Tonul făcea şi mai vie, mai emoţionantă 
senzaţia de comunicare reală, sinceră ; 
n-au fost eliminate replici'1e întretădate
sau rămase neterminate, fireştile mo�
mente de pauză. Absenţa intonaţiei ofici
ale nu a făcut însă loc aerului de fami
liaritate ostentativă, de „şuetă" feminină,
pe care o bănuieşti însoţită de dulceţuri
şi cafeluţe. Doi oameni de cultură discu
tau, cu firească seriozitate şi cu la fel de

CENTENAR V.� 'MAXIMILIAN 

Cind dădea in floare 
opereta ... 

... şi lavaliera „frumoasei epoci" încă 
se arbora cu delicii mondene, miezul 
de vară bucureştean al anilor 1904 ră
suna, sub castanii seculari ai parcului 
Oteteleşanu, de vocile lui Leonar,d, Maxi
milian, Ciucurette ... 

Strauss, Offenbach, Zeller, Kalman, 
Mi116cker - numele de afiş ale Vienei, 
Romei şi Parisului - găseau, în trupa 
tenorului C. Grigoriu, interpreţi ideali 
pentru muzica lor de mare virtuozita
te. ,,Basi.u comic" V. Maximilian poza, în 
rolurile care îl făcuseră celebru, pentru 
ilustrate păstrate şi azi - cine ştie ? -
în vechi scrinuri. Bărbatul robust, lu
minos, cu expresivitatea actorului popu
lar, cucerise greu scena lirică. Născut 
„alaltăieri", în 1882, în casele părinţilor 
„de peste gara" Buzăului şi înregistrat 
de vesela peniţă a stării civile în luna 
lui cireşar, băi,atul sărma111 dair tenace e 
sprij,init de „funcţionarul" I. L. Caragiale 
să intre în Conservatorul dramatic. 

C. Nottara îl hărăzeşte repertoriului
comic, iar soarta, trupelor de turneu şi 
de mizerie ale lui AL P. Marinescu şi 
N. Poenaru. Abia în ansamblul lui C: 

Grigoriu - care va juca în teatrul nostru
liric rolul avut de compania Da.vila în
teatrul de proză - îşi află stilul ce va
contribui, în generosul cadru al trupei,
la biruinţa operetei.

Cu soţii Bulandra şi G. Storin fundea
ză, în 1923, teatrul ce-i va absorbi ener
giile două decenii, în ipostază de actor 
dramatic. ShakespeaTe, Moliere, Gogol, 
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firească simplitate, des,pre teatrul-pati
mă şi teatrul-profesie, despre un drum 
artistic cu suişuri, coborişuri, revelaţii, 
meandre. Atît de atent gîndită, cu atîta 
rigoare construită, încît părea deplin 
spontană, emisiunea se reţine, pentru că 
nimic nu e 5:ntîmplător, totul are un rost, 
e la locul cuvenit, inclusiv gustul dulce
amărui al melodiei din filmul �Casa
blanca". 

O emisiune pe care stgur nu o vom 
confunda cu atîtea altele, pe care nu o 
vom uita, la două ceasuri după difuzare ... 

Caricatură 
de 

Barry 
Brauner 

Cristina DUMITRFSCU 

V. Alecsandri, G. M. Zamfirescu, G. Ci
prian, V. Eftimiu sînt dramaturgii slujiţi

de el cu harul ce aşază artistul cuvîntului
in pi;imul rind al generaţiei. Generaţie
numită a lui Tony Bulandra, Ion Ma
nolescu, Iviarioara Voiculescu, Tănase,
Maria Filotti, G. Storin, G. Vraca ...

Alături de cei mai mulţi dintre ei, va 
intra, victorios, în zodia teatrului roma
nesc din anii puterii populare. Pe scena 
Teatrului A1rrrna¼i, artisrtuJ. poporului Vla
dimir Maximilian impune noua operetă 
românească, cu ritmurile inspirate din 
melosul naţional şi cu subiecte patrio
tice. Pasiunea şi prestigiul unei jumătăţi 
de secol de artă au dat vigurosului bă
trîn mulţumirea deplină a datoriei îm
plinite pînă la capăt. 

I. N.
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CARTEA DE TEATRU 

ESCHIL: 

·nRugătoarele" - ,,Perşii"
n)apte contra T ebet -
,,Prometeu înlănţuit"* 

Volumul apărut la începu tul anu1ui, cu -
prtinzînd cele patTu tnagedii, marchează 
prtlm,a traducere inltegrailă a ceea ce ni 
s-a păstrat d[n opera eschileană, dato
rată meriituosu1ui eil.eni,st Alexandru Mi
ran. Debutu� seriei de tragedii aparţinînd
lui Eschil, în echivalenţa propusă de 
domnia-sa, se realiza în 1979, cu trilo
gia Orestia. Versdiuinea celorlialte patru
tragedii continuă maniera stHis-tică p-ro
pusă antertlor, delimitÎll1d un spaţiu spe
cific al ech!iv,a:lenţei, în raport cu celeliailte
tălmăci,ri, care acoperă modalităţi extrem 
de v,arilate, de la proza prop["iu-zJsă şi 
versul ail.b pînă la versua·ile rimate. Per
sonailităţi de seamă ale culturii şi litera
turii româneş,ti, între care menţ;ionăm pe 
N. !O["ga, D. Oa.racostea, G". Murnu, Victor ,
E:litlirruu ş.a., au abordat, din diferite un
ghiuri, opera cortifeului tmgediei. greceşti.
Cu precădere Orestia şi Prometeu înlăn
ţuit au constlitudt neîncetate p,rilejuri de
a ' reveni asupra bogăţiei de sensuri şi
mesaje cuprinse în opera eschi.leană, con
figurate după structuri spi,:r,i.tuale particu
lare şi - de ce să nu o spunem - pro
prii spaţtulrui de gînddre balcanic, sud-es.t
european, la confluenţa spiritual-etnică
dintre Dacia, Trncia şi vechea Eladă. Din
acest motiv, apariţia unei noi versiuni
româneşti, cu atît mai mult cînd ea are
meritul de a realiza o traduce.re integrală
a operei, îşi sporeşte semillificaţiile, dacă o
raportăm 1a izvoar-ele culrurtli noastre, pe
care o îmbogăţeşte nu numai pr1in.tr-un
contact reiiterat cu o capodoperă a eul
turui univernail.e, ci mad ,ales p1,in moda
lităţile specifice de asdmilare a acesteia la 
parametrii sensibilităţii moderne. 

Fiecare dintre cele patru tragedii repre
zintă, cum meta:fiortic se exprimă autorul 
studdului din Prefaţă (p. 5), cîte „o insulă 

* ESCHIL : Rugătoarele, Perşii, Şapte
contra Thebei, Prometeu înlănţuit. Tra
ducere, prefaţă şi note de Alexandru 
Miran. Colecţia .,Clasicii literaturii 
universa•le", Bucureşti, Elditura Uni
vers, 1982. 

dintr-un arhipelag scufundat". Caraote
ristdcă şi comună le este, aş•adar, dispari
ţia celorLailite tragedii, care -le însoţeau în 
tetralogiile de s,i,ne stătătoaire, c-reate de 
Eschil. De aceea, reconstitui:rea unui uni
vers de semnif,icaţii ddstdnct apare greu 
de realizat în condiţiile absenţei întregu
lui, din care s-a conservat doar cite o 
parte. Dar aspectul de substanţă, apatji
nînd siliructurdi de adîncime, care este co
mun tuturor tragediilor de faţă, î-1 ,repre
zJntă tema războiului. Această dominantă 
a gîndi,rii eschileene - sesizată pertinent 
de autorul studiului introductiv - uneşte 
tematic şi jusmfică dispunerea tragediilor 
în toate ediţiile moderne. Rugătoarele,
Perşii şi Şapte contra Thebei sur.prind 
războiul, ca să spunem aşa, ,,in medias 
res". Tiragedia Prometeu este, Ia rînduil. ei, 
prin atitudine şi tonail.itate, un protest 
acerb contra opres�unii, un război ·pentru 
eliberarea de teroare. 

Meritul cel mai de seamă al ta
l

ăckii 
rezidă, după opinia noastră, în sur rinde
,rea specificului rostirii tmgice. nitatea 
stilistică a opered eschileene S•e,reounoaste 
la nive1ul maorostructur-ilor, al entităţilor 
autonome comparabile reciproc. In interi
orul mi,orostiruoturilor, textu•l dezvăluie o 
multitud�ne de modail.ităţi -retorice dublate 
de sensuri convergente, apairţinînd unor 
straturi arha,ioe şi chiar p1rear-haice a.le· 
gîndirrii elene. Autorul versiunii româneşti 
a reuşit, pe de o par-te, s?, ne dea măsurra 
fidelă a roo-tirii 1itmurilor originare, con
servate uneori ou str-ieteţe, pe de a-ltă 
parte, să cup.z"'indă mesajul în modalităţi 
noi. independente de original, CaJ?abile 
însă a realiza mai adecvat transferul in
tegral de idei. 

O versiune poate rivali=, în CJllioe lim
bă, cu orrig,inalul. Măsura deplinei reuşite 
este dată de c•apacitatea de a asimila ex
per,ienţa sensibilă a operei, reproducînd-o 
Îll1 configu["aţii specifice, în raport cu con
textul cultural în care este integrată. 
Exemplul cel mai sti:-ălucit la noi - de
altfel, un autentic model în arta tradu
cerii - este echivalenţa Iliadei realizata 
de . Murnu. Opinăm că actuala versiune 
integ•rală a operei lui Eschil .reprezintă un 
moment de referinţă în cultura româ
nească. oferind specialişbilor un punct de 
reper în contactul cu operele clas�cis,mului 

, antic, iar publicului larg, un nou prilej 
de ,redescoper:i.re a lumii străvechi, a mi
turilor fundamentale din istoria umani
tăţii. 

Liviu FRANGA 
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HORIA DELEANU: 

,,Nemurirea teatrului" 

Cînd erudiţia se întîlneşte cu spiritul 
receptiv la nou, subsumînd bogata infor
maţie acumU!lată misiunii artei angajate, 
cartea rezultată din sinteza acestor cali
tăţi este un eveniment. Volumul Nemu
rirea teatrului", recent apărut, ai" profe
sorului universitar, cercetătorului şi cri
ticului Horia Deleanu (Ecli•bt.l.l'a „Eminescu" 
Bucureşti, 1982), marchează un moo.nent 
semnificativ în mişcarea ideilor teatrale. 
Cartea aduce în prim-plan ideea aparte
nenţei teatrului la cultura epocii, ca fac
tor dinamizator al acesteia. Conceptul de 
artă vie, presupunînd un dialog eficient 
cu spectatorii, implică o seamă de cerinţe 
ce decurg din practica îndelungată şi din 
contactul nemijlocit al teatruJui cu reali
tatea soci-ală şi culturaJlă. Publicul a că
rui fU!llcţie activă e astăzi unanim' accep
tată, nu trebuie nici adulat, nici subesti
mat. Problema este abordată de căltrre cer
cetător prin prisma observaţiilor furni
zate de confruntarea teatrului cu noile 
mijloace de comunicare. Esenţial, pentru 
teatru, este sistemul în care se înscrie, 
sistem deschis, în care aceeaşi operă sce
nică, înfăţişată mereu altu1 pubH,c, do
bîndeşte vafori variabile. In viziunea au
toru:lui căr,ţid, :relaiţi:a teatru-tpUlblitc imtp!J.dcă 
o reacţie reversilbiilă. Sînt stl,\d'iaie, în
aspectele lor esen1i!ale, componentele sipec
tacolului şi procesul de elaborare de la
disciplina muncii la spontaneitatea' fireas
că şi pînă la limbajul gestului, ca ·expre
sie a specificităţii artei actorului. Oridt
de variate şi de profunde sînt observa
ţii,le pe care le întîlnim pe parcursul vo
lumului, constanta lor rămâne unitatea
dintre opera dramatică, interpretarea ei
şi puiblicuJ care o receptează. Proiec
tîndu-se pe toartă suprafaţa oglinzii sen
sibilităţii şi inteligenţei spectatorului, ac
torul îşi are -şi propria sa oglindă. In a
cest punct nodal al adevăru[ui artei se
situează şi pfodoaria pentru teatrul ac
tiv ; menirea sa este nu să arate, ci să
apere sau să aauze. Interpretul nu poate
fi indiferent faţă de propriul său perso
naj ; el este sau avocatul, sau „procuro
rul acestei imagini" (Meyerhold).

Componentele spectacolului sînt co
mentate în aceeaşi ordine de idei, a ra
porturilor teatrului cu publicul său, şi 
analizate prin prisma utilităţ;ii în susţi
nerea caracterului activ al reprezentaţiei. 
Decorul în sine sau excesul de decor sînt 
anomalii in structura spectacolului, şi 
orice decor riscă să devină parazitar, dacă 
nu e conceput în datele concrete ale re-
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prezentaţiei. Observaţiile privind tehni
ca spectacolului se întemeiază pe sensul 
artistic al acestuia ; fiec;are „efect", orice 
nuanţă sau pată de lumină se justifică 
numai în funcţie de vibraţia dramatică 
şi în termenii fhl.ozofiei spectacolului. 

Horia Deleanu realizează acelaşi excurs 
riguros ştiinţific şi în ce priveşte alte 
componente ale reprezentaţ;iei. Ritmul jo
cului este rapor-nat la cerinţele interioare 
ale spectacolului, conturînd un anumit 
univers intelectual şi un anumit g.rad e
moţional. Muzica de scenă este studiată 
prin rapor;tarea la Opera de trei parale
în viziunea lui Liv.iu Ciuled ; deşi conclu
ziile sînt limitate la soluţiile muzicale 
noi găsite unor spectacole cu piese de 
Brecht, rezuLtă, şi de aici, felul cum mu
zica poate contribui la configurarea ati
tudinii spectatorului, stimulîndu-1 în spo
rirea pvopriei fante21ii. Au pregnanţ� ac
tualităţii constatărhle şi sugestiile privind 
teatrul de păpuşi şi de marionete. Se pare 
că „efectul de contrast" obţinut prin ală
turarea omului şi a marionetei duce la o 
rafinată conaretizare a jocuilrui, a limba
jului şi expresivităţii acestui gen de spec
tacol. Se deschide astfel drum•ul unor cer
cetări în domeniu, pe cît de necesare, pe 
atît de captivante. Teaitru1 de păpuşi şi 
de marionete, teatrul pentru copii în ge
neral, nu beneficiază încă de aplicaţii 
teoretice pe măsura dezvoltării reţelei de 
instituţii şi a interesului de caire se bu
cură în cercuxi largi ale opinied publice. 
Este vorba, în fond, şi de pregătirea 
spectatorului de mîine, iar autorul îşi 
fundamentează consideraţiile sale pe a
ceastă răspundere esenţială. 

O a trei,a secţiune a v-0lumU!l.ui este 
consacrată unor momente şi tendinţe ale 
teatrului secolului 20. Văzut din această 
perspecti>vă, teatrul as,iatic tralliţional, cu 
precădere cel chinez şi cel japonez, apare 
organic legat de arta contem.poriană, nu
trind teatrul nou şi intluenţiînd în sens 
favorabil parte dintre cercetările pentru 
aflarea unui nou limbaj în teatrul euro
pean modern. Informaţia sistematică şi 
metoda anaJizei operative, pe care se bi
zuie Horia Deleanu, ne -poartă către uni
vernul de g5ndire pe care-l exprii.mă sis
temul lui Stanislavski, c-a şi în laboratoa
rele de creaţie ale lui Meyerhold, Ohlop
kov, Tovstonogo-v, Akimov ş.i ale altor 
urmaşi fideli ai celui care a dezvoltat 
perspectiva unei anumi,te practici a· artei 
sceni-ce, cu efecte fundamentale în tea
trul epocii. 1 

Cu muiltiple deschideri spre orizontul 
t.eatrului actual, ca-rtea e bogată în in
formaţii proas,pete, utile atît creatorilor
cît şi iubitorilor de teatru. Ea uneşte, sub
acelaşi arc al nobleţei art�i, considera
ţiile privind publicul, scena, profesiunea
actorului, teatrul antic şi cel modern.

Carol ISAC 
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T THEÂTRE DE L'EST PARISIEN 

,u 

R 

N 

„FIN/ll DE P/lRTIDl\ H

�I 
de Samuel Heckett 

Theât,re de l'Est Parisie<n este, în mod 
declarat, un tea_tru cu proful popular, o 
scenă, deci, al cărei repertoriu se adre
.sează, programatic, unor mase largi de 
spectatori. De aceea, ar putea părea sur
-prinzătoare prezenţa pe afişul său a unei 
piese precum Final de partidă (Fin de
partie), ce a inspirat un număr impresio
nant de studii cri<tice,' parte dintre ele 
reunite într-un substanţial volum, toate -
dedicate căutării „cheii" acestei lucrări; 
operaţie cu atit mai incitantă (şi mai 
riscantă) cu cît Samuel Beckett a re:fiuzat 
întotdeauna să-şi explice, într-un fel sau 
altul, piesele, să le clarifice „mesajul", să 
dezvăluie mecanismul psihologic sui ge

-ner:is al personajelor. Aşa se :falce, p,robatbil, 
că Final de partidă (scrisă în 1957 şi ca
racterizată de Beckett doar ca „mai inu.
mană" dedt Aşteptîndu-l pe Godot) a fost 
calificată de unii (Lionel Abel) drept 
piesă autobiografică, în care dramaturgul 
însuşi ar fi Clov, servitoruJ, a cărui ură 
mocnită nu reuşeşte să se corwer:tească 
in• revoltă făţişă vis-a-vis de stălp,înul său, 
Ramm, identificat cu James Joyce, men
torul spiritual - recunoscut - al lui 
Beckett ; de a'lţii (Martin Esslin), drept 
monodramă, în care cele patru pernonaji> 
n-ar reprezenta, de fapt, decît patru ipo
staze fe1urite ale unuia şi aceluiaşi carac
ter. afla1 în căutarea propriei identităţi;
în sfârşit, de aiţii (Roberto De Monticelli),
drept o parabolă a trag,ismului condiţiei
umane. 'într-o lume osti1lă, prin însăşi
mortala ei indiferenţă, oricăror aspiraţii,
dorinţe, idealuri. Simpla enunţiare a aces
tor opinii critice este suficientă, fie şi pen
tru a sugera, numai, complexitatea şi, im
plicit. deloc lesruicioasa accesibilitate a
piesei. Accesibfilitate îngreunată, încă, de 
faptul oarecum derutant că, necontestat
corifeu al teatrului absurdului, deci, al
modernismului, Beckett - precum, altă
dată, şi în altă wnă a literaturii, Baude-

/ 

laire - a „ turnat în formă nouă", în spe
ţă, cea a piesei de non-acţiune, conţinu
turi - teme şi mJOtive - de mult familia
re prozei şi dramaturgiei „tradiţionale" : 
relaţia dialectică s1ugă-stăpin sau victi
mă-torţionar (aici, Clov-Hamm), cOil!filic,tul 
dintre generaţii sau, mai particular, din
tre copii şi progenitori (Hamm şi părin
ţii sechestraţi în lăzi de gunoi), raportul 
viaţă-creaţie artistică (aici, ultimului ele
ment corespunzîndu-i romanul, sortit să 
rămînă în veci netenninat, al lui Hamm), 
soiitudinea ireductibilă a omului (cazul 
tuturor celor patru eroi) etc. Dar poate 
că tocmai asta, alături de mînuirea im
pecabilă a componentelor clasice ale 
structurii dramatice (construcţie .perfect 
echilibrată, caracterizare minuţioasă a 
personajelor, ,,scenicitate" a dialoguiui), 
face din Final de partidă o operă tea
trală exemplară, deschisă unei game ine
puizabile de posibilităţi spectacuJare, şi 
totodată, prin mu1tituclinea de sugestii şi 
simboluri greu de explica.t, o redutabi!l.ă 
piatră de încercare a gîndi,rii regizoraile. 
Nu mai puţin - a receptivităţii publi
cului. 

Interesul pentru acest din urmă aspect 
l-a călăuzit, desigur, pe regiwrul Guy
Retore în abordarea textului de pe pozi
ţiHe raţionalismului cartezian (propriu,
dealtfel, spiritului francez), pornind chiar
de la titlul piesei. ,,Final de partidă este
un joc", declară el în caietul-program al
spectacolului, un joc în care „există (. .. )
o lecţie de viaţă". Primul enunţ este re
zolvat scenic în modalitate brechtiană :
din cînd în cînd, ieşind din rol (rămînînd
însă strict în limitele textului), actorii se
adresează direct sălii, avertiz.înd asupra
convenţionalismului situaţiilor. Pentru a
releva „lecţia de viaţă", regizorul recurge
însă la instrumentele realismuiui, prefe
rînd tratarea lucrării ca piesă de cameră.
Astfel, spaţiul - cu valenţe alegorice
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Pierre Dux şi Michel Robin ... 

. .. Gisele Casadesus şi Andre Reybaz 
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evidente, în text - în care se află (auto) 
claustraţi eroii devine o încăpere obiş
nuită, sumbră, într-adevăr, dar în care 
obiectele bizare ce o populează îşi pierd 
aura de mister, căpăbînd statutul unor 
eventuale rămăşiţe ale unui naufragiu 
pecuniar ; impresia esbe subliniată de 
costumele personajelor : amplul halat, 
altădată somptuos, al lui Harnm, ,,uni
forma" de bătrîn servitor care a cunos
cut zile mai bune a lui Clov, veşmintele 
de noapte stil „belle-epoque·' ale lui 
Nagg şi Nell (semnatarul scenografiei : 
Claude Lemail'e). ConfruntăriQe dintre 
personaje sînt, la rîndul lor, privite ca 
inevitabile conflicte ce se produc între 
oameni obligaţi să trăiască î,n aceeaşi 
casă : Hamm, orbul paralitic, este capul 
familiei, exercitîndu-şi despotic autorita
tea asupra părinţilor acum nefolositori 
(metafora închiderii lor î·n lăzile de gu

noi se transformă astfel în invectivă) ; 
relaţiile sale cu Clov şi ostilita
tea celui din urmă sînt explicate din a
ceeaşi perspectivă „casnică", iar chemă
rile zadarni,ce ale lui Hamm, în final, în 
prezenţa mută a. servi torului care, pro
babil, s....a decis totuşi să-l părăsească, par 
a semnifica pedeapsa - condamnarea la 
singurătate definitivă - pe care o pri
meşte tiranul, pentru comporbarea sa. 

O asemenea lectură este, fără îndoială, 
posibilă (coerenţi. şi limpezimea specta
colului o dovedesc, dea'ltminteri) ; şi, dacă 
,ea simplifică în bună măsură bogăţia de 
sensuri a piesei, are, nu mai puţin, me
ritul de a facilita accesul spectatorului 
la o operă multiplu încifrată. 

,.Nu am avut altă ambiţie decît să per
mit unor actori să joace jocul scris de 
Eeckett", a declarat, de as-em-enea, regi
zorul. Este obiectirvua pe care l-a atins 
în mod desăvîrşit : prestaţiile celor patru 
interpreţi sînt, fiecare în parte, străluci
toare. Pierre Dux (Hiamm) domină în
treaga scenă ; deşi imobilizat în fotoliul 
,cu rotile, prezenţa sa degajă forţă lăun
trică, expresivitate subtilă. Glasul e cînd 

• metalic-poruncitor, cînd amabil-sarcastic,
accentele dramatice - precis distribuite.
li dă replica Michel Robin, un Clov umil
.şi, totodată, ameninţător, cu o mişcare
scenică impecabilă şi infilexhmi vocale
bine stăpînite. Andre Reybaz (Nagg, ta
tăl lui Hamm) compune portretu� rizibil
şi îndui0-5ător al unui bătrîn trist, senti
mental, dar nu lipsit de (involuntară ?)
-cruzime ; dicţiunea sa este un adevă1,at
model de măiestrJe actoric-ească. Gisele
Casadesus (Nell, mama) relevă, în scurtul
său moment solistic, resm·se de tragediană
şi o profundă înţelegere a rolului.

Theâtre de l'Elst Parisien a oferit, ast
-fel, înairute de toate, un spectacol de ad
:mirabilă seriozitate şi profesi.onalitate. 

Alice GEORGESCU 

Un 
. \ 

ctitor al 

scenei naţionale 

GRIGORE MANOLESCU 

La 35 de ani, în plină glorie, Grigore 
Manolescu trece în nefiinţă şi în le
gendă. Se împlinesc nouă decenii de 
la _acel nefast iulie 1892, şi arhivele
mai ascund documente despre fasci
nanta personalitate a elevului lui Ste
fan Vellescu. Memorialiştii, în frunte 
cu Aristizza Romanescu, vorbesc de
spre un talent ieşit din comun, despre 
o mare voinţă în luptă cu o natură
fragilă. Dacă la 14 ani era elev la „de
clamaţie", foarte curînd va urca pe
scena Naţionalelor din Bucureşti şi
Iaşi, va fi ovaţionat în sala „Dacia",
va trece graniţa, după tipicul vremii,
pentru lecţii cu profesori iluştri, la
Paris. De la Ruy B.!Jas, Hamlet, la De
spot Vodă şi pînă la melodramele Doi
sergenţi şi Moaritea civilă, acto1·ul, pe
care nici o şcoală interpretativă nu
şi-l poate revendica deplin, a revel-at
temperament, fineţe, înclinare spre
meditaţie. Contemporan şi prieten cu
Nottara; a marcat, alături de acesta,
apariţia 't1nui nou tip de creator sce
nic - actorul cult, cu demnitatea unei �
prezenţe sociale care să reprezinte şi
să impună breasla. Se încheia epoca
eroică Millo-Pascaly, teatrul nostru
căpăta personalitate naţională prin re
pertoriu, prin actori ( o generaţie nu
meroasă de nume ilustre), prin direc
tori. Aşa se explică gestul, socotit de
unii temerar, de a prezenta la Viena
(în acel moment, centrul teatral al
Europei), Hamlet şi Romeo şi Julieta .
Turneul lui Grigore Manolescu a fost
remarcat de presa vieneză, actorul a
fost aşezat între personalităţi, într-o
capitală a condeiului ce nu cunoştea
indulgenţa. Se ştiu puţine despre acest
turneu, primul, de răsunet european,
al. unui român. Incă un capitol necer
cetat, din istoria teatrului nostru !
Viaţa lui Grigo1·e Manolescu (deşi
există o monografie) trebuie scrisă.

I.N.
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între 

PERSONAJUL ISTORIC 
document 

F
inele de veac literar XIX e consec
vent în preoou,parea de a urca isto
ria naţională pe scenă ; mijloacele, 

însă, variază. Am v�t * că în Despot
Vodă triumfa documentul ; imaginaţia i 
se supusese. Cele ce urmează vor doar 
să contribuie la întregirea cadirului de 
epocă literară, să lase să se ântrevadă 
un drum care, defrişat şi adîru:i t, ar fi 
dus pe o culme a dramaturgiei naţionale. 

Anii 1877-1883. Intre redacţia oficiosu
lui conservator „ Ti•mpul", al cărui men
tor era, şi mizera locuinţă din Calea Vic
toriei, viaţa lui Eminescu aluneca verti
ginos spre fatala întunecare. 

Lada cu manuscrise, policioarele cu 
cărţi, masa de brad, lampa de spirt pen
tru cafea şi fumul gros a!l tutunului au 
stăruit în memoria lui Zamfir Arbore, 
dintr-o seară din toamna anului 1879, 
cînd Eminescu i-a citit începutul dramei 
Bogdan Dragoş. Poetul credea că o va 
încheia aurind ; de faţă era şi actorul 
C. Bărcănescu, vechi prieten de pribegie
teatrală, care-şi arăta zgomotos entuzias
mul şi potrivea versurile unei doine din
text pe o melodie (Z. Avbore, scrisoare
către N. Iorga, în „Sămănătorul", 1906,
nr. 42).

Ce va fi stîrnit rîvna efemeră a celui 
ce se consacra gazetăriei, determinîndu -1 
să reia vechi proiecte dramaturgice din 
epoca studenţiei berlineze ? Frenetic citi
tor al lui Shakespeare, în bune ediţii 
germane, Eminescu fusese fascinat, în 
umbra zidurilor de burg unde imaginaţia 
istorică se aprindea uşor, de un para
lelism, hrănit, prin operele romantismu
�ui, pînă la viziune mitică :· asupra dinas
tiei descălecătoare a Moldovei, Muşatinii, 

* ,,Teatrul", nr. 6/1982.
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apăsase o fatalitate sanguinară,, de felul 
celei evocate de marele Will în cronica 
Plantageneţilor (cf. Filimon Taniac -
Bogdan Dragoş în „Buletinul Mihai Emi
nescu", Cernăuţi, IV, 1933, nr. 11). De 
unde şi acel grandios plan al „dodecame
ronului dramatic", pirin care contempla
ton.iil Luceafă·rului dorea să aducă in tea
tru veacul de aşezare, ce precedase ur
carea în scaun a lui Ştefan cel Mare. 
(G. Bogdan-Duică: Dodecameron drama
tic, în „Buletinul Mihaii Eminescu", Cer
năuţi, III, 1932, nr. 10.) ·veniseră însă ani 
de viaţă nestatornică : bibliotecar, revi
zor şcol�, redactor la Curierul de Iassi ... 
Dacă poetul desăvîrşise capodopere, dra
maiturgul aşternuse numai replici, scene 
şi, arareori, acte din homeriana plăsmu
ire, risipită pe mii de foi, anume, parcă, 
să cheme la aprige înfruntări eminesco
logii unui secol de osî·rdie documentară. 

Explorînd acest şantier de dramaturgie 
istorică, se pune fireasca întrebare dacă 
poetul a fost dublat de un cercetător 
metodic al trecutuilui, şi dacă, deci, cele 
douăsprezece drame proiectate ar fi ema
nat din tomuri de erudiţie. Sau, temeini
cul cititor de hrisoave care a fost 'Emi
nescu era stăpînit ·de ideea lui lirică (o 
Moldovă întruchip.înd idealul absolut al 
patiriei, a-supra căreia lucrează un destin 
aparte), şi nu păstra, în textul scenic, 
decât vagi elemente atestate, deşi manu
scrisele sale foiesc de conspecte exem
plar,e? 

Amplele fragmente aile dramei Bogdan 
Dragoş dau răspuns întrebă,rilor. Ele lasă 
să se întrevadă un chip cu totul inedit 
în dramaturgia noastră de sorginte isto
rică (poate şi în cea a lumii) : dÎIIl acte, 
mărturii şi sinteze se trage numai atmos
fera, şi se schiţează cadrul ; faptele şi 
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BOGDAN DRAGOS *

eroii se desfăşoară şi şînt animaţi într-o 
genială viziune poetică.

Aşadar, singura piesă eminesciană ce 
se poate reprezenta (actul I este aproape 
întreg, al doilea şi al treilea, cu masive 
părţi coerente, îngăduind o construcţie de 
spectacol logică) datează, potrivit exce
lentei ediţii critice a Aureliei R1,1su (M. 
Eminescu, Opere IV. Teatru, Minerva, 
1978) din perioada 1876-1879. La stabili
rea acestui relativ larg arc de timp nu 
s-a avut însă în vedere o pătrunzătoare
observaţie a lui N. Iorga (O dramă a lui
Eminescu, în „Sămănătorul", 1906), din 
cronica la defectuoasa ediţie a piesei, pe 
care diletantul Iuliu Dragomirescu toc
mai o tipăr-ise, după manuscrjse. 

Marele istoric atrăgea atenţia asupra 
numelui de fantezie „Bogdan Dragoş", in
dicînd şi izvorul : tomul I din Fragmente
pentru istoria românilor, culese din aDhi
ve vieneze şi tipărite în nemţeşte de Eu
doxiu Hummzaki. Mjn,isterul Instrucţiu
nii, la recomandarea lui I. Slavici, însăr
cinează pe Eminescu, cu traducerea în ro
mâneşte a cărţii. La moşi.a junimistului 
N. Mandrea din Floreşti-Dolj, la poa.!l.e de
codru, cum atît îi plăcea, poetul tălmă
ceşte sc·rierea, în vara lui 1878, pentru a
servi în scopuri IJl'Opagandistice, în preaj
ma Congresului de la Berlin (cf. Ion
Creţu - Mihai Eminescu. Biografie do
cumentară, E.L., 1968). Mai ales lucrul la 
caP,itolul „Inceputul existenţei de sine stă
tătoare şi a principilor proprii ai Moldo-

* ,,Bogdan Dragoş" de Mihai Emi
nescu. 

Coperta volumului „Fragmente 
din istoria românilor" de Eudo
xiu Hurmuzaki 

vei" i-a trezit nostalgiHe de dra.rnaturg. 
E vremea, cînd se nutreşte cu o operă de 
stranie frumuseţe : Istoria critică a ro
mânilor (editată în fascicO:le între 1872-
1875), prin care B. P. Hasdeu lansa ipo
teze uluitoare despre „descălecatul" în 
principate. învăţatul vedea, prin p�be
rea vremii, principi valahi şi moldavi, pe 
care istor:.iografia ulterioară i-a negat ; 
dădea documentelor sensmi ce incendiau 
închipuirea ; popula secolele XII-ţIV
cu voievozi şi cuirteni av.înd legături o
culte în cele patru puncte cardinale, şi 
stăpînind întinse teritorii în Europa, dar 
căzu ţi, misterios,· în afara memorJei pos
terităţii... Eminescianul Bogdan Dragoş -
combinaţie a numelor voiE:vo��or . care, 
între 1352 şi 1359, fundeaza principatul 
Moldovei - descinde din spiritul cărţii 
lui Hasdeu. Prin Eminescu şi Hasdeu, s�
atinge apogeul romantismului literar şi
istortlc în cultura română. 

In rezumatul lui N. Iorga (loc. cit.), 
actul I narează „din_ marea poves�e isto
rică a întemeierii Terii Mo1dove1. Dra
gul sau Dragoş Vo�vod �ar�ure:şanul, 
împodobit de poet şi cu titlunle ?e des
pot al Arieşu'lui (amîndouă_ sînt imposi
bile) şi de comite al secuilor,, e ţoarte
bătrîn şi, aşteptînd suflair:a rr_nntudtoa�e 
a morţii, el se gîndeşte sa . as_igure prm 
diata sa moştenfrea tinerulm fm. Bogdan. 
,Intre curteni, el îi alege un epitrop? pe
vărul său Sas. (In Moldova va domm un 
Sas între 1354-1358 ! - n.n.). Acesta, 
însă e un trădător : (Sas, moldoveanul, 
uzul1)ase tronul il:ui Dragoş! - n.n.): so-

(ContinuaTe la pag. 177) 
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Geo Barton 

A plecat dintre noi, pe neaşteptate şi pentru totdeauna, unul dintre aceia 
care au reprezentat gloria şi mîndria teatrului românesc de după Eliberare. O ge
neraţie de actori străluciţi, aparţinătoare unei adevărate şcoli de teatru, se împuţi
nează prin moartea lui Geo Barton. A păşit pe scenă modelat fiind de Victor Ion 
Pop:a, şi părea destinat, în exclusivitate, )rolurilor de june-prim. Ani în şir, a 
interpretat asemenea roluri, în numeroase comedii şi operete, colindînd ţara în 
turnee fără număr, care i-au adus o timpurie celebritate. A fost actor şi la Teatrul 
muncitoresc C.F.R. (azi, Giuleşti) şi la Municipal (azi, ,,Bulandra"). Pentru scurtă vre
me, pentru că îl va solicita prima scenă a ţării. Aici va cunoaşte adevărata consa
crare. Aici, personalitatea lui distinctă se va dezvălui în toată bogăţia, varietatea, 
adîncimea. Aici, !,alături de marii actori care ne incintă şi az'i, s-a maturizat, "inter
pretînd cu strălucire roluri importante, ca Vronski în Anna Kareiliina de Tolstoi, 
rolul titular în Platon Krecet de Al. Korneiciuk. Grigore Mîrza în Intîlnire cu 
îngerul de Sidonia Drăguşanu, Profesorul în Un fluture pe lampă de Paul Everac, 
Fred în Maşina de scris şi Georges în Părinţii teribili de Jean Cocteau, moşierul 
,Butu în Miarele so]diat de Dan Tărchilă,. Nichţta în Omul cu mîriţoaga de 
G. Ciprian şi multe altele. A jucat, de asemenea, în numeroase filme, dintre care
amintim dcar Moara cu noroc, Fraţii Jderi, Ştefan cel Mare, Un August în flăcări,
Tudor, Patru palme.

A fost un om frumos. Avea un profil de efigie, un glas profund, grav, cald, 
o ţinută elegantă, un mers princiar. Interpretările sale erau discrete, sobre. Ex
prima totul cu mijloace reţinute, dar rafinate, îndelung elaborate, alese. Avea
farmec, distincţie, strălucire.

A fost ,un om de o rară modestie. Poate că de aceea plecarea ,lui de pe 
prima scenă a ţării s-a petrecut pe nesimţite, în tăcere. 

Dar moartea ni 1--a reamintit, mustrîndu-ne că n-am ştiut să-l aşezăm, cum 
i se cuvenea, încă de cînd era în plină activitate, în galer.ia marilor actori. Plîn
gîndu-i trecerea în nefiinţă, să facem cuvenitul -act de dreptate. ' 

Virgil MUNTEANU 

Nicolae Gărdescu 

A fost singurul dintre elevii meşterului Nottara care s-a dedicat operetei, 
revistei, comediei muzicale. ,,N,aş" ii fusese Ion Iancovescu, prin anii 1926, in a 
cărui companie a deprins stilul de .interpretare a vodevilului, stil de care au ţinut 
seama şi -conducătorii companiei Bulandra, cînd l-au distribuit în. comedii de 
salon, alături de V. Maximilian şi de Tony Bulandra. Generaţia sa - despre care 
va trebui să se scrie mai mult, cîndva - numără pe N. Vlădoianu, Virginica Ro
manovschi, Ion Dacian, H. Nicolaide, Oleg Danovski, G. Groner, Ion V'asilescu, 
Maria Wauvrina. Este generaţia „Albambrei" (şi a „Cărăbuşului" lui lrănase), care 
a dat teatrului nostru muzical interbelic rafinament european şi personalitate ro
mânească, prin cuplete şi muzică originale. 

1n operetă, la revistă sau în teatrul de proză, N. Gărdescu se distingea prin 
haz sănătos, prin seninătate. _ • . . 

Dacă pe scena Teatrului de Comedie aparea destul de rar, m schimb, radioul 
şi televiziunea (unde a dăruit, nu numai spectatorilor mai tineri, excelenta şi d� 
neuitat compoziţie în celebrul baron Miinchbausen) redescopereau necontemt 
marile sale virtuţi de comedian. Trei fraze erau suficiente pentru a-1 face remar
cat într-un ansamblu de încercaţi interpreţi. ln viaţă, a risipit anecdote ce pot 
fig-:Xra într-o antologiţ; era iubit şi căutat, fiindcă ştia să se dăruie oamenilor, cu 
barul său de veselie înţeleaptă. 

Trecîndu-1 rîul legendar, ursuzul luntraş a zimbit, cu siguranţă, la gluma pe 
care, nouă, N. Gărdescu n-a mai apucat să ne-o spună. 

I.N.
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ln memoriam 

(Continuare din pag. 175) 

ţia sa Bogdana, pe care o iubeşte nebun, 
îl îndeamnă la omor pentru a înlătura 
din calea poftei lui de stăpîni.re pe coco
nu,! domnesc (cupluil din Macbeth ! -
n.n.). Roman Bodei, vechi sfetnic îndrăz
neţ, îi descoperă însă g;înâuJ, şi-l spune 
lui Dragaş ( ... ) Vodă bătrînul îşi încunu
nă fiul (. .. ) 1a auzul cornului ce vesteşte 
sosirea lui Bogdan (. .. ) toată energia moş
neagului se trezeşte şi, cu vicleşug, ca şi 
cum ar voi să iscălească, el smulge diata 
şi o rupe ( ... ) pe cinel curtenii amestecă 
strigăitele de beţie cu cîntările jalnice 
Bogdana mină pe Sas la omoruJ lui Bog� 
dan. Dar, în zăpăcealLa mustrărilor de cu
get, el nemereşte pe fiU!l său însuşi, şi-l 
ucide". Potrivit a1tor fragmente, N. Iorga 
crede că piesa s-aT fi terminat cu „îndo
ita izbîndă a lui Bogdan, ca întemeietor 
de casă şi ca înălţător al unei Doamne, 
cucerită _şi ea întT-un popas de v"mător 
de zimbri". 

Părţile scrise din actele II şi III încer
cuie un suav moment erotic între Bogdan 
şi Ana. De aid, Eminescu va extrage po
ezii, tipărite antum sau pootum, dovadă 
că nu mai întrezărea, copleşit de scrisul 
jurnalistic, răgazul trebuincios definitivă
rii dramei. 

Peste vîrfuri, prime versiuni la Atît de
fragedă, versiune la Rugăciune şi la Re
nunţare sînt, ca şi alte poeme, desprinse 
din proiectele dramatice (Qntreaga filia
ţie, în M. Eminescu - Opere, vol. III şi 
V, ediţia Perpess1cirus, 1944, 1958 şi M. 
Eminescu - Poezii, vol. II-III, ediţia 
D. Murăraşu, 1970-1972).

Produs exclusiv al ficţiunii, drama
Bogdan Dragoş revelează un mare poet 
al caracterelor, al pasiuni,Ior urmărite de 
fatail.i.tate (analiza, în G. Călinescu -
Opere, vol. 13 - Opera lui Eminescu, I, 
E.L., .1969). Ne-au rămas destule însem
nări de la Eminescu, prin care îşi explică 
intenţiile .privitoare la piesă, ca dealtfel 
la întregu,! ciclu muşatin. (Poetul avea 
voluptatea „măirturisirilor" în scris pe 
marginea proiectelor sail.e.) Concluzia : 
rîvna cu care migăleşte manuscrisele dra-. 
mei Bogdan Dragoş dovedeşte că Emi
nescu credea în e�istenţa icstorică a ero
ului său. Această forţă de scrutare prin 
ceţurile istoriice îl apropie şi mai mult 
de Hasdeu - un capi,tol de afinităţi ne
cercetat în istoriografia literară. 

Peste un sfert de veac, A. Davi1la va 
mărturisi senin că numele voievodului 
Vlaicu., �roul d�amei cu a�el-�şi �tlu,_ e
creaţia lui, că „Hronica" 1ud _Ş1-1;1cru, pnn
cipala sursă pe care o dezvălme, _nu _po
meneşte pe contemporanul_ ,,descă!leca!o
rilor" moldavi, şi nici alte �zvoar� (se m
şală, însă !) . Prin drama lui Da':1la, vom 
intra într-un tulbuTător proces llterar. 

Ionuţ NICULESCU 
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OASPEŢI 

De curînd ne-au vizitat ţara cri
ticul MIHAIL ŞV1DKOI, dr. docent, 
redactor-şef adjunct al revistei 
,,Teatr", şi MARGARITA IUREVA, 
artistă a poporului din R.S.F.S.R., 
actriţă la M.H.A.T. Oaspeţi ai tea
trelor bucureştene, ei au răspuns 
cîtorva întrebări ale redacţiei. 

- In cîteva zile, aţi văzut, dintre
spectacolele bucureştene, Caligula, Să 
îmbrăcăm pe cei goi, Efectul razelor 
gamma ... , Lecţia de engleză, Nişte ţă
rani, Karamazovii, Nu ne naştem toţi 
la aceeaşi vîrstă, Strigoi la Kitahama, 
Tartuffe, Cabala bigoţilor, Căruţa cu 
paiaţe. Un adevărat maraton teatral! 
Considerînd aceste montări ca un 
eşantion reprezentativ pentru teatrul 
românesc, cu ce impresii plecaţi ? 

M.Ş. : Nu ne putem închipui tabloul
vieţii teaibra>le mondiale, fără ceea ce se 
întîmplă în România. Cred că există, în 
teatI1Ul românesc aotual, o modal.dtate de
osebită de a transfigura plastic emoţiile, 
dublată de o initensă viaţă i1nrtel.eotuală. 
Am avut prilejul să descopăr doi regi2lori 
cu care puteţi con.cura pe arena mondi
ală, Cătălirna Bu2loianu şi Dan Micu. Şi 
în spectacolele Teatrului M4c şi în cele 
de la „Nottara", a,m admiTat aiotori foarte 
putem.ici. Aş începe cu cei care evolu
ează în neaşteptat de iIIl,Presionanta trans
punere scenică a Karamazovilor : George 
Oonstanfin, AleXlalild!ru Repan, Dragoş Pâs
laru, Horaţiu Mălăele, Dana Dogaru şi 
Ioana Ckăciunescu. O actriţă extraorddnară 
este Olga Tudorache. De o cal,i,tate excep
ţională mi s-a ,părut interpTetarea Leopol
dinei Bălănuţă. Nu pot să nu amintesc de 
Radu BeligaJn, sau de Ovddiu Iuliu Moldo
van ... Bineînţeles - ca peste tot - sînt şi 
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probleme. In unele cazuri, se resimte un 
decalaj între nivelul intenpreţilor princi
pali şi ,restul distribuţiei. Din păcate, am 
văzut doar o singură ,piesă �omânească, Nu 
ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă de Tudor 
Popescu, şi o indtantă dramatizare a Că
tălinei iBu2Joianu după ,romanul lui Dinu 
S�ar:u, Nişte ţărani. 

- In cadrul schimbului de valori
culturale dintre ţările noastre, ce loc 
ocupă teatrul ? 

M.Ş. : Sper că festiv-alui Zilele drama
turgiei româneşti în U.R.S.S. va ·da un 
nou impuls interesului nostTu pennanent 
pentru dramaturgia român.ească. Aşa c.um 
Teatrul „Notrtlara", de exemplu, are o a
nume wadiţie a montărilor cu piese so
vietice şi ruseşti, şi la noi se montează 
frecvent I. L. Oair'agia>le, dar şi Tudor 
Popescu, Sorescu, Horda Lovinescu şi în 
specia,l. Sebastian (îrn ori,ce teatru unde 
se află o actriţă potrivită, se joacă Steaua 
fără nume). La Moscova ţine afişui, de 
ciţirva ani; cu mare st11cces, Opim:ia pu
blică de Aurel Baranga. Acum, criticii 
de s.peciali,tate sînt răspÎIIJ..ddţi prin toată 
ţara, ca să selecţionere specitacolele ce 
u=ează a fii prezentate în festivaJ.. Se va 
ţine şi un colocviu consacrat dramatur
giei româneşti. Rreconizăm şi o mai stn-în
să colaiborrure cu irevis'tla „Teatrul". 
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- Ca secretar responsabil de redac
ţie, prezentaţi-ne revista dumneavoas
tră, ,,Teatr" ... 

M.Ş. : In ,republkile unionatle există şi
alt.e publicaţii de t.eatru, chi,ar 1a Mos
cova mali aip,are o gazetă a vieţii teatrale, 
dar revista noastră e singura cu un profil 
teoretic de special:irtate. Redacţia est.e or
ganizată potrivit împărţirii revistei pe 
rubrici : dramaln.n'gie (publicăm două
trei piese în fiecaire număr), teorie, isto
•rie şi bibliografie, ,critică, teatru străin, 
publicistică. Rewsta se adresează ou pce
că:dere poofesiandştilor, tirajul ei este de 
40.000 de exemplacr:e. 

- Ce caracterizează viaţa teatrală
sovietică de astăzi ? 

1M.Ş. : Dacă, în anii '60, crea'toirili noştri 
se pasionau de teatrul 1ui Breoht, de tea
trul-document, de teatrul politic, aoUIID 
est.e o perioadă de reventre 1a Stanislav
skd. Peisajul nostru ,t,eatral nu este deloc 
monoton. Alătur,i de noua generaţie de 
regi!Zor.i (Boris Morozov, Lev Dodin, .AIIla
toli Vasiliev, Valeri. Sairkizov, Valeri Fo
kdnse) se află marii ,regizori - Liubimov, 
Efremov, Tovstonogov, Efros, Goncearov -
oare au rea.lirat, în ul-tima vreme, cîrteva 
speotaq>le memorabille. Nu nulll!3i la Mos
cova sau Lentngrad, ci ,pest.e tot, se c.re
ează. In Gruzia, de pildă, formule brecht
iene se împletesc cu elemente tradiţio
nale specific gruzine. Robert Sturua, re
gizor la Teatrul „Rustaveli" din Tbilisi, a 
real;imit; cîteva montări deosebi<te : Cercul
de cretă cauc(J,Zian, Richard al III-lea 
(care s-a bacu:rait de mare succes la Edin
burgh). Ln acelaşi oraş lucrează şi Timur 
Ciheidze (regizor la Teatrul „Mardajanov") 
alături de maestrul său, Mihail Tuma
nişvlili. tn Estonia se fac ,rema,rcaţi doi 
regizori extrem de difeniţi : Mik Mdkiver, 
int.e:r.esat de teatrul pmhologic triadliţio
nal, şi Kalin Kiomisru-ov, care practică 
un teatru. de f,actură politică. 

Este un moment bun şi pentru dirama
tuirgie ; activii S:ÎIIlit cei din generaţia ma
tură ; Şatrov (au.torul piesei de succes 
Aşa vom învinge, ,cu Kaliaghin în rolul 
lui Lenin), sau Salînski (ultima sa piesă, 
Se zice că, e un protest împotriva dog-

matismului). Mai sînt Ghelman, Roşcin, 
Radzinski, Gorin, cărora li se alătură ti
neri dramaturgi ce vădesc UJil deosebit 
simţ ail actualiităţii, şi capacitatea de a 
sesiza protunzimiJ.e sufletului omenesc. 

- Stimată Margarita Iureva, cu ce
s-a soldat acest prim contact cu fe
nomenul teatral românesc, pentru
dumneavoastră, ca actriţă ?

M.I. : In Românifl, viaţa teatrală se
desfăşoară 1a un înalt nivel artistic. 
Multe moment.e din s•pectacolele văzute 
m-au zguduit. Handicapul de a nu cu
noaşte Hmba l-am depăşit datorită jocu
lui actoricesc şi concepţiei regizorale. De
exemplu, am ,putut înţelege şi m-a im
presionat scenariui dramatizării N,iş.te
ţărani. Nu voi uita uşor imagini'le inso
ijrte, simbolul fetei oare cern.e anotim
pu,rill.e. La Karamazovii, am simţit fiorul
tragic, adîncimea trăirilor� sensul profund
al spectaoolulUIÎ. Mai •ales că am jucat şi
eu pe Katerina Ivanovna ! lntîlnirea caldă
cu întreg colectivu! Teatrului „Nottara",
cu Horia Lovinescu, om de ·aleasă cultură,
a fost pentru mine o reală plăcere. La
Teatrul Mic, am avut bucuria să descopăr
o excepţională regizoare, Cătălina Buzo
ianu, la care am apreciat în primul rînd
atenta metodă de lucru cu actorul. Sînt
o împătimHă a 1ui Stanislavski ! Stanis
lavski e viaţa mea !

- Sînteţi una dintre remarcabilele ac
triţe ale M.H.A.T. Ce jucaţi, în această
stagiune?

M.I. : Chiar rm-ine, cum ajung acasă, voi
urca pe sce111ă, ca să dau viaţă unei ero
ine din piesa Vile'giaturiştii de Goirki. Mai 
joc in Orologiwl Kremlinului de Pogo<ilin, 
în rolul principal din Mama de Capek. 
Sînt şi Valentina, în piesa Valentin şi
Valentina de Roşcin. 

- Aţi jucat vreodată într-o piesă 
românească ? 

M.I. : Nu, dar poat.e cu ocazia festiva
lului am să descopăr un rol care să mă 
pasioneze, şi, desigur, experienţa de acum 
îmi va fi încă o dată utilă. 

Irina COROIU 
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Teatrul norvegian, 
dincolo de Ibsen 

Oaspeţi din ţara fiordurilor, actriţa 
GUDRUN W AADELAND, reputată in
terpretă de roluri ibseniene, directoare 
la Riksteatret, şi SVEIN ERIK BRO
DAL, actor, regizor, directorul Teatru
lui Det Norske din Oslo, au urmărit, 
timp de o săptămînă, viaţa teatrală a 
Capitalei noastre - spectacole, repe
tiţii, aspecte ale procesului de învăţă
mînt artistic. Cei doi animatori de tea
tru ne-au. vorbit despre teatrul norve
gian, prea puţin cunoscut publicului 
românesc. 

- Riks,teatret sau Teatrul de Stat pen
tru turnee este scena întregii Norvegii, 
decilwră GUDRUN W AADELAND, care 
deţi:n:e· de şwpte ani mandatwl de d,irec
torr al acestei i:nstituţii. 

Infiinţiat în 1949, deci în vîirstă de 33 de 
ani, Riksiteatret a fost conJCeput ca un 
instrument de culrtu.ra.li.ra,re tea1IDa!l.ă a în
tregii ţări, ca o scenă naţion.aJ.ă, meni.tă 
să răspundă nev.oilor artistice şi culturaile 
a[e unuL pub>Jdc exmrem de variat, răspîn
dit în 21one geografice cu nu puţine djfi
cultăţi de acces. In întregime subvenţio
nat de start, Riks,teaitret esrte o instituţie 
cu program, un teatru de repertoir:iiu na
ţional şi universal ; pe afişele saJ.e găsim 
pie.sele c1asicilor naţionia.li - Ibsen, Hol
berg, Bj0rnson - adaptări după proza 
lui Hamsun şi Garbor.g, opere aile unor 
cl'astci ad teattrulLlli eua:opean - Shake
speare, Str:.i,ndberg, Cehov sau fuecht -
şi, fire'şte, draim:atimgie narţionallă contem
porană. Teatru. itinerant, parcu,rgi,nd zilnic 
sute de kilometr:.i (mai ales, su,rvolîndu-i !), 
teatrul tull'!n.eelor se compune dintr�un nu
cleu permanent, un stat-major de coordo
nare şi un număr de angajaţi temporar; 
un sistem complex de contracte perm�te 
reînnoirea periodkă a cadrelor artistice. 
RikstJeatret „înd:i;imiază" totodată specta
cole ale ailrtor teatre, orgainiizîntiu-le tm-
neele conform obligaţiiil.or asumate fuţă de 
publicul său. In toarte oraşele şi localită-

Gudrun Waadeland, în rolul Uoo.ninei 
lnger, alături de Knut Risan 

Dialog cu GUDRUN W AADELAND 
si SVEIN ERIK BRODAL 
' 

ţile, fie mami sau nuci, d!in ţana noastră, 
există reprezentanţi ai Riksteatret, cu 
sarciil'l:a de a pregăti condiţitile necesare 
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turneul.ud şi de a difuza bi,leteil.e. 
- Datorită personalităţii armooce, dina

mismn.l'lwi oreaitor şi energiei depuse de
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Scenă dm musical-ul „Jeppe" după Ludvig Holberg, în regia lui 
Svein Erik Brodai 

GU'drun Waarlela:nd, internin,e în di,scuţie 
SVEIN ERIK BRODAL, Riks<teatret a ob
ţinut, acum cîţiva ani, şi o scenă pr01prie 
la Os,1o. 

- Intr-adevăr, avem la OSILo sed,iul sta
giunii noastre de vară. Jucăm într-un 
spaţiu teatral neobişnud,t - curtea interi
oară a unui foarte vechi castel, l,a Akers
hus, loc pe care l-am inaugurat în 1978, 
la să·rbătorirea a 150 de aini de la naşterea 
lui Ibsen. Aici am reprezentat piesa is.to
:rică a lui Ibsen, Doamna Inger din Ostrtit 
(în rolul titular, Gudrun Waadeland -
n.n.), a cărei acţiune se desfăşoară chi,ar
între zidt.urti.le acestud castel. La Akershus
prezentăm în continuare piese cu subiect
istorti.c : în vaira acestud an, cu prilejul al
tud jubileu, al prieteruului şi confratelui
lud Ibsen, marele scriitoa:- Bj0rns,tjerne 
Bj0rnson, vom juca nu o piesă, ci un 
spectacol inspi.rat din lirica scriitorului : 
poemul dedd,cat bătăliei de la Sticklestat 
(cu acelaşi ti,tlu), din anul 1030, anul creş
tinării� Norveg!iei, sub regele Olav. Tot l!a 
Oslo avem şi o sală mică, de 175 de lo
cull'i, destinaită montărilor de dramaturgie 
contemporană. Răspunzind cerinţe1or unui 
pub1i,c dife.renţ�at, teatrul nos·tru a creat 
mari reprezenrtaţii, ca Peer Gynt, Visul 
unei nopţi de vară, Infrîngerea de Nord-

hal Grieg, da,r şi s,peotacol.e de studio ; tot 
pentru· jubitleuJ. 1ud Bj0mson, pregătim 
acum ckamatizarea corespondenţei sale cu 
scriitoarea şi animatoarea mişcării femi
ruis,te din secolul trecut, Ama1i,a Sk,ramm. 
(1n rolul acesteia, Gudrun Waadeland, au
toare şi a dramatizării - n.n.). 

La rîndul său, SVEIN ERIK BRO
DAL ne face o succintă prezentare a 
teatrului pe care-l conduce. 

- Det Norske Teatret este un teatru cu
un p,rog,ram bine definit şi cu o misiune 
oultu,ratl.ă inconfundabilă. 

Considerait al doilea Teatru Naţional al 
Norvegiei, Det Norske Teartiret joacă în 
cea de-a doua limbă of,ioi'ală a ţă-rii, vor
bită de o parte î,nsemnată a populaţiei ru
r:ale - ,,noua norvegiană", cu origini stră
vechi în istorti.e. La venerabila vî,rstă de 
70 de arui, această ins-tiwţie s-a devotat în 
priimu,l rmd da:-ama.turgiei naţionale, a de
venit un mare teatru populaa:-, fiind în 
acelaşi timp un laborator de avangardă 
teatrală, preocupat să introducă în circu-
itul cultural cele mai semnificative lu
crări din repertoriul contemporan al lu
mii. Actorii de la Niorske au o formaţie· 
ootismcă multiLaterală; ed cîntă şi dan-
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sează, antrenamente.ie pentru desăVÎ!l"Şirea 
expresiwrtăţii cor,porail.e şi a cu1tunii mu
zicale fiind obligatorii. Musioa1uril.e ocupă 
un loc însemnat pe ·afii,ş, dovedindu-se un 
gen extrem de popu!lair : Omul din La 
Mancha, Violonistul pe acoperiş, Poveste 
din cairtielT'tlll de vest .smt în repertoriu[ per
manent. S1liJ.ul t.ea1lrului nostru poartă pe
cetea anâmatorului său, Tormod Skiage
stad, regizor şi scrutor, areatoruil unor re
putaite spectacole ou piese de Bre:cht, Ib
sen, Shakespeare. Tormod Sk.a,gestad este 
şi un. pionier al noii drnmaiturgii norve
giene. Det Norske Teaitret con.sideră că 
principa!la sa d,a,tol"i.e este descoperirea şi 
promovarea talerutelor dramarbtLr,gice, crea
rea un;ud puternic eşalon de tineri scrii
tori. Pal Sundvor, Klaus Hageiill,p, Bjovg 
Vik, Aa:ne Skouen smt p.rinrtre cei mai 
cunoscuţi aurtori ; ei sCI'.iu lucrări drama
tice maroarte de reailiism ps,ihologic, inspi
.raJte, unele, din w1aţia comuniiJtăţilor ru
rale, altele, din mri,tologia nordică, mai 
puţine, din problematica weţii contempo
rane. Ibsen rămîne însă mairele favorit al 
publicuiliu:i n.osbru. Poarte de aceea are atî.ta 
succes piesa Nora Helmer de Tormod 
Skagesrbad. Rrecum ghiciţi, este vorba de 
eroina 1ui Ibsen; nd se reliaitează ce i s-a 
înrtîmplat după plecarea ei clin „Casa pă
puşilor''. Nora se Î!IllllOarlCe la Helmer şi se 
dedică scrtlsmui şi luptei per1>tru d!repliurile 
femeilor. Odată ou evoluţia merubalităţii ei, 
asistăm la degradlat"ea psihică a celorlalţi 
- Tihoiwail.d, K.ro�t etc.

Ne preocupă şi introducerea în reper
toriu a unor piese din chiamatu,rgia ţări
lor socialiste; ne in.'teresearză piese româ
neşti care să :fian:uiliarizeze publicuil cu re
alităţi şi probleme specifice ţării dv. 

- Dealtfel - obse,r.vă GUDRUN WA

ADELAND în uJ.timii ani, teatrele 
noastre au collaborat ou orealOOt'li de spec
tacole d'in, România. ln anul 1006, am. în
fii:nţait la Riksrteatiret o secţie de teatru 
de păpuşi ; Mar� Niou•lescu, însoţită 
de cîţiva coeohipierd de lia Teaitirul „Ţăn
dărică", a pus bazele unei moda:liirtăţi ar
tistice, nouă pen,tru ţara noastră. Semrund 

regia unor admilrabile m.onităil'i, ,prin,tre ca
re şi un Ol'ligina,J. Peer Gynt - reprezen
taţie pentru adulţi, ou act.ard şi mario
nete -, Margareta Ndculescu s-a impus 
ou stră.1ucire marelui public, şi în egală 
măsură ariimcii teatrale, inrtransi.gentă cînd 
este vooba de Ibsen. 

Un a1Lt succes al tealtrului nostru i se 
datorează, în egală măsură, directoarei 
Tea1IDuliuii „Ţ,ăndărică" ddn Bucureşti : pre-

. miera popularei sCT!Îer.i n.or,vegiene Doam
na Linguriţă în regia � Nicu
lescu; ea a recreat pe scenă, în spiritul 
cclor mai autentice tradiţii norvegiene, un 
personaj tipic pentru spaţiul nostru geo
grafic şi cultural ; şi acesta nu este sin
guruil ei merit ... 

IVIai aflăm de la oaspeţii noştri că la 
Oslo funcţionează trei teatre mari ; alte 
scene importante se găsesc pe coasta 
de vest, la Stavanger, Bergen şi Trond
hcim. 1n Norvegia nu sînt teatre par
ticulare, întreaga mişcare profesionistă 
fiind subvenţioinată de stat şi de dife
ritele municipaLităţi. Cele cinci mari 
teatre regionale existente au cunoscut, 
începînd din anii '70, o puternică înflo
rire ; împreună, ele realizează o poli
tică de cooperare culturală, actorii pro
fesionişti colaborînd cu amatorii. In 
Norvegia, mişcarea teatrală de amatori 
s-a dezvoltat rapid în ultimul deceniu,
dar nu se poate compara, deocamdată,
de pildă, cu puternicul teatru de ama
tori din Islanda. Cadrele teatrului nor
vegian sînt în majoritate profesioniste ;
ele provin din Şcoala Naţională de
Teatru, institut de învăţămînt superior
înfiinţat în anwl 1953, cu clase de acto
rie şi de regie.

iPenJtiru multă lume, ne spun în în
cheiell'e olllSq}eţ,ii, teatrui nmwegian în
seaimnă, îTI1Că, do.ar Ibsen. Dar ne afilă.m 
în plină înnoire ar'tistică şi alfiTmare a 
identităţi� noolstre cultumle, oeea ce ne 
permite să privim cu QPtimism acti,v'i
:t.atea S1Cenelor noasrtre. 

Mira IOSIF 
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Cum arată scena lum·ii, 
văzută 

din lumea scenei ... 

I
tinerant, sădnd, din doi în doi ani, 
dintr-o ţiară în alta, Teatrul Naţi
unilor, cel mai ampilu festival in-

ternaţional, a poposit, în vara lui 1982, 
la Sofia. Bulgarii i-au fost gazde bune şi 
îndatoritoare. I-au oferit săli şi scene co
respunzătoare în Palatul Culturii - somp
tuos şi îmbietor lăcaş, arhitecturat pe 
:planuri secante şi volume ce se întrepă
trund, excepţional echipat tehnic -, în 
teatrele dramatice, muzicale şi pentru 
-copii, la Şcoala superioară de artă. I-au 
înscris în program şi spectacole proprii. 
In fiecare seară aveai de ales între 5-
7 reprezentaţii. Dimineţile, în spaţiile ră
-coroase de la parterul Hotelului „Parc", 
înzestrate cu instalaţii de traducere si
multană în trei limbi, se ţineau conferin
ţele de presă cu oas,peţii, sau reuniunile 
colocviului · dedicate surselor îndepărtate 
ale artei contemporane. După-amiezile, la 
Interclub, se puteau viziona, pe un tele
monitor, filme-spectacol celebre. 

Abundenţa de activităţi i-a încurcat 
uneori pe bravii organizatori ; calendarul 
spectacolelor a fost mereu schimbat, pînă 
în luna iunie - nu însă din vina lor -, 
înregistrîndu-s'e surpriza absentării unor 
trupe anunţate ferm şi apariţia altora, de 
care nu se auzise nimic ; ba chiar, în pen-

ultima zi, s-a vesti-t o companie africa
nă de cîntece şi dansuri, în locul căreia 
spectatorii au dat peste o echipă israelia
nă de dramă. Intilnirile cu participanţii 
îşi aveau şi ele neprevăzutul lor (unii a
flau a doua· zi că fuseseră aşteptaţi, alţii 
soseau prea devreme etc.). Cum organi
zaţia de turism avea şi ea opinii proprii 
desp.re ce trebuie să vadă şi ce n-ar tre
bui să vadă oas-peţii - atitudine bizară, 
care ne-a produs o constantă neplăcere 
-, aş zice că drumul participării n-a fost 
tocmai neted. In schimb, sînt elogiabili, 
fără rezerve, colegii noştri de la Uniunea 
artiştilor bulgari - preşedintele Kabak
ciev, admirabil actor al Teatrului Naţional, 
secretara Sevelina Ghiorova -, colegii 
din secţiunea naţională a Institutului In
ternaţional de Teatru - Aleko Mincev 
şi alţii - şi mai cu seamă membrii co
mandamentului festivalier Hristo 
Drumev, Nik-olai Paruşev, Encev, Dolap
ciev -, care ne-au înconjurat cu o mare 
şi sinceră prietenie, ne-au acordat spri
jin şi sfaturi bune, au creat, în general, 
o atmosferă propice de conlucrare tea
trologică şi au răspuns cu deplină soli
citudine la toate inerentele doleanţe ale
celor sosiţi la Sofia.
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Surse şi resurse 

F
estivalul n-a fost vertebrat de o 
idee anume. Reunind spectacole 
dramatice, lirice, coregrafice, păpu-

şă1c.,, "'•ional.e şi moderne din multe 
ţări europe11c şi asiatice (din America s-a 
prezentat numai baletul cubanez), de va
lori foarte diferite, a oferit un peisaj vă
lurit, cu crînguirt umbroase, luminişuri 
insorite, podişuri înalte, tăipş-ane plate şi 
prăpăstii. O bună parte din reprezentaţii 
au argumentat, î,ntr-un fel sau altul, te
ma colocviului specializat. Fermecătoarea 
demonstraţie de commedia dell'an,te a tru
pei slovace din Brno - amestec scînteie
ter de circ, music-hiall, dans, acroba
ţie -, cu un actor suplu, de o mare plas
ticitate şi mobili.tiare, avînd geniul impro
vizaţiei, şi cu o echiipă de opt, excelent 
antrenată de P. Scherhaufer, a reamintit 
- pe o platformă mică, de 20 m2, cu un
cort şi o singură baterie muzicală - o
epocă de aur a histrionismului. Suita de
scenete în stil. clasic (în maniera secolului
XVIII), înfăţişată cu gingăşie, în culori
vii, de către artiş,tii vietnamezi (Teatrul
Chec), care dansează, cîntă, fac olovnerii
şi mînuiesc cu dexiteritate ciudate instru
mente de coarde şi de percuţie, avea ra
finamentul unei vitrine cu biJbelouri de
porţelan, animate de tainice mecanisme;
s-a evocat astfel - cum au :l'ăcut-o şi for
maţia japoneză Nâ, baletul indian Kata
khali sau ansambh.!:l folcloric filipinez -
practici artistice asiatice străvechi. Ele
dăinuie fie î,n formule consacrate, imua
bile, ce-şi au şi azi adepţii lor, fie în
transcripţii ce le apropie de lumea actua
lă, depănînd un fir etern pe o suveică a
zilei.

Cea mai elocventă readucere a unor 
tradiţii în actualitate ni s-a părut a fi -

,, ... o fermecătoare 
demonstraţie de 

commedia 
dell'arte, a trupei 

slovace din 
Brno ... " 

din ceea ce am văzut - spectacolul un
gar realizat de bUrdapestanUJl Vârszinhâz 
cu un text de origine medievia:lă - un 
„mister al patimilor", reluat în secolul 
XVIII la o mînăstire franci.scană, -, 
refăcut azi cu deosebit talent de Kere
nyi Imre. Drom,atimrea naivă, in viziiune 
ţărănească, tragicomică, a unor e}lisoa
de bibHce a fost păstrată în toată, savoa
rea ei, reamintindu-ne şi vicJeimuri,J.e 
noastre. Artiştii au recompus jocU!l în chip 
savant, valorificînd intens creaţia popuJa
ră muzicală şi coregrafică, folosind crea
tor toate spaţiile posibile, inventîm.d o clo
potniţă în care Dumnezeu fumează Î!ll
gîndurat, în timp ce dedesubt, ca dintr-o 
cutie miraculoasă, cu multe despărţituri, 
apar diavoli, păcătoşi, împăraţi prigoni
tori, robi oropsiţi, arhangheli, apostoli, 
zarafi, judecători sperjuri, ţăr81lli, tî,rgo
veţi, pontifi, cătane viclene. Măiestria 
compozitorului Rossa Laszlo a făcut ca 
pe scenă să vină viorişti, cimpoieri, cob
zari, fluieraşi, toboşari, tarafuri ce-şi in
tegrau evoluţiile solistice saJU de �P în 
stiluJ partiturii generale. Această remar
cabilă restituire a melosului popular în 
orchestraţie culită şi, totodată, esenţial 
teatrală muzică de scenă, avea şi harul 
de a ritma cu rigoare bogata mişcare pe 
verticale şi orizontale, în cele mai varia
te cadenţe. In par.tea a doua, spectacol.ul 
vădea unele scăderi de tensiJUne - c[nd 
lua prea în serios evanghelia, ca să zic 
aşa, uiţînd parodia şi dramatizînd exce
siv, şi cînd unii actori stăruiau în a-şi 
face „numerele" pensonale în dauna uni
tăţii ; poate că mai şi oboseau, fiindcă 
sarcinile scenice ce li se încredinţaseră 
erau complicarte şi grele. Montarea rămîne 
însă exemplară pentru o atitudine : aceea 
de a căuta nu sursele pur şi simplu, ci 
resursele tradiţionale pentDu înnoirile atît 
de necesare teatrului de azi şi de mîine. 
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Actualitatea,i 
o cenuşăreasă

Su,rprinzător, numărul spectacolelorcu piese ale actualităţii şi idei ale actua,lirtăţii net exprimate a fost 
mic. Am iinjpresia că Jocul vieţii şi al
morţii în deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu ar trebui disti!llS, 'în această privinţă, în mod deosebit, deşi ,spectacolul Teatrului „Nottara" - din deficienţe organizatorice şi din cauza zilelor caniculare sufocante în care a fost jucat, într-osală rău aerisită - n-a aJVUt parte de publicul pe caire-1 merita. Haina cu două
feţe a bulgarului Stanisl�v Stratiev (Teatrul de Satiră din Sofia - piesă pe careo cunoaş,tem şi din montarea ei românească pe scena Teatrwuli Giuleşti), unspectacol suedez, unul austriac, altu[ turc(o comedie populară, din viaţa satului)s'înt printre cele menţionabile - fiTeşte,pe o scară a interesului, cu multe trepte. Stă1ri de spirit ale actualităţii, într-o viziune universalistă, au fost sensibiUzatede compania Jean Louis BarrauJ.t - Ma' deleine Renaud, prin Ce zile frumoase !de Beckett, şi mai ales de Theâtrei de !'EstPartisien, cu Final de partidă, al aceluiaşiBeckett, spectacol al senec,tuţii crepusculare, de o frumoasă tristeţe, călăuzit excepţional de Guy Retore şi jucat desăVîrşit - în gradualizările solitudinii, neputinţei, tandreţei, umorului, desperă,riiuscate, omeniei - de patru actori redutabili, avindu-l în frunte pe Pierre Dux.Deşi inspirate de reailităţi ale perioadeiinterbelice şi războiului, tot contemporane ca suflu şi orientare s.înt spectacolelebulgare Incendiul - aViÎndu-1 ca erou pemarele revoluţionar Gheorghi Dimitrov -şi Zbor spre înălţimi, comedie dramati,căde Iordan Radicikov (Teatrul Naţionalsofiot). Ul!t.ima e călătoria stiranie, fan,tastică, a unor ţărani, care prind, în timpulrăz;botului, un balon rătăcit şi po["nesc cuel prin văzduh, deasupra ţării. Poetic şi, deopotrivă, hazliu, acest voiaj nastratinesc, cu multe tîlcuri, desfăşurat pe o muzică dulce şi în aerul pur al înalturilor, se sfirşeşte brusc, aerostatul fiind.distrus de gloanţele jandarmilor. P,asagerii sînt anchetaţi poliţieneşte, bătuţi,dar fiecare îşi are prop.ria sa versiune -comică, amairă, visătoare - desp,re ceea ce li s-a intîmplat, şi organele de ordinerenunţă să mai afle adevărul, lăsîndu-iîn pace. Tot de palpit aotual şi declaratpolitică e reprezentaţi,a islandeză Salka
Valka după un roman al lui Hal.ld6r Laxness. Compania din Reykjavik a înscenat emoţionant - deşi cu un tex,t fatalfragmentaTizat şi pe alocuri schematizat- povestea fetei sărmane care se dez-

Scenă din reprezentaţii-. românească Jocul vieţii şi al morţi,i, in deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu (Teatrul
„Nottara") cu Ştefan Sileanu şi George 
Constantin 

Liubomi,r Kabakciev, protagonistulmontării sofiote cu Incendiul de IvanRadoev, închinată memoriei erouluirevoluţionar Gheorghi Dimitrov 

www.ziuaconstanta.ro



,, ... actuală 
şi declarat 

politică e 
reprezentaţia 

islandeză 
Salka-V alka 

-dopă un roman 
de Halldor 
Laxness ... " 

voltă ca femeie, persoI11alitate şi luptă
ioare. Viaţa foarte aspră a muncitorilor 
de la o exploatare piscicolă, traiuJ sordid, 
·pl'omiscuitatea relaţiilor, panaceele filan
tro,piniste şi religioase ce li se oferă, fluxul
:şi refluxul luptei pentru drepturi, iu
birea retezată, trezi1rea conştinţei, con
<eordia opresorilor şi discordiile oprima
ţilor sînt evocate cu un realism dur ce
are puternice luciri lkice, în schimbări
-repezi şi fluide de stări, ati-tudi111i, spaţii.
•Convenţia scenică, elastică, oferă nume
roase sugestii. Stilizarea subţire a unor
-elemente locali2Jante dă o ilmpresie de cu
prindere geografică şi istorică largă.
Peştii uscaţi atîrnaţi pe sfori deasupra
sălii şi c�i înttnşi la uscat pe podeaua

:scenei i-au adus spectaco1u1ui - altmin
teri destul de puternic ... odora.nit - acuza
-de „naturalism". Dar acesta era un ele
·ment necesar de atmosferă (pe care apă
.sa chiar scriitorul), impus de demonstra
ţie. Naturalismul nu provine din detalii,
-ci dintr-o atitudine - care aici nu putea
fi identificată ca atare. Tînărul regizor
·stefan Baldursson, actniţa viguroasă şi
clară Gudrun Gisliadottir, cu un chip pro
eminent şi gesturi virile, abrupte, grupu
rile blajin-decrepite ale Armatei Salvării,
:scenowafia atît de semnifioaintă semnată
T. Thorgilmstdottrl.r, muzica unduioasă, în
văluitoare, a lui Askell MasSOl!l s-au îmbi
nat într-o imagine preţioasă de viaţă a
devărată, cu încleştăiri aspre, fără dulce
gării şi poncife. In sfkşit, povestirile sim-
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ple, din existenţa adolescenţilor, suav în
făţişate de baletul vest-german din Koln, 
într-o suită de spirituale miniaturi mo
derne, în cromaifiică vioaie, încheiaite cu o 
chored;ramă în alb, fowte bine compusă şi 
regl'ită, au dat iarăşi o senzaţie de reali
tate sublimată în poetic; o poezie a co
tirHanului epurat de banalităţi. 

... Şi Menandru 
te poate răscoli ! 

C
lasicii s-au bucu;rat de o atenţie 
susţinută. Am avut parte astfel de 
două montări aristofaneşti (cea a 

unei trupe cipriote cu Lysistrata fiind însă 
la o cotă joasă, de diletantism, îmbibată 
de inadmisibile trivialităţi, cu bărbaţi pă
roşi şi mustăcioşi travestiţi în femei, iar 
femeile cu sinii piota.ţi pe bluze etc.), trei 
versiuni ale Furtunii shakespeareene, spec
tacole Calderon, Goethe, Ibsen, Shaw, 
Gorki, Lorca, de facturi extrem de dive;r
se, unele r-ealizate, altele doar bonome, sau 
med'Îocre, vreo două-trei vide. Karama-

. zovii lui Horia Lovinescu şi Dan Micu, 
originală reprezentaţie dostoievskiană, s-a 
bucurat de preţuirea de care a avut par
te şi în ţară. Oronicile revistelor princi
pale de cultură, ,,Literaturen Front" şi 
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.,,Narodna K\.IJltura", cronica postu.lui bul
gar de radio, aprecierile publice ale unor 
distinşi oameni de teatru din Bu1garia, 
'Grecia, Uniunea Sovietică, au ratificat 
.actul creator românesc. O ibseniadă nor
vegiană (Cînd noi, morţii, vom învia) s-a 
.arătat ca un recital fastidios de grup, în
.să într-un decor de-a dreptul splendid, 
cu mari prisme sticloase, translucide, pe 
,care lumina c0ilora14 le transifomna în pe
reţi de gheaţă ai unui fiord, ziduri, pă
duri, un ţinut de vis. Elaborat m�nuţios 
.şi cindit ca o dezibatere de idei pe un 
fooo de poveste, Regele Lear al Teatruliui 
Naţional din Ankara a beneficiat de a
portl.tl regizorului american Basil Cole
man şi ail scenografului englez Roger 

Andrews, care i-au asigur,at o desfăşurare 
esenţiahlzată, calmă, organizată. Actorul 
principal, Cilnet Gokcer, personalitate pu
ternică, amintind de George Storin, nu 
s-a detaşat de trupă, ci a jucat stl1ÎIIB 
-împreună cu ceilalţi. Actriţele - foarte
frumoase, statuare, pasionate, cu o gesti
că subtilă şi priviri scăpărătoare - aveau
ceva de zeiţe orientale şi o precizie a
jocului impunătoare. Un spectacol adînc
.şi -de bun-gust.

Ca în orice festival, printre atitea ex
perienţe trebuia să fie şi una, caa-e să-ţi 
facă împrejurarea memorabilă. Pentru 
mine, rămîne astfel spectacol-ul atenian al 
companiei „Amfiteatru", regizat de E. 
Evangelatos. Au pus în scenă Arbitrajul 
de Menandru (titlu inspirat scriitorului 
elin de îndeletnicirHe tatăiliui său, ce înde
plinea tocmai funcţia de judecător-arbitru 
la Kefisia - şi care titlu e mai potrivit 
decît acela ce ci1,culă la noi, lmpricinaţii). 
Piesa nu s-a păstrat întreagă, dar intriga 
e expusă pînă la capăt (un proces de pa
ternitate, cu date false, care risca să de
strame o căsnicie fericită). Artiştii greci 
de azi au avut două idei extraordinare. 
Prima, aoeea de a juca fiecare tablou 
într-un alt stil şi a-l plasa într-o altă 
epocă. Se perindă astfel măşti şi s-trălu
citoare costume, în încîntăJtoare nuanţe de 
portocaliu, verde, mov, albastru, din vea
cul patru înaintea erei noastre, apoi din 
comedia italiană, din teatrUJl clasic fran
cez, din melodrama burgheză, din reali
tatea zHelor noastre (ultimul tablou se 
petrece într-un bivt atenian), actru-ii pă
strînd mereu inrtJaate rirtmul, coeziunea 
grupurilor, tensiunea ciocnirilor, hazul, 

,, ... gîndit ca o dezbatere de idei pe un fond de poveste, Regele Lear 
al ,Teatrului Naţional din !Ankara. .. " 
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sensurile amărui, dar aducind inefabile 
elemente comportamentale configurative 
la fiecare schimbare de circumstanţă. Ne
fiind, desigur, toţi, la fel de dotaţi, unele 
momente s-au găsit mai puţi,n acoperite 
artistic. A doua idee extraordinară : sîn
tem in p,rezenţ;a unei trupe itineI1llJilte de 
actori sărmani - de ieri, de azi, dintot
deauna -, care-şi poartă pe chipuri şi în 
vestmintele ponosite foamea, necazurile, 
suferinţele, halucinantul devotament pen
tru artă. Ei trec prin scenă ca într-o proce
siune, pe o muzică zguduitoare, în paşi 
ma-ri şi lenţi, trăgînd după: dînşii căruţa 
cu costume. Cînd văd un loc unde ar pu
tea să joace, se opresc, atîrnă iute pîn
zele pictate, de decor, îşi îmbracă stră1u
citoarele costume şi intră frenetici în .săr
bătoarea scenei. Apoi pornesc din nou, 
sfkşiţi, hămesiţi, dar legaţi între ei de 
un crez fără de moarte, srprijinîndu-se 
unul de altul, bînd apa de izvor unul din 
pahna celuilalt, oprind cu blîndeţe pe cel 
ce voda să abandoneze, mergînd, mergînd 
fără odihnă, fără hrană, cu ochiii arzători, 
cătînd numai mai.nite, p[:n.dind clipa priel
nică, împlinindu-şi destinul prin lumina 
dăruită altora. In fruntea acestui convoi 
uimi,tor păşeşte o actriţă nemaipomenită, 
ca o super,bă regină damnată, o Didonă 
mîndră şi îndărătnică. După final, ne-am 
repezit în culis•e, adînc emoţionaţi, să-l 
căutăm pe regizor. L-am găsit, tremurind 
de încordare, livid de S/l.lCcesul triumfal 
al spectacolului său, zăpăcit de atitea îm
brăţişări. I-am strigat de ca"teva ori, în 
cîte limbi ştirun, ,,Cine e actriţa aceasta?" 
Cînd ne-a înţeles, în sfirşit, a strigat şi 
el, mişcat, fericit : ,,E Lida Tassopoulos, 
nevasta mea !". 

Interogaţii, controverse 
şi încheieri (provizorii) 

' u1: festival internaţi,onal e şi un spa
ţiu al convergenţelor sau interfe
renţelor de idei, un forum al dezba

terilor implicite şi explicite, al contro
verselor. La animatele conferinţe de pre
să, ca şi la reuniunile simpozionului, în 
intîlnirile bilaterale şi în reîntfilnirile cu 
vechi prieteni, la recepţii, in culise, la 
repetiţii am avut p.rilejul să ascultăm şi 
să fim ascultaţi, să ne confruntăm opi
niile, să inverutariem probleme şi chiar 
să le descoperim. 
, Teatrul românesc revenea mereu în 
discuţie, din diverse direcţii. Ziaristul 
Nikolai Paruşev, conducăltO!I"'lll conferin
telor de presă, il elogiază publiJC pe Ho
ria Lovinescu, ca pe „o eminentă peoc-so
nali ta.te a dramaturgiei europene de azi". 
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Distinsul om de teatru grec Alkdbia<les 
Margaiiltis consideră Karamazovii cel mad 
impresionant spectacol „din câ·te am vă
zut pînă aoum" şi�i aminteşte de ,,ma
rele spectacol Hamlet, al aceluiaşi Teatru 
«Nottara»". La Uniunea Scriitorilor. în
tr-un ami.ool dialog cu primul-secretar. 
Cezar Elenkov, îi evocăm pe Dumitru 
Radu Popescu şi pe MaTin Sorescu, vor-

. bim despre literatura noastră dramatică 
de azi, despre viaţa literară. Sevelina 
Ghiorova, secretară a Ullliunii a.rrtiştilor 
şi profesor de istoria regiei, ne cere in
formaţii bibliografice în vederea unei cit 
mai bune pregăltd.riî a fesitivailiulrui piesei 
româneşti pe scenele bulgare ; va avea 
loc spre sfiîrşitu1 stagiunii viitoare. Cu 
Christoph Trilse, unul dintre autorii mo
numentalului „Lexicon al teatrului mon
dial" editat în R. D. Germană, stabilim 
un calendar al colaborării la ediţia a 
doua, pentru a îmbogăţi prezenţell.e ro
mâneşti din acea carte de referinţă. !mi 
dă articolul săJU di-n revista „So=tag" (o 
pagină întreagă), cu impresii foarte fa
vorabile despre ceea ce a văzut în Ro
mânia. Prietenul canadian Don Rubin, 
redactorul-şef al revistei „Canadi,an Thea
ter Review", ar dori să-i scriu ceva de
spre autorii noştri tineri şi ar vrea să-i 
vadă, la ei acasă, pe regizorii tineri. Dan 
Micu i-a apărut ca „un artist format, ma
tur şi de prim rang". Dirr'ectoriU.l Teatru
lui Naţional din Budapesta povesteşte de
spre ultima premieră semnată de Gheor
ghe Harag în acea capitală. Dl. Miroslav 
Prohaska din Bratislava îmi dăruieşte 
două numere din revista sa• ,,Film a Di
vadlo" : unul cu „panorama" mea asupra 
stagiunii româneşti trecute, a'l·tul cu o re
cenzie admirativă a cărţii „Istoria tea
trului universal" de Ileana Berlogea. 

Relatarea ar putea continua. 
Ce aflăm de la alţii, despre ei ? Dl. 

Bourdet, care conduce Teatrul „Salaman
dre" din Metz şi care a adus la festival 
un spectacol (modic) cu Britannicus de 
Racine, ne explică precum că au hotăr:ît 
să meargă pe „direcţia fondatoare", adi
că valorificarea liiteraturii clasice ; însă 
critica nu-i înţelege deocamdată, ea fiind 
.,în divorţ" cu sensibilitatea publicului. 
Se pare însă că nici publicul nu le e 
foarte aproape, tarat fiind de „academis
mul inconştient" al teatrului francez ; 
problema e de a schimba vocabularul ru
tinier al gesturilor scenice şi de a oferi 
alte etaloane .. Kerenyi Imre, regizorul Tea
trului Varszinhaz, povesteşte că în jurul 
spectacolului lor a existat, ca niciodată, o 
critică unanimă şi că spectatorii sînt, de 
asemeni, unanimi în preţuirea rep.rezen
taţiei. 

Un african cu păr argintiu, modest îm
brăcat - tricou cafeniu, pantail<;>ni de 
doc - ascultă atent la cască tot ce se 
spune. ,,Din ce ţară e ?" - îl întreb pe 
un confrate francez, profesor de istoria 
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teatrului la Sorbona, venit mai devreme 
ca mine la Sofia. ,,Nu şt1u - z-ice -, 
din Somalira parcă, ori din Camerun. 11 
cheamă Sinea, sau Solinca ... " E Wole 
Soyinka, din Nigeria, unul dintre cei mai 

maa:-i scriitori ai AfniJciJ. .. Mă preZJint nu-
maidecît, îi poveste.se că am trad,us (frag
mentar) una dintre piesele sale, că am 
vorbit despre el într-un ciclu de confe
rinţe pe scena Teatrului „Ion Creangă", 
apoi la Radio. ,,In Români.a? - se miDJU
nează. Vă rog neapărat să-mi daţi amă
nunte". Convenim să bem împreună o 
cafea. Şi afilăm multe unii despre alţii. 
Ne împrietenim, de parcă ne-am cunoaşte 
de cînd Lumea. Interes,at de originme tea
trului, profesorul italian Enrico Fulchi
gnoni ne prezintă două filme despre ma
nifestări ritUJa1ice africane cu caracter pro
toteatral. P,rimul infăţişează o ceremonie 
de invocare a ploii. Celălalt, greu de su
portat, e un spectacol foarte primitiv al 
unui grup din Niger oare lucrează în 
·Ghana. Profesorul ibalian iliustrează ast�
fel tema „posesiei" ca motiv dramatic şi
a „eliberării" prin exorcism. Bl pretinde
că vizionarea acestor filme i-ar fi îmiu
rit pe dramaturgul Jean Genet, pe regi
zorul Peter Brook. Demonstraţia naşte
însă şi îndoieli. Se discută, îndeosebi, da
că participanţii la acele acte ritualice şi
spectatorii lor au COP.ştiinţa unui gest
teatral. E o manifestare s,incretică pri
mară - răspunde cercetătorul -, greu
de afirmat că o atare conştiinţă ar exis
ta. că finalitatea teatrală le-ar fi şi lor
atî;t de clară cum .ne e nouă. Ceremonii
mult mai barbare d�cît cele arătate -
intervine Wol.e Soyinka - pot fi întîlnite
în unele secte din Anglia de azi, sau în 
Statele Unite ale Americii. Dacă e să se 
studieze teatrul . african, el are realizări
de natură a interesa infinit mai mult
decit ceea ce ni s-a arătat, ca izvoare
im-probabile. Mă alătur acestei conside
raţii, socotind că în cercetarea artei la
unele populaţii din alt stadiu de civili
zaţiie se amestecă tendinţe etnografiste şi
<> anume înclinare spre exotism, nefavo
rabile unui studiu teatrologrc serios. Dl.
Fulchi�noni e pregătit să întîrnpine ase
menea obiecţii - şi o, face cu blindeţe şi
eleganţă -, ară,tind că el nu of.eră soluţii,
ci caută explicaţii. Controversa se extin
de, se ivesc repli,canţi numeroşi, evident
că e o chestiune captiv•antă. O convor
bire animată şi amicală cu directoruJ Tea
truluJ Naţional din Reykjavik, dl. Sveinn
Einarnson - care cunoaşte opera: lui Ca
ragiale şi a lui Mihail Sebastian-, aduce 
date bogate despre mişoarea teatra,lă is
landeză. Observ că ţara sa e singura din 
lume care are ca şef de stat un om de 
teatru; actuiala preşedirută a insulei, doam
na Vigdis Finnbogadottir, a fost directoa
re a Teatrului Naţional. într-adevăr -
confirmă inter,locutorul - şi important e
că n-a uitat acest lucru. Sîntem puternic

sprijiniţi, şi Ministerul Culturii ne e foar
te favorabil. Dar, desigur, criza economi
că mondială ... Trecem însă relativ repede 
peste criza mondială şi ajungem la re
per.toriu - care e dominat net de autorii 
naţ,i=ali - şi la adeziunea publicului, 
factorul cel mai stimulativ. O colegă bul
gară se ,plînge că teatrele s,ofiote nu au 
spectafori ; de cîţiva ani încoace, numă
rul lor scade îngrijorător. Le vorbesc de
spre extraordirnara afluenţă a româniior 
la teatru - ceea ce-i surprinde pe colegi; 
îmi cer expllicaţii sociologice, oulturale, 
estetice. Omul de teatru islandez spune 
că la ei aproape toată populaţia face tea
tru amator - e o caracteristică m.ulti
seculară - şi, prin urmare, publicul e 
mulţumitor, stati.sti,c vor.bind. Directorul 
teatrului de păpuşi din oraşul Neubran
denburg (R.'D.G.) susţine că şi-au cîştigat 
un public adu'l.t remarcabil, punind în sce
nă, cu marionete, piese de Brecht, Cehov, 
Oscar Wilde, căutînd a se adresa, cu fie
care montare, tuturor vîrs,telor. Suedezii 
de la Teatrul Popular din Goteborg rela
tează că ei sînt legaţi de mişcairea mun
citorească (fiind subvenţionaţi de sindi
cate). !şi ridică mulţi actori dintre ama
tori. Promovează în special autori prove
niţi din rîndurile muncitorilor. Chiar 
spectacolul Alfred nebunul (oare e unul 
dintre succesele festivalului sofiot) e scris 
de un fost munci.tor portuar. Ne e pre
zentat : un om în vfrstă, potolit, medita
tiv. Mişcat de atenţia ce i se acordă, de
clairă că piesa sa e, în mare măsură, 
autobiografică, apoi ne dăruieşte „inima" 
sa, ,,căci altceva mai bun, n-am", 

Mă duc la Hotel Parc, la comandamen
tul festivalului, să-mi iau rămas bun. Ne 
îmbrăţişăm f:răţeşte, fac,em schimb de mul
ţumiri, complimente şi făgăduieli de re
vedere. Mi se cere părerea des-pre tot ce 
s-a petrecut în aceste zi'le tropicale şi atît
de fecunde. Exprim o opinie pozitivă .
.,Stai să-l chemăm şi pe băiatul de la te
leviziune" - zice careva. ,,Nu, că mi-a
mai luat un interviu, şi-apoi sînt cam
nebărbierit". ,,Atunci dă voie fetei (şi e
chemată, din preajmă, o tînără jurnalistă)
să noteze". ,,Nu oficializăm prea mult
rămasul-bun ?" ,,Nu, f.iindcă dumneata nu
eşti oarecine, eşti... etc., etc. Şi-apoi, c_ine
ştie cînd te mai prindem ?" Fac şi cite
va observaţii prieteneşti. Mi se dă drep
tate : ,,E prima oară - zice Nikolai Pa
ruşev - cînd întreprindem o acţiune de 
asemenea amploare. In unele momente am 
fost, poate, depăşiţi. Dar am demonstrat, 
cred, încă o dată, că .şi o ţară soci<:1istă
poate organiza o manifestare teatrala de 
cea mai mare anvergură şi participa ea 
însăşi, cu personalitate, la program". 

!mi exprim acordul deplin cu această
consideraţie şi ciocnim, voioşi, uJtimul 
pahar de vin a!lb, m1îndu-ne, bineînţeles, 
con.biITTui<tate. ■
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MARGARETA 
BĂRBUTĂ 

. 

La NOVI SAD, 
la „Sterijino pozorjeu

Jocurile teatrale iugoslave .... 

P
atru spectacole văzute, din unspre
zece programate, nu-mi permit să 
emit aprecieri generale despre edi-

ţia de anul acesta (a 27-a) a importantu
lui Festival naţional dedicat dramatur
giei iugoslave, ce se desfăşoară anual, în
cepmd din 1956, la Novi Sad, sub numele 
generic „Sterijino ,pozorje". Mi se pare 
însă interesant modul cum s-a făcut - şi 
cum se face de obicei - selecţia pentru 
acest festiva!l. E o e�peTienţă care ar pu
tea folosi. Dintr-un număr mare de spec
tacole, realizate de toate teatrele din ţa
ră, cu piese ale autorilor iugoslavi - cla
sice, contemporane, sau dramattzări după 
ope.re literare clasice şi contemporane 
naţionale - , comisiile locale (din repu
blicile federale şi provinciile socialiste 
autonome) fac o primă selecţie, propu
nîndu-le comitetului de organizare. Selec
•ţia finală o face un critrc, împutemicit 
de comitet, care vede toate spectacolele 
propuse· (şi chiar unele dintre cele ne
propuse) şi întocmeşte pr,ogramul festi
valului, argumentîndu-şi temeinic, într-un 
referat, opţiunile. Acest referat este pu
blicat, ca o intToducere, în caietul-pro
gram al festivalului, dîndu-se astfel posi
bilitatea oricărui participant, oricărui 
spectator, să-şi confrunte propriile opinii 
cu punctele de vedere exprimate de cri
tic, a cărui semnătură întăreşte respon
sabilitatea selecţiei. Din caietul-prog.ram 
am aflat că anul acesta selecţia a fost 
făcută de criticul Dalibor Foretic, durpă 
criteriul reprezentativităţii, pentru sta
diul actual ·al teatrului, din fiecare repu
blică în, parte şi pe întreaga ţară. 

Programul alcătuit de ori:tic şi ratifi
cat de Comitetul de organizare s-a aflat 
sub semnul spiritului tutelar al marelui 
dramaturg Miroslav Krlefa (decedat în 
1980), ale cărui opere au inaugurat şi au 
încheiat întreaga manifesta·re (Calvarul şi 
Banchet în Blituania) ; exprirnind, tot
odată, preocupările dominante ale drama
turgilor şi artiştilor scenei iugoslave, ori
entate spre descifrarea problematicii omu-
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lui contemporan, în raporturile sale cu 
istoria, cu societatea, cu contradicţiile de 
ordin politic, social. Chiar atunci ctnd 
piesele (sau dramatizările, destul de mul
te) se inspiră dintr-un trecut mai apro
piat sau mai îndepărtat, unghiul de ve
dere este acela al omului de �. rezo
nanţa unor fapte, a unor situaţii şi chiar 
replici, în rîndul publicului din sală, a
testînd o remarcabilă consonanţă spiri
tuală, la diapawnul unui acut sentiment 
al istoriei, al unei intense con.ştientizări 
a identităţii naţionale. Dramatu�gia şi 
creatorii de spectacole evi.ită, în general, 
realismul minor al cotidianuJ.ui şi caută 
să pătrundă în esenţa durabilă a fenome
nelor, în semnificaţiile lor majore. Nu 
întotdeauna, însă, cu rezultate artistice 
egale, valabile. De pildă, fresca dramatică 
a lui Goran Stefanovski Zbor pe loc, in
spirată dintr-o epocă istorică agitată, cu 
reverberaţii de sensuri pînă în actuali
·tate; a fost doar parţial valorificată în
spectacolul unui colectiv din Skopje, în
regia lui Slobodan Unkovski, care alter
na momente de intensă poezie cu altele
de un naturalism copilăresc, într-un de
cor ce se voia simbolic, dar care, prin li
mitarea spaţiului de joc, stînjenea teribil
continuitatea acţiunii, obligînd ·actorii să
intre şi să iasă mereu din scenă, în fugă,
ca într-un carusel inoportun. Spectacolul
cu piesa Dizidentul Arnoz şi ai săi de
Drago Jancar punea în dezbatere un per
sonaj foarte intere6ant, un vizionar. uto
pic, revoltat social, în căutarea unei li
bertăţi pe care n-avea s-o găsească nici
în societatea cezaro-papistă, nici în aceea
a . .liberei iniţiative", dominată de ideea
cîştigului cu orice preţ. Se remarca în
deosebi interpretul rohi:lui principal,' ac
torul Radko Folie, care parcurgea în mod
nuanţat etapele involuţiei eroului ; spec
tacolul suferea însă de un anume sche
matiSlm şi oferea prea puţine sugestitl,sce
nice de reţinut. Mai „rotund", într-o sce
nografie elegant-plastică, şi denoti!Ild un
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gust rafinat pentru comedie, mi-a apărut 
a fi spectacolul Teatrului „At.elier 212" 
din Belgrad cu Corespondenţă, o origina
lă transpunere scenică a romanului Lîna 
de aur de Borisl-av Pekic, în care în
treaga acţiune (ca în Dragă mincinosule) 
se desfăşoară sub forma unui schimb de 
scrisori între pernonaje, membrii unei 
familii de bu.rghezi din secolul trecut, pe 
fundalul unor evenimente social-politice 
determinante pentru destinul eroilor. Re
gizorul Arsenije Jovanovic a învăluit to
tul într-o fină ironie, corrduc:înd cu pri
cepere echipa de actori, inegală, spre n:-e
alizarea unor strălucite momente de ver
vă comică. Bune secvenţe de comedie, 
populară de data aceasta, am întîlnit şi · 
în spectacolul cu piesa clasicului croat 

Marin Drzic, Dundo Maroje (jucată acum 
cîţiva ani şi la _noi). Acest spectacol a 
fost considerat de criticul selector - şi 
nu numai de el - profund novator, prin 
valorificarea integrală a textului (care 
pînă acum se juca în diverse adaptări, 
restructurări, "modernizări"), rezolvînd 
astfel ceea ce s-a chemat „complexul 
Drzic" al teatrului iugoslav. Concepută ca 
o reprezentaţie de bilei,. evocînd epoca 
Renaşterii, cu măşti de toate felurile şi 
cu scene de un comic gras, suculent, mon
tarea Teatrului naţional croat din Za
greb punea în lumină şi o dimensiune 
dramatică a piesei, dobîndind adîncime şi 
complexitate, dar şi o surprinzătoare în
clinaţie spre un comic frust, pînă la tri
vialitate, pe alocuri . 

... şi un simpozion internaţional 
al criticilor de teatru 

C
a de obicei, Festivalul naţional iu
goslav a fost însoţit de manifestări 
internaţionale. Expoziţia trienală 

de cărţi •şi periodice de teatru a reunit 
exponate ale unor prestigioase edituri şi 
redacţii din 22 de ţări, între care şi Ro
mânia. Juriul trienalei, din care a făcut 
parte şi colegul nostru Valentin Silvestru, 
a acordat ,Placheta de argint, pentru di
versitatea colecţiilor de teatru, Editurii 
„Eminescu" din Bucureşti, şi un premiu 
special .revistei „TeatruJ" şi AlmanahuJui 
.. GONG", editat. <ile aceasta ; fapt semni
ficativ, dac'ă ne gîndim că e prima oară 
cînd, la această importantă manifestare 
internaţională, este distinsă o publicaţie 
de teatru. 

Simpozionul internaţional al criticilor 
şi teatrologilor a fost dedicat temei 
, ,Spectacolul teatral şi limbajul cri,ti
cii". Or,ganizat de Asociaţia internaţională 
a criticilor de teatru (A.I.C.T.), simpozi
onul acesta a devenit o manifestare perio
dică, trienală, legată de_ ,,Jocuri0e teatrale 
iugoslave" de la Novi Sad. Mărturisesc 
că, la început, te:ma m-a surprins, în oa
recare măsură ; mi se părea că nu lim
bajul ar fi, în momentul acesta, proble
ma cea mai arzătoare a criticii de tea
tru. De aceea, am propus ca tem.ă· a re
feratului meu „Criteriile judecăţii de va
loare şi complexitatea limbajului c.riti
cii", ceea ce s-a şi acceptat. Am înţeles, 
însă, din primele referate ascultate în ca
drul simpozionului, că s-a creat un fel 
de complex de inferioritate al criticii de 
teatru, faţă de alte ramuri ale criticii 
(îndeosebi faţă de critica literară, dar nu 

numai), considecindu-se că aceasta n-ar 
avea un limbaj prop.riu, corespunzător 
obiectului asupra căruia se exercită -
spectacolul de teatru. In scrisoarea de in
vitaţie a organizatorilor se spunea, de
altfel, că punctul de pornire în stabilirea 
temei a fost opinia multor participanţi la 
un simpozion anterior, cu privire la „di
ficultatea esenţiaJă de care se ciocneşte 
critica de teatru, şi anume limbajul (ver
bal şi discursiv), diferit de limbajul spec
tacolului teatral, a cărui expresie nu 
este numai verbală. Potrivit acestui punct 
de vedere, ,,critica nu posedă o limbă aptă 
să descrie, să interpreteze şi să apreci
eze toate elementele unui spectacol. Do
vada cea mai evidentă o constituie vo
cabularul steJ·eotip şi restrSns care se fo
loseşte în legătură cu un spectacol de 
teatru". 

Pe această poziţie şi-a plasat expune
Tea, categorică, criticuJ iugoslav Dzevad 
Karahasan, primul referent, care a de
plîns „trista sta·re în care se află ceea ce 
obişnuim să numim critică teatrală". în
cercind să explice ,.subordonarea criticii 
teatrale faţă de critica literară şi trans
ferul obstinat al noţiunilor, al presiunilor 
şi procedeelor de la una la cealaltă", 
orin .,natura foarte apropiată şi aproape 
identică a semnificaţiilor produse de tea
tru, cu semnificaţiile literare". După el, 
imposibilitatea criticii teatrale de a defini 
faptul teatral, cel puţin la nivelul .. exi
stenţei materiale" a acestuia (după mo
delul descoperit de formaliştii ruşi pentru 
faptul literar. a că·rui bază materială e 
limba), provine din ignorarea totală a 
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limbajului teatral. Poziţii asemănătoare 
au susţinut şi alţi participanţi (între care 
•criticul iugoslav Milan BunjeV1ac), fădnd
frecvent apel la formaliştii ruşi, la struc
tUJralism şi semiotică, citînd din Roman
Jakobson, Ingarden sau N. Hiartmann,
Chomsky şi alţii. Replica a fost dată de
alţi participanţi, fie în mod direct, ca
iugoslavu1 Darko Gaspa.rovic (,,a renun
ţa la lite1,atură, în limbajul criticii de
teatn.i, înseamnă a renunţa la critică şi
a face teatru"), fie în mod indirect, evo
cînd modele strălucite din istori,a criti
-cii de teatru (finlandezul Clas Zilliacus,
citind din cronica lui Lichtenberg asupra
interpretării lui Ham1et de către David
Garrick, sovieticul Grigori Haicenko,
despre Bielinski, Lunacearski şi P. A.
Markov) sau, ca Jan Kott, oferind modele
proprii de limbaj contemporan, expresiv,
-creator. Pornind de la spectacolele polo
nezului Tadeusz Kantor, cu Clasa moartă
şi WieLopole, Wielopole şi alăturîndu-le
recentul spectacol al lui Peter Brook cu
Tragedia lui Carmen, după Bizet, faimo
sul teatrolog polonez a definit teatrul vi
itorului drept un „teatru al esenţei". Şi,
astfel. iniţiată în jurul problemei limba
jului. reuniunea şi-a lărgit treptat obi
ectul, mulţi diilltre participanţi preferund
să vorbească despre condiţia criticului,
funcţiile cri.ticii, criteriile de judecată ale
acesteia, făoînd fie mărturisiiri autobio
grafice (Ann Morley Priestmann - An
glia), fie consideraţii generale cu privire
1a situaţia teatru.lui din propria ţară
(Chen Gongmin - R. P. Chineză) şi res
ponsabilitatea criticii faţă de public (Pe
ter Iden - R.F.G., Eileen Blumenthal -
S.U.A., Lufty E. - Tuircia, Ratan Thi
yam - India). Această idee a responsa
bilităţii criticii a fost subliniată în mai
multe intervenţii ; am reţinut pledoaria
pentru o critică implicată în viaţa soci
ală şi angajată cu probitate profesionailă,
a profesorului teatrolog Ulf Birbaumer
(Austria), ca şi apelul patetic al drama
turgului din R. P. Ungară, Hubay Mikl6s,
pentru ca drama să nu fie omisă din ana
liza spectacolului, ci dimpotrivă, critica
să ţină seama de importanţa cuV"[ntului.
A urmat un foarte frumos elogiu al cu
v'intului, care are puterea de a exprima
orice, vizualul şi auditivul, actul nonver-

bal. Acesba fusese şi unul dintre argu
mentele subsemnatei, în susţinerea ideii 
că există un limbaj al criticii teatrale, iar 
faptul că materia sa de expresie este cu
vîntul nu poate constitui în nici un caz 
un motiv de îngrijorare sau nemulţu
mire. S-au mai făcut auzite şi alte voci, 
afirmi"'nd că există o antinomie între cri
tica jum'alistică şi cea ştiinţi.lfică (S:tanito 
Judith, R. P. Ungaa:-ă, lansa dilema: cri
tica - ştiinţă sau artă ?), astfel încît, la 
un moment dat, a fost enunţată ipoteza 
unei posibfile sciziuni între „critici" şi 
„teatrologi" (sau „universi<bari"). Replicile 
n-au întîrziat, uncie venind din partea
eminentului teatrolog firancez Bernard
Dort (,,critica e locul de reconciliere întire
ştiinţă şi artă"), altele din partea lui Va
lentin Silvestru, care a prezentat şi un
referat cuprinzător despre ,,Limbajul in
distinct al criticii şi murmurele distincte
ale teatrului" şi a avut cîteva înrterven
ţii bine venite, între alte1e, în problema
funcţiei criticii de a emite judecăţi de
valoare. Şi în această problemă au existat
păreri diferite, unii susţinînd că rolu!
criticului se ,reduce la acela de martor al . 
faptului teatral şi negîndu-i dreptul de a 
judeca (între alţii, Jacques Larne-Lan
glois, Canada). Controverse s-au iscat în 
legătu,ră cu necesitatea cunoaşterii, de 
către critic, a vieţii interne a teatrului, 
a procesului de creare a unui spectacol, 
a punctelor de vedere şi intenţiilor crea
torilor ; unii vorbitori au opinat că e mai 
bine ca, pentru obiectivitatea judecăţii 
de valoare, critwul să rămînă în afara 
vieţii teatrului, la o anumită distanţă. 
Intervenţii utile au avut, aici, şi în alte 
probleme, Georges Schlocker (Elveţia), 
Andre Camp (Franţa), Ernst Schumacher 
(R.D.G.), Petar Selern (IugosliaviJa), Alki
biades Margaritis (Grecia) etc. Expunerea 
prof. dr. Carlos Tindemans (Belgia) a 
fost o tenbativă de a foranula un model 
de limbaj semiotic aplicat la procesu.I de 
receptare critică a spectacol!tdui de tea
tru. 

A fost, cum l-a denumit Hubay Mi
kl6s, un senat al criticii teatrale mondi
ale, în cadrul căruia s-au emis idei im
portante, s-a discutat în mod colegial, 
constructiv, într-un dialog deschis, com
prehensiv. 

CONCURS 
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TEATRUL DRAMATIC DIN BRAŞOV organizează, 
luni 13 septembrie a.c., orele 11, CONCURS pentru ocu
parea unui post de actriţă, limită de vîrstă 30 de ani. 

Cererea de înscriere şi memoriul de activitate se pri
mesc la Teatrul Dramatic, Piaţa Teatrului nr. 1, cod 2200, 
Braşov. Informaţii suplimentare la telefon 921/16154 sau 
18850. 
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