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• munca

• democraţie

• cultură

"I n acest august, cînd sărbătorim o nouă aniversare a glorioasei eliberă_ri
naţ;ionale şi soaiiale, gîndurrile noi se îndreaptă spre marele nostru partid 
comunist, stegaruil tuturor victoriilor socialiste româneşti, spre cel ce, 

în fruntea partidului, prin prndigioasa sa activitate revoluţionară, este perimanent 
cel mai luminos exemplu pentru noi toţi, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

Forţa gîrtdirii cutezătoare a conducătorului mult ,i'llbit şi stimat al poporului 
nostru s-a vădit din nou, ou o strălucdltă p,regnanţă, cu prilej™ unor evenimente 
deosebit de importante pentr'l.l munaa şi viaţa noastră, care, deşi nu au aceeaşi 
pondere socia:lă, au marcat sfî:rşitul lunii iunie şi început™ Lunii iulie ; prim™, 
Congres™ al II-lea •al consHLllor oamenilor muncii din ind'llStrie, construcţii, trans
porturi, circulaţia mărfuri.lor şi fi=nţe, cel de-al doilea,, Conferinţa pe ţară a 
scriitorilor, căreia i s-ar p'lltea spune, pe ckept cuvînt, conferinţa oamenilor muncii 
din dramaturgie, poe2'lie, proză şi litemtl.N"ă pentru copii, critică literară şi tălmăcire 
din litemturile străine. Inu-un cuvînt, conferinţa oamenilor muncii din literatură. 

Mersul către ,mai bine ail societăţii noastre sociailiste este o problemă care 
preocupă pe fiecare cetăţean al ţării, indiferent dacă e intelectual sau muncitor, 
dacă lucrează într-un combi-nat de rabricare a oţelului sau, dimpotrivă, [ntr-un 
combinat ail Cl\lVÎIIltului scris şi tipărit. 

Aşa se expLică uriaşul in,teres, deplina aprob.are cu care întregul popor a 
întimpinat Expunerea cu privire la dezvoltarea economică-socială a României în 
cincinalul 1981-1985, creşterea rolului consiliilor oamenilor muncii, dezvoltarea 
democraţiei muncitoreşti, socialiste, în patria noastră, pe care conducătorul Româ
niei socialiste, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a rostit-o 1a 214 iunie, la deschiderea 
Congresului al II-lea al consiliilor oamenilor muncii. Pentru omul de cultură. pen
tru toţi cei ce respiră aerul tonic al ţăl'iii noastre, această Expunere a însemnat 
o incitantă şi novatoare lecţie de filozofie marxist-leninistă, o nouă întîlnire cu
elanul revoluţionar creator al tovarăşului Nicolae Ceauşescu, o inedită şi în acelaşi
timp ştiinţifică privire asupra societăţii socialiste, în general, şi a Romârniei socia
liste, în mod speci,al.

Reamintind că. în ţara noastră, participăm la crearea unor noi modalităţi, 
superioare, de planificare şi dezvoltare a economiei, de conducere a societăţii de 
către masele populare, de către întregu[ popor, făuritor conştient al propriului 
destin, tovarăşul Nicofae Ceauşescu a subliniat că instituţionailizarea adunării gene
rale, ca organ suprem de autoconducere al celor ce sÎIIlt, simultan, ,proprietari şi 
producăto,r,i, constituie o înaltă expresie a democraţiei revoluţionare, muncitoreşti, în 
care masele hotărăsc nemijlocit asupra tuturor problemelor dezvoltării social-eco
nomice. A hotărî nemijlocit asupra tuturor problemelor, înseamnă şi că „este 
necesar să se prevadă discutarea în consiliile de conducere a propunerilor de nu� 
mire a noilor cadre de conducere - director, inginer-şef şi alte cadre - înainte 
,de luarea deciziilor respective de către organele superioare ... Nimeni nu va putea 
•"i numit într-o funcţie de conducere, într-o unitate, dacă nu întruneşte aprobarea 
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consiliului de conducere şi aprobarea adunării generale a_ oameoilor . mun_cu:•.
Această fără precedent putere a maselor solicită_ rolul conducator al_ p�r_t_1dulu1, m
etapa actua,lă ca pe un factor de prim ordin, !n_tegrat orţamc �oc1etaţ11 noastre.
Nu trebuie să uităm nici un moment, a sublm1at tovaraşul N,colae Ceauşescu,

�ă afirmarea rolului conducător al partidului nu se poate înfăptui decît în strînsă 
legătură cu clasa muncitoare, cu oa��nii munc_ii,_ făr_!i, deose�ire de naţionali
tate cu întregul popor, că numai participarea activa a mtregulu1 popor la condu
cer�a societăţii noastre socialiste dă dovada supremă a rolului conducător al parti
dului în societate". 

Contribuind în mod strălucit la dezvoltarea teoriei revoluţionare, la soluţio
narea problemelor filozofice şi practice ale marx!,sm-l_e�inismului contemporan,
tovarăşul Nicolae Ceauşescu a relevat şi faptul ca, ,.ţmmd seama de transfor
mările petrecute în societatea noastră socialistă, de noile forme d�mocratice de' con
ducere putem afirma, fără teama de a greşi, că noţiunea de dictatură a proleta
riatului nu mai corespunde realităţilor sociale istorice actuale din România ... cred 
că s-ar putea avea în vedere înlocuirea noţiunii de dictatură a proletariatului cu 
noţiunea de democraţie muncitorească sau de stat al democraţiei muncitoreşti." 
Secretarul general al partidwlui arăta că există, fără în;doială, Ş'i alte teze şi 
noţiuni care ar trebui revăzute, în lumina experienţei şi practicii revoluţionare soci
ale noi, că formele org,anizatorice şi noţiunile nu sînt veşnice, nu au fost defi
nite o da<tă pentru totdeauna, ci se modifică şi se înlocuiesc ,cu forme şi noţiuni 
noi, corespunzătoare realităţilor schimbate, noii etape de dezvoltare economico
sooială, noilor descoperiri ştiinţifice, noii cunoaşteri umane. 

Socialismul românesc, a relevat tovarăşul Nico1ae Ceauşescu în continuare, 
are în vedere progresul manifesta,t în toate domeniile. ,,ln concepţia ştiinţifică, revo
luţionară, însuşi partidul a apărut într-un moment al dezvoltării istorice şi trebuie 
să dispară într-un anumit moment... Nu de înnoire trebuie să ne temem, ci de 
stagnare în gîndire, de păstrarea formelor învechite ! Iată de ce, fiind comunişti, 
fiind revoluţionari, trebuie să ne preocupăm de a găsi mereu noi forme demo
cratice de conducere, de a înlătura tot ce este vechi, ceea ce nu mai corespunde 
cerinţelor actuale ale dezvoltării, ce poate deveni o frînă în participarea maselor 
populare, a poporului în conducerea întregii societăţi". 

Ce funcţie îi revine culturii, în acest ur,iaş proces de democratizare şi pa1•tioi
pare plenară a tuturor categoriilor de oameni ai muncii la exercitarea puterii Îiil 
societate ? Ea este chemată, în continuare, să contribuie, în felul ei speci.fi<:, la
formarea omului nou, constructor conştient al noii Ol'înduiri sociale. ,,Funcţionarea 
autoconducerii muncitoreşti, a organelor democratice de conducere, participarea tot 
mai largă a maselor populare la conducerea societăţii impun, ca o necesitate obi
ectivă, ridicarea continuă a nivelului culturaL şi politic al tuturor oamenilor mun
cii, al întregului nostru popor... Festivalul «Cîntarea României»- a devenit un 
cadru larg de afirmare a talentului. şi, forţei creatoare a maselor populare. Mii, 
zeci de mii de colective de oameni ai muncii, unind sute şi sute de mii de partici
panţi la activitatea cultural-artistică şi de cre�ţie, au ridicat nivelul întregii 

, munci politice educative. Se impune să folosim din plin acest minunat cadru 
democratic, să transformăm fiecare club, casă de cultură, cămin cultural, fieClare' 
unitate economico-socială într-un adevărat centru al educaţiei revoluţionare, al° 
formării omului nou, cu o înaltă conştiinţă socialistă, patriotică. Să punem perma
nent la baza întregii activităţi educative concepţia revoluţionară despre lume, mate
rialismul dialectic, cultivarea în rîndul oamenilor mundi. al tineretului. a înalte
lor idealuri revoluţionare, a patriotismului socialist, a hotărîrii de a apăra cuceri
rile revoluţionare. de a face totul pentru victoria socialismulµi şi comunismului, 
pentru apărarea independenţei şi suveranităţii patriei". 

Omul de cultură trebuie să participe, prin talentul şi întreaga sa forţă de 
muncă, la misiunea îna.rtă de „combatere a concepţiilor retrograde, mistice a ori
căror manifestări de naţionalism,, şovinism, rasism şi antisemitism, a reminiscen
ţ�lc! vech!i s�cietăţi, _ care mai _persistă în conştijnţa oamenilor, a concepţiilor impe
nahsmulu1 ş1 cercunlor reacţ10nare ce mai patrund dinafară". Omul de cultură
trebui� să a�ţioneze prţn_ creaţi,a sa astfel încît în fiecare cetăţean al patriei să
creasca „sentimentul legitim al mîndriei patriotice pentru tot ce am realizat şi rea.
lizăm", avînd permanent în vedere că „patriotismul, dragostea şi ataşamentul faţă 
d� pati·ie îşi găsesc şi trebuie să-şi găsească expresie în faptele de muncă ale oame
mlor, î� e:ort1:'ri!� şi cont_ribuJia fiecăruia la succesul măreţei opere istorice pe 
c�r� o !n�aptu!m : ,,Trebme sa facem totul ca nici un cetăţean demn al Româ
n_1e1 _ soc1ahste, �nil1_f1:renJ de naţionalitate, să nu se gindească să-şi părăsească ţara, 
c1 sa m_unceasca a!c!· S�nt greutăţi, adevărat. Drumul spre comunism nu este uşor, 
dar faţa de greutaţde mfruntate de strămoşii noştri, faţă de greutăţile înfruntate 
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de revoluţionarii noştri pentru victoria socialismului, pentru a asigura poporului 
deplina libertate şi suveranitate, greutăţile de astăzi sînt de necomparat. Incompa
rabilă este viaţa astăzi faţă de cea din trecut şi ţotuşi sînt unii care o înjosesc. 
Trebuie să lichidăm din conştiinţa oamenilor ideea de a părăsi patria. Trebuie să 
facem totul, şi fiecare are răspundere faţă de copiii săi, de rude, de prietenul său, 
să-i facă să înţeleagă faptul că împreună trebuie să învingem greutăţile, împreună 
trebuie să asigurăm înălţarea patriei noastre mai sus, pentru a fi mai demnă, mai 
puternică. Să nu ne înjosim devenind sclavii altora care au dolari mai mulţi !" 

Educ.aţia patriotică, .moduJ de a gînd; al omu�ui nou presupun, aşadar, efo1·
turi de autoana,liză a conştiinţei şi pentru omul de cultură. Societatea aşteaptă de 
la el, de la munca lui, noi iniţiative, o,pere apte „să redea cu mai multă vigoare şi
combativitate viaţa şi activitatea multilaterală a constructorilor minunaţi ai noii 
orînduiri sociale, să biciuiască lipsurile şi neajunsurile, punînd totodată cu putere în 
evidenţă ceea ce este nou, ceea ce trebuie să fie urmat de toţi cetăţenii patriei, de 
întregul tineret. Să facem din creaţia literar-artistică, clin cinematografie şi tea
tru mijloace puternice de educaţie revoluţionară, de formare a omului nou cu. 
îna.Ite însuşiri, animat de idealurile dreptăţii sociale şi naţionale, ale echităţii, de 
spiritul colaborării, prieteniei şi păcii cu toate popoarele lumii". 

Aprobată de Congresul al II-lea al consiliilor oamenilo•r muncii ca program 
ele muncă şi acţiune pentru actualul c.incinal, Expunereai tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu a primit în modul cel ,mai direct adeziunea întregului popor, hotă1it să 
înfăptuiască neabătut întreaga politică internă şi externă a partidului. 

A.ceastă Expunere capătă o importanţă cardi-nală, nu numai pentru lucră
torii din domeniul producţiei de bunuri materiale, ci şi pentru cei ce produc opere 
spirituale. Mesajul adresat de tovarăşul Nicolae Ceauşescu Conferinţei naţionale a 
scr_iito1·ilor se adaugă excepţionalei Expunel"i, continuîndu-i, firesc, ideile despre 
umanism şi rolul intelectualului în societate . 

. ,Dorim o litera.tură profund angajată în lupta poporului pentru o viaţă mai 
bună şi prosJJeră, 11entru const1·uirea socialismului şi comunismului, o literatudi
militantă, revoluţionară, care să oglindească eroismul şi elanul creator al poporu
lui şi să însufleţească masele populare în opera istorică pe care o înfăptuiesc astăzi 
pe 11ămîntul României ... " se spune în Mesajul adresat tuturm· scriitorilor patriei 
noastre. Omul de cultură nu este acel cărturar care rămîne în expectativă, ci acel 
om ele acţiune care aşază deasupi-a idealului său personal. idealul etic şi politic al 
societăţii, angajat fiind, ferm, pe drumul luminos deschis la 23 August 194.4, zi 
istor,ică în care po,porul, condus de coununişti, a asigurat victoria revoluţiei de eli
berare socială şi naţională, antifasciste şi antiimperialiste. 

Această zi, cea mai mare sărbătoare naţională a poporului român, a fost înde
lung pregătită prin activitatea revoluţionară a comuniştilor, antifasciştilor, demo
craţilor, în cadrul căreia un rol de seamă a jucat şi presa revo,luţionară. Tot în 
acest august, în care sărbătorim 37 de ani de viaţă liberă democratică de luptă 
victorioasă pentru socialism, se împlinesc şi 50 de ani de' cind a apăr'ut primul 
număr, ilegal, al ziarului comunist, de partid, ,.Scînteia". Cuvîntul partidului a deve
nit faptă, cuvîntul partidului devine, zi de zi, faptă. 

Atît Mesajul adresat scr.iitorilor cît şi Expunerea rostită în plenul Congresu
lui consiliilor oamenilor muncii, pun în lumină faptul că în fruntea ţării noastre, 
la con�uce�ea_ poporului nostru, se .află un bărbat luminat şi îndrăzneţ, un om 
c�re ştie . sa-ş1 JUbească patria şi concetăţenii, care ştie să conducă viaţa socie
taţn romane_şti de ,az.i pe un drum care aparţine acestui timp şi acestor locuri.
�ostm_d un ms.pirat poem agitatori-c, tovarfişul Nir.oJ.ae Ceau.şescu se exprima pe 
sme ŞI ne expnma, totodată, pe noi toţi producătorii de bunuri materiale şi spiri-
tuale din Român.ia : 

,,Să fii mai mîndră, ţara mea de dor, 
în fericire fiii tăi trăiască ! 
Azi hotărîm în acest mare for 
In comunism puterea ta să crească !" 
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CENTENAR 

trăsături 
de 

personalitate 

,, ... «Contemporanul►> a militat activ, de pe poziţiile 
înaintate ale cunoaşterii ştiinţifice a vremii, pentru 
promovarea gîndirii şi creaţiei progresiste, a adus o 
contribuţie larg recunoscută la popularizarea şi răs
pîndirea ideilor socialismului ştiinţific în România.''. 

NICOLAE CEAUŞESCU 

Dilil mes,ajUJl. adresat revistei „Contemporanuil",
cu prilejul împlinirii a 100 de ani de la apariţie

P r:imăvara ieşeană a anului 1881 a 
fost tulburată de energice măsuri 
guvernamentale. Cercul socialist 

din Iaşi, cel mai puternic din ţară, mo
bilizase largi pături muncitoreşti şi inte
lectuale pentru omagierea Comunei din 
Paris, la îm,plinirea unui deceniu. Ban
chetul, discursurile, cîntecele revoluţio
nare au fost însă interzise de liberali, la 
intervenţia consulului ţarist, ia,r organi
zatorii, s-upuş.i unor dure sancţiuni ad
ministrative. Liderdi Ion Nădejde şi C.
Mille sînt expulzaţi din învăţămînt, alţi 
funcţionari publici, demişi. Protestele -
printre care al lui Eminescu, în Timpul 
- rămân fără ecou, fapt care îndîrjeşte 
spiritele şi le grupează în jurul unei re
viste de atitudine, numită de C. Mille 
Contemporanul. •Era în spiritul mişcării 
socialiste a vremii editarea unei gazete,
cînd se înăsprea diail.ogul cu of,icialita
tea. In ultimii ani, socialiştii ieşeni sco
seseră foile Socialistul (1877), Besarabia
(1879), România viitoare (1880), efemere, 
dar incendiare tribune de afirmare a 
idealul1ilor proletare (cf. Presa muncito
rească şi socialistă din România, ,I, par
tea 1, Ed. Politică, 1964). 

RedactoruJ (directorul) Ion Nădejde, în
a cărui generoasă locuinţă s-a aşezat re
dacţia (acolo era şi sediul Cercului socia
li.st), pune, sub teascurile bătrînei tipo
grafii „Buciumul român", primul număr
în format broşură, din două coli de tipar
(32 p.), cu sumarul anunţat pe copertă,
într-un tiraj de 700 de exemplare. (A
proape cît tirajul Convorbirilor literare !) 

Bilunarul apărut la 1 iulie 1881 (din
1886 pînă în aprilie-mai 1891, lunar) va 
grupa, în deceniul de apariţie, militanţi
ardenţi pentru cauza socialistă, literaţi 
sensibiili la starea precară a maselor mun-
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citoare, entuziaşti propagatori ai revolu
ţiei ştiinţifice - pătura cultă care a
prov•ocat, prin Contemporanul şi prin pu
blicaţiile-satelit, prin foile politice, for
mida:bilul curent de solidaritate cu pro
letariatul agricol şi industrial, curent ge
nerator de confruntări ideologice, de miş
cări de stradă, de literatură şi artă, în
urmă, de partid politic (1893). Vor cola
bora Ion, Gheorghe şi Sofia Nădejde, Th. 
Speranţia, Paul Bujor, V. G. Morţun (re
dactor-director din 1885), C. Dobrogeanu
Gherea, Raicu Ionescu-Rion, Al-tur Sta
vri, Ion Păun-Pincio, Gheorghe din Mol
dova, N. Beldiceanu etc. 

Avizaţi istorici literari, în studii spe
ciail.e şi monografii (Savin Bratu şi Zoe
Dumitrescu - ,,Contemporanul" şi vremea
lui, 1959 ; G. C. Nicolescu - Curentul li
terar de la „Contemporanul", 1966 ; Geor
ge Ivaşcu - Dobrogeanu-Gherea, 1972 ; 
dar mai ales Z. Ornea, Curentul cultural 
de la „Contemporanul", 1977), au identi
ficat, în eclectismul sumarelor, tendin
ţele principale, de marcat accent ideo
logic, care au impus personalitatea revis
tei în cultura română : enciclopedism şi
criticism .Ştiinţific, propagarea materia
lismului filozofic, campanii pentru o artă 
cu tendinţă. 

Pooînd 1n ,:firuintea prunu1Uli număr un 
avertisment Către cititorii noştri, redac
ţia îşi preciza poziţi-a în termeni limpezi:
,,Scopul nostru e a face cunoscut publi
cului român cum priveşte ştiinţa contem
porană lumea. (. .. ) Scopul nostTu mai e
de a purta o luptă înverşunată în contra 
producţiunilor ştiinţifice gr�ite şi mai
ales contra cărţilor de şcoală, căci dacă 
acestea vor fi rele, atunci nu putem aştep
ta nemică nici de la generaţiunea nouă". 
Acest criticism radicau, sub raza căruia 
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cad mai ales manualele şcolare şi litera
tura de informaţie _fără fupdament ştiin
ţific, detemiină o vie mişcar� de i_dei i,n
epocă. (Vezi Z. Ornea, op. cit.) Pr:n 1:3-r
ticole semnate îndeobşte de I. NadeJde 
(pînă prin 1885, colaborările erau nesem
nate !), prin traduceri şi prelucrări, prin 
rubrici de comentariu ştiinţific sînt în
făţişate descoperiri şi teorii d_in toate do
meniile. Rubrica permanenta „Ce ştim 
despre lume" se întemeia pe investiga
rea materialistă a realităţii, promova a
teismul., combătea misticismul şi ignoran
ţa. Sînt executate nemi:J.os manu.a:J.ele 
plagiate, la toate treptele î1:1vă�ămi_��ui,
cele rău redactate (f-luctuaţ1a hmbu- hte
rare făcea ravagii) ; se deschid campan.ii 
contra .profesorilor improvizaţi ; se fiace 
deci operă de asanare culturală, de pe po
ziţiile rigorii, ale onestităţii, ale adevăra
tului patriotism cărturăresc, stigmatizîn
du-se, totodată, acele aşezăminte de sta!
care încărcau fastidios viaţa publică ş1
încurajau impostura în varii deghizamen
te (Istoria literaturii române, III, Ed. A
cademiei, 1973). 

In acest proces intentat „fo!"Ill-elor fără 
fond", s-a observat paralelismul cu ac
ţiunea Convorbirilor literare, în lupta îm
potriva stricătorilor de instituţii, de lim
bă şi carte românească. Contemporanul,
constituindu-se în tribună de difuzare a 
marilor idei, este, pentru cititorul de azi, 
depozitarul - alături de marea revistă 
junimistă - celor mai lucide şo. fecu,n
de luări de atitudine în probleme socio
culturale, într-un moment de cristalizare 
a opiniei publice, de configur.are a vieţii 
de stat moderne. ,,Dacă spiritul filosofie 
constituie o trăsătură esenţială a juni
mismului, spiritul ştiinţific constituie una 
a socia!l.işti·lor de la Contemporanul" (N. 
Manolescu, în Istoria literaturii române
stuăii, Ed. Academiei, 1979). 

După 1885, se observă o radicalizare a 
programului redacţional, rezultat al. con
tactului cu filozofia marxistă. Este pe
rioada în care maitedalismul stă la baza 
unor interpretări ştiinţifice (ex. : dr. Şte
fan Stîncă scrie despre Darwin şi Malt
hus în etiologie). 

Coloanele revistei se deschid pentru o
perele clasicHor marxismului. Ion Nă
dejde traduce şi .publiică, între 1885-1886, 
cu încuviinţarea autorului, lucrarea lui 
Fr. Engels Originea familiei, a proprietăţii
private şi a statului, fapt de caire Engels 
âşi va aminti, cînd va scrie lui Ion Nă
dejde, la 4 januarie 1888 (scrisoare pu
blicată în revistă) : ,,Scumpe cetăţene. 
Prietenul meu K. Kautsky, redactorul re
vistei Die neue Zeit, mi-a dat mai mul
te numere din Revista socială şi din Con
temporanul, care cuprind, între alte ma
terii, traducerea cîtorva din scrierile mele, 
şi anume Originea familiei ... Daţi-mi voie 
să vă mulţumesc pentru osteneala ce-aţi 

avut pentru a face înţelese de ci.titor; · 
români aceste scrieri. Pe lîngă cinstea ce 
mi-aţi făcut astfel, mi-aţi adus şi servi
ciul de a .mă ajuta să învăţ, în sfîrşiit, 
într-o măsură, limba română ( ... )". Din 
scrierile lui Fr. Engels se va mai tipări, 
reprodus din periodicele socialiste ger
mane, studiul Politica externă a ţaris
mului rusesc (nr. 7, 1890). 

Articole numeroase explică opera lui 
Karl Marx Capitalul, ale cărei prime frag
mente ·traduse apăruseră în revista Eman
ciparea (1883). Desigur, confuzii'le nu lip
seau nu se făcea o răspîndke consecven
tă ;_ socialismului ştiinţific ; el era mai 
,ales incorporat revendicărilor general
democratice ale mişcării socialiste auto
htone, cu destule principii în curs de pre
cizare. Dar, în faza de pionierat a con
tactului cu marxismul, în traduceri de 
bună calitate, cu echivalenţe juste ale 
terminologiei filozofice, rolul de propaga
tor al Contemporanului este de nepreţuit 
(cf. G. C. Nicolescu, op. cit., Ion Rotaru, 

-O istorie a literaturii române, I, Miner
va, 1971). 

In planul ideologiei literare din „epoca
m�rilor clasici" a literaturii noastre, Con
te·rnporanul joacă un rol decisiv, prin 
s·crisul lui C. Dobrogeanu-Gherea. Cînd,
în numărul din iulie 1886, Gherea pu
blica articolul Către ăl. Maiorescu (în vol.
II de Critice, reluat su'b titlUll. Persona
litatea şi morala în artă), se deschidea în 
cultur,a română ,prima confruntare fun
damentală privind ,raportul artă-societate. 
Disputa Gherea - Maiorescu nu era un
s1mplu schimb de opinii, o .polemică înfu:e 
două personalităţi ; se confruntau două 
tendinţe - cea junimistă, proclamînd dm
per,sonalul în artă, pe temeiul „adevăru
,lui", indiferent de apartenenţa lui la o 
realitate istorică anume, şi cea a Con
temporanului, care prelua ideea litera
turii ca ,artă, dar cu revendicarea unui 
conţinut politic, social şi moralizator. 
„Generaţia noastră s-a deşteptat La viaţa 
literară în zgomotul polemicii dintre T. 
Maiorescu şi C. Dobrogeanu-Gherea", a
firmă E. Lovinescu (Critice VI, 1928), a
tribuind lui Gherea rolul de întemeietor 
ai criticii lLterare la noi, prin analizele 
aplicate operelor lui Eminescu, Caragiale, 
Coşbuc etc. ,, ... spre deosebire de Maio
rescu, care susţinea valorificarea etică a
artei numai în interiorul valorii ei este-

. tice, Gherea atribuie artei o morală com
,parabilă cu cea a vieţii practice" (G. Ivaş
cu, în Istoria literaturii române, III, Ed. 
Academiei, 1973). Polemica dintre cei doi 
ideologi s-a extins în afara revistelor pe 
care le patronau spiritual, a fost pre
luată cu zel de discipoli, amplificată,
uneori denaturată, dar importanţa ei s-a
văzut în critica culturală a veacului XX,
căreia i-a precizat fizionomia (pe larg,
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in E. Lovinescu - Istoria civilizaţiei ro
mâne moderne, I-III,· 1924-1925). 

Beletristica, în Contemporanul, oscilează 
între lirica sentimentală cu accente pro
testatare (C. Mille, Păun-Pincio, O. Carp 
etc.) şi proza care se vrea întemeiată pe 
.. documente omeneşti" din viaţa celor o
primaţi (Sofia Nădejde, V. Crăsescu, C. 
Miile etc.). Este o literatură generoasă, 
simplă, animată de idealuri umanitare 
(cf. G. C. Nicolescu, op. cit.). 

Desigur, cele înfăţişate aici cu titlu 
aniversar nu pretind să cuprindă persona
litatea uneia dintre cele mai de seamă re
viste culturale româneşti. Parcurgînd co
lecţia, apropierea de cîteva focare ira
diante ne-a dat deplina încredinţare în 
justeţea celor exprimate, ,cu o remarca
bilă concizie, de cel mai recent şi mai 

avizat monograf al mişcării de la Con
temporanul, Z. Ornea (op. cit.) : ,,Con
temporanul a fost o şcoală care a mode
lat conştiinţe, formîndu-le spiritual. Apoi, 
misiunea sa, de avanpost, a fost - prin
tre altele - să pregătească atmosfera şi 
climatul necesare creării partidului so
cialist, prin educarea conştiinţelor, cuce
rind simpatizanţi şi aderenţi. Rolul aces
ta l-a îndeplinit cu o strategie a parcur
gerii etapelor remarcabilă. Mai întîi _prin 
educaţie ştiinţifică şi apoi, împreună cu 
Revista socială, prin educaţie socio-poli
tică şi, declarat, socialistă. In 1891, cînd 
Contemporanul îşi încetează apariţia, miş
carea socialistă era, în ţară, o realitate în
făptuită, iar înfiinţarea partidului, un 
eveniment iminent". 

Academicienii au decis ! 
Premiul naţional pentru 
literatură se acordă lui Ce
zar Petrescu. ,,Rampa", 
bine informată, spune că 
N. Iorga a avut cuvîntul
decisiv (fericitul premiat
debutase sub zodii sămănă
toriste !). e La „Cărăbuş" 
se ,repetă... 1n draci I 
noua revistă a lui N. Kiri
ţescu, cu Lizica Petrescu, 
Tănase, Giugaru, M!ia A
postolescu. Nea Costică a 
angajat baler-ine de culoa
re ... de la Paris. e Marioa
ra Voiculescu anunţă că va 
juca la Naţional Maman
ColibTi de Bataille. Ce va 
zice coana Lucica Bulan
dra, căci piesa este „a ei", 
de multă vreme ? e Ce 
pregătesc autorii noştri 
dramatioi, pentru noua sta
giune ? Caton Theodo-rian 
aruncă pp1v1n pline de 
speranţe spre sertarul dol
dora de manuscrise ; I. Mi
nulescu pleacă la Malnaş 
să termine o comedie ; Ion 
Marin Sadoveanu a te1·mi
nat drama SavonaTola, a
nunţată de gazetă cu u-
mor, involuntar : „cîteva 
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din marile acţiurni ale lui 
Savonarola se vor petrece 
în faţa publicului". e La 
TeatruJ Ventura, Leny 
Caller, Marietta Deculescu, 
G. Vraca, G. Timică repetă
în piesa sovieticului V.
Kataev CvadTatura ceTcu-

R 
"

JJ ampa J 

'.��l.t acum 
50 de ani 
iulie 1931 

lui. • Din cuşca sufleuru
lui : Ion Talianu adoră c"îi
nii. Deunăzi, a mai făcut 
rost de unul. E întrebat, 
seara, în cabina de la „Că
răbuş" : - Cum e ? -
Fţ·umos. Dar are atîta păr, 
că nu ,ştiu unde e capul 
şi unde e coada ! - Şi-a
tunci, cum afli ? - Il ciu
pesc şi el latră ! e Se 
deschid cursurile universi
tăţii de vară de la Vălenii 
de Munte. e E vară, cu 

Ionuţ NICULESCU 

destule zile înnora.te. Pe 
Tănase - potrivit maliţiei 
,,Rampei" - ploaia îl poar
tă prin toate genurile de 
teatru. Dimineaţa e come
die sentimentală, la 11 -
vodevil, la 4 - farsă, la 
5 - operetă, la 7 - dra
mă, la 8 - comedie bufă:, 
la 9 e tragedie înfiorătoa
re. După capriciile ceru
lui ! • Mircea Ştefănescl:l 
a terminat o nouă piesă. 
O dă prieteriulu·i Victor 
Ion Popa, la Teatrul Ven
tura. e Atenţie, s-a re
deschis Terasa Blanduziei, 
pe str. Doamnei 7, unde se 
aduce bere Bragadiru ! e
La Teatrul Colos (lîngă 
Prefectura poliţiei !), Ni

mic nou pe frontul Bucu
reşti, ·revistă de N. Kiriţes
cu şi N. Kanner. Nataliţa 
Pavelescu, Niculescu-Bu
zeu, I. Brună, G. Trestian 
etc. vor să înghită „Cără
buşul" (compania lor se 
numeşte... ,,Pitpalacul" !). 
e Vacanţa actorilor ia 
sfîrşit. La 1 august încep 
repetiţiile ! 

I. N.
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ZAMFIRESCU 

Retrospectivă 

M
i s-a încredinţat, încă o dată, sar
cina de preşedinte de juriu, pentru 
teatrele profesioniste din ţară, în 

faza fina'lă a Festivalului. 
Este natural ca ediţiile Festivalului să 

se încheie cu ierarhii şi clasificări, cu de
cernări de diplome, cu nominalizarea ce
lor victorioşi în întrecere. Talentul ; meş
teşugul ; străduinţa pentru o idee şi un 
rezultat ; puterea de ,a împinge, cu o 
treaptă mai sus, propria ta pregătire şi 
calificare : toate acestea, bineînţeles, sînt 
îndreptăţite la admiraţie şi recunoştinţă, 
din partea tuturor. Aplauzele, pentru slu
jitorii scenei, nu sînt numai aplauze : 
sînt şi realităţi psihologice, suporturi mo
rale, raţiuni de viaţă. Este important, to
tuşi, ca, în regu:ra jocu-lui, să -intre şi ,un 
facto1· de abnegaţie ori detaşare superi
oară. Participarea la o asemenea compe
tiţie nu este un fapt de agendă curentă 
sau de un festivism oarecare ; ea repre
zintă un omagiu, fundamental şi defini
toriu, pe care îl datorăm culturii noastre 
naţionale şi idealurilor umaniste de care 
această cultură este animată. 

Iată, în ordine alfabetică, autorii piese
lor selectate în faza finală a concursu
lui : 

Sî,lvia Arudreescu şi Theodor Mănescu 
(Epoleţi-i invizibili), Csăvossy Gyorgy 
(Fiecare, cum Î-5i aşterne), Adrian 
Dohotaru (Anchetă asupra unui 
tînăr care nu a făcut nimic), Pauil

Everac (Cartea lui laviţă, Salonul, Ordina
torul, Un pahar cu sifon), Paul Geor
gescu (Monolog cu faţa la perete), Hajdu 
Gybzb (Există şi o asemenea dragoste), 
Huszăr Săndor (Urmaşu.! meu, viitorul), 
Horia Lovinescu ( Jocul vieţii şi al morţii 
în deşertul de cenuşă), Teodor Mazilu 
(Proştii sub clar de lună), Mehes 
Gyărgy (Nu-i adevărat că-i ade-

vărat), Iosif Naghiu (Valiza cii 
fluturi), D. R. Popescu (Mormîntul călă
reţului avar, Hoţul de vulturi), Tudor Po
pescu (Băiatul cu floarea, Concurs de f1·u
museţe), Dinu Săram (Nişte ţărani, în 
d,rarnatiza["ea Cătăllinei Buzoianu), Du
m!itru Solomon (Scurt-circuit la creier), 
Marin Sorescu (A treia -ţeapă). 

Lista este revelatorie. Cuprinde drama
turgi contemporani din mai multe gene
raţii : de la cei aflaţi acum la prima lor 
confruntare cu scena şi cu publicul de 
teatru, pînă la cei în plină maturitate 
scriitoricească. Perioada poncifelor, a so
luţiilor schematice, a sociologismului de 
suprafaţă sau a realismului descriptivist 
,pare a se fi 1nchei1at : în orice caz, este 
pe cale de dispariţie. Putem constata, în 
schimb : o tematică bogată, variată, cu 
implicaţii politice şi sociale, cu scrutări şi 
prospecţiuni atente atît în procese ale con
ştiinţei sociale, cît şi în procese ale unor 
psihologii individuale. De asemenea, pu
tem desluşi : mai multă aplecare medita
tivă spre adîncimea lucrurilor ; o mai 
febrilă căutare a semnificaţi,iilor, atît 
a -celor constituite efectiv, ca şi a celor 
în curs de constituire ; un plus de elibe
rare dintr-un anume fel de constrîngere 
fizică, aceea a faptelor, copiate cîteodată 
prea direct şi prea necritic din realitate ; 
o mai nuanţată şi mai funcţională folo
sire a umorului satiric, aşa încît de la
pamflet să se poată urca şi înspre registre
dramatice, şi aşa încît sancţionarea sati
rică prin mijloace dramatice să .poată in
clude în ea şi promisiuni de reconversi
une salutară.

in admiraţia pe care am resimţit-o pen
tru piesele de vîrf din repertoriul com
petiţiei intră, cred, şi posibilitatea unor 
comentarii, însoţite de sugerări şi ipoteze. 
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,,Nişte ţărani" de Cătălina Buzaianu, după romanul lui Dinu Săraru, 
pe scena Teatrului Mic 

Jocul vietii şi al morţii în deşertul de 
cenuşă (Teatrul „Nottava" clin Bucureşti, 
Teatrul Dramatic clin Constanţa) este, pe 
lingă o remarcabilă ,pagină de literatură, 
un tulburător eseu filozofic. Pe de o par
te, această piesă lasă să se strecoare, -în 
cugetele noastre agitate, o undă de nă
dejde : umanitatea, deci, nu dispare ; ca
tastrofa apocali.ptică nu va putea să în
ghită totul. Pe de altă parte, aceeaşi pie
să ne poate învălui şi într-o anume tris
teţe existenţialistă. Da !, într-adevăr, viaţa 
va izbuti să-şi urmeze mai departe un 
curs al ei, dar aceasta nu printr-o victo
rie limpede şi generoasă a unor vir.tuţi 
sau principii de bine, ci, din păcate, prin
tr-1Un neastîmpăr malefic al unor forţe 
primare şi c,inice din straturile de sălbă
ticie ale naturii noastre umane. 

In Mormîntul călăreţiilui avar (Teatrul 
Naţional din Timişoara) străjuieşte o idee 
s'uverană. Maria - personaj prezent în 
toate secvenţele piesei, egal cu el însuşi 
de-a lungul întregii succesiuni - are pu
tere şi măreţie de simbol. Figurează ideea 
de bună-cuviinţă autohtonă ; denotă o 
structură morală, cu forţă şi ,imanenţă te-
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lurică ; stă, cu robusteţea ei vitală, în 
băitaiia or:kăror împrejurări ; reiprezin,tă 
voinjla de rezistenţă şi ideea de ;perma
nenţă românească. Ca idee, categoric, ceva 
de capodoperă ! Ca scriere dramatică, 
însă, rărnîne de văzut. Imi rpot explica de 
ce. Piesa nu are destu,lă unitate ; ideile 
care o străbat sînt il.ăsate să se desfă
şoare friagmentar, nu sînt adunate într-o 
ordona.re oonve11gentă şi arhiitectural:ă ; 
inspiraţia, intuiţia şi inventivitatea, care 
staiu la baza acestei opere, sînt lăsate să 
alerge, •oarecum, în voia lor, fără ca au
torul să le strunească îndeajuns, prin acea 
concentrare şi acea economie de mijloace 
care fac ,parte din profilul necesar al ope
rei dramatice. Tot astfel, în ceea ce pri
veşte Hoţii de vulturi (Teatrul Naţional 
din Iaşi, Teatrul Dramatic din Galaţi). 
Sînt două planuri a1e piesei, cel realist şi 
cel metaforic, dar nu •reiese cu claritate 
sudura sau întrepătrunderea lor. In dra
maturgia c-onternporană, ştim, metafora 
capătă pregnanţă şi reliefuri caracteris
tice. Aceasta, nu doar în teatrul poetic 
sau de idei, ci şi în celelalte forme de tea
tru. Sub ,raport artistic, fa;ptul. marchează 
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un cîştig. Numai că m[nuirea metaforei 
reclamă o întreagă scară de preveniri 
şi nuanţe. Misiunea metaforei nu este să 
încifreze, să producă izolări cazuistice, să 
caute mai ales cărări ascunse, ori să aler
ge pe drumuri vagi ale închipuirii. Nu ar 
avea rost să îngreuneze mersul logic al 
minţii ori pe cel afectiv al sensibilităţii. 
Datoria ei - dacă se poate spune aşa -
este ca, pl'in solicitări colorate ale ima
ginii şi prin ambianţă poetică să vină su
gestiv şi limpede în ajutorul cunoaşterii. 

Mă refer, mai departe, la Cartea lui

laviţă (Teatrul Naţional din Bucureşti, 
Teatrul Naţional din Tîr.gu Mureş - sec
ţia română, Teatrul de Stat din Oradea -
secţia română). O largă, puternică şi vi
brantă dezbatere !ideologică, stăpînită, cu 
autoritate, de retorica şi forţa dialectică 
a dramaturgului. Plutesc, în climatul ei 
axiologic, întrebări sesizante. De partea 
cui, într-o c-ontextu·ră de situaţii pe care 
ne-o pune în faţă vremea, se află ade
vărul ? Ce ,înseamnă, în fond, o revo
luţie ? Cîte âmprevizibile ,pot apărea, şi 
cîte etape sînt, încă, de străbătut, pe dis
tanţa greu de măsurat dintre doctrină şi 
realitate? Cî,tă eliberare sau, dimpotrivă, 
ce nebănuite servituţi s-ar putea ivi me
reu, în contextul cuceririlor noastre ? Au
torul, el însuşi, ne spune -cel dintîi : avem 
de-a face, aici, nu cu o construcţie dra
matică propriu-zisă, ci cu o succesiune 
de dialoguri, fiecare dintire acestea pu
tînd să aibă o existenţă separată. Spec
tatorul, azi, pentru că es.te pus în faţa 
unei dezbateri de actualitate, nu ia în 
seamă şi nu resimte lipsa construcţie{ 
dramatice. Mîine, -însă, cînd febra acestei 
actualităţi ar ;putea să se sti!Ilgă, intere
sul stîrnit de piesă nu va mai fi acelaşi. 
Intr-un roman, da, lucrurile îşi pot păstra 
îndelung întreaga lor valoare literară. In 
teatru, însă, condiţiile sînt mai riguroase. 
Indiferent de care anume stil ar ţine, de 
care poetică sau de care concepţie esteti
că, această condiţie a construcţiei drama
tice rămine in pici,oare. Este în ea ceva 
categorial, aprioric ; în afara ei, e greu ca 
piesa de teatru să poată dobîndi durată. 

Mărginesc, aici, aceste consideraţii. Ele 
pot privi şi alte piese din repertoriul 
care ne-a fost prezentat. Socotesc că nu 
au caracter livresc ; mi s-au conturat în 
minte sub !impresia vie de spectator. Toc
mai pentru că dramaturgia noastră ac
tuală denotă, în mersul ei, paşi atît de 
cuprinzători; tocmai de aceea, datoria· ei 
-este să reflecteze cu hotărîre la ceea ce 
neîntîrziat are, încă, de făcut. Unele pro
bleme, în această privinţă, sînt probleme
de conţinut. Este necesar, desigur, să se
stăruie în continuare as�ra unor erori
din trecut ; acele erori care au insultat
atît de apăsător condiţia umană, încît nu
vor putea fi uitate vreodată. De asemenea,
teatrul satiric nu trebuie să înceteze de

„Jocul vieţii şi al· morţii ... " de 
Horia Lovinescu, Teatrul Drami,itic 
din Constanţa 

„Există şi o asemenea dragoste" de 
Hajdu Gyi:izi:i, Teatrul Naţional din 
Tîrgu Mureş 
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a sancţiona, cu inteligenţă şi sublimare 
artistică, agresiunile prostiei solemne sau 
pedante, ale necinstei, ale imposturilor de 
orice fel. Nu mai puţin, teatrul nostru 
contemporan trebuie să !mediteze la o 
tablă regenerată a valorilor de care avem 
nevoie. In speţă : la ceea ce poate fi pu
tere, aptitudine, înţelegere şi investire su
perioară în fiinţa noastră actuală ; la ceea 
ce ne poate vorbi şi despre fericirile 
existente sau posibile ale vieţii, nu nu
mai despre impasurile şi damnaţiile ei ; 
la ceea ce, ca indivizi şi ca popor, putem 
înfăptui, în construcţia de azi şi de mîi
ne, a lumii noastre. Alte aspecte, trebu
ind să într.egească pe acestea, de conţi
nut, au în vedere forma artistică. Impro
vizaţiile ; facilitatea ; procedeele sofisti
cate ori neîndeajuns de limpezite ; însăi
lările ; înnoirile devenite rutină ; locurile 
comune ; lungimile ; concesiile făcute gus
tului vulgar ş.a. : în teatru, toate acestea 
se răzbună. Succesele de o clipă, even
tual ele o întreagă stagiune, dar cărora 
le pot urma treceri în uitare şi desuetu
dine, pot ilustra cît de crudă şi de cate
gorică poate fi această răzbunare. 

Capitolul recitalurilor, în această edi
ţie din urmă a Festivalului, a avut un re
lief aparte. Indic, tot în ordine alfabetică, 
participarea : Adam Erzsebet, de la Tea
h·ul Nationa'l dirrl · Tî-rgu Mureş 
secţia maghia1ră : Umbra soarelui; 
Constantin Avădanei, de la TeatruJ 
„Victor Ion Popa" din Bîrlad : Staţi în 
picioare îndelung, slobozi, între pămînt şi. 
cer !, manifest .antirăzboinic, din lirica ro
mână şi străină ; Balazs Eva, de la Tea
trul Maghi,ar de Stat din Sfintu Gheor
ghe : Cîntec pentru pămîntul natal, se
lectie din opera poetului Farkas Arpad, 
pe tema legăturii indestructibile dintre 
puterea creatoare a individului şi pămin
tul natal ; Coca Bloos, de la Teatrul Dra
m.atic din Braşov : AnotimpU1°ile mele, 
florilegiu din lirica iubirii ; Constantin 
Ghenescu, de la Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ : Daţi-mi un trup, voi, mun
ţilor!, ,reciital de poezie ; Tudor Gheor
ghe, de la Teatrul Naţional din Craiova : 
Petrece1·e, împletire hrico-muzicală pe 
texte de Marin Sorescu şi folclor olte
nesc ; Cornel Nicoară, de la Teatrul Tine
retului din Piaţa Neamţ : Manifest pentru
sănătatea pămîntului, fragmente lirice din 
volumul lui Adrian Păunescu ; Damian 
Oancea, de la Teatrul de Nord din Satu 
Mare, secţia română : Numai o ţară fru
moasă, din La Lilieci de Marin Sorescu ; 
Ruxandra Petru, de la Teatrul „Maria 
Filotti" din Brăila : Strigăt şoptit, spicuire 
dintr-o antologie a iubirii ; Ildiko Jar
csek-Zamfirescu, de la Teatrul German de 
Stat din Timişoara : Variaţiuni, texte li
rice rostite alternativ în trei limbi (ger
mană, maghiară, română), din opere ale 

16 

poeţilor timişoreni Nikolaus Berwanger, 
Anghel Dumbrăveanu, Mandics Gyărgy ; 
şi, în fine, un mare colectiv - 31 de ac
tori - de la Teatrul Naţional din Bucu
reşti : Lumină de primăvară, cîntare po
etică dedicată împlinirii a şase decenii 
de la întemeierea Partidului Comunist 
din România. 

Nu am posibilitatea, aici, să intru mai 
analitic în caracterizarea acestor mani
festări. Chibzuiesc, însă, că o remaFcă de 
ansamblu se impune. Despre această frec
venţă în creştere a spectacolelor-recital 
ar fi multe de spus. Să nu spunem că 
la originea faptului s-ar afla cauze mai 
mult sau mai puţin interesate ! Adică : 
diferite vanităţi actoriceşti, tendinţe sau 
dorinţe de publicitate, anume orgolii sau 
prezumţii de ordin profesional. Chestiu
nea îmi pare mai complexă ; motivaţiile 
ei, cred, ţin de raţiuni mai profunde. Pre
gătirea unui recital - să fim siguri ! -
nu se face bătînd din palme. Această pre
gătire presupune muncă, profesionalitate, 
dăruire, abnegaţie, interiorizare, dezinte
resare şi ideal. Or - e limpede ! - o 
astfel de pregătire nu ar fi posibilă cu 
adevărat, fără ca la baza st1·ăduinţei în
cepute să existe, în mod edificator, un 
sentiment de respect faţă de cultură. in 
rîndurile formaţiilor noastre actoriceşti 
- iată ce trebuie ,5ă constatăm ! - un
asemenea sentiment capătă din ce în ce
mai pronunţate configurări. Faptul merită
sa fie înţeles şi stimulat. Este cu atît mai
interesant cu cît îl întîlnim cu deose
bire la teatrele şi la actorii din ţară, ale
căror condiţii de lucru, adesea, sînt mai
grele decît cele din Capitală.

�,� - ·-

�,� 

Ajung la capitolul creaţiilor actoriceşti, 
şi aici, prin forţa lucrurilor, nu-mi stau 
în putinţă decît aprecieri sporadice. Doar 
o parte din corpul nostru actoricesc a
figurat în reprezentaţiile program,ate. Pre
miile acordate, fatal, au în ele o mare
doză de relativitate. Nu acoperă decît o
parte infimă din recunoaşterea pe care
judeca,ta noastră comună ar datora-o ce
lor îndreptăţiţi. in această privinţă, con
ştiinţa oricărui membru. din juriu, cu atît
mai mult a preşedintelui său, nu poate
fi de invidiat.

Consider, într-adevăr, că, încă de pe 
acum, Leopoldina Bălănuţă şi George Con
stantin îşi au locul lor asigurat în marejl 
galerie a teatrului românesc. Nu văd ce 
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altă perfecţiune ar putea să concureze pe 
aceea a lui Ştefan Mihăilescu-Brăila, în 
rolul personajului Marin Druşcă 'din Or

dinatorul. Sincronizarea izbutită de Do
rei Vi.şan, regizor şi .totodată interpret 
principal în aceeaşi piesă, nu este perfor
manţă, ci mai degrabă destăinuire. in 
felul cum Cornel Vulpe se cheltuieşte în 
Concurs de frumuseţe pulsează o inega
labilă generozitate actoricească. Cuplul 
Stelian Preda - Sebastian I Comănici, în
Epoleţii invizi.bili, este de un dramatism 
impresionant. Bark6 Gyi:irgy, Sinka Ka
roly, Vadasz Zoltan, Varga Vilmos, Visky 
Arpad - ca să nu-i amintesc decît pe 
aceştia - sînt modele de statură şi de 
prnfesionalitate actoricească. Eugenia Ba
laure şi Carmen Petrescu mi-au părut 
aproape, chiar foarte aproape, de spiri
tul în care presupun ,că Teodor Mazilu 
şi-a conceput şi compus personajele sale. 
Rareori, poate, un omenesc mai autentic 
prin simplitate şi ingenuitate, decît Năiţă 
Lucean din Nişte ţărani, personajul in
terpretat de MiLică Popescu. inLr-o sar
cină grea - rolul tatălui din Jocul vieţii

şi al morţii ... -, Lucian Iancu a stăpînit, 
deopotrivă, poezia ca şi tragismul întregii 
partituri. Răsfoiesc în însemnările mele : 
Garofiţa Bejan (Timişoara), Virgil Fătu 
(Baia Mare), Mihai Gingu,lescu (Tîrgu 
Mureş), Vladimir Jurăscu (Timişoara), 
Cornel Mititelu, Ion Săsăran, Ion Tifor 
(Baia Mare) ş.a. : actori de nădejde, le
gaţi pe viaţă de instituţiile lor, reprezen
tlnd în viaţa acestor instituţii principii 
de dăruire şi de continuitate. Şi, bineînţe
les, un eşalon de tinere speranţe : Victo
ria Coci.aş-Şerban, Dana Dog.aru, Marian 
Lepădatu, Mehes Kati, Panek Kati, Cris
tina Şchiopu ş.a. 

Cer iertare, deopotrivă, acelora pe care, 
în hazardul spicuirii de mai sus, i-am 
omis, cît şi celorlalţi, cei amintiţi, pen
tru puţinul ce am putut spune despre ei 
în cîte o scurtă frază caracterizatoare. 
Altceva, însă, este ceea ce gîndesc, în 
primul rînd. Aş vrea ca, dincolo de merite 
şi profiluri personale, să pot pune în 
ecuaţie o constatare generală. Mă refer, 
anume, la corpul nostru actoricesc, ca 
atare. Consider că în viaţa culturală a 
ţării, implicit şi în cea politico-socială, 
acest corp actoricesc este o importantă 
realitate ; îşi face cu răspundere şi cu 
nobleţe datoria ; este apt să ducă la ca
păt orice formă de artă şi concepţie tea
trală. Munceşte, crede, învaţă, se preocu
pă. Sub aparenţe uneori blazate, ascunde 
nebănuite virtualităţi şi entuziasme ; îşi 
însuşeşte, cu hotărîre şi luciditate, rigo
rile din ce în ce mai complexe ale pro
fesionalităţii în materie ; nu se dă în lă
turi de la oboseli şi sarcini suplimentare ; 
este conştient, deopotrivă, atît de sarci
nile ce îi re.vin în cetate, ca factor de 
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artă militantă în cadrul teatrului anga
jat, cît şi de îndatoririle lui spirituale, în 
cuprinsul tumultuos al culturii şi proble
maticii contemporane de teatru. 

Din păcate, există şi o carenţă, pu
tînd să umbrească oarecum claritatea a
cestui tablou. E vorba de o criză, sau ori
cum de o criză posibilă, în rîndurile. tine
retului actoricesc. Ce se întîmplă, oare, 
cu absolvenţii iru;titutelor noastre de spe
cialitate ? Te.atrele din ţară, chiar în cen
tre importante (Cluj-Napoca, Iaşi, Cm-· 
iova, Tîrgu Mureş) se pling că le lipsesc 
actori tineri. Sînt nevoite adesea, chiar 
pentru roluri principale; să recurgă la 
elemente de corp-ansamblu. Nu este lo
cul, aici, pentru o discutare amănunţită 
a chestiunii. Este limpede, însă, ·că pro
blema trebuie luată serios în studiu. Fără 
personal actoricesc tînăr, teatrele nu îşi 
pot îndeplini funcţiunea şi misiunea lor. 
Ce păcat - mi-am spus şi îmi spun me
reu - că atîţia dintre tinerii absolvenţi 
ai institutelor nu se leagă mai mult, mai 
durabil, mai esenţial, de ceea ce teatrele 
din ţară, la care au primit prima lor re
partiţie, ar putea să le prilejuiască, în 
destinul lor, ca oameni şi ca profesionişti 
ai scenei ! O ucenicie atentă, loială şi cit 
de cît perseverentă, în instituţii unde 
există colective capabile să-i îndrumeze şi 
să le asigure un cimp sigur de experi
mentare, ar putea să le fie cu mult mai 
ele folos clecît cintecele de si·renă ale 
comperajelor, ale unor rudimente cine
matografice, ale unor improvizaţii para
teatrale ori ale altor întrebuinţări trecă
toare ! 

imi rezerv plăcerea ca despre activi
tatea regizorală să mă ocup mai de aproa
pe într-un eseu aparte, avînd ca temă 
raporturi existente şi raporturi posibile 
între gîndirea dramaturgului contempo
ran şi prelua.rea acesteia de către direc
torul de scenă. Deocamdată, însă, o scur
tă privire generală. 

In tabloul regizorilor semnatari ai spec
tacolelor înscrise în competiţie, sînt re
prezentate, de ase.menea, mai multe gene
raţii. Viziuni, stiluri, orientări diferite ; 
nu însă şi stridenţe, provocări, ruperi de 
zăgazuri, ieşiri din matcă. Un eclectism, 
aş spune, dar nu de tip neutral, prudent, 
camuflind prin convenţii ori compromi
suri acceptabile lipsa sau poate teama de 
imaginaţie, ci unul activ, atent, cu putere 
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<le pătrundere critică şi de discernere în 
ceea ce se ;petrece azi în fenomenul cu 
nesfirşite wlll.enţe şi conotaţii al cul
tlllr'ii tea11Pa!le. Nu pot avea ,sentiir
mentwl că a!legerea noas-tră este per
fectă. In ,lista respec1Ji.vă, multe nillme 
notorii, regizori cu importante şi defini
tive state de serViiciu în disciplină, nu fi
gurează. Dacă judecata noastră s-a oprit 
cu prioritate asupra mai multor nume ti
nere :în general - Cătălina Buzoianu, 
Radu Dinulescu, Ioan Ieremia, Kovacs Le
vente, Costin Marinescu, Dan Micu, Al. 
Tocilescu ş.a. - este pentru că am în
ţeles să fim de partea unui proces în 
1ners, să ne asociem moralmente unei 
efervescenţe. 

Criterii asemănătoare - adaug - ne-au 
călăuzit şi în lista scenografiei, listă în 
care, cu satisfacţie, am 1Însc1is nume ca 
Emilia Jivanov, Mihai Mădescu, V. Peni
şoară-Stegaru, Mihai Tofan ş.a. 

Incontestabil, în lumea teatrelor noastre 
profesioniste, preocuparea pusă în miş
care de „Cîntarea României" prinde ră
dăcini. Dobîndeşte, treptat-treptat, forţă 
şi adîncime. Să nu spunem, totuşi, cu în
cîntarea suficienţei, că lucrurile ar de
curge ideal ! Este nevoie, încă, să se pă
trundă o seamă de probleme de fond. Este 
vorba de situaţii care variază de la caz 
la caz. Unele teatre nu şi-au lu,at din 
vreme măsurile de rigoare. S-au văzut 
nevoite, astfel, să intre în competiţie cu 
soluţii încropite în ultimul moment. In 
speţă : fie cu piese învechite, jucate pînă 
aproape la epuizare în stagiuni trecute, 
fie cu piese neîndeajuns de reprezenta
tive, într-un concurs republican de pro
porţiile, însemnătatea şi semnificaţiile ce
lui de faţă.

Afirmaţia de mai sus nu este o incrimi
nare ; rostul ei este să îndemne la o re
flecţie în plus. FinalităţiJ.e acestei iniţia
tive - ,,Cîntarea României" - îşi au 
datele şi argumentele lor proprii. Ar fi o 
greşeală să le comparăm, să le confundăm, 
să le înlocuim, ori să judecăm cumva că 
le-am putea compensa cu altele. Succesul 
de casă, de public, de spectacol, de popu
laritate, de măiestrie actoricească, de ori
ginalitate artistică, fireşte, contează mult, 
contează esenţial. Dar, din punctul de ve
dere al scopului reprezentat de „Cîntarea 
Româ!Iliiei", s-ar putea ca teatrele respec
tive să rămînă în deficit. Un deficit - aş 
spune - hrănit cu izolări orgolioase şi cu 
anume îndepărtări, voluntare ori involun
taire, de frumuseţea şi înţelepciunea efor
tului comun. 

Am convingerea că, în viitor, inteligen
ţa, sensiibilitatea, ill1crederea în valorile 
umaru.srte ale Viieţii, dăl'UJÎ['ea oamenilor 
noştri de teatru vor sluji, hotă.ritor, iaspi
raţia spre cultură a publicului românesc. 
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I GĂLFALVI 
ZSOLT 

Artă a 

A
m avut pr;hlejul să văd, în total,
40 de spectacole teatrale, în patru 
centre interjudeţene (Timi,şoara, 

Tîrgu Mureş, Iaşi şi Bucureşti), Îll1 cadrU!l. 
etapei_ ['epublicane a Festivalului naţional 
,,Cîntarea României" - concursul teatre
lor ,profesioniste ; -între acestea, 11 recita
luri pe texte apaTţinînd diferitelor genuri 
literare. Numărul spectacolelor selecţio
nate e o nouă mărturie limpede a influen
ţei ferti'le ,pe care a exercitat-o Festiva!lul 
asupra mişcării teatrale din România ; 
cele două jur;ii interjudeţene au avut o
cazia să aprecieze că multe reprezentaţii 
vădesc calităţi ce le îndreptăţesc să fie 
reco.mandate atenţiei publiculllli. din în
treaga ţară. Respectivele spectacole, chia,r 
dacă nu pot contura, singure, profilul ar
tei teatrale româneşti contemiporane, o
feră o imagine aproximativ fidelă a stă
rii actuale a dramaturgiei, tendinţelor 
acesteia, raporturilor dintre dramaturgi şi 
colectivele teatrale. 

Concluzia fundamentală a etapei repu
blicane este că noua literatură drama
tică ociginală ocupă, în mod firesc şi pe 
merit, în repertoriile teatrelor şi, deopo
trivă, în conştiinţa spectatorilor, un loc 
central, pe măsura menir:ii sale. Respec
tivul loc central se datorează spiritului 
contemporan al textelor, ;mesajului, în 
stare să trezească un ecou CQ['€S.punzător 
în cugetele spectatorilor ziJelor noastre. 
Operele însemnate ale dramaturgiei noas
tre contemporane atrag tocmai prin ori
entarea lor ideologică pe cei mai înzes
traţi s•lujitori ai scenei ; prin tălmăci['ea 
lor teatrală, piesele şi-au cucerit preţui
rea publicului, deopotrivă cu cea a criti
cii teatrale. Dealtfel, spectacolele selec
ţionate în etapa republicană provin, în 
general, din stagiunea încheiată acum, 
iar majoritatea lor şi-au asumat sarcina 
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forumului 

reprezentării textelor în premieră abso
lută ; sînt acte de cultură care devin cu 
atît mai îmbucurătoare dacă ţinem seama 
de faptul că unele dintre piesele repre
zentate aşteaptă de mulţi ani clipa feri
cită a întîlnirii cu scena şi cu publicul 
teatrelor. In acest mod, finala concursu
lui a ,adeverit previziunile criticii, ba
zate pe experienţă şi pe evidenţe: în sta
giunea 1980--,1981, împlinind semnele de 
bun augur ale stagiunilor precedente, s-a 
contur.at ·o etapă calitativ nouă atît în 
evoluţia literaturai dramatice din Româ
nia, oît şi în receptiarea ei. 

Accentuez : aceasta se datorează, îna
inte de toate, pieselor şi dramaturgilor, 
ceea ce nu diminuează lde1oc ;meritele 
creatorilor scenei, care s-au dovedit re
ceptivi la valorile textelor, fructificînd · 
posibilităţile conţinute în respectivele re
plici şi situa ţii. 

Aceste valori şi posibilităţi artistice
aoar,ţin unei liiteraturi inspirate de o rea
litate dinamică, de raporturile dintre in
divid şi istorie, de procesul transformării 
relaţiilor dintre indivizi, de afirmarea în. 
practică a idealurilor umanismului so
cialist. Literatura noastră dramatică con
tem,porană se caracterizează prin qbor
ctarea problematicii sociale din trecutul 
apropiat şi din prezent, pri-n<tr-o sensibili
tate accentuată faţă de valenţele umane
ale proceselor istorice, prin c;omplexita-
tea şi contemporaneitatea mesajului, prin. 
aderenţa faţă de problemele obştii. Scrii
torul credincios profesiunii sale de cre
dinţă analizează şi cîntăreşte cu simţ d� 
răspundere legităţile rea;lităţii şi doreşte 
să-l ajute, prin mijloacele specifice de 
caire dispune, pe spectatorul contemporan, 
pentru a-l incita la meditaţie asupra 
realităţii. Oiperele dramatice exiprimă pro
cesul complex al devenirii raporturilor 
interumane, străduindu-se să schiţeze
profilul spiritual şi moral a!1 omului
partici.pant activ la prefacerile revoluţio
nare ; ele întreprind o critică socială de
cisă, în numele şi în interesul a ceea ce 
este uman în om, expri-mînd o viziune 
istorico-filozofică naţională modemă. Mo
durile de abordare, genurile, instirumen
tele înfăţişării artistice sînt, bineînţeles, 
diferite; la fel, puterea de generalizare 
şi acoperirea în realitate a viziunilor scri
itoriceşti, exprimate în compunerea situa
ţiilor şi a caracterelor, diferă ; dar, an
gajarea scriitoricească, rădăcinile aspira-

„Studiul 
osteologic ... " 
de 
D. R. Popescu,
Teatrul
Naţional
din 

Timişoara 
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,,Cartea lui Ioviţă" de Paul Everac, 
Teatrul Naţional din Bucureşti 

ţiei de a conştientiza legităţile fenome
nelor şi ale esenţei sînt comune. Dorinţa 
de a cerceta adevărurile epocii, aspira
ţia artistică de a produce spectacolul cap
tivant al descoperirii devine un combusti
bil in stare să propulseze cele mai bune 
piese autohtone pe traiectoriile sufletelor 
oamenilor din stal. 

Spre exemp,iu, Studiul osteologic al 
unui schelet de cal dintr-un mormînt 
avar din Transilvania de D. R. Popescu 
(Teatrul Naţion•al din Timişoara), respec
tiv Cartea lui Ioviţă de Paul Everac (Tea
trul Naţional din Bucu,reşti, TeatruJ Na
ţionaJ din Tkgu Mureş, Teatru,! de Stat 
din Oradea) sînt lucrări care se deo
sebesc profund în toate p1J:ivinţe
le. Prima surprinde, în stilul ca
racteristic autorului, esenţa evenimente
lor petrecute în ultimii 40 de ani ai isto
riei, prin mijloace în stare să înalţe la 
rang de simbol trăiri cotidiene, cu un 
succ�s incontestabil, atît în direcţia zu
grăvirii unui tablou social, cit şi a unor 
contribuţii pe planul filozofiei istoriei. 
A doua piesă condensează, într-o argu
mentaţie dialectică plină de supleţe, un 
şir de comportamente posibile în cadrul 
prefacerilor •socialiste, motivate sub as
pect etico-ideologic, precum şi consecin
ţele acestora, într-o viziune aspirînd spre 
precizie sociologică. Trăsătura lor comună 
este patima căutării adevărului, intenţia 
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scriitorilor de a releva legităţile şi înţe
lesurile conduitelor umane, de a interoga 
istoria şi pe noi înşine, oamenii care o 
durăm. Tot analiza critică a societăţii, 
investigarea artistică - de această dată, 
în cheie satirică - a fenomenelor com
plexe pe care le prezintă relaţiile inter
personale captivează, în cazul comediilor 
amare aparţinînd lui Paul Everac (Ordi
natorul - Teatrul Giuleşti, Teatrul Na
ţional din Cluj-Napoca) şi Tudor Pope cu 
(Concurs de frumuseţe - Teatrul de Co
medie). ,,Ordinatorul" lui Everac func
ţionează eficient, oferind rezultanta im
presiilor de viaţă care i-au fost introduse 
în „creier" şi deducînd relaţia dintre 
aparenţă şi- esenţă. Personajele sînt con
fruntate atît cu realitatea cit şi cu ima
ginea trucată a acesteia. Cele mai bune 
comedii recente depăşesc succesul celor 
din ultimii ani, datorită efortului autori
lor de a încredinţa mesajul unui nuclei:i 
estetic structurat al opei;ei, bizuindu-se 
Pe caractere şi situaţii, nu numai pe re
plici (adecvate şi spirituale, dealtfel). 

Vom descoperi afirmarea aceloraşi aspi
raţii şi în noile lucrări scenice ale dra
maturgilor maghiari din ţarq noastră, 
spre exemplµ, în piesa Urmaşul meu, 

vi'itornl de Huszăr Săndor (Teatrul Ma
ghiar de Stat din Cluj-Napoca), expresie 
a cerinţei imperioase de a ne confrunta 
cu noi înşine, ori în piesa lui Mehes 
Gyărgy Nu-i adevărat că-i adevărat -
Teatrul din Oradea - secţia maghiară, 
o comedie plină de invenţie şi cu adresă
precisă.

Fără îndoială, mai pot avea loc dez
bateri şi asupra calităţilor artistice ale 
lucrărilor pe merit evidenţiate. Proble
matica contemporană îşi caută fără înce
tare cele mai corespunzătoare forme de 
expresie. Aspiraţia spre cup1·inderea tu
turor obiectivelor istorice ori ideologice 
spulberă de multe ori cadrele fixate ale 
reprezentării dramatice, soldîndu-se cu 
rezolvări inegale. Consecvenţa ideologică 
şi artistică, o mai mare coerenţă a vizi
unii literare şi scenice, creşterea capacită
ţii de sintetizare reprezintă căile pentru 
a disciplina în mod adecvat formele de 
realizare. Inconsecvenţele structurii dra
matice sînt, nu o dată, expresia unor 
inconsecvenţe aparţinînd conţinutului. 

Reprezentarea celor mai bune piese 
autohtone în cadrul etapei republicane 
- şi, în genere, în cadrul întregii sta
giuni - atestă calitatea de artă a vieţi�
obşteşti, a dramaturgiei din România.
Datorită ei, piesele prezentate şi-au putut
afla drumul spre raţiunea şi sensibilita
tea spectatorului.
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MUNTEANU

Notatii 

la 
competiţia 

amatorilor 

A ntrecerea echipelor de teatru ale I artiştilor amatori s-a încheiat. Pen-
tru ca să ajungă în finială şi să 

J)oată concura la un premiu, fiecare din
tre echipele participante trebuia să se 
prezinte cu spectacolul în faţa juriului,
.nu în premieră, ci după un număr de 
reprezentaţii cu public. E foarte bine aşa. 
Formaţiile de teatru sînt determinate, prin
această prevedere a regulamentului-cadru,
să aibă o activitate continuă şi eficientă.
Este cel mai de seamă cîştig al acestei a
treia ediţii a festivalului. El trebuie sub
lini.at din capul locului, pentru a fi păs
trat şi stimulat în continuare, pentru a
,conferi acestei ample manifestări a mun
cii şi creaţiei tot mai multă vigoare şi
-eficienţă. Continuitatea activităţii echi
pelor de teatru, îmbinată cu prezentarea
spectacolelo.r lor unui publk tot mai nu
meros, a fost remarcată de tovarăşul se
cretar general al paTtidu•lui, în expunerea
la Congresul al II--ilea al consiliilor oa
menilor muncii : ,,Mii, zeci de mii de
,colective de oameni ai muncii, unind sute
şi sute de mii de participanţi la activita
tea cultural-artistică şi de creaţie, au ri
,dicat nivelul întregii munci politico-edu
cative".

Pe marginea actualei ediţii se pot face 
multe constatări îmbucurătoare. Compe
tiţia echipelor de teatru a cîştigat în am
ploare şi .calitate prin participarea nu
meroaselor teatre muncitoreşti care au 
1uat fiinţă în ultimii doi ani. Teatrele 
populare şi-au consolidat poziţiile, acti
vitatea lor devenind ritmică, susţinută. 
Casele de cultură ale tineretului şi ale 
militarilor, echipele săteşti sînt mai nu
me.roase şi, fără îndoială, mai valoroase 
decît în precedentele ediţii ale festiva
lului. 

Echipele laureate sînt multe la număr. 
Este o consecinţă firească a faptului că 
a sporit considerabil numărul formaţiilor 
participanţe şi că a crescut mult valoa
rea spectacolelor realizate de amatori. 
Prin repertoriul ales, prin caEtatea spec
tacolelor realizate, s-au impus, în etapa 
finală, teatre populare cu vechi tradi
ţii, ca Teatrul popular din Urziceni (Nă

pasta de I. L. Caragiale), Teatrul popular 
din Giurgiu ( Să nu-ţi faci prăvălie cu

scară de Eugen Barbu), Teatrul popular 
din Focşani (Piticul din grădina de vară

de D. R. Popescu), Teatrul popular din 
Vatra Dornei (Jocul vieţii şi al morţii în

deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu), 
Teatrul popular din Buzău (Anchetă a

supra unui tînăr care nu a făcut nimic 

de Ad,rian Dohotaru), Teatrul popular din 
Lugoj (Un loc pe terasă de Mihai Ispi
rescu), Teatrul popular din Rîmnicu Vil
cea (Lăpuşneanu, scenariu dramatic de 
Dan Micu) şi lj;ltele. S-au situat printre 
cele mai bune formaţii : Teatru� Munci
to.resc I.C.T.B. (Vînzări-ciimpărări de 
D. Solomon), Teatrul Muncitoresc „Elec
tronica" (Nii sîntem îngeri de Paul Ioa
chim), Teatrul Muncitoresc „Semănătoa
rea" (Cuibitl de Tudor Popescu), Teatrul
Muncitoresc „Măgurele" (Simbătă la Ve

ritas de M. R. Iacoban), Formaţia de tea
tru a Casei Armatei din Medgidia (Clipa,

după romanul lui Dinu Săraru), Forma
ţia de teatru a Inspector.atului Munici
piului Bucureşti (La ora 22 precis de
Tudor Negoiţă). Acestea sînt doar cîteva
exemple, alese dintre numeroasele laure
ate. Div-ersitatea •repertoriului, ca:litatea
reprezentaţiilor, multitudinea de forme
de exprimare, de la teatrul nescris sau 
folcloric la formula de spectacol clasic,
reprezintă un mare cîştig al actualei edi
ţii a festivalului.

Totodată, ·se cer formulate unele ob
servaţii critice, unele sugestii pe care, 
credem, cu toţii, organizatori ai viitoare
lor ediţii, activişti culturali, artişti ama
tori şi profesionişti, vor trebui să le aibă 
în vedere. 

-Mai înainte de toate, cu privire la re
pertoriu : multe formaţii de teatru şi-au 
ales cu exigenţă piesa pentru concurs, 
aşa cum s-a putut vedea din exemplele 
oferite, au abordat lucrări valoroase, mai 
vechi sau mai noi, c1ntărindu-şi, toto
dată, bine forţele, capacitatea de a aco
peri cerinţele interpretării. Cele de mai 
sus se referă mai cu seamă la teatrele 
populare şi muncitoreşti, la casele de cul
tură ale tineretului. 
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Altele, însă, mai numeroase, n-au folo
sit aceleaşi criterii. Sînt prezente, în re
pertoriul multor formaţii, lucrări drama
tice învechite, pe care timpul nu le-a 
validat ; lucrări hibride, rod al ambiţiilor 
locale, care nu pot, n-au cum pune în 
lumină talentul actorilor, întreaga lor ca
pacitate intel'pretativă. Lipsesc din re
pertoriul multor formaţii piesele valoroa
se scrise în ultimii ani, precum şi pie
sele din patrimoniul clasic naţional. Con
siliul Cultuiii şi Educaţiei Socialiste, In
stitutul de cercetă,ri etnologice şi dialec
tologice, centrele judeţene de �ndrumare 
a creaţiei populare şi a mişcării artisti
ce de mase pun la îndemîna tuturor for
maţiilor numeroase texte tipărite sau 
multiplicate. Consultarea lor stă la înde
mîna oricui. Vorbim mereu şi cu deplină 
îndreptăţire despre necesitatea colaboră
rii profesioniştilor cu amatorii. Incă de 
la acest moment, al alegerii repertoriului, 
trebuie să se facă simţită această cola
borare. Nu neapărat numai viitorul re
gizor (profesionist) al spectacolului echi
pei ,aimatoare o face. işi pot spune cu
vîntul şi secretarul literar, criticuJ. de 
teatru, actorul, cu mai îndelungata lor 
experienţă şi cu priceperea lor profesio
nală. 

Observaţiile pe care le consemnăm sînt 
cit se poate de evidente pentru oricine a 
participat, ca membru al juriului sau 
corespondent de ,presă, la manifestă,rile 
festivalului, în oricare dintre etapele lui. 

Şi, fiindcă veni vorba de etape. Regu
lamentuJ.-cadru, bine chibzuit, stabileşte 
criterii precise de promovare a formaţii
lor a,rtistice în etapele superioare. Se au 
în vedere (şi se notează !) calitatea opţi
unii repertoriale, calitatea spectacolului şi 
(nu în ultimul rînd !) activitatea forma
ţiei, numărul de reprezentaţii realizat 
pînă la intrar,ea în concurs. 

Or, nu puţine au fost formaţiile de 
teatru, promovate în etapa interjudeţea
nă, care au avut o activitate slabă. De 
unde se vede că, ignorînd prevederi,le re
gulamentului-cadru, multe jurii judeţene 
au promovat, cu prea mare uşurinţă, în 
etapele interjudeţene, formaţii cu activi
tate efemeră. 

Aceeaşi liipsă de exigenţă a făcut ca în 
eta.ip,a dm.terjudeţeană să fie prezente şi 
spectacole nerealizate sau nefinisate, sin
gurul ciştig al acestei pa.rticipări fiind 
sub raport statistic. Evident, stat1Stioa îşi 
are rostul ei, dar juriile interjudeţene şi 
republicane, comisia centrală, au acum 
suficientă exper:ienţă pentru a nu lua în 
seamă exclusiv acest criteriu. 

Pe de altă parte, promovarea unui nu
măr prea mare de formaţii în etape su-
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perioare mai înseamnă şi dilatarea exa- ·
1 gerată a duratei recomandate de comisia 

centrală pentru desfăşura.rea manifestă
rilor. 

Mai e de consemnat un fenomen aproa- I 
pe general : absenţa publicului la repre
zentaţiile din competiţia. propriu-zisă. 
Care să fie cauzele ? Una ţine, cu sigu
ranţă, de priceperea şi inte.resul organi
zatorilor. Zelul de necontestat al gazde
lor, solicitudinea lor, s-au îndreptat, în 
exclusivitate, înspre asigurarea condiţii
lor optime pentru formaţiile participante. 
Dar săl1i1le ,au rwrnas u.neorii goaJ.e. Nu de  
puţine ori, fwmaţiii'le de  teatru îşi p1·e
zentan.i speotacalele în faţa celor cîtorva 
membrii. ai j,1.lll'IÎiJim•. Acesta să file -rostul 
manii ,îni!Jrece.1.1i ? Siaibiliirea ie;rarhrnor va
lori:ce? Atriibu.i!rea prernjilor? NumaJi. 
atît? 

O altă cauză ţine şi de l.ocul unde se 
desfăşoară o etapă sau alta a festiva
lului. De pildă, unurl dintre centrele de 
desfăşurare a etapei - re.publica.ne a fost 
la Constanţa, în aceleaşi zile c-înd aici 
avea loc şi manifestarea. teatrelor profe
sioniste „Seri de teatru antic", precwn 
şi alte reprezentaţii teatrale. E aproape 
cu neputuinţă, în aceste condiţii, să asi
guri spectatori, tuturor. Credem că, pe 
viitor, etapele superi-oare a:le acestei mari 
întreceri ar trebui planificate în locali
tăţille unde nu foncţionează instituţii pro
fesioniste de spectacole. S-ar realiza, în 
aeest fel, puncte de fierbinte interes cul
tural-arţistic pentru aceste localităţi, iar 
perspectiva neplăcută a spectacolelor fără 
public ar dispărea. 

in sfî-rşit, o problemă care nu ţine, 
fără îndoială, de Tegulamentul-cadru a? 
festivailuliJUi, ci de împreju,rărtle con
crete. EtaJI)a ,republlicain.ă a conouirsu
lt.Ui flormiaţid,1or de teatru s-a des
făşurat în mai multe localităţi. Şi tea
trele profesioniste şi-au disputat laurii 
într�o 'Întrecere finală desfăşurată pe mai

�ulte scene. Dar juriul care a văzu,t şi 
Judecat spectacolele a fost unul singur. 
in cazul formaţiilor de teatru amatoare, 
însă, juriul central a fost subdivizat în 
trei grupe, fiecare dintre ele văzînd doar 
o parte a spectacolelor prezente în fi
nală. in aceste condiţii, privirea. de an
samblu nu există, preţuirea, cîntărirea, 
aprecierea, ierarhizarea valorilor este, în
mod inevitalbil; relativă. Comisia centra
lă va trebui, după părerea noastră să
aibă în vedere această situaţie şi să' gă
sească formula cea mai potrivită · în
primul rînd, să găsească perioada optimă 
(alta decît în acest an, la această ediţie), 
în care să fie posibilă organizarea etapei
republicane, în serii succesive sau într-o
singură serie, ca la cea de-a doua ediţie
a festivalului, dar în prezenţa unui ju
riu central unic.
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Piese publicate 
A 

10 reviste 

D
ifuzarea creaţiei 4ramatice auto
htone continuă să rămînă o sarcină 
de îndeplinit. De aceea, ne bucură 

să const.atăm că tot mai multe publiooţii 
de cultură din ţ)ară fac loc în pagin['le 
lor dramaturgiei contemporane originale. 

• "Proces"'oerbal
dramatic" 

de M. R. IACOBAN 

Astfel, în numerele 17, 18 şi 19/1981, 
săptămînalul clujean „Tribuna" propune 
dtitorilor un nou text de Mircea Radu 
Iacoban, Proces-verbal dramatic. Piesa 
inaugurează o nouă zonă de interes ,în 
creaţia scriitorului ieşean : demontarea 
mecanismului ascuns care pune în miş
care multe dintre evenimentele vieţii co
titliene. Aparent, tema ei constă în con
trastul dintre vechi şi nou, dintre nece
sităţile prezentului şi perspectiva „jude
căţii viitorului". Iată, pe scurt, subiectul: 
în cadrul unei şedinţe de Birou (plasată 
în după-amiaza ultimei zile a anului) al 
unei oarecare municipalităţi provinciale, 
trebuie să se discute proiectul de siste
matizare a oraşului. Schiţa e bună şi fru
moasă, toţi sînt încintaţi, dar cineva des
coperă că în planul de demolar,e a fost 
inclusă şi o „hardughie" uitată de lume, 
care a adăpostit, se pare, prima tipogra
fie din regiune. Aşa debutează conflictul 
(dramatic, şi de opinii) : distrugerea ca
sei a:r însemna o eroaire gravă în faţa Is
toriei, iar păstrarea ei - periolitarea 
proiectului gata aprobat şi, prin urmare, 
a modernizării urbei. Nici soluţia de com
promis (modificarea planurilor, cu men
ţinerea „căsoaiei") nu• rezolvă ceva, căci 
ea presupune alte aprobări, deci, amînări, 
şi „vezi matale că-i răscruce între cin-

cinale, dacă nu-l prindem p-ăsta, adio 
cinci ani din viaţă". Or, secretarul Birou
luii, ,,to'arăşu"' Popescu (dealtfel, toate 
personajele - inclusiv cele feminine -
s-înt numite Ionescu, Marinescu, Dumitres
cu, Vasilescu etc.), nu-şi poate permite 
să nu îndeplinească rugămintea „tova
răşului Prim" Ionescu, care ceruse vota
rea proiectului. Şedinţa se transformă, 
aşadar, într-o luptă - în care toate mij
loacele sînt permise - ,pentru obţinerea 
de sufragii. Este momentul în care, în 
atmosfera de apăsat realism a ,piesei, 
irumpe acea specie de absurd care ar 
putea fi numit „absurd cotidian", acela 
pe care birocraţia, lipsa de responsabili
tate, teama de „consecinţe", servilismul 
l-au făcut să capete aparenţele normalu
lui şi bunului-simţ, pînă într-atît încît,
devenind insesizabil, tinde să fie socotit
mai firesc decît firescul. Căci amînarea
dărîmării casei presupune şi întirzierea
construirii de locuinţe, penţru sute de
oameni. Dar acest aspect este eludat a
proape · cu totul, în cursul principialelor
,,discuţii", nu-şi găseşte loc printre argu
mente decît în chip de epis-odică armă
de persuasiune. Memb1ii Birnului îşi dau
votul „în baza" altor considerente : im
presii de moment, accidente în biografie,
,,plătiri de poliţe". Singurul curajos (cir
cumstanţial, însă - căci urmează să fie
„rotit" într-un post mai modest, şi atunci
,,dacă tot mă schimbaţi din funcţie ... ")
cedează pront.pt unui colegial şantaj pe
chestiuni de etică. Drept care, ,,hardu
ghia" va cădea cu zgomot, sub şenilele
buldozerelor, în timp ce secretarul cu
propaganda compune o frumoasă cuvîn
tare, solid armată ideologic, despre lecţia
Istoriei, trecutul neamului şi verdictul
po.steri tă ţii...

Urmînd riguros canoanele clasice - se 
păstrează unitatea de timp, de loc şi de 
acţiune -, folosind cu parcimonie „indi-: 
caţiile de autor", lăsîndu-şi ·personajele 
să se autocaracterizeze printr-o vorbire 
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precis şi plastic particularizată, Mircea 
Radu Iacoban construieşte o piesă de o 
mare simplitate şi de o substanţială pro
funzime, în care aproape fiecare replică 
transmite mai bogate sensuri, sugestii şi 
aluzii decît cele imediate. Este o piesă 
amară, tristă chiar, despre oameni care-şi 
amintesc că sînt oameni, şi nu funcţii sau 
,,factori", doar în prezenţa iremediabi
lului. Efectul ei poate fi însă mai salu
-tar decit al multor ilustrări în tonuri 
trandafitji ale unei închipuite realităţi.' 

• })Mareşalul
şi umbra"

de VASILE REBREANU 

Tot într-o revistă clujeană, de astă 
dată .. Steaua", numerele 8 şi 9/1980, a 
apărut şi piesa prozatorului şi dramatur
gului Vasile Rebreanu, intitulată Mare

şalul şi umbra. Pretextul ei este o în
tîmplare {posibilă ? imaginară ? oricum, 
verosimilă) din culisele celui de-al doi
lea război mondial : ,,înlocuirea" mare
şalului britanic Bernard Law Montgomery, 
pentru derutarea spionajului german, cu 
o dublură, actorul James Clifton, care
execută o falsă misiune de luptă în nor
cl.ul Africii, în timp ce adevăratul ma'reşal
pregătea marea operaţiune a debarcării
forţelor aliate în Franţa, în 1944. Aceas
ta constituie însă linia „falsă" a tramei,
căci dramaturgul urmăreşte, de fapt, jo
cul de oglinzi paralele al relaţiei esenţă
aparenţă. Piesa stă în întregime sub zo
dia teatrului : dincolo de elemente de de
taliu (protagonistul este de meserie ac
tor, se rostesc ample pasaje din Hamlet

etc.), structura intimă a conflictului ilus
trează celebra frază a lui Shakespeare :
„căci lumea-ntreagă e o scenă, iar bieţii
oameni, doar actori". In manieră piran
delliană, personajul invadează şi alterea
ză personalitatea : odată intrat în „rolul"
mareşalului, actorul îşi pierde identitatea,

confundîndu-se - pma m pragul demen
ţei - cu modelul. El îşi însuşeşte toaită 
strălucirea gradului, arată şi se poartă 
ca un mareşal, pe cînd autenticul ofiţer 
paTe un simplu soldat. Iubirea însăşi in
tră în hora convenţiilor marelui SR.ecla
col. Cînd James se întoarce, în chip de 
mareşal, în orăşelul din care pornise a
ventura lui existenţială, în căutarea lui 
Annabel, fata pe care o iubea şi căreia 
îi declama poemul lui Poe (în rea_litate, 
o agentă a serviciilor secrete, trimisă spre
a-l supravheghea), găseşte aici... o du
blură a ei : o altă Annabel, care se în
drăgosteşte fulgerător de falsul mareşal,
refuzîndu-i, astfel, lui James, ultima -
poate - posibilitate de a-'şi regăsi iden
titatea autentică.

Chiar războiul este văzut ca un joc -
manifestare ludică, în care rolurile se J distribuie aleatoriu, dar şi joacă de copii, 
de felul „ziceam că eu sînt împărat". O t
dublură de mareşal· tratează cu o du
blură de guvernator militar, asistat de 
dubluri de aghiotanţi.· întregul act al II
lea (de fapt, o „piesă în piesă") satiri
zează muşcător caracterul pueril al ierar
hiei cazone şi al pozei marţiale. James 
este instruit pentru noul rol printr-un 
joc frizînd ilogicul. Iată un fragment din 
,,lecţie" : LESTER : ,,Foarte mulţi (ma
reşali imperiali, n.n.) nu au decît bustul. 
Nu au picioare. De aici şi ideea cu sta
tuile (. .. ). Arătăm, în cazul marilor grade 
ale marelui nostru Imperiu, numai ce au 
întreg„ Nu putem arăta părţile lipsă, a
bandonate în caz de forţă majoră, fiind 
obosiţi în fuga unei bătălii ( ... ) îşi aban
donează rucsacul, raniţa, puşca, pistolul, 
port-hartul şi, fireşte, ca să poată fugi, 
îşi abandonează un picior, uneori două 
p1c10arn, trei-patru-zece, depinde după 
împreju<rări, hotărîrea se ia deseori spon
tan ... ". Făcînd, stilistic, notă discordantă 
cu restul lucrării, actul al II-lea condam
nă însă vehement casta războinică. 

Destinată mai degrabă lecturii decît 
scenei, piesa lui Vasile Rebreanu are 
străluci.rea unui rafinat exerciţiu de stil, 
nu lipsit de o anume gratuitate, dar de
gajînd un limpede mesaj de pace. 
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- Programul Teatrului de Comedie nu 
începe din clipa numirii mele ca direc
t0tr, ci reprezintă o continuare a activi
tăţii pe linia profilu.lui său specific, încă 
de la înfiinţare. Prezenţa mea în această 
funcţie este, cred, expresia încrederii în 
capacitatea profesională şi mo.rală a aces
tui colectiv, nu o dată apreciat pentm 
izbînzile sale artistice. Ceea ce vom re
aliza, dorim să fie rezultatul muncii dis
ci-plinate şi al căutărilor în vederea în
noirii mijloacelor de expresie a-le echipei. 

Ne aflăm la sfîrşitul stagiunii. O sta
giune, aş zice, ceva mai bogată decît ul

timele ; cîştigul important este la capito
luJ repertoriu, mai ales în ceea ce priveşte 
piern originală. Mă refer 1a Concurs de
frumuseţe de Tudor Popescu, în regia lui 
.Alexandru -Tocilescu, şi la Există nervi de 
Marin Sorescu, în excelenta se-enografie 
semnată de Ion Popescu-Udrişte, spec
tacol care prilejuieşte regizorului Florin 
F�tulescu debutul pe o scenă bucureştea
na. în perspectivă, vom manifesta con
secvenţă în această preocupare, de a a
duce pe scenă lucrările cele mai valo
roase din dramaturgia originală : totoda
tă, intenţionăm să oferim publii::ului eve
nimente teatrale bazate pe opere din dra
rnatu'l'gia universală, clasică şi contempo
rană. Înfăptuirea acestor proiecte va în
semna acea firească exprimare a unel 
trupe' foarte înzestrate care, în ultima 
vreme, lucrîncl cu unii dintre cei mai do,. 
taţi regizori ai generaţiei tinere, în plină 
afirmare (Alexandru Tocilescu, Florin Fă
iulescu, Alexanclrn Colpacci), precum şi 
cu unii dintre cei mai experimentaţi (Va
leriu Moisescu, Ion Cojar, Harag Gyi:irgy) 
ca�tă să-şi menţină prestigiul cîştigat, şi 
chiar să-l sporească. 

Stagiunea viitoare va aduce la rampă 
Sentimental - tango ele Teodor Ma-

111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111\illllllllllllllllll 

La Teatrul de Comedie a fost 
numit director actorul Silviu Stăn
culescu. Vrîndu-i succes la cîrma 
colectivului din care, dealtfel, face 
parte de un deceniu, l-am rugat să
ne vorbească despre programul de 
lucru, al său şi al teatrului. 
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SILVIU 
STĂNCULESCU· 

„Continuitate S1
·' 

înnoire'' 

zilu, care va deschide drumul în Capita
lă talentatului regizor Al. Colpacci ; o 
piesă a scriitorului japonez Kobo Abe va 
pri-lejui trupei noastre întnnirea cu încă 
unul dintre înzestraţii regizori, Cătălina 
Buzoianu. Mai avem în program Viaţa 'În 
galop, montaj de pagini de satiră _deve
nite clasice (V. A. Urechia, I. L. Caragia
le, Urmuz, George Ranetti, Gh. Brăescu, 
D. R. Rosetti, Cincinat Pavelescu, G. To
pirceanu, Tudor Muşatescu, Al. O. Teo
cloreanu, Cezar Petrescu ş.a.). precum şi 
de texte din presa vremii, în regia lui 
Alexandru Tocilescu. Sub semnătura 
prestigiosului regizor Harag Gyi:irgy, vom 
monta o comedie de Shakespeare (poate, 
Nevestele vesele din Windsor). 

Am vrea să traducem în fapt şi un pro
iect mai vechi : organizarea de conferin
ţe-spectacol, alăturînd comedia clasică .şi 
cea contemporană. Nu este deloc uşor, nu 
ne pripim să anunţăm inaugurarea înainte 
de a fi bine .pregătiţi. 

Folosind materialul dramatic oferit de 
cenaclul pe care-l găzduim mai de mult, 
lu,crîncl cu unii dintre autorii care pre
zintă texte spre lectură, precum şi cu 
dramaturgi consacraţi, sperăm să desco
perim piese noi, care să ne intereseze, şi, 
cu ele, la rîndul nostru, să interesăm pu
blicul ; acel public generos dar şi exi
gent, căruia teatrul îi este dator consec
venţă în calitate şi varietate în reperto-
riu. 

Nu în ultimul rînd, trupa va trebui
completată cu actori foarte tineri. 

Vă propun să reluăm discuţia peste un 
ti:mp, în care se va fi înfăptuit cîte ceva 
din ceea ce ne-am propus, spre a putea 
deschide o nouă perspectivă. 

M. M.
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Stagiunea '80='81:citeva repere 

I
MIRA 
IOŞIF 

I 

Opţiuni repertoriale 
si atitudini scenice 

O 
stagiune bogată în reprezentaţii de
valoare, în autentice fapte de artă, 
precum şi în confruntări semnifi-

cative, între scenă şi un public în tot mai 
îmbucurătoare creştere numerică, stagiu
nea '80-'81 este, poate, ·una dintre cele 
mai interesante şi mai cuprinzătoare din 
ultimul deceniu. •Cre.ativitatea . specifică 
mişcării teatrale româneşti s-a concreti
zat în multe reprezentaţii importante. 
Dacă stagiunea '79-'80 a fost considerată 
(de către critici) a dramaturgiei naţionale, 
cea care s-a încheiat acum duce mai de
parte, pe o spirală ascendentă, această di
recţie majoră, confirmînd o veche şi bine 
ştiută lege a dezvoltării culturale : forţa 
teatrului, şi sursa vitalităţii sale, se află 
în solwl dramaturgiei naţionale. Cu o con
tinuitate firească, stagiunea '80-'81 a răs
puns cerinţelor unui program ideologic 
asimilat în mod organic de către c,reatori, 
dezvoltat cu acea însuşire modelatoare, 
proprie conceptului românesc de teatrali
tate, recognoscibil la toate nivelurile ac
tului artistic. 

Semnificativă ne apare opţiunea reper
torială : alegerea prioritară a piesei de 
idei şi de atitudine, a operei dedicate cer
cetării prezentului. Autorii acestor opţi
uni au format un front solidar ca atitu
dine globală şi destul de diversifti.icat în 
ce priveşte răspunsuil. individu.al, front 
creator ce a determinat numeroasele suc
cese ale anului ; ,.cel mai bogat an tea
tral al deceniului", cwm a fost calirfi
cată, în aceste pagini, stagiunea, la ju
mătatea ei. într-o anchetă pe tema reper
toriului*, regizorii au confirmat (în scris) 
ceea ce montările lor demonstrează pe 
scîndura scenei : ,,Repertoriul este gradul 

26 

* ,,România liberă", 13 martie 1981,
,,Repertoriul teatral în dezbatere". 

ele conştiinţă al unui an teatral, o şansă 
dată creatorilor de. a se mărturisi" (Afexa 
Visarion) ; Cătălina Buzoianu vede în 
„conjugfil"ea opţiunilor noastre cu cele ale 
teatrului în care funcţionăm" posibilita• 
tea conturării unui profil stilistic distinct, 
iar Dinu Cernescu, autOirul unui „program 
personal foarte implicat în contempora
neitate", sugerează necesitatea consolidării 1 
„acestuJ momerut de excepţie şi trecerea 
la etapa superioară, a siguranţei actului 
teatral". Declaraţiile de principiu au că· 
pătat acoperire : creatorii „s-au măi'tu
risit", prin intermediul textelor montate 
şi, dezvăluind publicului căutările, îndoie
lile, răspunsurile şi certitudinile lor, s-au 
reiferit, implicit, la deveniTea istorică şi 
socială a lumii în care trăim, contribuind 
la înţelegerea ei. Ei şi-au legat opţiunile 
de necesităţile teatrului şi publ!icului res• 
pectiv, determinînd bogăţia şi diversita• 
tea afişului ; programul lor personail. a 
fost adînc implicat în contemporaneitate, 
în actualitate, în contingent, şi - în ace
laşi timp - a avut dimensiunea filozofică 
necesară, aspiraţia spre universalitate, 
deschizînd orizonturi spectatorilor, nu de 
puţine ori uimiţi de şocul confruntării cu 
scena. Cele mai bune spectacole ale anu
lui, evenimentele artistice consemnate ca 
atare, au produs adevărate surprize, prin 
prospectarea problematică şi prin fante· 
zie, aducînd noi puncte de vedere ·în în
ţelegerea mecanismelor sociale. S-au im
pus spectaco.le de autor, în sensul unor 
.,preluări" creatoare şi aplicate ale texte
lor, în sensul adîncirii lor, obţinîndu-se 
edificii scenice solide şi originale. 

De pildă, montările Nişte ţărani (Tea
trul Mic), Mormîntul călăreţului avar 
(Teatrul Dramatic din Braşov), Ordina
torul, Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă 
(Teatrul Giuleşti), Concurs de frumuseţe 
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„Mormîntul călăreţului avar" de D. R. Popescu, în montarea Teatrului 
Dramatic din Braşov 

(Teatrul de Comedie), distrug optimismul 
de paradă, clişeele uzate ale idilismului, 
folooite odinioară 'În reflectarea construc
ţiei socialiste şi a istoriei ei, dizolvă pre
judecăţile sociologiste şi mentalităţile şa
blonarde, pentru a cup1inde, în puternice 
imagini sintetizatoare, complexitatea unei 
sodetăţi, căreia contradicţiile îi sînt im
plicite. Adepţi ai unui realism transfigu
rat, revelator în măsura în care transmite 
e�perienţe semnificative, autorii acestor 
reprezentaţii - şi a'1e multor altora - au 
construit memorabile secvenţe scenice, vi

zualizînd ideile-forţă ale opereLor. Sedu
cătoare soluţii teatrale, născute dintr-o 
evidentă colaiborare regizor-scenograf, slu
jesc cu 01iginalitate materialul drama
turgie, vădind perspective proprii în in
,tenprertairea artistică. ,,Maşina timpului", 
aducătoare de schimbăm, bune şi rele, în 
Mormîntul călăreţului avar de D. R. Po
pescu, în montarea de la Braşov, sau 
,,copacul vieţii", ax al scenei şi al întîm
plărilor ei, simbol al roti•rii ciclurilor na
turii, la Timtşoara, coborîrea în mormînt 
a lui Pătru cel Scurt, sfîrşit tragic al 
unei lumi condamnate, coincizînd cu 
naşterea în dureri a alteia, Jnfricoşătoare 
pentru mulţi, în Nişte ţărani, fixează în 
semne iconografice atitudini limpezi, lu
cide. Cum spuneam, spectacolele nu evită 
aspectele spinoase ale realităţii, nu se 
sfiesc să semnaleze fenomenele nega
tive, din organizarea şi din moravurile 
societăţii. 

Scena omagiază cu austeritate modelul 
etic pozitiv· şi sancţionează cu severitate 
viciile sociale. Procedeele sînt, fireşte. va
riate, ca şi instrumentarul : modalitatea 
hiperbolică, cu tendinţe spre caricaturi
zare (Alexandru Tocilescu, Concurs de
frumuseţe, Teatrul de Comedie) ; formti-

lele parodic-tragică sau grav-ironică (Flo
rin Fătulescu, Există nervi, Teatrul de 
Comedie, ln căutarea sensului pierdut, 
Teatrul „Valea Jiului" din Petroşani) ; 
colaj1,1l ce înglobează secvenţe de cabaret 
politic, distanţarea şi pantomima bur
lescă (Adrian Lupu, Scurt-circuit la cre
ier, T.E.S.) sau asamblarea cu fantezie a 
aceloraşi procedee în teatrul de marionete 
(Irina Niculescu, Frumoasele pasiuni elec
trice, la „Ţăndărică") ; teatrul „de grup" 
(Cristian Hadjkulea, Mîriîi\Cllla, Teatrul 

• Foarte Mic), ce mitraliază, cu gloanţele
satirei de toate calibrele, tranşeele confor
mismului şi obtuzităţii ; capacitatea de a
exprima mentalităţi şi moxavu-ri, prin de
talii de comportament, de a infuza psi
hologicul în analiza sociologică (Tudor
Mărăscu, Ordinatorul, Teatrul Gi.uleşti) ;
intensificarea tensiunilor subtextuale ale
unor atitudini civice (Dan Alecsandrescu,
Cartea lui Ioviţă, Teatrul Naţional dirt
Tîrgu Mureş).

A continuat cu succes seria spectacole
lor Mazilu : cunoscuta piesă Proştii sub
clar de lună a generat două versiuni so
lide şi inedite, prin noua incidenţă a un�
ghiurilor satirei, datorate lui Nicolae
Scarlat (Teatrului Tineretului de la Pia
tra Neamţ) şi debutantului în regie Do
minic- Dembinski (Arad), modificîndu-s�
substanţa „pozitivă" a unor pers-onaje• ce
s-au dovedit incapabile să opună rezis
tenţă viruşilor „prostiei" ; Matca, de Ma.
rin Sorescu a trezit alte neaşteptate eco;
uri, într-o nouă ipostază scenică (regia;
Sergiu Savin, Teatrul Dramatic din Bra.:. 

şov),. convingînd, într-o mi.zanscenă origi,,,_
nală prin valenţele ei universale, prin
poezia ei tragică ; Diogene .cîinJZle de r:iuc. 

mitru · Solomon, în regia lui tAlexandx.:(i·
Colpaoci (Oradea), a luminat a'1tminteti
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Creaţii actoriceşti ale stagiunii : 
Constantin Rauţchi, în „Hagi Tu
dose" ele Delavrancea (Teatrul 
Naţional din Bucureşti) ... 

... Corneliu Dumitraş în 
pe asfalt" de Theodor 
(Te:::.trul Giuleşti) ... 

„Noaptea 
Mănescu 

subtila dialectică a ideilor dramatice, de
monstrînd - dacă mai era nevoie - ne-
cesitatea şi puterea de seducţie a tea-· 
trului filosofie. 

Mai subtile, mai sensibile, mai nuanţate 
au devenit mijloacele vechii şi obsedan
tei nevoi a comunicării cu publicul ; o 
relaţie cali,tativ nouă se observă în ra
porturile scenei cu s•ala. Patosul etic în
soţeşte reprezentaţiile, desluşim o fer
voare demo,nstrativă în tonul dezbaterilo.r, 
deopotrivă în zona dramaticului, ca şi în 
aceea a comicului. Este starea ten,sionat
afectivă din reprezentaţia bucureşteană 
cu Noaptea pe asfalt (regia, Tudor Mă
răscu), proiectînd asupra publicului as<pi
raţiile morale, nevoia de certitudine, setea 
de adevăr, ale eroului ; e starea difuză, 
ce transmite spaimele unei umanităţi 
ameninţate de o catastrofă nucleară, con
stituind un laconic aver-tisment, în Jocul 
vieţii şi al morţii în de.�ertul de cenuşă 
(regia, Ko.ncses Elemer, Naţ.ionalul din 
Tîrgu Mureş - secţia maghiară) ; este 
atitudinea de reculegere, în faţa martirilor 
istoriei, şi de protest, în faţa unor erori 
înfăptuite, prezentă în Studiul osteologic ... 
la Naţionalul din Timişoara, în regia lui 
Ioan Ieremia ; este starea d-e alarmă a 
spiritului în faţa pericolului copleşitor al 
indiferenţei, ce prezidează spectacolul 
Woyzeck, la Giuleşti (regia, Alexa Visa
rion), montare reprezentativă pri,n im
pactul emoţional asupra sălii. 

A scăzut în ch�p îmbucurător numărul 
montărilor „de serviciu", al spectacolelor 
care se mărgines-c să „ridice în picioare" 
textul, să-l arate, ca atare. Fireşte, sînt şi 
asemenea reprezentaţii, corecte, monotone, 
plicticoase, pe mai toate afişele teatrelor 
din ţ;ară, şi prea multe în Bucureşti. To
tuşi, cercetarea de bilanţ ne indică înmul
ţirea focarelor de interes artistic în toate 
zonele repertoriului şi pe majoritatea 
scenelor. 

Valoroase, prin încercarea de a intro
duce argumente noi în lectura unor opere 
cunoscute, fie ele clasice, fie actuale, 
ne-au apărut o sumă de alte reprezentaţii. 
Clasicii români (puţini la număr, în com
par,aţie cu alţi ani) au cunoscut noi edi
ţii scenice, unele prestigioase. De pildă, 
H-agi Tudose, de Delavrancea, pe scena 
Teatrului Naţional din Bucureşti, a căpă
tat, în viziunea lui Ion Cojar, o tulbură
toare supradimensiune ; pe scenă a fost 
recreată, cu rafinată simplitate, o lume 
fabuloasă, dominată de statura unui 
personaj ce se vrea arhetipal. Şi 
Nicoleta Toia a propus o nouă ci
tire a cunoscutului Apus de Soare 

(pe scena Teatrului Naţional din Iaşi), 
susţinută printr-un solid fond de cunoş
ti

_
nţe etnografice, care a pus, cu pregnan

t.a, în relief, spiritualitatea şi ethos-ul
operei. Pe aceeaşi scenă, Don Carlos de 
Schiller se înfăţişează într-o elegantă ipo-
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stază spectaculară, ce estompează roman
tismul accentelor, în favoarea unui raţio
nalism de factură clasică. Interes a trezit 
şi afişul teatrului din Turda, datorită 
semnăturii lui Aureliu Manea pe monta
rea tragediei Medeea de Seneca : mizan
scena insolită, pe tiparele distanţării 
brechtiene, îmbogăţeşte dosarul contem
poran al .,morţii tragediei". Altă tenta
tivă ambiţioasă este Faust de Goethe, pe 
scena germană din Sibiu, demers regizo
ral minuţios (Gheorghe Miletineanu), o 
temerară încercare de a aborda titanis
mul goethean printr-o apăsată „desacra
lizare", printr-o clară, poate chiar sim
plificatoare, delimitare în reprezentarea 
principiilor ce prezidează căutarea omu
lui faustic. 

1n acest context constructiv, de eferves
cenţă artistică şi efort programatic, s-au 

. detaşat net marile spectacole ale anului, 
acele reprezentaţii care au însumat cel 
mai pregnant însuşirile şcolii româneşti 
de regie : Maestrul şi Margareta, după 
Bulgakov, la Teatrul Mic, Woyzeck de 
Bi.ichner, la Giuleşti, Caligula de Camus, 
la Naţionalul bucureştea.n. 

Spectacolul Cătălinei Buzoianu izbu
te5te să redea teatrului dimensiunea lui 
majoră, de spaţiu al ideilor fundamen
tale şi al bucuriilor estetice superioare, 
de Joc al meditaţiei colective şi al acti
vi.zării prin idei. Un spectacol ce se în
scrie în registrul unui realism de esenţe, 
operînd substanţiale legături între actua
litate şi universalitate, între specificita
tea subiectului şi proiecţiile asociative, un 
spectacol realizat sub imperiul frumuseţii 
semnului teatral. Raporturile artistului cu 
lumea, multiplu ipostaziate, descompuse 
în sfere concentrice, de la un timp precis 
circumstanţiat, la un Timp imanent, in
tersectarea realităţii imediate, sarcastic 
reflectată, cu viziunile fantastice, onirice, 
rodi.te de o conştiinţă traumatizată de 
nefaste experienţe sociale, s-au cristali
zat scînteietor în această reprezentaţie, 
cu deschidere spre grandios, şi de o colo
ratură barocă. 

Sub imperiul imaginii se află şi Cali
aula la Teatrul Naţional din Bucureşti, 
alt spectacol de referinţă al stagiunii, de
monstraţie a crizei valorilor, a unei „ne
gaţii". Reprezentaţia monumentală, în re
gistrul stilistic specific lui Horea Popescu, 
materializează, printr-o savantă caligrafie 
spaţială, în jocul volumelor ce se dislo
că, recompunîndu-se haotic, spaţiul fre
neziei iraţionale, în care se consumă un 
imposibil pariu al puterii. 

ln sfîrşit, Woyzeck de Bilchner, alt 
mare text clasic, completează această pa
noi·amă teatrală, dedicată unor esenţiale 
aventuri ale cunoaşterii. Spectacolul rea
lizat de Alexa Visarion conţine acea „so
lidaritate semnificativă care dă elemen-

telor înţeles, din înţelesul totului" - con
diţie preconizată de Camil Petrescu pen
tru acceptarea unei „creaţii". Regizorul 
extinde cu autoritate sensurile acestei ca
p'.Jdopere, prelungindu-le într-un specta
C'.Jl de atitudine şi şoc emoţional, ce a1nal
gamează sentimente, idei şi metafore, vio
lentînd confortul psihic şi intelectual. 

Preluarea în mod creator a textelor li
terare şi a conceptelor dramaturgice s-a 
dovedit principala direcţie artistică a 
acestui an teatral, vizibilă şi la alte ni
veluri de realizare. In acest \5ens, ră-

... Valeria Seciu şi Ştefan Iordache, 
în „Maestrul şi Margareta", după 
Mihail Bulgakov (Teatrul Mic) 

mine revelatoare montarea altei piese de 
Bulgakov, Ţarul Ivan îşi schimbă mese
ria, de către Alexandru Colpacci, la Tea
trul din Oradea : un spectacol ce trans
crie în registrul gr-av tonurile burleşti ale 
unei farse, joc al măştilor şi căutare a 
identităţilor, cu tulburătoare asqciaţii... 

Dincolo de deosebitele lor înfăţişări, 
care le conferă originalitate, toate aceste 
montări posedă o trăsătură comună, un 
.,aer" al lor, ce le integrează în aceeaşi 
familie de spirite, înrudite prin angajare 
civică, prin implicare politică, pe scurt, 
printr-un militantism dublat de fervoaî·e 
intelectuală. ■ 
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I
VALENTIN 

SILVESTRU 

Prezente tinere 
Ă 

tn viata leat raia 

C
îteva prezenţe proaspete în univer
sul scenei întăresc convingerea că 
una dintre sursele vitaliităţii teatru-

1ui românesc contemporan e şi afluxul 
,continuu de talente noi. Ne-am obişnuit 
cu astfel de iprezenţe şi poate că nu cîn
-tărim cu destul spirit gospodăresc con
tribuţia lor. Continuă, în ritm mai lent 
şi mai puţin concludent ca în a,lte pe
rioade, trans1aţia în genul dramatic a 
scriitorilor ce s-au exprimat predilect în 
alt gen literar. Nicol•ae Ţie (împreună cu 
actor-wl şi iregizontl George Bănică) şi-a 
dramatizat un roman, Jean, fiul lui Ion. 
Piesa ,rezultată (şi spectacolul ce i-a ur
mat) are un personaj bine structm:-at şi 
o pov,este mm.ală plauzibilă. Nu şi in
destulătoare materie d,ramatică. Lamină
rile teatrale ale prozei nu duc - şi n-au
-dus mai niciodată - la compuneri viabi
le. S-a văzut şi din prelucrările unor ro
mane de anvergură ,pe scena Teatrului
Mic. Maestrul şi Margareta, după Bulga-
1rnv, şi Nişte ţărani, după Dinu Săraru,
sînt hibrizi li<ter-ari. Puterea de înfăptuire
a Cătăliinei Buzoianu şi valoarea trupei
. au condus la reailizarea unor opere sce
nice ce spun mai mult decît scenariile.
1n spiritul cărţilor, într-un caz s-a obţi
nut un proces politic, în celălalt, o frescă
politică.

Totuşi, deşi cunosc anevoinţele unor. a
tare transferuri de .regn, teatrele le prac
tică (Horia Lovinescu face acum, împre
ună cu Dan Micu, o piesă după un roman
dostoievskian, Marin Preda a colabo,rat 
cu Anca Ovanez ,la înfăptuirea unei piese
după un capitol din ciclul moromeţian).
Poate pentru că nu se găseşte drama
turgie de acest fel în repertoriul existent.

{)r,i fiindcă adapta,torii (de regulă, regizori)
văd mai amplu posibilităţile viitorului
spectacol, decît lectoru'! laic al unei
asemenea transpuneri, contînd şi pe
lectura prealabilă a spectatorului cînd
e vo.rba de romane de mare au
dienţă. Din fericire, piesele născute
astfel nu -împiedică deloc accesul ci
titorului potenţial la creaţia originară,
întrudt librete ca acelea după Regele se
amuză de Victor Hugo sau după Bărbie
rul din Sevilla de Beaumarchais, care să
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scoată din circulaţie, prin forţa de impu..: 
nere a operei muzical-dramatice, textele 
iniţiale, sau drame ca Regele Ştefan de 
Kotzebue, din care să nu mai rămînă de
cît o uvertură celebră, semna<tă Beethoven, 
nu se află azi '1a noi. 

Să ne reîntoarcem însă la dramaturgi. 
Nicolae Mateescu, prozator, publidst, cri
tic cinematografic, e unul dintre puţinii 
debutanţi ai stagiumi. Regina balului e 
titlul cu care s-a af'lat pe afişul Teatru
lui „Ion Vasilescu". Mircea Săndulescu, 
salutat cu căldură în stagiunea trecută, 
a fost prezent şi în aceasta, cu o piesă 
scurtă, Scenă de vînătoare întreruptă (la 
Timişoara), dramă cu nucleu dens, o a
naliză a cruzimii, săvîrşită cu vigoarea 
caracteristică şi celorlalte lucrări ale sale. 
Milrcea M. Ionescu, gazetar, a continuiat 
şi el, cu A murit Thales de sete ? Ase
menea şi Viorel Cacoveanu, cu Valsul de 
la miezul nopţii, amintind de atmosfera 
din Noaptea cabotinilor a lui Guga, alt
fel solidă şi bine artiou1ată dramă psiho-
1ogică şi socială, cu implicaţii politice re
marcabile. S-a pus în scenă la Teatrul 
Naţional din Cluj-Napoca . 

Cum universul teatra.! a fost dominat 
rtotuşi de dramaturgii consacraţi, să lăsăm 
altora examenul literaturii în anul epui
zat şi să ne îndreptăm privirile spre regi
zori. Cel mai noru sosit şi mai .temeinic 
e, după cît se pare, Radu Dinulescu. Du;pă 
atît de merituosul examen cu Aceşti 
îngeri trişti de D. R. Popescu, a plecat 
la Baia Mare, unde a montat Anchetă 
asupra unui tînăr care nu a făcut nimic 
de Adrian Dohotaru şi Speranţa nu moare 
în zori de Romulus Guga. Tînărul regi
zor ru:-e un mod propriu de a concepe 
simboluri1le şi capacitatea de a propune 
viziuni coerente. Conduce actorii cu si
guranţă, are idei proprii despre texte, ar
monizează în chip 1nteresant muzica, de
corul, lumina, foloseşte in.tegral ,şi pln
tensiv spaţiuJ scenic. Dominic Dembinski, 
care ş-i-a dat examenul de diplomă la 
Arad, cu Proştii sub clar de lună de 
Teodor MazHu, e un debutant merituos. 
A interpretat comedia maziliană cu o a
nlll!Ue răceală, cu detaşare, cu o ;privire 
batjocoritoare asupra personajelor, hotă-
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Debut în 
dramaturgie : 

Nicolae 
Mateescu -

„Regina 
balului" 

la Teatrul 
,,Ion Vasilescu" 

rîndu-le, unora, identităţi noi (Vasilica 
devine... Vasilică, delator ,profesionist), 
aşezîndu-le într-un cub a:1b, ca un cristal 
de gheaţă, ce păstrează intacte vietăţi 
surprinse de clipa îngheţului. Tompa Gâ
bor, lucrînd chiar pe scena Institutului, 
cu studenţi, a fost, des1gur, grevat de di
fictdtăţi şcolare. Tango de Mrozek, mon
tat de el, are duritatea satirică necesară, 
ordine interioară. Monoton cîteodată, re
dundant, spectacolul e de acurateţe. (Ti
nerii regizori debutanţi - ca şi Victor 
Fl'unză, care a făcut Dragonul l:a Piatra
Neamţ, sînt studenţii reuşiţi ai lui Mihai 
Dimiu.) 

Dintre sceno�rafi; e menţionabil Florin 
Harasim (încă student la Institutul de 
ar'te plastice). Coliaborează permanent cu
Radu Dinulescu. In Speranţa nu moare
în zori de Romulus Guga, a popuiat in
genios spaţiwl scenic şi a creat frumoase 
alegorii plastice, potenţînd poezia spec
taco1ului. Planşele pe care le-a prezen
tat, împreună cu Radu Dinulescu, la Se
minarul Sorescu de la Deva, reprezentînd 
o viziune posibilă asupra monodramei
Pa1·acliserul, sugerau un conspect gran
dios, cu verticalizări temerare şi intere
sante racursiuri între terestru şi celest.
Doru Păcurar, creatorul cadrului plastic
al spectacolului arădean Proştii sub clar
de lună, are forţă imaginativă şi price
pere de a esenţializa, convenţiile pe. care
le propune - un cub cu funcţii multiple,
un copac desfrunzit, o uşă solitară, o am
bianţă de un alb intens - sprijinind de
cisiv construcţia regizorală.

Au debutat şi mulţi actori. Sînt pre
zenţi, în distribuţii bucureştene, studenţi 
din anii II-IV ai ,Institutului. E. bine, nu 
e bine ? - sună, din dnd în cînd, o 
intrebare. Nu e bine, sună şi cîte un răs
PUltlS, lucrul prematur în tea,tru îl contra-

zice pe pedagogul de la facultate, fură 
din timpul de învăţătură, afectează învă
ţăcelul sub raport moral, împodobindu-l 
prea devreme, mult prea devreme, cu pe
nele trufiei, deteriorează disciplina şco
lară. Ba e bine, sună a!lt răspuns, fiindcă 
ln felul acesta se obişnuiesc de mici cu 
Iucrul ordonat, sf! deprind să creeze în 
colectiv, îşi călesc, la foc mare, calităţi-le, 
se integreq;;,;ă într-un proces complex de· 
muncă, învaţă tehnica scenică. Şi, pe_ ·ur
mă, oricum îi• iau. pe la filme... 
· Da, e greu 'de· hotărît într-un fel sati'
altul, discuţia· e veche şi probabil. că· va
mai dura. E de luat în considerare şf si
tuaţia• teatrelor bucureştene, care nu 'pri
mesc tineri absolvenţi ; cînd au nevoie
de 1ăctori foarte tineri - şi cine nu are
ne-voie de actori foarte tineri ? - îi ra
colează de pe la colectivele din ţară, prin
metode uimitor de diverse şi inventive.
Au fost cazuri în care junii repartizaţi
niici 1t1-au ma,i trecut prtin oraşul pe care
şi l-au ales la reparllizaire, forului teatral
de acolo parveniiLndu-i hîrtii de detaşare,
de transfer, de concedd,u m1edical e11c,.,
o.pe•raţhmi ce du,c la un sistem de furare 
a căcitdii. Şi, atunci, nu e mai firesc să 
se utilizeze studenţi ? 

Printre debutu.rile menţionabile ale 
celor ce s-au dus, totuşi, acolo unde se 
cuvenea, să-l reţinem pe acela al lui Flo
rin Anton, proteic, sensibil, inteligent şi 
original în Tigrul de Schisgal, experienţă 
de studio realizată de Iulian Vişa la Si
biu. Vişa continuă să fie un regizor ne
liniştit - pentru unii, neliniştitor - care 
lansează tineri (scenografia a făcut-o îm
preună cu Harry Popescu) şi creează cu 
personalitate, beneficiind de contestări e
vident mult inferioare, ca gabarit ii.ntelec
tual, faţă de conceptele sale scenice, chiar· 
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Promitil,toarc debuturi actoriceşti : 
Valeria Cociaş-Şerban, în „Jolly
Jockcr" de Tudor Popescu (Teatrul 
Dramatic din Braşov) ... 

... Florin Călinescu, în „Jean, fiul 
lui Ion" de Nicolae Ţie si George 
Bănică (Teatrul Giuleşti) ... 

... Florin Anton, în „Tigrul" de 
Schisgal (Teatrul de Stat din 'Sibiu) 
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cind acestea nu sînt pe deplin finalizate. 
O actriţă de talent bogat, cu multiple 

înzestrări, Victoria Cociaş-Şerban, s-a re
levat ÎFl Demiurgul de V. Voiculesou la 
Botoşani - o siluetă sui;>lă, o ,fiinţă enig
matică în îndurerare şi reflecţie -, apoi 
la Braşov, în comedia f,renetică a lui Tu
dor Popescu Jolly-Jocker, ;portretizînd fin 
o toantă autoritară, vădind înclinare spre
un comic de substanţă. La Baia Mare,
în Speranţa nu moare în zori, personajul
poetului a fost lucrat cu migală, profund,
de Marian Lepădatu. La Bucu�eşti s-au
realizat, cu deosebire, Magda Catone în
Concurs de frumuseţe de Tudor Popescu,
la Teatrul de Comedie, Tania Fii.lip în
nepoata lui Hagi Tudose, la Naţional, Va
leria Sitaru în Jean, fiul lui Ion, la Giu
leşti, Oana Pellea, Margareta Cristea şi
Claudiu Bleonţ în Turnul de fildeş de
V. Rozov, la Teatrul de Comedie, care,
în acest an, Î!Ilcepe să arate cu adevărat
ceea ce pretindea, în ultim�i ani, că ar
fi, şi nu prea era. In Mîrîiala de Paul
Cornel Chitic la Teatrul Foarte Mic -
care şi el, cu această puternică dramă
satirică, se află întru totu1 pe făgaşul po
litic ce-i fusese statornicit - s-a distins
Marian Râlea. Poate cea mai interesantă
apariţie a unui tînăr actor pe s•cena bucu
reşteană e aceea a lui Florin Călinescu.
RolU!l lui din Jean, fiul lui Ion, un ingi
ner cu probleme sentimentale şi morale
cOIIllplicate, e făurit cu personalitate. A
trage atenţia de la prima ivire scenică.
Personajul pal"e ia şti şi a urzi mai mult
decît ceea ce îi indkă rolul scris. Are
contorsiuni interioare şi un mod propriu
de a se aipropia şi desprinde de ceilalţi.
Iilă tîlc tăcerilor �i farmec conversaţici.
Vădeşte ,prestanţă - chiar şi în eroare. 
Nu e tocmai puţin, şi aoei colegi care, 
după ce l-au văzut pînă acuma doair de 
două ori, au formulat impresia că s-ar fi 
,.manierizat", . săvîrşesc, cred, o eroare. 
Sau emit o judecată pripi.tă. Nu ştiu cum 
se poate sesiza o „manieră" de joc după 
numatl două roluri văzute, cu atît mai 
,puţin înţeleg -cu,m poate fi detectat atit 
de rapid manierismul, căruia, în pictură, 
de exemplu, i-a fost necesar un secol ca 
să fie etichetat ca atare. 

Di_ntre tinerii critici, i-aş detaşa pe
iManan Popescu, studios, scrupulos, ela
borî�u-şi încet, dar sigur, un tabel de 
valon propriu, Maria Ma.i'lJat (la Tîrgu 
Mureş), curajoasă, informată, sensibilă, 
�udm}la Patlanjoglu, cu spirit analitic în 
Judecaţi echilibrate. Alţii - căci sînt !ţi 
alţii -, încă în faza de coacere. Unii buni 
şi . lT.lddeşti, unii pe dt de petulanţi, după
mmame_ şi neasimilate •lecturi, pe atît de
oscilanţi, talentaţi, însă incerţi, sub ra
por-tul caracterului, pozînd cînd în tineri 
Et:r-i_oşi,_ ci:1� în bătrîni sfătuitori, cu şica
nan băşcalioase, ai oamenilor de teatru. 

Să-i mai aşteptăm. ■

I
DINU 

KIVU 

Recuperări 
. 

Şl 

lapsusuri 

D
acă una dintre primele întîlniri tea
trale (dealtfel, des-tul de puţine !)
a:le acestei stagiuni 1980-1981 - Fe-

stivalul de la Timişoara - anunţa o 
„ofensivă" a dramaturgiei originale; dacă 
numărul mare de premiere absolute din 
prima parte a aceleiaşi stagiuni confirma 
acest „arpetit" al teatrelor din toată ţara 
de a juca pieoo. rtJmânească (de prefe
rinţă, nouă) ; dacă, în fine, publicul- mai 
prezent ,şi mai interesat decît oricînd toc
mai la şi de aceste spectacdle - între
gea ecuaţia „text.-scenă", prin adeziunea 
sa ; dacă toate a,:este fapte nu pot, deci, 
<lecit să ne bucu1·e (chiar dacă nu aceeaşi 
a fost calitatea lor, întotdeauna), analiza 
fenomenului, în ansamblul său, cred că se 
cuvine să opereze şi cu cîteva nuanţări 
şi disocieri. 

Fără îndoială, frapantă este mai întîi 
prezenţa masivă, pe afişele teatrale, a 
unor dramaturgi, cu două, trei sau chiar 
patru piese (chiar dacă nu cele mai re
cente), în premieră pe ţară, în una sau 
mai multe versiuni scenice. Ei se nu
mesc, în ordine alfabetică, Paul Everac, 
Horia Lovinescu (care tocmai îşi anunţă 
retragerea temporară din dramaturgie !), 
D. R. Popescu, Tudor cl?opescu. Nu am în
faţă o statistkă, dar sînt convins că sem
năturile acestor patru aUJtori acoperă o
bună parte din repertoriul original pe
ţară. E bine ? E rău ? Aş spune că şi una,
şi alta. Este mai ales bine, căci avem
de-a face cu scriitori de rea!l talent, în
plină putere creatoare, a căror operă îşi
adaugă un plus de inter,es pînă şi prin
această ritmicitate uimitoare (oare, despre
Calde!'on de la Barca se spunea la fel,
în v,remea lui?). Răul începe să se ivească
aturlci cînd numele 1or sînt luate, în
unele teatre, drept cec „în alb", opţiu
nea făcindu-se fără d.iscernămînt, indife
rent de valoarea reală a piesei respec
tive (poţi să te numeşti Cwderon şi să
nu scrii doar capodopere !). (Mă întreb, 
în această ordine de idei, de ce s-a mon
tat Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă,
la Arad, Salonul, la Reşiţa, Oraşul viito
rului, la „Bulandra" .) Răul se adînceşte 
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atunci cînd alegerea nu se justifică prin 
disponibilităţile concrete ale trupei în 
cauză ; iar situaţia devine cu adevărat 
al1armantă dacă, printr-o astfel de deci
zie comodă, se barează drumul firesc 
spre rampă al unei alte piese, al unui alt 
autor. 

Sigur că fertilitatea autorilor citaţi mai 
sus nu est.e cîtuşi de puţin de natură să 
îngrijoreze pe cineva (poate doar pe au
torii înşişi), căci ea nu a fost, nici un 
moment, acaparatoare. Pe lingă ei, au pă
truns pe afişe, destul de uşor, şi Adrian 
Dohotaru, şi Huszar Sandor, şi Mircea 
M. Ionescu, şi Viorel Cacoveanu, şi... lista
poat.e continua. Mai interesant mi se pare
alt aspect, ,prin care se manifestă preocu
parea pentru valorificarea dramaturgiei
originale, constatat cu precădere în sta
giunea despre care vorbim. Şi l-aş numi
al „restituirilor", sau, mai precis, al „re
cuperărilor".

Nu este o iniţiativă de ultimă ora m 
mişcarea noastră teatrală. In urmă> cu un 
an, în paginile •acestei reviste, consem
nam un „reviriment Mazilu" (care con
tinuă, dealtfel - căd, iată, la Arad şi la 
Piatra Neamţ, am asistat la premiere cu 
Proştii sub dar de lună, ac\lll'Il rn rnpe
tiţii şi la Teatrul de Comedie). De data 
aceasta, ,,revirimentul" are parcă alt ac
cent, şi de aceea prefer cuvîntul „recu
perare". Să mă explic, prin limbajul, mai 
clar, al exemplelor. 

Ion Băieşu - autor care a avut şi el 
epoca lui de vogă - a scrti.s, în urmă cu 
peste un deceniu, două ;piese excelente : 
Dresoarea de fantome şi 1n căutarea 
sensului pierdut. Piese cunoscute, publi
cate, citare, jucate pe alte meleaguri, dar 
nu la noi. Recuperarea lor în această sta
giune, chiar dacă tirzie, este, neîndoios, 
benefică pentru teatrul românesc contem
poran. Din păcate, spectacolele respective 
(unul dintre ele, cel de la Petroşani, re
marcabil), din motive independente de 
voinţa creatori'lor lor (fie că se joacă ex
trem de rar şi în săli foarte mici, fie că 
trupele respective s-au dispersat între 
timp), au şi murit, sau sint pe cale să 
moară. Să sperăm că în stagiunea vii
toare se ·va prelua ştafeta, pentru ca „re
cuperarea" _să fie omologată.

Cam cu aceeaşi întî•rziere, s-au repre
zentat, în premieră pe ţară, şi piesele lui 
Marin Sorescu Pluta Meduzei şi Există 
nervi. ln cazul Plute_i ... , spectacolul (reali
zat de acelaşi regizor, Fforin Fătulescu, 
la acelaşi teatru, ,, Valea Jiului" din Pe
troşani, care a montat şi piesa lui Băie
şu), în premieră în stagiunea '79-'80, s-a 
mai jucat în acest an teatral doar de 
v,reo două ori. A „mu,rit" şi el, şi nimeni 
nu se încumetă încă să ducă recupera
rea pină la capăt. Există nervi are, se 
pare, o soartă mai fericită. Din nou, Flo-
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,.Proştii sub clar de lună" de Teo• 
dor Mazilu (Teatrul de Stat din 
Arad) 

„în căutarea sensului pierdut" de 
Ion Băieşu (Teatrul de Stat „Valea 
Jiului" din Petroşani) 
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rin Fătulescu reuşeşte performanţa de a 
ne restitui,e piesa, înt,r-un ,spectacol cu vi,r
t,u ţi şi, cred eu, de viaţă lungă, la Tea
trul de Comedie. (Notez, în treacăt că 
Exist.ă nervi s-a mai jucat totuşi, cîndva, 
pe scena I.A.T.C.) 

A fost recuperată şi una dintre .pri
mele piese ale 'lui Fănuş Neagu, Echipa 

de zgomote (nu este piesa sa de debut, 
căci aceea - aproape uitată de toată lu
mea - fusese scrisă 'împreună cu Vin
tilă Onnaru). Efortul Teatrului Giuleşti, 
conjug,at cu cel al lui Alexa Visarion, ne-a 
prilejuit un s,pectacol serios şi, mai ales, 
incitant. Aştept curios dTum1:.1l lui Fănuş 
Neagu prin teatre, căci - constat din 
nou cu regret - a sa Scoică de lemn de 
la „Nottara" a rămas o „floare rară". 

Diagrama „recuperărilor" poate fi îm
oogăţită cu încă un caz, întrucîtva dife
it : Paul Cornel Chitic. După nenumă

:ate promisiuni neonorate de „premiere 
pe 1ară, semnate Chitic", făcute de Tea
:rul Naţional sau de alte teatre, după un 
,seminar" consacrat acestui autor, după 
mblicarea în volum şi în reviste a des
;uJe piese (nejucate), după o încercare 
J,e.concludentă, consumată în cv.asianoni
na,t, la Teatrul „Ion Vasilescu", de a se 
'eJua Cronica lui Laonic, în sfîrşit, Paul 
�omel Chitic este pe afiş la Teatrul 
'oarte Mic, cu Mîrîiala. !recuperarea de 
ătre scenă a acestui scriitor, ,ale cărui 
crieri păreau predestinate dosarelor se
retariatelor literare, trebuie, evident, sa
Jtată. Nu cred însă că Mîrîial,a, este cea 

,,Mîrîiala" 
de Paul 
Cornel 
Chitic 
(Teatrul Mic) 

mai bună piesă a sa. Aş fi preferat ca 
recuperarea să se fi îndreptat şi de a
ceastă dată înspre lucrările anilor trecuţi, 
publicate în volum. 

Tot un fel de recuperări sînt şi reapa
riţiile pe afiş ale unor piese care, la vre
mea apa1riţiei, au circU!la,t prea puţin sau 
defectuos prin viaţa teatrală. Mă gîndesc 
în primul rind la Noaptea pe asfalt, de 
·Theodor Mănes-cu (trei premiere în a
ceastă S'tagiune, dintre care una absolut
remarcabilă, la Giuleşti), dar şi la Va

liza cu fluturi de Iosif Naghiu - care, în
noua montare, de la Braşov, nu rămîne
în umbra spectacolului de -la Naţionalu•!
bucureştean ; tot Teatrul din Braşov a
„recuperat" Matca lui Marin Sorescu
(dacă în celelalte .teatre în care s-a ju
cat piesa longevitatea spectacolului a fost
normală, la Teatrul Mic, după părerea
mea, drumul i-a fost întrerupt prematur).
Dar, locul în teatru al dramaturgilor ci
taţi mai SUIS - şi nu numai al lor - im
plică şi o întrebare : ce se întîmplă cu
piesele lor mai noi, piese ştiute, cunos
cute (şi semnatarul acestor rînduri a citit
unele dintre ele), dar neînscrise în nici
un repertoriu ?

1n acest front foarte larg şi, cum am 
văzut, deloc uniform, omogen, al „recu.pe� 
rări lor", era şi firesc să existe şi unele 
discontinuităţi, lacune, pe care abia în
cheiata stagiune nu a reuşit să le eli
mine. Sau a uitat, pur şi simplu. De unde 
şi existenţa unor adevărate „lapsusuri", 
boală devenită dealtfel cronică, de mai 
mulţi ani, în mişcarea noastră tea,trală. 

Să amintim la acest capitol că înşişi 
dramaturgii citaţi ma-i înainte, ca înscri-
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indu-se în „prima liru.e" a interesului 
manifestat de teatre, cad cîteodată sub 
incidenţa unor astfel de „lapsusu,ri", unele 
dintre ele de-a dreptul inexplicabile. Iată, 
piesa iliui PauJ Everac Costandi
neştii - publicată nu de mult de „Tea
trul", se pare că a rămas „uitată" între 
coperţhle revistei. Lărgi111d puţin arfa c!Jis
cu ţi-ei şi la ai1te stagiUTui, să precizăm că şi 
Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de ce
nuşă, şi Oraşul viitorului de Hor1ia Lovi
nescu (inega�e ca valoare) sînt p;iese scr[Se, 
de fapt, cu mulrt; timp în urmă, piese care 
au su.portat şi ele, ;la r:îndul lor, condiţia 
nefastă a „lapsusului". Şi, din nou, lista 
exemplelor poate fi continuată, 

In concluzie, nu pot decît să salut efor
tul din această stagiune al atîtor teatre, 
de a reintegra în circuitul normau al vie
ţii teatrale o serie de piese de un relief 
valoric şi tematic deosebit, pe nedrept 
int-rate într-un con de umbră. Mi se pare, 
acesta, unul dintre semnele cele mai clare 
ale unei noi lucidităţi şi responsabilităţi 
ideologice, în alcătuirea repertoriilor, în 
valorificarea plenară a fondului de dra
matur,gie de calitate superioară. Cu -două 
condiţii sine qua non: continuarea aces
tui proces şi completarea lui, prin corec
tarea „lapsusurilor". Ambele sarcini cad 
în seama stagiunilor viitoare. 

"Nocturne" 
pe litoral· 

Pe „litoralul anului 
1981", se desfăşoară o a
devărată stagiune în noe-

. turnă. Este vorba de spec
tacolele care au loc în 
elegantele baruri de noaip-
te, la orele dinspre miezul 
nopţii, cînd s-au înoheiat 
toate celelalte reprezenta
ţii, din săli şi grădini. 
Unui pUJbld.c potenţial de 
p�e 150.000 de persoane, 
i se oferă, seară de seară, 
opt montări de varietăţii 
muzical-coregrafice, majo
ritatea susţlinute de teatre 
pr'ofesioniste de revistă, 
cum sînt „Fantasio" din 
Constanţa, teatrele mu
zicale din Braşov şi Ga
laţi, cele de estradă din 
Deva şi Ploieşti. NoctuJ"
nele au fost concepute spe
cial pentru cadrul şli. con
diţiile irespective ; anul a
cesta, ţinuta lor airtistică 
este slljperioară celei din 
anii trecuţi. Să le pre
zentăm, pe rî111d. 

Fantastic Disco Show 
(barul „Internaţional" din 

Olimp), semnat de Comeil. 
Patrichi şi Viorel Păune
scu, excelentă mootră de 
utilizare a tehnicii de sce
nă moderne, î,n slujba spe-
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ci-fii.eului genuilui. Un spec
tacol original, viu, fastu
os, în care Dan Spătaru,
Jeanina Matei, Marina Voi
ca, Z·oe Cîmpeanru, Mihae
la Oancea, Alexandru Wil
many, Tatiana Botez, Emil
MaJl'linescu, Silvia Surdu
îşi pun în valoare, cu ra
finament, calităţile profe
siona!l.e.

Stele în Paradii:; (pe sce
na multifuncţionailă a ba
rului de noapte „Paradis" 
din Jupiter ; realizator, 
Dorel Petcu) se biz,uie pe 
contribuţia unor cintăreţi 
de muz,i,că uşoairă : Mira
bela Dauer, Cornel Con
stantiniu, Gil Dobrică, Au
reli-an Andreescu, Mariana 
Ştefănescu, Petre Geamba
şu (şeful formaţiei orches
trale), Doina Spătaru, Ma
tei Rapolti. Din păcate, 
partea coregrafică (o trupă 
a Teatirului „Farutasio" 
condusă de Mi:lidi Tă-taru) 
e nesemnificatii.vă ; doar 
momentele susţinute de 
Gina Tătaru trezesc oare
care interes. 

Melody-varietăţi '81 (Ma
maia ; regia şi core
grafia, Doina Andronache 
şi Dumitru Hanea) pri-

lejuieşte o întîlnire plăcuJ 

tă cu Teatrul de estradă 
din Deva, ai cărui actori, 
cintăreţi şi dansatori re
alizează o antrenantă re
prezentaţie de echipă. O 
prezenţă agreabilă 
Cristian Popescu, îndeosebi 
în cupletul în oare imită 
cîţiva actori cunoscuţii. 

Cezar şi Cleopatra (ba
rul roman „Vraja mării„ 

din Eforie Nord) : o veri
tabi.Iă montare de revistă, 
origina:lă, ammiantă, prin 
care Teatrul muzical „Ni
colae Leonard" din Galaţi 
(text, Mihai Maximilian; 
regia, Nicolae Ciubuc) 
contribuie la îmbogăţirea 
stagiunii artistiee estivaile 
a litoralu!Lud. 

La barurile „Hanul ·pi
raţilor" şi „Orient" (Ma
mai,a), ,,Pelican" (Constan
ţa), ,,Calypso" (Venus), re

prezentaţiile au deocam
dată un caracter im
provizat, vădind un ,regre· 
tabi-1 rabat la capitolul 
exi•genţei artistice. Să spe· 
răm, împreună cu turiştii 
care-şi petrec o seară Ia 
aceste baruri, că în cu.rînd 
se va putea asista şi aici 
la scurte divertismente de 
cal-itate - aceasta, întru· 
cît Teatrul de estradă din 
Ploieşti, Teatrul mumcal 
din Brnşov şi chiar Tea· 
truil „Fantasio" din Con· 
stanţa nu şi-au ·spus înd 
ultimul cuv[nt .• 

Stan VLAD 
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Semnal 

Coşma,i pe plajă 

Mărturisesc cinstit, nu 
sînt în stare să înţeleg 
vorbirea unora, ocolită, cu 
subînţelesuri sau cu exa
geran. Nu o pricep în 
ruptul capului. Poftim, am 
spus în ruptul capului şi 
habar n-am ce vrea să în
semne în ruptul capu1ui. 
Cînd aud pe cineva spu
nînd că-i arde buza după 
o ţigară, prima mea reac
ţie este să văd dacă iese, 
·într-adevăr, fum de sub
nasul insului şi dacă mi
roase sau nu a carne arsă.
Spală putina ! mi-a spus,
odată, un ospătar. M-am
simţit umilit că eu, om cu
studii superioare, sînt pus
la o treabă înjositoare.
Abia mai tîrziu m-a făcut
să înţel�g că eram dat
afară. Pentru că se crăpa
de ziuă. Se crăpa de ziuă,
nu veneau zorile. Pur şi
simplu, nu înţeleg ce vrea
să însemne că cineva l-a
scos pe altcineva din pîi
ne, pentru că în vreme ce 
unul avea pîinea şi cuţi
tul, celălalt era bun ca 
pîinea caldă. Vorbele de 
felul ăsta îmi dau coşma
ruri: Ce-am pătimit, de 
curînd, pe litoral, numai 
eu ştiu. 

Stăteam, ca tot omul, 
pe plajă. Soarele e o bine
facere, se ştie. Stăteam 
întins, cu ochii închişi şi 
nu mă gîndeam la nimic, 
ca de obicei. Şi, cum stă
team aşa, aud, foarte 
aproape de mine o voce: 
sînt întoarsă pe dos ! Vo
cea era a unei femei ti
nere, şi nu părea de loc 
să fie vocea cuiva întors 
pe dos. Am deschis ochii. 
Erau două femei tinere, 
două doamne sau domni-

VIRGIL MUNTEANU 

şoare, două tovărăşele, mă 
rog, şi nici una nu era 
întoarsă pe dos. E adevă
rat, n-am văzut niciodată 
un om întors pe dos. Şi 
nici nu ştiu dacă cumva 
există şi oameni cu două 
feţe. Una pe faţă, una pe 
dos. Am închis ochii, pen
tru ca să-i deschid îndată, 
speriat. Un telefon de di
mineaţă, spunea vocea, 
mi-a înHpt un cuţit în
piept. Am privit. Pieptul
doamnei, sau domnişoarei,
vo1·besc de tovărăşica cea
cu vocea, ei bine, pieptul
ei nu sîngera. Părea în
tr-o stare absolut normală,
vorbesc de piept. Sălta
ritmic şi liniştit. N-am
mai închis ochii. Eram pe
cale să încerc să înţeleg
cum poate un telefon să
înfigă im cuţit, cînd doam
na s-a răsucit brusc înspre
tovarăşa ei şi i-a spus, am
auzit bine : Iacoban vrea 
să mă fiarbă. De ce, 
Doamne, de ce s-o fiarbă. 
în secolul nostru să fierbi 
wn om, mă gîndeam, o 
femeie, nu e cu putinţă ... 
Vrea să mă fia,rbă, zice 
doamna, îmi pune beţe în 
roate, nu-mi dă transferuL 

Nu înţeleg nimic; fiar
tă, cu beţe, mă rog, dar în 
ce roate ? De unde roate, 
că eu văd cu totul altceva. 
Toată stagiunea, -· se a
prinse doamna, se aprinse, 
da, am văzut bine ! - toa
tă ,5tagiunea n-am făcut 

nimic, am tras targa pe 
uscat, şi acum, cînd Man

dric mă _vrea, Iacoban mă 

fierbe. Habar n-am cine-i 
Mandric, nu ştiu în ce 

scop o vrea, dar îmi închi
pui că, fiartă, doamna ·sau 

domnişoara n-ar mai co

respunde. Ce n-am făcut? 
m[-am frînt mîinile, mi-am 
smuls părul din cap, ni
mic ! Omul ăsta îmi mă
mîncă zilele. Am privit-o 
atent. Părul, uite-l, se re
varsă, bogat, pe umeri ; 
mîinile, întregi şi îngrijite, 
nu păreau să fie mîinile 
cuiva care a tras multă 
vreme o targă pe uscat, 
treabă destul de anevoioa
să ; cît despre zile, nu-i 
nimic, doamnă, v-au ră
mas nopţile, despre ele 
n-aţi pomenit nimic, în
seamnă că Iacoban vi le-a
lăsat. Primul meu gînd a
fost să-l cîrpesc, ridică
doamna vocea, şi pieptul,
nestrăpuns de cuţit, sălta
ritmic. Dar, m-am stăpînit,
i-am turnat cîteva de a
făcut ochii cît cepele şi
i-am trîntit uşa în nas, lă
sîndu-1 cu gura căscată.
Bietul Iacoban ! Cu ochii 
cît cepele, c·u gura căscată, 
cu nasul făcut zob ! Cînd 
a aflat Mandric, s-a făcut 
verde ! 1l şi vedeam pe 
Mandric, verde ca o pa
jişte, ca un lan de po
rumb! Dar mi-a spus 
că-şi calcă pe inimă şi mă 
ia fără transfer. Bun gim
nast, Mandric ăsta. Totuşi, 
în ce poziţie o fi stînd, ca 
să-şi poată călca pe ini
mă ? Doamna trîntitoare 
de uşi zvîcnise în picioare 
(avea picioare, nu roţi !) 
şi striga : simt că-mi plez

neşte capul ! 

M-am ridicat în grabă,
mi-am strîns lucrurile şi
am fugit. Explozia se pu
tea produce din clipă în
clipă. Dacă mă nimerea
vreo schijă ?
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FOTOTECA T�� 

FORY 

ETTERLE.e 

... într-un rol pecetluind, parcă, o ve
ritabilă legătură spirituală : George 
Bernard Shaw (Dragă mincinosule 
de Jerome Kilty). Intr-adevăr, prin 
arta sa profundă şi subtilă, Fory 
Etterle pare să întruchipeze esenţa 
personajului shawian - fie acesta 
desăvîrşitul gentleman (colonelul 
Picltering, Pygmalion) ... 
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o -galerie de mari actori români

... teribilul Cezar însuşi, trecîndu-şi necruţător 
prin filtrul ironiei atît gloria, cît şi iubirea 
tîrzie (Cezar şi Cleopatra) ... 

... ori temutul dialectician Cau
chon, membru al înaltului 
tribunal ecleziastic (Sfînta 
Ioana) 

O atitudine . care defineşte un personaj 
(Smerdiakov, Fraţii Karamazov, după 
Dostoievski) 

O mască 
perfectă, 
un mare 

succes 
de demult: 

japonezul 
Yosbikawa 
(Taifun de 

Lengely) 
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CÎTEVA ROLURI DIN MARELE 

REPERTORIU 

SHAKESPEARE : Feste, bufonul liric 
(A douăsprezecea noapte), şi nobilul prinţ
Hamlet -,. 

... CEHOV -
lucidul, 
amarul 
doctor Dorn 
(Pescăr-uşul) ... 
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... SCHILLER romanticul 
Don Carlos ... 

... GORKI cinicul Baron (AzHul 
de noapte) ... 
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MICA 
ANTOLOGIE 

DE 
DRAMATURGIE 
ROMÂNEASCA 

Emil 
Comşa 
(Lumină 
de la Ulmi 
Horia Lovinescu) ... 

... Knapp 
(PassacagHa -

Titus Popovici) ... 

... Chirii 
Dumbrăveanu 
(Trei generaţii -
Lucia Demetrius) ... 

... Contele 
Iancovich 
(Procesul Horia -
Al. Voitin) ... 

... şi - punct 
culminant: 

Agamiţă 
Dandanache 
(O scrisoare 
pierdută -

I. L. Caragiale)
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... forţa 
regeneratoare 

a trăirii 
poetice 
(Jasper 

Mac Gregor, 
Inima mea e 

pe înălţimi, 
William 

Saroyan) 

întortocheate sînt căile sentimentului... 
Impostura, ca formă de generozitate 
(Sta1·buck, Omul care aduce ploaie, 
R. Nash) ...

. .. ura, 
ca elixir 
al vietii 

· (Căpitani.I
Edgar, 

Dansul 
morţii, 

A. Strind
berg) ...

... egoismul feroce al surîzătorului becher 
tomnatic (Czermeny, Joc de pisici, Or
keny Istvân) ... 
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Ipostaze aJe omului ci
vilizaţiei modeme : in
sul mărunt, aflat la ba
za piramidei sociaJe, 
dar nesfiindu-se s-o ju
dece (Gunoierul, Ne
buna din Chaillot, 
Jean Giraudoux) ; un 
înalt prelat, .care ar pu
tea influenţa evoluţia 
evenimentelor (Cardi
nalul, Vicarul, Rolf 
Hochhuth) ; savantul 
răspunzător în faţa is
toriei (Oppenheimer, 
Cazul ... , H. Kipphardt) ; 
şi - rolul cel mai re
cent - o „eminenţă ce
nuşie" (Don Jorge, Ju
decată în noapte, A. 
Buero Va.llejo) 
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feOJtdenii 

PARTEA I 

(trei acte) 

trilogie 

de 

.ALEXANDRI 

SEVER 

Moldo-va, pe la anii t?� 

Personajele pilrfii întîi: ŞERBAN LEORDEANU SAMOILA I TOMŞA feciorii Leordeanului ION ZAHEI, sluga de taină ILISAFTA, femeia Leordeanului HRISANTIA Slugi, ţărani, ţigani, bocitoare 
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Aetul I 
Conacul Leordenilor. O femeie în negru; îmbrobodită ţărăneşte, 

păşeşte şovăind pînă în mijlocul încăperii pustii. Pare să asculte zvonul, 

din ce în ce mai apropiat, al unei petreceri deşuchiate. Şi iată că uşile 

dîn fund sar în lături şi înăuntru se prăvale, chiuind şi ţopăînd, o 

hoardă pestriţă, de slugi şi de ţigani, răvăşită de beţie şi ameţită de 

propria ei mişcare. Şi, între ţigănci, purtat de iureşul destrăbălat : bă

trînul Leo·rdean:u, pleşuv, cu cămaşa peste nădragi, cu pocalul într-o 

mină, jucîndu-şi pîntecele. Pînă ajunge în dreptul femeii şi înţepe

neşte. Iar iureşul, supus propriei sale legi, se scurge îndărăt, pe unde 

a venit, pînă dispare cu totul, de nu mai lasă în urmă-i decît zvonul 

dintru început, bătrînul şi femeia. 

LEORDEANU (nesigur, cu ochiul împî
clit) : Cine naiba mai eşti şi rtu ? 

HRISANTIA : Nu-ţi aminteşti că ai tri
mis după mine? 

LEORDE.ANU : Zău, am trimis ? Aha, 
acu' te cunosc... eşti Hrisantia, vă
dana! 

HRISANTIA : Ci pot şti ce nevoie mare 
vrei să-ţi împlineşti cu mine? 

LEORDEANU : N-ai ghicit ? ... Să-ţi spun, 
dară : în curînd, casei ăsteia îi va 
trebui o stăpînă. 

HRISANTIA: Doar nu pentru asta te 
vei fi gîndit la mine ! 

LEORDEANU : Prea bătrînă pielea ce te 
îmbracă, să-mi pot eu lecui răceala 
din sînge lîngă ciolanele tale bătute 
de crivăţul atîtor ierni. Eu de fata ta 
am nevoie. 

HRISANTIA (tăcere lungă) : Ştii bine 
că-i juruită mezinului tău. 

LEORDEANU : Poate careva să se juru
iască: unui băiet nevîrstnic, care nici 
măcar meşteşugul bărbăţiei încă nu 
l-a aflat ? 

HRISANTIA : Şi unul şi altul, şi fata 
mea şi feciorul domniei-tale, mai au 
timp a îmbătrîni. 

LEORDEANU : Or fi avînd... Eu, nu ! 
HRISANTIA : Şi de ce ţi-aş da-o, s-o 

faci ţiitoare ? Nu ţi-a fost de ajuns că 
m-ai avut în tinereţe pe mine, acum 
îţi trebuieşte şi fata mea ? 

LEORDEANU : Nu ţiitoare vreau... Ne
vastă! 

HRISANTIA : Două ai îngropat, şi a treia 
încă n-a murit. 

LEORDEANU : N-aibi grijă, abia se ţine 
sufletul de ea. De as-vară tot colindă 
schiturile, şi-şî tot poartă leşul de 
colo-colo, de la o mănăstire la alta, 
ca să-şi mute sărutările de pe un cio
lan pe altul al sfintelor moaşte, doar
doar s-a îndura careva în ceriuri să 
bage de seamă o mînă de pămînt, şi 
aceea învelită în şapte cîrpe. In orişi
ce clipă îmi poate veni vestea săvîr
şirii eL 

HRISANTIA: Chiar de se va sav1rş1. .. 
De cite ori se insoară un om într-o 
viaţă? 

LEORDEANU: De cite ori îl ţin pute
rile. 

HRISANTIA : Ai trei feciori, şi Dumne
zeu ştie cîţi alţii din sîngele tău mai 
umblă prin lume cu nume strein. Nu 
ţi-a fi ruşine să aduci în casă o stă
pînă de vîrsta mezinului tău ? 

LEORDEANU : Lasă-mi feciorii în pace. 
Nu de ei este vorba ! 

HRISANTI1A : Decît te-ai gîndi, la anii 
tăi, să-ţi aduci femeie în casă, mai 
degrabă ai chibzui să-i căpătuieşti 
pe ei. 

LEORDEANU : Pe cine, pe Samoilă ? I-a 
căşunat a se călugări, că altă mireasă 
decît Biserica nu-i trebuieşte, se vede, 
şi nu eu am să-l întorc de pe drumul 
sfinţeniei, că nici nouă, Leordenilor, 
nu ne-ar strica să avem pe lingă bu
nul Dumnezeu un sfînt din neamul 
nostru. Pe cine altul să însor, pe Tom
şa? L-a fi zămislit mamă-sa cu cine 
ştie ce duh mort de alean, că degeaba 
i-am pus ticălosului sabia în mînă, mai
nu ştie ce să facă cu ea decît s-o
tîrîie ca pe o coadă de prisos. Am 
crezut că, de-1 voi însura, maii. pune
voi rnîna pe cine ştie ce pămînturi, dar
altă moşie n-a aflat, nevolnicul, de
cît aceea dintre coapsele muierii. Şi
tustrei, bărbat, muiere şi cal, tot din
binele meu au. mîncat. Pînă a dat
Dumnezeu de-a strîns-o pe noru-mea
de pe pămînt, de mi-a lăsat în seamă
numai calul şi încălecătorul lui. Cît
priveşte Ion... vezi bine, prea ne
vîrstnic pentru a se însura.

HRISANTIA : Şi, cu toate acestea, toc
mai feciorului istuia nevînstnic i-a 
fost Bogdana făgăduită. Şi eu n-o 
poci tăia în două, ca pe o junincă, şi 
s-o împart între tată şi fiu ... 

LEORDEANU : Ce eu socot să iau, nu 
împart cu nimeni. 
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HRISANTIA : Şi de n-a vrea dînsa să 
te ieie? 

LEORDEANU : Destul ·c-o vreau eu ! 
HRISANTIA: Şi de nu ţi-o dau eu? 
LEORDEANU : Dar cine îţi cere să dai ? 

Eu vreau să ţi-o cumpăr ! 
HRISANTI\A : Şi de n-oi vrea să ţi-o 

vînd? 
LEORDEANU : Să cred, atunci, că vrei 

să-ţi pui ştreangul de gît ? 
HRISANTIA : Chiar nu ştie domnia-ta de 

frica nimănui ? 
LEORDEANU : Cunoşti oare pe cineva în 

stare să-mi steie împotrivă ? Nici mă
car Vodă, cî-tu-i de mare ! Că n-are 
el asemenea oruneni ca mine, care să-i 
sprijine Scaunul la timp de pace, şi 
să-i deie putere la timp de război. 
Şi-atunci, cine altcineva ? 

(In tăcerea care s-a lăsat se aude acum 
apropiindu-se vuietul petrecăreţilor.) 

HRISANTLA : Am să încerc să mă sfă
tui. 

LEORDEANU : Au aşa bogată eşti în 
prieteni ? Cu cine să te sfătui, dară ? 

HRISANTIA : Cu cine altul - cind 
mama n-are bărbat, nici fata, tată -
decî-t cu Dumnezeu ! ? 

(Iese. Iureşul petrecăreţilor bicisnici 
năvăleşte în încăpere, îi cuprinde în viT
tejul său pe Leordeanu, şi bătrînul, re
găsind deodată chemarea vrăjită a miş
cării, se lasă dus. In urma lor, au pătruns 
în încăpere Samoilă, înalt şi uscat, : i1I 
port călugăresc ; Tomşa, cam ameţit, cu 
ulcica de vin în mînă ; şi, între ei, Ion, 
un băietan de vreo şaisprezece ani, cam 
spărios şi neliniştit.) 

SAMOILA (cu o mînă ocrotitoare pe 
umerii băiatului) : Aţi văzut? ... Fiara 
cea păroasă, răsfiartă în balele şi su
doarea ei! 

'r.OMŞA (cu un zîmbet obosit): Atît ţi-ar 
trebui, să te auldă tatăl nostru cel de 
toate zilele ! 

SA.MOILA : Auziţi ? ... Beţivănia şi curvăs
lîcul au gura mare ! Că, ce spurcă 
ochiul, spurcă şi gura. 

TOMŞA : Of, ce neîndurător mai eşti ! 
SAMOILA: Simţiţi? ... Pute a leş dospit 

su1b duşumele. 

TOMŞA : Asta, cam aşa-i... Cam pute ! 
SA.MOILA : Şi lemnul- pute aici ! Şi pre

şul de sub picioare ! Şi piatra ! Şi zi
dul ! Pretutindeni, în casa asta, s-a 
încuibat stricăciunea, şi numai focul 
are să cureţe locul. 

TOMŞA : Numai nu cumva flacăra să ne 
cureţe şi pe noi, odată cu toată vier
măraia. 

ION (mîhnit) : De cînd a plecat mama, 
tot aşa o duce. 
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SAMOILA : Aşa a du -o de cînd îl .ştiu. 
Dar niciodată cu atita neiu inare. 
Poate a da Dumnezeu -o însănăto
ea că pe sfînta noa tră mamă i -o 

întoarcă între noi că alt temei izb "vi
tor n- re c a ta. 

TOMŞA: Mai bun n-are să-l facă cu
cernicia mamei noastre, că nici un 
fînt n-ar putea să îndrepte într-o zi, 

ce diavolul a tricat o iaţâ înti-eagă. 
SAMOILA : Dar poate va izbîndi a pune 

botniţă măscărilor, şi un mu bala
mucului. 

IO (atent) : Parcă s-apropie iar ! 
TOMŞA : Ţi-e frică ? 
SAMOILA : De mi-ar îngădui legamîntul, 

o sabie aş lua în mină, cu făgăduieli
de moru'fe ă întîmpin cîrbavnica în
făţişru·e a smintelii şi a stricăciunii !

TOMŞA : Pînă vei deprinde, frate, meşte
ugul sabiei, să ne tragem oleacă din 

calea zăluzilor că nimeni nu aţine. cu 
mina goală, calea clinilor turbaţi ! 

(Dar e prea tîniu. Hoarda îneacă tot 
loc1.l, cuprinzî:ndu-i pe cei trei fraţi, ca 
într-o strînsoare fără de ieşire. Pînă ce 
Leordeanu, tot ţopăind cu pocalul în 
mină, ajunge sub ochii lor.) 

LEORDEANU (înţepenit deodată cu un 
gest caracteristic de surpriză) : Ptiu, 
Satană cu trei capete! Aici v-aţi ni
merit? (Azvîrlind pocalul cu un gest 
desfrînat, de eliberare. Huietul şi miş

carea contenesc deodată.) Iată, îi ve
deţi? Feciorii mei, moştenitorii mei, 
cei trei ucigaşi pe care mi i-a năS'Cut 
cucernica mea llisaftă ! Pe care din 
voi v-a tocmit Iadul să-mi fie uci
gaşul? (Lui Samoilă.) Vorbeşte, Sa
tană ! Ce-ţi pironeşti pe mine ochiul 
tău de basilic ? 

SAMOILA : De este Satana intre noi, 
atunci stau şi mă întreb : pe ochiul 
meu priveşte, ori pe gura ta îşi scuipă 
blasfemul? 

LEORDEANU ( către Tomşa) : Şi tu, fe
cior risipitor ce-mi eşti, de cind mi 
te-ai întors ? 

TOMŞA : De cînd băgai de seamă că tot 
mai ieftin, ovăzul din ieslea părin
tească, <lecit finul clin grajd strein. 

LEORDEANU : Şi de ce-mi rinjeşti cu 
atîta neruşinare ? 

TOMŞA : Cum altfel aş cinsti părinteasca 
arătare a domniei-tale, <lecit înfăţi
şindu-ţi steagul meu de zile mari ? 

LEORDEANU (lui Ion): Şi tu, Prlsleo, 
tu te-ai înnădit cu ei ? 

SAMOILA : Nu otrăvi copilul cu bănuieli 
păscute în stricăciunea ta ! 

LEORDEANU : Pare-mi-se m.ie, ori cu
tezaţi voi să mă înfruntaţi ? 

TOMŞA : Ferească Dumnezeu ! 
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LEORDEANU : Pe mine, Şerban Leor
deanul !''? 

SAMOILA : Numele nu-i destul să-l facă 
pe om. 

LEORDEANU : Pe mine, tatăl vostru ? 
SAMOILA : Mai presus de tatăl nostru, 

este Dumnezeu-Tatăl. 
LEORDEANU: Pe ,el ţi-i bizuinţa cea 

mare? 
SAMOILA: N-ar fi drept să mă bizui pe 

El, inainte de a mă bizui pe mine. 
LEORDEANU: De aceea ţi-ai luat de 

pavăză un prunc fără de tuleie ? 
SAMOILA : Nu-mi fac pavăză dintr-un 

copil. II ocrotesc. 
LEORDEANU : Cu rasa-ţi călugărească ? 
SAMOILA : li tot atît de tare ca o pla

toşă de fier. 
LEORDEANU: Şi de cine ţi-ai găsit tu 

să-l ocroteşti, de părintele lui ? 
SAMOILA : De fiara cea împăroşată, ce 

şi-a făcut vizuină în inima ta. 
LEORDEANU : Fiara asta i-a dat viaţă ! 
SAMOILA : N-ai dat decît doar ce ţi-a 

fost împrumutat. 
TOMŞA : Aşa-i, din buzunarul lui Dum

nez;eu dăm cu toţii ! 
LEORDEANU (lui Samoilă) : Dar crezi 

tu că-i poţi da mai mult decît mine ? 
Crezi că e destul, pe lume, a des
luşi taina buchilor şi a ţine şirul pos
turilor negre ? 

SAMOILA : Ce p.u-1 pot eu învăţa, îl va 
învăţa mai departe Cartea. 

LEORDEANU : Aşa, cartea ? ! Straşnic 
dascăl r Ei, ·iacătă, eu .am avut p.arte 
de altă învăţătură. Nu cartea mi-a fost 
dascăl, ci Duşmanul şi Moartea. L-am 
văzut pe tata înjunghiet de tatari, pe 
bunică-meu, tîrît de barbă prin glod, 
pe maică-mea, ruşinată de păgîni în 
şanţul ogrăzii, şi surioarele mi le-am 
văzut minate în funii. Şi n-aveam de
cît zece ani ! La treisprezece, mi-am

omorit primul turc, tăindu-i beregata 
cu ce cuţit se nimerise a beli porcul. 
Şi, de-atunci, cu mîna asta, am sporit 
un cimitir întreg. 

SAMOILA : Şi, de ast.a îţi pare rău, că 
n-a învăţat încă, .ace.astă odraslă a ta,
a spori cimitirele pe care, oricum, le
sporeşte, fără a mai întreba pe ni
meni, moartea cea neiertătoare ?

LEORDEAJNU : Făcui rău că mi-am omo
rît duşmanul ? 

SAMOILA : D.ar nici nu poţi trăi toată 
viaţa după legea războiului, nici a te 
purt.a nu poţi de parcă lumea toată ar 
fi plină de tatari ! 

LEORDEANU: Iacă, eu aşa am trăit, şi 
nu-mi pare a fi trăit mai rău ca altul. 
Şaptezeci de ani am mîncat' şi am 
băut ... 

SAl\iOILA : Şi, din atîtea bucate cite ai 
îngropat în tine, cu numai atita cm.ne 
ai rămas Pe os, cîtă poţi purt.a pe 
picioare. 

LEORDEANU : Am avut două neveste ... 
SAMO,ILA : Pentru că n-ai fost vrednic 

.a păstra în viaţă nici una. Şi, acum 
te grăbeşti .a căta o groapă şi pentru 
a de-a treia, mama noastră. 

LEORJDiEANU : Am prăpădit cinci fe
ciori... Cinci ! 

SAMOJLA : Că i-ai risipit prin lume ca 
pe nişte galbeni prea uşor cîştigaţi ! 
Doar trei ţi-am rămas. Şi nici aceştia, 
din mil.a ta ! Şi toţi îţi prisosim ! 

LEORJDEANU : Am agonisit moşii... 
SAMOLLA : Şi nu-ţi v.a trebui ro.ai mult 

de-o palmă de pămînt ca să te în
gropi. 

LEORDEANU: N-am întîlnit om pe lu
me, cît de sărac, nici muiere, cît de 
pocită, de l.a care să nu fi găsit cite 
ceva de luat. Şi acum vii tu, Samoilă, 
ce n-ai ieşit din strîmtoarea chiliei 
decît pentru a intra la înghesuiala 
bucoavnelor, şi vrei să mă înveţi pe 
mine ce-i aceea a trăi, şi ce-i aceea 
viaţă? 

SAMOILA : Pentru cine nu ştie de nici 
o lege, viaţa nu-i decît vîrtej fără de
noimă, traiul tot - o bălăcăreală în
apă nestatornică, şi omul - batjocura
tuturor împrejurărilor, o răscruce în
bătaia tuturor vînturilor !

LEORDEANU : Altă lege <lecit aceea a 
bunului meu plac n-am avut, şi nici 
că-mi trebuieşte alta. 

SAMOILA : Şi, de-ar fi bunul meu pl.ac 
.să-ţi ieu zilele ? 

· LEORDEANU : Dacă poţi, ia-mi-<le !. .. Sa
bie ai ? Daţi-mi o sabie ! O sabie 
vreau ! (Cineva îi pune în mînă o sa
bie.) Iată-ţi sabia ! De ce n-o iei ? De 
ce nu loveşti ? 

SAMOILA : Haina' nu-mi îngăduie a .pune 
rnînia pe sabie. 

LEORDEANU : Dar îţi îngăduie, făţar
nicule, să pui sabia în mîna altora ! 
(Lui Tomşa.) Poate eşti mai vrednic 
tu ? ! {li întinde sabia.) Ţine--o ! Ori te 
temi că, de grea ce este, îţi va cădea 
din mină? 

TOMŞA ( o ia leneş, îi încearcă tăişul pe

buricul degetului mare) : Ageră sa
bie! (1napoindu-i-o cu un zîmbet.) 
Dar, ş,tii, nu-mi pl.ace să omor cu sa
bi,e de împrumut. 

LEORDEANU (acru) : Zău, nu-ţi place? ! 
TOMŞA: Şi, .apoi,, de ce m-aş osteni, 

dnd la spatele tău pîndeşte un uci
gaş'? 

LEORDEANU (răsucindu-se brusc) : 
Cine? · . 

TOMŞA : Nu-l căta, că de văzut tot n-ai 
să-l vezi ! Şi, cind ai să-l vezi, ai să 
fii gata mort. 

LEORDiEANU (posomorit) : Şi, eu te în
treb : care e ucigaşul . acela ? 

TOMŞA (mereu zimbind) : Care altul, 
decît acela- fără de greş, şi fără de 
simbrie? 
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J-IRISANTIA : Şi de n-a vrea clînsa să 
te ieie? 

I.JEO!RDEANU : Destul ·c-o vreau eu ! 
HRISANTIA: Şi de nu ţi-o dau eu? , 
LEORDiEANU : Dar cine îţi cere să dai ? 

Eu vreau să ţi-o cumpăr ! 
HRISANTl!A.: Şi de n-oi vrea să ţi-o 

vînd? 
LEORDEANU : Să cred, atunci, că vrei 

ă-ţi pui ştreangul de gît ? 

HRI ANTIA : Chiar nu ştie domnia-ta de 
frica nimănui ?

LEOiRDEANU : Cunoşti .oare pe cineva în 
tare să-mi steie împotrivă ? Nici mă-

car Vodă, dtu-i de mare! Că n-are 
l a errienea oameni ca mine, care să-i
prijin Scaunul la timp de pace, şi 
ă-i deie putere la timp de război.

Şi-atunci cine altcineva ?

(ln tăcerea caTe s-a lăsat se aude acum 
apropi-h1du- e vuietul petrecăreţilor.) 

HRI A TJ..A : Am să încerc să mă sfă
tui. 

LEORDEANU : Au aşa bogată eşti în 
pri t ni ? Cu cine să te sfătui, dară ? 

HRI TI Cu cine altul - cînd 
maro n-ar b"rbat nici fata, tată -
d ît cu Dumnezeu ! ? 

ocrotitoare pe 
văzut ? ... Fiara 

în balele şi su-

l curvăs
e purcă 

u. 

SAMOILA : Aşa a dus-o d 
Dar niciodată cu atîta n ruşimu . 
Poate a da Dumnezeu -o însăn· l -
şească pe sfînta noastră mamă şi s
întoarcă între noi, că alt t m i izb "vi
tor n-are casa asta. 

TOMŞA : Mai bun n-ar să-l Iacă -cu
cernicia mamei noastre, că nici un 
sfînt n-ar putea să îndrepte într-o zi, 
ce diavolul a stricat o viaţă întreagă. 

SAMOILA : Dar poate va iz.hindi a pune 
botndţă măscăriloT, şi un J\Jiru, ba/1.a
mucului. 

ION (atent) : Parcă s-apropie iar ! 
TOMŞA : Ţi-e frică ? 
SAMOILA : De mi-ar îngădui legămîntul, 

o sabie aş lua în mină, cu făgăduieli
de moar-te să întîmpin scîrbavnica în
făţişare a smintelii şi a stricăciunii !

TOMŞA : Pînă vei ,deprinde, frate, meşte
şugul sabiei, să ne tragem oleacă din 
calea zăluzilor, că nimeni nu aţine, cu 
mîna goală, calea cîinilor turbaţi ! 

(Dar e prea tîrziu. Hoarda îneacă tot 
loci.!, cuprinzîndu-i pe cei trei fraţi, ca 
într-o strînsoare fără de ieşire. Pînă ce 
Leordeanu, tot ţopăind cu pocalul în 
mînă, ajunge sub ochii Zor.) 

LEORDEANU (înţepenit deodată, cu un 
gest caracteristic de surpriză) : P-tiu, 
Satană cu trei capete ! Aici v-aţi ni
merit? (Azvîrlind pocalul, cu. u.n gest 
desfrînat, de eliberare. Huietul şi miş
carea contenesc deodată.) Iată, îi ve
deţi ? Feciorii mei, moştenitOrii mei, 
cei trei ucigaşi pe care mi i-a născut 
cucernica mea Ilisaftă ! Pe care din 
voi v-a tocmi,t Iadul să-mi fie uci
gaşul? (Lui Samoilă.) Vorbeşte, Sa
tană ! Ce-ţi pironeşti pe mine ochiul 
tău de basilic ? 

SAMOILA: De este Satana intre noi, 
atunci stau şi mă întreb : pe ochiul 
meu priveşte, ori pe gura ta îşi scuipă 
blasfemul? 

LEORDEANU (către Tomşa): Şi tu, fe
cior risipitor ce-mi eşti, de cînd mi 
te-ai întors ?

TOMŞA : De cînd băgai de seamă că tot 
mai ieftin, ovăzul din ieslea părin
t a că, decît finul din grajd strein. 

LEORDEANU : Şi de c -mi rinjeşti cu 

ablta n ruşinare ? 

M : Cum altf l aş cinsti părinteasca 
EH'iltar a d mni i-tale, decît înfăţi
' tndu-ţi st gul m u d zi! mari ? 

..... v_.,....,.._.,.,. .. u (lui lon): Şi tu, Prlsl 
tu t -.al inn dlt •u i ? 

iI l b nui li 
])f • ·ut în 
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LEORDEANU : Pe mine, Şerban Leor
deanul !'·1 

SAMOILA : Numele nu-i destul să-l facă 
pe om. 

LEORDEANU : Pe mine, tatăl vostru ? 
SAMOILA : Mai presus de tatăl nostru, 

este Dumnezeu-Tatăl. 
LEORDEANU : Pe ,el ţi-i bizuinţa cea 

mar ? 
SAMOILĂ : N-ar fi drept să mă bizui pe 

El, înainte de a mă bizui pe mine. 
LEORDEANU : De aceea ţi-ai luat de 

pavăză un prunc fără de tuleie ? 
SAMO.ILA : Nu-mi fac pavăză dintr-un 

copil. Il ocrotesc. 
LEORDEANU : Cu rasa-ţi călugărească ? 
SAMOILA : li tot atît de tare ca o pla

toşă de fier. 
LEORDEANU : Şi de cine ţi-ai găsit tu 

să-l ocroteşti, de părintele lui ? 
SAMOILA : De fiara cea împăroşată, ce 

şi-a făcut vizuină în inima ta. 
LEORDEANU: Fiara asta i-a dat viaţă! 
SAMOILA : N-ai dat decît doar ce ţi-a 

fost împrumutat. 
TOMŞA : Aşa-i, din buzunarul lui Dum

nezeu dăm cu toţii ! 
LEORDE&NU (lui Samoilă) : Dar crezi 

tu că-i poţi da mai mult decît mine ? 
Crezi că e destul, pe lume, a des
luşi taina buchilor şi a ţine şirul pos
turilor negre ? 

SAMOILA : Ce ;nu-l pot eu învăţa, îl va 
învăţa mai departe Cartea. 

LEORDEANU : Aşa, cartea ? ! Straşnic 
dascăl r Ei, ·iacătă, eu am avut parte 
de altă învăţătură. Nu cartea mi-a fost 
dascăl, ci Duşmanul şi Moartea. L-am 
văzut pe tata înjunghiet de tatari, pe 
bunică-meu, tîrît de bavbă prin glod, 
pe maică-mea, ruşinată de păgîni în 
şanţul ogrăzii, şi surioarele mi le-am 
văzut minate în funii. Şi n-aveam de
cit zece ani ! La treisprezece, mi-am 
omorit primul tuIT, tăindu-i beregata 
cu ce cuţit se nimerise a beli poITul. 
Şi, de-atunci, cu mina asta, am sporit 
un cimitir întreg. 

SAMOILA : Şi, de asta îţi pare rău, că 
n-a învăţat încă, această odraslă a ta,
a spori cimitirele pe care, oricum, le
sporeşte, fără a mai întreba pe ni
meni, moartea cea neiertătoare ?

LEORDE.AJNU : Făcui rău că mi-am omo
r,JJt duşmanul ? 

SAMO.ILA : Dar nici nu poţi trăi toată 
viaţa după legea războiului, nici a te 
purta nu poţi de parcă lumea toată ar 
fi plină de tatari ! 

LEORDEANU : Iacă, eu aşa am trăit, şi 
nu-mi pare a fi trăit mai rău ca altul. 
Şaptezeci de ani am mîncaf şi am 
băut ... 

SAMOILA : Şi, din atîtea bucate cite ai 
îngropat în tine, cu numai atîta carne 
ai rămas pe os, cită poţi purta pe 
picioare. 

LEORDEANU : Am avut două neveste ... 
SAMOtlLA : Pentru că n-ai fost vrednic 

a păstra în viaţă nici una. Şi, acum 
te grăbeşti a căta o groapă �i pentru 
a de-a treia, mama noastră. 

LEORIDiEANU : Am prăpădit cinci fe
ciori... Cinci ! 

SAMOJLA : Că i-ai risipit prin lume ca 
pe nişte galbeni prea wşor ciştigaţi ! 
Doar trei ţi-am rămas. Şi nici aceştia, 
din mila ta ! Şi toţi iţi prisosim ! 

LEORDEANU : Am agonisit moşii... 
SAMOILA: Şi nu-ţi va trebui mai mult 

de-o palmă de pămînt ca să te în
gropi. 

LEORDEANU: N-am întîlnit om pe lu
me, cît de sărac, nici muiere, cît de 
pocită, de la care să nu fi găsit cite 
ceva de luart. Şi acum vii tu, Samoilă, 
ce n-ai ieşit din strîmtoarea chiliei 
declÎt pentru a intra la înghesuiala 
bucoavnelor, şi vrei să mă înveţi pe 
mine ce-i aceea a trăi, şi ce-i aceea 
viaţă? 

SAMOILA : Pentru cine nu ştie de nioi 
o lege, viaţa nu-i decît virtej fără de
noimă, traiul tot - o bălăcăreală în
apă nestatornică, şi omul - batjocura
tuturor împrejurărilor, o răscruce în
bă.tala tuturor vînturilor !

LEORDEANU : Altă lege decît aceea a 
bunului meu plac n-am avut, şi nici 
că-mi trebuieşte alta. 

SAMOILĂ : Şi, de-ar fi bunul meu plac 
.să-ţi ieu zilele? 

-lJEORDEANU: Dacă poţi, ia-mi--,J.e !. .. Sa
bie ai? Daţi-mi o sabie! O sabie 
vreau ! (Cineva îi pune în mină o sa
bie.) Iată-ţi sabia ! De ce n-o iei ? De 
ce nu loveşti ? 

SAMOILA : Haina nu-mi îngăduie a .pune 
mina pe sabie. 

LEORDEANU : Dar îţi îngăduie, făţar
nicule, să pui sabia în mina altora ! 
(Lui Tomşa.) Poate eşti mai vrednic 
tu ? ! (li întinde sabia.) Ţine-o ! Ori te 
temi că, de grea ce este, îţi va cădea 
din mină? 

TOMŞA (o ia leneş, îi încearcă tăişul pe 
buricul degetului mare) : Ageră sa
bie ! ,(1napoindu-i-o cu un zîmbet.) 
Dar, şitii, nu-mi place să omor cu sa
bi,e de împrumut. 

LEORDiE.AJNU (acru) : Zău, nu-ţi place? ! 
TOMŞA: Şi, .apoi,, de ce m-aş osteni, 

dnd la spatele tău pîndeşte un uci
gaş? 

LEORDEANU (răsucindu-se brusc) : 
Cine? 

TOMŞA : Nu-l căta, că de văzut tot n-ai 
să-l vezi ! Şi, cînd ai să-l vezi, ai să 
fii gata mort. 

LEORDiEANU (posomorît) : Şi, eu te în
treb : care e ucigaşul . acela ? 

TOMŞA (mereu zîmbind) : Care altul, 
dec,ît acela fără de greş, şi fără de 
simbrie? 
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LEORDEAINU : Aha, Moartea ! ? La ea 
ţi-e gindul ? (lndîrjit.) Pînă la o sută 
de ani am să trăiesc. Pe toţi am să 
vă îngrop ! ... O sută ! 

TOMŞA: O sută ... nu-i chiar aşa mult. 
Voi avea atunci vreo cincizeci de ani. 
N-oi fi chiar at[t de bătrin să nu mă
mai poci bucura de galbenii tăi. şi de
părnînturile tale. Atunci, de ce să te
omor ? Vrei să mai mănînci cîţiva
ani ? Să-ţi fie de bine ! Un deget de
slănină mai mult pe inima ta îm1 mai
scurtează aşteptarea ! Vrei să mai bei
o vadră de vin ? Bea, taică, de ce să
te oropsesc eu de pocalul tău ·de vin, 
cînd fiştecare ,picătură îţi îneacă o zi 
din viaţă ? Vrei muieri în patul tău ?
Facă-ţi-se placul! Numai, vezi, tot că
lărimi ,pe deşelatelea, să nu te omoare
iapa de sub tine. După cum vezi,
nu-mi trebuieşte nimic alta, decît răb
dare. Slavă Domnului, darul ăsta nu-mi
lipseşte. Am s-aştept !

LEORDEANU : Mişel ce-mi e{>ti ! De v-ar 
fi curajul cît mi{,elia, mort aş fi fost 
de mult. (Lui Ion.) Dar tu? ... Tu, (Ile
zinul tatii, ce sprn, mă omori, sau ba ? 
(li întinde sabia.) Ia-o ! Ia !... (Te
mător şi stîngaci, băiatul ia sabia.) 
N-o ;poţi ţine? ... O ţii ? (Răsucindu-se
brusc, cu un răcnet de război, şi ară
tîndu-i fraţii.) Sări pe ei ! Omoară-i ! 
Omoară-i, îţi zic ! Hăcuieşte-i ! Pe 
amândoi! 

ION (palid) : De ce ? 
LEORDEANU (cu un fel de dezamăgire, 

îngînîndu-l) : ,,De ce ?" ... Auzitu-1--aţi ? 
"De ce ?" (Rîsete deşuchiate.) Prostu
le ! De-i omori pe ei, rămîi singurul 
pe moştenirea mea. De mă omori pe 
mine, rămîi cu doi mosafiri la împăr
ţeală. 

ION (azvîrlind sabia) : Dar nu vreau să 
omor p e  nimeni. 

SAMOILA : Gura copiilor adevăr gră
ieşte : de aceea a întrebat el „de ce ?", 
pentru că măcar atîta a învăţat, că 
nici o faptă nu se îndreptăţeşte în 
afara Legii. 

LEORDEANU (dispreţuitor): Lege? ! 
Care lege ? Numai eu ştiu cît de ne
volnică e legea pe care n-o sprijină 
sabia. 

·sAMOILA : Numai tu nu pricepi cît de
nevrednică este sabia pe care n-o în
dreptăţeşte Legea. 

LEORDEANU : Şi de-i va sta turcul în 
faţă, va întreba "de ce ?" 

SAMOILA: Va întreba. 
LEORDEANU : Atunci, răspunsul tocmai 

pe cea lume îi va fi dat să-l audă. 
(Rîsete.) Ei bi11e, de e dat ca nimeni 
să fie bărbat înainte de a fi copil, e 
timpul a pune un capăt copilăriei. Ce 
spui, popo, facem din Ion un bărbat ? 
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SAMOILA: Ia seama, nimeni nu�şi a
run'că copii..il în apă, înainte de a-l 
învăţa să înoate. 

LEORDEANU : Ba tocmai asta vreau : 
să-l azvirl ! 

SAMOILA : De pui o sabie în mîna unui 
copil, mai sigur este că vei face din 
el un gîde, decît vei face din el un 
bărbat. 

LEORDEANU : Fii liniştit, de sabie nu 
e încă vrednic. (Răcnit, chemîndu-şi 
ţigăncile, dar cu un fel de veselie in
terioară.) Tiţo ! Chiră ! Săftico ! Sprîn
cenatelor ! Jucăuşelor ! Împieliţatelor ! 
(Arătîndu-li-l pe Ion.) Inhăţaţi-1 ! (Ţi-
găncile sar de-l înşfacă.) 

SAMOILA (dă să se repeadă, dar îl ţin 
slugile) : Ce vrei să faci ? 

LEORDEANU (1·înjit) : Un bărbat. 
SAMOILA : Nu-ţi p,îngări feciorul ! 
LEORDEANU: Cum adică, de-1 vor tă-

văli muierile, după chipul şi înfăţişa
rea jivinei cu două spinări, şi-l vor 
dăscăli ele ce meşteşug dumnezeiesc îi 
trebuieşte a odrăsli prunci şi a în
mulţi lumea, asta nu i se cade ? Ori 
a înmulţi lumea este un păcat tot aşa 
de mare ca a spori cimitirul? 

SAMOILA : Şi, eu îţi zic : nu-ţi îmbăloşa 
feciorul cu balele iepelor tale nără
vite. 

LEORDEANU : Samoilă... păzeşte-ţi gu
ra ! De nu vrei să amuţeşti de tot ! 

SAMOILA : De voi amuţi eu, vor răcni 
pietrele din drum. 

TOMŞA (încercînd să-l potolească) : Pen
tru Dumnezeu, mai taci naibii ! 

LEORDEANU (răcnind) : Zahei ! 

(Intră Zahei, slugă bătrînă.) 

ZAHEI : Aud, stăpîne. 
LEORDEANU : Ia spune-i tu, feciorului 

istuia al meu, cine sînt eu ? 
ZAHEI : Cine să. fii ? Stăpînul ! 
LEORDEANU : Şi cine te-a învăţat că 

sînt stăpînul : galbenii mei, pămîntu
rile mele, ori pumnul ? 

ZAHEI : Invăţătură am luat de pretu
tindeni. Dar mai bun dascăl decît 
pumnul n-am aflat. 

LEORDEANU (răcnind) : Bulibaşă ! 
BULIBAŞA : Aud, stăpîne ! 
LEORDEANU : Ia spune-i tu, sfinţişoru

lui istuia grăbit a se cuibări în Rai 
şi a se număra printre sfinţi : cine eşti 
tu, bulibaşă ? 

BULIBAŞA: Cine să f.iu? Nimic alta 
decît ce-am fost : gîdele Domniei. 

LEORDEANU: Şi te pricepi bine? 
BULIBAŞA : Am mai îmbătrinit, săra· 

cu'. de_ mine, dar să tai un cap, atîta
mai ştm şi eu ! 
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LEORDEANU : Ferească Dumnezeu ! Cum 
altfel ar mai umbla pe două picioare 
pilduitoarea mea osîndă ? 

BULIBAŞA : Să-i scot ochii, dară ? 
LEORDEANU : Ferească Dumnezeu ! Cum 

altfel i-ar mai fi cu putinţă să-şi vadă 
limba cea bogată în vovbe, hăpăită 
de ogarii curţii mele ? 

ION: Tată ... 
LEORDEANU : Aha, ,,tată"... Amintitu

ţi-ai cine sînt ? Stai deoparte ! (Către 
SamoHă.) Ei, proroc cu limba os:în
dită, grăbeşte-te a proroci cîtă vreme 
mai ai în samă niscaiva cuvinte. Hm, 
ce-mi poţi prbroci ? Aha, .ghicesc ! Şi 
a nu vorbi, înseamnă a spune ! Şi ce 
spune oare Tăcerea ? Că seamănă cu 
Moartea ? Asta vrei tu să-mi proro
ceşti, ce tot omul aşteaptă şi fără ele 
nici o prorocire ? Sau te gîndeşti la 
Ion ? Te temi că-l vor face prea băr
bat? Te temi că, de cum se va ridica 
de pe buricul muierilor, are să mînu
iască prea bine sabia ?... FU liniştit, 
Samoilă ! Uite-te la el : slab şi nă
tîng, ca şi mamă-sa ! De zece ani be
teagă, de zece ani, în fiecare vară, co
lindă mănăstirile, să agonisească vreo 
minune !. .. Vrei să-ţi spun eu cînd are 
să fie prîslea bărbat?... Cînd are să 
umble schiloada pe picioarele ei ! 

SAMOILA (neclintit) : Atunci, schiloada 
va umbla. 

LEORDEANU (stupefiat o clipă, izbuc
neşte f.ntr-un rîs sălbatic, şi toată 
şleahta îi tine hangul. Dar se posamo
răşte deodată, căci ore umoarea lesne 
schimbătoare, şi răcneşte) : Buliba
şă ! Vasile !. .. Ia-l J Du-l ! Taie-i lim
ba ! Scoate-i ochii ! Omorîţi-1 în bă
taie ! Şi tu, fecior r-ăzvrătit ce-mi eşti, 
aminteşte-ţi, pînă nu te-or da gata, 
ce prilej ai scăpat adineaori, cînd ţi-a 
fost dată sabia la îndemină şi n-ai gă
sit nici o în{:lreptăţire s-o înfigi în 
mine! 

ION: Tată ... 

TOMŞA : Staţi ! (Către taică-su.) Hm, ce 
spui, o bătaie nu i-ar fi de ajuns ? 

LEORDEANU (bănuitor): O bătaie!? ... 
De la cîte bice în sus e bătaia soră 
cu moartea? 

BULIBAŞA : De la cincizeci. 

LEORDEANU : Atunci, o sută să fie ! 

TOMŞA (pus pe tocmeală) : O sută ! ? 
Cum adică, n-ai dedt şaptezeci de ani 
şi ceri cîte un bici pentru f,iecare an 
din cei o sută cîţi ai hotărlt să tră
ieşti ? 

LEORDEANU (concesiv): Bine, şaptezeci 
să fie! 

TOMŞA : Şaptezeci ? ! Asta înseamnă a 
zace juma' de an ! De s-ar găsi ca
reva să împartă cu Samoilă osînda, ar 
zice că i-s prea multe şi treizeci ! 

LEORDEANU : Dar vezi tu aici pe ci
neva aşa milostiv să împartă osînda cu 
sfii1ntul martir al Leordenilor ? 

(Rîsete.) 

TOMŞA : Dacă mai laşi cîte ceva din 
cele şaptezeci de bice, mai că m-aş: 
învoi eu. 

LEORDEANU (bănuitor): Adicătelea, de 
ce tu? 

TOMŞA : Nu i-s frate ? Las-o la trei-
zeci, şi batem palma ! Eu cinşpe, şi 
Samoilă cinşpe şi avem ce geme două 
zile. 

LEORDEANU (plictisit) : Bine, duceţi-i !'. 
La stîlpul cerdacului de dindos ! 

BULIBAŞA (cam stingherit) : Dar de nu
mărat, cine îi numără ? Că eu îs cam. 
neştiutor a ·număra. 

TOMŞA : N-avea grijă, oi număra eu. 
(Către taică-su.) Şi al naibii să fiu de 
ţi-oi măslui numărătoarea măcar cu 
un bici ! 

LEORDElANU : Luaţi-i ! Cei mari, la 
osînda biciului, ăl micu', la dăscălia 
muierilor. Am spus ! 

ION (în timp ce Tomşa şi Samoilă sînt 
duşi) · Tată ... (lngenunchează.) Rogu-te 
... cruţă-mă, şi nu mă da pe mîna ţi
găncilor! 

LEORDEANU (posomorît) : Fraţilor tăi 
le-am schimbat osînda, ba încă le-am 
înjumătăţit-o ... Dar ţie, cum să-ţi în
jumătăţ.esc prilejul ? Las' că nu mori 
tu din atita ! Ba încă ai să vii să-mi 
mulţămeşti ! Luaţi-l ! (Urmărindu-şi 
tulburat mezinul, în timp ce acesta. 
iese tîrît de femei.) Şi voi, ce staţi ? 
... Jucaţi ! ( Incepe jocul, cu o mişcare 
lentă, nehotărîtă, pînă se încinge ne
bunia în jurul bătrînului. Atunci, în 
momentul de vîrf al vîrtejului şi hu
ietului, bătrînul înalţă un braţ. Ca. sub 
puterea unui principiu dizolvant, jocul 
se destramă, epuizat, pînă conteneşte 
de tot. Tăcere mare.) Nu s-aude ni
mic ? Parcă plînge cineva Parcă ge

me. Hm, n-auziţi nimic ? 
ZAHEI : Nimic. 

LEORDEANU (un gest plictisit) : Puteţi 
să vă duceţi la dracu' ! (Răsucit brusc.) 
Mai sînteţi aici ? Vă omor pe toţi ! 
( Argaţii, ţiganii şi lăutarii se risipesc. 
Bătrînul cearcă vreo două pocale, o 
pfosc·ă : dar sînt goale.) Fir-ar al dra
cului, nici un strop de vin nu mai e

chip ! (Pînă dibăceşte o ulcică plină. 
Abia cînd conteneşte din băut, bagă 
de seamă, undeva, în fundul încăperii, 
pe Ion: schimbat, de nerecunoscut, cu 
cămaşa zdrenţuită, palid şi crunt.) Ce 
mai vrei? 

ION (cu o silă nesfîrşită) : Mi-e scîrbă t 
( Se întoarce şi iese.) 
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Actul al II-iea 

Curtea Leordenilor, dinspre faţadă. După-amiază posomorUă de 

toamnă. Fulgere îndepărtate. Mulţime de femei în negru. 

PRIMA FEMEI,E : De ce o fi atîta um
blet şi freamăt în casa Leordenilor ? 

A DOUA FEMEIE : Aşa devremior s-a 
,pornit zarva, că pînă şi noaptea au 
spăriat-o, de s-a tras în văgăuna ei. 
Şi, de-atunci, o clipă n-a mai stat 
uşa! 

(Fulgere şi tunete.) 

A TREIA F,EMEiiE : Hei, Zahei, cine 
trage să moară în casa asta ? 

ZAHEI : Ptiu, blestematelor, de ce să 
moară? 

PRIMA FEMEIE : Ori s-a primit de la 
. Domnie vreo veste de război ? 

ZAHEI : De tatari, nu ştiu să fi năvă
lit. Din tot adevărul, numai atîta pot 
şti : că azi-noapte s-a primit veşti de 
înrtoat•cerea stăp'inei. Şi, de oum a in
trat vestea în casă, au repezit Leor
deanul slugile la treabă, să mai ştear
gă urmele beţiilor şi curvăslîcului. 

A DOUA FEMEIE : Va să zică, încă n-a 
murit stăpînă-ta ! ? 

ZAHEI : Nu-i aşa lesne a muri. Şapte 
· · cqpii a născut, şi de fiecare dată cu 

primejdie de moarte. Patru s-au pră
pădit., şi ea încă trăieşte. De zece ani
de c.înd s-a betegit, tot aşteaptă moar�
tea s-o izbăvească, şi moartea tot se 
lasă aşteptată. Altminteri cum s-ar
m,ai fi călătorit ea, stăpînă-mea, pe la
sfintele· mănăstiri, să milogească cuvi
oşilor monahi un cuvînt pe lîngă Dum
nezeu?. A TREIA FEMEIE : Aşa I am auzit şi eu. 

' Şi iată, acu , la scăderea toamnei, la 
, căderea frunzelor, se întoarce.
PRIMA FEMmIE : Poate s-a îndura Dum.. nezeu şi-a cruţa-o şi anul ăsta. 

"ZAREI (ştie el ce ştie) : Are el, Dum-

n zeu alte griji decît să încul'Ce tre
burile Leordeanului. 

(Intră Tomşa şi Samoilă.) 

'TOMŞA (pe te umăr, către un argat): 
Du caii la grajd şi buşumează-i bine 
că s--au ostenit de tot. (Se repede zd 
trepte urmat de Samoilă.) 
MOIL (către femei) : De ce oare vă 
, ţi fi grămădit voi aici ? 

'TOM Lasă-le în pace ! Un vînt le-a 
du , un vînt are să le risipească. (Fe-

meilor.) umai, băgaţi de seamă să 
nu deie tata peste voi. 

(Fraţii intra \n casă.) 

PRIMA FEMEIE: I-ai văzut? Al mai 
uscat e Samoilă, şi ăl mai blajin, 
Tomşa. 

A DOUA FEMEIE : E şi de-a mirării, 
zău, de unde au ieşit, dintr-o femeie 
abît de puţintică, asemenea găligani şi 
mîncăi ! De aceea, se vede, se va fi şi 
împuţinat •într-atîta, biata femeie, că 
din vLaţa ei dîndu-le viaţă, mai nimi,c 
nu i-a rămas ei. 

(Intră Ion, făcînd pîrtie printre femei, 
cu pas măsurat, cu capul în piept. Urcă 
t,reptele ceardacului şi dispare în casă.) 

A TREIIA FEMEIE : Văzutu-I-aţi cîtu-i 
de mutălău? 

A DOUIA FEMEIE : Poate că şi de aceea 
se va fi ales ăst mai mic aşa de sfri
jit şi de sfios, că istuia nu ţ-a mai pu
tut da, biata maică-sa, decît ce strop 
de pu'teri i-au mai rămas de la os.păţuJ 
celorlalţi. 

ZAHE/1 : Nu-i purta tu de grijă ! Pe de
desubt are osul tare al Leordeni-lor. 
Şi, de i-ai pilpăi dinţii, mare lucru de 
n-ai afla printre ei şi cîţiva colţi de
1up. Nu din slăbiciunea maică-si s-a
ales el mai jigărit. 11 muncesc gîn
durile ca pe nealtul, că 'tocmai lui i

· s-a întîmplat să bage de seamă că de
are orpul cap, de bună seamă, trebuie
�i capul. să slujească la ceva Şi, aşa
11 munc�te gîndul, că umblă tot cu 
ochi îrri.pîcliţi, şi de-l întrebi nu te
aude, şi de te. aude îţi răspunde ca
de pe celălalt mal al Bahluiului, şi
de-i pui dimi'neaţa un blid dinainte,
într-atît uită de drumul gµrii că i se
înserează în blid, peste mi"ncare. Hm,
la ce s-o fi gîndind el atita ?

(Intră un argat.)
AiRGATUL : Loc! Faceţi-mi loc ! ... Stă

pînul e acasă ? 
ZAREI : Ştiu eu? ! Cui nu i-s mdnţile 

pe-acasă, e întotdeauna prin străină
tăţi. 

ARGATUL: Du-te de-1 vesteşte· că stă
pîna-i pe-aproape. 

ZAHEI : ,,Pe-aproaipe" încă nu înseamnă 
.. ��i". Şi, cît ruu-i aici, e ca şi cum 
mc1 n-ar fi. Şi, dacă nu este la ce 
bun să-l supăr ? 

' 

(Iese din casă bătrînul Leordeanu mă
tăhălos, încotoşmănat ostăşeşte. Mişcare 
de recul în mulţime.) 
LEORDEANU : Au sosit veşti ? 
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ARGATUL: Sosit, stăpîne. In urma mea 
se apropie prea-cucernica Ilisafta, s.tă
pîna noastră. Eu numai am luat-o îna
inte, să-ţi dau de ştire. 

LEORDEANU (posomorît): Aţi avut că
lătorie bună ? 

ARGATUL : Bună a fost că am ajuns cu 
bine. Altminteri, necazurile nu ne-au 
lipsit. De cum am ieşit pe poarita schi
tului, s-a posomorît cerul şi ne-au în
tîmpinat vîntul. ,,Să ne întoarcem -
am zis. Nu-i semn bun." Dar cucer
nica Ilisafta nu s-a învoit. ,,Asta nu 
se poate - a spus ea. Sînt aşteptată." 

LEORDEANU (îngîndurat) : Cine o fi aş
teptînd-o ? 

ARGATUL: Şi-am pornit mai departe, 
cu furtuna la spate. Intr-un loc se 
rupsese podul peste Bistriţa. ,,Acum ce 
ne facem, stăpînă ?" ,,Să trecem - a 
şoptit ea. Sînt aşteptată !" Am înnă
dit capetele podului cu ce buşteni am 
tăiat la repezeală, şi uite aşa, cu chiu, 
cu vai, am trecut şi apa. Şi iar am 
mers cit am mers ... Pînă ce, către as
finţit, ne-,au ieşit în cale nişte tîlhari. 
„Ehei, ne-au strigat ei, dar vamă nu 
ne daţi ?" ,,De vi-s de trebuinţă bles
temele mele, veniţi şi le luaţi ! - le-a 
spus stăpîna noastră. Numai nu mă 
ţineţi loculu�, că sînt aşteptată." 

LEORDEANU (îngîndurat): Cine va fi 
aşteptînd-o ? 

ARGATUL: Şi tîlharii, cît erau ei de 
tîlhari, s-au temut de făgăduiala bles
temului şi ne-au învoit pe mai de
parte, ba încă ne-au petrecut toată 
noaptea, pînă către zori, prin pădurea 
cea întunecată, nu care cumva să ne 
pălească alte cete. Şi, iacătă aşa, a dat 
Dumnezeu şi-am ajuns. 

UEORDEANU (înşfăcîndu-l de piept şi 
trăgîndu-l sub ameninţarea gurii sale, 
îi şopteşte) : Tot beteagă ? 

ARGATUL (încet): Cit se vede, tot be
teagă. Dar numai ea se ştie rpe ea. 

AL DOJLEA ARGAT (intrînd)': Loc! Loc 
pentru stăpîna ! 

(Intră un alai de slugi, cu o targă pe 
patru picioare scurte, purtată de patru 
bărbaţi. Bătrînul coboară cele trei trepte. 
1n spatele Lui ies din casă cei trei feciori.) 

LEORDEANU : Incetişor... cu băgare ele 
seamă. Ce-i, mamă, vrei să spui ce
va? 

ILISAFTA: Lăsaţi-mă jos! (Slugile lasă 
targa jos, şi Ilisafta, sprijinită, se ri
dică în capul oaselor.) Că aşa a spus 
sfîntul schimnic : ,,La pragul casei 
tale să te ridici, şi pe picioarele tale 
să umbli." 

LE9RDEANU : Dar ai să poţi tu sta în 
picioare? 

ILISAFTA: Dacă Dumnezeu îmi va în
tinde un singur deget, nici o cîrjă 

nu-mi va fi de trebuinţă. (Palidă şi. 
străvezie, se ridică încet ; se datină 
ca o tresţie bătută de vînt, dar ră
mîne în picioare.) Iată-mă la casa mea 
şi între copiii mei. (Păşeşte încet, 
parcă ar verifica o minune ; va urca 
cele trei trepte, treaptă cu treaptă, pe 
fiecare zăbovind, sub privirile evlavi-. 
oase ale argaţ'il01· şi femeilor, şi la fie-
care invocînd un alt nume al Cerului.). 
În numele Tatălu<i... 

LEORDEANU : Vezi să nu cazi ! 
ILISAFTA : 'Şi •al Fiului ... 
LEORDEANU : Ia seama să nu te îm-. 

piedici! 
ILISAFTA : Şi al Sfîntului Duh ... 
LEORDEANU: Ţi-e bine? 
ILISAFTA (pe pragul de sus, iluminată 

de un suris abia mijit) : Amin ! (Tot 
norodul îşi face cruce.) Biruit-au, Dom-. 
nul, Moartea, şi eu cu el. ( Abia acum,, 
scutită parcă de o teamă, îşi desco
peră feciorii. Lui Samoilă, în timp ce-
el îi sărută dreapta.) De ce ţi-s ochii_ 
aşa obosiţi şi faţa aşa gălbejită ? 

LEORJ:?'EANU : L-or fi istovit bucoav-neie,. 
că alte ispite diavoleşti nu l-au ceroaL 

ILISAFTA (lui Tomşa) : Dar spuzeala 
asta la gura ta, ţie din ce ţi-a venit? 

TOMŞA (surîzînd) : Din prea multă vorbă. 
de duh. Oi sărută mîna.) 

ILISAFTA (mezinului, abia atingîndu-i• 
obrazul neîmplinit, cu vîrful unui de-
get nesigur) : Şi tu ai venit, dragu.' 
mamei? 

ION (îi sărută mîna, blînd) : Vină, mamă,, 
să intrăm în casă, pînă a nu începe
furtuna. 

ILISAFTA: Dacă a dat Dumnezeu şi am 
ajuns înaintea ei, ni·ci o pală de vint· 
nu mă va atinge pînă ce nu mă va'. 
adăpooti zidul casei mele. (Intră în. 
casă. Feciorii, după ea, apoi slugări--
mea de tot felul.) 

LEORDEANU (pe treapta de sus a scării, 
se răsuceşte deodată către femeile din· 
jur) : Ci, voi, la ce iarmaroc aţi ve
nit ? Ori v....au dat ştire lupii cei f,lă
mînzi şi corbii cei nesătui că se rostu-. 
ieşte cumva un praznic la uşa casei 
mele ? Nimeni încă ri-a murit aici !" 
(Femeile murmură şi dau să se risi
pească. Către Zahei.) Şi tu, ce zăbo
veşt'i la taclale ? Acu' nu-ţi mai gă
seşti treabă de făcut ? Iacătă, să-ţi 
spun eu : te fă măgar la turma asta: 
fără de cioban şi min-o din ochii i:nei, 
pînă nu pui mîna pe ceatlău, de-ţi' 
moi toate oasele ! 

ZAHEI (morocănos) : Tot îi bine că mă 
faci maga'r la oi, decît un nimica 
peste nimica. 

(Iese. Şi, odată mulţimea risipită, în 
curte, printre arbori, nu rămîne decît o 
singură siluetă : Hrisantia, vădana.) 

LEORDEANU: Va să zică, ai venit. 
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RRISANTIA : Oare n-ai trimis 1ară după 
mine? 

LEORDEANU : Aşa-i, am trimis. De o 
feme.ie bolnavă, numai o femeie poate 
avea grijă. 

.HRISANTLA : De ce tot vorbeşti oame
nilor de praznic, şi faci zarvă, şi îm
prăştii spaimă ? De cine ţi-i atîta gri
jă ? De vrei să ştii, iacătă, îţi spun : 
de ani de zile nu s-a mai simţit Ili
safta atit de bine ca acum. Că, de 
unde as-vară s-a lăsat dusă pe targă, 
de nu se putea mişca, acum a intrat 
în casă pe picioarele ei. 

LEORDEANU : Aşa-i, pe picioarele ei a 
intrat. Dar cine ştie pe picioarele cui 
va ieşi ? 

HRISANTIA : De vei şti s-o crt.1 ţi, se va 
înzdrăveni şi va trăi. 

LEORDEANU : Nu de asta te-am che
mat, să mă înveţi a mă purta în casa 
mea. (Scăzut.) Te-ai sfătuit cu Dum
nezeu? 

HRISANTIA : întrebările mele s-au pus, 
sfatul lui e pe drum. 

LEORDEANU : Şi, eu te întreb : îmi dai 
fata, sau ba ? 

HRISANTIA : Femeia ta încă trăieşte. 
LEORDEANU (răsucit, de-acum, către 

uşă) : N-ailbi tu griijă : are să moară. 

(Intră în casă. Fulger lung. Hrisantia 
îşi face cruce, urcă treptele şi intră în 
casă.) 

Actul al Ilf.lea 

Incăpere în conac. O luminare împuţinată, pe masă, nu izbuteşte 

a risipi umbrele. Cu capul căzut pe tăblia mesei, între braţe, străjuit

de carafa cu vin şi de lumînare, doarme bătrînul Leordeanu. Somn 

greu, între trăsnete şi fulgere. Intră Samoilă, ţeapăn şi uscat cum i-i 
felul, urmat de Tomşa, cu butelca în mină, şi · se opresc în faţa bătrî

nului. 

S>AMOILA(înţepenit dinaintea mesei, pri
vindu-şi tatăl de sus) : N-au putut 
sfinţii ucenici a-l veghea pe Invăţă
torul şi Mîntuitorul lor în Ghetsimani ; 
cum ar putea,. oare, un biet păcătos, 
ticăloşit de atîtea patimi, să vegheze 
în noaptea maicii mele ? Degeaba îi 
bubuie în urechi tunetul Domnului, 
degeaba îi joacă la obloane fulgerul... 
Doarme închis în sine, şi mai adîncă 
este bezna dinlăuntrul lui decît noap
tea ce-l înconjoară. Ce visuri or fi 
aburind prin smîrcul ăstui cap ? At3u
dă, ticălosul, şi bolboroseşte. De i-ar 
putea ieşi pe gură gîndurile ce'le în
negurate de băutură şi de somn, şi de 
s-ar înşira aici, pe masă, înaintea mea, 
1a flacăra clătinată a lumînării, ca un
rînd de buchii din ceaslovul meu, oare
ce poveşti cumplite mi-ar fi dat a
ceti ? Şi, de s-ar întrupa aceste gîn
duri, şi şi-ar căta ele un chip şi o în
făţişare, ce fel de fiară s-ar arăta ?
O fiară cum n-a visat-o nici o Apo
calipsă, şi n-ar răbda-o nici un ochi
omenesc, fără de primejdia orbirii şi
a morţii. Blestemată fiinţă, omul, de
atîtea hotare îngrădită, şi cu toate a
cestea mereu năzuind a le călca ! De
l-ar trăzni acum Domnul, atît ar mai
rămîne sub fulgere: un dohot negru
şi puturos, prelins de pe masă, băl
tind pe podele.

TOMŞA : Cine a spus că omul ăsta este 
tatăl meu ? Cine a hotărît cine să fiu 
şi al cui anume ? Sîngele mă înru-
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deşte cu el, ori obişnuinţa? Numărat 
laolaJ.tă cu slugile, cu vitele şi cu pă
mînturile, ce alta sînt eu, decît bunul 
unui om care face cu mine ce vrea? 
Este stăpînul a toate, şi, de apucător 
ce este, nu se mai îndură să moară ! 
Şi, tot zăbovind el să-şi deie duhu� 
fată-mă întîuiiat prin lume : un po
managiu la uşa tatii, un simbri!ll 
acolo unde s-ar fi cuvenit de muJt a 
fi stăpin, un strein pripăşit în casa 
unui stTein. (Către Samoilă.) Ce zic� 
ai avea curajul să-l păleşti ? 

SAMOILA : Haina nu-mi îngăduie. 
TOMŞA: Dar de ţi-ar porunci Dumne· 

zeu? 
SAMOILA : Dumnezeu este supărat pe 

mine. 
TOMŞA : Cum stă el aşa, cu capul pe 

masă şi cu gîtul la muchea mesei, de 
l-aş păli o dată cu sabia fa încheie
tura capului cu gîtul, numai bine i-ar
rămîne tigva pe masă ! O tigvă ple
şuvă, între carafa de vin şi lumina·
rea de seu ! O oală răsturnată din care
scurge-s-ar tot vinul vieţii...

(Bătrînul tresare ; Samoilă şi Tomşa st 
retrag de-a-ndăratelea, încet, pînă dispar 
de-a binelea. Intră Hrisantia, ieşind dii 
iatacul Ilisaftei. Se apropie de bătrîn şi-l 
atinge pe umăr.) 

HRISANTIA : A trecut de mult miezul 
nopţii. De ce nu te duci să te culci! 
N-are nici un rost să veghem amîndoi
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LE0RDEANU (încă buimac de somn, pri
vind neliniştit în juru-i) : Eşti de mult 
aici ? 

HRISANTIA : Acuşica am intrat. 
LE0RDEANU: Nu era nimeni lingă 

mine? 
HRISANTIA : Cine să fie ? 
LE0iRDEANU (îngîndurat) : Cine să fie ? 

Poate, Samoilă ... poate, Tomşa. Numai 
ăl micu' e cuminte ; de sfios ce este, 
nu mă supără nici în vis... Auzi ce 
furtună e afară ? Şi a izbucnit de cum 
a intrat Ilisafta în casă. Plouă de 
parcă aşa s-ar fi hotărît Dumnezeu, să 
umple tot locul dintre cer şi pămînt. 
Şi, aşa trăsneşte, de zici că biciuieşte 
careva Ploile, ca pe nişte iepe nără
vaşe, să ,le mîie mai repede, mereu 
mai repede ... Incotro ? ... Nu eşti obo
sită ? 

HRlSANTJA : Sint obişnui·tă a veghea 
bolnavi. 

LE0RDEANU : Poate vrei să te întinzi 
oleacă şi să aţipeşti ? 

HRISANTIA: Veghea de noapte se răs
cumpără cu somnul de zi. 

LE0RDEANU : Nu te-a necăjit defel ? 
HRISANTIA : Cum m-ar necăji, oînd 

doarme de cum am culcat-o ? 
LE0RDEANU : Furtuna n-a speriat-o ? 
HRISANTtIA : Numai o dată, cînd a trăs

nit drept deasupra casei, a tresărit 
din somn, dar cum a dat cu ochii de 
mine a zimbit, cum zimbesc mamele 
cînd vor să-şi liniştească pnmcii, de 
parcă ea ar fi fost mama şi eu prun
cul cel speriat. Apoi a închis ochii 
uşurel şi a adormit iară. Numai zîm
betul i�a rămas pe faţă. 

LE0RDEANU (cu gîndul dus): Da, zîm
betul. 

HRISANTIA: M-am tot uitat la ea cum 
d<iarme ... Aduce mult cu cea din tine
reţile ei. Şi, cînd am dezbrăcat-o şi 
am culcat-o, i-am simţit în mină tru
pul topit, mai mult trup de copH, de
cît de femeie, de nici n-ai zice că a 
născut vreodată şapte copii. 

LE0RDEANU (preocupat) : Dar de ce-o 
1i zîmbind? 

HRISANTI,A : Poate visează la tinereţile 
ei. 

LE0RDEANU : Nu, nu către tinereţile ei 
visează, ci către moartea ei. 

HRISANTIA (atentă deodată) : De unde 
poţi şti domn.ia-ta asta ? 

LE0RDEANU: Pentru că eu am văzut-o, 
şi ea pe. mine. 

HRISANTIA : Cînd s-a întîmplat asta? 
Ori domnia-ta visează de-a-n picioa
rclea? 

LE0RDEANU : De va fi fost vis, atunci 
numai de rău am visat. Se făcea că 
intram în iatacul femeii mele... Uşa 
a scîrţîit în balamale, şi-mi amintesc 
chiar a mă fi mirat cum de n-o mai 
auzisem niciodată ... 

HRISANTIA : Şi eu unde eram ? 
LE0RDEANU : Luminarea de pe lacră 

se stinsese. Feştila de sub icoană abia 
pil:p:ia. Numai cînd şi cind, cite un 
fulger lumina odaia ... Erai în j;ilţ, lingă 
patul Jlisaftei, cu nasul în piept. 

HRISANTIA ( cu mîna la gură) : Doamne ! 
LE0RDIDANU : Te dovedise, pesemne, 

oboseala. 
HRISANTIA : Nu se poate. 
LEORDEANU : Dormeai. Şi numai cît a 

ţinut lumina unui fulger : s-a uitat la 
mine. Apoi s-a stins şi feştila din că
ţuia koanei, parcă ar fi suflat careva 
peste ea. Şi am stat în întuneric, şi-mi 
auzeam inima bătînd. ,,Acuşi are să 
ţipe!" - m-am gîndit eu. 

HRISANTIA : Dar n-a ţipat. 
LE0RDEANU : Nu, n-a ţipat. Şi cînd a 

fulgerat de-a doua oară, am văzut-o 
iară ; de astă dată, avea ochii închişi. 
Şi, cum stătea ea ,pe spate, cu faţa în 
sus, cu cocul desfăcut subţire pe umăr, 
cu mîinile de-a lungul trupului, mi 
s-a nălucit că e moartă. Dar eu ştiam
că n-a murit. Şi-mi era, nu cumva
să mă împiedic de ceva, şi ea să se
sperie şi să ţipe.

HRISANTLA: Dar n-a ţipat. 
LE0RDEANU : Nu, n-a ţi,pat. O vedeam 

doar cind şi cind, a;tît cît îmi îngă
duiau fulgerele. M-am apropiat şi 
m-am aiplecat să-i aud răsuflarea. Dar
nu auzeam nimic. Şi aşteptam fulgerul
ce v,a să vie, s-o lumineze, măcar să
văz, de nu pot auzi : răsuflă, au ba ?
Şi nu mă puteam dumiri. Şi-mi era
frică : dacă ţipă ?

HRISANTIA : Şi a ţipat ? 
LE0RDEANU : Nu, n-a ţipat. Şi mi-am 

amintit cum ea însăşi, de a;tîtea ori, 
odinioară, cînd erau copiii mici, se 
apleca speriată peste leagănul lor, să 
le desluşească răsuflarea. Şi mi�am 

. spus : are răsuflarea uşoară a unui 
copil. O clipă numai de i-ar lua careva 
aerul de la gură; s-ar prăpădi cum i-a 
prăpădit Dumnezeu-Tatăl pe cei dintîi 
patru copii ai noştri, din toţi cei şapte 
cîţi a odrăslit ea. Ah, ce-a mai răcnit 
ea atunci ! Şi, desluşind sub mina 
mea un pui de pernă, alunecat de 'sub 
căpătîiul ei... 

HRISANTIA : Asta n-ai putut visa ! 
LE0RDEANU: .. .l-am grămădit deoda;tă 

:peste obrazul ei. 
HRISANTIA : Doamne, de ce ai făcut 

asta? 
LE0RDEANU : Ca să nu ţipe ! Nu înţe

legi ? Ori va fi fost de-acu' moartă ? ! 
Hm, ce crezi ? Beteagă de-atîta vre
me, cu inima slabă... poate că murise 
cine ştie de cînd. Asta se întîm,plă 
destul de adesea, nu ? Sau poate că · 
nici măcar n-a murit. 

HRISANTIA (neliniştită) : Mă duc să 
văz! 
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LEORDEANU : Stai, încă nu te duce. 
Parcă s-a mai întîmplat ceva. Se fă
cea că vroi.aim să ies din iatac ... Şi nu 
puteam. 

HRISANTJA: De ce nu puteai? 
LEORDEANU : Te trezise un tunet. Ti-ai 

făcut o cruce mare şi.:ai spus : :,Pă
zeşte, Doamne !" Ai băgat de seamă 
că e uşa deschisă şi ai mormăit Iară : 
,,Ce vîntăraie !" Şi-ai închis uşa. 

HRISANTIA : Asta aşa-i, parcă am în
chis-o. Dar, atunci, cum de nu te-ani 
văzut? 

LEORDEANU (o priveşte ţintă) : Mji. tră
sesem după polog ... Te-ai întors la pa
tul Ilisaftei, i-ai potrivit învelitoarea 
sub bărbie, apoi te-ai cuibărit îndă
răt în jilţ şi-ai adorm,it. Am aşteptat 
cît am aşteptat şi-am ieşit. 

HRISANTM. (hotărîtă) : Trebuie să văz ! 
LEORDEANU (o reţine cu mînă tare):

Dar dacă cumva trăieşte ? 
RRISANTIA (speriată) : Doamne, asta ai 

vrea, s-o omor eu ? 
LEORDEANU : Poate chiar vei fi şi omo

rit-o ! 
HRISANTIA (năucă) : Ticălosule, asta 

vrei să spui oamenilor ? 
LEORDEANU : Crezi că nu m-ar crede ? 
HRiISANTIA : De ce s-o fi omorit ? 
LEORDEANU : Pentru că ai fost ţiitoa-

rea mea, şi ai vrut să te răZJbuni, or·i 
poate pentru că vei fi plănuit să-i fa.ci 
loc fetei tale, în partul meu. Ca să-mi 
intri în casă şi să mă jefuieşti ! 

(Intră Ion, dar, cum dă cu ochii de ei, 
încremeneşte.) 

ION (alb): A murit mama? 
LEORDEANU : ::)e unde p,înă un.de ţi s-a 

năzărit? 
ION {nesigur) : Mi s-a părut că mă 

stl'igă. 
LEORDEANU : De un.de să te strige ? 

Doomne ! Du-,te şi fă-ţi somnul. In
tr-o noapte ca asta, toată lumea îl 
visează pe dracu'. 

ION (nehotărît)° : N-aş putea s-o văd ? 

PARTEA a II•a 

:Raita 
(trei acte) 
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HRISANTIA (cu o privire către bătrîn) :
Intră ... Numai, bagă de seamă, să n-o 
trezeşti. A avut o noapte rea, ab:i.a a 
aţ1pit. 

(Ion deschide uşa iatacului cu băgare: 
de seamă şi intră.)

LEORDEANU (neliniştit) : Ai băgat de 
seamă? 

HRISANTIA : Ce ? 
LEORDEANU : Uşa... De ce n-a saîr,ţîit 

uşa? 
HRISANTIA : Ai văzut cît era de bă

nuitor? 
LEORDEANU (preocupat) : Acu', ce va 

fi văzînd ? De ce zăboveşte ? Crezi că 
a băgat de seamă ceva ? 

HRISAINTJA ( atentă) : Mi se pare că 
vine cineva ! (Intră repede în iatac.
ln u1·ma ei apare Zahei, cu un o,paiţ
în mînă.) 

ZAHEI : Bine că dă Dumnezeu şi se lu
minează de ziuă ! Aşa furtună, de mult 
n-am mai pomenit. Minia lui Dum
nezeu, nu alta ! Zarvă în cer, zarvă
pe păanint ! De nu mai ştiai care pe
care îngînă : cerul blestemă pămîntul,
ori pămîntul huleşte cerul ? Acu',
parcă s-ar mai fi potolit. Dar plouă
de parcă s-ar fi pornit toţi morţii, de

'"la începutul lumii, să înece pămintul 
în lacrimi. 

LEORDEANU : Ia taci... ,parcă s-aude 
ceva ! Parcă ptlînge ci:neva. 

(Se aude un bocet stins. Intră Tmnşa.
Apoi Samoilă, uscat şi mut.) 

TOMŞA : A murit marna ? (Intră un
lung şir de femei, în negru, clătinîn
du-se în ritmul bocetului funebru.) 

ZAHEI : Bocitoarele ! 

(Apare Ion din iatac. lşi priveşte fraţii, 
îşi priveşte tatăl, şi tace.) 

LEOR;DEANU : De unde au aflat ele că 
avem un mort în casă ? 

Personajele părfii a doua 

ŞERBAN LEORDEANU SAMOILAl' TOMŞA feciorii Leordeanului ION ZAHEI, sluga de taină HRISANTIA BOGDANA, fiica Hrisantiei Argaţi, ţăra_ni 
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.·. Actul I 

, Bi.serica din Leorda,, cu pridvorul pe patru stîlpi, legaţi sus de un 
[ronton echilateral. 1n fund, crucile cenuşite ale ţintirimului. Şi mai 
aproape, lîngă trupul bisericii, un şir de cruci de piatră înnegrite de 
vremi. Intră Bogdana, în blană lungă, miţoasă, urmată de Zahei, bă
trînul, cu hîrleţul pe umeri. 

BOGDANA (se opreşte brusc) : Auzi ? 

(Se aude lătratul haitei.) 

ZAREI : Haita Leordeanului... Nici în 
săptămîna Paştilor n-are hodină : vî
nează căprioara. 

BOGDANA : Cită vreme e pe-aiurea, ne 
putem vedea de trealbă în toată liniş
tea! 

ZAREI : Să mă bată Dumnezeu, fată dra
gă, dacă ştiu ce că.tăm noi, la v,remea 
asta, în ţintirim. 

BOGDANA : Cu dumneata nu mi-e frică. 
ZAREI : Dar mie mi-e frică de tine. 
BOGDANA : Vină, îţi zic ! Bă-rbat eşti 

dumneata, ori ce ? · '· '·" · ''·
ZAHEI : Ehei, Iri tinereţile mele, ca un 

leu-paraleu eram. Dar, de la şa,pte
zeci de ani în sus, începe omul a se
măna a muiere. 

'BOGDANA: Taci!... Par-că am auziit: 
ceva. 

ZAREI (făcîndu-şi cruce): Sfinte· Doam
ne... Fată dragă, hai, zău, să facem 
cale înit:oarsă. 

'BOGDANA:· N-a fost nimeni. 
ZAREI : Numai morţii. 
'BOGDANA : De morţi nu mă tem. Uite, 

aici ,am pus eu ,pîinea. 
ZAREI : Zău ? ! Şi ·uite că· nu-i ! A fi 

înşfăcat-o vreun lup ! Că de ·asemenea 
fiare nu duce ltpsă pămî-nit:ul. 

'BOGDANA : Şi uite aiici, la piciorul oru
cii ăsteia, am scociorît. 

ZAREI : Zău ? Tocmai la rădăcina cru
cii lui Tache Leordeanu, ai'ci v-aţi gă
sit voi să îngropaţi semnul legămîn
tului ? Păi ăsta a fost strămoşul tutu
ror dracilor ! Numai el şi Dumnezeu 
cel bun mai ştiu cîtă lume a oropsit ! 

EOODANA : De ce te codeşti atît ? Nu 
i-ai făgăduit dumneata lui :Ion că în
lipsa lui mă vei păzi şi mă vei ·ajuta ? 

ZAREI : Fată dragă, de făgăduit, i-am 
făgăduit eu... Dar, dacă .a murit ... 

'BOGDANA : Nu-i adevărat... Astea-s vor
bele Leordeanului. 

ZAREI : De trei ani îi lipsă... Cum, şi 
;pe unde, ar fi putut el trăi, un copil 
atît de firav şi de sfios ? De-ar fi 
fnst să se întoarcă, n-ar · fi dat el 
semn? 

BOGDANA: Aici îi semnul! Sapă! 
ZAREI : Vai de mine, de ne-a vedea 

careva, va crede că pîngar1m mor
mîntul, ori că cercăm a-l jefui de 
cine ştie ce scule de preţ. 

BOGDANA: Sapă, îţi zic! 
ZAHEI : Fată dragă, dar măcar eşti si

gură că aista-i locul ? 
BOGDAiNA : Ai să te încredinţezi pe

dată ... Sapă! 
ZAHlill (îşi face cruce) : Doamne, facă-se 

voia ,ta ! ... Dar cum vrei să sap, cînd 
pămîntul a prins coajă ? 

BOGDANA : Nu-i mult de săpat... De-o 
palmă, două ! 

ZAHEI (îngenuncheat) : Să mă bată 
Dumnezeu, fată ... Ia vin' şi vezi : .parcă 
a răscolit careva pămîntul. 

BOGDANA : Şi ce te sparii, moşule? ! 
· Nu ţi-am spus că mai dăunăzi am 

umblat pe aici ?
ZAHEI : Nu, că uite : e proasp'ăt răscolit. 
BOGDANA : Nu prea adînc. 
ZAHEI : Dar de-o palmă tot a fi. 
BOGDANA : Sapă ! 
ZAHEI : Ia.ca, sap ! ... Vezi !. .. Nimică ! 

'BOGDA'NA : Asta înseamnă ... (Privind în 
jur.) El a luat piinea ! Şi fot ei, sem
nul. Că numai el ştia. 

-ZAHEI : Fată. dragă ...
BOGDANA (îndîrjită) : Iţi :spun că a fost

. aid. .. A venit ! S-a întors ! (Rotindu-se 
de parcă ar vrea s·ă pipăie orizontul de 
jur-împrejurul lumii.) E pe-aici, pe
undeva... Se ascunde ! Dar a venit ! 
Venit! 

ZAHEI : Să mor, na, dacă nu mi-e şi 
frică ! Unde vezi tu să fi venit ? O 
gropşoară la rădăcina unei cruci : 
şi-aceea, goală ! ... CÎlt te uiţi, nici urmă 
de picior ! Doar vreun lup flăm,înd să 
fi trecut ! 

'BOGDANA : E ailci. Ştiu. Uite-l ! 

(ln prelungirea degetului ei, a apărut 
de după zidul bisericii, pe o crea.stă -de 
pămînt, printre cruci, înalt şi mătăhălos, 
dezblehuit sub veşmîntul cu guler de sa
mur, bătrînul Leordeanu.) 

ZAHEI (înfricoşat) : Doamne... Stăpînul ! 
( li scapă hîrleţul din mină, se trage 
încef către pridvorul bisericii, pînă se 
face nevăzut.) 

LEORJDEANU (batjocoritor): Pe mine mă 
aşteptai ? (lnfăţişîndu-i o pîine.) Asta
cauţi, pîinea asta ? 
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BOGDANA (cu o dezamăgire sporită de 
cine ştie ce ură veche) : Va să zică, 
domnia ta erai lupul cel flămînd ! 

LEORDEANU : De sînt lup, atunci ade
vărat este : sînt tare flămînd. Şi, din 
carnea ta m-oi îndestula. 

BOGDANA: Asta ţi-era vinătoarea ! 
LEORDEANU : Asta mi-era şiretlicul. 
BOGDANA : Va să z,ică, m-ai urmărit ! 
LEORDEANU : Dar cum crezi, c-o să-mi 

las eu femeia nepăzită ? 
"-BOGDANA: Incă nu-s femeia domniei

tale. 
LEORDEANU : Ai să fii. De trei ani mi 

te tot făgăduieşte mamă-ta, şi tot nu 
se îndură să mi te dea. Dar, de-acu' 
în trei săptămîni, în biserica asta, 
m-oi cununa.

BOGDANA : De aceea mă urmăo:eşti ? 
LEORDEANU : Da' cum dar, să-mi las 

bunul meu de izbelişte ? De o săp
tămână te tot pînidesc. Pe cine ai venit 
să cauţi tu aid ? Morţii ? Mortul tău 
îi mort pe-aiurea ! 

BOGDANA : Minţi ! Trăieşte ! Şi va ve
ni ! A şi vaiLt ! E aici ! Lui i-am fost 
făgăduită, nu ţie. Lui ! (Răcnind, che
mînd cu disperare.) Ion ! Ion ! 

LEORDEANU (rînjind) : Nu-i pentru cine 
se făgăduieşte, e pentru cine se gă
seşte. 

BOGDANA : Cutezi tu să-i iei feciorului 
tău mireasa ce i-a fost hărăzită ? 

LEORDEANU : De ce să nu cutez ? Da
că-i mort... Să las mortului asemenea 
muiere ca tine ? Să las a ţi se ofili 
fetia tot aşteptînd ziua de ieri ? 

BOGDANA (aprigă): Nu-i mort. 
LEORDEANU : Cum să nu fie ? Nu i-am 

făcut eu slujbă de pomenirea sufle
tului ? 

BOGDANA : Şi ce dacă ? Slujbă poţi face· 
oricui. Să te joci de-a morţii cu viii, 
la asta te duce mintea, dar trupul lui 
nu mi l-ai înfăţişat. 

LEORDEANU : Ce trup să-ţi înfăţişez, 
cînd s-a îngropat pe-aiurea, în pămînt 
strein, prin ţara leşilor, ca un ne
trebnic ce este, deopotrivă netrebnic în 
faţa mea şi-a lui Dumnezeu ! 

BOGDANA : De ce netrebnic, pentru că 
a strigat pretutindeni că eşti ucigaşul 
mamei lui? 

LEORDEANU : Taci ! 
BOGDANA : De ce să tac ? Ţi-e teamă 

că m-or auzi morţii şi mi-or ţine par
tea? 

LEORDEANU (posomorît) : Nu de morţi 
mă sinchisesc eu. Şi de-ţi place a zice 
că este viu, n-ai decît, spune cît ţi-i 
voia. Dar asta n-are să-l învie. Şi nici 
scrisoarea aceea, doveditoarea morţii 
lui, nu se va face scrum. 

BOGDANA : Care scrisoare, cea plăsmu
ită de Iovache ? 

LEORDEANU : Aşa-i, plăsmuită era ! 
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Cum altfel să te înduplec, pe tine şi 
pe mamă-ta? 

BOGDANA : Dar nici pe mama n-ai în
duplecat-o, nici pe mine nu mă vei 
supune. 

LEORDEANU : Dar nu de scrisoarea asta 
e vorba... De cealaltă. A adevă-mtă !

BOGDANA: Şi de unde ştiu că cea de-a 
doua nu-i şi ea plăsmuită, aidoma cu 
cea dintîi ? 

LEORDEANU : De n-ar fi fost ea hună 
şi adevărată (Face un pas înainte) 
m-aş fi îndemnat eu să ţi-o arăt, ba
încă să recunosc a fi plăsmuit-o pe 
cea dintîi?

BOGDANA : Cui nu- ştie carte, poţi să-i 
araţi orice. 

LEORDEANU: Dar nu ţi-a citit-o pă
rintele ? (Mai face un pas.) Ar minţi 
el, Sfintul părinte ? 

BOGDANA : Să nu te apropii ! Că o dată 
nu,mai de-oi răcni, şi Ion aici are să 
se măţişeze. 

LEORDEANU (batjocoritor) : De unde, 
de pe cea lume ? Ce-a înghiţit pă
mîntul, e bun înghiţit. 

"BOGDANA: Dar nu înţe1egi, buimacule, 
că am semn? 

LEORDEANU (bănuitor deodată şi ne
hotărît): Ce semn? 

BOGDANA : Ştii ce-am îngropat la ră
dăcina crucii ăsteia ? 

LEORDEANU : Ce să îrngrnpi ? 
BOGDANA: Cind a fost Ion să fugă, 

atunci, după moart� mamă-si, aici 
ne-am juruit unul altuia, precum O<ii
nioară ne juruiseră mamele noastre. 
Şi, ca semn al legămîntului, şi-a în
gropat jungherul, şi aşa mi-a spus: 
»De-mi va fi dat să întîrzii şi de vei
vroi să ştii de sînt mort sau nu, aici
să-l cauţi în fiecare an, în săptămîna
Paştilor, la rădăcina acestei aruci a
strămoşului meu... Şi, de vei afla rugi
nit tăişul, să ştii că-s mort. Iar de vei 
afla jungherul lipsă, să-ţi fie semn că
m-am întors ... "

LEORDEANU : Şi-ai găsit cumva jun
gherul, ruginit ? 

BOGDANA : De două ori l-am dezgropat 
în anii ăştia... Şi tăişul lui tot lucitor 
era. Acum l-am cătat iar... Şi l!-am 
aflat lipsă. 

, LEORDEANU : Cutezi tu să-mi îndrugi 
asemenea minciuni ? 

BOGDANA : Vrei să ştii unde este jun
gherul ?... La şoldul stăpînului. Căci 
Ion s-a înapoiat. Aici este, şi aşteaptă 
numai prilejul de a se înfăţişa. 

LEORDEANU : Unde ? (Pipăind orizon· 
tul, ca mai adineaori, Bogdana.) A cu
tezat el să înfrunte blestemul meu ? 

BOGDANÂ: Mai degrabă deci,t vei cu
teza domnia-ta să-i înfrunţi minia. 

LEORDEANU : Minia unui copil smin
tit ? ! Dacă l-ai îngropat aâC!i. trebuie 
să fie ! ( Se repede de dpucă hîrleţul 
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lepădat de Zahei şi începe a săpa cu 
turbare.) 

BOGDANA : Sapă ! Sapă !. .. Cu as€menea 
rivnă, ai să-ţi sporeşti moşia cu o fin
tină ! 

LEOiRDEANU (azvîrlind deodată hîrle
ţul) : Va să zică, e adevărat... a veni,t !
Ori mi�ai spus tu o poveste ca să mă 
îmbrobodeşti ? ! 

BOGDANA : A venit. 
LEORDEANU (nesigur): Atunci, de ce 

nu s-arată? 
BOGDANA : De ce s-ar arăta ? Ca să-l 

fereci în lanţuri, tată hain ce eşti, şi 
să-l omori în bătaie ? 

LEORDEANU (atent) : Zău, asta aş face? 
Te pomeneşti că aş fi în stare! (Rîn
jind.) Ei bine, pînă a cuteza el să-şi 
înfăţişeze hottul, am să te fac nevasta 
mea. Nu în trei săptămîni, în ,trei zile ! 
Mîine ! Azi ! Acu' ! Ca să se facă voia 
mea şi cale de întoa,r,cere să nu mai 
fie! 

BOGDANA (cu un pas ·îndărăt): Asta 
n-ai să faci !

LEORDEANU : De ce nu ? Ca să-i păstrez 
nătingului o femeie pe care n-a şti
ut-o avea ? ( lncearcă s-o îmbrăţişeze 
brusc, dar rămîne în mină numai cu 
blana.) Lupoaico ce-mi eşti ! Ţi-ai le
pădat blana pe mina mea ? Şi crţzi că 
mă voi mulţumi cu blana, cînd mie 
îmi trebuieşte carnea ? 

BOGDANA : Ai crezut că poţi pune 

mîna pe mine? ... Ion !... Ion ! (Vrea 
să fugă, dar se împiedică şi cade.) 

LEORDEANU (rînjind, o contemplă de 
sus o clipii. Apoi se apropie şi-i aş

terne blana pe pămînt.) Iacătă... aici 
îţi va fi patul de nuntă. 

BOGDANA (trăgîndu-se îndărăt pe coa
te) : Ce vrei de la mine ? 

LEORDEANU : Ce vrea bărbatul de la 
femeie? 

BOGDANA: Aici ... în pragul biseriicii ... 
în ţin<tirim ? 

LEORDEANU : Unde, altminteri, m-aş 
putea bucura mai tare că sînt viu ? 

BOGDANA (ca să cîştige timp): Ai spus 
că mă vei duce la biserică. 

LEORDEANU : Ce voi lega eu aici, le
gat va fi şi în cer. 

BOGDANA : Şi nu ţi-e frică de Dum
nezeu? 

LEORDEANU (îngenunchind încet lîngă 
trupul fetei) : Tu eşti crucea mea ! 
De mă voi răstigni pe tine, îşi va 
aduce amin.te şi Dumnezeu-Tatăl de 
FiuJ lui. .. şi mă va ierta. 

BOGDANA : Şi, de morţi nu ţi-e ru
şine? 

LEORDEANU : Cine se ruşinează de o 
mină de pămunt? (Sărutînd-o sălba
tic.) 

BOGDANA (zbătînd·u-se) : Ne vede ! Se 
uită c,ineva ! Ne vede ! 

LEORDEANU (răsucindu-se fioros) : 
Cine? (Răcn'it.) Cine? 

Actul al II-iea 

Conacul Leordenilor. lntins pe scări, cu mîinile sub cap, păzit 

de doi ogari de rasă, Leordeanu pare că se încălzeşte la ultimele raze 

ale soarelui către scăpătat. De undeva, de aproape, se aude lătratul hai

tei. Pe alee păşeşte un argat, pînă ce ajunge în dreptul bătrînului. 

LEORDEANU (cu ochii închişi) : Vor
be.iite ! 

ARGATUL: Ce am eu· de spus, stăpîne, 
n--are să-ţi tihnească defel : tot pri
cini de griji, şi de temere. 

LEORDEANU : Lasă-ţi grija şi teama pe 
seama mea ! Tu spune, nurn.ai, ce ai 
de spus! 

ARGATUL: Ai întărîtat leoaica, stăpîne, 
şi acu' a1ear,gă turbată. De dnd i-ai 
furat fata şi-ai închis-o în casa ta, 
umblă dumneaei, jupîneasa Hrisantia, 
care cum i se năzare, în rădvan, că
lare, sau pe jos, şi nu-i răscruce la 
care să nu zăbovească şi să nu-şi u11le 
furia. Dăunăzi s-a dus la sfînta mă
năs,tire unde slujeşte fecio,rul domniei
tale ... 

LEORDEANU : La Samoilă ? ! Să se jă
luie fiului meu ? ! Sau îşi cată şi ea 

vreun sfinţişor mai clănţău, s-o în
lesnească pe lingă Dumnezeu ? 

ARGATUL : ,,Du-te - i-a spus dumnea
ei, Hrisantia - şi spune-i - Doamne, 
iartă-mă de vorbă proastă - boşoro
gu-lui care'le este tatăl tău, că de se 
va atinge de fata mea şi nu mi-o va 
da îndără,t întreagă şi nepîngă,rită, cum 
mi-a lăsat-o Dumnezeu, a,tunci şi eu
îl voi pedepsi dind în vileag o taină
mare şi grea."

LEORDEANU (îngîndurat) : O taină ? ! 
ARGATUL: Apoi, ca o roată de foc, aşa 

s-a ,rostogolit mai departe, pînă la
moşia mănăstirii unde a dat peste cel -
de-al doilea fecior al domniei-tale.

LEORDEANU : Tomşa ? 
ARGATUL : ,,Du-te - i-a spus, şi spune-i 

părintelui tău să-mi deie fata îndărăt, 
că altminteri la Scaunul Domniei 1-oi 
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chema, şi la butucul că>lăului 1-oi tri-
1nite." 

LEORDEANU : Şi-a aflat şi ea sol de 
vază şi de nădejde ! 

ARGATUL: Ca o muiere zăludă învîr
tind făclia înr-un poci cu fin, aşa 
aleargă ea de colo-cblo, punînd foc 
pretutindeni. in sfînta zi de duminică, 
a intrat în biserică şi a strigat : ,,Dum
nezeule, de ce îngădui a mă jefui de 
bunul meu?" 

LEORDEANU : Şi oamenii ce-au spus ? 
ARGATUL: Au ascultat cu ochii pe 

sfîntul altar, şi au tăcut cu capul în 
piept. 

LEORDăANU : Şi. mai departe de Dum
nezeu-Tatăl, unde s-a dus ? 

ARGATUL: Mai departe. nu se ştie. Nu
mai atîta e vădit : că o mamă ne
bună a dat foc cerului şi pămîntului, 
şi că de nu vom băga de samă, nu
mai cenuşa se va alege de noi, şi 
vîntul o va spulbera. 

LEORDEANU : Tu aibi doar o singură 
grijă : păzeşte-ţi gura, scutură-ţi din 
amorţeală lefegiii şi argaţii, şi du-i 
vorbă bulibaşei să grijească haita. Că, 
la asemenea căţea turbată, numai 
haita mea îi va veni de hac. (Argatul 
se închină şi iese. După cîtăva vreme, 
pe poteca largă dintre arbori, păşeşte 
încet, trăgind dupti el un măgar, Za
hei.) Vorbeşte ! 

ZAREI : Din toată lucrarea mea de tai-
nă, mare lucru n-am ce-ţi spune. 

LEORDEANU : L-a văzut careva ? 
ZAREI : Nimeni n-ar pu-tea jura. 
LEORDEANU : A auzit careva, ceva ? 
ZAREI : Nimi'ca sigur. 
LEORDEANU : Poate n-ai iscodit destuJ 

de bine? 
ZAREI : Poate. 
LEORDEANU : Nici o urmă ? 
ZARE.I : Năluci. 
LEORDEANU : Nici un zvon ? 
ZAREI : Păreri. 
LEORDEANU: Ce fel de păreri? 
ZAREI : Alaltăieri au poposit la han un 

om ... Nici tînăr, că avea barbă, nici bă
trîn, că s-arăta în puteri ; nici boier, 
că n-avea slugi ; nici ostaş, că n-avea 
sabie ; nici negustor, că n-a cumpă
rat ; nici popă, că n-avea sutană ; nici 
bogat, că n-avea calabalîc ; nici să
rac, că nu i-a lipsit gailbănul să-şi plă
tească hodi,na în han, şi ovîzul calu
lui. A venit pe sub sară, şi a plecat 
pe la cîntatul cocoşului. Şi nimeni nu 
l-a mai văzut.

LEORDEANU : Chiar nimeni ? 
ZARiEI : Mde, ştiu eu ? !... Ieri, dis-de

d"imi111eaţă, la ceasul abu"rit dintre zi 
şi noapte, oînd am ieşit la drum, în
dărăt cătră casă, pe magariul meu cel 
cuminte, iacătă că-mi stă în cale o 
mogîldeaţă. ,,Să ştii, zic, că-i dracu' !" 
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LEORDEA.NU (săltîndu-se oleacă din 
coate) : Ce tot îndrugi tu acolo·? 

ZARE:I : Şi, înlemrui.'1"1clu-mi-se mma, 1m1 

fac oruce cu limba în cerul gurii. Dar 
mogi1deaţa, tot acolo,! Cînd mă apro
pii, ce văz ? Un cal mort, pe şleau, 
cu dinţii rînjind în glod, şi Pe burta 
lui, aşezat gospodăreşte, un cineva, un 
nu ştiu cine ... 

LEORDEANU (bănuitor) : Pare-mi-se 
mie, sau iar te îndemni a înşira m.in-
ciuini ? 

ZAREI : Numai nu-i deosebeam chirpul, 
că ziua era încă îndoieJnică, şi omul 
purta cuşma pe ochi. ,,Bună dimi
neaţa !" - zice. ,,Bună să-ţi fie ! Dar 
ce stai cc1""'· în mijlocul drumului ?" 
,.Uite - zict., a crăpat calul sub mine, 
şi aşitept şi eu, poate s-a îndura ca
reva, călăreţ ori cotiugar, să mă poarte 
mai departe." ,,Dar ce treabă ai, şi 
încotro?·' ,,Cumpăr şi vJnd, că mi-s 
negustor de cai" - adicătelea geam
baş. ,,Aha, zic, geambaş !" Dar, în si
nea mea : dacă a fi dracu', n-are ce-mi 
face, că-mi port crucea în cerul gurii, 
i.ar dacă nu-i dracu', de ce să las
creştinu' în drum ? ,,Bun, zic, UL'Că în
dăJrăt !" Şi numai ce mi se aburcă
omul îndăi·ăt, şi purceserăm mai de
parte. Apoi, începurăm a vorbi. ..

LEORDEANU: Şi ce-aţi vorbit? 
ZAREI: Eu nu-l vedeam, numai cît îl 

auzeam. Că de unde vin, încotro mă 
dll!c ? ,,Ei, drace, zic în sinea mea, 
ce treabă ai tu să le ştii pe toate ?" 
Şi i-am spus şi eu ce Dumnezeu. mi-a 
trecut prin minte ... ,,Ia ascultă - zice 
el, dintr-un loc, nu cumva ăi fi fi1nd 
slugă la unul, aşa şi pe dincolo, că
ruia îi zice Leordeanu ?" 

LEOR:DEANU : A zis el „Leordeanu" ? 
ZAREI : De zis, a zis, asta-i sigu.r ! De 

unde pînă unde a dibăcit el, nu mă 
dumiresc. ,,Să-i spui - zice, că întir-o 
zi, două, trec neg,reşirt pe la el şi-i 
aduc dar de� nuntă o iapă albă." 

LEORDEANU : Albă ? !.:. Iapă ? ! De Ia 
cine? 

ZAREI : Cîrid dă Dumnezeu de ajungem 
la răscruce, zic : ,,Uite ce, de-acu' 
dă-te jos, că eu o apuc la dreapta ... 
Mă, n-auzi ?" I Neam ! Mă uit ·peste 
umăr : nimeni ! Mă uit în jur : nică
ieri ! Adicătelea, geambaşul... L(psă !. .. 
,,Ei, mi-am zis eu, să ştii, moşnege, 
că tot dracu' a fost !" Şi, uite aşa, 
preţ de două ceasuri, 1-arn purtat pe 
dracu' in spinaTe. Şi, de nu va fi" vor
bit de pomană, apoi să ştii că într-o 
zi, două, îţi va aduce dar de nuntă o 
iap'l albă. 

LEORDEANU (sastisit) : Am înţeles! 
Tot umblînd pe urma năiluciloi·, nu
mai năluci visezi ! Şterge-te din ochii 
mei ! Şi mînă-ţi măgarul la tesle ! 
(Băgînd de seamă şovăiala· slugii.) Ori 
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mai ai niscaiva minciuni de îQdru
gat? 

ZAHEI : Am văzut la han doi că'lăreţi... 
Le-am făcut închinăciune. Şi unul din 
ei mi-a spus : ,,Mergi şi spune-i dom
niei-sale, tatMui nostru, ca-1 sosesc 
oaspeţi de seamă." Şi-am cunoscut că 
erau feciorii tăi ,cei mari. 

LEORDEA'NU (acru): Se vede că vei fi 
mai întîrziat pe lîngă vreo bu.tie tfer
me,cată, că uite, te-au şi ajuns din 
urmă. (Pe poteca dintre plopi, păşesc 
aţUm Samoilă şi Tomşa.) Du-te şi dă 
ştire bu11ibaşei să mai ,potolească cum
va cîinii, arundndu-le cite ceva de 
.mlncare. Dar nu mult ! Că aşa îmi 
vroieS{'. haita : f.lămîndă şi înrăită ! 
(Zahei iese şi Leordeanu se lasă în
dă1-ăt, pe spate, cu mîinile sub cap.) 

SAMOILA : Iată şi casa părintească ! 
TOMŞA : Şi pe tatăl nostru : herb şi pe

cete la faţa casei. 
SAMOILA : Simţi cum miroase? 
TOMSA : Trei ani au tot bătut vînturile 

looul acesta, dar putoarea n-a fost 
chip să-i măture! A leş pute,· ca de 
cîn<l mă ştiu ! 

SAMOlLA : Şi a fiari\ tăvălită prin 
scfrnă ! Auzi lătrătura ? 

'TOMŞA : Aşa ne-ntîmpină casa : pe gra
i.ul �tăipinului său ! 

(Ajunşi la poalele scării, la talpa .stă
pînului, feciorii aşteaptă.) 

LEORDEANU (cu ochii închişi): Cjne-mi 
stă în dreptul soarelui ? 

SAMOILA (ironic) : Feciorii tăi cei buni 
şi ascultători. 

TOMŞA : Bine te găsirăm, tată. 
LEORDEANU ( deschizînd un ochi) : 

Aha ! Voi !... Tot în rasă, călugăraş 
bănuit?! 

SAM01LA: Tot. Dar mi-i în gînd a o 
lepăda, că prea mare este zavistia şi 
mima din inima mea, şi prea nepri
C€1Put sînt a ierta altora păcate pe 
care nu ştiu de nu le-aş săvîrşi eu. 

LEORDEANU ( către Tomşa) : Nici tu 
nu.-ţj afli loc în pielea ta ? 

TOMŞA : Nici. Trag după mine o sabie 
pe care nu mă îndur a o scoate, şi 
sastiseala trage la somn un cap în
greunat de vi,se. 

LEORDEANU (se ridică încet) : Acu' vă 
recunOS{'. de-a binelea : la fel de răi 
aţi rămas, şi lJa fel de nemulţămiţi 
shiteţi, pe cît aţi fost întotdeauna. 

TOMŞA : Nici atît de răi pe cît li se 
pare unora, nici atit de buni pe cit 
ni se pare mouă. In ce mă. priveşte, 
mă tot bate gîndul de n-ar fi mai bine 
a rehimba sabia mea pe rasa fratelui 
meu. 

LEORDEANU (scîrbit) : Ptiu, ticăiloşilor, 
aţi nimerit fiştecare în st'l:•aie streine ! 
De-aţi s·chimba veşmintele între voi, 

,poate aţi avea norocul să aflaţi pe 
fundul. nă<dragiJor şi biet sufletul 
vostru cel. adevărat. 

S>AMOILA : Catre suflet, cel ce rui 1-aii
dat moştenire ?

LEORDEANU (bănuUor): Ce moştenire? 
SAMOILA : Aceea care nu te-a costat 

mai nimic : •mie, un suflet mînios, şi 
lui. gustul Hndălelii ! 

LEORIDEANU : Nu, zău, numai atîta să 
vă fi lăsat eu moştenire? Dar apriga 
mea vitejie, cui voi fi lăsat-o ? 

TOMŞA : Poate ălui de-al treilea. De-ar 
fi şi el de faţă, ţi-ar fi la vedere 
toată moştenirea ! 

LEORDEANU (bănuitor) : Măi, voi nu 
vreţi să-mi spuneţi cu ce prilej v-aţi 
brodit la pragul uşii mele ? 

TOMŞA : Pofteală n-am primit, doar dra
gostea ce-ţi purtăm ne-a dat ghies. 

LEORDEANU (îngîndurat) : Ciudată iu
bire, ce preţ de trei ani n�a găsit pri
îej a vă îndruma cătră mine ! Dar, de 
vă este iubirea tot atît de mare cit 
pofta de mîncare, n-am să vă dau 
afară... La troaca porcilor mei se va 
găsi şi pentru voi un loc şi o mină de 
terci. Că la ospăţul haitei mele - vai 
de capu' vostru ! -, aţi rămîne flă
mînzi de tot. 

SAMOILA : La ce-ţi trebuieşte o haită 
atît de rea, ca să sfîşie copiii prin 
sat? 

LEORJDEANU : Asta numai o dată s-a 
întîmplat. 

SAMOILA : Destul, să-ţi ridice în cap 
toată a5ezarea ! Atunci, la ce-ţi tre
buieşte ? 

LEORDEANU : N-auziţi ? Aiştia mi-s 
lăutarii care mă petrec. 

TOMŞA : De dra�ul lăutăl'iei ţi-ai spo
eit haita. sau de frica cui ştiu eu ? 

LEORDEANU (atent) : De frica cui ? (Că
tre Samoilă.) De f(ica ta ? Degeaba 
porţi pe sub rasă cingătoare cu ţinte, 
care, sîn.gerandu-ţi coapse1e, să-ţi 
amintească a fi mai blajin ! Cuiele ui
tate în piele, pe 1imbă iţi cresc ; şi tu, 
socotind că vorbeşti oamenilor, tot 
cuie azvîr-U în ei. Noroc că mi-a îm
brăcat băt•."ineţea pi•elea ,cea groasă a 
mistreţului. şi cuiele tale alunecă pe 
mine ca fierul pe platoşă. (Către Tom
şa.) Cît te prive�te pe tine, ce să mai 
vorbim ? Mai bine ţi-ai vînde sabia 
bucătăriţei mele, barem la atîta să 
fol-osească şi tăişul ei. la tăiatul cepei 
pentru pră.ielniţă şi la tocarul bosta
nilor pentru raţe. 

TOMŞA : Bine. aşa am să fac cum mă 
sfătui, mi-oi soînzura sabia în bHda
ru1 domniei-tale. Dar, pînă a o spîn
zura. n-ai putea să-mi spui ... (Apro
piindu-şi obrazul, ca şi cum ar vrea 
să-i şoptească o taină mare.) Nu-i a.şa 
că domnia-ta ai omorît-o pe maica 
noastră, Ilisafta ? 
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LEORDEANU (de piatră): Ai văzut tu 
asta? 

TOMŞA: Nu, n-am văzut. 
LEORDEANU : S-au aflat pe trupul ei 

urme de cuţit ? 
TOMŞA : Nu, nu s-au aflat. 
LEORDEANU : Nu avea ea 1mma sla

bă, de-şi putea da duhul oricînd ? 
TOMŞA : Aşa este, avea inima slabă. 
LEORDEANU : Atunci, ce adeverire mă 

poate blestema în ochii voştri ? 
SAMOILA : Şi fulgii... fulgii aceia îm

prăştiaţi peste obrazul mamei ? ... Şi 
perna aceea, ce va fi fost sfîşiată în 
dinti, în cutremurul morţii ? , 

LEORDEANU : Şi, o mînă de fulgi, este 
ea adeverire fără greş ? 

SAMOILA : Nu, nu este. 
LEORDEANU: Atunci, de ce mă ispi

teşti ? 
SAMOILA : Nu pe domnia-ta te ispi

tesc, pe Dumnezeu îl întreb. 
LEORDEANU : Şi aşa crezi, că-ţi va răs

punde Dumnezeu pe gura mea ? 
SAMOILA : De aceea e Dumnezeu, ca să 

vorbească, dacă e întrebat, chiar şi 
pe gura păcătosului. 

LEORDEANU : Acu', ştiu... Nu la nunta 
mea venirăţi, ci la omor ! 

,TOMŞA : Aş ! Nu ţi-am spus că mi-e silă 
a scoate sabia ? Măcar de-am avea 
adeverirea omorului. 

LEORDEANU : Şi de-aţi avea-o, parcă 
m-aţi omori ?

TOMŞA : Păi, tocmai aici e cazna şi ne
cazul ! Clt timp n-am nici o adeve
rire, încă pot spune : ,,Ah, de-aş fi în
credinţat !" Dar, de-aş fi încredinţat, 
oare te-aş omorî ? 

LEORDEANU : Şi, adicătelea, de ce nu 
m-ai da gata ?

TOMŞA : Pentru că sînt mişel şi nepu
tincios ! 

LEORDEANU: Si-atunci, la ce mai veni
răţi ? Să vedeţi cu cit a mai îmbătrî
nit ucigaşul ? 

TOMŞA (către Samoilă) : Chiar a,şa, de 
ce venirăm? 

SAMOILA : De trei ani ştim adevărul, 
chiar de nu-l putem adeveri. Şi o 
lume întreagă îl ştie. Şi, cu toate a
cestea, iată, ucigaşul hălăduieşte liniştit 
şi moare încet, de bătrîneţe, ca tot 
omul cinstit. Ba încă are destul răgaz 
a-şi mai lua chip de mire. Şi blestemu'!
neputinţei stăruie peste toată aşeza
rea. Şi aşa-i de lehamite omului a
mai pune mina pe secure şi a face
dreptate, că uite, cu ghioaga strămo
şilor noştri înnădim coteţul găinilor
şi cocina porcilor. Şi de s-ar întîm
pla să năvălească tu,rcii, ori tatarii,
ori ce semirnţii îşi tot găsesc pricină de 
omor pe sfîntul pămînt al Moldovei,
nu ştiu cine s-ar mai îndemna să ri
dice braţul, să ocrotească viaţa tutu-

6(1 

ror, cită vreme nu sîntem în stare a 
păzi nici măcar viaţa unui singur om. 

LEORDEANU : Amarnic îţi mai umblă 
mintea ! Mă pui, va să zică, în rînd 
cu duşmanul cel mai crunt ? 

SAMOILA : Dar cum, altfel ? 
LEORDEANU : Dar, de-aş fi eu uciga

şul, nu i-ar fi oare mai lesne lui Dum
nezeu decît vouă să mă judece şi să 
mă pălească ? 

SAMOILA: Poate asta şi caută Dumne
zeu : mîna cu care să te lovească. 
Poate fi mîna mea, ori poate a lui 
Tomşa... ori poate a altuia. Cine ştie 
pe unde a fi mîna care se pregăteşte 
să-ţi aducă osînda şi moartea? 

LEORDEANU : Şi de ce întîrzie mina 
asta să lovească, de este ea într-atît 
de neîndurătoare ? 

SAMOILA : Poate că te aşteaptă La răs
crucea unui alt omor, cu care să ţi 
se adeverească toate fărădelegile. 

LEORDEANU : De care omor vorbiţi 
voi? 

TOMŞA (încet, sarcastic, apropiindu-se
de urechea bătrînului) : Nu cumva tot 
domnia-ta vei fi omorît-o şi pe fata 
aceea furată mamei sale, lui DufI1ne
zeu. şi lui Ion ? 

LECRDEANU (o clipă buimăcit, izbuc
neşte într-un rîs frămîntat prin toată 
fiinţa) : In sfîrşit, a dat bunul Dum
nezeu şi v-a ieşit adevărul pe gură ... 
Va să zică, de asta aţi venit ! ? Şi, 
pentru atîta lucru, atîta ocol prin toată 
scriptura cuvintelor ? (Brusc, 1·ăcnit./
Bogdană ! Ieşi Ia faţă ! (Tîrziu de tot,
foarte tîrziu, uşa se deschide şi apare
Bogdana : în negru, cu ochii umbriţi, 
economisită în fiece mişcare.) O ve
deţi ? Nici lanţuri pe ea, nici funii ! 
N-o leagă decît fioroşenia dulăilor; mei 
şi spaima ei.

BOGDANA: La ce m-ai chemat: să te 
sudui, sau să-ţi scuip în barbă ? 

LEORDEA'NU : O auzirăţi ? l'{u.mai 
moartă nu-i ! Aprigă şi afurisită, de 
nu-i afli pereche între toate · iepele 
Moldovei. Şi nu-i pot da de capăt 
cui o fi semănînd, că taică-su e,ra un 
molîu, de-1 băteau toate vînturile, şi 
mamă-sa, tot cu fereală a trăit. Hai, 
duşmancă îndrăgită ce-mi eşti, urlă şi 
suduie ! Să se încredinţeze aceşti fe
cfori ai mei că eştli vie. Şi să (,i<ucă 
mamă-ti ştire că eşti întreagă. (Rîn
jit.) Şi, pe unde nu-i întreagă, numai 
eu i Dumnezeu ştim. 

BOGDANA (cu o privire dispreţuitoare
către cei doi feciori) : Nevolnicilor! 
Nu pe voi vă aşteptam ! 

LEORDEANU: Dar pe cine, afurtsito? 
BOGDANA : Pe Ion. Numele lui e ca o 

sabie. Şi, pedeapsa poartă numele lui ! 
(Intră în casă şi trage uşa ditpă ea.) 

LEO:8��NU (posomorit, privindu-ş_i fe
ciorii pe sub sprîncene) : Şi-acu' ce 
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mai staţi ? Aţi aflat ce era de af[at, 
iscodeala s-a mîntuit... Sau v.reţi să 
înnoptaţi în casa mea ? 

TOMŞA (cu un zîmbet abia iţit): Unde 
să ne culci pe amîndoi, în patul ma
mei noastre ? 

LEORDEANU (îngîndurat) : Bine, duce
ţi-vă ! Nici voi, aproape de mine, nici 
eu, aproape de voi ! Numai un lucru 
să ştiţi : de nimeni nu mi-e lirică. 

TOMŞA: Nici de Ion? 
LEORDEANU : Să mă tem de-un copil ? 
TOMŞA : Nici de mine ? 
LEORDEANU : Singur ai spus-o : eşti 

prea mişel. S-ar putea oa-re să nu te 
cred? 

TOMŞA (arătîndu-i-l pe Samoilă) : Nici 
de el nu te temi ? 

LEORDEANU (scrutîndu-l un timp) : Cît 
timp poartă haina lui Dumnezeu, n-am 
a mă teme de nimic. 

SAMOILA: Atunci, e timpul să te temi. 
(lşi descheie încet rasa, şi-o scoate, o 

împătureşte cu grijă şi o pune la pi
cioarele bătrînului.) Iată, cu o singură 
mină, mă .lii,psesc de zece ani de nă
dejdi! 

LEORDEANU : Te lepezi, adicătelea, de 
Dumnezeu? 

SAMOILA : Nu de Dumnezeu mă lepăd. 
Ci numai de hain.a lui. 

LEORDEANU : Oare, numai de haină ? 
SAMOILA : O haină nu ţine loc de har. 
LEORDEANU : Şi cînd ţi-ai pierdut ha-

rul ? 
SAMOILA : In noaptea cînd ai omorît-o 

pe maica noastră. 
LEORDEANU : Şi, dezbrăcat, te socoţi 

acum mai ager să mînuieşti sabia, şi 
mai slobod să mă omori ? 

SAMOILA: Nu vreau să te omor! 
LEORDEANU: Atunci, de ce te-ai ho-

tărît tocmai acum ? 
SAMOILA : Ca· să nu fii aş.a sigur că 

n-aş fi în stare.

Actul al III-iea 

Aceeaşi încăpere de la sfîrşitul părţii întîi, şi exact aceeaşi înfă

ţişare : bătrînul, cu capul prăbuşit pe masă, cu mina adunată pe mine

rul unei săbii, străjuit de o carafă cu vin şi de o luminare rău pîlpîi

toare. De afară, lătratul haitei, cum a fost în tot lungul părţii a doua, 

mai îndepărtat sau mai apropiat, după cursul schimbător a.I dialogu

lui. Intră Bogdana. 

BOGDANA : De l-aş pă1i cu securicea în 
moalele capului, aş.a s-ar înnădi moar
tea cu somnul că nici măcar n-ar avea 
răgaz a-şi băga de seamă trecerea de 
Pe lumea asta pe lumea ceaJaltă. Nu
mai că are, fiara, osu'!. tare, şi de 
nu-l voi găta din prima pălitură, mă 
stringe de gît, dihania. Dar las' că vine 
ea şi vremea mea ! Căci făirădelegµe 
ţi-au tocmit de mult moartea ! Şi, de 
vrei să ştii, ascultă, fiară, cu luare
aminte, cîtă vreme încă nu ţi-a luat 
moartea capul... Ascultă, şi-ţi vei auzi 
moartea păşind. 

(f.ese. 1n clipa asta, lătrătura haitei în
cetează cu desăvîrşire, şi, în tăcerea de 
necrezut, bătrînul se trezeşte.) 

LEORDEANU (o vreme, zăboveşte în sca-
un şi priveşte în jur, ca unul care nu 
se dumireşte încă ce s-a întîmplat. 
Apoi se ridică, şi, cu sabia în mină, 
păşeşte în mijlocul încăperii) : Au cine 
calcă pe mormîntui' meu ? (Dinspre 
coridorul din dreapta se iVeşte Zahei.) 
Cine-i acolo ? 

ZAREI: Io. 

(Bătrînii rămîn o clipă faţă in faţă.) 

LEORDEANU: Auzi?... De ce-a tăcut 
haita ? 

ZAREI : E cineva în og-radă. 
LEORDEANU : Cineva ? !... Cine ? 
ZAREI : L-am văzut. Dormeam în tindă, 

la uşa Bogdanei. M-a trezit tăcerea. 
Şi lumina lunii era peste mine şi în 
toată tinda. 

LEORDEANU : Eşti sigur că fata n-a 
ieşit din odaia ei ? 

ZAREI : Cum să fi ieşit, dacă zăvorul e 
pe uşă, şi eu chincit la pragu[ ei am 
stat ? M-am ridicat de pe ţolul meu 
şi mi-am aruncat ochii pe fereastră ... 
Toată ograda era în bătaia lunii. Şi, 
în mijlocul curţii... un om înalt, cu 
sabie lungă pe şold, bine întemeiat pe 
picioarele lui, sta şi privea la faţa 
casei. Şi, de umărul lui îşi freca botur 
un cal alb, mai alb ca omătul, cu friie 
sclipind de alămuri. Şi, de jur îm,pre
jurul omului, ghemuite şi zbî.rlite, ori 
înfricoşate, cu botul pe labe, toate fia
re!e curţii. Şi, cu toate că n-am putut 
desluşi prea bine chipul omului ace
luia, l-am cunoscut îndată după fclul 
lui de a fi. 

LEORDEANU : Cine este ? 
ZAREI : EL.. Geambaşul ! 
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(Td r mare. Apoi, deodată, lătrătura 
haitei · !meneşte cu furie.) 

LE RDEA U : Auzi ce aud şi eu ? 
Z HEI: ud. 
t.EORDEANU : Sla ă Domnului... Latră ! 
ZAHEI (cu ochi zgiiţi): Latră ! 
LEORDEA : De este cineva în curte, 

nu ·ed că v m mai afla semn, să 
:tlm cin a f t. 

ZA.HEI ( ochii pe fereastra oblonită) : 
cr pă de ziuă !

LEORDEANU : Şi toate nălucile izvo
di e din \'"i ele clinilor mei se vor fi 
t pit pdn crăpătura lumii... Dar, asta 

-a mai .fi?

(Utrătura pare ă e îndepărteze. Tă
Tf!. Apoi.. deodată, " ·on de buluceală, 

b1.1 trie tar(l îit uşa dinspre ieşire.) 

HR1 �IA (� afară) : Deschide ! 
LE:ORDEAil uierea !

(U, sare i liituri ; in lumina pieloasă 
di-ani ţii. Hrisantia wădafla, şi, în spa

t�lf! t-/4, chipuri ţepoo. e de slugi şi de 
ftd1rrm;,;�i-) 

HID NT1!A : Af crezu cumva că nu 
'(I i1l rhbn l[llrinlre ugile şi dulăii tăi ? 
Un � întreg .am jertfit ca să-ţi mo-

lliiailta pe-aimea.. Cit priveşte ar
"" 1lii- mlli am · eu ainra\;li mei ! Acu·. 
till,e viiiw_ 11:e-oii jjug;im ! Cu cuţitoaia cea 
mm:sure 1 "'-v;n a1tnm fudu.lli.le de gît. în 
wni, d.e 1t3Il,,.mgăi, ' ca pe buhaiul 
couurţiili .sim. 1te ]!lJCOll'.'lt, dimt aşezare în aşe
� � pe� • bagiocura tu-
11:tlnironi.. • mii.ai. dmfbr-atti1ta mers, µ -or 
� ]!Diia::ii<aeurelle pmă ]a genunchi. cu 
�t.-e® lte-@ii pi!lii : intre ochi ! i 
llJIJJe,,��1!;, :llŞJII. 1te-u hăcui : ca un 
� �-- � vii1ta a vmzare. 

� «�m» : Mwere,, destul 
ci lll!l!Îi-aii ci'iJkc:&1t � :ffării de nici o 
'iim111.-wii1I"" !1 

� :: !im.W(l!iiire :sii-ţl_i reJ[' ? Ceru
� '00.ii<e :sii-lll!llÎi f!'tuurii c:<opila ? 

lLJIDDJHlUDil!l'AOOllJJ (�) : lNllll-i prima 
fi';_uu;'jj � îi)m l»:l[©Jlkd!<Dlw.a. 

� : �-llllli � s;i, mi-o 
n.,,..,,,.;.,,,,.-.. �,ff;;'I) ._"'-"'"'-""'1"" .. 

� :: N•n lllliiti H.l)ll'ima c.e- - ""a 
fiii � :ffrettiiat mDlaiÎilllltii'l6l l!l!1llllJ1i.1jU ! 

� :: ]IJ)e lDllll!IDlttii � ? Dar 
� 11re-m mwaii1t alle l!l!ll!ll!l11liitre '1? ·-aoo' ia 
SfWIJlllal.. �. allre-illl l)Jllll!W'i ooimdi
� !! IOnmce lllH!lli lbâilinlum1t mmcioo.affi cit 
1latttl2l aS!al at l!lllYfal. � ]l)Uittii cille ro ltai.n � 
JmJlll�"' 

� (�)) :: Oittlîi itrumi SJ 
aif\Thut îi)m �. l1Il-aJ. � lllliiti � licl 
�!! 

�A:: l&.truumu:ii iial S1illil!ll!ll:at Da 1C1e 1l.uni 
se v.:m Cl!B! îi)m � :: � 1\ii Wal .-a�

s:i� îi)m tliwe ;; � � CllJS1lll ti\u: 

se va înlemni, şi cu cit v i sJmţl po
vara grozăviei, cu at!ta v i s-cădea in 
trupul şi în mintea ta, de-ţi va ajung 
capul la rasul pămîntului, şi te va în
gropa de tot spaima, ruşinea şi scîrba. 

U„0RDEANU : Pe lacătul că:r l taine 
umblă mintea ta cea iscoditoare? 

HRISAN'tIA : Priviţi, oameni bu.nl... De 
sînteţi orbi, este timpul a deschide 
ochii... 

LEORDEANU : Ia seama, nu-ţi spurca· gi
nerele de mîine în balele ,otrăvite ale 
gurii tale ! 

HRISANTLA : Te-am cerut eu de ginere ? 
Sau învoitu-te-a Ilisafta, atunci clnd 
a fost de i-ai luat răsuflal·ea de la

gură ? Priviţi-l, oameni buni : aista 
e hainul care şi-a omorît femeia ! Cu 
perna a înăbu�it-o ! Cu gura lui mi-a 
spus-o ! Cu mina mea am adunat fulgii 
risipiţi din cămaşa celei perne sfîşiate 
în dinţi, întru zvîrcolirea morţii !

LEORDEANU : Minciună prăsiită din rnî
nie şi ură ! Că, de n-ar fi minciună, 
de ce-ar fi tăcut atîta vreme ? 

HRISANTIA : De frică, mişelule ! Că aşa 
m-ai speriet : că vei da vina pe mine,
ori mă vei omorî cu mîinile tale, şi-mi
\•ei lua fata cu sila. Tăcerea m-a făcut
părtaşul tău ! Şi pedeapsa m-a şi
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cu c ped nps/'.\ mi mi-a atins inima, 
p tin t va nlmicl cu d săvil'ş!r . 

LEORDEANU (cnmt) : D care p ea,psă 
este v rba '? 

IJRISAN'.l':IA : D st cumva hărăzit ha
rul p.ror irll cuvîntului meu din urmă, 
află, dar, că astăzi încă, pe urma mea 
v i păşi. (Moare, şi slugile o lasă jos.) 

LEORDEANU: c1· r ciţă cu gură de pia
tră ! Und st pedeapsa pe care mi-o 
prorocişi ? ln cuvîntul tău, n-am 
aflat-o. In braţul f tei tal , e prea 
neputincioasă. Şi, în voi oameni de 
nimic ce sînteţi, nu cutează a lua chip. 
Poate, în cer ă .fie, dar - iată ! 
din cer nu p goară. 

ZAHEI : Ia seama, stăpîne, nu huli ! 
LEORDEANU : Ştie careva pe unde se 

ascund pedeapsa mea '? 
O VOCE: Eu. 

(Oamenii se dau în lături : Ion, mai îm

plinit şi mai bărbat, cu capul descoperit, 
cu sabia în mînă.) 

LEORDEANU (buimăcit, fără să-l recu-
1 

noască) : Cine eşti tu ? 
ION : Pedeapsa stă înaintea ta şi n-o re

cunoşti ? 
LEORDEANU : Unde e de văzu,t ? Pe 

chipul tău ? ... La dreapta ? La stînga ? 
Unde? 

ION : Orbule şi neştiutorule, pedeapsa a 
şi păşit asupra ta, şi încă nu-i auzi 
pasul? 

LEORDEANU : Omule, ce fel ele cuvinte 
bălmăjite spui tu ? 

ION : Pedeapsa te-a şi atins cu răsufla
rea ei, şi n-o simţi în faţă ? 

GLASUL BOGDANEI (de undeva din 
casă, printre bătăi în uşă) : Ion ! ... 
Ion! ... Ion!. .. 

LEORDEANU (a tresărit) : Va să zică ... 
ai venit. 

ION (pritjnd cadavrul Hrisantiei) : De 
lîngă un mort am fugit, şi Hngă un 
mort am ajuns. Am fugit prea . de
vreme şi m-am întors prea tîrziu. De 
te-aş fi .pedepsit acum trei ani, ţi-aş 
fi ,cruţat un omor. Zăbava a fost gre
şeala mea. E timpul a o îndrepta. 

LEORDEANU : Aşa de mare ţi-e graba ? 
ION : Scoateţi leşul Hrisantiei afară, că 

strigă locul de doml aJtui leş ! ( Slugile 
scot cadavrul. Către Zahei.) Şi tu, 
moşnege, du-te de sloboade fata, să 
aibă parte şi mamă-sa de tainul ei de 
lacrămi. (Zahei iese.) 

LEORDEANU : Cum s-arată, vrei să mă 
omori! 

ION : Un omor n�ped psit vild şt întot
deauna un om rău însropM. D g~ab::i 
te-ai grăbit s-o pui în ipăml'nt p 
mama, s-o acop ri LI 1 p d pia
tră şi s-o ţintuieşti u o ru la âpă
tîi. N-ai băgat în pllmînt l !t mină 
de lut. Omorul a rămas p dln fort\. 

Şi, n îngropat fiind, putoarea, hără
zită subpămîntului, pe deasupra pă
mîntulu.i •pluteşte. De putoarea asta se 
pă,1,runde lumea toată : aerul se otră
veşte, apa se spurcă, coplli bolesc, vita 
tînjeşte, floarea mlroase a mort, pîinea 
nu creşte în covată, pînă şi flacăra 
din vatră se stinge în cenuşă. Un 
blestem nedezlegat cutreieră lumea ca 
un vînt zăbăuc şi ca o bolişte neagră. 
Şi, pină nu se găseşte o mină să se 

ridice împo<triva ucigaşului, lumea îşi 
dă duhul în putoarea morţii. Iată : de 
aceea mi-am păstrat pkioarele întregi, 
ca să arp cu ce purta pînă aici mina 
mea atotvindecătoare. 

LEORDEANU: Fiu risipitor ce-mi eşti! 
Asta-i tot ce-mi spui la înapoiere : 
vorbe de ocară ? Asta-i tot ce vrei, să. 
mă omori? 

ION : Tu însuţi o spui. 
LEORDEANU: Aşa de încredinţat eşti 

că sînt ucigaş11l marnei tale ? 
ION : Şi pe nevestele tale dintîi le-ai 

01J11orit. Dar le-ai omorît cu înceti
şorul, în bătaie şi obidă. Şi omorul, 
ascunzîndu-se viclean după ciomag, s-a 
zis că nu-i omor. De mama ţi-a fost 
frică să te atingi, pînă ţi-ai pierdut 
răbdarea. 

LEORDEANU : Aşa crezi tu ? 
ION : Iţi aminteşti zorii acelei nopţi cînd 

am intrat în iatacul mamei ?... Ai 
crezut -că era moartă, nu ?... u mu
rise. Am aflat la căpătîi perna sfişi
ată şi fulgi împrăştiaţi peste chipul 
ei, şi, apledndu-mă asupra mamei, ea 
a deschis ochii. 

LEORDEANU (cu un pas îndărăt): 
Minţi! 

ION : Şi am întrebat-o : _Cine ţi-a făcut 
rău, măicuţă ?... Tata ?" Şi pleoapele 
mamei s-au lăsat peste întrebarea 
mea şi nu s-au mai ridicat niciodată. 

LEORDEANU: Va să zică aşa ... Incear
că, dar, şi mă omoară ! Cum am omo
r,t vipera, aşa omori-voi şi puiul. 

ION : Aţi auzit? Mărturisitu-s-a şi noi 
am fost faţă ! 

LEORiDEANU : Nu-i adevărat, n-am măr
turisit nimic. 

ION : Degeaba îţi vrei orba îndărăt. 
Află acum, bătrîne, că atunci cînd am 
intrat în iatacul mamei, era moartă 
de mult. Am vrut numai să momesc· 
adevărul din tine, şi viclenia mea l-'a 
tras la iveală, ca să deie osîndei tale 

îndreptăţire fără greş. Dintotdeauna 
am fost încredinţat că tu eşti uci
gaşul, dar niciodată n-am a ut în{lr p
tăţir mai bună ca acum. 

LEORDEANU : Netr bnicule, iată ce ţi 
cuvin ! (Se 1·epede să-l lo· ească. dar 
Ion. cu o lovitură îndemtnatică, îi 
azvîrle sabia di.n mină şi pu.11e uri pi-

ior p stc a.) Ai cut zat să mă lo
veşti ? Şi mai stai în fata 11"tea ? 
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lON : Am fugit o dată din faţa ta, că 
eram nevî,rstnic, neştiutor şi neputin
cios. Ci pînă azi am adăugat destui ani 
anilor mei, ca să ştiu mai multe şi 
să-mi sporesc puterea. 

LEORDEANU : Putere vei fi agonisit tu, 
dar întru ştiinţă cînd vei fi început a 
te lumina? 

lON : In noaptea cînd m-ai dat curvelor 
tale. Din clipa aceea, cînd m-ai az
vîrlit ţigăncilor, de m-au despuiat şi 
mi-au încercat bărbăţia, din clipa
aceea parcă mi-a căzut o coajă de pe
ochi şi am cunoscut, la rădăcina cea
pururea vie a vieţii, odată cu păcatul
şi cu presimţirea morţii, setea cea
veşnic nestinsă a ştiinţei. De voi afla,
mi-am zis, un ticălos mai mare decît
tatăl meu, îl voi cruţa. De atunci am
colindat o lume ! O lume de strimbă
tăţi şi de ucigaşi ! Pe lingă asemenea
diavoli ce mi-au întîlnit ochii, semeni
cu un prunc abia lepădat de la sînu'
mamei. Dar a fost destul să văd cît
de mare e răutatea lumii, ca să spun
în sinea mea : din asemenea postav
se croiesc ucigaşii, şi cu asemenea
fărădelegi se căptuşeşte Iadul ! Şi nu
ţi-am aflat prilej de iertare.

'LEORDEANU: Şi crezi că a muri de 
mîna feciorului meu este o moarte 
vrednică de un viteaz ca mine ? 

10N : Vitejia ţi-ai cheltuit-o pe-aiurea, 
pe seama păgînilor ! Pe-aici nu ţi-ai 
risipit decît netrebnicia. 

LEORDEANU: Şi cîţi turci am omorît 
eu, oare nu-mi răscumpără nici o 
vină? 

ION : Dar că te-ai purtat cu ai tăi de 
parcă am fi fost cu toţii neam de turci, 
asta-i vină ce se poate ierta ? 

LEORDEANU : Ia seama, în maică-ta, 
n-am vărsat decît un sînge strein. In 
mine, vei vărsa chi:ar sîngele tău !

GLASUL BOGDANEI : Omoară-l ! Omoa
ră-l, nu-l asculta ! 

ION : Şi tu, vărsînd din sîngele mamei, 
n-ai vărsat din sîngele meu ?

LEORDEANU : Este scris undeva că sîn
gele mamei este mai scump decî-t 
sîngele unui tată ? 

10N : De va fi fiind, sau ba, scris, nu 
ştiu. Atîta ştiu doar : că oriunde curge 
sîngele mamei este în primejdie în
săşi temelia lumii. 

LEORDEANU : Cine te-au dăscălit să fii 
aşa necruţător ? 

GLASUL BOGDANEI: Omoară-l! Astu
pă-ţi urechile şi omoară-l ! (Oamenii 
se d.att deoparte să-i facă loc.) Iată, 
aşa ne-a fost dat să ne vedem între 
morţi. Mama mea e acolo... Trimite-i 
ucigaşul, să-i ţină de u,rît pe sub pă
mînturi ! 

ION : De ce nu stai să-ţi plîngi mortul ? 
BOGDANA: Nu de lacrămile mele are 

nevoie mama, ci de ura mea. Lacră-
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mile, ţie ţi le-am adus, pentru ca, sor
bindu-le de pe ochii mei, să-ţi otră
veşti orice milă. 

LEORDEANU : Iată cu ce a venit să 
cumpere sîngele meu : cu lacrămile ei ! 

ION : Nu lacrămile ei m-au făcut duşma
nul tău ... Dreptatea ! Şi Dreptatea îmi 
spune că cine cruţă azi un ucigaş, îi 
pregăteşte jertfele de mîine. 

LEORDEANU : Aşa ? !. .. Atunci, na, ompa
ră-mă ! Poate nu ştii unde mi-i inima ? 
Să-ţi spun eu ! (Dezgolindu-şi pieptul.) 
Aici! 

ION : Fii liniştit ! De vei fi avînd cu ade
vărat şi o inimă, voi găsi-o şi singur. 
Dar nu, nu moarte de sabie ţi se 
cade ! Cu haita te-ai însoţit, ca un 
cîine ai muşcat, moarte de cîine îţi 
voi da ! In fălcile cîinilor tăi te-oi 
azvîrli, în burta haitei să te îngropi ! 

LEORDEANU (răcnit) : Noo ! ! 
ION : Şi în pămînt să te întorci doar 

îng1·opîndu-te bucată cu bucată, ici şi 
colo, pe unde se va întîmpla să-şi le
pede scîrna sau duhul ei cel cîinesc. 
Şi, în iadul cîinilor, de va fi fiind aşa 
ceva în împărăţia subpămîntului, pe 
acolo să ţi se pustiască duhul tău cel 
cîinos ! 

LEORDEANU: Aşaaa? ! Atunci te bles
tem, ucigaş de tată : împuţinat să 
umbli nrin lume, nici dragostea să te 
mingîie, nici somnul să te odihnească, 
.EJ.ici moartea să te izbăvească. (Bog
danei.) Şi tu... tu... Blestemul meu 
să-ţi calce pe urmele paşilor... şi de 
te vei căţeli pe-aiurea, izbească-te şi 
în urmaşii tăi ! 

BOGDANA : Smulge-i blestemul de la 
gură ! Omoară-l ! 

(Bătrînul fuge în fundul casei. Şi Ion, 
după el, dispare.) 

UN BATRIN: Doamne, ce faptă se să
virşeşte acolo ? 

( Se aude un strigăt de moarte. Apoi, 
tăcere mare. Şi, în tăcerea asta, îşi fac 
loc, cu înfrir.oşare, Samoilă şi Tomşa.) 

SAMOILA : Unde-i Ion ? 

TOMŞA : Aflarăm că s-a întors Ion... Ce 
s-a întîmplat ? 

( Apare Ion, tîrînd de guler leşul bă
trînului Leordeanu.) 

ION : Iată, bătrînilor, mi-am făcut dato
ria, şi ucigaşul ucigaşului am fost. 

SAMOILA : Ion... 

ION : Aha, voi ! Fraţii mei cei buni şi 
căpoşi ! De-aţi fi făcut acu' trei ani 
,ce eu am făcut astăzi, aţi fi cruţat 
lumii cîţiva morţi, şi mie blestemul 
unui chin. 
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SAMO.ILA : Ion, mai bine te-ai gîndi să 
fugi... Că vine însuşi armaşul Dom
nului, pe care Hrisantia îl ceruse 
Domniei. Şi, aflîndu-te ucigaşul tată
lui nostru, nu va pregeta să te pună 
în lanţuri, să te poarte la Scaunul 
Judecăţii... Şi capul îţi va fi în pri
mejdie! 

ION : Să fug ? Aşa de •repede s-a şi îm
plinit blestemul tatii ? Bine, dacă ăsta 
mi-e blestemul, cerea-voi să-l port. 
Dar nu înainte de a sătura haita cu 
leşul tatei. 

TOMŞA : Ion... nu face faptă de ipăgîn. 
SAMOILA : La hotarul morţii, totul în

genunchează, chiar şi ura. 
ION : Facă-se cum vreţi ! (Batjocoritor.) 

N-am fost eu învăţăcelul vostru şi nu
v�am ascultat eu întotdeauna ? De-acu',
ne vom . împărţi treaba frăţeşte. Ce-a
fost mai uşor de făcut, a fost partea
ucigaşului : l-am omorît ! Partea cea
mai grea v-o las vouă : tu, frate, să 
te rogi pentru el, şi tu, să-i pui cruce
la căpătâi.

BOGDANA: Şi eu? 
ION : Tu ? ! ... Zi de zi, şi an de an, m-am 

mîngîiat cu numele tău şi cu nădejdea 
însoţirii noastre. Şi, iată, în loc să-mi 
aflu mireasa juruită, aflu o fecioară 
pîngăt1ită. Nici n-am apucat a poposi 
Ungă tine, şi blestemul omorului mă 

PARTE� a 11l•a 

(cinci acte) 

pune pe fugă. Fugar fiind, aidoma cu 
un mort. voi semăna. Şi tu, statornică 
rămînînd, văduvă după mine vei fi. 
Ci măcar încearcă, de-ţi vor mai ră
mîne lacrămi de la îngropăciunea 
mamei tale, să mă plîngi şi pe mine. 
Şi cui mă va vorbi de1rău, tu aşa să-i 
spui... Că a fost odată un căpcăun 
ce-şi hrănea haita cu ce rămăşiţe de 
om i se prilejeau de la ospăţul vieţii 
.lui. Şi a venit un om care a vrut să 
nimicească hai�, şi începutul, cu ta
tăl haitei s-a început. (Izbucneşte lă
tratul furios al haitei.) Auziţi ? Mă 
,aşteaptă ! Le-am făgăduit leşul tatii, 
şi acum ce altceva le pot făgădui, ca 
să-i amăg€Sc ? Doar leşul meu � La 
fiecare pas va trebui să le azvîrl o 
bucată de cairne ! Şi de tinde va fi să 
iau carnea, dacă nu de pe osul meu ? 
Ci aşa mă voi mărunţi, bucată cu 
bucată, şi otrăvindu-se din carnea 
mea, blestemată cu blestemul omoru
lui, haita se va semăna pe drumul 
pierzaniei, şi ,putoarea ei se va risipi 
de la faţa pămîntului. Atunci, despo
vărate de orice rpetec de carne, ose
mintele mele s-or aşterne •înaintea 
Domnu11ui şi, os de os lovindu-se, aşa 
vor stri,ga : ,,Doamne, ia-ne capul, că 
tot restul ,l-am lăsat pămîntului, şi 
altceva nu mai avem ce-ţi da." (Iese.) 

Persana.jele pă.rfii a. treia. 
DOMNUL MOLDOVEI 
SAM O ILA 

} 
f . . . I .ec1or11 u1TOMŞA Şerban Leordeanu 

ION 
ZAHEI, sluga de taină 
lNALT-PREASFINŢIA-SA 

MITROPOLITUL 
PIRCALABUL DOMNITORULUI 
BOGDANA, fiica Hrisantiei 
Boieri 'divaniţi, pomanagii, norod 

Biserica din Leorda, lngrămădeală de pomanagii : parte, în pre
lungirea unei mese lungi, în faţa unui ciubăr mare, din care polonicul 
lui Zahei împarte mîncare ; parte, risipiţi care cum au apucat, pe trep
tele bisericii, printre morminte, pe cărarea dinspre drum, cu strachina 
în poală, tot sorbind şi clefăind. 

Actul I 
ZAH_E.I : ?ar nu vă înghesuiţi, i,rozilor şi

hamea1ţilor, că-mi răsturnaţi bunătate 
de ciorbă, şi alta în loc nu vă vine ! 

PRilMUL POMANAGIU : Dar măcar 
ajunge-va pentru toţi ? 

ZAHEI : N-aibi tu griji de partea altora, 
tu vezi-ţi de strachina şi de dărabul 
tău de pîine. 

(Intră Samoilă, ,în straie de rînd, şi 
Tomşa.) 
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SAMOILĂ : Iacătă şi norodul Bogdanei... 
Orbi şi schilozi, hoţi cu mîna tăiată, 
pomanagioaice cu pilozii de fustă ... 
Toţi lihniţii pămîntului, şi toată vier
măraia lumii ! 

TOMŞA : Da zău, Dumnezeu să mă ierte, 
s-au înmu[ţit, ceva de spăriet !

SAMOILĂ : Nici nu-i • de mirare ! ln 
şapte ani, a tot fost vreme să se afle. 
Şi de cînd s-a lăţit vestea că la 
curtea LeordeniJor se dă de pomană 
şi de mîncare, apoi an de an, la vre
mea Paştilor, numai vezi înşirîndu-se, 
pe toate drumurile care duc într-aici, 
calici de î)Tetutindenea. Auzi ce mai 
răsună lumea de atîta clefăit şi mo
zoleală, de atîta ghiorţăială şJ. gîlgîi
tură ? De n-ar fi să calc făgăduiala 
făcută Bogdanei, cu biciul i-aş a!l.unga 
de la uşa bisericii. 

TOMŞA : Fii mai miJostiv, frate. Că 
doar şi tu fuseşi odată omul lui Dum
nezeu, şi nu vei fi lepădat, odată cu 
rasa călugărească, şi toată învăţătura 
ScripturHor. 

SAM0ILĂ : Şi de-am fost odată omul 
lui Dumnezeu, trebuie să fiu de-a pu
rurea sluga pomanagiilor?... Simţi 
cum pute? 

TOMŞA : Sărăcia n-a mirosit niciodată 
frumos. 

SAMOILĂ : Nu a sărăcie miroase, ci a 
bolişte şi a moarte. Şi, eu mă tem de 
putoarea asta ce-mi vesteşte moartea. 

TOMŞA : La ce te duce gîndul ? 
SAMOILĂ : Poate nu ştii, dar mi-a şoptit 

astăzi pîrcălabul... Ici şi colo, în preaj
ma noastră, s-au af.lat oameni morţi, 
acoperiţi de bube. Ci aşa ne este de 
bănuială că nu foamea i-a omorît ... 

TOMŞA (făcîndu-şi cruce) : Adică, să ne 
fi adus pomanagiii vreo molimă ? 

SAMOILĂ : Asta, nimeni nu poate şti, 
cine este purtătorul morţii. Dar bine 
ar fi de-am scăpa de ei ! Mă duc să 
adun argaţii. Că de-or afla calicii, 
nimeni nu-i va mai putea stăpîni. Iar 
tu aţine calea Bogdanei, nu cumva să 
vină pe-aici. (Iese.)

TOMŞA (îngîndurat) : De ce m-aş mira 
că molima este aici şi că nimeni încă 
nu ştie, dnd moartea este pururea 
printre noi şi n-o bănuim ? Cine va 
fi mortul ceasului ce va să vină ? 
Poate ăla ... poate cela ... poate eu ... Că, 
la urma urmei, cu ce mă deosebesc de 
turma asta de calici ? Am mai mult 
pămînt decît îmi trebuieşte ca să mă 
îngrop, mai multe bucate <lecit îmi 
trebuiesc ca să mă satur, mai mulţi 
galbeni decît pot cheltui, ba chiar şi 
mai mult aer decît le ,trebuieşte bo
jocilor mei. Şi, cu toate acestea, cu 
cît sînt mai mu1ţumit decît calicii 
ăştia ? O zdreanţă de suman şi un nă
drag peticit le este destul să se aco
pere ! Talpa îngroşată de atîta mer-
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sură le ţine loc de opincă ; pielea, 
ar.găsită de ploaie şi de vînt, le ţine 
loc de cămaşă, şi rapănul, cînd îi îm
bracă, le ţine de ca'ld. Şi ce alta sînt 
eu faţă de Dumnezeu, mai mult de
rcît sînt ei faţă de mine, dacă nu un 
biet pomanagiu, păsuit pentru un ceas 
printre bucate pămînteşti ? (Oprin
du-se între Ctruci, în faţa unuia pre
ocupat să mănînce.) Ci ia spune, ro
gu-te : ştii tu care o fi deosebirea 
dintre noi şi viermii mormîntului pe 
care mănînci ? 

AL DOILEA POMANAGIU (liniştit):
Cuil'i'l să nu ştiu ? Eu mănînc deasupra, 
şi viermii, dedesubt. (Rîsete.)

TOMŞA (melancolic) : Iacătă unde s-a 
ascuns toată înţelepciunea lumii : în 
gura unui calic. (Iese.)

AL TREILEA POMANAGIU: De treabă 
boier! 

PRIMUL POMANAGIU: Numai de-ar 
da Dumnezeu să ajungă ciorba la 
toţi ! 

(Infră un ins înalt, bărbos, în straie 
călugăreşti, ponosite, cu desaga în spi
nare, cu toiagul în mînă. Nehotărît o cli
pă, apucă o strachină pustiită pe o piatră
de mormînt, îşi scoate de la brîu, de sub 
funia cu care e încins, lingura de lemn, şi 
se îndreaptă către Zahei.) 

ZAREI : Degeaba întinzi strachina, că 
nu mai am nimic a da ! La anu' să vii 
mai devremior ! 

CĂLUGĂRUL : Bun sfat, numai nu ţine 
de saţ nici măcar o zi, darămite un 
an! 

ZAREI : Nu-i nimic : cel din urmă va fi 
cel dintîi. 

CĂLUGĂRUL : Pînă a fi cel dintîi, sînt 
cel din urmă. 

ZAREI : Cîrcotaşule ! 
CĂLUGĂRUL (se îndreaptă către crucea

cea mare, la poalele căreia mănîncă 
cîţiva inşi) : Mi-aţi îngădui, oare? 

PRIMUL POMANAGIU (abia ridicîndu-şi
ochii din strachină) : De ce să nu-ţi 
îngădui ? S'l.avă Domnului, cimitirul îi 
al tuturora, loc este destul pentru 
toată lumea ! (Rîsete.) Dar nu te duci 
să-ţi iei ciorba ? 

CĂLUGĂRUL (ostenit) : Nu prea mă în
demn eu la mîncare. 

PRIMUL POMANAGIU (atent) : Zău, să
tul eşti ? După cît bag de seamă nu 
prea ştii rostul 1lucrurilor pe-aici.' De 
aşa departe vii ? 

CĂLUGĂRUL : De departe. 
PRIMUL POMANAGIU: Şi departe te 

duci? 
CĂLUGĂRUL: Numai Dumnezeu ştie cit 

de departe. 
PRIMUL POMANAGIU: Atunci, la ce 

te-ai abătut din drum ? 
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CALUGARUL : Cine drumeţeşte la drum 
•]ung, nu-i sttică a poposi într-un ţin
tirim, ca să-şi mai amintească unde 
sfîrşesc toate drumurile. 

PRIMUL POMANAGIU: Iscusită vorbă, 
şi înţeleaptă. De eşti bătrîn, trebuie 
să ai o mie de ani ! 

CALUGARUL: Dacă o mie de ani încap 
în buchiile unui ceaslov, apoi soco
teşte cîtu-s de bătrîn, dacă port în 
cap toată Sfinta Scriptură. 

PRIMUL POMAN:AGIU: Aha, înţeleg! 
Călugăr eşti, sau cărturar ? 

CALUGARUL: Călugăr bănuit, cărturar 
neştiut ... poate oştean întors acasă. 

PRIMUL POMANAGIU: Ciudată făptură 
trebuie să fii ! 

CALUGARUL : Ţi-e frică de mine ? 
PRIMUL POMANAGIU: Aş! Ce să-mi 

faci ? Cine a ştiut îmbătrîni ca mine, 
nu se mai sperie nici de moarte. 

CALUGARUL: Atunci, ia spune-mi, ro
gu-te, ce fel de boieri or fi ăştia, din 
mila cărora se leorpăie un ciubăr de 
ciorbă? 

PRIMUL POMANAGIU: A, neam vechi! 
Cu dregătorii de tot felul. Iaca, vezi 
biserica asta cu hramul SfintuJui Ne
culai ? Ridicată a fost de străstrăbu
nicul Leordeniilor... Ista a fost dintre 
Leordenii cei buni. Crucea a mare, 
de piati·ă, pe el �l străjuieşte. De-a
tunci, aşa s-a statornicit : ca toţi Le
ordenii să se îngroape aici, la loc de 
cinste, în pămînt sfinţit, lingă trupul 
marcii noastre, carele este Sfînta bise
rică. 

CALUGARUL Şi, aici or fi toţi? 
AL DOILEA POMANAGIU : Aş, toţi ! 

Cum să fie toţi, cînd s-au prăpădit 
cite unii pe-aiurea, în surghiun, ori în 
bătălii prin ţară streină ? Dar, pe care 
cum se întîmplă să-l prindă moartea 
pe meleagurile n6astre, aici îl aduce, 
şi aici î1 îngroapă. 

CALUGARUL: Şi care a fost ultimul ce 
s-a îngropat ?

PRIMUL POMANAGIU : Ultimul ? ! Vezi 
colea, mai cătră marginea cără,['ii, o 
lespede de piatră ? 

CALUGARUL : Văd. 
PRIMUL POMANAGIU: Acolo zace Şer

ban. Ista a fost dintre Leordenii cei 
·răii ! Şi-a obidit, zice-se, oamenii, şi-a
omolit nevestele, care în bătaie, care
cu mîna lui ; a bagiocurit fetele gos
podarilor, ba, pe mama uneia, Hri
santla jupîneasa, şi ea de viţă veche,
a şi omorit-o, şi el însuşi a pierit de
sabia mezinului său. Iaca, aşa întim
plări cumplite, cu patimi de tot fe
lul, cu duşmănii, ·omoruri şi blesteme,
s-au îngropat sub piatra aceea. Şi, cu
toate acestea, urmările lor mai umblă
încă prin lume.

CALUGARUL : Ce fel de urmă1i ?
PRIMUL POMANAGIU : Mai întîi că
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mezinul, tt;lffiîndu-şi capul, a fugit. Iar 
Vodă, socotind să pedepsească un ase
menea nelegiuit omor de tată, şi ne
avînd pe . cine a!ltcineva judeca, decît 
un fugar, l-a surghiunit de veci, sub 
pedeapsă de moarte. Ba încă, soco
tindu-l gata mort, i-au luat şi partea 
ce i s-ar fi cuvenit din moşia părin
tească, de le-a dat-o fraţilor lui. Şi de 
atunci nici că s-a mai aflat ceva de
spre el. 

CĂLUGARUL: Chiar nimică? 
AL DOILEA POM:ANAGIU: •Ei, vorbe 

au fost ele de5tule : că s.aa,r fi ajuns 
-căpetenie în ţara leşilor, că l-ar fi
pălit ciuma pe drumul Ierusalimului...

AL TREILEA POMANAGIU : Adevărul 
este că a fi pierit pe pMnînturile ara
pilor. 

AL PATRULEA POMANAGIU: Eu mai 
degrabă cred că a trecut în ţara turci
lor şi s-a turcit, pentru ca, pierzîn
du-şi, odată cu numele, şi faima uci
gaşului de tată, să încurce urmele în 
faţa Morţii, precum vulpea cea viclea
nă în faţa vînătorului. 

CALUGARUL: Ciudat! Pare-mi-se că şi 
eu am auzit cîte ceva, prin rătăcirile 
mele, de un asemenea ucigaş de tată. 

PRIMUL POMANAGIU: Şi ce-a auzit 
sfinţia-ta ? 

CALUGARUL: Aşa parcă mi s-ar fi po
vestit, că fugind de la locutl. omoru
lui, s-ar fi pripăşit mai întîi prin 
ţara leşilor, de-a ajuns cu timpul gră
măticul Craiului... Apoi neastimpărul 
l-a mînat prin lume, la muntele Athos,
la Cetatea de Scaun a Sfîntului Pe
trea, şi tot adunînd la învăţătură cit
poate <intra întir-un oa.p de om, s-au
înnă:dit la sfat cu fel de fel de feţe
cărturăreşti şi sfinte obraze monahi
ceşti, pentru ca tuturora să le pună
întrebarea : vinovat sau ba ?

PRIMUL POMANAGIU: Şi ce răspURS 
i s-a dat? 

CALUGARUL: ,,Vinevat". Dar ce fel de 
poveşti vă îndrug eu ? Că d.e mi le-ar 
spune o altă gură, mai nu le-11-5 crede. 

AL DOILEA POMANAGIU: Oricum a fi, 
pe acasă n-a mai dat. Şi, iată, anul 
ăsta se împlinesc şapte ani de cînd i 
s-a pierdut urma.

CALUGARUL : Şi de-ar fi să se mai în
toarcă ? 

AL TREILEA POMANAGIU : Dumnezeu 
să�l păzească, dar nu prea cred că i-ar 
prii asemenea întoarcere. Căci i-ar fi 
capul în primejdie. Iscoade şi poteraşi 
se află pretutindeni, pe unde nici cu 
gîndul nu gîndeşti, poate chiar şi 
pe-aici pe undeva, printre noi, şi de-ar 
pune mîna pe el s-ar bucur.a foarte ... 
Căci capului istuia i s-a pus un preţ, 
şi nu prea văz eu cine ar fi milosti
vul ori mărinimosul acela care şi-ar 
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lăsa prilejul în drum şi s-ar lipsi a 
întinde mîna după purcoiul de bănet ! 

CALUGARUL: Poate doară vreun ciung! 
(Rîsete.) Şi, de ceilalţi fraţi ce se mai 
ştie? 

PRIMUL POMANAGIU: După c.e şi-au 
îngropat ,părintele, de atîta scîrbă şi-au 
luat lumea în cap. 

CALUGARUL: Şi s-au întors? 
PRIMUL POMANAGIU: Vezi bine, ce 

erau să facă ? 
CALUGARUL: Şi, cu fata aceea ce s-a 

ales? 
PRIMUL POMANAGIU : De care fată 

vorb�te sfinţia-ta? 
CALUGARUL : Păi, nu pomenişi de-o 

fată? 
PRIMUL POMANAGIU: Zău, am po

meni.t eu de ea ? (Bănuitor.) Poate oi 
fi pomenit. Cînd a· fost, atunci, de 
s-au hotărît ăi doi f.raţi să plece în
lume, au făcut înscris la Domnie, cu
pecete domnească, precum că, în 1-ipsa
lor, ea să fie stăpînă, şi că de-ar fi
să nu se mai •întoarcă nici unul, ei
să-i rămînă totul, ca uneia ce-a avut
de suferit de Pe urma Leordeanului
celuia băt11în.

AL DOILEA POMANAGIU: Ci ea nu 
s-a bucurat. A primit stăpînirea ca pe
o pedeapsă : nu ca un stăpm înrădă
cinat în averea lui, ci ca o slugă căreia
i s-au lăsat zălog bunuri şi bucate
menite alfora.

PRIMUL POMANAGIU: Şi aşa s-a pe
depsit ea să robească la sporul casei 
ăsteia, atîta s-a ostenit, şi aşa a chib
zuit ea toate, că din grija şi robia ei 
s-a aşezat bunăstarea, şi dărăpănăturii
din vremea bătrînului i-au pus capăt,
spre mulţămirea tuturor.

CALUGARUL : Şi bărbat nu şi-a afilait ? 

(Tăcere mare.) 

AL PATRULEA POMANAGIU: Au nu 
ştii că fata este păzită de un blestem ? 

AL DOILEA POMANAGIU: Păzită sau 
ba, blestemul n-a spăriet pe nimeni. 
Faima frumuseţii şi averii mulţi pe
titOri i-a adus şi pe mulţi vrednici 
bărbaţi a ispitit : toţi, oameni unul şi 
unul mai tineri şi mai vîrstnici, bo
ieri de tot cinul, ba încă n-au lipsit 
nici vreo doi coconi de pe meleaguri 
trăine. 

PRJMUL POMA AGJU : Degeaba. Ni
meni nu şi-a putut face drum cătră 
inima ei şi tuturor le-a închis uşa. 

·, unii opteau : nAsta să :fie soarta
ei de femei ă îmbătrînească fără 

bărbat şi fără de copii ?" Şi, aăţli 
uneau : Ori cel venit n-a :fost cel 

ptat, ori cel aşteptat încă n-a ve
ni „ 

cAL GARUL : Crezi, adică să fi aşt ptat 
ea pe careva ? 

PRIMUL POMANAGIU : De aşteptat, a 
aşteptat. Pînă a dat Dumnezeu şi s-au 
întors fraţii. 

CALUGARUL : Va să zică, s-au întors ! 
PRIMUL POMANAGIU : Păi, nu ţi-am 

spllS că s-au întors ? Samoilă, ăl ce 
era să se facă preut, lepădîndu-şi su
tana şi apucînd sabia, intrase în slujba 
străinătăţilor. Dar, decit slugă la îm
părat, mai bine împărat în bujdeuca 
ta... Sătul a tot omorî oameni, s-a în
tors acasă şi s-a apucat de plugări't. 
Nu-l văzuşi ? Că adineaori se arătase 
şi el !

CALUGARut : Şi Tomşa ? 
PRIMUL POMANAGIU (bănuitor): li 

ştii şi numele ? 
CALUGARUL: Păi, nu mi l-ai spus tu? 
PRIMUL POMANAGIU: Ei, s-a întors şi 

el ! Numai minţile nu i-s pe-a.casă. Că 
altceva decît a bea şi a vorbi de unul 
singu•r, nu-l mai duce mintea. 

CALUGARUL : Şi i-au luat fetei tot ce 
i-au dat?

A!L DOILEA POMANAGIU: N-avea 
sfinţia-ta grijă, i-au făcut parte şi ei ! 
Ba încă şi pe dînşii s-ar fi dat, de 
s-ar fi învoit ea. Căci i s�au înfăţişat
fetei şi i-au spus : ,,Uite, juruită ai
fost unui Leordeanu ! N-'Si vrea, cum
va, să te îndupleci şi să iei, în lipsa
fratelui nostru carele s-a săvîrşit, pe
unul dintre noi ?" ,,Bine, a zis ea lui
Samoi'lă, am să te iau pe tine. Dar,
pînă a te lua, să-mi plăteşti simbrie
pe toţi anii cîţi am muncit." ,,Şi ce 
simbrie vrei ?" ,, Vreau, a zis ea, ca
de-acum încolo, cît oi trăi la casa ta,
în fiecare an, în zilele Sfintelor Paşti,
să chemi calicii ţinutului şi să-i ospă
tezi întru pomenirea cui ştiu eu !"
,,Aşa se va face", a zis Samoilă. Şi,
de-atunci, trei zile pe an aflăm aici
praznic şi ospăţ.

CALUGARUL (încet) : Şi s-au luat ei 
bărbat şi femeie ? 

PRIMUL POMANAGIU: S-au luat. Dar 
nici un prunc n-a venit să le bine
cuvinteze însoţirea. 

CALUGARUL : Ciudate poveşti mai ştiţi 
şi voi ! Dar, cui n-are mîncare de 
m.înc:at, măcar poveşti de rumegat ... 
Şi..;acu', să vă spun şi eu : rămineţi 
cu bine! (Dă să se ridice, face un pas,
şovăie şi cade. Pomanagiii, în jurul 
lui.) 

AL TREILEA POMANAGIU : Bolnav o 
fi, ori lihnit de foame ? 

PRIMUL POMANAGIU : Uitaţi-vă la el... 
Chior, nu l-am văzut, ciung nu este, 
schi1od, nu se vede... Hm, cine naiba 
o fl ? Ian uitaţi-vă cu băgare de sea
mă I Văzutu-I-aţi, vreodată, careva ? 

AL PATRULEA POMANAGIU: Nimeni. 
AL DOILEA POMANAGIU: Atunci, cu 

nimeni seamrtnA. 

www.ziuaconstanta.ro



PRIMUL POMANAGIU : Ba, cu cineva 
tot aduce el... Cu dra:cu( ! 

(Tăcere mare.) 

AL TREILEA POMANAGIU : Un drac, 
la uşa bisericii ? 

PRIMUL POMANAGIU: S-au mai văzut 
ei şi prin locuri mai sfinte... Fraţiilor, 
puneţi mîna pe el ! 

ZAHEI : Ce vreţi să faceţi cu omul ? 
PRIMUL POMANAGIU: Să-l băgăm cu 

capul în aghiB.2Jmă. 
AL DOILEA POMANAGIU: Şi, dacă 

moare? 
PRIMUL POMANAGIU: Se va adeveri, 

barem, că este făptură de pe tărimuil 
nostru. 

(Il tîrăsc în pragul bisericii.) 

ZAHEI : Ei, ce faceţi voi aco'lo ? 

(Intră Bogdana. Calicii i se închină.) 

BOGDANA : Ce giîlceavă aflu aici, .pe 
locul ospăţului meu ? 

PRIMUL POMANAGIU: Nu-ţi fie cu su
părare, stă.pÎiilă, îl adeverim pe dracu' ! 

BOGDANA : Din mila lui Dumnezeu şi 
din tadnul casei mele v-am ospătat. 
Ca să fie acest ospăţ întru slava Dom
nului nostru Isus Hristos, şi pomană 
întru odihna morţi'lor noştri. Ci voi, 
oameni de nimic ce sînteţi, şi fără de 
ruşine, n-aveţi altă treabă deoît a vă 
ţine de hoţit şi de sfadă ? 

PRIMUL POMANAGIU : Stărpînă dragă, 
omUil. ăsta este o iscoadă. Cii nlO'i, niu.maă 
de dlraguO. domniiei-tail.e ilJ. prinserăm, 
ca să ţi-l înfăţişăm şi să-l cercetel'li ': 
cine este, de unde vine, ce treabă are 
el, de ne tot trage de limbă ? 

BOGDANA: Credeţi voi că iscoadele pîr
călăbiei îşi găsesc de slujbă chiar şi 
în ziua de Paşti ? 

PRIMUL POMANAGiU: Oare dracu' stă
pînă, şi Moartea, ştiu cumva de 
odihnă? 

BOGDANA : Şi ce-ar avea de iscodit, 
într-un loc fără de taine ? 

PRIMUL POMANAGIU: Să-l întrebăm 
pe dînsu1, stăpmă... Haide, păcătosule, 
fă ochi şi aşterne-te în genunchi, cînd 
îţi vorbeşte milostiva noastră stăpmă ! 

(Iz susţine în genunchi în faţa Bogda
nei, şi, cu mîna în părul omului, îi pleacă 
ţeasta pe spate, la vedere.) 

BOGDANA (privindu-l de sus) : Văzurăţi 
voi drac cu ochii duşi, cu buzele cră
paite şi cu obrajii supţi ? Iată, te în
treb, şi tu răspunde : cine eşti ? 

AL DQILEA POMANAGIU : De ce � ? 
BOGDANA : Nu fiţi nerăbdători. Aşa-i 

răspunsul : ţncepe c-o tăcere. (Călu
gărului.) Ci poţi spune ce te-a adus 
pe meleagurile acestea ? 

CALUGAR1JL: Osînda. 
PRIMUL POMANAGIU: Auzirăţi? Tot 

în dodii vorbeşte ! Zău, stă,pînă, decit 
l-am ispiti cu vorba bună, mai bine
l-am băga cu capul în aghiazmatar.
De-i va sfîrîi capul în aghiazmă ca
fierul înroşit în a:pă şi ni se va topi
din mînă ca un •abur fierbinte, atund,
-drac este.

BOGDANA: Şi a:lt chip de a ispiti ade
vărul nu ştiţi ? (Se apropie, îngenun
chează, la rîndu-i, în pridvor, şi-şi 
priveşte omul în faţă.) Hristos a în
viat. 

AL DOILEA POMANAGIU: De ce tace? 
CĂLUGĂRUL (încet): Adevărat a înviat. 

(Calicii îl slobozesc, şi omul, nesusţi
nut, se răstoarnă la picioarele lor, sub 
ochii Bogdanei, cu mişcarea, lipsită de

orice mlădiere, a unui corp mort.) 

AL DO:ELEA POMANAGIU (dezamăgit): 
Via să zică, .nu e draicu'. 

BOGDANA (în picioare) : E ciuma. (Ca
licii se trag îndărăt.) Cine mă ajută 
să-[ ,tTag la adăpost ? 

PRIMUL POMANAGIU: stăpînă, bagă 
de seamă ! Moartea este în atingere ! 

BOGDANA: De aceea vă este dragostea 
în fugă ? ( Se apleacă, apucă omul de 
subţiori şi-l trage în biserică.) 

PRIMUL POMANAGIU (se repede în 
pridvor, trînteşte uşa în urma Bogda
nei şi o propteşte cu spinarea) : Fra
ţi1or, puneţi mîna ! Leaţuri şi cuie, re
pede ! 

AL DOILEA POMANAGIU : De unde, 
leaţuri? 

PRIMUL POMAN!AG IU : Desfaceţi masa ! 
(Pomanagii desfac masa lungă.) 

ZAREI : Ce vreţi să faceţi ? De ce-aţi 
închis-o? N-au;Ziţi cum bate? 

FIRIMUL POMANAGIU: Implinim legea 
obştii !... O toporişcă ! 

AL DO[LEA POMANAGIU (smulgîndu-şi 
toporişca de la brîu) : Iacă şi toper 
rtşcă ! 

PRIMUL POMANAGIU: Ţineţi uşa! 

(Potriveşte scîndurile cruciş, peste uşă, 
şi le bate în cuie. Intră Samoilă, însoţit 
de argaţi.) 

SAMOILĂ : Ce se întn."mplă a:ici ? De ce 
înţepeniţi uşa bisericii ? (Temători, po
managiii încep a se risipi.) Am între
bat... De ce ? Cine bate în uşă ? Pe 
cine aţi inchis în biserică ? 

PRIMUL POMIANtAGIU: Ciuma, stăpîne ! 
Şi femeia ta. 

69 

www.ziuaconstanta.ro



A�tul al II-iea

Conacul Leordenilor. Bogdana, ţeapănă şi mută ; Samoilă se in

virte în jurul ei ca o fiară strîmtorată. 

SAMOILA : Nu ştiu ce să mai fac şi în, cotro s-o iau. Am lepădat rasa că:lugă
rească.. pentru sabie, sabia, pentru 
plug, şi plugul, pentru ,o muiere. Şi
duhul sterpiciunii s-a ţinut mereu 
după mine. Căci nimic n-a rodit sub 
mîna mea : ni'ci Sfînta Scri!I)tură, nici 
sîngcle turcului, nici ogoru'! arat, nici 
femei.a pe care 1am luat-o. Şi dnd, 
de-acu', a dat Dumnezeu de mi-a ro
dirt ogorU!l, a venit ciuma de mi-a co
sit cosaşii. De ce s-a întîmp'l.at aşa ? 
Pentru că, se vede, pe nimeni n-am 
ştiut sluji cum se cuvine: nici pe 
Dumnezeu, nici pe Vodă, nici părrnn
tul, nici pe femeia mea. Nestatorni
cia - asta să fie �reşea.la mea ? De ce 
m-oi fi azvhilănd eu de coLo--colo? Ce
caut? Ce vreau? Ce-mi trebuieşte?
O fi sîngele neliniştit al LeordenHor
care mă mînă ? Ori blestemul tatii,
care mă păleşte? ... Degeaba tot întreb :
şi cerul, şi pămîntul, şi ceas'lovul sînt
mute ! Dar tu (răsueit deodată, cu un
deget întins ameninţător), tu, femeie ...
tu ai o gură ! De ce stai mută şi nu-mi
răspunzi ? Te-am luat eu cu si-la ?

BOGDANA : Nu. 
SAMOLI'LA: N-ai încuviinţat tu, în Sfînta 

biserică, cu gura ta ? 
BOGDANA : Încuviinţat. 
SAMOILA: Sînt eu un bă�bat nevolnic, 

cu mintea slabă şi mădu:J.arul fără 
vlagă? 

BOGDANA : Nu. 
SAMOILA : N-am s,lujit eu cu priinţă 1a 

,gura cea fierbinte a pîntecului tău ?
BOGDAINA : Slujit. 
SAMOILA: Nu ţi-am hrănit eu, an de 

an, pomanagiii pe care miila şi cucer
ni'Cia ta i-au adunat la .pragul meu, de 
prin toată Ţara-de-sus? 

BOGDANA: I-ai hrănit. 
SAMOILA : Atunci, cu ce altceva m-ai 

putea dojeni ? Că am vrut, cu toată 
viaţa mea, a plăti tot :răul ce ţi s-a 
făcu.ţ din partea tatii ? Vorbeşte, cu 
ce ţ1-am greşit ? Mă învinuieşti că nu 
te-am scos mai devreme din biserica 
în c:are te întemniţase ciuma? -Dar 
te-aş fi putut eu scoate, cîtă vreme 
viaţa obştei e mai presus de viaţa noa
stră, a fiecăruia ? Spune, cu ce ţi-am 
greşit? 

BOGDANA : Cu nimic. 
SAMOILA: Atunci, de ce mă năpăstu

ieşti cu muţenia ta ? De ce mă alungi 
de la patul t'ău ? Iacătă, o vară în
treagă, de la Paşti, de cînd nu te-am 
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mai cunoscut. Ce duh a înviat în 
noaptea învierii, de te-a schimbat în
tr-atît ? (Intunecat.) Cine a fost stre
inu-1 acela, pe care l-ai r�dlcat, · cu· 
mîna ta, dintre pomanagii? 

BOGDANA : Ţi-am spus de mult... Un 
biet călugăr cerşetor. 

SAMOILA : Cînd am deschis uşa bise
ricii, numai pe tine te�am aflat. El, 
ce s-a făcut ? 

BOGDANA : Nu ştiu ... am fost bo1navă. 
SAMOILA : Dar tu ce socoţi : duh să fi 

fost, şi s-a risipit prin pă,reţi ? Ori 
om va fi fost, şi a fugit pe clopot
niţă ? Şi, dacă a fugit ... de ce-a fugit ? 

BOGDANA : Cine poate şti ce pămte tăi
nuieşte un om, de lumina zi'lei ·1 

SAMOILA (bănuitor) : Cînd vrei să răs
punzi, ştii întotdeauna găsd răspunsul. 

BOGDANA : Cînd m-ai întrebat şi n-am 
vrut să-ţi răspund ? 

(lese. După un timp, intră Tomşa.) 

'DOMŞA : Ei, v-aţi sfădit îndeajuns pe 
ziua de azi? 

SAMOILA : Ai văzut-o? (Incuviinţare
tăcută din partea lui Tomşa.) Aşa 
um'blă mereu : de parcă i s-ar năluci 
cine ştie ce arătare. 

TOMŞA : Cu năluca asta, frate, trăim cu 
toţii : la •masă, la hoddnă, pe clmp ... 
Intotdeauna sîntern patru : noi trei şi 
ea. 

SAMOILA: Adică, care „noi trei" ? Te 
�,ndeşti la răposatul nostru frate ? 

TOMŞA : Sînt morţi şi morţi ! Unii se 
călătoresc aşa de repede, că mai nu 
apucă a pleca, şi numele lor s-a şi 
uitat. Ci alţii zăbovesc printre noi, de 
parcă nu s-ar mai îndura a pleca. 

SAMOILA : Crezi, adicătelea, că se va fi 
gîndind la el. 

TOMŞA : Care dintre noi nu se gîn,deşte? 
SAMOILA : Oare, mă va fi ţinmd ea de 

rău că nu i-am putut aduce, oricît 
m� străduit, iertarea Domniei către 
fratele nostru ? Va fi crez,înld ea cu 
adevărat că mă doare mai puţin decît 
Pe dînsa osînda asta ce l-a îID!I)iedioat 
,pe Ion să se întoarcă ? I se va fi pă
rînd ei cumva că 1-om fi vîindut pe 
,Ion numai pentru ca s-o mdwplec să 
fie femeia mea ? Dar s-ar fi �nduple
cat ea, de nu l-ar fi crezurt mort ? Şi, 

.aş fi luat-o eu, de l-aş fi orezu-t viu ? 
Spune ... crezi tu că va mai fil trăind ? 

TOMŞA : Cum am putea crede 01"nrl de 
atitea ori am primi,t înc;edinţarea 

www.ziuaconstanta.ro



morţii lui· ? Dar nici de-ar fi viu prin
tre noi, n-ar fi atît de viu pe cît este 
de cînd îl ştim mort. Ba, uneori aşa 
mi se năzare : că este chiar mai viu 
decît noi doi ! Şi că, dacă e musai a 
vorbi de năluci, apoi nălucile noi sîn
tem, nu el. Ci, uite, numai, la mine : 
de nimic nu-s bun. Trăiesc visînd, ori 
visez că trăiesc ? Că fapta parcă-i ne
făptuită : nici o urmare nu-i vădeşte 
începubttl, şi nici o lucrare nu-i dă pe 
faţă puterea. 

SAMOILA : Asta, aşa-i... Nimic nu se 
leagă sub mîna noastră. (Privindu-şi 
mîna.) De parcă aşa ne-ar fi mîna : 
netrebnică şi fără har. Pui mîna pe 
o greblă, şi-ţi cade din mînă. iDuci
lingura la gură, şi nu ştii de mănînci.
Cerci să-ţi mîngîi femeia, şi sub palma
ta nu carnea ei afli, ci vîntul fără
alcătuire şi fără de noimă ... Să fi pă
cătuit, oare, luînd femeia juruită fra
telui meu?

'lOMŞA: Aş! De n-o luai. tu, o luam eu, 
şi de nu eu, o lua a,J.tul. Te uită nu
mai la ea : este ea muiere să steie 
fără bărbat ? 

SAMOILA: Atunci, de ce ne-o fi chi
nuind năluca lui Ion ? 

TOMŞA : Poate că nu năluca ilui Ion ne 
ceartă, ci moartea tatii. 

E:AMOILA : De ce să ne certe, l-am 
omont noi? 

TOMŞA : Au eşti aşa sigur ? N-ai vrut 
niciodată să-l omori ? 

SAMOILA: Ba de vrut, ştii bine, am 
vrut. Dar a vrea şi a face nu e tot
una. 

TOMŞA : Asta, aşa este : noi am vrut... 
şi Ion a fă•cut. Dar, oare, nu s-ar pu
tea spune că ce noi am vrut, cu mîna 
lui am făptuit.? 

BAMOILA : Nu din îndemnul nostru a 
ridicat sabia ! 

TOMŞA : Crezi ? Dar de dte or,i nu ne-a 
auzit el blestemîndu-ne tatăl şi do
rindu-i moartea ? Ci poţi tu, frate, 
socoti cite din blestemele şi huilirile 
noastre au intrat în alcătuirea hotărî
rii lui ? 

13AMOILA : Nu-i adevămt ! De voia lui 
a fost să-l omoare. 

TOMŞA : Dar noi pe el l-am aşteptat 
să Tidice sabia. 

BAMOILA : Am fi putut noi să-1 împie
dicăm? 

'fOMŞA : Ştiu eu ? !... Iţi aminteşti di
mineaţa omoruJui ? Să fi fost numai 
o întiîmp1are că n-am fost faţă ? Pe
unde am zăbovit noi atunci ?

8AMOILA : Pe unde ? Nu căilăream noi 
către mănăstire, cînd oblicirăm · de nă
vala Hrisantiei către curtea noastră ? 

TOMŞA : Şi ne-am gîndit noi să ne în
toarcem ? Ne-am uitat unul la altul şi 

ne-am văzut de drum. De parcă �ş� 
ne-am fi vorbit : ,,Cîtu-i de a,pnga 
ju�neasa; poate dă Dumnezeu şi-l 
omoară!" 

SAMOILA: Nu-i adevărat ... nu-mi aduc 
aminte să mă fi gîndit la aşa cewi. 

TOMŞA : Dar ţi-a trecut vreodată prin 
minte că în zorii acelei zile ne vom fi 
încrucişat drumurile şi cu Ion însuşi ? 

SAMOILA : Iţi aminteşti tu să-l fi vă
zut? 

TOMŞA : Cine ştie, poate nici n-am vrut 
să-l vedem. Ori, poate că l-am văzut 
amîndoi, numai nu ne venea a crede. 
Eu m-am uitat la tine, şi tu 1a mine, 
şi tot călărind pe cale, a mai trecut o 
bună bucată de timp ,pînă ce ne-am 
hotărît a întoarce. Şi poate că nici de 
întors nu ne-am fi întors, de n-am fi 
prins de veste că armaşul Domnu-lui 
e pe drum. 

SAMOILA : Aşa să fie ! ? 
TOMŞA : Apoi, de ce-'l vom fi îndemnat 

noi să fugă? 
SAMOJLA: Cum, de ce? Dar nu-i era 

capul în primejdie ? Şi, osinda de mai 
apoi, a DomI11Ului, n-a dat un temei 
temerii noastre ? 

TOMŞA : A dat. Dan.-, decît să fi aşteptat 
osînda Domnului, n-ar fi fost mai ni
merit s-o fi întîmpinat, celind de în
dată iertarea fratelui nostru ? 

SAMOILA : Ar fi fost oare înţelept a 
cere o iertare îndoielnică, înaintea de 
de a-l vedea pe fratele nostru puin
du-şi capul la adăpost ? Şi de-am 
cerşit, mai apoi, iertarea fratelui 
nostru, ne-a fost ea dată ? Ci n-am 
făcut mai bine dîndu-i ga�beni, să-şi 
înlesnească f,uga, ascunzătoarea, şi pîi
nea cea de toate zilele ? 

TOMŞA: Aşa-i, ga1beni i-am dat ... Dar 
ce alta i-am dat, decît partea ,lui de 
galbeni ? Şi, nu cumva, cu bănetul 
ăsta i-am podit drum către surghiun, 
mai degrabă decît l-am ajutat? Şi 
pămînturile ... 

SAMOILA : Ce-i cu pămînturile ? 
TOMŞA : Pămînturile nu le-a luat cu 

dînsul. Din toată partea ce i s-ar fi

cuvenit, doar atît a lurat cu el, cit a 
putut duce pe ta1pa ·încălţărilor lui. 

SAMOILA: Am fi putut oare să-i pu
nem moşia ·în des•agă ? 

TOMŞA: Nu, n-am fi putut. Atît mă 
gîndesc : din omorul ăsta, numai noi 
am tras un folos. Ion s-a ales doar cu 
surghiunul., cu seîorba, cu pierderea fe
tei, şi cu moartea. 

SA!MOILA : Aşa să fie ? Crezi tu cu ade
vărat că asta-i tot ce-am făcut :· să-l 
fi vîndut morţii, cu mîna asta, a mea ? 
(Ca pentru sine.) Cu mîna asta, cu 
care îi mîngîi femei.a, şi cu care. în
cerc a culege roadele pămînturilor llii ? 
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(Zăbovind pe un gînd.) Acum pricep
ce fel de muşte bîzîie prin C!l!PUl fe
meii mele... Oh, Ion, de te voi uita
vreodată, atunci usucă-mi-se braţul
din umăr şi mina clin încheieturi să
mi se desfacă !

TOMŞA : Ia seama, frate, nu chema a
supra ta blesteme pe care nu le poţi
stăpîru ! Mai bine cearcă a uita, cum
eu însumi încerc. Că cine se uită prea
mult -ilildărăt, sti];p de sare se face.

SAMOILA : Dar pot eu uita ? (Intră Za

hei.) Ce tot îmi dai tîrcoale ?
Z!AHEI : Păi, rui cam ,avea ceva de spus.
SAMOILA (posomorit): N-am timp. Spu

ne-i lui Tomşa. (Iese.) 
ZAHEI: Auzi, domnia-ta? N-are timp!

Păi, nu sînteţi voi stăpinii mei ?
TOMŞA : Ce să-i faci, sîntem ! Dacă

te-am moştenit, te-am moştenit cu
limbă cu tot. Ce vrei să-mi spui ?

ZAHEI: Ce să spun? ... Se fură! Şi nu-i
zi lăsată de la Dumnezeu, să nu-i
priască diavoltrlui !

TOMŞA (plictisit) : Şi, ce se fură ?
ZAHEI : D-ale gurii.
TOMŞA : Bine că este de Ulilde ! (Zîm

bind.) Domnul a dat, Domrml a luat,
fie-i numele binecuvîntat.

ZAHEI : Ba nu : că Dumnezeu dă nu-
mai dracul ia.

TOMŞA : Din cîţi calici a tot gonit ciu
ma pe drumurile ţinutului, nu se poate
să nu se brodească şi un tî,lhar.

ZAHEI : Numai că, uite ce zice pînda
rul : că tîlharul era unul cu fustă.

TO�ŞA : Şi ce, s-a fost făcut opre:lişte,
sa nu fure decî-t cine are nădragi ?

ZAHEI : Aş,a-i, asemenea oprelişte nu
s-a pomenit. Dar, te întreb eu, cine a
mai văzut pomanagioaică fugin(l de-a
călare?

TOMŞA : De-a călare, zici ?
ZAHEI : Cu sacui!: în spinare, cu murgul

între picioare.
TO�ŞA : Pe_ toate le ştii ! Şi, ştii cumva

ş1 ce va f1 avut în sac ?
ZAHă.I: Cum să nu ştiu? Cea mai fru

moasă slană din cuhnia noastră.
TOMŞA : Şi murgul ?
ZAHEI : Păi, nu ţi-am spus ? Slana n-a

fost decît începurtul. Murgul din grajd,
tot pe urmele slanei a i!:uat-o !

TOMŞA : Bine, am să mă gîndesc.
ZAHEI : Mă rog, ,gîndeşte-te... Numai fii

bun şi te gîndeşte şi la asta : �e
cine să-mi fi furat mie secuiricea ?

TOMŞA : Securicea, zici ? De unde s-a
furat ea?

ZAHEI : Păi, de unde să se fure ? De
unde se afla... dintr-un cotlon anume.

TOMŞA : Crezi, adică, să fi cutezat el,
hoţul, a se furişa chiar în culcuşu!l
dumitale?

ZAHEI : Uite că a cutezat. Şi, lucruJ. ool
mai de-a mirării tocmai ăsta este : că
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nu s-a furat din cotlonul acela decît
numai şi numai securicea mea. De
unde va fi ştiut hoţul, care va fi fost
el, unde îmi ţineam eu securicea, hm ?

TOMŞA : Nu ştia nimeni de ea ?
ZAHEI : Ba, de ştiut, era unul care ştia ...

Un copil, de mai mare miola de el !
Oind îl speiria tat-su, numai cu mine
venea el să doarmă, şi numai în barba
mea îşi ştergea el lacrămile.

TOMŞA (interesat) : Şi n-ai înltrebat co
pilul?

ZAHEI : Ba, de întrebat 1--rui fi întrebat
eu, dar de unde să-l ieu, să-il. întreb?
Că vezi, domnia-ta, :în ăst tiimp, co
pilul acela a mai crescut cite oleacă,
numai bine, zău, să ajungă bă�at şi
să se piarză în 1lume. Şi aşa s-a pier
dut de bine, că nimeni nu mai ştie
de el.

TOMŞA (îngîndurat) : Şi avea un nume
copill.ul acela?

ZAREI : Ei, Doamne iartă-mă, cum să nu 
aibă, dacă era născut din femeie şi 
botezat creştineşte ?

TOMŞA (atent): Şi nu care cumva copi
-lul acela purta numele Sfîntului Ion,
Botezătorul Domnului nostru Isus
Hristos?

ZAHEI : Aşa este, Ion îi era numele. Dar
de unde pînă unde, să vină copilul
acela, care s-a fost făcut bărbat şi s-a
pierdut în lume, cu numele lui Ion,
să-mi sfeterisească bunătate de secu
rice, hm, poţi să-mi spui ?

TOMŞA : Bine, am •înţeil:es. Acu' rbagă de
seamă, ţine-ţi gura şi lasă-mă să mă
�ndesc.

ZAHEI : De lăsat, te-aş lăsa eu, numai,
nu ,poci!

TOMŞA (atent): Ce mai vrei să-mi spui?
ZAHEI : Ştii bujdeuca păduraruiui ?
TOMŞA : Ştiu. Dar parcă a murit.
ZAHEI : Aşa-i, omul a pierit, că l-a luat 

ciuma. Dar bujdeuca, tot acolo !
TOMŞA : Şi ce vrei, să-i dăm foc? Cît

,a bătut-o gerul şi vîntul, n-a mai fi
rămas în ea nici săminţă de ciumă.

ZAHEI (îngîndurat) : Nu ştiu cum s-a 
făcut, că tot înfundîndu-mă eu în pă
dure, am dat de ea.

TOMŞA_: Şi ce s-a făcut ea, vizuină de
fiare ? ... Sau ai dat aco1o peS'te careva?

ZAHEI (privindu-l drept în ochi) : Peste
dne ? Nu era nimeni. (Dă să plece.) 

TOMŞA : Şi-atunci, ce te supără, dacă
nu era nimeni ?

ZAREI (îndoit) : In vatră, sub cenuşă ...
vreo doi tăciuni.

TOMŞA : Crezi, adică ...
ZAHEI : E ger de crapă chiatra !... Ci

neva îşi face foc, dar numai peste
noapte.

TOMŞA·: De unde ştii că numai peste
noapte?
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ZAHEI : Pentru că ziua s-ar vedea fumuJ.. 
TOMŞA : Şi acel cineva nu w:ea să se 

vadă? 
ZAREI: Nu vrea. 

TOMŞA : Şi •asta socoteai dumneata să-i 
spui lui Samoilă ? ... De-acu', bagă de 
seamă, o vorbă să nu-ţi iese din gură. 

ZAREI : Mormînt ! 

Actul al III-iea

Bojdeucă de pădurar. O laviţă, o masă, un scaun fără spătar. 

Oblonul, păzit de o cîrpă mare. Semiobscuritate. Intră Bogdana. 

BOGDANA (încet) : •Ion, eşti aici ? Ion, 
unde eşti? 

ION (din umbră) : Aici. (Tăcere.) 
BOGDANA (îmbrăţişîndu-l) : Oh, ce m-ai 

speriat ! De cite ori intru aici, mă tem 
că n-am să te mai aflu. 

ION : Femeie, cit ai de gînd să mă mai 
ţii ascuns aici? Nu mi-a fost destu:J. 
cît m-a întemniţat ciuma în biserică ? 

BOGDANA : De ce te grăbeşti ? 
ION : Ţi�am spus... timpul nu-i al meu. 
BOGDANA: Oare nu ştii că Vodă rte-a 

surghiunit ? 
ION: Nu Vodă m-a surghiunit, ci fapta 

mea. 
BOGDANA : Nu ştii că te pind�te moar

tea? 
ION : De asta m-am întors : ca s-o pri

mesc. 
BOGDANA : De ce-ţi rîvneşti într-atîta 

moartea? 
ION : Cum altfel mi-aş putea ispăşi pă

catU!l ? 
BOGDANA : De aceea te-oi fi îngrijit eu, 

ca să te dau acum gîdelui, întreg �i 
sănătos? 

ION : De aceea. 
BOGDANA : Să nu mă faci să rîd cînd 

inima îmi plînge ! 
ION: Ferească Dumnezeu! N-aş vrea să 

te fac a rîde, clnd eu gîndesc a pune 
capul pe butuc. 

BOGDANA : Asta n-are să se întîmple. 
ION : Ba da, numai aşa trebuie să se în

tîmple. 
BOGDANA : Doamne, atît de insătat eşti 

să mori? 
ION : Nu să mor... Să ies din surghiun. 
BOGDANA: Şi cum vrei să ieşi din sur

ghiun, intr:înd în moarte ? Au nu este 
moartea un surghiun fără întoarcere? 

ION : Nu. Nici moartea, nici strein_ătatea 
nu fac surghiunul, ci gîndurile cele de 
neîmpăcat, printre care de-a pururi ră
tăceşti, cu care de-a pururi te cerţi. 
Dacă moartea mă împacă cu oamenii 
şi cu Dumnezeu, atunci asta este moar
tea : ieşirea din surghiun. 

BOGDANA : Acum ştiu de ce ai zăbovit 
atîta prin streinătăţi : pentru că-ţi va 

fi fost greu de cărat povara unui ·ase
menea g,înd. 

ION: Adevărat, greu mi-a rost. Şi, cupo
vara asta, o lume întreagă am ocolit. 
Dar, cu cît mai mu1t o ocoleam, cu 
atît mă aduna funia la par. Căci parul 
ăsta era sabia din leşul tatii, şi funia 
îmi era ţinerea de minte. Şi iată-mă-s 
aici ! 

BOGDANA : Aşadar, nu pentru mine 
te-ai întors ! Pentru moarte ! Atmnci, 
cum de te-ai înduplecat să faci un 
ocol mai mult şi să mai treci pe-acasă 
înainte de a te duce să ;te dai � 
mtna gîdelui ? 

ION: Pentru că aşa mi s-a părut, că nu 
se catle să primesc moartea înainte 
de a-mi [ua un rămas bun de la mor
mîntul mamii şi de :la toate cite ră
mîn în urma mea. Dar acum mi se 
pare că în acest .gînd a fost mai multă 
viclenie decît aş fi putut bănui. Că 
de unde să bănui eu că, între mor
mîntul mamei şi mel�gurile copilă
riei mele, ciuma îmi va lungi ocolul 
şi făptura ta mă va strejui ? Şi, pentru 
ca să-mi fie chinul pe măsura ocolu
lui, pe tine te-a ,rinduit soarta să-mi 
fii ultima stavilă către moarte. 

BOGDANA : De ce, pe mine mai ia 
urmă ? Ca să te întîlnesc mai aproape 
de butuc? 

ION : Poate că aşa se şi cuvine. Cînd îmi 
voi pune capul sub secure şi în braţ,e 
voi strînge încrincenat butucul, aşa 
am să gîn:desc : că la pieptul tău îmi 
pun capul, şi trupul tău cel viu î•l 
cuprind. 

BOGDANA : Nu ! Nu ! Nu ! N-am să în
gădui! N-am să te las! 

ION (posomorît) : Femeie ! Tu mă ţii în 
surghiun! 

BOGDANA : O, nu ... De vrei să mori, cu
prinde-mă în braţe. Cu fiecare săru
tare ce ţi-oi da, te-oi otrăvi, şi de o 
mie de ori am să te fac să mori, pen
tru ca de o mie de ori să te pot învia 

ION : Ţi-am spus o dată : nu orice fe[ 
de moarte îmi trebuieşte ! 

73 www.ziuaconstanta.ro



BOGDANA: Dar de care moarte ai ne
v-0ie, de aceea ce musai are trebuinţă 
de un mormînt ? Ingroapă-te atunci în 
mine, căci nicăieri pe :lumea asita nu 
vei afl.a m-0nnint să te primească mai 
lacom, să te ingroape mai adînc şi să 
te odihnească mai deplin. 

ION : Asemenea .amăgitoare moarte îmi 
hă.răzeşti tu, ce seamănă mai mult a 
1J1Junme? 

BOGDANA : Cum ? ! Zici că-ţi voi fi 
mormînt înşelător? Atunci topeşte-te 
în mine, ca omătul primăvara, în pă
mînt. Ori de nu, vină cu mine... Ştiu 
undeva un l-0c în care soarele nu ră
sare niciodată : o peşteră destul de 
mare să ne încapă, să ne adăpostească, 
şi să ne ascundă. 

ION : Asta ai vrea tu, să trăim ca lupii 
în vizuină? 

BOGDANA : Ci lupii nu-s lăsaţi de Dum
nezeu ? De nu putem trăi ca oaJ!Ile
nii, să -trăim ca lupii. 

ION : Cum adică, impr-eun.în1du-ne ase
menea fiarelor, pe unde ne-a păli ne
voi.a? ... 

BOGDANA : De unde ştii tu ce-i aceea 
dragoste de lup ? 

ION : Vînînd ca lupii, oameni şi jivine ? 
Sătul de sînge, mi-i în gind să cruţ 
pădurii cîteva vietăţi. 

BOGDANA : O, nu ! Din carnea mea îţi 
vei îndestula foamea şi cu sîngele meu 

. îţi vei ;potoli setea. 
ION : Şi, eu rţi spun : mai bine ucigaşul 

la butuc, decît să ostenesc hrănindu-l. 
BOGDANA : Dar cine îţi cere· să oste

neşti ? Nici dinţi nu-ţi vor trebui să 
mă sfi.şti, nici gheare, să mă apuci. 
Mă vei sorbi cum îţi sorbi aerul, nici 
urmă să m,ai rămînă de mine. 

ION : Atît de mare îţi este vrerea să ţii 
în viaţă ăst biet ucigaş ? Nu, n-am să 
te ascult. 

BOGDANA: Dar nu te vezi? Te clatini! 
Incă eşti bolnav! 

ION : Destul de zdravăn, încă, să�mi port 
vina la judecată şi să-mi tîrîi hoitul 
sub secure. 

BOGDANA : Măcar mai stai o săptă
mină ... O zi! 

ION : Să fur o zi dreptăţii ca s-o dăru
iesc păcatUJJ.ui ? O, simt că ameţesc, 
că iar mă apucă răul cel ciudat, şi 
mă buşeşte de pămînt, şi mă scutură 
şi mă scutură... 

' 

BOGDANA: Ion, Ion ... Sînt aici, lingă 
tine. Uite-mă ! Ia-ţi din mine tot ce-ţi 
trebuieşte ! Doamne, de ce nu putem 
da din sănătatea noastră cui are ne
voie de ea? 

ION : Auzi ? ... Auzi ? Haita ! 
BOGDANA: E vîntul... Vîntul ! Aşa urlă 

vîntul pe la noi ! 
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ION: Haita! 
BOGDANA : A pierit de mult ! 
,ION : Eu o aud lătrînd ! 
BOGDANA: Ţi se pare ... Nimic nu 

s-aude. Nimic.
ION : Atunci, cine mă latră ? Cine mă 

cheamă? Cine mă aleargă? Nu auzi 
cum strigă moartea după mine : ,,Pe 
unde zăboveşti ?" Fiece zăbavă e un. 
păcat. O clipă numai m-am împiedicat 
din drumul meu, în preajma ta, şi am 
şi întins mîna după femeia frat.elui 
meu. Cu ce sînt eu mai bun decît a 
fost tata.? De ce mi s-ar cuveni o altă 
soartă? 

BOGDANA : înainte de a fi femeia fra
telui tău, ţie ţi-am fost juruită. Lui 
Samoi[ă, cu nimic nu-i sînt datoare. 
Şi iată : Dumnezeu m-a binecuvîntat. 

ION (înlemnit): Dumnezeu, zici ?... De 
unde ştii tu că, ce păcat am săvîrşit 
noi aici, Dumnezeu l-a aurit în ceruri ? 
Ţi-a şoptit vreun înger la ureche ? 
Ţi-a destăinuit vreun tunet voia lui 
Dumnezeu? 

BOGDANA: Nu de urechi am nevoie, ca 
să aud. Bunăvestirea mi-a fost dată 
ca s-o simrt. Aici (Cu mîna ocrotitoare
pe pîntec), în trupul meu, sînt bine
cuwntată. 

ION : Doamne ... Cînd s-a îngăduit asta ? 
BOGDANA : Cine poate să ştie cind a

nume s-or fi îngăduit ciuma şi dra
gostea ? 

ION : Va să zică, păcatul va avea un chip 
şi va purta un nume. (Zîmbeşte bol
nav.) Acum ştiu cînd ai să mă laşi 
să plec... Căci să ştii, femeie, nu un 
prunc porţi tu, ci un crainic. Intr-o 
zi, cînd îţi va bate ceasul, crainicul 
ăsta va cere glas şi tu va trebui să 
naşti. Şi chiar înainte să naşti, se va 
cunoaşte destul ca oamenii şi fratele 
meu să te întrebe : ,,Cine este tatăl ?" 
Şi pe nimeni n-ai să poţi amăgi. Căci 
ce taină tot încerci tu să tăinuieşti, 
pruncul acesta va destăinui tuturora. 
„v.reţi să ştiţi cine este tatăl meu ? E 
ucigaşul tatălui lui." Şi, aşa va fi: 
ca şi cum fiul îşi va lua tatăl de 
rnînă şi-l va duce în faţa gî!delui. 

BOGDANA : Asta n-am să îngădui. 
ION : Cum ai putea tu să-l ,împiedici ? 

(Atent.) Vrei să-l omori ? 
BOGDANA : O, nu. 
ION : In a cîta lună e,şti ? 
BOGDANA: In lunile mari. 
ION : Atunci, femeie, iată, îţi ,prorocesc: 

nici nu ţi se va împlini sorocul, şi 
pruncul tău mă va da în vileag. Că 
aşa i-i dat lui : nenăscut încă fiind, să 
fie aidoma mie şi, neştiutor încă de 
sine, să slujească duhul dreptăţii. 
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Actul al IV •lea 

Conacul Leordenilor. 

TOMŞA : Ce te frămînţi iară ? 
SAMOILA (turnîndu-şi vin din ulcică) : 

N-ai băgat de seamă nimic?
TOMŞA : Ştiu eu ? Ce trebuia să bag de 

seamă? 
SAMOILA : Bogdana ... 
TOMŞA : Ce-i cu Bogdana ? 
SAMOILA: Cum ţi se pare? (lncet.) Nu 

calcă parcă mai greu ? 
TOMŞA : Adică, cum ? 
SAMOILA (retras în sine) : Să mă înşel 

eu ?... Ieri a zăcut toată ziullica pe 
laviţă... Cîte boarfe pune pe ea, tot 
frig îi este... Şi, azi-dimineaţă, nici' 
că a mai ieşit din iatacul mam.ei. în
ţelegi? 

TOMŞA : Ţi-a spus ea ceva ? 
SAMOILA : Nimic. 
TOMŞA : Aşa-s femei,le ... Tainele lor, nu

mai ele şi le ştiu. 
SAMOILA : Aşa este... Dar de ce să 

ascunzi ce dat este oricum să se afle ? 
TOMŞA : Foaie nu-i sigură, poate că 

nu-i este la îndemînă a spune, ori 
poate ... 

SAMOILA : Ori, poate, ce ? 
TOMŞA : Poate că nici n-a rămas grea. 
SAMOILA : Poate. Dar, de va fi fiind 

grea, atunci pruncul acesta, ce neştiut 
creşte în pîntecele ei, al cui a fi ? 

TOMŞA: Al cui să fie? 

(Intră Bogdana.) 

BOGDANA (neliniştită) : V-a s,pus Za
hei ceva? ... Aşa mi s-a spus : că pîr
căJabul lui Vodă ne dă tirooale. Mă 
mir că încă nu s-a înfăţişat. Ştiţi 
cumva la ce va fi venit ? ... De ce tă
ceţi şi priviţi hojma la mine? (Sa
moilă se ridică încet, posomorît, şi-i 
dă ocol, privind-o cu ochi bănuitor.) 
De ce mă pîndeşti ? Ce faci ? 

SAMOILA: Mă uit. N-am voie să mă 
uit la femeia mea? ... (Către frate-su.) 
De cunoscut, nu se ,prea cunoaşte. 

BOGDANA (palidă) : Ce să se cunoască ? 
SAMOILA (brusc, se repede de-i smulge 

fusta de pe ea, descoperind o altă 
fustă) : Cîte fuste să smulg de pe tine, 
ca să aflu taina pîntecului tău ? 

TOMŞA : Frate, ia seama... Las-o în 
pace! 

SAMOILA (întunecat) : A cui e buruiana 
care a prins rădăcină în ogorul meu ? 

BOGDANA : Mulţumeşte-te a-ţi spune că 
nu-i a ta. 

SAMOILA : Şi cutezi tu să-mi s,pui asta ? 
Şi nu te temi că te voi omorî ? 

BOGDANA : Cît timp port .pruncul în 
mine, nimeni - nici Vodă, nici gî
dele - nu se pot atinge de mine fără 
a cădea sub blestemul lui Dumnezeu. 
Vrei tu să-l înfrunţi pe Dumnezeu? 
Atunci, ai lepădat la timp sutana. Şi 
uite colo după uşă : ai şi topor '1a 
îndemînă ! 

SAMOILA : Degeaba mă ispiteşti ! N-am 
să te omor. Oameni ca mine, ce stau 
mereu, nehotărîţi, la jumătatea dru
mului dintre Dumnezeu şi dracu', de 
nimic nu-s buni ! Dar din casa mea să 
pleci !... De-ţi trebuieşte un petic de 
cer sub care să naşti, du-te de cată-ţi-I 
în pădure, pe unde fată lupoaicele, 
,primăvara ! Şi de-ţi trebuieşte un tată 
pentru pruncul tău, du-te de-1 cată 
sub potcapul călugăresc unde l-ai 
aflat de prima dată. 

BOGDANA : Aşa am să fac. 
TOMŞA : Frate... nu ştii ce v,orbeşti ! 
SAMOILA: Eu?! (Intră Zahei.) Iar mă 

împiedic de tine, moşnegărie ? 
ZAHEI : Stăpîne, nu de voia mea am· ve

nit. Ci iată, stă la uşa ta însuşi dom
nia-sa pîrcălabul lui V09,ă, şi cere în
voire să te vadă. 

SAMOILA (cu ochi crunt, către Bogdana): 
Şi tu, ce mai zăboveşti ? 

BOGDANA: Cît timp încă n-am plecat 
din casa ta, aşa se cade : să-ţi întîm
pin oaspeţii. (Deschizînd larg uşa.) 
Poftim, preacinstite pîrcălabe, şi bun 
venit îţi spun. 

TOMŞA : Slujitorul lui Vodă este întot
deauna oaspete binevenit. 

PIRCALABUL (intrînd) : Bună să vă fie_ 
inima şi domniilor-voastre. 

SAMOILA : Aşijderea, domniei�ta,le. (Za
hei iese.) însemnate trebuie să fie şti
ri.le, de te vei fi îndemnat să ni le 
aduci chiar domnia-ta. 

P!RCALABUL : însemnate sau ba, eu aşa 
vi le împărtăşesc cum mi s-au dat'. 
Şi, mie aşa mi s-a dat de ştire, pre
cum că cel surghiunit, fratele domnii
lor-voastre, s-ar fi întors în ţară, în
tr-ascuns, în ciuda opreliştilor dom
neşti şi a osîndei ce-l pindeşte. 

SAMOILA : Dar domnia-ta nu ştii că fra
tele nostru a murit ? 

P!RCALABUL : De-a murit ori ba, n-am 
de unde şti. La îngropăciunea lui n-am 
stat. Ci eu atîta ştiu, cît mi s-a spus, 
-cum că ar fi trecut hotarul cam -cu 
cîteva luni în urmă, în preajma Paşti:
lor. ascuns în hara:balele unui negus- · 
tor din Liov. Aşa obliciră iscoadele 
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noastre, după spusele unuia şi altuia 
cu care ar fi drumeţit surghiunitul. 

SAMOILA : Hotarele, preacinstLte pîrcă
labe, îs cam departe, şi vovbele semă
nate la răscruci rodesc numai buruieni 
cu patru frunze. De unde vom şti 
care frunză arată răsăritul ? 

PlRCALABUL : S-au arătat semne, cam 
la vremea ciumei, că surghiunitu[ s-ar 
fi pornit către meleagurile noastre. 

SAMOILA : De va fi pornit el într-aici, 
oare n-ar fi fost vreme să ajungă? 
Şi dacă n-a ajuns, n-o fi semn că nici 
măcar n�a pornit ? Şi, chiar de va fi 
pornit, oare va fi fiind el a;şa de prost 
să calce locuri pîndite de iscoadele şi 
de ,pîndarii domniei-tale? 

PIRCALABUL: Prost, n-are el cum fi! 
Dar aşa i-i dat omului, că ori pe unde 
şi oricît de departe l-ar purta împre
jurările şi soarta cea potrivnică, tot 
la locul lui de baştină să tragă, şi tot 
între-ai lui, cu credinţa că pe unde 
cunoaşte el locurile mai cu de-amă
nuntul, pe acolo se poate el ascunde 
mai bine, şi pe unde i-s neamurile, 
de acolo îşi poate el aştepta ajutorul. 
Aşa că n-ar fi de mirare, nici el dacă 
s-ar arăta pe aici, nici noi de l-am 
prinde. 

BOGDANA: Aşa este. Dar, oare, crezi 
domnia-ta că de ştim noi acest vicle
şug al sîngelui, nu-l ştie şi el? 

PIRCALABUL : Ba, de ştiut, l-o fi şti
ind şi el, ca toată lumea. Dar, dacă-l 
trage aţa! 

SAMOILA : Care aţă ? 
PIRCALABUL : Ei, o aţă tare, în aşa 

chip împletită că doar s-o tai cu cu
ţitul, altminteri, de rupt, nu cred să 
se rupă. 

SAMOILA : Are, socot, prea multă min
te - dacă o fi trăind cu adevărat -, 
ca să păşească ca vi.ta, încotro o trage 
laţul. 

PIRCALABUL: Aşa-i, prost nu este! Dar 
uite că mintea, săturîndu-se să tot 
mîne inima, se mai întîmp'lă citeodaită 
ca şi inima să mîne mintea. Şi atunci 
s--a mîntuit şi cu viclenia, şi cu no
rocul! 

SAMOILA : Dar, la urma urmei, stau şi 
eu, ca un prost ce sînt, şi mă întreb : 
de ce oare vei fi venit domnia-ta să 
ne spui? 

PIRCALABUL : Ca să vă fie de luare
aminte, dacă cumva uitarăţi, că fra
tele acesta al domniilor-voastre, osîn
dit este la pierderea capului ... 

SAMOILA (blînd) : Ci crezi că uitarăm ? 
PlRCALABUL : Şi că oricine l-ar adă

posti, primejduit este el însuşi să-şi 
piardă capul. 

SAMOILA : De crede domnia-ta că el se 
află în casa asta, slobod este să-l ca
ute. Dar, şi de-ar fi să-mi ceară fra-
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tele meu adăpost, crede domnia-ta că 
i-aş închide uşa în nas, şi m--aş învoi
la vînzare de frate ?

PIRCALABUL : Niu, ferească Dumnezeu, 
cum aş crede ? 

BOGDANA {cu un zîmbet crunt) : Cu 
toate acestea, domnia-ta tocmai aşa 
gîndeşte. Că, vovba aceea: nu se ştie 
niciodată ! Oare nu povesteşte şi 
Sfînta Scriptură precum s-a întimplat 
cu IosU, de l-au v-îndut fraţii lui. în 
Egipet? 

PIRCALABUL : Ageră-i mintea jupîne
selor Leordeanu. Eu nu m-am gîndit 
aşa repede. 

· SAMOILA : Iartă, şi domnia-ta, de vovbă
proastă. Dar a<ievărui, acesta este : că 
fratele nostru, Ion, de mult s-a săvîr
şit prin ţară streină, şi cel ,pe care 
iscoadele îJ socotesc a fi fratele nos-tru 
n-a fi decît cine ştie ce pomanagiu,
cum se pribegesc atîţia pe aici, ori
cine ştie ce călugăraş care doar aduce
cu el, dar el n-are cum fi. Incit nici
nu m-aş mira dacă, purtîndu-ţi hăi
taşii pe-aiurea, vei afla cîţi alde Ion
îţi pofteşte inima. Nu-i aşa, femeie ?

BOGDANA (palidă) : Numai de nu ţi-ar 
fi căutarea de-a suma, cinstite pircă
'1abe, că la vremea cînd iarna e încă 
prea departe a se închina primăverii, 
nu prea văd cum ar creşte în pădure, 
sub omăt, cele ciuperci că'1t1găreşti cu 
care cearcă a te ademeni omul acesta 
al meu. 

TOMŞA (neliniştit, privind de la Bog
dana la Samoilă) : Fratele meu glu
meşte, şi cumnată-mea îi ţine hangul. 

PIRCĂLABUL (cu un zîmbet mutat de 
pe unul pe altul) : Tocmai aşa fel de 
oameni îmi plac : glumeţi ! Şi, dacă 
tot am prăpădit vremea pe aici, măcar 
fie-mi îngăduit să-mi scot paguba la 
vînătoare de vulpi. Apoli, rămruneţi cu 
bine, şi Dumnezeu să vă aibă-n pază. 
(Iese, şi Tomşa după el.) 

SAMOILA (către Bogdana): De ce-ai ră
mas stană de piatră ? 

BOGDANA: Mă întreb şi eu: la ce-l vei 
fi trimis în pădure să caute ziua de 
ieri? 

SAMOILA : Ziua de ieri, sau vulpea a
ceea cu potcap călugăresc? Vorbeşte I 

TOMŞA (reintrînd): Pentru Dumnezeu, 
nu răcni, că sparii lumea. 

SAMOILA: Te uită la ea ... O vezi citu-i
de neagră la faţă ? 

TOMŞA : Ia seama ! 
BOGDANA (dispreţuitoare) : Popă fără

har c� mi-ai rămas ! De asta ţi s-a
11;1at . ş� harul, căci ochi ai şi nu vezi,ş1. mei ur�hile nu-ţi lipsesc, dar nimic nu auzi. 

SAl\�.OI�A (cu ochii închişi): Doamne,
da-�1 ?utere să rabd. (Deschizînd 
ochii.) Şi ce trebuie să văz şi· nu văz ?
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(Tăcere mare.) 

BOGDANA (crudă): Te-ai gîndit vreo
dată că poate pîrcălabu;i a spus ade
vărul? 

SAMOILA (gîtuit, cu o privire către fra
te-su) : Adevărat să fie ? Ştii tu ceva 
şi nu-mi spui ? 

TOMŞA : Nimic nu ştiu. Abia-a!bia bănui. 
Şi nu-mi vine a crede. 

SAMOILA ( cu un deget către pîntecul 
Bogdanei) : Vrei să spui că pruncul 
acela ... 

BOGDANA (neîndurătoare) : Ali. lui este. 
SAMOILA : Şi călugărul acela ... 
BOGDANA : El este ... Ion ! 
SAMOILA : Am auzit eu bine ? Mina asta 

s-a ridicat împotriva femeii ce i-a fost 
juruită şi a pruncului său ? Cu mina 
asta am vîndut eu un frate? ... Imi 
puteţi spune ce i se cade unei ase
menea netrebnice mîini ? 

TOMŞA (făcîndu-şi cruce): Doamne fe
reşte! 

SAMOILA : Să vă spun eu : mădu1arul 
putrezi,t, desparte-l de la trupul tău, 
şi aruncă-l de la tine ! 

BOGDANA: Acu' văd de ce eşti bun: 
de măscărici, doară ! Că numai gura-i 
de tine! 

SAMOILA : Crezi că am ştiut de Ion şi 
că i-am dorit moartea ? 

BOGDANA : N-ar fi întîiaşi dată că dai 
moartea cu mîna altuia. Că mina ta, 
se vede, îţi este prea scumpă, s-o 
murdăreşti în sîngele fratelui tău. 

SAMOILA : Femeie... ( Stăpînindu-se.) 
Dar, de mi-aş tăia mina asta, m-ai 
crede ? M-ai crede că n-am ştiut ni
mic şi că n-am uneltit cu deplină şti
inţă? 

BOGDANA : Să nu încerci să mă zdrun
nici cu făgăduieli pe care nu le poţi 
ţine! 

SAMOILA (ia toporul de după uşă, se 
întoarce şi-şi pune mîna stîngă, răş
chirată, în mijlocul mesei, la vedere) : 
O vezi? 

TOMŞA : Frate, nu te lăsa ispitit. 
SAMOILA ( către Bogdana) : Sau vrei 

astălaltă mînă ! ? ... Nu-ţi fie milă de 
mine ! Stînga de-o tai, rămîn ciung ; 
dreapta de-o tai, rămîn schilod... Dar, 
de-mi vrei dreapta, dreapta ţi-o voi 
jertfi : că e mai apucătoare ! (Pune 
dreapta.) Atunci, priveşte ... Te uiţi? 

BOGDANA (privindu-l ţintă) : Aştept. 
(Samoilă înalţă toporul cu stînga şi 
izbeşte. Dar mîna dreaptă s-a retras 
instinctiv şi toporul s-a înfipt în mij
locul mesei.) Mişelule ! (Se întoarce şi 
iese.) 

TOMŞA (făcîndu-şi cruce) : Slavă Domnu
lui ! Mîna ţi-a fost mai înţeleaptă de
c't toporul. (Smulge toporul din tă
blia mesei, şi-l pune la locul lui.) 

Dacă v-reî. să mori, nu-i musai să mori 
schilod. (Iese.) 

SAMOILA (prăbuşit la masă, în genunchi, 
cu capul în pumni, cu spatele la uşă) : 
Doamne, de ce m-ai blestemat ? De 
ce mi-ai împovărat sufletul? ... Şi mcă 
n-am murit. Ai încă destul timp să
mă loveşti. Ci numai atit te întreb :
dincotro vine izbitura ta ? Şi cu mina
cui mă vei lovi ? (Uşa se deschide
încet şi intră Ion, în rasă călugărească ;
în picioare, îşi priveşte mut fratele
îngenuncheat la muchia mesei.)

SAMOILA (se întoarce brusc): Cine eşti 
tu? 

ION (scoţîndu-şi potcapul, cu un zîm-bet) : 
Aşa de ,greu îţi este să mă cunoşti ? 

SAMOILA (se ridică greoi): Ion ... 
ION : Vezi că ştii? 
SAMOILA (realizează deodată toată ne

sfîrşita lui greşeală) : Doamne, ce-am 
făcut? 

ION '(îngenunchind) : Iartă-mă, frate, că 
m-am descoperit aşa tîrziu. Ciuma şi
păcatul m-au ţinut departe de inima
ta. Dar am zăbovit destull... A venit
timpul judecăţii şi n-am V'IUt, înainte
de a mă înfăţişa �ui Vodă, în Cetatea
de Scaun, să trec pe sub ochii tăi, fără
a-ţi cere iertare.

SAMOILA : Frate, nu sint vrednic ni'ci 
de a da iertare, nici de a primi. 

ION : Te ştiu de cînd mă învăţai bu.
chiile ... Nu te pot crede nici nevrednic,
nici hain.

SAMOILA : Taci ! Nici nu ştii cît de mi
şel pot să fiu. Ţi-am furat femeia ju
ruită ... 

ION : N-aveai de unde să ş,tii că trăiesc. 
SAMOILA : Şi am trimis-o să nască 

,printre lµpi... 
ION : Pentru ca să fugi după ea şi s-o 

aduci sub ocrotirea ta. 
SAMOILA : Şi împotrivă-ţi am îndemnat 

hăitaşii pîTcălâbului... 
ION : N-aveai de unde să ştii împotriva 

cui îi asmuţi. 
SAMOILA : Şi, tidUos ce sînt : n-am şti

ut că pruncul este al tău, nici că cel 
călugăr pe care l-a îngrijit ea eşti tu. 

ION : Vina nu-i a ta. A mea este, în 
întregime. Căci mort se cuvenea de 
mult să fiu, şi nu rri-am înduplecat la 
vreme. Şi, iată, am zăbovit destul ca 
să iau o femeie ce nu mai este a 
mea, să necinstesc un frate bun, şi să 
pun în cumpănă viaţa unui prunc. 
(Dă să iasă.) 

SAMOILA : Stai ! Stai ! Unde fugi ? Mai 
stai... 

ION: N-am timp. In viaţa mea s-a făcut 
tîrziu. (Iese.) , 

SAMOILA : Iată-mă-s singur... Acum, ce 
mli fac? 
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(Intră, cu băgare de seamă, Zahei.) 

ZAHEI (se apropie, se uită în jur, de 
parcă s-ar păzi de careva, şopteşte) : 
Ştii... naşte ! (Tăcere.) Cam devremior ! 
Dar aşa se întîmplă : din scîDbă, ori 
din căzătură, ori din cine ştie ce 
zdruncinătură, femeia naşte înainte de 
soroc. Va fi o naştere cu primejdie ... 

Cineva va să moară. Numai, Dumne
zeu încă nu s-a hotărit : femeia, ori 
pruncul ? (]şi priveşte îngînd.twat stă
pînul şi iese cu băgare de seamă, aşa 
cum a intrat.) 

SAMOILA (se ridică, îşi ia toporul de la 
locul lui, de după uşă, revine, îşi po
triveşte mîna dreaptă pe masă şi înalţă 
toporul) : Doamne, facă-se voia Ta ! · 

Act11I al V •lea 

Judecata domnească. Jîlţul Domnului ; divanul boierilor ; şi la 

mijloc, umilit, într-un genunchi, Ion Leordeanu. 

DOMNUL : Preacinstiţi boieri, pr1cma 
omului acestuia, ce îngenuncheat se 
află în faţa judecăţii noastre, este de 
mult ştiută, şi osînda noastră este de 
şapte ani dată. Sfătuiţi-mă, dară : să 
întărim osînda cea veche, ori să jude
�ăm pricina de la început ? 

PRIMUL BOIER: Ou voia MăTie.i-tale şi 
a domniilor-voastre, boieri, îngădui
ţi-mi a spune doar atît ... După legea şi 
datini�e noastre, numai de o singură 
osindă es•te vrednic ucigaşul de tată : 
să moară. A-l trimite grabnic sub pă
mînt, către sălaşul morţii, asta este 
singura noastră înda'torire. 

AL DOILEA BOIER : Drept să vă spun, 
Măria-ta, şi vouă prea cinstite feţe, 
mai n-aş C!I'ede că asta e singura noa
stră îndatorire. Că, 'luaţi aminte şi 
domniile-voastre... lată un om care 
vine, şapte ani după omoru'I. cu pri
cina, şi ne spune : osîndiţi-mă ! Şi,
dacă lui i-au trebuit şapte ani ca să 
se judece el înde el şi să se îndup[ece 
a veni cătră moarte, oare nouă ne este 
îndeajuns 1I1,Umai o clÎlpă pentru a spu
ne: ,,Bun de moarte este" ? Ci nu 
uitaţi : cînd l-am osîndit întîiaşi dată, 
nu era de faţă. Şi, acum, este. 

PRIMUL BOIER : Atunci şi acu', fapta 
lui aceeaşi rămîne. 

AL DOILEA BOIER : Dar îi cunoaştem 
noi toate rădăcinile şi toate urmările ? 
Ci eu, socotind că nu poate fi bine 
judecat decît ce este bine cunoscut, 
stau şi vă •întreb : asta oare să ne fie 
toată osteneala, să întărim o osîndă 
veche de şapte ani ? 

DOMNUL (îngîndurat) : Socot, boieri, că 
omul acesta, venind el după şapte ani 
de la săvîrşirea faptei ca să-şi ieie 
moartea, îşi va fi avînd, de bună sea
mă, temeiuri,le !lui, şi poate că nu 
ne-ar fi de prisos, cum nu ne este 
niciodată, de a mai cîştiga în înţelep
ciune acolo unde am 'păcătuit prin 
neştiinţă. (Către Ion.) Ci eu te întreb : 
ai tu ceva să ne spui ? I 
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ION (ridicîndu-se) : Măria-ta, te-am as
cultat cu mare luare-aminte, şi pe 
domniile-voastre, preacinstiţii mei ju
decători, aşijderea v-am ascultat, şi 
iată m-a pă'lit o bănuială : nu care 
cumva, mi-am zis eu, oamenii aceştia 
par mai .a1plecaţi să mă ierte decît să 
mă osîndească? Şi m-am speriat foar
te! Dar îndată mi-am adus aminte că 
s-a cerut Măriei-tale şi moartea mea.
Şi spaima mi s-a mai ,ogoit cite oleacă. 
Dar nu îndeajuns ca să mă liniştesc 
de-a binelea. Căci şi chiar de m-aţi 
trimite gîdelui, încă n-aş fi îndeajuns 
de mulţămit, ioită vreme v-ar rămine 
nedesluşite, sUJb puterea întunericu:J.ui, 
temeiurile în puterea cărora îmi cer 
osînda şi moartea. Ci de-air vrea careva 
dintre domnii-le-voastre, preacinstiţi 
judecători şi înalţi înfăţişători ai Drep
tăţii, să mă cerce cu întrebări, eu mă 
ţin, cîtu-s de nevolnic, să nu las nici 
o întrebare fără de �ăs,puns.

DOMNUL : A veţi ceva de întrebat ? 
AL DOILEA BOI1ER : De mi-ar îngădui 

Măria-ta şi qomniile-voastre, cu toţii, 
mai că m-aş ,încumeta a cere toate 
răspunsurile primejduite a Tămîne sub 
tăcere. 

DOMNUL : îngăduit eşti. 
AL DOILEA BOIER (către Ion): Răs

punde, ca să aflăm... Te socoţi vino
va t? 

ION : Vinovat. 
AL DOILEA BOIER : De ce ? Oare uci

gaşuJ. mamei tale şi săvkşitorul atîtor 
fărădelegi nu trebuia să fie pedepsit? 

ION : Trebuia. 
AL DOILEA BOIER : Şi nu i se cuvenea 

oare să-şi ispăşească omorul în moar
te? 

ION : I se cuvenea. 
AL �O!LEA BOiiER : Şi, de era drept să 

p1ara, poate fi ned!rept cel care i-a 
dat moartea ? 

ION: Poate. 
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AL DOILEA BOIER : Cum, . e cu putinţă 
oare ca aceeaşi faptă să fie, totodată, 
şi dreaptă şi nedreaptă ? 

ION : E cu putinţă... Căci aceeaşi faptă 
care pe el îl 1pedepsea, rpe mine mă 
făcea un uci,gaş de iată. Şi, să-ţi omori 
părintele, ăsta este un ;păcat cumplit 
;pretutindeni unde cerul ·a dat o lege 
pămîntului. 

PRIMUL BOilER : Bine spus. 
AL DOILEA BOI1ER: Ai fi putut face 

altfel şi n-ai făcut ? 
ION : Aş fi iputut. Aş fi putut să las 

omorul să domnească, şi făTădelegea 
să hă'lăduiască nestingherită... De ce 
să-m.i pese mlie, oînd însuşi Dumnezeu 
zăboveşte să pedepsească ? 

MiITROPOIJITUL: Cutezi tu să-l judeci 
pe Dumnezeu ? Bagă de seamă, Mă
ria-ta, omul acesta îl huleşte pe Dom
nuJ.-Dumnezeul nostru. Şi, cînd pome
neşte de nepăsarea altora, de bună
seamă la Măria-ia i-i gîndul ! (Către
Ion.) Ci asta vrei tu, să-ţi uşUTezi ca
pul de osînrlă ? 

ION : Depairte de mine gîndt.tl a huli pe 
Dumnezeu, ori a apăsa asUJpra altora. 
Eu numai atît vroiam a spune : fără
delegile tatălui meu au fost mu[ţime ! 
Şi, iată : mi-a păsat ! Am rtdicat sa
bia şi am lovit ! Şi ce lovitură . a făcut 
din taităl meu un leş, pe mine m-a fă
cut un ucigaş. Dar mi-era mie îngăduit 
a o face ? Sînt eu Dumnezeu ? Sînt 
eu Vodă? 

AL DOJLEA BOIER : DaT de unde ştii 
tu că nu te-a ales Dumnezeu însuşi, să 
fii pUJrtătorul. dreptăţii lui ? 

ION: Şi eu m-am semeţit o clipă a orede. 
Dar ândată m-au umilit gin.du!: cine 
sînt eu, ca să fiu dumnezeiescul pU["
tător al Dreptăţii ? Şi, de aire Dum
nezeu nevoie de sabie, asta va face, 
s-o ipună în mina unui fiu ?

AL DOILEA BOIER: Cine altcineva ar fi 
putut să lovească mai cu îndreptăţire 
<lecit tine? 

ION : Gîdele. Căci numai gîdele omoară 
fatru. dreptate şi fără să ia asupră-şi 
nici o vină. 

DOMNUL: Şi, gîdele de ce n-a lovit? ... 
S-au plîns oamenii la Scaunul Dom
niei?

ION : Au plî,ns. 
DOMNUL: Dar nu ştia Vodă cine este şi 

ce fărădelegi săvîrşeşte boier Leor
deanu? 

ION: Ştia. 
DOMNUL : Şi, cu toate acestea, a zăbovit 

de-au lungit zilele păcătosului şi au 
îngăduit sporiirea păcatelor lui. Şi Ar
maşUJl nu l-au înşfăcat, şi judecata nu 
s-a făcut, şi gîdele nu i-au luat caipul.
Aiu nu trebuia să f.acă cineva, ce ni
meni nu voia a face?

PRIMUL BOIER : Măiria-ta, nu se cade 
să te învinovăţeşti în faţa unui ucig�. 

DOMNUL : T,aci !... Să ne spună el : nu 
era o datorie, a aovi răul acela pe 
care nimeni nu V:l'oia a-l lovi? 

ION: •Era. 
AL DOILEA BOIER : Şi •ai ştiut asta din

tru început, că iei asupra ta şi truda 
şi păca-tul? 

ION: Am ştiut. Am ştiut asta încă de 
atunci, din oli.ipa cînd am ridicat sabia, 
ba chiar din cHpa cînd m-a,m întors să 
lovese. Că nu din goana gîndu1ui am 
hotă•riît, ci dtn adîncă chibzuiatlă. Trei 
ani mi-au premers fapta. Şi, pe tot 
drumul întoan:,cerii, imi spuneam : 
,,!Poate e mort, poate .l-a ajuns 'pe
deapsa". Şi, în sinea mea, mă irugam : 
,,Doamne, ia de la md.ne paharul a
cesta". Şi nu mi-a fost luat: 

AL' DOILEA BOIER: Şi ,toată povara ra,p
tei, şi toate urmările ei, pe umerii tăi 
au apăsat. 

ION: Numai, nu şti-am, la vremea aceea, 
de toate urmă1ile. Am fugit de la lo
'Cul faptei, ca orice nem•ernic ucigaş 
mînat de duhul vieţii. Ba chiar şi sur
ghiunul ·l-am primit fără murmur. Căci 
aşa credeam atunci : că cea mai grea 
ispaşă este să porţi cu tine, de-a pu
ruiri ,şi pretutindeni, chinul de a fi un 
ucigaş de tată. 

AL DOILEA BOI1ER : Şi nu este acesta 
chinul cel mai mare ? 

ION : Nu. A trebuit să mai treacă timp 
ca să pro.cep că nu fuga mă va scuti 
de urmarea cea mai grea dintre toate 
urmările, ci întoarcerea. 

AL DOILEA BOIER : Cu cît mai grea 
dintre toate urmările putea să fie a
ceea care să te hotă,rască să te întorci 
întru I,ntîmpina:rea morţii? 

ION: Cu atît mai grea cu cît, mai mult 
deoît cu moartea, mă ameninţa o vină 
încă şi mai mare dec[rt aceea agonisită 
pe 0.eşul tatii. 

AL DOILEJA BOIER : Tu vrei să ne în
fricoşezi ? Ce fel de vină poate să fie 
asta ? Şi sînt oare pe 'lume vinovăţii 
atît de grele ? 

ION : Sînt. Să înteţeşti omor.ul, să....J. în
dreptăţeşti şi să-l îngădui... asta e vina 
cea mai mare. Oricine, după mine, 
de m-aş fi tras de sub osîndă, putea 
să facă asemeni mie şi să spună în 
faţa lui Dumnezeu şi a Domniei : ,,S-a 
mai întîmplat o dată ! A mai fost unu!l 
care a făcut-o!" Şi cîte minţi slabe 
nu sînt pe lumea asta gata să creadă 
că Dumnezeu însuşi le-a pus sabia în 
mînă, ori că zăbava Domniei îi în
dreptăţeşte la omor?... Să fiu, prin 
veac, strămoşul unui neam de ucigaşi, 
asemenea vină nu vroiam să iau asu
pră-mi. Trebuia să mă întorc şi să-mi· 

iau partea mea de osîndă. 
AL DOILEA BOIER : Chiar dacă osînda 

asta trebuia să fie moartea ? 
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ION : Chiar dacă ! 
AL DOILEA BOIER : Puteai să-ţi iei zi

lele singur." Măcar ţi-ai fi cruţat aitin
gerea unui gîde ! 

ION : Oare neştiinţa vă orbeşte într-atît, 
ori mila? Oa.Te n-am fugit destul, toată 
vJ.aţa.? N-am fugit eu de lingă trupu11 
mort ail mamei me!le? N-am fu.git eu 
de lingă leşul tatii ? Şi aoum să fug 
.ia;ră ? ... Căci ce altceva ar fi fost de
oît o fugă, de mi-aş f.i pus laţul ·de 
gîit şi aş fi impliedicat încă o dată ju
deţuil care să mă judece în faţa în
tregii lumi ? Singur de mi-aş da moar
tea., atît s-ar spune: ,,Un mişel a 
fost !" Şi nimeni n-ar şti ce fel de uci
gaş atîrnă în laţ, nici ce omor s-a 
pedepsit. Şi moartea mea ar fi degea
ba ; şi ea î�tr-a,tît arr: semăna a fără
delege, eă nimănuia nu i-ar fi de în
văţătură. Acu' prdcepeţi, domniiie
voastre, de ce nu mi se cade orice 
fel de moarte ? Iată şi de ce, nici pe 
domniile-voastre nu v,reau să le lipsesc 
de îndatoră.rea de a mă osîndi, nici gî
delui nu vr,eau pîinea de la ,gură să 
i-o ieu.

AL DOILEA BO'IER : Şi dacă te omora 
ciuma? 

CON : Ar fi pierdut Dreptatea un prilej. 
Şi orice om de hi.ne s-ar fi cuvenit să 
plîngă un asemenea prilej pierdut în 
paguba Dreptăţii. Dar ciuma nu m-a 
omorît. Şi ades îmi vine a. crede că 
Dumnezeu de aceea m-a şi cruţat, pen
tru ca Dreptatea să-şi urmeze drumul 
în lume. 

DOMNUL: Atit de sigur eşti că vom în
tări osînda ? 

ION : Dar cum altfel s-ar putea întim
pla ? De este adevărat că l-am omorît 
pe tata ca să fac dreptate, atunci ace
eaşi dreptate, ce plîngînd vfne acum la 
scaunul vostru, cere cu tărie ca eu să 
mor. De n-aş muti, n-ar fi dreptatea 
întreagă. Şi, înjumătăţită fiind, mai 
este oare dreptatea, dreptate ? Moar
tea mea trebuie să întregească moar
tea tatii, şi cine mă lipseşte de moartea 
mea face din moartea tatii o întîm
plare fără noimă, din dreptatea mea, 
o faptă fără temei, şi din mine în
sumi, un tî.lhar de drumul mare. Cine
este oare îndreptăţit să-mi înjumătă
ţească dreptatea ?

AL DOILEA BOIER : De aceea vei fi ză
bovit atîţia ani prin străinătate, ca să 
agoniseşti un gînd atît de negru ? 

ION : Adevărat, am zăbovit. Căci viclea
nul duh al vieţii, aşa încerca : să-mi 
puie mereu stavili pe drumul întoar
cerii. Şi mă trimitea de colo-colo, cu 
tot felul de întrebări zăbavnice. Şi, 
Doamne, pe unde nu .rµi-au călcat pi
ciorul, şi pe cine n-am întrebat eu? 
Am fost grămătic la curtea craiului 
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leşesc, şi ucenic la vraci şi cărturari ; 
am i:nvăţat a citi stelele în ceruri şi 
S:finta Scriptură pe lătinie ; am stat la 
sfat cu preacuvioşi arhimandriţi, la 
Sfînbu:l Mu,n,te Athos, şi cu fel de fel 
de înalte feţe papistăşeşti, în cetatea 
Sfîntuilui Petrea ; ba nu mi-au lipsit, 
la sfatul meu cu cerul şi pămintul, 
nici învăţaţi jidovi, din cinul oolora 
ce-au stat de începătură Sfintei noas
tre Scripturi. Şi tuturora [e-run pus 
întrebarea mea : vinovat sîint, sau ba ? 
Aşa s-a făcut că, înainte de a mă ju
deca domniHe-voastre, m-au judecat 
ei. Şi toţi m-au aflat vinovat. Numai 
osînc:La nu mi-au putut-o da ... ,,Nu-i 
nimic - am spus eu. Măcar atîta lu
cru pot să fac şi eu pentru Dreptate, 
să mă duc să-mi iau pedea,psa de 
acolo de unde mă aşteapită" ... Şi, iată, 
a venit timpul : voi să-mi daţi osîn
da şi eu s-o îndur. (Tăcere mare.) 

PRIMUL BOJER: Măria-ta ... omul acesta, 
grăbi.t este să moară, şi noi nu avem 
nici o pricină a ... 1 întîrzia. [)ar dacă, 
pentru ca să încline talgerutl morţii, 
vă este de trebuinţă un cuvint mai 
mult Ila toate cite au s:pus împricinatul 
însuş,i ca să-şi ceară moartea, îngădui
ţi-mi a vă aminti că, în ăst răstimp cît 
s-a lăcomit a trăi, s-au săv,îirşit destule
rele la obîrşia cărora se află omul a
cesta. Căci, să nu uitaţi : a necinstit
casa foatelui său ; femeia a pierit la
naşterea înainte de soroc a unu!i. prunc
zămislit în păcat ; iar dintre fraţi,
unul, lehămisit de atîta vrajbă şi
blestem, s-a schilodit, ,pedeps,indu-şi 
mina, iar altul s-a spînZl.llrat şi s-a să
vîrşit întru Domnul. (Către Ion.) Ade
văratu-i? 

ION : Adevămt. Vi.cleanul duh al vieţii, 
ce de atîtea ori, neînduplecat, m-a 
trimis cu întrebări prin lume, mi-a 
scos ·în cale şi ciuma, şi femeia .. Şi aşa 
mi-a fost blestemul, că, pentru a
ajunge ai'Ci, nu m-am putu,t mîntui de
sub puterea ciumei <lecit cu dragostea
femeii, şi de sub puterea dragostei,
decît cu · moartea ei. In urma mea,
zăbava a înnodat răul de rău, şi ia
tă-mă îndatorat cu mai mult decît pot
eu plăti. Căci de mi-ar sta în putinţă
să plătesc toate relele, Ia obîrşia că
rora m-am aflat cu voia sau fără de
voia mea, s-aT cuveni să sufăr moar
tea nu o dată, ci tot de atîtea ori
cîte rele s-au săvîrşit. Dar aşa a lă
sat Dumnezeu, că orfoîte păcate ar să
vîrşi omul, mai mu,It de o viaţă nu-i
poţi lua. Sărac în ziile, nu-i pot îna
poda Domnului deCÎlt singura vi•aţa ce
mi-a dat. Luaţi-mi-o ! Şi, dreptatea
va să fie împlinită ! Căci dacă e ade
vărat că dreptatea nu poate întotdea
una îndrepta tot răul săvîrşit, măcar
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atîta !lucru poate să facă : să stea sta
vilă rău�ui ce va să vină. 

DOMNUL (îngîndurat) : Ciudat... Căutaţi 
obirşia tuturor relelor şi nu daţi acolo 
ded.t peste omul ăsta. Dar eu... Eu 
unde am fost cînd s-au săvfrşit fără
delegile Leordeanu�ui celuia bătrîn ? 
O judecată întîT�iată a prăsit un omor, 
şi-acum sîntem chemaţi să judecăm 
omorul. Ci eu n-am 'ni'ci o vină ? 

MITROPOLiITUL: Nu-ţi face vină, Măria
ta. Că numai lui Dummnezeu i-i dat 
să fie pretutindeni deodată, şi cu a
ceeaşi putere. De-ai Mpsit de unde s-au 
fost săvîTşit fă,rădeliegile, asta s-a în
tîmp1at pentru că vei fi ,avut pe-aiurea 
alte graji, şi alte îndatoriri, poate chiar 
alte făJrădelegi de judecat şi de osîndit. 

DOMNUL : Nu căuta, _foa�t Prea-sfinţia
ta, să-mi faci vina mai uş·oairă, ca să 
mă uşurezi în faţa preacinstiţilor jude
căto:r-i şi a cugetului meu cel frămîn
tat. Cînd un asemenea preaînvă.ţat su
pus al nostru, cu atîta îndîrjire şi cu 
atîta risipă de înţelepciune, ce.arcă a 
sluji Legea, înrcît şi moaTtea îşi cere 
ca să întregească o Dreptate atît de 
des ştirbită, pot eu oare să fiu maii 
prejos, şi s'ă zic că de aceea 'lipsesc a • 
face dreptate, pentru că n-o pot face 
pretutindeni, deodată, şi cu aceeaşi 
putere ? Nu, nu-mi este îngăduit a-mi 
îndreptăţi şi îngădui o slăbiciune, nu
mai penţru că este prea omenească. 
De nu pot fi pretutindeni şi deodată, 
atunci nu mi se cade a fi nici în capul 
Moldovei. 

MITROPOLiITUL : Doamne, ce spui ? 
DOMNUL (mereu îngîndurat) : Ade.vărat, 

zece degete nu-mi ajung să apuc orice 
ucigaş, şi două braţe nu mi-s destul 
să pedepsesc orice fărădelege. iDar de 
mi-aş spori puterea cu braţul tuturOT, 
şi ochiul, .cu vederea întregii ţări... 
N-aş fi oare atuncea pretutindeni şi 
deodată în toată ţaTa Moldovei ? Dar, 
pînă atunci ? (Cu obrazul în palme.)
Doamne, de ce nu mi-i îngăduit a 
ierta? 

ION : Oridt de mare eşti, Măria-ta, nu 
poţi orice. Nici Legea, nici Moldova nu 
ţi-ar îngădui asemenea iertare, care ar 
îndreptăţi omorul. De ce să-mi iei o 
moarte care pe mine m-ar lipsi de o 
i&paşă, şi Mrudovei i-ar lăsa neîntre
gită o Dreptate atît de mult rîvnită şi, 
de atîtea ori, atît de scump plătită ? 

DOMNUL (se ridică, bate din palme. Intră
pîrcălabul, urmat de o ţărancă cu un
prunc înfăşat, în braţe ; în faţa Dom
nului, femeia îngenunchează) : Des
faşă-1 ! (Femeia desfaşă pruncul.) In
făţişează-mi-1 ! (Femeta i-l înfăţişează
gol, şi i-l pune Domnitorului în pal
me. Către Ion.) Iată ... acesta este prun
cul tău. Un prunc de parte • bărbă
tească. Şi viu este, şi întreg. Născut 

înainte de vreme, î s-a hărăzit destulil 
putere să trăiască. Numai un tată îi 
:lipseşte. Ci trţ;!buie, te întreb, să spo
resc numărul orfanilor în lume ? 

ION (neliniştit) : Un tată în cer şi un 
paznic în Soan.JIIlrull Moldovei e desttlll. 
De-i este dat să trăiască, va trăi şi 
fără de mine. 

DOMNUL : Ţi-e mai dragă dreptatea ÎIIl
tregii lumi de>cît pruncul născut din 
s-îngele şi din osul tău ? 

ION : 'Doamne, .destu,l ispititu-m-a Cerul 
şi trimisu-mi-a în ca•le îngeri de tot 
cinul, cu care .a trebUIÎt să mă lupt de 
diimineaţă pînă seairă, şi de cu seară 
pînă dimineaţă. Am înfrînt ciuma şi 
am bi.ruit dragostea. Vrei acum să mă 
învi,ngi cu puterea unui prurnc ? Ce fel 
de înger este acesta ce, înfăţişîndu
mi-se, îmi usucă .toate puterile? 

DOMNUL : Boieri... ce trebuie să fac ? 
MITROPOLITUL : Măria-ta... să aducem 

judecata în faţa lui Dumnezeu. Să du
cem osânditul '1a butuc şi pruncul să-l 
înfăţişăm norodtlllui... De nu se va afila 
n:kii măoor un singur om care să re în
dure a lua acest prunc zămislit ÎIIl 
blestem şi păcat, atunci şi noi îl vom 
osîndi pe omul acesta să trăiască pen
tru pruncul lui. Dar, de se via afila ca
reva să-l ieie, atunoi slobod va fi şi 
omul acesta să moară întru dreptate. 

DOMNUL : Aşa să fie ! 

(V şile mari, din fund, se deschid, şi din 
spate_le lor s-arată mulţimea.) 

MITROPOLiTUL : (ia pruncul din mîi
nile Domnului şi, ridicîndu-l pe pal
me, îl înfăţişează norodului) : Oameni 
buni...acesta este pruncul uci-gaşului de 
tată. Zămislit a fost în păcat, şi născut 
a f,ost înainte de soroc. Se află printre 
voi, bărbat ori femeie, care să ia prun
cul Ia sine şi să-l crească întru frica 
Legii, şi să-l păzească intru sJ.ava Mol
dovei ? 

(Mişcare de recul. Tăcere mare. Pînă
ce, într-un tîrziu, îşi face loc un om. E
Samoilă. Fraţii se privesc îndelung.) 
SAMOILA (întinzînd braţul stîng) : Al

meu să fie ,pruncul ! Şi, întru frica lui 
Dumnezeu I-oi creşte, şi întru slava 
Moldovei 1-oi păzi. 

MITROPOLITUL : Dumnezeu a judecat şi 
pe gura norodului a vorbit. Cîtă vreme 
vor mai fi copiii îndrăgiţi în Ţara Mol
dovei, nici Dreptatea nu va sta deo
P?rte. (Lui Samoilă.) Tu, ia pruncul. 
(Lui Ion.) Şi tu, găteşte-te de moarte. 
Căci moartea păşeşte după tine. 

ION : Şi Dreptatea păşeşte înaintea mea. 
DOMNUL : Unde judecă Dumnezeu, se 

supune şi Domnul Moldovei. 

15 aprilie 1981 
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il fi de ajutor 

S 
-au împlinit - nu azi, ci ieri : aprilie a.c. - douăze�i _şi cinci �e ani
de la a,pariţia r vistei „Teatrul". Este cu totul veros1mil, ba chiar cu 
totul probabil, c1 mai toţi cititorii noştri, pînă şi cei �ai fideli,_ P_în_ăşi cei mai vechi, nu ar fi �ti�t, !n �ci 1;1n fel, d� a<:,east� _so�oteala. calendaristic�;Mai mult e încă mai veros1mil, mea mai probabil, ca noi mşme, ce1 care ,,facem 

revista a:n fi uitat, am fi uitat că, prii: ea, avem o a doua vîrstă, că vin anii, 
că tre� peste noi, sau că noi înşine trecem prin ani, trecem peste ani, od�� cu, şi 
prin revista noastră. Oricărui om, în orice caz foarte multora, care nu tra1eşte de
cit � viaţă, viaţa lui, i se întîmplă să descopere, tardiv, că a uitat de ziua sa 
aniversară, că a uitat de vîrsta pe care o are . 

... Cum oare nu i s-ar întîmpla, unei reviste, acelaşi lucru ? Am spune mai 
mult : unei reviste, unei gazete, oricărei publicaţii, nu i ,,se întîmplă" să-şi uite 
vîrsta cu toate datele ei calendaristice. O uită, în mod inevitabil. E legea ei s-o 
uit-e. Căci, o revistă e legată, înlănţuită de prezent, ca Prometeu de steiul casca
zian. Prezentul, în clipa, lui unică, e condiţia ei de viaţă, e destinul ei, şi e legitimi
tatea ei. O revistă e înrădăcinată în prezent, sau, mai exact spus, se naşte din 
prezent şi rămîne înrădăcinată în el, pentru că numai astfel îşi poate face drum 
spre oameni, trăi intre oameni, fi utilă oamenilor, Cl\re, ei, trăiesc în prezent, 
trăiesc prezentul. Ea aspiră, se străduieşte să-i ajute pe oameni în aspra lor necesi
tate vitală, în greaua datorie faţă de ei înşişi, necesitatea şi datoria de a descifra 
prezentul, de a citi in el, de a-i înţelege adevărurile şi imperativele. Fără această 
-înţelegere, viaţa stagnează între două deliruri, între două haosuri, poate că intre
două morţi : trecutul şi viitorul. Numai conştiinţa prezentului, numai prezentul, ori
cit de fugar, de insesizabil, dar conştient, pot arunca o lumină asupra primului, şi
pot aştepta, pot intimpina, fără teamă, pe al doilea. Nici o filozofie cu ochii des
chişi nu poate afirma altceva : esenţa vieţii este prezentul, esenţa vieţii �ste 
actualitatea. Orice revistă conştientă de misiunea ei, doritoare de a se adresa oame
nilor, nu poate exprima, nu poate oglindi, nu poate răsfrînge, în paginile ei, decît
actualifatea. Astfel, destinată şi predestinată să trăiască numai in actualitate, in 
prezent, în clipă, o revistă, se poate spune, nu are trecut, nu are vîrstă, oriciţi ani
de apariţie s-ar îngrămădi pe frontispiciul ei. Ea, atîta timp cit răspunde cinstit, din 
toate puterile, chemării sale, destinului său, e mereu tînără, mai exact spus, e 
mereu nouă, e mereu alta, întocmai cum e şi actualitatea, in zborul fulgerător 
al clipei.

Revista „Teatrul" a fost, prin hotărîrea de acum un sfert de veac a partidu
lui comunist, destinată vieţii acestui fantastic fenomen de cultură, care este creaţia
teatral�. Ea a f�st, _ �eci, �u atît mai. mult închinată actualităţii, cu cit creaţia 
te:i,trala est� ea _ ms�1 trec�toar�, cu cit teatrul nu trăieşte decît în prezent şi în
chpă, neputmd lasa m urma dec1t ceea ce l-a precedat şi ceea ce îi supravieţuieşte:
literat1!ra lui, dramaturgia. (Toc'mai de aceea, pe aceasta, cu deosebire, revista
noastr� s-a preocupaJ s-o lege_ de momentul teatrului, s-o fixeze în clipa teatrală.)
Actua!d�tea teatrului, a fost! m_ acest sfert de veac, extrem de dinamică, plastică,
evolutiva, a fost mereu sch1mbatoare, uneori, chiar fulgurantă. Nici nu putea fi
altfel : aceasta a fost epoca extraordinară, în care, urmînd, în domeniul său, trans-
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NICOLAE CEAUŞESCU: 

,,Sarcini de mare răspundere revin presei şi radiotele
viziunii, care trebuie să oglindească mai bine şi mai larg 
activitatea organelor democratice de conducere, să parti
cipe nemijlocit, moi activ, la munca de educaţie politico
educativă, la formarea omului nou". 

(Din Expunerea la al II-lea Congres al Consi
liilor oamenilor muncii) 

formarea revoluţionară a, întregii ţări, a întregii noastre vieţi, teatrul românesc, aşa 
cum îl moştenisem şi cum era, s-a transformat într-un teatru cu desăvîrşire nou, 
teatru al poporului, teatru al unei arte şi ,culturi de mase, teatru al patriei - edu
cativ, politic, civic ; într-un cuvînt, teatru revoluţionar. A fost epoca celor mai 
multe căutări, a celor mai multe încercări, a celor mai multe îndrăzneli si a celor 
mai multe reveniri, a celor mai multe experienţe, ezitante, incerte1 dar şi a celor 
mai multe biruinţe şi dobîndiri de adevăruri fundamentale. Cine compară astăzi, de 
sus sau de aproape, ceea ce era teatrul românesc acum douăzeci şi cinci de ani, cu 
ceea ce este el astăzi, rămîne uluit de schimbările, de transformările, de transfigură
rile, produse pe toate fetele vieiii, creatiei si activitătii lui. ca si în csenta sa .Mai 
exact ar fi să vorbim clespl'e renaşterea· teatrului nostru. Iar cin·e face această com
paraţie mărturiseşte că, într-adevăr, drumul cel ma.i scurt dintre clouă puncte nu 
tste, intotcleauna, linia dreaptă. 

In această epocă, revista „Teatrul" s-a străduit să fie de ajutor. Să fie de 
ajutor teatrului, în marşul său spre progres, şi să fie de ajutor publicului, în 
marşul acestuia spre cultură şi artă. Aceasta a fost modesta şi enorma sarcină, pe 
care a primit-o acum un sfert de veac : să fie de ajutor. Ne-am străduit, în acest 
scop, în toate felurile, din toate puterile ; şi · n-am putut, fără îndoială, să înde
plinim sarcina noastră în întregime, căci teatrul este imens şi infinit şi, cum spu
neam, în veşnică schimbare. Dar în această lu11tă - căci. luptă a fost, şi misiunea 
unei reviste nu poate fi decît de luptă - a apropierii publicului de teatru, şi a 
teatrului de public, acesta din urmă înarmat cu un ideal revoluţionar şi cu o este
tică superioară, în această luptă, aşadar, vom fi izbutit cite ceva, stînd ferm pe 
doctrina noastră, a tuturor, şi dăruind efortului unanim o contribuţie neprecupe
ţită. Interesul cu care cititorii caută şi urmăresc revista, dragostea de care e încon
jurată', preţuirea de care se bucură în lumea teatrului, par să ne spună cam aşa. 
cr.va, şi să ne încurajeze să continuăm, nu fără dificultăţi, dar cu convingere, pe 
acelaşi drum. 

Spuneam, mai sus, că o revistă nu are vîrstă, că ea are mereu virsta momen
tană a ultimului număr pe care l-a dat cititorilor, proaspăt ieşit din tipografie. 
Spuneam, de asemenea, că nu are trecut. !Aceasta nu înseamnă că nu are istorie. 
lntocmai ca şi omuf, prezent şi trecător. lntoomai ca şi omul, o revistă, redactată 
de oameni, are amintiri omeneşti. Istoria şi amintirea ne-au readus în conştiinţa 
împlinirea acestui sfert de veac. Ne-au readus-o în conştiinţă, cu glas poruncitor. 
Sîntem datori faţă de înaintaşii noştri, care, în această redacţie, au oglindit actua
litatea clipei de atunci. Sîntem datori faţă de întreaga istorie a acestei reviste, 
căci ea ne îndeamnă, ea ne porunceşte să· nu părăsim prezentul, să nu ne despăr
ţim de actualitate. Putem fi, datorită istoriei acestei reviste, în plinul vieţii vii a 
teatrului nostru, a publicului nostru plin de elan, a acestei actualităţi fierbinţi şi 
mereu căutătoare de adevăr, de drumuri noi, de ideal. De aceea, am considerat 
că e bine să o reamintim tuturor, în paginile ce urmează, şi să ne-o reamintim nouă. 
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il li de ajutor 

S 
-au împlinit - nu azi, ci ieri: aprilie a.c. - douăze�i _şi cinci �e ani
de la a,pariţia r vistei „Teatrul". Este cu totul veros1mll, ba chiar cu 
totul probabil, c1 mai toţi cititorii noştri, pînă şi cei �ai fideli,_ P!n_ă 

şi cei mai vechi, nu ar fi �ti�t, !n ?ici 1;1n fel, d� a<:_east� _so�oteala. calendanst1c�;
Mai mult e încă mai verosimil, mea mai probabil, ca noi mşme, cei care ,,facem 
revista a� fi uitat am fi uitat că, prin" ea, avem o a doua vîrstă, că vin anii, 
că tre� peste noi s�u că noi înşine trecem prin ani, trecem peste ani, odată cu, şi 
prin, revista no�tră. Oricărui om, în orice caz foarte multora, care nu trăieşte de
cit O viaţă, viaţa lui, i se întîmplă să descopere, tardiv, că a uitat de ziua sa 
aniversară, că a uitat de vîrsta pe care o are . 

... Cum oare nu i s-ar întîmpla, unei reviste, acela,şi lucru ? Am spune mai 
mult : unei reviste, unei gazete, oricărei publicaţii, nu i ,,se întîmplă" să-şi uite 
vîrsta, cu toate datele ei calendaristice. O uită, în mod inevitabil. E legea ei s-o 
uite. Căci, o revistă e legată, înlănţuită de prezent, ca Prometeu de steiul caeca
zian. Prezentul, în clipa, lui unică, e condiţia ei de viaţă, e destinul ei, şi e legitimi
tatea ei. O revistă e înrădăcinată în prezent, sau, mai exact spus, se naşte din 
prezent şi rămîne înrădăcinată în el, pentru că numai astfel îşi poate face drum 
spre oameni, trăi ,între oameni, fi utilă oamenilor, cl}re, ei, trăiesc în prezent, 
trăiesc prezentul. Ea aspiră, se străduieşte să-i ajute pe oameni in aspra lor necesi
tate vitală, în greaua datorie faţă de ei înşişi, necesitatea şi datoria de a descifra 
prezentul, de a citi în el, de a-i înţelege adevărurile şi imperativele. Fără această 
-înţelegere, viaţa stagnează între două deliruri, între două haosuri, poate că între
două morţi : trecutul şi viitorul. Numai conştiinţa prezentului, numai prezentul, ori
cît de fugar, de insesizabil, dar conştient, pot arunca o lumină asupra primului, şi 
pot aştepta, pot întimpina, fără teamă, pe al doilea. Nici o filozofie cu ochii des
chişi nu poate afirma altceva : esenţa vieţii este prezentul, esenţa vieţii _este 
actualitatea. Orice revistă conştientă de misiunea ei, doritoare de a se adresa oame
nilor, nu poate exprima, nu poate oglindi, nu poate răsfrînge, în paginile ei, decît 
actualitatea. Astfel, destinată şi predestinată să trăiască numai în actualitate, în 
prezent, în clipă, o revistă, se poate spune, nu are trecut, nu are vîrstă, oriciţi ani 
de apariţie s-ar îngrămădi pe frontispiciul ei. Ea, atîta timp cît răspunde cinstit, din 
toate puterile, chemării sale, destinului său, e mereu tînără, mai exact spus, e 
mereu nouă, e mereu alta, întocmai cum e şi actualitatea in zborul fulgerător 
al clipei. 

' 

. Revi:8ta „Te�tru!" � ��st, prin hotărîrea de acum un sfert de veac � partidu
Im co�umst, destmata v�eţn acestui fantastic fenomen de cultură, care este creaţia 
teatrala. Ea a f'?st,_ �ec1, �u atît mai. mult închinată actualităţii, cu cît creaţia 
te:it�ală est� ea _ms�ş1 trec�toar�, cu cit teatrul nu trăieşte decît în prezent şi în c_hpa, neput�d lasa m urma decit ceea ce l-a precedat şi ceea ce îi supravieţuieşte : 
htera�ra lm, dramaturgia. (Toc'mai de aceea, pe aceasta, cu deosebire, revista noastr� s-a preocupa� s-o lege_ de momentul teatrului, s-o fixeze în clipa teatrală.)Actua!d�tea teatrulm, a fost! m_ acest sfert de veac, extrem de dinamică, plastică,evolutiva, a fost mereu sch1mbatoare, uneori, chiar fulgurantă. Nici nu putea naltfel : aceasta a fost epoca extraordinară, în care, urmînd, în domeniul său, trans-
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NICOLAE CEAUŞESCU: 

,,Sarcini de mare răspundere revin presei şi radiotele
viziunii, care trebuie să oglindească mai bine şi mai larg 
activitatea organelor democratice de conducere, să parti
cipe nemijlocit, mai activ, la munca de educaţie politico
educativă, la formarea omului nou". 

(Din Expunerea la al II-lea Congres al Consi
liilor oamenilor muncii) 

formarea revoluţionară a, întregii ţări, a întreg-ii noastre vieţi, teatrul românesc, aşa 
cum îl moştenisem şi cum era, s-a transformat într-un teatru cu desăvîrşire nou, 
teatru al poporului, teatru al unei arte şi ,mituri de mase, teatru al patriei - edu
cativ, politic, civic ; într-un cuvînt, teatru revoluţionar. A fost epoca celor mai 
multe căutări, a celor mai multe încercă.ri, a celor mai multe inclrăzneli si a celor 
mai multe reveniri, a celor mai multe experienţe, ezitante, incerte, dar �i a celo1· 
mai multe biruinţe şi dobîndiri de adevăruri fundamentale. Cine compară astăzi, de 
sus sau de aproape, ceea ce era teatrul românesc acum douăzeci şi cinci de ani, cu 
ceea ce este el astăzi, rămîne uluit de schimbările, de transformările, de transfigură
rile, produse pe toate feţele vieţii, creaţiei şi activităţii lui. ca şi în esenţa sa .Mai 
exact ar fi să vorbim tlespl·e renaşterea teatrului nostru. Jar cine face această com
paraţie mărturiseşte că, într-adevăr, drumul cel mai scurt dintre clouă puncte nu 
este, intotcleauna, linia dreaptă. 

In această epocă, revista „Teatrul" s-a străduit să fie de ajutor. Să fie de 
ajutor teatrului, în marşul său spre progres, şi să fie de ajutor publicului, în 
marşul acestuia spre cultură şi artă. Aceasta a fost modesta şi enorma sarcină, pe 
care a primit-o acum un sfert de veac: să fie de ajutor. Ne-am străduit, în acest 
scop, în toate felurile, din toate puterile ; şi ·n-am putut, fără îndoială, să înde
plinim sarcina noastră în întregime, căci teatrul este imens şi infinit şi, cum spu
neam, în veşnică schimbare. Dar în această luptă - căci - luptă a fost, şi misiunea 
unei reviste -nu poate fi decît de luptă - a apropierii publicului de teatru, şi a 
teatrului de public, acesta din urmă înarmat cu un ideal revoluţionar şi cu o este
tică superioară, în această luptă, aşadar, vom fi izbutit cite ceva, stînd ferm pe 
doctrina noastră, a tuturor, şi dăruind efortului unanim o contribuţie neprecupe
ţită. Interesul cu care cititorii caută şi urmăresc revista, dragostea de care e încon
j1ll'ată, preţuirea de care se bucură în lumea teatrului, par să ne spună cam aşa 
c,wa, şi să ne încurajeze să continuăm, nu fără dificultăţi, dar cu convingere, pe 
acelaşi drum. 

Spuneam, mai sus, că o revistă nu are vîrstă, că ea are mereu virsta momen
tană a ultimului număr pe care l-a dat cititorilor, proaspăt ieşit din tipografie. 
Spuneam, de asemenea, că nu are trecut. !Aceasta nu înseamnă că nu are istorie. 
Intocmai ca şi omut prezent şi trecător. Intoomai ca şi omul, o revistă, redactată 
de oameni, are amintiri omeneşti. Istoria şi amintirea ne-au readus în conştiinţa 
împlinirea acestui sfert de veac. Ne-au readus-o în conştiinţă, cu glas poruncitor. 
Sîntem datori faţă de înaintaşii noştri, care, în această redacţie, au oglindit actua
litatea clipei de atunci. Sîntem datori faţă de întreaga istorie a acestei reviste, 
căci ea ne îndeamnă, ea ne porunceşte să· nu părăsim prezentul, să nu ne despăr
ţim de actualitate. Putem fi, datorită istoriei acestei reviste, în plinul vieţii vii a 
teatrului nostru, a publicului nostru plin de elan, a acestei actualităţi fierbinţi şi 
mereu căutătoare de adevăr, de drumuri noi, de ideal. De aceea, am considerat 
că e bine să o reamintim tuturor, in paginile ce urmează, şi să ne-o reamintim nouă. 

" T" 
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În slujba 
artei 
militante 

tici, şi-au construit meritata reputaţie pe 
vailorile incontestabile ale repertoriului 
contemporan şi naţional. 

Iubind textul dramatic, n-am avut „su
perstiţia" lui, respectîndu-i spiritul, dar 
oăutîndu-i mereu inspirata transfigurare 
scenică. Astfel, n-am ostenit preţuind 
ofnanda poetului, a actorului, a regizoru
lui fa.cută publicului zilelor noastre. Fi
indcă am conceput reprezentaţia teatrală 
oa o opei·ă săvîrşită în comun de către 
scriitor, actor, director de scenă, spec
tator. 

Pornind de la această optică asupra 
t xtului şi a reprezentării sale, ne-am pus 
n d jdile intr-o critică teatrală în mod 
ju tifioat parţială, pasionată, politică". 

Şi am avut, toată vremea, buna. in
drepti1ţita obsesie a relaţiilor fertile din
tr tr di ţie şi contemporaneitate. De aceea, 
mn liat teatt<ul m perspectiva epocii 
noastre_ a sensibilităţii omului contem-

nn. a, am ales mereu solidaritatea, 
m d im tul olitudinii, am consemnat 

te, urmărind cu pasi-
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care militează pentru fericirea oamenilor, 
pentru pace, pentru socialism". Vreme de 
douăzeci şi cinci de ani, cuvîntul dra
gostei de teatru generos, umanist, legat de 
conştiinţa vie a cetăţeanului veacului 
nostt,u, de demnHatea sa, a fost respec
tat. ŞI, astfel, ,,CuV'intul de început" a 
devenit un cuvînt al continuităţii. Al a
<:elei continuităţi, făgăduite şi de azi în
<:alo, de programul judicios, drept, al în
erederii în om, în viitorul lui. 

Horia DELEANU 

Un laborator de creat ie 

A
şadar, ,,Teatrul" a împlinit un sfert de veac ! 
Scriu aceste cuvinte cu emoţie firească. Zece ani - din toamna lui 1959 
pînă în vara lui 1969, cit i-am fost redactor-şef - viaţa mea de zi cu zi 

:s-a confundat cu viaţa redacţiei. 
Am avut norocul să conduc revista intr-una dintre cele mai înfloritoare peri

oade ale mişcării noastre teatrale, cind, pe multe scene, gîndirea novatoare a învins 
vechi concepţii, rutina şi mediocritatea. Revista a devenit, în cadrul acestei mişcări, 
-un laborator de creaţie. In jurul ei s-au strîns, ală,turi de o valoroasă echipă de 
critici, creatori de spectacole, de la maeştri la foarte tinerii absolvenţi ai Institutului, 
azi, la rîndul lor, maeştri. Cu regularitate, în paginile revistei au început să apară 
piese originale inedite. Cei mai mulţi dintre autorii pe atunci la primele lucrări sau 
debutanţi sînt azi dramaturgii noşt1·i „din prima linie", cu o operă constituită, care 
o continuă cu cinste pe aceea a înaintaşilor.

Răsfoiesc număr cu număr şi retrăiesc spiritul aprins al dezbaterilor, regăsesc 
9înduri ale regizorilor, scenografilor, actorilor, care a.u dus gloria teatrului nostru 
departe peste hotare. Din nefericire, unii nu mai sînt în viaţă. Dar crezul lor, fapta 
lor artistică, au rămas nemuritoare. Noi generaţii i-au urmat şi-i urmează cu 
strălucire. 

Azi, la împlinirea a douăzeci şi cinci de ani de la apariţie, revista se poate 
mîndri că, fără colecţia ei, istoria contemporană a teatrului românesc nu se poate 
scrie. Pentru asta se cuvine să ridicăm o cupă de şampanie. 

La mulţi ani ! 

,,ln arta realistă, oglinda tre
buie să fie nu numai spontană, 
dar şi cît mai cuprinzătoare, 
nici ceţoasă, nici orientată spre 
detalii nesemnificative, căci 
opera de artă este reflectarea 
desigur spontană, dar cît mai 
fidelă, a lumii în conştiinţa ar
tistului şi recrearea ei prin teh
nica măiestriei artistice, într-un 
proces reconstitutiv foarte greu 
de explicat, care apare astfel 
triplu conjugat." 

CAMIL PETRESCU - Obi
ectivitate-obiectivism, nr. 1, 
1956 

Traian ŞELMARU 

„A scrie pentru spectatorii 
republicii noastre socialiste în
seamnă a-ţi armoniza lira tea
trală cu înfăptuirile şi orizon
turile mari ale poporului, cu 
vibraţia umanistă a întregii 
lumi contemporane, înseamnă a 
da preferinţă acelor acorduri 
care - punînd în lumină fap
tele poporului şi ale partidului 
său - sînt expresia continuu 
vie a drumului spre viitor." 

VICTOR EFTIMIU - Tea
trul în Republică, nr. 12/1967 
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1,e1tso.nalităţi 
ate u.ieţii cuttwial-witistice 

î,i paqinile ,ieoistei 
mam de anii pu erii popular�, publicaţii destinate să 

. , � oglinde ă, - orienteze teatrul românesc. Prin foi:-ţa 
lu :uril ( ·ar politică, cultw·ală), aceste publicaţii, unele mai impor

� � U� :fru: nici o insemnătate,, n-au duraL Abia prindeau viaţă, abia işi 
m.��u un progmm., di. erau silite de împrejurări diverse (dintre care cea hotâ-
11.ih')O� � li� de in� a -ta.tubu faţă de ele) să di pară.

Pro.t:tie,, rev· ta ,,,Too.ln1J_<· apărult pe un teren fără l-i-adiţie. A apărut, ce e 
pt, � direc:ţi pe u dezvoltat cele mai importante publicaţii culturale de 

&ii���- tii,, ;oor mnd coo. dinfil re,· ra cultu.ral-arti ·eă profilată clistind, 
a t, t:.& tt� !tăi rde 'd.e1Jtltna 

Anii.ii im,,.m�'oo1Li �\ie.ii revistei _,Teatrul"' au fost anii în care mişcarea 
'd.fil@.1tt�lli rdm R@IDMii& amooş1te o deireoD.tare imperu.oasă.. Iau na�re primele teatre 
m1111.ll\tiWJNl$lii, <11� 1ire'a.1trelle rde slta.ţ len.1!:lrele de păpuşă,, astfel incit, spre jumătatea 
� � re�W!l � are � configuraţia celei de azi._ Era. prin 
� de m�� - � 1Wlll :s:!11!11; ffll!lJlilauv. &a. odată,, prin noua omi
�� llle � o �� � plI'Dlll roruD. rewomţiooar. de importalm11: Iacttor edu-
��� ll!l1DI. Wlt �1tii.V, 

� rtOO<l!iitfile aJ!.l)®ri'p.ei uma. pu11blicaţii de specia!illare.. Aşa a apărult. 
� 1lllll\ :sti:M � � reviisttia ,.,1:eattt:a:iuiB."' -

<Qlmn � � �lllitlll1b& m1bell.erdbm:ailiâ,, clle mreJieU1 ru.mmală orilE.lllrare �ltă. 
.lllil!� J1le1tiircii./!lil!1J,, �-. JI1)1]fe1t � DJJ.1111. m celle riimL wmili,, d!rama1tJUl.n:g, aJllft«mnll =eu
�e 1:lllD!ll]l)Jlle. 1t�ic �ltre JP1e 1ttt(llltrelle clle :s ale aul1lnm nll!llllâam� Camil 
� illl� � � /(/l!illl<dl1111.ttJrefll re� Clll "'R'Sra lui experlemf.i de �. 
_. � <tllll !Wlll!ll<lll cdi<e JIWtlllllrii anJ1re JP)ii�1fnnll111lii.. 

� ,,,�tt:a:iuiB.'" � mJ]l(t�b; ]lMiilln 2li. Jfii «şn. IIIL1!111bribmn :speir.mDJJ.jl;m !12. 6tle şn. a'S1tâizii) o 
Jl)Alllbillii<®� (Olll 1t� �w. m wiianţţ.i �--airttii.s;ltiiccâi a 1lăîm- Am.ii «ne DllllOeJlllllll1t ara apmil!fuei 
� �1111. :aimiiiii �� Q:Jlre �1(iiii,, aii. Jlnnpttreo. � ·ce,, aii � «ne 
�1\iiii,, aii. <cllautfilffi�-- :mm •1tmm,, CCllil şn. iîim itm1tlremiga � mllllnmraiil.--aur&11ii.m,, Sie � 
� ffiilt1llllJ. �1(ii(ai ltl5llllliis;1tre>,, S1e � ]l.lJIIl!Wllll!� .lillll!JIIlillllllii,, Slfe $IllDillţtrea llDCf'lfflÎal (f'J]E
l!;ti,it<Mifu 1ll9llllUIÎi � :fl�. � 11.�<C DlltiDllll. 

� �-llljijmffierojtijfdăi,, � � '9lllll �1bmii1t � 
�� aillre �� al!iimi ]Primniiii 3lll!llii cdl<e �- Jim. CJfJfllll re ]!Dlriiwşltre � 
�� � � lllUllD@1lllll � � şii mllcii «ie arum.ii all(e exîi'S11taml\;ă\,, $-{lll_pai:stbr.al!,. 
�- � � �'.V.al,, lS-f.11 '� �1tmill,, lS-f.11 ex1mms amfum. «ie iilm.�� 
- � � � � � IDllllr. )1ti!iillll CJmmmiill � şii ,priinn a:eill:mll@. mlllamm:-oll1lmlllii. ale
� � � ((BlN � � ÎHl!l � şi fr-a � îiim �
� � � � � at � � î!JDrciii ldl!e ll;a ]lllll:iimmelke
��-

lP-lrii� al!iimi mmi� slimitnnll!mii alte Wl!l1C rnre a 11Jtteamtt;, l1ff'!aJl)jj7iâiJriilke nmmr :.f!liD: • ·· 
OOii � � �- �lJW Îidmi ipre llllllll � aiJlm. �- $e � tmm1 •• _ 
1t@Jtini jpjlatdtii'.c �- lIDlai "\V4Jllbm lml IIlillll1l1lali s'ât .lliie 11relll� rdtt: lllmlii ID!DJlll!ii=iăttmxr 
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„Cînd lipseşte_ actorul pot.ri vit 
pe rol, orice subterfugii sceno
grafice sînt inutile. Golul se va 
resimţi deîndată. De aceea, pri
ma grijă : formarea colecti
vului." 

ION MARIN SADOVEANU -
Discuţii despre „Naţional", 
m. 4, 1957

,, A face regie de dragul regi
ei, a transforma regia şi, prin 
asta, întregul spectacol într-o 
jucărie năstruşnică şi frumoasă 
pentru regizor înseamnă, astăzi, 
a face teatru vechi". 

LIVIU OIULEI - Pasionan
tul drum spre realism, nr. 1, 
1965 

şi mai exact fenomenele concrete ale tinerei (sau întineritei) mişcări teatrale, era 
vorba să se sintetizeze, la un nivel superior, realitatea investigată şi să se emită 
idei directoare, cu valoare teoretică şi cu largă aplicare practică. Numai aşa putea 
ii tradus în viaţă un program ambiţios şi exigent care constituie tradiţia neîntre
ruptă a revistei. 

Cronica dramatică se apleca asupra faptului concret, spectacolul. Existau (şi 
există, firesc) o sumedenie de articole care urmăreau .fenomenul şi-l reflectau 
prompt. Stă în firea lucrurilor să existe o masivă cantitate de informaţie (prelucrată, 
fireşte) asupra unei realităţi atît de vaste, şi atit de diverse, cum este teatrul. Efor
tul revistei a fost să se inalţe mai sus, să vadă mai departe, să ţintească neîncetat 
determinarea direcţiei de urmat, a căilor celor mai fertile, pe care să încerce neobo
sit orientarea vieţii teatrale. Acest lucru s-a .realizat prin participarea unor minţi 
alese, a unor colaboratori de valoare deosebită, a unor personalităţi ale culturii. 

Astăzi, cÎ!Il/d, la mod�ta rernemor.a1re a 'l.llnuli. sfert de veac de iapar!iţie, 
paroll['gem, iilJumăir de număir, sum,a,rele ;reVlisterl, oonsta!tăm cu satisfacţie 
-că, în paginile sale, şi-au spus cuvîntul cele mai de seamă personalităţi ale vieţii
noastre culturale. Nu e puţin lucru, şi nu e uşor lucru, să perseverezi în a atrage,
către ci revistă cu profil specific, oameni cu alte preocupări în ale scrisului. Nu
e puţin lucru, şi nu e uşor lucru, să determini oameni de teatru de înaltă valoare
să exprime în scris, să teoretizeze, ceea ce s-au deprins să facă în practica strictă
.a scenei. Din acest efort continuu al redacţiei au rezultat pagini strălucitoare, care
:poartă semnături de prestigiu.

In procesul de continuă innoire a vieţii teatrale, problema care a stat, întot
.c]eauna, în centrul atenţiei revistei, a fost aceea a pi;-omovării dramaturgiei originale.
Pe durata întregii sale existenţe, ,,Teatrul" a militat consecvent pentru stimularea
creaţiei originale, aşezJnd ,pies-a ,românească în centrul atenţiei. In1Cep1Utul l-a făcut
Ion Marin Sadoveanu, care, într-unul dintre primele numere ale revistei, scria :
„Astăzi, toată lumea este de acord că repertoriul Teatrului Naţional trebuie să
promoveze, în primul rînd, literatura dramatică originală, într-adevăr realizată cu
probleme din contemporaneitate, completîndu-şi activitatea cu marele repertoriu
-clasic din literatura română".

Acestei idei, ,îintotdeau.n.a preţruli.<te, întotdeauna sl.l5ţin11.ute, i-au înch.inia!t pagind
de fierbinte adeziune şi temeinică analiză c:ritică Florin Tornea, Ecaterina Oproiu .
.Ştefan Augustin Doinaş, Radu Cosaşu; Nicolae Manolescu, Horia Deleanu, Constantin
Ţoiu, Traian Şelmaru, sau dramaturgii inşişi, începind cu Mihail Sorbul, Al. Kiri
ţescu, Victor Eftimiu, Tudor Muşatescu, Aurel Baranga, şi continuînd, pînă azi, cu
Horia Lovinescu, Paul Everac, Mihnea Gheorghiu, şi desigur alţii din generaţiile
mai tinere. Un rol deosebit a revenit publica�iei noastre prin asumarea răspunderii
<ie a publica, număr de număr, texte dramatice originale. Enumerarea exhaustivă
a pieselor publicate ar ocupa un spaţiu tipografic imens. Ne vom mărgini să amintim
pe cîţiva dintre cei mai importanţi dramaturgi care şi-au văzut piesele publicate
între cope11ţile revistei noastre : Camil Petrescu, Horia Lovinescu, Aurel Baranga,
Paul Everac, Teodor Mazilu, Ecaterina Oproiu, Marin Sorescu, Dumitru Radu
Popescu, Alexandru Sever, Si.iti:i Andras.

Studii temeinice privind dramaturgia clasică românească, menite să readucă
in atenţia teatrelor moştenirea literară, au purtat semnătura lui Ion Marin Sado
veanu, Ov. S. Crohmălniceanu, Constantin Ciopraga, Nicolae Balotă, Şerban
Cioculescu, Vale:i.tin Silvestru, ca să enumerăm numai pe cîţiva dintre criticii mar
canţi, cărora li se adaugă, cu contribuţii importante în această problemă, regizorii
Sică Alexandrescu, Moni Ghelerter, Crin Teodorescu şi alţii. Deschiderea către

87 

www.ziuaconstanta.ro



cultura universală, preocuparea pentru asimilarea valorilor dramaturgiei clasice şi 
contemporane a prilejuit valoroase studii unor emine.11ţi scriitori şi critici cum sînt : 
Ion Marin Sadoveanu, Alfred Margul Sperber, Al. Balaci, Mihnea Gheorghiu, Florin 
Tornea, Valentin Silvestru. 

Extinderea reţelei teatrale , în anii puterii populare, practic, pe întreg teri
toriul ţării, amploarea pe care o lua teatrul - profesionist şi stabil - impunea, 
odată cu apariţia revistei de specialitate, elaborarea şi larga răspîndire a unei 
estetici aplicate, specifice, care să elucideze, să definească, să delimiteze, de pe 
poziţii filozofice materialist-dialectice, categorii şi noţiuni indispensabile consolidării 
unei concepţii înaintate, în întreaga activitate teatrală. Revista „Teatrul" şi-a asumat 
această răspundere, şi a încercat să şi-o păstreze, de-a lungul întregii sale existenţe. 
Incă de la primele numere, revista cuprindea în paginile sale articole de estetică 
pe temele cele mai de actualitate şi, cel mai adesea, polemice. :Ciclul Despre· unele
probleme, pe care l-a susţinut Camil Petrescu, a fost nu numai deschizător de drum, 
dar şi model de elevaţie filozofică - estetică, într-o formulă publicistică larg acce
sibilă. Se abordau cele mai controversate probleme, născătoare de confuzii sau de erori, 
şi se năzuia către cristalizarea unei estetici specifice, aşa cum rezultă şi din titlurile 
pe care le purtau articolele lui Camil Petrescu : Obiectivitate-obiectivism, Eficienţă 
şi măestrie artistică, Naturalism în teatru, Oglindire obiectivată şi imitaţie, lntn 
teatru şi cinematograf, Piese „directe" sau „indirecte" etc. 

Gîndirea lui Camil Petrescu a fost continuată, în paginile revistei, de alţi 
.filozofi şi esteticieni de prestigiu, dintre care, amintim pe Mircea Maliţa, N. Tertu
lian, Dumitru Ghişe, Ion Ianoşi, Henri Wald, Mihnea Gheorghiu, Ion Pascadi. 

In anii de început, teatrul rnmânesc tindea să-şi reînnoade tradiţiile, să-şi 
extindă specificul realist al interpretării, la scara întregii reţele teatrale. Era nece
sar să fie aduse în lumină bogatele experienţe ale înaintaşilor care se situau, în 
mişcarea teatrală europeană, la un nivel cu care se puteau mîndri, cu care se 
mîndresc şi continuatorii. 

Remarcabile evocări ale marilor actori din trecut, semnate de Ion Marin 
Sadoveanu, Mihai Codreanu, Victor Eftimiu, D. I. Suchianu, aveau meritui de a 
sublinia, fără încetare, caracterul profund realist şi, ÎI.J. acelaşi timp, mereu receptiv 
la înnoiri, al artei interpretative româneşti. Dealtfel, marii actori ai epocii contem
porane şi-au afirmat, fără excepţie, apartenenţa la şcoala naţională de teatru, legă
tura cu tradiţia, aşa cum rezultă cu limpezime, din numeroasele mărturii publicate 
de-a lungul anilor în revista „Teatrul", de personalităţi ale scenei noastre, ca Lucia 
Sturdza Bulandra, Jules Cazaban, Marcel Anghelescu, Ş-f:ef.an Ciubotăraşu, Alexandru 
Critico, Ion Manolescu, Costache Antoniu, Gr. Vasiliu-Birlic, Radu Beligan, Dina 
Cocea, Ion Finteşteanu şi mYlţi alţii. 

Demnă de relevat este şi o altă idee, deosebit de preţioasă, care străbate 
aceste mărturii, anume, aceea a rolului şi rostului artistului în societa'te, Definind 
artd.S'tull. cq pe un cetăţean, oa pe U1I1 patliiot, Ge!or.ge V,raca sc-ră.a : ,,Fiecare actor
trebuie să) folO'sească talentul pe care îl are, trebuie să folosească arta sa wn aşa fel, 
încît să servească, mai presus de orice, patriei". 

Aprofundînd această idee, aplicînd-o la arta actorului, Tudor Vianu avea să 
sor.ie : ,, ... Cînd un actor, prin excesul individualităţii cabotine, sparge ar
monia convergentă, a spectacolului, societatea primeşte un rău exemplu.
Primeşte însă unul bun, atunci cînd remarcă voinţa personalităţii actori
ceşti celei mai puternice, a talentului celui mai seducător de a se încadra, de a sluji
întregul, de a face ca spectacolul să se închege. In jocul unui actor însufleţit de a 
conştiinţă, societatea primeşte unul din exemplele de care are multă nevoie". 

Despre frumuseţea profesiunii de slujitor al teatrului, s-au exprimat în paginile 
revistei noastre mulţi oameni de cultură proeminenţi. Iată fermecătoarele cuvinte
ale lui Tudor Arghezi, despre actor şi arta lui : 

„O replică de şapte cuvinte, grăite nu ştiu cum, modulate cumva pe o mimică
fulgerătoare, ieşită fără socoteală din ţîşnirea geniului, neaşteptată, te zguduie şi te 
fericeşte. Apleacă-te puţin pe braţ şi strecoară-ţi discret batista pe sub ochi. Ce
poate fi asta ? S-a trezit, neclar şi tot somnoros dintr-un vis alb, în leagănul taine
lor tale, pruncul pe care-l omori în fiecare zi cîte puţin" . 
. • par, dincolo de_ i::?arg�nile 8:d1!1iraţie_i şi_ preţuirii muncii omului de tearu, s-afacut �nto!deauna auz1_ ta, prm I?_ag1mle rE:v1�te1 „Teatrul", cerinţa ca arta, meşteşugula:-estma _sa s� perfe:-t_1_onez_e nemcetat, sa fie aşezate pe temelii stiinţifice, rezultatedm . stu?�u ş_1 �x�r�1ţ11 nemtr�rupte. Eliminarea intrepretării întîmplătoare, bazatăpe mtmţ1e ş: lipsita _d: cultura, pr�ocupă deopotrivă pe oamenii scenei, ca şi pe ceicare_ �e urmar:sc _activitatea. I<:m F!nt_eşteanu scria : ,,Actul de creaţie este rezultatulunei intense şi Pf;trunse __ munci 1;-rt_is!ice, ştiinţifice, dirijate. El se petrece în punctulunde se confrunta conştiinţa artistica a actorului cu studiul si munca lui creatoare" 

. In conse�s, _Tu�or _Arghezi a:7e_a. să încredinţeze revistei următoarele rînduri ; ,,Lipsa, nu a dicţiunii, lipsa capacitaţii de modelare a cuvîntului pe idee şi senti-
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ment, e necesar să fie de urgenţă remediată ... Instanţa care ar putea mai bine să 
ajute pe actor să înţeleagă substanţa şi nuanţa, şi să reproducă-n, grai, cred că apar
ţine scriitorilor, din toate meşteşugurile artistice mentorii cei mai exact orientaţi în 
a duce printre prăpăstii şi culmi, caravanele de senzaţii şi cuvinte, înecate în mla.ş-
tinile peisajului afon". 

Nevoia de perfecţionare a artei scenice, a meşteşugurilor interpretative, nece
sitatea formulării teoretice a tendinţelor şi aspiraţiilor oamenilor de teatru, le-au 
exprimat, cel mai bine, cel mai exact, oamenii de teatru înşişi, prin cei mai repre
zentativi artişti. Dintre numeroasele exemple care ne stau la îndemînă, alegem pe 
Crin Teodorescu, eminent regizor, dar şi subtil teoretician al teatrului, constant 
colaborator al revistei. Atent şi receptiv la toate fenomenele specifice, nu numai 
domeniului de activitate, dar şi epocii sale, Crin Teodorescu scria : ,,Evident că 
sîntem contemporanii unui proces de constituire a unei noi sensibilităţi artistice, pe 
măsura unei noi sensibilităţi a epocii. Ceea ce pretinde continue reevaluări. Dar, de 
aici, pînă a te lăsa tiranizat de fluctuaţiile capricioase ale ·unor anumite mode, e 
o distanţă. 1n fond, e vorba de două poziţii : prima e o condiţie necesară a asimi
lării culturii; a doua nu e decît o aderenţă epidermică, tutelată de snobism". Sau,
în altă parte : ,,Revitalizarea jocului o socotim necesară, dar în acelaşi timp nu
putem rămîne satisfăcuţi cu un teatru care nu urcă dincolo de pragul senzaţiilor.
'l'rebuie să continuăm i;ă tindem către o zonă superioară, care pentru mine e aceea
a tensiunii în conştiinţă. Cred că ţelul superior al teatrului trebuie să-l constituie
înfăţişarea acelui efort plenar al omului, de a se înţelege pe sine, de a-şi gîndi
existenţa, de a-şi asuma - în deplină luciditate - responsabilita.tea".

Citatele reproduse sînt, după părerea noastră, o strălucită exemplificare a 
felului cum gîndeau şi gindesc marile personalităţi ale scenei româneşti, legînd 
aotivitatea lor ar.mstică de \I'ăspuooertill.e :l10r cetăţeneşti, de oonştiiln,ţ,a lor poliibi.că. 

La capătul acestor pagini, o precizare : nu ne-am propus un material analitic. 
Paginile acestea s-au vrut doar o evocare a marilor personalităţi prezente pe toată 
duraba existenţei de un sfert de veac a revistei „Teatrul", personalităţi întotdeauna 
aşteptate cu interes fierbinte în redacţie, şi care, credem, au făcut ca publicaţia 
noastră să fie nu numai o revistă de strictă specialitate, ci o revistă de 
larg interes cultural. 

Dramaturgia 
/\ 

1n 

revista 

,,Teatrul'' 

Virgil MUNTEANU 

25 de ani de existenţă a revistei „Tea
trul" sînt 25 de ani de teatru ro
mânesc, în ceea ce !l'ămîne din el, 

ca precipitat intelectual, prin consemnă
rile şi studiile critice asupra fenomenu
lui teatral viu, de la cronica dramatică 
pînă la teoria şi istoria teatrului ; sînt 
25 de ani de ilustrare, investigare şi 
ecou, dar, cum vom vedea, şi 25 de ani 
de activitate însufleţitoare a teatrelor 
noastre ; 25 de ani de proiecte vitale 
- cum altfel putem numi piesele de tea
t.ru (peste 250), publicate de revistă ? -, 
şi care îi acordă acestei publicaţii carac
terul unic de a fi un recipient de valori 
ale literaturii dramatice româneşti. 

Parcurgînd mii'le de pagini, care con
stituie bogata zestre de opere ale drama
turgiei noastre contemporane, oricine 
poate să-şi dea seama de cairacteristicile, 
direcţiile, stiluri•le, înnoir:iiJ.e, cotele valo
rice, şi, poate, şi de slăbiciunile, nereu
şitele, dar, nu mai puţin, de încercările 
meritorii ale spiritului nostru românesc 
de a lue chip artistic, oglindind de-venirea 
istorică de azi în cadrele ferme ale socia
lismului, lupta şi munca oamenilor pen
tru continua edificare a lumii noi, spre 
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idealuri comuniste, dar şi înţelesurile 
adevărurilor noastre istorice ; întîlnim, 
adică, şi chipul societăţii în devenirea ei, 
al omului care o exprimă, în toată bogă
ţia şi complexitatea sa existenţială, dar 
şi al istoriei, reînviată pentru a lumina 
mai deplin prezentul. Dramaturgia const!
tuie partea cea mai vie a revistei, par1ea 
prin care privim pe scena lumii noastre, 
dar şi pe scenele teatrelor, căci cele mai 
multe dintre piese au fost jucate de tea
tre şi, prin mijlocirea scenelor, au fost 
retrăite de spectatori. 

Să încercăm, aşadar, o scurtă incursi
une în trecut pentru a stabi'li, folosin
du-ne şi de cîteva exemple, cîteva dintre 
caracteristicile literaturii noastre drama
tice, în devenirea şi îmbogăţirea ei, de la 
an la an, pe măsură ce s-au diversificat 

,,Teatrul, care e cel mai arhi
tectonic gen al literaturii, şi 
cel mai public, se cuvine să stea. 
întors cu precădere către faptul 
social, către condiţionare şi in
teracţiune socială, către patos1!l 
cv. care legitatea înfruntă spon
taneitatea şi-i supune neastîm
părul · în 

I destinul colectiv,
fără să ali doneze, fireşte, cu
loarea, nuanţa, contorsitmea in
dividualului, dar confruntîndu-l
mereu cu res publica, cu statu
tul obştei".

PAUL EVERAC - Sîntem ai 
Republicii, nr. 12, 1972 

genu,rile şi stilurile, pe măsură ce demo
cratizarea vieţii sociale a devenit mai 
amplă, mai puternică, ca urmare a lup�ei 
r-1-eabătute a partidului şi poporului, a 
maturizării conştiinţei politice a cetăţeni
lor, a scriitorilor-dramaturgi, cei care dau 
seama de trebuinţele spirituale ale celor 
mulţi. 

O primă observaţie, care se impune la 
o analiză chiar sumară a pieselor publi
cate în paginile revistei „Teatrul", este
aceea că toate sînt acte de conştiinţă a
epocii, a căror actualitate rezidă în forţa
lor activizatoare, căci, preluînd realitatea
în dinamismul ei, ele au dinamizat, la
rîndu-le, conştiinţele, orientîndu-le asu
pra realităţii, şi, astfel, îmbogăţindu-le,
îndemnîndu-le către acţiuni transforma
toare. Cu alte cuvinte, avem de--a face cu
o dramaturgie angajată politic, care nu a
alunecat apologetic peste realitatea so-
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cială, ci a participat, în mod real, la pro
cesul de transforimare a ei. 

E o dramaturgie a problematicii, lim
pede exprimată, asupra istoriei societăţii 
noastre, o dramaturgie a opţiundi pentru 
idealurile revoluţiona.re, pentru •responsa
bilitate ca mod de asuma.re a istoriei de 
către individ, prin slujirea intereselor ge
:i.erale. Cîtă responsabilitate - atîta li
bertate, pare să fie principiul creaţiilor 
dl'amatice originale care s-au succedat în 
aceşti ani în teatrul românesc, în oglinda 
lui, revista „Teatrul". 

Drama de caracter, moştenire de la ge
neraţiile dintre cele două războaie, �-a 
îmbogăţit cu producţii noi, de forţă p,si
hologică şi expresie poetică, într-un pro
gres simţitor atît în privinţa conţinutu
lui de idei, cît şi a formei, a capacităţii 
expresive. 

Observăm că s-a continuat un foarte 
puternic filon realist, dar icare a .fost 
epurat de tezismul şi schematismul co
mun pieselor din anii '50-'60 *, consecin
�e a-le modului greşit de înţelegere a rea
lismului, de a porni, adică, de la teză şi 
a ajusta mecanic realitatea socială la teza 
propusă. Psihologicul exprimă drama cău
tării adevărului, în interioritatea conşti
inţei. în dramaturgia generaţiilor de mij
loc şi a celor mai tinere, eticul îşi caută 
şi îşi găseşte corespondenţa cu psiholo
gicu�, într-un dramatic proces de edific.a
re a sinelui, cu participarea şi angajarea 
tuturor forţelor sufleteşti întru realizarea, 
în fapt, nru numai în idee, a adevărului 
social. Această organică corespundere a 
psihologicului cu eticul aco11dă persona
jului dramaturgiei ultimelor două decenii 
consistenţă dramatică, Slituîndu-1 mai 
aproape de adevărul vieţii. Ii dă, cu alte 
cuvinte, autenticitate, apropiindu-I, ast
fel, de problem.ele cotidiene ale oame
nilor şi, în cazul cînd ni se ,prezintă dra
ma viieţii, în situaţii ce expa:imă relaţii 
sociale curente, se caută chiar o identifi
care cu problemele actuale de conştiinţă. 
Această identificare e cerută de insăşi 
condiţia insului, de cerinţa obiectivă de 
a se înţelege pe sine, ca existînd în şi 
pentru social, la ca.re el participă, 
în care se mtegrează. E vorba, însă, 
de o integrare activă, p·rin care persona
jul dramatic se caută şi se regăseşte, în 
sensw·ile ideologiei noastre comuniste. 
Această căutare de sine antrenează bo
gate şi nuabţate trăiri, de la nelipsi-te]e 
îndoieli dinaintea opţiunilor pînă la bucu
ria găsirii sau regăsirii valori,lor cornu-

* Revista începe să publice piese
începînd cu anul V de apariţie, adică
anul 1960, Şi, poate, nu întîmplător

prima piesă publicată se numeşte Fe
restre deschise de Paul Everac.

www.ziuaconstanta.ro



niste, care îl pot împlini ca om. Aceste 
sin1Uozităţi de suflet şi de g;înd întru gă
sirea adevărului, a spiritului eticii şi echi
tăţii socialiste, au fost exploatate de dra
maturgii care au atacat în piesele lor 
temele aduali tă ţii construcţiei socialiste. 
Un personaj al lui Paul Everac, de pildă, 
descoperă că problemele oamenilor nu 
pot fi rezolvate numai prin coos1:1ltarea 
broşurilor (Simple coincidenţe, 1966, nr. 
3) ; altul, devenit director al unei fabrici
faiimentare, pornind de la ,un adevărat
proces de investigare a neîmplinilor din
cadru,! relaţiilor de producţie, descoperă
meritele predecesorului şi îl reabilitează
(Ştafeta nevăzută, 1964, nr. 1). Un al
treilea îşi descoperă, sub stereotipia com
portamentală a activistului sodal, un su
flet însetat de dragoste, de căldură ome
nească (A cincea-lebădă, 1978, nr. 11). An
cor.at-e, mai toate, în concretul vieţii so
ciale, piesele lui Paul Everac pledează
pentru un nou conţinut al ei, fiind, tot
odată, piese de dezbatere şi de dezvălu
ire a dialecticii mai dure a realităţii
noastre, ·autorul apelînd la argumente lo
gice pentru eliberarea trăiri'lor autentice,
într-un joc tot dialectic al ideilor, între
intransigenţă şi adaptabilitate.

O piesă care face un proces unui tre
cut nu prea îndepărtat, cu toată fermita
tea spii,itului de dreptate comunist, este 
Viaţa unei femei de Aurel Baranga (1975, 
nr. 8), autorul urmărind dramaticul destin 
al eroinei, .victimă a uno_r elemente ires
ponsabile, abjecţi ,pescuitori în ape tul
buri, strecuraţi în aparatul de stat al ani
lor '50. Tudor :E'.opescu. reilevă, in · pi.esa 
Nu ne naştem toţi la aceeaşi v·îrstă (1979, 
nr. 12), tristeţea unei vieţi rău trăite a 
unui activist ce mai încearcă un ultim re
viriment sufletesc, o u'ltimă tentativă, 
pentru fericire. 

Dintre dramele. proceselor de conştiinţă, 
să mai amintim şi pe cele ce au ca erou 
pe tînărul format în societatea noastră. 
Intre alţii, Theodor Mănescu îi sculptea
ză chipul moral, relevindu-i principala sa 
calitate, de a fi un obstinat căutător al 
adevărului (Noaptea pe asfalt, 1977, nr. 
9). Tot în această temă se însene şi piesa 
lui Adrian Dohotaru (Anchetă asupra unui 
tînăr care nu a făcut nimic, 1980, nr. 5). 

Nu insistăm asupra exemp[-elor; actua
litatea are ponderea cea mai im.portantă 
in totalul pieselor publicate de revistă, 
ca, dealtfel, şi în teatrul nostru. 

Vom observa că, din acest filon realist, 
se desprinde o dramatwrgie cu implicaţii 
simbolice, care utilizează metafora, Vlizînd 
semnifi-caţii general-umane. E un teatru 
care fr.izează - fără să părăsească tere
nul realului - alegoria şi parabola. Aşa, 
D. R. Popescu în Pasărea, Shakespeare
(1974., nr. 4), piesă de un reailism crud, 
cu implicaţii s�mboiJ..ice, arată eroziunea 

-

vieţii de familie ca· urmare a unor fapte 
reprobabile, ascunse sub minciuni de con
venienţă, care se spulberă în momentul 
adevărului. Interesantă este modalitatea 
autorului de a�şi lăsa personajele să se 
disculpe, arătÎJ11.du-şi, astfel, chipurile gro
te.şti în meschinăria şi iresponsabilitatea 
lor. Acest proces, pe care îl face familiei, 
va fi lălrgi t la un adevărat proces istoric, 
î.n Studiul osteologic... (1979, nr. 
7-8), arătînd cum, între vremelnicie şi
permanenţă, revoluţia se validează sub
semnul umanului.

Să mai amintim, cu drame de ac!ieaşi 
factură - cu menţiunea că planul imagi
nar sau fictiv modifică planu� real, acor
dîndu-i ceva din irealitatea şi straniul vi
sului, modalitate necesară sondării în 
acl.incurile sufleteşti - Pe · Horia Lovi-

„REPERTORIUL - scris cu 
majuscule - al oricărui teatru 
se cuvine să însemne altceva 
decît o simplă listă de piese 
alese în funcţie de conjuncturi 
şi interese întîmplătoare, tre
buie să se transforme în temelia 
ideologică a teatrului respectiv, 
în programul său de luptă re
voluţionară." 

AUREL BARANGA - Re
pertoriul scris cu majuscule, 
nr. 7, 1971 

nescu, cu Noaptea umbrelor (1980, nr. 2), 
pe Al. Sever, cu Menajera (1974, nr. 1), 
pe acelaşi D. R. Popescu, cu Pisica în 
noaptea Anului nou (1971, nr. 1), pe Ion 
Băieşu, cu Iertarea (1968, nr. 5) şi Chiţi
mia (1973, nr. ·9), Paul Everac, cu Citito
rul de contor (1972, nr. 9), pe Leonida 
Teod-orescu, Iosif Naghi-u ş.a. O piesă· în 
întregime metaforică, ţesătură subtilă de 
simboluri, este Matca de Marin Sorescu 
(1973, nr. 9), ipostază patetic-dramatică a 
mamei, a cărei vocaţie de a păstra conti
nuitatea vieţii merge pînă la sacrificiul 
de sine. 

Alături de dramaturgia actualităţii, în 
modalităţile pe care le-am amintit, s-a 
dezvoltat şi dmmatur.gia cu tematică isto
rică. Se constată un efort susţinut al dra
matuirg,ilor, pe de-o pal.11:.e de mjiel.,egere cit 
mai ,prof1.11ndă a desitirn.JJluj ţării, de staibi
lire a corespondenţelor între momentele 
istorice semnificative, prin care poporul 
nostru şi-a spus cuvîntul în contextul mai 
larg al istoriei universale, pe a[tă parte, 
de înţelegere a sensurilor faptelor, prin 
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care actualitatea însăşi se înscrie ca 
treaptă necesară a istoriei edificării naţio
na!le şi sociale a poporului nostru, a ce
lor caire am fo�t şi care sîntem. 

Au fost transpuse dramatic şi, astfel, 
readuse în lumina memoriei colective, 
momente din lupta pentru independenţa 
ţării, în condiţiile unor compilicate rela
ţii politice pe plan european, şi, de ase
menea, momentele luptei de eliberare so
cială, de democratizare continuă a vieţii 
sociale. Dan Tărchilă publică o primă 
dramă istorică, Io, Mircea Voievod (1966, 
nr. 8). Ii urmează cîteva reuşite estetice, 
de mare vigoare politică şi filosofică. Ast
fel, un an mai tirziu, Horia Lovinescu 
publică Petru Rareş (1967, nr. 3), dramă 
a conducătorului, a cărui raţiune de a fi 
este trăirea pînă la capăt a uriaşei res
ponsabilităţi a celui ce deţine puterea, 
în condiţii de nesiguranţă politică. Paul 
Anghel va realiza un moment antologic 
al dramaturgiei noastre postbelice, prin 
Săptămîna patimilor (1968, nr. 1), por
tret al lui Ştefan cel Mare, de concepţie 
modernă, adevărat comentariu filosofie 
asupr,a destinului conducătorului de stat. 

Apoi, Mihnea Gheo,rghiu, în Zodia Tau
rului (1970, nr. 12) - evocare a revolu
ţiei lui Tudor V,Iadimirescu, pe o bogată 
şi precisă documentare - şi Af. Voitin, 
în Procesul Horia (1966, n,r_ 12) - cu 
aceeaşi acribie documentară, prezentînd 
prin prisma vinovăţiei grofiilor răscoala 
iobagilor din Tiransilv•ania - desei-firează 
trăsături ale spiritualităţii noastre de 
luptători pentru drepturi sociale şi na
ţionale. Două piese de valoare s-au vădit 
a fi Descăpăţînarea lui Al. Sever (1977, 
nr. 5), evocare dramatică a luptei pentru 
putere, m Moldova sfirşitului de secol 
XVH, şi Costandineştii de Paul Everac 
(1980, nir. 6), pătrunzătoare reconstituire 
a stărilor de spi,rit pop,uiare, din Munte
nia secolului XVI!JI. 

In lumina istoriei, şi cu măreţia spe
cifi'că a.cestei viziuni, au fost surprinse 
evenimente şi eroi din timpul insurec
ţiei naţionale armate şi din timpul mari
lor prefaceri revoluţionare, lupta şi jertfa 
comuniştilor pentru idealurile de dreptate 
socia�ă. I. D. Sîrbu, în Covor oltenesc
(1979, nr. 5), evocă, astfel, momente din 
timpul insurecţiei naţionale, organizată 
pe o "largă bază de mase. La fel, Al. Voi
tin, în trilogia sa : Oameni care tac (1960, 
nr. 10), Ancheta (1963, nr. 3) şi Oamenii
înving (1961, nr. 11), urmăreşte lupta 
unui grup de comunişti, de la insurecţie 
p1nă la naţionalizare. Titus Popovici a tra
tat, la rîndu-i, cu o mare forţă dirama
tică, care îl aşază pe romancier printre 
cei mai buni dramaturgi, lupta partidului 
Îffi/Potriva practicilor şi mentalităţilor ne
principiaile ale celor ce abuzează de pu
tere, uit-înd datoriile sociale ce '1e incum-
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bă. E vorba de Puterea şi Adevărul (1973, 
nr. 1), dramă care pune probleme de etică 
socialistă, de pxincipia'1itate comunistă şi 
de solidaritate partinică, fiind, în ultimă 
instanţă, o piesă de dezbatere morală şi 
de :fillloso:frl.e poll:i,tii.că. 

Astfel, dr-amaturgia de inspiraţie isto
rică se întîlneşte - pe măsură ce evo
cădle ei se apropie, în timp, de actulali
tate - cu dramaturgia zilei de azi, pe 
coordonatele eticului, categorie a umanis
m�ui sociailist generatoare de dramatice 
dezbateri conflictuale, �n perspectiva cău
tării adevărului. 

Nu putem trece cu vederea şi o modali
tate nouă a dramei istorice, în care îşi 
fac loc fantezia şi umorul ; faptul istoric 
devine pretext jpentn.l diramaturg, care 
intenţionează să îi acorde o dimensiune 
simbolică, ridicîndu-1 sau transpunindu-1 
într-o metaforă cu semnificaţii larg ge
neraJ.i.zart;oare. Aş,a, Marân Sorescu a scris 
Răceala (1976, rnr. 3) şi Dimineaţa, la prînz
şi seara (cunoscută mai mult sub titlul 
A treia ţeapă - 1978, nr. 12), fantezii dra
matice în marginea evenimentelor istorice 
din vremea lui Vtlad Ţepeş. Acelaşi lucru 
l�a făcut şi A,l. T. Popescu în Croitorii cei
mari din Valahia (1968, nr. 6), cu privire
la începuturile noastre istorice. Sînt scri
eri în care adevărul faptului istoric este
ridicat în planul generic-umanului, de
venind adevăr al caracterului poporului
sau al spiritului istoriei sa'1e.

Alături de aceste filoane, direcţii şi 
teme ale dramaturgiei, au apărut, în pa
ginile revistei, noi motive. !Aşa, drama 
filosofic!i, ai! cărei reprezentant marcant 
rămîne Dumitru Solomon. Piesele sale 
Socrate (1969, nr. 12) şi Diogene cîinele
(1973, nr. 7) sînt şi portrete &e acestor 
:fiillosofi, puşi în re!Ja�ilLe sociale a:l:e vre
mii, dar şi explicări a�e spiritului lor prin 
prisma unei viziuni moderne. Un teatru 
agitatoric de expresie brechtiană, în ace
laşi timp odginal, scrie Paul Cornel Chi
tic ( Sîntem şi rămînem - 1975, nr. 6, 
Europa, aport, viu sau mort ! - 1979, 
nr. 9). 

Comedia, îmbogăţită tematic şi structu
ral, ne prezintă o largă diversitate, de la 
satira viru�entă împotriva mentalităţilor 
anacronice, vitriolate, prin comicul de ca
racter şi de situaţie, în cunoocutele sale 
farse, de către Aurel Baranga - au apă· 
rut în revistă Siciliana (1960, nr. 9), 
Adam şi Eva (1963, nr. 1) - pînă la sar· 
casmul intens negator a'1 pieselor lui Teo
dor Mazilu : Somnoroasa aventură (1964, 
nr. 4) şi Aceşti nebuni făţarnici (1970, 
nr. 2). In registrul burlesc s-a exersai 
Ion Băieşu : Ariciul de la „Dopul per·
fect" (1965, nr. 3) ; iar Gellu Naum, în 
comicul a.bsurd de factură suprarealistă, 
prin Insula (1964, nr. 11), Ceasornicăria

Taus (1969, nr. l). Să amintfm şi savu· 

www.ziuaconstanta.ro



roasele farse satirice, cu localiizare în me
diul rural, ale lui Gheorghe Vfad : Un

tron pentru Goace (1970, nr. 9) şi Păcă

leala (1978, nir. 10). 
Enumerarea este, prin forţa lucrurilor, 

sumară; am amintit aici titluri de piese 
care au constituit pentru noi punctele de 
inducţie pentru a stabili varietatea teme
lor şi modalităţilor dramaturgice, care 
compun liniile de forţă ·ale unui tablou în 
1'.ealitate mult mai bogat nuanţat. Mulţi 
dintre dramaturgii menţionaţi au debu
tat în revistă, chiar cu unele dintre pie
sele pe · care le-am citat. Dealtfel, ['e
vista şi-a făcut din descoperirea ,tauente
lor un punct de onoare al activităţii ei. 
Dramaturgi, astăzi cunoscuţi marelui pu
blic, şi-au făcut debutul aici : Mircea 
Radu Iacoban, Ecaterina Oproiu, Dorel 
Dorian, I. D. Şerban, Mircea Bradu, Nelu 
Ionescu ş.a. Dar şi scriitori consacraţi, 
atraşi de dramaturgie, ca Ion Brad, iPaµl 
Georgescu, Radu Cosaşu, Mircea Săndu
lescu ş.a., lista e departe de a fi epuizată, 
au găsit în paginile revistei o receptivă 
întimpinare. Sînt dramaturgi pe care nu 
i-am putut aminti, dar care au adus con
tribuţii preţioase la tezaurul artei drama
tice româneşti ; am lăsat la o pal'te con
tribuţia revistei în ce p['iveşte valorifi
carea moştenirii culturale, deschiderea ei
către dramaturgia străină (traducerile),
şi, de asemenea, dramatizăriile după ro
mane semnificative în contextul vieţii

-� noastre eulturale - tot atitea acte care
împlinesc profilul cu[tural al publicaţiei.
Am dorit doar să arătăm în ce măsură 
sînt ilustrate, în revista „Teatrul", ten
dinţele şi formele dramaturgiei noastre, 
într-un sfert de secol de existenţă, în ce. 
măsură revista a răspuns, angajat, cerin
ţelor spirituale ale cititorilor, de azi şi de 
mîine, prin tipărirea nu numai a celor 
mai importante piese ale dramaturgilor 
de notorietate, dar şi a unor valori mai 
puţin cunoscute publicului larg. Am dorit 
să arătăm că teatrul românesc contem
poran, în varietatea idei[-or şi temelor ce 
se a:fi1'ă 1ouprinse în paginile revdstei, e un 
teatru al înţelegerii politice a vremii sale, 
care militează în intregime pentru idea
luri constructive şi pentru edificarea unui 
om nou, comunist. Acest fapt .acordă dra
matur'giei din paginile revistei un conţi
nut ideologic unitar, care exprimă în con
secinţă momentele de evoluţie în gîndi
rea politică şi sensibilitatea estetică a 
poporului nostru, ai cărui purtători de 
cuvînt sînt şi autorii dramatici. 

Publicind scrierile lor, revista nu a fă
cut altceva <lecit să-şi susţină programul 
de a îndruma pdlitic şi a infiluenţa este
tic g:indirea şi simţirea publicului, orien
tîndu-le în consens cu oredinţa ei în ma-· 
rile idealuri comuniste, către împlinirea 
omulud societăţii noastre. 

Constantin RADU-MARIA 

(if-LtJ.fl..i(ll 'CJtJ.fl..tita -
ţttJ.t1-lt1-etuL 

t1-tdaettJ.t1-ulu l 

O 
revistă este un fapt cultura:! al unei
naţiuni, pentru că ea cupi;-inde părţi 
din creaţiile spirituaie ale acesteia, 

le răsfrnn.ge intelectu:al, şi militeaz·ă, mo
bilizează, pentru continuitatea şi îmbogă
ţirea lor. E un recipient de valori şi �ot� 
odată un in„trument de detectat valon ş1 
de impus valori, conştiinţei publice. AJ�
dar, o revistă devine �într-o neobosita, 
atentă, perspicace, cultă activitate a oa
menilor care o fac, un „1nuzeion" în con
tinuă formare, ea însăşi o operă, pe care 
o dictează viaţa culturală autentică a so
cietăţii.

Lucrătorii revistei sînt, fără doar şi 
poate, oameni de cultură - unii; creatori, 
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ei înşişi. Revista este, din acest punct de 
vedere, şi expresia ideilor şi simţirii lor 
estetice, a gustului lor, a calităţii lor mo
rale şi intelectuale. Printre aceşti lucră
tori, pe care îi numim, îndeobşte, redac
tori, se află cite unul mai înzestrat inte
lectual, altul, mai bogat sufleteşte, altul, 
cu gust mai sigur sau mai ferm din punct 
de vedere moral ; uneori aceste calităţi 
se pot întrlni la un singu,r om. El capătă 
atunci un ascendent prin1lre cei'lalţi lu
crători, un ascendent calitativ uman. Cei
lalţi îi respectă ideile, convingerile, gustul, 
găsind că în el se văd pe ei înşişi mai 
compleţi ,5i mai buni. 

Revista capătă atunci o ţinută mai uni
tară şi capătă ceva şi din stilul de a fi 
al omului acesta, începe să aibă un ca
racter. 

Un astfel de om, aflat de 25 de ani la 
conducerea revistei „Teatrul", este redac
torui-şef adjunct, Florin Tornea. Neobosit, 
răbdător, modest, tăcut, laborios şi atent, 
el a lucrat revista, număr de număr, par
curgînd mii de materiale, alegînd, corec
tînd, cînd era cazul, formulări nefericite, 
pentru a salva o idee preţioasă ; uneo1i 
resrniia pagini d,e.Ja, dreptul agramate, ale 
unor cooabo.ratori mai grăbiţi, sau mai ne
experimentaţii. 

Revista apărea astfel în public, cu ceva 
din caracterul acestui om ; cu o scriitură 
corectă pînă la ultimele note, deseori, ou 
eleg,an.ţă a firazelor şi o eladtate a ,rdei,lor 
care presupunea o elaborare înceată şi 
cumpănită, în această lume grăbită să 
afirme sau să se afirme. 

Intelectual de rasă, Florin Tornea are 
simţ,.1I acurateţei scriiturii, al gîndirii 
limpezi într-o îmbrăeămLnte fastuos-cla
sică a frazării. Un stilist, un iubitor de 
puritate şi de frumos. 

Florin Tornea mai are şi calitatea de 
a fi u;n spiri,t conciliator (a nu se înţe
lege conciliant), căci dotat cu darul drep
tăţii, străin de părtinire, el ştie, totodată, 
să reducă puncte de vedere contrarii, sub 
o idee diriguitoare spre adevăr. Această
seducţie a adevărului se datorează luci
dităţii cu care fil eliberează, din eroarea
parţialităţii g'îndirii şi rostirii iuii, din re
dundanţa frazelor care îl acoperă, din
înecul său în concretul existenţei sau din
pierderea în abstracţiuni.

Aşadar, Florin Tornea nu poate fi un 
spirit polemic. In preajma lui, orice po
lemică se sbinge. E ·ştiut că polemiştii văd 
adevărul doar pe jumătate, acesta situ
îndu-se nu la mijloc, cum se crede, ci 
deasupra ; el transcende oricărei pole
mici şi trebuie să fie relevat numai de 
11n spirit lucid. Un astfel de spi,rit a fe
cundat revi,sta care ne apare, astăzi, cu 
o ţinută sobră, de înregistrare fină,
exactă a fenomenu,lui teatral, cu judecăţi
de valoare judicios exprimate şi conclu
zii limpezi.
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,, Teatrul are datoria să răs
pundă întrebărilor fundamen
tale ale vremii noastre, prin 
transcrierea gîodurilor şi im
presiilor provocate de prezent. 
A pune spectatorul în contact 
direct şi .concret cu această 
schemă de profunzime pe care 
a dezvăluit-o, în teorie şi 
practică, mişcarea revoluţio
nară a clasei muncitoare, a 
arăta cum putem cîştiga în 
forţă, demnitate şi frumuseţe, 
iată scopul final al oricărei re
prezentaţii teatrale". 

RADU BELIGAN - O artă

a marilor sinteze, nr. 8, 1964 

Nu exagerez cînd spun că revista şi-a 
cîştigat ţinuta pe care o are astăzi da
tori tă muncii redacţionale a acestui rar 
om de presă, ca.re este Florin Tornea ; nu 
exagerez cînd afirm că viaţa şi arta lui 
sînt încorporate în acest „muzeion al cul
turii teatrale româneşti", pentru care Flo
rin Tornea a fost consilier, restaurator, 
şi custode. 

Deseori, lucrind revista, el îşi uita me· 
n1rea şi destinul său de creator. Desigur, 
el rămîne, public, prin cîteva studii fun• 
<lamenta.le despre Brecht, il.ăsînd la o parte 
activitatea sa de traducător, precum şi 
prin nlllmeroase cronici de teatrr<u, scrise 
cu acUilbate şi fineţe, adevărate modele 
ale geru.tJ.Uii.. A/ceste studU ,a•r trebu,i să 
1mp1inească o carte, care rar face 
an-0a,re OT'icărr'ei edâturi ; aceste ero· 
ni-ci ar putea fi cuprinse, la rîndu-le, în• 
tr-un volum sau în mai multe. Ar fi vo
lume de critică şi c-unoaştere a Litera
turii şi scenei dramatice, exem?lare pen
tru critica noastră. Ar fi v:;iume care ar 
trebui să i se smulgă. acestui autor atît 
de parcimonios cu sine. 

Parcimonios cu sine, nu cu alţii. Spa· 
ţiul revistei, el [-a cedat cu bunăvoinţă 
celor ce-şi încercau puterile în arta cri
ticii de teatru, tinerilor începători, că· 
rnra el le-a îndrumat m1na şi sp!i.ritul. 
Şi subsemnatul se numără printre aceştia; 
fapt pentm ca.re ex'Prilffi aici, cu acest 
prilej aniversar, mulţumi,rile mele. Cu 
acest prilej aniversar, căci aruiversind 25 
de ani de la apariţia revistei, aniversăm 
şi 25 de ani de mwncă şi oreat,ie a con· 
structorulu,i ei, Florin Tornea 

Constantin RADU-MARIA 
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..,.Note despre 
critica teatrala 

"

I 

ntr-un incitant eseu asupra con
ceptului de c_ritică teatrală, găzduit 
în 1974 de revista noastră, Valentin 

Silvestru remarca faptul că, prin apariţia 
revistei „Teatrul" (atunci !), în urmă 'cu 
aproape 20 de ani, s-a statornicit „inse
rarea criticii în mişcarea teatrală, cu sta
tut autonom". Aprecierea nu era făcută 
la întîmplare, ci în deplină cunoştinţă de 
cauză, Valentin Silvestru fiind unul dintre 
statornicii şi, mai ales, competenţii cola
boratori ai revistei. 

Intr-adevăr, chiar dacă despre statutul 
autonom al criticii de teatru se poate 
vorbi într-o OOTeoa,re măsmă abia acum, 
"inserarea criti,oii în mişcarea teatrailă" 
a fost, în schimb, încă de la primul nu
măr al rev,istei, unul dintre cele ma,i um
portamte obiective. 

,,Ne dăm seama - se spune în Cuvîn
tul de început al numărului 1 din aprilie 
1956 - că aportul miticii teatrale de 
pînă azi, care ar fi trebuit să se ocupe 
cu spirit de răspundere şi serioasă pre
gătire teoretică de spectacolele din Capi
tală, ca şi de cele din restul ţării, a fost 
insuficient. El s-a caracterizat... printr-o 
plată sau superficială luare în conside
rare a creaţiei dramatice şi scenice". 

Conceptul de critică teatrală, atît de 
vag exprimat, punea totuşi accentul, în 
acest program, pe funcţia politică şi cul
turală a criticcii teatrale, în care era impli
cată „sarcina luptei împotriva tendinţei 

„Critica trebuie să tindă a 
coagula reuşitele izolate 
c:;pontane, intuitive într-un 
efort continuu, conştient, raţio
nalizat, luminat de o gîndire 
teatrală creatoare, originală, ca
pabilă să genereze orientări şi 
curente, stiluri şi şcoli româ
neşti în teatrul universal..." 

CRIN TEODORESCU, răspuns 
la ancheta Cum stăm cu
critica teatrală?, nr. 10, 1965 

de a simplifica realitatea, împotriva �che
matismului şi a r.ivelării în materie de 
creaţie, a încadrării ei mecanice în tipare 
scolastice". Revista îşi propunea, avînd 
in vedere concepţia materialist-dialectică, 
confovm căreia oamenii gîndesc şi se ex
primă diferit de la o epocă la alta, să 
urină,rească evoluţia fenomenului teatral 
şi printr-o cercetaire ştiinţifică a trecutu
lui cultural, ,,publicînd studii de istorie 
şi de valorificare critică a feluritelor as
pecte cunoscute de-a lungul vremii de 
arta teatrală". 

In 1959, revista iniţiază o discuţie sub 
genericul „Pentru prestigiul criticii dra
matice", diferiţi oamend de teatru semnînd 
articole cu titluri de genul : ,,Criticul tre
buie să cunocLscă şi procesul de crea.ţie" 
(Franz Auerbach), ,,Critica să urmărească
spectacolele şi după premieră" (Toma Ca
ragiu), ,,Cu mai mult simţ al răspunderii"
(Kovacs- Gyiir,gy), ,,Şi criticul poate greşi"
(A'l. Pop Marţi.an) etc. In acest timp, în 
nun1ărul 1/1960, Margareta Bărbuţă pu
blică articolul „Datoria criticului şi efici
enţa scrisului său", în care „pune la 
punci" discuţia amintită mai sus, aşe
z;înd sub semnul întrebării ideea că în 
profesiunea sa c1iiticul trebuie să u.rmă
rească întregul proces de pregătire a spec
tacolului şi subliniind faptul că, dimpo
trivă, criticul „trebuie să emită judecăţi 
de valoare asupra opei·ei finite, aşa cum 
apare ea în faţa publicului". 

Redeschizînd problema - principală, 
din punct de vedere politic - a îndatori
ril.o,r criticii teatrale de a orienta ideo
logic, atî.t creaţia teatraiă cît şi formarea 
publicului, şi, mai -întîi de toate, de a 
crea un climat cultural revoluţionar (.,cla
ritatea şi fermitatea ideo1ogică sînt trăsă
turi esenţia•ie ale criticului care se adre·
sează maselor în interesul maselor"), 
Margareta Bărbuţă nu u,irt;a să amintească 
faptul că trebuie depăşite acele împreju
rări care au menţinut critica de teatru 
în diletantism (practicarea unor modali
tăţi de expresie peni.bile, înlocuirea jude
căţii. de valoare argumentată ştiinţific cu 
notaţia impresionistă sau cu un anume 
ton apologetic). Absenţa (sau rara pre
zenţă) a încercăl'ilor de generalizare teo
retică, a studiului de sinteză, întreţin im-
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sumăm studiile, analizele şi sintezele, 
cronicile de teatru publicate în .anii 1956-
1960, celor publicate în anii 1976--1980. 
Nu putem spune că, de pildă, semnătura 
lui Camil Petrescu, sau cea a lui Ştefan 
Augustin Doinaş, din 1956, sînt mai puţin 
importante decît cele a:Le criticilor de tea
tru, prezenţi în revistă, în 81. Astfel în
cît mă întreb dacă putem vorbi chiar de 
evoluţia critidi teatrale în sine sau, de 
fapt, de evoluţia conceptului _de critică 
teatrală în conştiinţa cititorului şi chiar 
a oameni-lor de teatru. 

Răsfoind (şi mai ales citind) miile de 
pagini ale revistei „Teatrul", tipării.te lună 
de lună, vreme de 25 de ani, nu poţi să 
nu fii incitat de forţa, talentul şi profe
sionalitatea cu oare critica teatrală s-a 
manifestat, de cele mai multe ori, în a
ceastă publicaţie lunară. 

Nume care, atunci, în 1956, abia îşi fă
ceau drum, astăzi au devenit, pe fi-rma
mentul teatrologiei româneşti, importante. 
De la număr la număr, observi cum con
dei ul lor a devenit mai ager, mai acerb, 
mai „la el acasă", în lumea aceasta, de 
sinteză a artelor, care este teatrul. 

Există, încă de la primul număr, senti
mentul că a fost semnat un nobil pact 
între generaţiile de critici de teatru, că 
însuşi primul director al revistei, cu au
toritatea operei sale teoretice şi literare, 

' a impus această stare de lucruri, punînd 
la rădăcina tuturor iniţiativelor ideea că, 
prin acţiunea sa prospectivă şi retrospec
tivă, prin calitatea ei de a elucida feno
menul teatral în toate manifestările lui 
conc.I'ete (culturale, ideologice, istorice), 
critica teatrală îşi consolidează funcţia 
de creator al unui climat estetico-social 
revoluţionar, de îndrumător al vieţii tea
trale, de catalizator al procesului de dez
volta.re a teatrului 1,omânesc contemporan. 

Pătrunzînd în sfera unor probleme mai 
dificile a postu-latelor şi prindpiliJ.or, ca
tegol'iilor şi conceptelor estetice, Camil 
P ti cu semnează în primele numere 
tudii de teoria teatrului subliniind, de 

pildă poziţia dintre oglindir� obiecti
ată şi imitaţie, dintre obiectivitate şi 
biectivism, reactualizînd problema na

turali mului în teatru, a relaţiei dintre 
teatru , i cinematograf sau dintre efici
enţ , i m 'i trie artistică. Este perioada 
în r r i ta publică studii ce atacă pro-
bl ordinal ale teo.riei textului de 

pectacolului, cind sînt 
privirii p pete a contempora-

şi idei (ca, de pildă, dis

alism i naturalism), acţi
participă, m ipostaza fi-

a ului are � d • artistul 
uvtntulul, dar şi artistul cenei. 

it d ln ant n apare · azi 
tudlul 7' <ttroliJ:m et pi rii de teatru", 
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semnat de Liviu Ciulei· în nr. 2/1956, în 
ca:re i se piropull1le criticii rteaitrale să-şi a
sume cu competenţă modalităţile de tra
tare teatrală a decorului, trecind dincolo 
de înţelegerea rigidă a realităţii scenogra
fice şi· abandonînd prejudecata decorului 
naturalist, ba, mai mult, cerî·ndu-i criti
cii teatrale să sp,Pijine evoluţia scenogra
fiei pe drumul artei veritabile şi să re
nunţe la obiceiul de „a acorda un califi

. cativ sumar şi cu totul formal în legătură 
cu decorurile, fără a le pune în vreun fel 
în discuţie". 

In numărul 4 al aceluiaşi an, Radu 
Stanca semnează studiul ,,«Reteatraliza
rea» teatrului", intrînd într-un dialog 
creator cu cei care comentaseră înaintea 
lui problema realismu,lui scenic. 

Studii şi cercetări de literatură drama
tică sau de teorie a spectacolului sem
nează cu intermitenţe sau chiar consec
vent, între alţii, şi Florin Tornea, Şerban 
Cioculescu, Dumitru Solomon, Mihai Na
din, Mircea Alexandrescu, B. Elvin, The
odor Mănescu, Victor Ernest Maşek, 
C. Paraschivescu, Traian Şelmaru, Lau
renţiu Ulici, Mircea Iorgulescu, Henri
Wal.ci, Ionuţ NioU!lescu. Un .loc aparte în
aioest „ teni,tori,u", îl deţiine Crin Teodo
rescu, !Prin a cărui dispariţie ct-i,n,tre noi, 
teorJ,a ,teatuului ,a pierdut u,n,a diintre prin
CIÎ,Palel,e ei forţe. Dar nu teori1a teatruiui 
este subiectul aoes1ior note. 

In ceea ce priveşte critica teatrală pro
priu-zisă, cea care are în vedere s,pecta
colul ca produs finit - adică opera care 
particularizează cu neîndoi•os bun-gust 
contribuţiile componentelur La .acest act de 
creaţie (text, regie, actorie, scenografie, 
muzică, lumini) -, ea şi-a găsit o for
mă originailă în revista „Teatrul" ; sub 
tirtlul mod,est al cronicii dramatice nu se 
realizează ,numai oomentarti.ull amplu a'1 
opere'1or H terare puse în scenă, ci se în
cearcă şi scoaterea din efemer a între
gu1h1i artistic caire este spectacolul. 

Sînt, oare, aceste cronici dramatice, fără 
cusur ? Nu există un critic de teatru 
ideal. Există, în schimb, cronici drama
tice reprezentative şi acest caracter este 
dat de modul insolit, şi in acelaşi timp 
-fără a fi în dezacord cu opera de artă, 
în care i se comunică cititorului impresia 
despre spectaco1ul de teatru. 

Analizînd .cu pertinenţă _.cinci cronici 
scrise în 1956 la spectacolul Azilul de 
noapte, Ştefan Augustin Doinaş, pe atunci 
şi croillicar dramatic, atrăgea atenţia 
asupra complexuLui spectacoLogic pe care 
trebuie să-l aibă în vedere cronica dra
matică, amintind de ineficienţa instru
mentelor de analiză, atunci cînd ele s-înt 
exclus.iv literare şi solidtînd criticilor să 
păşească de la text la spectacol. ,,Cronica 
dramatică - conchide Ştef�n Augustin 

Doinaş - trebuie să aibă frecvenţa idei
lor generale pe care o dovedeşte un G. Că
hnescu. Dar, reliativă, prin însăşi definiţia 
sa, ea nu-şi poate' permite o nouă rela
tivtzare prin subiectivism, căci s-ar auto
desfiinţa. Cuprinzînd, în aceeaşi · ,privire, 
textul şi spectacolul dramatic, cronica 
este chemată să releve modul şi măsura 
in caire teatraiui - adică contrlibuţia spe
cifică a regizorului ca armonizator al 
factorilor spectacologiei - este realizat. 
Aceasta implică ·recunoaşterea rolului şi 
valorii acestor factori (text, autor, sce
nograf), care numai subliniindu-se unul 
pe celălalt pot ajunge la o creaţie artis
tit:ă". 

Dar prnblema saltului �e la 'text Oa 
si,,ectacol a rămas actuală şi azi. Intr-un 
studiu publicat în nr. 7/1976 ( ,,Critica de
teatru şi publicuL" ), Ion Toboşaru distin
ge cr,itica de teatru, de critica de dramă 
\aceasta din urmă „angajind preponde
rent analiza literar-artistică a operei dra
matice") şi delimitează astfel teritoriul 
Japtu!ui teatral de cel al literaturii dra
matice, ,,ţinînd seama că în ru,bricile de 
specialitate ale presei apar, uneori, pa
gini de critică 'literar-dramatică ce se 
vor acreditate drept model de critică 
teatrală". 

Poate că unul dintre sec•retele cromcn 
dramatice promovate în revista „Teatrul" 
(şi aici trebuie consemnată apăsat munca 
de neostenit redactor a lui Florin Tor
nea) este tocmai felul în care majoritatea 
semnatarilor (între care amintim deocam
dată numai pe Mira Ios,if, Dinu Kivu, 
C. Rariasch,ivescu, Valeria Ducea, Ilea-
1111a Popovid, Virgil Mwnteairuu) au
şti1Ut să păsltreze st,atutul „demo
or.aitic" al a;rite1or componente ale

actului artistic al spectaco1ului, înnobi
lînd,. prin puncte de vedere originale,
zestrea faptei de critică teatrală româ
nească şi - în plus - impunînd o pro
fesionalitate indubitabil obiectivă şi, mai
ales, indubitabil morală. Să mai adăugăm
că mu'lţi dintre criticii tineri, şi mai pu
tÎII1i :ti.neni de azti., au debutat în rpagini,le
acestud mensual.

Spuneam, la începutul acestor note, că 
desp,re un statut autonom al criticii de 
teatru promovate în revista noastră (şi 
chiar în toate publicaţiile româneşti) se 
poate vorbi, într-o oarecare măsură. 
Avem, d si.gur, în vedere nu numai 
scurta experienţă de o sută şi ceva de 
ani a criticii noastre teatrale, ci şi faptul 
că ştiinţa criticii teatrale nu a ajuns încă 
la faza de dicţionar. Ca atare, (chiar pen
tru revista „Teatru'!"), problema în· discu
ţie rămîne, la nivel teoretic şi practic, o 
chestiune desch'isă. 

Paul TUTUNGIU 
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Am cunoscut 
,un mare gazetar 

M
i1·cea Grigorescu .• N1:" mult ti�p .înf!,
inte de a se sfirşi, l-am intilnit, 
l-am surprins în holul întunecos de

la etajul doi al clădirii din Constantin 
Mille 5-7-9, acolo pe unde se ajunge, 
azi la 1·edacţia revistei „Teatrul", acolo 
unde se află portretele lui Constantin 
Mille, · Alex. V -. Beldiman, Ion Heliade 
Rădulescu, Gh. Asachi, C. A. Rosetti, Ion 
Mureşanu, înaintaşi ai presei noastre. 

Se plimba cu paşi rari, cu capul ple
cat. Mi s-a părut că-l stînjenesc, mi s-a 
părut că-i tulbur un moment de singură
tate, de meditaţie, şi am vrut să mă re

trag. Atunci, a făcut ceea ce nu făcuse 
niciodată, în toţi anii de cînd îl cunoş
team: mi-a vorbit despre el. Mi-a po
vestit cum, elev fiind, a scris un articol, 
neîndemnat de nimeni, şi, cu filele de 
,,dictando" în mînă, a bătut la uşa re

dactorului-şef de la „Cuvîntul liber". 
Mi-a spus că încă mai purta pantaloni 
scurţi. 

Aşa a debutat. Aşa şi-a început cariera 
cel mai strălucit gazetar, dintre toţi pe 
care i-am cunoscut. 1l citeam, cu mult 
înainte de a-l cunoaşte. Ii căutam semnă-
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tura şi îl citeam avid, cu neţărmurită 
plăcere, fiindcă articolele sale aveau o 
putere de cuprindere şi o limpezime rare. 
Ştia să scrie uşor, atrăgător, încît eveni
mentele, faptele, despre care scria deve
neau lesne de înţeles şi încărcate de 
semnificaţii. Articolele sale respirau inte
ligenţă şi clarviziune. Avea fraza suplă, 
stilul vioi şi, citindu-i paginile, mi se 
părea că se cuvine să "fie recitate cu voce 
tare, într-atît erau de unduioase, de mu
zicale. 

Mi-l închipuiam tînăr, cu o carură atle
tică şi, neapărat, blond. 

Ce surpriză totală, să-l cunosc, sub în
făţişai-ea lui de tată de familie, cu fi
gura bonomă, cu veşnica ţigară în colţ.ul 
gurii, cu mîinile afundate în buzunare, 
liniştit şi sigur de sine. Ce surpriză to
tală, dar deloc dezamăgitoare !... De sub 
sprîncenele stufoase săgeta privirea inte
ligentă, iscodi"r:oare. Ştia tot, despre toate. 
Nu-i scăpa nimic, de la faptul divers; la 
marile evenimente ale lumii. Avea cunpş
tinţe temeinice în orice _domeniu; istorie, 
geografie, economie, politică, modă, cos
mos, medicină, filozofie, gastronomie, ma
tematică. Citea enorm, era la curent ·cu 
absolut toate publicaţiile. De aceea, scria 
uşor, parcă în joacă. Cerea hîrtie, creion 
şi cafea, se aşeza la un colţ de birou şi, 
fără să-i pese de zarva din jur, aşternea 
filă după filă. 

Spre sfîrşitul deceniului al şaselea, a 
fost rugat să colaboreze la revista „Tea
trul". .,Să colaboreze" - e un fel sărac 
de a spune, un fel care nu cuprinde nici 
pe departe adevărata semnificaţie a pre
zenţei lui Mircea Grigorescu în redacţie. 
Fără schimbări de orientare sau de struc
tură, revista a căpătat• noi dimensiuni spi
rituale, noi articuluaţii. Mircea Grigo
rescu, colaborator ? A fost, de fapt sfet
nicul înţelept al redacţiei. Putea, dintr-o 
ochire, să cîntărească proiectul de sumar, 
să-i· găsească slăbiciunile, să-l desăvîr
şea.scă. Avea un extra.ordinar simţ al echi
librului, al armoniei, ceea ce îl făcea să 
ofere, pe loc, soluţii privitoare la conţi
nutul revistei. Avea şi o uluitoare intuiţ'ie 
a momentelor importante, a punctelor 
fierbinţi, a centrilor vitali ai vieţii tea
trale. De aici, capacitatea de a plasa eve
nimentul în centrul atenţiei, de a dez
vălui tendinţele, de a elimina faptul ne
semnificativ. Şi, apoi, macheta ! O co

pertă gîndită de el, de la desen pînă · la 
culoare, era sobră şi, paradoxal, extra
ordinar de vie, de atrăgătoare. Găsea cu 
uşurinţă, cu uşurinţa. îndelungatei experi
enţe, litera potrivită pentru fiece articol. 
Schimba un titlu tern, cu altul sprinten, 
şi totul părea altfel. Modifica trei cu
vinte într-o frază - niciodată, în absenţa 
autorului - şi fraza, pînă atunci abu-
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roasă, încîlcită, căpăta strălucire. !şi a
runca ochii pe o pagină de machetă, 
schimba locul u.nei fotografii, adăuga o 
vignetă, făcea altfel capul de rînd, şi pa
gina se lumina, căpăta relief. Cine i-a 
stat în preajmă, cine a avut norocul să-l 
va,dă muncind, să-l awdă vorbind, să-i 
asculte sfaturile, îndemnurile, dojenile, a 
putut învăţa nemăsurat de mult. Dacă a 
ştiut să înveţe, fireşte. 

O, dacă tinerii gazetari ar avea norocul 
să crească alături de un gazetar de sta
tura lui Mircea Grigorescu ! 

Virgil MUNTEANU 

Contribuţii istoriografice 

I
. Jasionanta lectură a colecţiei revistei 

,,TeatruQ", rapida orienwe tema
tică înlesnită de indicii bibliogra-

fici anuali, relevă istoricului de teatru un 
fond documentar care ,a şi fost, într-o oa
recare măsu;ră, valorificat, în studii şi co
municări. Fişînd cîteva sute de contri
buţii la cunoaşterea trecutului nostru ar
tistic - de la pagina memorialistică la 
numere aniversare - am constatat că 
s-au avut în vedere, de-a lungul anilor, 
toate etapele importante ale evoluţiei sce
nei naţionale, încit se poate afirma .că, în 
numerele sfertului de vea.c, pasionaţii gă
sesc, ,,in nuce", un veritabil compendiu 
de istoria teatrului românesc. 

Rădăcinile ancestrale ale teatrului cult, 
căutate în 'fenomenele spectaculare popu
lare au fost studiate de Romu•1us Vulcă
nescu (,,Spectacole cu. măşti", 2, 1978 şi 
,,Sărbătorile de iarnă - spectacole popu
lare", 12, 1978). Au mai glosat pe margi
nea fenomenului I. Massoff (5, 1971) şi 
Horia Barbu Oprişan (4, 1977). Olga F-le
gont s-a oprit asupra „Manifestărilor de 
artă teatrală în antichitate pe teritoriul 

„Teatrul bun se reazemă pe 
om, pe actor. El e şi decor, şi 
atmosferă, şi idee. Pentru o 
anume împrejurare concretă e 
de-ajuns o indicaţie, nimic mai 
mult. Actorul e cu atît mai 
afirmat cu cît e mai despuiat de 
'falsificările de adaos. El nu 
afirmă : sugerează." 

T. ARGHEZI
nr. 4, 1956

Precizări, 

ţării noastre" (2, 1967). Pentru epoca con
stituirii teatrului cult, Florin Tornea sta
bileşte dimensiunile „Societăţii filarmo
nice" (5, 1958) ; el revine asupra perioa
dei paşoptiste în studiul „In acele zile 
fierbinţi, un domn Dimitrescu" (5, 1973). 
„Actorii pe scena revoluţiei" (6, 1978) au 
fost priviţi, documentarr, de I. Niculescu. 
In generosu11 cadru de epocă, I. Massoff 
precizează contribuţia lui H�liade, în zo
rii teatrului muntean (4, 1972). S-a în
cercat o reconstituire a atmosferei „sta
giunii. Independenţei", 1877_:_1878 (I. Ni
cu/J.escu, 5, 1975). 

Din paginile răzleţe ale unei încă ne
scrise istorii, Ion Marin Sadoveanu a spi-

. cuit „Note despre începuturile regiei ro
mâneşti" (3, 1956). H. Zalis ni l-a înfă
ţ.işat pe „N. Filimon - cronicar drama
tic" (2, 1957). Momentul Nottara a fost 
cercetat în „Scrit;ori şi documente" (1, 
1957) şi în sinteza „Moştenirea meşteru
lui" (7, 1956), de FlorÎIIl Tornea. Emil 
Manu a privit Pe diletanţii ardeleni, prin 
prodigioasa activitate a lui Iosif Vulcan 
(3, 1958). Pagini academice la centenarul 

,,Am jucat cu aceeaşi drago- · 
ste ·şi rolurile din repertoriul 
clasic, ·ca şi cele ale dramatur
giei noi, socialiste. Am vrut ca 
acelaşi mesaj, aceeaşi vibraţie 
să plece de pe scenă spre sală 
şi atunci cînd interpretam per
sonaje istorice, ca şi atunci cînd 
întruchipam oameni ai zilelor 
noastre. 

G. CALBOREANU - Să fim
artişti militanţi, nr. 7, 1971
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a scris Şerban �i,ocu-

Afătu1ti ... 

C
'U, acelaşi sentiment de soli
dară participare cu care ne 
întîlnim zilnic, într-o colabo-

rare care durează, şi ·.ea, tot de 
douăzeci şi cinci de ani, adică de la 
apariţia primului număr al 1·evistei, 
dorim să ni-i alăturăm astăzi, la 
discreta noastră sărbătorire, pe pri
etenii nostri tipografi de la I. P. 

,,Informaţia". 
Timpul trecînd, fireşte că şi prin

tre ei, ca şi printre noi, au int�rve
nit schimbări; dar, între colectivele 
noastre, legătura prin muncă, prin 
efort concret, practic, viu, efici�nt, 
s-a consolidat. Ea s-a concretizat
într-un volum de muncă impres"io
nant - colecţia revistei însumind
peste 29.000 de pagini tipărite -,

la care participă cultura şi înaltul
profesionalism, fantezia, iniţiativa,
exactitatea şi, nu mai puţin, bună
voinţa, ba chiar - o spunem cu ve
ritabilă mîndrie ! - interesul,• dra
gostea pentru teatru. Primul nostru
cititor, linotipistul curios să parcurgă
noua piesă., dar vădind tot timpul
în munca sa acea atenţie inteligentă
care face din meserie o activitate

, creatoare ; zeţarul care, aşezînd in 
pagină ,;materia" moartă prin exce
lenţă plumbul, o învie prin bun
gust şi inspiraţie grafică ; tehnici
enii din zincografie, artişti ai pre
ciziei şi punctualităţii · experimen
taţii maşinişti de la secţia plane, 
care ştiu ce i11seamnă fineţea exe
cuti.ei, dar înţeleg atît de bine şi 
,;al.oarea timpului; anonimele mîini 
îtl.demmatice din legătorie · inginerii, 
m.aiştrii şi funcţionari.i din secţii şi_
de la organizarea producţiei . care 

ghează la calitate şi la ritm · şi 
în ii.ţi, conducerea întreprinderii, în 
fTunte cu exigentul şi inimosul ei di
rector tovarăşul Ion Simion -

toată această ,nică lume. iubind arta 
teatrulut, ne ajută cu o nedezmin
ţită solicitudine, ii ne înd.eplillim 
'llutndatul, trecind rem.sta, din lumea 
c1.mintului cd irt lumea cu:mntu
lui citit. 

Dnrpt pentru care, neo. ind cum 

mulţmn.i fie artti.a în. parte, le 
nulfum:im. tuturor. 

RED CT� 
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Cenaclul dramaturgilor 

I 9 I 
ln lectură · 

,,Asoci.aţia frumoşilor sfinţi" 
de Maria Marin 

U
ltima şedinţă (din actuala stagiune
teatrală) a cenaclului dramaturgilor 
a avut loc luni, 8 iunie, ca de obi-

cei, în.foaierul sălii Majestic. 
Dintre textele de teatru ale debutan

ţilor şi consacraţilor, care aşteaptă să fie 
citite în cenaclu, a fost ales cel semnat 
de Maria Marin, ceea ce, în sine, a pro
dus o satisfacţie, formulată răspicat de 
Radu Popescu : ,,în sfî.rşit, avem o fe
meie care face lectură în cenaclul nos
tru". Piesa Ma_riei Marin ·se 'numeşte A

sociaţia frumoşilor sfinţi. 
Actorii Gelu Niţu, Jeannine Stavara

che, Constantin Gheorghiu, Şerban Celea, 
Lucia Cristian, Iarodara Nigrim şii Se
bastian Rado,vici şi-au ar:ătat profesiona
litatea, d-înd. replicilor relief şi culoare. 

Ca de obicei, decupăm din intervenţiile 
vorbitorilor : 

TRAIAN ŞELMARU': Este un debut 
bun. Cred că, în contextul dramaturgiei 
care se joacă, piesa aceasta poate să ai
bă succes şi să fie folosrutoare. ii don:-esc 
Mariei Marin să trăiască mult şi să scrie. 

RADU F. ALEXANDRU : Sînt desigur 
multe lucru1i despre care am putea di
scuta cu un ton rezervat, dar sînt şi lu
cruri care trebuie remarcate : un suriprin
zător simţ al -replicii, o intuiţie a actuali
tăţii şi încercarea de a nuanţa. Cred că 
autoarea ar putea să renunţe la unele 
elemente care au devenit clişee. Există o 
sensibilitate de foarte bună calitate, care 
nu cade în meJodr.amă, dar care „se con-
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sumă" cu mare ·plăcere în sală... Proble-
.. matica este departe de a fi minoră ... Con

sider că vorbim de un profesioniS't, care, 
în timp, nu poate <lecit să se maturizeze, 
să stăpîneas-că tot mai bine mijloacele 
pe care le are ... 

TUDOR POPESCU : Pentru că sîntem 
totuşi la un cenaclu, n-aş vrea să spun 
şi -�u că „mai sînt şi lipsuri, dar că nu 
are rost să vorbim despre ele". Cred că 
mai sîrit cîteva lipsuri, şi v-reau să i le 
spun autoâr-ei, de l1a coleg la coleg, toc
mai pentru că sîntem într-o etapă de lu
cru. Mi se pare a fi piesa unui suflet 
romantic .şi pur, puritate car-e ajunge pînă 
în textul piesei ;· aceasta oglindeşte o lu
me frumoasă, popula-tă de oameni cu 
preocupări nobile, dar din care lipseşte, 
uneori, tocmai elementul pe care îl întîl
nim în viaţa de toate zilele, elementul a
cela mai dur, mai acut, şi, poate, unda de 
tristeţe, uneori. Cîteya dintre personaje 
sînt foarte interesante, dar parcă aş dori 
ca tocmai tinerii să fie aceia care să a
ducă un element mrai aspru m scenă, în 
raporturile dintre ei, prin cîteva scene 
ca,re să se, desfăşoare sub privirea noas
tră şi nu să fie doar evocate. O scenă 
directă ar fi fost necesară în limpezirea 
acestei fete, o scenă între ea şi omul pe 
caFe-1 iubeşte şi care se îndrăgosteşte de 
ea, pentru că am înţeles că elementul 
care produce schimbarea în conştiinţa a
cestei tinere femei este dragos.tea. Nu 
se merge pe linia poliţistă a cazului, şi 
bine face autoarea, dar accidentul trebuie 
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nouă stare morală, lui doS'lloievskian pe care îl suportă fata, 
şi care îi modifică caracterul, un pic 
de motivare a întîmplării ar fi fost nece
sară : şi � aici e un abuz de candoare. In 
ce�o priveşte pe mamă, Tudor Popescu 
nu are dreptate : nu trebuia născocită o 
boa:lă �ncurabilă ca să-i motiveze grija 
,pentru ·nişte copii dintr-un sat oarecare ; 
putea să ailbă grijă şi de copiii din locul 
unde trăia familia ei, şi se putea găsi un 
loc de învăţătoare chiar în urbe ; este un 
a'l treilea exces de candoare. Poate că ar 
fi fost la fel de bine dacă relaţia dintre 
sa'l.vator, să zicem, şi celelalte personaje 
ar fi fost o idee mai angajată dramatic, 
în sensul că stilul legăturii dintre doctor 
şi Tudo1· e cam ... americănesc. Apariţia 
lui Tudor în interiorul familiei nu este 
motivată, mi s-a părut chi-ar o intenţi·e 
palemic-parodică, parcă ; tema asta a ma
relui cuplu care se iv-eşte dintr-o întîm-
1>lare nefericită este frumos ;parodiată aici. 
După cum o replică, tot în sens parodic, 
există şi la tema conflictului dintre ge
neeaţii ; asemenea, la una şi mai compli
cată, anume, terna raportului dintre spi
rit şi materie, tema fundamentală a filo
zofiei. Poate că ar mai trebui încă puţin 
redusă partea retrospectivă. Piesa este 
foart optimistă, însă aveţi totuşi gr1Ja, 
că optimismul ă ta se confundă la un 
moment dat cu imensa naivitate a per
onajel r, care parcă trăiesc într-o lume 

cu to ul ir ală într-o lume a visului pur. 
Intel g c e vorba tot de o tehnică a can
d rii, în ă pectatorul trebuie să intre 
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în impact cu motivaţia, altminteri riscă 
să nu înţeleagă totul, piesa fiind destul de 
stufoasă. Mai revăzînd şi mai reducind 
(două ore de lectură înseamnă un spec
tacol foarte lung), există toate şan,sele 
să rezulte o dramă. Acum, nu cred că e o 
dramă. E multă „muzică", prea multă 
,,muzică" ; dar, dacă restrîngeţi şi apă
saţi puţin caractere'le, d'acă dirijaţi mai 
bine c,a:ndoorea, o do-zaţi mai bine, s-ar 
putea să re21ulte chi,air o dirarnă. 

RADU POPESCU : Această piesă, după 
cîte ştiu eu, este prjma, .în literatura 
noastră dramatică, care pune problema 
- actuală, în lumea întreagă; de vreo
20-30 de ani - a tineretului oare se ·
marginailizează, se revoltă faţă de fami
lie şi pe uvmă faţă de societate şi chiar
faţă de stat. Este pentru prima oară că
văd în literatura română un asemenea
caz. Această Mica, a tovarăşei MariJa Ma
rin, este domnişoara von Oppel, care a
fost băgată la puşcărie· acum 2-3 ani,
care s-a marginalizat şi s-a revoltat îm
potriva unei „mari fami'lii". Aducînd acest
caz în literatura noastră, autoarea dove
deşte o intuiţie a faptului că -în lume nu
se mai poate explica fenomenul nici prin
sociooogie şi nici prin psihologie. E�pli
caţiile noastre tradiţionale asupra aten:. 

MARGINALII· 

Poveste din Turda 

Unul dintre cele mai incitant� 
spectacole ale anului trecut, în mod 
·sigur cel mai interesant dintre spec
tacolele, din ultimii ani, ale lui
Aureliu Manea, a .fost Medeea de
Seneca, realizat pe scena Teatrului
de Stat din Turda. Spectacolul s-a
jucat de două ori ; în vară s-au re
luat repetiţiile, pentru participarea la
,,Serile de teatru antic" de la Con
stanţa. Frageda protagonistă a spec
tacolului ( care va mai aştepta, de
sigur, ani buni pînă să mai întîl
nească un asemenea rol, şi un regi
zor ca Manea), adusă cu mari sa
crificii de la Bucureşti (unde se de
taşase, între timp), panicată de
perspectiva navetei Bucureşti
Turda, cLacsonată imperios de la
volanul unei ,Dacii 1300 aflată î1;t
faţa teatrului, pradă unei agitaţii
autoritare, a abandonat totul după '
prima repetiţie. A intrat în biroul

tat'ului . social şi asurpva infracţiunii sînt 
insuf.i1ciente pentru expli�rea fenomenu
lui, cal'e a· luat pvoporţiile pe care le 
ştim. ,Poate că tocmai de aceea şi tova
răş•a Marti.n a făcut să se într,ebe: e vi
novată mama ? e vinovat tată!l. ? Fata -
din orgoliu, desigur - a declarat că este 
vi'l1!ovată numai ea. Tovarăşa Marin a 
pus problema în mod acut, şi asta este, 
diu,pă părerea mea, foarte bine. In viaţă, 
mai a!l.es în viaţa de familie, există pa
ra'lel mai multe drnme, oare s·e împletesc 
şi' se determină reciproc ; în rplesă, asds
tătrn la <louă drame : drama părinţilor şi 
drama tinerei. De obiJcei, împletirea şi re
zolvarea ,acestor d:mă drame se face greu, 
şi dacă faci două direcţii de conflict se 
sfişie ·unitatea iPiesei. Autoarea încheie 
foarte bine aceste două con:filicte, în struo

. tura piesei ele reuşesc să se împletească. 
Autoarea are multă intuiţie. A izbutit să 
prindă momentul determinant, im.plicind 
şi conflictul părinţilor. intr-adevăr, cum 
spunea Ulici, este cam prea mu!Ltă „mu
zică", în această femeie care iubeşte co
piii. Consider că am ciitit o piesă cu ca
lităţi, pot s-o afirm. in numele revi tei 
,,Teatrul" şi al biroului secţiei de dra
maturgie, declar închisă stagiunea '80-'81. 

Mircea RAREŞ 

direcţiunii şi, de la înălţimea unor 
roluri. de figuraţie la un teatru din 
Capitală, s-a declarat nemulţumită 
de· regizor, de band:a sonoră, de 
Turda, de toţi şi de toate ; şi, cu 
acelaşi aer marţiai, a ieşit, şi dusă 
a fost. - Era şi ti1fl,pUl să pună ci

neva piciorul în prag şi să rezolve 
problema teatrului din Turda, să 
întrerupă repetiţiile, să suspende 
spectacolele, să arunce în aer pro
gramul „Serilor antice", să-şi ridicu
lizeze ,coleg,.ii şi să le umilească · 
speranţele. Unul dintre obiectivele 
noastre mărunte va fi de acum în
colo să facem un nevinovat spionaj 
în sălile de repetiţie ale teatrului 
bucureştean, căruia de mai mult 
timp îi dă tîrcoale frageda prota
gonistă (în timp ce teatrul •din 
Turda ii asigura retribuţia lunară). 
Sîntem convinşi că, vom descoperi 
chipul docil al unui solicitant de 
roluri. Dacă însă va provoca şi a
coio răsturnări de programe, 
suspendări de repetiţii, anulări de 
turnee şi alte dezastre, vom aplauda 
şi vom spune de trei ori „bravo !" 

insurgentei de la Turda. 

Mircea GHIŢULESCU 
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�RONICR 
nRRhlilTICil 

... Cu cele peste 20 de titluri care urmează, reprezentînd cele mai importante 
spectacole al,e ultimelor săptămîni, închdem „cronica dramatică" a anului teatral 
·so - '81. Ca şi luna precedentă, dominată de afişul dramaturgiei originale, iunie
a continuat să producă, într-un ritm mai intens, montări noi, incluse în stimula
toarea competiţie generată de Festivabul naţional „Cîntarea României". Teatrele au 
adus la rampă, într-un re$ponsabil consens, acum, în finaîiil stagiunii - ca, dealt
minteri, şi începutul ei - alte piese originale de actualitate, dovedindu-se cu pre
cădere fidele faţă de două principii : reprezentarea scenică a unor scrieri valoroase, 
afLate pînă acum între coperţi, de pildă, Exdstă nervi de Marin Sorescu, la Teatrul 
de Comedie, Simion cel Drept la Teat?-ul Naţiona.z din Craiova) şi stimularea unor 
noi autori (Cristiam Munteanu, Constantin ,Popa, Csavossy Gyorgy etc.), ceea ce a 
dus la îmbogăţirea cîmpului tematic repertorial, cu rezultate, uneori, notabile. 

Mai constatăm, la ora bilanţului, consecvenţă faţă de fireasca îndatorire n 
teatrului de a valorifica fondul permanent de dramaturgie românească: Matca d.e 
Marin Sorescu la Teatrul Dramatic din Braşov, Epoleţii i111vi2Jibiili de Silvi,a, Andre
escu şi Theodor Mănescu, la Teatrul „Mihai Eminescu" din Botoşani ; şi, pe de 
al.td parte, preocuparea de a introduce pe !lfiş, în premieră absolută, titluri din 
dramatu,rgia universală (Ţ=Uil Iva111'.:. de M. Bulgakov, la Teatrul de Stat din Or'adea, 
Dragonul de Evgheni Şvarţ la Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ), precum şi 
de a relua opere necesare fiecărei generaţii de spectatori, dar nejucate de mult 
(Ciocîrlia de Anouilh, la Teatrul Naţional din Iaşi, Banul Bânk de Katona· J6zsef, 
la Teatrul' Naţional din Tîrgu Mureş). 

Stagiunea a luat sfîrşit, s-au tras ultimele cortine; dar, 'În teatre, continuă o 
activitate febrilă : turnee, de-a lungul şi de-a latul ţării, prilejuiesc contacte între 
un public tot mai larg şi o producţie artistică devenită astfel naţională ; se pregă
tesc, se prezintă spectacole estivale; se repetă, se desăvîrşesc noile premiere, repre
zentaţiile cu. care ne vom întîlni la primul gong al' viitorului an teatral. 

... Inainte de a pune punct acestei stagiuni, reamintim ciî.itorilor noştri că 
in rubrica de faţă, incepînd cu numărul 9/1980 şi sfîrşind cu acest caiet, au fost 
consemna�e 198 de spectacole · 51 cu piese originale în premieră absolută; 27 de pre
n1iere pe ţară cu piese străine inedi.te; 42 de montări din dramaturgia originală 
clasică şi contemporană, în noi versiuni scenice ; 25 din opere clasice sau contem
porane, de pe diferite meridiane, cărora li se adaugă 5."i de cronici la teatre de 
păpuşi, la teatre populare şi studenţeşti. Fără nici. o excepţie, toate teatrele din ţară, 
inclusiv colectivele secţiilor, au fost prezente în coloanele acestei rubrici, redacţia 
arătîndu-se preocupată cu prioritate de premie1·a absolută, de titlul n:ou, 'şi, dincolo 
de criteriile unei fireşti selecţii repertoriale, de importanţa şi valoarea actului teatral. 
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PREMIERE ABSOLUTE 

TEATRUL DE COMEDIE 

EXISTĂ NERIII 

de Mârin Soreicu 

Această piesă mai veche a iui Marin 
Sorescu se apropie cel mai mult, ,am im
presia, de sfera teatrului absurdului, aşa 
cum a fost ea gîndită o bucată de timp, 
pină cînd a explodat, divizîndu-se. Rec1,1-
noaştem 1n Există nervi cam toate teme.: 
le acreditate aJ.e genului, practicat pe o 
scară destul de întinsă între fruntariile 
Europei, îndeosebi pe axa est-vest, din 
Polonia pînă în Spania (incomunicabili
tate, ltlienare etc.). Dar recunoaştem mai 
ales acea. formă specifică de îngrjjorare 
privind coşmarul nuclear sau căderea în 
del'iziune a fiinţei umane, îng;rijora'l.·e sur-

dă, care, ea mai mult deoît altceva, re
prezintă rădăcina acestui fel de teatru. 
Prin u11mare, ])/IariJa Soresou porneşte de 
la rădăcină. De aceea, ar fi de prisos să 
mai stabilim, acum, filiaţii, să înşiruim 
nume. însă tot de aceea îmi permit să 
socot această lucrare mai puţin origina!lă, 
ca întreg, în contextul, atît de special, al 
teatrulrui sorescian. Ea răm�ne totuşi sµ
ficient de originală la ·nivelwl scriiturii, 
unde marca pe;rsonală a dramatu,rgului
poet se face simţită în fiece• replică. In 
definitiv, piesa se constituie dintr-o si
tuaţie absurdă precis · , circumstanţiată, 
umplută cu numer-oase anecdote de a
ceeaşi factură, unele pline de miez, alte
le, de ce să nu remarcăm, cam facile 
(precum cea cu fa'I1furia zburătoare din 
care descind... patru linguri agresive!). 
Dar important este că toate acestea se 
adună, pînă la urmă, sub arcul unui sens, 
nu lipsit de adîncirne. 

încurajat de cîteva succese anterioare 
obţinute la teatrul din Petroşani, care-l 
recomandau drept un talent autentic, re-

,,Un spectacol gîndit inteligent şi_ edificat cu mină sigură .... " 
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iunie 1981. 
FATULESCU. 
POPESCU-U-

Data premierei : 23 
Regia : FLORIN 

Scenografia : ION 
DRIŞTE. 

Distribuţia: CO:ţ'JSTANTIN ,BAL
TAREŢU (Locatarul); IURIE DA
RIE (Prietenul); MIHAI PALA
DESCU (Profesorul) ; VLADIMIR 
GAilTAN (Vizitatorul) ; SANDA TO
MA (Femeia necesară) ; ANCA 
PANDREA (Femeia în plus). 

g;izoml Florin Fătulescu a dorit,' desigur, 
nu doar să confirme, ci să se llilJPUnă de
finitiv în Capitală, prin spectacolul mon
tat la Teatrul de Comedie. Şi trebuie să-i 
concedem că a ales bine, că posedă o do-

. tare neîndoielnică pentru acest gen de 
teatru. 8pectaco1ul său . e gîndit inteligen,� 
şi edifiicat cu mînă sigură. El începe ş1 
continuă foarte bilne, iniţia!l., prin desem
narea situaţiei : va să zică, o scenă de 
interior, o încăipere niţel sordidă dintr-o 
casă oarecaTe. Doi oameni, -doi prieteni, 
stau de vor.bă despre mizerii cotidiene, 
diar convorbirea lor nu e to'cmai ca-n 
viaţă, ci are acel iz de nebunie înţeleap
tă pe care-Q deşteaptă mereu replica ;;o
resciană. Apoi apare Profesocul. Speciali
tatea acestuia e să modifice evidenţa (o
daia Illll mai e odaie, ci un comparitiment 
de tren), iar marea sa descoperir;e este 
că... nu există nervi. Ceea ce . urmează 
constituie pentru Florin Fătulescu un bun 
prilej de potenţare a modalităţii prefe
rate. Absurdului, să-i spu-niem aşa, cenu
şiu, verosimil, din primele scene, îi ur
mează un absurd grotesc, cu accente pa
tetice, şi chi,ar un absurd exotic, prin a
pariţia personajului numit „Femeia în 
plus". Regi.a însăşi cr,eşte, ·se dezvoltă, e 
la început exactă, sobră, devenind trep
tat com1p:licată, trucUilentă şi, la un._ mo7 
menit dat, chiar excesivă. Poate că, în' loc 
să „vizualizeze" anumite lungimi existen

. te în text, ea ar fi făcut mai, bine să le 
elimine. Nu exiprirn acum un sfat, ci doa:r 
o opinie scurtă, irepresibilă, dua;iă care
mă grăbesc să trec mai departe, încercînd
un sentiment de vinovăţie :fiaţă de autor.

Este evident că în lucrul cu actorii, în 
creionarea personajelor, regizorul s-a 
străduit să menţină un regi.ro unitar. A 
reuşit în mare parte, totuşi nu pînă la 
capăt. Actor şi de data asta convingător, 
Constantin Băltăreţu a dat Locatarului 
masivitate şi un conţinut uman egal cu 
sine de-a lungul întregii reprezentaţii. 
Iurie Darie, în rolul Vecinului, co1laborea
ză excelent în primele scene, treptat însă 
pierde din pondere, urmînd brusic,a de
zumflare a personajului său. în inter
pretarea lui Mihai Pălădescu, Profesorul 
e mereu neliniştitor, golit de omenie ca 
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un mecanism ; actorul şi-a compus cu 
mi11JUJţie o mască pe care izbuteşte s-o 
impună. _Dimpotrivă, Vizitatorul lui Vla
dimiJr Găitan trezeşte un regret: urnianuil. e 
diil.uat, subţiat, din pri-cină că face prea 
mult caz de sine însuşi. Intr-o opoziţie 
mai mult formală, au fost gîndite cele 
două apariţii feminine (Femeia necesară 
şi cea ... în p'lus). Sanda Toma reuşeşte să' 
dea impresia unei isterii uscate, în vr:e
me ce Anca Pandrea înceaocă s:i demon
streze că ,şi visele pot conduce spte o alie
nare i,remediabi1lă. Dacă atmootera între
gului s<pectacol, srnsţinută de o · plasă d� 
aluzii, pare a s'1ăbi la tllil moment dat, 
finalul îi dă din nou vigoare, prin ca
racterul, lui de iprotest-avertisme.nt, exce
lent găsit. Stagiunea viitoare va fixa, de-

. sigu.r, mai precis locu:J. acestei creaţii no
tabile . 

Marius ROBESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

SIMION CEL DREPT 

de Ion D„ SirLu .,. 

Premieră tîrzie, inexplicabilă ,restanţă, 
din deceniul şapte, în repertorii.le noastre. 
Trecerea vrelilii se resimte, apaTe un uşor 
iz de anacronism în receptare;. evoluţia 
social-istorică· oferă astăzi o perspectivă 
mai complexă asupra problematicii ,pro
pUJSe. Pe scurt, dintre lucrările drama
turgului Jon D. 'Sîrbu reprezentate ,pînă 
acl.l'ffi, a:ceasta e poate cea mai depen
dentă de timpul de receptare, tonul ei 
polemic faţă de anii '60-'70, pe care îi 
reflectă, părînd uşor depăşiit . 

Am putea-o socoti o relatare de muzeu 
„animată" ; mai ales că e vorba d_e o 

Data premierei : 12 iunie 1981. 
. Regia : GEORGETA TOMESCU. 

Scenografia : VIOREL PENIŞOARA
'' STEGARU. 
. Distribuţia : IANCU GOANTA 

(Simion Albu) ; ELENA GHEOR
GHIU (Ana) ; ECATERINA NAZA

_R-IE-BîRLADEANU (Brînduşa) ; ION 
COLAN (Ion , Negru) ; RIEMUS 
MARGINEANU (Luca Rogoz) ; 
CONSTANŢA NICOLAU (Baba Ru
ja); PAVEL CîSU (Arhitectul); 
CONSTANTIN SASSU (Rudy Loga). 
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veche casă ţărănească, ce va fi demon
, tată la sfîrşitul acţiunii şi... expusă la 
Muzeul Satului. Blocuri mari, în plină 
construcţie, par a o sufoca şi strivi, iar 
moţul. ei minuscul, din bîrne seculare, 
abia se mai vede, abia se mai bănuie, în 
mijlocul şantierului care o înconjoară. Un 
simbol trist al patriarhalului, al ·simpli
tăţii nevoiaşe a ţăranului de pe aceste me
leaguri, al exploatării şi sărăciei �are 
i-au măcinat fiinţa, viaţa, obiceiurile.
Eroul piesei, stăJpînul casei, este un cio
ban, Simion Albu - ,,ultimul cioban ră
mas de izbelişte într-o vale în care s-a
descoperit petrol şi unde a 'Început ex
ploatarea largă a acestui;i.", cum zice au
torul. Pentru Simion Albu, casa e vatra,
e glasul şi porunca strămoşească, desti
nul pe care 'generaţii întregi l-au urmat
cu aprigă osîrdie. Casa aceasta e rostul
lui pe pămînt.

Sarcina de a oonferi acestui cioban în
căpăţînat, rămas cu o oaie stearpă şi cu 
un cîine beteag; aură de erou, e intere
santă şi apreciabilă pr-in dificultate. Pen
tru că - e' clar - Simion se situează pe 
o poziţie anacronică în raport cu mersul
lucrurilor şi al vremii, refuzînd să plece
şi să admită ideea distrugerii tristei sale
vetre. Şi, ciudat, cu cît e mai încrînce
nat pe această poziţie, cu atît e mai mă
reţ, în lupta lui fără fabîndă, şi zbaterea
lui are o anumită frumuseţe şi patos băr
bătesc. Autorul i-a dat trăsături de per
sonaj de ba!ladă ; fiind exponentul unui şir
de generaţii, care-şi cîntă durerea dezră
dăcinării, are în suflet foc şi în minte în
ţelepciune mucalită, cu care-i· bate, de 
departe, pe cei ce-l înconjoară. Datorită
acestui ascendent moral; piesa s-ar putea
numi foarte bine „cîntecul de lebădă al
ultimuiui strănepot al Mioriţei". Con
trastul e mare,· între acest erou de ba� 
ladă şi restul personajelor (Brînduşa, fi
ica hm, Iori Negru, ginerele, Arhitectul şi, 

Iancu Goanţă, 
· Elena Gheorghiu
şi Remus
Mărgineanu

în cele din urmă, însăşi soţia, Ana). Şi 
poate că de aceea piesa nu e egală cu 
prop-ria-i miză : pentru că lui Simion 
Albu i se opune o realitate superioară, 
cu oameni inferiori, din alt registru dra
matic, banal-citadin. Dreptatea acestora 
e general-valabilă, ostentativă, tezistă, ar
gumentele lor nu tulbură, nici inventivi
tatea lor nu triumfă, în schimbul de re
plici cu personajul pe care nimeni nu 
pregetă să-l admire. Şi-atunci ? Atunci, 
drama lui Simion - făcut să desluşească, 
în toate, drumul cel drept - e exclusiv 
o dramă a propriei sale desluşiri, în care
pune în cumpănă noul, mai mult şi mai
bine decît ceilalţi, cu subînţelesuri care
ar trebui să le dea cel puţin de gîndit.
in antiteza schiţată de au.tor, Simion Al
bu joacă prea singur; îl crezi, î!l admiri,
îl iubeşti, şi categoI'ic ·ai pleca cu el „pe
dni,m de munte", pentru că e pi;-ea sear
băd întruchipată umanitatea acestei lumi
noi. Ceva reţine piesa să suie în totali
tate spre zona poetic-baladescă ; poate,
contrastul prea pronunţat, poate amestecul
de registre. Din această cauză, o parte din
desfăşurarea ei ·este uşor afectată de con-
venţional.

Ceea ce spectacolul, cu o fidelitate prea 
supusă, nu atenuează. Regizoarea Geor
geta Tomescu e corectă şi sobră, ur
mează în transparenţă linii1e textului şi 
reuşeşte cel mai bine în conturarea tipo
logică a acelor personaje la care, proba
bil, gîndul ei s-a întHniţ' cu gîndul inspi
rat al interpreţilor. in primul rînd, în 
ceea ce-l priveşte pe Simion· Albu, întru
chipat de Iancu Goanţă ; sever, matur, 
măsurat, cu o forţă remarcabilă în e�pri
marea bogăţiei s:Qirituale a acestui „cio
ban răJmas de izbelişte", temut, ,înţelept 
şi cu umor. In Brinduşa, tînăra actriţă 
Ecaterina Nazarie-Birlădeanu depăşeşte 
handicapul de circumstanţialitate al rolu
lui, printr-o participare afectivă convin-
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gătoare. Constantin Sassu (Rudy Loga) re
zolvă cu măiestria uhei bogate experienţe 
un portret cam ingrat ; Remus Mărgi
neanu (Luca Rogoz) trece de la nota uşor 
teatrală la înfăţişarea autentic-realistă a 
unui tip generos conturat. Alte apariţii (în 
special evoluţia Elenei Gheorghiu, în ro
lul Anei) sînt prea teatrale şi uneori afec.
tate, ceea ce impietează asupra atmosfe
rei generale. Asupra decorului, rezolvat 
de Viorel Penişoară-Stegaru în limitele 
indicaţiilor autorului, planează o nedume
rire, privînd proporţiile perspectivei ; de 
ce, dacă e vorba de o casă veche, bătrî
nească, strivită de blocmile mari care se 
construiesc împrejur, de ce, deci, pe toată 
lărgimea scenei se desfăşoară nestinghe
nită ograda lui Albu, iar blocurile, care 
simbolizează un nou timp istoric, sînt 
prinse pe un fundal gîtuit, ca un fagure 
insignifiant de dreptunghiuri luminoase? 
Spiritul indicaţiilor e, mi se pare, exact 
invers. 

Constantin P ARASCHIVESCU 

TEATRUL „VICTOR ION POPN 
-DIN BîRLAD

■ UEGHE/l

de Criitian Munteanu 

Data premierei : 17 aprilie 1981. 
Regia. : CONSTANTIN DINIS

CHIOTU. Decoruri: VASILE RO
l'ARU. Costume: RUXANDRA BIR
SAN. 

Distribttţia : CONSTANTIN PE
TRICAN (Iftodie) ; GABRIEL CON
STANTINESCU (Sandu); ELENA 
PETRICAN (Mama); ZEINA DRUI
CA (Ilinca) ; DANA TOMIŢA (Lia) ; 
VIRGIL LEAHU (Marin, Muncito
rul II) ; AURELIAN NAPU (Ingine
rul) ; SMARANDA HERFORD (Ani
ca) ; ŞTEFAN TIVODARU (Meşte
rul) ; VASILE MUREŞANU (Bă
trînul) ; MARIA TIVODARU (Fe
meia) ; GABRIELA DIMA (Fata) ; 
EDUARD GHEORGHIU (Tînărui) ; 
GHEORGHE DOROFTEI (Muncito
rul I). 

108 

. Noua piesă a dramaturgului şi regizo
rulur Cristian Munteanu, prezentată de 
teatrul din Bîrrad în premieră absolută 
într-un spectacol dedicat sărbătoririi a 60 
de ani de la crearea P.C.R., este ,radio
grafia unui „caz" : acela al unui munci
tor-constructor, neobosit peregrin prin 
mariile şantiere ale ţăTii : Bumbeşti-Live
zeni, Agnita-Botorca etc., etc. ; un mun
citor fruntaş, mer,eu „prezent la datorie", 
confruntat însă, la un moment dat, cu 
propriile sale reailizări şi eşecuri, cu pro
pria sa viaţă. Gel care îl chear.nă „să· dea 
seamă" nu este altcineva decît ,aJter ego
ul său, întruparea tine:reţii meşterului. 
Subintitulată „piesă cinematografică", lu
crarea alternează, după principiul mon
tajului paralel, prezentul şi trecutul, ne
cesitate pentru care autorul recu[·ge la 
dedublarea personajului princiipal, Sandu 
Iftodie, în Sandu (tinereţea, pe post de 
judecător) şi Iftodie (omul acum matur). 
Procedeul, relativ inedit, constituie, ală
turi de firescul replicilor, principalele ca
lităţi ale textului. Ideea piesei, însă, in
teresantă în sine (ce amărăciuni, remuş
cări şi regrete se pot ascunde dincolo de 
,,faptele de muncă" glor'ioase), este com
promisă de insuficienta clarifiieare a ter
menilor în opoziţie : Sandu îi reproşează 
lui Iftodie că „a construit doar cu min
tea şi cu trupul, nu şi cu inima", ceea 
ce nu prea rezu'ltă din evenimentele evo
cate (,n�fuzul, în lipsa vocaţiei, de a face 
carieră ca medic, părăsirea sufocantului 
cămin părintesc, pa,siunea consecventă de 
a deschide mereu d[·umuri noi etc.). Pe 
de •a!ltă parte, în numele cui se aduc a
cu?Jaoţiile ? Al ideal,1:lril,or tinereţii ? Dar 
toc.mai - împlini.rea lor a dus la alte ne
îm,plini-ri (sentimentale, de pi-ldă). Proce
sul de conştiinţă pare, astfeJ, a degenera 
în proces de intenţie. 

Introducînd urt"prolog alcătuit din cîte
va replici reluate ulterior, regizorul Con
stantin Dinischiotu a creat, iniţial, un 
plus de suspans, subliniind ideea de an
chetă, do.rită de autor ; apoi, el a urmai 
coerent, dar cu minimum de 'inventivi
tate, fi.ru.l textului, într-un decor (Va�ile 
Rotaru) cam greoi, dar funcţional, şi con
•c'eput ieu notabilă atenţie pentru detalii. 

Constanti1J1 Pet,rican joacă „în forţă" 
pmtitura lui Iftodie, evidenţiind cu suple
ţe osciJaţiitle, personajului, între siguran
ţă şi .îndoială ; el devine pilonul de re
zistenţă al întregului spectacol. Celăla'.lt 
,pilon ar fi trebuit să fie Ga:bri-el Con
,stantinescu (Sandu),_ dar interpretul nu 
'are su:fici€f\t sufilu pentru a susţine dia
,1ogul ; ,convingător î.n momentele ,aproa-

, pe solistice, el ,ră,mîne o. simplă prezenţă
m cele de duet cu Iftodie. Se remaircă, de 
a,semenea, Elena Petrican foarte bună 
mai a:les în partea de ·compoziţie ,a rolu
lpi . �amei, Dana Tomiţă (Lia), prin sen
s1b111itate şi simţ scenk, şi Zeina D_ruicli 
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(Ilinca), printr-o bună intuiţie a infra
psihologi,ei personajului. in roluri mai 
mi-ci, schiţează portrete credibi:le Ştefan
Tivoda,ru, VasiJe Mureşanu şi Maria Ti
vodaru. Pendulează, între accente comice
precis distribuite şi şarjă groasă, Virgil
Leahu. Restul di'Stribuţiei este pur uti
litar.

■ llLEGERE/l

/lPELOR

de Condantin Popa 

La -închiderea stagiunii, teatrul bîl'lă
dean oferă pubtldcului, în premieră abso
lută, o piesă mai veche a recent uns,ului 
drama-turg Constantin Poipa, actor la Tea

' trul Naţional din Iaşi. ,,Alegerea" este, 
din păicate, neinspirată, căci -'- citez .a
proximativ din text - ,,intenţiiile bune 
eşuate se t.mnsrformă în fapt-e rele si.g,u
re". Iată, decl, faptele : o studentă dintr-o 
„fam,Hie bună" se îndrăgosteşte de 'lin 
tînăir muncitor, a cărui mamă (slimplă 
coincidenţă !) fusese, cu .ani •în urmă, ser
vitoare în respectiva f.a1mi1ie. Mama fetei, 
oripitlată de virtuala meza:li<anţă, ca şi ma
ma băiatului, îruspăimî111tată, din cauzJa 
retrogradelor ei vederi, de „aspkaţii1le" 
:liiulu1, se împ'Otrivesc hotă-rtît · proiectelor 

Dana Tomiţă, , 
Constantin 
Petrican 
şi Gabriel 
Constantinescu, 
în „Veghea" 

matdmoniale ale celor doi ; dar drago.stea 
şi echitatea triumfă, deşi mama fetei 
moa,re (de inimă ... rea), după o clisouţie 
animată cu nedoritul posibil ginere. 

Pr-oblemat-ica piesei, astăzi perimată -
dacă nu în r-ealitaie, •cel puţin [n drama
tu�·.gie (Trei generaţii sau Citadela 3fărî
mată, de p�ldă, au tranşat, de mult şi la 
un nivel artistic superior, chestiunea) -, 
putea· fi salvată, '1a limită, prin inovaţii 
de coostrucţie sau de limbaj. Autorul tr,a
tează ,însă po,vesteâ absolut Liniar, dar 
re,p.lid.:le amintesc de tonul comediiilor de 
sale>n, astfel înclt fa!lsitatea situaţiilor; 
clişeeJe şi locuri-le comune transpaT fără 
nici o difi-cU'l.tate. 

Regia (C11istian J\Tacu) nu a ·evidenţiat, 
dar nlici nu a estompat-vreunul dintre de
fectele piesei. Spectaicolul „curge" mon_o
ton, fără surprize, ,cu excepţia momente
lor cîrid declamarea textU<lui în stHul 
tragediei clasice surprinde nep�ăcu t. 

Data premierei : 28 mai 1981. 
Regia: CRISTIAN NACU. Sce

nografia: ADRIANA RAICU PE
TRE. 

Distribuţia : MIRELA IONESCU 
(Roxana Săulescu) ; DANA TOMI
ŢA (Gabi Săulescu) ; AUREL IO
NESCU (George Săulescu) ; VIRGIL 

' LEAHU (Grigore Ciobanu). ; MARI
NA BANU (Maria Ciobanu) ; · FLO
RIN PREDUNA (Virgil Sandovici) ; 
GHEORGHE DOROFTEI (Sandu 
Şandru). 
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Echipa de actoru este inegală. Se de
taşează net, ,prin natura!leţe şi dezinvol
tură, Dana Tomiţă, in rolul tinerei îmră
gostite. P.artenerul ei, Virgil Leahu, con
trazicînd, prin datele sale, vîrsta perso
najului, foloseşte un ton (iauto)rpersiflant, 
întru nimk justificat de atmosfera mon
tării. Mru.ina Banu (mama tînărulu,i) os
cilează între autentic dramatism şi ati
tudini ce ţin, parcă, de alt ,rol. Mirela 
Ionescu are - chiar în exces, uneori. -
intona"(iita autoritară ,cerută de ,personaju,! 
mamei tiranice. Mai apar Florin Predună, 
Aurel Ionescu şi Gheorghe Daroftei. 

O menţiune specială pentru concepţia 
scenografică (Adiriania Raicu Petre), mo
bilă şi expresivă, spunînd despre lumea 
piesei cel ,puţin tot atît cît ,repilidle ei. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
- SECŢIA MAGHIARA

NU.:I l\DEIIĂR/lT 
Cil-I /lDEIIÎÎRL\T 

de Me�es Gyargy 

Data premierei : 16 aprilie 1981.
Regia : SZABO J0ZSEF. Sceno

grafia : BIRO I. GEZA.
Distribuţia : MISKE LASZLO

(Vajda Păi) ; HALASI ERZSEBET
(Luca, soţia lui) ; WELLMANN
GYORGY, -DARKO ISTVAN (Pe
ter) ; GABOR JOZSEF (Bogdan) ; 
GABOR KATALIN (Soţia lui Bog
dan) ; V,ARGA VILMOS (Doctor 
Lazăr) ; KISS TOREK ILDIKO (Git
ta) ; BANYAI IREN (Zsuzsănna) ; 
GABOR KATI (Reka); FOLDES 
LASZLO (Butyka) ; F. BATHO IDA
(Soţia lui Butykă) ; BALLA MI
KLOS (Strasser) ; ACS TIBOR (Şo
ferul) ; HAJDU GEZA (Bucătarul).

O comedie bogată în fapte de viaţă, în 
mărunte întîmplări cotidiene, adunate· la
olaltă pe un ax dramatic de natură 
,,poliţistă", pe alocuri cu o certă finali
tate satirică - aşa ne apare această nouă 
piesă a lui Mehes Gyi:irgy, în premieră 
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absolută la secţia maghiară a teatrului 
orădean. Recunoaştem în ea harul de 
portretist ,ail dmmatu,rguJ.ui, priViirea sa 
maliţios-moralizatoare, simţul de obser
vaţie ascuţit şi capacitatea de a crea si
tuaţii şi personaje veridice; m:ai puţin, 
însă, meşteşugul său de bun constructor, 
de data aceasta ră<tăcit printre firele sUJb
ţiri ale unei urzeli multicolore, prea a
tent la în.cu.marea şi descurcarea iţelor 
pentru a mai putea asigura şi densitatea 
ţesăturii. Totuşi, supuse filtru'Lui con
şrti.inţei critice a autoruilui, fapte care, în 
sine, ar părea minore, de nivelul unui 
foileton de gazetă - ca, de pildă, matra
pazlîcuri'le şi nereguljle dintr-un spit�, 
furturi1le de medicamenite, de cearşafuri, 
de carne din raţia pacienţilor - capătă 
v.aloarea unor :argumente şi devin probe 
la dosarul unui personaj, pe care piesa 
î'l condamnă cu severiif;ate, în contextul 
mij1oacelor de comedie fo1oSIÎte : tÎiplll 
,,desC1Urcăreţului", ail omului cu re�aţii, 
sigur pe el şi în stare să iaşă basma cu
rată din orice încurcătură, jucînd cu a

plomb aparenţa nevinovă�i!ei Şl:i profitînd 
de slăbiciunile a:!Jtora pentru a învârti cu 
cinism afaceri mai mici şi mai mari. A
cesta este Vajda Pal, director administra
tiv al s,p.itall.ll1ui cu pricina, om simpatic 
la prima vedere, jovial, serviabil la ne
voie, ciştil?/Îndu-şi •astfel recunoştinţa şi 
preţuirea unor oameni cu răspundere, de 
t1pul activistu[ui de parti'd Bogdan. De
•altfel, iîntreaga ,piesă apare drept o re
constitUJire a faptelor, întTeprinsă de Bog
dan ,pentru l!iniştirea propriei saile con -
ştiinţe, Ca -u:rmare a unor Tepetate sesi
zări privitoare la comportamentuil celui 
pe care-<J. consideră un bun iprieten. De 
•aci, caracterul de anchetă al unei însem
nate părţi din piesă, cullrninînd cu o con
:frunitare şi îonfruntare a c�lar doi, într-un
joc seducător şi amuzant al măştilor, al
substituirilor.

Aceasta este şi una dintre cele mai 
bune scene aile spectacolului, pus ,în scenă 
de Szabo J6zsef :Într-un ritm alert în 
scenografia fiuncţi!�ă a lui Bir6 I. 
Geza, şi cu o distribuţie excelentă, aptă 
-să dea contur şi relief galeri,ei de perso
naje. In P,rim-plan se detaşează, desigur, 
Miske La ţl6, creatorul unui Vajda Pal 
inteligent, spirituarr, volubil, tip de mare 
anvergUtră, judnd pe ambiguitate şi ci
Il1ism „inocent", căn.ti.a Gabor J6zsef îi 
opune un Bogdan masiv şi cald, uman, 
convingător Varga Vilmos (dr. La.zar, 
directorul spitalului), Kiss Ti:irek Ildiko 
(soţia acestuia, o e:iccelentă compoziţie), 
Bânyai Tren (doctorita Zsuzsânna auto
ritară şi calmă), Hajd_u Geza (Bucătarul), 
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Acs Tibor (Şoferul) şi mu'1jli alţi actori 
buni ai teartru.lui pa,rtic�ă, cu compozi'jiii 
minuţios ela,bOll'ate, pitoreş,ti, oolorate, la 
:realizarea acestei suculente „felii de via
ţă". Fi!nailw. deschis este menit să stimu
leze „starea de veghe" a specţatori'1or. 

Margareta BARBUŢA 

TEATRUL MAGHIAR DE STAî 
DIN TIMIŞOARA 

FIEC/lRE 
CUM ÎŞI L\ŞTERNE 

de Csăvouy Gyărgy 

Data premierei : 15 februarie 
1981. 

Regia : CSERESNYES GYULA. 
Scenografia : TOTH ILDilKO ILO
NA. Muzica: �EKES CSABA. 

Distribuţia: JANO JANOS, EBER
GENYI TIBOR (Kis Mihaly) i CZE
GO TEREZ, BERTALAN MAGDA 
(Răki) ; KILEN ILKA (Zsuzsi) ; 
BOGDAN ISTVAN (Szekely Feri) ; 
VERTES JOZSEF (Inginerul) ; 
RAPPERT KAROLY (Firuly) ; 
KISS ERZSEBET (Dora), ; HIG YED 
IMRE (Responsabilul) ; SZASZ 
ENIKO (Reportera). Măştile: DU
KASZ PETER, MATRAY LASZLO, 
NEMES PETER, SIMON GABOR, 
SZABO KAROLY. 

Bun cunoscător al satulu,i contemporan 
şi aiJ. tradiţiilor cultura1e săteşti, înzes
trat cu un robust simţ al umorulu,i şi cu 
darul de a construi situaţii c-omice, Csâ
vossy Gyor,gy a soris o farsă satirică vi
rulentă : în bătaia ref:lectoaxe1'o-r a,pa.r nă
ravurile celor ce măslui·esc adevăru[, cău
tînd să profite ide pe urma ['aportării 
unor date false, în jocul mistificărilor se 
implică o,ameni nevinovaţi, aparent uşor 
de manirpllllat. Un asemenea om, cu ade
vă,rat nevinovat, este eroul faxsei lui 
Csăvossy : sătul de necazurile îndurate 
din pricina falsurilor grosolane înscrise 
in darea de seamă din ordinul di:rectoru
lui ş,i al inginerului fermei zootehnice în 
eare lucrează ca mulgător şi tn�jitor de 

vaci, Kis Mihâly vine să ceară ajutoru[ 
seoretarullui comitetului judeţean' de par
tid. Un şir de situaţii de farsă, într-un 
crescendo bine gradat, qui pro quo-uri, 
replica vie, mustind de haz, .presărată cu 
calambururi, sînt mînuite de autoo:- cu ·a
bilitate în sprijinul dezvăluirii adevărului. 
Ironia sa vizează, deopotrivă, pe şmeche
rii de l!a fevmă şi pe reporterii naivi care 
se lasă duşi de nas, de aiparenţe. 

Un gvup de comentatori - măşti ase-· 
mănătoare celor din .petrecerile de Anul 
nou - .rostesc şi cîntă cuplete satirice cu 
oaracter popular, runestecîndu-se printre 
.personajele .piesei, ca martOri şi partici
panţi la acţiune ; grupul are şi rolul de 
raisonneur şi de „cortină vie", necesară 
schimbării decorului. Este unul dintre 
elementele de farmec ale acestui voios 
spectacol, pus în scenă într-un st:il adec
vat de Cseresnyes Gyula, ,în scenografia 
simplă, dar inspirat ironică, realizată de 
T6th ,fildik6 IloI)a şi cu muzkă de Elekes 
Csaba. In vî.rteju'l situaţii'lor bufe, între 
tăil.ăngHe care anunţă începutul fiecă,rui 
act şi -intervenţiile vesele ale „coru-h.!d", 
!ÎIIlterpretăriile ·actorilor se ,integrează rit
mului şi sti1ului general, fără relief.uri 
deosebite, dar şi fără stridenţe. 

M.B.

TEATRUL „ION CREANGA" 

NOL\PTEL\ LUI 
STEEL\N CEL ML\RE 
.. . 

\ 

Cunoscutele ,poezii „Muma lui Şte:Ean 
·ce1 Mar�", ,,Daniel Sihastru", ,,Visul lui

Ştefan cel Mare" au servit drept canava
.pentru o ambiţi,oasă întreprindere drama
tică : o piesă istorică pentru tineret.

Lăsînd la o parte verdictul lui Căli
nescu, care considera legendele lui Bolin
tineanu ca fiind „compuneri în. genere
mecanice, părînd adesea nişte parodii,
oratorice, sentenţioase, alcătuite toate•
după acelaşi program simplist", versu
rile cu pricina îşi au farmecllll lor desuet ;
dar e riscant să fie tran1.puse pe scenă în

' 
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Data premierei : 25 iunie 1981. 
Regia : ILEANA CIRSTEA. Sce

nografia: ELENA SIMIRAD MUN
TEANU. 

Distribuţia: GHEORGHE VRIN
CEANU (Ştefan cel Mare) ; NEO
FITA PATRAŞCU (Mama lui Şte
fan cel Mare) ; GHEORGHE TO
MESCU (Daniil Sihastrul) ; DOINA 
F AGADARU (Ioana) ; CRISTIAN 
ROTARU - student I.A.T.C. (Cos
min) ; MIRCEA MUŞATESCU (Oş
teanul) ; ION ENACHE (Căpitanul) ; 
CICERONE IONESCU (Pîrcălabul) ; 
MARIUS ROLEA (Slujitorul Pe
tre) ; ION PETRATU (luga); ION 
ALBU (Mutul); TATIANA TERE
BLECEA (Doamnă la curte) ; FLO
RINA LUICAN (Legenda). 

aceeaşi manieră emfatică. Un leit-motiv 
liric leagă tablouri care reiau epica fira
vă a poezii1or, inovaţia originală func
ţionînd prea puţin. Un conflict propriu
zis nu există. Cosmin, un fraged vlăstar 
de boier, înflăcărat de idealuri patriotice, 
se pregăteşte pentru momentul primirii 
sabiei ; Ioana, sora lui, regretă că nu e şi

ea băiat şi se gîndeşte cu îngrijoraire la 
tatăl plecat să lupte alături de domnitor. 
La Curte soseşte vestea incredibilei în
frîngeri. A.pare inopinat în cetate însuşi 
Ştefan. Cei doi tineri nu-şi dau seama că· 
vorbesc chiar cu el, pentru că nu l-au 
văzut decît o dată, şi atunci călare ! Pen
tru că a abandonat lupta, mama sa nu 
vrea să-l mai recunoască de fiu. Din ace
laşi motiv, nici pustnicul nu vrea să-l 
primească ; pînă la urmă,· îl va sfătui să 
continue, cu orice· preţ, să apere ţara de 
invadatori. Brusc edificat, ,domnitorul ac
ceptă o cană cu lapte de capră şi are un 
vis în care i se arată trei umbre - mama 
şi fraţii deveniţi orfani -, care îi bine
cuvintează hotărîrea. Este prins şi Jmobi
lizat un trădător. Finalul apoteotic adună 
la rampă toate personajele. 

Interpreţii se achită de atribuţiile ce le· 
revin p1in evoluţia acţiunii, într-un de
cor de mucava, toţi, în egală măsură, co
rect. 

Dar drama conducătontlui înfrmt care 
găseşte resurse să reia lupta rămîne exte
rioară reprezentaţiei. Tineri.lor spectatori 
continuă să li se subestimeze capacitatea 
de receptare artistică. 

Irina COROIU 
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TEATRUL DE STAT DIN SIBiU 
- SECŢIA ROMÂNĂ

PLÎNGEREL\ 
LUI DRL\C:ULL\ 
după romanul lui 

Corneliu Leu 

Data premierei : 23 ianuarie 1981. 
Dramatizarea, regia, sceq.ografia, 

interpretarea : ION BULEANDRA. 

Ideea de a extrage o monodramă din 
cartea lui Corneliu Leu - amestec de fic
ţiune şi documente istorice, dedicat fi

gurii intrate în legendă a lui Vlad Ţepeş, 
care nu ştiu dacă se \poate inumi ro
man - a fost ins.pirată. Actorul I'On Bu
leandră, mereu în căutarea unor texte, 
care să-i solicite ener.gia creatoare, şi să-i 
pună la încercare însuşirile interpretati
ve, a reuşit să compună, prin eliminări şi 
restructurări ale prozei, materia drama
tică necesară unui recital de virtuozitate, 
reprezentînd meditaţia lui Vlad Ţepeş în 
temniţa de la Buda, adevărată autobio
grafie sentimentală a domnitorului, scrisă 
sub forma unei invocaţii, a unei „plingeri" 
către Ştefan cel Mare. Inspirată a fost, 
de asemenea, ale.gerea spaţiului scenic, în 
sala AtelieT a teatrului sibian, prielruică 
unor asemenea demersuri. 

Mai puţin inspirat a fost actorul cînd 
şi-a asumat, în exclusivitate, .această în
treprindere, ca autor, Tegi2ior, scenograf 
şi interpret. El avea, desigur, toate da
tele actoriceşti pentru a realiza persona
jul în circumstanţele ,propuse, cu oo.ndi-· 
ţia unej Jndrumări şi supravegheri regi
zorale. Lipsit de această condiţie, el a fă
cut demorstraţia unei inepuizabile ener
gii şi inventivităţi, a unei voci capabile 
de cele mai variate intensităţi şi modu
laţii, a unei mobHităţi fizice neobişnuite, 
într-o alcătuire de gesturi şi acţiuni sce
nice excesiv,e, zgo-moto-ase, consum.alte 
exterior, fără concentrare asuipra sensului, 
asupra gmdului. In locul unei profunde· 
şi emoţionante cugetări a domnitorului 
aflat într-o situaiţie dramatică, am asistat 
la zbaterile, izbucnirile, ui;letele, faptele 
stranii (multe fapte, actorul lucrează tot 
timpul cu obiectele, se adresează unor 
interlocutori plasaţi în anume puncte ale 
spaţiU:lui) ale unui •ins aflat intr-o star,e 
de d:zechilibru psihic. Şi e păcat, pen
tru ca actoru[ a de.p11s o muncă uriaşă, 
pentru care merită toată stima. 

M .. B. 
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PIESE ROMÂNESTI ÎN .NOI VERSIUNI SCENICE 
. 

. 

. 

' 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

/t\L\TCL\ 

de Marin Sore1cu 

Data premierei : 24 mai 1981. 
Regia şi scen9grafia : SERGIU 

SAVIN. �uzica: DORIN LIVIU 
ZAHARIA. 

Distribuţia: VIRGINIA ITTA 
MARCU (Irina); COSTACHE BA
B11 (Moşul) ; GABRIEL SANDU
LESCU, NAE CRISTOLOVEANU, · 
MIHAI BALAŞ-JUJUCA (Momîile) ; 
NICOLAE . MANOLACHE (Titu) ; 
LUMINIŢA BLANARU (Silvica). 

Propunere 'repertorială de prestigiu, 
montarea piesei · Matca pe scena braşo
veană reţine atenţia nu doar prin incon
testabila autoritate a textului sorescian, 
ci şi prin unghiul inedit, personal, de 
abordare teatrală. 

Spectacolul conceput de Sergiu Savin 
(autor şi al unul. decor de o remarcabilă 
forţă expresivă) operează cu stăruitor in
teres în planul ideilor,, al simbolurilor, 
desprinde din concreteţea gestului şi a 
cuvîntului înţelesurile general-umane, eli
berate de culoarea, de greutatea specifică 
a unui timip, a unui loc, a unei întîmplăru. 
Acest mod de ilectură, ocmat consecvernt 
pe parcursul î,nt,regului spectacol (cu ex
cepţia încerputu1ui, d,estuJ de incert oa in
tenţii), oferă posibilităţi de interpretare 
scenică elevată şi substanţi:ală, dar conţine, 
în ace1aşi ti,rn,p, şi riscuri-le -transe1ierii par
ţiale a bogăţiei de sens.uri a textului. 
Spectacolul pune în evidenţă cu limpe
zime atît dailităţile, dt şi 1imitele 'formu
lei regizomle adoptate. 

Cercetare pătrunzătoare, fină, a univer
sului filozofic al piesei (aici, proiectat cu 
hotărîre, în1 prim-plan), versiunea scenică 
braşoveană îşi propune, şi reuşeşte, să 
fie un dialog despre viaţă şi despre 
moarte, despr·e rosturile omului în lume, 
despre harul de a dăinui, aflind în dra
matismul oricărui sfîrşit triumful unui 
nou înce:put. Este o imagine marcat spiri
tualizată a piesei Matca, în care regăsim 
înălţimea ideilor soresciene, tensiunea in-

Virginia Itta Marcu şi 
Nicolae Manolache 

telectuală, dar în mai mică măsură, une-
OI'IÎ chiar deloc, temperatura trăiriJor, seva 
ce ţîşneşte din fiecare cuvînt al textului, 
substanţa profund populară, robusteţea 
umorului. 

Racordată precis la viziunea regizorală, 
interpretarea sensibilă a Virgjniei Itta. 
Marcu se remarcă printr-o deosebită co
erenţă în construcţia rolului, în alegerea 
mijloacelor de expresie. ,Evitînd statornic:: 
tentaţia - greti de învins, în acest caz -
de „a trăi" cu virtuozitate sentimente, 
emoţii, de a se· adresa, deci, inimii spec

-:--
· 

tatoruilui, actriţa ştie - cale mult mm 
dificilă - să se adreseze gîndului, puterii 
de înţelegere. Este o ipostază scenică. 
conducînd nu la o sărăcire, ci la o exem
plară esenţializare a personajului. Mai 
ptlţin revelator şi pentru ideile textu
lui ·şi pentru lectura propusă de specta
coÎ, este portretu.l M0şului, creionat de· 
Costache Babii. O linie simplă, lipsită de 
detalii inutile o atentă şi totdeauna justi
ficată plasar� a accentelor dramatice, 
gradarea subtilă a tensiunii emoţionale· 
dau pondere în spectacol personajului in
terpretat de Nicolae Manolache. O pre-· 
zenţă exipresivă, exact plasată în contextul 
scenic. defineşte rolul încredinj)at Lumi-
niţei Bl,ănaru.

Cristina DUMITRESCU; 
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TEATRUL „MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

EPOLETU 

.INVIZIBILI 

.de Siluia L\ndreescu -

:si TLeodor Manescu 
.. 

Data premierei : 8 aprilie 1981. 
Regia: COSTIN MARINESCU. 

Decorurile : COSTIN MARINESCU. 
Costumele : CONSTANTIN MO
LOCEA. 

Distribuţia : SEBASTIAN COMA
NICI (Ofiţerul) ; STELIAN PREDA 
(Ordonanţa), SILVIA BRADESCU 
(Mama) ; VICTORIA COOIAŞ-ŞER
BAN (Femeia) ; VALERIAN RA
CILA (Cerşetorul) ; CONSTANTIN. 
GHINIŢA (Anc,hetatorul). Grup de 
măşti: CONSTANTIN GHINIŢA, 
AIDA MARINESCU, VALERIAN 
RACILA, FLORITA RUSU, CA
TALI�A BELENCffi. 

EX!Î.Stă în dramaturgta noastră contem
,porană piese uitate sau insuficient vaJo
rificate la vremea lor, rămase undeva, în 
tr-o zonă de umbră, şi pe care, deodată 
le descoperi sau le ,redescoperi, datorâ.rtă 
unui sipectacol, ce le ,reâduce în plină lu
mină. Din această categorie :!iace rparite 
şi Epoleţii invizibili, piesă de ,relativă ti
nereţe a dramaturgilor Silvia Andreescu 
şi Theodor Mănesou, reintrodu�ă în cir
cuitul viu al teatrulUJi. nostru contempo
ran de de:ijbatere politică, prin excelen
tu,]. spectaool realizat de Costin Mari -
nescu, .1a Studioul Teatru!lui „Mihai Emi
nescu" din Botoşani. 

Am spus „dezbatere politică", şi cred 
că nu, gr,eşesc. Piesa evocă un moment din, 
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istoria recentă a ţăDii noastr-e, momentul 
,;alegerii apelor", în preajma declanşării 
insurecţiei armate de la 23 Au�t 1944 
- prilej pentru acute oonfruntăTi de po
ziţ;il, de concepţii şi mentalităţi privind
driumul revoluţiei noa.stre · socialiste. Spec
tacolul lui Costin Marinescu . valorifică
sîmbliirele }deatic ,al confilicrtUJlui, luminea
ză semnificaţiile politice a:le situaţiilor,

· esenţ-ializînd drama ;prâ.n mijJoace artis
tke percutante, şi a1cesua este meritul lui 
principal. 

In spaţiul de joc, gol, al studliouiui, lu
minat parcimonioo, cei dCY.i protagoniişti, 
Ofiţeru'l şi Ordonanţa, se înfăţişează de 
�a început într-o relaţie tensionată. Cu
vi·rutele, ;puţine, cu miez, dezvăluie răs
turnarea raportrnrilor ierarhice : primej
dia pune vieţrul.e în ,cumpănă la tot pasu[, 
suspidunea alternează cu încrederea, spe
ranţa, cu dd,s.perarea. Voinţa tenace a 
comunistuluti (Ordonanţa) constituie axul 
mor.al ,a'l •acţil\lilii. Ingenios, regizOTµl a 
creat o ambianţă.sonoră activă, cu virtuţi 
dramati1ce, şi un „decor viu", format din 
actom ; ascunşi ·sub glugi şti drapaţi în 
mantii ample, aceştia sugerează, :prin gest, 
un gard, o · groapă, o casă, un drum, o 
mlaiştină... In acest spaţiu scenic „mişcă
tor", protagoniştii parcurg etapele unui 
drum tragic, drum al întîlnirilor reve
latorii, al coni,runtărilo,r decisive. Regizo
nlll a ştiut să îndrume exact jocul acto
rilor, gradind tensiunea, încît momentele 
paroxistice îşi impun semnificaţiitle ;prin 
concentrare, printr-un admir.abil ·1aconism, 
evLtîndu-se ,retoriismuJ., falsul· .patetism. 

In ,aceste condiţii, Stelian Preda şi-a 
regăsit cele mai ,autentk:e mijfoace, ju· 
cind interiorizat, cu simplitate şi o forţă 
emoţi,onală ilisc.r�t cenzurată, rolu.I cornu• 
rustulud.; Sebastian Comănici, in ,rolul si· 
nuos al ofiţerului, şi-'a demonstrat din nou 
bogata-i înzestrare ; [n scurta apariţie a 
Femeii, Victoria Coci.aş-Şerban a revelai 
o deosebită capadtate de a nuanţa şi o
fOTţă dramati'Că bine dozată; Silvia Bră·
descu a emoţio:r:i.at prâ.nrtr-o simpUtate
tulburătoare, de sorginte ,popu1Jară, în ,ro
lu'l Mamei. La locui lor au fost Constan·
tin GMniţă (Anchetatorul) şi Valerian
Răcilă (Cerşetorul) ..

Un s,pec,vacol cu durata de o oră, sub· 
stanţiaJ. cît unul „normal" sau „lung". 

Margareta BARBUŢA 
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TEATRUL NATIONAL DIN TiRGU 
MUREŞ - SECŢIA MAGHIARA 

PENSIUNE/l 
DOL\MNEI·- OLIMPIL\1

de I. D„ Şerban 

Data premierei : 31 mai 1981. 
Regia : CONSTANTIN CODRES

CU. Scenografia: GABRIELA NA
ZARIE. 

Distribuţia: BILUSKA ANNA
MARIA (Olimpia) ; DEBRECZEN!I 
GABI (Aneta); SZEKELY M. EVA 
(Lola) ; LORINCZY ICA (Clemen
tina) ; MENDE GABY (Ligia) ; BO
LONI Z. KLARA (Jeanine) ; IL
LYES KINGA (Nana) ; SZILAGYI 
ENIKO (Sanda); C. FULOP ILDI
KO, ADLEFF INGEBORG (Angela). 

Pronosticul că I. D. Şerban va fi, cu 
Pensiunea doamnei Olimpia, un oaspete 
bine primit pe scenele multor teatre, s-a 
împlinit. Prezenţa celor nouă personaje 
feminine în acţiune s-a arătat a fi o ade
vărată -mană cerească ,pentru unele colec-
tive, în care actriţe bune, sau foarte bune, 
aşteptau, de ·mai multă sau mai puţină 
vreme, să fie solicitate. 

Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş lan
sează textu-I în limba maghiară. Iată deci 
o bucurie nu numai pentru actriţele distri-
buite, ci şi pentru autor şi pentru public,
că-rui.a i se oferă, astfel, praejul să cu
noască încă o piesă a unui dramaturg
român.

Versiunea scenică de la Tîrgu Mureş 
are· meritul de a fi echiliba·at traiectoria 
scenică a personajelor, ;pe coordonatele 
simplităţii expresive şi ale firescului. In 
ipostază de regizor, actorul Constantin 
Codrescu şi-a dat seama că textul nu ri
dică probleme car,dina:le şi nici nu con
ţine profunzimi psihologice, dînd in.tîm
plărilor şi personajelor măsura exactă a 
încărcăturii comice şi dramatice la care 
sînt îndreptăţi.te. Privită cu simpatie uşor 
ironică, înfăţişată fără îngroşări, fără apă
sări naturaliste, lumea piesei (mica bur
ghezie dezorientată, care caută, mai cu 
haz, mai cu necaz, să facă faţă, cu mo
destele ei puteri, complkatelor împreju
rări ale unei epoci dramatice) apare ri-
_guros structurată la dimensiunile ei reale. 

,,Montarea se caracteri�ează prin remarcabila adeziune la rol a interpretelor ... " 
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Purtînd pecetea cotidianului, cele două 
momente-cheie (apariţia sicriului încărcat 
cu alimente şi dispariţia lui, de a.stă dată 
plin teu \arme), care, la. leotură., .Şi in 
alte versiuni scenice, se aflau într-un dez
-echilibru flagrant, frizînd ridicolul, ca
pătă, tratate în cheia realismului, veridi
•Citate, încad1inrlu-se perfect în acţiune. 

Dinamică, ritmată, montarea se carac-
1e1·�zează prin vigoarea caracterelor, prin 
remarcabila adeziune. la rol a interprete
lor. Bilusk.a Annamâria îşi pan:urge cu 
brio partitura ; Illyes Kinga, în Nana, are 
o evoluţie strălucită. Expresive sint şi
celelalte chipuri scenice, realizate de Lo
rinczy Ica, Boloni z. Klâra, Fiilăp Ildik6
şi Szilâgyi Eniko. Le-am revăzut cu plă
cere şi pe Debreczeni Gabi, Szekely M.
Eva şi Mende Gaby, jucînd cu aplomb :şi
sustinîndu-şi cu· dăruire profes1onală ro
lurile. Pe ici-pe colo, s-ar fi simţit to
tuşi nevoia unor. accente pentru reliefa
rea comicului de limbaj şi de situaţie.

Cunoscută pentru eleganţa şi rafina
mentul costumelor ,create în zeci, . poate 
sute, de spectacole, Gabriela Nazarie sem
nează de astă dată şi decorul, nu numai 
funcţional, ci şi c!t se poate de fru_mos şi 
de sugestiv. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL DE NORD DIN SATU MARE 
SECŢIA ROMÂNĂ 

,lt\ÎRÎl/ll/l 

ide Paul Cornel Chitic 

Paul Cornel Chtitic este un dramaturg 
înnăscut, exclusivist şi exigent, pentru 
care piesa de teatru nu este doar scena
riu, ci operă dramatică, de sine· stătă
toare şi dumbilă. Modelul său a fost, 
probabil, Peter Weiss, autorul pieselor 
Marat-Sade şi Cîntecul fantoşei lusitane,
sau, ca să nu greşesc, teatrul .politic, în 
formulele practi-cate de la Brecht la Pe
ter Weiss. Chitic şi-a apropiat o aseme
nea formulă, a adaptat-o temperamentului 
său expansiv şi energk, aplicînd-o obse
s;iv asupra unei zone tematice de interes 
imediat. Preocupat de fenomenul răspîn
dirii socialismului, Chitic urmăreşte în 
piesele sale - fie că este vorba de Sîntem
şi rămînem, de Schimbarea la faţă .sau 
de Europa, aport, viu sau mort ! (piese 
faţă de care ne vom simţi vinovaţi, peste 
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ani, pentru că nu le-am găsit scefi?, pu
blicul şi comentatorii) - aspecte diverse, 
contradictorii şi dramatice, ale fenome
nului. O meditaţie activă, ce exclude 
contemplarea. Autentic teatru politic, pie
sele lui Chitic sînt în acelaşi timp veri
tabile studii de politologie, în care, din
colo cle fenomenele social-istori!ce con
crete, care constituie nucleul lor, există 
un nivel de fHozofie a i-storiei, ce le ri
dică de.a5up:r.a contingentului� asigurîn
du-le· perenitatea. Dacă, în Sch,i,mbaraa
la faţă, Chitic se oprea, ca un adevărat 
scriitOlr · al Lumii, asupra revoluţiei din 
Chile, ia.r în Sîntem şi rămînem, sinte
tiza experienţa începuturilor mişcării so
cialiste în România, Mîrîiala continuă cu 
perseve.renţă aceste demersuri, aducînd, 
însă, discuţia aproape de noi, foarte 
aproape de noi, în ,plină şi inconfortabilă 
actuatlitate. Este dificil de comentat piesa 
lui Chitic, pentru că există riscul de a 
denatura, printr-o aţingere nepricepută, 
acest extrem de delicat edifitciiu polemic, 
subtil şi temerar, fragil şi vehement, ca 
însuşi eroul ei principal, acel Samuil Mu
şa, comunist fără frică şi fără prihană, ce 
se rev,oltă împotriva sistemu1ui de misti
ffoare practicat în întreprinderea unde lu
crează. 

· Mîrîiala are, fără îndoiia1ă, calitatea unei
sinteze, pînă acolo încît tit1ul însuşi are 
şansa să devină definiţia -lapidară a unei 
maladii sociale. ,, ... cel mai grav dintre 
păcatele capitale ... ", mhiiala, defularea în 
parti'cular şi pe şoptite a simţului critic, 
este ,pusă în conflict cu atitudinea critică 
făţişă, demnă şi constructivă. Samuel 
Muşa devine cavalerul acestei idei, şi 
piesa, în formula ostentativă, dar efici
entă, a „ teatrului epic", urmăreşte, în sec
venţe intercalate cu songuri-comentaiii, 
riscurile, de}oc neglijabile, ale acestei ati
tudini. Observaţta socială necruţătoare � 
dramaturr:gului înregistrează toate tehni· 
ci�e de intimidare folosite împotriva a
cestui ins,. căzut parcă din Lună pe pla· 

Data premierei : 18 iunie 1981. 
·Regia : CRISTIAN HADJICULEA. 

Scenografia : VIRGIL LUSCOV. 
Muzica : NICU ALIFANTIS. 

Distributia: LAURENTIU LAZAR 
(Caina) ; CAROL -ERDOS (Muşa) ; 
CONSTANTIN DUMITRU (Capalb); 
ŞTEF AN M;IREA (Geană) ; PETRE 
PANAIT (Şuvăilă); MARCEL Ml
REA (Mîrţu) ; MARCELA ANDREI 
(Suzana) ; LERIDA BUCHOLZER 
(Domnişoara Tînţu) ; ACIIIANA 
V AIDA (Locatara) ; RADU SASE, 
:J'OEA BADIU şi CORNEL FRIMU 
(Cei trei tineri). 
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,,Actorii au intrat cu multă convingere în jocul de echipă ... " 

neta lui Cainia - autoritate sµprema m 
întreprinâere, în portretul căruia Chitic 
�i-a pus resentimentul faţă de totalita
rism - şi a lui Capalb {,partitură scrisă 
în tuşe caricaturale inspirate din teatrul 
prnletcuJlt-ului), o planetă a mistifică·rii 
tacite, de bună-voie acceptată şi fără 
coru;ecinţe. Chitic îşi trece ,person;;i.jul prin 
acest purgatoriu, care începe p ,rin ame
ninţarea cu o aşa-zisă opinie publică, fal
sificată, şi se încheie cu cele mai josnice 
tentative de compromitere morală a aces
tui „profet nepoftit" al adevărului, al 
spiritului revol.Juţionar. Intre timp, tre
cută de la un for la altul, în i-erarhia în
treprinderii, cauza lui Muşa, cum spune 
autorul, ;,se stafider,;te, se împuţinează, a
junge un_ mic conflict personal". O piesă 
despre dreptul 1a exercitarea criticii, des
pre riscurile •criticii, despre variantele ei 
denaturate şi despre deformă,rile pe care 
le suportă aplicarea ei practică ; o piesă 
pe ca'l'e Cristian HadjicuJea o regi-zează 
într-o variantă uşor ,modificată, mai a1es 
de decorurile lui Vi-rgil Luscov, faţă de 
aceea de la Teatrul Foarte Mic. 

Spectaoolul, or.ganizat ca „teatru de 
grup", aiccentuează cu •fermitate sensu
rile oonstmctive a1e textulllii. şi antrenea
ză actorii într-o desfăşurare treptdantă a 
înbîmpJărilor. Actorii au intrat cu multă 
convingere în jocul de echipă şi obţin re-

zultate. corecte în aplicarea acestei for
mule. in afara momentelor în care se pre
cirpită pînă la a face textul inaccesibil, 
Carol Erdi:is creează un Muşa convingă
tor nu numai prin energia protestului, ci 
şi prin candoarea şi inocenţ;a pe care· le 
.adaugă subtextual. Bine distribuit în ro
lul lui Capalb, Constantin Dumitru are 
momente foarte bune în scenele de ne
putinţă 1;,i obtuzitate agresiv.ă. Cu un rE:
gistru ,r,est.rîns de posibilităţi (s-ar putea 
să greşim), Laurenţiu Lazăr are apariţii 
corecte -în stilul sec şi ;autoritar (Caina). 
Pitoresc, poate prea dezinvolt în identi:fi
ca,rea cu personajul (MîTţu, muncitor cin
stit, dintr-o bucată, dar „independent"), 
este Marcel Mirea. Nu ne-au plăcut deloc 
micile jocuri satirice şi trucuri, unele de 
împrumut (ca <le exempJu scena unei şe
dinţe cu Caina, în care este preluat, din 
O scrisoa1·e pierdută de la Teatrul „Bu
landra", jocul celui ce rămîne totdeauna 
fără scaun), sau tendinţa 'abuzivă spre 
·parodie. Decorul, sugerînd o. ambianţă in
dustrială, al lui Virgil Lus,oov, complicat
şi voluminos, o:Eeră adesea {mai ales tu�
nelurl-etuvă, ,în care actorii s.int uneori
p\.lJŞi să joace) iposibilitatea unor feri.cite
metafore teatrale. Un spectac-ol important,
cu o ţinută modernă, şi .alert.

Mircea GHIŢULESCU 
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SECŢIA MAGHIARĂ 

Hl\1/lTUL 

CU FLO/lRE/l 

de Tudor Popeu:u 

Data premierei : 24 octombrie 
1980. 

Regia şi versiunea muzicală : 
GYONGYOSI GABOR. Scenografia : 
GORGENYI GABRIELLA. Muzica : 
ALBERT GYORGY. Coregrafia: 
PINTER JENO. 

Distribuţia: MEHES KtATI (Va
ly) ; DALNOKY ZSOKA (Nely) ; 
SZUGYICZKY · ISTVAN (Grig) ; 
BENCZEDI SANDOR (Duca) ; TAR
NOI EMILIA (Voica); BOKOR 
ILDIKO (Iulia) ; RACZ MARI 
(Yetti) ·; FULOP ZOLTAN (Tiri) ; 

. SZELYES FERENC (Vlad) ; DAVID 
SANDOR (Miki) ; KOCSIS ANTAL 
(Teddy) ; CZINTOS J0ZSEF (Se
bastian) ; MIKLOS TAMARA (O 
fată). 

Dansatori : RODICA FLONTAŞ, 
ANA CHIŞ, DOMOKOS KATALIN, 
ANTONI BERTALAN, GYONGYOSI 
ESZTER, CARMEN CHIŞCAN, SZI
LAGYI PIROSKA, KISS ZSOKA, 

. GRENCZER ENIKO. 
Orchestra : ANDERKO PE'l1ER, 

KHUN 'IIIBOR, PETROV AI OVI
DIU, VAKARCS ISTVAN, FORN
WALD LASZLO. 

Formula musicalului, care în ultimii 

ani a prins ,rădăcini pe scenele noastre, 
dar cu roade felurite şi nu totdeauna 
bune, se dovedeşte, acum şi aici, fericită. 
Această piesă „de tinereţe" a prolificului 
dramaturg Tudor Popescu, jucată cu 
mult succes la tînărul public din cele 
mai diverse oraşe, ni se arată surprin
zător de împrospătată în · versiunea cîn
tată şi dansată realizată de secţia ma

gliiară a Teatrului de Nord. Melodiile-
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Răcz Mari şi Fiilop· Zoltan 
. ' 

şlagăre ale ltii Al!bert Gyorgy şi dan
surile „de caracter" sau „de situaţie" 
imaginate de Pinter Jeno dau un suport 
tonic ingenios, şi energică articulaţie dra
matică situaţiilor, nu ,lilpsite de schema
tism, .ale acestei piese, care dezbate cu
noscute probleme din viaţa tineretului 
de pe un şantier, cu. adaptaţii şi ne
adaptaţii săi, cu băieţii buni şi fetele 
rele, sau invers.... Gyongyos-i filăbor, re
alizator,ul spectacolului şi autorul versi
unii muzicale, a vizualizat cîteva dintre 
situaţiile-cheie privti.nd misiunea educa
tivă a colectivităţii faţă de unii dintre 

membrii săi, a i11trodus cîteva momente 
coregrafice pitoreşti, şi a dat întregii po
veşti nerv, culoare şi un haz subţire, de 
bună calitate, transformînd Băiatul cu 
floarea într-un încîntător. divertisment. 

Toată lumea... rîde, cîntă şi dansează, dar 
îndeosebi Mehes Kati, Racz Mari, Fillăp 
Zoltăn, David Săndor şi Bokor Ildiko 

dau personajelor respective un plus de 

individualizare şi pun cîteva accente care 

contribuie la reuşita de ansamblu. 

Mira IOŞIF 
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ÎN PREMIERĂ PE TARA. · .

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 
SECŢIA ROMÂNĂ 

Ţ_L\RUL IUL\N 

ÎSI SCHIMBA 
-t 

MESERl/l 

�e Mi�ail Hulgakov 

Data premierei : 4 iunie 1981. 
Regia : ALEXANDRU COLPACCI. 

SGenografia: DAN JITIANU. Ver
. siunea românească : ANETA DO

BRE şi GALINA CERNICOVA. 
Distribuţia : . IJIVIU itOZOREA 

(Timofeev) ; NICOLAE TOMA (Bun
şa, Ţarul Ivan cel Groaznic) ; EU
GEN HARIZOMENOV (Miloslav
ski) ; ION ABRUDAN (Şpak) ; 
MARCEL POPA (Iakin); LAURI
AN JIV AN (Fedka) ; GHEORGHE 
TOTH '(Ambasadorul suedez, Bale
rinul) ; GRIG , SCIDŢCU (Episco, 
pul) ; ILEANIA IURCIUC (Zinaida) ; 
MARIANA NEAGU, ANCA MIERE
CHIRILA (Uliana, Ţarina) ; ION · 
MARTIN (Miliţianul) ; ANCA MIE
RE-CHIRILA (Solista). 

Comedia grotescă Ivan Vasilievici, pe 
<:are Bulgakov o s<:rie în anul 1935 ofe
rind-o Teatrului de sati:ră din M�scova 
- unde, din păoate, prremiera nu mai
are loc, în ciuda repetiţiilor făcute pe
parcursul anu.lui 1936 - nu este o „pie
să de rezis,tenţă", în ansamblul operei
sale. Extrasă din contextul epicii şi dra
maturgiei sorittorului, pare o eboşă, un
exerciţiu de mînă stîngă, o glumă scenică
burlescă. Inventatorul Timofeev - pre
ocupat să născocească, 'În Mosoova ani
lor '20-'30, o „maşină a timpului", cu
oare plonjează înapoi, în secolU!l XVI, la
Curtea Ţa!I'ului Ivan, supranumit cel
Groaznic - nu este un personaj origi
nal, în literatura epooii ; iar încurcăturile

iscate din amuzante qui pro quo-uri, în
tre personaje ale timpurilo:r trecute şi ale 
celor ;prezente (prilej de a persifla mora
vur,i, a i•ncrimina situaţii şi a contul'a o 
tipologie specifică), nu sînt nici ele ine
dite. Dar, citiifă în addenda întregii crea
vii, văzută prin filtrul .romanului Maes
trul şi Margareta sau al nuveilistidi sa
tiri.ce (Inimă de cîine), ea ne apare re
veratorie. Găsii.m aici, fin încrustate, mo
tivele dramatice propirii universului bul
gakovian, tulburătorul amestec de ,realism 
cotidian şi fantastic insolit ; auzim cum 
sună stins, dar distinct, acordurile ini
mitabile, deopotrivă groteşti ş,i Hrice, 15ar
castice şi patetice, ale temei preferate : 
obsesia scrii,torului bolnâv de dorinţa de 
a înţelege realitatea, -.de a pătrunde în 
miezul unor pirocese socia'l.e şi istorice 
fă,ră precedent, care ,pretind artei o for
mă corespunzătoare, atotcuprinzătoare ... 
Forma s-a modelat miraculos în m·arile 
romane Garda albă şi Maestrul şi Mar
gareta, dar iată că şi în aceasită scriere, 
oarecum minoră, nedesăvîrşită, transpar 
cu o forţă impetuoasă, în !imagini clasic 
bulgiakoviene, trăsăturUe U!Ilei estetici 
care, preluînd tradiţiile unor geniali p:re
mergători, a dat naştere unei opere cu 
un timbru unic. Şi în Ivan Vasilievici se 
desfild legile 1gravitaţiei şi se confirmă 
teoria relativităţii, identitatea personajelor 
se ,pu1lv,erizează pentru a se recompune, 
acţiunea traversează un banal uşor sor
did, pentru a intra în zonele unui cere
monial tratat cu o ascunsă ironie. Ne a
:f<lăm într-o ·locuinţă comună din Moscova 
Nep-ului, loc familiar cititorilor .lui Bul
gakov, care, fie că e situat pe_ Sadovaia
la nr. 50 (locuinţa lui Berlioz), fie că e 
,pe str.adia Banski la nr. 10 (cea a lui T,i
mofeev), fie că' e pe Ohotnîi Riad (a sa
vantului din Inimă de cîine), de fiecare 
dată conţine acelaşi cong,lomerat uman, 
cu moravuri şi mentalităţi incompati
bile cu etica revoluţiei ; loc, dea!ltfel, fa
miliar dtorilor unei întregi literaturi sa
t.urice şi umoristice, produs al anilor '20 
în Rusia Sovietică, cu amendamentul că 
geniul sci'iitorului îl intersectează cu alte 
toposuri, fantastice, fanteziste, mitice, 
onirice, într-un mare joc al confruntării 
timpurilor şi epocHor, cu analogii esopi
ce şi fulguraţii iniţiatice, joc dU!reros şi 
tragic, îndărătul aparenţelor comice. Joc 
a,l măştilor, căutare 'frenetică a esenţelor, 
sondare a realităţii cu in&,trumentele ul
trasensibile ale visului, vis-prorecţie în 
ideal, vis-aspiraţie, visul ca modalitate 
de existenţă a unei conştiinţe ulcerate, 
visul ca reflectare imediată a cotidianu-
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,, .... o utopie ironică, o expunere patetică a unor stări nocive .... " 

lui şi ca reve1are mediată a realuluj p,r.in 
distorsiuni ce se cer psihanalizate ... 

Acestea sînt şi sensul şi structm·a re
p,rezentaţiei Ţarul Ivan îşi schimbă me
seria (titlul e al filmului sov,ietic inspirat 
de piesă), realizat, pe scena din Oradea, 
de către AJ.exandru Col,pacci. O repre
zentaţie. de anvergură tea1:rală, ce dez
voltă c,reaitor, original şi fructuos liniile 
comediei, adîncindu-le, adun�ndu-le în
tr-o dimensiune sinte1:izatoare, cu trimi
teri ce denotă intuiţie sau bună cunoaş
tere a ansamblului creaţiei literare. Unde, 
dacă nu în „cutiuţa vrăjită" a scenei, şi 
pe sp,inarea cui, dedt a „bidiviului . de 
aur" al iluziei teatrale, s-ar putea aşeza 
cadrul şi suportul ficţiunii imaginate de 
Bulgakov (să nu uităm, şi autor al Ro- · 
manuLui teatral) ? Fidel spiritului scri
itorului şi - fericită coincidenţă ! - fi
del prQpriilor sale căutări stilistice, f.ina
lizate într-un spectacol Pirandello (Astă
seară se improvizează), Colpacci, împre
ună cu scenograful Dan Jitianu, au plasat 
acţiunea piesei într-un teatru. Teatru de
zafectat, muzeu al iluziilor (o cortină pic
tată, pastişînd stilu-I barocului german 
timpuriu, sfîşiată şi cîrpită cu scîndurele, 
cu ferestre improvizate, mărturie a ur-
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melor războiului civH, trecut ca . tăvălu
gul peste vestigiile unll[ timp, şi el ba
roc), adăpost şi locuinţă (mobilele despe
rechea.te, godinul ordinar şi scrinul fran
ţuzesc cu picioare graţios arcuite, panoul 
cu gazeta de perete a „fruntaşilor" şi per
deaua de pînză g.roso1ană ce delimitează 
boxe,le colocatarilor, mulţi, atît de mulţi 
încît unii ddntre ei şi-au făcut culcuşul 
în lojele laterale), teatrul - spaţiu ambi
guu, permiţînd trăkea clipei şi evadarea 
din ea, semnifrc.înd jocul, mai ales cel 
secund, realitate şi rnimesis, veghe şi vis, 
trecut şi ,prezenit, magic şi diu,rn, teatru[, 
_aşadar, este locul în care se derulează 
această comedie tratată ca un vis... Vis 
ce se încarcă de idei, de semnifi,caţii, de 
asociaţii, intel1gente, amuzante, t-riste, co
pleşitor prin amănunte (prea multe însă, 
o apetenţă ,pentm detalii riscind uneori
să obtureze clarttatea şi chiar forţa dma
ginii) şi i,rn,presionant prin ,rigoarea vi
ziunii. Reprezentaţia devine o utopie iro
nică şi o expunere patetică a unor stări
nocive, dintre care suspilciunea ne apare 
ca primul dintre cele „şapte ,păcate capi
tale" ; delaţiunea, ca al dOlilea ; impostu
ra, ca al treilea... Ordinea poate fi oricînd
inversată .... 
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Personajele circwlă într-un timp ambi
guu determinart; şi au un halou eni,gma
tic (din păcate, unele, doar în intenţi·a 
regizorului) ; elemente zoomorfe pătrund 
pe nesimţite în .alcătuirea lor, ca în Ca
priciile goyeşti (cu amendamentu'! unor 
excese neartistice, trădînd a.mat01ismul an
LT'enarmentului vocal); visul alunecă în 
coşma�-, farsa, în dramă, :fiaptul divers de
Vi!l1e istorie, dar şi invers. Regizorul 
:a.dinceşte medi,baţia sarc·astică, lansează 
întrebării, eviită răspunsurile stereo-
tipe şi se joacă ,ou per:sona(iele 
sale, improviizează pirand.elian, că-
u1JÎ.nd să le stabiilească 'identităţi pe ca
re imediat le anulează ... Aşa cum se con
trazic, se contrariază şi se armonizează, 
într-un extraordinar contrast sonor, cele 
două „personaje" ale spectacolului inven
tate de regizor : Boris Godunov şi Louis 
Armstrong. Opera lui Mussorsgski se in
terferează cu trompeta lui „Sachmo", clo
-potele lui Ivan reverberează triumfal pes
te tinguitoarele blues-uri din anii '30, 
sus1,inind ca n.i,şte piloni edificiul drama
tic, armînd fragiJ.a schelărie a visu,lui şi
determin•·nd -re.gU'l•a jocului. Un joc dia
lectic, condus de un Maestru, tot-odată Ar
tist, Gînditor, Inginer, -Homo Faber· şi 
Homo Ludens, un biet om ce se chinuie 
să-şi clarifiice raporturile cu lumea şi cu 
sine, dar mai ales să-şi înţeleagă Tim
-pul. Liviu Rozorea îI11tru1chipează toate 
aceste ipostaze înt-r-o creaţie rotundă şi 
puternică, ce de.vine cîmP, magnetic pen
tru toate celelalte personaje, iscate d·in 
plăsmuirea unei minţi înfierbintate : !Jea
na Iurciuc joacă cu fervoare comică o 
.anti-Margaretă, într-o parodie fină a 
.,scJ,avei iubirii" şi a candidatelor amatoa
re la gloria Ninei Zarecinaia. Eugen Ha
rizornenov (hoţul Miloslavski) trece cu 
fermecătoare. şi subtilă dezinvoltură din 
jal.nicul apartamen,t moscovit, pe care-l 
gole5te, în palaitul ţ,arrilm·, continuîndu-şi 
acolo îndeletnici,rile, demonstrind conti
nuitatea istorică a unei categorii ! Exce
lente schiţe realizează Ion Abrudan 
(Şpak), în peniţă, Marcel Popa (Iakin), în 
cărbune. LauriaITT Jivan (Fedka), perso
naj cu contururi fluctuante, modificîn
du-şi parcă dimensiunile odată cu epoci•le 
în care se mişcă, pare la rîndul lu,i venit 
din suita infer.nală a lui Wol-and ; 'Pete 
de culoare aduc Mariana Neagu - cu 
oarecare stridenţe vocale în compoziţia 
1Jlianei, dar voluptuoasă, s,piritu�lă în a
pariţia Ţarinei - şi Anca M-iere-Ohi.ri
lă, o întruchipare pitorească de tradi-ţio
naJă Matrioşcă ; la rîndu! lor, Grig Schiţ
cu, Jon Martin, Gheorghe Toth, în scurte 
apariţii, izbutesc să dea greutate nă:luci
rilor şi i•nconsistenţă, unor identităţi pre
cise. Performanţa tehnică a repJ·ezeniaţiei 
-stă pe umerii lui Nicolae T'oma. In dub'lul 
său rol, de admiri:istrator al imobilului a
glomemt - pândindu-şi veşnic vecinii şi 

,pîndit de ei, teroriz.îndu-i prin instrumen
tul radioficării (muzică, zi şi noapte) şi 
terorizat, la rîndu-i - şi în cel de ad
ministrator al intregii Rusii, în calitate 
de Ţar şi Mare Duce, silit să-şi schimbe 
mereu· măştile, actorul depune un consi
derabil efort, soldat însă cu rezultate par
ţiale. Amănunteie legate de tmnsformis
mul fizic blochează deocamdată avîntul 
amibelor personaje, dar mai ales pe cel al 
Ţarului. Probabil - că, pe parcurs, iposta
zele se vor diferenţia, izbutind ,să aducă 
'la unison viziunea regizorală cu inter
pretarea actoricească. 

Ţarul Ivan ... îi;i.1cheie stagiunea orădeană 
cu acest spectacol de performanţă, care 
se 'Înscrie înt're •realizările importante ale 
anului teatral. 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

DRllGONUL 

de Eugheni Şuart 

Mira IOSIF 

Data premierei : 3-0 iunie 1981. 
Regia : VICTOR IOAN FRUNZA . 

Scenografia : MARIE-JEANNE LEC
CA, DOINA ANT•EMIR. 
· Distribuţia : MIHAI CAFRIŢA
(Dragonul); GHEORGHE BIRAU
(Lancelot) ; ION MUSCA (Charle
magne) ; CARMEN PETRESCU 
(Eisa) ; GHEORGHE DANILA (Pri
marul) ; PAUL CHIRIBUŢA (En
ric) ; EUGEN APOSTOL (Motanul) ; 
MARIA TESLARU (Cîntărea.ţa,
Prietena Elsei, o orăşancă) ; ARA
FLAMlNZEANU, GEORGETA CA
CEVSCHI (Prietena Elsei, o oră
şeancă),; CONSTANTIN GHENESCU
(Grădinarul) ; FLORIN MACELA
RU (Mămularul) ; MIRCEA rBJBAC
(Orăşeanul) ; DOINA COVRIG (O
orăşeancă) ; MIHAI MARINESCU 
(Fierarul) ; RADU DOBÂNDA 
(Străjerul) ; LEONARD BOICU 

· (Paznicul). 

S-o spunem hotărît, de la început : ne
aflăm în faţa unuia ,dintre cele mai bune 
spectacdle ale stagiuni,i. La Piat-ra Neamţ 
- graţie tânărului regizor Victor Ioan
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Frunză - s-a reuşit, din nou, o perfor
manţă, aşa cum au fost, 'în a:lte stagiuni, 
Nu sînt Turnul Eiffel, Omul cel bun din 
Sîciuan, Tristan şi !solda, Zigger-Zagger, 
Tinereţe fără bătrîneţe, Matca ... 

A-rgurnentele acestei afirmaţii, aparent
peremptorie, sînt numeroase. In primul 
rînd, ar fi vorba de o remarcabilă uni
tate valorică a spectacolului, vădită în 
toate compartimentele sale : regia - pro
fundă şi serioasă în desluşirea sensurilor 
textului, inventivă, plină de ex;presivi
tate în alegerea soluţiilor scenice ; muzica 
- (Silvia Ilieş), care nu însoţeşte doar
evenimentele din scenă, ci face parte din
plămada din care ele se nasc, se dez
voltă, dis.par ; echipa actoricească, în
care, pe lîngă interpreţi a căror constanţă
în bine exclude surprizele, există şi au
tentice revelaţii : scenografia - (Marie
Jeanne Lecca şi Doina Antemir), plină
de savoare plastică, dar şi , de ingeniozi-
tate constructivă ; şi, în sfîrşit, o menţi
une specială pentru grupul maşiniştilor, 
anonimi ca de obicei, dar care fac ca în
t-reaga arhitectură scenică, deosebit qe 
compli-cată şi cam greoaie în mişcările ei, 
să funcţioneze ireproşabil. 

Un alt argument, şi încă de pondere, 
este amplitudinea semnificaţiilor pe care 
le dezvoltă, în montarea de la Piatra 
Neamţ, acest „basm" foarte rar jµ•cat al 
lui Şvarţ. (De menţionat că - deşi de la 
scrie.rea lui se împlinesc în cmînd patru 
decenii - Teatrul Tineretului este doar. 
al şaselea teatru din lume care se încu
metă să-l pună în scenă. Dealtfel, nici 
celelalte celebre opere ale .autorului - Re
gele gol şi Umbra - nu au avut o soartă 
cu mult mai fericită.) Limitele acţiunii 
dramatice din Dragonul smt, pînă la un 
punct, identice cu cele ale poveştii cla
sice ; adică, pînă în momentul în care 
Dragonul este ucis (de Lancelot). De aici 
încolo, însă, Evgheni Şvarţ „inovează", şi 
cu deplin temei, faţă de istoria contempo
rană ; locul monstrului va fi luat de un 
nou Dragon, de data aceasta ieşit chiar 
dinke locuitorii cetăţii. 

Meritul lui Victor Ioan Frunză este de 
a fi descifrat, în această renaştere a Dra
gonului, mai mult decît o parabolă despre 
proliferarea răului şi decît o meditaţie 
despre geneza fascismului (cum îndreptă
ţit o gîndise Şvarţ, în 1944). Regizorul se 
arată preocupat îndeosebi de cauzeie 
- sociologice, istorice - ca<re fac posi
bilă apariţia unui Dragon. Şi tot spec-
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tacolul său se constituie ca o ecuaţie, în 
care unul dintre termeni îngem�ează la
şitatea „celor care acceptă", cu puterea 
de const:rîngere, iar în celălalt se menţine 
simbolicul Dragon. Regiwru,l sintetizează, 
dealtfel, în prag.ramul de saJă, într-o ma
nieră elocventă, acest paradoxal echilibru : 
„Pirocesul de dra-gonizare ia dat roadele 
aşteptate : puşi în faţa libertăţii, ei (lo
cuitorii cetăţii - n.n.) privesc ca la un 
obelisc intangibil, pe care-l doresc fără 
a-l cunoaşte, pentru că exerciţiul puterii,
fireşte, nu deprinde şi cu exerciţiul liber
tăţii". Este o demonstraţie pe care· mon
tarea o urmăreşte, pe tot parcursul ei, cu
o logică impecabilă.

Aproape fiecare dintre interpreţii a
cestui spectacol are momentul lui de stră
lucire, de virtuozitate, în simfonismul an
samblului (în care unii interpretează cîte 
două şi chiar cîte trei roluri). Aşa este 
momentul prologului, susţinut cu un dra
matism sfîşietor, pe o melopee fără cu-
vinte, de Maria Teslaru ; aşa este una 
dintr7 primele apariţii ale Motanului 
(Eugen Apostol), care - într-un crescen
do ce ajunge pînă la paroxism - transfi
gurează starea generală de exasperare 
(dezorganizată şi instinctivă) a . cetăţeni
lor ; aşa este momentul preluării funcţiei 
de Dragon de către Primar (Gheorghe 
Dănilă) ; aşa este scena în care renunţă 
la rezistenţă Elsa (Carmen Petrescu),' cu 
o dozare subtilă a motivaţii1or, între aban
don şi perversitate. Astfel de pasaje
- care nu umbresc deloc· restul partitu
ri!o,r pe care se exercită --:- au şi Ion 
Muscă (Charlemagne), Paul Chiribuţă 
(Enrk), Constantin Gheinescu (Grădina
rul), Florin Măcelaru. (Mămularul),. Mir
cea Bibac (Orăşan ul). 

Dar revelaţiile actoriceşti, despre care 
vorbeam mai înainte, se numesc Mihai 
Cafriţa (Dragonul) şi Gheorghe Birău 
(Lancelot). Pe primuJ 'n mai văzusem tra
versînd „cu aplomb" (cum se zice) ro
luri de plan-secund. Aici, compoziţia sa 
are echilibru şi forţă, el este pe rind stra
niu şi cotidian, dar întotdeauna �u o sub
ţire notă malefică, în spatele măştii apa
rent neutre. Despre Gheorghe Birău nu 
credeam, pînă la ace.astă premieră, că 
poate să ducă pe umeri, cu atîta persona
litate şi dezinvoltură, sarci�ile (şi vicisi-

. tudinile) unui TOl principal. Ei bine, o 
face, ,,con brio". 

Dinu KIVU 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL „VASILE 
ALECSANDRI" DIN IAŞI 

CIOCÎRLIL\ 

de Jean llnouilh 

Data premierei : 25 mai 1981. 
Regia: DAN NASTA. Scenogra

fia : ANDREEA IOV ANESCU. Tra
ducerea: VALENTIN LIPATTI. 

Distribuţia : CORNELIA GHEOR
GHIU (Ioana.); MARCEL FINCHE
LESCU (Cauchon) ; CONSTANTIN 
POPA (Inchizitorul); SAUL TAI
ŞLER (P,romotorul) ; MIRCEA 
DASCALIUC (Fratele Ladvenu) ; 
VALENTIN IONESCU (Contele de 
Warwick) ; PETRU CIUBOTARU 
(Carol) ; CARMEN BARBU (Regina 
Yolanda) ; DOINA DELEANU (Re
gina cea Mică) ; MONICA BORDE
IANU (Agnes) ; VIRGIL RAICIU 
(Arhiepiscopul) ; VIRGILIU COSTIN 
(La Tremouille) ; GEORGE MACO
VEI (Beaudricourt) ; DAN ACIO
BANIŢEI (La Hire) ; VIRGINIA 
RAiICIU (Mama); ADRIAN TUCA 
(Tatăl) ; VALERIU BOBU (Bou
dousse şi Călăul) ; CRISTIAN RO
ŞU (F1·atele, Pajul regelui) ; GELU 
ZAHARIA (Soldatul englez). 

Mulţi dintre iubitorii teatruJui îşi mai 
�mintesc, probabil, de turneul trupei cu 
nume celebr_u, ,,Vieux-Colombier", care, 
acum mai bine de două decenii, a pre
zentat şi Ciocîrlia, cu Suzanne Flon în 
rolul principal şi cu Georges Descrieres, 
�ucietar al Comediei Franceze, invitat m 
;pectacol, în acela al lui Warwkk. De 
atunci, o altă ;piesă de ins,piraţi,e istorică 

pred€Cesori iluştri, atraşi şi ei de figura 
,,feci,oa,Tei din Orleans". Anouilh evită ati
tudinea hag-i-ografkă, dar şi tentaţia mo
dernă a demitizării excesive ; respectă 
specificitatea şi adevărul epocii, dar caută 

· să pună în valoare acele semnifi1caţii, prin
ca,re aiceasta „vorbeşte" contem,poranei
tăţii noastre ; personajul este „umanizat",
adus aproape de sensibUitatea şi înţeie
gerea noastră, dar îşi păstrează întreaga
lui măreţie. O vi2liune, aşadar, echilibra
tă, nuanţată, situată la' egală distan'ţă dE'
mit I şi de realliitatea istorică, . o viziune ·
care pune în chip fericit în lumină nu
numai elanul patriotic al Ioanei, ci şi in◊;
cenţa, pu::-itatea ,ei. Nu e excll!ls ca acest
din urmă aspect să-l fi atras în mod de
osebit pe Anouilh, căci ,regăsim 1a Ioana
trăsături ale altor personaje feminine

. create de dramaturg (şi care i-au adus,
dealtfel, notorietatea), persornaje a căror
juvenilă puritate e contrariată, dureros,
de minciur,tă, de ipocrizie, de violenţă, de
fel de fol de combinaţii meschine - si
tua,ţii pe care le întîlni� (la scru:ă isto
rică, fireşte) şi în Ciocîtiia. Să notăm, în
sfîrşit, că Anouilh, aproape întotdeauna
un excelent artizan, se întrece ai'Ci pe
sine : constI'ucţia textului pare să nu as
culte de nici o convenţie şi de nici o

a lui Anouilh, Becket, a pri-l>ejuit Naţiona
lu,lui ieşean un spectacol: de ţinută şi de 
succes. Faţă de Becket, însă, ambiţiile -
autorului sînt, î:n Ciocîrlia, şi mai mari. 
ln primul rînd, el ·îşi asumă risot1,l de a 
aduce pe scenă un „monstru s-aoru" al 
istoriei, intrat încă din timpul vieţii în 
legendă, iar durpă moarte, transfigurat în 
mit. In al dohlea rînd, dramaturgul- era 
obligat• la o distanţare faţă de o serie de 

1n prim-plan, Cornelia Gh·eorghiu 
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constrîngere, schimbările de decor şi al
ternarea nivelurilor temporale se produc 
cu un firesc desăvîrşit, secvenţele se în
lănţuie suplu şi ingenios - într-un cu
vint, mecanismul dramatic funcţionează, 
cu toate piesele şi arti·cula ţiile lui, ire
proşabil. Scriitorul optează pentru for
mula „reconstituirii", formulă care îi lasă 
o mare libei:tate de mişcare şi favori
zează uti,lizarea procedeului „teatrului în 
teatru", procedeu de o eficienţă şi de o
modernitate recunoscute.

Ciocîrlia , esţe al doilea spectacol cu o 
piesă „istorică" pe care Dan Nasta îl 
montează, în această stagiune, pe scena 
ieşeană. Orientarea regizorului (confir
mată de opţiunile de repertoriu ale te.i.
trului) căire texte ·cu adevărat reprezen
tative ale dramaturgiei universale merită, 
bineînţeles, toate laudele. Mont,înd Don
Carlos, directorul de scenă era obligat, 
printre altele, să opereze tăietu,ri în piesa 
lui Schiller, tocmai pentru a o face mai 
„reiprezentabilă" ; Ciocîrlia, în schimb, nu 
ridica astfel de probleme. Dan Nasta gă
sea în chiar construcţia piesei acel ca
racter· de „teatralitate deschisă a însce
nării", ca să reluăm cuvintele înseşi ale 
regizonilui. Ceea ce defineşte, p1in ur
mare, montarea ieşeană este tocmai adec
varea faţă de viziunea autorului, conso
nanţa cu intenţiile acestuia: Cu discreţie, 
regia pune accent pe implicaţiile politice 
ale evenimentelor, mai exact spus, pe în-· 
fruntarea dintre forţa oarbă şi opresivă a 
dogmei şi aspiraţia irepresibilă a s,piriţu
lui uman către independenţă şi demni
tate. Decorul conceput de Andreea Iovă
nescu este funcţional şi de o bine tem
perată sugestiv'itate. Dintre prestaţiile ac
toriceşti (situate, în general, la un nivel 
onorabil, ch,iar dacă, să zicem, un Valen
tin Ionescu ne-a făcut să ne reamintim 
cu mare nostalgie de Georges Descrieres), 
am reţinut excelenta compoziţie caricatu
rală a lui Petru Ciubotaru şi ag,resivitl)
tea fanatică a lui Constantin Popa. Dar 
reuşita spectacolului se datorează în cea1
mai mare parte - nici nu putea fi alt
fel prezenţei scenice a Corneliei 
Gheorghiu, interpreta Ioanei d'Arc. Ac
triţa a redat, cu fineţe şi fidelitate, acea 
simplitate în măreţie ce particularizează, 
faţă de ipostazele anterioare, personajul 
lui Anouilh ; Ioana dramaturguJui francez 
îşi .,joacă" ludd rolul, îşi asumă pînă la 
capăt. conştient, destinul ; e o sinteză mi
raculoasă de sensibilitate fra,gilă şi ero
ism exemplar, de puritate indicibilă şi 
ind'lţx<ibi'Lă forţă morală. Aceasta este şi 
imaginea pe care ne-o propune actriţa, 
într-o creaţie memorabilă. lntîlnirea cu 
rolul Ioanei d' Arc este o şansă unică în
tr-o carieră de artist - o şansă pe care 
Camelia Gheorghiu a ştiut să n-o piardă. 

Alexandru CALINESCU 
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TEATRUL NAŢIONAL DIN TiRGU 

MUREŞ - SECŢIA MAGHIARA 

HL\NUL HANK 

de Ka tona JazseF 

Data premierei : 5 iunie 1981. 
Regia : KINCSEfii ELEMER. De

coruri şi costume : KEMENY AR-
PAD. 

Distribuţia : TOROK ANDRAS 
(Regele Endre al Ii-lea) ; FARKAS 
IBOLYA, 'SZEKELY ANNA (Regina 
Gertrudis) ; BOER FERENC. ZA
LANYI GYULA (Otto); GYORFFY 
ANDRAS (Banul Bânk) ; MOZES 
ERZSEBET, ADAM ERZSEBET 
(Melinda) ; SZIKSZAY · JOZSEF 
(Soma) ; GYARMATI ISTVAN, RE
THY ARP AD (Banul Mikhâl) ; 
GARP GYORGY (Banul Simon) ; 
FERENCZY ISTVAN, HUNYADI 
LASZLO (Banul Petur) ; NAGY 
JOZSEF, TATAI SANDOR (Nemul
ţumiţii) ; 'TAMAS FERENC (Banul 
Myska) ; ZONGOR ISTVAN (Meş
terul Solom) ; ADLEFF INGEBORG, 
MElflTER. EV A (Izidora) ; BODO 
ZOLTAN (Pajul) ; LOHINSZKY 
LORAND, KERESZTES SANDOR 
(Biberach); TARR LASZLO, MA
GYARI GERGELY (Tiborc). 

Ex,altînd dragostea faţă de glia natală, 
precum şi sentimentul onoarei şi virtu
tea, tragedia Banul Bcink, scrisă de Ka
tona J6zsef în deceniul al treilea al vea
cului trecut, face parte din tezaurrul dQ·a
maturgiei maghiare. Piesa a f,ost plămă
&tă înitr-o epocă politică cr:încenă, în 
care popul,aţia Ungariei, teritoriu. înglo-

. bat în Imperiul habsburgic, avea de su
fe:rit de pe urma împilării sodale, a ne
socotiri,i fiinţei naţi-anale şi a consecin
ţelor nefaste ale discoud<iilor semănate cu 
bu.nă�tiinţă. Prin ardoarea cu care-şi des
făşoară pledoaria pentru· eliberal·e, Ka
tona se înscrie printre m·eatorii care, lup
tînd pentru cristalizarea culturii naţio
nale, au pregătit, de fapt, revoluţia bur

. ghezo-democrată de la 1848. 
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De la data premierei absolute (15 fe
bruarie f833) încoace, drama banului 

ank - palatin al Ungariei, căruia o re
gină venetică, ahtiată de putere, încear
ă, iprin mîrşave uneltio:i, să-i răpească 

onoarea - a avut o carieră scenică răsu
ătoare ; rolurile principail.e au devenit 
biectul competiţiei între mari actori din 

diferite epoci. Cu toate că acţiunea, com
pusă după tipicul ,romantic, e deoseb!i,t de 
cori1plicată, piesa place, ca o poveste din 
care se pot desluşi multe şi preţioase ju
decăţii asu,pra comportamentelor şi mora
vurilor, cu rol educativ şi catharctic. 

Regizorul Kincses Elemer a abordat, 
după cum se vecie, una dintre piesele de 
bază ale 1repertoriului specific, un soi de 
exerciţiu obligatoriu. A făcut-o, fără pre
judecăţi, ceea ce este bine. Spiritul său 
cercetător, dublat de optica omului de 
astăz.i, avea şansa de a da o lectură nouă 
şi fertilă pentru cariera dramei. Consta
tăm din nou că pe regizor 'îl preocupă 
stărui,tor raportul dintre putere şi individ 
- irelaţie-cheie a teatru1ui peilitic contem
poran ; de-a lungul anifoF şi prin mon
tări diverse, el şi-a conceput un alfa
bet scenic personal, pe care-l uti:lizează
cu tenacitate. Se dovedeşte, însă, că a
cesta nu se potriveşte întotdeauna texte
lor ,pe care le alege. Stilul _său regizoral
produce montări de anvergură, distribui
te în spaţii vaste, în care seamănă apo-i
o puzderie de accente privind jocul, re
laţia cu obiectele, atitudinea corporală.
Atacînd, de data aceasta, un text stufos,
înţesat de înnmplări şi de elemente spe
cifice literaturii romantice, r,isi,pa de sem
ne moderne, voit frapante, nedumereşte;
o anumită dezlînare în conducerea acţi
unii, a situaţiilor şi a legătuQ·ilor dintre
personaje, se răsfrînge asupra mizan
scenei. 

Cu ex�epţia rolului titular, regi@ a 
avut ambiţia să realizeze două distribuţii 
paralele ; noi am văzut-o pe cea din sea
ra premierei. Gyi:irffy Andras (banul 
Bănk) e un actor tînăr, care posedă date
le fizice şi temperamentale adecvate ; în 
relaţie cu actorii, maturi ai trupei tîirgu
rnureşene, însă, el rămîne crispat ; inter
pretarea sa e pe a1ocUJri balovănoasă, pe 
alocuri naivă, accentul fiipd pus pe la
tura sentimentală, a dramei personajului, 
şi nu pe cea ,politică ; în concluzie, o in
terpretare aflată în dezaco,rd evident cu 
ideea caire pare să conducă reprezentaţia. 
Contribuţia profesională a lui Gyi:irffy 
este inegală şi derutantă, mai ales în J'•a
port cu gîndirea scenică lucidă, refuzînd 
patosul, a altor trei actori : Farkas Ibolya 
(regina Gertrudis), Lohinszky• Lorand 
(Biberach) şi Boer Ferenc (Otto, nepotul 
reginei). Acest trio are un .rol-cheie în 
dinamica acţiunii : sînt „n·egativii", care 

Boer Ferenc şi Lohinszky Lorănd 

pun la cale o complicata uneltire ; ur
mărind să şti,rbească onoarea lui Bank, 
ei înscenează soţiei sale, Melinda, un a
do.lter. Manevra reprezintă doar unul din-
tre fi.rele tramei, care este, cum spuneam,. 
deosebit de prolixă. Cei trei actori inter-· 
pretează rolurile cu pondere şi măsură,. 
valorifici-nd scenic atîrt; datele umane cit. 
şi semnificaţiile politice ale personiaj'elor 
încredinţate. O a.J.ită traiectorie urmează_ 
M6zes Erzsebet (Melinda), făptură lilială,. 
victimă a intrigilor', oare-şi pierde min-· 
ţile. In inter,pretarea ei, avem de-a face 
cu o mostră de inconsecvenţă reg,izorală: 
înd1rumată, să joace nebunia printr-o •se
rie de atitudini şi gesturi din sfera pato-
logicu1ui, actriţa reuşeşte să execute im-
peca,bil o temă greşită. In Tl'borc, u,n şerb· 
elibera,t, Tar,r Lâszl6, joacă echilibrat, dar
simplificînd prea mult. Ideea politică este· 
reprezentată prin banul Petur, propovă-· 

Keresztes Săndor şi Qyorffy Andrâs· 
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duitor al răzvrătirii ; Ferenczy Istvan este 
mai puţin impulsiv ca de obicei, dar 
pune cam apăsat accentele patetice. Am 
identificat vreo ;patru şcolti actoriceşti, pa
tru maniere de joc ; văzute îm,preună, se 
creează im!)Jresia unui rec,ital de istorie 
a inte.ripretării. 

Decorul are o idee generică : folosirea 
tăbliilor de mese în toate împTejurările, 
ceea ce oferă numeroase posibilităţi în 
tablourile în care li se justifică utiliza
rea, dair contrariază, în altele (scena con
spkartorilor „neîmpăcaţi", de pildă), unde 
cu greu se poate ghici ,în ce loc anume 
ne aflăm : într-o cantină părăsită ? Intr-o 
biseracă ? Intr-o catacombă ? Costumele, 
plăcute văzului, nu urmăresc să reconsti
tuie epoca. 

SUGAR·Teodor 

TEATRUL DRAMATIC DIN 
CONSTANŢA 

HECUB/l 

de Euripide 

Da,ta premierei : 28 iunie 1981. 
Regia : SILVIU PURCARETE. 

Scenografia: SILVIU PURCARETE 
şi EUGENIA TARAŞESCU-JIANU. 
Muzica : D@RIN LIVIU ZAHARIA. 

Distribuţia: ILEANA PLOSCARU 
(Hecuba) ; VIRGIL ANDRIESCU 
(Agamemnon); VASILE COJOCA
RU (Odiseu); LUCIAN IANCU 
(Polymestor) ; EU�EN MAZILU 
(Talthybios) ; MARIA NESTOR (Po
lyxene) ; DIANA CHEREGI (Cori
feea) ; copilul ADRIAN CATRA
V A (Umbra lui Polydoros). Şi : 
CRISTIAN PEPINO, ANETA FOR
NA CHRISTU, VASILE HARITON, 
ELENA ROMANESCU, MARINELA 
MARINESCU, DROMIHETE GHI- ' 
MAN, MARIA BURTEA, TRAIAN 
POPESCU, NISION KIRKORIAN, 
AL. MEREUŢA, ION ANDREI, BA
RIE HASAN (Coreuţi). 

Alegînd, pentru a o reprezenta ln ca
drul „Serilor de teatru antic", o piesă care 
a marcat (în secolul trecut) naşterea spec
tacolului jucat în limba română, scena 
constănţeană a înfăptuit un act cultural 
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de o anumită temeritate. Căci operele „ce
lui mai tragic dintre poeţi", cum l-a nu
mit Aristotel, 1n Poetica sa, pe autorul 
Hecubei, încap cu g,reu în tiparele genu
lui în care excelaseră, înaintea lui, Eschil 
şi Sofocle. Asupra Hecubei a fost arun
cată cea mai gravă acuzaţie ce putea lovi 
o tragedie : lipsa unităţii de acţiune. Să
reamintim, pe scuirt, subiectul piesei.
Umbra lui Polydoros, fiul mezin al lui
Priam şi al neferidtei sale soţii, poves
teşte despre zdrobirea Troiei, despre lua
rea în captivitate a Hecubei şi - lucru
pe care mama sa încă hu-1 cunoaşte - anun
ţă propria lui moarte, ucis de cătire rege
le troc Polymestor, făţarnicul său ocroti
tor. El .anunţă, de asemenea, hotărîta jert
fire a surorii sale, Polyxene, pe morm,întul 
lui Ahile, de către danaiii învingători. Spu
sele i se adeveresc. Hecuba, oare credea 
că băuse pînă la fund paharul suferinţe
lor, trebuie să-şi vadă, în aceeaşi zi, ul
timii doi CQl!)ii, răpuşi. Unicul ei senti
ment devine dorinţa de răzbunare împo
triva trădătorului Polymestor. Cu îm:u
_viinţarea tacită a lui Agamemnon, îl va 
ademeni în tabăra troienelor captive şi, 
după ce-i va omorî fiii, îl va ,orbi. . 

Aparent, piesa este incoerentă, neuni
tară. O privire mai atentă descoperă însă, 
de îndată, rigoarea aproape geometrică a 
construcţiei, ca şi esenţa fundamental tra
gică a textului. Caracter tragic de sta
tura unui Oed1p, Hecuba nu-şi concede 
ieşirea dintre oameni, deci, /din cercul 
durerii, prin sinucidere, ci printr-un act 
de inumană cruzime, ce va fi urmat de 
asumarea, liberă şi conştientă, a fatum
ului. 

P,iesa lasă o mare Hbertate de interpre
tare regizorală în diferite ,,chei", cele 
cîteva momente de acută tensiune şi poe
zie dramatică (înfruntarea Hecuba-Odi
seu, scena Polyxenei, d ialogul Hecuba
Agamemnon sau „duelul oratoiric" final 
Hecuba-Polymestor) oferind tot atîteJ 
sugestii pentru o dominantă a montării: 
relativitatea pe care o dobîndesc în· prac
tică normele etiee, teoretic <imuabile, re
zolvarea alternativei viaţă = sclavie -
moarte = eliberare în favoarea celui de 
al doilea termen, subtila dialectică a re· 
laţiei 'Învingător-învins (călău-vktimă), de
mascarea mecanismului evenimentelor 
(patimile omeneşti sau' raţiunile politice, 
nu Soarta ineluctabilă) etc. Regi:wrul Sil· 
viu Purcărete a preferat, însă, să lumi· 
neze egal (sau neutru) întreaga tramă, ori· 
entîndu-şi căutările novatoare exclusiv în 
direcţie formală, ceea ce, dacă aduce cu 
sine ingenioase şi, chiar, inspiTate rezol· 
vări vizuale sau sonore, are ca rezultat, 
nu mai puţin, o ne1:ă uniformizare a re· 
liefului ideatic al tragediei. Reimplanta· 
rea piesei în cadrul natural, ;pe ţărmul 
mării, apare doar ca o soluţie - ol'iginală, 
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âesigUJr -, aplicată din afară, ca pur 
exerciţiu pe o temă dată, iar nu ca ema
aţie a ,u,nei viziuni globale, integratoare. 
e pot, astfel, cita cîteva „truvaiuri" evi-

dent exterioare, nejustificate în ansam
lu. De ,pildă, apariţia iniţială a umbrei 
ui Polydoros, materializată în persoana 
unui copil care rosteşte - cu normală, 
dealtfel, intonaţie şcolărească - prologul, 
aplecat asupra Hecubei .ghemuită' la pă
mînt, a:re, probabil, intenţia de a întări 
.avertismentul" amintit (sau, poate, pe 
aceea de a spulbera „iluzia teatrală" ?), 
dar nu reuşeşte să fie decît pleonastică .. 
La fel, de neînţeles rămîne ivirea Poly
xenei - după sacrificare - cu o torţă 
aprinsă în mină şi incenc;lie·rea unui co
păcel „,plantat" în apa mării. Ca solide 
calităţi ale montării se pot nota trata
rea corului, alternativ

1 
ca personaj uncie 

şi ca grup polimorf, avînd pasaje de reci
tativ colectiv perfect armonizate; vibrind 
de fiorul incantatoriu al străvechilor ri
tualuri (excelentă, muzica lui Dorin Liviu 
Zaharia), desenul rafinat al mişcării în 
.s cenă" şi scenografia (semnată de regi
zor şi de Eugenia Tărăşescu-Jianu) de o 
remarcabilă acuirateţe mai ales la capito
lul „costume", evocînd şi stilizînd, tot
odată, siluetele cunoscute nouă de pe va
sele de ceramică eline. 

In privinţa interpretării actoriceşti, re
gizorul a indicat spunerea textului_ - în 
admirabila traducere a lui Al. )Y[iran -
într-un regi·stru „alb", metalic (sau, cum
va, acesta e rezultatul încercării actorilor 
de a se face au'ziţi, deasupi·a vuietului 
mării?). In rolul titular, Ileana Plosca
ru realizează o compoziţie fără cusur a 
bătrînei Hecuba, marcînd, cu sensibilita
te, evoluţia ei de la sfîşietoarea durere 
maternă la inexorabila decizie a pedep
sirii ucigaşului. Maria Nestor este o. Poly
xene pUJră şi demnă, curajoasă şi ,patetică: 
Virgil Andriescu (Agamemnon) şi Vasile 
Cojocaru (Odiseu) au răceala triumfă
toare a învingătorilor, dar şi inteH.genţa 
speculativă a unor cultivaţi oratori. Eu
gen Mazilu (T.althybios) ,reuşeşte că redea 
convingător povestirea sacrificării Poly
xenei. Impresionant, Lucian Iancu (Poly
mestor), îrt I.amento-ul -ce urm·ează neno
rocirii sale. In mod deosebit, se cuvine 
menţtonată contribuţia Corifeei (Diana 
Cheregi) şi a componentelor corului*, ca 
Şi eforturile întregii trupe de a face faţă 
condiţiilor speciale de joc. 

Alice GEORGESCU 

* O observaţie pentru caietul-pro
gram : membrii corului din dramatur
gia antică se numesc coreuţi, nu eoti
fei... 

\ 

TEATRUL DRAMATIC DIN BRAŞOV 

NEBUNUL 

SE . · ÎNTOL\RCE 

de Dario Fa 

Data premierei : 4 iunie 1981. 
Regia : OLIMPIA ARGHIR. Sce

nografia : PUIIU ANTEMIR. Tradu
cerea : ANGELA IOAN. 

Distribuţia : MIROEA ANDRE
ESCU (Nebunul); DAN SANDU
LESCU (Comisarul Bertozzo) ; DAN 
DOBRE (Comisarul sportiv); PAUL 
LAVRIC, NAE CRISTOLOVEANU 
(Chestorul) ; COCA BLOOS (Zia
rista); NIOOLAE ALBANI (Agen
tul). 

Nebunul se întoarce este titlul sub care 
a fost montată, pe scena TeatrUJlui Dra
m.atic din Braşov, piesa �ui Dairi<0i Fo 
Moartea accidentală a unui rebel, come
die gravă,. de violentă atitudine politică,
ins,pirată dintr-un caz real şi trimiţînd 
la numeroase - -îngrijorător de nume
roase - cazuri reale. Din expresiva co
existenţă a limbajului comediei cu un 
subtext grav, de adîncă rezor;ianţă dra
matică, spectacolul braşovean semnat de 
Olimpia Arghir (în cadrul scenografic su
gestiv realizat de Puiu Antemir) pare să 
fi optat pentru latura comică ; pentru în
veJiş, deci, nu pentru miez. Exceptînd 
cele cîteva inserturi de film documentar 
(în totală discordanţă cu restul), specta
colul se desfă:şoară într-o veselie fără sea
măn, cu hohote de rîs neumbrite de vreo 
îngrijorare, •CU şotii simplist . reconfor
tante ' şi gaguri ţinînd de vechiul şi blaji
nul umor mecanic. Piesa, a cărei acţiune 
se desfăşoară între două asasinate poli
tice, a fost• tratată ca o comedie burlescă, 
în care punctele de rezistenţă sînt ghion
ţii şi picioarele în spate ; nimic nu e grav, 
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suveran e hazul dezlănţuit. Nici privit 
-din acest unghi, însă, spectacolul nu e o
reuşită notabilă, puterea de invenţie, fan
tezia, fiind destul de sărace ; puţine ga
guri, mereu repetate, mijloace comice de
un gust îndoielnic, uneori frizînd vulga
ritatea. Intenţia de a mima debitul ver
bal şi rapiditatea în mi,şcare specifice co
mediilor italiene apare evidentă, dar re
zultă doar o rostire precipitată pînă la 
irninteligibil şi o ,agitaţi'e continuă, obosi
toare. (Din aceeaşi dorinţă de „autentici
tate", unul dintre personaje ajunge să vor
bească cu accent italian, idee cel puţin bi
zară, dacă ne gîndim la convenţia accepta
tă, elementară, că toţi eroii vorbesc ita
li"eneşte, noi urmărind o traducere şi nu 
o piesă originală.)

Interpi·etarea reflectă, desigur, concep
ţia generală a spectacolului, păcătuind 

· printr-o iinie îngroşată, lipsă de supleţe,
11rin exces de gesticulaţie şi de „vocali
zări". Cu. această (însemnată) rezervă, se
pot totuşi observa : o reală mobilitate
interioară, disponibilitate pentru compo
ziţie, plastică a mişcării şi simţ al ritmu
lui - la Mircea Andreescu ; o nuanţă de
subtilitate, binevenite punctări ironice -
la Coca Bloos ; ştiinţa de a caracteriza
din puţine trăsături, dar sugestiv, un
pe1'6onaj - la Nicolae AJbani. Am mai
TemaTcat, de asemenea, predispoziţia pen
tru un umor robust, colorat (adesea prea
colorat) - la Dan Să.ndulescu şi Paul
Lavric ; o zestre de mijloace comi:ce des
tul de săracă, suplinită prin exces de
gesticulaţie şi de ocheade către public -
la Dan Dobre.

Cristina DUMITRESCU 
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„Piesa a fost 
tratată ca o 
comedie 
burlescă ... " 

TEATRUL GERMAN DE STAT DIN 
TIMiŞOARA 

■ T/lNGO

de Slawomir /t\roiek 

Data premierei : 23 ianuarie 1981. 
Kegia : MICHAEL BLEIZIFFER. 

Scenografia : GABOR KAZINCZY. 
Distribuţia : ELISABETH KOLBL, 

ADELE RADIN (Eugenia) ; NOR
BERT HAUSER, VICTOR LACHE 
(Edek); FRANZ FAULHABER (Eu
gen) ; HERBER,T SCHMIDT (Ar
tur) ; IDA JARCSEK-GAZA (Eleo
nora) ; . PETER SCHUCH (Stomil) ; 
INGE MEYER (Ala). 

,,Oh, aceas,tă blestemată raţiune !" -
spune Stomil, cap de familie, fost anar· 
hist, fost franctiror printre curente artis· 
tice, acum redus la ipostaza de paiaţă 
ca1re „fiice numă·rul" de filozofie a libe· 
rului-aDbitru, în duet cu soţia lui, Eleo· 
nora, ,persoană frivolă, romanţioasă, dar 
cam ofilită. Cei doi îşi rostesc replicile 
smiorcăindu-se, cerşind o compasiune 
care n-are de unde să răsară. Ne aflăm, 
după expunerea „stării de bel,igeranţă' 
din casa Stomil, lămuriţi asupra ra,por· 
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turilor de forţă. Am citat momentul, în
trucît pare definitoriu, pentru calitatea 
variantei personale asupra piesei Tango,
oferite de tînărul regizor {de meserie ac
tor) Michael Bleiziffer. 

Modul în care colectivul Teatrului 
German de Stat din 'Dimişoara a 
conceput montarea ni se pare inte
resant de analizat, pentru a-i cum
păni succesele şi excesele, raportin
du-le la un punct de vedere original şi ex
pus cu profesionalism. Tratarea grotescă 
a conflictului dintre aparenţă şi esenţă, 
presărată cu interludiile unor revelaţii 
subiective, convertite apoi în concluzii 
obiective înfricoşătoare, se instituie ca 
o „cheie" a spectacolului. Riguroasă, 
structura ideatică nu este transpusă li
near, expresia ei stilistică îşi găseşte arti
zani şi partizani într-un grup de actori ; 
ceilaJţi aspiră doar s-o realizeze, fiind lip
siţi de mijloacele adecvate. Cea mai su
gestivă interpretare, în raport cu ţelul 
propus, a fost cea a Idei Iarcsek-Gaza 
{Eleonora) ; personajul exprimă disonanţa 
dintre senzualitate şi lipsa de sensibili
tate, grefată pe parodia „mamei de fa
milie", de un sentimentalism dus pînă la 
kitsch şi de o laşitate dusă pînă la tică
loşie. A secondat-o Ingeborg Meyer {Ala), 
autoare a unui portret de gîscă melanco
lică (în aparenţă), rea şi vulgară, în esen
ţă ; Uil prototip de „consumatoare" a 
existenţei, fără judecată şi principii. Sto
mil, demagogul cu veleităţi de estetician 
a fost jucat de Peter Schuch, cu o ironie 
de bună calitate în prima parte {actele 
I şi II), mai searbăd şi uscat, în partea 
a doua. Artur (Herbert Schmidt) contra
riază : cită vreme personajul se af.lă în 
ipostaza fantasmagoric-justiţiară, acto
rul îşi îndeplineşte conştiincios îndatori
rile ; după ce se transformă în dictator, 
caricatura scenică e îngroşată pînă la 
insuportabil. Ceea ce e prea mult, strică 
întotdeauna. Oportunistul unchi Eugen, 
groparul liberalismului burghez, este abia 
schiţat ct'e Franz Faulhaber. Elisabeth 
Kolbl (Eugenia) pune accentul pe cari
care, pînă spre final, cînd devine concret 
Şi adecvat tragică. Edek (Victor Lache) 
este interpretat confuz, între sugestia mi
tocăniei, a primejdiei pe care o repre
zintă forţa primară, şi o lipsă cvasitota
lă de funcţionalitate. Decorul (Kaz.inczy 
Găbor) se arată vetust nu în concepţie, 
ci în execuţie. Costumele (datorate ace
luiaşi autor) sînt, în schimb, tocmai ceea 
ce trebuie. 

9-c, 1449 40 

■ 

de 

POVESTEL\ 

OMULUI CL\RE S-ll 

TRL\NSFORML\ T 
n n 

IN CIINE 

Osualdo Dragun 

Data premierei : 25 februarie 1980. 
Regia şi scenografia : MICHAEL 

BLEIZIFFER. 
Interpreţi : IDA JARCSEK-GAZA, 

HERBERT SCHMIDT, FRANZ 
FAULHABER, NORBERT HAUSER, 
VICTOR LACHE. 

Al doilea spectacol prezentat la Bucu
reşti a fost Povestea omului care s-a
transformat în cîine, piesă „de rezisten
ţă" a studiourilor-laborator. Din dialogul 
cu publicul, care urmează spectacolului 
propriu-zis, am înţeles că acesta a fost 
produs înaintea Tango-ului. Amănuntul e 
important, întrucît „exerciţiul" s-a dove
dit mai preţios decît reprezentaţia-cap 
de afiş. Utilizînd aproape aceeaşi distri
buţie, Michael Bleiziffer a demonstrat 
că dispune de capacităţi deosebite pentru 
un enunţ scenic clar, răspicat şi unitar. 
Formula de ceremonie scenică, realizată 
prin travestiri rapide şi printr-o simbo
listică genuină, însă deosebit de sugesti
vă, nu devine absconsă : dimpotrivă, di
scursul scenic cuprinde semnificaţii pro
funde şi plurivalente,· mereu mai bogate, 
mai tulburătoare. Ceea ce aduc nou ti
mişorenii este frapant şi cuceritor, prin 
lipsa de prejudecată asupra capacităţii de 
înţelegere a publicului ; desigur, spectaco
lul conţine şi repetări, 'împrumuturi ca
re-i ştirbesc originalitatea. Sînt frunze 
veştede pe un copac altminteri viguros ; 
dar, cele patruzeci de minute, judecate 
în ansamblu, conving, stîrnesc interesul, 
emoţioneaz·ă. 

Dintre actori, se distinge din nou Ida 
Iarcsek-Gaza, prin puterea ei de a sugera 
tragicul ; Herbert Schmidt şi Franz Faul
haber sînt mult mai inventivi, mai mlă
dioşi, dar şi mai coerenţi decît în spec
tacolul anterior. Un nume nou : Norbert 
Hauser, actor remarcabil prin prestanţă 
şi prin aderenţă la stilul de teatru abor
dat. 

SUGAR Teodor 
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GHEORGHE VLAD 

(J)aieee 

di 

măgarii 

come·die în trei acte 
(patru tablouri) 

ILIE. PARPALA, 55 de ani 
PARASCHIV SUSAI, 50 de ani 
MITRICA SUSAI, fiul lui Paraschiv, 20 de ani 
DUMITRU DOBlNDA, 30 de ani 
TRAIAN SFINŢITU, 35 de ani 
GLAFIRA, soţia lui Ilie, 50 de ani 
FLORICA, soţia lui Paraschiv, 45 de ani 
TITINA, 18 ani 
IOANA, soţia lui Dumitru, 25 de ani 
GHIŢA PIŢIGOI, peste 60 de ani 
MIA ROIBU 
DORU POIENARU 
Muncitori forestieri, ţărani, ţărănci, în chip de spectatori. 
Acţiunea se petrece în zilele noastre, pe coama unuia 
dintre munţii vîlceni. 

Actul I 

Tabloul 1 

Un punct izolat, la o exploatare forestieră. Det;orul reprezintă 

interiorul unei colibe, alcătuită din două încăperi : tinda şi odaia de 

dormit. Io tindă se află o plită rudimentară şi cîteva obiecte simple de 

bucătărie : ceaun pentru mămăligă, cîteva oale de pămînt şi de tablă, 

farfurii si străchini etc. Pe plită fierb două oale. Rezemate de pereţi, 

ţapine, ferăstraie şi joagăre, securi şi topoare. 

www.ziuaconstanta.ro



Din tindă, o uşă dă în odaia de dormit. Două priciuri late, aşter
nute cu cearşafuri şi pături roase, ţin loc de paturi. O masă simplă, 
cîteva scaune şi butuci alcătuiesc restul mobilierului. Pe pereţi se mai 
văd : un răftuleţ cu cîteva cărţi şi pagini din reviste colorate, străine, 
cu femei mai mult goale. Două lămpi cu petrol fixate lingă două fe
restre mici şi cîteva obiecte de îmbrăcăminte agăţate în cuie între
gesc imaginea interiorului. Va mai exista un loc de joc şi în exterior, 
închipuind o poieniţă, care ţine loc de curte, cu cîteva tufişuri etc. 

E într-o zi de mai, spre seară. La ridicarea cortinei, Die -Par
pală şi Dumitru Dobîndă, aşezaţi la masă, joacă ţintar. Paraschiv Susai 
coase o ruptură la cracul unui pantalon. Mitrică Susai stă pe un butuc, 
cu o carte deschisă pe genunchi, şi priveşte pierdut spre pozele de pe 
perete. De afară răzbate un vuiet destul de lugubru pentru urechile 
celor neobişnuiţi. Cîteva clipe, tăcere. 

ILLE (lui Mitrică) : Mitrică, iar te uiţi la 
icoane? 

MITRICA 1(tresare) : Ha ! Ce icoane ? ! 
ILIE : Păi, alea-n care sfintele umblă 

fără ţoale pe ele. ( Arată spi·e poze.) 
MITRICA : Mă uitam, da' nici nu le ve

deam ... 
DUMITRU: El o vede numa' rpe Titina 

lui... 
MITRICA : Ba, pardon ! Goală n-am vă-

zut-o niciodată. 
PARASCHIV : Atîta mi-ar mai fi lipsit ... 
MI'J\RICA: Dumitale?! 
PARASCHIV : Mie; cui i-ar fi trimis-o 

tat-su plocon în bătătură, nu mie ? 
ILIE (lui Paraschiv) : Dac-aş avea un bă

iat ca Mi-trică ăsta al tău, mă Paras
chive, şi mie mi-ar conveni să mi-o 
triimeaţă pe Titina ,plocon în bătătură. 

MITRICA (agasat) : Hai să schimbăm su
biectu'. (Citeşte.) 

DUMITRU : Nu-i convine ... 
ILIE : Are şi de ce. (După un timp.) Şi 

cu ce te omol'i acolo, ce citeşti ? 
MITRICA ,(fără chef) : Versuri ... 
ILIE : Alea ce mai sînt ? ! 
MITRICA : Poezii... 
ILIE : Aha ! Păi, zi aşa... De Eminescu ?

lVLI'I'RICA : 'De Arghezi .. . 
ILIE : P'ăsta nu-l ştiu .. . 
MITRICA (mai mult pentru sine) : Că 

muil.te-oi fi ştiind dumneata ... 
BARASCHIV : Bă, muceo, vorbeşte res

pectos cu şefu' tău ... 
MITRICA (tonul de mai sus) : Nu ştiţi 

d€0it să jucaţi ţintar pînă v-apucă 
ameţeala ; doar atîta ştiţi... 

DUMITRU : Iote-I, bă, că 'mnea1ui o fi
tobă de toate alea ! ... 

ILIE : Ce vrei, mă Mitrică ! Aparatu' de 
radio nu mai merge, că nu se găsesc 
baterii, curent electric n-lavem, să 
mîne un televizor ... cum să ne omorlm 
timpu', în văgăuna asta, după ce ne ia 
noaptea ? Cu ţintaru' ... 

DUMITRU: Parcă el, dacă citeşte, e mad 
breaz ... 

MITRJICA : Mă şi miră cum de-ai izbu
tit să 11sprăveşti alea şapte clase. Te-ai 
mai uitat ,peste vreo pagină de carte, 
de-atunci? 

DUM!ITRU: Eu! Da' ce, am căpiat?! Mie 
dă-mi să-njunghii • ,porcu', să tai gîtu' 
la orătănii, să dobor pădure... Treburi 
de bărbat... 

PARASCHIV : Mitrică, aprinde lampa aia, 
că chiorii pungălind la pantalonii 
ăştia ... 

MITRICA (în timp ce şterge sticla lăm
pii etc.) : Dacă mai zăcem mult aicea, 
o să ne să:lbăticim mai rău ca tribu„
ri'le alea din pădurile Amazoniei ...

( Se aude un vuiet foarte puternic ; oa
menii ascultă, uşor înfioraţi.) 

ILIE : Geme pădurea ... 
PARASCHIV: O fi avînd şi ea durerile 

ei... 
DUMITRU : Pădurea, să aibă durel1i ! 

Noi, oamenii, le-avem ; de toate soiu
rile ; mai mici, mai mari...

MITRICA (aprinzînd lampa şi agăţînd-o 
de perete) : Am citit că atunci cînd te 
apropii cu secu11·ea sau fierăstrău' de 
un copac, cu gînd să-l tai, simte ... 
De-aia o fi gemînd pădurea... Cică şi 
florile, cînd vrei să le rupi, simt şi 
se-nfioară ... 

P kRiASCHIV : Aşa să fie, oare ? ! 
DUMITRU: Bazaconii! Pădurea geme din 

pricina vîntului ; n-auzi ce iad e afa
ră ? Au să se frîngă la brazi, cu ne
milui ta ... 

Il.JIE : Sub .furtună nici nu e greu să te 
fifog1i... 

PARASCHIV: Mda ... O s-avem de furcă 
pîn-o să descllcim îngrămădeala de 
rupturi... Ce-o fi cu Costi'că ? ! Nu-l 
maii. văzui de fo două zile. 

LUE : S-o fi vîrlt rpe undeva fa adăpost. 
Sau o fi pornit-o, de nebun, �ă-şi 
caute pereche, că de, e şi el fiinţă 
vie ... 
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DUMITRU (răbufnind): Numa' nevestele 
noastre, dacă pică pe la noi o dată la 
două-trei săptămîni, e lucru mare... 

PARASCHIV: Nu le poţi pretinde mai 
mult ; din sat pînă pe coama asta de 
munte, drumu-i lung şi greu de căl
cat cu picioru' ... 

DUMITRU (ca mai sus): Aşa e cînd o 
faci p erou' ... 

ILIE : Cine-o face pe erou', mă Du
mltr ? ! 

DUMITRU : Noi ! Cine s-o facă ! Ne-ar 
fi şezut rău să fi rămas jos, la centru', 
la cabană ? Dormitoare ca lumea, nu 
bîrl u' ăsta de urşi, magazin alimen
tar, lumină lectrică şi televizor ; tră
iam şi noi ca oamenii... Ne-am găsit 

!t jii-ăi mai cu moţ ! Adică, dumnea
ta t -ai găsit, cînd a aruncat ingi
n rn' Cristoiu momeala. Iar noi ne-am 
luat p u1·mel dumitale, ca nişte oi ; 

dăm p te ce ? Peste munca a 
mai a dracului de grea ... 

lLIE (at nt la ţinta.I') : Pă cîte mi-aduc 
mint taică-tu-mi spunea că pe tine 

mui -ta nu te-a născut greu, te-a 
n ut uşor ... 

U IT U: Şi 
I I : Păi. mă nu există 

{ 

p 

l 

un urlet de lup) : 

u-rprinşi t o.,- speriaţi.) 

îşi în ală 
e ca duce 

un 

DUMITRU (cu un gest repezit, mătură 
ţintarul de pe masă) : Fir-ar mama 
ei a dracului de viaţă ! 

ILIE (calm) : Ai merita să te leg de 
bradu' ăla din rpragu' colibei şi să te 
ţiu acolo pînă-ţi trec năbădăile. 

DUMITRU : Leagă-mă ! 
MITRICA: Aşa cum l-au legat pe Ulise, 

să nu s-arunce-n apă după sirene ... 
PARASCHIV: Păi dar! C-o fi fost fun 

prost ... 
MITRICA : Decît să m-apuce şi pe mine 

astfel de năbădăi după ce-o să mă-n
sor, mai bine depun cerere la Cozia, 
la călugărie ... 

ILIE : Cu timpu', te vindeci ; uită-te la 
mine şi la tat-tu ... 

PARASCHIV: Mă Dumitre, ce poznă ai 
făcut tu, pe la mina aia de plumb 
pe unde-ai lucrat? (Dumitru începe 
să adune piesele de ţintar.) Cîştigai 
de trei ori mai mult ca noi, tăietorii 
de pădure. Ţi-ai ridicat o casă cum 
nici primaru' n-are. Iar pe Ioana, ne
vastă-ta, o ţineai ca p-o prinţesă. De 
bună-voie nu i-ai lăsat ; ceva-ceva s-o 
fi-ntîmplat ... 

DUMITRU (pe gînduri) : S-a întîmplat 
că, într-o bună zi, doctoru' minei, pu
nîndu-mă la •aparat, îmi zice : ,,Măi 
tovarăşe Dobîndă, prin plămînii tăi 
văd pînă la Bucureşti" ... Nu-mplinisem 
douăzeci şi opt de ani. Am stat o vre
me prin spitale, apoi m-,am întors în 
sat, gîndind că, la o adică, să-mi în
chidă ai mei ochii, nu mînă de om 
străin ; şi iacătă, de cînd sînt aici, pe 
creasta asta de munte, mi-am reve
nit... 

PARASCHIV (în glumă) : Eşti mai 
aproape de Dumnezeu ... 

MITRICA (idem, cu simpatie) : P-ăsta 
numa' dracu-I serveşte cu plăcere. 

ILIE : De ce nu ne-ai spus-o şi nouă 
pînă acum'? 

DUMITRU: N-am spus-o nimănui; nici 
ălor bătlini, nici măcar Ioanei... Mai 
trîntim un ţintar ? 

ILIE : Ajunge ... Mitrică, oalele alea fierb ? 
MITRICA : Fierb, să trăiţi ! Intr-una, 

ciorbă de făsui, într-alta, mîncare de 
cartofi. Mîine-o inversăm · într-una
fierbem ciorbă de cartofi · şi-ntr-alta
mîncare de făsui · ş-o să le prăjim cu 
sfaturi contra consumului de proteine 
pr a multe ... O să fie grozav ... 

PARA CHI : (mormăind) : Grozav, pe ... 
ILIE : Miine-poimîine musai să se re

peadă careva din noi jos, Ia centru', 
ii f că niţică aprovizionare ... 

D ITRU : -o - vină cu .. aia n-a em, 
ail ltă nu g� eşte" ... 

MITRI : amă, şi ce dor mi-e de-o 
bu tă d salam .... 

PARA 

ăla d lun 
u t ţii...

ales 
ere.a 

tricat, ca 
-o păţim
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MITRICĂ : Poate se nimereşte din ăla 
bunu', pentru grade superioare... Ştiţi 
la ce visez uneori, cu ochii deschişi, 
după ce suf'lăm în lampă ? 

DUMITRU: La cai verzi pe pereţi... 
ILIE : La ce, mă Mitrică? 
MITRICA (visător) : Să văd şi eu la faţă 

un tovarăş de la sindicat. Şi să-l aud 
întrebîndu-ne cu un zîmbet de actriţă 
americană : ,,Merge treaba, tovarăşi ?" 

. Iar noi, adică nu, dumneata, nea Ilie, 
că ne eşti şef, să-i răspun�i plin de 
voioşie : .,Merge, tovarăşe, merge !" Şi 
fo trei zile să-l culcăm în patu' nootru, 
cu cinci regimente de purici hămesiţi, 
şi să-l poftim la masa noastră : car
tofi ,şi făsui, făsui şi cartofi. Si-n 
timp ce mîncăm, să-l punem pe tata, 
că are glas frumos, să strige cîte-o lo
zincă ... 

DUMITRU : De-o pildă ? 
MITRICA : De-o pildă : ,,Noi fasole cînd 

servim, planu' iute-I depăşim !" 
DUMITRU: Sună mai bine: ,,Noi fasole 

cînd servim, toată ziua chiuim !" 
ILIE (spontan) : .,Chiuim de bucurie, că 

ne-ndopăm cu iahnie ... " 
MITRICA : 'oţilor ! Şi ziceaţi că nu vă 

pricepeţi la poezie ... 
DUMITRU : La alea făcute de noi ne pri

cepem ... 
ILIE : Aveţi şi voi niţică răbdare ; acu'

acu' o să-nceapă sezonu' de vînat ; au 
să ne calce la musafiri, cu duiumu' ; 
şi de la sindicate, şi de pe la alte fo
ruri... Ţ-aduci aminte, Paraschive, în 
urmă cu doi ani, pare-mi-se, oînd lu
cram la parchetu' din Valea Cerbului... 

PARASCHIV: Atunci cînd ne-am pome
nit cu grupu-ăla de tovarăşi... 

ILIE : Oameni grei, unu' ş-unu'... Cinci 
zile-au păcănit puştile ... 

PARASCHIV : Şi ce zaiafet se-ncingea 
seara ! Iar noi le ziceam la ureche 
muzică de flocor ... 

MITRiCĂ : Folclor, tată. 
PARASCHIV : Da, de-al nostru, de 

pe-a.ci ; ce le mai plăcea ! Pesemne, 
ereau şi ei de-ai noştri, apropiaţi... 

ILIE : Şi e!Urpsecade ! Cu ce-a rămas de 
la masa lor, am avut ce pune pe masa 
noastră o săptămînă : numa' cărnuri 
de căprioară şi mistreţ ... 

MITRICA : Se cheamă că vă crescuse ni
velu', die ... Am putea să punem şi noi 
cite-o capcană, să ne pice cîte ceva. 

PARASCHIV : Păi dar ! Să ne coste cinci 
mii de lei o friptură, că nouă ne fată 
vaca în fiecare zi... 

MITRICA : In cazu' ăsta, să rămî-nem tot 
la Iegea a veche. Mîncăm ? 

ILIE : Să mîncăm. Cu toate că nu prea 
mă trage aţa, momentan ... 

PARASCHIV ·(examinînd cîrpitura de la

pantaloni) : Terminai şi e�. 

DUMITRU : Nea Paraschive, dUJpă cîte 
văd, ai de gînd s-o mai duci cu pan
talonii ăştia încă -două cincinale. 

PARASCHIV : Cît s-·o mai ţine petic pe 
petic; ar fi păcat să consum altă ma
terie primă ... 

MITRICA : Mă, tată, dacă te-ar trimite 
la un curs de perfecţionare pentru 
cadre de conducere din economie, ai 
ajunge mare de tot ... 

ILIE : Păi 'cum! Şi, după teoria lui cu 
„petic peste petic", ne-ar pune să 
umblăm în fundu' gol, că ar fi cu 
mult mai economicos. 

PARASCHIV: Ee, de ne-ar creşte păr ca 
la maimuţe, ce bine-ar fi ! Ce bănuţi 
am putea pune deoparte ... 

DUMITRU: Şi-aşa, cum trăim noi aicea, 
numa' păru de maimuţă ne mai lip
seşte. 

ILIE (glas domol) : Staaau, ascult la voi 
şi mă minunez : ce v-apucarăţi, mă, să 
număraţi toate petele din soare, ai ? !. .• 
Linişte, de-ţi ţiuie urechile, nu să ţi se 
umfle capu' de-atîtea urlete de maşini 
şi alte alea ; aer curat, să-l mănînci, 
vorba aia, cu lingura, în timp ce alţii 
îşi cheltuiesc jumate din leafă numa' 
să-l tragă-n piept o săptămînă ; cu 
şedinţe pesite şedinte şi alte acţiuni di
verse, nu vă pisează ni.meni ; ş-atunci ? 

DUMITRU: Ş-atunci, ce?! 
ILIE : Ce-oţi fi vrînd ? ! 
DUMITRU: Eu îmi vreau muierea. S-o 

simt lîngă mine. Atîta ... 
MITRICA (aluzie la Dumitru) : Cu el e 

simplu ; nici măcar nu trebuie trecut 
în planurile de viitor ... 

DUMITRU : Vezi să nu-ţi fa.că mintea 
aia g;1lci, de-atîta sforţare. 

MITRICA : O s-o tratez cu ierburi tă
măduitoare ; cresc, pe-aici, cu ne
miluita ... Altceva mă roade pe -mil).e ... 

ILIE : Ce_ te roade, mă Mitrică ? . 
PARASCHIV (tot preocupat de starea 

pantalonilor) : Nu-l roade, îl mănîncă 
pielea ... 

MITRICA : Dacă-i vorba de mîncărime, 
o am pe suflet, şi nu pe piele ...

ILIE : Păi, eu, de ce te-ntrebai că ce te 
roade ... 

MITRICA (retoric) : Mă roade aşteptarea, 
nea Ilie, aşteptarea !... 

DUMITRU (improvizînd) : Dar Titina· tot 
nu vine, peste deal, peste coline ... 

MITRICA : Las-o pe Tiiina ! O să vină, 
şi iar o să vină, şi iar o să vină. O 
să-i trîntim lui tata o· turmă · de ne
poţi... 

PARASCHIV (mulţumire) : Ee, acum mai
îmi vii şi tu de-acasă... · 

MITRICĂ (pentru sine) : Tare-mi doresc 
să se-ntîmple ceva... fie şi ceva rău ... 

ILIE : Scuipă-ţi în sîn !. .. 
DUMITRU : Şi, de unde pînă unde te 

pocni o astfel de dorinţă, mă ? ! 
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MITRICA (tonul de mai sus) : Mai de 
mult mi se ţine de umbră. In armată 
mi-am suflat ;nasu-n faţa unui ploto
ner ; n-aveam batistă, da' el m-:a acu
zat de atitud1ne aşa şi pe dincolo ...
M-au priponit la carceră, pe-o zi, nu
atît fiindcă m-au socotit vinovat, ci
fiindcă am ţinut-o, pînă-n pînzele
albe, să-mi dovedesc nevinovăţia ...

DUMITRU (atotştiutor): Mare brînză ! 
A stat şi el o zi la carceră ! 

MITRICA : Şezi cuminte-n banca ta, pînă 
mai creşti ; nu lua vorba din gura ălor 
mai bătrîni ca tine ... 

DUMITRU {furios) : Bă, ţîşti-bîş.ti, te mi
rui! 

ILIE (sever) : Potoliţi-vă, ,clrla,n;i,1or !. .. 
(Lui Mitrică) Şi ce fu, mă, cu carcera 
aia? 

MITRICA (deodată fără chef) : Păr.i fu, 
aşa, că simţeam cum îmi intră zidu
rile-n coaste ... 

PARASCHIV: Şi ce-oi fi vrut! Doar nu 
te-au pus să stai într-un salon ·de 
minjstru ... 

MITRICA (descoperă că nici el nu se în-
ţelege pe sine) : Păi, aia e !. .. 

DUMITRU : Care „aia", măi, zăbăucule ? ! 
MITRICA (mirare): Că ş-acuma simt ... 
ILIE : Că-ţi intră-n coastă, ce? Lărgi-

mea asta, de n-o cuprinzi cu ochii ? 
MITRICA : Lărgimea asta .. . 
DUMITRU: E nebun rău .. . 
PARASCHIV: E pă'1it ... 
MITRICA : De ani şi ani de zile, şi dum

neata, nea Ilie, şi dumneata, tată, do
borîţi copaci şi-i trimiteţi în lume ... 
Cu ei, barim se întîmplă ceva, nu mai 
-rămîn aceiaşi, pe cînd dumneavoastră ?
Aţi rămas, cumva, ţintuiţi pe dinăun
tl1u... Zău, vreau o schimbare. Mi-e
fdcă ...

11.JIJ!: (ca unui copil): Ha:i, alungă-ţi fri
ca... Poate, la vremea noastră, om fil
trecut şi noi prin friguri de-astea ; 
le-am uitat, ori ne-au uitat ele ... Pînă 
mîine ... 

MITRICA (precipitat) : Nu vreau nici un 
,.mîine", fără un strop de schimbare ! 

DUMITRU : Una tăricică în moalele ca
pului, adoarme tun, şi dimineaţă se 
scoală ca un trandafir. 

,(Mitrică se repede, scotoceşte pînă ce 
găseşte un caval, din care scoate un su
net prelung, puternic. La fel, caută un 
fluier din care scoate un sunet ascuţit ca 
un ţipăt ; toată scena e urmărită în tă
cere de ceilalţi.) 

iILIE (tonul de mai sus) : Te răcorişi ? 
MITRICA (moale, fără să-l privească) : 

Mă răcorii. ( Se aude iarăşi un vuiet 
puternic, urmat de un răpăit de ploaie. 
Strigă.) Nu mai urla atîta ! 
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DUMITRU: Acuma îi căşună şi pe fur
tună ! Adică, ea n-are voie s-o facă pe 
nebuna, da' el are ! (Un trăsnet nă
prasnic îi închide gura.) Fraţi'lor, nu-'.i 
de glumă ! Nici măcar nu sîntem asi
guraţi la ADAS ... 

ILIE (punînd pe masă farfurii, tacî
muri etc.) : Paraschive, înfige o secure 
în pragu' de-afiară. 

MITR,ICA : Ajută metoda asta ? 

(Paraschiv iese şi înfige securea.) 

ILIE : Ajută ... 
MITRICA (privind cu oarecare teamă pe 

geam) : Franklin ne-nvaţă altfel despre 
trăsnete şi paratrăsnete .. , 

ILIE : Lasă-l pe Franldin al tău ! Atlu
ceţi oalele alea. (Mitrică şi Dumitru 
ies, revenind cu cîte o oală.) 

PARASCHIV (reintră) : Toarnă cu hH-
dău' ; ba1im de-or fi apucat să puie 
porumbu-n pămînt ... 

ILIE : P,îine mai avem ? 
MITRICA (scoţînd o bucată mare din

tr-un sac) : Cam ca piatra, da' mai e. 
PARASCHIV : Da' fun rest de ţuică s-o 

mai găsi? 
MITR<ICA (din acelaşi sac, scoate un ul

cior, îl ciatină) : Se mai găseşte, bo
ierule. (Mai scoate oîteva cepe şi căpă
ţîni de usturoi, punînd totul pe masă. 
Se aşază cu toţii, şterg lingurile şi fur
culiţele cu degetele sau de pantaloni, 
Hie şi Paraschiv îşi fac cîte-o cruce 
scurtă, mănîncă.) Am să trimit o scri
soare la ziar sau la televiziune, cu 
ru,gămintea să ne propună ,pentru de
corare ... 

ILIE : Ei, na, c-om avea şi cine ş.ti.e ce 
isprăvi... 

MITRICA: Avem: ne hrănim ,raţional. 
Aşa ne-nvaţă ... 

DUMITRU (muşcînd dintr-o ceapă mare) : 
Mie nu-mi pare rău că ne-nvaţă, mi-e 
necaz, numa', că-nvăţătura e obligato
rie. 

MITRICA : Fără teorie împletită ou prac
tică, nu se pot realiza progre&e. 

PARASCHIV: Ni,ţică răbdare! In curînd 
au să iasă bureţii, mănătă1"Cile ... 

ILIE : Nu prea e voie să ne-atingem de 
ele ... 

BARASCRIV : Cum aşa ? ! 
ILIE : Le foloseşte industria ioca:l.ă, pen

tru conserve ... 
DUMITRU : S-or fi cătînd Ia export ... 
PARASCHIV (încăpăţînat) : Ba .am să 

culeg, ş-am să le mănînc, de cite ori 
mi s-o face poftă, şi fripte, şi crude. 

ILIE : Cînd ,te-o f.I1i,ge păduraru' c-o 
amendă, să nu vii la mi.ne după in
tervenţie ... 

PARASCHIV (nedumerire): Şi nouă, ce 
ne rămîne? ! 

MITRICA: Munca. Ea e capitalu' ăl mai 
de .preţ ... 
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PARASCHIV ( copil oropsit) : Da' eu · nu 
tînjesc să fiu capitaJ.ist ; eu vreau să 
mănînc bureţi şi mănătărci dn!d mi s-o 
face poftă ! (Trînteşte cu lingura în 
farfurie, strigă.) Că de-aia le-a lăsat 
Dumnezeu! 

II.JIE (alb) : Dumnezeu a lăsat multe. I-a 
lăsat omului şi minte - să nu se puie 
de-a curmezişu' legilor, vorba lui Cris
toiu ... 

(Pe fondul naturii dezlănţuite răzbat de 
afară, la început slab, apoi tot mai pu
ternic, strigăte de desperare, alternate cu 
mormăituri : ,,Aoleu, mamă care m-ai 
născut, scapă-mă ! Aoleu, !suse Cristoase, 
nu mă lăsa !.,. Ia laba de pe umărul meu, 
monstrule !" ... Toţi se ridică în picioare, o 
clipă ascuită înfioraţi, apoi, instinctiv, 
apucă ce găsesc la îndemînă : securi, to
poare etc. Doar Mitrică rămîne cu mîna 
ridicată şi cu furculiţa în chip de lance. 
Inainte ca cineva să întreprindă ceva, 
Traian Sfinţitu, cu o taşcă pe umăr, dă 
năvală pe uşă, mai să-i doboare, şi se 
opreşte drept în vîrful patului. Cu privi
rile holbate, îndreaptă degetul spre uşă.) 

TRAIAN : Ursu' ! Ursu' ! ... Cît pe-aci să 
mă-nghită de viu ... (Ceilalţi îl privesc, 
la rîndu-le, holbaţi. Se aud mormăi
turi.) Auziţi-! ! Vine după mine ! Să-
1iţi şi daţH la cap, că eu m-ascund ... 
( Se acoperă cu o pătură.) 

MITRICA (ascultînd mormăiturile) : Asta 
e glasu' lui Costică ! (Incepe să rîdă, 
urmat de ceilalţi.) 

TRAIAN (îşi descoperă vîrful nasului, 
aproape fără grai) : Care Costică ? ! 

MiITRICA : Cost-ic-al nostru ! ... 
TRAIAN : Păi, nu e urs adevă,rat ? !

DUMITRU: Ba e ... 
TRAIAN : Ş-atunci ? 
MITRICA : Nimic. 
TiRAIIAN : Cum „nimic", tovarăşe, oînd 

i-am· simţit laba pe umăru,! meu ? ! 

PARASCHIV : Aşa e el, drăgăstos ... 
ILIE : Da' dumneavoastră cum de v-aţi 

nimerit p-aci taman p-o vreme ca 
asta? 

MITRlCA : O fi fost paraşutat ... 
ILJJE : Sînteţi în inspecţie ? 
TRAIAN : Nu, în delegaţie. (Dîndu-se, cu 

teamă, jos din pat.) Şi le-am spus to
vară.şilor că pe codauri nu se poate 
face cultură fără puşcă sau măcar un 
pistol. ( Aude mormăituri:, iar se spe
rie.) Fiara asta mi-a pus gînd rău ; 
precis ... 

PARASCHIV: Nici vorbă! I-o fi foame. 
(Lui Mitrică.) Du-i, mă, ceva să-mbuce, 
aHlfel nu-i chip să scăpăm de el. 

MITRICA (iese în tindă cu un codru de

pîine) : Poftim, musiu Costică, ser
veşte-te ; dup-aoia te duci, glonţ, la 
tine-n bîrlog, m-ai înţeles ? Nu te uita 
cu jind spre uşă, că nu te las să intri ; 

mai avem un musafir. Hai, noapte 
bună ! (Revine.) Are btana cam jumu
lită. 

DUMITRU : S-o fi bătut cu alţii pentru 
vreo cadînă ... 

TRAIAN (cu mirare, lui Mitrică) : Şi-i 
dai să mănînce, aşa, din m1nă ? !

MITRICA : D-apăi cum !

ILIE : Costică e copilu' lui de sufilet ; îl 
creşte de cînd avea două săiptămîni ... 

TRAIAN: Te pomeneşti că l-a contractat 
cu statul !

ILIE : Nişte vînători au omorit-o pe ur
soaica a bătooă ; Mitrică i-a găsit 
puiu' căzut într-o groapă şi miorlăind 
de foame ; ne-am pomenit cu el că-l 
aduce în braţe ; şi, iaca, e mai bine 
de-un an de cînd nu se dezlipeşte de 
noi. 

PARASCHI : In două rînduri, au v,rut 
să ni-l ia, să-l ducă la fo grădină 
zoologică. 

MITRICA : Fac moarte de om ! Ş-apoi, 
pînă şi oamenilor le e greu în ţarc, ce 
să mai vorbim de fiarele pădurti.i ! 
(Bănuitor, lui Traian.) Nu cumva ve
nirăţi încoace, cu scopul să mi-l ridi
caţi ? ... 

TRAIAN : Ferească Cel de sus ! Abia mă 
înţeleg eu cu semenii noştvi, darămite 
cu urşii ! Să ne cunoaştem : eu mă nu
mesc Traian Sfinţitu. 

DUMITRU: V-or fi botezat în apele 
Iordanului, te pomeneşti ! 

TRA!IAN : Pe dracu' ! Povestea mama că 
popa era beat şi m-a scăpat în cristel
niţă; tot umbla cu mîini'le după mine, 
iar eu îi alunecam printre degete, ca 
ţiparu'. Cînd m-a scos, eram vînăt ; 
m-a bătut de m-a smintit, pînă să-mi
revin... De-aceea, probabiol, ,toate-mi
merg de-a-ndoaselea, şi-o tot iau după
ceafă ...

ILiiE (pe rîsul sau zîmbetele celorlalţi) : 
Noi taman ne-aşeziaserăm la masă. Vă 
e foame? 

TRAiIAN (încă sub impresia emoţiei) : 
Nici eu nu mai ştiu ce e cu mine ... 
Parcă mi-ar fi ... 

ILiiE : Atunci, şedeţi cu noi ! Mitrică, 
ma� scoate o farfurie ... 

MITRICA: N-o mai fă şi dumneata pe 
nobilu' de Răscăeţi... (Lui Traian, ex
plicativ.) Ştiţi, Răscăeţi e comuna 
noastră de baştină. (Lui Ilie.) Avem 
doar patru farfuruii... 

ILIE : .&du o strachină ! La urma urmei, 
decît o farfurie goală, tot mai bună-i 
o strachină plină. Şedeţi ! ( Se aşază cu
toţii ia masă, Mitrică îi umple lui Tra
ian strachina. In timp ce mănîncă.)
Numele dumneavoastră ii arfla.răm ; să
vi-l �un şi p-al nostru ... Eu sînit Ilie
Par,pală, şe:fiu' echipei de muncitori ;fo
restieri, el (arată spre Paraschiv) e
Paraschiv Susai, cu care tai pădure de 
fo douăzeci de ani, el (arată spre Mi-
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trică) e Mitrică, fecioru' lui Paraschiv, 
şi el (arată spre Dumitru), Dumitru 
Dobîndă, ăl mai nou din echipă ; 
ăştia sîntem. (Ii întinde ulciorul.) Tra
geţi un gît de ţuică ? 

TRAIAN : Trag ... (Bea.) Mu'1ţumesc ; bine 
s-a nimerit ţuica asta L .. Auzi ! să-mi
pună el laba pe umăr ! ! 

DUMITRU: Principalu' e că nu pune 
gheara-n gît... 

MITRICA : li plac tovarăşii veniţi în de
legaţie. Pesemne o fi avînd şi el pă
surile lui, numa' că, atunci cînd vrea 
să şi le spună, delegaţii se sperie ... 

DUMITRU : Sînteţi de la sindicat ? 
TRAIAN: Nu. 
MITRICA : Păcat ... 
TRAIAN : De ce, păcat ? 
DUMITRU: Are el un of pe suflet ... 
TRAIAN : Sînt de la cultură ... 
ILIE (nedumerit): Ce fel de cultură? ! 
TRAIAN : Păi... cultură socialistă, că alta 

n-avem ...
ILIE (ca mai sus) : Nu pricep, neam ... 
TRAIAN (oarecum uimit): Am impresia 

că sînteţi la fel de puri oa apa de 
izvor!. .. 

ILIE : Apei de izvor îi cunosc gustu', da' 
ce e aia "pur", să mă tai şi nu pricep 
o iotă ...

MITRICA : Bă, nea Ilie, dumnealui vrea 
s-o zică, pe ocolite, că sîntem primi
tivi, că nu prea ne duce mintea ce
făină se macină la moara lumii...

ILIE : Şi tu mă lămurişi buştean ... 
MITRICA : Dumneatale pricepi, tată ? 
PARASCHIV (solemn): Niciodată n-am 

înceroat să fiu mai deş,tept decît Ilie ; 
de-aia ne şi avem ca fraţii... 

MITRICA: Tu, Dumitre? ... 
DUMITRU: Acolo, în străfundurile pă

mîntului, unde mi-am făcut plămînii 
ciur, ni se cerea numa' să umplem cit 
mai mulţi vagoneţi pe zi sau pe noap
te. Da' poate ne explici tu, că de, eşti 
citit ... 

TRAIAN (lui Mitrică) : Citeşti ? 
MITRICA : Citesc. 
TRAIAN: Ce? 
MITRICA : Ce-mi pică în mî:nă. 
TRAIAN : Vreo carte de teatru ai răs

foit? 
MITRICA : La şcoală, cînd ni se cerea 

să ştim despre Alecsandri şi Caragiale. 
TRAIAN : Da' ai jucat ? 
MITRICA: N-am jucat. 
T.RAIAN : Da' ai văzut ?
MITRICA : In armată ; ne-au dus de fo

două ori. 
TRAIAN : Ţi-a plăcut ? 
MITRICA : Mi-a plăcut. (Visător.) La unu' 

clin spectacole juca o artistă tînără şi 
frumoasă de-ţi tăia· răsuflarea ; aci 
se-mbrăca, aci se dezbrăca ... Noi, com
pania, clocoteam ca-n cazanu' cu cior
bă ; dacâ mai dura niţel, săream în 
.aer cu_ artistă şi teatru cu tot ... 
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DUMITRU : Mitrică, taci, că iar m-apuc 
să urlu ca lupii. 

TRAIAN (nedumerit) : Urlaţi cînd auziţi 
de teatru, sau cum ? 

DUMITRU : Urlu cînd îmi amintesc de 
Ioana, de nevastă-mea ; mă usuc de 
dor ca un vrej rupt. 

TRAIAN : Aha, e cu totul altceva ... 
MITRICA (în chip de consolare): Nu te 

mai chinui atîta, mă Dumitre ! Au mai 
rămas prin sat fo cîţiva flăcăi, aşa, 
de sămînţă. (Strigă.) Trăiască întraju
tora1,ea tovărăşească ! 

DUMITRU (îi arde una după ceafă) : 
Dacă te mai aud vorbind aşa, iţi 
smulg limba din rădăcină ... 

MITRICA (filozof) : Parcă pe mine, după 
ce m-oi însura cu Titina, ce viitor 
m-�teaptă ? Dragoste cu porţia, cum
am auzit că erau cartelele pe timpu'
războiului...

ILIE : De unde-o pornirăm şi unde-a
junserăm ! 

PARASCHIV : Şi mie mi se pare că 
ne-nvirtim ca o curcă beată ... 

TRAIAN : Adică ?
ILIE : Păi cum e, dom'le, cu cultura aia ? 
TRAIAN : E, că am sarcină să mă ocup 

de dumneavoastră ... 
PARASCHIV (uşor speriat) : Da' cu ce-am 

greşit ?

TRAIAN : Vai de mine, dimpotrivă ! In
ginerul Cristoiu, de jos. de la brigadă, 
mi-a spus că sînteţi printre cei mai
de ispravă ; dumnealui m-a îndrumat 
încoace ... 

ILIE : Aşa ! Nu venirăţi de plăcere! 
TRAIAN : Plăcerea de a da nas în nas 

cu un ur., i-aş lăsa-o ş,efului meu, că 
tare ne mai iubim ! E mort după vî
nătoare, însă e zbanghiu de-un ochi, 
5i-i tremură şi miinile, pe deasupra .. . 

DUMITRU: O fi dat mult de pomană .. . 
TRAIAN : Poate, sancţiuni... Noroc că are 

un adjunct dibaci ; se ţine după el ca 
umbra, îi doboară vînatul şi i.-1 pune-n 
seamă. (Priveşte masa.) Asta ne-a fost 
toată mîncarea ? 

ILIE : Asta ne fu toată. 
MITRICA : I-am provocat pe călugării 

de prin părţile astea la o-ntrecere so
cialistă. 

TRAIAN : Pe călugări ? ! In ce scop ? 
MITRICĂ : Să le demonstrăm că noi ţi

nem post şi-n zilele de dulce ... 
TRAIAN : Bătu-te-ar !. .. !mi îngăduiţi să 

contribui şi eu cu ceva La ... 
MITRICA (sare): Cum nu ! Chiair .vă rlf· 

găm să nu vă simţiţi jenat ... (1l urmă
reşte avid pe Traian, cum scoate din 
taşcă o bucată mare de salam învelită 
în hîrtie. După ce acesta o desface.) 
Icoană făcătoare de minuni ! Salam !
Ziua asta o declar sărbătoare naţio· 
nală ! ... 

ILIE (sever): Mitrică! 
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MITRICA (aer de cuminţenie, în timp ce 
Traian taie salamul) : Mii de scuze !

Doar o sărbătoare micuţă, întru mul
ţumirea cîtorva tova,răşi de nădejde. 
(Văzîndu-i mîncînd cu poftă, ca şi el, 
dealtfel.) Ei, mai cu uşurelu', mai cu 
uşurelu' ! Lăsaţi-mă pe mine, că eu 
sînt în creştere !. .. 

PARASCHIV ( clatină ulciorul) : Se duse ! 
. Umblăm şi la ălălalt ? 

ILIE : Să umblăm ; în cinstea tovarăşu
lui. (Paraschiv cotrobăie într-un colţ 
şi pune pe masă un ulcior.) Mitrică, ia 
vezi tu, parc-aveam şi nişte ceşti... 
( Mitrică scoate, tot dintr-un ungher, 
cinci ceşti de pămînt, le pune pe masă, 
toarnă.) 

TRAIAN (concesiv) : Ce mai era nevoie 
de ceşti ? 

ILIE : Ei, nu se cuvine s-amestecăm bo
lile domnilor de sus cu ale unor oa
meni simpli ... 

MITRICA : Primitivi... 
ILIE : Ce-ndrugi-acolo ? 
MITRICA : Cuvîntu' ,,primitiv" e mai 

pe-aproape ... 
TRAIAN (bine dispus, datorită ţuicii) : 

N-are să mai fie. Nu degeaba am luat 
atîta drum în piept ; am să vă spiri
tualizez ... 

PARASCHIV: Ne spitalizează! 
DUMITRU (lui Traian) : Cam glumeţ, in

gineru'. Cristo-iu ... 
TRAIAN : Cum anume ? 
DUMITRU : Să vă mîne-ncoace pe-o ast

fel de vreme, şi de unu' singur, cînd 
ştie bine că nici poteci nu sînt bă
tute, şi-i o distanţă de peste două cea
suri ! 

TRAIAN: Eu am făcut-o cam într-unul 
şi jumătate ... 

MITRICA : Sînteţi sportiv ·: 
TRAIAN: Sînt fricos. După ce l-am în

tîlnit pe Costică, zburam de parc-a
veam rachete la picioare. (Ceilalţi rid 
cu lacrimi.) Mă şi vedeam căzut lat şi 
cu namila călare pe mine... Aşa că 
am redus din timp ... 

ILIE : Şi, de fapt, care-i scopu' venirii 
dumneavoastră ? Şi ce urmăriţi ?

TRAlAN (după cîteva clipe de tăcere, so
lemn) : Să vă fac artişti ... 

PARASCHIV (speriat) : Pe noi ? 
TRAIAN (ca mai sus): Pe dumnea

voastră... Mi-am luat un angajament 
solemn în faţa focurilor judeţene, şi 
mă voi ţine cu dinţii de el... 

ILIE (grav): Cînd ne pică oaspeţi, ne 
pare bine ; îi omenim, din puţinul ce-l 
avem. Dar cînd alţii îşi iau angaja
mente pe spinarea noastră, nu ne mai 
pare bine, ci ne-ntristează ... 

PARASCHIV (meditaţie) : Şi, ca să nu 
lăcrimăm de-atîta-ntristare, să-l pof
tim pe tovarăşu' afară ... 

DUMITRU (idem) : In braţele lu' Costi
că ... 

TRAIAN (fript) : Asta, nu ! Viu nu mă 
veţi scoate de-aici.,. 

MITRICA : Lăsaţi-l ! Nu vedeţi că are 
haz? 

TRAIAN: Mie nu-mi trebuie haz. Dum
neavoastră vă trebuie ! 

DUMITRU : Nouă ! ! 
TRAIAN : Categoric ! După mine, un ar

tist fără haz nu e artist ... 
MITRICA : Şi te pomeneşti că noi om 

avea!. .. 
TRAIAN ( cu credinţă) : Musai să aveţi !

Poporul nostru musteşte de talent. 
MITRICA : Talent, da ; de-o pi.ildă, tata 

cîntă din caval, nea Ilie le zice din 
frunză ... 

ILIE : Şi ce dacă ?

PARASCHIV : Poate s-o pune fun impo
zit ... 11 bag în foc, mama lui de caval ... 

MITRICA : După dte-nţeleg, tovarăşu' 
vrea să vă scoată-n lume, să vă ex
primaţi bucuria ... 

ILIE (uşor enervat) : Aşa, la comandă ?
Da' ce sîntem noi, -lăutari ? ! Eu, dacă 
am un of la inimă ş-o cl!i.pă de răgaz, 
mă trag sub umbra tufanului şi-mi 
cînt. 

PARASCHIV : La fel şi eu. Imi scot ca-
valu' şi... 

TRAIAN : Tovarăşi, să ne clarificăm : nu 
e vorba de cîntat, e vorba de jucat. 

ILIE : Aa, păi se schimbă socoteala !

P-ăştia doi, Mitrică şi Dumitru, nu-i
întrece nici dracu' ...

PARASCHIV : Cînd încing o horă sau o 
sîrbă, zâci că ia pămîntu' foc sub tăl
pile lor ... 

TRAIAN : Să fie sănătoşi ! Insă eu am 
nevoie de actori, să joace teatru, nu să 
dea din picioare. 

MITRICA : Adică ce, jocurile populare nu 
mai sînt la preţ ? 

TRAIAN : Ba sînt şi le-ncurajăm. (Tot 
mai avîntat.) Insă ţara noastră are ne
voie şi de artă cultivată, de joc tea
tral, în care să fie cuprinşi cit mai 
mulţi cetăţeni... 

MITRICA : Simpli ... 
TRAIAN : Da, sfmpli... 
DUMITRU: Şi înapoiaţi... 
TRAIAN: Şi înapoiaţi ... (lşi ia seama.) 

De ce „înapoiaţi" ? Simpli e sufici
�t ' .

ILIE : Şi cum e cu angajamentu' ăla de 
care pomeneaţi mai adineaori ? 

TRAIAN : lVÎi l-am luat într-o şedinţă 
cu preşedintele culturii pe . jude_ţ ... 

ILIE : Cum că ... ? 
TRAIAN : Cum că· sînt capabil să formez 

o echipă de teatru chiar aici, în creierii
munţilor.

MITRICA : Cu noi ? !

TRAIAN : Cu dumneavoastră. 
MITRICA : Pe ce vă bazaţi ? 
TRAIAN : Pe talentul de care sînt sigur 

că-l aveţi. 
PARASCHIV: Şi talent ce-nseamnă? 
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MITRICA: Har, tată. Har înseamnă. 
P,ARASCHIV: Păi, haru' e de la Dum

n z u !. .. 
MITRICA : De unde, de neunde, dum

n alui sigur că-l avem. 
TRAIAN: Sînt sigu,r ... 
M:ITRICA : Şi, cind sui pe scenă, nu e 

musai să te prefaci? 
TRAI N : Musai ! iDacă nu te prefaci, nu 

p ţi juca. 
DUMITRU : Păi cum să se ,prefacă, 

dom'le, nişte pădureni •ca noi? ! 
TrR IAN: Nu e greu. In zece minute, 

dacă te oonce.ntrezi, .poţi să-ţi închipui 
eşti Mihai Viteazu', sau Ştefan cel 

M r , au Decebal... 
ILlE : Chiar şi Decebal ! ? 
'!II IAN : Chiar şi Decebal... 
p, SCHIV (cu înfiorare) : Doamne 

s:fint !

T I N (mai tăpîn pe situaţie) : Tot aşa 
,i u pi d teatru ; are roluri. 11 
îm ţi p-ăl ca.re ţi se dă, şi, oind te 
m i p cenă, · nu mai eşti cel de pe 
bui tinul de populaţre, e ti... 

U HTRU: ... Ştefan cel Mare, Mihai Vi-
teazu', D bal ... 

I IE : i d c V te prinde ? 
T I in ? !

tLI : l\Uliţi !

T I :Te l 
I 

: au ordin să te 
i ei, ca artişti 

moara ă ia premii... 
ntai sus) : Doamne sfin-

TRAIAN : Nu cunosc cazuri. S-o fi-ntîm
plat, poate, prin alte părţi, da' eu nu 
cunosc ... 

ILIE : Şi, dumneavoastră ce meserie-aveţi, 
în fapt, tovarăşe Sfinţitu ? 

TRAiiAN: Activist. M-au promovat de tî
năr. Lucram la fabrica de cuie ... M-au 
luat la U.T.C. şi m-au pus să răspund 
de cîteva şcoli. M-a păscut -ghinionul ; 
am avut nişte greutăţi cu o profesoară 
de gimnastică ... 

P,ARASCRIV (copil) : Ce greutăţi ? 
MITRICĂ (nerăbdător) : O fi-ndrumat-o 

p,rea-ndeaproape, ,şi-o fi căzut... grea ... 
TRAIAN (se scutură): Nu vreau să-mi 

mai aduc aminte... Nevastă-mea a 
aflat... Şi ea a fost promovată, tot de 
la fabrica de cuie, dar pe Unie de fe
mei... M-a rec;ilamat şi m-am pomeni,t 
tr-ansferat la cultu,ră, să mă ocup de 
mişcarea artistică de masă... De aceea 
mi-am ales ·sectorul cel mai greu ... Şi
mi-am ,pus mari speranţe în dumnea-
voastră...

MITRICA : Să vă spă'1aţi de ,păcate? 
TRAIAN : Dacă mă scot şi din cu,ltură, 

unde-o să ajung ? IndăT'ăt, la fabrica 
de cuie ? ( Sentimental.) Mă ajwtaţi, 
dragii mei? 

(Ceilalţi rămîn cîteva clipe impresio
naţi.) 

ILIE ( se frămîntă) : Cu dragă ,inimă v-am 
ajuta, numa' că nu văd cum anume ! 

DUMITRU (sincer): Dac-am avea o sec
ţie de promovări. .. 

MITiRiICĂ (idem): N-avem! Iar la tea
tru ne pricepem cît se pricepe • găina 
la ghicit viitoru' ... 

TRA1IAN : Cu voinţă, totul se realizează. 
Insăşi faptul că trăiţi şi munciţi în 
condiţii atit de grele e o dovadă.' .. 

r,uI,E : Pentru asta sintem făcuţi, nu pen
tru alte minuni. 

DUMITRU : Dumneavoastră, barim, ştiţi 
cu ce se mănîncă ? 

TRAIAN: Nu prea sînt în tană, însă mă 
orientez· posed un simţ de orientare 
foarte dezvoltat. Am asistat la cîteva 
repetiţii pe la casa de cultură, pe la 
teatrul popular... Nici o grijă, nu ne 
pierdem noi... Ce ziceţi ? Inaugurăm 
noua formaţie teatrală ? (Exaltare.) Nu 
cred să mai existe una asemănătoare, 
în rîndul forestieri.lor ... 

MITRIC (după dte a clipe de t.ăcere) : 
La urma urmelor, de ce n-am încerca ? 

să ne taie nimeni capu dac-o să 
iasă p t... 

ILIE : Tu zici Paraschive? 
P CHI (parcă-n transă) : efan cel 

Ia.re, ihai iteazu, Decebal. .. SiJn
mă tr aţa ... 
(oa. u n p riat) : a, că pe 

i ăli mi r bu' ! ...
I (ît uJ ţir ) : ţi-vă păliţi, 
u t tii . îi , din sufleL. O să 
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vi se deschidă porţ�le unei lumi minu
nate, lumea închipuiorilor; o să trăiţi 
întfimplări... 

MITRICA (repede) : Intîmplări ! 
T.R1AiIAN : Fireşte ; de fiecare dată, altele

şi la alegere, după dorinţă ...
DUMITRU (lui Mitrică) : Mai adineaori 

ţipai că vrei să se întîmple ceva ; pre
. cum zice dumnealui, ţi le alegi ca la 
magazin ... 

'JIRAIAN : Sigur ! Fiecare piesă de tea-
tru �i are întîmplările ei... 

MITRICA : Garantezi ? 
TRAIAN: Garantez ... 
ILIE : Da' pentru planu' nostru cine ga

rantează? 
TRAIAN : Tot eu. O să fie-o plăcere cînd, 

obosiţi de tăieri, o să repetaţi ; şi in
veJ·s ... Cineva mare spunea să te odih
neşti de muncă p,rin muncă ... 

PARASCHIV (pentru sine) : Şi să te mul
ţumeşti c-o leafă ... 

TRAIAN (bătînd fierul cît e cald) : Ob
serv cu bucurie că v-am convins ; dec,i, 
putem trece la alegerea repertor1ului... 

PARASCHIV (transportat) : Repertoriu ! 
TRAIAN : Adică, a piesei pe care o vom 

pune in scenă. ( Scoate din taşcă vreo
cîteva volume, le răsfoieşte preocupat.) 
Nu-i uşor să găseşti ceva potrivit ... 

MITRICA (doct): Să punem pe Şespir ... 
TR-AIAN : Pe cine ? ! 
MITRICA : P-ăla, englezu', pă Şesph:-... 
TRAIAN : Aa, nu-i de nasul nostru ! 

S-o-ncepem mai modest ...
MITRICA : Atunci, hai să trîntim Come-

die cu olteni; am auzit că-i înjurată ... 
TRAIAN : Păi, dacă-i înjurată ! 
MITRICA : Poate-o fi bună !. .. 
TRAIAN. (după ce răsfoieşte un volum şi

se opreşte la o pagină) : Mda, Come
die cu olteni. (Numără, murmurînd.)
Nu mei,ge, are prea mul>te roluri, iar 
dumneavoastră nu sînteţi decît · patru, 
mari şi laţi... 

ILIE (categoric) : Pe mine nu mă soco
tiţi la numărătoare, că eu nu mă sui 
pe scenă nici de-ar fi să nu mai apuc 
ziua de mîine ... Mi se-ntunecă mie cînd 
iau cuvîntu-n cîte-o şedinţă, da' să mă 
văz în faţa a sute de inşi şi să bosco
rodesc la vrute şi nevrute ... 

(Traian se uită prin alte volume.) • 

PARASCHIV (grijă frăţească): Atuncea, 
te-aţii pe lingă noi şi le zici din frun
ză ; poate tragi şi cît.e-o chiuitură ... 

MITRICA : Da' ce crezi, tată, că sîntem 
la clacă ? Aici e teatru serios, nu ţine 
cu chiuitt11ri şi frunze ... 

PARASCHIV (bun la �•iflet): Barim să 
s-aţie pe lingă noi şi să tacă ...

ILIE : Dacă tac, stau ş-o săptămmă... Şi, 
zi, Paraschive, o dai pă teatru ! 

PARASCHIV: O dau, Ilie. N-o să mă 
las să-nchiz ochii pin-·ce n-o să mă văz 
c-o coroană pă cap ... 

ILl,E (admirativ)·: 'Ţ-ar capu-al dracului! 
TRAIAN (exclamaţie): Am găsit!. .. To

varăşe PaT'pală, chiar nu vrei să te 
faci actor? 

ILI!E : N.icii. dacă mă roagă preşedintele 
Americii ; eu �ămîn la meseria mea ..• 

TRAIAN (se uită într-un volum): In
seamnă că asta-i tocmai bună. Se 
cheamă Arvinte şi Pepelea, de Vasile 
Alecsandri. 

MITiRJICA (bucurie) : Grozav ! Pe Alecsan
dri tot l-am citit în şcoală, aşa c-o 
să fie uşor ... 

TRAIAN : E scurtă, are numai trei ro
luri, şi e şi cu oîntecele ... 

DUMITRU (surpriză neplăcută): Aoleu! 
Păi ce ne facem ? ! 

MITRICA : Cintăm. Dacă ni se comandă ... 
(Lui Traian.) Ia daţi-mi şi mie cartea 
aia niţel. (Ia cartea, se uită pe o pa

.gină, apoi la Traian.) 
TRAIAN (intrigat): Ce te uiţi la mine 1::a 

la o brezaie ? ! 
MITRICA: Măi, tovarăşe Sfinţitu, cînd ai 

;părăsit 'mneatail.e :fiabri·ca de curie ! ? 
TRAIAN (pai·că l-ar încerca o sudoare

rece) : In urmă cu cinci ani. Ce mă 
chestionezi ? ! ' 

MITRICA : Păi, te uitaşi ce scrie-aici, la 
,.Persoane" ? 

TRAiiAN (panică) : Ce scrie ? ! Alecsan
dri n-a scris nimic de rău ; nu e pe 
lista neagră ... 

MiITRICA (inchizitorial) : Aici scrie ne
gru pe alb, la (citeşte) ,,Persoane" : 
,,Arvinte, de 50 ani..." 

T,RALAN (parc-ar da viză) : Buun ... 
MIT,RICA (citeşte) : ,,Pepelea, de 25 ani ... " 
TRAI1AN : Buun ... 
MITiRICA (citeşte): ,,Măndica, nepoata 

lui Arvinte ... " 
TRAIAN : Perfect !... I: ceva de interzis ? 

Nu mi se .pare nimic !. .. 
MITRICA : Păi, Mănrlica ? ! 
TRAIAN (tot nedumerit) : Ce să fie cu 

Mănd<ica ? ! .E interzisă ? Nu scrie c-a 
făcut ,politică xeacţionară în trecut ! ... 

MITRICA: E fată, dom'Je ! Nu-nţelegi că 
e fată? 

TRAIAN : Cu ce te supără fetele ? Nu 
sînt şi ele oameni, ca şi noi ? ! 

MITRICA (pentru sine, ducînd mî1),a la
cap): Mamă, ce beton armat! ... E clar! 
Propun cu tărie ca taică-miu s-o joace 
pe Măndica ... 

PARASCHIV ( ca un ecou, visător) : Eu ? ! 
...Pe Ştefan cel Mare, pe Mihai Vitea
zu', pe Decebal... 

TRAIAN (nervos, supărat pe întreaga
omenire) : Ba dumneata ai să-l joci 
pe Airvinte ! Toţi v-aruncaţi la domni
tori ! Mort-copt, pe Arvinte ai să�I 
joci !... (Tragic.) De ce n-oi fi rămas 
eu să tac cwe ? ! Mi-ieşeau aşa de 
bine ! Eram mereu premiat. La un 
moment dat, se pusese probiema să :fiiu 
trimis în refegeu, la specializare ... 
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DUMITRU : Chiar e păcat că n-aţi ră
mas ... 

TRAIAN : Dintr-o necesitate... S-a con
statat că se-adună prea multe cuie şi 
că nu prea mai a1 m ce să le baţi... 

DUMITRU (pentru sine): In cap, în tal
pă ... 

TRAIAN : Atunci, s-a mers pe promo
vare... M-am lăsat furat de ispite. 
Asta-i cusurul meu : mă fură visele ... 
( Electoral.) Acuma, de-o pildă, mă şi 
văd luind cu dumneavoastră premiul I 
la „Cîntarea României" ; vă şi văd 
jucînd în spectacolul de gală, în faţa 
mărimilor, iar pe mine, tremurînd de 
emoţie, în culise ; la întoarcere, secre
tarul cu propaganda mi-ar stringe mî
na, poate m-ar îmbrăţişa, iar nevastă
mea, parc-o aud zicîndu-mi: ,,Am 01-

tat, Traiane, şi te iert definitiv" ... (Ră
mîne pleoştit cîteva clipe.) Asta-i cu
surul meu : mă pomenesc visînd ca 
nărodul... 

ILIE (impresionat, arată spre cărţi) : Mai 
căutaţi ! Or fi şi d-alea fără femei... 

TRAIAN (abătut): Ce haz ar avea ... (Tre
sare, murmură.) Ce haz !. .. (Rugăminte.) 
Mitrică; ia deschide mătăluţă guriţa şi 
rîzi ! (Ii priveşte tot mai intens, parc-ar 
vrea să-l hipnotizeze.) Hai, deschide-o, 
flăcăiaşule ... 

MITRICA (încearcă să reziste hipnotiză
rii) : Să rid, aşa, ca proasta-n bîlci, 
fără motiv ! ? 

TRAIAN (tandru) : Rîzi fiindcă te rog 
.eu ... 

MITRICA (presimţind o primejdie): 
Ete-te ! Auzi, mă roagă 'mnealui ! 
(Enervat de fixitatea privirii lui Tra
ian, rînjeşte.) Na, e bine ?

TRAIAN (calm): Nu e bine; înc-o dată, 
şi nu te mai strîmba ca o maimuţă ... 

MITRICA (zimbeşte cit poate el de se
ducător. Ifos) : Aşa e bine ? 

TRAIAN (entuziasm): Formidabil! Acum, 
rid-ică-te în picioare. (Mitrică se ri
dică automat.) Dă niţel din şolduri... 

MITRICA (îngrozit, ţipă) : Ce facee ? ! 
TRAIAN (calmul dresorului intrat în 

arenă) : Dă din şolduri, Mitrică ... 
DUMITRU (văzînd că Mitrică rămîne în

ţ�penit) : Dă, bă, dacă te roagă omu', 

cu frumosu', că nu ţi s-o scrinti şira 
spinării dintr-atîta. Fă uite-aşa ... 
( Arată, evident cu rezultate caraghioa
se, Mitrică îl imită ca un automat.) 

TRAIAN : Merge ! Merge !... Acuma, să 
vedem şi picioruşul. (Fără să-i dea 
timp de împotrivire, îi sumete un crac 
de la pantaloni, strîmbă din nas.) Hm, 
cam din topor, da' n-o să se observe, 
sub rochie ... 

MITRICA (enervat) : Ajunge! Mă sătu
rai pînă-n gît de toată comedia ... 

TRAIAN : Ce să te saturi, că abia în
cepe ! (Vocea destinului.) Ai s-o joci 
pe Măndica, flăcăule ... 

MITRICA (sufocat de indignare) : Eu, pe 
Măndica ? Eu, o femeie ! ? ( Strigă spre 
uşă.) Costică ! Ia fă-te-neoa', să mi ţi-l 
dau niţel în primi,re pe tovarăşu'! 
(V1·ea să iasă, în timp ce Traian pune 
·un picior pe pat cu gînd de refugiu.
Dumitru şi Paraschiv se reped şi-l
opresc.)

DUMITRU : Astîmpără-te ! 
PA"El.ASCHIV : Şezi cuminte, Mittică ... 
MITRICA (fierbînd) : Păi da, vă con-

vine ... 
ILIE : Vrei, nu vr�i. intraşi în horă, 

joacă ... 
MITRICA : Chiar nu vă daţi seama ce-mi 

cere ? ! Ar însemn"' să nu mai ie; 
din pădure pe tot restu' vieţii, de ru
şine. S-o rup pentru totdeauna cu Ti
tina ... 

ILIE : Ne-ameţişi de cap cu setea ta, 
nitam-nisam, du:pă schimbare ; na. pof
tim, ţi se dă prileju' să guşti... 

MITRICA : Păi, în fată să mă schimb ? ! 
Asta mă rodea pe mine ? ! ... 

ILIE : Mă băiatule, într-o construcţie 
disciplinată te schimbi în ce ţi se cere; 
şi-n cal breaz, dacă e nevoie ... 

TRAIAN (argument suprem): Au mai 
jucat şi alţii, artişti adevăraţi, în tra
vesti... 

-MITRICA : Ce e aia ? 

TRAIAN : Cînd bărbaţii joacă-n femei, şi 
femeile joacă-n bărbaţi. (Se aude un 
trăsnet puternic. Tresare, surescitat.) 
Auziţi ! Bate gongul ! Să se ridice cor
tina ! Incepem ! ... 

Actul al II-iea 

·Tabloul 2
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Cîteva zile mai tîrziu. Acelaşi decor. E într-o dimineaţă de du

mînică. lnaînte de ridicarea cortinei, se aude un glas destul de în.de

părtat : ,,Fereştee ! Cadeee !", urmat de bufnitura unui copac doborît. 

Se vor mai auzi zgomotele specifice ·pădurii în luna mai. La ridicarea 

cortinei, lingă intrarea în colibă, stau, pe nişte butuci, Mitrică şi Du-
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mitru. Amîndoi citesc cu îndirjire. Se ' uită peste carte, după care, cu 
capui dat pe spate şi cu ochii închişi, murmură, încercînd să memo

reze textul. Prin repetare, mişcarea devine oarecum automată. 

MITRICA ( grimasă de suferinţă, işi ia 
capul în mîini, şi-l leagănă) : Fi-mi-ar 
dovleacu-al dracului ! (Dumitru îşi 
continuă mişcarea.) De-o săptămînă mă 
chinui şi nu sînt în stare să rostesc 
cinci vorbe fără să mă uit pe text ... 

DUMITRU (fără să-şi întrerupă mişca
rea) : Ne-a făgăduit Sfinţitu că, la un 
caz, o să ne facă rost d-un suflător ... 

MITRICA : Sufleor, blegule ! E timpu' să 
te-nveţi cu limbaju' specific ... 

DUMITRU : Nu 1-oi fi-nvăţat ; în schimb, 
azi dau gata rolu'... 

MITRICA : De mine nu se lipeşte, neam ! 
Cum prind două replici noi, -le uit 
p-ale vechi... Şi ştiu şi de ce ... (!şi reia
mişcarea de la începutul actului.)

DUMITRU" (curios) : Ei, de ce? 
MITRICA: Nu· izbutesc să mă conving 

că sînt fată. Adică, toată ziua-bună
ziua să mă gîndesc la Titina, ca băr
bat, să mă topesc de doru' ei, şi, în 
acelaşi timp, să mă gîndesc la tine ca 
femeie! 

DUMITRU (involuntar, îşi face cruce) : 
Doamne, apără şi păzeşte !... Gîndeş
te-te la Pepelea, nu la mine ... 

MITRICA : Păi, nu te am în faţa ochilor 
pe tine ? ! Şi, cînd te văd, mă umflă 
rîsu' ! 

DUMITRU: Uite că eu, cînd te văd, nu 
mă umflă ; mă gîndesc numa' la Măn
dica ... 

MITRICA : Tu oi fi avînd altă capaci
tate ... De fapt, de · ce m-oi plînge? !

Singur m-am lăsat momit de Sfinţitu ... 
DUMITRU: Dacă e s-o .judecăm p-a 

dreaptă, a picat la ţanc... Şi eu parcă 
mă simţeam cum îmi intră crăcile co
pacilor în coaste şi mă ţin strîns ... 

MITRICA: Ş-acuma, ce mare scofală 
crezi c-o să fie ? 

DUMITRU : Poate ne-or creşte niscai 
aripi, să ne-nălţăm şi să vedem ce 
cuprind depărtările ... Pentru nişte d-ăi 
ca noi, trăiţi în inimă de codru ... 

MITRICA: Te macină gîndu' la Bucu
reşti, te-oi fi visînd laureat !...

DUMITRU: Şi de-ar fi aşa? 
MITRICA : Sîntem proşti prea de la ră

dăcină, Dumitre ... 
DUMITRU: S-ar cuveni să se ţină sea

ma că muncesc de cînd mă ştiu pe 
lume ; pe la şapte-opt ani, umblam cu 
oile ; pe la zece, mi-a pus tata sapa-n 
mînă ; la şaisprezece, intram în mina 
de plumb... Ce mari bucurii am apu
cat eu, pînă la ăştia treizeci de ani ? 

MITRICA : Da' ce, bă, te sui pe scenă cu 
autobiGgrafia ? ! 

DUMITRU: Mă sui cu bucuria ... 
MITRICA : Adică, rolu' lui Pepelea ăsta 

îţi procură bucurie ? ! 
DUMITRU: Gîndu, Mitrică, gîndu' ... 

Uite-te şi la nea Paraschiv, şi la nea 
Ilie ! Parcă s-au ridicat cu un cap 
deasupra pădurii... Gîndu' te-nalţă, Mi
trică, ascultă-mă pe mine. (Se aude 
strigătul : ,,Fereştee ! Cadee !" Săracii !
E duminică şi plecară cu noaptea-n 
cap, să mai tragă cîteva ceasuri, pen
tru ·noi, să nu rămînem cu norma ne
împlinită. Şi-n loc să-nvăţăm (bate cu 
palma peste carte), ne puserăm pe 
trăncăneală... 

MITRICA.: 1mi place de tata, cum nu-şi 
mai încape-n piele că ne-a luat-o îna
inte ! Şi cum nea Ilie,· încetu' cu în
cetu', o face pe regizoru' ... 

DUMITRU : Ba s-a apucat să meşterească 
şi la decor!. .. 

MITRICA : Cine ştie ce talente or fi ză
cînd în noi, şi de care n-avem habar !

Ce zici? 
DUMITRU: O lene cît caru', precis că 

zace-n noi amîndoi ! Hai, gata cu spo
rovăiala, dă-i bătaie !

(Reiau mişcarea de la începutul actului.) 

MITRICA (după cîteva clipe lungi) : 
Crezi că azi au să ne vină muierile ? 

DUMITRU (enervat de întrerupere): Ce 
te pui în fason ? Titina ţi-e muiere ? 
'te uită la el !. .. 

MITRICA : ln teorie, da. Curînd-curînd, 
în toamnă, după ce-om pune prunele-n 
cazan, trîntesc nunta ... 

DUMITRU: Pîn-atunci, te-aşteaptă „Cîn
tarea României" ; aşa că nu-ţi mai 
munci creierii cu nunta. (Continuă 
lectura.) 

MITRICA (murmură cu nasul în carte): 
Păi sigur, interesele generale înaintea 
ălor personale ... 

DUMITRU : Asta o zici din piesa lu' 
· Alecsandri ?

MITRICA : O zic de la mine, că- nici eu 
nu sînt făcut cu deştiul... 

DUMITRU (preocupat): Tu zi din piesă, 
că e mai sănătos ; a scris-o acu' o 
sută de ani... 

MITRICA (după alte cîteva clipe) : 1ncai 
să fi ales şi noi una mai ca lumea ! 
Arvinte şi Pepelea ! Vodevil ! ...

DUMITRU (fără să ridice privirile din 
carte) : E bună ; e de Alecsandri... 

MITRICA : E, sînt ei autori, chiar mem
bri de partid, care scriu prost ... 
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DUMITRU (enervare): Du-te la şefrii lor 
şi ;plinge-te... De mă mai întrerupi, 
categoric îţi muşc una ... 

MITRICA (pentru sine) : Dacă şi arta 
evo1uează cu biciu' �a spate, mai bine ... 

DUMITRU : Sst, gura ! ... 
MITRICA (după ce mai trec cîteva clipe): 

Sfinţitu a promis că vine azi şi că ne 
aduce baterii pentru radiou ... 

DUMITRU (concede zîmbind): Şi salam 
pentru tine, luat de la bufetu' lor spe
cial. 

MITRICA : Sînt alţii care au slăbiciuni 
cu mult mai păgubitoare. Pe mine, cu 
o -litră de mezel proaspăt, m-ai cum
părat... (Iar se aude strigătul : ,,Fe
reştee ! Cadee !")

DUMITRU (ton de rugă): Mă, Mitrică, 
hai mă, că e mai mare ruşinea, zău ; 
ăia se zdrobesc muncind, în vreme ce 
noi ... 

MITRICA (nonşalanţă): Să se zdrobească! 
Şi-aşa le-au ieşit artiştilor vorbe, cum 
că ar fi un fel de tîrîie-brîu, şi c-ar 
trăi ,pe spinarea aitora ... 

DUMITRU: S-o fi zicînd d-ăia, adevă
raţii... 

MITRICA : D-ăia, sigur că d-ăia ; da' 
uşor le-o fi, ş-ăstora, să-nveţe zeci de 
roluri pe dinafară, şi să le zică cea
SUI'iÎ întregi pe scenă, pînă-i apucă 
damblaua, ori să tragă la arcuş, ori 
să sufle-n trombon ... ? ! 

DUMITRU: Trombonişti avem, ş�aşa, cu 
grămada ... 

MITRICA : D-ăia care nu C'inită pe note, 
ci trombonesc după ureche, cred şi eu 
c-au impînzit locu' ... (Se aude strigă
tul: ,,Fereştee ! Cadee !")

DUMITRU (îi ia cartea din mînă, se 
ridică) : Hai, sus cu tine ... 

MITRICA : Unde, sus ? ! 
DUMITRU : Văd eu că nu ţi-e a munci 

cu mintea ; încai să muncim cu bra
ţele (arată spre locul de unde se aude 
strigătul) fun ceas-două, să !e dăm o 
mină de ajutor. (Intră în tinda colibei, 
de unde revine cu un ferăstrău, o 
secure şi două ţapine, trăgînd uşa 
după el.) 

MITRJCA : Da' nu ei ne trasară sarcină 
să şedem aici şi să ... 

DUMITRU (neînduplecat) : Nici un „să" ! 
Ai să vezi, după ce-ţi pui sîng,ele-n 
mişcare, ce bine-o să-ţi meargă capu'. 
(Ii vîră cu sila în braţe o ţapină şi 
securea.) Mişcarea !. .. 

MITRICA : De n-am să vă las eu baltă 
cu rolu'... Să-ţi găseşti altă Măndică, 
frăţioare ... 

DUMITRU: 11 punem pe Costică s-o joa
ce; eu ,şi el am face o pereche ce n-a 
mai văzut pămmtu' ... 

(Se stinge şi se reaprinde lumina, mar
cînd o scurtă trecere de timp. Apare Tra
ian Sfinţitu, ducînd un pachet mare, pre-
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cum şi taşca-i ştiută. Merge cu grijă, fe
rit, din teama de a nu se întîlni cu ursul. 
La intrarea în colibă se opreşte, ascultă, 
priveşte. Strigă, nu prea tare.) 

TRAIAN (singur în scenă): Heei !. .. Unde 
sînteţi ! (Ceva mai tare.) Olo-ro-lo-
1iuu ! (lşi astupă gura, îşi trage o 
palmă.) Tîmpituil.e ! Dacă te-aude Co
stică, :î·ţi :răspunde cu un „Olo-ro-lo
liu", de •rămîi ca o îngheţată pe băţ ! 
(1mpinge uşa de la intrare, cu multă 
precauţie. Dulce.) Costică ! Eşti cumva 
pe-aci ? Mi-ar face o p}ăcere nebună 
să ne re•vedem ... Ce mi-air încînta ochii 
să-ţi văd blana în faţa patului meu, 
să-mi fie moale sub tă1pi... Drăgăla
şwle !. .. (Răsuflă uşurat.) Nu e. (Intră 
în camera cea mare. Desface pach,e
tul şi scoate trei rochii de croieli şi 
culori diferite. 1n timp ce le întinde 
cu grijă pe pat.) Astea sînrt; rochiile 
pentru Măndica. (Scoate un costum ţă
rănesc de flăcău moldovean.) Asta-i 
costumul ,pentru Pepelea. (Mai scoate 
un anteriu rupt în spate, eventual un 
fes, precum şi alte obiecte de îmbrăcă
minte ponosite.) Şi astea sînt pentru 
Arvinte. Cumsecade, cei de 1a teatruJ 
din Craiova că mi le-au împrumutat ! 
Mai 1·ămme să-i fac Măndicăi rost de 
pantofiori. (Iese în faţa colibei.) Unde 
mi-or fi artiştii? ! (Aude strigătul:
,,Fereştee ! Cadee !" Işi îndreaptă pri
virile într-acolo, involuntar.) Cine-o 
mai fi căl)ut !. .. Aa, e altceva ... ei stri
gă. Da' parcă mi-aduc amdnte de vor
bele : ,,Şase zile să lucrezi, iar pe-a 
şaptea s-o serbezi"... Insă noi, fiind 
atei, nu credem în precep,te mistice ... 
deci, într-acolo ne îndreptăm ; s-o luăm 
pîş-jpÎŞ sau 'la sănătoasa ? Cum o fi 
mai bine ? (Privind cu teamă în jur.) 
La sănătoasa e mai... sănătos. 

(Iese în fugă. Mic interv.al de tăcere, 
după care intră în scenă Glafira, Titina, 
Florica şi Ioana - apariţie marcată de 
rîsete încă înainte de a se vedea. V or fi 
îmbrăcate specific zonei vîlcene de sub 
munte pe timp de lună mai şi în zi de 
duminică. Poartă coşuri de răchită agă
ţate de braţ sau duse pe cap cu oblamnic 
ori traiste din păr de capră pline cu 
de-ale mîncării, schimburi de rufărie cu
rată etc. Titina le povesteşte pe drum ceva 
atît de palpitant încît au uitat că s-a'T 
putea să fie aşteptate cu nerăbdare sau 
că ele sînt nerăbdătoare să ajungă mai 
repede' încotro o porniseră. Pun poverile 
jos, la o distanţă cît mai mare de colibă, 
respiră adînc, ca după orice urcuş greu.) 

GLAFIRA (respiră adînc): Aoleu, unde-i 
mai cocoţă dracu' şi pe oamerai noş
tr,i I 

FLORICA : Dac-o să-i mîie tot aşa, me-.
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reu, o s�atingă ceru' cu căiciuli1le ... 
IOANA : Şi cum, fa Titi.no, să-ţi puie 

ăla, urîrtu' lu' Coţoi, mîna pe ... 
'NTINA (vorbeşte repede, năvalnic, cu 

unele accente ascuţite, însă fără a fi 
antipatice) : Să n-apuc să-l văz pe 
Mitrică dacă te mint ... 

FLORICA (suspiciune de viitoare soacră) : 
Unde, fa, unde ţ-a pus mîna ? ! 

TIT,INA (îşi aminteşte, se înfurie) : Pe 
ţîţă, dodă Florică ; pe µ'.ţă, cînta-i-ar 
popa de nouă zile !. .. 

FLORICA (inchizitorial) : Şi, tu ! ? 
TITINA : I-am ailtoit una, de J.-au scos 

leşiI11at din scenă ! Auzii că Coţoi ăl 
bătrîn umblă să mă tragă-n proces ... 

IOANA : Pe tine ! Să te tragă-n proces ! ! 

TITINA : Păi da! 'ce că l-am atins pe 
fi-su în întegritate ... 

F-LORICA : De ce te-oi fi vîrît tu în toată 
daravera asta ! 

TITIINA : Păi cum să nu mă VÎT, cînd 
s-au ţinut ăia de la uteceu soai de 
mine? Ca la icoană s-au rugat (rîde), 
mai ales că ei n-au voie să ţie ieoa
ne-n casă... C-am •rămas o mină de 
•tinerii în sat, că n-avem cu cine să ie
şim şi noi mai în faţă, că se lasă cu 
dandana mare dacă nu intrăm cu tea
tru în „Cîrutarea României"... Cirul e 

vorba să te-mbrobodească, nu-i îintrece
nici... După ce ne-am adunat cîţiva,
ne-au pus o piesă în •braţe ş-am înce
put să repetăm ...

GLAFIRA : Şi scria acolo, negru pe aO.b, 
că al lu' Ooţoi trebuia să te-apuce de ... 

'DIT,INA : Nici pomeneală ! Păi i-aş scoa
te ochii ăluia care-ar scrie aşa ceva ! 

Să scrie pentru nevastă-sa, nu pentiru 
lume stTăină ... 

FLORICA : Ş-atU1I1cea, de unde-a scos-o 
al-- lu' Coţoi ? .. ! Că numa' nu rage, de 
;prost ce .e !. .. 

TIT,I,NA : 'ce că din fillme ... Că dacă vrem 
s-avem succes, musaii să m-aipuce de ...
că asta le place la oameni... Le-am
zis-o: moartă-coaptă, nu joc teatru !
Mă duc la cor; acolo, dau din pi
cioare... ăă, din gură şi...· Sau la
jocuri ... Acolo n-are motiv să te-apuce.

FLORICA (grijulie): Ti-tină, mU11ca, să 
nu te scapi cu fo vorbă l.a Mitric-aI 
meu, că e-n stare să spele custuTa în
tr-al lti' Coţoi. 

TITINA : Ba-i zic, dodă Flor.ică ! Eu viu 
la Mitrică, de nevastă, nu numa' ou 
1lrupu' curat ; viu şi ou cugetu' curat ... 

FLORICA : O să bage custura şi�n tine !... 
TITINA (ridică din umeri, fatalistă) : S-o 

bage ! Eu îl iubesc, el mă iubeşte ... 
GLAFIRA : Păi dacă spui eu că s-a-ntors 

pămîntu' cu dosu-n sus ! Iaca; sînt lu
ată de trei'j'de ani cu !Ilie-al meu, şi 
!nu m-a atins pe (arată spre sîni), nici
măcar dnd mi-a ,pus ventuze ...

FLORICA : Paircă ce, Par-aschiv al meu 
m-a atins?

IOANA : Ei, acuma s-aplică metode mrui 
moderne. Cînd şi dnd, te mai atinge. 

'11ITINA (naivă): Şi eu sînt pentru me
tode moderne, da' să m-atingă ăla 
care mi-e scris ... 

FLORICA: Inţepeni,ră,m, aci, ş-ăiora, să
racii, li s-or :fli scurgînd ochii uiitîn
du-se după noi... 

GLAFIRA : Că bine zici, Flol'1ică ! Vorba 
muierească e oa potopu' lu' Noe ; nu 
s-ar oprii zile-n şir.

(1şi iau coşurile, traistele şi se apropie 
de intrare. Işi aranjază ţinuta şi, din 
gesturi, se observă emoţia apropiatei re
vederi.) 

TITINA (privind cercetător): Cam pustiu 
ipe-aioi. .. Unde-or fi ? 

FLORICA : In pădure, săracii, un' să fie ! 
TITINA : Dar e duminică ! 

GLAFIRA: Ee, n-ajung că1indarele pîn':la 
ei. Or fi uitat rîndu.iala zilelor ... 

FLORICA (mai s-o podidească plînsul) : 
Duc ş-ăştia o viaţă, de să ţi să rupă 
inima, ,ş-.alta nu ... 

IO.A!NA : A noastră, că-i vedem o dată la 
lună, e mai brează ? Ai ? E mai brea
ză? 

(Florica ridică din umeri, aer de mu
cenică.) 

GI.JAFIRA (se uită) : Soarele se ridkă 
bine. M-ai e ni ţel pîn' la prînz... Să le 
dereti>Căm oleacă... O fi o v-radşte p-aci, 
ipe l:a ei... 

T,ITINtA : Dup-aia, mă duc glonţ, la Mi
•trică ! Nu mai am răbdare ... 

G LAF.JRA : La fun an de 1La cununie, o 
să-ncepi să ai ... 

FLOR,IOA : Nu mai cobi şi tu ... 

(Femeile intră, cu Glafira în frunte. 
Aceasta dă c-u ochii de rochiile , înşirate 
pe pat, rămîne înţepenită în prag, cu pri
virile holbate.) 

GLAFIRA (murmură) : Mînca-v-ar ciu
ma de stricaţi şi dăzminţaţi ! (Cele
lalte, mirate la culme şi presimţind o 
nenorocire, se înalţă în vîrful picioa
relor, încercînd să vadă despre ce e 
vorba.) 

FLORIOA (glas pierit) : Ce-nţepenişi aci-n 
i:mag, Glafiră? ! 

GLAFIRA (Mng,wiofs) : O.of, de ce nu 
m-o-nţepeni .AiJ. de sus, cu-adevă:rat !
Să-mi ,răsară şi lăs·tarli din picioare ! ...
(Este împinsă în încăpere de către cele
lalte, care, la rîndu-le, privesc cu stu
poare rochiile incriminate. Tragedie
antică ; arată spre rochii, apoi, cu mîi
nile ridicate.) Uitaţi-vă şi voi ! De
trei'j'de ani mă păstrez numa' pentTu
el, cu toate că numa' cu ţîrîita am
avut pairte ! Iar Ilie-al· meu (ton sec),
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cu fişneţe... (Bocet oltenesc.) Oo, Ilie, 
Ilieee, găsi-te-aş cu ochii beliţi, 
uite-aşa (aTată), făr-un căpeţel de lu
minare la căpătîi ! 

FLORICA (ton şi gestuTi asemănătoaTe) :
Aoleuu, Paraschivee, putrezi-ţi-ar ce-ai 
mai scump în tine ! Că de mă mări
tam cu Truică, felceru', azi aveam bă
tătura plină de copii ! Nu numa' pe 
Mitrică, de parcă l-aş fi căpătat pe 
bani străini, d-ăia grei... 

IOANA (sentinţă făTă apel): Dumitre, 
p-amîndoi ochii nu ţi-i scot, că mi-e
milă, da' chior tot te las ...

GLAFIRA (Tăstit, Titinei, văzînd-o oaTe
cum detaşată de nenorociTe): Tu ce 
stai, fa Titino? ! Te lăudai că mori 
de cinci ori pe zi de doru' lu' Mitrică, 
ş-acuma rămîi ca steiu' de piatră ! 

TITINA : Ce să fac ? 
GLAFIRA: ,,Aoleu!" ,,Aoleu!" - asta 

să faci. .. 
TITINA: N-am probleme. 
IOANA: Cum, fato, n-ai probleme!? 
TITINA : Păi nu vedeţi că sînt trei ro-

chii ! Tx-ei rochii - trei fîşneţe. (Pe
degete, arătînd spTe fiecare Tochie.) 
Nea ILie, că e şef ; nea Paraschiv, că 
e adjunct ; nea Dumitru, că e după 
ei... Mitric-al meu, fiind ăl mai mic, 
a rămas la coada mesei, fără porţie 
(semeaţă) ... că i-ajunge Titina lui... 

FLORICA (lacrimi în ochi) : Barim Mi
trică să nu se fi spurcat ! Sîntem şi-n 
postu-nălţării... Acuma or fil la iarbă 
verde, s-or fi zbănţuind ... 

GLAFIRA (Tidică anteriul): Care din ei 
ş-o fi vîndut şi ţoalele de pe el ? Fîş
neţele costă. Ş-o fi luat ruptura asta, 
s-aibă ce-şi pune pe spinare ! (GToa
ză.) Te pomeneşti că nu mai vedem
strop din leafă !! 

IOANA (să moaTă şi capTa vecinului:
ridică costumul lui Pepelea, îl exami
nează cu atenţie) : Titină, degeaba te 
lauzi cu Mitrică ! Astea-s ţoale de gi
nere. Precis că şi-a pus la cale o nun
tă, da' nu cu tine ; cu una din astea 
trei şi-a pus-o ... 

TITINA (friptă) : L-aş stropi cu gaz şi 
i-aş da foc ! (Pe plins.) M-auzi, Mi
trică ? Păi d-aia-1 pocnii eu p-al lu'
Coţoi, ş-acuma să mă tragă şi-n pro
ces? 

GLAFIRA: Care din ei o fi rămas fără 
porţie ? (Cruce.) Dă Doamne să fie 
Ilie ... 

FLORICA : Ilie ! Păi, p-ăla-1 ştiu plin de 
draci de cind i-a mijit mustaţa ... 

GLAFIRA : Te pomeneşti că ţ-o fi numă
rat şi ţie niscai draci ! ?

FLORICA: Mie!. .. Mi-a ajuns Paraschiv 
al meu : domol ca boii ăia ardeleneşti, 
cu coarne mari ... (ATată.)

GLAFIRA : O fi domol, nu zic ! Şi Ilie, 
din contră, parc-a avut un ardei iu
te-n ... Da' sint convinsă că nu s-a bă-
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gat în toată... E şef, şi şefii au răs
punderi mari, soro ! Chiar dacă le 
sticlesc ochii de poftă, se abţin ... 

FLORICA (nu cedează) : Ba tocmai fi

in'-că e şef, garantez că s-a-nfruptat 
primu' din ce-i mai bun. 

GLAFIRA: S-o crezi tu ... 
IOANA (tristeţe) : Ne pierdurăm minţile !

Strop nu ne mai rămase ... 
TITINA : P-asta de unde-o mai scoţi, şi 

dumneata?! 
IOANA : D-acolo de unde ne chinuim, 

proastele de noi, să ghicim cum de-au 
izbutit să-mpărţească trei paie la patru 
măgari! 

TITLNA : De fapt, ce ne interesează ? !
GLAFIRA: Ne interesează, cum să nu ne 

intereseze ? ! Fiecare dintre noi ar 
vrea ca măgaru' ei să fi rămas fără 
pai ... 

FLORICA : Stau şi mă frămînt... Unde 
le-or fi pescuit ? 

G LAFIRA : Ce să pescuiască, Flonico ? 
FLORICA : Paiele... asta... fîşneţele ... 
IOANA: Ee, geme pădurea d-alea de la 

oraş, venite să t-ragă-n piept aer tare ... 
GLAFIRA : Şi să ne fure nouă bărbaţii... 
IOANA : Să le sucească minţile ... 
�LORllCA : Ajunge! Jelirăm ide-ajuns ; 

e cazu' să ne socotim cum o-ntoar
cem. 

GLAFIRA (categorică) : Nicicum ; ne-n
toarcem acasă ... 

TITINA (durere): Acasă ! Nici măoar să-i 
vedem, aşa, un piculeţ ? 

GLAFIRA (ca mai sus) : Nici ... 
IOANA (abătută) : Iar o dăm pe post... 
GLAFIRA (resemnare) : Asta-i specificu' 

muncii... Plecarea ! 
TITINA (miloasă) : Nu erea vorba să le 

dereticăm niţel ? 
G LAFIRA : Ba erea, dar înainte, cînd îi 

socoteam cuiraţi t,i credincioşi. Acu
ma ? Să le deretice-alea cu care-or fi 
tăyălind poiana. (Ridică coşul, cele
lalte o pTivesc, întTebătoare.) 

FLORICA : Ducem îndărăt şi mîncarea 
şi pdmenelile ? 

GLAFIRA: Ducem totu'; nimic nu le 
lăsăm ... 

IOANA: Şi ce-au să mănînce? !
GLAFIRA : Ce-or şti ! Să se caţere-n co

paci, să mănînce frunză verde, ca 
maimuţele ... 

FLORICA : Mi se pare prea de tot ... 
TITINA : Şi mie ... 
GLAFIRA (ironică) : Mă, că miloase mai 

sînteţi ! Ptiu, nu v-ar fi de deochi !
Va să zică, noi ne chinuim pe vatră, 
cu ochii-n fum şi jeregai le coacem 
pîine, le frigem găini, ne j�m mîinile 
să le spălăm cămăşile �i izmenele, o 
pornim spre ei încărcate ca albina şi 
uscate de dor, şi, cînd-colo, iată răs
plata ! (Arată spTe rochii.) Vă con
vine ? Dacă vă convine, rămîneţi ! Mie, 
una, nu ... Aşteptaţi-i ! Au să vă placă, 

www.ziuaconstanta.ro



văzîndu-i cum vin cu ele de gît... Iar 
pe unu' din ei, ăla rămas pe dina
fară, cum le cîntă din amor... Poate 
le puneţi masa, le faceţi aşternutu', să 
se simtă, vorba aia, ca-n sinu' lu' 
Avram ... 

IOANA (simte --că explodează) : Aleluia ! 
Să plecăm !. .. (lnşfacă o traistă.) 

FLORICA (ar vrea să le acorde o şansă) : 
. Mai bine să punem mina pe cite-un 
retevei, să-i aşteptăm şi să le tragem 
o bătaie, d-aia călugărească ...

GLAFIRA: Tot noi am da fuga la dis
pensar să ne oblojească vînătăile ... 

TITINA : Mai ales că or fi întărîtaţi ca 
nişte tauri... 

GLAFIRA (pe ieşire) : Cine merge cu 
mine - bine, cine nu - rămînă să
nătoasă ... 

FLORICA (pe ieşirea din scenă) : Oof, ce 
duminică blestemată ! 

GLAFIRA (se opreşte): Staaţi ! Indărăt, 
mai avem o treabă de pus la cale ... 

IOANA : Ce treabă ? ! Nu fierserăm de-a
juns? 

GLAFIRA : Tocmai. E cazul să fiarbă şi 
'mnealor. Să sfîrîie ca gogoaşa-n ti
gaie ... Veniţi după mine ! (Intră în co
libă, urmată de celelalte.) Titină, ca
ută un petec de hktie ş-un căpeţel de 
creion. 

TITINA (caută, găseşte) : Ce fac cu ele? 
GLAFIRA : Aşază-te şi scrie ... 
TITINA (nedumerită, se aşază la masă) : 

Ce să scriu? 
GLAFIRA: Ce ţ-oi zice eu. (Poză mai 

marţială decît a Ecaterinei a II-a cînd 
îşi dicta condiţ.iile de pace unor ţări 
mici.) Zi aşa ... (Titina scrie, în timp ce 
Glafira îi dictează.) ,,Bine, mă păcă
toşilor, noi vă sîntem neveste credin
cioase ... " Scrisăşi? 

TITINA : Scrisăi, da' eu nu sînt nevasta 
lu' Mitrică !

GLAFIRA: Toate fierbem în aceeaşi oa
lă ! Mai departe ! (Titina scrie.) ,, .. .iar 
voi vă faceţi mendrele ca nişte destră
bălaţi ! Pentr-o astfel de abatere, timp 
de-o lună .... " (Caută cuvintele.) 

FLORICA : Cotu' şi pişcotu' !. ..

TITINA : Să scriu aşa? 
GLAFIRA (ridică din umeri) : Scrie ! (Ti

tina scrie.) ,,După ce le-oţi da papucii, 
că dacă nu li-i daţi talpa iadului vă 
mănîncă, aveţi de grijă să văruiţi şi 
să afumaţi peste tot cu ierburi ... Noi 
o să venim iar peste-o lună ; tragem
nădejde c-o să vă găsim tot ca mai
'nainte de-a vă lua dracu' minţile.
Dragele voastre ... " ... şi să semnăm cu
toatele ... 

FLORICA : Să adăugăm şi chestia aia cu 
paiele şi măgarii ... 

GLAFIRA: Care, Florico? 

FLORICA : Aia, cum de izbutesc ei 
să-mpartă trei paie la patru măgari ... 

( Arată rochiile.) 

IOANA: E bună! 
G LAFIRA : S-o adăugăm ! Scrie-o şi 

p-asta cu măgarii, Titină, şi dup-aia
zici : ,,Dragele voastre", şi ne semnăm,
în cap cu mine, că sînt a mai bătrînă.
Titina să fie la coadă, că e a mai ti
nără ...

(Titina scrie, apoi îşi pun semnătura, 
pe rînd.) 

TITINA (oftează) : N-aş vrea să fiu în 
pielea lor dnd au să citească ... 

GLAFIRA : Cui i-ar conveni să fie în
tr-a noastră ? ! La drum ! 

TITINA (în timp ce-şi iau poverile şi 
ies) : M-aş întoarce la echipa de tea
tru ... 

FLORICA (vigilenţă) : Ţi se făcu de ciu
piturile lu' al lu' Coţoi ? 

TITINA : Bine, bine, nu mă duc ... 
IOANA (pe ieşite) : Tot noi rămăse

răm ăle pedepsitele şi oropsitele .. : 
GLAFIRA: Cînd n-a fost muierea orop

sită? ! 

(Cîteva clipe, scena rămîne goală, după 
care apare Titina.) 

TITINA (mergînd, în timp ce vorbeşte 
spre culise) : Degeaba săriţi cu gura 
pe mine ! Nu pot, n-am inimă să-l las 
pe Mitric-al meu nemîncat. (Duioasă.) 
Ii adusei şi salam ; mă rugai un ceas 
de Ghigiu, vînzătoru', să-mi dea din 
ăl proaspăt, adus anume pentru pri
mar. (Pune coşul în mijlocul colibei, 
cum ai pune nişte flori pe mormîntul 
cuiva drag.) Mănîncă, Mitrică, şi ba
gă-ţi minţile-n cap, c-altfel îţi mă
nînc eu sufletu' cu rădăcină cu tot !

(lese, apare Ioana, vorbind tot peste 
umăr, spre culise.) 

IOANA (justificativ) : Lu' Dumitru-al 
meu îi trebuie proteine şi calorii, chiar 
şi peste cit sc.iie-n ziar, c-a lucrat în 
mină grea ; şi numa' aer cu ozon nu-n
graşă. 

(Pune coşul lîngă cel al Titinei, iese, 
apare Florica.) 

FLORICA : Uu, Paraschive, toată viaţa 
mi te-ai văietat că eşti ostenit şi că 
să am grijă de tine ! Na, poftim, în
doapă-te, să prinzi puteri pentru ... 
(Lasă traista lîngă celelalte şi iese 
ştergîndu-se la ochi. cu colţul testeme
lului. Intră Glafira.) 

GLAFIRA (paşi înţepaţi, cu oţărîre) : In
ţepeni-ţi-s-ar un os în gît, Iliuţă ! Să 
te rogi de mine să ţi-l scot, şi eu să 
mă rîd... (Lasă traista.) Să stau 
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uite-aşa ... (îşi încruci,;ează braţele) .... şi 
să mă veselesc di,n răzbunare. (Pe
ieşire.) Decît nevastă de pădurean, mai 
bine rămîneam fată bătrînă ! Poate 
m-alegeam -cu ceva avantaj pe -lumea
,aillaltă... Pe oînd aşa, prafu' de pe
tobă!

(Iese. Mică pauză. Apare grupul de 
bărbaţi, se opreşte la marginea scenei. 
Oamenii par obosiţi, gesturi şi vorba do
moale, se şterg de transpiraţie.) 

ILIE (rezemat în coada ţapinei, privind
spre soare) : Se făcu şi de prînz. 

MITRICA (retoric) : focă o zi de odihnă 
folosită din plin, tovarăşi... 

DUMITRU (idem): Păcat că n-avem şi 
s[mbărt,a liberă, s-o muncim şi p-aia 
cu spor. 

ILIE : Mă copii, mă, păcatu' nu e că 
muncim cît muncim ... 

PARASCHIV (aşteptînd): Da' care e, mă 
Il!ie? 

I-LI1E (pe gînduri) : Apăi, e ăla că muncu
il.iţcj. noastră se cam iroseşte, uneori, 
d-a SU,rda. Ca pîraiele astea : nu ştii
încotro se duc, pentru ce se duc a.colo
unde se duc... Ai, ce zici, tovarăşe
Sfinţi/tu?

TRAIAN : Eu în chestii de-astea nu sînt 
speciali21at şi mi-e frkă să mă ,pro
nunţ ; eu - cu cultura de masă. Aci 
mă mai descurc. (Cîteva clipe se pri
vesc meditativ unii pe alţii.) 

ILIE ( ca să 1·upă tăcerea) : Ne-or fi venit 
muiemi.le? 

MITRICA : Dacă nu ,le-o fi scos la fo 
acţiune patriotică ... 

P ARASCRIV : Ce bun ar fi un gît de 
ţuică ! (Lui Sfinţitu.) N-alduseşi ni
mic? 

TRAIAN: Tărie n-am adus; îmi pare 
•rău... Am crezut că mai aveţi din a
ceea de-a dumneavoastră, natura-lă.

JLI1E : Eh, tot ce e naturail. se duce re
pede ... P�nă ne-or sosi proviziile, ne-om 
mu!lţumi şi cu apă de izvor ; să mer
gem să punem de masă ... 

-MITRICA : lmi lasă gura apă după nişte 
ciorbă de ·cartofi -ş-o mîncare de făsui ... 

'DRAIAN: Am adus mezelu.ri de ia bu-
fetu' nostru speciaL 

MITRICA : Rău, tovarăşe Sfinţitu ... 
TRAIAN : Cum adică, rău ? ! 
MITRICA: Aşa, bine! N-aţi invăţat că 

nu-i sănătos să-i răStfeţi ,pe artişti ? 
Oameni de soiu' ăsta trebuie ţinuţi în 
prag, nu lăsaţi să intre-n casă ; ca un 
cîine de bătătură, carr-e, oricit de folo
si tor ar fi, locu' lui nu e -înăuntru, ci 
afară ... 

DUMITRU : Bă, tu te tîm[)işi la cap ? 
MITRICA : De ce, Dumiitre, de ce ? 
DUMITRU : De-aia ! Nici nu-nvăţaşi cinci 

replici ca lumea şi te şi apucaşi de 
turnat la teorii ? 
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TRAIAN ( de bună credinţă) : Nu, nu, la
să-l... O fi dumnealui tînăr, însă are

idei sănătoase. Şi mie mi s-au făcut 
nişte .recomandă.11i, a1;,a, pe cale mai 
particulară, cu privÎlre la artişti ... 

DUMI'DRU : Păi, pă cite ştiu, 1a judeţ 
n-avem d-ă.ia de mes'erie ...

'l'RAJIAN : E vo1°ba s-avem ; să se •creeze 
o instituţie de artă ; Sncă nu s-a ho
tărît cu ce profil, da' mi se pare că
pe mine-o să mă pască ...

MITRICA: Şi nu vă bucură? 
TRAIAN : Sincer să-ţi spun, nu. Aş fi 

,preferat să mă orup de ,oooperaţia 
meşteşwgă.rească. Nki acolo ,treburile 
nu merg prea bine în privinţa renta
biilităţii ; numai că acolo e băgiat alt 
tovarăl';l pe fir, cu propte1e mai zdra
vene ... Aişa că, p,înă una-alta, vreau -
nu vreau, sînt obligat să mă pun la 
1punct cu specificul artistic. 

MITRICA (atotştiutor) : iDacă aveţi auto
ritate de. fier, de a1tceva nu-i nevoie ... 

TRAIAN: iAutoritate am, slavă Domnu
lui ! Cînd răspundeam de şcol!i, nu 
exista să cricnească vreun profesor în 
faţa mea. Da' ştiu şi eu cilm o fi cu ' 
artiştii ăşti,a ? ! 

MITRICA : Simplu ! Cum deschiJde ca
a:eva gu.ra, jap ! - una peste ·bot ... 

TRAIAN (aprobator) : Fără disciplină nu-i 
chi,p să mer.gem înainte, să progresăm ... 

DUMITRU: Nici fără să mincă.m nu-i 
chi,p. (Către Ilie şi Paraschiv, care
discută mai la o parte.) Dumnea
voastră tot despre ar.tă tocaţi ? 

ILIE : Noi ne frămîntă.m cu ale noastre. 
(Arătînd spre colibă.) Văd că nu prea 
ne tr,a,ge aţa într-ac-olo ... 

PARIASCHI:V: Cînd nu '.lte-a.ştea,ptă ni
meni în poarta raiu[ui, :pa-rcă-ţi vine 
s-o iei spPe iad. 

DUMITRU : La urma urmei, decît" către 
un rai nesi�r, mai bine către un iad 
sigur ; numa' să ştiu că găsesc o stra
chină cu mine.are. 

PARASCHIV (strigă cu un soi de despe
rare comică) : Floricoo ! ! 

MITRICA : Ce te găsi, tată? ! 
PARASCHIV (ca mai sus): Mi-e dor de 

mă-ta şi d-o găină :firiptă. 
MITRICA : . De, dac-ai avea un aparat 

d-ăila de care au miliţienii, iar mama,
unu' 1'a fel, aţi putea vor.bi şi noaptea-n
somn.

PARASCHIV : Şi cu găina cum ar ră
mîne? 

ILI·E : Ai VIÎsa-o ... 
TRA1AN (îşi priveşte ceasul) : Tovarăşi, 

trece timpul ! Avem Ide probat costu
mele, poate facem şi o mică repeti
ţie ... 

MITiRICA : Dar clnd n-o să fiţi dum
neavoastră aici, cu cine repetăm ? 

TRAJIAN : Intrebarea respectivă i�am 
pus-o şi preşedintelui ; mi-a promiS 
că va încerca să-i convingă pe ni�te 

www.ziuaconstanta.ro



maeştri, să vină ,pe weo două-trei 
săiptămîni aci, în mijil.ocul naturii şi-a:1 
dumneavoastră, să vă ajute, să orga
nizaţi şi un schimb de pă,reri... S5nt 
conv.i,ns că i-a.r !interesa. 

DUMITRU : Mai ales puricii noştri, soi 
de munte, viguroşi... 

ILIE (ezitare) : Dacă n-or să vrea dum
nealor - or fi, de, feţe subţiri. -, i-aş 
ajuta eu ... 

TRAIAN (stupefacţie) : Iţi dai seama ce 
cunoştinţe se cer în domeniu•! ăsta? ! 

ILIE : De şef ; nu cunosc eu echipa ? Nu 
1le cOllTiand eu ce să facă şi cum să 
dreagă ? Piesa am cetit-o ... ,prima din 
vJaţ.a mea. Ce mă costă să le spun : 
tu fă aia, tu fă aia ? 

TRAIAN : Mi-e :fuică să zic „da" fără 
dezlegare de sus. 

ILIE : In caz că vi se dă, eu sînt aci, 
la-ndemînă ... Noi mai mîncăm, pe ziua 
de azi? 

PARASCHIV : Tot trăsei nădejde c-or să 
vină. 

DUMITRU: Mi-ar fi mers la inimă să le 
văd mşirate acolo, în faţa uşii, aş
tepbîndu-«le, irîzînd şi ctirip'irnd la între
cere cu păsările ... 

MITRICĂ (în timp ce se apropie de co
libă, copil) : Tovarăşe Sfinţitu, zice
ţi-mi şi mie, cuvîntu' ,,ciripit" vine de 
1a ciripitori sau ... 

TR.MAN: 'Nu ştiu, tinere. La şcoală nu 
ni s-a explicat. O fi venind de la 
păsăTi, că şi ele ciripesc. 

DUMITRU (lîngă uşă, adulmecă) : Mi
roase-a muiere ! Am un nas de copoi... 

ILLE : 'ţ-ar nasu-a!! dracului ! Unde simţi 
tu muiere? 

DUMITRU (adulmecînd) : Pun prinsoa
re ... 

PARASCHIV (fornăie): Al meu e-nfun
dat, nu simt. (Intră cu toţii în colibă, 
dau cu ochii de traiste şi coşuri; sur
priză, bucurie.) 

!UE: Dumitre, mă tăiaşi...
DUMITRU: Nu-ţi spusei că am un nas ...

In mină, adulmecam gazu' metan de 
la un ki:lometru. (Se scot bunătăţile, 
rufăria etc.) 

MI'.DRICA (înfigînd dinţii într-o pulpă de 
găină) : Tovarăşe Sfiinţitu, în clipa 
asta sînt dispus să ţ-o joc şi pe regina 
CleQpatra ... 

TRAIAN (de bună credinţă): Aa, păi nu 
ştiu eu ! Cu artiştii se rezolvă uşor ; 
doar să bagi mi!Ila-n buzunar, sau nu
mai să te faci că o bagi... 

MITRICĂ (aparte) : Iote bă, al dracu' ! 
Mă luă-n serios... Asta crede că dacă 
mi-aduce un sfert de „Sibiu", sînt :în
suare s-o joc şi ,pe mă-sa...

!UE (pe gînduri) : Bl.lJilă găina, Mitrtcă?
MITRICA : Bună, bună ! Friptă pe jere

gaL. 
!UE : Dar Titina ?

MITRICĂ: Şi Titina e bună ... (Se dumi
reşte, rămîne cîteva clipe nemişcat.) 
Ce-o fi cu Titina ? ! 

ILI1E : Aha, aci vrusei s-ajung. (Lui Tra
ian.) Dumneata, venind încoace nµ le 
zărişi ? 

TR'AIAN ( se scutură de parcă l-ar acuza 
de furt) : Nici picior. 

PARASCHIV: Să se fi dus după bureţi? 
ILIE : Mitrică, ia du-te şi strigă cît te-o 

ţine gura. 
MITRICĂ (iese, strigă) : Titinăă !... Ma

măă ! ... Ţaţă Ioanăă ! ... Dodă Glafirăă ! 
( Ascultă, reintră în colibă.) Parcă 
le-a-nghiţit pămîntu' ! 

DUMmRU (arătînd spre rochii): S-or fi 
dus să se scalde! ... 

PARASCHIV : Ac�ma, în luna mai ? ! Şi 
ce, ele poartă rochii d-astea ? ! 

TRAIAN : Astea sînt pentru Mitri<că ... 
MITRLCĂ (îngrozit) : Pentru mine ? ! ... 

Te-auzeam de c,ostume ! 
TRAIAN : in teatru, şi rochia, tot costum 

se cheamă. 
MITRICA : Ş-o să le-mbrac pe toate--o

dată, sau pe rînd ? 
TRAIA,N : Ai s-o îmbraci pe cea care ţi 

s-o potrivi mai bine. 
DUMITRU (glas subţire): Să nu te ţină 

la subţiori ! 
TRAIAN : Cu pantofii va fi mai proble

matic, însă pînă la urmă voi dibui eu 
o pereche, aşa, mai scenică ...

PARASCHIV: Momentan, lăsaţi-'.!. încolo 
de teatru, că ne frige inima de pro
bleme mai' serioase. Unde-ar putea să 
ne fie ... 

ILIE (vede hîrtia, o ia cum ai lua un 
şarpe viu de coadă) : Mi se pare c-o 
să ne lămurim ... 

PARASCHIV : Măi taci ! 
MITRICA (priveşte hîrtia) : Asta e scrisu' 

Titinei ! 
ILIE (pe măsură ce parcurge, în tăcere, 

scrisoarea, se întunecă la faţă. Drama
tic) : Nenorocire ! 

TRAIAN (speriat) : Le păpă ursu'? ! 
MITRICĂ (logică) : .Nu fiţi şi dumnea

voastră ... ! Şi dup-aia să ne lase scri
soare de adi'o ... ? ! 

LLIE (ca mai sus) : Nu e de adio, Mi
trică ! E mai rău ! Ne dau, cu toatele, 
un picior undeva ... 

PARASCHIV: Aoleu! Păd, asta chi,ar că-i 
curată nenoroctire ... 

DUMITRU: Da' citeşte, dom'Je, odată! 
ILIE (încearcă, nu izbuteşte, stins) : Ci

teşte-o, Mitrică ; mie-mi pieri graiu' 
şi parcă mi se-mpăienjeniră ochii. 

lVLITR:ICĂ (smulge scrisoarea, citeşte cu 
înfiorare adîncă) : ,,Brine, mă, păcăto
şilor, noi vă sîntem neveste credin
doase ... " (Mirat.) Nu cumva Titina 
s-<o fi cununat cu mine fără să ştiu ! 
că nu mi-e nevastă ! 

DUMITRU: N-are a face; o să-ţi fie, şi 
tot acolo o s-ajungi ! Citeşte ... 
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!MITRICA (citeşte): ,.Bine, mă, păcătoşi
lor, noi vă sîntem neveste credincioa
se, iar voi vă faceţi mendrele ca nişte 
destrăbălaţi ! Pentr-o astfel de abatere, 
timp de-o lună"... Ce zice-aicea ! ?
Aa ... (citeşte) ,,cotu' şi pişcotu"' ! ? ... 

PARASCHIV (naiv): Ce e aia „cotu' şi 
pişcotu"' '? ! 

DUMITRU (nervozitate, lui Traian): Lă
mureşte-l, tovarăşe, că eşti de la cen
tru ! Spune-i ce-nseamnă ... 

TRAIAN : După cîte-nţeleg, înseamnă că, 
timp de-o lună, n-o să mai fie nimic ... 

ILIE (fierbe) : Pa,rcă pin-aci erea mult al 
dracului... Citeşte, Mitrică, citeşte -
citi-mi-s-ar Evanghelia peste groapă ... 

PARASCHIV (meditaţie) : Mă, viaţa asta 
se puse pe capu' nostru numa' cu be
lele ! Pe un' te uiţi, pe un' te-nvîrţi, 
numa' de necazuri te loveşti ! ... Păi, să 
n-o bag în ...

ILIE : Cu băgatu' n-ajungi la nici un re
zultat. Citeşte, Mitrică ... 

MITRICA (citeşte) : ,, ... După ce le-aţi da 
papucii, că dacă nu le daţi talpa iadu
lui vă mănîncă ... " 

(Paraschiv se lasă în genunchi şi caută 
pe sub paturi.) 

ILIE : Căpiaşi, mă ! Ce scormoneşti pe 
su' pat!? 

PARASCHIV: Caut şi eu, să văd cui să 
dăm papucii ! 

DUMITRU : Nu te opri, Mitrică ... 
MITRICA (citeşte): ,, ... să văruiţi şi să 

afumaţi peste tot cu ierburi... Noi o 
să venim iar peste-o lună ; tragem nă
dejde c-o să vă găsim tot ca mai 'na
inte de-a vă lua dracu' minţile... Un 
lucru nu-nţelege mintea noastră de 
muieri proaste : cum aţi izbutit să-m
părţiţi trei paie la patru măgari. Dra
gele voastre ... " (La fiecare pronunţare 
de nume, fiecare din cei vizaţi tresare 
ca la o sentinţă de condamnare pe 
viaţă.) ,,Glafira, Florica, Ioana, Titi
na" ... Semnăturile sînt autentice, nu 
sînt în fals. (Clipe de năuceală. Cu 
gesturi încete, Mitrică îşi scoate cu
reaua de la pantaloni.) 

PARASCHIV : Ce faci, mă ? ! 
MITRICA (seninătate filozofică) : Mă duc 

să mă spînzur. (Patetic.) Să mă dau 
hrană vulturilor ! 

PARASCHIV: Stăi cuminte, fiule! Dacă 
vrei să-ţi lungeşti zilele, fă-te, la toa
te, că plouă. 

ILIE (profetic) : Aicea, numa' un drac 
d-ăla bătrîn, rău de tot, ş-a vîrît coa
da ...

DUMITRU : Cu cine să ne destrăbălăm 
şi să păcătuim, maică-măiculiţă, că 
nici capre sălbatice n-am zărit de fo 
trei săp,tămîni, darămite femei ! 

PARASCHIV : Pe mine mă munceşte 
chestia cu trei paie şi patru măgari. 
Ce-or fi vrut să zică ? ! 
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MITRICA : Or fi zi.cînd că sînt măgari 
prea mulţi şi paie prea puţine. 

DUMITRU : Precis. S-or fi exportînd ... 
ILIE : Ce, paiele ori măgarii ? ! 
DUMITRU : Paiele, că se balotează şi e 

mai simplu ; măgarii rămîn aci... 
PARASCHIV: Bă, voi mă-nnebuniţi ! Ce, 

muierile noastre se ocupă de export de 
paie ? ! Şi ce, noi mîncăm paie ? ! 

MITRICA : E vorba de femei, tată ... 
PARASCHIV ( derută totală) : Păi ce, noi 

mîncăm femei ? ! 
ILIE : Imi trecu şi foamea. (Deodată, 

suspicios.) Mă Dumitre, mă Mitrică, 
nu cumva, azi-dimineaţă, dnd vă lă
sarăm să vă-nvăţaţi rolurile, voi V-a
pucarăţi de cine ştie ce năzbîtii ? ! 

MITRICA (siderat): Cu cine, nea Ilie? 
Cu nu ştiu ce prinţesă, venită în chip 
de ciobăniţă ? ! 

PARASCHIV: Eu, dacă nu ghicesc chestia 
cu trei paie şi patru. măgari, cad bol
nav la pat... 

MITRICA (recitind a la Vraca): Du-te la 
,,Alimentara" şi vei afla dez,legarea ! ... 

TRAIAN (fler de miliţian) : Staaţi ! (Cei-
lalţi tresar.) 

DUMITRU (pentru sine): La coadă ... 
TRAIAN : ... Am dezlegat misterul... 
ILIE : S-auzim. 
TRAIAN (numără rochiile) : Una, două, 

trei... Astea-s paiele. (li numără şi pe 
ei.) Unu, doi, trei, patru... îmi pare 
rău, măgari. 

ILIE : Măgari ? ! 
TRAIAN: Intocmai. 
PARASCHIV (fericit de descoperire) : Va 

să zică, noi eream măgarii ! ! E-te-te, 
ce simplu! 

TRAIAN (sincer) : Bietele tovarăşe! Au 
venit cu alean şi dor şi, cînd colo, ce 
li se înfăţişează ochitor ? Trei corpuri 
delicte. ( Arată spre rochii.) 

DUMITRU: Eu muream să mi se-nfăţi
şeze corpu' Ioanei, în carne şi oase. 
(Răbufnind.) Dumneata, cu arta dumi
tale, ne-aduseşi năpasta ! Parcă n-am 
auzit eu că teatrul n-aduce decît ne-
cazuri şi bătăi de cap ! 1 

MITRICA : Deştept te făcuşi, mă Dumi• 
tre ! Tu, dacă mai joci într-o piesă, 
te şi văd inspector la, cultură, tăind şi 
spînzurînd ... 

DUMITRU : Inşiri vrute şi nevrute. Da-ţi 
dai seama ce-nseamnă o lună ? 

MITRICA : Trece ca nimica ... 
DUMITRU : Pentru tine, c-o rezolvi cu 

poezia, da' pentru ... 
TRAIAN : Staaţi ! (Ceilalţi iar tresar.) O 

lichidăm şi pe-asta ... 
ILIE: Cum? 
TRAIAN : Cînd m-oi _duce spre casă, 

m-abat prin sat şi le explic, cinstit,
despre ce-i vorba şi de unde s-a năs·
cut confuzia ...

MITRICA (sare fript): Pentru nimic în 
lume! Dacă pînă la premieră· nu. se
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păstrează un secret absolut, pe mine 
mă pierzi de muşteriu ; n-am chef să 
se ducă buhu-n toată Oltenia că Mi
trică Susai, în loc să taie şi să faso
neze copaci, umblă-n rochie, ca Muma 
pădurii... 

ILIE : De unde ştii că Muma pădurii 
umblă-n rochie? 

MITRICA : Că doar n-o umbla-n blugi !. .. 
O lună, n-o să murim ; într-o lună, 
dăm piesa gata şi, după ce-o prezen
tăm în concurs, poa' să se afle şi la 
Polu' Nord ... 

DUMITRU (dramatic) : O lună !. .. 
MITRICA : Arta cere sacrificii şi sufe

rinţa noastră e o nimica toată. (Doct.) 
Artiştii adevăraţi, cînd joacă, dacă 
află că le moare cineva din familie, o 
fac pe niznaiu ; joacă mai departe ... 

PARASCHIV (interzis) : Adică, dacă tu 
joci, şi eu, tat-tu, mor, o faci pe niz
naiu? ! 

MITRICA (distrus, de parcă chiar s-ar 
întîmpla) : O fac, tată ... 

PARASCHIV (molipsit): Şi dacă eu joc 
şi tu mori? 

MITRICA : La fel... 
PARASCHIV: Atunci, luaţi-mi din cîrcă 

pe Arvinte ăsta ! Rămîn numa' la se
cure şi ferăstrău ... 

MITRICA : Da' de ce, tată ? ! 
PARASCHIV : Păi, dac-o să se-ntimple? 
MITRICA: Nu mai fi şi dumneata pră-

păstios ! Asta fu aşa, d-un exemplu. 
PARASCHIV (concede): Dacă fu numa' 

d-µn exemplu, joc ...
îLIE : Măi fraţilor, mîncăm ori nu mîn

căm ? Barim să ne-alegem cu ceva pe 
ziua de azi. (Arată spre merinde.) 

IDUMITRU: Şi mîncarea face parte din 
trebuinţe. Să mîncăm ... 

TRAIAN (umblă în taşcă): V-adusei ba
terii pentru radio. (Lui Mitrică.) Ţi-a
dusei şi salam special, de la bufet... 

MITRICA (umblînd în coş şi scoţînd, 
printre altele, şi o bucată de salam. 
Mirosindu-l) : Mi-aduse şi Titina. 
După miros, ş-ăsta e special ; din por
ţia prm,arului... Să·raca Titina ! Mi-e 
aşa de milă. că luă plasă !. .• 

DUMITRU (in timp ce aşază cu toţii ma
sa, se aşază, riinîncă, beau etc.): N-o 
mai căina at ·a pe Titina ! Cu mare 
lucru tot nu � ir fi ales. După ce te-oi 
însura, se sch; ··,1bii socoteala; o să vă 
daţi seama că 1i viitoru' e la fel de 
acru ca şi prez, ntu· (Sceptic.) Şi cum 
dracu' ar putea fi altrel ! 

MITRICA (tot scep:ic J : Cînd m-o vedea 
Titina dind din fu!'ld ,i făcînd fiţe, ca 
alea de la televizor. precis c-o să-i 
pun verigheta-n deşt prin anu' două 
mii... 

ILIE : Mai ştii, poate n-ar fi rău ! 
Poate-oţi avea parte de vremu-ri mai 
omeneşti, pe-atunci... 

PARASCHIV (solemn): Omenesc e să 
te-ntîlneşti cu muierea ta cînd ţi-i 
pofta şi te-ndeamnă sufletu' ... 

DUMITRU (admirativ) : Al dracu', nea 
Paraschiv ! Cu-n picior în groapă, şi 
nu se dă bătut !. .. 

ILIE : Ii arătăm tovarăşului Sfinţitu ce 
ştiţi, ce-nvăţarăţi în numa' cîteva zi
le "/ 

TRAIAN : Sint tare curios ... 
PARASCHIV (mîndru): Eu, de la cap la 

coadă, ca pe aţă-1 ştiu ... 
DUMITRU : Ce zor-nevoie, cu verificatu', 

chiar în clipa asta ? 
ILIE : Doar nu vă cer s-o faceţi pe ar

tiştii cu burta goală. Văd că vă-ndo
paţi... 

MITRICA : Există legi care apără ... 
ILIE : Aci-n pădure legile sună altfel, 

aşa că nu vă mai codiţi. (Ton de regi
zor înnăscut.) Ei, Dumitre, cu tine-n
cepe ; dă-i drumu' ! 

DUMITRU (Pepelea, cam fără voie, din 
textul Arvinte şi Pepelea, tipărit în 
volumul V. Alecsandr-i, Teatru, vol. I, 
apărut la Editura de stat pentru lite
ratură şi artă, 1952) : ,,Măndică ! Măn
dică !... Unde eşti ?... Unde te-ai as
cuns ? Măndică !. .. " 

MITRICA (Măndica, fiind cu gura pli
nă - voce groasă) : ,,Cine-i acolo ?" 

DUMITRU (vaiet) : Aoleuu ! ăsta-mi răs
punde ca Baba Cloanţa după cinci kile 
de ţuică! 

MITRICA : Ai răbdare să-nghit... Hai, 
repetir ! 

DUMITRU (neînţelegînd) : Ce, mă ? ! 
MITRICA : Adică, ia-o de la cap. 
DUMITRU : Aha ! (Din Alecsandri; cei-

lalţi ascultă fermecaţi) : ,,Măndică ! 
Măndică !... Unde eşti?... Unde te-ai 
ascuns ? Măndică !. .. " 

MITRICA (idem, joc) : ,,Cine-i acolo ?" 

DUMITRU (mai muşcă dintr-o bucată de 
carne, joc) : ,,Eu... Pepelea... Ursitu' 
tău, Măndică !" (Nedumerit.) Acuma 
ce fac, că e cu cîntec ... ? 

ILIE (tonul de mai sus) : Zi-o cum îţi 
vine ... 

DUMITRU (cîntă din text pe o melodie 
improvizată la moment) : ,,Eu, Pepe
lea din poveste, / Eu, românul drăgă
laş, / Cum n�a fost şi nici nu este / 
Altu'n sate şi-n oraş !" (Se îneacă, 
tuşeşte, se învineţeşte.) 

MITRICA (speriat ca şi ceilalţi) : Iote-1, 
bft, că moare sub ochii noştri, din dra
goste de teatru !. .. 

TRAIAN ( cu bună-credinţă, îi arde lui 
Dumitru una zdravănă după ceafă) : 
Ţi-e mai bine? 

MITRICA (aprig fără să vrea) : Nu loviţi 
în artişti ! 

TRAIAN (-sincer necăjit) : Il · arsei · cu 
· dorinţa de a-l ajuta ! 
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Actul al III-iea 

Tabloul 3 
A trecut o lună de la sfirşitul actului doi. Decorul rămîne ace

laşi, dar cu unele adaptări care să corespundă decorului indicat de 

Alecsandri pentru Arvinte şi Pepelea (,,Scena se petrece într-un sat 
din Moldova în anul 1864. Teatrul reprezintă o cameră de ţară cu o 
uşă în fund,' altă uşă jn dreapta ; lîngă dînsa, un cui mare în părete ; 
în stînga, fereastră ; în fund, un pat acoperit cu scoarţă ; alăturea cu 
patul, un paravan prost ; în mijloc, o masă de lemn cu două scaune".) 
Evident, nu este obligatoriu ca aceste indicaţii să fie respectate întoc

mai. ln exterior se vor vedea o masă cu scaune pentru comisia de 

concurs şi cîteva scînduri puse pe trunchiuri de copac, în chip de 

bănci, pentru spectatori. 

Ne aflăm tot într-o duminică dimineaţa. La ridicarea cortinei, 

Ilie pune la: punct ultimele detalii ale decorului de teatru în teatru : 

bate cuie, araiijează recuzita etc. Apare ciobanul Ghiţă Piţigoi. Pe 

umăr poartă o traistă, iar în mînă un ciomag mare, impunător. Pri

veşte cu mirare masa şi băncile, după care intră. 

GHlŢA: Bună ziua, Ilie Parpală ! 
ILIE (întoarce capul ; surpriză) : He, he, 

bună ziua, moş Ghiţă Piţigoi ! 
GHIŢA: Moş e tac-tu! 
ILIE (fără să ·se oprească din lucru) : Te 

trăseşi cu oile spre munte ? 
GHIŢA: Erea vremea; sîntem în iunie. 
ILIE : Ce mai e prin ţară ? 
GHIŢA: Amestecate; şi mai bune, şi mad 

rele ... P-aci, pe la voi ? 
ILIE : Tot cum le ştii, tot amestecate. 
GHIŢA: Fu.neţi ceva la cale? Fo nuntă? 

Te pomeneşti că-l însuraţi p-ăla micu', 
pă MitJ:lică ! 

ILIE : Nu facem nuntă... Facem teatru ... 
GHIŢA : Teatru? ! Ce fel de teatru ? ! 
ILIE : Teatru... aşa cum scrie la carte ... 
GHIŢA : O fi-nnebunit pădurea, oît am 

colindat pe jos, ,prin cîmpie ! 
ILI·E : N-a înnebunit. S-a cam împuţinat; 

mereu se-mpuţinează ... 
GHIŢA: Da' cum de v-a venit? 
ILIE: Cu ce? 
GHIŢA : Cu teatru' ... 
ILIE: Nu nouă ne-a venit; a venit un 

tovarăş de lia centru să ne 4ămurească 
pă cum că e bine ... 

GHIŢA: Şi, e bine? 
IL'1·E : Momentan, nu s-arată nicicum ... 

AZi se ţine concurs ; şi tot ce vezi aci 
înseamnă decor ... 

GHIŢA : Păi voi, la noapte, unde-o să 
dormi ţi, în decOir ? 

ILIE : Nu, scoatem decoru' şi băgăm lu
crurile-adevărate. 

GHIŢA: Aha! Oam cum air veni, un fel 
de vUrină oînd pică fo inspecţie ; cum 
pileacă, cum rămîne p-a veche ... 
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ILIE : E altceva, e teatru ... 
GHITA: Teatru-tea,tru ... E frumos. 
ILIE.: E frumos ... 
GHIŢA: Şi, cu lume de faţă se ţinie? 
ILIE: Ce? 
GHIŢA : Ce ziceai : concursu' ... 
IJLIE: Cine-o avea curaju' să suie pin

aci... Da' comisia de la Bucureşti o să 
fie precis ... 

GHIŢA : Ş-o să fie cu plată ? 
ILIE: Fără ... 
GHIŢA : Atunci, vin şi eu. 
ILIE : Vino. Numa' ai grijă de oile alea, 

să nu behăie p-aci şi să strice soco
teala ; mai ales berbecu-ăLa da,t în 
mă-sa. E-n stare să se repeadă şi să 
ia comisia-n coarne ... 

GRIŢA: Le bag în ţa,rc ; ş-o să intru şi 
eu ... 

ILIE: Unde? ! 
GHIŢA : In concuirs. 
ILIE : Ce să cauţi ? ! 
GHIŢA : Să iau un premiu ... 
-ILlE : Pentru ca.re mer.it? ! 
GHIŢA: Pentru „Mioriţa". Am mai luat 

unu', cu ea, acu' fo cîţiva ani, l.a un 
concurs între ciobani... 

ILIE : Păi nu s-a ţinut concurs de 'tin
ză? 

GHIŢA : Nu, că n-a'Vem furaje desfuu.�; 
şi n-ar fi cîştigat mei unu' dinrtre noi. 
Ş-atuncea, organizatorii, ce şi-•au zis : 
,,Să facem concurs cu Mioriţa! (Re
cită.) ,, ... Mioriţă, laie / Laie, bucălaie / 
De trei zile-ncoace / Gura nu-ţi mai
tace ... " Mi-au dat un premiu c-am 
zis-o frumos ; da' mi s-a Il!iineri,t un 
cim,poi. Or, eu nu cînt la cimpoi ; pe . 
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front mi-au rămas nişte fir,imituri de 
schijă p-aci (arată spre piept), pe un
deva; d-aia zic să mă bag - poate-mi 
pică altceva... Ce 2lid, mi-o prea ? 

1LIE : Păi, de un' să ştiu ? !· 
·GHIŢA : Aia e, că n-ai de un' să ştii... 

Oînd m-abăteam încoace, în poieniţa 
de su' Piatra Haiducului văz,ui trei 
inşi ; doi oameni şi-o fetişcană, fru-

. muşică-foc ... 
1LIE (aparte) : Mitriică ... 
-GHIŢA: Mai el'ea un flăcău chipo.s ...
ILiiE (idem) : Dumiitru ...
GHIŢA : Şi s-aţinea, pe Ungă ei, un bă-

tr:îior -oam ghebos şi jerpelit...
1LliE (ca mai sus): Paraschiv ...
•GHIŢA: Săracii! Cred că ereau orbi ...
1LIE (speriat) : OI"bi ! De ce să fie orbi ? !
GHIŢA : Păi, şedeau nas în nas, se hol-

1bau unii la alţii, şi :filăcău' o-ntreba pe 
fată că : ,,Unde eşti, Măndică ?" ! Fata 
&e uita la el, şi zicea că : ,,Cine-i a
colo ?" ! ... Le-aş da, aşa, de la mine, 
nişte ,u11dă, nişte caş ... 

1LlE (mai să-l umfle rîsul) : Iar ghebosu' 
ce făcea? 

GHJŢA : Şuşotea p-aoolo, de paTc-ar fi 
descîntat de deochi. (Cu milă.) Fia.ta, 
bag seama că e şi şchioaipă, după una 
ş-aJ,J;a ... 

1LIE (atent): Asta de unde-o mai sco
seşi ? ! 

GHIŢA : Păi, mergea şchiopiş ; păcat, 'că 
ode frumuşică, e frumuşică ... 

· ( Apa.re Traian, care o duce pe Titina
în braţe. Vînăt de efort, spe1·iat, strigă.)

TRAJAN : Heei, oameni buni, veniţi fu-
ga! 

_I�I� (iese în prag): Ce s-a-ntîmpfat, pe 
cme ne.,aduseşi plocon ? ! 

TRAIAN: Nu-.i plocon, e leşinată ... 
ILIE (se apropie, tresare) : Dumnezeule! 

Titinia ? ! Păţi ceva ? 
TRA,IAN : Nu ştiu .. Am găsit-o leşinată, 

puţin mai încolo, în mijlocu;! potecii. 
ILIE (îl ajută) : S-o băgăm înăuntru. 

(Amîndoi o duc şi o aşază pe pat, în
cearcă s-o facă să-şi revină.) 

GHIŢA : Cine e f.ata? 
ILIE : A lu' Mărin Gutuie. Titina ... 
GHIŢA : Taman p-aci îşi găsi să se 

facă rău? ! 
ILIE : E-n vorbă cu Mitrdc-al n:o.stru ... 
GHIŢA: Mda ... (Ii pune Titinei mîna pe

pîntec.) 

II.JIE : Ce-o pipăi acolo, ca .p-o oaie ? ! 
GHIŢA: Să văz dacă nu-i borţoasă· pe 

borţoase le-apucă leşinu'... 
ILIE : Mai bine dă fwga-n poieniţă şi 

cheam-o pe domnişoara ai,a de ziceai 
că-i frumuşică ... 

GHIŢA: Da' ce, se pricepe? 

ILIE : Ca un profesor univers,itar. Da' 
să nu-i spui despre ce e vorba ; spu
ne-i numa' c-o cheamă tovarăşu' Sfin
ţitu, de la judeţ ... 

GHIŢA: Şi, cine-i tovarăşu' Sfinţitu ? 
TRAIIAN : Eu sînt ; du-te, moşule ... 
GHIŢA (aparte) : Moş e itac-tu ! Mă duc. 

(lese.) 
TRAIAN (desperare): Tocmai acum tre

buia să se întîmple, roînd nu mai este 
nici un ceas pînă începe concursu1l, 
cînd o s-apară comisia dintr-o clipă 
într-ailta ... 

ILIE : Titina nu joacă ... 
TRAIAN: Joacă Mitrică. Şi, cînd o ve

dea-o, nu ca:de şi ăla leşinat ? 
ILIE : La asta nu mă gîndii... Titină, ce 

păţişi, fetiţo ? ! Din ce ţi se trase ? 
TRAJAN : li dădui eu o pastilă ... 
ILIE (sare) : Ce pastilă? ! 
TRAIAN: Dintr.Ja�e mele; d-alea care 

te liniştesc cînd te-,apucă bîţu' din te 
miri ce... Mă duc să iau bagajul. 

IDIE : Care bagaj ? 
TRAI-AiN : Lozinca, oglinda pe care-o 

spiksei, taşoa-n care-adusei dresuri 
pentru Mi,trică... 

ILIE ,( arătînd spre Titi na) : Mai degrabă 
am face rost d-un doctor ... 

TRAIAN : De unde ? ! Niu-ţi vin ei, cind 
î-i ·chemi, la om�, darămite aki ! O 
să-şi ,revină ; la vîrsta ei, nu se moare 
cu una-cu două ; ai girijă şi mai dă-i 
oîte-o pa.1mă, cwnd şi cînd. (Iese.)

ILIE (pe gînduri, de unul singur) : MuJte 
se m·ai rezolvă cu !Palma, pe lumea 
asta! ... 

(Pauză de lumină. Apare Ghiţă, care-l 
trage pe Mitrică de mînă. Mitrică este îm
brăcat în chip de Măndica. 1n plus, poar
tă perucă cu cozi blonde, lungi pînă la 
brîu, ceea ce îl face de nerecunoscut, şi
pantofiori• ·aurii în picioare, care-l strîng 
de-i ies ochii din cap, din care cauză
.merge şchiopătînd.) 

GHIŢA (zelos, trăgîndu-l) : Mai repejor, 
miai reiI)ejor, dom'şoară, că te-aşteaptă ... 

MITRICA (pentru sine) : Aoleu ! Moş 
Ghiţă, ce ţ-aş pocni una-n scăfîrlie ... 

GHIŢA (reflex) : Moş e tac-tu ! (Nedu
merit : o fi auzit sau n-o fi auzit 
bine ? ) Ziseşi ceva ? 

MITiRICA (glas subţire de fată) : Nu zisei 
nimic; cine m-aşteaptă? 

GHIŢA : O să vezi singură... (Intră a-
mîndoi.) 

MITiRICA (dînd cu ochii de Titina ţipă):
Titinăă ! 

' 

GHIŢA (lui Ilie) : O cunoaşte? 
ILIE : O cunoaşte. 
G HIŢ A : Păi, vede ? 
ILIE: Vede ... 
GHIŢA (tare nedumerit): Credeam că 

·nu vede ... (Aluzie la Mitrică.) G[asu' ! 

Aci i se-1I1groaşă, aci i se subţiază ! 
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ILIE : Şi-l dă şi el, adică ea... pe după 
moment. (Observînd că Mitrică îi face 
semn să-l scoată afară.) Hai să-mi 
ajuţi să mai aranjăm cîte una-alta, 
dacă tot te nimerişi ca martie-n post. 
( Ies, amîndoi, îşi fac de lucru cu băn
cile etc.) 

MITRICA ( se lasă în genunchi la mar
ginea patului, pierdut) : Titină !

TITINA (după cîteva clipe, întredeschide 
ochii, slab) : Cine eşti, fată frumoasă ? ! 

Nu cumva zîna pădurii ? ! 
MITRICA (priveşte în jur): Ba nu, eu 

sînt Mi... (Realizează, voce de fată.) 
Da, da, zîna pădurii... 

TITINA (ca mai sus) : Şi unde mă aflu ? 
MITRICA (vrea să fie corect) : In 1864, 

într-un sat din Moldova ... 
TITINA (nerecunoscînd interiorul) : Cre

deam că sînt într-un birou 1a ceapeu ... 
MITRICA : E casa lu' Pepelea, făcută 

după planurile lu' Alecsandri... Pîn'la 
ceapeu, ar mai fi să treacă fo sută şi 
ceva de ani ... Ce păţişi, Titină ? 

TITINA : Mă cunoşti ? 
MITRICA : E datoria mea de zînă ... 
TITINA : Da' pe Mitric-al meu îl cu-

noşti ? 
MITRICA : I! am şi pe el trecut în ca

tastif ... 
TITINA (uşor delir) : Venii să-l caut şi 

mă-ntîlnii cu un urs ... 
MITRICA (aparte) : Aoleu, Costică, de 

şapte piei am să te belesc ... 
TITINA : Căzui lată, în potecă ... Mă po

menii, parcă-n vis, cu cineva că-mi dă 
să-nghit un hap şi mă cară-n braţe ... 
Da' cum de-o fi putut să mă care din 
Oltenia pînă-n Moldova ! !... Mi-e 
somn. 

(Adoarme. Mitrică, tot în genunchi, o 
priveşte lung, mîngîindu-i fruntea, Apare 
Traian, cu un sul de pînză la subţioară 
şi cu taşca.) 

TRAIAN (aluzie la Titina) : Ce se mai 
aude? 

ILIE : Sînt amîndoi acolo, înăuntru ... 
TRAIAN : De ş-ar reveni... ( Scoate din 

buzunar o bucată de pînză roşie, o în
tinde pe masa juriului. Desface sulul 
de pînză, pe care scrie : ,,Trăiască 
etapa interjudeţeană a Festivalului 
«Cîntarea României» !") Ajutaţi-mă să 
pun lozinca asta ! Toată noaptea am 
scris la ea. (Alege ·un loc.) Aici o aşe
zăm. 

(!ntind pînza de-a curmezişul scenei, 
lîngă rampă, încît spectatorii să vadă ce 
este scris.) 

GHIŢA (citeşte cu încîntare): Sună fru
moo ! 

152 

TRAIAN (şi el încîntat): Eu am com-
pus-o ... 

GHIŢA: Şi eu mă pricep ... 
TRAIAN : La ce ? 
GHIŢA : La artă ... 
TRAIAN : Parc-am înţeles că eşti cio

ban ... 
GHIŢA : N-are-a face ... 
TRAIAN : Ai dreptate. Şi eu produceam, 

odată, cuie ; şi uite că acum mă OCU!> 
de trebu,ri artistice. (Uitîndu-se la 
ceas, lui Ilie.) Dintr-o clipă-ntr-a;lta o 
s-apară şi comisia ... De ispravă oa
meni ! Or fi ei de la Bucureşti, da'
tare de ispravă ! I-am convins să vină
dumnealor aici, în loc să ne cărăm noi
cu decorul pînă la judeţ ...

ILIE : Nici n-am fi avut cum duce de
coru' la oraş ... 

TRAIAN : Ee, dac-ar fi ţinut s-o facă pe 
nebunii ... De aceea, m-am gîndit să le 
dăm o masă pe cinste. (Din taşcă 
scoate cîteva pachete.) Am adus nişte 
pastramă de vacă, şi-i zicem că-i de 
căprioară ; nişte jambon de poI'C, şi-l 
botezăm de mistreţ ... (Desface alt pa
chet.) Asta e cod, da' ce-o să se în
tîmple, dacă-i spunem păstrăv ? Adtd\, 
m-am gîndit să le oferim tot ce nu 
găsesc dumnealor, acolo, la Bucureşti...

ILIE : Vorba aia, dacă-i teatru, teatru să 
fie ... 

TRAIAN: Să nu crezi că nu mă costară 
o mulţime de bani ... Şi nu mi-i decon
tează nimeni...

ILIE (sentenţios) : Fără investiţii, arta 
piere ; se usucă de-a-npicioarelea ... 

GHIŢA : Aş investi şi eu bucuros : nişte 
urdă, nişte caş, proaspete şi adevăra
te ... Să le-aduc ? 

TRAIAN (satisfacţie) : Adu-le, moşule ! 

GHIŢA (aparte): Moş e tac-tu ... Da' aş 
avea şi eu o rugăminte... Micuţă de 
tot ... 

TRAIAN : Ce anume, moşule ? 
GHIŢA (ca mai sus) : Moş e tac-tu ... Să 

mă bagi şi pe mine ... 
TRAIAN : Unde ? ! 

GHIŢA: în concu.rs ... 
TRAIAN : Ce să oauţi ? ! 
GHIŢA : Un premiu ... 
TRAIAN : Cu ce ? ! 
GHIŢA: Cu „Mioriţa". (Recită.) ,,P-un 

picior de plai / P-o gură de rai / Iată 
vin în cale / Se cobor la vale / Trei 
turme de oi / Cu trei ciobănei ... " 

TRAIAN (îl întrerupe) : Nu se poate ... 
GHIŢA: N-o zic bine?! Am mai luat 

un premiu cu ea : un cimpoi... 
TRAIAN : Ba o zici, da' nu se poate, fi

indcă nu eşti înscris... 
GHIŢA : înscrie-mă ! Te văz şef .. 
TRAIAN : Sînt alţii peste mine, şi nu 

vor fi de acord... Uite, dacă te ţii de 
ce făgăduişi... 

GHIŢA (în gardă): Ce făgăduii? ! 
TRAIAN: Caşul, urda ... 
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GHIŢA : A, mă ţiu, mă ţiu ... 
TRAIAN: Perfect. Am să-ţi dau o mi-

siune foarte importantă ... 
GHIŢA : Zi-o ... 
TRAIAN : Să tragi cortina. 
GHIŢA (înfiorare) : De fier ? ! Ne pre

lucrară, acu' fo cîţiva ani ... 
TRAIAN : Dă-o-n paştele mă-si p-aia ! ... 

Cortina de pînză, de-acolo ; faci aşa 
.şi a.5a (îi arată) ... Ai să stai ascuns în 
colţul ăla de-i zice culise, şi cînd ţi 
se face semn, manevrezi... 

GHIŢA: Da' de ce să stau ascuns şi să 
nu s,tau la vedere, că n-am furat ni-
mic în viaţa mea ! 

ILIE : Cîteodată te mai şi ascunzi, chiar 
dacă nu furi, cînd o cere interesu' ... 

TRAIAN : Ai priceput, moşule? 
GHIŢA (aparte) : Moş e tac-tu ! ... Pricep. 

Mulg eu douăzeci de oi pe ceas, dar 
să trag o pînză ! 

TRAIAN : Stîna e departe ? 
GHIŢA : Cam depărtişor ... 
TRAIAN : Du-te ! Adu caşu' şi urda. Să 

te-ntorci la vreme ; cu dumneata în
cepe spectacolul... 

GHIŢA (zîmbeşte fericit): Zic „Mioriţa" ... 
Poate nu vin artiştii... 

TRAIAN : Nu, tragi cortina, după cum 
ne fu vorba ... 

ILIE : Artiştii or să vină cu elicopteru' ... 
GHIŢA : Dac-or fi d-ăia ma1·i ... M-oi 

duce ; s-auzim de bine ... 
ILIE (în timp ce Ghiţă iese) : Cu bine ... 
TRAIAN: Cu bine, moşule! (Yocea lui 

Ghiţă, din culise : ,,Moş e tac-tu !". 
Oftează, inspectează cu privirea.) Aici, 
totuJ pare în regulă ; să vedem ce se 
petrece înăuntru. I (Intră amîndoi.) 

ILIE (îngrijorat) : Tot nu-şi veni în sim-
ţiri ? 

MITRICA (semn): Sst ! Doarme. 
TRAIAN : Nu mi-am dat seama că pasti

lele pe care le folosesc eu sînt foarte 
puternice, mai ales pentru cine nu-i 
obişnuit ... 

ILIE : S-o fi speriat, ori ce ? ! 
MITRI€A : Costică ... N-avu de lucru şi-i 

ieşi în cale ... 
TRAIAN : Dacă-mi ieşea mie, şi de data 

asta, muream de-a binelea ... Acum, ce 
facem? 

ILIE : O lăsăm să doarmă cit îi e pofta ... 
TRAIAN (surd) : Aici, în decor? ! 
ILIE : D-a,păi unde, în păduire ? 
MITRICA: Cu neputinţă! Nu dau voie! 

E Titina mea ... 
ILIE : S-o cuilcăm afară, pe-o bancă ? 
TRAIAN (ca mai sus): Cine-a mai pome

nit spectatori întinşi Pe bancă ! Şi încă 
la un concurs ? ! 

ILIE (fatalist) : Cînd sînt osteniţi, d-un 
exemplu, se-ntind şi la concurs ; şi 
bou-ţi cade-n brazdă cînd nu te-aş
tepţi... 

TRA1AN ( se ia cu mîinile de cap, mai 
să-i vină a plînge) : Asta chiar că-i 

ghinion de zile mari ! Şi ce bine mer
gea totul ! N-am noroc, şi pace ... Mă-n
torc 1a cuie : îmi fac norma - îmi iau 
leafa ; cit priveşte arta, să se des
curce şi singură, fără •mine ... 

MITRICA (impresionat) : Stăi, tovarăşe, 
nu te pierde ... 

TRAIAN: Cum să nu mă pievd? Dac-a.5 
ş,ti că e voie, m-aş spînzura, în clipa 
asta, c-o plăcere nebună ... 

ILIE : S-amînăm ... 
TRAIAN: Ce? 
ILIE : Spectacolu' ... 
TRAIAN: Nea Ilie, te credeam om rezo-

nabil... 
MITRICA: Am eu o soluţie ... 
TRAIAN : Care ? 
MITRICA : Pă cum o văz, mai doarme 

cel puţin trei ceasuri ; o acoperim din 
cap pî-nă-n picioare, şi pe cine cu ce 
încurcă ? Pin-o să se trezească, noi 
am isprăvit de mult ... 

ILIE : Bravo, Mitrică ! Te gîndişi bine ; 
toată chestia e s-o facă pe mortu-n 
păpuşoi... 

TRAIAN : Măi, oameni buni, vă daţi sea
ma ce se-alege dacă în timpul spec
tacolului se trezeşte, cască, poate se 
şi sperie şi ţipă ... 

ILIE : Ii altoim una şi-o adormim la loc ... 
MITRICA : Vezi să nu ... Me-rgem şi noi 

la risc... S-o acoperim. (Se ridică, 
scoate un ţipăt.) Au ! Credeam că m-or 
fi iertat, dar nu mă iertară. (Se strîm
bă de durere.) 

TRAIAN· (suffet la gură) : Ce mai e, ce 
5e mai întîmplă ? ! ... 

MITRICA : Pantofii ! Mă string de văz 
scîntei ... 

ILIE (duioşie) : Săracu', azi-dimineaţă, 
cînd şi-i încălţa, mă uitam la el cum 
face ochii cît sarmaua şi mi se rupe.1\ 
inima de milă ... 

TRAIAN: Sînt auriţi... Am ales ce-am 
găsit mai frumos ! Mi i-au dat contra 
bon ... 

MITRICA : Auriţi-neauriţi, cu bon-fără 
bon. vorba e că mă omoară cu zile ; 
nu cred c-o să rezist ... 

TRAIAN (iar desperare) : Doamne, de ce 
nu caşti pămîntu', să mă-nghită şi să 
scap?! 

ILIE : Să-şi puie bocancii lui... 
TRAIAN : Oum s-apară pe scenă în 

bocanci? ! 
ILIE : In fundu' gol, e ruşine, da-n bocan

ci ! ... (Mitrică priveşte lung la, picioa
rele Titinei.) Ce te holbezi, bă, la pi
cioarele fetei, nu ţi-e nu ştiu cum ? 

MITRICA : Nu la picioare mă uitam, mă 
uitam la pantofi ... 

TRAIAN (fericit) : O idee ? ! 
MITRICA : Să vedem dacă se nimereşte ... 

( lşi scoate pantofii, îi scoate şi pe-ai 
Titinei, îi încearcă, rămîne în extaz.) 

ILLE : Se brodkă ? 
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MITRICA : Se brodiră ... (0 încalţă pe Ti
tina cu pantofii săi.)

TRA!lAN : Ce faci ac01lo, îţi spusei că 
sînt pe bon! 

MITRICA : Nu-i nimic ... Să-i fie trezirea 
dulce ; îi pilătesc eu, de i-or plăcea ... 

TRA1IAN (resemnare) : Fie ! Şi-aşa mă 
încearcă o presimţire că se va alege 
praful de tot şi de toate ... 

(Din culise se aud vocile Glafirei, Flo
ricăi, şi Ioanei - exclamaţii, rîsete etc.) 

ILIE (-ciulind m·echile) : Maica ta, Isuse 
Hristoase! 

TRAIAN (W(TI.ÎIC,ă) : încă una ! Ce mai 
e? ! 

ILIE : Acuma să te ţii bîlciu' dracului ! 
Ne sos�c muierile ... 

TRkIAN : Caire muieri ? ! 
ILIE : Alea adevărate, în fustă, nu ca Mi

trică ... 
MITRICA: Azi se-mplineşte luna. Veniră 

în control, să vază cum --e cu ăle trei 
paie 1a patru măgari ... 

TRAIAN : N-au decît ! Sînteţi curaţi oa 
.lacrima ... 

MITRICA : Au să ne saboteze spectaco
lu'., tovarăşe, Sfinţitu ; se duce dracu
.lui concursu ... 

TR!AIAN : Nu înţeleg de ce ar face-o! 
MITRICA : Din rîs ... (Văzînd că Traian

nu înţelege.) Păi, dacă au să ştie dina
inte că Măndica sînt eu, Mitrică, se 
mai opresc din hohote, chicoteli şi alte 
tîmpenii spuse cu glas tare ? Cum o să 
mai pot juca ? Şi�aşa, sufJetu' din 
mine e pierit pe jumătate ... 

TRAIAN : Şi din necazul ăsta, cum Dum
nezeu ieşim ... ?-

ILIE : Duceţi-vă amîndoi în poiană, fă,ră 
să fiţi văzuţi ; cînd o fi momentu', vii 
cu a:rtiştJii şi-i suim direct in scenă ; 
între timp, am eu grijă de ele... Ha<i., 
repede, să n-apuce să intre ... 

TRAIAN : Dar comisia ? Cine-o întîm
pină? 

ILIE : Mă ocup şi de comisie ; cînd se 
iveşte, o să strig o dată : ,,Fereştee ! 
Cadee !" 

TRA•IAN (pe ieşite) : Să strigi tare, să 
te-aud ... 

ILIE : O să m-audă şi morţii... 
MITRICA (tot pe ieşite) : Ai grijă de 

Titina ... 
ILIE (în timp ce o acope1·ă) : Are somnu' 

giijă de ea. (Mitrică şi Traian ies.) Of, 
ce

_:-
aş ,mai lua-o la fugă ! Aş rupe pă

mmtu ... 
GLAFIRA (în fundul scenei, împreună cu

celelalte, tot îmb1·ăcate ca de sărbă
toare, tot cu provizii şi schimburi etc.) : 
Sbraşnic ne ţinurăm ! O lună am zii.s 
că-i perpelim, o 'lună i-am perpelit ... 

IOANA: Ca Ia tribuna1. 
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FLORICA : în bărbaţi, dacă nu bagi şi 
niţică frică, nu-i chi:p s-o scoţi la cap 
cu ei ... 

GLAFIRA : Titina nu ma,i avu răbdare 
să ne-aş,tepte ; ţîşni ca din puşcă, de 
cu ziuă ... 

IOANA : La anii ei, doo:u' te topeşt_e rău 
de tot. 

(Grupul intră în curte, observă schim
bările, surpriză.) 

GLAFIRA: Ce panaramă o mai fi şi 
asta? ! 

IOANA : Iar ne-ntoarcem zbîrnăind din 
buze ... 

(Din interio1· se aude Ilie, bocănind.) 

FLORICA: Se aud bocănituri! 
G LAFIRA : S-or fi băitind p-ăle trei 

pa>ie... Ia să ne-ncredinţăm cu ochii 
noşt1i ; să n-aruncăm cu piatra, pînă 
ce... ( Se apropie de intrare, rămîne în
prag, cu celelalte femei în spate-i, 
care, la rîndu-le, încearcă să vadă 
ceva. 1n acest timp, Ilie bate ·în ne
şti1'e la cuie, fie în suportul patului, 
fie în alte obiecte de decor, uitîndu-se 
cu teamă spre Titina, acoperită, să 
n-o trezească. Glas suav.) Ce meşte
reşti tu acolo, Iliuţă ? (Aluzie la pat.)
Şi pentru cine pregăteşti cll!l.cuşu' ăla
dulce?

ILIE (se face că acum le observă, mi
mează surpriza) : Măi, măi, măi ! Ve
niră Henele-Co&înzene ! !... Da' _initraţi, 
•nu şedeţi în prag, de parc-aţi umbJ.a
-după pomană ...

(Femeile intră.) 

GLAFI-RA (priveşte, ca şi celelalte, la
schimbările _din interior) : O m:ad fi 
rămas fun locşor şi pentru noi ? 

ILIE : Pentru voi ! ? Pentru voi, locu' e 
de veci, adică pentru vecie ... 

GLAFIRA : După cite-mi văz ochii nu 
prea s-ar zice ... Şi pătuţu'? ... · . ' 

ILLE ( desconspiraţie involuntară) : Pen
tru Măndica ... 

GLAFIRA (ca şi celelalte, se cutremură):
Măiculiţă care mă făcuşi ! ! 

FLORICA : Or fi rămas într-un singur 
pai... 

G LAFIRA (încercînd să fie tot suavă) :
Cine e Măndica, Iliuţă ? (E greu să
rămîi suav, cînd împrejurările te pre
sează să fii altfel.) Vorbeşte, Itlie cit 
mai ai un strop de viaţă-'Jl. tine ! Că 
ţ-o sorb ca p-o cană cu apă de izvor ... 

ILI,� (copil sincer, dar care vrea să fie
şiret) : Măndka e o închipu,i,re ... 

GLAFIRA : Ce ziceţi, suratelor, ce trai, 
,pe-nchdpuirile astea ? ! (Pe plîns.) Noi 
dormim în patu.ri 1u,c,rate de fabrică, 
i-ar altele, în pătuţuri făcute de mînă ... 

www.ziuaconstanta.ro



000!1, Ilie, Ilie ! Că de ştiam ce m-aş
teaptă, spre băt1'ineţe, de mult îmi 
�coteam certificat de văduvă. (Ilie bate 
cu înverşunare cuie în soclul patului. 
Gospodină, strigă.) Ho, că-l strici ! 

ILIE (printre dinţi) : Nu ţipa, c-o tre
zeşti ! 

GLAFIRA (ca trăsnită) : Pe cine, Ilie ! ? 
IOANA (care de mai multă vreme pri

vise cu atenţie spre pat, a1·ătînd) : 
.Cred că mişcă ... 

GLAFIRA (ca mai sus): Cine mişcă, fa?! 
FLORIICA (privind) : Şi eu cred că 

mi�că ... 
GLAFIRA (la rîndu-i, cercetează cu pri

virea) : Şi zi aşa, l'liuţă ! Te luarăm 
pe nepregătite : te prlnserăm ca p-un 
tîlhar asupra f:a,ptului, iar dumneaei 
se pitulă sub cergă ; ş-o fi-nchipui.t că 
sîntem făr' de vedere ... (Se pregăteşte 
de Zuptă.) Mai întîi, s-o vedem la faţă, 
şi dup-aia, Dumnezeu să aibă milă de 
ea, că tdin mina mea nu scapă ... 

FLORIOA (tot pe poziţie de luptă) : Nici 
dintr-a mea ... 

IOANA (idem) : Eu vreau să-i păstrez, 
ca ,amintire, numa' o şuviţă de păr ... 

(Glajira vrea să tragă pătura.) 

ILIE (răstit) : Opreşte-te! (Rar, amenin
ţător.) Dacă pui mîrna, ţi-o retez cu 
securea ... 

G LAF'IRA : Ce ziseşi ? ! 
ILIE (ca mai sus) : Ce-auzişi : dacă pui 

mîna, ţi-o ,retez cu securea ... 
GLAFIRA (intimidată, dramatic) : Ilie, 

ce se petrece aicea, Ilie ? Erea atî-ta 
Urni,şte şi cuminţenie-n pădure, ne erea 
mai mare dragu' să prindem o zi de 
răgaz, să v-aducem schimburi curate 
şi d-ale mîncării- mai ca lumea ... Ne 
.aşteptaţi ca .pe icoana tămăduirii... Şi 
uite că, de la o vreme, parc-a intrat 
dracu-n voi ! Cine v-a-ntors ,pe dos ? 
Cine v-a răscolit aşa, Ilie ? ! 

ILIE (sentenţios) : Tiimpurile !. .. (De afară 
se aud glasurile Miei Roibu şi cel al 
lui Doru Poienaru.) Comisia ! Băgaţi 
de seamă, să nu care cumva să faceţi 
fu111 aprnpont la pat, că vă ·retez lim
,bile, le-nşi:r pe aţă şi le pun afară, 
oob streaşină, să se usuce la soare ; 
fărră nici o glumă ... 

FLORICA : Ce comisie, Ilie ? ! 
IOANA : Să le facă dosaT pentru desrt:ră

b.ălare, sînt convinsă ... 
GLAFIRA : Nu ne s.pui ? 
ILIE : O să aflaţi .la vremea potrivită ; 

pînă atunci, să nu dea Ăl de sus şi 
să... (Vor mima în continuare discuţia.) 

MIA ROIBU (pe intrare) : Este sublim, 
pur şi simplu sublim ... Nu-ţi place pei
sajul ? 

DORU POJrENARU (respiră greu) : Mi-ar 
fi plăcut un cal, fie şi un catîr ; să 
urc călare, nu pe jos ... 

MLA : Cît eşti de comod ! 

DORU: Nu sînt comod, am sciatică. Şi, 
la sciatică, este de preferat să se ţină 
concu,rsurile într-o •casă de cultură, nu 
la dracu-n prazn!Î.c, în mijloc de co
dru des ... 

MIA : Dragul meu, dar ne mai cmăţăm 
şi noi plăminii de praful şi miasmele 
bucureştene ... 

DORU : Nu te justifica ! Nu-ţi reproşez 
nimi-c. In fond, puteam rămîne .la cen
trul judeţean, cu restul juriului ; nu 
m-a obligat nimeni să-mi însuşesc pro
:punerea ta de a veni incoace.

MIA : Am crezu,t că-ţi va face plăcere ... 
DORU : De unde sii. am habar cit drum 

avem de străbătut ? Pentru oamenii 
aceştia, şi pină la Lună li s-o fi pă
lind o palmă de loc ... 

MIA: Sint mai aproape de natu,ră, de 
aceea ... 

DORU: Eu prefer să fiu mai aproape de 
birou şi să scap, măcar o zi, cu nastu
rii întregi, cînd cobor din „31" ... Ob
serv că nu se grăbeşte nimeni să ne 
intimpine. Pe unde-o fi tovarăşul ace-
1a, Sfinţitu ? 

MLA : S-o fi ocupînd cu problemele de 
organizare... Priveşte, au pus şi o lo
zincă, au aşeZJat şi o masă pentru co
misie ; semn de atenţie, nu ? 

DORU: Mda ... Ce piesă ziceau că joacă? 
MiiA : Arvinte şi Pepelea, de Alecsandri. 
DORU: M'da, cel puţin n-o să dureze 

mult ; e o lu-orare scurtă. 
MIA : Un avantaj în plus pentru noi ; 

cei rămaşi la judeţ au de vizionart 
astăzi trei spectacole a cîte trei ore ... 

DORU : In schimb, n-o să-i doară .picioa
rele ca pe mine ... De-ar merita efor
tul ; şi aşa le-am făcut concesii ve

nind aci. 
MIA : In cei peste zece ani de cînd stau 

în juriile unor astfel de concursu,ri, 
mă tot întreb cine şi cui îi face con
cesii... 

DORU (zîmbeşte) : Te rog, fără teorii ! 

Nu sînt pO'trivite nici cu locul, nici cu 
momentul. In definitiv, şi noi, cei 
care punem note, tot muncă voluntară 
desfăşurăm, şi tot din plăcere o fa
cem ... 

MLA : Te-ai mai muiat ? 
DORU : M-am... încercăm să depistăm 

vreun suflet de om ? 
MIA : Inceroăm ... (St1·igă.) Tovarăşe Sfin-

ţitu ! Heei, se aude ? 
ILIE (iese în prag) : Se-aude ! 

MLA ŞI DORU : Bună ziua !

I.LLE : Bună ziua !
MwA : Dar dumneavoastră nu sînteţi to

varăşul Sfinţitu !

ILIE : Nici nu mă dădui ; eu sînt tova
răşu' Ilie Parpală, şefu' echipei de fo
restieri... Comisia de la Bucureşti ? 
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MIA : Comisia. (li întinde mîna.) Mă nu
mesc Mia Roibu. (Spre Doru.) Dum
nealui este Doru Poienaru. 

(Ilie şi Doru îşi string mîinile.) 

ILIE : Bine-aţi venit sănătoşi ! 
MIA (privire fugitivă, fără să intre) : 

Cine v-a lu,crat decorul ? 
ILIE : Eu, cu mîinile mele ... 
DORU : Interesant ! Unde aţi învăţat ? 
ILIE : Nicăieri. Am citit ce vrea domnu' 

Alecsandri şi m-am luat după dum
nealui. (Cu teamă să nu se întîmple 
cev:i înăuntru, peste umăr.) Măi to
vără,elelor, ia mai ieşiţi şi pe-afară, 
Ia aer curat !. .. 

(Femeile ies.) 
MIA (cu mirare, văzindu-Le) : Bună ziua ! 

(Voci: .,Bună ziua !") Sînteţi inter-
pretele? ! 

GLAFIRA (în gardă, cu suspiciune) : Noi 
nu sîntem interprete, noi sîntem ne
veste ; legitime şi cu cununie ... 

MIA : Mă şi miram ! Ştiam ca m A1·

vinte şi PepeLea nu e decît o fată. 

(Femeile o ascultă siderate,) 

FLORICA (Ioanei, aparte) : Şi 'Jnneaei 
vorbeşte-n dodii ! 

IOANA (străfulgerată, idem) : N-o fi 
cumva una din paie? ! 

FLORICA : Nu se uită o cocoană, ca 
'mneaei, la de-ai noştri... 

IOANA : Ee, pe cit -e lumea de stricată ! 
DORU (priveşte la ceas) : Şi unde sînt 

interpreţii ? 
ILIE : ln poiană. 
MIA : Se relaxează ... 

ILIE : Nu, se ezersează ... 

MIA : Să mergem să-i aducem ? 

DORU (categoric): Eu, unul, un pas nu 
mai fac ... 

ILIE : Nu-i nevoie să vă osteniţi. (Mîi
nile pîlnie La gură, strigă.) Fereştee ! 
Cadeee ! 

Tabloul 4 

Cîteva minute mai tîrziu. Pe bănci vor sta spectatori şi spec

tatoare, în funcţie de posibilităţile teatrului, plus grupul, mai aparte, 

format din Glafira, Florica, Ioana. Cînd şi cînd, Florica şi Ioana se 

vor ridica şi, cu mîna streaşină la ochi, vor privi de jur-împrejur, ne

liniştite că bărbaţii lor nu mai apar. La masa juriului şed Mia şi 

Doru. Sfinţitu se agită de colo-colo, punînd la punct ultimele detalii 

pentru începerea spectacolului. In interior, cortina fiind lăsată, ,,spec

tatorii" din scenă nu sesizează atmosfera de nervozitate şi tensiune. 

Cei trei interpreţi sint costumaţi. Mitrică, privindu-se într-un ciob de 

oglindă, încearcă să se machieze, sub privirile atente ale lui Dumitru, 

şi sub cele absente, ale lui Paraschiv, în timp ce Titina continuă să 

doarmă. 

PARASCHIV (şade într-un colţ, ciucit, şi 
bea dintr-un ulcior) : Tot pe loc, pe 
loc. pe loc, să răsară busuioc ... 

DUMITRU (Lui Mitrică).: Mişcă-te şi tu 
· mai graţioasă ! Parcă mergi pe picio

roange ... Răcute nenorocit ...
MITRICA : De-ai fi în locu' meu, ai avea 

mai puţine pretenţii... Cînd mă uit 
(ar?-tă

, 
spre Titina, acoperită), m-apucă

leşmu ... 
DUMITRU : Ce-o s-o apuce Pe ea, cînd 

ş-o da seama cine e zîna pădurii, mai 
ales că te boişi ca una d-alea ce se 
vinde pe bani ... 

MITRICA : Nu zău, nu e bine ? 
DUMITRU: N-ai ochi să te vezi? 
MITRICĂ (se retuşează. îl observă pe 

Paraschiv trăgînd din ulcior) : Tată, 
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mai lasă naibii ulcioru' ăla, că te faci 
cui. .. 

PARASCHIV: Păi nu scrie că trebuie să 
mă fac cui?! 

MITRICA: Să te prefaci, numa' ... 

PARASCHIV : Eu nu pot să mă-mbăt cu 
apă rece ... 

FLORICA (afară, se ridică, priveşte): 
Pămîritu' să-i fi-nghiţit, şi tot. .. 

GLAFIRA: De, s-or fi simţit cu musca 
pe căciulă ... 

FLOR1CA : Da' Ilie ? ! 

GLAFIRA (mulţumire) : S-o fi retras din 
afa-cere ... 

IOANA (fierbind) : O să-i car eu lu' Du
mitru-al meu la afaceri . după ceafă ...
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FLORICA : Ce-o fi cu Mitrică, ce-o fi cu 
Titina? ! Mi-e inima grea ca pie
troiu·! ... 

GLAFIRA : S-or fi vîrit în fun tufiş ; 
nu le duce grija ... 

(Apare, grăbit, Ghiţă Piţigoi, cu o de
sagă umflată. Se opreşte la marginea sce
nei, priveşte peste spectatori, apoi se în
dreaptă, glonţ, către masa juriului.) 

GHIŢA : Noroc, tovarăşi ! Sînteţi comi-
sia ? 

MIA : Comisia sau juriul - cum vrei 
să-i spui... 

GHIŢA: Pentru mine-i totuna! Eu sînt 
Ghiţă Piţigoi, ăl mai vestit cioban de 
prin părţile astea ; anu' trecut mi-am 
depăşit planu' la fătări cu unu' virgulă 
cinci la sută pe cap de oaie ... 

DORU (uşor lezat) : Felicitări ! Dar, ştiţi, 
acum şi aici, nu se ţine concurs de 
an.irnale, ci artistic ... 

GHIŢA: Cunosc, cunosc ... Chiar mă şi-n
treb : dacă arta s-a băgat în pădure, 
unde-o să ne mai băgăm noi, cu oile? ... 
Da' de altceva e vorba : v-adusei nişte 
caş şi urdă proaspete, proaspete ... 

MIA: Nouă?! 
GHIŢA: Păi, da ... 
DORU (ofuscat) : Mulţumim, n-avem ne

voie ... 
GHIŢA : Ba aveţi ! Ştiu că p-acolo, pe la 

dumneavoastră, li s-a cam pierdut 
urma ... 

MIA (răbdătoare) : Moşule ... 
GHIŢA (aparte) : Moş e tac-tu ... 
MIA : ... noi n-am venit după aprovizio

nare. Misiunea noastră e alta ... 
GHIŢA : Cunos•c, cunosc : arta, vise şi în

chipuiri frumoase ... D-aia v-aş ruga să 
mă lăsaţi să mă produc şi eu ... 

DORU (printre dinţi, pentru sine) : Mai 
bine-ai produce telemea ... 

MIA (amuzată) : Şi cu ce-ai vrea să te 
pt·oduci? 

GHIŢA (tainic) : O ţiu secret pin' la mo
mentu' potrivit. (Arătînd spre scenă.) 
Oamenii sînt invidioşi ; se uită chion
dorî� la mine, cu fel de fel de motive, 
că nu se poate. Da' nici eu, din cimpoi 
nu pot. să cînt ; am şi dovadă medicală. 
Dacă mi-o pic-a altceva ... (Visător.) Un 
televizor d-ăla mititel, să-l duci ca pe 
ulcior ... 

MIA :- !mi pare foarte rău, însă noi nu 
dăm televizoare ... 

TRAIAN (văzîndu-l pe Ghiţă) : Eu te-aş
tept cu sufletu' la gură, şi dumneata ... 
Lasă comisia în pace... (II trage de

mînecă.) 

GHIŢA (tristeţe) : Barim un radio ... 

TRAIAN : Nici o antenă ! Treci la corti
nă, unde te-am pus ; oind îţi fac semn, 
o tragi. ( Iz bagă în culise. Către in
terpreţi.) Gata ?

MITRICA (priviri fixe de emoţie) : Gata_ 
TRAIAN (tî'esare) : Gongul ! N-avem 

gong ! Nea Ilie, Nea Ilie ! 
ILIE: Aud! 
TRAIAN : Vino încoace, repede ! (Ilie

apare.) Ia o cratiţă şi, la un semn al 
meu, îi dai un ciocan în fund. 

ILIE : Păi, dacă-i .sare smalţu' ? ! 
TRAIAN : Să-i sară ! (O ultimă privire· 

cercetătoare, îşi aranjează ţinuta, iese· 
în faţa cortinei, aplauze.) Dragi spec
tatori, aici, în acest colţ de rai, unde
este numai cîntec ... 

MITRICA : Şi ciripit... 
TRAIAN : ... de voie-bună, vă prezentăm 

un spectacol... (Vede un spectator cu 
o şepcuţă pe cap.) Tovarăşu' ... · ( Specta
torii se uită unii la alţii ; către cel cu,
şepcuţă.) Dumneata, cu dumneata vor
besc ...

SPECTATORUL I: Cu mine?! 
TRAIAN : Exact. Scoate cipilica aia de· 

pe cap ! Mai mare ruşinea, doar eşti 
în teatru ... 

SPECTATORUL I (încăpăţinare): Ba sînt 
în pădure ... 

TRAIAN (auto1·itar) : Te rog s-o scoţi.... 
SPECTATORUL II (îi smulge şepcuţa şi" 

i-o pune în poală) : Scoate-o, bă, dacă. 
te roagă omu' ! Vrei să vie la tine şi 
să te ia-n pumni ? !

SPECTATORUL I : Parcă el nu vede că. 
stă să plouă !. .. 

(Spectatorii se uită spre cer.) 

TRAIAN : Scuzaţi de întrerupere ! Şi,. 
cum vă spuneam, vă prezentăm un 
spectacol cu piesa într-un act Arvinte 
şi Pepelea, de bravul nostru Vasile 
Alecsandri, şi jucată de bravii noştri 
muncitori forestieri. Să le urăm suc
ces la „Cîntarea României". (Aplauze. 
Intră în culise, încet, apăsat.) Nea Ilie ! 
Gongu'! 

ILIE (uitase) : Ce gong ? ! 
TRAIAN : Cratiţa, bre ! Dă în cratiţă. 
ILIE : Aha ! (Apucă o cratiţă, o loveşte 

cu atîta putere încît ciocanul rămîne 
înţepenit. Printre dinţi, în timp ce Mi
trică şi Dumitru rid pe înfundate.) 
După ce că nu prea aveam ce fierbe, 
acuma nu mai avem nici în ce fierbe. 

TRAIAN (impacientat) : Unde eşti, moş 
Piţigoi ? 

GHIŢA (aparte): Moş e tac-tu!· (Apare.) 
Aici! 

TRAIAN : Trage cortina ! 
GHIŢA (cum să scape p;ilejul? Iese, ca· 

în transă, în faţa cortinei şi începe) : 
„P-un picior de plai / P-o gură de 
rai / Iată vin în cale / Se cobor la 
vale ... " 

TRAIAN (gîtuit de furie, de după cor
tină) : Ce faci, moşule ? ! 
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GHiIŢA (aparte, peste umăr) : Moş e 
tac-tu !... ,,Trei turme de oi, I cu trei 
ciobănei ... " 

TRAIAN ( strecoară mîna prin deschiză
tura cortinei şi-l trage cu putere) : Ai 
înnebunit ? ! Vrei să strici munca nofU5-
tră de-o lună de zHe ! ? 

DORU (Miei) : Interesantă concepţie re
gizorală ! La o piesă de Alecsandri să 
pui, în chip de prolog, o baladă cu
leasă tot de Alecsandri. 

MLA (îndoială) : Crezi ? ! 
DORU : Sînt convins. 
TRAIAN (lui Ghiţă) : Să nu te mişti 

de-aci ! La un semn, trag.i... 
GHIŢA (bosumflat) : Trag ... 

(Interpreţii amatori vor juca primele 
trei scene din Arvinte şi Pepelea, inclusă 
în volumul amintit mai înainte. Repli
cile lui Alecsandri vor fi marcate cu ghi
limele, cele ale lui Gheorghe Vlad - fără. 
Pe măsură ce se va desfăşura spectacolul, 
Glafira, Florica şi Ioana vor mima ne
dumerire, surpriză, uimire etc.) 

TR·AIAN (o ultimă inspecţie) : Gata? 
(Voci: ,.Gata". Semn către Ghiţă.) 

GHIŢA (zelos) : Trag! (Trage cortina, 
dar cu prea mult zel, din care cauză 
o smulge, se-mpiedică şi cade pe spa
te, cu pînza peste el. Rîsete.)

TRAIAN ( să moară) : Of, Doamne, să mai 
faci artă cu ciobani ! Mă nenorocişi, 
moşule ... 

GHlŢ A (încercînd sa iasă de sub pînză, 
furios) : Moş e tac-tu ! (Izbuteşte să 
iasă.) 

MIA (lui Doru, în timp ce Traian pune 
cortina la loc) : Tot concepţie regizo
.ra-lă ţi se pare şi căzătura ? ... 

DORU (îngăduitor): Am imrpresia că a 
fost un incident real ... 

MilA (şi ea înţelegătoare) : Ca întotdea
una, începutul e greu ... 

TRAIAN (isprăvind cu cortina) : DaţH 
drumul ! N-o mai tra,gem ... 

DUMITRU (PEPELEA -intră prin fund): 
,,Măndică ! Măndică !... Unde eşti ? ... 
Unde te-ai ascuns ? (Merge spre uşa 
din dreapta, voind s-o deschidă.) Măn
dică !. .. " 

MITRICA (MANDICA) : ,,Cine-i acolo ?" 
DUMITRU (PEP.ELElA) : ,,Eu ... Pepelea ... 

ursitul tău, Măndică !" (Cîntă.) ,,'Eu, 
Pepelea din poveste / Eu, Românul 
drăgălaş, / Cum n-a fost şi nici nu 
este / altu-n sate şi'n .oraş !" 

IOtAiNA (aparte, cu glas încet): Mă tot 
uit la Pepelea ăsta, şi nu ştiu de unde 
să-l apuc !. .. 

GLAFIRA (nemulţumită că o deranjea
ză.) : Atunci, lasă-l neapucat... 

IOANA : Şi dacă e Dumitru, cum mă 
munceşte pe mine gîndu' ? ! 

FLORICA (şi ea nemulţumită) : Şşt, mai 
tacă-vă gura aia ! 
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MITRICA (MANDICA) : ,,Tu eşti, Pepe
leo ? ... Ce cauţi?" 

DUMITRU (PEPELEA) : ,,Am venit să-ţi 
spun că-mi eşti drăguţă ca ochii din 
cap." 

MITRICA (MANDICA, se strîmbă de du
rere) : ,,Aşa să trăieşti ?" 

DUMITRU (PEPELEA, aparte): Ce te 
strîmbi, mă, ca toţi dracii ? ! (Joacă.) 
„Să n'-am parte de moşu-tău, giupîn 
A1-vinte, de-ţi spun gugoşi... Da' des
chide uşa, Măndico, să ne vedem la 
faţă ... " 

MITRICA (MANDICA, aparte, pe dure
re) : Şi pantofii Titinei mă string; 
parcă mai abi-tir ca ăilalţi, auriţii, 
(Joacă.) ,,Nu pot, că m'-o închis mo
şu-meu cu cheia ... " 

FLOR•ICA (aparte, Glafirei, ca de pe altă 
lume) : Glafiro, inima mea de mamă 
nu mă minte : Măndica e fi-miu, Mi
trică ! (!şi scuipă în sin.) Dmtmne, 
apără şi păzeşte ! 

GLAFIRA (furată de joc): Şi ce dacă? 
Mie tot îmi place. 

DUMITRU (PERELEA, aparte) : Ţin-te 
tare, Mitrică ! N-o poţi descălţa, acu
ma, pe Titina. (Joacă.) ,,Elei !. .. Şi de 
ce -te-o Îlncrus ?·" 

MITRIICA (MĂNDICA) : ,,Cică să nu mă 
fure smeii." 

DUMITRU (P-EPELEA) : ,,Mînca-1-a,r sme
oai-cele, ghiuj afurisit !. .. Şi ce faci tu 
acolo, singu.rică ?" 

MITRICA (MANiD.ICA): ,,Cos!" 
DUMITRU (PEPELEA) : ,,Rochiţa de nun

tă'?"' 
MITRICA (MANDICA) : ,,Ba !... antereu' 

�ui moş A,rvinte ... " 
DUMITRU (PE.PELEA) : ,,Iar îl CÎI1Peşti ? ... 

De cînd te ştiu, alta nu fac,i ... Mai dă
unăzi, i-ai scos minicile, ca să-i pui 
spete." 

MITRICA (iMANDICA) : ,,Acum i-am scos 
spetele, ca să-i fac poale." (Aparte.) 
Nu mai pot, Dumitre, crăp ... 

DUMITRU (PEPELEA, cu nelinişte): 
Ţin-te tare, Mitrică, ţin-te tare. (Joa
că.) ,,Ha ! ha ! ha !... O s-agiungă ves
tit în ţară antereu' lui Arvinte, min
ca-1-ar _gu�anii !"

MITR!ICA (MANDICA) : ,,Pe cine? ... Pe 
antereu?" 

DUMITRU (PEPELEA) : ,,Ba! pe moşu· 
tău, că mare zgîrcit îi ! li ÎIIl stare să 
taie un fier de mălai în opt". (Un 

spectator aparte : ,,Şi pe wemea aia !" 
Joc. Măndica rîde.) ,,Măndkă !... Ştii 
una?" 

MiITRICA (MANDICA) : ,,Ce ?" 

DUMITRU (PEPELEA) : ,,Te-am cerut 
ieri dimineaţă la dînsu'." 

MI'J.iRICA (MANDICA) : ,,Elei ! Şi ce ţi-o 
răspuns?" 

DUMITRU (iPEPELEA) ,,M-o trimis dra
cului pomană." 
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FLORICA (edificată, aparte) : El e, Mi-
trică ! _ . . . 

IO&NA (idem) : El e, Dumitru ! 
MITRICA (MANDICA) : ,,Da' pentru ce?" 
DUMITRU (PEPELEA) : ,,Cică nu-s de 

neam mare." 
MITRICA (MANDiICA) : ,,Auzi !" 
SPECTATORUL I (pent1·u sine): Oum 

am păţit-o .eu cu a' Ju' Bocioacă, şefu' 
magazinului... 

FLORICA (aparte) : Cînd i-o fi crescut 
păru-aşa de lung lu' Mitrică? ! 

IOANA : O fi d-ăla de fabdcă ... 
GLAFIRA: Tăceţi, fa! 
TRAIAN (lui Paraschiv, cu turbare) : Nu 

mai bea, omul lui Dumnezeu, că intri 
acuma în scenă !. .. 

PARASCHIV : Beau din ţuica mea, nu 
dintr-a teatrului ! Mai bine te-ai uita 
spre pat... 

TRAIAN : Ce să văd ? 
PARASCHIV: Titina... începe să se 

mi,şte ... 
TRAIAN (panică) : Aoleu, sfinte Sisoe ! 

Află c-o iau la sănătoasa ! Drept la 
fabrica de cuie mă opresc, dacă ne-o 
face vreun· pocinog ... 

PARASCHIV (arată în sus) : Roagă-te să 
nu ne facă ... 

DUMITRU (PEPELEA) : ,,De aceea am 
hotă11ît să-i gioc una şi bună ... " 

MURICA (MANDICA) : ,,Ce ?" 
DUMITRU (PEPELEA): ,,Ce m'a sfătui 

dracu ! ... " 
SPECTATORUL I (pentru sine): Măcar 

ăla să ne sfătuiască bine ... 
DUMITRU (PE'PELEA - se aude afară

tuşind şi strănutînd) : ,,Iaca vine stri
goiu"' 

MITRICA (MAND,ICA) : ,,Fugi iute, să nu 
te găsească aici !" . 

DUM:ITRU (PEPELEA) : ,,M-am dus ... Să 
ne videm cu bine, Măndică ! Pe unde 
să ies, ca să nu mă-ntvlnes•c cu el ? 
Ha ! pe fereastră... Dos la faţă. ( Sare
pe fereastră, în timp ce Arvinte intră
prin fund.)" 

DORU (aparte, Miei) : M-am edificat... 
MiA (idem) : In ce fel ? 
DORU : In bine, fireşte. Joacă dezinvolt, 

cu talent. Nici n-ai crede ... Oricum, 
merita efortul... 

MIA : Ii ducem la Bucureşti ? 
DORU : Precis. Să-l vedem şi pe ,celălalt 

iin ter,pret... 
MLA : Mă bucură că sîntem de aceeaşi 

părere ... 
( Incepe să vuiască pădurea. Spectatorii 

privesc cu îngrijorare spre cer.) 

TRAIAN (explozie) : Ce faci, nea Pa
raschive, nu intri ? 

PARASCHIV (nenorocit) : Intru, intra
re-aş în aia mă-si, că m-apucară bî
t,iielile, de frică, taman acu' ... 

MITRICA (îngrijorat) : Să nu te uiţi la 
marna ... 

PARASCHIV: M-oi uita la dracu' să mă 
ia ... Staţi cu ochii ·pe Titina, să nu se 
ridke-n capu' ,oase�or şi să-mi strice, 
taman mie, număru' ... 

DUMITRU (şi el, îngrijorat) : Ar trebui 
să aibă grijă nea Ilie, tot nu face nici 
o treabă ...

MITRICA : Cum să şadă în scenă, năro
dule, dacă n-are rol ! ... · 

DUMITRU : S-o farcă şi el pe mutu' ... 
PARASCHIV: Isprăviţi cu ciondăneal,a t 

Intru ... (Intră pe indicaţia: ,,ARV,IN
TE - cu giubea sdrenţuroasă.")

PARASCHIV (ARVINTE, făcîndu-şi vînt,
renă.scînd) : ,,U ! hu, hu, hu ! geru-i ! 
(1şi suflă în pumni.) Bine zice româ
nu', că iarna n-o mănîncă lupu' ... Am 
fost să cumpăr un car de lemne ; dar 
mi-o cerut cît dracu' pe tată-său, şi
n-am luat nici o despicătură, ca să-i
viu de hac celui cu lemnu'... (Stră
nută.)" 

UN SPECTATOR (strigă): Dă-l ;pe mîna 
miliţiei! 

O SPECTATOARE (st1-igă): Lasă gălă
gia ! Nu-ntrerupe ! 

DORU (cu admiraţie) : Extrem de intere
sant ! Contribuţia spectatorilor la opera 
alecsandrină ! Aşa mai zic şi eu valo
rificare de clasici ... Stilul regizoral nu-l 
ghicesc. 

IP ARASCHIV ( către spectatori) : Dacă 
mă-neurcaţi, mă-ntorc la ulcior şi mă 
ţiu de el pînă diseară ... 

FLORICA . (spaimă şi mîndrie) : Paras
chive ! Paraschive ! 

GLAFIRA (invidie) : Numa' al meu o fi 
şezînd pitulat pe undeva ... N-are co
raj să se suie şi el pe scenă, să mă 
laud şi eu ... 

FLORICA (ifose) : Mde, nu oricine e-n 
stare ... 

PARASCHIV (spre stupoarea lui Sfinţitu
şi a celorlalţi din scenă) : Florico, 
dacă nu-ţi ţii meliţa, 'ţ-arunc cu ce
va-n cap, auzi ? 

FLORICA (topită de fericire) : Te-auz ! 
Zi-i, Paraschive, zi-i, mînca-ţi-a,ş gu
riţa ! 

MITR·ICA: Mama o luă razna, ,rău! ... 
PARASCHIV (ARVINTE, clipă de rncu

legere) : ,,Na, că iar m-o prins gutu
naru'. U ! hu, hu, hu !. .. De mi-ar găti 
Măndica an.tereu', să pun ceva crud pe 
mine că zău · am îngheţat ... Hei ! bla
goslo�ită' să fie vorba ţiganului : mai
bine două veri decît o iarnă ... " 

UN SPECTATOR (mormăind): Cred şi 
eu, cu lipsa asta de combustibi1l ! 

(Titina scoate capul de sub învelitoare, 
priveşte uimită şi speriată, neştiind unde 
se află. Mitrică, Dumitru şi Traian îi fac
semne desperate să se acopere, aceasta nu 
înţelege, mai rău se sperie. Işi dezve-
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leşte şi picioarele, vede pantofii aurii, îi 
priveşte cu ochi mari şi, totodată, îl as
cultă, năucă, pe Paraschiv cîntînd.) 

PARASCHIV (ARVINTE, cîntă): ,,Banul 
se ciştigă greu ; / Dar uşor se chel
tuieşte. / Cine-i prost şi derbedeu / 
Lesne-n lume mofluzeşte / lnsă eu am 
bani şi minte / Căci mă chem jupîn 
Arvinte. (Strănută.) lntr-un ceas bun ! 
Iarna vine, timpu-i rece / Eu o las 
frumos de trece / Şi nu mă-ncălzesc 
la foc ... / Mă-ncălzesc să-rind în loc ... / 
Astfel, eu, jupîn Arvinte, / Sînt cu 
tnipul tot fierbinte ... " 

O SPECTATOARE (pentru sine): Ieftin 
şi garantat ... 

UN SPECTATOR (idem): Le-a potrivit 
bine, Alecsandri ăsta !. .. 

(Pădurea vuieşte tot mai tare. Intre 
Titina, Mitrică şi Dumitru continuă sem
nele.) 

FLORICA (înfiorată) : Auzi cum urlă pă
durea! 

GLAFIRA (răutăcioasă) : Nu i-o fi plă
cind de Paraschiv ... 

PARASCHIV (ARVINTE, strănută): 
,,Ha !. .. Ian aşa ... şi la anu', cu bine !. .. " 

SPECTATORUL I (mormăind): Cu bine, 
pe dracu'! 

PARASCHIV (ARVINTE, îşi suflă na
sul) : ,,Măndi-că !. .. (Se apropie de uşa 
din dreapta.) Măndică !. .. Nu răspunde, 
dră:oaica ... Se vede că-i mînioasă c-am 
închis-o în odaie... Apăi, dă !. .. cu fe
tele... vorba ceea : paza bună fereşte 
primejdia ră... Dumneaei, giupîneasa 
Măndica, era în plecare să se deie în 
dragoste cu puşchiu' cel de Pepelea ... " 

TITINA (uşor teatral) : Cu ochii deschişi, 
şi tot visez !. .. Zina pădurii se iubeşte 
cu Făt-Frumos-Pepelea cum mă iu
besc eu cu Mitrică, şi zgripţuroiu' de 
Arvinte le pune beţe-n roate. (Lui Pa
raschiv.) Să-i laşi în pace, ro-auzi, 
răule ! 

PARASCHIV (sq leşine, printre dinţi) : 
Tacă-ţi gura. anafura cui te-a făcut ! 
(ARVINTE, reluind ultima p(Lrte a re
plicii anterioare.) ,,Dumneaei, giupî
neasa Măndica, era în plecare să se 
deie în <fragoste cu puşchiu' cel de Pe
pelea !... Un tiriie-brîu, care-şi bate 
gioc de toată lumea !... Atunci, s-a
giungă ! (Se depărtează de uşă.) L-am 
intilnit mai dăunăzi şi i-am zis să 
vîndă casa asta, în care şăd acu' de 
doi ani... Ii casa lui, hoţu' ! Cum aş 
face să i-o ieu pe nimica ? ... "

UN SPECTATOR (pentru sine): Demo
lează-i-o ! ... 

PARASCHIV (ARVINTE) : ,, ... Să-l port 
cu vorba, că 1-oi însura cu Măndica, 

pînă ce-oi mîntui tîrgu', ş-apoi, de spa
te şi Pe uş-afară. Ha!... iată-l ... cică, 
cin,ct vorbeşti de lup, lupul, cît cole !. .. " 

MIA (lui Doru, aparte) : Bun, şi dum
nealui... 

DORU (idem) : Foarte bun ! Mergem la 
sigur cu ei... 

MIA : Oare geologii tot aşa or fi desco
perind zăcămintele bogate ? 

DORU : Oamenii se descoperă singuri, 
mai ales cind au şi puţin noroc ... (Un 

trăsnet puternic, urmat de o ploaie 
torenţială, se abate peste spectatori. 
Aceştia se ridică în picioare, neştiind 
ce să facă.) 

GHIŢA (strigă): Aoleu, oile mele! (Iese, 
ca din puşcă.) 

TITINA (speriată, sare în picioare, ţipă): 
Zina pădurii ! Scapă-mă ! 

MITRICA (se -:-epede, o ia în braţe, în 
învălmăşeală îi cade peruca) : Nu sînt 
zîna, sînt Mitrică ! 

TITINA: Mitrică! Paiu' meu drag! 
MITRICA: Ai să mă mănînci, Titină? 
TITINA : C-o poftă ! Pe toată viaţa! 
DUMITRU: Mare scofală, să mănînci 

dintr-un pai p-o viaţă-ntreagă ... 
PARASCHIV: Mănînci, că n-ai înco

tro ; ce ţi-e scris, în frunte ţi-e pus! 
GLAFIRA (strigind cu desperare) : Ilie! 

Bnde te pitulaşi, duşmane ? ! Ieşi în 
faţă şi zi măcar o vorbuliţă, să te-a
uză lumea, să am şi eu cu ce mă făli ! 

ILIE (scoate capul din culise) : N-am rol, 
tu înţelegi că n-am rol ? 

GLAFIRA : Păi, nu eşti şei? ! 
ILIE : Nu întotdeauna şefii au şi rol... 
GLAFIRA : Oof, mămăligă ce eşti... 
DORU (Miei) : Iar se abat de la Alec-

sandri, iar o dau pe-a lor ... 

MIA : Au tot dreptul s-o mai dea şi pe-a 
lor din cînd în cînd. 

TRAIAN (aluzie la furtuna ce se înte
ţeşte) : Onorat juriu, ce hotărîţi : con
tinuăm sau ... 

DORU : Nu mai e nevoie, sintem lămu
riţi. 

PARASCHIV: Ne trimeteţi la Bucureşti, 
au ba? 

MIA : Vă trimitem. 

FLORICA : Cu noi împreună ! Nu pu
paţi voi Bucureştiu', fără noi ! 

TRAIAN ( către spectatorii din scenă) : 
Stimaţi spectatori, vă rog să-i aplau
daţi pe artiştii noştri... (Cu avînt.) Pe 
crucea lui tovarăşu' Sfinţitu, că se me�
rită ! (După o mică pauză, văzîndu-� 
pe oameni uşor nedumeriţi.) Ce mar 
aşteptaţi ? ! Daţi-i drumul cu tărie ! 
Hai, aplauze ! (Everitual, de pe o 
bandă de magnetofon, să inunde sala 
cu aplauze foarte puternice.) 
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FESTIVALUL N;.\TIONAL uCiN'f ;.\RE;\ ROi'J\ţ\NIEl0 

Constanţa 

Seri 

de teatru antic 

A doua ediţie a „Serilor" constănţene, 
organizată, în cadrul Festivalului naţional 
,,Cîntarea României", sub eg,ida Consiliu
lui Culturii şi Edu-ooţiei Socialiste, a Co
mitetului judeţean de cultură şi educaţie 
socialistă, a A.T.M. şi a Teatruilui Dra
matic din Constanţa, a oferit o selecţie 
repertorial-spectacologică variată - deşi 
nu foarte bogată -, urmată de un co
locviu, desfăşurat în intervalul a două di
mineţi, şi avînd ca temă, în prima zi, 
,,Mărturii ale vechimii artelor pe pămîri
tul ţării noastre" şi, în a doua, ,,Idei con
temporane, în evaluarea şi reevaluarea 
teatrului antic". 

In ceea ce priveşte spectacolele, acestea 
au fost, în afara premierei constănţene, 
cu Hecuba de Euripide, Muntele de 
D. R. Popescu, în interpretarea Teatru
lui Dramatic dip Braşov (regia, Eugen
Mercus), Metamorfoze după Ovidiu, pre
zentat de Teatrul de păpuşi din Con
stanţa, în viziunea regizorală a lui Cristi
an Pepino, şi Caligula de Albert Camus,
realizat de Horea Popescu, la Naţionalul
bucureştean. A „lipsit de la aipel" Teatrul
de Stat din Turda, cu Medeea, de Seneca,
pusă în scenă de Aureliu Manea. Intru
cît, toate aceste spectacole au făcut obi
ectul unor cronici publicate în revistă la
momentul premierei, ne vom limita să re
levăm doar rezonanţele noi, rproaspete, pe
care le-a căpăt.:1,t, în splendidul cadru na
tural al Cheilor Dobrogei, parcă anume
destinat reprezentaţiilor teatrale, Muntele
lui D. R. Popescu.

Pe lîngă montările pomenite, organi
zatorii au mai inclus în pTogramul 'esti
valului un „Spectacol de muzică şi balet 
pe teme antice" - impropriu numit astfel, 
dată fiind factura lucrărilor selectate -
prezentat de Orchest1:a simfonică a Tea
trului liric din Constanţa (dirijor, Paul 
Staicu) şi de Ansamblul de balet clasic şi 
contemporan al Teatrului „Fanrtasio" (co
regrafia, Oleg Danovschi şi Adina Cezar), 
în incinta muzeului de la Adamclisi, pre
cum şi un „Recital de teatru antic", la 
Muzeul de istori<e naţională şi arheologie 
din Constanţa, incluund monologuri din : 
Medeea de Seneca (Irina Răchiţeanu-Şiri-

anu), Andromaca de Racine (Ileana Plos
caru) şi Ovidius de Grigore Sălceanu (Ro
me! Stănciugel), ca şi arii din opere pe 
teme antice (solişti, David Ohanesian, 
Margareta Andriescu-Tomazian şi Iosif 
Buibaş). 

Dincolo de lăudabila tenta,tivă de lărgi
re - prin programarea şi a altor genuri 
de spectacol decît cel rteatral - a aspira
ţiilor artistice ale manifestării, se impune 
însă o constatare : după trei ani de la 
ediţia-princeps, festivalul constănţean are 
încă un profil incert, nedefinit, eteroclit. 
Se poate cu uşurinţă observa, din simpla 
enumerare a titlurilor propuse," că tea
trul antic propriu-zis a fost foarrte slab 
reprezentat. Au predominat aşa-numitele 
,,glosse pe teme antice", texte valo
roase şi generatoare de montări intere
sante, nimic de zis, dar care nu acoperă 
decît parţial tema, limpede enunţată, a 
manifestării. 

Aceeaşi discrepanţă între „cerere şi o
fertă" s-a făcut simţită -şi în cazul coloc
viilor, mai ales în ceea ce priveşte prima 
temă, destul de firav legată, dealtfel, de 
titulatura generică a festivalului. Cea de-a 
doua a beneficiat de mai numeroase con
tribuţii teoretice - unele, de înaltă ţi
nută �, dar inegalitatea lor, în ansamblu, 
şi o anumită tentă de improvizaţie, au 
minat substanţial interesul întrunirii. Fer
tile s-au dovedit, în schimb, discuţiile şi 
propunerile referitoare la structura şi la 
organizarea festivalului. Necesitatea conti
nuităţii lu,i şi a unor spectacole puse în 
scenă special în acest scop, diversifica
rea titlurilor, preocuparea repertorială mai 
consecventă a tuturor scenelor din ţară, 
în vederea participării la „Serile de tea
tru antic", exploatarea mai intensă a 
unor spaţii de joc în cadru natural, atra
gerea unui public cît mai larg şi, deci, 
valorificarea deplină a perenităţii mesa
jului umanist al dramaturgiei antice s-au 
numărat printre doleanţele repetat ex
primate de vorbitori. Nu e mai puţin 
adevărat însă, că aceleaşi cerinţe şi su
gestii a� fost formulate - şi, desigur, 
consemnate - şi la precedenta ediţie a 
festivalului, fără ca ele să devină faptă. 
Au trecut, de atunci, trei ani, Vor mai 
trece, se pare, doi, pînă la următoarea 
întîlnire teatrală de la ţărmul mării. Este, 
credem, un răgaz suficient pentru ca de
ficienţele şi neajunsurile semnalate să fie 
remediate. Ar fi ,în folosul nu atît al 
teatrului antic (dar şi al lui), cît al vieţii 
noastre teatrale actuale.

Alice GEORGESCU 
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Omagiu Tagore 

Actori, 
pentru o seară 

,,Din grădina ta în floare, culege a
mintiri înmiresmate despre florile ce-au 
pălit cu un veac înainte. 

1n bucuria inimii tale vei putea simţi 
buciiria vie care cînta într-o dimineaţă 
de primăva1·ă, trimiţîndu-şi glasul peste 
o sută de ani".

Acest îndemn, aparţinînd „poetului-pro
fet" al Indiei moderne, a fost receptat 
de un grup de tineri entuziaşti, care stu
diază, la Facultatea de limbi şi literaturi 
străine, limba indiană, mai precis bengali, 
sanscrita şi hindi. Omagierea lui Rabin
dranath Tagore se face, în acest cadru, 
an de an, prin recitaluri de versuri. Ou 
ocazia celei de-a 120-a aniversări a naş
terii celui mai mare scriitor indian, stu
denţii români· au vrut să pregătească ce
va deosebit. Au rugat-o pe pa·ofesoara lor, 
inimoasa Amita Bhose,. să le traducă unul 

dintre cele peste 30 de texte dramatice 
ale lui Tagore (Fachi1'ul, Sacrificiul, Chi
tra, Torentul descătuşat, Oleandrii nostri 
etc.). S-a optat pentru comedia Dragostea 
încurcă, dragostea descurcă, foarte mult 
jucată în India. 

Deşi sc-risă în 1892, piesa îşi păstrează 
actualitatea, datorită inV'estigaţiei în psi
ho1ogia unor tineri aflaţi în pragul în
temeierii unei familii. Confruntarea dintre 
tradiţie - încheierea contractului marital 
între indivizi care nu se cunosc - şi con
cepţiile moderne - emandparea femeii, 
în raporturile sale cu bărbatul - se face 
prin ,persiflarea prejudecăţilor, printr-o 
amuzantă înlănţuire de qui pro quo-uri, 
care urmăreşte nu atît efectul comic, cît 
acumularea de argumente pentru justifi
carea mutaţiilor în mentalitatea eroilor. 

Caracteru[ pictural al stilului metaforic 
al lui Tagore (muzicalitatea este mai greu 
sesizabilă, chiar într-o bună adaptare, ca 
aceasta) încîntă, iar maximele şi medi
taţiile amintesc, pe a,locuri, de Ofrande,� 
lirice sau de Grădinarul dragostei. Influ
enţat, la î111ceputu,l carierei sale, de Ma
habharata şi Ramayana, de literatura po
etică antică, de lirismul medieval vish
nuist, Tagore pare a se fi ipostaziat pe 
sine în personajele aceste.a obsedate de 
poezie, de poezia vieţii şi de poezia pro
priu-zisă. Sensibilitate.a lor e asemenea 
celei a autorului, care mărturisea dndva : 
„Freamătul vieţii din afară îmi pătrunde 
în suflet în valuri verzi şi năvalnice şi 
lumina, mireasma şi rezonanţa lor se 
transformă în imaginaţia mea ... " Avocatul 
Chondro sau poetul Binod, studentul la 
medicină Godai sau tinerele Indumati, 
Komolmukhi, Khantomani, şi părinţii lor, 
Shibu şi Nibaron, individualizează atitu
dini şi -concretizează idei ale celui care a 
fost un viguros spirit moralizator, un 
mare reformator sociail. în civilizarea In
diei. Cu puritate şi nobleţe, eroii îşi re
vendică, în final - după ce căsătoriile 
s-au oficiat potrivit sentimentelor -, 
dreptul la autentice schimbări de men
talitate. 

Animaţi de dorinţa de a împărtăşi şi 
altora bucuria contaJCtuilui cu o cultură 
veche, tinerii interpreţi Anghel Dineu, 
George Pale, Alexandru Chitul, Elena An
dronache, Anamaria Păteanu, Oornel Ste
rian, Bogdan Muntenschi, Elena Mihai, 
îndrumaţi de tînă·ra profesoa,ră de fran
ceză şi ,persană Diana Popovici (care joa
că şi unul dintre roluri-le principale), s-au 
descurcat în condiţiile de joc oferite de 
scena Casei universitarilor, străduindu-se 
să creeze o atmosferă specifică lumii in
diene. Aceasta, prin mijl,oace diferite 
comportament, costume, muzică. Dar, în 
primul rînd, prin sinceritate. 

Irina COROIU 
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VIITORUL ROL 

MARGARETA POGONAT 

De cîte ori avem prilejul să revenim 
asupra biografiei artistice a Margaretei 
Pogonat, valoare sigură a filmului româ
nesc, constatăm cu uimire numărul mic 
de roluri jucate de ea pe scenă. Nu pu
tem şti ce capricii ale hazardului guver
nează destinul, în teatru, al acestei re
marcabile actriţe, care ajunge pe scenă 
doar din cînd în cînd, parcă din gre
şeală. Dacă spaţiul ne-ar îngădui, asu
pra acestui punct ar merita să stăruim. 

Din 1974, de cînd o ştim în colectivul 
Teatrului „Nottara", Margareta Pogonat 
a jucat numai în spectacolele : Patru la
crimi de Viktor Rozov, Oameni feluriţi 
de Anton Holban, Sentimente şi nafta
lină de Sidonia Drăguşanu, Carambol şi 
Pensiunea doamnei Olimpia de I. D. Şer
ban. 

In piesa Omul care face minuni de Ra
du F. Alexandru, Margareta Pogonat re
petă rolul Silvia. Regia : George Rafael. 
Concomitent, lucrează la serialul! TV Lu
mini şi umbre (scenariu de Titus Popovici), 
cu regizorii Andrei Blaier şi Mircea Mu
reşan. 

„Mărturisesc că despre Silvia mi-ar 
plăcea să vorbesc abia după premieră. 
Totuşi, am să încerc să formulez cîteva 
ginduri, despre fel:.!l cum o văd, cum în
cerc s-o înţeleg. 

De la prima lectură, am fost alături 
de această femeie, care trăie,c;te conform 
principiilor sale, care nu acceptă umilinţa 
şi compromisul. Silvia apare în piesă în
tr-o confruntare cu tînărul Andrei, soţul 
fiicei sale ; în această discuţie, ea ple
dează cu toate argumentele logice şi a
fective pentru responsabilitate morală, 
pentru demnitate. Voi încerca să con
struiesc personajul astfel încît să-i scot 
în evidenţă calităţile umane de care a 
dat şi dă dovadă, compunînd, pe baza da
telor pe care rolul le sugerează, o identi
tate umană care să îndreptăţească pute
rea ei de sacrificiu. 

Silvia şi-a ales singură soarta. Din mîn
d11ie, din orgoliu ? A considerat că, spre 
a da un sens vteţii, oamenii trebuie să-şi 
creeze, fiecare pentru sine şi pentru cei 
din jur, un climat de sinceritate şi de 
respect reciproc. 

Pentru a doua oară, viaţa o pune în faţa 
unei grave decepţii : ginerele ei mani
festă acelaşi tip de arivism şi dorinţă de 
parvenire, ca fostul ei soţ. Comportîn
du-se aşa cum îi dictează conştiinţa sa 
de mamă, va găsi ş� de data aceasta, cînd 
e în joc soarta fiicei ei, puterea să taie 
răul din rădăcină. 

E nevoie de o mare experienţă de via
ţă ca să ajungi la sufletul acestei femei, 
ca s-o urmezi pînă în final. La început 
de repetiţii, încerc să-mi însuşesc intran
sigenţa ei, lucrînd într-o înţelegere armo
nioasă cu regizorul George Rafael". 

telex-,,teatrul*'etelex-,,teatru/''• telex-,,teatru/" 

Bucureştenii au, în sfîr
şit, o mai bogată stagiune 
teatrală estivală. O măsură 
binevenită face ca tea
trele să-şi ia concediile în 
mod eşalonat, astfel încît, 
în această vară, vom avea 
spectacole seară de seară. 
• Prin reamenajarea Are
nelor Romane, o nouă gră
dină de vară, şi încă din
tre cele mai încăpătoare,
mai bine dotate, oferă găz-

duire spectacolelor tea
trale. E foarte bine. • La 
începutul lunii iulie, trei 
teatre bucureştene au or
ganizat concursuri în ve
derea angajării unor ca
dre artistice. Este vorba de 
Teatrul Giuleşti, Teatrul 
de Comedie şi Teatrul 
„Ion Creangă". Sperăm 
să-i vedem la lucru, pe fe
riciţii cîştigători ai con
cursurilor, încă de la înce-

putui: viitoarei stagiuni. • 
Teatrul Mic a adus un 
frumos omagiu regretatu
lui poet şi eseist A. E. Ba
conski, organizînd o expo
ziţie a acuarelelor acestu
ia. e 1n ultimele zile de 
activitate din stagiunea 
trecută, Teatrul de Come
die a început repetiţiile cu 
piesa Sentimental-tango de 
Teodor Mazilu, în regia 
lui Alexandru Colpacci şi www.ziuaconstanta.ro



VIITORUL ROL 

ION CARAMITRU 

Am mai avut prilejul să scriu, la ru
brica „Viitorul rol", desp,re Ion Carami
tru. Pe cît -pos�bil, căutam să subliniez 
stilul propriu de interpretare al acestui 
actor intelectual, dispunînd de un cuprin
zător sistem de repere culturale, dotat 
cu gust sigur şi cu un remarcabil discer
nămînt în alegerea mij'1oacelor de expre
sie. Cu riscul de a mă repeta, observ că 
teatrul shakespearean exercită asupra 
lui o chemare magnetică ; fişei sale de 
oreaţie i se va adăuga rolul Peric<le. 

,,Momentul e important pentru mine, 
în primul rînd fiindcă reînnod firnl ex
perienţei rolurilor shakespeareene, înce-

pută în studenţie, cu Hamlet, continuată 
la Teatrul Naţional, cu Romeo, iar la Tea
trul „Bulandra", cu Octaviu Cezar (Iuliu 
Cezar), Feste (A douăsprezecea noapte), 
Ferdinand (FU?·tuna); în al doilea rind, 
pentru că lucrez cu regizorul Dinu Cer
nescu ; iar în al treilea, mă voi întîlni cu 
colectivul Teatrului Giuleşti, un colectiv 
în plină ascensiune. 

Piesa, durpă cum se ştie, e controver
sată ; unii teoreticieni de teatru consideră 
că nu-i apa,rţine în întregime lui Shake
spea.re. Dar ea con ţine, incontestabil, e
lemente de teatralitate specifice operei 
marelui Will. 

Rolul are o întindere ma.re şi o arie 
vastă de situaţii şi stări rprin care se în
rudeşte cu alte personaje ale dramatur
giei shakespeareene. Eroul parcurge un 
zbuciumat proces de cunoaştere - de cu
noaştere a oamenitloT, a vieţii ; o natură 
generoasă este pusă la încercare în fel şi 
chip, contrariată, plasată în situaţii tra
gice, cu scopul de a extrage o mor�lă ge
neroasă şi de .a exa1ta resursele spiritului. 
Sfîrşitul aventurii sale este un happy
end ironic. 

Personajul e complicat ; dacă am com
pa,ra ceea ce se petrece cu el cu o reac
ţie chimică, a,m spune că el acţionează 
şi se transformă sub presiunea evenimen
telor din afară, care reprezintă cataliza
toru,!. Singur într-o lume ostHă, îna1mat 
nUJffiai cu dragoste şi dorinţa de bine, 
impulsurile sale spontane sînt permanent 
contrazise. 

Prod'esi-onal, e un lucru foarte greu, pie
sa avînd o desfăşurare cinematografică; 
nu există nici unitate de timp, nici de 
loc. In construcţia spectacolului, Dinu 
Cernescu echilibrează aceste ruptu,ri prin 
tipologia distribuţiei şi prin elemente sce
nice atemporale. Este o experienţă inci
tantă ; toţi actorii lucrează cu pasiune şi 

interes. Premiera, în toamnă. Dupiâ aceea, 
la Teatrul „Bulandra", tot cu Dinu Cer
nescu, vom lucra Egmont". 

telex-, ,teatru/"etelex-,, teatru/· ·•telex-,, teatrul·· 

scenografia Sandei Muşa
tescu. • Ne-a parvenit ul
timul număr din revista 
,,Arlechin" nr. 9-10. Nu
mărul, închinat în între
gime commediei deH'arte, 
este foarte bun. Nu ştim, 
însă, cui tt este desti
nat. La chioşcuri nu se 
difuzează, nouă nu ne este 
trimis... 9 Teatrul de Stat 
din Reşiţa pregăteşte, pen
tru prima parte a stagiunii 
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viitoare o piesă a lui Vam
pilov nereprezentată încă 
la nei : Adio, studenţie !, 
în regia lui Călin Florian. 
e Două apariţii editori
ale readuc în atenţie per
sonalitatea lui Camil Pe
trescu : Teatru vol. I şi II 
şi Scrisori către CamiJ Pe
trescu, ediţie îngrijită de 
Florica Ichim. Ambele vo
lume au apărut în editura 
,.Minerva". 8 Caragiale, 

din nou pe meridianele 
globului ? De curînd, a 
avut loc premiera Scriso
rii pierdute în Costa Rica, 
la „Compania naţională de 
teatru" din San Jose. • 
Asociaţia studenţilor din 
Cluj-Napoca editează o re
vistă extrem de intere
santă, densă şi variată, 
„Echinox". Ultimul număr 
al revistei este închinat 
teatrului ; putem afla aici 
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VIITORUL ROL 

TUDOR GHEORGHE 

Tudor Gheorghe a absolvit I.A.T.C. în 
1966, ca elev al profesoarei Eugenia Po
povici. Repartizat la Teatrul Naţional din 
Craiova, i-a rămas, neabătut, credincios ; 
a devenit cunoscut datorită modului ori

ginal şi inspirat în care a ştiut să afir
me un gen de spectacol deosebit de îndră
git de publicul tînăr: recitalul de muzică 
şi poezie, într-o formulă proprie, în care 
Tudo1· Gheorghe excelează ; dar, ştiind 
să-şi păstreze datele proprii, prestigiul 
actorului este justificat şi de creaţii-le ·sale 
scenice, atît în registrul comic, cît şi în 
cel dramatic ; înclinînd spre compoziţie, el 
trece cu uşurinţă de la o vîrstă la alta, 
de la un mediu la altul, realizînd perso
naje expresive, pline de vitalitate. Din 
numeroasele roluri interpretate notăm 
clteva : Brînzovenescu (O scriso�re pier
dută), Catindatul (D'ale carnavalului) de

I. L. Caragiale ; Galy Gay (Un om = un
om, de Bertolt Brecht) ; Baronul (Azilul
de noapte, de Maxim Gorki) ; Colonelul
Werther (Seară de taină, de I. D. Sîrbu) ;
Vlad Ţepeş ( A tTeia ţeapă, de Marin So
rescu).

Pe afişul de premiere al Teatruluci Na
ţional din Craiova, va apărea în curînd o 
piesă de Shakespeare : RichaTd al II-lea; 
Tudor Gheorghe va juca rolul titular. 

„Richard al II-lea e un rol pe care 
orice actor din lume e mîndru să-l în
scrie la ac;tivul său. A 15-a stagiune din 
cariera mea de actor începe bine. 

Dacă cineva şi-ar propune să alcătu
iască o galerie a celor mai complexe per
sonaje dramatice, începînd cu tragediile 
antice şi pînă azi, Richard al II-lea ri-ar 
trebui să lipsească. 

Balansul între măreţia rangului şi jos
nicia faptei, între culmile rafinamentelor 
estetice şi abisurile inconştienţei şi ego
ismului, precum şi haina poetică în care 
Shakespeare înfăţişează acest balans, dau 
dimensiune tragică personajului. Regele 
calcă legea, şi invocă, în apărarea sa, le
gea călcată ! Drumul de la faptă şi pînă 
la înţelegerea ei este cel al purificării, 
prin suferinţă. Uşuraticul din prima parte 
a piesei devine, în final, un înţelept. Prea 
tîrziu, însă. Prea tirziu atît pentru rege, 
cit şi pentru om. Moartea vine odată cu 
Exton ? Nu. Moartea e lingă Richard din 
clipa în care păşeşte pe drumul surghiu
nului. Exton aduce cu el ceva din lumea 
pe care regele a părăsit-o, de nevoie, bine
înţeles, dar în care nu ştiu dacă ar mai 
vrea să se întoarcă. inţelegînd că «vre
mea e cea care-l pierde», îşi începe dru
mul «spre triste hagialîcuri» aruncindu-se 
în spada lui Exton ... 

Maliţioşi colegi ele breaslă se-ntreabă 
cum, oare, voi «cinta» un text atît de ce
lebru, jucat cu strălucire ele mari ;;i.ctori. 
Regizorul Mircea Cornişteanu «aude» 
bine teatrul, şi sper să nu mă lase să cînt 
fals ... 

Maria MARIN 

telex-,, teatru/'·• telex-,, teatrul"etel ex-,, teatrul" 

stuli!ii aprofundate, serioa
se, competente despre 
I. L. Caragiale, Teodor
Mazilu, D. R. Popescu, Ma
rin Sorescu. Am fi bucu
roşi să primim la redacţie
cîte un exemplar al acestei 
reviste. • TeatTul Naţio
nal „Vasile Alecsandri" 
din Iaşi a reluat, într-o 
nouă montare, Chiriţa în
provincie. Chiriţoaia, care 

a făcut gloria lui Miluţă 
Gheorghiu decenii în şir, 
este astăzi interpretată de 
TamaTa Buciuceanu-Botez. 
• Aflăm, cu mîhnire şi
cu indigna1·e, că, după opi
nia lui Liviu Timbus,
proaspăt c1·onicar drama-
tic al revistei „Flacăra", 
Teodor Mazilu ar fi fost 
un autor care, cel puţin 
în ultima lui piesă, Mobilă

şi durere, a încercat să-şi 
plaseze „bancurile copioa
se, uneori porcoase ... ". Nu 
putem trece sub tăce1·e a
ceastă insultă la adresa 
unui dramatu1'g carn a 
onorat, cum puţini alţii, 
literatura românească, tea
trul 1·omânesc. Căci totul 
aTe o limită. Pînă şi 
lovitura ele copită... •
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ÎNVĂŢĂMÎNTUL 

TEATRAL 

Promoţia , 81 

I.A.T.C. ,,1. L. Caragiale"

■ DOI TINERI

DIN UERONll

de Shakespeare 

Probabil că în intenţia profei,orilor care 
semnează regia (prof. univ. Dem Rădu
lescu şi lector uni<v. Adriana Piteşteanu), 
Doi tineri din Verona urma să fie mai 
mult decît un spectacol-şcoală, în care 
studenţii şi-ar fi demonstrat aptitudinile 
individuale de a interpreta un rol, de a 
se supune unui stil ; aici, ei ar f.i tre
buit să-şi dovedească pos1bilităţile de a 
interpreta creînd un stil propriu, adecvat 
concepţiei acestui spectacol. Concepţia 
pare uşor de rezumat : totul să fie comic 
- trădarea şi iubirea, ipocrizia şi since
ritatea, dibăcia şi prostia. Mai greu de
explicat e ceea ce se petrece pe scenă.

Măştil-e commediei dell'arte sînt aplicate 
cu intenţia de a delimita sfera parodiei, 
dar expresivitatea lor fiind considerată, 
pesemne, insuficientă, ele rămtn doar un 
element căruia i se adaugă procedee di
verse : de la panourile fotografului de 
bilei la gagurile filmului mut, anecdote 
ilustrate şi jocuri de cuvinte cu un haz 
dubios. ,,Ideea" se materializează, astfel, 
într-o succesiune greoaie de scene în care 
cuvintele şi gesturile nu intră în relaţie, 
în care sentimentele şi atitudinile sînt 
provocate nu de structura conflictului, ci 
de reacţia sălii. Textul este adaptat ne
voilor uinui spectacol care să permită liberul 
zbor al fanteziei, improvizaţia, însă slu
jeşte unei reprezentaţii în care imagina
ţia se manifestă precumpănitor printr-o 
absenţă : aceea a bunului-simţ ; iar pros
tul-gust este egal cu sine, fie că se mani
festă spontan, fie că e rezultatul· unei ela
borări îndelungate. 

Şi poate n-ar merita să insistăm asu
pra acestui exerciţiu ratat, dacă el n-ar 
fi fost prezentat ca o sumă a deprinde
rilor culturale şi artistice, dobîndite de 
studenţi în timpul celor patru ani de şcoa-

Vasile Muraru, 
Florin Zăncescu 
şi Marcel Anghel, 
în „Doi tineri 
din Verona" 
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lă. Dorinţa de a le pune în valoare ta
lentul doar pe o unică latură - aceea a 
expresivităţii comke - îi dezavantajea
ză pe tinerii aflaţi în pragul vieţii pro
fesionale. Cei cu o vizibilă vocaţie pentru 
comedie (Vasile Muraru, Florin Zăncescu) 
par să fi dobîndit prea devreme certitu
dinile necesare succesului facil, certitudini 
vecine cu suficienţa. Ştefan Mareş în
cearcă, uneori cu succes, să găsească ade
vărul personajelor pe care le interpretea
ză (Speed şi Antonio), să găsească nu doar 
hazul, ci şi melancolia, încearcă să stabi
lească o relaţie pos,ibilă cu cei,Ialţi. Fe
tele (Silvia - Greta Manta, Iulia - Mi
rela Atanasiu, Lucetta - Valentina Li
vinţ), fiind văzute ca obiecte a�e unor pa
siuni inexplicabile, se comportă ca atare : 
agresiv-zgomotos, şi cînd sînt fericite, şi 
cînd sînt părăsite. E greu de observat, în 
ce măsură a fost educată puterea actriţe
lor de a individualiza, de a caracteriza, 
de a grada. Cei doi tine1i din Verona, 
Valentin şi Proteus, interpretaţi de Vasile 
Filipescu şi Marcel Anghel, par a exista 
pe scenă doar pentru a crea probleme 
servitorilor şi iubitelor. Arriîndoi sînt ca
racterizaţi prin acelaşi ti,p de candoare 
care ţine mai mult de stupiditate decît 
de puritate, candoare cu care unul făptu
ieşte binele, iar celă,Ialt, răul. Efortu'! de 
a compune în spaţiul naturalului, al fi
rescului, e silnic şi inutil. 

Tinereţea artistică a celor pe care i-am 
văzut în acest spectacol de-abia începe. 
Sprijinindu-ne deducţiile pe valoarea con
firmată a tradiţiilor şcolii româneşti de 
teatru, pe calităţile scenice pa1iial expri
mate, putem spera că ei vor face faţă, 
poate chiar cu succes, confruntărilor ca
re-i aşteaptă. Ar fi fost, desigur, de pre
ferat ca aceste speranţe să se poată spri
jini pe argumentele concrete ale exame
nului final. 

■ OMUL

Cl\RE !\DUCE PLOL\IE

de Richard Nash 

Motivul pentru care a fost inclusă în re
pertoriul de examen piesa Omul care a
duce ploaie (clasa profesor Petre Vasi
lescu ; lector, Geta Angheluţă) nu este 
greu de ghicit : chiar dacă textuJ nu oferă 
partituri complexe, în accepţia profesio
nistă a termenului, roluri-le sînt generoase 
pentru tinerii interpreţi, doritori să-şi ve
rifice şi să-şi valo1ifice farmecul. 

Pe scena de la Institut în decorurile 
agreabile, şi cu măsură ironice, semnate 
de Diana Cupşa-Popescu, povestea, singu-

Aurora Leonte şi Liviu Manolache, 
în „Omul care aduce ploaie" 

raticei familii de fermier, doritoare de 
ploaie, dar şi de rodnice înbîlniri cu oa
menii, e istorisită temeinic, cu răbdare, 
cu respect faţă de amănuntul semniificativ. 
Familia Curry îşi dezvăluie dezinvolt mi
cile sec·rete, echilibrul şi tensiunea alter
nează motivat şi cu precizie, solidaritatea 
.,de clan" se diversifică în reacţii indi
viduale, care o descompun şi o recom
pun, calitatea sentimentului este expri
mată scenic cu luciditate, cu ironie, cu o 
duioşie lipsită de efecte iefitine. 

Tudor Romeo, în rolul tatălui, constru
ieşte un personaj masiv, înţelept fără a fi 
şi inteligent, naiv, dar nu credul, convins 
că omului trebuie să-i acorzii mai mult 
decît o şansă. Jucat de Adi Carauleanu, 
Noah este un băiat care a lîmbătrînit 
înainte de a deveni bărbat. El e sîcîitor 
prin intoleranţă, sîcîitor şi nu mai mult, 
pentru că aşa se manifestă la el bunele 
sentimente - printr-un fel de a fi rea
list, de care nimeni n-are nevoie. In cea 
de-a doua distribuţie, Paul Chirilă ex
pune destul de rudimentar datele rolului, 
fără a izbuti să organizeze universul per
sonajului. să motiveze poziţia sa faţă de 
ceilalţi. !ntr-un rol foarte apropiat, ca 
vîrstă, de vîrsta interpretului, Mircea Sto
ian „compune", .,joacă" adolescenţa în 
mod stereotip, conform unor clişee. Ima
ginea este convenţională, voioşia - fahsă, 
adăugată. Celălalt interpret al lui Jimmy, 
Claudiu Bleonţ, este student în anul II, 
şi performanţa lui n-ar trebui probabil 
analizată acum ; dar e plăcut să consem-
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nezi, chiar peste rînd, inventivitatea şi 
intuiţia jocului, spontaneitatea suprave
gheată de luciditate. Aurora Leonte are 
un fel de a juca discret şi sensibil. Aces
tor calităţi, ea le adaugă aici, un mod 
dramatic de a trfu momentele de tensi
une, nu întotdeauna însă controlat pină 
la capăt. In acelaşi rol, Marinela Pătru 
caracterizează corect premisele persona
jului (imaginea viitoarei fete bătrîne), 
dar evoluţia, transformarea, o surprind 
nepregătită sub raportul mijloac�or acto
riceşti. Nici unul dintre cei doi inter
preţi ai lui Starbuck - omul care aduce 
ploaia - nu transmite poezia şi ambigui
tatea rolului. Adrian Ana întruchipează 
un tînăr mult prea cumsecade şi pentru 
a minţi şi pentru a visa, şi pentru a con
funda minciuna cu visul, iar Valentin Po
pescu, un soi de cow-boy crispat de bana
litatea aventurii. File este tratat de Liviu 
Manolache cu un umor im.plicit, tip de 
umor care cam lipseşte întregii repre
zentaţii. 

în ansamblul său, spectacolul este plăcut 
şi tineresc. Spectatorii rîd şi apfaudă, ac
torii se bucură. Cronicarul se întreabă 

· ce culmi şi ce abisuri ascund aceste „rea
lizări corecte", şi îşi răspunde singur că
un asemenea tip de examen - lipsit de
pretenţia inovaţiei - are avantaju,! de a
oferi o imagine corectă a momentului ac
tual al celor mai tineri actori.

■ T/lNGO

de Slawamir Mrazek 

Pe scena de la Institut a fost prezen
tat doar un examen de regie : cel al ab
solventului Tompa Gabor, examen care 
- s-o spunem dintru început - dovedeşte
o bună stăpînire a mijloacelor profesiei,
puterea de a conferi realitate scenică, de
a comunica ideile.

Spectacolul începe prin enunţul temei : 
dansul grotesc, ca o ameninţare a urîtu
lui, a întunericului, a supunenii la ritmul 
simplu al tangoului. Iar apoi dezvoltarea 
scenică urmăreşte cu minuţie modul în 
care personajele luptă să dobîndească pu
terea, pentru ca fiecare să-şi impună rit
mul lui propriu, întunericul său perso
nal. In această zbatere, toţi sînt egal de 
odioşi şi, în aceeaşi măsură, neputincioşi. 
Dar fiecare pe rînd îşi încearcă visu,1 de 
dominare - prin artă, prin iubire, prin 
teroare, folosind ca mijloc de coerciţiune 
trecutul sau viitorul, raţiunea sau instinc-
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tul. Expusă din această perspectivă, piesa 
devine o descriere rece, dar nu indife
rentă, a limitelor individului în înţele
gerea mecanismelor istoriei. Scenografia 
(Ştefan Maitec, student) alternează haosul 
şi rigoarea conform definiţiei lui Brecht : 
acolo unde nimic nu e la locul său, e 
dezordine ; acolo unde, într-un loc anume, 
nu se află nimic, e ordine. In decor, ca şi 
în spectae<Yl, trecerea din teritoriul reali
tăţii în cel al convenţiei se realizează 
prin amănunte care se descoperă treptat, 
capătă coerenţă, devenind sistem de sem
ne. Un gest posibil în planul. vieţii de
vine dominant, derinind caracterul abe
rant al comportamentului. Spectacolul 
este amar şi trist, victimele sînt mereu 
dispuse să colaboreze cu călăul, forţa se 
instalează în vidul creat de rătăcirea ste
rilă a inteligenţei, de disponibilitatea la 
compromis a mediocrităţii. 

Spectacolul este elaborat în perspec
tiva finalului, şi probabil că intenţionat 
regizorul prezintă ipostaze ale personaje
lor, şi nu devenirea lor necesară. De aici, 
o anume mo�otonie, creată de tensiunea
egal înaltă a tuturor momentelor, starea
permanent gravă a reprezentaţiei.

Interpreţii (un colectiv eterogen : lec
tor Geta Angheluţă, acto.rul Ely Măgu
leanu, studenţi din diverşi ani de studiu) 
s-au dedicat cu credinţă concepţiei regi
zorale, ei alcătuind o echipă, nu o în1pi

ruire de nume pe un afiş. Dintre studenţi, 
am remarcat-o din nou pe Aurora Leonte, 
precum şi pe Valentin Vlădăreanu şi pe 
Costin Bărbulescu (anul III). 

în posesia unor diplome care le ate0ta 
cahltatea de profesionişti, peste 20 de ac
tori vor înfrunta, începînd din această 
stagiune, opiniile - drepte sau nu, argu
mentate sau arbitrare, indulgente sau se
vere - nu doar ale colegilor şi ale cola
boratorilor, ci şi aile unor oameni străini 
de o viaţă, şi intimi pentru o seară, care 
le vor judeca înfăţişarea şi timbrul vocii, 
care-şi vor foTma o părere „definitivă", 
despre singurul lucru care contează - ta
lentul, duipă ce îi vor fi auzit rostind doar 
cîteva vorbe. Sînt ei oare pregătiţi pentru 
acest drum, întotdeauna difilcil, în care 
succesul nu este niciodată o certitudine 
durabilă, drum presărat cu răscruci de
rutante şi marcaje pe care fiecare mărşă
luitor le interpretează în felul său? 
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Un răspuns probabil complet la a
ceastă întrebare 1--ar putea da cadrele di

dactice care timp de patru ani au ur
mărit via·ţa celor două clase de actorie : 
pro:f, Petre VasUescu, lector Geta Anghe
luţă şi prof. Dem. Rădulescu, lector Adri
ana Piteşteanu. Un răspuns ar f<i trebuit 
să reiasă şi din cele patru spectacole
examen * care au fost prezentate pe scena 
Studioului : Camera de alături de Paul 
Everac şi Omul care aduce ploaie de 
Richard Nash (clasa prof. Petre Vasi
lescu), U1tdeva o lumină 'de Doru Moţoc 
şi Doi tineri din Verona de William 
Shakespeare (clasa prof. Dem. Rădulescu). 
Spectacolele, însă, nu sînt concludente nici 
în parte, nici în totalitatea lor. Desigur, 
al:Jecedarul meseriei a fost parcurs ; dar 
unii cite,c fluent, alţii silabisesc încă. 

* Camera de alături şi Undeva, o
lumină au fost comentate în „Teatrul" 
nr. 12/lfJBO. 

Institutul de teatru 

,,Szentgyorgyi Istvan" 

din Tîrgu Mureş 

Despre cei opt absolvenţi ai secţiei ro
mâne - clasa profesor Constantin Co
drescu (asistat de lectorul Adrian Maza
rache şi de AiJ.exandru Făgărăşan), se 
poate vorbi ca despre o promoţie bună, 
pregătită pentru o ascensiune profesională 
sigură. Patru compoziţii diferite, de mare 
forţă şi expresivitate, îl recomandă pe 
Cornel Răileanu : de la gravitatea şi mis
terul Vagabondului (Cînd va cînta coco
şul), el trece spontan, cu tinerească de
zinvoltură, la căpitanul Scardcabombardon 
din comedia lui LocateHi ; dar proba de
osebitelor calităţi ale tînăruJui actor se 
face prin cele două .roluri clasice, Besse
menov şi Nae Girimea. 

In travesti, Cristina 
truchipează ,pe Lelio, 
nic din Nu puneţi 
încercare. Din ace�tă 

Ionescu îl în
bîlbîitul logod

dragostea la 
schiţă amu-

Lucru intrucîtva firesc : atît aptitudinile, 
cit şi puterea de a le demonstra sînt di
ferite. Nefiresc este faptul că aceste spec
tacole nivelează personalităţile (atîtea cîte 
sînt). Tinereţea, farmecul, spontaneitatea 
sînt drămuite cu g.rijă în spectacolele cla
sei prof. Petre Vasilescu, pot fi bănuite 
în Undeva o lumină, dar sînt anulate 
complet de „concepţia" care a produs Doi 
tineri din Verona. 

Dacă, sub raportul repertoriului, Stu
dioul Institutului de teatru poate rivali
za cu orice scenă bucureşteană, specta
colele din această stagiune par a se des
făşura în „camera de alături", în orice 
caz nu la confluenţa căută:rilor şi solicită
rilor care caracterizează azi teatrul ro
mânesc. 

După startu-I, oarecare, promoţia '81 va 
trebui. să-şi demonstreze calităţile în lun
ga cu,rsă care o aşteaptă. 

Magdalena BOIANGIU 

Privită prin prisma celor şapte specta
cole de absolvire (D-ale carnavalului de 
I. L. Caragiale ; Micii burghezi de Maxim
Gorki ; Nu puneţi dragostea la încei·care,
după commedia deil'arte, de Basilio Lo
catelli ; Cînd va cînta cocoşul de Ivan
Bukovcan - la secţia română ; Piticul
din grădina de vară de D. R. Popescu ;
Bună-seara, vară, bună-seara, dragoste ! 
de Fejes Endre ; Vînătoarea de raţe de
Aleksandr Vampi:lov - la secţia ma
ghiară), promoţia '81 a Institutulllli de tea
tru „Szentgyărgyi Istvan� dim Tîrgu Mu
reş certifică o ,activitate teoretică şi prac
tică ale cărei rezultate depăşesc chiar, în
unele cazuri, cerinţele procesului de în
văţămint.

zantă şi colorată, n-am fi putut bănui 
însă dramatismul şi intensitatea sentimen
tului, vădite în rolul Moaşei din Cînd 
va cînta cocoşul ; la fel de surprinzător 
este şi saltul de la Elena din Micii bur
ghezi, interpre.tată cu fineţe şi eleganţă, 
la temperamentul vulcanic al Miţei Bas
ton. Practicînd un joc inteligent şi su
plu, Cristina .Ionescu se tlistinge prin 
registrul amplu al posibilităţilor ei dra
matice. 

Cea mai elocventă dovadă a însuşirii 
tehnicii scenice, pe care se poate spriji
ni un talent autentic, o dă M1,rela Busu
ioc. Apw-iţie fermecătoare, scîntei.nd de 
vioiciune, în peltica Flamiil!ia, Mirela Bu
suioc realizează, cu impresionantă matu
ritate artistică, rolul bătrînei şi ursuzei 
Akulina Ivanovna ; tot ea se înfăţişează 
sub chipul pur şi patetic al Elevei din 
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Dana Taloş, George l\'larin şi 
l\'lirela Busuioc, în „Nu puneti 
dragostea la încercare" 

Cînd va cînta cocoşul, precum ş1 m co
cheta, volllip'tuoasa Didina Mazu ; absol
venta este pregătită şi pentru emploi-ul 
atît de căutat al ingenuei, şi pentru ro
lurile de cochetă, şi pentru tot felul de 
compoziţii de vîrrstă. 

Şi Emil Sauciuc poate acoperi rolw·i 
variate. Dotat cu o mobilitate ieşită din 
comun, totodată capabil de profunzime, 
el susţine examenul unor rolmi dificile : 
Frizer-ul trădător, Percihin (o compoziţie 
de vîrstă fără cusur, cu .aură poetică), 
Arlecchino �demonstraţie de agilitate, 
umor şi ,inventivitate) şi Catindatul ju
cat cu ironică detaşare. 

Stăruie în memorie şi caracterele vigu
roase, realizate de Liviu _Timuş. Interpre-

Liviu Timuş, 
Emil Sauciuc, 
George l\'larin 

şi Dana 
Taloş în 

„Cînd va 
cînta cocoşul" 

tarea echilibrată, sigură, a lui Nil, este, 
hotărît, una dintre cele mai bune date 
la noi acestui personaj. Nici calfa de fri
zer Iordache, nici şchiopul Furbo din di
vertismentul Nu puneţi dragostea la în
cercare, nici profesorul sobru şi demn din 
Cînd va cînta cocoşul nu par să-i fi creat 
probleme dificile ; dimpotrivă, el îşi gă
seşte resurse pentru a descoperi fiecărui 
personaj o dominantă psihică şi tonali
tatea stilistică adecvată. 

Un rol ga·eu cum e cel al lui Teterev 
- static, cu lungi monoloage - are în
George Marin un interpret matur. Exem
plară, precizia cu care actorul configu
rează universul lăUJ11tric al Comerdantu
lui din Cînd va cînta cocoşul; izbutite, şi
celelalte compoziţii de vîrstă, în registrul
comic, Crăcănel şi Coviello.

Jucînd pe nebunatica Rosetta în stilul 
commediei dell'arte, pe nefericita şi plîn
găireaţa Tatiana (Micii burghezi), pe Fe
meia de moravuri uşoare din Cînd va 
clnta cocoşul, Dana Taloş nu numai că 
vădeşte sensibilitate şi simţul măsurii, dar 
,e arată atentă şi la subtext. Fineţe, şti
inţa de a reliefa comicul, şi, acolo unde 
e cazul, forţă dramatică, investeşte Tibe
riu Covacs în personajele Piotr (Micii
burghezi), Medi-c'll'l (din piesa lui Bukov
can), Iancu Parnpon şi Pantalone. 

Afirmarea acestor talente se întemeiază 
pe un repertoriu variat tematic şi sti
listic. Studiul pe texte dasi'Ce rărnîne, 
după cum se vede, metoda cea mai efici
entă de însuşÎlre a stilurilor fundamenta!le 
de interpretare, pe care se clădeşte pre
gătirea actorului modern. 

Fireşte, bunele rezultate individuale nu 
pot fi judecate în sine. Ele se cuvin apre
ciate în funcţie de omogenitatea colecti-
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vului, de nivelul profesional, ce se mani
festă în ,reliefarea semnificaţii-lor operei 
respective, în coerenţa raporturilor din
tre personaje. Cele mai izbutite şi mai 
armonioase dintre spectacolele-studiu ale 
stagiunii (Micii burghezi şi Nu puneţi 
dragostea la încercare) sînt expresia unui 
joc de echipă, energic ritmat, construit pe 
relaţii dramatice juste. 

Dinamic şi cursiv, Nu puneţi dragostea 
la încercare marchează o bună orientare 
spre improvizaţia liberă ; tehnica actori
cească se sprijină aici pe artele auxiliare : 
dans, pantomimă, muzică. UtHizînd con
venţia comică în slujba ideii, modernul 
divertisment studenţesc are valoarea unui 
veritabil ankenament complex. 

Ambiţioasa reprezentaţie-examen cu 
piesa lui Maxim Gorki se caracterizează 
prin nerv şi atmosferă. Actorii sînt în
drumaţi spre compoziţie, nu însă Pe linia 
îmbătrîni,rii artificiale, prin grimă şi ma
chiaj, ci pe linia căutării adevărului lăun
tric al personajului. Discutabil din cauza 
excesului de culoare, a îngroşării farsei, 
spectacolul D'ale carnavalului se justi
fică, în ansamb1ul său, prin perspectiva 
pe care o deschide viitorilor actori asu
pra tipologiei comediei naţionale. 

Considerată în sine, piesa Cînd va cînta 
cocoşul nu oferă un material de studiu 
prea generos ; în contextul repertorial, 
însă, s-a dovedit utilă. Bine condus re
gizoral, spectacolul pretinde interpTeţHor 
o atentă elaborare a relaţiilor şi-i călă
uzeşte subtil către studiul de rol în sfera 
realismului psihologic, pe date limpede 
individualizate. 

Ne-am fi aşteptat, desigur, să-i vedem 
pe actorii-studenţi exersîndu-se şi în pie
se contemporane româneş-ti, de natuiră să-i 
apropie de materialul dramatic cu care 
se vor confrunta ca actori pvofesionişti. 
Observaţia, serioasă, nu umbreşte însă 
meritele reale ale pirogramu1lui didactic, 
concretizat în spectacolele citate. 

Calităţile deosebite ale acestei promo
ţii nu vor întîrzia, desigur, să se con
firme,✓ odată cu intrarea ei în viaţa tea
trului ; ii vom urmări cu interes evoluţia. 

!nfăţişîndu-se cu un repertoriu de ac
tualitate românesc şi universal, alcătuit 
din partituri de 'V'aloare, dar în iprea 
mică măsură diferenţiate ca modalitate 
de expresie scenică, promoţia secţiei ma
ghiare nu are, de data aceasta, o „carte 
de vizită" la fel de bogată. 

Papp Eva şi Bessenyei Istvan, în 
,,Bu_nă - seara, vară, bună - seara, 
dragoste!" 

Fabian 1Eniko, Găii Annamaria, 
Szentmiklosi Iozsef, Bessenyei Ist
van, în „Piticul din grădina de 
vară" 
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Drcrnrn eroică Piticul din grădina de 
vară, tragi-comedia Vînătoarea de raţe 
şi musi,calul Bună-seara, v«ră, bună-seara, 
dragoste ! sint, fiecare, alegeri meritorii. 
In lumina obiectivului pedagogic, discu
tabilă este absenţa pa,rtiturii clasice. In 
lipsa piesei din marele repertoriu şi a 
roluriilor-şcoală, formarea rprofe.saonală a 
fost vizibil stînjenită ; defilarea specta
colelor -lasă impresia că n-au f0$t scoase 
la lumi:nă toate resursele oreatoare ale 
acestor absolvenţi. In ansamblu, �romoţia 
se arată deocamdată a fi de nivel mijlo
ciu ; numai două-trei nume reţin atenţia 
în mod deosebit. 

De pildă, P11Jpp Eva : am remarcat mai 
întîi prezenţa ei scenică, elegantă şi sen
sibilă. Dacă în rolul episodic din Vînătoa
rea de raţe sînt sesizabile doar calităţile 
ei native, în schimb, în Ţiganca clin piesa 
lui D. R. Popescu iese la iveală capaci
tatea actriţei de a contura, cu dramatism 
reţinut şi totodată în mod pitoresc, o 
imagine veridică a personajului. Măsura 
talentului ei, Papp Eva o dă în musical ; 
trecind printr-o mulţime de roluri, ea îşi 
schimbă rapid şi exact starea şi mijloa
cele. Reuşite studii de compoziţie reali
zează în toate spectacolele Găll Anna
rnaria. 

Mai puţin expresivă în rolul Maria din 
Piticul..., Fabian Eniko excelează în rolul 
fetei de bună condiţie din Bună-seara, 
vară... In acelaşi musical, Bessenyei Ist
van, în rolul principal, realizează o per
formanţă, oscilînd între dispreţul obosit 
faţă de vanităţile deşarte şi candida aspi
raţie către fericire. La graniţa dintre real 
şi imaginar, Fekete Karoly schiţează fră-' 
mîntările eroului lui Vampilov ; discreţia 
şi măsura, aplicate -la acest rol, ar fi fost 
de dorit şi în unele compoziţii din spec
tacolul Bună-seara, vară ... Intr-o nepotri
vită manieră operetistică a apărut Fekete 
Karoly în rolul Directoru'1ui închisorii din 
piesa lui D. R. Popescu. Oarecum şters în 
straniul personaj al lui D. R. Popescu, 
Pasăre, Szentmikl6si J6zsef creionează su
gestiv, în celelalte două spectacole, o di
versitate de tipuri. Debreczi Kalrnan 
punctează conştiincios caracteristicile di
verselor roluri interpretate de el. 

Beneficiind de îndrumarea unui peda
gog cu experienţă, regizorul Tompa Mik16s 
(asistat de Kova,cs Levente şi Ferenczi 
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Istvan), stLLdenţii-actori au acumulat o 
pregătire tehnică onorabilă. Dar specta
colele lor nu ating, ca în anii trecuţi, ni
velul unor reprezentaţii-model. 

In mai mare măsură şi-a împlinit me
nirea 1nusicalul Bună-seara, vară, buni.
seara, dragoste !, regizat de Kovacs Le
vente în spiritul montărilor moderne de 
gen : un spectacol sincer şi foarte tine
resc, cu soluţii ingenioase, îR care stu
denţi.i-actori interpretează o diversitate 
de personaje, cîntă şi dansează, într-o 
competiţie a fanteziei. 

In schimb, celelalte două montări (rea
lizate sub semnătura oomună a conducă
torilor clasei şi a studentului Szentmikl6si 
J6zsef) nu atestă existenţa unei c0ncepţii 
peda§ogice capabile să descopere, dincolo 
de datele fireşti ale interpreţilor, resur
sele transfigurării, aplicarea unei meto
dologii creatoare. Incerte sub raport sti
listic, reprezentaţiile cu piesele lui Vam
pilov şi D. R. Popescu sînt cantonate în
tr-un joc mărunt realist. 

,Inclusă în repertoriu pentru timbrul 
original, pentru perspectivele pe eare le 
deschide studiului o dramă construită pe 
baza unor situaţii ambigue, prin explo
rarea realităţii cu mijloacele satirei vio
lente, sarcastice, şi înfăţişînd portrete 
complexe, situate la graniţa dintre real şi 
imaginar, Vînătoarea de raţe se înfăţişe.l
ză scenic în.tr-o desfăşurare banală, cu 
personajele şterse, ca un exerciţiu La J.i
mi>ta corecititudinii, nu ,poartă a,mp;renta 
s,tiJiisti'Că p·roprie textului - îmbinaire ar
monioasă a grotescului cu tra,giC'l..11. 

Din considerente tematice bine chibzu
ite, piesa Piticul din grădina de vară, cu 
valorile ei -ideologice şi artistice reale, 
s-ar fi putut dovedi stimulatoare ; spec
tacolul nu mărturiseşte însă eforturi de
explorare expresivă a valenţelor scenice
ale simbolului şi metaforei. Lipsită de
tensiune dramatică, cu un final edulcorat,
montarea se resimte mai ales din pri
cina interpretării clişeistice.

Fireşte, aceste montări nu închid per
spectivele absolvenţilor. In contact cu 
echipele maiture ale teatrelor, sub condu
cerea unor regizori inspiraţi, ei îşi vor 
putea valorifica plenar calităţile, buna 
pregătire tehnkă. 

Valeria DUCEA 
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■ Redituiri

FIN/ll 

DE 

STllGIUNE 

In cadrul restituirii unor texte mai pu
ţin cunoscute din dramaturgia clasicilor 
români, acţiune întreprinsă - poate nu 
cu rlestulă metodă, însă cu o lăudabilă, 
necesară stăruinţă - de emisiunea de 
teatru radiofonic, am putut asculta recent 
Al optelea păcat de Tudor Muşatescu. 
Cu virulenţă pamfletară, piesa surprinde 
nu doar aspecte, ci însuşi mecani,smul de 
funcţionare a unei anumite categorii a 
prei;ei bwrgheze, care îşi află în şantaj 
temeiurile existenţei, iar în „demascarea" 
cîşiigurilor oneroase, o sursă de proprii 
cîştiguri oneroase. Şi aici, ca în întreg tea
trul lui Muşatescu, elementele de critică 
socială sînt prinse în ţesătura unei co
medii ; dar, de această dată, tonul n dă 
vehemenţa rechizitoriului. Nu mai avem 
de-a face cu o comedie amară, în care 
ris-ul se ÎITl/pleteşte cu lacrima cle înduio
şare şi în care - cu ajutorul întîrnplării 
sau printr-un inofensiv şiretlic - oame
nii cinstiţi ră.zbesc pînă la urmă, ci cu 
o imagine 1·ealistă, dură, a neputinţei ade
vărului de a triumfa, într-o lume în care
totul e neadevăr.

Adaptarea radiofonică semnată de Leo
nard Efremov a operat cu discreţie, dar 
oportun, asupra textului, concentrînd ma
terialul dramatic, astfel încît demonstra
ţia devine mai convingătoare. 

Montarea realizată de Titel Constanti
nescu a găsit echilibrul între gravitatea 
problematicii şi inflexiunea ironică, umo
ristică a replicii ; la împlinirea acestui 
spectacol tensionat, expresiv, au contri
buit substanţial interpreţii : George Con
stantin, Mircea Şeptilici, Cornel Vulpe, 
Adela Mărculescu, Tatiana Iekel, Magda 
Popovici, Rodica 82.nda Ţuţuianu, Matei 
Alexandru, Virgil Ogăşanu, Al. Arşinel, 
Ion Pavlescu. 

■ Dramaturgie comentata
Un loc deosebit în programul emisiuni

rnit0r de teatru radiofonic revine ciclului 
,,Dramaturgie comentată", conceput - du
pă cum reiese şi din titlu ca 
modalitate de educaţie, şi nu doar de 
informaţie culturală. Ideea valoroasă care 
s:tă la baza acestui tip de emisiuni, idee 

ce oferă posibilitatea descifrării exacte şi 
nuanţate a unor texte mai dificile se 
cere însoţită, însă, pentru a dobîndi efici
enţa educativă urmărită, de mijloacele de 
transpunere adecvate. Mijloace care tre
buie să recunoaştem, nu au fost găsite în 
cazul piesei Visul american de Edwarlli 
Albee, prezentată recent în ,premieră, în
tr-o adaptare radiofonică semnată de Ma
riana Chipuc şi intitulată Visuri destră
mate. Intervenţia în textul lui Albee fra
zele de legătură, de explicaţie, ctintre 
fragmentele selectate, au lăsat permanent 
impresia unei voioase „cozerii", fără pre
tenţii şi fără vreun scop anume, afară de 
acela, poate, de a ne ţi-ne de vorbă cu 
amabilitate, .pînă se schimbă decorul (ceea 
ce, la radio ... ). Intervenţii de tipul Oare 
ce mai urmează ? Sîntem foarte cud'oşi !" 
nu pot fi considerate un comentariu ro
lul lor în limpezirea şi ordonarea �;nsu
rilor piesei fiind destul de greu de sta
bilit. 

Ideea ciclului a fost slujită, totuşi, 
prin inserarea unei prefeţe critice perti
nente, de serioasă ţinută ,profesională, 
semnată de Natalia Stancu. 

Au contribuit, de asemenea, la o trans
punere expresivă, la o receptare exactă 
a textului lui Albee, regia artistică (Cris
tian Munteanu) şi interpretarea (Radu Be
ligan, Vali Voiculescu Pepino, Valeria- Ga
gealov, Ileana Stana 'Ionescu, Florian Pit
tiş). 

■ Simple Însemnări .... 
Ne simţim totdeauna îndemnaţi, la în

cheierea unei stagiuni, să p1ivim în ur
mă : să numărăm succesele, să cercetăm 
neîmplinirile, să descope1im zonele albe. 
Să ne pregătim, poate, în felul acesta, 
pentru viitoarea stagiune. E drept, tea
trul radiofonic nu are vacanţă, premie
rele şi reluările continuă şi în lunile de 
vară, totuşi o privire retrospectivă nu ni 
se pare nici aici lipsită de interes. O pri
vire retrospectivă, deci, simple însemnări 
de ascultător îşi propun a fi rîndurile ce 
urmează, şi nu un bilanţ cuprinzător, com
plet, de reuşite şi nereuşite ale emisiunii 
de teatru radiofonic. 

• Preocuparea pentru introducerea în
circuirtul artistic a unor texte mai puţin 
cunoscute din dramatu�gia românească şi 
străină constituie unul dintre meritele im
portante ale activităţii redacţiei de spe
cialitate. Am avut astfel priJ.ejul să des
coperim pagini uitate din literatura noas
tră dramatică, să comp[etă.m, cu noi date, 
fişa de creaţie a unor scriitori cunoscuţi, 
s ă  ne facem o imagine mai clară, mai 
complexă, despre opera unor autori. Am 
făcut, de asemenea, incursiuni de real in
teres cultural în literaturi dramatice mai 
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puţin frecventate de publicul românesc -
dramaturgia chineză, africană ş.a. De 
multe ori, prezentarea pieselor a fost în
soţită de prefeţe critice, foarte utile pen
tru orientarea ascultătorului. De multe ori 
(dar nu totdeauna) ar fi binevenită o ur
mărire mai sistematică şi a acestui aspect. 

e Acelaşi lăudabil interes pentru „căi 
nebătute" se poate constata şi în promo
varea dramaturgiei româneşti contempo
rane. Avantajul de a cunoaşte texte ne
înscrise în repertoriul curent al teatrelor 
este însoţit însă, în acest caz, de pericolul 
conturării unei imagini deformate asu
pra acestui important capitol al literaturii 
noastre dramatice. Cultivarea asiduă a 
unor autori fără prea mare pondere ar
tistică înlătură de pe afiş multe nume şi 
titluri într-adevăr semnificative pentru 
momentul actual al teatrului românesc. 

• Teatrul radiofonic beneficiază de un
colectiv închegat de colaboratori, de forţe 
artistice de primă mărime. Menţinerea 
permanentă a unui cerc de 15-20 de ac-

-:, 
-n·• - 'IO 

..!.-:---"". 
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/lproape 
un articol 
de 
Lilant 

Nu-mi 'Plac articolele de bilanţ la ac
tivităţi întîmplătoare sau conjuncturale, 
care preîntîmrp:ină sau fac ecou unor eve
nimente ce marchează, firesc, viaţa cotidi
ană a unei comunităţi. Articolull de bilanţ 
al unor astfel de activităţi nu ar trece 
graniţele unei dări de seamă constatative. 
Dar, cînd se întrevede o activitate pro
gramatică, cu obiective cît de cît clare, 
care să mai aibă şi ceva propriu, specific, 
în urmărirea scopului de influenţare, prin 
cultură teatrală, a conştiinţelor noastre, 
de spectatori, dar şi de constructori ai 
societăţii comuniste, iată că un articol de 
bilanţ al unei astfel de activităţi devine 
oportun, inevitabil chiar. E logic să con
semnezi ceea ce e demn să rămînă în cu
vîntul tipărit, e logic să aduci laude unor 
realizări deosebite pe scara valorilor unei 
societăţi, e logic şi să critici, arătînd ne
ajunsurile, neîmplinirile. Acestea există, 
cînd şi celelalte se fac remarcate. 

„Mai-binele este duşmanul binelui", zice 
un cunoscut proverb. Nu vom cere mai
binele, aici, şi i:iici foarte-binele, dar sem
nele bune ale activităţii redacţiei de tea-
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tori face însă ca posibilităţile deosebite 
de care dispune în privinţa alcătuirii 
unor distribuţii mai diversificate să ră
mînă nefructificate. 

e Sînt foarte puţine încă, şi nu îndea
juns de semnificative ca valoare artistică, 
textele destinate anume teatrului radiofo
nic, gîndite, construite pentru mijloacele 
de expresie specifice acestui tip de spec
tacol. 

e Şi tot referitor la specific : s-au eli
minat în bună măsură tradiţionalele des
crieri ale cadrului acţiunii, ale persona
jelor, acele conştiincios-desuete relatări 
care încercau să suplinească imaginea. E 
un drum ce se cere continuat, credem, în 
sensul unei mai sugestive utilizări a mij
loacelor sonore ; nu ne gîndim, desigur, 
la spectacole de efecte acw,tice, ci la o 
valorificare deplină, cu fantezie şi forţă 
de expresie, a tuturo,r mijloacelor de care 
dispune radioul. 

Cristina DUMITRESCU 

tru a televiziunii trebuie, în sfîrşit, con
semna.te. Activitate care, nu lipsită de 
neîmpliniri, scoate din apatie spiritul 
nostru critic, căci trebuie să ne aducem 
aminte, acum, că în trecuţii ani, activi
tatea redacţiei de teatru TV era într-atît 
lăsată la voia hazardului, înc,ît apatia era 
urmarea firească, la sfîrşitul oricărei „sta
giuni". 

Anul acesta am putut înregistra eveni
mente importante. Mai .întîi, cele şapte 
spectacole din Integrala Shakespeare, 
spectacole pe care le-am comentat pe 
rind în trecutele numere ale revistei. Ini
ţiativa televiziunii, de a ne da integral 
opera marelui brit, este, într-adevăr, re
marcabilă, şi constituie una dintre cul
mile, de pînă azi, ale politicii sale cultu
rale. Am fi dorit, însă, o mai mare frec
venţă a reluărilor, pentru a da consisten
ţă acestui eveniment, care face epocă. O 
stagiune Shakespeare la televiziune ră
mine încă de dorit. 

Tot TV ne-a facilitat accesul la opera 
lui Caragiale, în interpretări cinemato
grafice, dar cu aceeaşi zgîrcenie în pri
vinţa reluărilo,r. 

Semnalată de noi, şi primită cu interes 
de marele public, a fost emisiunea din 
seara de joi a fiecărei săptămîni : ,,Pa
gini din istoria teatrului •românesc", re
dactaită de Constantin Paraschivescu şi 
Domniţa Munteanu, prezentată, adeseori 
cu farmec, de Radu Beligan. Din 
păcate, după primele em1s1uni, au 
a.părut semnele oboselii, manifesta
te, fie în alegerea spectacolelor, nu 
cele mai reprezentative, cu operele cla
sice, fie fn ce priveşte comentariul, din 
ce în ce mai puţin interesant. Se vede că 
lipsesc din arhiva televiziunii spectacolele 
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de valoare, care ar fi constituit baza do
cumentară pentru o istorie contemporană 
a teatrului. Pelicula ar fi trebuit cheltuită 
de TV mai cu folos, reţinîndu-se numai 
ceea ce ar fi fost cu adevărat valoros, din 
repertoriul teatrelor. Aici se manifestă în
tîmplătorul, de care vorbeam 1la începu
tul prezentului articol. Nu e locul să a
mintim mari spectacole care n-au rămas 
pe peliculă, şi care ar fi îmbogăţit, azi, 
tezaurul artei teatrale româneşti. Lipsa de 
criterii artistice, comoditatea sau li,psa de 
mijloace fac ca TV să se oprească doar la 
spectacolele teatrelor din Bucureşti şi, 
încă, nici aici, la cele mai vail.oroase. 

Nu sînt urmărite la TV nici creaţiile 
de vîrf ale dramaturgilor contemporani. 
Printr-un mod de înţelegere învechit, te
zist, al realismului, la TV continuă să se 
monteze spectacole după ,piese minore ale 
unor dramatuTgi de mîna a doua, ră
maşi la clişee şi poncife. D. R. Popescu, 
MariP Sorescu, Paul Everac, cu ultimele 
sale piese, nu sînt repTezentaţi. Ocoliţi 
sînt, de asemenea, Ion Băieşu, multiplu 
premiat ia festivalul de la TJmişoara, şi 
Tudor Popescu, revelaţia din ultima vre
me a teatrelor. Ceasul actua1ităţii la re
dacţia de teatru TV rămine, uneori, în 
urmă cu aproape două decenii. Nici cla
sicii nu se oucură de montări noi, sau de 
reluări. TV ar putea veni, astfel, în în
tîmpinarea programelor şcolare din învă
ţămîntul liceal, completînd o instrucţie 
săracă, dacă nu chiar precară. 

O iniţiativă - rămasă doar la acest 
stadiu -, a fost şi prezentarea cîte unui 
teatru din ţară. Este ştiut că, astăzi, tea
trele din Capitală sînt departe de a mai 
monopoliza întîietatea în artă. Nu cu
noaştem motivele renunţării la această 
bună hotărîre, dar chiar dacă ar exista 
dificultăţi insurmontabile în a face o se
rie de prezentări de spectacole şi de co
lective de teatru din ţară, s-ar putea apela 
la aatori şi regizori talentaţi ,pentru 
montătiJ.e din studio, întrerupiînd co
moda p,raotică de a ne arăta acei'aşi ac
tori şi actriţe (din Capita'lă), uzitaţi pînă 
la uzură. Sînt actori şi actriţe atît de des 
întrebuinţaţi (în spectacole minore, gră
bit închegate, cu un fals aer de cine
verite), încît aceştia nici nu se mai stră
duiesc să-şi lucreze rolurile, arătîndu-se 
pe ei înşişi în ipostazele în care îi pun 
personajele ; într-un cuvînt, ei practică 
vedetismul, expresia cea mai elocventă· 
a decăderii artei în vulgaritate. 

Sînt cîteva sugestii pe care mi-am per
mis să le înşir aici, avînd credinţa că 
teatrul la TV are căderea şi p .uterea să 
devină ex,emp'lar. Semnele bune au înce
put să apară. 

Integrala Shakespeare 

lll 

/l DOUl\SPREZECE/l 

NO/lPTE 

- De unde vii, domnucle ? a intrebat
Olivia. 

- Nu pot spune mai mult decît am în
văţat, şi această întrebare nu stă scrisă 
în rolul meu - a răs,pwns V,iola. 

- Eşti un comediant ? 

- Nu - a răspuns Viola, şi totuşi nu
sînt cel pe care-l joc. 

In acest scurt dialog, sînt fixate limi
tele şi libertăţile jocului. Odată acceptate 
regulile şi convenţiile, ca şi supunerea la 
ele pînă la ultimele consecinţe, conşti
inţa celui ce joacă rămîne liberă să ju
dece. Cel ce joacă urmînd cu stricteţe 
regulile pe care şi le-a impus îşi trans
cende sieşi, tocmai pentru că îşi asumă, 
deliberat, necesitatea regu[ilor. Libertatea 
lui e de .a asista neputincios la desfăşu
rarea jocului său în condiţiile vieţii, la 
transformarea jocului său în viaţă, la îm
plinirea necesităţii cu întîmplarea, în fine, 
la soarta pe care viaţa o ,rezervă necesi
tăţii lăuntrice a rolului său. Cel ce joacă 
un rol în viaţă seamănă unui actor, dar, 
în acelaşi timp, este mai mult şi mai 
puţin decît un actor : seamănă actorului, 
prin neputinţa de a mărturisi mai mult 
decît rolul pe care şi l-a asumat, şi prin 
conştiinţa că el e altcineva decîit persona
jul; dar e mai mult clecît actorul, pen
tru că el însuşi şi-a impus rolul, nu i-a 
fost impus ele altcineva ; şi mai puţin de
cît actorul, pentru că el nu poate cu
noaşte deznodămîntul jocului său, în iţele 
unei comedii care îi depăşeşte prevederea. 
Şi, totuşi, în necunoaşterea finalizării jo
cului stă măreţia libertăţii lui. 

Viola joacă, aşadar, în travesti, un rol 
cu întreită funcţie : de servitor, de mesa
ger şi de intermediar. Ea poartă cuvin
tele ducelui Orsino, îndrăgostit, la adre
santă, contesa Olivia. In viziune clasică, 
Viola î,şi asumă atribuţiile lui Amor, aşa 
cum ne este înfăţişat : imberb, copil încă 
(aspect fizic), androgin - la care ne tri
mite travestiul - (aspect psihO'.fiziologic), 
supus perechii (aspect moral), trezind în 
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sufletul femeii pasiunea iubirii, al cărei 
obiect poate fi chiar el, zeul. In limbaj 
eminescian, zeul este şi „un amic supus 
amîndurora", dar şi „vicleanul copil de 
casă". Acesta e rolul Violei, aparenţa sa. 
Sub uşurătatea măştii zeului, se ascunde 
însă iubirea adevărntă, tăinuită, iubirea 
pînă la devoţiune pentru Orsino; din nou 
ne sună în minte versul eminescian : ,,Iu
bind în taină, am păstrat tăcere, / Gin
dind că, astfel, o să-ţi placă ţie", care 
traduce motivaţia travestiului şi compor
tării practicate de Viola. Iluzoriul jocu
lui său pătrunde în viaţa reală a perso
najelor, o modifică şi o precip,ită către 
deznodămîntul surprinzător al visului şi 
dorinţei de fericire. Fără apariţia Violei, 
ducele ar fi suferit duios în singurătate, 
aşteptînd să treacă anii de doliu ai Oli
viei. 

Iubind cu adevărat pe Orsino, ea gă
seşte cuvintele cu care să deschidă inima 
Oliviei, fireşte, pentru sine, nu pentru 
duce. Ea ştie să exalte sentimentul iubi
rii pînă la proporţii cosmice, aşa încît 
vanitatea femeii e satisfăcută pe deplin. 
Dragostea Oliviei pentru tînărul paj este 
expresia vanităţii sale feminine, şi nu alt
ceva este dragostea ducelui pentru con
tesă, decît tot o expresie a orgoliului băr
bătesc (este convins că nici o femeie nu 
poate iubi cu a,tî.ta pute.re ca el). Aşadar, 
şi unul şi altul se înşală asupra senti

mentelor lor, iar travestiul şi dedubla
rea Violei scot la lumină tocmai această 
dublă eroare. Aşadar, faptul că femeia 
se îndrăgosteşte de o iluzie (travestiul Vio
lei), şi că bărbatul se împacă cu schim
barea persoanei iubite, acceptînd-o pe Vi
ola cea reală, s.înt motivate psihologic. 

Oricît ar fi de surprinzător, ne spune 
Shakespeare, farsa rămîne să fie dezlega
rea firească a vieţii, cînd viaţa este inau
tentică ; falsul şi adevărul sînt interşan
jabile, unul putînd fi luat drept celălalt, 
în părelnicia teatrului lumii. Că este aşa, 
Shakespeare ne-o întăreşte cu o a doua 
farsă, care îi este jucată de petrecăreţii 
de la curtea contesei, în frunte cu bătrî
nul şi beţivul Sir Toby, credinciosului 
slujitor Malvolio, care se „îmbolnăveş1le", 
şi el, de dragoste pentru contesă, de dra
gul măririi proprii. Malvolio e sluga ce 
vrea să parvină, îmbătrînind la poarta 
acestei iluzii, iar cînd iluziei şi visului 
său, ascunse atît de bine sub masca bu
nei-cuviinţe, li se dă nadă, iată-l jucînd 
rolul ridicol al bătrînului majordom co
chet, îndrăgostit subit de stăpînă. Păcă
leala, odată dată la iveală, el o resimte 
ca pe o insultă, uitînd că aceasta nu e de-
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cit adevărul firii sale fals întocmite. in 
această scoatere, sub lumina adevărului, 
a falsului şi inautenticului sufletului ome
nesc, stă politeţea farsei şi păcălelii. Dar 
oamenii, arătaţi aşa cum sînt, trebuie să 
se împace cu ceea ce sînt, mai buni, sau 
mai puţin buni. Societatea comică se îm
pacă cu ea însăşi, sub blîndeţea umorului 
lui Shakespeare ; pînă şi Malvoiio e che
mat să participe la ceremonia nuntirii, 
cea r.nai fericită expresie a comediei vie
ţii, promisiune a unei molcome desfăşu
rări, după atîtea convulsii, încurcături şi 
chinuri. 

Spectacolul lui John Gorrie nu ne-a 
impresionat în nici un fel. Nu se poate 
afirma, cu tot dinadinsul, că ceva a fost 
rău sau bun. Citirea regizorală se înscrie 
în limitele rezonabilului. Unitar în con
cepţie, spectacolul rămîne mediocru în ex
presie. Se poate şi aşa, fără rnom�nte de 
strălucire. întreaga echipă de actori şi-a 
Qimitat jocul într-un registru realist cam 
strîmt. S-ar fi cerut mai multă exube
ranţă în jocul actoricesc, mai ales în ce-i 
priveşte pe interrpreţii Violei, grupului de 
petrecăreţi, sau Nebunului Feste; mai 
mulit ,riidicol în ce-,1 priveşte pe 
Malvolio ; [n general, mai multă cu
-loare, tonuri mai tari, mai îndrăzneţe. 
Comedia vizează viaţa, dar nu e viaţa în
săşi, ci o construcţie intelectuali)\. a fan
teziei, şi se şti,e că fantezia are culorile 
aprinse ale visurilor nebunmor. Nu în
tîmplător, Feste-nebunul închide jocul ac
tori,lor, invitîndu-ne, printr-un cîntec, la 
spectacol, şi pentru a doua seară. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL GERMAN DE STAT 

DIN TIMIŞOARA 

anunţă 

CO NC URS 

pentru ocuparea posturilor de 
regizor artistic, asistent regie 
artistică, actori şi figuranţi. 

Concursul va avea loc în data 
de 31 august 1981, orele 9, la 
sediul teatrului. Informatii la 
telefon : 346 - 38. 

www.ziuaconstanta.ro



CARTEA DE TEATRU 

TRAIAN SELMARU· , . 

11Scena şi oamenii ,/( 

el 

„Falsul jurnal" de c,ronicar dramatic al 
lui Traian Şelmaru a ajuns acum la cel 
de-al treilea volum. După Premiera de
as�ară (1975), Acte şi antracte (1978) 
Scena şi oamenii ei (EdituTa Eminescu' 
1980) reprezintă un efort remarcabil d� 
CUIP'rindere a unui deceniu de teatru ro
mânesc (1969-1979). 

Consemnarea cronicărească a faptului 
teatral este o primă fază a receptării cri
tice, cu rostul de a „fixa" ceea ce rare
ori, poate fi fixat în totalitate şi î� mod 
convingător : spectacolul de teatru. Dacă 
i se adaugă şi o bogată experienţă a foi
letonului teatral, aptă să producă consi
deraţii de sinteză în interpretarea feno
menului artistic, ea devine fapt de cul
tură, reprezentînd şi o „mărturie" în 
timp. 

Traian Şelmaru vizează, printr-o bogată 
ex,perienţă, aceste multe aspecte : piesa, 
spe_ctacolu,1, regia, scenografia, jocuJ ac
tonlOil', reprezentaţiile văzute fii,1d de
opotrivă, momente ale vieţii sale' de 
vechi spectator; autorul recurge la amin
Ure, pentru a îmbogăţi istoria unui rol, 
biografia unui spectacol sau evoluţir.1 
unui actor. 

Sorisul lui Traian Şelmaru vine dintr-o 
puternică pasiune pentru teatru. In vo
lum există cîteva portrete de actori (San
da Toma, Victor Rebengiuc, Olga Tudo
rache), ,,prim-planuri" caTe integrează 

personalităţile actmiceşti în complexita
tea fenomenuilui teatral contemporan. 
„Falsul ju,rnal" îi permite cronicarului 
să iasă din cadrul strict al foiletonului 
dramatic, pentru a face asocieri diverse, 
totul, din vădita dorinţă de a da o ima
gine cuprinzătoare a vieţii teatrului. 

Este urmă,rită atent, în devenirea ei, 
creaţia unor dramaturgi (Paul Everac, 
Leonida Teodorescu, Iosif Naghiu, Ion 
Băieşu), a unor actori (Radu Beligan,
George Constantin, Sanda Toma, Octavi
·an Cotescu) şi a unor importanţi regizori
(Liviu Ciulei, Andrei Şerban, Aureliu
Manea, Dan Nasta, Alexa Visarion). A
minti'l'ile, evocă.rile, depăşind anecdota,
dau judecăţilor de valoare asupra actu
lui de creaţie farmecul caracteristic at
mosferei teatrului, pe caore Traian Şel
maru îl cunoaşte, comentîndu-i succese
le, dar şi insuocesele, momentele de pro
gres, dar şi cele de stagnare.

Cronicarul este capabil de entuziasm,
da•r şi de dezaprobare rece, de încredere,
dar şi de îndoială. Vasta sa experienţă
(cuprinZIÎnd şi un deceniu la conducerea
revistei „Teatrul") îi permite lui Traian
Şelmaru să aprecieze corect tendinţele
dramaturgiei româneşti contemporane.
Cronicarul nu face un secret din diver
genţele care se manifestă între „comba
tanţi" (cronicari dramatici, dramaturgi),
după cum nu ezită să-şi exprime nelă
muriri sau să intre în polemică pe mar
ginea fenomenului teatral contemporan.

Un ton propriu, devenit „stil", o anu
me privire afectuos critică, c0nferă căr
ţii lui Traian Şelmaru o notă aparte în
contextul apariţiilor din colecţia „Masca"
a Editurii Eminescu.

Marian POPESCU 

NOTE 

La o 
comemorare 

În urmă cu nouă decenii, 
se stingea, în Parisul care 
nutrise visurile revoluţio
nare ale întregii lui gene
raţii, Mihail Kogălniceanu, 
„om genial, cel mai mare 
conducător cultural şi po
litic pe care l-au avut ro
mânii în epoca modernă" 
(N. Iorga). Prefaceriie re
pezi ale statului româl!l, 
devenit independent prin 

jertfă de sînge, ;fuseseră 
gîndite, înfăptuite, veghea
te şi de el, prin toate acele 
acţiuni pornite, cu simţul 
istoriei, din juneţea tumul
tuoasă : a scris istoria nea
mului la nici 20 de ani, a 
fondat instituţia teatrului 
moldav, împreună cu A
lecsandri şi Negruzzi, a 
contribuit la realizairea u
nirii culturale p.rin publi
cistică, prin propria tipo
grafie. A chemat în juru1 
său tineretul Academiei 
Mihăilene, învăţlîndu-1 să 
citească izvoarele istoriei 
r-omânilor, cînd el însuşi 
se pregătea ,pentru revo
luţie şi pentru opera pe 
care o va scrie în exil, pen
tru a face propagandă U
nirii în Europa. Prim sfet-

nic al domnuilui Unirii, 
idol al ţărani'1or împroprie
tăriţi prin legea gindită de 
el, şi-a asumat mai apoi 
rolul istoric de a procla• 
ma, în numele naţiunii, In
dependenţa, întărind-o şi 
di,plomatic, prin geniale 
acţiuni de politică externă. 

,Editura Academiei Ro
mâne a scos de sub teas
curi, pînă azi, cîteva to
muri dintr-o ediţie critică 
girată de învăţatul Dan Si
monescu. Istoricul Al. Zub 
a dat, nu de mult, o Bi
bliografie şi un rimpresio
nant studiu despre istori
cul Mihail Kogălniceanu. 

Ctitorul îşi află, în vre
mea noastră, cinstÎ!rea cu
venită. 

I. N.
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CENTENAR 

E ram în penultima clasă de liceu
cînd, într-o seară de martie, care
a coincis cu ziua mea de naştere,

am ascultat la radio împreună cu farpi
lia mea şi cîţiva musafiri, retransmisia
simultană (sau „în direct", cum am zice
azi) a premierei lui Oedip de Enescu, pe 
scena Operei Mari din Paris. Era pentru
noi toţi un eveniment naţional. 

Imi aduc îndeosebi aminte de momen
tul cînd Oedip dezleagă enigma Sfinxu
lui : un strigăt victorios, irezistibhl, el-ibe
ra,tor; ,,c'est L'homme ! ... ", urmat numai
decît de sunetele fîlfîitoare ale dispariţiei
m,onstrul ui. 

De atunci, am ascultat opera pe discuri
de mai multe ori în întregime (retrans
misia premierei fusese întreruptă la un
moment dat de o defecţiune tehnică) şi
am văzut de două ori spectacolul ila Bu
cureşti. Fără nici un fel de părtinire pa
triotică (dar, recunosc, şi fără nici o com
petenţă muzicală) consider Oedip ca ;pe
una din marHe caipodopere ale genului, 
alături de Don Giovanni, Flautul ferme
cat, Tristan şi !solda şi alte cîteva de a
ceeaşi forţă. Spilendoarea lui Oedip se vă
deşte în desfăşurare, din ce în ce mai
puternic, din ce în ce mai copleşitor pînă
la sfîrşit. La început, muzica pare o adie
re, oarecum resfirată, plutitoare, aeria
nă, apoi se adună, tot mai amplu, mai
grav, mai solemn, mai profund, mai im
punător, mai definitiv. E o trecere de Ja
eolian la liturgic, efectuată implacabil şi
absolut. 

După retransmisia premierei, chiar a
doua zi, Nicolae Iorga şi-a exprimat en
tuziasmul într-un articol publicat în „Nea
mul românesc". Iată ce a scris sub im
presia exaltantei audiţii : ,,Reprezintarea
la Opera din Paris a lui Edip, pe care
am auzit-o cu emoţie simultan.eu ,prin e
misiunea radiodifuziunii, înseamnă, îna
intea unui public ca acela, triumful unei
lungi şi .stră'lucite cariere. T,oate accente
le se unesc pentru a forma o strălucită 
operă în care o întreagă viaţă se rezu
mă, şi atîtea din ele sînt ale noastre, în 
adevăr ale noastre, chiar dacă străinii nu
pot gîci de unde vin. De la noi solemni
tatea care se găseşte atavic în sufletul 
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celui născut pe pl,aiurile vechii Moldove
et0ice, acea maiestate calmă ca a birui
t0rilor voievozi ; de la noi pietatea adîn
că şi discretă ca a aceloraşi domni înăl
ţători de sfinte lăcaşuri cu adînc de um
b1 ă şi pace şopti.tă a rugăciuni·lor de
noapte tîrzie ; de la noi duioşia ; pl�nse
tele de fluier în amurguri dumnezeieşti 
de blînde şi mai ales de la noi acea
dumnezeiască măsură, acea înfrîngere a
tot ce strigă, ţipă şi urlă ... acea oprire de la
orice gest care trece o margene instinc
tiv întinsă în faţa oricărei manif.estaţii 
sufleteşti care, ca să fie sinceră, nu tre
buie să iasă din misterul intimităţii celei
mai desăvîrşite". Am aflat pe urmă, din
sursă indirectă, bineînţeles, dar demnă de 
crezare, cum a scris Iorga rîndurile a
cestea. LucTa în biroul său, cu uşa de
schisă către sal-onul unde ai casei ascul
tau emisiunea. După cîteva minute şi-a
părăsit masa de lucru şi, trecînd în sa
lon, ·s-a rezemat ou cotul de şemineu şi 
a ascultat în picioare, nemişcat, fericit, 
-pînă la capăt. ApOi s-a întors numaide
cît în camera de lucru şi pe loc şi-a
scris articolul, în care, la urmă, aduce în
termenii următori un omagiu frumuseţii
chipului şi sufletului lui Enescu : ,,Ţie-i-o 
Dumnezeu cît mai mult pentru o mîndrie
l&. care el nu s-a gîndit niciodată, dar pe
care o simte oricare din noi !". 

Cu toate acestea succesul a fost mult
mai mult de prestigiu decît de public.
Oedip nu era o operă ce putea face un
rr,are număr de să!li pline şi aduce o re
ţt.tă satisfăcătoare. Acum, însă, după ce
între timp s-au aşternut pe lume atîtea 
pustiiri şi demenţe, în epoca noastră de 
ameninţări şi striviri, sensu,l adînc a'l
acestei opere - şi apelul ei implicit -
poate spera să găsească Jarga audienţă
mondială la care indiscutabil are dreptul. ' 

A:cum, cînd aproape totul în lume în
cearcă să nege şi să nesocotească exda
maţia „c'est l'homme ! ... " care a alungat
Sfinxul, acum, opera lui Enescu îşi capă
tă întreaga ei actuaIT.:itarte. Acum, adevărul
pe care îl cuprinde este de cea mai con
strîngătoare evidenţă. Acum marea ei fru
museţe va putea fi deplin înţeleasă, pen-
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„Oedip", pe scena Operei Române. în rolul titula.r, David Ohanesian 
• 

tiru că maxima frumuseţe e totdeauna cea 
care poartă maxima încărcătură de ade
văr, dar adevărul nu e totdeauna înţeles, 
atuinci cînd cineva îl vesteşte, ci abia cînd 
e aproape prea tîrziu. 

Răspunsul, dat de Oedip Sfinxululi : 
„c'est l'homme ! ... ", m-a izbit atît de tare 
şi mi-a rămas în amintire de-atunci, de 
la prima audiţie, pentru că în limba fran
ceză sună mai percutant decît în ori'Care 
alta. Dealltminteri trebuie sublimată şi 
desăvîrşita frumuseţe a libretuilui scris de 
Edmond Fleg. !mi amintesc că atunci, în 
acea perioadă a ofensivei crescînde pe 
care o marca ura de rasă, această lepră 
sufletească, am auzit pe undi e�primîn
du-şi iritarea că Enescu n-a găsit, pentru 
opera lui, un libretist măcar creşti,n dacă 
nu român. Edmond Fleg a fost un poet 
şi un cărturar care a onorat, cu arta 1ui, 
limba franceză, adăogînd perfecţiunii cla
sice, cu care o mînui,a, o impresionantă 
rezoI1Janţă vechi-testamentară. Faptul că 
Enescu a recurs tocmai la Edmond Fleg 
dovedeş,te în pri,mu,l rînd siguranva exi
genţei acustice a marelui muzician, libre
tu1l avînd nevoie pentru un atare subiect 
de tonalitatea clasică şi bibli-că, pe care 
i-o putea imprima acel nobi'l poet evreu
de limbă franceză. Numai un Paul Clau
de! ar mai fi putut să i-o imp,rime, dar e
greu de crezut că ar fi acceptat un rol
oricum secund. In orice c-az, libretul
trebuia să fie în foanţuzeşte, deoarece nu
mai scena Operei Mari din Paris putea
oferi treapta supremă a consacrăTii. Dar
eu am mai simţit atunci, în colaborarea

lui Enescu cu Edmond Fleg, şi desminţi
rea pe care marele muzician, cel ce a ex
primat atît de mUll.t sufletu!I. nostru na
ţional, o opunea, superb, barbariei şi urii 
stupide, naţionalismului verbios şi şanta
gist, terorismulJ.ui setos de exterminare. 
Consider că şi ,acum, după nouă luştri, 
este necesar să fîe reafirmată atitudinea 
hui Enescu. Cel mai ilustru discipol ail 
său se numeşte, cum ştie tot globulJ., 
Yehudi Menuhin ; la două decenii după 
moartea lui Enescu, Menuhin a publicat 
o carte de amintiri în care dragostea, ad
miraţia şi recunoştinţa pentru maestrul
său se revarsă nedrămuit şi argumentat
asupra României, despre care scrie pa
gini pe care nici o propagandă nu le-ar fi

putut obţine. Intre altele, spune că Ro
mânia este, împreună cu Ungaria, naţi
unea cea mai natural înzestrată cu ge
niu muzical din Europa, afirmaţie extra
ordinară, incredibilă, dacă ne gîndim la
Germania, Franţa, Ita'lia, dar care, cu gi
rul celui ce o face, nu poate fi nesocotită
şi reprezintă un avertisment ce trebuii.e
să ne tulbure, să ne zdruncine autosatis
facţia verbală şi „iluziile grandomaniei",
cum le nun ea odinioară Ralea, şi în care
avem tendinţa să ne îngropăm capul ca
struţul ; ele nu înseamnă decît lene, pe
simism nemărturisit şi nejustificat, lipsă
de autentic patriotism. E o chestiune de
competenţă, de î.nvăţămînt, de perseve
renţă, de luptă tenace contra prostiei şi
impostwrii, contra birocratismului, contra
incu'lturii, de încredere răbdătoare şi crli
tică. Dacă vrem să mai avem un Enescu.
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PREZENŢE ROMÂNEŞTI

Teatrul 

Nafional 

din 

Craiova 

în 

R. S. Cehoslovacă 

in cadrul Acordului cul
tural dintre R. S. România 
şi R. S. Cehoslovacă, un 
colectiv al Teatru[ui Na
ţional. din Craiova a între
prins un turneu în ţara 
prietenă, cu piesele O 
noapte furtunoasă de I. L. 
Caragiale (la Praga şi 
Bratislava) şi Doi pe cal, 
unul pe măgar de Oldrich 
Danek (la Bmo şi Trnava). 

Publicul a primit repre
zentaţiile noastre cu deo-

uo 

Teatrul de Stat din Oradea 

în Grecia 

Efectmnd, în OUQ'SuJ luni,i mai a.c., un turneu 'În 
Grecia cu care ocazie a prezentat fa Atena trei repre
zentaţ/i cu O scrisoare pierdută de I. L. Caragiale, 
Teatru,! de Stat din Oradea a susţinut unul dintre cele 
mai severe examene din întreaga sa existenţă. Amin
tirea unui turneu al Teatrului „Nottara" era lncă 
proaspătă, iar capodopera lui Caragiale este bin� cu� 
noscută la Atena ceea ce sporea interesul pubhcului 
şi presei din capltala elenă, pentru prezenţa teatrului 
orădean. Ample avancronici, însoţite de fotogmfii, 81\l 
premers seria de spectacole ; toate ziarele au menţio
nat că teatrul orădean este solul uneia dintre cele 
mai renumite şcoli teatrale din Europa. 

Un public numeros, cuprinzînd şţ personalităţi 
ale vieţii politice şi culturale, oameni de teatru, greci 
originari din România sau care au trăit o vreme în 

ţara noastră şi, bineînţeles, membrii coloniei româneşti 
din Atena, a onorat reprezentaţiile. Margaritis Alkdvi
a!c:Lis, unul dintre cei mai reputaţi critici de teatru din 
Grecia, bun cunoscător al mişcării teatrale internaţio
nrue, se airăita În!Mitat de calităţile inter.preţilor, da!l' 
mai ales de capacitatea regizorului Ale�andru Colpacci 
de a face ca personalităţile actoriceşti să se integre:,,;e 
ansamblului şi să se afirme prin el. Toate cronicile 
apărute subliniază valoarea colectivului, precum şi vi
zualitatea pregnantă a actului scenic. ,,Necunoaşterea 
limbii române - scria în ziarul „Vradini" un alt 
oro.ruicar atenian de mare notorietate, Babys Klaras -
n-a împiedicat înţelegerea deplină a piesei lui I. L.
Caragiale, ăeşi cuvîntul are, trebuie să recunoaştem,
o pondere deosebită, fiind elementul definitoriu pen
tru pătrunderea sensurilor ironice, acidulat-satirice
ale capodoperei. Toate aceste impedimente au fost 
compensate de calităţile vizuale deosebit de pregnante 
ale spectacolului, la care nu te-ai putut plictisi nici 
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,o clipă". Parcurgind în continuare cronica din „Vra
dini", vom găsi alte aprecieri deosebit de măgulitoare 
lu adresa spectacolului orădean şi a realizatorilor săi. 
„Mişcarea scenică are eleganţă şi distincţie, luminile 
.$Înt savant făcute, spectacolul dobîndind o perfectă
alură cinema.tografică. Pitoresc, omogenitate, ritm, 
.exprllsivitate, dieţie excelentă, prezenţă scenică plăcută 
sint cîteva dintre virtuţile trupei orădene - calităţi
,care constituie expresia foarte bunei şcoli teatrale ro
mâneşti. Ies in evidenţă Eugen Harizomenov, cu un 
comic inteligent şi inimitabil, în Pristanda, Grig Schiţ
.cu (Dandanache), Eugen Ţugulea (Farfuridi), Marcel 
Popa (Brînzovenescu), Ion Abrudan (Caţavencu), 
Mircea Constantinescu (Tipătescu). La fel de buni ni
.s-au ,ărut şi actorii Nicolae Toma (Trahanache), Si
mona Constantinescu (Zoe), Ion Miinea (Cetăţeanul 
turmenttitt), Laurian Jivan, Marcel Segărceanu şi fn
treaga figuraţie, foarte bine mişcată de regizor". Inche
ind, cronicarul aprecia că r!igia lui Alexandru Calpac
ci este „foarte aproape de perfecţiune". Aprecieri ase
mănătoare au apărut şi în alte ziare. ,,Ta nea " scria : 
„Regizorul Al Colpacci a reuşit să redea admirabil 
,Q,tmosfera orăşelului de provincie, cu pseudosomp-

tuozitatea sa (decoruri foarte frumoase - Dan Jiti
anu), în preajma alegerilor din România sfîrşitului, de 
secol XIX".

Nu putem întregi imaginea succesului obţinut de 
teatrul orădean pe pămintul elen fără a evoca emo
ţionantele momente de după prima reprezenaţie, cind 
doamna Ioana Tsatsos, preşedinta Casei de cultură a 
prieteniei eleno-române, academicienii Petros Hais şi 
Anghel Anghelopou,los, ,precum şi alte personalităţi 
prezente la spectacol, au ţinut să treacă pe la cabinele 
actorilor, pentru a completa aplauzele cu felicitări 
exprimate nemijlocit. Trupa din Oradea a trăit bucu
ria acestui succes alături de colegii de la Teatrul 
,,Poreia", de directorul acestuia, Leonidas Trivizas, 
precum şi de scriitorul Lambros Zogas, directorul 
Casei de cultură a prieteniei eleno-române (iniţiato
rul schimbului dintre cele două teatre) şi, nu în 
ultimul rînd, de membrii ambasadei române, în 
frunte cu ambasadorul Ion Brad, care au depus toate 
diligenţele peilltru b1.I'I1a desfăş1.l['are a turnelui. 

Dumitru CHIRILA 

sebit interes ; la Praga şi 
Trnava am avut printre 
spectatori şi constructori 
români care lucrează în 
R. S. Cehoslovacă . 

Pe tot parcursul turne
ului am avut prilejul unor 
contacte cu distinse per
sonalităţi ale culturii cehe 
şi slovace, iar spectacolele 
s-au bu·curat de aprecieri 
favorabile din partea cri
ticii. O conferinţă de pre
să întrunind o numeroasă 
pa'.rtidpare, a fost organi
zată la sediul Agenţiei 
Pragoconcert" : ni s-au 

�erut informaţii privind 
istoricul teatrului craio
vean, structu11a reperto
riului, ponderea drama
turgiei originale şi a tea
trului politic, cuprinderea 
dramaturgiei universale, 
prezenţa pe scenele noas
tre a creaţiei cehe şi slo
vace etc. 

O amplă cronică a con
sacrat spectacolului cu 
piesa O noapte furtunoasă
publicaţia „Vecernik" din 
Bratislava. Autorul a men
ţionat valoarea comediei 
clasicului român şi capa
citatea colectivului nostru 
de a pune accentul atît pe 
comicul situaţiilor, cit şi 
pe expresivitatea cuvîn
tului. Cronicarul consideră 
că spectacoluil craiovean 
este „o reuşită preţioasă,

apropiată de montările

moderne, fapt care asigură 

reliefarea p1'0blematicii a

cestei piese pentru sensi

bilitatea spectatorului con

temporan". 

Mesajul cultural şi ar
tistic dus peste g�aniţă de 
Naţionalul craiovean re
prezintă astfel un veritabil 
�apt de artă. 

Alexandru DINCA 
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"Woyzec.k vorbeşte româneşte" 

I
Teatrul Nafional din Cluj-Napoca 

în R. F. Germania I 
T urneul Teatrului Naţional din Cluj

Napoca în R. F. Germania (23 mai-
6 iunie) reprezintă rezultatul unor 

schimburi de spectacole între colectivul 
clujean şi „Ernst Deutsch-Theater" din 
Hamburg, menite să contribuie la mai 
buna cunoaştere a culturii celor două 
ţări. Spectacolele prezentate de colectivul 
artistic clujean (Pasărea Shakespeare de 
D. R. Popescu şi Woyzeck de Georg 
Bilchner) au fost iniţiat întÎil).pinate cu 
o anumită reticenţă. ,,E totuşi vo1·ba de
un teatru necunoscut şi nu de Scala din 
Milano" - spunea un comentator al co
tidianului „Die Welt" (încurcînd însă, în
tr-un fel foarte „vest-german", teatrul 
dramatic cu teatrul liric, poate pentru că 
Germania de Vest trăieşte o resurecţie a 
operei !). Pentru martorii spectacolelor 
clujene, sceptici la început, curioşi, ui
miţi şi frenetici, în cele din urmă, Tea
trul Naţional din Cluj-Napoca nu va mai 
fi un teatru necunoscut. Pentru că sco
pul, atins, al acestui turneu, a fost şi 
acela de a disloca un dezinteres ,precon
ceput - nu lipsit de un anumit sno
bism - al pubHcului vest-german, nu 
neapărat faţă de obiectul în discuţie, ci, 
în general, faţă de orice valori care nu 
i-au fost expuse cu abilitate şi insisten
ţă, printr-o cît mai colorată reclamă. 
Intr-un foarte util schimb de idei cu re
prezentanţi ai presei vest-germane, dra
maturgul Dumitru Radu Popescu, pre
zent ca autor al piesei Pasărea Shake
speare, a mărturisit, în stilul său meta
foric, intenţia de a scrie o piesă cu titlu'! 
Hamlet la Hamburg. Ideea acestui pro
iect pornea de la observaţia fugară a unei 
stări de hipercertitudine a ham.burghezi
lor. Extinzînd parabola lui D. R. Popescu, 
prezenţa Naţionalului clujean în Germa
nia Federală a fost un fel de „Hamlet la 
Hamburg", ce a aruncat sămînţa îndo
ielii într-o lume saturată de teatru (erau 
în curs de desfăşurare Festivalul celor 
mai bune spectacole vest-germane la Ber
lin, un festival internaţional de teatru 
la Koln, şi unul de marionete, la Niirn
berg), de vedete, afaceri, şi de eveni-
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mente internaţionale de cele mai diferite 
nuanţe şi anverguri, într-o lume instalată 
prea adesea în confortul unor ierarhii 
valorice bazate pe prejudecăţi. 

Cele două spectacole selecţionate pen
tru turneu sînt, într-adevăr, reprezenta
tive pentru posibilităţile actuale ale Tea
trului Naţional din Cluj-Napoca. 

Criticii vest-germani au apreciat că. 
piesa lui D. R. Popescu Pasărea Shake
speare, ,,cu o desfăşurare extrem de com
plicată a intrigii ( ... ) a solicitat din partea. 
publicului o concentrare şi o încordare 
puternică" (,,Hamburger Anzeigen und 
Nachrichten", 27 mai 1981). ,,Impresio
nante au fost - scrie ziarul „Lilneburger
Landeszeitung" - creaţia scenică şi 1·e
gia". ,,Regizorul Alexandru Tatos şi an
samblul său au adoptat o interpretare 
temperamentală şi expresivă" - opinează 
acelaşi „Hamburger Anzeigen und Nach
richten" din 27 mai, remarcînd „jocuT.
plin de temperament şi pasiune,. al Sil
viei Ghelan". 

Woyzeck, al doilea spectacol al turneu
lui (în subsidiar, opţiune de curtoazie 
faţă de gazde), rămîne unul dintre mo
mentele de referinţă ale ultimilor ani de 
activitate a Naţionalului clujean. ,,Woy
zeck-ul din România a lăsat în urma sa. 
uimire - se intitulează cronica spectaco
luiui apărută în „Hamburger Abendblatt" 
dJi.n 29 mai 1980, unde se consernneru>Jă : 
„Mare succes pentru Teatrul Naţional din 
România". Adresîndu-se publicului şi spe
cialiştilor, cu o tradiţională partitură de 
virtuozitate a teatrului german (Woyzeck
s-a aflat, sau se află, ,pe afişele mai tu
turor teatrelor vest-germane), clujenii au
provocat inv?luntar o competiţie, pe care
p,resa n-a ezitat s-o consemneze :,,O con
cludentă muncă regizorală şi• o excepţio
nală interpretare a caracterelor. Ansam
blul a transmis spectatorilor acea încîn
tare şi uimire care a lipsit regiei lui Gril
ner de la Teatrul Thalia (din Hamburg,
n.n.) - este de ;părere acelaşi „Hambur
ger Abendblatt". Fiind imposibil să re-
producem opiniile tuturor criticilor refe
ritoare la turneul Teatrului Naţional din 
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Cluj-Napoca, trebuie, totuşi, să consem
năm faptul că ziarele vest-germane (,,Die 
Welt", ,,Hamburger Morgenpost", ,,Ham
.burger Abendblatt", ,,Die Woche", ,,Mittel
bayerische Zeitung", ,,Nurnberger Zeit
ung", ,,Bremer Nachrichten", ,,Donau Ku
rier", ,,Badische Neueste Nachrichten" ş.a.) 
au consacrat, uneori în numere suoce
sive, analize minuţioase, cu surprinzătoare 
perspective de abordare şi cu interesante 
puncte de vedere asupra spectacolelor. 
De aprecieri unanime s-a bucurat auto
rul decorului şi costumelor, scenograful 
Teodor Th. Ciupe, şi, ca o concepţie ine

dită asupra personajului titular, a fost 
-calificat faptul că „Woyzeck este o crea
tură melancolico-filozofică ce nu se re
voltă, ci suferă, şi a cărui desperare a fost
1·emarcabil transmisă spectatorilor de Do
"1'el Vişan" ( ,,Mittelbayerische Zeitung", 5
iunie 1981). Dealtfel, presa vest-germană
a avut cuvinte de laudă pentru întreaga
:interpretare actoricească ( ,,ansamblttl din
Cluj a dezvăluit atîta intensitate în
.interpretare cum prea puţin mai întîlnim.

pe scenele germane" ,,Hamburger

Abendblatt"), operîndu-se şi distincţii in

dividuale - Dorel Vişan, Anton Tauf,

Constantin Adamovici. ,,O seară teatrală

·plină de încordare, cu o atmosferă stra

nie - conchide cronicarul de la „Lune

burger Landeszeitung" din 4 iunie - Do

·rel Vişan (Woyzeck), Anton Tauf (Nebu

nul şi Cezar în Pasărea Shakespeare), cît

.şi Constantin Adamovici (Doctorul şi Ser

giu, în acelaşi spectacol), s-au dovedit

excelenţi interpreţi, care au reuşit să

treacă dincolo de barie1·ele lingvistice".

,,Woyzeck vorbeşte româneşte". Sub a

cest titlu a apărut unul dintre numeroa-

La Teatrul „Stefan 
Zeromski" din Kielce 
·(R. P. Polonia), scenă
aflată în relaţii de
schimb cultural cu Tea
trul Dramatic din Baia 
Mare, regizorul Bogdan 
Berciu a montat în pre
mieră absolută piesa 
Eclipsa de Mircea Ma
rian. Scenografia, Anna
'Sekula şi Grazyna Zu
browska de la Teatrul
„Juliusz Slowacki" din
Cracovia

sele comentarii din presa vest-germană. 
Titlul (aparţinînd cronicarului de la „Bre
mer Nachrichten", în numărul din 30 mai 
1981) este măgulitor. pentru că sublini
ază noutatea concepţiei lui Mircea Marin 
asupra acestui text, piatră de încercare 
în repertoriul oricărui teatru vest-ger
man. Dar mai puţin măgulitor pentru 
noi, cei aflaţi în turneu, a fost f.aptu11, 
a.filat prea tîrziu şi cu stupefacţie, că s-a 
difuzat la cască... traducerea lui Woy-

zeck dJn limba română în limba ger

mană! 

Gazdă desăvîrşită, Ernst Deutsch Thea

ter din Hamburg - reprezentat, pe tot 

traseul vest-german (Hamburg-Bremen

Karlsruhe-Kbln-Nurnberg-Regensburg), de 

neobositul animator al acestui schimb 

cultural, Henry S. Simmon (şef al secre

tariatului literar şi regizor) - nu a omis 

nici un detaliu care să susţină ideea de 
cunoaştere reciprocă şi colaborare. Din 

programul divers, dar excelent regizat de 

Henry E. Sirnmon, extrem de importante 

au fost primirile succesive la Senatul 

landului Hamburg, la primăriile din 

Karlsruhe, Ni.irnberg, Regensburg şi mai 

cu seamă la Kăln, oraş înfrăţit cu muni

cipi�l Cluj-Napoca. Intîlnirile cu perso

nalităţile politice-culturale, cuvîntările ţi

nute în aceste contexte au contribuit la 

stabilfrea unor ·legături culturale mai 

strînse şi a unor relaţii de simpatie reci

procă, accentuînd valorile de muncă şi de 

artă specifice celor două ţări. 

Mircea GHIŢULESCU 
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lVIarietta Sadova 

Din toată fiinţa trecătoare, cea a omuhti de 
teatru îşi încheie cu răscumpărătoare smerenie tra
iectoria. Gloria arhitectului, pictorului, muzicianului 
sau poetului începe, adesea, după săvîrşirea sa din viaţă. 
Numai slujitorul scenei acceptă să treacă dincolo fără. 
a lăsa în urmă o operă. In memoria oamenilor, lu
crarea sa nu mai poate sta mărturie la judecata 
posterităţii. 

Dintre artişti, el pleacă cel mai sărac, pentru 
că a dat tot ce a avut. Arta lui seamănă cu iubirea, 
care-şi risipeşte darurile, pierind în celălalt, fără să 
i se mai ştie urma. 

Dar, dacă opera sa piere din lumea celor văzute, ea stătuie în lumea celor 
nevăzute, strădania sa fiind de a le face văzute, în lumina fulgerată între două 
cortine. 

Marietta Sadova face parte, în continuarea altora, dintre cei care au lăsat să 
cadă, peste scena românească, polenul faptei lor. 

Truditoare şi dăruită pină la al 80-lea an, ea şi-a risipit harul, fără preget, 
minată de vocatia - care singură poate înnobila o meserie şi un om - de a 
sluji scena şi teatrul românesc, de a lărgi sensurile acestei activităţi pînă acolo 
unde ele se întîlnesc cu cele ale culturii româneşti. Făptaşi în teatru sînt mulţi, 
dar puţini sînt cei care cred că sensul existenţei lor este de a desăvîrşi, sau măcar 
de a păstra, şi prin puterile lor, destinul unei spiritualităţi. 

Nu voi înşira, în această hotărîtoare clipă a adevărului, care stă între noi 
şi această, groapă, nici etapele unei biografii, nici creaţiile scenice ale actriţei şi 
regizoarei. Voi spune numai că pasiunea ei pentru teatru s-a dedicat frumoasei 
rostir,i a limbii româneşti - o carte, ,,Exerciţiile artei dramatice", încununează 
metodic această stăruinţă practică -, expresivităţii poeziei româneşti - îi dat0răm, 
printre altele, primul recital Eminescu după '44 ; s-a dedicat formării actorului 
român, dezvăluindu-i, cu o strălucită putere de analiză, tainele construirii perso
najului scenic - în acest seas, a fost cel mai autentic profesor de măiestrie a. 
întruchipării personajului teatral, în viziune modernă ; s-a dedicat cu fervoare 
·dramaturgiei autohtone şi străine, înscenînd în spiritul unui total respect faţă de
text, aşezînd acterul în centrul expresivităţii teatrale şi lăsînd pe regizor ascuns,
cu aleasă mîndrie, în culisele spectacolului ; în această concepţie, de echilibru cla
sic, a explorat fondul istoric şi pe cel folcloric şi mitic românesc, marcînd, prin
aceste lucrări, arcul de boltă al carierei sale ; s-a dedicat slujirii tuturor scenelor
din ţară, cum nimeni altul n-a făcut-o, purtînd de la Timişoara pînă la Boto
şani dorinţa ei de a însufleţi un colectiv, de a-i da măsura valorii lui sporite, de
a-şi găsi, în neastîmpărul muncii, bucuria de a trăi.

Actor, pedagog şi regizor, Marietta Sadova a fost, mai presus ele specializări, 
un om de teatru, un animator, 11n creator de valori care hrănesc cultura însăşi, o 
energie desfăşurată pe axa unui crez, cu o admirabilă consecvenţă. 

Dacă au pierit cele văzute, rămîn de pe urma ei cele nevăzute, în splendidul 
anonimat al faptei de însămînvare a culturii teatrale româneşti. Stăruie această 
însămînţare, în nevăzute continuităţi, purtate de alţi viitori anonimi. 

Ţărîna uitării nu-i o povară celui ce a dat tot ce a avut de dat, pentru dăi
nuirea în ţărînă a duhului de viitGare creştere. 

Dan NASTA 
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Dramaturgia lui Mihail Bulgakov (III) 

N
e întîlnim, aşadar, în opera lui Bul
gakov, cu o dublă dihotomie : o di
hotomie de tip stabil (dihotomia 

dintre substanţă şi expresie, sau, cum se 
spunea în nu prea vechile estetici, atît 
de bine cartonate, dihotomia dintre con
ţinut şi formă) şi o dihotomie de tip in
stabil - cînd la baza unui anume gen li
terar (romanul, de exemplu Maestrul şi 
Margareta), la sorgintea lui, se află un 
gen literar diferit, opus chiar, dacă avem 
în vedere faptul, expus mai înainte, că 
dinamica romanului se realizează prin 
naraţiune, iar cea a dramei, prin dialog. 

In opera lui Bulgakov există însă nu 
numai situaţia în care la baza prozei se 
află dramaticul, ci şi situaţia în care la 
baza dramaticului se află epi>cul. Unul 
dintre cazurile· cele mai limpezi, aproape 
demonstrative (din acest punct de vede
re), îl reprezintă piesa, aproape necuno
scută la noi, Insula purpu1·ie. 

Schema piesei este de o simplitate, de 
o naivitate atît de mare, încît frizează
vulgarul. Dar, ca să parafrazăm un vers
al lui Pasternak, toate astea sînt părelni
ce. Iată şi schema : pe Insula purpurie
(denumită iniţial Insula Indigenilor) lo
cuiesc două populaţii - indigenii roşii şi
harapii albi. In fruntea lor se află regele
Sizi-Buzi al doilea. Este evident că hara
pii albi îi exploatează pe indigenii roşii
(piesa a fost scrisă în 1927, astfel încît
alegoria războiului civil din Rusia nu era 
doar străvezie, ci de-a dreptul răspicată),
după cum, tot evident este că indigenii
roşii se vor răscula. Tot de domeniul e
videnţei ţine faptul că prima încercare
de revoltă va fi dată peste cap de un
provocator (harapul alb Kiri-Kuki, care
se proclamă, ipocrit, drept frate al indi
genilor roşii), iar cea de-a doua revoltă
răscoală-revoluţie va fi încununată de
succes, şi pe Insula purpurie se vor în
scăuna zorii unei vieţi noi.

Pe parcuqml acţiunii au loc şi alte e
venimente. Vine o corabie englezească, a 
lordului Glenarvan, avîndu-1 la bord şi 
pe francezul Paganelle, vizitează insula, 
află că aici se culeg aproape zece tone de 
perle pe an, încheie un contract. După 
plecarea anglo-francezilor, erupe vulcanul 
insulei, şi întrucît erupţia în cauză îl o
moară pe Sizi-Buzi al doilea, plus tot 
haremul acestuia şi jumătate din gardă, 
indigenii roşii fac revoluţia nr. 2 şi pun 
1T1îna pe putere. !n urma acestui eveni
ment, fostul provocator şi rege pe timp 
limitat Kiri-Kuki (îrr locul lui Sizi-Buzi) 
fuge, cu tot restul de harapi albi, în frun
te cu comandantul Likki-Tikki, în Anglia. 
!n fine, după o serie de evenimente,
Likki-Tikki. şi cu restul de harapi albi
(care au fost între timp exploataţi de 
englezi), se întorc pe· insulă, trec de
partea indigenilor roşii, şi victoria re
voluţiei este astfel asigurată.

Schema este simplă şi deliberat stupidă, 
piesa căpătind turnura unei parodii duse 
la extrem, cu accente de pamflet. Aces
tei scheme i se suprapune un dialog sa
vuros prin discordanţa sa cu situaţiile-tip, 
dialog pendulînd între vorbirea mahala
giilor şi cea a huliganilor prin vocaţie. 

Aici se află unul dintre momentele
cheie ale piesei. Subiectul etalat pînă a
cum este, evident, de sorginte epică ; da
tele sale generale ne ·spun că este vorba 
de o naraţiune, şi nu de o operă drama
tică. Elementul de bază este cel al po
vestirii, chiar dacă p1•in stil, obţinut ex
clusiv prin dialog, se realizează exact 
sensul opus, în raport cu schema abstrac
tă a povestirii. Cu alte cuvinte, o povesti
re cu o schemă narativă eroică devine 
comică prin dialogul ce i se suprapune. 
Repetăm, prin dialog, şi nu prin stilul 
povestitorului, absent într-o lucrare dra
matică. 

Avem de-a face, deci, cu o situaţie con
tradictorie. TLpul acţiunii este epic (acţi-
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unea este realizată prin naraţiune), tipul 
expresiei este însă dramatic, pentru că 
dialogul este cel care creează sensul real
al acţiunii, un sens ironic, umoristic, ze
flemist, comic, parodic etc. Dialogul spul
beră sensul eroic al acţiunii şi-i creează 
un sens opus. Intervine însă şi un ele
ment-surpriză : naraţiunea despre care 
am vorbit mai sus este, de fapt, teatru
în teatru. 

Piesa Insula purpurie are un prolog şi 
un epilog. In prolog, care se petrece în 
teatrul lui Ghenadi Panfilovici, se anun
ţă o vizionare de ultimă oră, la care va 
veni (mai spre miJlocul piesei) şi Savva 
Lukici, un fel de mai-marele teatrelor. 
Autorul piesei se numeşte Dîmogaţki (de 
la cuvîntul dîm = fum, sugerînd „cel 
care vrea să obţină fumul"), dar are şi 
un pseudonim, şi anume Jules Verne 
(nici mai mult, nici mai puţin !). Incepe 
repetiţia generală (naraţiunea), după care 
urmează epilogul, cînd Savva Lukici va
interzice, cu mult entuziasm, piesa ; pen
tru ca, după ce se va face o modificare 
în final, piesa să fie aprobată. 

Deci, încadrarea de ansamblu este dra
maturgică, acţiunea de bază este narati
vă, dar sensul naraţiunii este spulberat 
prin dialog. Insula purpurie nu reprezin
tă, în opera lui Bulgakov, singurul caz de 
teatru în teatru ; mai există o piesă de 
aceaşi factură (la fel de puţin cunoscută 
la noi), Jourdain-nebunul. In această din 
urmă lucrare, partea centrală este o re
srriere modernă a Burghezului gentilom,
prima parte reprezintă începutul repe
tiţiilor, iar partea finală - sfîrşitul spec
tacolului. Deosebirea dintre cele două 
piese este evidentă : în Jourdain-nebunul,
actiunea de bază este de natură dramati
că; şi pe întreaga lucrare este aşternut -
şi în planul substanţei, şi în planul ex
presiei - un strat gros de comedie. Cu 
alte cuvinte, în Jourdain-nebunul, diho
tomia nu-şi va scoate în nici un fel ca
pul, piesa fiind, în ansamblu şi în detalii, 
o lucrare de formulă clasică. Şi totuşi, în
finalul ei apare ceva care o apropie sur
prinzător de teatrul absurdului. Piesa (re
scrisă) Burghezul gentilom este jucată în
travesti, rolul doamnei J ourdain fiind
realizat ele actorul Hubert, aşa cum s-a
şi întîmplat în celebra premieră de la
Chambord.

Bulgakov speculează această împreju
rare ; în finalul spectacolului, Jourdain, 
învins de cabala tuturor celorlalţi, are 
un scurt şi desperat monolog : 
„JOURDAIN : Nu, nu ! Totul pe lumea

asta e înşelătorie! (Doamnei Jourdain.) 
Nu cred că tu eşti nevastă-mea ! 
(Smulge de pe doamna Jourdain hai
nele femeieşti.) Sigur că nu eşti, ăsta
e Hubert! Mi se pare c-am început
într-adevăr să-nnebunesc ! Puneţi 
mîna pe mine !" 
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Lumea toată apare astfel, retroactiv, 
ca un loc al demenţei, în care femeile 
sînt bărbaţi, în care orice poate să oadă 
în sfera artificialului. Accidentul Hubert
pune sub semnul ,întrebării întreaga re
alitate a celor desfăşurate pună atunci. 

Un monolog asemănător există şi în 
Insula pu1'purie. După ce Savva Lukici 
interzke piesa, Dîmogaţki, autorul care 
şi-a ales ridi·colul pseudonim de Jules 
Verne, rosteşte o adevărată filipică îm
potriva lui Savva Lukici, în care izbuc
neşte brusc mizeria existenţială a auto
rului, deznădejdea lui abso•lută. Este a
proape o declaraţie de sinucidere, şi toc
mai această declaraţie relevă sensul 
fundamental al piesei - di-strugerea ope
rei de artă, şi, prin această drăgălaşă ac
ţiune, şi distrugerea creatoru,lui. Prin mo
nologul său final, Dîmogaţki, alias cetă
ţeanul Jules Verne, capătă brusc o di
mensiune tragică ; e un creator (acesta 
este cuvîntul, în ciuda ridicolului nara
ţiimii) a cărui existenţă depinde de un 
oarecare Savva Lukici, important şi im
becil, cu atît mai demonic, cu cît deci
ziile sale sînt inatacabile, un vierme în 
rolul grandios al destinului. 

Monologul lui Dîmogaţki apropie sur
prinzător Insula purpurie de Romanul
teatral şi, prin Romanul teatral, de 
Maestriil şi Margareta şi de piesa Cabala
big'lţilor. De fapt, monologul lui Dîmo
gaţki rezumă avant la lettre capitolul in
troductiv din Romanul teatral - scrisoa
rea lui Maxudov, scrisă înainte de a se 
sinucide. Aceasta ar fi Iegătura izbitoare 
dintre Insula purpurie şi Romanul tea
tral. Dincolo de asta, însă, există şi o le
gătură de prafunzime. 

în primul rînd, în Romanul teatral nu 
este redată scrisoarea, ci impresia pe 
care a produs-o asupra primitorului. in 
al doilea rînd, în introducere, primitorul 
scrisorii scrie că a făcut o singură mo
dificare în textul primit de la Maxudov, 
şi anume : a şters motto-ul existent în 
manuscris. Motto-ul era următorul : ,,Fie
căruia ce i se cuvine". Deci, lui Maxudov 
i s-a cuvenit moartea. Sub aspect estetic, 
moartea (care i s-a cuvenit, conform 
motto-ului) reprezintă o sancţiune, o 
sancţiune tragică dată lui Maxu
dov. Dacă însă există o sancţiune 
estetică, există şi o vină estetică. Prin 
urmare, care este vina tragică a lui Maxu
dov, pentru care acesta va plăti cu via
ţa ? Singurul răspuns care poate să re
zulte din materialul romanului ar fi a
cesta : Maxudov este vinovat de faptul 
că a scris un roman şi de faptul că, la 
cererea unui teatru, a scris o piesă după 
acest roman. 

La prima vedere, vina pare a fi abe
rantă : oamenii - nu-i aşa ? - nu plă
tesc cu viaţa vina de a fi scris o piesă sau 
un roman. Privite din unghiul esteticii 
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lucrurile capătă, dacă pot să mă exprim 
astfel, o turnură mai blîndă, mai ales 
prin asocierea cu Viaţa Omului a lui 
Leonid Andreev. Pentru că, în Viaţa O
mului, singura vină a Omului este că s-a 
născut ; pentru asta va plăti cu viaţa. 

Să ne întoarcem însă în intimitatea o
perei builgakoviene, mai exact la roma
nul Maestrul şi Margareta. în ultimă in
stanţă, Maestrul ajunge la ospiciu tot din 
pricina scrisului, pentru că a scris un 
roman despre Isus şi Filat. Detenţiunea 
Maestrului este atît de cumplită şi de 
totală, încît, pentru a-l salva, Margareta 
1·ş1 va vinde sufletul Diavolului. Şi mai 
există o împrejurare în roman, eludată 

Note ·de lecturii 

11Puterea 
de Henri

vorbirii" 
Wald 

Apărută într-o colecţie de popularizare 
a Editurii ştiinţifice şi enciclopedice (,,Şti
inţa pentru toţi"), ceea ce îi explică mes
chinăria veşmintului tipografic, lucrarea 
lui Henri Wald despre vorbire, ca forţă 
şi totodată ca instrument al umanizării şi 
al umanităţii, se află într-o situaţie ana
logă cu aceea a cunoscutul poem bar
bian După melci. Fiindcă este o scriere 
de popularizare ştiinţifică exact în ace
eaşi măsură în care D1;,pă melci este li
teratură pentru copii : adică, deloc. în 
realitate, Puterea vorbirii este un veri
tabil eseu „semiotic", profund în idei, şi 
de o expresivitate invidiabilă de orice li
terat, pe cît de riguros în desfăşurare, pe 
atît de liber în concepţie. Şi nici nu pu
tea fi altfel. Văzînd în vorbire manifesta
rea cea mai înaltă a umanului (,,miraco
lul antropogenezei se săvîrşeşte prin sal
tul calitativ de la semnal la vorbire") şi 
mijlocul prin care omul se opune „entro
piei crescînde a naturii" (o formulă des 
repetată), Henri Wald procedează, p1intr-o 
suită de delimită,ri suple, la un veritabil 
apolog al cuvîntului şi al culturii. Refe
rinţele erudite şi precizia disocierilor (vor
bire şi scris ; vorbire şi rostire ; vorbire 
şi joc ; vorbire şi gîndir,e) nu umbresc 
extraordinarul patos al ideilor, şi sub 
acest aspect eseul lui Henri Wald se poate 
citi ca un fermecător poem filozofic. Ele
ganţa aforistică a formulăTilor, densita-

cu mult entuziasm de critici : în ospiciu 
nimereşte şi poetul Ivan Bezdomnîi. in 
ultima parte a romanului, Ivan Bezdom
nîi e liber, dar nu mai este poetul 
Bezdomn.îi, este istoricul Bezdomnîi. Nu 
ne op11im asupra cauzelor care l-au de
terminat pe Bezdomnîi să devină ist01ic 
(întîlnirea cu Woland, întîlnirea cu Ma
estrul), ne rezumăm la faptul brut şi tul
burător. în procesul eliberării sale, Bez
domnîi a renunţat la condiţia sa de poet, 
de creator, pentru a deveni un cunoscăto1· 

al creaţiei altora. 

Există, aşadar, în opera lui Bulgakov 
un concept de delict al creaţiei ? 

tea ideatică şi statornica reliefare a supe
riorităţii vorbirii asupra tuturor celorlalte 
sisteme de semne, fac din această lucrare 
nu doar un „studiu" monoton şi plicticos 
în adevărurile sale, ,ci o scriere curat ar
tistică. Prejudecata că ştiinţa se poate dis
pensa ..de „stil", că trebuie să fie neapă
rat mohorîtă pentru a-şi asigura seria
zi tatea, este contrazisă în chip strălucit 
de Heru·i Wald ; la urma urmelor, plati
tudinea atîtor lucrări „ştiinţifice" este 
prima dovadă a caracterului lor neştiin
ţific, aşa cum „optimismul grav" pe care 
îl arborează obligatoriu personajele or
weUiene înseamnă de fapt absenţa ori
cărui sentiment şi a oricărui gînd. Iar 
mobilitatea eseului lui Henri Wald îşi gă
seşte o deplină corespondenţă în elogiul 
vorbirii ca permanentă sursă de înnoire, 
ca forţă dinamică opusă tuturor conserva
torismelor şi restricţiilor, ca expresie şi 
deopotrivă ca suport al libertăţii. Fiindcă, 
făcînd o „laudă a vorbirii", Henri Wald 
face, în fond, lauda libertăţii ; a liber
tăţii ca structurală aspiraţie umană. ,,în 
această lume, numai omul poate să joace 
un rol şi îl joacă nu după cum îi este 
5cris, ci după cum este în stare să şi-l 
scrie. Destinul omului nu este stabilit nici 
Je transcendenţa divină, nici de imanenţa 
genetică ; oamenii pot să-şi hotărască fie
care destinul în jocul dintre necesitatea 
naturii şi libertatea culturii. Libertatea 
insăşi este programată în capacitatea ere
ditară de a vorbi şi deci de a spune me
diu•lui înconjurător : NU !" - sc1,ie Henri 
Wald într-unul dintre numeroasele, atît de 
numeroa,sele pasaje însufleţite de o vi
brantă pasiune intelectuală din eseul său, 
a cărui apariţie trebuie salutată ca un 
autentic act de cultură. 

Mircea IORGULESCU 

www.ziuaconstanta.ro



Cu 

JOHN ELSOM 

despre 

• obligaţiile cronicarului
deţinător de rubrică

• formaţie şi influenţă

• Festivalul de la Edinburgh

• demnitatea şi adevărul
criticului

O convorbire realizată de PAUL TUTUNGIU 

Cu criticul John Elsom, şeful rubricii de teatru de la publicaţia. 
londoneză The Listener, Miss Dobson de la British Council îmi fixase o
întîlnire pe „teren neutru" : barul de pe terasa ultimului etaj al hote
lului St. Georges din Langham Place. Seara, urma să mergem împreună 
la premiera Tea.trului Naţional, O lună la ţară de Turgheniev. Bine
înţeles, programul s-a desfăşurat întocmai. 

Autoritatea de care se bucură John Elsom printre specialişti a 
fost sporită de cartea sa „Tea,trul britanic de după război", a11ărută 
în 1977 şi reeditată în 1980. Ştiam că debutase ca dramaturg, că publi
case alte două cărţi de critică (,,Teatrul din afara Londrei" - 19'11 şi
„Teatrul erotic" - 1973), că este preşedintele Consiliului de conducere
al Teatrului Bush. Nu ştiam că, printre pasiunile sale, se numără şi 
muzica şi crichetul. Nu ştiam ceea ce lunga noastră convorbire a 
dezvăluit. 

- Care este situaţia criticilor, a cri
ticii de teatru în general, în Anglia 
anului 1981 ? 

- Sînt aproximativ 18 cri1lici de teatru,
care practică această îndeleltnicire tot 
timpu,!, în sensul că au o coloană perma
nentă într-un ziar şi că majoritatea bani
lor pe care îi cîştigă provin din practi
carea meseriei de critic de teatru. Poate 
mai sînt încă 50 de crJ..tici, care se ex
primă în această ipostază din cînd în 
cînd, scriind despre teatru o daltă pe lu
nă. Eu fac parte din prima categorie, adi
că detin în The Listener o rubrică ; pu
blicaţira fii,nd săptămî111lală, nu lucrez sub 
presiune. ca alţii, care trebuie să scrie 
o coloană pe zi ; ei văd spectacoJul aZJi,
şi peste noante scriu, în timp ce eu am
în fată o săptămînă întreagă. pentru un
articol. Cu toate racdtea, trebuie să văd
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foarte multe piese. in Londra sînt aproxi
mativ 35 de teatre. mari, încă vreo 
35 - 40 mai mici, pe care le numim tea
tre marginale, în ţară mai sînt aproape 
250 de teatre, di:rutre care ne interesează 
îndeosebi aproximativ 40. Mă duc, deci, la 
lt!eatm aproape în fieooire seară., iar în 
cUJrsul u,n,ui a,n văd ,aproximativ 350 
de spectacole. in timpul Festivalului de la 
Edinburgh, văd 4 - •5 spectacole în tir-o zi. 
Pentru că sînt atîtea reprezentaţii de vă
zut, una dintre obligaţiile cruticului din 
Marea Br.itanie este de a fi şi un fel de 
reporter. Trebuie să le spun cititorilor ce 
se întîmplă, ce este interesant - interesant 
în sensul bun, sau chiar interesant pentru 
că e prost -, iar asta implică bineînţelei 
un anumit procent de subiectivitate a 
opiniei. Fiecare ddn)tre critici face o se
lecţi,e iproprie ; cu toate acestea, sÎlnt anu
mite lucruri importante, ,asupra cărora 
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toţi se opresc ; majoritatea vor scrie des
pre evenimente ca premierele Teatn:ului 
Naţional, ale Companiei Royal Shake
speare, sau despre producţiile deosebite 
ale altor teatre din centrul Londrei. 
Prima mea oblJi,gaţie e�fie, deci:, de a spu
ne cititorului ce e nou şi ce este, după 
opinia mea, interesant. Apoi, trebuie să-i 
ofer o aniaJiză a pieselor şi producţiilor 
teatrale pe care le-am văzut. Anailiza 
este rareori profondă, deoarece este li
mi tată de spaţiul ti,pografic. Astfel în
cî't, dacă vreau să mii opresc asupra 
amănuntelor semnifilcaihive şi să decodez 
fil,eaare persOF1aj, voi scrie într-o revistă 
lum.ară sau într-ua capitol de carte. In 
acest din urmă caz, ar trebui să văd 
piesa de mai multe ori şi, poate, să iau 
parte şi la repetiţii. O a treia obligaţie 
a criticului de teatru este să caute, să 
găsească şi să impună v,alovi. 

Din punctul meu de vedere, teatrul 
este un prnpagator de myth. Nu este vor
ba lile sensul general acceptat al cuvîn
tului mit, ci de un omonim. Ce vreau 
eu. să înteleg priin myth? Să vă dau un 
exemplu. In secolul ial XIX-lea, cînd 
căsătoriia era privită ca singura condiţie 
socială legitimă a femeii, Ib5en a 1.cnis 
Casa păpuşilor, în care a înfăţişat posi
bilitatea ca femeia să rupă o căsătorie 
neizbut�tă. Cred că teatrul este mijlocul 
cel mai bun de a ne f:ace să înţelegem, 
să simţim că există şi alte feluri de a 
privi vlilatia. El reuşeşte să ne schimbe 
modul convenţionail. de a trăi, oferindu-ne 
un model nou. Acest model nou este 
ceea ce eu numesc myth. Deci, în mese
ria mea, acord o atentie deosebită între
bării : care este natura· mythului? Urmă
rind piesa Aşteptîndu-1 pe Godot, oa
menii obişnuiţi să gîndească viaţa ca pe 
o linie dreaptă între cauză şi efecl� au
fost confruntaţi cu o situaţie în care nu
apar cauza şi efectul. Prima datorie a
criticului era să descrie acest nou model,
care contravine aşteptărilor şi ideilor
noastre preconcepute.

- Teatru.I este o sinteză de arte.
A vînd în vedere ,aceasta, cum se pre
găteşte criticul de teatru pentru 
meseria lui ? 

- In unele ţări europene. critiicii sînt
formaţi în şcolile de teatru obişnuite. 
!n Angilia. situaţia este puţin diferită. De
regulă, criticul ai·e un „antrenamemJt" pre
aliabil. într-una dintre artele care parti
cipă la naşterea teatrului. Eu am intralt
în artă ca autor dQ piese; la fel. Mi
chael Billington. de la Guardian. Robert
Cushman. criticul ziarului Observer.
Altii au trecut prin experienţe de direc
tori de teatru ori de •actori. Ceilalţi -
i-aş numi „criHci Practicanţi" - nu sltiu
diin ce domeniu vin. Poate că sînt zia-

rişti în sensul larg al cuvîntului, speci
alizaţi în a scrie despre teatru. Maj0ri
tatea criticilor din Marea Briiuanie au o 
cultură universitară, au urmat un curs 
de literatură şi limbă engleză la uni
versijllate ; foairte puţinii. sînt şi profesio
niişti Îlntr-una dintre disciplinele teatrului. 
in ce mă ,p1iveşte, ştiu foarte puţine des
pre dans, nu mă pricep la dans ; am 
cunoş1Jilnţe temeinice despre muzică, de.şi 
nu am experienţă profesională în acest 
domeniu, ca soţia mea. de pildă, care e 
pianistă şi dă concerte. In general, cri
ticii, fie au avut o experienţă literară, 
fie sîr.it ziarişti specializaţi în tealtru. 
Comună, le este încercarea de a înţelege 
teatrul, pentru ca această h1ţelegere a 
teatrului să o comunice :spedliatorilor. Pe 
de ailtă pairte, aş vrea să sublinii.ez că în 
Marea Britanie, ca şi în alte părţi ale 
lumii, critkul de teatru este întotdeauna 
un student. El îrnvaţă. Este mai degrabă 
stll!clent decit :filozof. 

- Criticul de ,teatru dă. un fel de 
„notă" spectacolului, bineînţeles, clupă 
ce acesta s-a consumat ; avind în ve
dere aceasta, cum :poate criticul din 
Marea Britanie să prefigure:i:e, să dea. 
o direcţie stagiunii viitoare, să influ
enţeze stagiunea? 

- Cea mai imporlliantă posibilitate,
prin care un critic poate să influenţeze 
prnducţiile viitoare, este de a spune 
adevărul cititorilor lui. Criticul poo1lte 
să-şi dea seama cîi111d ceva este prost (în 
piesă, în munca regizorulu�. sau în jocul 
actorilor), pentiru că el vine la teatru 
cu o gînclire independentă, avînd în 
sp,ate multă experi.enţă. El poate deci să 
spună că o piesă este scrisă fără talenlt, 
sau că sînt scăderi în spectacol, şi. în 
consecintă, scriiitorii, regizorii şi actorii 
pot să îriwete. Dar. de obicei. scriitorii 
şi regizorii spun că au foarte puţine ele 
învăţat de pe urma criticii, mai ales de 
la criticii pe care nu-i cunosc dinainte. 
Asa că modul cel mai important prin 
care un critic poate să schimbe tea\tirul 
este să ajute şi să educe publicul să 
al•eagi't 

- Aminteaţi despre Festivalul ele la
Edinburg·h. Care sînt principiile de 
organhare şi ele participare la acest 
festival, şi ce înseamnă acesta pentru 
viaţa teatrală din Anglia ? 

- Festivalul de Ja Edinburgh are două
aspecte. Festivalul propriu-zis reuneşte 
doar R-10 companii, invibate oficial. Dar, 
paralel. se produc ansamblurile asa-zis 
„margina1e". Motivul pentru care mă duc 
la acest festival este tocmai deliilarea aces
tor aprox,imativ 300 de grupuri de stu
rlenti sau de tineri actori profesinnişti. 
In majori,tatE'. acestea sînt clin Marea 
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Britanie, dar multe vin şi din străină
tate. Aşa că în 1Jimpul Festivalului de 
la Edinburgh te poţi pune tla curenlt cu 
apariţia unor noi talente. Iată de ce 
acest fe;;tival prezintă interes. 

soane sau piese. Fireşte, nu întotdeauna 
' se întîmplă aşa, dar de cele mai 

multe ori. 

- Dar pentru viaţa teatrală din
Anglia ? Ce înseamnă acest festival ? 

- Vă rog să ne spuneţi ceva despre
demnitatea şi despre morala profesio
nală a criticului. 

- Criticii vin la festivalul de la Edin
burgh, în speranţa că vor vedea textul 
unui scrliitor necunoscurt, sau un actor, 
sau un regizor, ale cărui realizări n-au 
fost niciodată văzute de vreun critic, şi 
le vor face cunoscute întregii ţări. Să 
dau un exemplu. 

- Deci, criticul de teatru poate 
descoperi şi poate impune talente ? 

- Da. Dar nu de Linul singur. Aceasta
nu e posibil decît foarte rar. Harold 
Hobson (care era un mare critic. sin
gurul care a elogiat lucrările lui Harold 
Pinter) a fost unul dintre cei trei impor
t:rnti critici diin Londra care au scris bine 
despre piesele lui Edward Bond. Şi a 
avut dreptate. De obice4, opinia favorabilă 
a mai multor critici poate să ridice pe 
cineva. Dacă criticul scrie cu convingere, 
el poaite influenţa cariera respectivei per-

- Permiteţi-mi să mă întorc la o idee
enLinţată anterior. Criticul poate să lase 
impresia că are foarte multă putere, dar, 
la rîndul lui, este adesea criticait. El se 
află într-o poziţie in care poate fi uşor 
atins, chiar clistrus. Eu crert că demnita
tea, şi în special caracterul moral, se 
manifestă în adevărul celor pe care le 
afirmi, în măsura în care discerni ade
vărul, şi ai tăria de caracter de a sus
ţine ceea -c crezi, în pofida presiunilor 
din partea celor care te atacă cu vehe
menţă sau te laudă prea mult. Chiar 
dacă nu ţi se oferă bani, se poate Îlncer
ca să fii cumpărat î.n a�tl fel : de pildă, 
făcîndu-ţi-se complimente. Moralitatea şi 
demnitatea criticului înseamnă ca el să 
spună adevărul aşa cum îl veclr:!, aş,a cum 
îl înţelege, şi, în plus, să fie tenace. Or, 
asta-i un lucru mai greu decît pare. 

Londra. 16 februarie 1981 

elex-,,teatru /" • telex-,,teatrul" • telex-, ,teatrul" 

1n colecţia „Biblioteca 
pentru toţi" a apărut un 
volum Shakespeare, cu
prinzînd piesele Visul unei 
nopţi de vară şi Totul e 
bine cînd se sfîrşeşte cu 
bine. Pe cînd, întreaga 
operă sl11akespeareană, din 
nou, în această colecţie 
de largă răspîndire ? • 
Am citit cu deosebit inte
·res ultimul număr (iunie
1981) al revistei ieşene
„Convorbiri literare", care
conţine, printre altele, trei
fragmente de piese ine
dite : Luptătorul pe două
fronturi de Marin Sorescu,
Intîlnirea lui Don Juan cu 
Faust de Nicolae Taţomir 
şi Logodnicii mincinoşi de 
George Genoiu. • Teatrul 
Ciuleşti a prezentat, la 
Muzeul de artă al R.S.R., 
un interesant recital de 
versuri, în regia lui Tudor 
Mărăscu, intitulat Popas în 
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istorie. e La acelaşi tea
tru, Geta Vlad 1·epetă, pen
tru stagiunea care vine, 
două piese : Anunţ 1a mica 
publicitate de Al. Sever 
(publicată sub titlul Me
najera în revista „Tea-
trul" nr. 1/1974). şi 
Dragostea prinţesei de 
Saşa Lichy. O Argumen
tat şi deschis polemic, ar
ticolul Dramaturgia în cî
teva repere esenţiale de 
Valentin Silvestru, în „Con
temporanul" din 19 iunie 
1981. e Sărbătoare la 
I.A.T.C. : promoţia 1961 de
actori s-a reunit pentru a
aniversa două decenii de la
absolvire. • Revista „Va
tra" nr. 6/1981 publică pie
sele într-un act Limba în
cărcată de Iosif Naghiu şi
Nu merită să vă electro
cutaţi de Dumitru Solo
mon, precum şi tabloul I 
ai piesei Oraşul viitorului 

de Horia Lovinescu. • 
S-au, decernat Premiile 
Academiei R.S.R. pentrii 
dramaturgie : Credinţa de 
Ion Coja (pentru anul 
1979), Ploaia şi ancheta
torul de Leonida Teodo
rescu (1980). • La 
Teatrul Naţional din Tîrgu 
Mureş se pregăteşte des
chiderea stagiunii 1981-
1982. Viitoarele premiere 
sînt Steaua fără nume de 
Mihail Sebastian, în regia 
Ralucăi Iorga Mîndrilă (la 
secţia română) şi Salc,îmul 
liliachiu de Szep Ernă, în 
regia lui Kovacs Levente 
(la secţia maghiară). • 
Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ şi-a sărbă
torit, de curînd, douăzeci 
de ani de activitate. Ii do
rim valorosului colectiv 
tinereţe fără bătrîneţe şi 
viaţă fără de moarte ! • 
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I
n luna aprilie a.c.,au avut loc în
R. S. F. Iugoslavia „Zilele de teatru
ale români1lor din Provincia Socia-

listă Autonomă Voivodina", la care am
participat ca inv,itată a societăţii cultu
rale „Mihai Eminescu", din localitatea 
Coştei, unde s-a jucat piesa mea Emi

nescu şi Veronica. Organizate anual, a
ceste „Zile" prilejuiesc un concurs între
echipele de amatori care joacă teatru în 
limba română. Concursul a fost iniţiat în 
anul 1972 ; în prezent, în Voivodina sînt
15 echipe de teatru în limba română, care 
cuprind aproape 500 de artişti amatori. 

roase articole asupra pieselor jucate, a
realizării lor scenice. Radioul şi televizi
unea transmit spectacole sau fragmente
din spectacolele care participă la concurs,
însoţite de comentariile oamenilor de spe
cialitate, emisiunile acestea constituind o
tribună a schimbului de valori culturale.

Echi.pa de teatru clin Coş-tei a jucat,
încă în anul 1882, piesa Nunta ţărănească
de Vasile Alecsandri. Tot aici a luat fi
inţă, acum o sută de ani, primul cor din
Banatul sîrbesc. in condiţiile de asuprire
din Imperiul austro-ungar, corurile au 
avut o mare importanţă în viaţa româ-

Zilele de teatru 

ale 

românilor din Voivodina 

Printr-o muncă perseverentă şi plină de
entuziasm, echipele de teat·ru în limba ro
mână au ajuns să prezinte, în total, 40-
50 de premiere anual ; repertoriul e bo
gat şi divens, cuprinzînd piese din dra
maturgia noastră clasică şi contempo
rană, piese de scriitori sîrbi, de scriitori
români din Voivodina, precum şi din li
teratura dramatică universală. Este de-a
dreptul impresionantă prezenţa, cu regu
laritate, pe afişele acestor echipe, a unor
titluri din opera lui Vasile Alecsandri,
Ion Luca Caragiale, Victor Eftimiu, Tu
dor Muşatescu, Zaharia Bârsan, Mihail
Sebastian, Victor Ion Popa, Alexandru
Kiriţescu. Nu lipsesc nici piesele noastre
contemporane, semnate de Aurel Baran
ga, Ion Băieşu, Dan Tărchilă, Gheorghe
Vlad, Virgil Stoenescu, Petru Vintilă şi
alj:ii. 

Consideraţia pe care artiştii amatori din
Voivodina o manifestă faţă de dramatur
gia românească se concretiizează în stră
duinţa de a pune dt mai bine în valoare
textele, într-o bună limbă românească,
frumos rostită pe scenă. Dezbaterile care
au loc la sfîrşitul fiecărei premiere, cu
participarea membrilor juriului, a publi
cului, actorilor şi organizatorilor, dove
desc nu numai exigenţă artistică, dar şi
cunoaşterea temeinică a spiritualităţii ro
mâneşti, a istori-ei poporului român. in
ziarele locale şi centrale, în revistele edi
tate special pentru concurs, apar nume-

nilor din Iugoslavia. Pe lîngă fiecare cor
exista un cerc de citit, iar concertele co
rale erau însoţite de reprezentaţii teatra
le, aceste manifestări contribuind la păs
trarea limbii, datinilor, a conştiinţei cul
turale româneşti. 

Corul din Coştei, avînd în repertoriu
pa1rtitu1i de compozitori români, a parti
cipat, în 1904, la serbările ASTRA, la Ti
mişoara, unde a concertat în faţa unor 
personalităţi culturale şi politice (.Ion Sla
vici, Zaharia Bârsan, Corio1an Bredi-ceanu,
Ion Vidu şi alţii). in anul 1906, coriştii
din Coştei, care păstrau o strînsă legătură
cu fraţii lor din România, erau aşteptaţi
la Lugoj, locul de întîlnire a tuturor co
rurilor din Banat, în vederea concursului
coral organizat la Bucureşti, cu ocazia
deschiderii Expoziţiei naţionale. Potrivit
interdicţiilor imperiale, coriştii din Coştei
nu puteau trece graniţa spre România ;
dar compozitorul Ion Vidu, care-i cu
noştea şi-i aprecia, i-a înscris pe lista co
rului din Lugoj, susţinînd în faţa prefec
tului că ar fi cetăţeni dintr-un sat apro
piat, ·numit tot Coş tei. Aşa a ajuns corul
din Coşteiul sîrbesc la concursul de la
Bucureşti, unde a luat premiul întîi. 

în anul 1927, la Coştei a luat fiinţă un 
ziar românesc, ,,Nădejdea". in condiţiile
represiunii fasciste, românii din Coştei,
asemenea tuturor românilor din Voivodi
na, s-au alăturat mişcării de rezistenţă a
popoarelor din Iugoslavia. 
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Eliberarea Iugoslaviei a însemnat şi 
1Jentru românii din Voivodina, ca şi pen
tru celelalte naţionalităţi din ţara prie
tenă, începutllll. unei vieţi libere şi demne. 
Activitatea culturală ia avînt. In 1946, se 
pun bazele cercului literar „Lumina", iar 
peste doi ani se înfiinţează revista lite
rară „Libertatea", a Asociaţiei scriitorilor 
şi ziariştilor români din Voivodina. Se re
organizează Societatea culturală „Mihai 
Eminescu" şi echipa de teatru, care joacă 
Năpasta şi O noapte furtunoasă de Ion 
Luca Caragiale, Omul cate a văzut moar
tea de Victor Eftimiu, Soacra cu trei nu
rori, dramatizare după Ion Creangă, 
Steaua fără nume de Mihail Sebastian. 
ln ultima vreme, echipa beneficiază de 
îndrumarea competentă a artistului eme
rit Gheorghe Leahu din Timişoara. In 
1975, după 93 de ani, se montează din nou 
Nunta ţărănească de Vasile Alecsandri. 
Au urmat Locuinţa comună de Dragulin 
Dobriceanin, Vulpea şi strugurii de 
G. Figueiredo, iar anul acesta, piesa mea
Eminescu şi Veronica. Spectacolul m-a
uimit prin sobrietate, prin ţinută 
-artistică, prin emoţia pe care o 
transmite : la concursul „Zilele de 
teatru ale românilor din Voivodi-

na", i s-a decernat premiul I ; s-au mai 
acordat premii interpreţilor principali, 
preşedintelui Societăţii culturale „Mihai 
Eminescu", şi un premiu special pentru 
dicţie, înfiinţat în scopul cultivării prin 
teatru a limbii literare. Acelaşi specta
col a fost premiat şi la concursul echi
pelor de teatru din Serbia, urmînd să se 
prezinte şi la faza federală a concursului ; 
este prima dată cind o echipă de teatru 
în limba română ajunge pînă la această 
treaptă a întrecerii. Se lucrează la tra
ducerea textului în sîrbeşte, pentru ca re
prezentaţia să fie transmisă pe postul na
ţional de televiziune. 

Invitîndu-mă la premieră, artistul eme
rit Gheorghe Leahu mi-a spus : ,,Coşte
ienii sînt nişte sufletişti. Vino să te con
vingi". La rîndul lor, coşteienii mi-au 
mărturisit : ,,Gheorghe Leahu e un sufle
tist. Altfel, n-am fi reuşit noi...". D1:1pă 
care, m-au cooptat şi pe mine printre su
fletişti ; între noi s-a închegat de îrudată 
afecţiunea pe care o naşte de obicei co
munitatea de idei. 

Eugenia BUSUIOCEANU 

R 
(( 

,, ampa , acum 50 de 
1931 

ani 
Nottara, cu dran1a Manasse 
de Ronetti-Roman. Ion 
Morţun va fi Zelig Şor. 
Casierii din provincie fac 
deocamdată publicitate o
rală. Afişele abia „se trag". 
• Pentru aşa-zisul „select
al băilor", Nicuşor Con
stantinescu a scris rev•ista
Sinaia petrece. In răcoa
rea Caraimanului,, joacă
Silly Vasiliu, Nora Piacen
tini, Silvia Dumitrescu, V.
Vasilache, Ionel Ţăranu.
8 Maria Filotti va relua
Doamna lui Ieremia, cea
mai bună piesă (zicem noi)
a lui N. Iorga. • Un sem
nal de alarmă : e în para
gma casa lui G. Coşbuc
din Bordou-Năsăud. e Pe
30 august, ca în fiecare an,
gongul Naţionalului bucu
reştean anunţă solemn 0
nouă stagiune. Decanul re
gizorilor, Paul Gusty, a
montat piesa eroică a lui
G. Diamandy, Chemarea 
codrului, cu Marioara Zim
niceanu, Ana Luca, I. Sîr
bul, G. Ciprian, Ghriberi
con, A. Athanasescu etc. 

august 

A. Mavrodi, directorul
Teatrului Naţional, inten
ţionează să-l cheme pe Ion 
Marin Sadoveanu, pentru 
o serie de prelegeri. Repu
tatul om de teatru începe,
aşadar, ciclul conferinţelor
mult gustate şi de noi
(spectatorii din anii '960).
e „Se aude" că Gicu Vraca
a făcut în concediu o cură
de slăbire... a finanţelor,
la hipodrom ! • După
Iancu Niculescu (în veacul
trecut) şi după V. Maxi
milian, e rîndul lui Ion
Sîrbul să se pregătească
pentru Burghezul gentilom.
O Pu,iu Iancovescu se a
sociază cu soţii Bulandra,
cu Maximilian şi cu Sto
rin, pentru a le da aces
tora mai mult emoţii de
cît... e Se proiectează un
,,teatru al autorilor dra
matici români". Sică A
lexandrescu (o aflăm acum, 
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din memorii) s-a oferit să 
dea sala, dar n-a ,rezistat 
asaltului de ... piese. e Mi
hail Sorbul depune �a Na
ţional noua sa piesă, Dra
cul. Vom avea nostalgia 
Patimii roşii ! • Maria 
Ventura soseşte de la Pa
ris pentru repetiţii 1a tea
trul său. Va juca Vocea 
de Jean Cocteau. e Se a
nunţă .repertoriul perma
nent al primei noastre sce
ne. Spicu�m : comediile lui 
Caragiale, trilogia lui De
lavrancea, Vlaicu-Vodă, 
Răzvan şi Vidra, Fîntîna 
Blanduziei, Patima roşie, 
Omul cu mîrţoaga, apoi 
Hamlet, Fedra, Cidul, Pu
terea întunericului, Ava
rul, Ruy Blas, Oedip, O
thello, Nora, Strigoii, Ra
ta sălbatică etc. Gusturile 
bătrînilor... e Renumitul 
impresar Lică Teodorescu 
organizează turneul lui I.N.
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