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Numai acfionind in ambele sensuri si t{inind seama de dezvoltarea concomitenta
a tuturor laturilor — atit materiale, cit si spirituale — vom reusi si mergem ferm
inainte, si infiptuim Programul, si asiguram inainlarea neabituti spre societatea
comunista !

vem deci datoria si facem totul pentru a fi si mai activi pe plan interna-
tional, pentru a aduce o contribufie tot mai insemnata la infaptuirea Pro-
gramului partidului, a hotaririlor Congresului al XII-lea, la realizarea unei
politici internationale democratice, de deplini egalitate intre toate natiunile lumii.

|
a trebui si facem si in viitor totul pentru a contribui la intirirea unitatii
de tip nou a partidelor comuniste si muncitoresti, a colaborarii cu socialistii,
cu miscirile de eliberare, cu alte partide si for{e democratice, cu masele largi
de pretutindeni, constienfi ca garanfia asigurarii unei politici de destindere si pace,
de independenta nationali consta tocmai in intirirea unitifii si solidaritifii in

lupta comuna a acestor forte.
D partidului, increderea colectivi a Comitetului Central, a Comitetului Politic
Executiv, increderea maselor populare, a poporului insusi, actionind in spi-
ritul nazuintelor sale de dreptate sociali si nationali. de infaptuire a unei societati
socialiste avansate, care sa asigure natiunii noastre, omului deplina libertate,
manifestarea deplind a personalititii umane. Dacd ar trebui, fot asa, si incep de la
Congresul al IX-lea sau de cind am intrat in miscarea revolutionari, as merge pe
acelasi drum, as actiona in acelasi spirit. Voi face totul si in viitor pentru a
raspunde increderii partidului, a poporului, pornind de la faptul ca, fiind comunist,
fiind revolutionar, pentru mine nimic nu este mai presus decit-interesele poporu-
lui, cauza libertatii sale, a progresului siu, a realizarii socialismului $i comunismu-
lui, a asigurdrii unui nivel de viati, material si spiritual, tot mai inalt, a dezvol-
tarii continue a patriei, a intiririi independentei si suveranitatii Romaéniei so-
cialiste.

LY
oresc si subliniez ci am incercat si fac totul pentru a justifica increderea

orta noastra a constat si constd in unitatea partidului, in munca colectivi, in
F felul in care poporul a urmat partidul. Viitorul infiptuirii Programului
constd in unitatea partidului, in cresterea rolului siu de fortd politica con-
ducatoare, in realizarea neabatutd a principiilor conduccrii democratice, a parti-
ciparii maselor la conducere, pentru ci numai cu poporul, strins unit in jurul
partidului, avem garantia unei politici juste. Oamenii au un rol important
in misura in care slujesc poporul, sint revolutionari si servesc cauza partidului,
a socialismului si comunismului.

19 dulie 1980

mesajul, felicitarile si ura-
rile adresate, a luat cuvin-
tul tovardasul NICOLAE
CEAUSESCU.

Puternica reafirmare a
ideilor si conceptelor pro-
fund stiintifice, revolutio-
nare, care au calauzit si
calauzesc inaintarea Ro-
maniei pe drumul glorios
al socialismului si comu-
nismului, ampla si stralu-
citd analizd a celor 15 ani
de activitate care s-au
scurs de la Congresul al
IX-lea, a cailor de acti-
une in vederea infaptuirii
cu succes a obiectivelor sta-
bilite de Congresul al
XlII-lea, a [Programului

partidului, cuvintarea to-
varasului Nicolae Ceausescu
a fost urmaritd cu deose-
bitd atentie si aprobare de
toti cei prezenti, fiind sub-
liniatd cu indelungi si pu-
ternice aplauze.

Cu sentimente de aleasa
stima si pretuire fatd de
secretarul general al par-
tidului, membrii Comitetu-
lui Politic Executiv, toti
ceilalti tovarasi prezenti la
reuniune l-au felicitat cu
caldura pe tovarasul
Nicolae Ceausescu pentru
activitatea si contributia
inestimabild la elaborarea
politicii interme si externe
a partidului si statului, la
faurirea . societatii socia-

liste multilateral dezvolta-
te. Ei l-au imbratisat cu
respect si dragoste, urin-
du-i din inima ani multi
fericiti, multd putere de
munca, exprimindu-si con-
vingerea cia, sub condu-
cerea gloriosului nostru
partid, a secretarului sau
general, poporul nostru va
transpune in viatd cu suc-
ces hotaririle istorice ale
Congresului al XlII-lea,
obiectivele pe care Pro-
gramul partidului le-a pus
in fata comunistilor, a tu-
turor oamenilor muncii,
spre binele si prosperitatea
intregului nostru popor,
spre gloria patriei noastre
socialiste.
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amenii inflacarati de marile idei avansate ale epocii sint capabili de

fapte menite sa ramina adinc incrustate in cartea de aur a istoriei.

Astfel de oameni traiesc in Romania socialista.

Iar ideiie, care 1i insufletesc in grandioasa epopee a constructiei socialiste,
sint ideile conducatorului iubit si stimat, tovarasul Nicolae Ceausescu, a carui
activitate clocotitoare — teoreticd si practici —, al carui exemplu personal,
fara egal si fara precedent, justifica pe deplin, spre salisfactia unanima, istorica
hotarire a celui de-al iX-lea Congres, reinnoita de comgresele ce au urmat,
de a-i fi incredintat cirma partidului si a tarii.

Dinlotdeauna, aprecia secretarul general al parlidului, la Reuniunea solemna
consacrata aniversarii Congresului al IX-lea, partidul nostru si-a indeplinit cu
cinste misiunea istorica. De fapt, daca ne gindim bine, cite, oare, au fost, in
istoria moderna a Romaniei, partidele care sa [i avut cu adevarat o misiune
istorica, obiectiv necesard 7 De la revolutionarii pasoptisti si ai unirii din 1854,
de la fauritorii independentei de stat si cei ai Romaniei Iintregite, doar
partidul clasei muncitoare, intemeiat la finele secolului ¢trecut si deve-
nit, Ja inceputul celui de-al 3-lea Ideceniu al <acestui veac, partid
comunist, a avut de purtat pe umerii sai uriasa povara a unei misiuni istorice.
Or, acest partid a avut si are mindria de a fi condus poporul la victoria revolu-
tiei de eliberare sociala si nafionala, antifascista si antiimperialista, el a deter-
minat, potrivit vointei maselor, amplul proces revolulionar care a condus la
instaurarea, pe vecie, a puterii poporului, la lichidarea exploatarii omului de catre
om, la infaptuirea unei noi societati. Aceasta ruptura radicala cu trecutul, suma
uriaselor cuceriri revolufionare, aceastd permanenta proiectare pe orbita viitoru-
lui, caci revolutia e continua schimbare, sint opera acestui partid, cel dintii, in
istoria patriei, consecvent revolutionar, consecvent cu propriul sau program,
programul marxist-leninist, imbogatit creator, in primul rind prin gindirea lui
Nicolae Ceausescu, aplicat creator la conditiile specifice ale Romaniei.

Poporul, aprecia de asemenea tovarasul Nicolae Ceausescu, eroica mnoastra
clasa muncitoare, taranimea, intelectualitatea, indiferent de nationalitate, iata
cei care, prin munca si luptd, urmind neabatut politica interna si externd a
vartidului, au infaptuit si infaptuies¢ cu abnegalie programul partidului. Nici
nu e de mirare — chiar daca unii comentatori straini se mira —, pentru ca de
infaptuirea integrala a acestui program depind consolidarea si dezvoltarea vic-
toriilor de pind acum, afirmarea unei noi calitd{i a muncii si a vietii, a capaciti-
tilor creatoare multilaterale ale fiecirui om, amplificarea drepturilor si liberta-
tilor cetatenesti, aprofundarea democratiei socialiste, pe terenul promovarii uma-
nismului deplin, sub steagul de nebiruit al independentei si suveranitatii inatio-
nale. De infaptuirea integrala a acestui program depinde intensificarea, atit de
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necesara, a contributiei Romaniei la lupta pentru pace si dezarmare, pentru o
noua ordine. democratica, a vietlii internationale, pentru dreptul popoarelor de
a-si hotari singure soarta, asa cum o doresc, fara nici un amestec din afara. De
infaptuirea integrald a acestui program depinde — ceea ce este foarte iimportant
nu numai pentru intelectualitate, ci pentru intregul popor — cresterea contributiei
geniului creator romanesc la schimbul international de valori materiale si cultu-
rale, afirmarea spiritualitatii romanesti in lume.

Conditia sine qua non a implinirii acestor deziderate, prcprii omeniei
romanesti, este unitatea.

Unitatea poporului in jurul partidului. Unilatea poporului cu partidul. Uni-
tatea poporului si a partidului in jurul marelui nostru coaducator. Unilate de
neclintit, de nestirbit, fara rezerve si fara istov.

Unitate care inseamna unanimitate. Unanimitatea cu care intregul popor a
aprobat, cu deplina satisfactie, intilnirea tovarasului Nicolae Ceausescu cu pre-
sedintele Frantei Valéry Giscard d’Estaing, si aceea cu tovarasul Leonid Ilici
Brejnev, intilniri care au pus puternic in lumind, cin inou, coordonate esentiale
ale politicii externe romanesti. Unanimitatea cu care intregul popor aproba, cu
deplina incredere in viitor, Declaratia-Apel a Marii Adunari Nationale, Consiliulvi
de Stat si guvernului catre toate popoarele, toate statele din Europa, pentru
reluarea si amplificarea politicii de destindere, dezarmare si pace.

An bogat in imporiante semnificatii este acest an, 1980. Aniversam 2050 de
rotatii ale pamintului in jurul soarelui de cind Burebista a intemeiat primul
stat dac independent si centralizat. Aceste locuri, strajuite de Carpati, de Dunare
si de mare, au cunoscut de timpuriu contactul dintre civilizatiile antichitatii,
indeosebi dintre aceea daca si aceea romana, aici s-a format poporul romano-dac,
poporul roman, aici si-a mentinut el vatra mai mult decit bimilenara, impotriva
tuturor vicisitudinilor. Nimeni nu indrazneste sa afirme azi ca francezii nu ar fii
galo-romani, ca spaniolii n-ar fi de sorginte latina, in schimb etnogeneza poporului
roman, asemanatoare celei a tuturor popoarelor moderne din Europa, ce se trag
,,de la Rim*, este pusa de unii rauvoitori sub semnul intrebarii, fard argumente,
fara date, fara fapte. Zadarnic, pentru ca istoria are intotdeauna ultimul cuvint.
Nu ne lasam insa angajati in dispute sterile, ¢i raminem noi insine, vorbim limba
noastra, ridicam tot mai sus drapelul nostru, afirmam in lume tot mai stralucitor
numele tarii, Romania, nume in care, asa cum spunea Arghezi, litera romana
si-a gasit in sfirsit locul cuvenit.

Aniversam, tot in acest an, 36 de veri de cind steagul de flacara si purpura
al lui August si tricolorul pasoptist, ingemanate, vegheazd majestuos munca rod-
nica, pacea si linistea intregii natiuni.

Si, tot in acest an, am aniversat un deceniu si jumatate de cind Congresul al
1X-lea, alegindu-1 in {runtea partidului pe Nicolae Ceausescu, a deschis larg drumul,
nu neted, nu usor, dar singurul pe care, mergind, ne-am regasit pe noi insine, ca
patrioti si comunisti, drumul democratiei socialiste si al independentei nationale.

Nu sint, acestea, aniversari formale, ,,oficiale*, cuin sint atitea altele in lume,
care nu spun nimic nimanui. Sint nascute din insasi vrerea natiunii, a intregului
popor si a intregului partid. Prin ele, ca si prin munca noastra, ca si prin
unitatea noastra, adresam lumii tulburatorul nostru mesaj, mostenit din vechime,
reafirmat de primii revolutionari proletari, intarit, ca nicicind inainte, prin uriasa
personalitate a lui Nicolae Ceausescu : ,,Sintem si raminem !“

"Tll
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B CRISTIAN
FOPISTEANU

Intilnirea cu Istoria

Jln mulfimea de fenomene, procese, transformiri, mutatii, tendinte, care
strabat viata natiunilor si a lumii in a doua jumitate a secolului
nostru, istoria poarti, pe lingd numeroase alte trasituri, pecetea

acceleratiei cu care ele se produc. Se poate spune ci nimic sau aproape nimic
din viata societitilor omenesti, care vor pitrunde in mileniul al treilea al erei
noastre, nu scapi si nu se poate sustrage acestui ritm, in care merge inainte
acum istoria. Fiind determinat de cele douia procese revolutionare fundamentale
ale acestor ani — revolutiile sociale si nationale din numeroase tari, procesul
revolutionar de creare a unei noi societiti, pe de o parte, si gigantica revolutie
stiintifico-tehnici, o a doua revolutie indusiriali, care avanseazi in cele mai
Intinse zone ale productiei, pe de alta — ritmul istoric nu se infifiseaza insa ca o
autostrada cu sens unic. El poate fi puternic determinat de sensul spre progres
social-istoric sau, dimpotriva, poate, in pofida unor aparenfe, sa se strecoare doar pe
lingd vectorii sai.

Pentru noi, romanii, cu o lunga istorie, marcala de luptele pentru salvarea
libertatii si independentei acestei tari si, totodata, de efortul liuntric spre dreptale
economica si politicid, ritmul istoriei contemporane si-a inceput pulsatiile odata
cu victoria insurectiei din august 1944, strialucit debut al revoluliei de eliberare
socialda si nationala antifascista si antiimperialisti, eveniment de epocali ras-
cruce in istoria romaneasca, dar, trebuie neaparat si o spunem, si eveniment
de seama al istoriei europene si universale.

Pentru partidul revolutionar al clasei muncitoare din Romania, ale cirui
radicini apar in istoria acestui popor inci de acum aproape nouia decenii, marea
revolutie, care a inceput in 1944, a insemnat si inceputul epocii in care a fost
investit sa conduca nemijlocit tara. Se poate afirma, cu deplini certitudine, ca
nu a existat, in intreaga istorie a Romaniei, un alt partid care si se identifice
pe de-a-ntregul cu interesele, nevoile si aspiratiile maselor de oameni ai muncii
romani, germani, maghiari, evrei, sirbi si de alte nationalititi, cum a facut-o si
o face Partidul Comunist Roman.

Si, daca vorbim de ritmul in care se desfisoara istoria contemporani,
istoria socialista a Romaniei, e locul si spunem cid, si aici, de o importanta
capitald, vitali pentru intreaga noastri operi de faurire a unei societiti noi, a
fost cel de-al IX-lea Congres al Partidului Comunist Roman, tinut in vara
anului 1965, congres la care in fruntea partidului a fost ales tovarisul Nicolae
Ceausescu. Putem spune, cu toate temeiurile: daci in Romania procesul revo-
lutionar se desfisoara la parametrii care au asigural tarii libertatea, demnitatea,
independenta si un recunoscut prestigiu in rindul natiunilor lumii, daci revelutia
stiintifico-tehnica isi giseste un larg cimp de afirinare, daci tara noastra si-a
dobindit un loc de notorietate mondiald in lupta pentru pace, securitate, dezar-
mare, cooperare si intelegere internationali, aceasta s-a datorat liniei politice a
Congreselor IX—X—XI—XII, Programului P.C.R. de cdificare a societatii socia-
liste multilateral dezvoltate si de inaintare a Romidniei spre comunism.

Cei 15 ani de istorie multiplu revolutionara, 1965—1980, dau, totodata,
intreaga masura a virtutilor si traditiilor poporului nostru.

Exponent admirabil al corelatiei dialectice indisolubile dintre conducator si
poporul siu, tovarisul Nicolae Ceausescu, ridicat la cirma partidului si a patriei
de vointa unanima si de dragostea constienta a intregului partid, a intregii natiuni,
a ficut si face si striluceasca idealul civilizatiei socialiste si comuniste romanesti,
printr-o proiectare a tuturor valorilor nationale trecute si prezente intr-o noui
dimensiune, universala.
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Cu exemplara sa personalitate, secretarul general al partidului, intiiul pre-
sedinte al romanilor, tovavasul Nicolae Ceausescu, a fiacut si face o opera de
gindire si de actiune revolutionara de o valoare unica, prin care geniul romanesc
se ilustreaza deflinitoriu in contemporaneitate. Personalitate remarcabila pe care
natiunea romana o daruieste lumii intregi, presedintele republicii noastre, Nicolae
Ceausescu, a dat noi dezlegari, prin interpretarile sale marxiste, unei suite de
probleme nodale ale istoriei poporului roman si omenirii, subliniind necontenit
rostul de punte a prieteniei si colaborarii trainice intre toate popoarele ce revine
stiintelor istorice, depozitare ale experientelor i inva{amintelor celor mai de
pret ale trecutului umanititii. Volumul Istoria partidului si a patriei in opera
presedintelui Nicolae Ceausescu este, din acest punct de vedere, deschizitor de
orizonturi istoriografiei noastre si, totodata, o culme a spiritualitatii romanesti.
Fauritor de istorie, pasionat al istoriei, filozof al istoriei, Nicolae Ceausescu ne
racordeaza de 15 ani, prin directionarea dezvoltarii creatiei materiale si spiri-
tuale romanesti, la ritmurile cele mai inalte ale devenirii umane si istorice. Pro-
fesind o gindire la nivelul celor mai avansate cuceriri ale min{ii omenesti din
ultimele decenii ale mileniului nostru, o gindire de rigoarea stiin{ilica a mate-
rialismului dialectic si istoric, cu o viziune ce imbrafiseaza vastitatea fenomenelor
istorice contemporane nafionale si la scari planetarda, presedintele Romaniei so-
cialiste dezvaluie sensul major al prodigioasci sale activitati si a intregii construc-
{ii politice, sociale, economice si culturale romanesti, atunci cind sustine, in
aprobarea intregului partid si a intregului popor :

»Ca si pind acum, voi actiona pentru a infaptui socialismul in adevarata
lui lumina, pe baza principiilor umanitare, -socialismul si comunismul de omenie !
Aceasta este conditia esentiala pentru ca socialismul si se afirme drept cea mai
umana, superioara societate din lume. Noi, natjiunea noastri, poporul nostru,
cind vorbim de om, de omenie, vorbim de Om cu O mare, pentru cia e om acela
care-si serveste patria, care nu o tradeaza niciodata! Voi face totul ca socia-
lismul si comunismul nostru sa fie de omenie !*

Sint aceste cuvinte expresie a celei mai responsabil umane filozofii a unei
societati in care si arta, literatura, teatrul isi gasesc si regasesc menirile lor
adevarate.

e _|
= ——————
B MIRCEA
MUSAT

Istoria patriei
in consens cu istoria umanitatii

storia — cartea de capatii a fiecarei natii, cum o definea marele is-

toric si revolutionar democrat Nicolae Balcescu — a ocupat, intotdea-

una, un loc aparte in gindirea, actiunea si fapta poporului roméan. In
viriutea ei, poporul nostru si-a deslusit sensul devenirii istorice, si~a fundamen-
tat drepturile lui in vatra stramoseasca, si-a aparat si dezvoltat comorile culturii
materiale si spirituale. Pentru slujirea ei, marii carturari ai neamului au trudit
cu mintea, inima si pana, pentru apararea drepturilor imprescriptibile, s-au jert-
fit marii conducatori de tara si de osti, au luptat masele de tarani, tirgoveti,
toate fortele de bazi ale natiunii romane.

Activitatea teoretica si practicd pe care o desfdsoard presedintele tarii noas-
tre, tovarasul Nicolae Ceausescu, in vastul program al prezentului si viitorului
patriei, incorporeazad si magistrala sa contributie la dezvoltarea stiintei istorice
romanesti. Ctitor de istorie nationald, presedintele tarii noastre s-a impus si se
impune si ca interpret magistral al valorilor ei fundamentale. Activitatea sa se
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plaseaza, astfel, in prelungirea uneia dintre cele mai frumoase si mai bogate tra-
ditii ; traditie pe care o ilustreaza si o potenieaza in chipul cel mai stralucit. Nu
exista moment definitoriu al istoriei nationale asupra caruia secretarul general al
partidului sd& nu-si fi spus cuvintul realist, cugetat si autorizat. Cu cutezanta gin-
dirii sale stiintifice, profund revolutionare, asupra evolutiel societatii omenesti, cu
spiritul sau creator in patrunderea celor mai cornplexe probleme ale evolufiei
noasire istorice, cu viziunea sa asupra cursului legitaiilor istorice, fundamentata
pe cunoasterea materialismului dialectic, tovarasul Nicolae Ceausescu s-a aplecat
asupra -istoriei noastre nationale, i-a deslusit permanentele, i-a studiat drepturile,
i-a detasat si i-a valorificat marile sensuri, confirmind noj dimensiuni, relatiei
dialectice de nedespartit : trecut-prezent-viitor. ,,Cunoscind istoria glorioasa a po-
porului nostru, luptele si sacrificiile inaintasilor nostri, stradaniile ior in perfecti-
onarea creatiei materiale si spirituale — sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu —,
invatam sa pretuim si si iubim mai mult, mai profund cuceririle prezentului, sa
facem totul pentru a le dezvolta, pentru a fauri istoria noua a patriei noastre, is-
toria socialismului®.

Indemnul de a scrie istoria asa cum a fost ea, nu dupa dorintele subiective,
ale oamenilor, nu dupa conjuncturi, constituie o calauza care a facut si va face
din stiin{a istoriei o stiintd cu adevarat revolutionarad. In opera tovarasului
Nicclae Ceausescu n-au fost omise umbrele, esecurile, limitele privind unele eve-
nimente sau personalitati istorice, dar, in acelasi timp, au fost inaltate, la cotele
lor reale, trasaturile esentiale, momentele fundamentale care au durat temelii trai-
nice istoriei nationale, incepind cu originile si vechimea poporului roméan, cu au-
tohtonia sa in vailra strdbuna a Daciei, cu traditia statala, de la a carei intemeiere
sarbatorim 2050 de ani, continuind cu luptele inaintasilor pentru pastrarea fiinjei
nationale, a independenlei si unitatii de stat, cu bataliile sociale si de clasa, con-
duse de partidul comunistilor pentru infaptuirea revolutiei si constructiei so-
cialiste, pentru faurirea societatii socialiste multilateral dezvoltate. Intr-o asemenea
succesiune a veacurilor, istoria a gravat tradilia, a fundamentat prezentul si a
prospectat viitorul. Intr-o asemenea continuitate neintrerupta, istoria a dat tarii,
la vremuri noi, oameni noi, oamenii epocii lor, care se contopesc cu marile mo-
mente ale istoriei nationale si, in acelasi timp, personificd lupta maselor largi,
a poporului, adevaratul fauritor de istorie. In aceastd galerie a marilor con-
ducatori de tara — intelepciunea de milenii, imbogatitd prin experienta secolelor
de lupta pentru pastrarea fiintei nationale si a gliei strdbune, a conferit poporului
roman capacitatea de a-si alege omul de glorie la vreme de glorie —, se numara
si tovarasul Nicolae Ceausescu, fauritor de istorie, omul a carui viatd se conto-
peste ‘intru totul cu patrimoniul material si spiritual al tarii, cu viitorul Romaniei.
Cu gindul la aceste adevaruri rostea tovarasul Nicolae Ceausescu cuvintele mi-
nunate, pline de intelepciune: ,,O0are cum s-ar simti un popor care nu si-ar
cunoaste trecutul, nu si-ar cunoaste istoria? Nu ar fi ca un copil care nu-si
cunoaste parintii si se simte strain in lume ? Fara indoiald ca asa ar fi.

Prin gindirea tovarasului Nicolae Ceausescu, intruchipatd in vasta sa opera,
istoria si-a redescoperit valentele de stiinta revolufionara a societatii, a pus in
fumina gloria si demnitatea trecutului, a deschis, intr-o viziune larga, orizontul
cercetarii stiintifice spre contemporaneitate si viitor, ,..De milenii — sublinia
tovarasul Nicolae Ceausescu — aici s-a nascut poporul nostru si aici a trait, a
infruntat multe greutdti dar si-a pastrat fiinta, si a dezvoltat-o pina ia nivelul
de astazi al natiunii noastre socialiste®.

Subliniind Lmportanta si sarcinile istoriei, ca stiintd de studiere a societi-
tii, tovarasul Nicolae Ceausescu spunea: ,Prin esenta sa, istoria este o stiin{a
revelutionara. De aceea si istoricii trebuie sa militeze de pe pozitii revolutionare’
si si dea o riposida ferma, stiintificd, materialist-dialectica, acelor incerciari ale
unor istorici de peste hotare care se striaduiesc — in neputinta, si nu vreau sa-i
jignesc — dar poate unii in nestiinta lor — de a demostra ci pe aceste meleaguri
a fost un vid. Vidul nu pe aceste meleaguri a fost, ci, poate, in constiinta acestor
isterici, care, servind interese straine de natiunile si popoarele lor, lucrind in in-
teresul politicii imperialiste de dominatie, incearca, in continuare, ca si in trecut,
sa invenineze si si dezbine oamenii muncii de diferite nationalitati.

Infatisind sarcinile ce revin istoricilor romani in cadrul pregatirilor ce au
loc pentru cel de-al XV-lea Congres international de stiinte istorice, presedintele
Nicolae Ceausescu spunea : ,, Trebuie si avem in vedere cia in problemele de is-
torie cxista puncte de vedere diferite, confruntiari de idei si chiar incercari de
denaturare a adevidrului istoric. Tocmai de aceea sarcina istoricilor nostri este de
a contribui activ 12 clarificarea acestor probleme pe baze stiintifice si, in acelasi
timp, de a da o ripostd fermad oriciror incerciari de a falsifica istoria, de a de-
natura realitatea. Intotdeauna si in toate cazurile, toate problemele trecutului tre-
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buie sa fie abordate in asa fel incit si duca nu la ascutirea divergentelor si con-
tradictiiler, ci la gisirea a ceea ce a fost si este comun, la sublinierea invatamin-
telor pe care trebuie sa le tragem pentru prezent. Desi isi propune sa cerceteze
trecutul, isteria — arata tovardsul Nicolae Ceausescu — trebuie sa porneasca de
la realitiatile existente astazi, pe care nimeni nu ie mai poate schimba. Aceste rea-
litati arata ca astazi in Europa exista natiuni independente, state care au granite
ce trebuie respectate — si orice punere in discutie a independentei si granitelor
lor inseamna o politici revansarda, care nu ar duce decit la razboi. Tocmai de
aceea trebuie si se combata orice incercari de a pune in discutie aceste realitati
existente astazi in lume“.

In aceasti ordine de tdei, presedintele Nicolae Ceausescu a indicat istorici-
lor roméani si abordeze problemele de istorie de pe pozitiile materialismului dia-
lectic, pornind de la adevarul ca istoria omeniri, a popoarelor, din cele mai in-
departate timpuri, este strins legata de conditiile de munca, de viata, de dezvolta-
rea treptata a fortelor de productie ; in procesul muncii, oamenii s-au constituit in
comunitati mai mici sau mai mari; in procesul muncii si al perfectionarii mijloa-
celor de productie, in lupta cu natura, ei au invatat sia lucreze impreuna, sa con-
lucreze si sd gindeasca la ceea ce trebuie sia faca pentru a rezista tuturor vitregi-
ilor, pentru a-si asigura o viata civilizata.

Pornind de la faptul ca, uneori, se acordid o importantd prea mare unor
momente si fapte istorice izolate, tovarasul Nicolae Ceausescu a indicat cerceta-
torilor din domeniul istoriei sd& porneasca de la conditiile generale in care s-a for-
mat si dezvoltat un popor sau altul, de la raporturile de conlucrare intre popoare
si strinsa interdependentd a civilizatiilor. De la aceste considerente, a subliniat
secretarul general al partidului, trebuie sd pornim si in explicarea procesului is-
toric de dezvoltare a poporului roman. In acest spirit trebuie si se releve vechi-
mea culturii materiale si spirituale pe teritoriul patriei noastre ; momentele cele
mai de seama ale istoriei traco-geto-dacilor ; puternica inflorire economico-sociala
a statului dac in vremea lui Burebista si Decebal ; contactele flargi si inriurirea
reciproca dintre civilizatia geto-dacilor si civilizatia greacd, persand, romana s.a.
Studiind acest proces, oamenii de stiintd trebuie s& puna accentul pe acele fapte
istorice care au favorizat contacte de viatd si influente reciproce intre populatiile
acestor meleaguri, proces care a stat la baza formarii natiunii noastre, a popoare-
lor din Balcani, a altor popoare invecinate. Trebuie sa evidentiem ceea ce au
realizat in comun popoarele noastre, faptul cid civilizatia lor este rodul conlucri-
rii strinse dintre ele. In acelasi timp, sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu, trebuie
sé se acorde o importantd deosebitd combaterii argumentate, ferme, intemeiate
pe o largd baza de informatie stiintifica, a oricaror incercari de denaturare sau
falsificare a proceselor istorice, a momentelor sau a rolului unor personalitati
marcante ale istoriei poporului roman, precum si a unor realititi si fenomene ale
istoriei universale ; sd se arate argumentat ca dominatia straina, stirbirea sau pier-
derea suveranitalii si independentei afecteazd grav dezvoltarea economico-sociala
a popoarelor, ca inlaturarea dominatiei strdine este o necesitate istoricd si ca orice
incercari ar face puterile striine, acestea nu pot si opreasca cursul dezvoltarii
istorice a fiecirui popor spre libertate si independenti. In acest context, si se dea
o ripostd ferma oricaror tendinte de a prezenta dominatia imperialista, colonialis-
ta, de expansiune a marilor puteri, drept manifestari progresiste care ar fi venit
in sprijinul dezvoltarii popoarelor asuprite ; sd se sublinieze dreptul popoarelor la
autodeterminare, la o viatd libera si independentd. Si se prezinte argumentat, fo-
losind documente dktorice, cd formarea natiunilor si a statelor nationale a jucat
un rol de importantd istoricd in progresul general, economico-social, al omenirii,
cd natiunea nu si-a incheiat rolul sdu, cid natiunea si statul national sint chemate
sa aiba, in continuare, un rol de mare insemnitate in societate, in lupta pentru
progres social. In epoca noastrd, aridta tovardsul Nicolae Ceausescu, cind natiunile
s-au afirmat si se afirma cu putere, in acest sens trebuie inteleasd si problema na-
tionalitatilor care se gasesc pe teritoriul unui stat sau altuia, ca rezultat al inde-
lungatei convietuiri istorice.

Avem obligatia — a aratat presedintele Nicolae Ceausescu — sia ducem o
asemenea politica, inclusiv in domeniuvl istoriei, incit sd contribuim la crearea
unui viitor al prieteniei si fratiei tuturor popoarelor. In judecarea faptelor si eve-
nimentelor istorice, sd tinem seama de ceea ce trebuie si realizim, de optiunea
noastra spre o politicad generald de prietenie, de colaborare intre popoare. Trebuie
sa fim fermi impotriva politicii imperialiste de forta, de dictat, pentru o politica
de larga conlucrare economicd, cultural-stiin{ifica, de egalitate si respect intre toa-
te popoarele. Numai asa, istoria va servi adevaratelor scopuri ale stiintei si, tot-
odata, nazuintelor moastre socialiste, politicij de dezvoltare a Romaniei, a popo-
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rului nostru, asigurindu-i un loc demn, egal in cadrul natiunilor- socialiste, al tu-
turor matiunilor lumii > : ;
Rezultatele cercetarilor istorice — relevi secx:etarul gener_al ?I part_ldulull —
sint de naturd sa ajute omenirea contemporand sa mtelgaga mai bl_ng legile 'ob1ec-l
tive care guvenneazd societatea, necesitatea _de a ac_t'llona in spiritul _qermtelor
progresului. De asemenea istoria este chgmata sa sprijine, prin ponclgzu_le salle,
perfectionarea organizarii societatii de azi, relatl_‘nle dintre state si matiuni, conlu-
crarea pasnicd dintre popoarele planetel noastre. : 5 :
in opera tovaridsului Nicolae Ceausescu se proiecteaza vglgri!e tumultuoasei
istorii multimilenare a poporului roman. De gindirea sa chibzuita si de agt1v1tat§:a
sa clocotitoare se leagd marile realiziri, innoirile fundgmgntale ce au .facut d}p
ultimii cincisprezecé ani perioada cea mai fructuoasd din intreaga .1stor1e a tarii,
ridicind pe culmi nemaiintilnite prestigiul Romaniei pe toate meridianele planete1

noastre.

B VIRGIL
CANDEA

Cultura si istorie

Fn urmd cu trei veacuri, indemnind, in predoslovia scrierii sale

De neamul moldovenilor, din ce tara au iesit stramosii lor, la ,ce-

titul cdrtilor“, despre care considera ,cd nu ieste alta, $i mai

frumoasd, si mai de folos in toatd viata omului zdbava“, Miron Costin chema

la cultivare prin lecturd. El ardta deopotrivd scopul inalt al cdrtii care ,departe

lucruri de ochii nostri me invafd, cu acele trecute vremi sd pricepem cele

viitoare®. Era varianta romdaneascd a convingerii cd istoria are rost de povd-

tuitor (magister) al wvietii, convingere formulatd frumos de un cdrturar care

putea mdrturisi, spre apusul sdu, ,cu ce dragoste pururea la istorii, iatd si
pind la aceastd virstd“ fdcuse ,iscusitd zabava®.

Pind azi, orice reflectie despre culturd, fie ea asociatd cu idei ca edu-
catia. intelectul, gustul, sensibilitatea, arta de a viefui etc., implica dimensiunea
majord, temporald a acestei opere umane, care ingemdneazd cultura cu istoria.
La Congresul consacrat ,,Operei secolului XX“, la 31 mai 1952, André Malraux
spunea in cuvintul sdu:@ ,Cultura me apare deci, mai intii, drept cunoasterea
a ceea ce a facut din om altceva decit un accident al universului“. Dar ,ceea
ce a fdcut din Om“ mpatra de boltd a universului este un miracol de multe
milenii, dintre care, ultimele cel putin, sint istorie. ,,Nu studiem istoria ca sd
ne descotorosim de ea — scria Etienne Gilson in Héloise et Abélard —, ci ca
isd salvdm din mneant tot trecutul care, fdrd istorie, s-ar imeca in mneant, ca sd
facem ca ceea ce, fdrd istorie, m-ar mai fi mici mdcar trecut, sd@ renascd la
viatd in acest unic prezent fdrd de care mu existd nimic“. Istoria me apare
astfel drept fluviul mereu mai imbelsugat in unde, care aduce biruintele, crea-
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tiile, dar deopotrivd infringerile §i erorile umane in marea uriasd de experiente
din care se adapd cultura, pentru a-l ajuta pe om ca ,din cele trecute sd pri-
ceapd cele viitoare®.

Cultivindu-se, omul 1isi ascute judecata, facultatea supremd numitd de
grecii vechi diakrisis, de latini discretio, iar de bdtrinii necgtri ,,dreaptd soco-
teald“. Este exercitiul de efort $i sacrificiu, dar si de continud indltare si de
bucurie a descoperirii, a cunoasterii, care pune in actiune intelectul, pentru
,lectura interioara“ a realitdtilor si fenomenelor (dicitur enim intelligere quasi
intus legere, a intelege ‘inseamnd a citi pe dinduniru). Cultura, spun cdrturarii,
formeazd gustul artistic si literar, rafineazd sensibilitatea, modereazd pasiunile,
educa wvointa $i modeleazd caracterele. Omul invaid prin culturd cea mai
grea artd, aceea de a vietui potrivit adevarului, binelui si frumosului. Dar ase-
menea invdfdturd nu se formeazd ex nihilo, ci in solidaritate si continuitate cu
generatiile anterioare, cu experientele transmise de ele. Creatiile fiecdrei mnoi
virste de oameni se adaugd pe o .bogatd urzeald de modele, tesutd, in timp, de
istorie. Ea invitd la reflectie : ,;Cautd-te, dard, acum, cetitorule, ca intr-o oglinda
si te priveste de unde esti...“ recomanda Costin in prefata cronicii sale. Istoria
invitd, deopotrivd, la cunoasterea corectd a omului $i valorilor, create de om,
prin intelegerea gemezei, ca s§i a finalitdfii acestor valori. ,,Adevdrata admiratie
este istorica“, spunea Renan. Iar Michelet : ,,A ignora istoria inseamnd sd ramii
pentru totdeauna copil®.

Epoca actualizarii constiintei nationale romdnesti, secolele al XVII-lea s§i
al XVIII-lea, de la cronicari la Scoala ardeleand, s-a desfdsurat sub semnul
operei conjugate a culturii si istoriei. Ureche s§i Costin, Cantacuzino si Cantemir,
pind la Inochentie si Samuil Micu, sau Chezarie al Rimnicului au asezat pietre
de wvad acestei punti intre fazele medievald si modernd ale cugetdrii $i crea-
tiei noastre.

Epoca formarii statului romdn modern, a afirmdrii, independentei si desd-
virsirii unitdfii lui, intre 1821 si 1918 — mai putin de un secol — a fost mar-
catd, la fel, de culturd si istorie, de la Tudor Vladimirescu, Nicolae Bdlcescu,
Kogdlniceanu s§i Cuza, pind la Alecsandri, Eminescu, Xenopol, Iorga, Babes,
Nicolae Grigorescu, Hasdeu, Odobescu.

Epoca mnoastrd, in care programul romdnesc prioritar — al unitdtii natio-
nale §i independentei de stat — a fost desdvirgit prin revolufia sociald §i con-
tinud azi printr-o operd de civilizatie majord — dezvoltarea multilaterald a

poporului romdn — este stimulatd de culturd si istorie. Cultura, care declanseazd
virtualitdti strdvechi de cugetare, imaginatie creatoare, infdptuire originald si
deschide orizonturi spre toate meridianele de lumind, pentru receptare, schim-
buri.si cooperare fertild cu popoarele lumii. Istoria, care oferd acestei opere
fdrd precedent a poporului romdn un suport milenar de gindire §i creatie.

Niciodatd, sentimentul mnational nu s-a impletit mai rodnic cu cel uni-
versal in congtiinfa romdneascd. Autocunoasterea ingdduitd de progresul cerce-
tarii istorice, asociatd informdrii sporite despre celelalte popoare ale lumii, de-
termind intelegere si respect fatd de alte culturi §i civilizatii, intemeind soli-
daritatea cu umanitatea contemporand, cu care sintem la fel de profund inte-
grati in istorie. Aldturi de cercetdtorii trecutului, creatorilor din toate genurile
literaturii i artelor li se propun, asadar, ca reflectie §i generoasd tematicd, doud
evidente care vor cdpdta mereu mai larg contur in anii nostri. Mai intii, aceea
cd tratarea convingdtoare a problemelor de dazd ale prezentului se cere solid
intemeiatd pe rdddcinile de infdptuire anterioard, continuitate si traditie. Iar
in al doilea rind, cd a evoca azi — prin stiintd, lilere sau arte — istoria natio-
nald, inseamnd deopoilrivd a scrie capitolele cuvenite poporului romdn si crea-
tiilor lui, in istoria politicd §i literard a culturii §i civilizatiei universale.
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Scend din ,,Muntele* de D. R. I'opescu la Teatrul Tineretu-
lui din Piatra Neamt

3 ION
ZAMFIRESCU

Citeva scrutdri
in teatrul nostru
istoric

mi pun mereu o intrebare, ‘mai

bine zis o serie de intrebari: ce

inseamnda aceastd puternicd revenire
in actualitate, la care am asistat in anii
din urméa, a dramaturgiei istorice ? Caror
imprejurari o datoriam ? Este vorba de
ceva episodic, in functie de halo-ul spi-
ritual al unor aniversari si comemorari
nationale, ori sint in joc si realitati de
durata, tinind de structuri si valori in-
trinseci ale existentei romaéanesti ? Si, de
asemenea : avem de-a face doar cu un
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{enomen local, propriu psihologiei noastre
ca popor, in imprejurarile epocii de fata
ori si cu unul universal, in masura sa re
{lecte preocupdri, probleme, optiuni g
stari de spirit contemporane ?

Sint intrebari, carora cred ca nu li s-a
putea raspunde dintr-o datd, cu formuk
lapidare, de genul da sau mnu. Rostul §
ndevarul lor stau, mai ales, in dezbatere
cdreia pot si trebuie sa-i dea loc. Fap
tele, aici, nu au existentd finita, izolata
asa incit sa le putem folosi si manevr
in judecatile noastre ca pe niste piese d
sah ; toate — fard deosebire — se inscri
intr-o contextualitate unitard, continua.

Dezvoltirile ce urmeaza inteleg sa s
conformeze consideratiilor de mai sus.

Nu incerc, neaparat, s& numar cite ca
podopere propriu-zise s-ar fi produs pini
acum in dramaturgia noastra istoricd
Stim, din capul locului : acestea nu sinl
prea multe! Am gresi, insd, daci, ple
cind de la aceastd constatare si sub im-
pulsul ei, ne-am grabi sa tragem conclu
zii radicale. Chestiunea este mai complexi
decit o pot arata aparentele. Sint in joc
sub raport literar, ca si social, mai mult
parametri decit am banui. Valoarea it
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sine a acestei dramaturgii se conjuga
strins cu valoarea ei activa, ca factor de
spiritualitate nationala. Fara a ignora ceva
din ce se cuvine fiecareia dintre
aceste doua dimensiuni, e necesar totusi
sa le gindim impreuna, deslusind cu pa-
trundere ce s-a consolidat in simbioza

lor si ce iradiaza edificator din aceasta
simbioza.

George Calboreanu in rolul titular
din ,Vlaicu-Voda“ de A. Davila

Atit sub prisma doctrinara, cit si pe
planuri sufletesti, drama istorica a inso-
tit de aproape mersul principalelor eveni-
mente si al printipalelor stiari de spirit
care au prezidat la formarea societatii ro-
manesti moderne. Procesul a decurs in
cugetul vremii, nu prin imitatii, conventii
sau influente din afara, ci prin agre-
gari si justificatii inerente, ca intr-o or-
dine conjuncta a naturii si a culturii.

Citeva scurte recapitulari, in lumina
celor afirmate pina aici, sint de rigoare.

Cea mai veche piesa de teatru cult ro-
manesc, cunoscutd pina in prezent, este
o drama istorica. Poarta titlul : Uciderea
lui Grigore Ghica Vodd (titlul original,
in latineste : Occisio Gregorii in Moldaviu
Vodae Tragedice Expressa). A fost scrisa
— probabil — intre anii 1778—1780. S-a
pastrat in Biblioteca de la Oradea, intr-un
fond de manuscrise ramas de la cartu-
rarul Samuil Vulecan. Nu cunoastem
numele autorului; fara indoiald, ins3,
acesta provenea din sfera scolilor transil-
vanene. Faptul spune mult. Era ex-

Nicolae Mavrodin si Octavian Co-

tescu in ,Procesul Horia* de Al
Voitin, la Teatrul ,Bulandra“

presia, nu a unei Imprejurari oarecare
ori a unei inspiratii de moment, ci
rasarea cu fortd autenticd dintr-o con-
stiintd comuna si dintr-un fond de cul-
turd legitim. Scoala ardeleana — aceasta
forma si etapa autohtonad de gindire uma-
nistd in spirit european — 1isi desfasura
neinduplecat venerabila ei activitate. Car-
turari iesiti din rindurile taranimii tran-
silvinene iobage nu se sfiau, in numele
a doua mari adevaruri ale existentei noas-
tre milenare — continuitatea romanilor
in Dacia si latinitatea limbii romdne —
sa infrunte, cu argumente de istorie, de
eruditie filologica si de inaltime morala,
un intreg esafodaj, pretins stiintific, pus
la cale, impotriva drepturilor noastre, ca
popor, de catre un aparat savant si aca-
cdemic din slujba casei de Habsburg si a
politicii ei de justificare a opresiunii na-
tionale. Desigur, in raport cu amploarea
st cu tensiunea luptei purtate de -catre
carturarii nostri ardeleni, piesa amintita
poate parea un fapt minuscul, dar, care
cuprinde sensuri si auspicii ce aveau sa
prolifereze neincetat, in diferite directii
de inteligenta si constructie nationala.
Ceea ce a urmat s-a inscris pe o linie
asemanitoare de constiintd romaneasca,
in plin proces de afirmare si regasire-de
sine. Dramaturgia noastra istorica, de-a
lungul intregului secol al XIX-lea, si-a
pastrat, in mod nedezmintit caracterul de
simtire si gindire militanta in spiritul
caruia a debutat. Incd din primul mo-
ment, s-a raliat la programul din 1840 al
revistei ,Dacia literard“. Felul cum a
intelas sa-si manifeste aceasta adeziune
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are puncte comune, ca aparare prin cul-
tura si prin creatie artistica a patrimoniu-
lui national, cu ceea ce, sub semn ilumi-
nist, se produsese in Germania, prin mis-
carea Sturm und Drang. A urmat, cu lo-
gica ei ineluctabilda, revolutia pasoptista.
Nimic, din ceea ce a pulsat, cu indrep-
tatire fireasca, in conceptia si trairea a-
cestei revolutii, nu a ramas fara un ecou,
fie si incipient sau indepartat, in sesiza-
rile si aspiratiile acestei dramaturgii.

Sa ne gindim, de exemplu, la Radzvan
s§i Vidra. Distanta de aproape doua de-
cenii dintre momentul acut al revolutiei
si data de aparitie a piesei (1867) arata ca
pasoptismul nu se stinsese ca un foc de
paie, ci, dimpotriva, se inradacinase ca
mentalitate si ca program de revendicari
nationale. Razvan, ca figura istorica, nu
prezintd o insemnatate aparte. Hasdeu,
autorul dramei, stia bine aceasta. Era
insd un personaj potrivit, pentru ca, in
transfigurarea pe care i-a asigurat-o po-
etul — istoric si ginditor totodata —, sa
poatda aparea si straluci in culoare roma-
neasca virtuti umane si sociale ca acelea
pe care Goethe le-a atribuit cavalerului
Goetz von Berlichingen, Schiller, lui
Karl Moor, din Hotii, si Victor
Hugo, lui Hernani al siu. In plus, putem
recunoaste in caracterul personajelor si
in mersul actiunii deziderate si realizari
din epocd. In spetd : dezrobirea tigani-
lor ; un sentiment activ privind cunoaste-
rea si pretuirea istoriei nationale ; acordul
de adincime dinire creatia populara si cea
culta ; respectul pe care comunitatea este
datoare sa-1 acorde stiintei de carte. Sa
nu uitdm, in legaturd cu aceasta din
urma precizare, ca ideea de scoala a re-
prezentat, in toatd aceasta perioada ero-
ica, de afirmare romaéaneasca, o idee-forta.

Dar, sa reluam firul pe care 1-am intre-
rupl, prin aceasta paranteza ! Si mai de-
parte, prezenta dramaturgiei istorice avea
sa se dovedeasca tot atit de prompta si
de activd. A militat pentru unirea princi-
patelor, Muntenia si Moldova. A exprimat
sentimentele tarii in legatura cu razboiul
pentru independentd, din anii 1877—1878.
A impus ideea cad sentimentul romanesc
al vietii nu ar putea sa fie cu adevarat
el insusi, fara o cunoastere adecvata a
istoriei nationale. S-a inscris spiritual-
mente in sfera de principii, valori si ac-
tiuni ale miscarii romantice. Mai precis :
in acea sfera de principii, valori si actiuni
ale acestei miscari, prin care romantismul
s-a apropiat si a sprijinit cu insufletire
aspiratiile la libertate ale popoarelor eu-
ropene. Implicit, a pledat peniru adevarul
ca principalul drum catre universalitate
este acela care strabate mai intii dome-
niul realitatilor nationale. A luat parte
la formarea sufletului national, cu care
aveam sa intimpinam evenimentele si epi-
soadele ce au condus la intregirea din
1918 a tarii.
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In perioada dintre cele douid razboaie
mondiale — perioadd in care s-ar parea
ca marile impliniri le-au cunoscut poezia
si romanul drama istoricd nu si-a
incetat si nici nu si-a incetinit existenta.
Dovada, citeva nume care vorbesc de la
sine : Lucian Blaga, N. Iorga, Camil Pe-
trescu, Adrian Maniu, Victor Eftimiu,
M. Sorbul s.a. Ecourile programului de la
1840 al ,Daciei literare® nu s-au stins
inca. Altele, insa, sint oriteriile care isi fac
drum acum, trebuind sia devina priori-
tare. Nu ar mai fi de ajuns ca drama
istoricA sid insemne doar reconstituire,
evocare ori pelerinaj; e necesar ca ea sa
devina si motiv de meditatie filozofica,
in special pe teme referitoare la esente
si rosturi istorico-morale ale prezentei ro-
manesti in lume. Unirea, independenta,
intregirea tarii — toate acestea sint acum
fapte implinite. Nu mai era cazul, deci,
ca teatrul istoric sa staruie, ca pina
atunci, in vechiul lui militantism mobi-
lizator ; era cazul, insi, sa puna in lu-
mind argumente capabile sia consolideze
si sa evoce legitimitatea acestor impliniri.

Azi, in era constructiei noastre socia-
liste, mutatia amintita adineauri conti-
nua sa-si integreze dimensiuni si per-
spective noi. Dramaturgia, anume, isi im-
pune, nu numai sa vorbeasca despre isto-
rie, ci sid scrie ea insasi istorie. In ce
sens ? Epoca pe care o trdim este o epoca
efervescenta. Caracterul ei revolutionar
nu simplifica, ci integreaza. Reconsidera-
rile la care asistdm au in vedere, nu inde-
partari ori izolari de intelesul vechilor
continuturi, ci, dimpotriva, asocieri si asi-
milari ale acestora in date si procese ale
continuitatii. Istoria e datoare sa insemne,
mai mult decit contemplare, dialectica.
Cunoasterea, inregistrarea si ordonarea fe-
nomenelor care se petrec sub ochii nostri,
nu exclud, bineinteles, spiritul documentar
si disciplina metodica a istoriei de sistem.
Nu mai putin, insa, ele reclama si intui-
tii ori receptari de caracter viu, imediat,
capabile sa surprinda tumultul, pate-
tismul si problematizarile pe care ni le
pune in fatd constructia contemporana in
care sintem cu totii angajati.

Ne putem da seama, din privirea reca-
pitulativd pe care am incercat-o mai sus,
cd drama noastra istorica de pind acum
s-a inscris cu justete in planul de aspi-
ratii politice, sociale si sufletesti ale so-
cietatii romanegti moderne. A facut a-
ceasta cu credinta, cu elan, cu patriotism
activ, cu patos, cu solicitiri calde adre-
sate sensibilitatii maselor, cu punti de le-
gatura reala intre orizontul popular si cel
cult, cu masuri ale judecatii si ale afecti-
unii putind sa figureze cu autoritate intr-o
cartd morald a cugetului romanesc.

Dar, odatia cu aceste recunoasteri, so-
cotesc ca este necesar sa-i facem drama-

turgiei noastre istorice incd un act de
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dreptate. Este vorba — dacd mi se inga-
duie s-o numesc asa — de o raportare
axiologicd. Admit cid aceastd simpld enun-
tare nu spune mare lucru; incerc, de
aceea, ca, prin citeva propozitii, s-o
explic.

Privind faptele de la distanta, s-ar
putea ca peisajul general al dramaturgiei
care ne intereseazd aici sd ne para un
mozaic. Anume: oameni si evenimente ;
voievozi, sfetnici, eroi nationali sau, dim-
potriva, tradatori de tara; personaje in-
dividuale si personaje colective, primul
dintre acestea fiind poporul insusi; mo-
mente de victorie si momente de infrin-
gere, acestea din urma cu cortegiile lor
de suferinte si meditatie; actiuni de re-
voltd si actiuni de impéacare; procese
intrate in mentalitatea comuna a tarii si
procese in curs de desfasurare. s.a.m.d.
Este nevoie, totusi, s& scrutdm si dincolo
de ceea ce este aparent si caleidoscopic
in acestea. De ce ? Pentru cid ele nu re-
prezintd totul. In stridfundul lor primar,
un strafund incarcat in tacere cu virtuti
si imanente, existd un principiu suveran
capabil sad le imprime durata, unitate si
convergenta. Calitatile lui sint : rezistenta,
independentd, continuitate. Despre fiecare
dintre aceste calitati se poate vorbi di-
stinct, analitic; in realitate, insa, ele se
intrepatrund, formeaza un bloc, functio-
neaza simultan. ‘Am - gresi, atribuindu-le
ceva stihial ori mistic. Ma indoiesc c3,
vreodaté, oricare din dramele noastre isto-
rice ar fi alunecat intr-o asemenea eroare.
Totul, in aceasta virtute, rezulta din agre-
gari si acumuldri milenare. Pamintul si
munca ! —, acestea sint cele doud surse
fundamentale, totodatad si cele doud mari
conditii, pentru ca in simfirea unei co-
munitati umane si aparid si si se dez-
volte fortd, initiativd si vocatie istorica.

Fie in chip difuz, fie cu precizie si lu-
ciditate, cele trei valente amintite — re-
zistenta, independenta, continuitatea —
strabat ca un fir rosu conducitor de-a
lungul intregii dezvoltiari a dramaturgiei
noastre istorice.

Le intilnim — de exemplu — in dra-
mele inspirate de fenomenul traco-dacic,
de la Decebal-ul lui Eminescu, trecind
prin Zamolxe al lui Blaga si prin Lupii
de aramd, piesa lui Adrian Maniu, pina
in zilele noastre, la Muntele lui D. R. Po-

pescu. Confruntarile infatisate in aceste
piese sint confruntiri ca destin istoric
si destin de culturd, nu intre o forta
principialmente invingatoare si una vir-
tualmente invinsa, ci intre doud forte
egal de hotarite a-si apara in fata
umanitatii si a posteritatii fiinta proprie.
Le intilnim in Vliaicu-Vodd, sub forma
framintarilor din cugetul voievodului. Di-
simuléri intelepte ; ingindurari dureroase ;
atit unele cit si celelalte simbolizeazi re-
fugierea in tacere, ca si acea incredere

intr-o justitie imanenta, prin care, de
alitea ori, de-a lungul istoriei sale, po-
porul nostru si-a putut apiara existenta
si constiinta de sine. Le intilnim in ruga-
ciunea pe care N. Iorga, intr-una dintre
piesele sale, o pune in gura lui Stefan
cel Mare, inainte de inceperea luptei.
Este invocata divinitatea, dar nu pentru
a o implora, ci pentru a-i anunta un plan,
o hotéarire, o actiune : ,,..Vreau 'sa-mi dai
iar prilejul de a sta pentru mosie...“. Voie-
vodul nu se prosterneaza dinaintea divi-
nitatii, ci 1i solicitd judecata, avertizind :
,»--0ri nu mai pastra omul, cind i-ai rapit
chemarea !...“ Le intilnim si in dramele
revoltei sociale. Ca printr-un consens de
inspiratie superioara, in multe dintre a-
ceste drame pulseazd un adevar romanesec
pe care, in scrierile sale, Balcescu 1-a de-
tinit in mod fericit : ,,..Revolutia este in
mers ; este pornitd de la inceputul isto-
riei roménesti. E fructul unei indelungi
stari de lucruri si nimic nu o mai poate
opri, deoarece azi nu mai este a noastra,
adicd a boierilor, cum a fost cea din
Moldova, ci este a poporului..“ O intil-
nim — si cu aceasta voi incheia seria
exemplelor — in drama sufleteasca a lui
Avram Iancu, eroul din piesa cu acelasi
nume a lui Lucian Blaga. Luptatorul a
inteles cd nu mai este cazul sia se in-
creadda in cuvintul impéaratului. Ia hota-
rirea sa se intoarca intre ai sai, intre
goruni, redevenind pasdrea maiastra care
fusese la inceput. O parasire a luptei, a
tovarasilor sai de nazuinta, a prezentei in
istorie ? Nu! Revenirea in mit, aici, in-
seamna rezistenta ; inseamna curaj si spi-
rit de independentd in fata opresiunii ;
inseamna, in sfirsit, reintilnire cu pa-
mintul, acest leagan binecuvintat de per-
manente, imagine sacra a duratei. Dovada,
cuvintele profetice ale eroului : ,..Sa vie
altii ! Sa vie altii ! Sa& vie peste zece ani,
peste doudzeci, peste o sutd de ani, sa
vie altii — cu sutele, cu miile, cu miile
de mii, s-o faca ei, imparatia noastra ! !...*

Nu voi spune ca teatrul nostru istoric
este perfect. Ce socotesc insa ca pot sa
spun, ca trebuie sa spun, este ca acest tea-
tru s-a aflat de la inceput in inima reali-
tatilor roménesti. Faptul, departe de a fi
incetat, continua. Actualitatea pe care o
inregistreaza azi acest teatru nu este un
eveniment nou, ci este perpetuarea unei
vocatii. Avem datoria ca asupra acestui
proces si meditdm cu patrundere, cu ras-
pundere, cu reculegere. In constiinta omu-
lui modern, istoria nu mai este doar o
materie trebuind sa fie invatata la scoala ;
ea devine forma necesara de cunoastere,
principiu de activitate, conditie a pre-
zentei In insusi miezul culturii si al ci-
vilizatiei. Pe linia unei traditii pe care,
pind acum, si-a onorat-o cu caldura si
demnitate, teatrul istoric romanesc este
chemat, deopotrivi, si rascoleasca si sa
construiasca.
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205

Glose
la o temd fundamentala

"B IONUT
NICULESCU

Dacia dramaturgului Eminescu

reocuparea statornicid a poetului na-

tional pentru studiul originii si

permanentei poporului roméan in
spatiul carpatic a fost privitd de exegeti
ca o fireasca datorie de constiinta, pe care
peregrinul transilvan, valah si moldav, din
junetea tumultuoasa, a implinit-o, de in-
datia ce si-a limpezit o filozofie asupra
istoriei. Temeiul 1-a aflat in vechile bu-
coavne (cf. Al. Elian, Eminescu §i vechiul
scris romdnesc, in Studii si cercetari de
t:;ibliologie, I, 1955) si in realitati socio-
economice, in desfasurari etnografice si
in tomuri erudite (cf. G. Calinescu, Opere
12, 1969. Opera lui Mihai Eminescu. Cap.
Cultura). In miile de pagini ale fondului
academic eminescian se poate citi una
dintre cele mai dramatice odisei ale unei
minti de geniu intru aflarea rostului siu
uman si national.

Contemporan cu alt mare evocator al
timpului obirsiilor, B. P. Hasdeu, Emine-
scu a nutrit planuri vaste de redesteptare
liricA a evului dacic, fie prin filtru indic
— Rugdciunea unui dac —, fie prin acela
al legendelor nordice — Memento mori
—, fie printr-o personald viziune a sacri-
ficiului sub zodia caruia se naste un
popor — fragmentul dramatic Decebal
(D. Murarasu, Comentarii eminesciene,
1967 ; idem, aparatul de note al ed.
M. Eminescu — Poezii 1—III, 1970—1972).
In treacat fie spus, aproape deloc n-au
fost priviti in paralel acesti corifei ai
dacismului din secolul nostru clasic; in-
riuriri reciproce n-ar fi de mirare sa
se stabileascd vreodatd, pe document, in
ciuda recii distante ideologice dintre cei
doi, caci, totusi, prea mult ii apropie do-
rinta de a reconfigura matricea noastra
spirituala.

In plind recrudescentd a iluminismului
transilvan in varianta latiniSmului abso-
lut, Eminescu visa ,barbaria“ getica, in
poeme epice, lirice si dramatice, pentru
a da un sens deplin, prin arta, etnogene-
zei ; Hasdeu, publicist si universitar,
consfruia cu mijloace de multe ori pro-
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prii poetului (vizionarism, ipeteze riscan-
te, legaturi surprinziatoare cu alte cul-
turi etc.) etimologii dacice, avind in in-
tentie acelasi inalt tel (revelatiile docu-
mentare hasdeene din Manuscriptum, nr.
2, 3, 4/1979 si 1, 2/1980 stau marturie).
Cind ,,Mecca romanilor*, Blajul, deci Ar-
dealul carturaresc, dorea sa descopere
limbii romane caracter exclusiv latin,
cind adeptii ieseni ai lui Barnutiu trudeau
s reinvie, prin dreptul roman, o societa-
te ce n-a existat vreodatd la noi in stare
purd, cind in Academia Roméana se luptau
cu articulatiile unui dictionar etimologic-
mamut invatati care nu s-ar fi mirat sa
descopere ca sint direct coboritori din
Traian, ipotesteanul inscris fara bacalau-
reat, in imprejurari ramase inca obscure,
la universitatea berlineza, vedea, in nopti-
le de trudd pe manuscris, crincena ima-
gine a jertfei din Muntii Orastiei, petrecu-
t4 in al doilea secol al erei. In aceeasi vre-
me, de pe mai multe fronturi — lingvistic,
folcloric, istoric, geografic — Hasdeu ase-
dia si el spiritul Sarmisegetuzei cu aceeasi
patimd de a cuprinde totul (Hasdeu des-
chisese ,,chestiunea dacd“ in cultura
noastrd modernd, prin epocalul studiu po-
lemic Pierit-au dacii ? tiparit in propria
revistd, Foitd de istorid gi literaturd, I,
martie, 1860). Limite omenesti le-au na-
ruit, si unuia si celuilalt, planurile. Au
ramas santierele ,arheologice“ ale operei
de inspiratie dacica, cele mai enigmatice
si mai patrunzitoare din cite cunoaste
cultura romana (I. Niculescu, Scurtd pri-
vire asupra editdrii proiectelor dramalice
eminesciene, in Teatrul. nr. 1/1975).

Cu exceptia panoramei sociogonice Me-
‘mento mori, poemele dacice eminesciene
erau destinate a intra in ample tragedii.
Perpessicius, in comentariile la postume,
intdreste aceasti idee (M. Eminescu, O-
pere V., Poezii postume, 1958), dupa ce
G. Calinescu, in seria de cinci volume
asupra operei (Opera lui M. Eminescu
J—V, 1934—1936), vazuse in Eminescu un
creator ce-si gindise poezia din perspecti-
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va unui plan dramaturgic vizind epopeea
nationala.

Figura martirului Decebal era destinata
unui plan literar grandios. L-ar fi ne-
murit o epopee (Calinescu primul, ne da,
din manuscrise, planul ei, pe cinturi), un
ciclu dramatic si, separat, o tragedie. Pre-
decesori si contemporani, ca Asachi, Bo-
lintineanu, I. P. Florantin, Al. Pelimon
{fixasera si ei literar episoadele conflic-
telor romano-dace, fara paseismul focos
al lui Eminescu (Ovidia Babu-Buznea,
Dacii in constiinfa romanticilor mnostri,
1979). Complementar, drama Dochia, din
care a aruncat pe hirtie doar replici, tri-
mitea In fabulos risipirea semintiei re-
gelui erou. Un primordial cuplu ,erotic
Dochia-Traian fascina pe poet prin va-
loare simbolicdi — nasterea poporului ro-
man.

Lui G. Calinescu (Opera lui M. Emi-
nescu, 1I, Cultura. Descrierea operei,
1935), compozitii ca Strigoii si Gemenii ii
apar marcate de vag istoric, prin impre-
cizia decorului si a recuzitei, desi profi-
lurile si repezile actiuni trimit la ,,Dacia
pagina“. Elaborate in anii de studentie,
poemele citate, alaturi de alte multe, pre-
cum si de paginile pentru drama Decebal,
sint proiectia creatoare a unor lecturi fe-
brile, cu baza in Hronica lui Sincai. (Cro-
nograful acestuia si cronicile moldave, in
editia Kogalniceanu, hranisera si spiritul
generatiei pasoptiste.) Izvoarele lui Sincai
il trimit pe Eminescu la Istoriile lui He-
rodot si la alte scrieri antice, consultate
in marile biblioteci vieneze si berlineze
(pe larg, in I. Cretu, M. Eminescu, biogra-
fie documentard, 1968). Mai ales in am-
bianta legatiei roméne din Berlin, unde
era secretar al atasatului N. Kretzulescu,
poetul asterne pe hirtie, pentru vremuri
de liniste, scene in care puncteaza starile
de spirit ale personajelor. Stadiul de la-
borator este invederat. Ciornele sint pline
de studii de caracter, lasind sa se intreva-
da impunéatoare profiluri etnic reprezen-
tative, aproape exclusiv in varianta raz-
boinicid. Ceea ce cunoastem — antume si
postume din editia Perpessicius si din cea
cronologicd a lui D. Muréarasu, Egipetul,
Rugdciunea unut dac, Sarmis, Gemenii —
sint, din aceastd perioada fecunda pentru
poet, numai paragrafe lirice din drame
dacice abandonate.

In mss. 2254, ss. 148—180, acelasi G. Ca-
linescu afld partea cea mai coerentd a
unei drame de proportii, Decebal. sigur
din epoca Dberlinezd, necuprinsd in
Dodecameronul dramatic, in care Emine-
scu intentiona sa teatralizeze, shakespea-
rean, vechile domnii pamintene (G. Ca-
linescu, op. cit., vol. II, 1935, si G. Bog-
dan-Duica in Mihai Eminescu, IV, 1933,
nr. 11). Blestemul sanguinar ce stapineste
stirpea Musatinilor (obsesia Richard-zilor
este puternicd), care dadea unor intinse
fragmente dramatice ca Bogdan-Dragos,

Mira, Alexandru Ldpusneanu trasaturi ti-
pice de teatru romantic (grandiosul si
mizerul, liricul si epicul alternind fra-
pant) nu intereseaza in cazul dramei De-
cebal. Aci nu se releva, in primul rind, un
poet dramatic, ci un mistuit al filozofiei
statului. (Este perioada cind poetul se inl-

-tiazd In marile probleme ale prezentului

istoric, cind se agita ideea congresului de
la Putna al studentilor, cind se pregatesc
spiritele pentru Independenta.). Patosul ac-
tualitatii este deci viu in drama Decebal.
O privire criticA indreptateste afirmatia ;
asupra fragmentului dramatic a staruit
numai G Calinescu (op. cit., vol. II, 1935),
in cadrul general al relevarii temelor
fundamentale ale liricii. Marele critic este
si Intiliul editor al textului, inserat in
exegeza sa. Trec trei decenii pind cind
Marin Bucur (in Romdnia literard, nr. 12,
1976) da un text miscelaneu extras din
editia academicd la care lucra. In fine,
Aurelia Rusu, colaboratoarea lui Perpes-
sicius, publicad (in seria de Opere, vol. IV,
1978) toate fragmentele dramatice origi-
nale, cu un substantial aparat de note si
variante. Intre eminescologi, stiaruie inca
polemica asupra succesiunii unor scene,
stiut fiind ca legarea defectuoasa a filelor,
la inceputul veacului, in ,,caiete“, a trans-
format arhiva eminesciana intr-un labi-
rint.

Tema virtutii in stat este caldauzitoare.
Fara vreo indicatie de timp, intelegem
ca actiunea este localizata la curtea lui
Decebal, dupa razboiul cu iazigii migratori,
aliati ai Romei. La granita statului se
aduna insa acvilele imperiale. Capetenia
iaziga, Iaromir, ostatic, face apologia spi-
ritului Romei. Romanii ar fi atemporali,
ca zeii : ,In van iti chinui sufletul din
tine / Durerea ta, or bucuria, gloria /
Nimic, nimic pe dinsii nu-i atinge /.../
Intr-asta ii gasesc ca sint ca zeii“. Iaro-
mir e imbatat de orgoliul istoric al ro-
manilor : ,,Or Imperator ori-nimic / Este
ceva intunecos si mare / Si simti ca lumea
toatd e in el“. Decebal, in replica, defi-
neste micimea vasalilor Romei si strabate
cu o privire vultureascd purpura insela-
toare : ,,O adorati in ei zeimea voastra /
Din &sti tirani faceti un ideal / Nu in ei
insisi e marimea lor — / Este in sldbi-
ciunea voastra“.

Este prima antiteza vizibild in proiectul
de drama, schitatd in elementul ei conflic-
tual : un popor nu poate vietui dacad este
intimidat, dezarmat moralmente, de forta
altuia, dominatoare.

Trimisul Romei, legatul Longinus, ar fi
prilejuit a doua antiteza istoricd, privind
conceptia asupra virtutii in stat. Facind
apel la aparatul de variante din editia
Aureliei Rusu. aflam bruioanele unor dia-
loguri revelatoare. Adincitd monstruos.
opozitia Decebal-Longinus, de cea mai
pura esentd romantica, este net in-avanta-
jul viitorului invins, natura filozofica, nu-
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tritd prin observatii traditionale asupra
naturii lucrurilor si a locurilor : ,,Voi oa-
meni nu sinteti / Ce sunteti dar ? / Nici
una nu, nici alta / Cum v-arogati dar
dreptul d-a supune / Cum vreti ca oameni
si se plece voud ? /../ Dreptatea noastra
e puterea noastri / Cu ea deodati vom
cidé si noi /.., Voi sinteti tineri chiar
la bitrinete / Iar noi in lume ne nistem
béitrini / Voi vi inchipuiti ci lumea este /
A voastrd, insi noi-noi o luim /../ Ah
neputinta cea copildréasci / Din voi vor-
beste, tinere popoare..“ Putinta limba-
jului comun este exclusd, Longinus face,
aberant, apologia puterii devastatoare :
,»Voi cidutati adevirul, noi puterea / Ci-
tati sd-nvingeti lumea.. am invins-o /
Tot ce doriti voi, noi am si facut.. / Noi
n-am dorit nimic, ci am lucrat /.., De
vom ciddea, eu nu zic vai de Roma / Ci
o spun in gura mare vai de cei / Ce-or
rasturna-o... vai de lumea toata !“.
Virtutea in stat, potrivit unei sacre da-
torii fatd de pamint, este obsesia lui De-
cebal. Virtutea in stat, potrivit lucrarii
prin fortd pentru imperiu, este obsesia
lui Longinus, a lui Iaromir. Varianta ada-
giului ,,eu imi apar saricia si nevoile si
neamul“ nu are, aici, seninadtatea eroica.
Constiinta sacrificiului ii da lui Decebal
vibratii de personaj de tragedie greaca :

si agricultura.

lateral dezvoltate,

niile de activitate.

inscris pe lucrare.

CONCURS

de creatie in domeniul literaturii dramatice inspirati din realitatea socialista,
din viata fauritorilor bunurilor materiale din industrie si agricultura

Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, Coniitetul de culturd si edu-
catie socialistd al Municipiului Bucuresti si Teatrul National ,I. L. Caragiale®
din Bucuresti organizeazi un concurs pentru crearea de piese inspirate din
actualitatea socialistia, din viata fauritorilor bunurilor materiale din industrie

Concursul are drept scop stimularea creafiei dramaturgice menite sa
oglindeasci intr-o gami variati de modalititi
a oamenilor muncii ferm angajati in edificarea societitii socialiste mulii-
profundele transformairi produse in structura sociali a
tarii noastre, reliefind relatiile de tip nou dintre oameni, egalitatea deplina
de care se bucura toti cetiatenii patriei, firi deosebire de nationalitate, culti-
vind atitudinea .inaintati fa{i de muncd s§i societate, valorile umanismului
socialist, principiile de viati socialiste $i comuniste. Oferind o perspectiva
insuflefiloare muncii poporului nostru pentru progres si civilizatie, pentru
perfectionarea societifii si a omului, noile piese vor milita pentru lichida-
rea vechiului, a mentalititilor inapoiate si afirmarea noului in toate dome-

La concurs pot participa, cu una sau mai multe lucrari inedite, membri
ai uniunilor de creatie, ai societatilor
Lucradrile vor fi trimise pinid la
National ,JI. L. Caragiale“, B-dul N.
Textele vor purta un motto si vor fi
vor mentiona numele, prenumele si adresa autorului, precum si acelasi motto

sau cenaclurilor literare.

1 octombrie 1980 pe adresa Teatrului
Bilcescu nr. 2, sectorul 1, Bucuresii.
insotite de un plic inchis, in care se

Juriul — alcituit din reprezentanti ai Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste, Comitetului de culturd si educatie socialisti al Municipiului Bucu-
resti, Teatrului National ,I. L. Caragiale“ din Bucuresti, scriilori §i oameni
de teatru — va atribui premiile pind la 1 decembrie 1980.

.Pe cai, pe cai! Réazboiul este gata /
Puneti pe Dunire un jug de lemn / Ca
sd mugeascd ca si taurii nostri / Acea
batrind si-ndridzneatd mare / Ce curge
intre noi si-ntre romani /.../ O cumpina e
suspendatd-n aer ; Si inci nu vad inspre
care parte / Se pleacid limba ei... dar mi-e
totuna“.

Dacismul lui Eminescu in drama Dece-
bal tinteste dimensiunile titanismului. ,,Ba-
trinetea“ regelui trimite la eternitatea
unui spirit de conservare autohton ; un
spirit in jurul caruia se consolideazi un
stat cu miscari rituale, fara putintd de
abatere. In cutare moment, cutare gest
trebuie facut. Riscul nu intrd in calcule.
Dacia este eternd. Vazutd in absolut, tara
pirjolita de romani se retrage in spirit.

Pentru familiarul preocuparilor emine-
sciene, dramaturgul din Decebal si gazeta-
rul ciclului polemic socio-economic Icoane
vechi si icoane nmoud se intemeiaza struc-
tural pe aceeasi solidd convingere in sa-
natatea moralda a vechimii, o vechime ac-
tivd si purtatoare de sens istoric. Sub
acest aspect, de intoarcerela izvoarele vietii
noastre politice, o buna parte a dramatur-
giei lui Eminescu std sub zodia educatiei
civice. Romantismul etic al teatrului is-
toric eminescian ramine in continuare o
sursd de exegezi.ll

artistice viata tumultuoasa
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FESTIVALUL NATIONAL ,.CINTAREA ROMANIEI"

Birlad

Colocviul regizorilor
din teatrele dramatice

Intre 2 si 8 iunie s-a desfisurat la Birlad ultima reuniune teatrald a acestei
stagiuni, inscrisa, cum e si firesc, sub semnul generos al Festivalului national
,Cintarea Romaniei“. Este vorba de cea de-a patra editie a Colocviului regizorilor
din teatrele dramatice, manifestare organizata de Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste, Asociatia oamenilor de arta din institutiile teatrale si muzicale, Comi-
getul jlidgtean de cultura si educatie socialistd Vaslui si Teatrul ,,Victor Ion Popa“

in Birlad.

Cum acest colocviu (ca orice reuniune a oamenilor de teatru, care-si propun
sa puna in discutie problemele teoretice ale activitatii lor creatoare) nu s-a putut
lipsi de suportul concret, exemplificator, organizatorii au selectionat si invitat noua
colective din tara sa participe cu spectacole realizate recent.

Astfel, in zilele colocviului, dupa-amiaza si seara, participantii la aceasta
importanta manifestare au putut vedea urmatoarele spectacole :

® Jluzia opticd de Dumitru Solomon, in regia lui Cristian Nacu (Teatrul
» Victor Ion Popa“ din Birlad).

® Neingelegerea de Albert Camus, in regia lui Dragos Galgotiu (Teatrul de
Stat din Sibiu).

® Cui i-e fricd de Virginia Woolf ? de Edward Albee, in regia lui Caostin
Marinescu (Teatru ,,A. Davila“ din Pitesti).

® Labirintul de Fernando Arrabal, in regia lui Mihai Maniutiu (Teatrul
National din Cluj-Napoca).

® Jocul vietii $i al mortii in desertul de cenusd de Horia Lovinescu, in regia
Nicoletei Toia (Teatrul National ,,Vasile Alecsandri“ din Iasi).

® Prostii sub clar de lund de Teodor Mazilu, in regia lui Cristian Munteanu
(Teatrul Municipal din Ploiesti).

‘® Tango de Slawomir MroZek, in regia lui Alexandru Colpacci (Teatrul de
Stat din Oradea, sectia maghiara).

® Casa Bernarda Alba de F. Garcia Lorca, in regia Ginei Ionescu (Teatrul
,Nottara“).

® Unchiul Vanea de A. P. Cehov, in regia lui Ioan Ieremia (Teatrul National
din Timisoara).

Cum se poate observa, a fost un program bogat, cu un repertoriu reprezen-
tativ pentru dramaturgia contemporana romaneasca si, de asemenea, peniru drama-
turgia universala, clasica si moderna. (Cronicile la aceste spectacole au fost publicate
in numerele anterioare ale revistei noastre).

Cum iarasi se poate remarca, au fost prezente colective importante din tarj,
Capitala fiind si de aceasta data in inferioritate (numerica). Au intrat in discutie
si in competitie realizdrile unor regizori tineri si foarte tineri, desi manifestarea a
fost, ca si la alte editii, deschisa tuturor virstelor.

Dar programul spectacolelor nu poate fi judecat desprins de contextul tuturor
manifestarilor care au avut si vor avea loc pe distanta acestui an. Cele anterioare,
precum si cele anuntate In perspectiva imediatd, pina la sfirsitul anului, permit
trecerea in revista, punerea in discutie, aprecierea tuturor realizarilor care prezinta
interes pentru viata noastra teatrald, pornind de la dramaturgia romaneasca si
sfirsind cu arta spectacolului contemporan, judecat in toate componentele sale.
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Diminetile, au fost organizate discutii pe marginea spectacolelor prezentate.
Inceputul discutiilor a fost facut intoetdeauna (la inspirata inifiativd a organizatori-
lor) de dialogul purtat de regizorul spectacolului cu un tovards de breasla, prilej
de aprofundare teoretici a problemelor concrete ale spectacolului, de polemici
amicale si stimulatoare, de confesiuni pline de interes. Discutiile, la care au parti-
cipat regizori *, actori, critici, activisti culturali, au depasit cu regularitate cadrul
strict al subiectului (spectacolul sau spectacolele precedente), tinzind sa generalizeze,
sa sintetizeze, sd dea valoare teoretici problemelor abordate, anticipind benefic,
pregatind, prefatind colocviul final.

Reuniunea de la Birlad a fost intregitd de alte actiuni (vizitarea unor
obiective economice din judetul Vaslui, intilniri cu artisti amatori si cu specta-
torii). Participarea publicului la spectacole a fost numeroasd, edificatoare pentru
interesul pe care teatrul il stirneste printre oamenii muncii, stimulatoare pentru
colectlvele aflate la Birlad cu acest prilej. Sub toate aspectele, reuniunea coloc-
viala de la Birlad, generos gazduitd de forurile locale, si-a dovedit nu numai
utilitatea, dar si insemnitatea in ansamblul vietii noastre teatrale contemporane.

Dezbaterile
feorefice

locviu ar fi trebuie sa-si concen-
treze dezbaterile teoretice in ulti-
mele doua zile.

In fapt, nu s-a intimplat chiar asa, si
cred ca este foarte bine ca nu s-a in-
timplat chiar asa. Nu pentru ca progra-
mul stabilit n-ar fi fost respectat si reali-
zat cu scrupulozitate. $i nu pentru ca in
ultimele doua zile n-ar fi existat o soli-
da ,preparatie® teorelicd, care sa in-
cite la dezbateri si sd& dea acestora tenta
de generalizare cuvenita (ba chiar, gratie
,referatelor* foarte serioase prezentate de
regizorii Alexa Visarion, Nicoleta Toia si
Dan Micu, aceastd ,,preparatie® a atins o
notd de gravitate neasteptatd). Ci pentru
ca atmosfera specifica de colocviu, de dis-
cutie colegiala, nu o datad contradictorie,
dar mai intotdeauna sincera si blajina,
aceasta atmosfera aparte, deci, a existat
— si nu exagerez! — in permanentd la
Birlad, reusind pinad la urma sa se trans-
forme intr-un adevarat climat, de foarte
bun augur pentru momentul actual al tea-
trului romanesc.

Discutiile au fost uneori interminabile
(fie pentru ca porneau de la puncte de

A
I n intentia organizatorilor, acest co-

* Intrucit la Birlad a avut loc un colocviu deschis tuturor,

Rep.

vedere ireconciliabile, fie ca erau din-
tre acelea pe care nu e bine sa le ter-
mindm niciodatd); ele s-au desfasurat ori
in ,,plenul* participantilor (in fine, aproa-
pe in ,plenul“.), ori in grupuri mai
restrinse, formate citeodata intimplator,
de cele mai multe ori in temeiul unor a-
finitati ; in holul teatrului, in clubul sau,
in sala, pe strada, la hotel, in restaurante,
intr-un cuvint, peste tot, ziua, seara, chiar

noaptea ; dar — si aici cred ca sta sem-
nul care distinge in mod special climatul
acestui colocviu — nu au fost niciodata

anoste, de complezenta.

Notez citeva impresii.

@ Refuzul teatrului steril, gol de idei
sau morocanos, neinspirat in forme —
un ,gen“ (dacd se poate spune asa) de
teatru care nu propune nimic si nu duce
nicaieri. La fel de nociv cind se pre-
zinta sub forma unor concepte schemati-
ce, ce ascund in realitate doar vidul, ca
si atunci cind incearca sd mascheze sub
artificiile formei o deruta totalda in ceea
ce priveste rostul teatrului si specificul
sau. Din pacate, intre spectacolele in-
scrise pe agenda Colocviului au existat
si asemenea mostre. Din fericire, prezen-
ta lor era confortabil contrabalansata de
adevarate spectacole de idei, ca si de a-
devarate experimente, fertile in sensuri
si, mai ales, in posibile dezvoltari ulte-
rioare.

Si cu

precidere regizorilor, vd oferim lista celor prezenti. Ei reprezintd mai putin

de jumdtate din numdrul total al regizorilor aflati in activitate :
Mircea Cornisteanu, Dragos Galgotiu, Ioan Ieremia, Gina Iomnescu,

pacci,

Al. Col-

Petru Ionescu, Raluca Iorga, Seprddi Kiss Attila, Magdalena Klein, Kovacs
Adam, Adrian Lupu, Aureliu Manea, Sanda Manu, Costin Marmescu Mihai

Mamur,zu Eugen Mercus,

Dan Micu, Gh.

leetmeanu Cristion Nacu,

Viorica Petre, 1. G. Rusu, Sergiu Savin, Nicolae Scarlat, Nicoleta Toia,

Alexa Visarion.
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@ Leit-motivul ,neintelegerii“. A apa-
rut des in infruntarile de opinii, facin-
cdu-ne pe toti sd ne simtim ,vinovati“ —
expresia ii apartine lui Alexa Visarion —
de o racila mai generalad a teoriei teatrale
de la noi: imprecizia termenilor, lipsa
de rigoare in folosirea lor. ,,Nu ne ascul-
tam reciproc cu atentie, spunea cineva,
sau — cind ne ascultim — de multe
ori ne intelegem anapoda“. De unde, prin
revers, si una dintre reactiile generale
cele mai benefice ale acestui colocviu —
apelul la intelegere, altfel spus, respectul
convorbitorului, efortul de a te integra
intli sistemului sau de referinte, pentru
a-1 putea combate apoi, eventual. O ast-
fel de ,neintelegere* i-a opus, la un
moment dat (o opozitie care, probabil,
acum a si incetat sd mai existe) pe Dina
Cocea lui Valentin Silvestru: prima, cu
autoritatea ei recunoscutd, de mare ac-
tritd, invoca dreptul actorului de a nu
se lasa ,maltratat*, in numele unei vagi
idei de expresie formala, cel de-al doilea
— invocind, la rindu-i, accesul tuturor
opiniilor la legitimitate, spunea, in fapi,
acelasi lucru: ca efortul maxim nu sz

Marele premiu (ex aequo)

Premiul I
Nu s-a acordat.

Premiul II

Premiul III

trul National din Timisoara).

Diploma revistei ,,Cronica“

(Teatrul ,,Nottara®).

Diploma revistei ,,Familia“

Premllle

@® ALEXANDRU COLPACCI, pentru spectacolul Tango de Slawomir Mrozek
(Teatrul de Stat din Oradea, sectia maghiara).

@ COSTIN MARINESCU, pentru spectacolul Cui i-e frica de Virginia Wooli ¢
de Edward Albee (Teatrul ,,A. Davila® din Pitesti).

@® DRAGOS GALGOTIU, pentru spectacolul Neintelegerea de Albert Camus
(Teatrul de Stat din Sibiu, sectia romana).

@ IOAN IEREMIA, pentru spectacolul Unchiul Vanea de A. P. Cehov (Tea-

@ GINA IONESCU, pentru spectacolul Casa Bernarda Alba de F. G. Lorca

@ Spectacolului CUI 1-E FRICA DE VIRGINIA WOOLF ? de Edward Albee
(Teatrul ,,A. Davila“ din Pitesti), pentru omogenitatea colectivului de actori.

justificA decit prin valoare maxima. Un
simplu ,,malentendu.

@ Tot Alexa Visarion punea in circula-
tie. intr-un cerc mai restrins, o idee care
implica, indiscutabil, o doza de tristete.
,.Noi — spunea el — ne raportam me-
reu la spectacolele anilor ’60, pentru ca
acelea erau adevaratele spectacole mari,
care au determinat o anume evolutie a
teatrului roménesc. Cei care lucram acum
nu sintem decit o generatie de tranzitie,
care asiguram — fiecare cit poate tde
onest — supravietuirea marelui teatru,
in asteptarea noului val care trebuie sa
apara, sa egaleze si sa intreacd momen-
tul ’60“. Venind din partea unui regizor
cu destule succese, cu un ,program® per-
sonal definit cu strictete, o astfel de
confesiune te pune pe ginduri.

@ Revelatia Manea. Aureliu Manea
este la granita celor doua generatii pe
care le evoca Visarion. Controversat (pe
buna dreptate, cred) de multe ori, i s-a
recunoscut intotdeauna talentul. Nu si
rezultatele. 11 stiam complicat, stapinit
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,,Tango“ de Slawomir Mrozek (Tea-
trul de Stat din Oradea-sectia ma-
ghiara)

de angoase, cetos. L.-am redescoperit, prin
toarte numeroasele sale interventii, la
Colocviu, intr-o cu totul alta lumina. Se-
nin, chiar stenic, as zice, Manea a devenit
un apologet al teatrului eficient, in ten-
tativa sa de a modela, in bine, omul. O
mare disponibilitate sufleteasca, o eviden-
ta generozitate caracterizeaza etapa sa
actuala (un spectacol al sau, vazut recent
la Cluj-Napoca, Acesti nebuni fatarnici,
confirma aceasta supozitie). Bine infor-
mat (ficind insid prea des uz public de
informatia sa), Manea ,risca“ sa ne faca
surpriza ivirii unui nou teoretician al
teatrului, foarte proaspat, incredibil de
optimist. Tot Manea explica, la un mo-
ment dat, un fapt demn de tot interesul :
,M-am exersat ani de zile pe piese din
dramaturgia clasica, pentru a putea abor-
da acum, in plenitudinea fortelor mele,
dramaturgia originala“. Vom urmari cu
indreptatit interes infaptuirea acestor in-
tentii.

@ Reprosul dramaturgilor. Parca in re-
plica la cele afirmate de Manea, Theodor
Manescu (si nu numai el) le reprosa a-
mical 'regizorilor cA nu o datd si-au

»Cui i-e frica de
Virginia Woolf ?*“
(Teatrul ,,A. Da-
vila“ din Pitesti)
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exersat talentul pe opere minore, lipsi-
te de semnificatie, ale dramaturgiei ori-
ginale, evitind — poate din comoditate —
contactul cu piesele ,cu probleme* din
aceeasi zona literara. Nu s-a prea raspuns
acestei melancolii de dramaturg.

@ Intrarea in arena a criticilor lite-
rari. Preienti la colocviu prin Laurentiu
Ulici si Valentin Tascu, ei au adus, in-
contestabil, un spor de substanta esteti-
ca dezbaterilor. Cantonati mai mult in
estetica literara decit in cea teatrala (in
special al doilea), ei se anuntd drept
concurenti redutabili pentru criticii dra-
matici traditionali.

@ Cod, semne, limbaj. Sint cuvinte care
au revenit obsesiv in aceastd saptamina.
Din pacate, ele semnificau de multe ori
contrariul lor — lipsa unui cod, nesem-
nificativul, incongruenta exprimarii.

@Intoarcerea spre public. A fost ceruta
de mai toti vorbitorii, fie critici, fie crea-
tori de spectacole, fie dramaturgi. Faptul
cad aproape toate spectacolele intrate in
palmares au fost si mari succese de pu-
blic dovedeste o consonanta fericita in-
tre ,cerere* si ,oferta“. Sa speram ca
va spori ,oferta“, calitativ si cantitativ.

@ Publicul. A fost prezent, nu numai
ca atare, in sala de spectacole, dar si
ca participant la dezbateri. Reprezentantii
sai s-au numit Mihai Vicol, localnic, Mu-
gur Popovici, un pasionat de teatru venit,
pe banii lui, de la Bucuresti, pentru a
urmari lucrarile Colocviului. Surprinza-
tori prin siguranta analizelor lor, cuce-
ritori prin optiunile lor, ce se indreptau
spre avangarda gustului teatral. A mai
fost si o scrisoare a unei eleve din Birlad
adresata Sandei Manu, presedinta juriului,
scrisoare admirabila prin sinceritatea si
luciditatea ei, de fapt o scrisoare de dra-
goste adresatd Teatrului, incarcatd de ilu-
zii, dezamagiri, sperante.

Acestea au fost doar o parte dintre
problemele ridicate in Colocviul regizori-
lor de teatru. Nu sint acestea toate, si
poate nu sint cele mai importante...

Dinu KIVU
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FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI"

Tirgoviste

Festivalul
de teatru istoric

rilejul de a revedea ,ruinurile®
Tirgovistei si de a cunoaste noua
infalisare urbanisticd si industria-
la a Cetatii de scaun merita sa fie fo-
losit. Fireste, perspectiva de a privi si
de a judeca spectacole de teatru, fie ele
de amatori, avea in plus, pentru noi, a-
tractie profesionalda. Ne-am promis sa
ne intoarcem la Tirgoviste, pentru a

cerceta in amanuntime orasul vechi si
orasul nou, precum si masura in care
constructorii civilizatiei moderne au iz-

butit sa pastreze tot ceea ce, din trecut,
merita, cu orice sacrificiu, pastrat.
Deocamdatéd, insid, nu am venit la Tir-
goviste nici in calatorie de agrement,
nici in calatorie de studiu, ci, aldturi de
alti specialisti In materie de teatru —

autori, critici, regizori, actori si profe-
sori — sa stabilim rezultatele unui
concurs.

Spectacolele s-au desfasurat sub sem-
nul celor 2050 de ani de existentd ma-
teriala si spiritualda a poporului nostru
pe acest teritoriu, fiind precedate de co-
municari stiintifice pe tema ,Istoria si
vocatia teatrului roménesc pentru isto-
rie“. Au vorbit academicienii Titus Geor-
gescu si Hadrian Daicoviciu, profesorii
universitari Ion Zamfirescu, Virgil Bra-
dateanu, Mihai Dimiu si Dumiiru Almas,
cercetatori de la diversele institute din
tara, critici. Spatiul nu ne permite sa
insistdim asa cum s-ar cuveni asupra a-
cestor interesante rostiri. Nu putem trece
totusi cu vederea nici vibranta alocutiune
a prof. Dumitru Almas, nici consideratiile
teoretice ale lui Hadrian Daicoviciu, nici
felul in care Virgil Bradateanu a evocat
pe marii interpreti ai teatrului nostru is-
toric. De asemenea, se cuvin retinute con-
tributiile originale ale lui Mihai Dimiu si
Mihai Crisan cu privire la radacinile
featrului folcloric. Interesante, comunica-
rile prezentate de Valentin Dobrinescu,
Gheorghe Zaharia si Georgetta Tudoran.
Luminile pe care prof. Ion Zamfirescu
le-a adus cu privire la teatrul lui N. Ior-
ga ne-au convins despre importanta a-
cestui teatru, daci nu despre valoarea lui
strict dramatica.

Din cele peste doudzeci de spectacole
prezentate, juriul (prezidat cu competen-
ia si intelepciune de dramaturgul Dan
Tarchila) a facut urmatoarea selectie :

Marele premiu: Cei dintii inaintea 2ei-
lor (Casa de cultura ,,Mihai Eminescu“
din Bucuresti, regia Harry Eliad).

Premiul special al juriului : Scrisori de

accum un wveac (Teatrul popular ,,Tony
Bulandra“ din Tirgoviste, regia Mihai
Dimiu).

Premiul I : Sldvit sd fie getul pe nume
Burebista (Casa de culturda din Medias).

Premiul II: Femeile dace de pe riul
Negru (Comisia de femei din Saliste).

Premiul III : Patima fdrda sfirgit (Ca-
minul cultural din Sighisoara) si Bure-
bista (Caminul cultural din Gepiu-Bihor).

Mentiuni : Balada pentru mneinfricatul
jiu al pddurii (Cimpulung-Muscel) ; Ge-
nealogie (Formatia . Institutului ,,Parhon“
din Bucuresti) ; Romeo Pascovski, pentru
interpretare (Ei, vd place cum vd cint?
—Clubul U.J.C.M.-Dolj).

Premiul special pentru spectacol in aer
liber : Zidire de meam mare (Casa de
cultura din Medgidia).

Se cuvine si mentionam daruirea tutu-
ror echipelor, care s-au adunat din toata
tara pentru a cinsti teatrul nostru istoric.

Notatiile noastre in marginea specta-
colelor vizionate nu au scopul de a descu-
raja, ci, dimpotriva, de a .indrepta cit mai
mult pe fagasul artistic ostenelile care
merita.

Iata citeva consideratii generale in acest
sens.

1. Interpretii amatori au dovedit in ma-
joritate lipsa de dictiune.

2. Regizorii amatori au fost, rareori,
in masura sa ridice nivelul interpretari-
lor, cele mai bune spectacole din concurs
fiind cele montate de Mihai Dimiu si
Harry Eliad, amindoi profesionisti.

3. Debitarea textelor retorice, declama-
torii, in stil de teatru intimist, transfor-
ma balada intr-o conversatie de salon,
micsorind interesul publicului.

4. Socotim ca scopul principal al teatru-
lui de amatori n-ar trebui sia fie numai
descoperirea de talente — de asemenea,
formarea de spectatori avizati pentru
spectacolele profesionistilor. Cineva care
a urcat pe scend, straduindu-se sa faca
legatura intre text si public, are mai

cit spectatorul obisnuit.

5. Ar fi de dorit ca participantii la
concurs sa urmareasca, din sald, specta-
colele concurente. Asta, ca un fel de
autocontrol comparativ si ca o verificare
suplimentara... a juriului.
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Festivalul s-a incheiat cu un spectacol
in aer liber, la ruinele Curtii domnesti,
spectacol dat de Teatrul ,,A. Davila“ din
Pitesti. Directorul institutiei argesene si,
indeosebi, regizorul Mihai Radoslavescu
meritd toate elogiile pentru indrazneala
initiativei si pentru invingerea multelor
dificultati in realizare. Voievozi de altd-
datd a reunit fragmente din Decebal de
Toma Biolan, Vlaicu Vodd de A. Davila.
io, Mircea Voevod si Moartea lui Vlad
Tepes de Dan Tarchila, Apus de soare de
Delavrancea, Viteazul de Paul Anghel.
Personalitatile istorice au fost de data
aceasta evocate intr-un cadru adecvat. Nu

premii :
Teatru de papusi :
@ PREMIUL I
@ PREMIUL II

Teatru dramatic :
@ MENTIUNI

Teatru de papusi :
@ PREMIUL II

@ PREMIUL III

@ MENTIUNE

@ PREMIUL I

@ MENTIUNI

PREMII DE DRAMATURGIE

La concursul de creatie dramaticd ,,Universul contemporan
si viitor al copilului“, organizat de Consiliul National al Organi-
zatiei Pionierilor, in colaborare cu Uniunea Scriitorilor si cu Con-
siliul Culturii si Educatiei Socialiste, juriul a acordat urmatoarele

I. SECTIUNEA PENTRU PIONIERI $I SCOLARI

Nepotii lui Fat-Frumos de Georgiana Viorica Rogoz.
Marea caldtorie cu balonul de hirtie de Alexandru Popescu.

Baiatul sdu (in limba maghiara) de Marton Lili ;
Intiia mare izbindi de Aurel CArciumaru.

II. SECTIUNEA PENTRU SOIMII PATRIEI

Fetita de la circ (in limba germana) de Ricarda Terschak

Boroboata si zmeul Babau de Niculae Draghia.
S-o0 salvam pe Ileana Cosinzeana de Dorel Sibii.

III. SECTIUNEA PENTRU TEATRELE SCOLARE
Moara liliecilor de Virgil Munteanu

Titel si alti voinici ca el de Stanca Ponta ;
Cursa contra... termometru de Alecu Popovici.

ne indoim ca, dup% aceasta incercare, vor
urma altele, cu mijloace tehnice perfec-
tionate si cu scopuri artistice ambitioase.
Deocamdata, si aducem laude intregului
colectiv pentru ceea ce a reusit sd creeze
ca atmosfera poetica, fara sa contravina
nobletei decorului natural si exigentelor
spectatorului.

Exemplul teatrului pitestean ar trebui
urmat, pentru a rasplati prin creatii de
teatru veritabil ospitalitatea gazdelor si
receptivitatea publicului tirgovistean.

N. CARANDINO
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B HENRI
WALD

Creatie si

reator poate fi numai omul. Na-

tura nu creeazid. Numai cultura

creeazd. Natura evolueazid in mis-
carea de la cauze la efecte, cultura este
fauritda in tensiunea dintre scopuri si
mijloace. In naturd, noutatea este efec-
tul unei cauze:; in culturd, este scopul
atins prin folosirea unor mijloace. Creatia
devine posibila abia din clipa in care
strigatu!, efect emotional al unei cauze,
devine worbd, adicd mijlocul unui scop :
idcea.

Creatia incepe odatid cu ivirea primei
fiinte in stare sa transforme cauzele in
mijloace si efectele in scopuri. Numai
omul poate crea, deoarece numai el poa-
ie sd adauge naturii ceea ce natura, fara
om, n-ar ajunge sa producd niciodata :
semnificalii.

Creatia este, inainte de toate, actul, pro-
fund individual, prin care experienta
este trecutd in expresie, prin care vorbi-
rea transforma perceptia in denotatia
unui cuvint si emotia in .conotatia lui,
prin care atitudinea omului fata de lu-
me devine operd. Creativitatea umana
constd in plusul de informatie pe care
il aduce expresia fatd de experienti. Sem-
nificatia unei expresii comunicad mai
multd informatie decit o senzatie nemij-
locita. Cel mai banal cuvint vorbeste
cdespre proprietdtile generale ale tuturor
lucrurilor de acelasi gen, nu numai despre
lucrul individual, de aici si de acum, cu
care intrd in contact simturile. Informa-
{ia naturala, care vine de la lucruri la
simturi, este calitativ inferioara infor-
matiei culturale, care vine de la semni-
ficatiile vorbirii la intelect. Nu numai
denotatia este mai profunda decit per-
ceptia; dar si conotatia este superioara
emotiei : perceptia si emotia sint super-
ficiale si efemere, in vreme ce denotatia
§i conotatia sint mereu mai ample si

DEJ LE RRICDRPE]

receptare

mai statornice. Un lucru este manifesta-
rea spontand a unei legi, in vreme ce o
operd exprima atitudinea unui creator
fata de o lume inteleasa. Datoritd vor-
birii, omul poate sd producd mai mult
decit consuma : primeste senzatii si da
la iveala idei.

S-ar putea obiecta cd omul primeste nu
numai informatii senzoriale din partea
mediului inconjurator, ci si insasi capa-
citatea de a le transforma in idei. de
vreme ce darul vorbirii este genetic pro-
gramat, ca si bimanitatea. Altfel spus,
omul n-ar putea sid creeze mai mult
decit i1i ingdduie programul siu genetic,
prescris de A.D.N. Apriorismul lui Kant
si ,,cenzura transcendentd* a lui Blaga nu
sint prea departe de aceastd parere. Unii
au ajuns chiar la credinta cid A.D.N. este
insusi Adonai.. Numai ca ereditara este
doar capacitatea de a transforma experi-
enta in expresie, nu si expresiile inse-
le, in care pot fi transformate experien-
tele.

Creatia implicd si inventie, si desco-
perire, si productie. Folosind limba comund
pentrit a transforma o experien{d per-
sonald intr-o expresie sociald, creatorul
descoperd noi insusiri si raporturi ale
existentei si poate, astfel, si producd o
operd noud. Ceea ce deosebeste calitativ
o casid de un cuib este faptul cid omul
construieste casa in lumina wunui plan,
a unui proiect, a unei idei pe care o
poate, oricind, modifica sau inlocui cu o
alta. Legile lucrurilor pot fi descoperite
numai cu ajutorul unor idei care trebuie
construite in si prin vorbire. Fara noti-
unea produsi de cuvint, fara judecata fa-
uritd de propozitie si fard rationamentul
alcituit de fraze nu pot fi descoperite
proprietatile generale aie lucrurilor, nici
legile lor de dezvoltare, si, prin urmare,
nici nu pot fi produse lucruri noi.
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Orice creatie incepe cu actul prin care
vorbirea transforma o experienta indivi-
duala intr-o expresie sociald si se termi-
na cu o opera care sporeste expresivita-
tea conotatiilor verbale : poezie, muzica,
plasticd si combinatiile lor, pe de o par-
te, realizarile tehnice, morale si politice,
pe de alta. O opera este un intreg alca-
tuit prin selectarea unor elemente exis-
tente si prin compunerea lor intr-un mod
original, sub controlul critic al unei idei
create in si prin vorbire. Originalitatea
unei opere nu este asiguratd nici de nqu-
tatea experientei si nici de ineditul ex-
presiei, ci de unitatea lor intima.

Noutatea experientei este necesara, dar
nu si suficienta, deoarece nu oricine este
capabil s-o transforme in expresie ; fara
sd comunice o experientd noud, o ex-
presie ineditd ramine inca o ciudatenie,
o bizarerie, o extravaganta. Originalita-
tea unei opere nu se reduce la ,nemaiva-
zutul® sau la ,nemaiauzitul® ei, ci consta
in noutatea informatiei intelectuale, emo-
tionale si pragmatice pe care reuseste s-o
transmita.

Intre operd si public, raportul este tot-
deauna oblic : plusul de informatie creat
de autor se comunica cititorului, asculta-
torului, spectatorului. Numai in dialog,
in convorbire, in conversatie raportul din-
tre ,,emitator* si ,receptor* este orizon-
tal, deoarece, fiind reciproc, oamenii pot
comunica unii cu altii, in timp ce prin
opere numai autorii comunicd publicu-
lui. Tocmai pentru a remedia slabirea
dialogului dintre ei si public autorii simt,
din cind in cind, nevoia sid se intilneas-
ca personal cu ascultatorii, cititorii si
spectatorii.

Dacid a crea inseamna a trece experien-
ta Iin expresie, a recepta inseamna a tre-
ce invers, de la expresie la experienta.
Actul de creatie se desfasoara, prin fo-
losirea semnificantului prim, adica ver-
bal, pentru a transforma experienta in
semnificatie si, apoi, prin elaborarea
semnificantului secund, opera, la desavir-
sirea expresiei ; receptarea trece de la
perceperea semnificantului secund, prin
evocarea celui prim, la priceperea sem-
nificatiei si apoi la retrairea experientei.
Deci, publicul trebuie sa aiba si el ,ta-
lent“, dar un talent invers decit al crea-
torului. Multe capodopere n-au avut, un
timp. succes din pricina liosei de talent
a publicului. Exista insa o distinctie esen-
tiala intre participarea creatoare a auto-
rului si participarea receptoare a publi-
cului. Toatd lumea a observat ca par-
ticiparea publicului are o influenta sti-
mulatoare sau stingheritoare mult mai
mare asupra desfasurarii unui spectacol
decit asupra unui tablou. Totusi, asa cum
nim&nui nu i este ingaduit si adauge
incA un Turc ranit la ,Atacul de Ila
Smirdan“ al lui N. Grigorescu, tot asa
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nu trebuie si i se permitd nici unui
spectator sa intervina in desfasurarea
unei reprezentatii teatrale.

Democratie inseamna libertatea fieca-
ruia de a crea o opera proprie, nicidecum
libertatea tuturor de a interveni in opera
fiecaruia. Democratia nu desfiinteaza ie-
rarhia dintre creatie si receptare, ci per-
mite tuturor sa participe si la creatie,
dupa aptitudinile fiecaruia. O opera este
expresia organizatd, comunicabild si re-
petabild a experientei unui autor; co-
lectivdi nu este insasi creatia, ci doar
cultura care colectivizeaza creatiile indi-
viduale. Incercarile de a desfiinta opo-
zitia dintre spectacol si spectator prin
coborirea scenei in mijlocul publicului
sau prin urcarea publicului pe scena nu
sporesc ,,democratia participarii“, dar sla-
besc forta de inriurire a teatrului asupra
societatii. Democratia se dezvolta nu prin
coborirea artei la nivelul maselor, ci prin
educarea capacitatii de intelegere a publi-
cului. Accesibilitatea la opera este edu-
cabila. Noutatea socheaza la inceput, dar,
in cele din urma, ajunge, prin educatie,
pe intelesul tuturor. Istoria transforma
orice romantic in ,.clasic“. Dar capodope-
rele sint vesnic ,,contemporane“ si pen-

tru cid accesibilitatea lor nu e niciodath
totala : fiecare generatie descopera inca
o idee neobservata de trecut. Actualitatea
lui Eschil depinde, de aceea, mai mult
de punerea in scenad decit de textul dra-
matic. Exprimind preocupérile: contem-
poranilor sii, regizorul reliefeazid din me-
sajul dramaturgului ceea ce intereseaza
cel mai mult prezentul.

Importanta artisticid a regizorului a de-
venit, in zilele noastre, incontestabila.
Dupéd ce, in istoria teatrului, a dominat
mai intii textul si apoi actorul, acum,
rolul decisiv il joaca regizorul. Regizorul
nu este un ,intermediar® intre drama-
turg si public, ci un artist care, alegind
un anumit text, selectind anumili actori
si realizind o anumit@ punere in scena,
isi exprima propria sa atitudine fatd de
lumea in care traieste. Reprezentatia tea-
trala este o alta opera de artda decit
textul dramatic. ,,Caietele de regie“ vor-
hesc despre procesul de creatie prin care
regizorul ,ridicad in picioare“ si ,,pune in
miscare“, in cele patru dimensiuni ale
spatio-temporalitatii, ceea ce se afla cul-
cat intr-o singurd dimensiune, in cono-
tatia discursivd a textului dramatic. Si
deoarece denotatia se imbogateste prin
progresul cunoasterii si conotatia prin
diversitatea experientelor, trei montari ale
lui Hamlet sint trei opere distincte. La
inceputul unei revolutii, Hamlet apare
ca o criticad a ezitarii, intr-un regim auto-
cratic, ca un elogiu al indoielii, iar in-
tr-un moment antiintelectualist, ca un caz
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care arata nocivitatea gindirii... Parale-
lisme pot exista numai in productie ; nici-
.odata, in creatie. Opera de arta este tot-
deauna un unicat.

De citdva vreme, insa, rolul regizorului
se hipertrofiazd intr-o asemenea masura,
incit textul devine pretext si actorul, o
,supramarionetd“ sau un om de pe stra-
da. Happening-ul, teatrul ,,ambiental“ sau
saleatoriu“ renunta la text, la actor si
chiar la public, lasind regizorului doar
rolul de instigator al ,,spectacolului“.
,»Ceea ce caracterizeazd happening-ul mai
mult decit orice element pur tehnic —
subliniazd Vito Pandolfi — este princi-
piul care ii da nastere: acela al unei
desfasurari «fara matritd» si fara vreo
semnificatie constienta. Happening-ul
apartine, asadar, nenumaratelor manifes-
tari spectaculare care se produc incon-
stient in viatd“ 1. Incercarile de a resta-
bili legatura teatrului cu viata se ter-
mind astfel cu dizolvarea teatrului in
viatd. Numai cad reprezentatia teatrala nu
este insdsi viata, ci expresia artisticd a
unui autor fata de ea.

De cite ori cultura intrd intr-o criza
mai adinca si pind incepe sa se intre-
zdreascd o solutie, apare nostalgia in-
distinctiei primordiale, paradisiace, cind
oamenii nu se zbidteau incd in tensiunea
dintre valori opuse. In asemenea mo-
mente, omenirea este invitatd inapoi, in
illo tempore, ad originem, cind lumea nu
era inca despicatd in materie si spirit, in
naturd si culturd, in tradire si gindire, in
viata si artd. Cautarile unei arte a sensi-
bilitatii salbatice, a hazardului absolut,
a spontaneitadtii neingradite sint manifes-
tarile unui moment de crizd a sem-
nificatiilor si a valorilor. Pornind de la
convingerea ca ,punerea in scena este
in mult mai mare masurda teatru decit
piesa scrisa si rostita“, Antonin Artaud
conchide : ,In orice caz, si mi grabesc
sd& o spun imediat, un teatru care isi
supune punerea in scend si realizarea,
adicd tot ceea ce este In el specific tea-
tral, textului, este un teatru de idiot, de
nebun, de invertit, de gramatician, de
bacan, de anti-poet si de pozitivist, adica
de Occidental“ 2. Cu toate acestea, expe-
rimentele artei contemporane nu sint
niste simple aberatii si nici expresii ale
,nonsensului“, ci ale ,anti-sensului®“, ale
respingerii tuturor sensurilor uzate ; ele
pregatesc, probabil, o expresie mai adec-

vatd noului sens pe care il va cdpata, in
cele din urmd, cultura de mliine.

! Vito Pandolfi, Istoria teatrului uni-
versal, vol. IV, Editura Meridiane, 1971,
p. 392.

2 Antonin Artaud, Le théatre et son
double, Gallimard, 1964, p. 59.

Dealtfel, artd non-semnificativa este o
contradictie in termeni. Prin artd, orice
eveniment, pina atunci doar un efect,
devine semnificantul unei semnificafii.
Fara nici o semnificatie nu poate rdmine
viata decit pind in clipa in care omul
se apleaca asupra ei. Viata capata o
semnificatie de indata ce omul se opres-
te asupra ei. Arta nu poate fi niciodata
viata insdsi, ci doar expresia unei atitu-
dini umane fatd de ea. A infatisa viata
ca atare, asa cum este ea, inseamna a
nu o infatisa deloc, caci simpla ei aratare
implica o selectie, o apreciere si deci un
sens. Cei ce ne cer sia ne intoarcem la
natura neviciatd de culturd si la trairea
nesofisticatd de gindire exprimd o sem-
nificatie indeajuns de precisa : dorinta lor
de a scapa de falsurile si minciunile so-
cietatii In care triiesc. In contact cu omul,
orice intimplare capatad un anume seris.
Biblia, de pilda, nu este chiar istoria
evreilor, ci mai mult expresia atitudinii
iudaice fatda de lume. Si probabil ca toa-
te ,istoriile“ sint mai mult sau mai pu-
tin ,,biblii*.

Incercirile de a desfiinta opozitia din-
tre spectacol si spectator pentru a im-
piedica indepartarea semnificatiilor de
viatd ignord tocmai faptul esential ca
arta trebuie sa ia distantd fatad de reali-
tate pentru a capata forfa de a o de-
pasi si de a o influenta. Constiinta ma-
Joritatii ramine, intr-adevar, in urma exis-
tentei, dar constiinta artistilor o ia me-
reu Iinaintea existentei. Dealtfel, insusi
happening-ul, sco{ind o anumitd impre-
jurare din anonimatul vietii cotidiene,
sporeste, chiar prin acest gest, constiinta
critici a spectatorilor. ,,Mai presus de
orice, distanta este aceea care face forta
unei piese“ si care provoacd mirarea, pre-
zentind ,,ca nefamiliar ceea ce este fa-
miliar“ 3. Lipsa distantei dintre artd si
viatd impiedicd transformarea emotiei em-
pirice in emotie estetica. ,,Orice sentiment
adevarat al spectatorului, oroarea, de pil-
da, frica, ar strica informatia. Trebuie ca
spectatorul sd fie prins de actiune doar
atit cit sd-si poatda da seama de resor-
turile actiunii® 4

Teatrul este singura artd menita, prin
insasi esenta ei, sd realizeze un echili-
bru intre simftire si gindire, intre afec-
iivitate si ratiune, intre emotie si con-
cept. Actorul isi traieste gindurile, iar
spectatorul isi gindeste trairile. Combinind

Un théatre de
1973, p. 101.

3 Jean-Paul Sartre,
situations, Gallimard,

4 Ibidem, p. 177.
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realitatea nemijlocit@ a actorilor si a vor-
birii lor cu fictiunea personajelor, a in-
t{implarilor si a decorului, reprezentatia
teatrala comunica publicului tensiunea
dintre concret si abstract, dintre sensibil
si inteligibil, dintre prezent si absent.
Echilibrul dintre ce poate sa perceapd si
ce trebuie sa priceapa publicul il asigura
si vorbirea nerostitd a fiecarui spectator,
de care depinde intelegerea tuturor for-
melor neverbale de expresie ale teatru-
lui. Fara vorbire, rostitd sau nu, nimeni
nu poate sti ca ceea ce vede el este O
usa, o fereastrd sau o masa, ca ceea ce
aude el este cintatul unui cocos sau cli-
pocitul unei ape, ca ceea ce urmareste
el este o mimicd a tristetii sau un gest
de deznadejde. Fara vorbire, ar disparea
nu numai opozitia dintre arta si viata,
dar si distinctia dintre om si restul lumii.

Dezechilibrarea spectacolului in dauna
intelectului, ca in teatrul lui A. Artaud,
sau in paguba sensibilitatii, ca in teatrul
Jui Gordon Craig, impinge reprezentatia
teatrala fie spre pantomima, fie spre
iconografie. Dindu-si seama ca semnifi-
catiile se formeaza in si prin vorbire,
A. Artaud incearcd sid impinga vorbirea
pe ultimul plan al spectacolului. ,,Dialo-
gul — scris sau vorbit — nu apartine
in mod specific scenei, ci apartine car-
tii..“ ", scrie A. Artaud. In conceptia lui,
limbajul t{eatrului ,,consistd in tol ceea ce
ocupd scena, in tot ceea ce se manifes-
ta si se exprima materialmente pe [6)
scend si care se adreseaza din capul lo-
cului simturilor in loc sa se adreseze mai
intii spiritului, ca limbajul vorbirii* "
Pentru a feri spectacolul de ratacirile
abstractiilor, teatrul lui Artaud cultiva
mai ales mimica, gesturile, miscarea, cos-
tumul, decorul, lumina, sunetul, iar din
vorbire retine mai mult invelisul sonor
decit simburele semantic. Dimpotriva,
Gordon Craig ar vrea si miste pe sceni
numai idei pure, cit mai eliberate de ma-

terialitate. ,,Suprimati arborele autentic
pe care-l puseserati pe scena, suprimati
tonul natural si veti ajunge sa suprimaili
cde asemenea si actorul. Si asta se va in-
{impla intr-o zi si imi place sa vad ca unii
directori de teatru se cam gindesc chiar
de pe acum la asa ceva. Suprimati ac-
torul si veti lua realismului grosolan mij-
locul de a inflori pe scend.. Nu va mali
{i nici un personaj viu in care sa fie vi-
zibile slabiciunile si fiorii trupului. Aclo-
rul va dispérey, in locul sdu vom vedea
un personaj fara viata — care va purta,
cdaca vreti, numele de <«supramarionetd»,
pina cind isi va fi cistigat unul mai glo-
Flosy 8

Locul {eatrului este insd intre cartea
sortitd cititului si pictura propusa pri-
vitului. Sarcina teatrului este sa culti-
ve, deopolriva, sensibilitatea spectatorilor
si activitatea lor intelectuald. Spre de-
osebire de amatorii de film care vin la
cinematograf sa viseze si sa se identifi-
ce cu eroii de pe ecran, spectatorii de
teatru vin sa inteleagd mai bine epoca
in care traiesc. Spectacolul de teatru este
creatia unui artist care are ceva de co-
municat contemporanilor sai.

Educatia si democratia vor spori con-
tinuu capacitatea de creatie a fiecaruia.
Dar oamenii vor fi intotdeauna diferit
inzestrati, si in orice moment unii vor
avea ceva de spus celorlalti. Omenirea
se indreapta, fie si in zig-zag, spre uni-
tate, nu spre uniformitate. Consecinta cea
mai omeneascd a dezvoltarii sociale este
individualizarea, prin care fiecare om de-
vine un unicat de neinlocuit. Numai di-
ferentierea creatoare poate tine piept
entropiei cresciride a naturii si a societa-

tii.

7 A. Artaud, op. cit.,, p. 53.

5 Ibid., p. 54.

7 Ed. Gordon Craig,
théatre, N.R.F., p. 81—82.
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FESTIVALUL  NATIONAL

LCINTAREA ROMANIEI"

Teatrul muncitoresc
Platforma Magurele

spectaceolul inaugural

Scenda din

stiintei romanesti, a luat fiintd un

teatru muncitoresc act incarcat
de semnificatii politice si culturale, intru-
¢it aici se afla cea mai densa forta de
munca superior calificata : Centrul natio-
nal de fizica, Institutul de fizicd si ingi-
nerie nucleara, Centrul de cercetari aero-
spatiale, Centrul de fizicA a Pamintului,
Centirul de medicind nucleara si de pro-
ductie a radioizotopilor. In acest post de
avangarda al economiei romadanesti, unde
cercetarea stiintificd se integreaza cu pro-
ductia si cu invatamintul. are un loc fi-
rese si o mica ,,platforma“ a artei.

In aula universitard unde s-a desfasu-
rat primul spectacol, un grup de tineri
de diverse profesiuni, entuziasti in noua
lor ipostazd de actori, incearcd sa co-
munice colegilor lor secretele teatrului.

Succesul primei reprezentatii se dato-
reaza in primul rind alegerii piesei, Sim-
bdta la Veritas de Mircea Radu lacoban,
care surprinde aspecte autentice legate
de viata, de exercitarea profesiunii.

Un merit important revine si Teatrului
,Bulandra*. El si-a inteles menirea de
indrumator artistic, propunind acestui co-
lectiv de artisti amatori un program re-
pertorial adecvat, o partiturd dramatica

La Platforma Magurele, citadela a

potrivitd aspiratiilor si preocupérilor in-
terpretilor. Aceasta a determinat apari-
tia unui spectacol expresiv, cuceritor prin
firesc si simplitate.

Artistii de la ,,Bulandra“ au contribuit
efectiv la realizarea spectacolului inaugu-
ral. Regizorul Petre Popescu a condus
cu mina sigura interpretii, pe linia echi-
librului, a adevarului psihologic, izbutind
sd populeze mica scend cu o galerie de
personaje pitoresti si convingatoare. Sce-
nografa Doris Giurgea a reusit, cu citeva
elemente simple si functionale (perdele,
fotolii, etajere, afise), sa transforme lo-
cul catedrei universitare in spatiu de joc.
Numele talentatilor interpreti, .care au
conferit eroilor lui Iacoban individuali-
tate, culoare si relief, sint : Marina Creci
(profesoara), Corneliu Minu, Liliana Po-
pescu, Nicolae Trantea (ingineri), Mihai
Minovici, Ecaterina Artenie, Cristian Ba-
lan, Marina Selim (proiectanti), Ileana
Costache (chimista), Ion Dinculescu (fizi-
cian).

Debutul colectivului de la Magurele
anuntd un teatru asa cum il prezenta di-
rectorul general al Institutului central de
fizicad, Marin Ionascu : nou, tinar, mereu
in actualitate.

V. D.

Teatrul muncitoresc
,.Semanatoarea”

Anfiintarea unui teatru muncitoresc
la Uzinele ,,Seméanétoarea“ din Ca-
pitald reprezinti incununarea fi-

reascd a unei activitati artistice cu tra-
ditie. Echipa de teatru de amatori de
aici existd din anul 1961. De-atunci, a
prezentat peste 25 de premiere, partici-
pind la toate manifestarile artei de ama-
tori. In urma cu trei ani, revista noastra
consemna — in reportajul intitulat ,,Via-
ta uzinei, pe scena“ — succesele echipei
de teatru de la ,Semanatoarea“, care ob-
tinuse Premiul si Diploma in cadrul Fes-
tivalului ,Dialog cu teatrul scurt*. In
IFestivalul national ,,Cintarea Romaéaniei“,
echipa a prezentat o piesad inspirata chiar
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din realitdtile uzinei: Oameni i rugind
de Ion OChirculescu. Pornind de la un
fapt petrecut in intreprindere, piesa tra-
teazd o tema deosebit de importanta,
aceea a inovatiilor. Teatrul este rezultatul
colaborarii cu tineri scriitori care, la ini-
tiativa Clubului, sint invitati sd cunoasca,
pe viu, viata muncitorilor din sectii si
ateliere.

Teatrul muncitoresc ,,Semandatoarea“ a
fost inaugurat cu spectacolul Cuibul de
Tudor Popescu, in regia actorului Mircea
Cruceanu de la Teatrul Giulesti. Teatrul
Giulesti si-a asumat, in ultimii ani, fru-
moasa misiune de a indruma’ activitatea
artistilor amatori de la ,,Semanatoarea“.
Noul teatru muncitoresc — al cincilea
din Capitald, in ordinea infiintarii —
este rodul acestei colaborari.

Se cuvine sa subliniem activitatea unui

adevarat animator al echipei teatrale din
uzina, tehnicianul Dan Henke. De aproape
doua decenii — cam de la infiintarea
echipei —, Dan Henke joacd, uneori regi-
zeaza el ihsusi, montaje sau chiar piese
si este nelipsit de la orice spectacol. Com-
ponenta echipei s-a schimbat de mai
multe ori, dar numele lui a figurat pe
toate afisele premierelor ; a jucat si in
1972, in spectacolul Colegii, pus in scena
de actorul Constantin Codrescu (spectacol
care a obtinut medalia de aur la Bienala
pe tara a teatrului de amatori), si este
cap de afis in spectacolul inaugural al

Teatrului muncitoresc. Alaturi de el, cu
talent si daruire, au jucat in Cuibul:
Florin Albu — inginer, Margareta Nicu-
lescu — telexistd, August Cimpeanu —
reglor, I. Chirit4a — muncitor. Elena
Stanimir — proiectanti, Carmen Belgher
— functionara.

Echipa noului teatru muncitoresc este
compusa din 12 artisti amatori ; dar, dupa
cum ne spunea actorul Mircea Crucea-
nu, s-au inscris multi tineri cu talent si
dragoste de teatru, care vor juca in spec-
tacolele viitoare. Firesc, si Teatrul mun-
citoresc ,,Semdanitoarea“ va avea stagi-
une permanentd, urmind a prezenta spec-
tacole atit la clubul uzinelor, cit si in
alte intreprinderi si institujii. Lunile de
vara sint folosite pentru pregatirea tutu-
ror conditiilor artistice si tehnice care si
asigure tinarului teatru muncitoresc suc-
cese demne de aceastd mare citadelda in-
dustriala a Bucurestiului.

Stan VLAD
30

Teatrul
" din S&cele

lele uzinei ,,Rulmentul“ din Bra-

sov erau pline de afise, care anun-
tau turneul Teatrului din Sacele, cu piesa
O palmd de fericire personald de Aurel
Storin. Au avut loc, in cinci sectii, chiar
la locul de productie, cinci reprezentatii
ale artistilor amatori din Sacele, la rin-
dul lor, muncitori la Uzinele ,,Electro-
precizia* din Sacele sau la diferite uzine
brasovene. Piesa lui Aurel Storin, cu un
vadit caracter educativ, aduce in discutie
abaterile unui tindr muncitor si rolul
colectivului in reeducarea lui. La ,,Rul-
mentul“, reprezentatiile au fost urmate de
discutii. Spectacolul, pus in scend de ac-
torul Ion Jugureanu de la Teatrul Dra-
matic din Brasov, ne-a atras atenfia asu-
pra acestui teatru, binecunoscut, nu numai
in judeful Brasov, ci si in alte zone ale
tarii’ !

in miscarea de amatori, Teatrul din Sa-
cele — localitate urbana aflata la vreo
zece kilometri de Brasov — are un loc
dobindit printr-o activitate de peste un
sfert de veac. Firesc, inceputul a fost
mai anevoios. Directorul casei de cultura
din Sicele, Laurentiu Kovacs, un pasionat
activist cultural si un excelent organiza-
tor, considera ca in viata teatrald a ora-
sului Sacele au fost doua momente im-
portante : unul prin 1963, cind de echipa
de teatru de amatori a inceput sa se
ocupe actorul Ion Jugureanu, care este
si profesor la Scoala populara de arta din
Brasov, altul in 1965, cind a fost data
in folosintd Casa de cultura, frumoasa,
elegantd, bine utilatd, eu o sald de
aproape 500 de locuri si cu o scend pe
care se pot juca spectacolele oricarui tea-
tru profesionist.

Teatrul are doua sectii, romana si ma-
ghiard. De indrumarea actorilor amatori
maghiari se ocupa, cu acelasi interes, ac-
trita Maya Indries, tot de la Teatrul Dra-
matic din Brasov. Ambele formatii au o
activitate permanentd, prezentind cel
putin cite 40 de reprezentatii pe stagiune.

Trupa nu este prea numeroasa, dar
cuprinde si... veterani. Sandu Alexe, de
meserie turndtor la Uzinele ,,Steagul Ro-
su“, joaca teatru de la infiintarea echipei,
in urma cu un sfert de veac, si este la
fel de pasionat ca in tinerete. De fapt,

L a sfirsitul lunii iunie, curtea si ha-
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dragostea pentru teatru ii aduna laolalta
pe toti: Marilena Guth, de pilda, are
o ,vechime“ de 20 de ani. Dar cu acelasi
entuziasm participa si generatiile mai
tinere: Petru Ilut si Alexandru Grigo-
rescu — muncitori, Mircea Rusu — stu-
dent, Gabriela Belu, Daniela Burada, Mar-
cel Brinzei — elevi la liceele tehnice din
Sacele.

Important este faptul ca, desi au virste,
profesiuni si preocupari diferite, artistii
amatori din Sacele alcatuiesc’ o echipa
omogena, ale carei caracteristici sint ta-
lentul, perseverenta, disciplina. Intr-o sta-
giune, se prezinta cel putin trei-patru
premiere : repetitiile au loc cu regulari-
tate, de trei ori pe siptamini. In sta-
giunea 1979—1980, Teatrul din Sacele a
jucat la sediu si in turnee spectacolele :
Adolescentul de Horia Lovinescu, Conul
Leonida fatd cu reactiunea de Caragiale,
Sd nu me jucdam cu dragostea de Silvia

Andreescu si Theodor Manescu, Nepotri-
vire de caracter de Ion Baiesu, O
palmad de fericire personald de Aurel
Storin. Ultima premiera a stagiunii a avut
loc in iunie, cu piesa Examenele Luciei
de Dumitru Solomon. Un afis teatral edi-
ficator.

O asemenea activitate artistici nu putea
sd nu fie incununatd de succese. Sa a-
mintim macar de ultimele, obtinute la
cele doua editii ale marelui Festival na-
tional ,.Cintarea Romaniei“ : premiul I
pe judet la prima editie; premiul I la
faza interjudeteana, la editia a doua, si
participarea la faza finald, cu . piesa
Excursia de Theodor Manescu. Mircea
Rusu, care a interpretat in aceasta piesa
rolul baiatului, a obtinut premiul special

al juriului si premiul de interpretare,
in finala.

S. V.

moare marele romanist

~Rampa‘“, acum 50 de ani

german Gustav Weigand,
autor de studii fundamen-
tale privind limba romana.
@ Grigore Perieteanu, ju-
rist cu renume, este in-

stalat director general al
teatrelor. Incepe o cam-
panie furibundd impotriva
celui demis, Victor Efti-
miu. Desigur, cei mai in-

iulie 1930

Caldura mare.. Gicu cinema ,Gloria“, drama-
Vraca e la Viena si scrie turgul A. de Herz lupta
,Rampei“ din ...pivnita pri- cu... viata. Isi joacd pie-
mariei orasului (unde se sele Incurcd-lume, Omul
afla o vestitdi crama!). de zdpadd, Femeia si tele-
Gogu Ciprian, la Berlin, fonul. Dupa teatru, obli-
asteaptd febril premiera gatoriu un film. Unde sint

Omului cu mirtoaga. ,,Mi-e
fricd, ma, cd dacad oi avea
succes, 0 sa ma imbete
aia !“ declarase la plecare.
Succes a avut.. @ Puiu
Iancovescu, in lipsa de
fonduri pentru un nou
teatru, intra ,la stapin“.
adicd in compania Ven-
tura. Va apiarea in piesa
lui Shaw Ce nu se poate
spune (titlu semnificativ si
pentru tribulatiile rasfa-
tatului actor). @ Totusi,
Victor Ion Popa, directo-
rul companiei Ventura,
trebuie sa ,se repeada“

la Paris, sa discute cu
,batroana“ repertoriul vi-
itoarei stagiuni. Obligatii

de serviciu.. @ Ion Minu-
lescu declara nervos ca nu
va scrie o noud piesid pina
nu i se joaca Porumbita
fard aripi. Si, aruncind in
fata gazetarului fumul tra-
bucului, adauga : ,,...pentru
ca nu le scriu ca sa stea
in sertar!* Asa da, nene
Minule! @ La gradina-

succesele ametitoare de la
inceputul veacului, cind
,dadea in floare“ piesa
de salon ? @ Nicu Kiri-
tescu nu-si dezminte faima
de rafinat umorist. Cel
mai drag autor al lui Ta-
nase raspindeste zvonul
ca scrie o tragedie in ver-

suri... din istoria asiriana.
Oare, tot pentru ,,Cara-
bus ?* @ La Vailenii de
Munte, intre 15 iulie si

15 august, se tin cursurile
Universitatii populare. Se
fac inscrieri pentru camin
si cantina. Preturi mo-
deste. Se cunosc umilitoa-
rele interventii ale sa-
vantului Iorga, pentru ob-
tinerea fondurilor desti-
nate nobilei opere de cul-
turalizare a maselor. @
Prozatorul I. Peltz scoate
revista Zodiac. Cit timp
va aparea ? Acelasi anunta
o0 ,viatda romantata“ a lui
Creanga. Venerabilul scri-
itor o are incid in manu-
scris? @ La Lipsca,

versunati sint autorii ne-
jucati de incomodul (dar,
zicem noi, merituosul) fost
director. @ Se publica
conditiile pentru partici-
parea la concursurile cu
premii ale Academiei Ro-
mane. Au ce citi acade-
micienii ! @ Membrii So-
cietatii Autorilor Drama-
tici nu s-au intrunit in se-
dinta extraordinara ca sa-si
aleagd reprezentantul in
comitetul de lectura al
Teatrului National. De ce,
oare ? @ Autorul Nicusor
Constantinescu da asigu-
rari, la Teatrul ,Elita“,
cd Dai un ban, dar face!
Sigur, cu Ionel Taranu,
Sily Vasiliu, Costicd To-
neanu, N. Kanner. Anun-
tul e asezat in pagina de
redactorul... Nicusor Con-
stantinescu ! @ S&a nu ple-
cam la bai pinda ,nu ne
asortam* cu elegantele
cravate ale noului maga-

zin de specialitate ,,Silco®,
str. Doamnei nr 1!

I. N.
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Cenaclul
dramaturgilor

(9)

An cea de-a cincea sedinta de lucru

a Cenaclului dramaturgilor a fost

prezentatd, in lectura unui grup de

actori de la Teatrul Giulesti, o incercare

dramatica de GRID MODORCEA, intitu-
lata Concurs.

Criticul RADU POPESCU, presedintele
Cenaclului, a tinut sa remarce, in des-
chidere, ca autorul textului ,,nu mai este
nici el un debutant, probabil cd nu mai
existda debutanti, din moment ce toata
lumea se afla la a doua sau a treia
carte®.

Citiva dintre criticii prezenti si dintre
oaspeti au comentat cele trei parti ale
lucrarii, interpretate cu multa intelegere
de céatre actori.

PAUL TUTUNGIU : ,Las colegilor mei
placerea de a comenta arta compozitiei
si teatralitatea textului prezentat; eu ma
voi opri numai asupra tematicii sale,
care, dupa cum ati vazut si dumnea-
voastra, este bine cunoscutd si in proza
valoroasa. Este vorba de demagogia biro-
craticad. De acest fenomen social s-au ocu-
pat inaintasi ilustri. Sa& ne gindim, de
pilda, nu la Maiakovski, care era si dra-
maturg, ci la Ilf si Petrov, care au pu-
blicat adevarate eseuri satirice, memora-
bile, in legatura cu birocratia ajunsa in
faza demagogica. Ceea ce poate fi remar-
cat in primul rind la Grid Modorcea (re-
pet, nu comentez compozitia dramatica,
si nici teatralitatea posibila a textului)
mi se pare a fi indrazneala, curajul lui
iesit din comun de a incerca sa epuizeze
(intr-un text care. fireste, nu poate si
fie chiar atit de incapator, oricit am {fi
de binevoitori) o serie de experiente, cu
caracter mai mult personal, de care cred
ca este pré€ocupat, si pe care le aduce in
aceastd incercare de eseu, fie din teri-
toriul filologiei si filozofiei, fie din alte
teritorii ale constiintei sociale. Sigur, pre-
domina elementele livresti, in defavoarea
contactului cu viata imediata, cu faptele
semnificative din realitatea nemijlocita“.

MIHAIL DAVIDOGLU : , Materialul
prezentat doreste sid indrepte unele lu-
cruri din societatea noastra. El incearca,
in aceastd luptd intre bine si rau, forma

32

comediei. Autorul a calcat nu cu stingul,
ci a incalcat unele reguli ale dramaturgiei.
Frima replici dureaza 14 minute. Daca
nu se poate face pictura cu o singura cu-
loare, nici dramaturgiei nu {ii vine atit
de usor sa se realizeze dintr-o singura
replicd. Autorul trebuie sa studieze cu
seriozitate tehnica compozitiei dramatice,
replica trebuie sa aiba echilibru, in cadrul
conflictului. Trebuie sa invete legile tea-
trului*.

‘MIRCEA MUNTEANU : ,,Am ascultat
cu atentie aceastd piesa si, dupa parerea
mea, piesa este sub nivelul acceptabilu-
lui. Cum s-a spus, autorul nu cunoaste
legile elementare ale dramaturgiei. Piesa
in discutie nu are nici un ecou“.

DORU MOTOC : ,Nu stiu daca aceasta
este o piesa de teatru. M-a frapat totusi
o oarecare indecizie stilisticid. Coabiteaza,
in text, maniera realistd cu maniera
suprarealistd ori expresionista s.a.m.d. Lu-
crarea, astfel construiti, nu poate sa sa-
tisfacd. Eu am ramas cu o marota : si
anume, ca limba, intr-o lucrare drama-
iica, trebuie sa fie curata si, pe cit po-
sibil, corectd. Am intilnit surprinzator de
numeroase formulari incorecte sub raport
stilistic si lingvistic : «un exemplu al fe-
lului cum» in loc de «un exemplu de
felul cum» sau «da sa iasa» — ceea ce
nu prea este romaneste. Apar cacofonii,
care nu sint concepute ca valori sti-
listice. Este bine sia ne obisnuim de la
inceput cu o anumita rigoare®.

LAURENTIU ULICI: ,Draga Mo-
dorcea, cred cd n-ai fost inspirat, intii,
cind ai scris piesa, si, in al doilea rind,
cind ai venit cu ea la Cenaclu. Ai vrut
sa faci o comedie cu un subtext satiric
din care, paradoxal, lipseste comicul si,
deloc paradoxal de data asta, satiricul
este inlocuit de un paleativ al satiricului,
pe care l-as numi nodul in papura sau
amestecul fara ordine. Iti reprosez nu
lungimea primei replici, care tine 14
minute sau 20 — putea sa dureze si doua
ore si sa fie senzationald; deci, nu a-
bundenta ei, ci saracia ei ti-o reprosez.
Ceea ce domina este o anume vulgari-
tate, care, in gura unui om de cultura,
este foarte putin permisa. Toata povestea
aia cu Eminescu este inadmisibila chiar
si intr-o comedie !

O VOCE: ,E o profanare..“.

LAURENTIU ULICI : ,Nu o profanare...
este de prost gust. Chiar daca ai vrut sa
faci o parodie a parodiei — gen din ca-
nul locului dubios, pentru ca parodia pa-
rodiei este o chestiune foarte delicata, si
rei care incearca s-o faca trebuie sa stie
foarte bine ca ascultatorul potential cu-
noaste in primul rind originalul, apoi
parodia. ca sa poata intelege parodia pa-
rodiei. Or, in cazul de fata. conditia nu
este indeplinita. Foarte multe clisee. Ai
avut nevoie de un personaj roz : l-ai ga-
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sit; este cel care renuntd. Dacd piesa
incepe rau, ea sfirseste foarte rau. Fiind-
cd e un oportunism gros de tot, in fina-
lul piesei. Vorbirea personajelor calchia-
za prea mult, chiar excesiv, iarasi niste
clisee, niste locuri comune ale unui a-
nume tip de comedie. Situatiile, chiar (sa
fie oare un joc de falsd memorie ?) multe

situatii, mai ales situatia din partea a
doua a piesei, cu moartea si invierea
eroinei, eu am mai citit-o, e drept ca

era semnati de Zoscenco. Intocmai ast-
fel s-au petrecut lucrurile in acea po-
vestire a lui Zoscenco. aparuta in tra-
ducere roméneasca si cititd de toata lu-
mea. Dincolo de slabiciunile gramaticale
pe care le-a relevat, o parte dintre ele,
Doru Motoc, se vede efortul de a scrie
bine o piesa. Numai cd facind asta ai
scapat din vedere ceea ce trebuie si ca-
racterizeze o piesi de teatru: teatralita-
tea ei, faptul ca se dialogheazd si nu
este pur si simplu un discurs in care nu
existd decit un ascultator si un vorbitor,
culmea fiind c&, in cazul dumitale, vor-
bitorul coincide cu ascultdatorul. Nu exista,
de fapt, o comunicare in piesa. Fiecare isi
da replica pe cont propriu. N-am nimic
impotriva acestui fel de teatru, si pe-
asta l-am mai intilnit. Dar daca cei ce
au folosit. inaintea dumitale aceastd mo-
dalitate doreau sa sugereze foarte mult,
aici nici macar n-ai vrut si sugerezi
ceva. Daca literatura, in textul dumitale,
este indoielnica, teatralitatea lui nu lasa
loc nici unui fel de indoieli. Adica, e
limpede cd nu exista“.

ION VICTOR BIBICIOIU : ,Exista a-
numite, confuzii care tin nu numai de
constructia piesei, ci si de abordarea
unui subiect, altminteri, foarte intere-
sant. Cred cd am fi prea duri daci l-am
sfitui s& nu mai scrie teatru. Sugestia
pe care i-a dat-o Ulici, de a incerca sa-si
puna Ja punct instrumentatia, mi se pare
bine venita. N-ar fi rdu daca ar incepe cu
dramatizari. Chiar pentru sertar.

TUDOR MUNTEANU : ,Daca autorul
se afla la prima incercare in dramaturgie,
{ireste, lucrurile nu stau chiar asa de
rau. Géasesc cid piesa are citeva idei.“

GEORGE BANICA : ,,Am doud motive
de admiratie -fatd de cel care si-a pre-

zentat piesa in acest Cenaclu: unul ar
fi faptul cad autorul a avut curajul sa
distrugd orice idee de piesa de teatru,
nevenind, bineinteles, cu altceva in loc,
dar acest curaj este extraordinar, este
‘demn de invidiat ; -al doilea motiv ar fi
acela ca dinsului ii place foarte mult
ceea ce a scris. Aceastd lipsd de obiec-
tivitate vizavi de ceea ce faci, lipsd de
indoiala, este pentru mine senzatia ferici-
rii. Noi, actorii, nu putem sa ne apro-
piem de un text decit sub un singur
semn : al semnificatiei. Eu, citind piesa
asta, tot timpul m-am intrebat unde vrea
sd ajunga autorul. Si am ajuns la con-
cluzia cd un om s-a asezat la masd si
si-a pus pe hirtie propria lui experienta
de viata, si la sfirsit a numit-o piesa.
Fiindcad din acest text lipsesc acele ele-
mente care, pentru noi toti, inseamna
dramaturgie : conflict etc. Textul nu are
reperele unei piese de teatru. Este un
discurs al unui om care a trecut prin
niste experiente care nu trezesc interes®.

CHIVU STERE : ,Eu vin aici de 1la
Galati, nu atit pentru textele ce se citesc,
cit pentru discutiile Cenaclului. Regret
cd multi dintre participanti au plecat.
As fi vrut sa-i ascult. Se poate invata
mult din discutiile acestui Cenaclu. Situa-
tia autorului Grid Modorcea nu este deloc
dramatica, pentru ca, intr-adevar, dum-
nealui crede in ceea ce a scris acolo,
din pacate. As dori, chiar atunci cind
sint texte slabe, s& nu se mai eschiveze
criticii, si sd ia cuvintul, penfru ca mi
se pare. ca din comentariile lor avem
foarte mult de invatat«.

MIHAI MINCUILESCU : , O piesa de
teatru nu trebuie neapéarat -si comunice
ceva. Este destul s ne punid o intrebare.
Cred ca Grid Modorcea a reusit sa faca
lucrul acesta“. L

In incheiere, criticul RADU POPESCU
l-a indemnhat pe Grid Modorcea sa nu
se descurajeze si sa ispiteasca in conti-
nuare dramaturgia, pina la reusita.

Replica serii: ,Ca idee, ocuparea
unui scaun nu e chiar asa de lepadat®.

Mircea RARES
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Pluta Meduzei de Marin Sorescu
(Teatrul de Stat , Valea Jiului“ din
Petrosani) — Premiul pentru regie
(Florin Fatulescu) la Festivalul
»Contemporan ’80%, Brasov

Omul-ciiné de Osvaldo Dragan
(Teatrul German de Stat din Ti-
misoara) — Premiul III la Festi-
valul de teatru scurt, Oradea

Soldatul necumoscut si sotia lui de Peter
Ustinov (Teatrul Maghiar de Stat din Ti-
misoara) — Premiul pentru scenografic
(Virgil Miloia) la Festivalul ,,Contempo-
van ’80“, Brasov

Haina cu doua fete de Stanislav Stratiev
(Teatrul Giulesti) — Premiul pentru cel
mai bun spectacol, premiul pentru opti-
une repertoriald, la Festivalul ,,Contem-
poran ’80%, Brasov; premiul A.T.M. pe
1979 pentru regie (Alexandru Tocilescu)
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Réaceala de Marin Sorescu (Teatrul
de Stat din Sibiu — sectia ro-
mana) — Diploma speciali pentru
originalitatea creatiei regizorale (Iu-
lian Visa) la Festivalul de teatru
istoric, Craiova

Spectacole premiate in 1980

Soldatul necunoscut si sotia 1lui de
Peter Ustinov (Teatrul Dramatic din
Brasov), Premiul pentru cel mai
bun spectacol la Festivalul ,,Con-
temporan ’80“, Brasov

Doua surori de ‘Hans Kehrer (Tea-
trul German de Stat din Timisoara)
— Premiul pentru cel mai bun spec-
tacol la Festivalul teatral al natio-
nalitatilor conlocuitoare, Sfintu
Gheorghe
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Opinii despre
stagiunea 1979 — 1980

B VALENTIN
SILVESTRU

Cum a fost
Si cum n-a fost stagiunea-

Preambul despre fapte si speculatii

e inchid teatrele (pe tacute), administratorii intocmesc (murmurind) s¢-cote-

lile anului, actorii pornesc zglobii pe drumurile vacantei (unele d.icind

spre platourile de filmare) si criticii, in od&ajdii, concentrati si chinuiti, se
apucd de bilantul stagiunii. Cum a fost stagiunea ? Buni, rea, mijlocie ? S-au jucat
destule opere clasice ? Dar moderne ? Am avut parte de evenimente, sau ne-au
lipsit ? Si, mai ales: existd dramaturgie originala ? Ce fe} de dramaturgie ?
Grea, usoarda, complexd ? E ea actuald, are dinsa oare indesfuldtori eroi ai vre-
mii moastre, corespunde cerintelor majore, e in crestere fatd de perioada trecuta,
e destul de nationald, e de ajuns de universalda, aduce suficientd comedie la care
sd se rida grav, accede in marile zone tragice la granita carora e un orizont
luminos, da satisfactie actorilor, e iubitd de regizori, e cititd de directori, nu
e neglijata de secretarii literari, nu. e napastuitd de primarii, comitete judetene
de cultura, Directia institutiilor de spectacole, e publicatd ori nu e publicata.
o iau In seama criticii literari, n-o bagatelizeaza criticii teatrali ?

Nu se poate raspunde la toate intrebarile. Si, de bund seama ca nu se poate
face istoria reala a unei stagiuni ori desena fizionomia ei dacd sint luate in
consideratie absolut toate faptele pe care le-a inchenarat. Obiectiv vorbind,
selectia e necesara si aici. Dificultatea incepe de la tabla de valori. /Caci in,
bilanturile publicatiilor apar ierarhizari felurite si transpar etaloane diferite ;
fiecare cronicar traieste istoria artei, in felul sau. Si-apoi, nu toti cunosc reper-
toriul intreg ; unii se pronunta, nu fard dezinvolturd, asimilind ce au vazut prin
Bucuresti cu situatia din tard; sau, ceea ce complicd si mai mult lucrurile,
conchizind fara a fi vazut majoritatea spectacolelor despre care pomenesc. Ramine
consolarea (cel putin teorelicd) ca realitatea fapfelor petrecute e indiscutabila.
Faptele sint fapte, si, indiferent prin ce prisma ar fi privite, isi cer dreptul la
consemnare ca atare. Putem avea — si avem — opinii diverse, uneori, opuse.
privitor la aceeasi piesd, dar existenta ei e indubitabild, nu poaie fi pusa la
indoiala scrierea, tiparirea ori (si) reprezentarea lucrarii in chestiune.

Anul dramaturgiei nationale

Daci luidm in considerare ce s-a jucat in stagiunea 1979—1980, putem
afirma cd a fost anul dramaturgiei nationale. E un moment de afirmare efectiva
(nu numai prin titluri) a piesei romanesti vechi si, mai ales, noi.

Ca e un moment dramaturgic reprezentativ au dovedit-o si discutiile iscate.
O masa rotunda initiatd de revista ,Teatrul® — unde s-a vorbit, in devalmasie,
despre ¢ necesitatea de a inceta prospectarea literaturii dramatice interbelice,
care i-ar opresa, se pare, pe unii autori de azi, necazurile provocate unor scrii-
tori de catre teatre, necazurile provocate teatrelor de aceiasi scriitori (si de
altii, in unele cazuri de toti), serviciile aduse si, deopotriva, deserviciile produse
de secretarii literari, in mdasura esgala culpabili, inocenti, acari ai lui Paun, tapi
1spasitori, studiosi si inculti ete. Concluzia redactiei : optimist incurajatoare —
as zice, pe drept cuvint — deoarece, dacad pornesti de la realitdti, nu de la
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supozitii, cosmaruri si informatii lacunare, precum si de la aprehensiuni prin-
cipializate si generalizate ad-hoc, vezi cad literatura dramaticd are, acum, o ori
fasta. Atila doar ca teatrele au si ele, in continuare, cite un moment riu, adica
reticente (uneori radicale) fata de valorile autentice si angajamente repezi cind
e vorba de facilitati. Alta discutie, gazduita cu larghele de ,.Contemporanul“, a
adus, in aceleasi pagini, opinii atit de contradiclorii si abordari ale materialului
din unghiuri atit de variate, incit fiecare cititor, fiecare scriitor iniplicat si fie-
care om de teatru, vizat ori ba, a putut reline ceea ce a crezut el de cuviinta
si, eventual. ceva pe deasupra — ori pe dedesubt. Incheierea redactiei a péstrat
integral nelamuririle, sporindu-le chiar cu una: aceea ca ar exista un hiatus,
ca s-ar fi cascat un gol dramaturgic in spatele detasamentului existent ! Cum aceasla
afirmatie a mai fost facuta (de alfii, fireste) in 1936 si.. din nou, cu alte vorbe,
in 1954, mai auzind-o noi si in 1966, si apoi cam din doi in trei ani, prin
sedinte si articole, mi-as ingddui sa observ cd pentru a descoperi cine se alla
in spatele (ori in coastele) dramaturgilor consacrati — sau pur si simplu invete-
rati — trebuie si privim la persoanele in chestie si si vedem ca.. existd. In
fiecare stagiune se inregistreazd un numar de debuturi sau de surprize. Nor-
mal, si In aceasta, de care ne ocupam aici. Tudor Popescu, Radu F. Alexandru,
Constantin Cublesan, Eugen Lumezianu, Viorel Cacoveanu, Kocsis Istvan, Cor-
neliu Marcu, Dan Plaesu. Constantin Munteanu, Dan Stoica, Doru Moloc, Mir-
cea M. Ionescu — sint citiva, de pe o listd mai lunga. Debutul lui Mircea San- -
dulescu, romancier redutabil si dramaturg autentic (promovat cu doud piese
deodata), al lui Fl. N. Nastase, al lui Paul Georgescu, foarte recent al lui
Adrian Dohotaru nu sint deloc neconsemnabile — dupa cum, dealtfel, s-a si
vazut. Nu e chiar putin luecru — dacad e sd ne compardm cu noi insine, si cu
altii. Astfel ca, indiferent cite insatisfactii ne-ar indispune la lectura unei piese
sau a alteia, la cunoasterea unui dramaturg nou-venit, neconsacrat, n-avem nici
un temei de ingrijorare, si mai ales de spaima de vid.

Ora comediei

A fost investigat, adesea cu succes, in formule inoderne incitante, fondul
de aur al comediei romanesti de ieri si de azi. Toate marile comedii caragialeene
s-au aflat pe afise: O scrisoare pierduti, pusa in scena de Radu Beligan, cu
un efort novator moderat si reiterari sterile pe urmele vechilor montari (la
Nationalul bucurestean ; o altd reprezentare, doar partial semnificativa, a sem-
nat Alexandru Colpacci la Oradea). O noapte furtunoasa, spectacol novator admi-
rabil la Teatrul Giulesti, gindit cu fortd si dislinctie de Alexa Visarion (de
asemenea, o Vviziune amalgamati, cu puerilitati, iscilita de Alexandru Dabija
la Piatra Neamt ; un spectacol evaziv, cu doua-trei momente stralucitoare. mai
ales ale relatiei Veta-Chiriac, intr-un morman de insanitati — regia Savel Stiopul,
la Pitesti ; si o lucrare scenica merituoasa, cu citeva elemente inedite si bifur-
cAri ale comicului spre vodevil si spre pamflet, la Institutul de teatru din
Tirgu Mures — clasa prof. C. Codrescu, lector Ileana Burlacu). D-ale carnava-
lului, pe o schemid regizorald in buna parte interesantd, vag ori.deloc acoperita
actoriceste si imposibil scenografic — la Satu Mare (Bogdan Ulmu) ; si, in cea
mai mare parte plat si greoi, la Studioul Institutului (Sanda Manu). Conul Leonida
fa(d cu reactiunea, la Teatrul ,Bulandra“, propunere atragatoare interpretativ
(mrin Victor Rebengiuc si Mircea Diaconu, regia Dan Micu), dar nefinalizata.
Am mai avut, tot aici, Articolul 214 (aproximativ), iar la ,Nottara“ un incinta-
tor colaj de schite si dfragmente de piese si articole, Inele, cercei, beteald, sce-
navizat si regizat de George Rafael, parodiind rafinat scrieri ale maestrului,
chiar cu mijloacele sale. Asemenea, un viguros montaj de schite — intr-o cuorin-
dere apasat politicA a democratului Caragiale — creat de Al Dabija la Natio-
nalul clujean.

,»Societatea Caragiale“ avea tot dreptul sa ia cunostintd cu satisfactie, la
a natra ei sesiune anuald craioveana, de aceste prezente, si sd@ decearnd prima ei
distinetie lui Liviu Ciulei. pentru contributia regizorala si scenografica la valo-
rificarea overei cu pricina. Premiul Criticii teatrale pe 1979. acordat. printre
altii, lui Alexa Visarion. pentru realizarile sale scenice si filmice in materie de
caragialeologie, venea sa consacre., de asemenea. o atitudine creatoare inspirata
fatd de extraordinara, inepuizabila mostenire literara a lui Caragiale.

S-a propus un nou Titanic-vals de Tudor Musatescu la Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj-Napoca. de catre Aureliu Manea. 3-au reluat, in conditii bune.
si chiar in chip laudabil, Opinia publici de Aurel Baranga (Teatrul National
din Tirgu Mures) si Sfintul Mitica Blajinu (Teatrul ,Nottara“), atit Dan Alecsan-
drescu cit si Anca Ovanez gasind accente noi si unele rezolvari scenice inedite,

37

WWW.zZluaconstanta.ro



reafirmind, in orice caz, actualitatea scrierilor. S-a explorat plural opera atit
de originald a lui Teodor Mazilu, acum prezent pe numeroase scene cu O mare
parte a productiilor sale. Kincses Elemér. la Tirgu Mures (Sectia maghiari), Cris-
tian Munteanu, la Ploiesti, Liudmila Szekely, la Studioul Institutului, au dat
versiuni scenice noi ale binecunoscutei si indelung comentatei comedii satirice
grotesti Prostii sub clar de luni. Nu s-a gdsit incd o modalitate de recuperare
scenicd a acestui text singular care si dea deplinid satisfactie, dar fiecare incer-
care in parte a adus macar cite o propunere imbietoare. Dupd Mircea Cornis-
teanu, care a lamsat Mobild si durere la Oradea, Nicolae Scarlat a pus in sceni
corosiva si atit de zglobia satird la ,Bulandra“, Mircea Marin, intr-un stil de
comedie populard — insd cu unele modulatii cam grosiere — la Nationalul clu-
jean, Ion Maximilian — la Constanta, iar Ioan Ieremia — la Nationalul timiso-
rean. Aureliu Manea a construit un spectacol de o frumusete stranie si de o
gravitate comicd deosebitd : Acesti nebuni fatarnici, la Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca. Tinind seama cid la ,Nottara“ continud si se reprezinte Cinci
romane de amor, la Sectia germand a Teatrului din Sibiu, aceeasi suitd de
schite scenice, si la Nationalul bucurestean (intr-un spectacol-compus), Frumos
e in septembrie la Venetia, putem zice cd autorul si-a dobindit locul si ponde-
rea ce i se cuvin in repertoriul roménesc efectiv.

Pe considerentul acestei masive si legitime prezente, Sectia de critica a
Asociatiei oamenilor de artd si revista ,Tribuna“ din Cluj-Napoca au inifiat, in
iunie, primul seminar de dramaturgie si teatrologie inchinat unei opere si unui
autor. Seminarul Teodor Mazilu, condus de Dumitru Radu Popescu, a favorizat
insemnate marturii de creatie, pertinente luiri de pozitie critice, cercetadri vizind
monografierea operei. Discutia teoretici a fost compliniti de analizarea a trei
spectlacole clujene, deschizindu-se astfel o posibilitate noud de a statornici dimen-
siunile unui paragraf de dramaturgie originald moderna.

. Tudor Popescu continud sd atragd luarea-aminte ca umorist, prin Concurs
de frumusete, scriere polemicd, insd de un radicalism satiric ceva mai blajin,
degradat suparidtor in bagatela aceluiasi autor, numitd Dulcea ipocrizie a bar-
batului matur.

Dominante %

Ce anume impune privirii obiective scrutarea peisajului dramaturgic, asa
cum apare el in geografia afiselor ? Adevirul cad materia dramatici e, in genere,
a actualitatii. Modalitafile de expresie continud a se inscrie intr-un arc larg —
de la parabola tragici, de amplu ambitus filozofic si istoric, la farsa de tip
clasic, bizuitd pe un sidsgalnic qui pro quo. Substratul problematic imi pare a
fi sporit in comsistenti. Implantarea in social e mai decisi. Teatrul documentar
si cel politic par a fi in involutie. Teatrul istoric e, in aceastd stagiune, irelevant.
Conventiile artistice apar mai personalizate, cu pronuntati propensiune spre
libertatea expresiei, in atitudine declarat anticanonica.

In acelasi timp, prolifereazi, floridi, o subliteraturd de sotii, subiecte
meschine si pipernicite naratii, in limbaj tern, condimentat cu efecte dialectale
ori . de argou, concurind textele de estradd, si autodeclarindu-se, pudic, ,fara
pretentie“. Diversi autori, zisi locali, se dovedesc simnpli veleitari fira chemare,
sau macar meslesug.; printre ei, debutan{i dupd virsta pensionérii, maturi de
felurite specialitiati, altfel utile societidf{ii — care si-au descoperit insid. brusc,
si un hobby dramatic — vreo doi-trei tinerei clamind, atosi, cd doresc sid revo-
lutioneze, sid combatid, sd dispute, adicd si adauge si ei cite o tura-vura, oricé-
rei tevaturi stirnite in ograda scenei.

Din relatdrile criticii in revistele de cullurd, si din ceea ce am vazut si
(ori) citit, n-ar reiesi cad scrierile tovardsilor Gh. Blijan (Pitesti), Gheorghe

Barbu (Constanta — la al doilea esec), Dan Viiteanu (Pitesti), Tosif Costinas
(Timisoara), I. Bédlan si D. Pislaru (Briila), Alexandru Pop. (colaborator,
pentru, si-i zicem, culoare locald, al scriitorului D. Roman — Brasov) ar putea

avea vreo posteritate, de vreme ce nu au nici prezent fern:.

Ca si nu prelungim confuziile in materie repertoriald, si marcim ceea
ce a aparut, mai multora si noud, ca avind calitate si durabilitate. Iteferirile se
fac, evident, numai la lucrarile noi, reprezentate.

A dominat, categoric, in recolta de piese originale, drama alegorici Evul
mediu intimplitor de Romulus Guga, o durd si glaciald diatribd impotriva teo-
riilor si practicilor antiumaniste ale obedienfei oarbe, si care teorii si practici
se prelungesc in contemporaneitate, tinzind, in unele parti ale lumii. a-si pre-
giti si un anume viitor. Nu trdim izolati pe planetd, dimpotrivi, si ideologia
,noii drepte“, combéituta intens in tdri europene avansate, poate alimenta recru-
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descente sulemenite ale unor desintate doctrine totalitare si elitiste, fascistoide.
Scriitorul roméan sanctioneazia si previne, cu gravitate si, deopotriva, cu sarcasm,
cautind in fond a reabilita un termen, poate demonetizat intr-o vreme, insa
actual si reactivabil, acela de vigilentd. Violenta alitudinii creatorului, generali-
tatea dezbaterii, surprizele subiectului ihcastrat intr-o formulad criptica, tehnica
ingenioasa a teatrului in teatru, grefatid pe psihisme despersonalizante si sadisme
ale opresiunii, au impus piesa si l-au reconfirmat cu putere pe autorul Sperai-
fei nu moare in zori si al Noptii cabotinilor. Premiera absolutid de la Teatrul
Mic, construitd regizoral cu fantezie barocd, subsumatid necontenit sensurilor de
tinarul Cristian Hadji-Culea si organizati scenic somptuos, intr-o structura alve~
olara, de admirabilul Octavian Dibrov, slujita de o trupd de mare -calibru, a
potentat tonusul politic si frumusetea stranie, dureroasia, a dramei, facind ca si
spectacolul si devinad un reper primordial al stagiunii.

Tot printr-o parabola, poeticd, s-a inscris in interlocutii ale gindirii moderne
Marin Sorescu. Elaboratd acum un deceniu, Pluta Meduzei nu e deloc invechit3,
desi, jucata la vremea ei, ar fi avut si alt tip de acuitate. E, in ea, un avertis-
ment patetic si viril privind cursul iresponsabil pe care il pot lua marile des-
coperiri stiintifice, tehnicizarea excesivad transgresatd In mecanizare si unifor-
mizare, sub tuteld totalitaristi, efectele dezastruoase la care poate duce pierde-
rea relatiei esentiale a omului cu natura. Premiera absolutd a piesei a avut loc
la Petrosani, intr-un teatru cu posibilitdf{i mai restrinse. Dar directorul, secreta-
rul literar D. Velea, trupa tinara (ca si actorii virstnici), regizorul Florin Fatu-
lescu si scenografa indrazneata Elena Buzdugam, care a creat, printr-un arbore-
mind, o verticalitate inteligenti, n-au avut inhibitii si nici prejudecata inci-
frarii, ce se zice ca ar obtura infelegerea publicului, si au propus o imagine
scenica viabila, imperfectd incd, nu intru totul articulati, dar viguroasad si rezo-
nanta.

Cea mai nouad comedie a lui Teodor Mazilu, azi comediograful numarul
unu al literaturii noastre, Mobild si durere, e o grotescd de un umor frenetic,
zeflemisind tendintele de parvenitism si imburghezire, sub care scriitorul des-
copera drame ale aliendrii si hidoase dezumaniziari. E o satira a acapararii, in
culori tari si pastd densid. Are un succes deosebit, mai peste tot unde e jucata,
infirmind si o altd prejudecati, aceea a lipsei de comunicare dintre acest autor
si publicul actual.

Scriitorul fantasc Fanus Neagu, poet al prozei, a propus, cu a doua sa
piesa ce apare pe scend, Echipa de zgomote, un univers inchis, in care, in cuge-
tele bolnave, destrimate, ale unor dezriadicinati, memoria reface existente tul-
buri, oamenii dobindind o ' mai dramatica constiintd de sine, pedepsindu-se si
ispasind. Exploziile hiperbolice in lant, natura esoterici a intrigii fac din piesa
un ciudat mister modern; cititorul, spectatorul, au nu putine dificultati de
perceptie si intelegere ; dar Alexa Visarion, scenografa Daniela Codarcea, Mircea
Albulescu si echipa de la Giulesti au creat o atare tensiune si au decupat citeva
momente de o asemenea incirciturd omeneascad indureratd, inspdimintatd, rava-
sita, incit, dincolo de un anume ccnventionalism fara portanta, spectacolul pro-
duce impresia unei captivante osmoze de teluric si celest.

Interferenta intre dramd si gazetarie

S-a dovedit fertila si in acest an directia dramaturgiei jurnalistice ; ma-
niera e a reportajului intersectat de interviuri, spovedanii, comentarii, avind
substanta ardentid a actualitatii (chiar si in evociri), inculcind un sentiment al
prezentului. Se ridica ceata.., debutul lui Fl. N. Nastase, e un atare reportaj,
incd insuficient consolidat dramatic, dar nu lipsit de nerv si adevar, despre o
avarie grava intr-o mare uzind si conexiunile responsabilitdatilor pe care le
declanseazi. Cum s-a facut de-a ramas Catinca fati batrind. de Nelu Ionescu
‘e monologul unei femei singure care a ratat mereu cuplul, motivatiile fiind
afective, temperamentale, dar si, uneori, sociale, intr-un complex de conditio-
nari. O sansi pentru fiecare de Radu F.' Alexandru, Monolog cu fata la perete
— debutul dramaturgic al romancierului si criticului Paul Georgescu — sint
reconstituiri dramatice ale unor momente ale rezistentei romaéanesti in perioada
razboiului, de asemeni de factura gazetareasca, desigur cu un tragism infuz. si
in modalitate amalitici. Nu inchidem usa cu cheia de Kocsis Istvdn e chiar
povestea unui redactor care, pornind sid scrie un reportaj, ajunge intr-o inte-
resantd coliziune morald cu propriii.sii eroi. Doud surori de Hans Kehrer e o
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»Evul mediu intimplator®
de Romulus Guga (Tea-
trul Mic), Premiul pentru
regie (Cristian Hadji-Cu-
lea) la Festivalul ,Con-
temporan ’80“, Brasov

Spectacole premiate
in 1980

»0 noapte furtunoasi
(Teatrul Giulesti), in regia
lui Alexa Visarion, Pre-
miul A.T.M. pe 1979 pen-
tru contributie creatoare
la valorificarea operei lui
Caragiale, pe scena si in
film

»Neintelegerea“ de Albert
Camus (Teatrul de Stat din
Sibiu), in regia lui Dragos
Galgotiu — Premiul II la
Colocviul regizorilor din
teatrele dramatice, Birlad
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incursiune de tip memorialistic in istoria ultimelor cinci decenii, cu urmarirea unor
destine de oameni simpli contorsionate de razboi. Spectacolul Teatrului Ger-
man de Stat din Timisoara (regia colectiva), esentializal si vibrant, a obtinut
premiul intii la Colocviul teatrelor nationalitatilor conlocuitoare, de la Sfintu
Gheorghe. Un triptic inspirat alcituit (la Pitesti — regia Mihai Radoslavescu)
a aldturat piesa de debut a lui Mircea Sindulescu Omul de paianti, o radio-
graftie, de granulatie fina, a cruzimii, Hotul, scurtd comedie de Dumitru Solomon,
si Experimentul, gluma scenicd reusitd, cu tilc (ca totdeauna) de Ion Baiesu.
Dumitru Solomon a mai oferit Iluzia optica, nostima ironizare a ticurilor si
marotelor mic-burgheze, in spiritul teatrului absurdului, dar de o conformatie ceva
mai modesta. (Birlad — Cristian Nacu). Paul Everac a fost prezent doar cu
dialogul Un pahar cu sifon, Mircea Radu Iacoban, cu doua comedioare — una
melodramatica, descusutd, numitd Stress, cealaltid, Duo amore, un scheci [astidios
moralist, nu fara un simbure mai acrisor, ce-i drept, si citeva bune gag-uri —
amindoua insd mult sub posibilitatile scriitorului. Alte nume si titluri : Doi pentru
un tango de George Genoiu, Soarele de andezit de Emil Poenaru, Marea lumind
alba de Mihai Georgescu, Halucinatia de Stefan Berciu.

Mentionabila, premiera mondiala, la Botosani, a piesei lui Mircea Eliade
Coloana nesfirsitd, pentru care s-au straduit Mihai Velcescu (ca regizor). Marina
Maican si Sebastian Comanici (ca . interpreti), avind insd mai putin decit le
irebuia — ca trupa, scenografie, mijloace tehnice.

Ce a aratat, cu prisosinta, stagiunea ?

Piesele romamesti de idee si expresie contemporanda determina spectacole
importante, care pot domina un an teatral. L.a Saptimina teatrului scuri de la
Oradea a atras atentia in mod deosebit spectacolul de Schite caragialeene (Cluj-
Napoca). Festivalul de teatru istoric de la Craiova a pus in lumina doua montari
rotunde, de o deosebita frumusete a plasticizarii_sensurilor : A treia teapa (Craiova
— Mircea Cornisteanu) si Raceala (Sibiu — Iulian Visa). Festivalul de teatru
contemporan de la Brasov a avut ca punct culminant Evul mediu intimplitor
(Teatrul Mic) si a evidentiat cu pregnanta Pluta Meduzei (Petrosani). Gala recita-
lurilor de la Bacidu a premiat o scenizare a unor poeme de Victor Tulbure, intr-o
fermecatoare compunere scenicd, semnatid de Andrei Bradeanu, si _sustinuta
scaparator de Daniela Anencov (Teatrul ,JJon Creanga®).

Piesele romanesti incep sa fertilizeze din nou cautari creatoare si sa sti-
muleze experiente necesare. In pasionanta Reuniune a studiourilor experimen-
tale, ce a avut loc la Pitesti, au atras atentia piesa scurta Cuiul sau iepurii de
Dumitru Radu Popescu, montatd de I. Gh. Rusu (3acdu) intr-o maniera hiper-
bolici de multiple semnificatii, Rechia de Romulus Vulpescu si Autograful de
Paul Everac concepute de George Banica, la Giulesti, intr-un realism robust si
concentrat, Nemaipomenitele intimplari ale unei Clitemnestre de Dumitru Solomon,
intr-o tandra alegorie scenica (Constantin Maru — Botosani), tripticul de la
Pitesti, lucrat caligrafic, in penitd, de Mihai Radoslavescu (spectacol poate insu-
ficient atmosferizat si ritmat).

Biblioteca literaturii originale destinate scenei e acum un rezervor sub-
stantial pentru o politici repertoriala coerentd, adecvatd necesitatilor intelec-
tuale si de gust ale spectatorului roman de azi. Desigur, o politica repertoriala

coerenta si sagace, pentru acei conducatori de tealre care-si propun s-o faca si,
mai cu seama, stiu cum s-o duca.

Citeva certitudini in materie de artd teatrald

Ce anume certitudini ne-a oferit anul expirat, in materie de arta teatrala ?
Chiar si un examen sumar al spectacolelor aratd o mare_ diversitate. E ea a
stilurilor ? Greu de spus. Mai de grabd a modalitédlilor, manierelor, formulelor.
Realizarile scenice personalizate, atitudinile creatoare conturate, viziunile inte-
gratoare, metodologiile generate de um concept, sint fenomene rare. Mai frec-
vente, cazurile de reusita modica, in conven{ii .teatrale uzuale, transpozitii con-
fortabil gindite ale textelor, cu actorii c#lauzi{i spre interpretdri in registrul
firescului cotidian. Din pacate, continud sa abunde lecturile iimpersonale, ratind
scrieri de seama prin versiuni scenice anodine, spectacole grabite, fara gind si
farmee, mixturi coloidale de gesturi rutiniere, declamatie fada in decoruri
comune. Concepute strict pe orizontale si suprafele plane, cu sentimente calpe si
deproblematizare agresiva, injghebari fara priza si fara posteritate sint uneori
servite ca argumente, de facatorii lor, pentru sustinerea asa-zisei ,,normalitati*
a® elementaritatii. Operele scenice care fac gloria teatrului romanesc, fascinind
prin limbaj si sensuri, prin scinteietoare specilicitale, devin astfel ,,anormale¥,
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fatad de platitudinea desivirsiti ce-si este siesi suficientd, bagatelizind notfiunea
de arta, interzicind, in fapt, publicului orice aspiratie estetici dincolo de linia
perfectei mediocritati.

Desigur, teatrul pe care Brecht l-a numit eculinar, ciruia Peter Brook i-a
zis mortal, iar Ion Sava, pervertit, teatrul de poncife, va putea deveni negli-
jabil, dacd publicului i se vor oferi etaloane de arta autentici in majoritatea
teatrelor, la televiziune, in turneele marilor moastre formatfii.

Regizorii au veriebrat si acest an teatral, adiugind elemente noi in struc-
turarea repertoriului general, potentind trupe si formind echipe, sensibilizind
publicul, incitind critica, perfectionind mijloacele de comunicare. Colocviul de
la Birlad — si alte imprejurdri festivaliere si colocviale — au aratat insa o
implicare relativ redusid a regizorilor in planul gindirii speculative, iar la unii
maestri chiar o anume lene de gindire sau repulsie practicistd fatd de concepte.
Surprinzator, o parte dintre regizori scriu si vorbesc in cel mai comun grai
gazetaresc, neuitind, fireste, s& blameze drastic critica profesionistd peniru lipsa
de elevatie a limbajului. O scrisoare in acest sens, dreapta si f{ard menaja-
mente, a lui Dinu Cernescu catre colegi — publicatd in ,,Romania literara* —
n-a avut parte de nici un raspuns. E cunoscutd, dealilel, retinerea taciturna de
care dau dovada aproape- toti regizorii fatd de spectacolele fara relief, sau fa{a
de cele ale impostorilor.

Artisti de presigiu indiscutabil se angajeaza, uneori, in mod paradoxal, in
aventuri minore. Gin-Rummy de Donald Coburn, tradus de Dorin Dron, dialog-
invectiva\ plictisitor, un cintec de flasnetd dezacordata -— regia, Liviu Ciulei ;
Cavou de familie a industriosului Pierre Chesnot, pe teme de larg consum,
tratate In maniera telealbumului duminical, combinind reteteie lui Robert
Thomas cu cele ale lui Neil Simon, ucigind personaje in serie neagra pentru
a obtine o trezire roza din vis — regia Sanda Manu.

Declindri categoriale ale realismului scenic

Teritoriul in care s-au semnalat contributii regizorale proeminente e
acela al reevaluarilor. Alexa Visarion a implantat Noaptea furiunoasi intr-un
mediu sordid, dind umanitatii cuprinse o stare de exasperare S\@ vid. Cecitatea,
de mare efect comic, a lui Spiridon, gemelitatea lui Dumilrache si a lui Chiriac,
natura misterioasd a lui Ricd, un ,dur“ al suburbiei, precum si retragerea sa
finala, sentimentul catastrofic perpetuu al Vetei, existenta crispati, cu absenta
tolald a -mobilurilor reale, ne-au adus parcid o altd lume. necunoscutd noud, \si
ne-au sugerat o altd dimensiune a vesnic necunoscutului Caragiale. Realismul
psihologic are mari resurse, care, in comedie, au [ost exploatate rar si super-
ficial. In spectacolul giulestean de acum, stirile au avut preeminentd asupra
picturii de gen. Florin Zamfirescu, Ré&zvan Vasilescu, Dorina Lazar, Radu
Panamarenco l-au urmat fard sovaire pe regizor. Iar regizorul i-a urmat si el
pe ei, din clipa cind i-a vazut ca personaje, ele dictindu-i lui ritmuri si punc-
tuatii, poate chiar o anume sintaxd secretd a exacerbatelor relatii.

Cu Don Juan, Valeriu Moisescu l-a readus pe Moliére in actualitate, ca
nonconformist batjocorind inautenticitatea in toate straturile sociale’ unde se
manifestd, prelungind satira dincolo de scend, pind in reactia, asteptati, a celor
vizati. Spectacolul, unul' dintre cele mai interesante si mai wvii ale stagiunii,
a readus si Teatrul de Comedie in apele actualitatii, din nisipurile perlide unde
esuase. L-a replasat si pe Iurie Darie in teatrul. serios si-adevarat, demonstrin-
du-i lui insusi cd e un actor veritabil, capabil de interioriziri. Reprezentatia
contravine fatis manierei de balet uscat care puria eticheta de ,stil® — con-
turind, prin sugestii fine 3i concentrice, contextualitatea istorici si filozofici a
vremii, dar producind si o meditatie contemporani despre raporturile sinuoase
ale artistului cu lumea. Aldturi de Iurie Darie e Mihai Paladescu, un Sganarelle
in cea mai mare parte inspirat, Melania Cirje si Vladimir Gaitan, savurosi, de
un umor - minutios valorat, Silviu Stanculescu, Sorin Grigorescu, Sanda Toma
(cit timp nu dramatizeaza si nu plinge cu lacrimi-boabe), Dumitru Chesa, foarte
nostim, Mircea Septilici, elegant, ferm, o figuratie excelentd, infatisind nu atit
grupuri cit atitudini, ba chiar, as spune, controversele morale, deasupra carora
eroul se inaltd prin libertatea unei gindiri superioare, mai curind a zilei de azi
decit a vremii lui.

Unchiul Vanea a apirut si el, la Timisoara, in conceptia lui Ioan Ieremia,
cehovian ca stare ‘sufleteascd, dar anticehovian prin refuzul deliberat al atmo-
sferizarii clisate — refuz tipic pentru regia romaneasci moderna — si care a

42

WWW.zZiuaconstanta.ro



dus la un alt statut al lumii prospectate. Cdci sintem proiectati, prin acest
puternic spectacol, intr-o lume incremenitd, in care totul pare a se misca vatuit,
sub sticla, in cerc. Macerati de plictis si neputin{a, absenti ori aiuri{i, de o
senzualitate linceda, inecati in propriile lor vorbe, acesti oameni nu pot veni,
nici pleca, nici ajunge nicaieri. Casa e un azil de zi, onorabil, fireste ; aici nici
macar moartea indivizilor nu e posibild, cédci lumea lor s-a stins de mult;
acum totul are un aer fantomatic, viata e aparentd si, de aceea, legitim si subtil
caricatd prin fermentatii momentane, cu acompaniament de cor tiginesc. “Ca-
leasca fard cai din mijlocul scenei e simbolul straniu al acestei inexistente in
statu-quo definitiv, peste care staruie doar iluzia miscéarii, ca o pulbere dintr-un
loc claustrat si’ intunecos, pusid In vibratie, o clipd, de o razi intimplitoare.

Vom retine originalitatea cadrului, armonia desfisurdrii si meticulozitatea
unor interpretari, netraditionale, de viziune malifioasd si crudad, in Azilul de
noapte de Gorki, regizat de Dan Alecsandrescu la Craiova. Asemenea, {rumuse-
fea iesita din comun a spectacolului tirgu-muresean Fratii Karamazov, impecabil
construit de Constantin Codrescu (foarte bun si ca interpret), unificind, in clar-
obscur, toate componentele, despovarind povestea de dastoievskianism, adica de
tiparele inventate sub numele scriitorului, dind cursivitate si istoricitate peri-
petiilor, obtinind o scenicitate captivanta. Si, tot astfel, Coriolan de Shakespeare,
cu un Ion Dichiseanu serios, intors spre sine, aplicat, Dinu Cernescu continuindu-si
exegeza shakespeareologica la Teatrul ,Nottara“, cu premiera romaneasca a
dramei, intr-o compunere ce nu vrea sa refacid lumea anticad si nici sa produca
peroratii pe tema luptei dintre patricieni si plebei, ci sa restituie, poate, un ca-
racter complex si incd neelucidat in resorturile sale cele maj profunde. Pare ca
s-ar fi urmadrit povestea unei grandioase ambitiiesuate méaref. De aspect rafinat
si cu raporturi nuantate intre eroi, Draga mincinosule de J. Kilty (Giulesti —
Geta Vlad) se bizuie pe o iIndrumare regizorala ingrijitd si pe o distributie
adecvatda — Ion Pavlescu, maestru al tonurilor si semitonurilor, si Agatha
Nicolau, excelind in solfegii pe gama feminitatii.

Nu vom intirzia insi a adduga cad aceste spectacole, ca si alte citeva
(putine) similare, au si un coeficient redus de comunicabilitate. Lasa impresia
unor acte artistice autotelice. Nu izbutesti sa le descoperi relatia in contin-
gent. Le percepi, in totalitatea lor frumoasa, ca apartinind altor lumi, uni-
versuri asirale, reci, dind mai cu seamad o senzatie de extraneitate. Le lipseste,
cred, implicarea in- actualitate prin idee — aceea care ne pasioneazid de obicei,
cind ni se infatiseaza fapte revolute.

Debuturile regizorale

Debuturile regizorale din acest an sint remarcabile si de perspectivd. Noua
promotie a Institutului de artad teatrald si cinematografica aduce in rindurile
miscarii teatrale tineri cu imaginatie, pricepere si curaj creator. Radu Dinulescu
si-a dat examenul cu Acesti ingeri tristi de D. R. Popescu, hotarit cel mai
realizat spectacol al Studioului studentesc. Scenografia e a unui tinar, inca
student la arte plastice, Florin Harasim ; decorul are o deschidere poeticid spre
un viitor azuriu, loc de trecere a personajelor din condifia lor terestrd spre vis.
Regizorul a gindit aspiratia justitiara si puritatea sufleteascad a eroilor ca o
stare obignuiti, dind evenimentelor desfisurari calme, sub care se simte insa
clocotul' liuntric al unui proces moral vulcanic. Notabile, iscusinta simultanei-
zarii liricului si dramaticului, firescul relatiilor umane si fastuoasa proiectie
oniricd. Sentimentul pe care-1 degaja reprezentatia e de soliditate a conceptiei.
Constructia vadeste inventivitate si mestesug. Cu Prostii sub clar de luna de
Mazilu a debutat Liudmila Szekely, regizoare inteligenti si originali, nu tot-
deauna atit de riguroasd cum am .fi dorit si atit de exigentd cum se cuvenea
fatd de evolutiile actoricesti. Are insd un acut simt al teatralitatii, foloseste
instrumente comice esentiale, refuzind solufiile facile, polemizind decis cu spi-
ritul mic-burghez si cu prostia agresiva, stabilind personajelor maziliene traiectorii
existentiale inedite. Tindra da de pe acum impresia unui om care stie ‘ce
vrea §i care vrea ceea ce vrea cu indardtnicie, semn cert de personalitate.
Opfiunea repertoriali, primul act de identitater al unui regizor, o recomandi
indiscutabil. Examenul lui Dragos Popescu-Galgotiu n-a avut loc pe scena
studénteascd, ci la Sibiu, cu Neinfelegerea 'de Camus, montare valoroasi prin
adincimea gindirii si subtilitatea compozitiei, prin senzorii tragici pusi in
vibratie. A obtinut, dealtfel, premiul al doilea la pretentiosul Colocviu al re-
gizorilor, la Birlad. A reimplantat tragedia in circumstantele in care a fost
scrisd si ne-a oferit si un sens politic drept cheie a complexului tragic, pre-
lungind dezaterea spre zone nebidnuite la lecturi. Increderea deplini pe care
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i-au acordat-o actorii sibieni Anca Neculce-Maximilian, Livia Baba, Ovidiu Stoichita,
mulindu-se cu suplete pe dificila sa schemi regizorald, e o confirmare esentiala pe
care debutantii o obfin rar.

Chemat numaidecit -la Teatrul Foarte Mic de Dinu Sararu, unul dintre
putinii directori din tara care au inteles ca teatrul de azi se face cu regizori,
sau nu se face deloc (dar a inteles acest lucru, nu numai declarind, ci for-
rnind realmente o echipi regizorala tinara, de clasa inaltd), Dragos Popescu-
Galgotiu s-a gasit in fata wnei dificultati majore. I s-a oferit scrierea Copiii
lui Kennedy de Robert Patrick, pe care in chip neadecvat am numi-o piesa.
E o juxtapunere de monologuri necomunicante. Situind diverse persoane intr-un
bar, fixind in acest bar un ins mut care le servesle si le ascultd, incercind a
le face sa se adreseze unele altora, regia a inteniional o punere in relatie. N-a
izbutit ; conversatiile ramin dialoguri ale surzilor. E un text malformat, plictisi-
tor prin redundantd, obositor. Regizorul si experimentatii, destoinicii actori ai
trupei, au avut a birui incongruenta literara a iextului si pseudopolitizarile sale
pletorice si fade. Andrei Both, scenograful, a utilizat la maximum spafiul atit
de redus al Teatrului Foarte Mic, amplasind aici un bar, o camerda cu un pat,
o scara verticala, un fel de scend in scend, folosind si balconul, in asa fel incit
personajele sd se poatd foi in voie, in lung si in lat, pe verticala, etajat, diagonal
si chiar pe o sirma suspendatda, unde actorul gliseaza incataramat si prins cu
cirlig, ca un vagonet aerian. S-a constituit un cadru ambiental de o teatralitate
posibila, dar fara legatura cu ce spun si ce fac personajele. Se vede si de aici,
incid o datd, ca tinarul regizor e ingenios, cu o mobilitate de gindire notabila,
avind o evidentd capacitate de .rascolire problematici“ (in termenii lui Camil
Petrescu). Dar intreaga structurd scenicid pe care, cu truda si fanlezie, a cladit-o,
e 0 purd nascocire, o stratagemid pentru tensionarea nimicului literar de care a
disous. Spectacolul nu ne zdruncind increderea in insusirile lui Dragos Popescu-
Galgotiu. Nadajduim ca Teatrul Mic, $1 cel mai Mic, il vor mai adiposti sub
'stresinile lor. .

Munca in echipad

Prezenta unor regizori cu reald inzestrare si ambitie creatoare a contribuit
la recalibrarea unor colective actoricesti. Prin Cui i-e teami de Virginia Wooif ?
de Albee, Costin Marinescu, impreund cu Ileana Zarnescu, Ion Roxin, Nina
Ziinescu si Sorin Zavulovici, a ridicat brusc cota arlislici a teatrului pitestean
si a dat si cea mai penetrantd transpunere romaneascid a acestei piese. Cu
Tichia cu clopotei de Pirandello, tratati intr-o atmosferi de enigmatici poezie
si pe un fond patinat, Mihai Lungeanu a ajutat Teatrul din Resita si atragi
atenfia opiniei publice teatrale, si obtind si Premiul criticii pentru scenograful
Radu Corciova. Fervent sprijinitor al muncii de atelier, Gheorghe Miletineanu
a descoperit noi valenfe ale unor. actori briileni si a dat un spectacol politic
de studio bine inchegat, atrdgator, Dialog intre exilati de Brecht. Florin Fitu-
lescu a sporit, prin Pluta Meduzei, ponderea Teatrului din “Petrosani in mis.-
carea teatrald, fiind dealtfel si premiat la Festivalul teatrului contemporan de
la Brasov. Casa Bernarda Alba (La ,Nottara® — Eugenia Ionescu), Sfintul
Mitica Blajinu (la ,Nottara® — Anca Ovanez- -Dorosenco), Opera de trei parale
(Bacau — regizorul tunisian Sassy Brahim, care a studiat in tara moastra), Soldatul
necunoscut si sotia lui (Brasov — Eugen Mercus) sint, intr-un fel sau altul, men-
tionabile din acelasi punct de vedere.

Unele spectacole, care n-au avut anvergura presupusa initial, jaloneazi
totusi stagiunea sub raportul politicii repertoriale : premierele romanesti cu
Asteplindu-1 pe Godot (Teatrul National din Bucuresti), Vinitoarea de rate de
A. Vampilov (Botosani), Totul in griadini de Albee (Giulesti), piesa turci Rechi-
zitoriul de Keskin Yildirim (Oradea), Tubiri de Radu F. Alexandru (Teatrul Evre-
iesc de Stat), Dar nu e nimic serios de Pirandello (,lon Vasilescu“), Dintele de
fier al timpului de Csurka Istvdn (Arad), Bocet vesel pentru un fir de praf
rdtdeitor de Sit6 Andras (in romaneste — Galati), Pasarile tineretii noastre de
I. Druta (Iasi).
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Nu inseamna nimic — nici in general, nici pentru fiecare teatru in cauza
— Petitoarea de T. Wilder (Teatrul de Comedie), Idioata de M. Achard
si Sentimente si naftalina de Sidonia Dragusanu (,Noitara®), Jocuri
crude de A. Arbuzov si Saple martori de P. Karvas (Craiova), Dulcea
ipocrizie a barbatului matur de Tudor Popescu (,Ion Vasilescu“), Opt
femei de Robert Thomas (Timisoara), Premiera de John Cromwell (Birlad).
Inventarul e extensibil. E in afard de orice indoiaid ca, atita timp cit cronica
teatrala nu va sanctiona optiunile mediocre si montérile mediocre, lasindu-le
in afara cimpului de observatie; ele se ' vor indesi si vor imburuieni sufocant
peisajul. ,Interesul tarii noastre — scria A. Davila, cu multi ani in urma —
este progresullintelectual, cultura, civilizatia, este nazuinta catre mai bine, mai
inalt, mai frumos, este dezvoltarea artelor, a gustului, a intelepciunii, este ten-
dinfa incordata catre acea elegantia pe care atit de mult o apreciau siramosii
nostri latini ; este cautarea perfectiei, iubirea sublimului, dar nicidecum spri-
jinirea si admirarea mediocritatilor®.

In pofida unei oarecari aglomerari de mediocritali, ,1979—1980 a fost
insd un an teatral bun.

—CONCURS

de creatie in domeniul dramaturgiei

Consiliul Culturii Ei Educatiei Socialiste si Tealrul Giulesii organizeaza
un concurs pentru crearea de piese de teatru care si contribuie la formarea
vnui larg orizont de gindire si intelegere a oamenilor muncii, la educarea
materialist-stiintifica si ateista a maselor.

Concursul are ca scop stimularea creatiei dramatice de orice gen,
menitad sia ‘contribuie — potrivit hotaririlor Congresului al XII-lea al parti-
dulvi, ale Congresului educatiei politice si culturji socialiste — la educarea
oamenilor muncii, fira deosebire de nationalitate, in spiritul conceptiei despre
Iume si viati a materialismului dialectic si istoric, a ateismului, la ridicarea
nivelului de intelegere a tuturor fenomenelor din naturi si societate, la
cultivarea indraznelii de gindire si actiune a constructorilor socialismului, sta-
pini pe cele mai inalte cuceriri ale stiintei si gindirii, combatind, in acelasi
timp, fenomenele de misticism si obscurantism, de fanatism religios, rama-
sitele conceptiilor vechi in constiinta oamenilor.

Concursul este deschis tuturor creatorilor, membri sau nemembri ai
uniunilor de creatie, societatilor si cenaclurilor literare si va cuprinde piese
pentru teatrele dramatice, intr-unul sau mai multe acte. Creatorii pot parti-
cipa cu una sau mai multe lucriri. Vor fi luate in considerare numai lucra-
rile inedite, nedifuzale anterior pe nici o alti cale si neprezentate la alte
concursuri.

Lucririle vor fi trimise pini la 15 oclombrie 1980, pe adresa : Teatrul
Giulesti, Calea Giulesti nr. 16. Textele vor purta un motto si vor fi insotite
fde un plic inchis in care se vor mentiona numecle, prenumele si adresa auto-
rului, precvm si acelasi motto care a fost scris pe lucrare.

Juriul, format din reprezentanti ai Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste, Uniunii scriitorilor, specialisti din domeniul teatrului, activisti cul-
turali, va atribui premiile pina la 15 noiembrie a.c.
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Premii de interpretare
acordate in 1980

Victor Rebengiuc (Caliban —
Furtuna de Shakespeare),
Premiul A.T.M. pe 1979;
Ileana Predescu (Amanda —
Menajeria de sticla de Ten-
nessee Williams), Premiul
A.T.M. pe 1979 ; Carmen Ga-
lin (Ea — Nu sint Turnul
Eiffel de Ecaterina Oproiu),
Premiul A.T.M. pe 1979;
Anna Szeles (Dufy — A
cincea lebada de Paul Eve-
rac), Premiu la Festivalul tea-
tral al nationalititilor conlo-
cuitoare, Sfintu Gheorghe ;
Tudorel Filimon (Nae —
Schite de I. L. Caragiale),
Premiu la Festivalul de tea-
tru scurt, Oradea
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Micaela Caracas
(Lisbeth, Floriiie
unui geambas de
Siito Andras), Pre-
miul pentru de-
but la Festiva-
lul ,Contempo-
ran ’80“, Brasov

Leopoldina Balanuta (Victoria, Evul
mediu intimplator de Romulus G-
ga), Premiul la Festivalul ,,Contem-
/ peran ’80“, Brasov 5

Stefan Radoff
(Radu Palela,
Scoica de lemn
de Fanus Nea-
gu), - Premiul
A.T.M. pe 1979

é ;‘fg i

Farkas Ibolya (Ortansa,
Prostii sub clar de luna
de Teodor Mazilu), Pre-
miul A.T.M. pe 1979

Ion Caramitru (Nagel-
schmidt, Floriile unui
geambas de Siitoé An-
dras), Premiu la Festi-
valul teatral al nationa-
lititilor  conlocuitoare,
Sfintu Gheorghe
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OPINII DESPRE STAGIUNEA 1979 — 1980

B MARGARETA
BARBUTA

Citeva repere

A

nceputd in ritm alert, in intimpi-

narea Congresului al XII-lea al P.C.R,,

cu un promitator proiect de reper-
toriu, cu citeva incitante, sau macar in-
teresante reevaluiri scenice ale operei lui
I. L. Caragiale — reevaluari care au con-
tinuat p2 tot parcursul anului teatral, si cu
numeroase premiere absolute, méarturisind,
dincolo de valoarea lor inegald, intentia
unei angajari directe a teatrelor in pro-
blematica etico-sociala a omului de azi,
stagiunea 1979—1980 s-a desfasurat apoi
la o tensiune oscilantd, cu unele virfuri,
si fara caderi catastrofale.

Mi se pare ca unul dintre cele mai
importante semne de progres, in aceasta
stagiune, s-u inregistrat in planul gindirii
fenomenului' teatral, al intelegerii mai
largi, mai profunde, eliberate de preju-
decati si inhibitii, a raporturilor artei
teatrale cu realitatea, a diversita{ii mo-
durilor specific teatrale de comunicare
si de influentare a publicului. De aci, o
mai largd deschidere a arcului optiuni-
lor repertoriale, in ceea ce priveste atit
dramaturgia originala (Jocul wvietii $i al
mortii in desertul de cenusd de Horia
Lovinescu, Pluta Meduzei de Marin So-
rescu, Evul mediu intimpldtor de Romu-
lus Guga, Echipa de zgomote de Fanus
Neagu, alaturi de Mobild §i durere si de
aproape intreaga operda dramaticd a lui
Teodor Mazilu, precum si de o seama
de alte piese noi, variate ca structura si
tematicd, de la piesa-reportaj Cum s-a

fdcut de-a rdmas Catinca fatd bdtring

de Nelu Ionescu, la drama epici Doud
surori de Hans Kehrer), cit si dramatur-
gia contemporana de peste hotare (As-
teptindu-l pe Godot de Samuel Beckett,
Soldatul mecunoscut si sotia lui de Peter
Ustinov, Totul in grddind de Edward
Albee, ca sia nu le citez decit pe cele
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care, traduse de multa vreme, au astep-
tat ani indelungati sa aparia pe scena).
Aceasta nu inseamna, desigur, cd reper-
toriul teatrelor a fost intru totul satisfa-
cator. La nivelul principiilor, stdim bine.
La nivelul cifrelor, al corelatiei pe com-
partimente, de asemenea. Dar, ca si alta
datd, destule promisiuni ale directorilor,
facute la inceputul stagiunii, au ramas
neimplinite. S& fie o fatalitate ? Sa fie,
oare, alcadtuirea unui program ferm o
imposibilitate obiectiva ? N-as crede. Mai
ales cind ma gindesc ca, in alte tari,
programul wunei stagiuni se stabileste,
in genere, cu un an inainte si se
respectd pind si in datele premierelor...
Singurul argument pentru o modificare
in repertoriu ar trebui si fie acela al
aparitiei unei capodopere de stringenti
actualitate, a cdrei prezentare pe scenf“l
ar fi imperios necesara. Stiu, alcatuirea
unui repertoriu este condifionatd de nu-
merosi factori, obiectivi si subiectivi, dar
parcd prea adesea ideea de program al
unui teatru devine, in practicd, o simpla
listda de piese, in care gasesti cite putin
din orice, dar mai rar o direcfie majora.
Si, aceasta, intr-o stagiune in care toc-
mai ideea de program a fost afirmata cu
mai multd vigoare, in diverse reuniuni
ale obstii teatrale.

Poate mai mult decit oricind, in aceasta
stagiune, s-a evidentiat adevarul ca un
spectacol important nu se poate realiza
decit pe baza unui text important. Ce-i
drept, nu toate succesele de repertoriu
ale acestei stagiuni au insemnat realizari
spectaculare. Dar si ne uitim la harta
evenimentelor teatrale ale anului: vom
vedea ca textele importante au constitu-
it stimylente pentru fantezia creatoare a
artistildr scenei, pentru eforturile de im-
bogitire si perfecfionare a mijloacelor
de expresie. Un text bogat in idei, de o
calitate literara superioara, fecundeazia
gindirea, imaginafia, innobileaza insasi
tinuta artistica a celui chemat sa-i dea
viatd pe scena. Disprefuita de unii a-
depti exclusivigti ai ,teatralitatii“, lite-
ratura dramatica isi afirma totusi mereuy,
cu legitima demnitate, functia, necesara,
de ,bazd“ a spectacolului teatral. Sigur,
in artd nimic nu se poate absolutiza, iar
exclusivismele sint pagubitoare, in orice
directie s-ar manifesta. Se pot realiza si

spectacole pline de fantezie, in care for-

.ta de inventie a regizorului, a actorilor
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' si a scenografului si depaseasca mult va-
loarea de comunicare a textului. Dar, si
in asemenea cazuri, existd un text  ale
carui intentii, a carui structura, fertila
in sugestii, Inaripeazd imaginatia crea-
torilor spectacolulu1 Uneori, un text e
important prin ceea ce comunica, alteori,
prin modul cum comunica. Sinteza 1u1
ce si cum e semnul operei de valoare.
Oricum, pornind de la nimic nu se poate
cladi nimic, iar pe un text care nu spune
nimic, e greu sa construiesti un specta-
col care sa spuna ceva. Este, de_aceea,
uimitoare ‘graba cu care unele teatre
inscriu in repertoriu insailari firave, sub
eticheta piesei ,de actualitate“. Mi se
pare limpede cd un text substantial, bo-
gat in idei, chiar dacid mai inabil con-
struit sau de o mai putin evidenta accesi-
bilitate, ar trebui sa se bucure de un
mai mare interes din partea teatrelor,
stiut fiind ca o regie creatoare, inven-
tivd, nu poate fi dezarmatd, ci, dim-
potriva, stimulata de astfel de texte. Sint
adevaruri cunoscute, banale chiar, dar
nu strica sa le repetdm din cind in cind,
atunci cind par sa fie uitate.

Despre stagiune se mai pot spune
multe lucruri : cd majoritatea regizorilor
au fost prezenti cu unul-doud spectacole
noi, de conceptii si formule variate, de o
certa profesionalitate. inegale, insa, ca
valoare, chiar in cadrul creatiei aceluiasi
regizor ; ca printre mai tinerii regizori
am vazut promitatoare talente, cu forta
imaginativda, dar deocamdata cu prea
pufin interes pentru dramaturgia origi-
nald angajata direct in dezbaterea pro-
blemelor realitatii noastre ; cd manifes-
tirile de cultura teatrald organizate in
cadrul Festivalului national ,.Cintarea
Romaniei“, sub forma colocviilor si a
festivalurilor, si-au dovedit, in continua-
re, utilitatea, ele avind un rol stimula-
tor pentru activitatea unor colective tea-
trale, de dinamizare a vietii culturale
din diferite localitati si judete, si prile-
juind, in plan teoretic, unele -clarificari
bine venite, dar e neaparat necesar ca
participarea la aceste colocvii sa fie mai
larga, schimbul de idei sd angajeze mai
multi reprezentanti ai obstii teatrale. La
Colocviul de la Brasov. unde era in dez-
batere problema repertoriului, au lipsit
tocmai directorii si secretarii literari (cu
putine exceptii). La Birlad, Colocviul
regizorilor a reunit un numdir prea mic
de regizori, iar absenta directorilor, iarasi
cu putine exceptii, a scazut din eficienta
dezbaterilor. Cit despre actori, ei sint a-
proape totdeauna absenti, chiar de la
dezbaterile asupra propriului spectacol.
ceea ce le rapeste posibilitatea unui
schimb de vederi in problemele lor de

creatie. Dar, despre actori, ceva mai
mult, mai departe. S& mai amintim ca
a fost stagiunea in care s-au infiintat
numeroase teatre muncitoresti — mai

trului,

ales in Bucuresti —, fenomen de per-
spectiva, care ar merita, el singur, cel
putin un articol separat, pornind de la
intelegerea insasi a denumirii lor si a
rosturilor lor profunde. Sa semnaldm, de
asemenea, cd au aparut sau reaparut, pe
harta teatralda a tarii, centre de interes,
in locuri acoperite, pind de curind, de
ceatd : Teatrul National din Timisoara
si, alaturi de el, Teatrul German de Stat
din aceeasi localitate, Teatrul de Stat din
Sibiu, Teatrul ,,Valea Jiului“ din Petro-
sani, Teatrul ,,A. Davila“ din Pitesti,
Teatrul din Resita. Pe cind, noutati de
la Turda ?

ar, s revenim la actori, la cei fara
de care teatrul nu ar putea exista,
caci ei sint insdsi esenta vie a tea-
»sint corpul lui, sint materia in
care se intrupeaza repertoriul* — cum
spunea Eminescu. Actorul roméan se afl3,
cred, intr-un moment de afirmare. Ne-o
dovedesc numeroase spectacole in care
armonia ansamblului nu anuleazad perfor-
mantele individuale ; ne-o ‘dovedesc, de
asemenea, numeroase recitaluri, sau a-
cele spectacole in care materia dramatica
se coaguleazd in jurul unui singur erou.
Progresul esential realizat de arta acto-.
rului nostru in ultima vreme, vizibil in
stagiunea 1979—1980, se defineste prin ca-
pacitatea sporitd de a exprima o inalta
tensiune ideaticia, de ,a vedea idei* si
de a le face vizibile pentru public, de a.
insufla viatd unor concepte. Si& ne amin-
tim de deosebita performanta a tinarului
Gheorghe Visu. care, in Monolog cu fata
la perete de Paul Georgescu, in regia
Sandei Manu. a izbutit nu numai sa-si
msuseasca imensa cantitate de text, dar
si sa exprime bogatia literara si, mai
ales, inalta calitate intelectuala a aces-
tuia. asimilind reflexivitatea eroului, fara
a-1 lipsi de fortd emotionali. In specta-
colul Evul mediu intimpldtor de Romu-
lus Guga, de la Teatrul Mic, actorii au
ga51t mijloace noi pentru a se transpune
in dificile roluri-concept, roluri-simbol,
facindu-le sensibile semnificatiile printr-o
intensd concentrare launtrica, ,traind“
metafora. daci se poate spune astfel. Ala-
turi de admirabila tragediana Leopol-
dina Baldnuta, s-au facut remarcati ac-
tori mai putin afirmati in alte specta-
cole : Nicolae Pomoje, Jean Lorin Flo-
rescu. Nicolae Iliescu. Calitatea de a
»trai“ metafora s-a vadit si in Scoica
de lemn de Fanus Neagu, in regia lui
Dan Nasta, la Teatrul ,Nottara“, unde
jerba de imagini a textului a dobindit
consistentd in jocul actorilor Stefan Ra-
dof, Florian Pittis, Emilia Dobrin-Besoiu.
Mircea Albulescu, in rolul cel mai com-
plex din Echipa de zgomote a aceluiasi
autor, la Teatrul Giulesti, in regia 1lui
Alexa Visarion, giseste modulatii ale
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Vlad Ridescu, Constantin Co-
drescu si Adrian Mazarache,
in Fratii Karamazov, dupid
Dostcievski, la Teatrul Na-
tional din Tirgu Mures

Ion Visu, in Monolog cu fata
la perete de Paul Georgescu,
Teatrul National din Bucu-
resti :

glasului, gesturi semnificative si o inten-
sitate @ privirii in care s-a concentrat
parca toata tragica experientd de viata
a lui Nil, ,fiul bizonului“. Inteligenta
scdparatoare a lui Bernard Shaw, ironia
lui acida, gindirea subtild, rafinamentul
argumentelor (Dragd mincinosule, pusa
in scend de Geta Vlad la Teatrul Giu-
lesti) si-au gasit un excelent interpret in
Ion Pavlescu, actor de elevata tinuta
intelectuald, care a avut o partenerad pe
masurda in Agatha Nicolau (Stela Cam-
pbell). Adele Radin si Helga Sandhof, in
rolurile celor Doud surori, pe scena
Teatrului German de Stat din Timi-
soara, au realizat acea sintezd intre
distantare si dimplicare in  destinul
personajelor, necesara exprimarii sen-
surilor, de ampld si profundd rezo-
nantd sociald, politicdA si umana, ale
dramei lui Hans Kehrer. infruntarea de
idei din drama in versuri a lui Szekély
Janos, Hughenotii, a capatat o acuitate
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Rudy Rosenfeld si Bebe Bercovici
in Menahem Mendel.. de Salom
Alehem, la Teatrul Evreiesc de Stat

deosebitd datoritd interpretarii de incan-
descentd intelectuala a lui Boér Ferenc
si Acs Alajos. Exemplele ar putea conti-
nua — cu Mihai Paladescu in Sganarelle,
.din Don Juan de Moliére, la Teatrul de

Comedie, cu Ion Caramitru in Nagel-
schmidt din Floriile unui geambas de
Suté Andras la Teatrul ,.Bulandra“, cu
Cornel Nicoara,in Leonard Brasil din
Program specia' L.B. la Teatrul Tinere-
tului din Piatra Neamf, cu Rudy Rosen-
feld in Menahem Mendel la Teatrul E-
vreiesc de Stat, cu Olga Delia Mateescu
in rolul profesoarei intransigente din
Examenul, de Jan Pawel Gawlik la Tea-
trul National din Bucuresti, cu Ton Di-
chiseanu in rolul titular din Coriolan, de

Shakespeare la Teatrul ,Nottara“ si cu
atitia alfii — demonstrind noua calitate
a artei actorului in featrul remaéanesc, in
care conditia intelectuali determini de-
cantarea stirilor emotionale pind la con-
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centrarea in simbolul umanizat prin ta-
lent si sensibilitate. Un acut simt al u-
' morului insoteste de multe ori procesul
de creatie dind admirabile rezultate in
rolul lui Tepes din A treic teapd de
Marin Sorescu, realizat de Tudor Gheor-
ghe la 'featrul National din Craiova, in
regia lui Mircea Cornisteanu, ca si in
personajele lui Beckett din Asteptindu-1
pe Godot, interpretate cu virtuozitate de
Gheorghe Dinica si Marin Moraru.

Un joc de echipa, in care fiecare per-
sonaj se defineste in interdependenti cu
ceilalti, ca parte distincta a unui intreg
artistic-ideatic organic constituit, se dez-
volta sub conducerea unor regizori capa-
bili a stimula creatia actoriceasca, libe-
ra, in lumina si sub imperiul unei vi-
ziuni integratoare impuse cu fermitate ;
asa lucreaza echipa de la Giulesti, sub
conducerea viguroasa a lui Alexa Visa-
rion, fie ca e vorba de O mnoapte furtu-
noasd, de I. L. Caragiale sau de Echipa
de zgomote, de Fanus Neagu. Cred ca
Dorina Lazar 1{i datoreaza lui Alexa
Visarion valorificarea plenara a unor re-
surse latente de tragediana, in ultimele
sale creatii. Poti sa fii sau sia nu fii de
acord, in intregime, c\lconceptia regizo-
rului, dar nu poti saenu recunosti modul
cum a stiut sa stimuleze gindirea si e-
nergia creatoare a actorilor in configu-
rarea unor personaje originale, viabile.
Spiritul de echipa s-a facut remarcat si
in spectacolul Jocul vietii si al mortii in
desertul de cenusd de Horia Lovinescu
la Teatrul ,Nottara“, sub bagheta regi-
zorala sobra si subtila a lui Dan Micu,
prin admirabilii actori George Constantin
(ce bogatie infinitd in conturarea figurit
tragicomice a Tatalui !), Dana Dogaru (fi-
rescul simplitatii, dobindit prin profun-
zimea elaborarii), Stefan Sileanu si
Alexandru Repan transpunind convinga-
tor simbolurile mitice, in registrul realist
al unei drame moderne. La Teatrul de
Stat din Oradea, actorii sectiei maghiare
au constituit o echipd omogena, realizind
unitatea artistici in tonalitate grotesc-
tragica a spectacolului Tango de Mrozek,
sub conducerea regizorului Al. Colpacci,
fiecare personaj reliefindu-si limpede
semnificatiile, prin jocul, bogat in sub-
stantda, al unor actori ca Tecsi Séandor,
Szabé Lajos, Banyai Ilona...

Daca acest joc de echipa s-a putut a-
firma in spectacole cu distributie putin
numeroasi, cu atit mai mult trebuie a-
preciata realizarea de ansamblu a spec-
tacolului Fratii Karamazov la  Teatrul
National din Tirgu Mures, datorata lui

Constantin Codrescu (in tripla calitate
— de regizor, scenograf si interpret al
lui Feodor Karamazov) si modului in care
intregul colectiv a raspuns solicitarilor

sale, creind ,atmosfera dostoievskiana“
atit de specifica. Cind atitudinea crea-
toare a regizorului este insofita de vo-
catie pedagogici si intilneste vointa de
regenerare a actorilor (permanenta néa-
zuinta de a face altceva, altfel, este in-
sasi conditia creatiei actoricesti autenti-
ce), asistam la redescoperirea sau redi-
mensionarea unor artisti, in noi ipo-
staze creatoare — ca in Casa Bernarda
Alba, realizatd, dupa Federico Garcia
Lorca, de Eugenia Ionescu, la Teatrul
,,Nottara“,. unde o echipa feminina (Ca-
melia Zorlescu, Ioana Manolescu, Lucia
Muresan, Ioana Craciunescu) demonstrea-
za remarcabila innoire a mijloacelor in-
terpretative. Asemenea ,,redescoperiri“
s-au mai produs in stagiunea incheiata :
Constantin Florescu, in rolul directoru-
lui Sile din Mobild si durere de Teodor
Mazilu, la Teatrul ,Bulandra“, in regia
lui Nicolae Scarlat, Cristina Tacoi, in
compozitia plina de haz a Frosei din

Sfintul Miticda Blajinul de Aurel Baran-
ga, la Teatrul ,Nottara“, in regia Ancai
Ovanez-Dorosenco. Stagiunea a marcat si
constituirea unei noi echipe de interpreti
pentru capodopera caragialeand O scri-
soare pierdutd, la Teatrul National din
Bucuresti, sub indrumarea regizorala a
lui Radu Beligan, echipd tinira, de ,,vir-
furi“ actoricesti, inca insuficient sudata
la primele reprezentatii, capabild insi a
exploata resursele comice ale textului si
cu perspectiva unor consolidiri, dupd u-
nele necesare inlocuiri. Dealtfel, partitu-
rile caragialeene au exercitat o mare pu-
tere de atractie asupra multor regizori
si actori. Iatad-l, astfel, pe Victor Reben-
giue, dupa viguroasa aparitie in Tipa-
tescu, compunind cu migald, cu simtul
umorului si al echilibrului, in regia lui
Dan Micu, un Conul Leonida a carui
candoare face casa buna cu rostirea pre-
zumtioasid a celor ‘'mai enorme gugu-
manii, .

Aspiratia spre transfigurare, spre ,eva-
dare intr-o individualitate straina“ (Tu-
dor Vianu), specifica artei actorului, pre-
supune o disponibilitate nesfirsita si o
permanentd cautare, o mereu reinnoita,
perfectionata tehnica. Daca, intr-un spec-
tacol de ansamblu, creatia actoriceasca isi
impune delimitari si ingradiri necesare,
in raport cu partenerii de joc si cu toate
celelalte componente ale operei de arta
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scenicd, nevoia actorului de autoexpri-
mare, de transpunere neingradita in alte
ipostaze umane isi gaseste o mai larga
arie de manifestare in recitaluri, in mono-
drame, in acele roluri care-i ofera posi-
bilitatea de a trece prin stari, conditii,
atitudini diferite. In stagiunea 1979—19380,
aceasta tendinta si-a gasit concretizari va-
riate. Minetti de Thomas Bernhardt i-a
oferit lui Octavian Cotescu, pe scena Tea-
trului Mic, in regia Ancai Ovane2-Doro-
senco, posibilitatea de a exprima aceasta
neostoita sete de roluri, printr-un singur
rol, ,rolul vietii* unui actor, pentru care
Cotescu a facut uz de mijloace nai, ope-
rind o adevarata restructurare a instru-
mentarului sau obisnuit. Florian Pittis,
dupa frumosul sau recital de poezie Fata
in fatd cu lumea, s-a prezentat ca tradu-
cator, regizor si interpret principal al
spectacolului Cum se numeau cei patru
Beatles ?, la Teatrul ,,Bulandra“, desfasu-
rind o energie proteica, inteligenta si far-
mec. Irina Rachiteanu, 'in Stop pe auto-
stradé de Aldo Nicolaj, pus in scena de
Silviu Purcarete la Teatrul Foarte Mic,
Qlga Tudorache, reluind mai vechiul suc-
ces cu Premiera de John Cromwell, pe
aceeasi scena (regia, Laurenfiu Azimioara),
Adam Erzsébet, in triplul rol din Umbra
soarelui, compus de Hajdu Gyozo pe texte

de Moricz Zsigmond, la Teatrul National

din Tirgu Mures, Daniela Anencov, in ...Si
cu Daniela zece la Teatrul ,Ion Creanga*
sint tot atilea bijuterii de arta actori-
ceascd. Pofta de joc, setea de roluri, se
consumé uneori §i pe partituri subtirele,
minore, ca aceea oferita de Petitoarea lui
Thornton Wilder, explozivului talent al
Stelei Popescu, de Idioate lui Marcel
Achard, resurselor atit de bogate ale Lili-
anei Tomescu, sau de Gin-Rummy de
L. Coburn, unor actori de talia lui Clody
Bertola si Petre Gheorghiu. Actorii nostri,
adevarafi si pasionafi slujifori ai scenei,
ne-au ardtat adesea ca stiu si pot sa faca
artd din orice, dind consistentd umana
unor umbre abia schifate, sugerind adin-
cimi de simtire, subtilitdfi de gindire,
acolo unde se intrevad abia niste. intentii.
Totusi, marea artd are nevoie si se hra-
measca din ideile si sentimentele oamenilor
tuturor timpurilor, ai timpului nestru, cu
osehire. Actorul e un creator al timpului
sdu — cum atit de frumos si de profund
demonstreazd Qlga Tudorache intr-un re-
cent articol. Intruchipind marile roluri ale
repertoriului universal, actorul pune in
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plamada lor ceva din spiritualitatea tim-
pului si locului sau, atitudinea sa fata de
rol, de ideile piesei, fiind aceea a unui
om al vremii sale, ¢are-si cauta modelelg,
idealul de viatd in confruntare cu ina-
intagii, cu locuitorii altor meleaguri. In
acelasi timp, actorul cauta sa fie pe scena
si el, omul de azi, cu tot bagajul sau de
experientda, de interogatii si de raspunsuri
presupuse, prin care angajeaza dialogul
cu contemporanii sdi, cu spectatorii. Au
fost, in stagiunea aceasta, unele interpre-
tari notabile de eroi ai zilelor noastre,
printre care am putea aminti pe Nicolae
Dinica in rolul activistului de partid din
Se ridicd ceata, de Fl. N. Nastase, la
Teatrul Mic ; pe Rozina Cambos in rolul
titular din Cum s-a fdcut de-a ramas Ca-
tinca fatd bdtrind, de Nelu lonescu, la
Teatrul Giulesti ; pe Carmen Galin in
Anca din O sansd pentru fiecare de Radu
F. Alexandru, la Teatrul Foarte Mic ; pe
Cornel Fopescu, in Chitlaru din Opinia
publicd de Aurel Baranga, la Teatrul Na-

tional din Tirgu Mures; pe Costache
Babii in Dromichaites din Muntele de
D. R. Popescu (in sensul in care istoria
face parte integranta din realitatea noastra
contemporana), la®Teatrul Dramatic din
Brasov ; pe Gheorghe Visu in spectacolul
citat, si desigur si pe altii.

Dar nici setea de roluri a actorilor,
nici dorinta publicului de a-si vedea pe
scena proiectia aspiratiilor, nu si-au gasit
raspunsuri satisfacatoare in dramaturgia
jucata in aceasta stagiune. Chiar reperto-
riul clasic reprezentat — universal si na-
fional — a fost departe de a oferi posi-
bilitatea unor creatii, in roluri care sa ra-
mina ca date importante in biografia
profesionala a actorilor si in memoria pu-
blicului. Spre deosebire de directorul de
teatru $i, in oarecare masura, de regizor,
la care ideea de program a devenit un
imperativ categoric, actorul actioneaza
mai pufin in virtutea unui program pro-
priu, initiativa sa fiind conditionata, in
cea mai mare masura, de programul tea-
trului. Actorul e ,distribuit* in rol, nu-si
alege (decit rareori) rolul.

Stagiunea 1980—1981, care isi contureaza
pfP=zramul Sub semnul imperatiyelor cali-
tatii si eficienfei, va satisface, speram,
untle dintre dezideratele, ramase neimpli-
nite, in cursul precedentei. Si roluri pen-
tru actori, dar si actori pentru roluri.
Pentru cia mai exista si cealalta fata a
medaliei, despre care n-am spus himic
4icl. Poafe, cu alt prilej. i}
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Jocul vietii si al mortii in desertul
de cenusa de Horia Lovinescu (Tea-
trul , Nottara“), Premiul A.T.M. pe
1979 pentru cel mai bun spectacol
(regia, Dan Micu ; scenografia, Mi-
hai Madescu) ;

Spectacole
premiate
in 1980

'Nu sint Turnul Eiffel de Ecaterina
Oproiu (Teatrul Mic) — dreapta sus,
si Tyl Ulenspiegel dupa Ch. de
Coster (Teatrul ,Tandarici“), Pre-
miul A.T.M. pe 1979 pentiru regic
(Catalina Buzoianu)

Paradis de ocazie de Tudor
Popescu (Teatrul ,Ion Vasi-
lescu®“), Premiul A.T.M. pe
1979 pentru regie (Alexandru
Tocilescu)
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OPINIlI DESPRE STAGIUNEA 1979 — 1980

B VALERIA
DUCEA

Scoala
clasicilor

ajoritatea teatrelor si-au respectat
angajamentele repertoriale; pe an-
samblu, sint succese evidente, mai

ales la capitolul dramaturgiei con-
temporane roménesti. TIatd un argu-
ment in stare sa sustind impresia
generald, pozitivd. Desigur, mi-ar fi
facut placere sa comentez. citeva din-
ire premierele-eveniment, spectacole ex-
celente care au pus in valoare lucrari
originale. Dar, cercetind structura reper-
toriului, si Incercind sa descopar repere
concludente pentru evaluarea productiei
acestui an teatral, mi s-a impus o con-
statare tulburatoare : nivelul cel mai sca-
zut se inregistreazia la unul dintre capi-
tolele fundamentale ale programului tea-
tral” — reprezentarea clasicilor romdni.
Djn fericire, cu o exceptie importanta :
prezenta pe afis, cu o pondere neatinsa
pina acum in vreo altd stagiune, a pie-
selor lui I. L. Caragiale: Scrisoarea
pierdutd (Teatrul National din Bucuresti,
Teatrul de Stat din Oradea — sectia ro-
mé&na), O mnoapte furtunoasd (Teatrul
Glulesti, Teatrul ,,A. Davila® din Pitesti,
Institutul ,,Szentgyorgyi Istvan“ din Tir-
gu Mures), D-ale carnavalului (I.A.T.C,,
Teatrul de Nord din Satu Mare — sec-
tia romana), Conul Leonida... (Teatrul
,.Bulandra“, Teatrul National din Cra-
iova) si a unor montaje de schite si scri-
sori — Inele, cercei, beteald (Teatrul
,»,Nottara®), in spectacole concepute in
stiluri si maniere diferite, cele mai izbu-
tite dintre ele exprimind, intr-un limbaj
teatral modern, o interpretare a operei
din unghiul de vedere al creatorului con-
temporan. Semnate de Radu Beligan,
Alexa Visarion, Dan Micu, George Ra-
fael, Sanda Manu, Mircea Cornisteanu,
Alexandru Colpacci. Alexandru Dabija
s.a. (regie) si de Mihai Tofan, Dan Jiti-
anu, Lidia Radian, Daniela Codarcea,
Florin Gabrea s.a. (scenografie), aceste
spectacole dau un centru de greutate al
stagiunii 1979—1980. Fie ca a fost con-
ceputa programatic, fie ca s-a cristali-
zat pe parcurs, seria spectacolelor Cara-
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giale nu numai ci a dat stralucire anu-
lut teatral, dar reprezintid si o experi-
entd care va avea, speram, bune urmari,
atit pentru echipele care au strabatut-o,
cit si pentru spectatori.

Celelalte piese din patrimoniul clasic
national jucate in aceasta stagiune sint
insad atit de putine, incit e aproape pe-
nibil sd le mentiondm : la Teatrul din
Arad s-a jucat (in regia lui Florin Fatu-
lescu si in scenografia lui Onisim Colta)
Luceafdrul lui Delavrancea; la Teatrul
,Victor Ion Popa“ din Birlad (in regia
lui Constantin Dinischiotu, si in sceno-
grafia lui Vasile Rotaru), alta piesd a
aceluiasi autor — Hagi Tudose; incer-
carea Teatrului ,,Jon Creanga“ de a re-
introduce in circuitul teatral feeria lui
Victor Eftimiu Ingir-te, mdrgdrite s-a
soldat cu rezultate -incerte, din pricina
calitati transpunerii scenice. Si... atit!

Situatia e de natura sa ne puna serios
pe ginduri. Reprezentarea clasicilor nos-
tri a ajuns, oare, sa fie dependenta de
bunavoinpa sau de preferinta personala
a directorilor de teatre si a regizorilor ?
Ce s-a putut intimpla, ca un obiectiv
ideologic si artistic tinind de educarea
sistematicd, de perspectivd, a publicului,
a tineretului indeosebi, sa fie in aseme-
nea masurd neglijat ? Intrebarea trebuie
pusa raspicat, fiindecda nu asistam la o
eclipsd intimplitoare, ci la o tendinta,
manifestd de citiva ani, si care atinge,
azi, un grad Iingrijorator. Critica tot
semnaleaza, tot atrage atentia, tot aduce
argumente in favoarea reprezentarii cla-
sicilor. Practic, insa.. Locul cuvenit lui
Vasile Alecsandri, lui B. P. Hasdeu, lui
Alexandru Davila, lui Barbu Delavran-
cea, lui Nicolae Iorga, lui Victor Eftimiu,
capodoperelor lui Lucian Blaga si Camil
Petrescu (nu-i numim decit pe cei mai
reprezentativi, ce ne vin in minte fara
nici un efort de cercetare) este cedat,
din ce in ce mai usor, unor piesute pre-
luate ca ,noutati“ de ultima ora, atit
de precare incit nu pot fi puse in ba-
lanta nici cu cel mai ,invechit, mai
saesuet” dintre clasicii uitati in raftul
bibliotecii.

Stagiunea 1979—1980 & avut drept u-
nwl dintre obiectivele majore sarbatori-
rea a 2050 de ani de la crearea statu-
lut dac independent si centralizat. Nu se
putea face oare ceva mai mult, pentru
ca aceastit exceptionald Imprejurare ani-
versara, cu toate cerintele ei de solem-
nitate, de simbol, sia-si fi aflat, si in
teatru, un argument convingitor intru
atingerea telurilor de educatie patriotica ?
Restituite intr-o lecturd scenici proaspa-
td, unele dintre dramele istorice ale au-
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torilor -mai sus mentionati, inspirate din
viata si lupta poporului nostru, cu me-
say profund patriotic, ar fi furnizat cre-
aturilor din teatre un material dramatic
vivrant, in consens cu spiritul vremii
noastre. Reprezentante in suitd, pagini va-
loroase ale dramaturgiei clasice puteau
desena drumul dramei de evocare isto-
rica, in iInnoirile ei succesive, de la
Asachi si Negruzzi la Vasile Alecsandri,
de la acestia la Delavrancea, Eftimiu,
Mihail Sorbul, pind la Lucian Blaga si
Camil Petrescu, pentru ca de aici sa se
deschida perspectiva moderna asupra tre-
cutului, asa cum apare ea in opera con-
temporanilor Horia Lovinescu, Paul An-

ghel, Mihnea Gheorghiu, Paul Everac,
Marin Sorescu, Alexandru Sever, Dan
Tarchild, Mircea Bradu, Paul Cornel
Chitic ete.

S-ar fi realizat astfel o imagine ampla
a zbuciumatei noastre istorii, si totodata
o substantiala lectie de civism ; asimi-
lind-o, publicul ar fi sesizat legatura
dintre actualitate si tradifie, ar fi putut
face surprinzatoare, pasionante asociatii
de idei, ar fifputut urmari evolutia gin-
dirii creatorului de artd asupra istoriei.
De pilda, in ce priveste raportul dintre
personalitate si epocd, asa cum se dez-
voltd el, din punct de vedere dramatic,
prin intermediul unor eroi: Razvan si
Vidra, disputindu-si aprins puterea ;
Vlaicu Voda si Doamna Clara, angajati
intr-un conflict politic si diplomtic a
carui miza este insasi independenta #arii ;
Stefanita Voda, domnitor tinar, animat
de o idee politica indrazneata, luind de-
cizii ferme, dar ciocnindus-e de rezis-
tenta unor structuri sociale; cutezatorul,
neintelesul Vlad Tepes ; sau orice alt chip
din galeria de voievozi ‘si de conduca-
tori populari, insufletiti de o profunda
dragoste de tara, zbuciumindu-se sa in-
faptuiasca idealul national in conditii is-
torice potrivnice : Petru Rares, Mihai Vi-
teazu, Tudor Vladimirescu, Avram Iancu,
Nicolae Balcescu... Ce filon bogat ar fi
putut explora teatrul, urmarind figura
lui Stefan cel Mare in drama — de la
eroul de epopee din Apus de soare, de
Delavrancea, la barbatul clocotind de
energie, cu sentimentele sale omenesti
si cu tulburatoarele sale contradictii,
care ia asupra sa' intreaga raspundere a
necesitatii istorice. din Sdptdmina pati-
milor a lui Paul Anghel.. Noile genera-
{ii de regizori si actori ar fi putut afla
aici si un teren propice de satisfacere a
aspiratiilor lor profesionale.

Din pacate, triumfa prejudecata con-
form careia spectatorii, mai ales cei ti-
neri, nu ar gusta lucrarile ,mnaive“ ale
inaintasilor, ca teatrul nostru romantic
nu poate concura, in atragerea publicu-
lui, cu genurile la moda (vezi fenomenul
infiltrarii muzicii .in spectacojul drama-
tic, de la modesta ilustratie-condiment,

.

pind la piesa dedicata... ravagiilor pa-
siunii pentru ritm!) ; rezultatul este a-
paritia acestui mare gol in repertoriu.
Dar minimalizarea traditiei se rasfringe
asupra iIntregului mod de receptare si
intelegere a faptului de cultura. Lipsind
generatiile tinere de contactul cu o ope-
ra cu virtuti morale si estetice, se pune
in pericol, in perspectivd, nu numai cul-
tura lor teatrald, ci insasi atitudinea lor
fata de cultura.

Desigur, tinerii sint, .in mod spontan,
sensibili la vibratia actualitatii. Cultura
este aceea care provoaca revelatia de-
venirii, care creeaza simful perspectivei,
care instaureazj o ordine in haosul emo-
tiilor si solicitarilor de tot felul. Teatrul,
in mod firesc, se face ecoul dilemelor
prezentului ; dar ce orizont ar deschide
asocierea programatica, in repertoriu, a
unor opere intre care existd o filiatie de
gind si atitudine ! Inspirate din mit, si
polemizind cu mitul, de pe pozitia omu-
lui modern, Omul care gi-a pierdut ome-.
nia, Jocul wvietii §i al mortii in desertul
de cenusd de Horia Lovinescu, Iona,
Matca, Paracliserul de Marin Sorescu ar
putea intra, intr-un fel, in dialog cu poe-
mele filozofice ale lui Lucian Blaga, ca
fiind pornite din aceeasi radacina, si
demonstrind dialectica atitudinii crea-
toare fatd de intrebarile etern funda-
metale ale existentei. Raspunderea fata
de societate, raporturile dintre generatii,
elanul justitiar, cautarea adevarului, con-
flictul dintre ideal si compromis, discu-
tate, sub un aspect sau altul, in scrierile
lui Titus Popovici, D. R. Popescu, Paul
Everac, Alexandru Sever, Ecaterina Opro-
iu, Dumitru Solomon, M. R. Iacoban,
Theodor Manescu, I. D. Sirbu, Leonida
Teodorescu, nu pot fi corect situate, si
nici aprofundate, fara a le raporta, de
pilda, la ardenta intelectuald a drame-
lor lui Camil Petrescu (de citeva stagi-
uni, nu mai vedem in repertoriu Jocul
ielelor, Suflete tari, Act wvenetian...).

Radiatia  folclorului asupra teatrului
cult poate fi urmarita de la acel tulbu-
rator si dramatic Occisio Gregorii..., tre-
cind prin savuroasa alegorie comica a
lui Vasile Alecsandri Sinziana si Pepelea
si pina la Muntele lui D. R. Popescu.
Numai cd Sinziana si Pepelea, ca dealt-
fel intreaga opera a acestui deschizator
de drumuri in comedia roméaneasca (care
face legatura dintre inaintasii Facca si
Costache Caragiale si modernul I. L. Ca-
ragiale) lipseste, iardsi, de pe afis. Ab-
sentd cu atit mai nejustificati, cu cit
pastrdm amintirea succeselor de public
realizate cu piesele sale: abordate cu
fantezie, ele se dovediserd, in urmia cu
citiva ani, si un argument al disponibi-
litatii fata de teatrul total, fatda de mu-
sicalul politic.

Am sugerat aceste citeva posibile ra-
corduri, tematice ori stilistice, pentru a
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demonstra, dacd mai era nevoie, ca tea-
trele nu au in fatd o obligatie seaca, di-
dacticd,. ci un veritabil cimp de explo-
rare. Ceea ce lipseste este perspectiva :
pentru a cladi, asezind piatra peste pia-
tra, edificiul marelui repertoriu national,
trebuie urmarite acele legaturi launtrice
care asaza traditia si actualitatea in con-
tinuitatea lor fireasca. Iar un asemenea
edificiu se poate inalta numai prin con-
tributia tuturor teatrelor.

Functia educativd a teatrului nu se
exercita, desigur, pe compartimente si nu
se limiteazd la reprezentarea clasicilor
romani. Repertoriul este un intreg co-
erent, rodul unei conceptii. Intr-un re-
pertoriu echilibrat, isi au locul lor si
clasicii literaturii universale.

O recapitulare a premierelor din a-
ceastd categorie e insa tot atit de de-
rutanta. Daca, spre bucuria noastra,
Shakespeare este reprezentat prin citeva
montari de rezonantd — Coriolan (,,Not-
tara“), Regele Lear (Tirgu Mures —
sectia maghiard), Scorpia imblinzita (Pia-
tra Neamt{) — si prin alte citeva despre
care nu ma pot pronunta, intrucit nu
le-am vazut — Totu-i bine cind se sfir-
seste cu bine (Satu Mare — sectia roma-
na), Cum vd place (Teatrul National din
Cluj-Napoca), Zadarnicele chinuri ale
dragostei (Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca), in schimb Hamlet, Othello,
Romeo si Julieta, A 12-a mnoapte, Visul
unei mnopti de wvard, Henric al IV-lea,
Richard al III-lea si Richard al II-lea
nu mai sint pe agenda nicaieri. Din o-
pera lui Moliére s-a jucat numai Don
Juan (Teatrul de Comedie) ; din Ibsen
— Femeia mdrit (Tirgu Mures) ; din
Goldoni, Beaumarchais, Hugo, Goethe,
Schiller — nimic. S& mai adaugam ca,
de citewa stagiuni, cu mici, foarte mici
exceptii (Oedip rege la Teatrul Giulesti,
si Fata din Andros la Teatrul National
din Bucuresti), nici unul dintre colosii
antichitatii nu a mai inspirat vreun spec-
tacol ? Conul de umbra in care au intrat
tragedia greacd si comedia latinad este
urmarea aceleiasi lipse de perspectiva, a
absentei criteriului cultural.

In programa analitici a scolilor, a li-
ceelor, literatura dramatica, teatrul ocu-
pa un loc infim. De-a lungul anilor,
unele teatre au incercat sa suplineasca
aceasta carenta, oferind publicului tinar,
printre alte modalitati de initiere, confe-
rinte cu exemplificari. Sustinute de ora-
tori straluciti (cine poate uita extraor-
dinarele prelegeri ale lui Ion Marin Sa-
doveanu ?) si argumentate prin fragmente

de spectacol, ele alcatuiau un veritabil curs

viu de istorie universala a teatrului. Cu
regret trebuie sda recunoastem cid — ex-
ceptind conferintele Teatrului Mic — a-
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semenea initiative au disparut aproape
cu totul. Inainte cu o zi de a inchide
stagiunea, Teatrul ,JIon Creanga“ ne-a
oferit, totusi, un spectacol de un gen a-
propiat, intitulat Cind erau bunicii mici
sau Din lumea Ilui Alecsandri, pe un
scenariu alcatuit de Alecu Popovici din
versuri, cinticele comice, fragmente din
celebrele Chirite. Din cauza programarii,
spectacolul e deocamdatd, o simplda in-
tentie...

Promovarea ideii de teatru-scoala nu
priveste, fireste, numai Teatrul ,Ion
Creanga“ si celelalte teatre pentru copii
si tineret. In egald masura sint vizate
toate institutiile teatrale, incepind cu
Teatrele Nationale, continuind cu cele-
lalte teatre de pe intreg cuprinsul farii,
fara a excepta — dimpotrivd — scena
I.A.T.C,, scena-scoalda prin excelenta.

Dealtfel, chiar dacd nu se refera strict
la tema reprezentarii clasicilor, e locul
sd, pomenim de o altd sarcina a tuturor
teatrelor, ramasad de multe ori neono-
ratd — aceea de a juca, in fiecare an,
un spectacol pentru copii. Desi nu aduc
pe scend capodopere, asemenea specta-
cole isi au rostul lor, fiind treapta de
acces, ,cursul pregatitor® al viitorului
spectator. In 1979, datorita Anului inter-
national al copilului, am zirit pe afise
citeva titluri ; ne amintim cu placere de
acel nazdravan Cocogel mneascultditor de
la Giulesti, de Ucu uitucu de la Tea-
trul ,JIon Vasilescu“. In stagiunea in-
cheiatd, insa, nici un teatru bucurestean
nu s-a mai gindit sa-si foloseasca fortele
si pentru acest nobil scop; in tara, Tea-
trul National ,,Vasile Alecsandri“ din
Iasi a reprezentat Aladin si lampa fer-
mecatd de Nina Ghernet (regia, Con-
stantin Brehnescu ; scenografia, Marfa
Axenti), Teatrul de Stat din Oradea —
Inima de cristal de Lev Ustinov (regia,
Szombatti Gille Otto), iar seefia maghia-
rd a Teatrului de Nord din Satu Mare
— Regele cu tdrdboanta de Marton Lili
(pusa in scena de secretarul literar Gyon-
gyosi Gabor ; scenografia  Szatmari
Agnés). Cam putin...

Ne mindrim, in ultima vreme, cu frec-
ventda publicului la teatru. Acest public

fidel n-a aparut in mod spontan, el este
rezultatul unei investitii de efort creator.
Sa fim atenti, insa : ceea ce s-a cistigat
trebuie cultivat cu grija, altminteri se
poate si pierde. Citeva stagiuni, doar,
fara un program de perspectiva, fara re-
pere culturale, in zig-zag de la o premi-
era la alta — si efectul se va resimti in
atitudinea publicului. Cu doi clasici si
jumatate, drumul pe care teatrul i-1 des-
chide spre culturd se arati prea ingust.
Dar, la orizont, se agata stagiunea vii-
toare...
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- OPINII DESPRE STAGIUNEA 1979 — 1980

B PAUL
TUTUNGIU

O stagiune
B mormala

a ora cind astern aceste rinduri,

L stagiunea teatrala 1979—1980 (in

ciuda faptului ca a fost deja jude-
cata, aplaudatd sau pusa sub semnul in-
trebarii, de la caz la caz, de confratii
nostri intru viatd teatrald), incid nu s-a
incheiat. Abia ce s-a anuntat (post-
festum, dupa legile culturale ale locuito-
rilor din Venus, nu ?) o premierd, dintre
atit de putinele, in acest an, la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt (cu o noua
versiune a piesei lui Shakespeare, Im-
blinzirea scorpiei, versiune semnata de
insusi regizorul spectaeolului, Iulian Visa),
alte trei premiere in Capitald (la Teatrul
National — Cavou de familie de Pierre
Chesnot, la Teatrul ,Ion Creanga“, Cind
erau bunicii mici, Din lumea lui Alecsan-
dri, la Teatrul Giulesti — Povestea unei
iubiri de Terence Rattigan) si o premiera
la Galati — Domnisoara Nastasia, in
viziunea scenica a lui Adrian ILupu.
Daca as da acum doua telefoane in Tran-
silvania si alte doua in Moldova, cu cer-
titudine, sirul premierelor de ultima clipa,
al acestor spectacole pentru o singura zi
(pentru ca toate vor fi reluate abia la
toamna) s-ar dovedi neincheiat.

Dar obiceiul teatrelor de a agata, in
fuga, de coada stagiunii, la spartul tirgu-
lui adica, premiere care, de fapt, sint ale
stagiunii viitoare, este destul de vechi.
Ca atare, s3 ne inscriem si noi intr-un
ritual consacrat si sa consideram ca fiind
ale. stagiunii numai spectacolele verifi-

cate de public.

Oricit de mult ar contraria, raminem
la convingerea ca stagiunea de care ne
despartim acum, a fost o stagiune nor-
mala. Ea a pastrat acel echilibru nece-
sar si firesc intre diversele companrti-
mente ale reperioriului (dramaturgie na-
tionala si universala, texte actuale si cla-
sice, comemorari etc.). In plus, stagiunea
curenta a avut ewvenimentele ei, cu ada-
osul corespunzitor de rebuturi, daci prin
rebut putem intelege productiile subva-
lorice, perpetuate de'la un an la celalalt

sau, ca sa se vada continuitatea (!) pre-
zentate chiar in premiera.

In cadrul acestui punct de vedere sta-
tistic, stagiunea 1979—1980 nu pare sa
fie mai pufin importantd decit surorile
ei precedente. Virfurile prezentei stagiuni
pot coabita foarte bine cu cele din se-
zonul teatral trecut. Deci, chiar calitativ,
stagiunea actualda are personalitate. Pentru
cd prima parte a ei a fost dominatid de
A treia teapd a lui Marin Sorescu, pusa
in scena, la Craiova, de Mircea Cornis-
teanu, iar cea de-a doua parte, de Echipa
de zgomote a lui Fanus Neagu, pusa in
scend la Teatrul Giulesti de Alexa Visa-
rion. Aceste doua spectacole pot sta, dupa
parerea noastra, foarte bine lingd — de
pilda — Furtuna de la Teatrul ,Bu-
landra“, in ciuda faptului cid marile spec-
tacole nu suportda compozitia. -Ba, cele
doud spectacole mentionate au, in plus,
meritul atit de semnificativ de a fi pus in
valoare texte autohtone. Si, fiindcid am
pus punctul pe acest i (care uneori vine
de la impas), al punerii in circuit a dra-
maturgiei nationale, ne grabim sid men-

tionam si alte titluri mai mult decit
meritorii : Mobild si durere de Teodor
Mazilu, pusd In scenda la Oradea si la
Bucvuresti, Evul mediu intimpldtor de
Romulus Guga, prezentatid intr-o sce-
nografie foarte personala la Teatrul
Mic, Cuiul sau iepurii de D. R. Po-
pescu (Teatrul = Bacovia din Bacau),

Broasca testoasd si Omul de paiantd de
Mircea Sandulescu (la Teatrul de Stat
din Sibiu si, respectiv, la Teatrul ,A. Da-
vila* din Pitesti), Pluta Meduzei de Ma-
rin Sorescu (Teatrul de Stat ,Valea Jiu-
lui“ din Petrosani).

Constatam, urmarind productiile acestei
stagiuni. ca unele institutii teatrale incep
sa-si piardd aura dobinditd In alti ani:
Teatrul din Piatra Neamt a coborit, ca sa
ne exprimam intr-un limbaj meteorologic,
un numar de grade si, de la o vreme,
fiecare premiera indicd invariabil statio-
nar. De la Nevestele vesele din Windsor
{creatie de referintd semnata de Ale-
xandru Tocilescu), Piatra Neamt n-a mai
.dat“ un alt spectacol demn de traditia
teatrului de la poalele Cozlei.

In aceeasi situatie se afld, de mai multi
ani. Teatrul de Comedie. (Don Juan-ul lui
Moliére, prezentat de curind. pare si ne
promitd o revitalizare). Teatrul ,Jon
Creanga“, care este, se stie, un teatru
pentru tineret si copii, a devenit o pro-
blema cronica, care asteaptd grabnice so-
lutii.

In schimb, Giulestiul se dovedeste a fi
unul dintre cele mai bune teatre din tara,

~
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asistdm la un fel de redesteptare la Tea-
trul ,lon Vasilescu®, Teatrul Nafional din
Craiova concureaza cu Teatrul Giulesti,
avind, dupa cit se vede, o conducere la
fel de ferm angajatd pe drumul exigeniei.

O situatie in continuare dificila este
aceea a debutantilor in dramaturgie. Nu
atit numarul lor (destul de mare, rapor-
tat la ceilal{i ani), ci calitatea textelor
propuse ne ingrijoreaza, Exceptindu-1 pe
Mircea Sandulescu — care nu poate fi
privit ca un debutant, fiind unul dintre
cel mai seriosi reprezentanii ai prozei
{inere romanesti—, debutanfii nu dove-
dese originalitate ; de voie, de nevoie, o
oarecare dedulcire la mestesug (citeste
imitatie ) ar putea fi constatata.

Apropo de debutanti, un loc aparte tre-
buie si acordam, in aceastd stagiune,
Cenaclului dramaturgilor, care a semnat, de
fapt, debutul in dramaturgie al lui Mircea
Sindulescu, care a lansat numele lui
Eugen Serbiinescu, si in care s-au citit
doust lucréiri ale consacrafilor Everac si
Naghiu, Comentariile din Cenaclul dra-
maturgilor dovedesc nu numai interesul
criticilor pentru diverse aspecte ale dra-
maturgiei contemporane, ci $i posibilitatea
unor viitoare debuturi in cronica de spec-
tacol.

Dar sd ne intoarcem la chestiune.

Un punct slab al stagiunii este, desigur,
felul in care a raspuns sarbatoririi unor
evenimente cu incarcatura acut politica.
N-a existat un spectacol despre viata
croului national Tudor Vladimirescu, (cu
ocazia implinirii @ 200 de ani de la nas-
tere), iar manifestirile scenice dedicate
sarbitorivii a 2050 de ani de la inteme-
jerea primului stat dac centralizat si in-
dependent, sint, deocamdatd, ca sa fie,
intocmite din versuri §i  proze, sau
din piese de teatru nereprezenta-
tive pentru literatura scrisa pe a-
ceastd temd. N-a fost jucat Gheorghe
Musu, al cirui text despre Burebista a
fost tipdrit de revista noastrad in stagiunea
trecutdi, n-a fost jucat Paul Anghel, cu al
siu Regele descult (piesd reprezentativa
pentru intreaga- operd a scriitorului).

Si In aceastd stagiune au aparut (au re-
apirut) nume care, cel putin degcamdatd,
nu Spun mare: lueru in dramaturgie. Sim-
pla etichetd ,e biiat bun ', chiar dacd
autorul de la periferia literaturii este in-
tr-adevdr un om cumsecade, ajunge ca el
s& fie promovat aproape in fiecare an cu
cite o piesutd-doud. Merge ¥ ti se spune
confidential si cu tonul ¢ nu trebuie
s& fim chiar atit de neingiduitori. Merge,
sigur ¢& merge, dar unde ajungem cu

mersul asta ? Incontestabil, la cantitatea
corespunzatoare de rebut.

Situatia aceasta se repeta si in dome-
niul traducerilor. i1 vezi pe afisul roma-
nesc pe nu stiu care dramaturg din apus
sau din rasarit, despre care n-ai auzit
nimic. Cauti repede o istorie, un dictionar
al literaturii respectivei tari. Nimic. In-
trebi un specialist. Iar nimic. Ca sa afli
cd dramaturgul cu pricina nu este cuno-
scut, ca lumea, nici in propria lui tara.
Ca nu s-a afirmat nici acolo. Dar ca il
afirmdm noi. $i nu pentru ochii lui fru-
mosi, cd doar nu se deplaseaza el sa-si
vada capodopera pusa in scena pe roma-
neste, ci pentru ca asta ne-a oferit tra-
ducatorul, cu care autorul respectiv are
niste stimabile relatii de prietenie. Feno-
menul ar putea avea un nume : renghiul
traducdtorilor, renghiul jucat spectatorilor,
culturii. Mai trebuie (neaparat!) semna-
latd o manie molipsitoare ca holera : ma-
nia versiunilor si adaptarilor, mania dra-
matizarilor si colajelor etc., etc. Nenoro-
cirea n-ar fi mare, poate nici n-ar fi
vorba de vreo nenorocire daca, in toate
aceste intreprinderi, ar fi investita, de fie-
care data, cantitatea necesara de talent.
De discernamint. De moralitate literara.
Am comentat, de citeva ori, situatii de
acest gen. Vom adduga acum urmatoarea
observatie : nu sint oare prea multe ase-
menea experiente, in cadrul Teatrului
»lon Creanga“, intr-o singura stagiune ?
[ata-le : Ingir-te, mdrgdrite de Victor
Eftimiu (versiune, din pacate, nesemnata),
Micul Prinf (dramatizare de Radu Po-
povici), Din lumea lui Alecsandri (specta-
col-colaj semnat de.. Alecu Popovici).
Dar, iata si doua dramatizari care merita
loatd stima noastra : Kir Ianulea, sem-
natd de Méhes Gyorgy (dupa nuvela cu
acelasi nume a lui Caragiale), prezentata
de sectia maghiara a Teatrului de Stat din
Oradea, si Acei sdrmani elefanti, dra-
matizare a regizorului Mihai Marinescu,
dupét romanul omonim al lui Elio Vitto-
rini, prezentata de trupa teatrului resi-
tean.

Ce asteptam de la stagiunea viitoare ?
Sa raspundem ca la un extemporal-ful-
gey : 8) mai multa literatura dramatica a
scriitorilor nostri de azi; b) mai mult
curaj, adica responsabilitate politica, si
mfi putina birocratie in munca (atit de
democratica. prin statut) a consiliilor oa-
menilor muncii din teatre ; c¢) mai mylti
secrétari literarvi competenti : d) redesco-
Perirea unel virtuti : arta de a spune nu
maculaturii (dramaturgice, regizorale, sce-
nofrafice, actovicesti s.am.d).

——' () e
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FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI"

Constanta

Saptamina
; teatrelor de papusi

Cea de-a VI-a editie a tradi-
tionalei intilniri a artistilor pa-
pusari, desfasurata la Constanta, sub
egida Consiliului Culturii si Edu-
catiei Socialiste, a Comitetului de
culturd si educatie socialisti al ju-
detului Constanta si a Asociatiei
oamenilor de teatru, a impresionat
prin amploare : 18 spectacole pro-
duse de 14 colective, 200 de parti-
cipanti, dintre care 143 de actori
minuitori, 27 de regizori si pictori
scenografi, cuprinsi intr-un judi-
cios program de perfectionare pro-
fesionala.

Considerata ca un obiectiv im-
portant al intilnirii, riguros orga-
nizati. reciclarea papusarilor a per-
mis, in sfirsit, tuturor creatorilor
de spectacole, si se vadia unii pe
altii, sa discute, spontan sau orga-
nizat (in cele doud reuniuni con-
duse de criticii Horia Deleanu si
Stelian Vasilescu si intr-un coloc-
viu final prezidat de Constantin Ma-
ciucd, director adjunci al Directiei
artelor si institutiilor de spectacole).

Harnicul si‘inimosul colectiv-gaz-
da, Teatrul de papusi din Constan-
ta. a depus un efort considerabil
pentru a asigura conditii optime de
desfasurare acestei Saptamini. Pa-
tru redactori — Anaid Tavitian (re-
ferent literar), Vasile Hariton (ac-
tor-minuitor), Vasile Cojocaru (ac-
tor) si Cristian Pepino (regizor) —
au scos zilnic o interesantia mini-
gazela.

aptamina Teatrului de papusi s-a

petrecut sub o atragitoare si sem-

nificativi emblema : ,Teatrul de
papusi si valorile culturii universale“. Or-
ganizatorii au pornit de la ideea de a
evidentia preocuparea papusarilor romani
pentru tezaurul spiritual al lumii, in ve-
derea cercetarii posibilitatilor de a in-
scrie creatia pdpusareasca in circuitul va-
lorilor universale. Drept argument, au
servit nume ilustre pe afis: Cervantes,
Carlo Gozzi, H. C. Andersen, Selma La-
gerlof, iar din patrimoniul national, Va-
sile Alecsandri, Ion Creangi, Petre Ispi-
rescu.

Judecind dupa titluri, dupa orizontul
tematic, dupd bogatia de idei, dupa va-
rietatea subiectelor, teatrul de papusi tin-
de sa se apropie de acel nivel de cultura
si de spiritualitate ce-i poate justifica as-
piratia. Frina o reprezinti, deocamdata,.
valoarea scdzutd a unor prelucrari, adap-
tari, dramatizari si scenarii, facute fara
pregatirea si rigoarea necesara, cu sim-
plificari excesive, cu un limbaj schema-
tic si inexpresiv, in care cu greu mai
pot fi descoperite spiritul si stralucirea
criginalului, atmosfera si stilul uneia sau

3
“alteia dintre operele supuse (uneori in

mod arbitrar) operatiei de translatie din-
tr-un gen intr-altul ; precum si, desigur,
saracia la capitolul pieselor scrise special
pentru teatrul de papusi, care, in limba-
jul propriu genului, ar fi menite sa
,»brindad pulsul“ aétualitatii, inspirindu-se
din experienta constructiei socialiste, ‘din
noile relatii, din climatul revolutionar in
care sint crescute si educate tinerele ge-
neratii. Adaptarile scenice din folclor,
oricit de reusite ar fi, nu pot compensa
lipsa scrierilor de actualitate destinate
teatrelor de papusi. :

Aceasta editie a Festivalului de la Con-
stanta a impus deci atentiei (ca si celelalte
editii, dealtfel) mnecesitatea credrii unui
fond de dramalurgie specificd, in forme
noi, moderne, pe {emeiul careia, inovind
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si explorind nelimitatele posibilitati ale
genului, papusarii si-ar putea situa ma-
joritatea productiilor artistice la nivel
mondial. ’

Practic, in pofida obstacolelor ridicate
de deficientele dramaturgiei, artistii-pa-
pusari au demonstrat totusi, si de asta
cata, prin munca lor asidui, prin apeldl
la o varietate de mijloace de expresie
scenica, prin felurite si inspirate experien-
te, ca alcatuiesc o breasla dispunind ae
resurse creatoare in stare sa situeze tea-
trul romanesc la, loc de frunte in lume.

Semnul acestui nivel este Don Quijote
(Teatrul ,,Tandarica“), care, prin regia
inspirata a lui Stefan Lenkisch, prin sce-
nografia sugestiva si mai ales prin exce-
lentele masti si chipuri ale papusilor
create de Mioara Buescu si minuite cu vir-
tuozitate de Brindusa Silvestru, Valeriu
Simion, Mihai Prujinski, Costel Popovici
si de intreaga echipd — ramine o de-
monstratie de inalt profesionalism, de in-
geniozitate si de rafinament — desi nu
putine au fost dificultatile in inscenarea
anui text care, desigur, cu greu ar fi pu-
tut fi altceva decit un sumar de ,extra-
se* din capodopera inspiratoare.

Sprijinindu-se pe admirabilele -calitati
ale artistelor minuitoare Aneta Forna si
Georgeta Nicolau, pe scenografia ingenioa-
sa, functionala a tinarului Ion Titoiu, re-
gizorul Cristian Pepino, de la teatrul-
gazda, a oferit, cu a sa Lectie de zbor
st cor pentru puiul de cocor, un exem-
plu de comunicare moderna a unor senti-
mente si stari eterne. Poetic si de un
umor delicat, jocul naiv, jucat ,]la vedere*,
in colaborare cu publicul, a impletit inspi-
rat realul cu fabulosul.

Si la aceasta editie, echipa sectiei ma-
ghiare de la Teatrul de '‘papusi din Cluj-
Napoca a fost la inaltime. Regizoarea
Kovacs Ildiké a oferit, cu Te astept (de
Molna Erzsebet, dupa englezul John
Lawson) o reprezentatie delicioasd, paro-
die in stil western. Simplu, colorat si
plin de verva, fidel traditiei, dar cu un
implant de elemente moderne, specta-
colul a dezvalait virtutile lucrului facut
temeinic, cu fantezie, cu pricepere si cu
talent. Regizoarea. pictorul scenograf
Virgil Svintiu, artistii minuitori Péter
Janos,” Kontes Béla, Ballé Zsuzsa, Koblic-
ska Kalman, Jakab Ildik6, Jobbagy
Sandor, G. Ferencz Eva au dat, fara ifo-
se de ,innoire*. o lectie de profesiona-
lism. Numai pentru specialisti, echipa pa-
pusarilor din Baia Mare a prezentat, sub
semnatura aceleiasi Kovacs Ildiké, doua
soertacole-experiment : Patria si @ Cinci
frati minunati. Spectacol de umbre pe un
scenariu de folclor chinez, Cinci frati
minunati s-a distins prin culoare si prin
desenul delicat al scenografei Ida Gru-
maz ; tehnica minuirii, la acest gen ce

>
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pretinde perfectiune, s-a aratat insa a fi
in suferinta.
In ceea ce priveste preluarea tezaurului

dolcloric, s-au manifestat doua tendinte :

una spre etnograficul pur, prea putin rod-
nica in idei, didacticd (Fdt-Frumos Razd
de Soare de Nina Stanculescu-Ploiesti),
alta spre valorificarea folclorului in spi-
rit contemporan, producind stilizari ex-
presive (Punguta cu doi bani de Viorica
IMilipoiu si Veronica Porumbacu, ' dupa
Creanga — Brasov). Spectacolul teatru-
lui-gazda, Ioanes fdra de fricg (scenariu
31 regie-: Cristian Pepino) si cel al craio-
venilor, Prislea cel voinic s§i merele de
aur (de Victor Leahu, dupa Petre Ispi-
rescu) s-au aratat minate de inconsec-
vente stilistice, alunecind spre o zona
poluata a folclorului.

Alte citeva spectacole bune, cu califati
educative certe si cu reale virtuti artis-
tice, au fost cele oferite de Teatrul de
papusi din Sibiu, Dugmani neimpdcati
de Uno Leies (sectia germana) si Dra-
gonul vesel de Mircea Suciu, dupa fol-
clorul chinez — intr-o frumoasa sceno-
grafie in stil specific (Febus Stefanescu)
si cu o excelentd minuire de ansamblu,
Trei iezi cintdreti de Andrei Gilea, dupa
ion Creanga — Pitesti) si Soarele furat de
Maxim Asenov, — Botosani). Refacut
dupa o veche montare criticata la prece-
denta editie, spectacolul botosanenilor,
regizat cu aplicatie profesionala de Ion
Puiu Stoicescu, a dat pictorului scenograf
Mircea Nicolau prilejul de a face o de-
monstratie de talent si destoinicie pro-
fesionala. Acelasi Mircea Nicolau a asi-
gurat si spetacolului galatean Amnarul
un cadru stilizat, potrivit atmosferei tex-
tului lui H. C. Andersen dramatizat de
Stefan Lenkisch. Inegal, amestecind ma-
rionete si interpreti-oameni, dar intr-un
expresiv cadru scenic semnat de Eustatiu
Gregorian, Nil prichindel, adaptare de
Viorica Huber-Rogoz dupa Selma Lagerlof,
prin gratia si poezia eroilor-marioneta, a
{ixat atentia asuvora colectivului de ma-
rionetisti de la Teatrul din Arad.

Au fost si doua debuturi regizorale —
Bogdan Ulmu (Printesa Turandot—Braila)
si Victor Circu (Ultima licornd — de
Andrei Ujica, dupad Peter Beagle — Ti-
misoara). Dincolo de inconsecvente. de
stingéiciile inerente oricirui inceput, amin-
doi au dovedit calitafi incontestabile : cel
dintii — umor si inteligenta, dar si oare-
care teribilism, cel de-al doilea, sensibili-
tate si fortd de evocare in registrul liris-
mului, dar si un anume arbitrar in folo-
sirea mijloacelor de expresie.

Spre regretul nostru, n-am vazut ,in

actuala editie nici un spectacol care sa
valorifice in toate compartimentele sale
potentialul creator si care sa duca, astfel,
la innoirea mijloacelor genului. S-au adus
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Cuvint
de prietenie
catre
papusari

de-a patra editii a Festivalului tea-

trelor de péapusi din tara, m-am
aflat citeva zile in ambianta umana si
artisticA a colectivelor respective. in co-
locviul din ultima zi a Festivalului s-au
analizat chestiuni de specialitate, si, de
asemenea, s-a pus in discutie si o tema
programatica -de perspectiva, privind re-
flectarea ideii de universalitate in preocu-
parile de repertoriu ale acestor teatre. Ca
oaspete, si deopotriva ca un glas din opi~-
nia publicd, m-am simtit indemnat sa
spun si ‘eu citeva cuvinte. La unele lu-
cruri, oarecum, reflectasem anterior. To-
nul, insa, ca si culoarea afectiva pe care
au putut s-o capete spusele mele, s-au
nascut pe loc, spontan, in climatul de
prietenie, de sinceritate si de framintare
rodnica in care am sentimentul ca s-a
petrecut intreaga manifestare.

Redau, intr-o reconstituire
continutul interventiei mele.

L a Constanta, recent, cu prilejul celei

mentala,

Stimati prieteni, ma aflu pentru in-
{iia oara in mijlocul dumneavoastra. Mul-
tumesc cu caldura celor care mi-au oferit
aceasta posibilitate. Zilele petrecute aici
mi-au revelat fapte de natura sa intre-
geasca in mod util, as spune si in mod
fericit, cunostintele mele despre miscarea
si cultura de teatru din tara noastra. Ma
simt oarecum vinovat ca nu am stiut sa

descopar si sa inteleg acest lucru mai
din vreme.

Ce ‘consider ca am putut constata, si im-
plicit ce reflectii mi-au putut trece prin
minte, in aceste zile de convietuire cu
spectacolele, cu discutiile dumneavoastra
de specialitate. si mai ales cu psihologia
dumneavoastra, ca oameni si ca profe-
sionisti de arta ? Va voi vorbi  simpluy,
direct, cu franchete, rugindu-va sia ma
socotiti — daca vreti — nu vreun sfa-
tuitor sau teoretician venit din afara, ci

mai degrabad un complice al dumnea-
voastra.

Sinteti o lume care vibreaza. Aveti un
fel de a fi — deschis, prietenesc, boem —

care va sta bine. Am intilnit aici oameni
maturi, veterani in meseria lor, dar ca-
re isi pastreaza o admirabila prospetime
si tinerete sufleteascd. Am impresia ca,
spiritualmente, va aparati mai bine decit

multi altii impotriva deceptiei ca si a
prezumtiei. Unele taceri din jur — ale
celor care nu va cunosc ori va cu-

nosc doar putin — nu sint capabile sa
disloce ceva din simplitatea, generozitatea
si intelepciunea ce va caracterizeaza. Stiti
si simtiti profund ca aveti de reprezentat
o idee ; faptul imi pare cu atit mai sem-
nificativ cu cit, mai presus de forma si
indreptatirile lui revendicative, izbutiti
sa punefi in lumina valoarea lui intrin-
seca.

Profesionalmente vorbind, sinteti o lu-
me in care s-au definit, funct{ioneaza si
pot prolifera modeéle. In spetd: actori, re-.
gizori, scenografi, butaforisti, tehnicieni,
toti acestia pe deplin stapini pe arta si
mestesugul lor. constienti de rosturile si
specificurile acestora, convinsi ca in a-
ceste forme de activitate si-au gasit jus-
tificari de creatie si de viatd. Cu alte
cuvinte : sinteti un sector viu, complex,
bine constituit, capabil ca atare sa-si a-
sume raspunderi de arta si de cultura

—_

e
multe elogii pictorilor scenografi, cadrubui
scenografic original al unor spectacole.
Dar, atita timp cit scenografia ramine sin-
gurul argument al unei reprezentatii tea-
trale, in timp ce regia, interpretarea si
mai ales minuirea rdmin in urma. nu se
pPvate vorbi despre accesul ei in palmare-
sul vreunui concurs de teatru. Observatia
a vizat, concret, spectacolul Ion papusa-
rul, scenariu de Constantin Stefinescu si
T. Th. Ciupe pe texte de Vasile Alecsan-
dri, prezentat de sectia romana de la Tea-
trul din Cluj-Napoca, intr-o foarte fru-
moasa si spectaculoasd scenografie sem-
natda de T. Th. Ciupe, dar cu fundamen-
tale inadvertente de conceptie si de rea-
lizare, in registrul adoptat, al satirei gro-

testi (regizor, Constantin Stefinescu).

Cele trei reuniuni colocviale n-au adus
nimic nou fata de editiile anterioare.
Aceleasi doua probleme capitale : proble-
ma dramaturgiei specifice si problema ca-
lificdrii cadrelor au stat si acum in cen-
trul discutiilor. Papusarii asteaptd insa
nu numai sa  discute toeretic, dar si sa
vaad, in practica, rezultatele acestor dis-
cutii.

Srmerdm ca aceste rezultate se vor im-
plini cit de curind, pentru ca la editia
viitoare sd avem prilejul si aplaudadm si
texte multe si bune. si mai multi artisti-
papusari superior calificati.

Valeria DUCEA
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teatrals, s intre activ in programele pe-
dagogice ale téril, s& devind in toata
piuiierea euvintului forméa de serviciu so-
eial,

Ce socotese, in lumina acestor realititi,
¢i este necesar s nu uitdm ?7°

In primul rind, c¢i meseria dumnea-
voastri are distorie si blazon. Teatrul de
phpugi, socofind dupd documentele exis-
tente, numird cinci milenii de exis-
tentd, Putem presupune, insd, cd a fiinfat
fi inainte de data acestor documente. Nu
este loeul alel, fie sl in treaciit, sa insir
eit avatar s-a putut aduna si a putut
pulsa in istoria lul, Un lueru, totusi, me-
ritA orieind amintit, In perioade grele din
viata institufiel teatrale, fie din cauze
politice s soeiale, fie din constringeri
dogmatice, teatrul de pipusi s-a dovedit
galutar, De-a lungul unui intreg mile-
niu medieval, un mileniu mai intli ra-
vaait de migratii barbare si apoi dominat
gpiritualmente de rigorismul scolastic, tea-
trul de pipusi a fost pizitor credincios,
gl a pastrat, ined vil, imagini si infele-
guri ale teatrului antie. Inir-o epoecii de
suprematie puritand, cind in Anglia sche-
matismul de gindire al acestei suprematii
pirea gata sd punii la stilpul infamiei
parti intinse ale ereatiei artistice, marione-
tele au stiut s& apere si sii perpetueze
mostenirea teatrului elisabetan. Dacii Mo-
liere, in seeolul absolutismului politic si
soeial, a putut totusi si serie un teatru
plin de viatd si de adeviir omenesc, fap-
tul se datoreste gel putin in parte si tea-
trului de bilei, acela in care, ca actor
i ea autor, marele eclasic si-a petrecut
anii s&i de ucenicie. Exemplele de acest
fel se pot inmulti. Intre acestea, cred,
poate figura si teatrul nostru romdnesc,
Deoar tirziu, stim, Imprejurdrile istorice
din tara noastrd’' au ingiduit ca teatrul
si capete formd institutionald. Pind a-
tunei, vocatia penfru teatru a poporulw
nogity s=a aflat pe seama bpiapusarilor,
multi dintre acestia indeplinind, prin mes-
fesugul Jor, roluri de adevdrati rapsozi
ai sensibilititii najionale.

Un pas mai departe, acum, in tabloul
PR care am inceput $%-1 schitez! Tre-
buie s stiti o3 publicul de copii, acela
pe care societatea il indreaptd spre dum-
neavoasitd cu incredere si cu sufiet de-
sohis, constituie, peniru dumneavoastrd,
deopotrivd, wn privilegiu $i 0 grea respan-
sabillitate. Privilegiy: pnira ¢ © comuni-
fate Aw Poale avea ¢eva mMal Scump, mai
imclus I adimcul constiiniei sale, deeit
aimata Sa de copii, cu soarta pPe care
e daton SR -0 pregitim. Respomsa
bilbieire = Dntrudht copiilor nw li Se poate
voibi i once Imbal, ¢ neapirat ou
il carte $E cuprindi tn ol adevdr si
Promuceie. In sceasia privimid, lectia pe
caie R0 Doate da copilul Entr-o ou-
TRRCWEE Dovesiiite a Tui Andersen afR wni-
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versala. Cind atitia in jur se intreceau $3
laude hainele ,fermecatoare- ale Impéya-
tului, un copil, cu mintea lui neprefacuta,
nu s-a sfiit sa exclame : . imparatul e
gal ! Copilul nu cunoaste inca rafina-
mentele ori constringerile complezentei.
Naivitatea lui — aceasta nu este paradox !
— 1ii ajuta sa fie esential si perspicace.
Nimic mai gresit — de fapt, si mai inu-
til — decit sd-i oferim copilului surogate.
artificii, afectari de fabricatie, produse
iesite dintr-un manierism sau altul. Ne
putemm da seama de ce. Copilul nu este
un sfert sau o jumaitate de om ; este
personalitate in devenire, cu punct de
plecare intr-o entitate intreagd; o gend
— daca se poate spune asa — In a carei
alcatuire intima exista si asteapta sa fie
solicitate toate valentele si virtualitatile
dezvoltarii sale viitoare. In consecinta, bi-
neinteles la scara mijloacelor lui apercep-
tive, avem datoria sd-i punem in fata
autenticitati, valori, adevaruri certe ale
cunoasterii si ale simtirii. Meseria dum-
sd aplicati si sd verificati aceasta. Daca
ati reusit sa obtineti aplauzele copiilor,
sa fiti siguri cd acele aplauze sint since-
re si reale; inseamnd cd afi cdzut pe
ceva efectiv din cuprinsul de adevaruri
ale vietii, ale naturii, ale omenescului.
Daca, dimpotriva, veti simfi cid publicul
dumneavoastra de copii ramine cit de cit
reticent, este cazul sia va alarmati; ceva,
atunci, nu este in ordine, nu a gasit ca-
lea spre minte si spre inima, este poate
altceva, dar nu teatrul in stare sa se
adreseze copilariei. :

Aveti la dispozitia si in puterea dum-
neavoastrd un instrument, in felul lui,
unic : pdpusa. Aceasta — trebuie sa stiti !
— constituie incad un privilegiu. Papu-
sa nu este un simplu obiect, ca multe
altele, Cel care o minuieste ii poate in-
sufla formd, expresie, viata, suflet. Pe
seama unor negustori de efecte usoare,
intr-adevir, pipusa poate capata intre-
buintavi grotesti ; in schimb, sub paza
St Sub devotamentul papusarului-artist,
ea poate sd producd si si propage mi-
nuni, Existd intelesuri ale vietii sufletesti.
de la unele incipiente, pe planuri prima-
re, pind la altele, ajunse pe trepte de sus
ale difeventierii umane, pe care nimic
alteeva, ca jocul de pdpusi, nu ar putea
sd le infdjiseze mai limpede si mai su-
gestiv, \
_Misiunea dumneavoastrd reclama tot
timpul inspiratie si diruire, Vi se cere sa
produceti : ineintare, gratie, muzici, dans.
broderie si filigran, miniatura, colorituri
vii §i grditoare, anume plutii in ima-
gini sau starl de vig, transfiguriri de un
fel sau altul, Ce sint acestea ? Aparent,
poate, fapte fird vreo utilitate imedia-
t?a: in realitate, insi, elemente care, o
datd intrate pe cahale si canalete ale
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simtirii spontane, pot deveni acte si forte
morale. Nevoia de basm face parte din
drepturile inerente la cunoastere ale cu-
getului incepator.

Socotesc, in lumina acestor reflectii si
constatari, ca teatrele dumneavoastra
sint indreptatite si cearda autorilor nostri
dramatici mai mult interes, mai multa
prezenta, mai multd vointad de cunoastere
a ceea ce sinteti si reprezentati, atit ca
potential de artd in sine, cit si ca factor
de militare si edificari' spirituale. Am
sentimentul ca duceti lipsa de texte.
Mai precis : de texte indeajuns de cores-
punzitoare, atit in raport cu ceea ce da-
toram spiritualmente publicului nostru
tinar, cit si in raport cu capacitatea dum-
neavoastra de -realizare artistica. $i, fi-
reste, e pacat ‘'ca un domeniu in care pot
exista atitea chemari si atitea impliniri sa
ramina in zone sterse sau oricum sub ni-

velul dreptelor noastre asteptari. Intr-
adevar, scrisul pentru copii este mai
pretentios si mai dificil decit multe al-

tele. Acest scris cere, in afara unei puteri

adinci aplecate cu preferintd spre darurile-

ori implicatiile generoase ale vietii, si o
disciplind intelectuald riguroasa, capabila
s& concentreze, si razbatd la esente, sa
spunad simplu lucruri profunde, sd urce
spre inaltimi, pornind insd de la un uni-
vers arhetipal. Este greu, fara indoiala,
dar tocmai de dceea, cu atit mai mult,
faptul trebuie indeplinit. Este in joc, de-
opotriva, devotamentul pe care il dato-
ram societatii noastre si o datorie de onoa-
re a literaturii nationale in general.
S-a vorbit, in discutiile puriate aici,
despre prelucrari si adaptari din autori
si opere consacrate. Personal, departe de
a protesta cumva impotriva acestora, dim-
potriva, as considera ca in repertoriile
teatrelor de papusi ele pot cipata o pon-
dere aparte. Literatura condenseazi in ea
tot ce s-a spus mai real, mai frumos si
mai intelept in lume. Poate cid nu existd
drumuri mai drepte spre suflete decit
drumurile pe care le pot deschide mesa-

jele, ecourile si solicitarile ei. Capodopera,
adicd scrierea care a izbutit sd includa
in ea adevaruri generale si etern umane,
apartine tuturor virstelor si trebuie sa
coboare in cit mai multe cugete. Cind
prelucrarile si adaptarile pot sa aduca
aceste adevaruri la trepte si modalitati
de comprehensiune corespunzitoare vir-
stelor carora intelegem sa ne adresam, exis-
ienta lor trebuie salutata cu incredere si
bucurie.

Epoca in care traim este complexa.
Gasim in ea semne de curaj si nadejde :
valori, sensuri si forme de viatd in ma-
sursd si ne dea, ca oameni, sentimente de
victorie, incredere suveranid in misiunea
noastra de fiinte sensibile si ginditoare,
respect activ si profund fatd de mersul
ascendent al lumii. Gasim, insa, si si-
tuatii cu un semn de intrebare in ele:
temeri de un anume scepticism, de unele
blazari, de pragmatism agnostic ori con-
testatar, de unele alunecari in voluptati
de suprafatd. S& nu mergem pind acolo,
pina la a vedea in aceste lucruri ‘motive
de pesimism si panica! Nu e mai putin
adevarat, insa, ca in fata lor trebuie sa
ne simtim preveniti. In aceastd actiune
de prevenire, tot ce poate contribui la
producerea de armonii sufletesti este bi-
ne venit. Teatrul de péapusi, atit prin
ideea lui in sine, cit si prin marele pu-
blic tinar caruia i se adreseazi, poate
fi un producator de asemenea armonii.
Daca fibra poetica este desteptatd in anii
receptivi ai copilariei, sa fim siguri, ea
va sti s vibreze toata viata !

Ce sa va spun, in incheiere ? Stimati
prieteni, va -rog sia va pastraii mereu
treazd aceastd psihologie de entuziasm
curat si robust, prin care aici, in atmos-
fera festivalului dumneavoastrda, ne-ati
facut pe mulfi alit de prieteni, si aproape
fericiti !

‘lon ZAMFIRESCU
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@ FANUS
BAILESTEANU

Cartea de dramaturgie

aca poetii au dreptul sa publice

zarti (oricit si-ar recita — pe la

cenacluri, intilniri cu cititorii, chiar
pe scena — propriile versuri, oricit si
le-ar publica, integral, in presa) de ce
dramaturgii sa nu-si editeze piesele, fie
ele jucate sau nejucate (evident, e vor-
ba de piesele valoroase) ? De ce Ion
Baiesu, de pilda, sa-si tipareasca numai
volume de schife si nuvele, nu si volu-
me cu piese de teatru ? Cu ce-i mai pre-
jos dramaturgia lui Mircea Radu Iacoban
decit proza si literatura turistico-sporti-
va a aceluiasi ? Se poate spune ca orice
poezie de Marin Sorescu este net supe-
rioara unor piese de cunoscut ecou, pre-
cum Iona, Matca sau Rdceala? La ur-
ma urmei, fiecare scriitor isi inventeaza
modalitatile de expresie. Exista, apoi,
piese care cer imediat o interpretare sce-
nica si piese care nici nu se pot repre-
zenta, cum exista poezii care se cer re-

. citate in piata publica si poezii care se

citesc in singuratate. Personal, nu vad
mari sanse de punere in scena a piese-
lor lui Mihai Neagu Basarab, de pilda.
Poate sa fie aceasta, insa, numai o im-
presie a mea, a generatiei mele, a tim-
pului meu. Danton de Camil Petrescu a
asteptat atitia ani, pind a venit specta-
colul de la Teatrul National din Bucu-
resti !

In sfirsit, in privinta artei literare pro-
priu-zise, se poate opera o discriminare
intre dramaturgie, pe de o parte, si proza
sau poezie, pe de alta ? Este Caragiale
mai putin artist al cuvintului, in come-
dii, decit in Momente ? Afecteazia, cum-
va, conventia reprezentarii scenice, con-
ditia de ,,opera aperta“ ? Totul - depinde

de talentul dramaturgului, cum de talen-

tul poetului sau prozatorului depinde da-
cd 0 opera a sa este viabild sau nu. Nu
conventia naste opera de geniu...

Dar, de vreme ce actul scrisului (si al
tiparirii, adesea) a devenit indispensabil
nu numai scriitorului — ci chiar>muzici-
anului, plasticianului, criticului, regizoru-
lui, tehnicianului etc. — se intelege de la
sine necesitatea imortalizarii in carti a
textelor dramatice, pentru ca, oricit de
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stralucitoare, spectacolele teatrale ramin
totusi efemere.

Au existat unele pareri care, nu stiu
din ce motive, harazeau literatura dra-
maticd unui destin exclusiv scenic. Intr-
adevar, valorificarea in spectacol este
pentru piesa de ‘teatru o conditie esen-
tiala, dar nu suficientd. Desi nu fara
unele sincope, acest adevar a fost inteles
de edituri, si in general, se poate spune
ca In ultimii zece ani n-au lipsit din li-
brarii cartile de teatru. Potrivit profilu-
lui ei, fiecare editura belestristica si-a
adus partea de contribufie la tiparirea
de autori si opere dramatice. Dramele si
comediile clasicilor romani au facut si fac
permanent obiectul atitor volume si editii
de la Editura ,,Minerva“. In colectiile si
seriile specializate ale acestei edituri, s-a
publicat, practic, intreg patrimoniul dra-
maturgic national. Numai in populara co-
lectie a ,Bibliotecii pentru toti“ au
vazut lumina tiparului piesele " lui
I. L. Caragiale, A. Davila, B. P. Hasdeu,
Vasile Alecsandri, B. S$t. Delavrancea,
Camil Petrescu, Mihail Sorbul, Mihail Se-
bastian, Victor Eftimiu, Aurel Baranga,
Al. Kiritescu, plus doua volume de ,Dra-
maturgie romana contemporana“. Tot in
aceasta colectie, s-au oferit publicului
larg traduceri din dramaturgia lui Eschil,
Edmond Rostand, Shakespeare, Bemmard
Shaw, Branislav Nusici, Moliere, Schiller,
Euripide, Diirrenmatt, Jean Giraudoux,
Calderon de la Barca, Brecht, Beaumar-
chais, Cehov, Richard Naguer, Plaut,
Ibsen, Eugen Ionescu, Molnar Ferenc,
Terentiu etc.

La Editura ,Univers“ pe linga editiile
selective de autori (L. Pirandello —
Teatru, Eugen Ionescu — Teatru, Eugene
O'Neill — Teatru etc.) sau antologii pe
diferite teme, au vazuf lumina tiparului,
in cocheta colectie ,,Thalia“ (patronata de
Teatrul National ,I. L. Caragiale* din
Bucuresti), o serie de capodopere ale li-
teraturii dramatice universale, precum
Danton de Camil Petrescu, Tache, Ianke
si Cadir de Victor Ion Popa,: Electra de
Sofocle, Cymbeline de Shakespeare, Via-
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ta e vis de Calderon de la Barca, Plos-
nita de Vladimir Maiakovski, Asteptin-
du-l pe Godot de Samuel Beckett etc.

In Editura ,,Cartea Romaneasca“ si-au
publicat volume de piese de teatru Marin
Sorescu, D. R. Popescu, Ion Baiesu si alti
dramaturgi contemporani.

La Editura ,,Kriterion“ au aparut, prin-
tre altele, piesele lui Siit6 Andréas, o re-
centd aparitie — Trei drame (editie bi-
lingva maghiaro-romana) — fiind un ade-
varat eveniment cultural al anului 1979.

Si editurile din provincie si-au adus
partea lor de contributie la valorifica-
rea dramaturgiei nationale. La Editura
sJunimea“ din .Iasi a aparut o editie
bilingva romano-englezi a piesei Ra-
ceala de Marin Sorescu, la Editura ,Da-
cia® din Cluj-Napoca a vazut recent lu-
mina tiparului cel de-al doilea volum din
Antologia piesei romadnesti intr-un act,
iar la Editura .,Scrisul Romaéanesc“ din
Craiova s-a tiparit anul acesta un volum
de Teatru de Marin Sorescu .(care cu-
prinde piesele ,de inspiratie istorica* Rad-
ceala si A treia teapd). )

Potrivit profilului sau, Editura ,,Alba-
tros* a fost prezenti iIn librarii cu ur-
matoarele volume publicate in colectia

sLyceum® : Dramaturgia istoried romd-
neascd (editie ingrijita, prefatd si note
de Ion Nistor, 2 volume, 1974), Vlaicu

Vodd si alte scrieri de A. Davila (pre-
fatd de Marian Popa, 1975), 3 dramaturgi
contemporani  (Aurel Baranga, Paul
Everac, Horia Lovinescu ; studiu intro-
ductiv si note de Valeriu Rapeanu, 1976),
Teatru. Prozd cutobiograficd .de Lucian
Blaga (antologie, prefata, tabel cronologic
de George Gana, vol. II, editia a II-a,
1980), precum si cu alte douda volume de
dramaturgie universala, reunind piese de
dbsen si, respectiv, Plaut si Terentiu.

In seria , Texte comentate“, in aceeasi
editura au aparut, piesele Jocul ielelor
de Camil Petrescu (tabel cronologic, pre-
fatd si note de Elena Zaharia-Filipas,
1978), Rdzvan si Vidra de B. P. Hasdeu
(prefati, note si bibliografie de Antoa-
neta Macoved, 1979), Wilhelm Tell de Fr.
Schiller (prefatd si note de I. Constan-
tinescu, 1977) si Antigona de Sofocle (pre-
fata, note, referinte critice si bibliografie
de Adelina Piatkovski, 1979). In sfirsit,
poate fi citata aici si antologia lui Ion
Acsan, Prometeu — erou al literaturii
universale (1977), pentru manunchiul sau
de fragmente dintr-o serie de piese consa-
crate legendarului erou.

Cea mai importantd contributie la va-
lorificarea dramaturgiei romanesti si, mai
ales, a creatiei dramatice actuale a adus-o,

in ultimii zece ani, Editura ,,Eminescu®,
Este un merit incontestabil al acestei
edituri, al directorului ei, criticul literar
si de teatru Valeriu Rapeanu.

In 1973, a luat fiinti, la aceasta edi-
tura, colectia ,,Rampa“, in cadrul careia
au vazut lumina tiparului cele mai
multe dintre premierele teatrale cu piese
originale ale ultimului deceniu, de la,
de pilda, Piticul din grddina de vard de
D. R. Popescu, Puterea si Adevdrul de
Titus Popovici sau Fata Morgana de
D. Solomon, Excursia de Th. Manescu, la
Apus de soare de B. St. Delavrancea,
Ciuta 'de Victor Ion Popa sau Mesterul

Manole de Lucian Blaga ; de la Chitimia
de Ion Baiesu, Un fluture pe lampd de
FPaul Everac sau Viata 'unei femei de
Aurel Baranga, la .Noaptea de :Mircea
Radu Iacoban, Matca de Marin Sorescu
ori Credinta de Ion Coja. Colectia ,,Ram-
ra“ de la Editura ,Eminescu“ ofera
imaginea cea.mai expresivd (in planul
culturii sedimentate si clasicizate iIn
carti) a bogatiei si varietatii creatiei dra-
matice romanesti. Concomitent cu. publi-
carea acelei monumentale Antologii a
dramaturgiei romdnesti contemporane,
realizatd de Valeriu Rapeanu, - Editura

,Eminescu%, incurajata parcid de succe-
sele obtinute, cu o dezinvoltura venind
din satisfactia implinirilor, a initiat in
anul 1978 o noua serie — ,Teatru co-
mentat® — menitd sid contribuie si mai
substantial la valorificarea critica si la
integrarea creatiei dramatice romanesti
actuale in contextul mai larg al drama-
turgiei romanesti si al literaturii natio-
nale, sa ofere publicului cit mai multe
elemente pentru o receptare cit mai com-
plexd si mai nuantatd. Aceastd colectie
a debutat cu doua volume consacrate
dramaturgiei lui Aurel Baranga si Horia
Lovinescu si s-a consolidat cu alte trei
aparitii in anul 1979, dedicate creatiei
dramatice a lui Mircea Stefanescu, Ion
Baiesu (cu o ampla si remarcabila post-
fatd a lui Eugen Simion) si Corneliu
Leu.

Adaugind acestor aparitii volumul (pu-
blicat tot de Editura ,Eminescu“) de
creatii ale unor dramaturgi amatori pre-
miati la editia a II-a a Festivalului na-
tional ,,Cintarea Romaniei“, consider ca
se contureaza un tablou grditor al lo-
cului important ocupat de genul dra-
matic in productia editoriala de azi. E
mult ? E putin ? Succesele repurtate pina
in prezent se cer continuate. Pentru ca,
vorba lui Marin Preda, ,,daca dragoste nu
e, nimic nu e“. $i, cine oare nu iubeste
teatrul romanesc actual ?!

___.OOo___
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Invitimintul teatral

O noua promotie

ILAT.C. ,,I. L. CARAGIALE**

= ULTIMA RAPIRE

de Dan Stoica

Piesele ,cu fotbalisti“ tind sa alcatu-
iascd o categorie aparte, in care genul
proxim este dezbaterea etica, iar dife-
renta specificaA se alcatuieste din com-
plicatele fete ale pasiunii pe care le pro-
voaca un joc atit de simplu. Din aceasta
categorie face parte si Ultima rapire.
Piesa lui Dan Stoica etaleazd mai cu-
rind o galerie de portrete decit un con-
flict, portrete in miscare cu un haz de
sinestatator, care se amplifica cind ele
intra in relatie. Intelesurile piesei nu se
ridicA deasupra intimplarilor pe care le
relateaza, probabil ca jucat ,,serios“ textul
s-ar . destrama intr-un mod foarte plicti-
cos. In spectacolul studentilor (clasa con-
ferentiarilor Olga Tudorache, lector Adri-
ana Popovici ; regia, Adriana Popovici),
textul :devine pretextul reprezentatiei. Un
pretext folosit cu dibacie pentru un exer-
citiu, cu rezultate scenice care depasesc
cerintele metodologice ale procesului de
invatamint, validind maturitatea si pro-
fesionalismul viitorilor absolventi. Spec-
tacolul foloseste cu succes procedeele im-
provizatiei, intr-un comentariu (nu intot-
deauna strict la obiect) adesea adecvat si-
tuatiilor textului.

Spectacolul e vesel, tineresc, inteligent,
desi are nedorite momente de dezordine
si efecte tautologice. O bunad compozitie
elaboreaza Florin Calinescu, in persona-
iul Ion Mardare, un prost care se depla-
seazd cu efort si ,gindeste“ cu zgomot,
un tembel care articuleaza violent si ro-
steste ininteligibil. Cu obisnuita ei minu-
tie, Rodica Negrea compune o aparitie
de un haz irezistibil in personajul unei
veleitare, ridicold in dorinta de a se face
observata si a stirni admiratia. In viltoa-
rea finalului, pe scend, nimeni nu-i da
atentie, din sald e imposibil sa n-o ur-
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maresti. Dorinta ei e atit de adevarata,
faptura ei atit de omeneste neajutorata,
incit acest personaj, oarecum de umplu-
tura, pare cd devine axul unui spectacol
care de-abia acum va incepe.

Personajul colectiv, cu identitati di-
stincte, al celor care aglomereaza culisele
fotbalului, e jucat cu grija fata de efec-
tul de ansamblu : din citeva replici Adri-
ana Schiopu compune o biografie, Au-
gustin Brinzas conferd un substrat de
bonomie unui machiavelic contabil, devo-
tat conducator de club, desi efortul de a
asigura personajului aplomb e prea vi-
zibil. La veselia generala mai contribuie
Doru Ana, Nucu Niculescu si Angela
Ioan, precum si un grup de studenti din
anul II, despre care vom vorbi cind le
va veni vremea.

= NCESTI INGERI
TRISTI

de D. R. Popescu

Plasarea personajelor in sald la ince-
putul spectacolului nu e doar un pro-
cedeu, ci un punct de plecare pentru
intelegerea piesei. Amestecati — cei buni
si cei rai, cei veseli si cei tristi —, rata-
cesc in bilciul de pe scend, apoi-revin
printre ai lor, ca sa bea un. git de tuica,
sd puna la cale o intilnire, sd rezolve,
cu mijloace neoficiale, o problema ofi-
ciala. Printre ei,-un baiat, Ion, care tot
trage la tinta, incercind si nimereasca
mireasa. Ratarile succesive acompaniaza
dialogul aparent sterp al personajelor,
care sugereaza totusi, in ostentativa 'lor
platitudine, intentii confuze, planuri, di-
ferite stari de spirit. Cuprins, implicat in
acest angrenaj al unor prietenii tulburi
si al unor iubiri de circumstanta, Ion se
straduieste  sa-si cistige identitatea,
dreptul de a se deosebi de ceilalti. Si-
ciitor, lipsit de tact, impulsiv, agresiv,
el vrea sa descifreze adevarul relatiilor
umane, sa inlature tot ce e conveniie.
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Florin Calinescu, Nucu Niculescu si
Doru Ana, in , Acesti ingeri tristi*

tot ce apartine clipei, pentru a gasi certi-
tudinea duratei, punctele de reper ale
unei maturitati afective.

Din unghiul in care s-a plasat studen-
tul-regizor Radu Dinulescu, pentru a de-
scifra piesa, nu prea este important de
aflat daca Ion are sau nu dreptate in fe-
lul cum infatiseaza sau intelege faptele
concrete ; importante sint rezonanta in-
trebarilor, logica ipotezelor. Trecerea din
planul povestirii plauzibile in cel al dra-
mei posibile — drama in care se ames-
teca trecutul si prezentul, realul si visul
— 1isi gaseste in spectacol rezolvari care
cuprind si sensibilizeaza ideea. Radu
Dinulescu alcatuieste, cu simt al nuante-
lor si pastrind viziunea intregului, dina-
mica unui proces in care, peste zgomotul
vorbelor, se asterne tristetea privirii, o-
hoseala gestului, lumina afirmatiei. Doar
o data — dar, din pacate, intr-un mo-
ment-cheie —, regizorul traduce intr-un
mod neinspirat sugestiile textului: pre-
zenta unui copil in scena in care Silvia
transfigureaza nasterea ei ,,din flori“, di-
minueaza tensiunea starii poetice.

Studentii-actori au raspuns cu exacti-
tate solicitarilor colegului lor regizor.
Dincolo de deosebirile de grad al reali-
zarii, distributia functioneaza ca grup,
un grup in care comtradictiile nu sint de-
terminate doar de ceea ce se spune, ci si
de ceea ce trebuie neaparat ascuns. In
rolul lui Ion, Florin Calinescu descopera
treptat coerenta interioara a personajului
care, initial, isi mascheazd vulnerabilita-
tea prin agresivitate. Aceasta devenire
este jucata la nivelul gindirii si nu al
temperamentului ; la inceput, Ion e surd ;
la sfirsit, incepe sa-i auda pe ceilal{i —
€ un prim pas spre intelegere. Clocotul
interior se lasa doar banuit, si tocmai

acest efort de stapinire i1i obliga pe cei--

lalti sa se descopere, sa se marturiseasca.
Doru Ana joaca bine ambiguitatea perso-
najului sau: sursa si motor al raului,
Marcu este prima victimd a compromisu-
rilor sale. Lipsit de vitalitate, de pasiune,

el este un adversar permanent mihnit —
sentiment pe care actorul il transmite cu
expresivitate, dar poate ca aceasta ,at-
mosfera“ toceste colturile, asperitatile per-
sonajului. Augustin Brinzas (Petru) acuza
cu exactitate superficialitatea, stupidi-
tatea unui provincial, idol al femeilor,
care se apropie de limita de virsta ; lip-
stndu-l de farmec, 1i rapeste insa o di-
mensiune importanta. Nucu Niculescu ex-
prima adecvat ferocitatea meschina a mi-
calui sef, care se simte clatinat in pu-
tiratatea puterii lui. Ana Maria Bobicov
isi povesteste partitura, fara sa izbuteasca
s-0 cinte. Integratd in spectacol, actrita
Kozina Cambos introduce, in acest con-
text al debuturilor, un criteriu de pro-
resionalitate care releva valoarea intre-
gului.

= PROSTII SUB
CLOR DE LUNA

de Teodor Mazilu

Sub clar de luna sau la lumina soa-
relui, Progtii lui Teodor Mazilu sint extra-
ordinar de vitali. Dupa ce si-au pus la
cale toate gainariile care ,,dau farmec“
vietii, ei tot mai au o problema sufle-
teasca de rezolvat, un sentiment de expri-
mat, o ticalosie de marturisit. Printre
multe altele, le lipseste nevoia, dar si pu-
terea de a se odihni. Chiar contemplatia
devine un soi de agitatie spectaculoasa,

Adriana Schiopu si Victoria Cocias-
Serban, in ,Prostii sub clar de luni*
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cind nu se misca — vorbesc, daca tac —
se sufocd, cuvintele nu sint doar o mo-
dalitate de exprimare, ci insasi existenta.

Aceastd permanentd miscare zadarnica
este prima imagine pe care o transmite
spectacolul, si pe care apoi o neaga, din
interior : de fapt, personajele acestei
,false tragedii“ sint condamnate la ne-
miscare, la neschimbare, agitatia lor nu
face decit sa ascunda neputinta unor ele-
mentare gesturi omenesti.

In spectacolul regizat de Liudmila Sze-
kely, personajele isi traiesc cu seriozi-
tate, uneori cu frenezie, impostura. Nevoia
lor de a umple vidul se exteriorizeaza in
spectacol prin modalitati diferite, care
tind sa reconstituie un univers al contra-
facerii. Cel mai comic este efortul de
insusire, de domesticire a formelor : dra-
mele sentimentale dobindesc alt sens,
cind personajele se contureaza pe fun-
dalul evenimentelor lumii (care ajung, in
incaperile intesate de lucruri, prin in-
termediul radioului si televizorului), sau
cind se confruntd cu canoanele comediei
muzicale. Efectul comic a fost cautat si
in relatia personajelor cu obiectele. Sint
unele momente izbutite, altele au haz in
sine, dar nici o explicatie, unora le lip-
seste si hazul si explicatia.

Liudmila Szekely privestede la distanta
lumea acestei piese: cu dispret, dar fara
urd, cu sila, dar fara minie. Aceasta sta-
re 1i permite sa fie inteligentd, masurata,
coerenta, dar comedia parca avea nevoie
de mai mult.

Personajele lui Teodor Mazilu, puse in
miscare de Liudmila Szekely, le-au oferit
tinerilor actori posibilitatea de a cauta o
modalitate de joc — de joc, si nu doar
de interpretare. Au gasit-o si au folosit-o,
spre evidenta placere a tuturor — a lor
si a spectatorilor. Victoria Cocias-Serban
construieste cu haz si cu temperament
tembelismul plingacios al Clementinei,
Adriana Schiopu poartd semet farmecul
iimp al Ortansei, gasind cu justete dru-
mul ingust dintre gratie si agresivitate,
Augustin Brinzas e un Gogu energic,
energic chiar si cind e complet epuizat,
un Gogu actor si spectator al propriei
aventuri. In conceptia spectacolului, Emi-
lian este cel care judecd, cel care organi-
zeaza jocul. Existda In text argumente
pentru aceastd premisia, dar ce fel de
ijudecator poate fi un om fara memorie ?
Chiar daca, sau toecmai pentru ca ceea ce
vitd este partea uritd a vietii. Rolul de
justitiar nu i se potriveste lui Florin
Anton, dar intrarea lui ,,in joc* are far-
mecul candorii s§i ironia intelegerii.

Magdalena BOIANGIU
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DPost scriptum

Intr-o vitrina, pe strada 30 Decembrie,
se afla, simetric ordonate, fotografiile pro-
motiei 80 a Facultatii de actorie din
I.LA.T.C. Chipuri pline de incredere si de
zimbet, chipuri tinere de fete si baieti
care au ales sia se infatiseze seara de
searda lumii, intiparind in trasaturile lor
expresia unor fete straine, sa sufere si
sa se bucure spunind vorbe invatate pe
de rost, sa gaseasca ratiunea de a fi a
unor plidsmuiri care nu le apartin. In
stagiunea care s-a incheiat, ei si-au ve-
rificat, in conditii foarte apropiate de cele
ale unei existente de profesionisti, aptitu-
dinile creatoare individuale, dar si ma-
sura in care se pot integra in articula-
tiile unui efort creator colectiv — stiinta
de a exista adecvat in context. Context
care ar fi trebuit sa se intinda de la
piesa clasica pina la repertoriul contem-
poran, context care ar fi trebuit sa cu-
prindd metode si stiluri diferite de a
interpreta atit piesele clasice, cit si re-
pertoriul contemporan. Nu este rostul
acestor scurte insemnari sa decida in ce
masura au reusit. Profesorii le-au pus
rniote, iar viata va verifica si va corecta
aceste note, printr-un lung sir de incer-
cari. Dealtfel, vizionarea spectacolelor
care au constituit examenul de actorie
permite cu greu formularea unei opinii
sprijinite pe argumente. Repertoriul de
anul acesta n-a cuprins decit piese mai
mult sau mai putin reprezentative ale se-
colului XX (o singura exceptie: D-ale
carnavalului). Selectia, in sine, e stima-
bila ; ca orice selectie, ea poate fi discu-
tatd si imbunatatita. Judecat ca teatru, in
rind cu celelalte teatre, Studioul Institu-
tului are un profil repertorial si o anume
tinuta intelectuald care-i contureaza per-
sonalitatea de teatru tinar, care se adre-
seazd tinerilor (tinerilor dornici sa men-
tind un contact cu teatrul si dupa ce au
depasit virsta povestilor de la Teatrul
»lon Creanga“). Dar Studioul e si un
spatiu al studiului si al verificarilor, si,
asa cum a fost gindit anul acesta, re-
pertoriul nu le permite viitorilor actori
sa-si etaleze in mod complex personali-
tatea. Din fisa publicatd in caietul-pro-
gram reiese ca Victoria Cocias-Serban a
jucat de-a lungul celor patru ani Masa in
Pescarusul, Lady Macbeth, Kattrin in
Mutter Courage. In stagiunea anului patru
s-a prezentat cu Didina din D-ale carna-
valului si Clementina din Prostii sub
clar de lund — roluri din aceeasi fami-
lie spirituald. Helena din Priveste inapoi
cu minie este un rol citit, si nu jucat.
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Angela Ioan, a carei fisa este foarte bo-
gatd in roluri de drama si de tragedie,
este .cantonatd la examen intr-un sir de
compozitii care lasa doar sa i se intrevada
personalitatea. Sint doud exemple luate
absolut la intimplare, si s-ar putea ca
ele sa poata fi usor combatute, pentru ca
fisa din care m-am informat contine doar
o listd de roluri, nu si aprecieri cu pri-
vire la realizarea lor. Dar cine urma-
reste stagiunea Institutului de teatru, nu
doar cu dorinta de a vedea un numar
de spectacole, ci si pentru a cunoaste cu
un ceas mai devreme viitoarele perso-
nalitati ale scenei romaéanesti, ar dori ca
la alcatuirea repertoriului, sa se {tina
seama de criteriul prezentarii absolven-
tilor in registre cit mai variate.

Asa cum i-am vazut, ei par sa-si fi

insusit temeinic stiinta de a compune

in teatru : Florin Anton, Victoria Cocias-
Serban, Adriana Schiopu, Angela Ioan,
Ely Maguleanu, Doru Ana; iar in afara
de surprizele pe care toti acestia ni le
pot oferi, ramin marile surprize pe care
le asteptam de la ceilalti.

Cu regretul de a nu putea contura o
concludentd imagine-sintezd, despre pro-
motia ’80, am citit insemnarile publicate
in revista ,, Teatrul®“ despre promotia ’79. Ea
parea ,,de un nivel mijlociu, probabil si
{iindca explorarea potentialului e medi-
ocra“. Si totusi, in anul care a trecut,
aceastd promotie a inceput sia se afirme
intr-un mod interesant pe scenele tarii.
Deci, ceea ce se invata in Institut este
o bazad pentru solicitirile debutului in
viata profesionala. Inseamna ca doar exa-
menul de diplomd& nu favorizeaza cu-
noasterea acestor virtualitati. Poate ca

expresiv, de a stabili relatii scenice, de
a asigura coerentd si logicd interpretarii.
In spectacolele anului acesta, nu 1li s-a
cerut mai mult, ba chiar intr-o reprezen-
tatie cum e Priveste inapoi cu minie
aceste cerinte par a fi functionat la un
nivel minim. Daca in Ultima rdpire, sint
prezente improvizatia, jocul, distanta,
acestea par a fi solutii impuse de neim-
plinirile textului, si nu de exigentele
procesului educativ. A lipsit, din aceste
examene, spectacolul devenirii, al cau-
tarii, al elanului, al luptei cu propriile
limite.

In consemndrile din acest numar si din
numerele trecute * am incercat sa urma-
rim realizirile concrete ale fiecarei re-
prezeatatii. Dincolo de ele se pot ghici
personalitati : Rodica Negrea (stiutd mai
mult din teatru, decit de la Institut), Flo-
rin Calineséu, Augustin Brinzas ; actori
care au toate sansele de a-si gasi un rost

ey leatrule, nr. 2 st 4/1980.

Scena din ,D-ale carnavalului“ de
I. L. Caragiale

Studioul Institutului ar trebui sa devina
intr-o mai mare masura oglinda pro-
cesului educativ, si nu doar un loc unde
se trag concluzii, si acelea, partiale.

Anul acesta parasesc bancile scolii si
trei absolventi regizori (clasa profesor
asociat Valeriu Moisescu, asistent Euge-
nia Ionescu) : Liudmila Szekely, Radu
Dinulescu si Dragos Galgotiu.- Cel din
urma a fost cel dintii care a facut sa se
vorbeasca despre el. Spectacolele montate
de colegii lui sint rodul unei gindiri ma-
ture, al unei certe capacitdati de a expri-
ma in imagini scenice o atitudine fatda de
lume.

Ramine doar ca viitorul sa confirme
increderea si zimbetul cu care ne privesc
fotografiile din vitrina.

M. B.
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INSTITUTUL DE TEATRU
»SZENTGYORGYI ISTVAN««
DIN TIRGU MURES

Prima promotie
a sectiei romane

La capatul unui ciclu de patru ani de
studii, Institutul de teatru ,,Szentgyorgyi
Istvan® din Tirgu Mures inregistreaza un
moment-reper. Acest moment intregeste
traditia unei activitati instructiv-educa-
tive si pedagogico-teatrale, de peste trei
decenii — rastimp in care Institutul a
educat si calificat oameni si actori, care
actioneaza, in deplina constiinta, in sfera
creatiei spirituale, pentru faurirea unei
culturi, pe masura necesitatilor intelese.
Astazi, din nou, dupa 27 de ani de cind
Institutul e la Tirgu Mures, o noua pro-
motie de absolventi ai sectiei romane de

actorie capata atestat de profesionisti, ur-

mind sa-si inceapa activitatea in tea-
trele tarii. Promovarea in teatrele profe-
sioniste a acestei prime promotii de ab-
solventi ai sectiei romane stimuleaza
efortul corpului profesoral in indeplinirea
unei sarcini majore — aceea de a pre-
gati si educa actori preocupati de ideile
socialismului, de problematica sociala, cu
spiritul intotdeauna treaz fata de actul
artistic creator.

Pentru a fixa o imagine exactd si cu-
prinzatoare a potentialului acestor ab-
solventi, e util sa amintim ca in cei
patru ani de studii, si, cu precadere, in
spectacolele lor de la Studioul Institutu-
lui, au fost indrumati in permanenta sa-si
fixeze efortul de creatie pe suportul unor
idei si al observatiei de viatd asupra uni-
versului pieselor si personajelor inter-
pretate, pentru cd numai in idei si nu-
mai in viatd se afla tezaurul de semni-
ficatii umane si artistice. De pe aceste
pozitii si cu astfel de convingeri s-a des-
fasurat ultima lor stagiune studenteasca,
care a cuprins : Balada lui Pintea de Do-
minic Stanca, A opta zi dis-de-dimineatd
de Radu Dumitru, O noapte furtunoasd
de I. L. Caragiale si Viraj periculos de
J. B. Priestley.

Apreciate de marele public si de oa-
menii de specialitate, spectacolele absol-
ventilor sectiei romane s-au dovedit a
fi expresive, bogate in sugestii, capa-
bile sd exprime ideile textelor respective.
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Sub atenta si pasionata indrumare a pro-
fesorilor-regizori, spectacolele si-au spo-
rit consistenta, printr-o buna distribuire
a accentelor dramatice si a punctelor no-
dale din evolutia actiunii si a relatiilor
dintre personaje, fapt care a dus la
fructificarea, intr-un limbaj teatral ales,
a semnificatiilor pieselor montate. Pe
parcursul anilor de studii, dascalii au
cautat sa-i familiarizeze pe studenti cu
mijloacele artistice axate pe explorarea
lumii launtrice a personajelor, pe dez-
voltarea expresivitatii scenice. Acest efort
pedagogic se traduce in justificarea logica
si psihologica a actului scenic al viitorilor
actori.

Conditiile optime si climatul prielnic de
lucru, in care absolventii sectiei romane
si-au valorificat insusirile au facilitat, in
contextul unor conceptii regizorale inspi-
rate, cresterea capacitatii lor de integrare
in jocul scenic colectiv. Aceasta, gratie
tineretii de spirit si pasiunii profesorului
Constantin Codrescu si lectorul Ileana
Burlacu (ajutati de asistentul Ion Moi-
sescu), a caror bogatd experientd pedago-
gica s-a concretizat in valorificarea apti-
tudinilor scenice ale studentilor, in do-
bindirea firescului., intr-o atenta inter-
pretare a subtextelor, in definirea, din-

Marcela Andrei, Gabriela Cuc si
»O noapte furtu-
de I. L. Caragiale

Dan Glasu in
o566

noasa
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launtru, a personajelor. Rezultatul acestei
munci colective prefigureaza un inceput
promitator activitatii teatrale a unor ti-
neri, insufletiti de cautarea permanenta
a binelui si frumosului. Valoarea realiza-
rilor scenice ale absolventilor consti in
incercarea de a realiza un teatru contem-
poran, prin concentrarea mijloacelor de

expresie, in vederea crearii tensiunii
dramatice.
Componentii acestei prime promotii a

sectiei romane de actorie alcatuiesc una
dintre rarele promotii unitare si, in ace-
lasi timp, diverse, pe care le-a dat, de-a
lungul anilor, Institutul. Marcela Andrei
are, credem, o deosebitd sensibilitate, o
surprinzatoare forta dramatica ; Gabriela
Cuc' apartine tipului ingenuei, atit de
rar pe scenele noastre; Miriam Cuibus
dovedeste o structura intelectuald deose-
bita, deschisa spre reala profesionalitate,
iar George Custura, o inteligenta vie, spi-
rit cercetator, caldura si sensibilitate ;
Dan Glasu demonstreaza, de pe acum, o
gindire scenicd matura si reale posibili-
tati profesionale ; Ion Ruscut are pre-
zenta scenica agreabila, vie, iar Maria
Teslaru, temperament scenic deosebit,
voce cu inflexiuni calde, nuantata.

Mi-
riam Cuibus, in ,Viraj periculos*
de J. B. Priestley

Dan Glasu, Gabriela Cuc si

Asa aratd, in linii sumare, portretul
acestei promotii, care stie cd entuziasmul
creator de la Studioul Institutului trebuie
transferat in ,teatrul cel mare“, si care
mai stie ca actorii buni, precum eroii pie-
selor bune, sint mistuiti de setea de
desavirsire. $i, asa cum au invatat in
Institut, se vor striddui si pe ’,scena
mare“ sa cunoasca direct si in profun-
zime adevarul vietii, deoarece doar acesta
hraneste substanta creatoare.

Prof. dr. lon CHEREJ

SECTIA MAGHIARA

= NU SINT TURNUL
EIFFEL

de Ecaterina Oproiu

Se spune ca fiecare generatie isi joaca
teatrul care-i este necesar. Pentru a-l
Juca, - are nevoie de un text care sa-i
dea posibilitatea de a afirma un punct de
vedere. Nu sint Turnul Eiffel, piesa care
a facut o prodigioasa cariera, este o ase-
menea lucrare, cu o structurda deschisa,
dar nu haotica ; am vazut-o jucati cu o
duzinid de ani in urma ; atunci, accentul
cadea pe un lirism laconic, aparea, ne-
cesara, o pedala pe candoare ; acum, in
stagiuneg 1979—1980, studentii maghiari
din Tirgu Mures o descifreazi si o re-
judecd cu puritatea si cu gravitatea ca-
racteristice celei mai tinere generatii.
Miza este calitatea integrarii in social,
intr-un social in care merita sa te inte-
grezi, avind in vedere telul propus.

Pedagogul Kovacs Levente a intuit, se
pare, ca existd o intilnire intre proble-
mele .personajelor si acelea ale interpre-
{ilor : atent la dictonul ,Similia sirnilibus,

curantur®, el isi conduce cu tandra vo-
iosie studentii spre raspunsuri teatrale la
acest cuprinzator arc de intrebari. E (a fost)
primul spectacol din stagiunea de absol-
venta a celor sapte componenti ai clasei’
Lohinszky Lorand ; in afara interpretilor
principali (Zakarias Klara si Keresztes
Sandor), restul trupei practicA un antre-
nant joc de-a caracterele, cu tuse de bo-
noma detasare, cu o bunad tehnicid a do-
zajului. (O mentiune pentru inedit, lui
Panek Kati in rolul Manti, gravat cu acid
sulfuric.) Cei doi — El si Ea — sint ca-
pabili sa-si poarte, fara emfaza si cu
simt{ul masurii, tineretea.

s TOBE iN NONPTE

de Bertoh Bmcht

Brecht avea 21 de ani cind scria Tobe
in noapte (jucatd in Roménia, dupa
stiinta mea, doar 1ot de niste studenti,
clasa de arta actorului — limba ger-
mana — la Bucuresti). Textul e o genune
de idei, un mixaj de motive, scris cu o
patima proprie tineretii. Exista aici, in
germene, ginduri si procedee ce vor de-
veni specifice lui B. Brecht; sa amintim

doar refuzul modelului aristotelic, insi-
stenta cu care se deseneaza In penitd
1
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Hih k\qmim stilisdie e IR

I — g @) preRunRie de teatiurma
Digdniin (comisds dm viltenidi
Vendd;, itn mincipall, danr s 3]
studeii dith amiili maii mig) & PusdE ¢

caneuisiinie dis i
teme: oligatonii. Unitetes
S& negasesiss, dineely die dis
vessitates, tonupiion, im siull coenentt i
Biss dis negizaiy. im afitudines, comiing ;; se-
nipziteies, i aberdties teluii;, RpRusifiane
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insiimenali,
speciacolului;

Panek Katalin, Tatai Sandor si Ke-
reszles Sandor, in , Tobe in noapte*
de Bertolt Brecht

in comentariul asuprae lui. S-a lucrat mult
pentru a evita caducitatea ; cu succes, se
poate spune ; acolo unde mai apare (in
unele scene din actul I), de vina poate
fi numai lipsa de experientd. Constienti
cdt fac scoald, in primul rind, in actul I,
in care actiunea se petrece intr-un ca-
baret, pedagogii si studentii au compus o
mostrd de atmosfera, pentru a-i apropia
pe studenti de cerintele scenei contem-
porane, cu propensiune pentru estrada
muzical-politica. Este actul care reuseste
cel mai bine; interpretii dovedesc o in-
telegere a tipului de teatru brechtian, in-
draznesc sa spun, revigorata, din care
lipseste didacticismul aplicat mecanic.
Dupa cum e si firesc, in centrul aten-
tiei stau, indiferent de intinderea rolului,
ubsolventii din acest an. Se impune, in
primul rind, disponibilitatea lor pentru
un teatru divers. Cum paleta stilistica
& colectivelor de teatru maghiare - din
Romania este extrem de largia, de la -co-
media populara la cea mai sofisticata
dezbatere de idei, pregatirea viitorilor ac-
tori pentru toate cerintele, avindu-se in
vedere cultivarea robusta a personalititii
proprii, a fost calea optima gasitd de
dascdli (Lohinszky Lorand si Kovacs Le-
vente). Meleg Vilmos interpreteazi cum-
pdtat o dramd a mic-burghezului, are
o economie precisi a mijloacelor, o auste-
ritate care convinge ; i-ar fi necesar um
mal atent control al expresiel fetei Tatai
Sémdor — un portret muantat, usor exa-
gerat in episodul absurd ; un viitor actor
necesar, oa intelect, staturd, mmij-
loace. Panek Katalin : o fiinta firava, do-
ﬁa&'& cu wmer de calitate, czmmmmmm-ﬂ
personajal ou ironie. Keresdes Sdmdor
mmmommm lmmepmnamm«m
tentatie pentru sutird (dar muw exresivi
()¢ mﬁm&m&)}» avind de Iucw, imch Ia
dictiune i impostatie Miklds Tamara :
tipul de imgenud pe carel indica wrolul
@ Tl intii luat in deridere apmi jncat
»Qa la carte* (citeodatd prea srolireste),
zsffell o s face o demomstratie de bum
ugar pentrw registrul persomal il wiithorr-
iRl aetrite. Tn rolun mai mici, Itwim
MNigita, apavitie dotatdy ou pErsomdittie.
cn fortd tiegich. cu © aufiowitaie mecom-
Tund@ails 3 Zelkanids Klra, o pressmid
utilks. Dim mAedall wiitorider abmlventy de
I el @ Promisiune interesamiss, Felt=e |
iCately. Examenul acesita dapiveie stin-
@il weuifiedili cellor nvdtale : @ wn JEEr-
el mafu, @ expeuiemid neusity ¢ wa-
henifiicene a whui teN-prelesdt.

WWW.zZiuaconstanta.ro




a FAMILIA TOT

de Orkény Istuén

Cele de mai jos sint expresia unei des-
cumpaniri, resimtite dupa ultima repre-
zentalie a absolventilor de la Tirgu Mu-
res. La ora cind apar aceste rinduri, a
parasit scoala si se afla in drum spre
teatre una dintre cele mai bune promotii
din cite au fost in istoria scolii ma-
ghiare de teatru de la noi. Gestul tina-
rului regizor Kincses Elemér, de a monta
un spectacol cu anul IV de Institut, e,
dincolo de solidaritatea cu junetea, un
act deliberat, cu duble implicatii peda-
gogice : directorul de scena isi reveri-
fica metodele, iar studentii, pe ultima
sutda de metri, se intilnesc cu un coor-
donalor de joc care-i foloseste fara a le
cunoaste procesul de devenire artistica.
Alegerea piesei s-a dovedit din nou
buna : tragicomedia lui Orkény este efi-
cientd pentru a proba ,saltul mortal“ al
intrarii in profesie; ea pretinde trece-
rea pe nesimtite de la realismul prozaic
la cel fantast, de la studiul partii la ela-
horarea intregului, utilizarea gestului, a
simbolisticii, a imaginii cu rezonante ne-
banuite. Si, totusi, pomul laucdat s-a ara-

tat a fi despuiat de cel putin jumatate-

din roade.. Partea I-a are rigoare, e un
vehement manifest stilistic ; sosirea Maio-
rului, om traumatizat de razboi, care ,,a
iesit din cadrele umanului“, initierea
muncii absurde — montajul de .imagini si
trimiterile, reusesc sa fie, cum cere si
textul, fragicomice. In partea a II-a, cind
datele problemei sint cunoscute, cind con-
ventia stilistica este acreditatd, intram
intr-un labirint unde zabovim in inexpli-
cabile lentori; kilometri de actiune fara
justificare ; abia catre final, peste 60 de
minute, regia si ansamblul renasc, inter-
vin doud momente in .fortissimo, mono-
logul lui Cipriani si finalul — maiorul
care nu vrea sa moara si se ridica
mereu ca un saritor la trapez, ameninta-
tor, oribil si golemic. avertisment impo-
triva posibilei recidive a bolii civilizatiei
numita fascism.

M-am gindit la efortul unui Keresztes
Séandor (Maiorul), care si-a dovedit ca-
pacitatea de a deslusi, pe un fir nou in
cadrele date de rol, umanul in inuman,
desprinzind carapacea unui monstru, spre
a se vedea de unde vine raul.. m-am
gindit la nebunia Postasului, jucati cu
fior, patos si logica (paradoxul e inter-
pretat de Meleg Vilmos)... si mi-am zis :
descumpanitoare e graba cu care se chel-
tuie o sansi. Indoiala priveste regia, si
nu actorii, care, chiar daci n-au stri-

Tatai Istvan

Incze Ildiko,
Marta si Kercsztes Sandor, in ,Ia-
milia Tot“ de Orkény Istvan

vandor,

lucit, au demonstrat inca o data ca au
invatat carte, ceea ce, in acest caz, in-
seamna gindire moderna de teatru, me-
citatie contemporana asupra istoriei.

Recapiftulare

Am riscat o apreciere laudativa intr-una
dintre secventele cronicaresti de mai sus,
si se cuvine s-o explicc Am simtit ca
aceasta promotie este deosebita de multe
altele, care au parasit facultatea in anii
anteriori, pentru ca este mai omogenad,
realizind o coeziune calitativa si tinzind
mereu catre trepte mai inalte. Aceasta
clasa n-a avut balasturi, cei sapte invata-
cei si-au dovedit cu prisosinta utilitatea
scenicd, in cele patru premiere pe scena
Studioului. (Despre Cain si Abel, de Stitd
Andras, am scris cu prilejul trecerii in
revistd a spectacolelor Colocviului teatral
a! nationalitatiler, la Sfintu Gheorghe.)

Dascalii clasei s-au straduit sa aduca
la lumina, in postirile cele mai favora-
bile, calitatile reale ale studentilor lor,
propunind traiectorii viitoare, fara ca
acestea sid devina fixe si prestabilite. Ke-
resztes Sandor a avut posibilitatea de a
fi purtator de cuvint al romantismului
modern (El in ..Turnul Eiffel), de a in-
terpreta tragedia razvratirii (Cain), de a
realiza o compozitie de lichea impinsa
pind la limita cruzimii (in Brecht), pre-
cum si de a ‘interpreta dificilul rol al
Maiorului din Familia T6t, dovedindu-si
astfel inzestrarea si pentru tragic, si pen-
tru comic. Miklds Tamara a primit roluri
pitoresti (Manti in ..Turnul Eiffel, Va-
.duva Gizi in Familia Tot, carora le-a
dat un contur precis), precum si un per-
sonaj dificil, al Annei din Tobe in moapte.
Istvan Marta, dupa un inceput corect in
..Turnul Eiffel, a dat masura amplorii re-
gistrului ei in Arabella din Cain §i Abel
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— tragismul incandescent fiindu-i pro-
priu si intr-o originald compozitie in
Brecht. Meleg Vilmos a fost parcimonios
de exact in crochiurile din ..Eiffel si s-a
desfasurat cu patos in piesele lui Siito
si Brecht ; vazind de doua ori spectacolul
cu Tobe in moapte, am realizat ca stu-
dentul stie sa se autocontroleze, repri-
mindu-si tentatiile spre ingrosare in stil
vetust ; ca, spre finalul anului, in Posta-
sul, din Familia TOt, si reuseasci un co-
plesitor amalgam intre suferinta si ironie,
demonstrind ca a gasit tonul care-i con-
vine. Panek Katalin, autoarea unor com-
pozitii inteligente, dotatd ‘cu umor sec,
va putea deveni o excelentd actritd de
tragicomedie. Tatay Sandor si-a verificat,
pe linga cistigurile maturitatii (in .. Eiffel,
Cain si Abel, Tobe in moapte si Familia

T6t), toate nuantele paletei satirice. In
sfirsit, Zakarids Klara, o ingenua  seri-
oasi, mai serioasa decit ingaduie tiparele
emploi-urilor, este interpreta rolurilor de
tinara a zilelor noastre.

Precum se vede, si alegerea repertoriu-
lui a avut un efect pozitiv, sporind dis-
cernamintul studentilor in ce priveste pro-
priile lor posibilitdti. S& speram ca deslu-
sirile cu care pornesc la drum, variatele
cerinte cu care au fost confruntati, sa le
dea incredere in propriile lor forte si pu-
terea de a rezista uzurii, ba, mai mult,
de a se perfectiona necontenit, acolo unde
vor lucra de-acum inainte, la Timisoara,
Oradea, Cluj-Napoca, Satu Mare, Tirgu
Mures, Sfintu Gheorghe...

Teodor SUGAR

,Rampa®, acum 50 de ani

august 1930

| unii. @ Maria Ventura re-
vine in Capitala, ca sa
joace, in teatrul sau, tra-
gedia lui Racine Fedra,
vrednicd de societara Co-
|  mediei franceze. In til-

lui Nenea

macirea suavului poet

Fix la intii ale lunii,
incep la Teatrul National
repetitiile pentru noua sta-
giune. Sigur este ca gongul
inaugural va batea la o
drama istoricd scrisa de
N. Iorga. Care dintre ele ?
In reluare, Casandra cu
Maria Filotti sau, tot in
reluare, Doamna lui Ere-
mia, cu aceeasi actrita ?
Sau premiera absolutd cu
Tudor Vladimirescu (in
rolul titular, G. Ciprian) ?
Pe oricare vor cadea sor-
tii, istoricului ii va fi in-
diferent. Isi iubeste in
egalda misura textele.. @
Viitorul apreciat poet Radu
Boureanu, proaspat absol-
vent de conservator, este
angajat la Nationalul ie-
sean. @ ,,Cum se va salva
Opera Romana ?¢ se in-
treaba ,,Rampa“ referin-
du-se la marele deficit
inregistrat in stagiunea
trecutd. Se dau sfaturi...
sfaturi... sfaturi.. dar bani
nu. di nimeni. @ Mihail
Sorbul a terminat Dracul
si lucreaza la Durnoaia,
doua comedii ce ne fac sa
ne gindim cu nostalgie la
vremea Patimii rosii si a
Dezertorului. @ ,,Carnetul
de vilegiatura“ apare ca
in fiecare an. Citim nume
de catei, marci de palarii,
firme de restaurante...

T4

Personajele
Iancu sint inca vii in anul
de gratie 1930.. @ Din
iritarile publicistice ale lui
Camil Petrescu, una de-a
dreptul consternanta : ,,...e-
normitatea de 400 pagini
de tipar Ultima moapte de
dragoste, intiia mnoapte de
rdzboi am scris-o cu sen-
timente de
munca silnicd. Numai ca
eram strict obligat fata
de editura. $i n-am nici
un chef si mai repet nici-
odatd aventura (pentru ca
talentul nu se improvizea-
za)“. Si, toate acestea, de-
spre o capodopera! @
Curat lovitura de teatru'!
Daca luna trecuta l-am
aflat pe A. de Herz in
lupta cu viata la teatrul-
cinema ,,Gloria*, acum, la
finele lunii august, 1i ci-
tim discursul de instalare
ca director la.. Teatrul
National din Craiova! @
O prima masura a noului
director craiovean. Teatrul
din capitala Valahiei Mici,
tinut haiducesc, isi va des-
chide stagiunea (simbolic)
cu piesa lui G. Diamandy
Chemarea codrului. Vor
veni negustorii craioveni
la teatru ? @ G. Calbo-
reanu studiaza Iuliu Cezar
de Shakespeare, rol pen-
tru prima parte a stagi-
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D. Nanu, Victor Ion Popa
distribuie, printre altii, pe
Maria Mohor si George
Vraca. @ In revista Bravo,

Cdrdabus !, Tanase aliniaza
intreg ansamblul. Mare
afluentd de public. Nea

Costica priveste multumit
cerul senin al amurgurilor.
De mult n-a mai avut o
vard atit de buni! @
»,2Rampa“ se intereseaza
discret daca G. Storin va
juca totusi Danton-ul lui
Camil Petrescu, la compa-
nia unde este codirector.
Actorul raspunde pe sleau :
,Regret ca, din cauza
montarii, care cere o fi-
guratie numeroasa si disci-
plinatd, nu putem juca“.
(Vor trece, nene Ghita,
aproape cinci decenii pina
sa ,se disciplineze* figu-
ratia pentru nedreptatitul
text !) @ Gongul noii sta-
giuni la Teatrul National
din Bucuresti bate la
30 august. In fine, stim
spectacolul inaugural. Ale-
gerea a cazut pe drama
lui Torga, Casandra. Mes-
terul Nottara, regizorul, si
Maria Filotti, protagonista,
asazd sub semnul marii
arte actoricesti prima sea-
ra din lunga stagiune, pe
care o dorim fierbinte...

I. N.




Anul premergdtor Coloc-
viului regizorilor de la
Birlad fusese incdrcat, fe-
bril, plin de emotii, pen-
tru toti directorii mostri de
scend. Conditiile de par-
ticipare se indspriserd de
la editie la editie si ajun-
seserd aproape insurmon-
tabile la aceastd editie ju-
biliard, 'a doudzeci i
cincea. Ca sd aveti o idee,
respectuos vd informez cd,
numai pentru a se nu-
mdra printre invitati (nu
i printre participantii la
concursul cu premii!), fie-
care regizor trebuia sd
facd dovada punerii in
scemd a cinci spectacole
cu piese romdnesti. Trei

Restul au
nebund
vreunui
sau la

dintre regizori.
pornit o goand
dupd obtinerea

locsor prin O.J.T.
particulari.

Zilele colocviului au fost
zile fierbinti. Satul coloc-
vial forfotea wvesel, invi-
tatii schimbau primele im-
presii, indreptindu-se spre
debarcader, de unde acva-
planele, zburind pe oglinda
fluviului local, i purtau
cdtre sdlile teatrului unde
aveau sd vadd, vreme de
opt zile, patruzeci de spec-
tacole. Cum wunele trupe
nu se putuserd deplasa,
sala de proiectii a teatru-
lui oferea conditii oare-
cum optime de vizionare a

Semnal
VIRGIL MUNTEANU
Colloguy-fiction

in tard, doud in strdind-
tate. Insuccesele nu se
lueu in consideratie. La
care se addugau, de bund
seamd, obligatoriul  film
artistic de lung metraj si
spectacolul de teatru pe
platow la unul dintre
posturile moastre de tele-
viziune. Asta, se intelege,
strict in limitele anului
premergdtor colocviului.
Ca unul care am fdcut
parte, pe merite de virstd,
din comisia de selectie a
invitatilor, vd pot spune
c@ nu ne-a fost deloc usor.
Comisia a lucrat vreme de
o luna ,cum clave“, vi-
zionind zilnic cincisprezece-
doudzeci de wvideocasete
cu spectacole din tard si
din cele mai indepdrtate
colturi ale lumii. Fireste,
nu au lipsit contestatiile,
care me-au dat multd ba-
taie de cap. Pind la urmd,
au fost admisi in cali-
tate de invitati, deci cu
dreptul de a sta si lua

masa la satul colocvial
(asezdmint alcdtuit dupd
modelul si regulamentele

satelor olimpice) si de a
participa la lucrdrile co-
locviului, aproximativ 80%

filmelor in relief realizate
dupd spectacolele acestor
trupe. Asa a fost cazul cu
Un pahar de sifon, piesd
clasicd, montatd de Dragos
Galgotiu pe creasta vulca-
nului Fuji. Invitatii, adicd,
regizorii, dar §i actori, di-
rectorii teatrelor si ai stu-
diourilor de radiotelevizi-
une, ziaristii, printre care,
se intelege, toti redactorii
revistelor ,,Teatrul“, ,, Ram-
pa“, ,,Cortina“, ,Gong“ si
»Spectator, umpleau pind

la refuz sala principald,
de cinci wmii de locuri.
Spectacolele incepeau la

trei dupd-amiaza $i tineau
pind spre miezul mnoptii.
Dupd fiecare spectacol, Te-
gizorul trebuia sd aleagad,
dintr-o urnd, cinci plicuri,
din multimea de plicuri
cu intrebdri adresate de
invitati. Rdspunsurile pu-
teau fi citite in ,,Revista
colocviului“, nu mai tirziu
decit a doua zi $i nu mai
mari de doudzeci §i cinci
de rinduri. Fdrd fotogra-
fie. Fotografiile se difuzau
separat, la standuri spe-
ciale, odatd cu wvideocase-
tele spectacolelor si cu o
mapd in care doritorii gd-

seau extrase din cronici,
foarte cdutate de specta-
tori. Ele (rdspunsurile la
intrebdrile din  plicuri)
constituiau baza discutiilor
care umpleau diminetile
colocviului. Discutiile se
purtau, conform unei re-
cente traditii, pe aleile va-
stului parc imprejmuitor
al teatrului, dupd un ritual
imprumutat de la wvechii
greci, mult perfectionat,
insd. Astfel, fiecare regi-
zor ‘participant la concurs
avea repartizatdi o alee :
,aleea Cdtdlina Buzoianu®,
,»aleea Radu Boroianu®,
,aleea Nicoleta Toia“, si
tot asa. In zori, regizorii-
peripateticieni isi asteptau
discipolii la capdtul alei-
lor, porneau grupuri-gru-
puri, sorbind sucuri rdco-
roase din fructe de pd-
dure si dezbdtind aprins
problemele lor. Juriul si
gazetarii erau singurii care
puteau trece de la o alee
la alta, altfel spus, de la o
sectiune a colocviului la
alta. Cei care voiau sd aibd
o imagine de ansamblu
se instalau, confortabil, in
sdlile teatrului si urmd-
reau emisiunile mneintre-
rupte ale  televiziunii cu-
circuit inchis. Au stirnit o
vilvd deosebitd discutiile
de pe ,aleea Alexa Visa-
rion“, pe tema teatrului
nevinovdtiei, si de pe
waleec Aureliv. Manea“, pe
tema mocivitdtii coloanei
sonore in spectacolul con-
temporan.

Regizorii fard alei gsi-au
croit poteci proprii, la ca-
pdtul cdrora ademeneau,
cu zaharicale, adepti.

Juriul (din care am fa-
cut si eu parte, pe merite
de virstd) a dezbdtut trei
zile in sir pind sd ajungd
la concluzii definitive. In
ultima 2zi a dezbaterilor,
eu am absentat, fiind in-
ternat de urgentd in Sspi-
tal, ca urmare a unei crize
diabetice provocatd de con-
sumul abuziv de dulciuri
si mectaruri. Asa cd pre-
miile le-am aflat din pre-
sd. sau de la televizor, nu
sint sigur, si, drept sd
spun. nu le mai tin minte
asa de bine.
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MEHES GYORGY
despre

B subtilitatile cronicii teatrale

B arta talmadcirii
B ,,obraznicia" comediei

B dramaturgul, ca activist al
moralei

O convorbire cu Paul Tutungiu

— Cum concepeti structura cro-
nicii dramatice ? Unii cronicari pun
accentul pe literatura si expediaza,
la sfirsitul articolului, actorii si re-
gia ; altii, dilatind rolul regiei, ex~
pediaza literatura si scot in relief
jocul actorilor, spunind foarte multe
cuvinte despre mimica, panto-
mima...

— In tineretea mea de cronicar drama-
tic, nu pe literaturd puneam accentul,
ci pe teatrul scenic, adicd pe viziunea
regizorului, in special, pe jocul actorilor
si pe scenografie. Sigur c&, atunci cind
era vorba de un text nou, de un autor
nou, am incercat sd analizez si textul,
sa-l critic — si dacd era cazul — sa-l
ajut pe dramaturg...

76

— ..dar, in cazul valorilor :eon-
sacrate, nu via mai preocupa in 'mod
deosebit textul.. o

— Bineinteles. In cazul lui Cehov sau
Shakespeare ma interesa, in primul .rind,
ce are de spus regizorul si actorul.

— Este vorba aici de o pudoare
fati de marile valori ? Sau croni-
carul considera ca s-a spus totul
despre text ?...

— Depinde. Cert este cd pe mine. ma
interesa ce spune regizorul, ce pareri:-are,
ce vrea si spunid el. De fapt, pentru
analiza literard nici nu aveam .spatiu...

— Apropo : ce spatiu se acorda
atunci wunei cronici dramatice ?
Exista o revista de teatru in Cluj?

— Nu, nu exista asa ceva. Existau
niste reviste literare care publicau si tea-
tru. Si mai apareau cronici teatrale in
ziarele cotidiene. Spatiul acordat cronicii
dramatice era minim. Noi citeam in prea-
labil textul, participam la citeva repetitii,
la repetifia generalda, si dupa premiera,
noaptea, scriam cronica teatrald. A doua
zi dimineata trebuia s apard ; nu cum e
la modad acuma, cd se intimpld sa vezi
tiparita cronica unui spectacol peste doua-
trei saptamini...

— Deci nu va duceati la pre-
miera ca un spectator oarecare, ci
urmareati spectacolul in geneza lui.
De ce ?

— Este adevarat cd o prim& impresie
este totdeauna foarie interesantd, dar eu
cred ca dacd meditezi mai mult, daca in-
cerci sa intelegi mai bine ideea regizoru-
lui, evolutia actorilor, este mult mai pro-
fitabil. Nu poti sd cuprinzi adevarurile
unui spectacol dintr-odatd, in doua ore.
Nu stiu cum gindeste generatia dumnea-
voastra... Am véazut recent, de douid sau
de trei ori, Furtuna de Shakespeare, in
regia lui Ciulei, care este un spectacol
deosebit. Dacd as fi scris o cronicd dupa
prima impresie, dupa ce am véazut-o
prima datd, cu toate cd sint un experi-
mentat om de teatru, totusi o mulfime
de lucruri importante nu le-as fi  re-
marcat. Cind am vazut Furtuna a treia
oard, am inteles o mul{ime de straturi si
substraturi din spectacol. Ginditi-va c#
oamenii astia, actori buni si regizori mari,
lucreazd luni de zile pentru un specta-
col. Nu stiu, n-am vorbit cu Ciulei, dar
eu cred ci el a conceput aceasti Furtuni
poate cu ani iInainte, a lucrat mult cu
intreg ansamblul... $i iatd ca vin eu si,
la prima impresie, imi permit sa-1 judec
sl sa spun : ,asta-i buni, asta nu-i buna“.
Nu cred cd eu pot sd inteleg de la in-
ceput totul. Eu sint de parere cd un cri-
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‘tic de teatru trebuie sia priveasci un
spectacol important de mai multe ori,
sa se pregateasca si el cum se pregateste
actorul sau regizorul. Asa ar fi normai,
dupa parerea mea.

' — Cit timp ati facut critica de
teatru ?

— Din ’36 pina in ’44. Dupa aceea, m-a
rapit ziaristica. Dupa Eliberare, era ne-
voie sa fiu redactor la un ziar, desigur
tot la Cluj. Au fost ani de zile cind

nu m-am putut duce la teatru. pentru -

ca, seara de seara, eram ‘la ziar.

— Dupa aceea, ati mai reluat ac-
tivitatea de critic ?

— Nu.

-— Ati facut cam opt ani de cri-
tica de teatru. V-ati gindit si scoa-
teti un volum de cronici ?

— Nu. In mare parte sint si acum de
acord cu cronicile mele scrise in tine-
rete ; dar ele nu mai sint asa de impor-
tante pentru mine. Ele au insemnat o
scoald minunatd, m-au ajutat sid cunosc
teatrul. Legat de cunoasterea teatrului,
trebuie si va spun cd am lucrat si ca re-
gizor secund la teatrul din Cluj. Dupa
Eliberare am regizat citeva spectacole,
trei sau patru. Aceastid experien{da s-a
addugat la practica mea teatrald. Peniru
mine, ca dramaturg, acum imi dau seama,
a fost foarte importanta.

— V-a ajutat sa treceti peste un
asa-zis nivel mediocru...

— Da. Teatrul, stiti tot asa de bine ca
§i mine, nu inseamnd numai artd, ci si
meserie. Meseria trebuie invatati.. Tea-
trul se invatd la teatru. Eu as sfatui pe
linerii scriitori care vor sa devina dra-
maturgi, sau chiar pe tinerii dramaturgi,
sd meargd cit mai mult la teatru, daca
pot chiar la repetitii. Acolo se invata
foarte mult.

— Voiam si va intreb cind s-a
niscut Mehes-dramaturgul ?

— Intr-un fel, pot spune ci, mai intli,
s-a nascut prozatorul, povestitorul. Dupi
ce am fost ziarist, am continuat cu tradu-
ceri. Am tradus din literatura roména
pe Slavici, pe Caragiale. Am tradus mai
intii nuvele. Si, dupa ce mi s-a spus ca
sint reusite, am primit marea si foarte
greaua sarcina sa traduc O scrisoare pier-
duta. Unele parti le-am reusit bine, altele
mai pufin. S-a editat, am reluat-o si
pot spune cid am retradus-o. Aceastd va-
rianta definitiva a fost jucata la toate tea-
trele maghiare din tard si la Teatrul
National din Budapesta.

— Ati inceput ca povestitor...

— Nu, am inceput ca traducator. Dupa
aceea, cu pufin indemn din Slavici (din
care am tradus basmele si povestirile) am
trecut la prozd. Am simiit o legatura
sufleteascad cu proza lui Slavici. Primele
mele basme poate au si ceva din atmo-
sfera operei acestui mare scriitor ro-
man. Dupd aceea, am scris o multime
de carti pentru tineret. Eu m-am ocupat
foarte mult, printre altele, si cu psiholo-
gia copilului. Nu era meseria mea, dar
m-a interesat in mod deosebit aceasta
problema si.am publicat, pind la urma4,
26 de volume pentru tineret.

— Cind
teatru ?

»v-ati gindit* si scrieti

— Totdeauna, totdeauna, dar n-am in-
draznit. Cunosteam destul de bine "tea-
trul, stiam cd e un domeniu destul de
dificil si abia in 1960, cind publicasem
14 sau 15 volume pentru tineret, am in-
draznit sd scriu o piesid. Atunci am scris
o comedie absurda, Leul la castel. Pot sa
va spun, cu capul sus, cd a fost cel mai
mare esec din istoria teatrului .clujean.

— Avea vreo legitura cu.Nunta
la castel a lui Siité Andras?

— Nu, nu. Piesa mea era o comedie...
din care publicul n-a inteles absolut ni-
mic. Eu, cu regizorii Farkas Istvan si
Szabo Joézsef, intenfionasem ceva foarte.
modern. Ulterior, dupa 10—15 ani, mi s-a
spus cad piesa asta a insemnat inceputul
teatrului absurdului la noi.

— Ati
castel ?

publicat piesa Leul la

— N-am publicat-o.
— Care e, pe scurt, subiectul ei ?

— Un fost mosier se intoarce la mosia
lui si gaseste o situatie cu totul schim-
bata. Publicul n-a inteles nimic.  Toate
situatiile erau absurde...

— Era o satira...

— O satira, dar daca publicul nu in-
telege satira, atunci satira nu e buna.

— Era prea subtila ?

— Absurditatea situatiilor (pentru un
public care n-a digerat, nici nu stia ni-
mic despre teatrul absurdului) era ceva
absolut lipsit de interes.

— Era un public nepregitit pen-
tru o asemenea literatura ?

— Atunci, da. Atunci mi-am insusit o
invatatura : ca trebuie sa te gindesti in-
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totdeauna si la public, adici n-ai voie,
in teatru, sa te departezi prea mult de
public. Tin minte ca am jurat atunci ca
nu mai intru in teatru decit ca spectator,
_cd nu voi mai scrie teatru.

— Ati primit atunci o'lectie, cum
s-ar spune, in plus fati de tot ce
ati invitat dumneavoastra...

— Da.

— Am impresia ca ,lectia® a-
ceasta a dumneavoastria este su-
gestivi si merita s-o aducem si
altora la cunostinti. Este vorba de
necesitatea ca in teatru si existe
o mai mare democratie in planul
eomunicarii sensurilor, adici sensu-
rile si nu fie ascunse foarte mulit.
Cind sint foarte mult ascunse, ele
nu mai sint accesibile publicului
larg.

— Si eu sint convins ca acest esec mi-a
folosit foarte mult. Esecul este o suferinta
mare si, daca mai indraznesti, dupa un
astfel de soc sa mai intri in teatru si sa
faci teatru, atunci esti cu adevarat om
de teatru, pentru ca& ai indrazneala sa
faci teatru. Teatrul trebuie facut numai
cu indrazneala...

— Cu o indriazneali raportatia la
public, pentru ci de la public a
pornit esecul dumneavoastri. Am
impresia cia (desi din punct de ve-
dere al publicului piesa a esuat)
regizorul a avut, totusi, satisfactia
estetici a spectacolului, actorii, de
asemenea...

— Da. Pe toti ne-a uimit neintelegerea
publicului.

— Nu concepeati ci indrizneala
dramaturgului trebuie intotdeauna
raporiata la public, la momentul
publicului... De pildda, in actualul
moment credeti ci piesa ar mai
esua ?

— Nicidecum ! Piesa ar avea succes.
In orice caz, dupa intimplarea aceea ne-
fericita, patru ani n-am mai scris teatru.
Dar se vede ca eram asa de mult legat
de teatru, incit, in ciuda esecului, am
indraznit sa mai intru inca o data, si
atunci am avut un mare succes.

— In 64 ?

— In ’64, da, cu Treizeci si trei de scri-
sori anonime, piesid care a fost jucatad de
cinci din cele sase trupe maghiare dinr
Romaéania. A jucat-o si Teatrul Tineretu-
lui din Piatra Neamt. Se pare ca anul
acesta o sa intre in repertoriul Teatru-
lui National din Tirgu Mures, la sectia
romana. In Ungaria s-a facut, dupa textul

acestei piese, un film de televiziune. Piesa
a mai fost jucata la Teatrul din Miskolc
si in multe alte teatre din strainatate. De
atunci, am scris 14 comedii care au fost
jucate in peste 60 de teatre din fara si
din strainatate. Toate aceste piese sint
legate de realitatea zilelor noastre, de
problemele cotidiene. Am scris si doud
parabole : Arca lui Noe (care a fost ju-
cata la Tirgu Mures) si Comedie barbara,
prezentata la Oradea, la Cluj, si in stra-
inatate.

— Vreti sa faceti o distinctie intre
aceste texte, care sint parabole, si
restul celor 12 piese ?

— Bineinteles. Parabolele sint mai ge-
neralizatoare, adicd abordeaza tot pro-
bleme actuale, dar dintr-o perspectiva
mai inalta.

Le-am scris mai usor, cu o mare pla-
cere. Temele concrete, de care ma simi
foarte strins legat, isi gdsesc mai greu o
intruchipare in literatura. Or, astazi cred
ca viata concretia este mai importanta.
Avind premiera cu Kir Ianulea la Ora-
dea, am calatorit in acea perioada mult
intre Cluj si Oradea. In trenul navetei
mele am stat foarte mult de vorba cu
fel de fel de lume, fel de fel de oameni
interesanti. Voi scrie poate o carte despre
calatoriile acestea cu trenul. Odata, ple-
cind cu acceleratul de la Cluj la Oradea,
in compartiment cu mine s-a intimplat
sa fie trei fete care lucrau intr-un maga-
zin alimentar dintr-un orasel de linga
Oradea. Incepem si vorbim despre cisi-
torie, despre iubire. Mai mult eu am vor-
bit. Trei ore. Nu erau fete proaste, dar
se wuitau la mine cu gura cascata. Nu
spuneam cine stie ce, dar pentru aceste
fete (care facusera liceul comercial) erau
noutati. Se uitau la mine si, la coborirea
din tren, mi-au spus ca in aceste trei ore
au invatat mai mult despre casnicie, de-
spre iubire, despre alegerea perechii de-
c¢it in toatd viata. Atunci mi-a fost o
adinca rusine; pentru ca nu lucram
bine nici noi, scriitorii, nici televiziunea.
Daca oamenilor astora nu le-am putut da
o educatie morala, n-am ajuns la ei, la
sufletul si cugetul lor!? De atunci ma
tot gindesc ca trebuie sa scriem carti cu
care sa ajungem la oamenii din jur. Sa
le fim folositori. Avem o datorie. Nu
sintem scriitori cinstifi daca nu ajutam
pe semenii nostri, daca nu ajungem la ei.
Eu socotesc ca am ajuns la public atunci
cind am1 atacat probleme ale zilei. Am
sa evoc iarasi un loc comun : comedia
este copilul obraznic al muzelor; el tre-
buie sa fie obraznic, sa fie indraznet spu-
nind adevarul. Comediograful trebuie sa
se inradacineze in realitatea zilelor, in
amanuntele secundei, in problemele mici.
Asta-i comedia. Ca scriitor, trebuie sa ai
talentul sa mergi la amanuntul cotidian,
dar sa vorbesti si pentru viitor.
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— Cum va explicati ,conflictul*
de azi intre dramaturg si regizor ?
Intre dramaturg si scenograf ? Mai
ales daca ne gindim la faptul ca in
text este intotdeauna implicata o
regie si o scenografie a scriitorului ?

— In general, eu am incercat (si am
si reusit) sa colaborez cu regizorul si
scenograful. Acesti specialisti din lumea
teatrului, considerindu-ma (poate, pe buna
dreptate) ca facind parte din breasla lor,
tin seama si de opiniile mele.

S-au ivit si discutii aprinse, dar cole-
giale. Si nu putine au fost cazurile cind
dramaturgul si-a impus punctul de ve-
dere, ori de cite ori viziunile scenice pro-
puse ar fi putut fi impotriva mesajului
piesei.

,batut®

— Deci cu regi-

zorii ?

v-ati

— Da, dar niciodata in fata actorilor.
De multe ori regizorul, discutind cu mine,
m-a convins ca ideea lui sporeste sensu-
rile textului meu. Nu pot sid spun cid nu
am beneficiat din colaborérile cu directo-
rul de scend. Totusi, cred ca totdeauna
trebuie si se tind seama de faptul cd de
la textul dramatic incepe teatrul. Fara
literaturd nu se poate face teatru.

Un regizor care vrea sa exceleze in
ignorarea literaturii dramatice (dorind sa
facd un asa-zis spectacol formidabil, so-
cant) lucreaza, poate fara sa-si dea sea-
ma, impotriva teatrului. Este foarte bine
ca regizorul sa aiba o viziune a lui, dar
este si mai bine daca aceasta viziune este
macar paralela cu a scriitorului.

— Poate cd si din cauzd cid ti-
neti la ideea prezentei pe sceni a
unei literaturi veritabile, v-ati an-
gajat la travaliul a trei traduceri
succesive ale piesei O scrisoare
pierduta de I. L. Caragiale.

— Dacé literatura n-ar avea nici o im-
portantd pentru scend, atunci regizorul
ar putea sa puna in scena cartea de tele-
fon. De ce nu, dacad textul este numai
un pretext ? As vrea sia adaug acum ca,
pentru mine, o perioadd creatoare este
exact timpul primelor repetitii. Eu stau
in stal, ,la pinda“, si observ ca o replica
este prea lunga sau ca ar putea lipsi.
Astfel, de multe ori, 20—30 la sutd din
text cunoaste modificari inaintea premi-
erei absolute. Sau renunt, pur si simplu,
la un tablou, atunci cind, pe scena, el
este incapabil sid producd semnificatiile
pe care le-am dorit. Asa s-a intimplat,
de pilda, cu piesa Kir Ianulea.

Pind cind piesa nu se intilneste cu
scena. si apoi cu publicul, ea nu poate
fi socotitd o operd terminatid. Toate reac-
tiile publicului se intorc in scend, actio-

neaza asupra actorului care, la rindul lui,
raspunde cu o anumitd putere magnifica :
in fond, aceasta este vraja teatrului. S$i
aceasta este si criza teatrului, prin criza
intelegindu-se tocmai aceastd luptd ne-
marturisitd dintre public si promotorii
spectacolului. Teatrul trebuie intotdeauna
sd realizeze o stare de muchie de cutit.
Desigur, in sensul celor discutate mai sus.

— Intimplarea din tren, pe care
mi-ati povestit-o, a declansat in
dumneavoastri ideea unei piese de
teatru ?

— Sint foarte preocupat acum de pro-
blema tinerilor care nu au culturd mo-
rald. Doresc sa scriu despre aceste tinere
fete care nu gasesc o minad de ajutor.
Muzica usoara, ceaiurile dansante nu sint
nici pe departe fundamentele morale ne-

cesare. Pentru o tinara femeie, iubirea,
casatoria, sint probleme foarte impor-
tante.

— Vi propun sa incheiem cu
problema succesului in dramaturgie.

— Daca ai succes, se formeaza in jurul
tau un vid. Colegii, confratii nu te mai
iubesc cum te-au iubit mai inainte. Daca
esti comediograf, acest fapt te amuzi,
fiind un fel de documentare pentru o
noud comedie despre sufletul omenesc.
Unii spun ca succesul este ceva rusinos.
Un tinadr a exprimat chiar péarerea ca o
piesd care are succes nici nu poate sia fie
bunad. Acest aristocratism literar este
daunator, impotriva acestor pareri trebuie
sa luptdm, caci — iata iarasi un loc co-
mun, exprimat cel mai categoric de ma-
rele Jouvet — fara public, fara un public
care participa activ la spectacol, deci
fara succes, nu exista teatru.

Si acum, ceva despre tentatiile succe-
sului. Dramaturgul care are succes tre-
buie sa aiba tarie de caracter, sa nu alu-
nece pe panta manierismului, a succe-
selor bulevardiere. Sa faci teatru popular,
teatru cu un larg rasunet in rindurile
publicului, este foarte bine, dar drama-
turgul trebuie sa& lupte fara crutare si
fara ezitare impotriva raului, impotriva
greselilor din societate, pe scurt, trebuie
sd transmild un mesaj ferm, bine definit,
trebuie s& ramind — ca sd ne exprimam,
poate, putin romantic — un luptator fara
teama.

Recent, mi-a trimis noua sa piesa ba-
cauanul George Genoiu. E o draméa care
imi pare. deosebit de interesanta. Astept
textul definitiv si premiera spectacolului
roméanesc, ca s-o traduc. - Vreau sa ex-r
prim, cu aceasta ocazie, parerea cd aceste
colaborari prietenesti dintre scriitorii care
vorbesc diferite limbi, dar care gindesc
la fel, pot fi de un mare folos litera-
turii noastre socialiste. [ ]
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Furtuna de¢ Shakespeare (Teatrul ,Bulandra“), Premiul A.T.M. pe 1979
pentru cel mai bun spectacol (rcgia si scenografia, Liviu Ciulei)

Cum va place de Shakespeare (Teatrul National din Ciuj-Napoca),
Premiul A.T.M. pe 1979 pentru scenografie (T. Th. Ciupe)
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Spectacole

premiate

in 1980

A cincea lebadda de Paul Everac (Teatrul Giu-
lesti), Fanteziile lui Fariatiev de Alla. Sokolova
(Teatrul National din Bucuresti), Jocul vietii si
al mortii in desertul de cenusi de Horia Lovi-
nescu (Teatrul German de Stat din Timisoara)

— Premiul A.T.M. pe 1979 pentru scenografic
{George Dorosenco)
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MARIN PREDA

Tineretea
lui

Moromete

piesd in doud acte
(noua tablouri)

PERSONAJELE
(in ordinea intrarii in sceni)

ILIE MOROMETE
CATRINA

ILINCA

ARISTITA

ACTIVISTUL DE SERVICIU
NICULAE

TOVARASUL PRIM
ALBOAICA

ALBEI

CATRINA ALBOAICII
SANDE

CIRSTACHE AL LUI DUMITRACHE
NAE CISMARU

COSTACHE AL JOACHII
GIUGUDEL

MATEI DIMIR

VASILE AL MOASII

STAN

OMUL DIN COTIGEOAIA
GHEORGHE

OMUL DE LA TELEFON

ISOSICA

PLOTOAGA

PAZNICUL DE LA ARIE
PLUTONIERUL MOISE

NASTASE RADULESCU

DAN

FICA

RADITA

FICA-FETITA

SOLDATUL DE LA SILOZ
TUGURLAN

UN LAUTAR

AVIATORUL

TARANI, FEMEI, FLACAI, FETE, UN
INDIVID CARE TRAGE CU URECHEA

Nota redactiei

Textul lui Marin Preda, pe care il publicdim in paginile urmdtoare,
nu era destinat, in primul rind, unei prompie tipdriri, ci unei foarte apro-
piate reprezentdri (cu aceastd dramatizare avea sd se deschidd, desigur, sta-
giunea viitoare a Teatrului National). Unele imprejurdri — printre care accea
cd diferifi vasionatt ai prozelor sale luaserd initiativa dramatizdrii unui episod
sau altul al faimoasei vieti a Morometilor — dar, in egald masurd, insistentete
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ACTUL |
Tabloul 1

Tinda casei Morosnetilor. Seara. Catrina, o tiranca scunda de vreo
patruzeci si cinci de ani, la masa, pune ciorba in strachini, barbatului,
un taran de cincizeci de ani, si fetei, in preajma maritigului. Taranul,
1lie Moromete, mianinci senin, ca si cind ar fi singur.

sau sdratd. Nu e, se ridicd si pune
S cen 1 incd sare. Il imitd, batjocurindu-i semi-

a ndtatea.) ,Pai asta mai are vreun
Dumnezeu !“ Ca si cind tu ai avut,
ca pina la batrinete ne-ai lasat tot pe
drumuri, doar-doar s-or intoarce &ia

CATRINA (strigind) : ..Asta ai facut din de la Bucuresti, si ne dea afari si el
copilul tdu! De dragul alora de la sd ramina cu ei. Feciorii, de! Si, noi,
Bucuresti, nu l-ai mai lasat sa-si ur- la grajd! Ca, zice (si iar il imitd),
meze darul cu care l-a inzestrat Dum- ci-ar fi si ne facem noi acilea o coj-
nezeu. L-ai facut sa intre, el, copil melie a noastra ? Adicad sa impartim
curat, in rindul celor ce nu cred in grajdul in doud. (Otrdvitd.) Ai spus
Isus, si sd vie aici, in fata oamenilor, sau n-ai spus ?
si sa-1 omoare. El, sdracu’, nici acum ILINCA : Si ce daca a spus, mami, ce e
nu stie de ce nu l-ai mai lasat tu sa-si riau daca o sa aveti voi doi o cojme-
urmeze scoala. Nu-i nimic, ma duc eu lie ? Sinteti oameni batrini, casa asta
$i-1 spun si n-o si te mai vada pe ati face bine sa mi-o lasati mie, care in
urma cite zile oi avea, sau sa-ti mai toamna ma marit si o sa vi fac ne-
trimita un ban... poti. Unde o si-i cresc ?

ILINCA : Gata, mamdi, acum mincam. CATRINA : Nu pentrp tine pregateste el
Pina si turcul, inainte sa taie capul cojmelia, ca sa te lase pe tine aici.
cuiva, ldsa omul sa manince. Daca ar fi asa, de ce nu se duce s-0

MOROMETE : Pai asta mai are vreun treaca pe numele tau ? Ei ? ! De ce nu
Dumnezeu, Ilinco? Zice ca se duce se duce ? (In tdcerea pe care Moro-
la biserica ! !! mete n-o rupse, ca s$i cind n-ar fi

CATRINA : Si nu pomenesti tu numele auzit.)) Pai cum sa se ducid, nu mi-a
lui Dumnezeu! (Gustd din ciorbd, spus mie ieri a lui Trafulica, la bise-
vrind sd vadd dacd e destul de acrd rica : ,,Vezi, Catrino, ca alde Ilie al tdu

citorva prieteni $i admiratori — printre acestia, cu deosebire, Radu Beligan,
care a vdzut, intotdeauna, in Ilie Moromete, un personaj cu extraordinare
virtuti dramatice —, l-au determinat sd se pund pe lucru. de indatd ce a

incheiat Cel mai iubit dintre paminteni. De aci, se poate vedea, incd o duld,
in ce cumplitd mdsurd, munca lui Marin Preda era fdrd rdgaz, fdrd pauzd :
,»0dihna rdzboinicului® nu putea veni decit odatd cu moartea. In ultimele
sdptdmini ale vietii, ajunsese in faza definitivarii, $i, pe drept, promisese
dramatizarea sa Teatrului National, impreund cu ai cdrui reprezentanti, lite-
rari $i artistici, revedea pagind cu pagind, in vederea pregdtirii spectacolului.
Dar, sd astearnd un exequatur, pe acest text, nu a mai ajuns. Asadar,
cintecul de lebddd — pe care soarta l-a gituit la ultimele note — al marelui
romancier, a fost un text dramatic...

Publicdim Tineretea lui Moromete, pe ale cdrei ultime revizii s-a pra-
busit condeiul lui Marin Preda, cu un sentiment in care emotia se impleteste
cu rdaspunderea. O facem cu convingerea cd dam la lumind un text de o
deosebitda wvaloare dramaticd $i, in acelagi timp, un pretios document de
creatie, atit pentru istoria literard, cit si pentru teatru.

La sfirsit, cititorii vor putea afla, din nota redactatd de regizoarea Anca
Ovanez-Dorosenco — care, in faza finald, a avut, din partea Teatrului Natio-
nal, sarcina contactului cu scriitorul — cileva amdnunte, in legdturd cu ulti-
mele evolutii ale acestui text.
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a trimis vorba lui alde Achim sid se
intoarcd acasa, ii lasd casa la dispo-
zitie..* Si &dla o sd vie, ca l-au dat
afara de la Aprozar, unde a intrat cind
i-a luat statul pravalia.

ILINCA (neincrezdtoare, dar si nelinisti-
ta) : Asa, tata ?!

(Moromete se opri din mincat. Deodatd
aruncd lingura pe masd cu violentd, isi
duse mina la git si isi sfisie cdmasa de
pe el. Se ridicd in picioare, §i, cu pasi
mari, cobori in curte §i o lud spre gra-
dind. Se opri printre salcimi, isi ridicd
privirile spre cer §i vdzu morii care aler-
gau.) !

MOROMETE : Unde sid ma duc ? Unde
sd ma duc si sa scap ? Asta e in stare
sd-mi scoatd sufletul pind la moarte...
(Isi plecd fruntea, coplesit, si incepu
sd-gi rasuceascd o tigard.) Si daca as
muri ?! Nu e o idee ? ! Mori, si gata!
Copiii sint toti pe la rosturile lor, ce-ti
mai ramine, ca sa mai faci umbra
pamintului ? Nimic! (Rdmase asa,
privind undeva departe, peste curte.)

TLINCA (vine dupd el, in timp ce Catrina,
imbrdcatd in negru, iese pe poartd) :
Tata, si nu cumva sid-1 aduci pe
Achim acasa. N-ar avea nici un rost!
Eu n-am nici un interes, dacid vrei
sd stii, fiindcd aviatorul meu mi-a
si spus : dacd nu te intelegi cu ai tai,
mergem la mine, linga Ploiesti si, cu
timpul, din leafa mea, ne facem noi o
casi a noastra.

MOROMETE (nemiscat) : E o “idee.

ILINCA : Da, dar n-are nici .un rost, fi-
indca trai cu mama n-o sid mai ai tu,
dupd aia. Ai vazut cit e de otravita,
a fost ea si pind acum, dar aia a lui
TrafulicA a scos-o din pepeni. E ade-
varat ca ai sia-1 chemi pe Achim in-
darat ?

MOROMETE (teapdn): E o idee.

ILINCA (veseld): E o idee?! Asta in-
seamna cad mai ai si altele in cap. Eu
iti spun s-o alegi pe-aia buni, si nu
ridd lumea de noi.. (Isi legd bro-
boada strins si porni spre casd. Moro-
mete trase din tigara si o lud spre
casd, cu pasi pierduti.. in treacdt vdzu
o ulucd slabitd, dadu in ea cu pumnul,
o furcd de fier rezematd de grajd, dar
cu coitii in afard, se putea cineva in-
tepa in ea, o intoarse cu colfii spre
zid.)

Scena 2

A treia zi, spre prinz. Ilinca mdturd
bdtdatura. Catrina intrd pe poartd. Este
imbrdcatd de sdrbdtoare, broboadd meagrd,
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bluzd inchisd, fustd lungd, de asemenea
neagrd. Moromete zace pe prispd.

ILINCA (o fintimpind): Tu unde tot
umbli, ma lasi pe mine sd am grija
de toate, de vaca, de caii aia, care
stau acolo singurei, n-are cine sa le
dea apa, tata zace de trei zile, nici nu
mai maninca...

CATRINA : Am fost la ailaltd, in vale..

ILINCA: Si te-a wuitat Dumnezeu
pe-acolo ? ’
CATRINA : Ia taci din gurd! Ci acu’

nu-ti mai dau ale doua pogoane de

pamint.

(Soarele asfintea in ferestre. Catrina se
apropie de prispd §i, sub razele galbene,
vdzu chipul neras §i scofilcit al barbatului
ei, care dormea ca un mort. Il zgiltii.)

CATRINA (cu dusmdnie): Eeee, 'c_e e cu
tine, scoal’ in sus si vezi de caii aia,
sau ai intrat in anul mortii ? ! {Moro-
mete gemu §i bolborosi ceva de ne-
inteles, cu o voce de pe altd lume, fard
sd deschidd ochii.) Am simtit eu ca ai
intrat in anul mortii! Ma duc Ila
ailaltd, in vale, si-o s-o iau i pe
Ilinca cu mine. O sa aibd acum grija
de tine Guica, o sa vie din smircurile
iadului sa-ti tie luminarea. Y

(Intrd in casd si incepu sd dea jos
pdturi §i velinti de pe ladd, si din ea
scoase rufarie s§i lucruri de itmbrdcaminte
§i fdcu un pachet... In acelasi timp, Moro-
mete se ridicd in capul oaselor, sd vadd
ce se intimpld in casd, dar cazu, bolboro-
sind.)

MOROMETE : Ilinco !
ILINCA : Ce e, tatd ? De ce nu-mi spui
mie cad vrei si te duci In gradina ?

(Si dibui sub scard un baston cu gogd
la cap. Se intoarse, il ridicd pe taicd-su
de jos si it dddu goga sd se sprijine.
Moromete ardta jalnic, abia se misca.
Abia cobori scdrile pridvorului si trecu
spre gradind.)

CATRINA (iese din casd cu un brat de
lucruii pe care le leagd, indirjitd) :
Fata, mergi cu mine. Altfel, iti spun,
nu mai pupi de la mine pamint.

ILINCA : Bine, mama... (ezitind), dar nu
acum... miine...

CATRINA : Gindeste-te. (Si pleacd spre
poartd.) Altfel, pamintul o sia i-1 dau
Alboaicii, care o sa& ma {ind, daca am
crescut fatd care se da cu tat-sau, care
vrea sa ma arunce pe drumuri.

ILINCA : Bine, mama, bine! Pleaca
odati ! (Tinea o oald de lapte in mind.
Era goald. O puse pe politd, la geam,
foarte miratd, cdutind parcd ceva. Lud
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in mind una plind.) Asta am muls-o
acum. (Reveni la’ cea dintii.) Aici am

‘ pus-o!! Era plina. (Se strimbd de ne-
dumerire §i dadu din umeri. Moromete
tocmai se intorcea din grddind.) Tata,
sd chem doctorul ? De ce nu spui ce
te doare ? :

MOROMETE (cu glas stins si senin, de
om care m-o mai duce mult $i mici nu
prea mai $tie ce spune) : Nu ma doare
nimic. Unde e ma-ta ?

ILINCA (minioasd): A plecat la Al-

- boaica.
MOROMETE (milogindu-se, subtire): Si
-nu ti-a -spus sa te duci cu ea ?

ILINCA : Ba mi-a spus, da’ ce, eu ma
iau dupa capul ei ? (Moromete se urcd
pe prispd cu gemete semine, sau mai
degrabd senile. Ilinca se uitd la el
lung, din prag, tdcutd, cu bratele in-
crucisate pe sini. Soarele de iunie
ardea ca focul. Amurgul lung de iunie
se stingea in ferestre.) Tatda, bea ma-
car putin lapte.

MOROMETE : Ai ?

ILINCA : Nitel lapte cu piline Inmuiata.
De cind te stiu, ti-a placut laptele
proaspat, de la vacd, cu piline in-

~ muiata.

MOROMETE (aiurea) : Si mie mi-a placut.
Dar si o tuiculitd. Stii, mie nu-mi
place bautura, ca pisicii untura.

ILINCA (fluturindu-gi miinile in aer):
Ei, de unde sa ma duc eu acuma sa-{i
aduc tuiculitd, finainte de seceratul
griului ?

MOROMETE : Atunci, nu te duce.

(Ilinca se apropie de gardul vecinilor
si strigd.)

ILINCA : Tata Aristito! (Si, dupd ce fe-
meia se apropie, ii sopti.) Tata e bol-
nav, imi cere sa-i dau niticd tuica.

ARISTITA : Ce e, bia, cu nea Ilie ? Vaz
ca tata Catrina a plecat cu o boccea.
Unde s-a dus ?

ILINCA (cu ironie) : La ailaltd, in vale!

ARISTITA : La Alboaica! Vezi, fa, ca
Alboaica vrea sa punad mina pe pa-
mintul vostru. Cind a auzit-o pe ma-ta
ca vrea sa stea la ea, cicd i-ar fi
spus : ,,Mama, te ingrop, dar sa treci
patru pogoane pe numele meu !“ Sa-i
spuna asta ma-tj, care e si ea, ma-sa,
muiere tinara!.. Adicd, ea crede ca
tata Catrina nu mai are mai mult de
trait decit o baba ! ?

ILINCA : Parci eu ma iau dupa prostia
Alboaicii...

(Aristita plecd s$i se intoarse cu o micd
sticld in mind.) A
ARISTITA : Tine, fata, si sanatate lui

nea Ilie.

(Moromete duse aceastd micd sticlutd
la gurd si nu-i dddu drumul pind n-o
goli.)

MOROMETE : Acuma, du-te la ma-ta.

(Si aruncd sticluta aiurea §i se intoarse
cu spatele, foindu-se indelung pe prispd,
culcindu-se inainte de a se linisti, spre
nedumerired fetei, care intii se strimbd
$i abia apoi dddu din umeri cu nepdsare.)

Tabloul 2

Sediul Comitetului raional de partid.

O sala de asteptare.

ILINCA (activistului de serviciu) : Vreau
sa vorbesc cu fratele meu, Nicolae Mo-
romete.

ACTIVISTUL (ridicd receptorul) : Tova-
rase Moromete, va cautd sora. Da.. Sa
astepte... Asteptati.

(Ilinca isi desfdcu baticul §i il innodd
la loc. Niculae iesi dupd un timp, cu un
aer grabit, urmat de alt activist.)

NICULAE (parcd luind-o la rost): Ce e
cu tine ? Iar vrea tata bani ? Spune-i
ca n-am. (O conduce intr-un loc izolat
pe o bancd. Vorbeste incet.)

ILINCA : Ho, ca nu-ti cere nimeni ! Mai
bine ai mai veni si tu pe-acasa, ca
pe mama si tata i-a apucat pandaliile
la batrinete. Mama a fugit de-acasa
si 1-a lasat pe tata bolnav, si zice ca

dacda nu fug si eu, nu-mi mai da pa-
mint.

NICULAE (zimbind) : Unde a fugit ?

ILINCA (batjocoritoare) : Unde sa fuga ? !
Unde tot spune ea, de ani de zile,
de ne-a impuiat capul : la ailaltd, in
vale !

NICULAE : La Alboaica ? (Si izbucni in
hohote de 7is.)

ILINCA : Ei, uite ca acuma chiar a fugit,
ne facem de ris in sat. Eu stiu de ce
a cazut tata bolnav. (Scotindu-si ba-
ticul si dregindu-si pdrul. Ai fi =zis
cd m-o sd si-l mai pund pe cap, dar,
dupd ce 1isi aranjd bine pdrul, si-l
puse la loc.) Ii e fricd si nu-{i spuna
de ce nu te-a mai lasat el sa-ti ter-
mini...

NICULAE : Ei, de ce ?!

ILINCA : In anul ila s-a dus la Bucu-
resti, la alde Paraschiv, Nila si Achim,
cu chimirul plin de bani, si i-a in-
demnat sa se intoarcd acasd. Si mama
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a aflat. De atunci a inceput ea sa nu-l
mai vaza in ochi. Nu ti-a spus, dar
acum l-a amenintat ca o sa-ti spuna,
si tatei 1i e fricA sia nu te piarda si
pe tine, dupa ce i-a pierdut pe cei trei.

NICULAE : Poveste veche. Nu-mi mai
pasa mie de chestii de-astea. Nu in-
teleg cum oamenii isi pot otravi viata
cu istorii de pe vremea lui Pazvante-
chiorul.

ILINCA : Uite ca se otravesc! Vino si
spune-i tatei ce-mi spusesi mie acuma,
si spune-i si mamei sa-si scoata din
cap ideea ca o sa se intoarca Achim
si 0 s-0 arunce pe drumuri.

NICULAE : Nici nu ma gindesc! Eu in
satu-asta unde era gata sa fiu omo-
rit nu mai calc. Sa vie tata la mine,
ca si pina acum.

ILINCA : Cum o sa vie, daca zace ?

NICULAE : Cind o sa se faca bine!

ILINCA : Si daca nu se face ? Daca
moare ?
NICULAE: N-o sa moara din pricina

ci o sa ma supar eu de greselile lui
de altadata. Spune-i ca habar n-am!
O sa-i spun eu, intr-o scrisoare, si cu
asta, basta.

ILINCA : Nu vrei sa vii!

NICULAE : Nu!!

ILINCA : Si te mai miri cum se pot
otravi oamenii de istorii de pe vremea
lui Pazvante-chiorul. Vad ca te otra-
vesti si tu. Oamenii aia care te-au
batut pe tine in fata primariei, in ’46,
eee... (se strimbd s§i isi fluturd si-un
brat prin aer) ..s-au dus, i-a luat
zbenga, cit e de-atunci, sapte ani,
niste hodorogi, care le era frica, de
averile lor; te-ai apucat tu sa-i in-
frunti, sa le tii discursuri.. Mare de-
stept si tu, ce sa zic.. Si de-aia nu
vrei sa mai vii prin sat, sa-{i vezi
parintii si rudele...

NICULAE (ride): Ai dreptate, dar tot
nu viu. Nu erau numai chiaburi hodo-
rogi, atunci. in fata primariei, erau de
toate soiurile si 1i stiu pe toti, unii
conduc acum comuna s§i organizatia
de partid. N-a sarit unul sa ma apere !
Daca viu, 1i arestez.

ILINCA : Vezi sa nu-i arestezi!

NICULAE : Asta e, ca n-o sa pot sa-i
arestez, si-or sa-mi rida-n nas. N-am
nici un chef. (Scirbit.) Sa-i ia mama
dracului, cu intrigile lor cu tot!

ILINCA : Bine. Niculae. faci cum vrei'!
(Deodatd, plind de afectiune.) Imi pare
rau doar ca nu poti s ma ajuti. Mama
e in stare sa nu-mi mai dea nici un
pogon de pamint daca nu-l1 las pe
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tata singur. Nu e in doagele ei. Cum
pot sa-1 las ?! Spune si tu!

NICULAE : Nu-l lasa! Cit despre pa-
mint, ce vrei tu sa faci cu el? In
doi-trei ani, tot pamintul trece la co-
lectiv. Ce atita zbatere ?

(Ilinca, tdrancd, se posomori.)

ILINCA : Asta, cine vrea! Prin liberul
consimtamint ! N-or sa ma bage cu
forta. j

NICULAE : Cum ai zis ? ! Liberul cum ? !

ILINCA : Prin liberul consimtamint... (Re-
petd, inddrdtnicd. Niculae izbucni in-
tr-un ris colosal.) Ce e de ris aici ?!

NICULAE : Bineinteles. Bineinteles. Bine-
inteles ca prin liberul consimtamint.
O sa ti-l1 dai, liberul asta.. (Si iar se
frinse pe spate si rise. Ilinca se ridicd
$i-si aranjd broboada.)

ILINCA : Sint de acord, dar in astia
doi-trei ani, cit zici tu, vreau pamintul
meu, si mai ales casa, indiferent de
ce-0 sa se intimple. Vreau sa-mi fac
nunta mea, in toamna, la casa mea, cu
pamintul meu. Ai sa vii la nunta ?
Sa nu zici ca n-o sa vii, ca ma supar
pe tine si n-o sd mai vreau sa te mai
vad niciodata.

NICULAE : Da, da, asta da, la nunta ta
o sa viu! Faci nunta mare ?

ILINCA : Da, vreau sa fac nunta mare.
(Iese, hotaritad.)

(Primul secretar vine din biroul lui.)

NICULAE : Tovarase prim, am probleme
in familie, m-as duce citeva zile in
Silistea.

TOVARASUL PRIM : Du-te, si cu ocazia
asta raporteaza cum merg acolo prega-
tirile cu campania. N-ar strica si ra-
mii pina dupa stringerea recoltei.

NICULAE : Stiti,
toate problemele.

TOVARASUL PRIM : Bine, stiu ca ai pica
pe satul natal. O atitudine nejusta,
dar vad ca persisti, oi fi avind si tu
motivele tale.

NICULAE : Le am, tovarase prim !

TOVARASUL PRIM: Tocmai de-aia,
dupa campanie va trebui sa pleci in
Ardeal, e o sarcind de partid. Ni s-a
cerut sa detasam unele cadre, sa-si
imbogateasca experienta.

NICULAE : Da, mi-ati spus.

TOVARASUL PRIM: Asa ca du-te
pe-acasa citeva ile, fiindca pe urma
o sa-{i fie mai greu. Va trebui sia pleci
in Ardeal. Noroc !

Iosif cunoaste acolo
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Tabloul 3

Scena 1

La Alboaica se tinea, ca sd zicem asa,
un consiliu de familie, compus din Ca-
trina, Alboaica, bdrbatu-sdiu — Albei,
fata lor mai mare, pe care o chema tot
Catrina, si Sande, bdiatul lor mai mic,
de optsprezece ani.

ALBOAICA : Mama, ti-am spus, te in-
grop, dar sa-i treci, inainte, lui Sande
patru pogoane de pamint.

CATRINA (scoasd din pepeni): Ce tot
imi spui tu mie vorba asta ? ! Te-am
mai auzit de citeva ori.

ALBEI : Da, si eu te-am auzit!

CATRINA ALBOAICII: Da, mamai, ce
vorba e asta ?!

ALBEI : Vrea sa spund ca o tine cit o
trai...

CATRINA : Nu va trec eu, inainte, patru
pogoane de pamint.. S& ma aruncati
si voi pe drumuri ? ! Dupd ce mor eu,
vi le las.

SANDE : Bunico. n-am eu nevoie de po-
goanele matale. Stai la noi cit vrei si
ne lasi cit vrei.

ALBOAICA (veseld): Eu zic, mai bine
sa te intorci acasa, vorba lui Sande,
n-avem nevoie... Ca, dupad ce mori,
mama3, pamintul il ia Ilinca si Niculae.
E dreptul lor. Daca l-ai trece dinainte,
zic si eu, asa, cine stie, poate ne in-
gropi tu pe noi ! (Si rise.)

CATRINA (cu urd) : Mai bine si ma duc
in lume, decit s& ma intorc la a&la.

ALBOAICA (mereu veseld si ironicd) :
Pai dar, s-a maritat fata ieri-alaltaieri,
si-a fugit de la barbat.

CATRINA : Si ce, dacda am fugit! Ma
priveste ce fac. $i pamint nu va dau
la nimeni. I1 las bisericii, lacasul lui
Dumnezeu.

CATRINA ALBOAICII: Vezi ca te-as-
teaptd popa. Tot a ramas el vaduv!
Te face preoteasa !

CATRINA (facindu-se cd n-a auzit) : Ati
pupa voi, si va dau pamint. (Si se
ridicd obiditd si iesi.)

Scena 2

Amurg. Moromete zace in pat. Ilinca

dereticd. Zgomot la usd.

MOROMETE (fard sd se intoarcd): Cine
e?

CATRINA : Eu sint, nu pentru tine am
venit, pentru fata asta, care se marita,
da’ sd nu te-astepti cd& o sd murim
de grija ta.

MOROMETE : De ce sa mori de grija
mea, ti-a cerut cineva si mori ? Te-ai
dus la ailaltd, in vale, de ce te-ai
intors ? (Se miscd incet in pat, ca $§i
cind or fi vrut sd se culcuseascd mai
bine si sd boleascd mai departe, fard
sd-si arate fata bdrboasd.) Stiu ca
daca n-ar fi fata asta, nu mi-ai da
nici 0 cana cu apa. Asa ca...

(Se fdcu tdcere. Catrina se dezbrdcd de
hainele bune cu care venise §i nu rds-
punse decit tirziu.)

CATRINA : Asa ca, ce?! Ai facut-o si
ai crescut-o tu ? Ce-i ramine ei de pe
urma ta ? Vezi bine cad ai intrat in
anul mortii si nu te gindesti sa-i dai
si ei cite-un pogon de pamint'!

MOROMETE : De unde stii tu cad am
intrat in anul mortii ?

CATRINA (fdrda sovdire): Dupa fapte;
faptele te-au pus in pat!

MOROMETE : Faptele mele crezi tu ca
sint rele, ca si& ma vezi murind ?
(Strigd cu o voce de o tdrie uluitoare.)
Eu o sd mor din pricina faptelor mele ?
Atunci, toatd lumea sa moara, si sa
mori si tu, n-ai mai ajunge sa treci
pragul ! (Si deodatd se dddu jos, cu
miscdrile vinjoase ale unui om pe
deplin sdndtos si sigur de sine, §i se
ridicd in picioare, cu amindoi pumnii
inclestati ridicati in sus, sd loveascd.
Catrina tisni spre usd si iesi afard, ca
$i cind nici n-ar fi fost in odaie. Mo-
romete iesi dupd ea cu pasi care fd-
ceau sd duduie pdmintul, dibui dupd
scard bastonul cu gogd.) Stai pe loc,
sa te omor ! Ai zis ca te duci la ailalta,
in vale, si ma lasi aici s& mor singur.
Du-te la ailalti, in vale, minca-te-ar
pamintul ! (Si ridicd ciomagul sd-i re-
teze picioarele. Catrina 1isi pierduse
firea, fiindcd in loc sd iasd la drum,
unde ar fi scdpat, o lud prin curte ;
fugea ca o fetitd de doisprezece ani,
11 sfiriiau cdlciiele. Moromete alerga
si el din rdsputeri, cu goga in aer, dar
era departe de a o prinde. Insd era
limpede cd o zdpdcise, nu vroia deloc
sd pdrdseascd casa, cu toate cd de
citeva ori Moromete fusese gata sd
arunce dupd@ ea cu parul; dar. in
aceeasi clipd, ea pierea pe dupd colt...)

TLINCA (tipd, alergind dupd ei): Tata,
ce faci, tata ?!

(Lume la porti, uimitd.)

87

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



ARISTITA : Fa, Catrind! Fa! Bietul
Ilie, a cazut si el o data bolnav, si uite
ce-i face ! Nici sa boleasca linistit nu-1
lasa asta, care se duce in fiecare du-
minica la biserica... De ce s-o mai fi
ducind ! Nea Ilie, nu da, c-o omori !

(Unul dintre ei, un bdrbat aproape mic
de staturd, tindr — sd fi avut treizeci §i
cinci de ani, cu o privire de om atit de
bun, incit te intrebai dacd nu cumva el e
asa de bun fiinded nu e in stare sd faca
rdu, intrd hotdrit in curtea vecinului —
cdci era un vecin, il chema Cirstache al
lui Dumitrache — si ii tdie drumul lui
Moromete, desfdcind bratele ca sd nu-l
mai lase sd treacd.)

CIRSTACHE : Nea Ilie, mai nea Ilie!
(Cu o tonalitate egald g§i insistentd.)
Nea Ilie, mai nea Ilie! Nea Ilie, mai
nea Ilie !

(Moromete aruncd din miini, cu o vi-
goare iarasi de meinteles pentru un om
bolnav, bastonul si gemu.)

MOROMETE : O, ma Cirstache, ma! Ma
Cirstache, ma! Ma Cirstache, ma'!
(Apoi, dupd o lungd tdcere.) Ma, nu
mai vreau decit un singur lucru, alt-
ceva nu doresc : sa se ducd, sa nu-i
mai aud glasul, sa plece...

ILINCA : Ei, ho, c-o sa plece, nu era
nevoie sd se uite lumea la noi ca la
tigani. (Supdratd, pesemne, numai din
pricina asta.) Ziceam ca esti bolnav,
si tu te prefaceai! Ma miram eu cine
umbla in cusnitd dupa piine si bea
laptele din oald. Ca mie imi spuneai

cd nu suporti decit ,putin lapte“.
Ie-te-te ! (Lumea incepu sd se imprdstie
incet.)

Scena 3

Curtea Morometilor. Intrd Nae Cismaru
si Costache al Joachii. Se asazd pe prispd,
ca la ei acasd.

NAE : Acusi pica si alde Matei.
COSTACHE : De unde stii ?

NAE : Ma intilnii eu cu el, inainte sa
viu la tine. ,,Unde te duci, zice, te
duci pe la alde Moromete ?¢ ,,fhim !¢
,Du-te, zice, ca viu si eu acusi“.

COSTACHE : Eu ma intilnii cu alde Pavel
Titica, se ducea incoace, cauta ziua
de ieri. Zicea ca e de rau cu aia care
au imprumutat griu de sdminta de la
stat, le-a crescut niste neghina d-aia
mare, cu sapte maciulii. Umbla dupa
ei prin sat, sa-i scoata la plivit.
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MOROMETE (iese din casd, cu un bocanc
in mind, si se asazd pe prispd) : Cine,
Costache ?

COSTACHE : Astia de la Sfat. Le-a dat
griu de samintd cu neghina.

MOROMETE : Cind ?

COSTACHE : Asta-toamna.

MOROMETE : A! Aia care au luat griu
cu imprumut de la stat! Pai, bine le-a
facut, sa se invete minte !

(Dinspre poartd se apropie si Giugudel.)
L}

COSTACHE : Da, si astia nu vor sa iasa.
Parca poti sa mai smulgi acuma ne-
ghina ? $i, pe urma, chiar daca o
smulgi, ramii cu griu putin. Giugudel !
Fusesi pe la deal? O fi plouat si
pe-acolo, pe la noi ?

GIUGUDEL : Nu mai plouda! Ce dracu’
ne facem, ar trebui o ploaie zdravana,
acum, dupa raritat.

MOROMETE : De ce ? N-ajunge ca ploua
in Uniunea Sovietica ? Ce nevoie e sa
mai ploua si la noi ?

COSTACHE : Ai luat astid-toamna cu im-
prumut griu de saminta de la stat ?

GIUGUDEL : Am luat.

COSTACHE : Cu neghina ?

GIUGUDEL : Da, cu neghina.

COSTACHE : L-ai dat la trior ?

GIUGUDEL : Nu.

NAE : Ai auzit ca trebuie sa iesi sa
smulgi neghina ?

GIUGUDEL : Am auzit, cum dracu’ sa
n-aud, dar ce, sin‘t nebun s-o smulg ?
imi trebuie si neghina, o dau la
pasari.

MATEI DIMIR : Ce faceti voi acolo ? (Se
oprise in dreptul podistii lui Moro-
mete, cu un bdt in mind, $i se uita la
cei din pridvor, dintr-o parte, grdbit,-
parcd, dupd ce va fi auzit rdspunsul,
sd-si centinue drumul. Dar nu-i rds-
punse nimeni nimic, ca $i cind nu l-ar
fi vdzut, si atunci omul se urni de .pe
podisca §i intrd in curte, sd vie peste
ei. S-ar fi zis cd urcd sd atingd pe
vreunul cu bdtul. Avea bocanci buni
in picioare, pantaloni si flaneld fdard
petece sau rupturi, spre deosebire de
ceilalti, care cam aveau.)

GIUGUDEL : Bine facem. Tu ce faci?

MATEI DIMIR : Pe dracu’ fac. (Rdmase
mai departe in picioare, cu batul
acela in mind, pe care indatd dupd
aceea il ridicd $i i lud lui Moromete
pdldaria din cap cu el §i i-o puse jos,
descoperindu-i pdrul cu fire ameste-
cate, tdiat scurt, si fruntea albitd parcd
de sederea indelungatd a pdldriei. Mo-
romete nu zise mimic §i noul venit se
asezd.)

MOROMETE : Ce-a avut, ma, Gheorghe
al tau cu asta a lui Traila, de-a go-
nit-o ?

MATEI DIMIR : A fugit ea singura. dia-o
dracului. (Cu un glas parcd suierind
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de admiratie sau de incintare.) Bine
cd s-a dus, mi se fdcea rau la masa.
MOROMETE : De ce, Matei ?
MATEI DIMIR : Clefaia, da-o in pastele
ma-si.

(Intra Niculae pe poartd.)

NAE : Moromete, veni Niculae, ma!

MOROMETE : Pai, parca ai zis cda nu Vvii.
(Ai fi zis cd totul e in reguld in casa
si in familia lui, ca §i cind sd-ti fugd
muierea de-acasd, pe la 50 de ani, ar
fi fost ca si la doudzeci, aveai viitorul
inainte...)

NICULAE : Nu sint in concediu, am ve-
nit in sat cu campania.

MOROMETE (dupd o pauzd): Cu cam-
pania... - Aha! au21, ba, alde Nae!
Adica, a venit sa puna mina pe se-
cere $i sd ne ajute ? Asta ar fi ceva...
(Cu fruntea in bocancul de pe ge-

* nunchi, Moromete strigd spre gradind.)
Ilinco, unde esti ?

ILINCA : Ce-ai cu mine, tata ? h

MOROMETE : Treci incoace, c-a venit
Niculae, si pune’ mina si fa mincare,
taie o pasire si pune-o la foc. Ce faci
tu acolo ?

(Ilinca nu - raspunse, dar i se auzird
pasii grabiti si apoi §i glasul, se vedea cd
stie ea de ce se bucurd.)

ILINCA (intrind) : Ai
c-ai venit.

‘COSTACHE : Asta... Uite, c-am uitat. Stai.
Asa! Spune-mi, ma Niculae, ce este
in.. Cum 1i zice.. In Est. Incepuse
un razboi in Est.

MOROMETE : In Coreea, Costache.

COSTACHE : Asa, in Coreea !

venit, ma! Bine

(Moromete scoase sula dintr-o curea,
0 puse aldturi §i incepu cu acul.)

MOROMETE : Ei, si ce vrei sa stii tu,
Costache ?

COSTACHE (tresdrind) : A! Da.
ne-mi... rusi sint acolo ?

NICULAE : Nu.

MOROMETE (sdrind deodatd, ca si cind
ar fi bdgat de seamd cd toti ocolesc
inadins ceea ce nu mai poate fi ocolit):
Domnule! (Ridicd fruntea, aruncind
bocancul undeva tocmai in fundul
pridvorului.) Ia sd-mi spui dumneata
mie aicea.. Ia sd-mi raspunzi dum-
neata aicea la urmaétoarea intrebare,
d2’ sd-mi dai un raspuns de om in
toata puterea cuvintului, nu sa te joci
cu mine... Cum poti dumneata si& gu-
vernezi fara opozitie ? !!

Spu-

(Niculae se asezd pe pragul iindei, cu
genunchii la gurd. ,Liberalii“ isi scoa-
serd pungile de tutun §i incepurd sd-si
faca tigdari groase ca degetul...)

CIRSTACHE (de la poartd) :
Ilie !

MOROMETE : Vino, ma Cirstache, cd nu
se da.

NICULAE : Guvernez foarte bine, ce-mi
trebuie mie opozitie ?

MOROMETE : Adica, da. (Cu o voce mic-
soratd, ca si cind la asta nu s-ar fi
gindit. Dar, deodatd, isi relud stri-
gatul.)) Si crezi dumneata ca e bine
asa ? Crezi dumneata cd numai dum-
neata ai dreptul sa vorbesti in numele
tarii, si ailalti s& nu zica nimic;

NICULAE : N-ai decit sa zici, inscrie-te
in partid, du-te la sedintd si ia cu-
vintul. Dar, in realitate, la toti va e
gindul indarat, la vechiul sistem de
guvernare, la partidul vostru liberal.
Ei, a{i guvernat destul dupa sistemul
vostru, si stim ce-a iesit.

MOROMETE (curios cum nu Sse mai
poate) : Ei, ce vorbesti! Ia spune-ne
si noud ce-a iesit, cd noi, toti &stia
care sintem aicea (si ii aratd pe toti
cu mina §i le spuse pe rind si numele),
nean-tdu Costache, nean-tdu Matei,
alde Giugudel, alde Nae, nu stim !

Mai, nea

.. (Dar Niculae se-uitd la ei cu ochii abia
crdpati, cu o lama de lumind intre gene,
de parca s-ar fi uitat la niste salcimi sau
la stilpii pridvorului.)

NICULAE (cu ingdduintd) : Intii, cd i-ati
bagat pe toti comunistii. in puscarii, si
cu asta ati guvernat fara nici o opo-
zitie. Fiindcd n-o sid-mi spui ca era
vreo : deosebire intre taranisti si libe-
rali cind avea loc vreo greva, si cind
si unii si altii scoteau armata si tra-
geau in ei.

MOROMETE (indignat) :
asa %!

NICULAE : Asta urmeazda sa va 1ntreb
eu pe voi. Nu va pasa ca altii erau
la puscaérie.

CIRSTACHE : Si stii, Niculae, ci absolut
nimeni p-aici n-avea idee de ce zici
tu acuma. (Si Cirstache se opri §i se
uitd la Moromete : vorbise bine ?)

GIUGUDEL : S-ar fi auzit, ma, Niculae.
Sintermn oameni batrini.

MOROMETE (dind peste cap teza aceasta
cd, dacd m-au auzit ei, mici n-a fost
nimic) : Domnule, eu admit. Dar acuma
vii dumneata la putere si frinele gu-
vernului sint in miinile tale. Ce-ai cu
mine ? De ce te legi de mine, cind eu
nu-ti fac tie nimic, stau colea linistit
si mai vorbesc si eu cu alde Giugudel,
cid de-aia mi-a lasat Dumnezeu gura ?

NICULAE : Lasd, ca stiu eu cum era cind
va adunati toti la Iocan (se aprinde),
nu iesea nimic din ce discutati voi
acolo, si altii, in timpul asta, vindeau
bogatiile tarii peste hotare.

Si a fost bine
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MOROMETE : Tu nu trebuie sa mai faci
ce-a facut ala, domnule. (Prinzind de
prin aer, cu un gest larg, acest adevadr
care plutea parcd pe lingd el.) Inte-
legi dumneata ?

NICULAE : S-a facut o experienta, s-au
adus intr-o sala o mie de oameni si
li s-a spus sa strige un cuvint, dar
fiecare pe contul lui. S-a facut un fel
de galagie... Pe urma, li s-a spus sa
strige acelasi cuvint, dar toti odata, la
un semnal. S-au spart geamurile !

MOROMETE : Ce vrei sa spui cu asta ?

NICULAE : Asta vreau sa spun: noi
acuma avem un singur tel, sa con-
struim socialismul, si n-ar iesi decit
un fel! de galagie daca ar fi sa facem
cum ziceti voi.

COSTACHE (spre Moromete) : Ei,
de chestia asta ?!

ce zici

(Moromete isi adunase intre timp bo-
cancul de pe unde il aruncase si il cer-
ceta acum foarte atent pe dinduntru §i pe
dinafard, bdgase mina in el si tot dibuia
dupd ceva. Incepu sda tragd de acest ceta
si in cele din urmd se auzi o piriiturd,
fjapt care il enervd, §i trase mai tare.
pind scoase afard un fel de limbd uscatd
si crestatd de cuiele in care fusese, cine
stie de cind, prinsd.)

MOROMETE (izbucnind, scirbit): Bo-
cancu’ asta e bun acum sa-l1 roaza
ciinii ! Noroc ca mai e mult pina la
iarna. si poate Imi da si mie armeanca
asta de la cooperativd unii noi.

COSTACHE : Pe gratis !

MOROMETE : Pai dar, pe ce!? Eu nu le
dau cote tot pe gratis ? Si unde zici
ca s-a facut experienta aia, cu aia care
au spart geamurile, Niculae ?

NICULAE : Acolo unde s-a facut. Parca
daca iti spun, o sa intelegi tu, mai
mult de-o gramada !

MOROMETE : Pai nu zic eu, le intelegeti
voi pe toate, ce trebuie si le mai in-
telegem si noi !

(In curte intrd un om tdcut. foarte ti-
ndr si neprietenos, Vasile al Moasii. Nu-1
lud nimeni in seamd.)

ILINCA (intrd $i pune o masd cu trei
picioare) : Niculae, tatd, hai la masa.

MATEI DIMIR : Uite, ma, se facu tirziu.
(Se rdsti scandalizat.) Hai, ma, incolo.
d-aici ! Hai, Costache, hai, ma Giu-
gudel !

COSTACHE (plecau toti...) : E bine ! Daca
ar fi rau, ne-ar fi spus baiatu-asta...

(Ies incet pe poartd. Moromete se asazd
la masd. Ilinca aduce mamdliga aburind.)

VASILE (stind in mijlocul curtii) @ As
vrea sa va spun si eu niste aspecte
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de-aici din sat.
aveti timp...

NICULAE : Le-ai spus intii in organiza-
tie ? D-aia exista organizajie de baza,
ca sa se discute acolo orice aspecte ar
aparea in activitatea oricarui membru
de partid. Cum te cheama ?

VASILE : Vasile al Moasii.

NICULAEK : Esti in partid ?

VASILE : Sint !

NICULAE : Ei, lasati-va de chestii
de-astea, ca stiu ce vrei sa spui: ca
cei care erau sa ma omoare pe mine,
in ’46, in fata primariei, acum conduc
comuna. Ai vrea sa-i dau eu in git!?
Dati-i singuri !

Nu acuma, daca nu

(Vasile nu mai zise mimic, isi puse pd-
laria in cap si plecd fdrd sd dea bund
ziua. Niculae se ridicd $i porni spre
poartd, cu pasii decisi ai celui care pleacd
in sat chemat de tot felul de treburi.
ilinca se lud dupd el si il prinse pe po-
discd.)

ILINCA (incet) : Niculae...

NICULAE : Ei, ce este ? {

ILINCA : Unde te duci? Nu stai la
masa ?

NICULAE (fdrd graba) : Mda... (Abia in
clipa cind avu aceastd exclamatie, se
vdzu cd toate aceste miscdri si witd-
turi, impreund cu acest ,mda“, care
voia sd spund cd lucrurile sint ele in-
cilcite, daca stai sd te gindesti, dar
nici mintea care le vede asa nu Sse
sperie cu una-cu doud, erau curat
Moromete, cu care Niculae, in mod
ciudat, semdna la fire, dar nu si la
fatd, care era in intregime a mamei.)

ILINCA (batjocoritoare) : Ei.. Unde zici
ca te duci ?

NICULAE : La ailalta, in vale !

MOROMETE : Du-te, ma! (Si inghiti li-
nistit un bot de mamaligd.)

NICULAE (intorcindu-se din drum gi re-
pezindu-se fard mild la tatdl sdu):
Tata, ce i-ai facut mamei, de s-a nascut
ura asta In ea, fiindcad nu se poate s
fie numai istoria cu dusul ala la Bucu-
resti, altceva mai grav s-a iIntim-
plat ?! Ce ?

MOROMETE : Pai, nu stii ?

NICULAE : Nu! De unde sa stiu!?

MOROMETE : M4, fata asta, a lui Niculae
al Niculii !

ILINCA : Ce e cu ea, tata ? (Zgiindu-se
spre drum, sd vadd §i ea ce era cu
fata aceea, care, intr-adevdr. tocmai
trecea pe lingda garduri, fitiindu-si
fusta.)

MOROMETE : Picioarele ei... Trece porcul
cu jijeu printre ele.

(Ilinca chicoti. inainte sd-si dea seama
cd Niculae astepta un rdspuns. Si, pe
chicotitul ei, Moromete pdrdsi locul. se
sculd si o lud incolo, spre gradind. Apoi
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se intoarse spre cei doi salcimi care strd-

juiau iesirea din curte. Iar Niculae rdmase

cu privirea dupd el pind ce nu-l mai
vdzu.)

ILINCA : Ce facusi, Niculae ?

NICULAE : Eu, ce facui!? Voi, ce fi-
curati ! N-ati putut, tu si Alboaica, sa-i
tineti de rdu mai din timp ?

ILINCA : Nu stiu.. (Dddu din umeri cu
nepdsare.) Mie sa-mi dea partea mea
de pamint, si si& nu dea Dumnezeu
sd ma stric si cu baiatu’ asta din pri-
cina lor, ca... (Si nu-si termind vorba,
nici mdcar nu voia sd se gindeascd
la ce s-ar mai putea intimpla in ase-
menea caz.) Ce stai, du-te dupa el. Asa
face si cu noi, nici nu-ti dai seama
cum te pacaleste ; tu 1i spui si el tace,
si odata il vezi ca ia altd vorba.

(Niculae iese furios.)

Scena 4

Un drum de tard. Moromete merge cu
miinile in buzunarele din fatd ale panta-
lonilor si cu pasi rari §i lungi. Asta era
la el semn cd, fdrd sd fie ingrijorat de
ceva, era totusi preocupat, dar parcd in
mod pldacut, si singura dificultate era o
anumitd alegere care trebuia fdcutd, din
mai multe lucruri deloc rele. Un alt td-
ran, venind din directia contrard, trece
pe lingd el cu niste pasi atit de regulati,
cd ai fi zis c@ drumul de unde vine si se
duce el nu are mnici inceput nici sfirsit.

MOROMETE : Noroc, ba Stane! Arasi
alea patru pogoane care-{i iesira prost
cu porumbul pe ele ?

STAN : Le arai (dupd o pauzd), le arai.

MOROMETE : Si ce pusesi in loc ? (Intre
timp, Stan se indepdrtase mult si i se
vedea turul pantalonilor miscindu-se
in ritmul adormitor al pasilor.) ..Pe
moas-ta, cu spinarea aia a ta, lata cit
o usd, dupa ce esti surd, esti si mare !

STAN (distinct, dar fdrd sd ridice glasul) :
Tot porumb.

MOROMETE (strigd) : Fiindcd imi spuse
a’ lui Niculae al Pintii cd ai pus
otavd. E bine cid ai pus tot porumb,
fiindcd acum o sid se faca ; atunci cind
veni si arasi tu, in primavara, cazusi
pe seceta aia! si d-aia nu-ti crescu.

STAN (tot asa. fdrd sd fi intors o clipd
capul sau sd-si fi schimbat ritmul pa-
silor) : Desteptul de fi-meu.

(Din directia contrard lui Stan, apare
Niculae, cu un mers grdbit.)

NICULAE : Cu tine nu se poate discuta
decit de pe pozitii de forta ?

MOROMETE : Adica, cum ? Vreai sa spui
cd o sa ma sfortezi tu pe mine ?

NICULAE : Eu nu vreau sa te fortez,
dar pot s ma pun pe o pozitie de
forta, si atunci sa vedem ce-ai sa faci.

MOROMETE : Ei, pune-te.

NICULAE : Uite, n-o sa-ti mai trimit
bani. Si sd stii cd nu glumesc, oricit
de buna inima crezi tu ci am! ..Ei!

MOROMETE : Sa zici tu, ci... Hm... Auzi...
Pai, ma, Niculae, crezi tu cda daca as
putea eu sd inham caisorii mei colea
si sa fac, nu zece, cite ficeam alfi-
data, cinci, hai, trei, drumuri la munte,
as mai avea eu nevoie sia-ti cer tie ?
Sau tu crezi cd eu iti cer fara si am
nevoie ?!'! (Parcd s-ar fi pomenit
trasnit cd la asta nu se gindise. Si se
opri in mijlocul drumului, uitindu-se
la fiu, sd-si dea seama dacd nu cumva
era adevdrat. Dar Niculae nu se opri
si Moromete trebui sd se miste din
loc si sd-l ajungd din urmd.)

NICULAE : Eu nu ti-am spus ca asa o sa
fac. Eu te intreb ce s-a intimplat intre
tine si mama, de-ati ajuns in situatia
asta, si tu iai altd vorba, profitind de
faptul ca nu poate sa-ti smulgad ni-
meni vorbele cu clestele, din gura. Nu
e o modalitate de a rezolva o pro-
blema.

MOROMETE (cu un glas cit pe-aci sda te
facd sd crezi cd intr-adevdr se bucura
de posibilitatea asta) : Bine ca venisi
tu cu alte modalitati.

NICULAE (fdrda bundvointd) : Tata, avem
de mers undeva. Mergem acuma la
mama. Toatd activitatea ta a avut la
bazd o idee gresitd ! si te purtai foarte
urit. Crezi cid nu se poate si devii
activ decit pe baza unei idei gresite ?

MOROMETE : Pai uite, ati venit voi cu
idei bune, ne-ati interzis orice mis-
care, nici pind la gard nu poti sa te
mai duci cu o caruta, ca si gasesti un
militian acolo, care te cauta sub cerga.

NICULAE : Acuma mergem la mama.

MOROMETE : Si nu putem si noi sa vor-
bim asa, ca doi oameni...

NICULAE : Cum sid nu. De ce nu treci
casa si pe numele mamei ? Daca asta
iti cere ea, ce te costd, crezi ci mai
are acum nevoie Paraschiv de ea, cind
o are pe-a lui ? Tu ti-ai cumpaérat la
loc cele doua pogoane, ai un lot intreg,
in timp ce mama a vindut un pogon
pe vremea foametei de dupa primul
razboi, si @ mai vindut pe urma inca
unul, ca si am eu bani de carti si de
taxe. Pentru aste doud pogoane, nu
face un loc de casa ? La ce te gindesti,
ca s-ar putea sia vie Achim in sat si
sd se apuce iar de plugarie, si ai vrea
sd-i dai casa ? Foarte bine, dar cine
va impiedicd sia va faceti, in cazul
asta, tu cu mama, alta — alaturi, si
sd traiti linistiti ?
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MOROMETE : Locul ei l-am vindut lui
Tudor Balosu, sa te tin pe tine la
scoala.

NICULAE (indignat) : Nu-i adevarat. Ma
mir cum poti sd spui o asemenea min-
ciund. Cu cine crezi ca vorbesti ?
Locul ala era al Guichii, in timp ce
curtea e destul de mare s-o impartiti
in douda, si unde e acum grajdul sa
darimati si sa va faceti o casa noua.

MOROMETE : Ma Niculae! Ma Niculae'!
(Dezndddjduit.) Tu crezi cad eu nu
vreau ? ! Miine, domnule, ma duc la
Sfat si ii trec si casa si locul pe nu-
mele ei inclusiv ! Dar crezi tu ca asta
e?

NICULAE : Asta e! Fa tu chestia asta
si ai sa vezi ca asta e.

MOROMETE : Pai atunci (se opreste si-si
dd pdldria pe ceafd), ce mai cautam
acolo, hai incoace, spre Sfat, sd facem
actul.

NICULAE : Nu (se uitd la ceas), mergem
intii la mama, si pe urma, de-acolo,
dacd mai avem timp, mergem si la
Sfatul popular.

MOROMETE : Mergem. (Cu o tristete du-
ioasd, abia simtitd, si ochii mari des-
chisi ii inotau parcd in mniste lacrimi
care nu se scurgeau, dar care nu-i'ine-
cau mai putin ovederea.) Mergem,
Niculae (cu un glas mic §i curat, ca
sd nu se bage pesemne de seamd ceea
ce il coplesea pe el in clipele acelea),
mergem unde zici tu, intii la ma-ta si
pe urma, dacd nu mai avem timp.
mergem miine la Sfat, cd e timp si
miine... (Pornird iar.)

NICULAE : Mai bine gindeste-te ce-o sa-i
spui mamei cind o sa te intrebe de
ce ai gonit-o de-acasa.

MOROMETE : Cine a gonit-o de acasa ?

NICULAE: Tu ai gonit-o, fiindca una
e sa spui niste vorbe care poate sa-ti
placa, si alta e sid te prefaci bolnav
zile intregi, ca sa poti pe urma sa
pui mina pe par si sa te iai dupa ea
s-0 gonesti. Astea sint faptele, n-ai
cum s-o0 cirmesti, orice ai zice, si asta
trebuie sa rezolvi, nu altceva.

MOROMETE : Mai copilule (de asta datd
insd mai ferm), dacad din pricina vor-
belor s-ar fi intimplat tot ce stii, ne-
bun sa fiu eu si sa nu fac orice ca
sd nu mai fie asa. Dar nu e vorba de
vorbe !

NICULAE : Dar despre ce e vorba?
Mama se intorsese, de bine-de rau,
acasd, si nu zice nimeni sa-ti fi parut
bine de fapta ei, dar era acasa, si era
acasa in dreptul ei, ai inteles vreodata
lucrul asta ? Mie sa-mi raspunzi direct
la intrebare. /

MOROMETE : Am inteles, cd nu e asa
mare filozofie ce spui tu. (Supdrat.)
Dar... (Si nu mai completa s§i restul
gindului. Niculae asteptd.)

NICUILAE : Ei, vezi ci de fapt n-ai in-
teles bine despre ce era vorba ? In-
telegi abia acum, dar atunci nu ti-a
trecut prin cap ca n-ai dreptul sa re-
curgi la foria. Sa te vad acuma cum
te descurci.

Tabloul 4

Scena |

La Alboaica. Cind intrd in curte, Niculae
vdzu de departe casa imprejmuitd de meri
si prispa de lut cu stilpi vechi si cu
scard inaltd, si, in mijlocul bdatdturii, pe
Alboaica. Ea intoarse capul, in felul acela
al ei care o fdcuse pe maicd-sa sd-i spund
cd e poancd, un cuvint mdscocit de ea
pentru felul cum fata ei, cind se uita
undeva, nu intorcea linistitd fata intr-a-
colo, ci parcd o arunca, pentru ca dupd
aceea sd $i-o aducd inddrdt sau chiar in-
tr-o directie cu totul opusd, cu aceeasi
miscare. Nu-i stdtea deloc rdu Alboaicii
uitdtura aceasta a ei, pornitd parca din-
tr-un elan de bucurie, pe care anii §i
atijia copii cifi ii mdscuse nu-l stingeau.

ALBOAICA : Mama, uite-l pe Niculae!

(Catrina Moromete iesi intii pe prispd,
dar apoi nu mai putu sd stea sd astepte
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$i se dddu jos si o lua spre bdiat, cdlcind
cu acel mers ezitant al mamelor in astfel
de clipe cind li se tulburd cu adevdrat
mintea, cum nu li se intimpld in nici o
altd imprejurare a vietii, cdci ramin in-
totdeauna pe deplin stdpine pe ele, chiar
si in fata mortii pdrintilor, $i cu atit mai
putin in fata fldcdilor, cind sint fete, sau
in fata altarului, cind sint mirese. Rar se
vdd insd printre ele care sd-si find firea
in fata copilului lor, ajuns bdrbat.)

CATRINA : Niculae, mama... (cu o astfel
de voce tdrdgdnatd, ca se umplu parcd
tot aerui de dragostea ei fdrd margini
si nmu mai era in vdzduhul alb de iu-
nie loc pentru altfel de cuvinte),
Niculae, mama... (Adicd ea si el, mat
mult nu se mai putea spune. Si cind
se apropiard de tot unul de altul, ea
2 lud mina dreaptd si incepu sd i-0
sdrute, in timp ce Niculae isi apropia
fata, fard sd se opreasca, silind-o astfel
sd meargd aldturi de el §i sd renunte
la alte gesturi, pe care, dacd i le-at
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fi incurajat, ar fi sfirgit prin a cddea
in genunchi inaintea lui.)

NICULAE : Ei, mama (o lua repede, parcd
ar fi vrut sa speculeze aceste clipe ale
ei de pardsire $i sd-i smulgd astfel
fdgaduiala cd se intoarce .acasd), ia
sd-mi spui mie acum tu, de ce-ai ple-
cat de-acasda. ca stiu de ce-ai plecat
si i dau dreptate, dar de ce nu te-ai
intors, fiindeca aici nu-t{i mai dau...

CATRINA : Niculae, mama... (Parca tin-
guindu-se, §i ai fi putut crede, au-
zind-o, cd ochii ii inoatd in lacrimi gi
de aceea glasul ii e asa de sugrumat,
cind de fapt nici o lacrima nu se
zdri apoi sub genele ei, in timp ce ii
raspunse fiului.) Niculae, mama, cum
sa te opreasca el, maici, pe tine sa
urmezi la scoald numai ca si le cum-
pere alora pamintul indarat si sia ne
dea pe noi afard din casd ? De ce sia
faca el asta ?

NICULAE : Mama, dar el n-a fiacut, a
vrut doar sa faca.

CATRINA : Ba a facut, ani de zile a
umblat pe la munte cu gindul asta.

NICULAE : Bine, mama (rizind), dar sint
copiii lui, trei copii, cum tii tu la noi,
care ne-ai facut, n-are si el dreptul
sa tina la ai lui ?

CATRINA : Eu nu zic, mama, s nu tina,
dar cind am venit la el demult, cind
nu va nascuserati voi, i-am spus : ,,Ma,
tu ai trei baieti, astia cind se fac mari
ma dau afarad din casd, ce-ai de gind ?
Eu la tine nu stau dacid nu treci casa
si pamintul si pe numele meu“. ,Bine,
o sa-ti trec, zice, n-ai nici o grija“. Si
nu mi-a trecut, Niculae, si- am vindut
si un pogon de pamint pe timpul foa-
metei, dupad razboiul alalalt, cid va
aveam si pe voi si mi-era fricd si nu
muriti de foame. Si le-am dat sa ma-
nince si la ai lui, cd nu puteam sia nu
le dau.. ,Ma3a, zic, trece-mi macar o
jumatate de pogon pe numele meu, si
fie jumate-jumate®. ,Lasa, zice, ca i-1
dau fetii cind s-o marita“. Abia cind
fu de te dete pe tine la scoald vindu
douda pogoane, pe care, pe urma, le
cumpara la loc, sd-i aduca pe-aia in-
darat. Spune si tu, maica, asta e om ?
Sd nu-l lasi singur si sd moard cu
pacatele in spinare ? !

NICULAE : Da, dar nu intelegi ca 1i faci
Ilinchii rau, taman -acum, cind il gési
si ea pe aviatorul dla de la aerodrom ?

ALBOAICA : TI-a casunat rau pe el,
Niculae... (Aproape rizind, dar nu era
nimic de ris aici.)

CATRINA : Nu pot, Niculae, mamai, sia
mai ma uit la el. S4 nu-1 vaz in ochi.
Si nici Ilinca sd mai stea acolo: eu
am patimit cu ea, si dacd nu ma
asculta, dau pamintul ei dida-ti!

ALBOAICA : Fugi de-aici, mama, si nu
mai vorbi asa, ca Niculae o sid creada
ca eu te indemn, Doamne fereste ! (De

astd data rdmase cu capul cu uitdtura
putin poncisd, de unde ii venise pe-
semne mamei ei cuvintul de poanca,
cu care o poreclise.)

CATRINA : Dar ce sint eu, ma-sa sint,
sau o miloagd de pe drum, si ma
rog de ea ? !

NICUILLAE : Lasd asta acum, daca vrei
sd mai viu pe-acasd de-aici Inainte,
f4 cum zic eu si nu-i strica Ilinchii
maritisul. Si cu tata am vorbit, iti
trece casa si pe numele tidu. Daci nu,
nici eu n-o si mai viu sa-1 vaz si
n-are decit sid ramina singur si sa-i
cheme pe Paraschiv si pe Achim de
la Bucuresti. Vrei asa ?

CATRINA : Nu, mama (cu o voce blinda,
dar mneinduplecatd), nu-ti amesteca tu
tineretile cu pacatele noastre, cine ti-a
spus sa vii ?

NICULAE : Nu mi-a spus nimeni, am
venit pentru treieris, cu treburi.

CATRINA : Si cit stai ? De ce nu stai
tu aici, la dida-ta Marita ?

(Moromete apdru la poartd. Alboaica
il vdzu, nu pentru ca se uita la el, ci
pentru cd prin miscarea pe care o fdcea
capul pe gitul ei zdrea tot timpul totul
$i mu se putea petrece nimic, chiar $i in
spatele ei, fadrd ca ea sd nu-$i dea seama
mm aceeasi clipd.)

ALBOAICA : Mama, pazea, a venit tata
in petit.

(Catrina, fie cd nu se asteptase sa-l
vadd pe omul ei venind dupd ea chiar in
aceeasi zi in care venise Niculae, fie cd
nu §tia ce sd mai facd vdzindu-l cad se
apropie de prispd, rdmase citeva minute
lungi ca nducitd, timp in care toatd lumea
se asezd pe-aproape. Alboaica aduse niste
scdunele mici, pe care le puse pe jos,
printre 1iroscotul wverde, care la ei se
apropia pind lingd marginea de lut a
prispei. Dar apoi Catrina isi reveni, se
ridicd fard veste de la locul ei s§¢ pieri
in casd prin tinda deschisd. Sd fi fugit
astfel, fard sd spund mimic ? Moromete
se uita in pdmint, mohorit.)

NICULAE (incet) : Mama, si stii cd stdm
aici si te asteptam.

(Alboaica, parcd rizind, isi dadu capul
pe spate, cu o miscare de parcd s-ar fi
ferit de-un fluture care % zbura prin
preajma.)

ALBOAICA (in soaptd) : Lasid, Niculae,
cd iese ea acusi. Dar sa stii, tata, ca
nu e de-a buna, mai bine o mai lasati
si veneati peste vreo luna...

CATRINA : De ce, peste vreo luna ?
(Cind iesi, chipul ei, sub broboada
noud, ardta ca para focului, iar din
ochi ii scdpdrau lumini verzi.) Ce cauti
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aici ? (Rd»ase in picioare pe prispd,
adresindu-se bdrbatului, care stdtea
jos pe scdunel.) Afara din curte! Sa
nu stai tu aici in fata mea si sa vii
cu Niculae dupa tine! Hai, afara din
curte ! Si daca Niculae {ine cu tine si
iti cauta in coarne, sa plece si el!
N-am nevoie de feciori care umbla
contra Domnului Cristos si indeamna
lumea sa nu se mai duca la sfinta
biserica. (Stdtea mereu in picioare si
din cind in cind i dddea inddrdt pe
tatd i pe Jiu cu dosul palmei, cu
migcdri care m-aveau in ele nici o sti-
intd a efectului, dar erau totusi cum-
plite, fiindcd ardta in clipele acelea tot
atit de tindrd §i pdtimasd ca $i una
de treizeci de ani, care avea ea demult
bdnuieli cd viata ei e gresitd, dar i-a
trebuit totusi o dovadd a trdddrii, ca
sd rTupd cu cel care totdeauna a in-
selat-0.) Tu (si dddea o datd cu vorba
bratele inddrdt, ca o pasdre gata sd
zboare sau sd atace), azi daca ar veni
feciorii, azi ne-ai arunca pe drumuri.
Ca nu-ti ajunse ca fugird cu caii si
cu oile si sparserd lada si luard din
ea banii cu care trebuia sa mearga
Niculae la scoala !

MOROMETE : Pe unul din ei, macar,
iarta-l, c-a murit. Au mai ramas doi :
unul e bolnav si o si moara si ala
miine-poimiine. De cine mai ti-e frica ?

CATRINA : Mai bine ai fi murit tu, ca
eu cu ei n-am nimic, i-am crescut si
m-am trudit cu ei si i-a batut Dum-
nezeu dupa pacatele lor, dar tu... (Vroia
sd snund cd el a ramas singurul ne-
pedepsit si cd trebuia deci sd moard
si el, pentru ca astfel sd ispdseascd.
Ea era singura care mn-avea mnici o
vind $i deci nimic de ispdsit, deci
singura care merita sd trdiascd.)

NICULAE (rupind tdcerea incdrcatd de
aburii infierbintati de urd, care otra-
viserd numaidecit tot aerul din jur, si
era greu de vdzut cum se mai putea
vorbi mai departe fdrd sd fie im-
prdstiati de cineva cu hotdrire) :
Mama... (Moromete tdcea hotdrit, si
nu se stia dacd venise aici cu gindul
sd rabde sau sd dea lupta in fata lui
Niculae §i sd incerce sd cistige in felul
acesta.) Uite, mama.. (Cu un glas
care ardta cd el era singurul care putea
sd-si pdstreze aici o judecatd limpede,
desi necoaptd si poate mestiutoare.) Tu
ai fi vrut ca tata si moara si, din cite
am infeles eu, el chiar a vrut sa-{i
faca pe plac si s-a pus la pat si n-a
vrut s4 mai manince. (Aici i arunca
Alboaicii o privire, $i sora lui mai
mare intelese cd nu trebuia sd ridd.)
Cine din sat de la noi, sau chiar si
din alte sate, ar fi fost in stare sa
faci una ca asta? Ca pina la urma
tata n-a reusit, asta e adevarat, dar
si tu te-ai grabit sa-l1 lasi sa se chi-
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nuiasca singur si ai vrut s-o iai si pe
Ilinca dupa tine. Cred si eu ca lui
tata i-a pierit atunci cheful si moara
de dragul tau. (In clipa aceea, Moro-
mete se agitd pe scdunel si deodatd
se ridicd in picioare. Il trinti fard sd
vrea, bijbiind din miini §i impiedi-
cindu-se in propriii genunchi, pind
porni impleticindu-se si fdcind totusi
pasi mari.) Tata (cu glas rdgusit), tata !
(Dar Moromete nu se oprea §i mergea
din ce in ce mai dezordonat $i Niculae
fugi dupd el si il tinu.) Tata, unde
pleci {fara mine? Cum ne-a fost
vorba ?

Scena 2

Intre timp, cerul incepuse sd fie brdz-
dat de fulgere. Ploua acum cu cldabuci,
grddina Morometilor se umpluse de apd
si piraiele incepurd sa curgd pe sub uluci
si sd se verse in santurile drumurilor.
Bdrbati sau femei, cu cite un sac in cap,
alergau pe soseu, pringi cine stie pe unde.

Plecindu-si fruntea, Moromete ardta atit
de absorbit, incit intrind sub potopul de
ploaie el nu grdbi pasii si nu fdcu nici
una din acele miscdri pe care le face un
om muiat intr-o clipd din cap pind in
picioare, sd-si fereascd adicd fata sau
sd-si schimbe in vreun fel mersul.

Incepuse sd tune si sd fulgere, semn
cd abia acum se pregdtea a ploaie mare,
putea sd tind $i pind miine, astfel de
amestecdturi de mori se invdlmdseau in
straturile inalte ale vazduhului. Trosnete
st bubuituri cutreierau $i sfisiau cerul
de-o parte §i de alta, ai fi zis cd e o
activitate pldnuitd acolo sus de niste ingi,
asa de mult semdna acum a minte de
om felul cum tuna ici §i rdspundea din-
colo... Sub apa care cddea, grumazul lui
Moromete ardta rosu ca arama, in care
insd timpul sdpase ciudate semne,

ase-
madndtoare $i ele cu pdmintul, cind a
crdpat de o prea indelungatd secetd.

Moromete se miscd din loc §i igi scoase
pdldria din cap, pe care in mod ,bizar o
scuturd de apd, ca $i cind nu si-ar fi
dat seama ce cddea de sus. Si-o puse in
cele din urmd la loc, dar nu s-ar fi putut
spune cd din pricind cd il supdra ceva,
ci pentru cd o pdldrie trebuie sd stea pe
cap §i nu in mind.

MOROMETE : Uita-te la mine, am peste
cincizeci de ani si in mintea mea e ca
o sa traiesc o suta. De ce sa nu tra-
iesc? Ce, nu e bine de trait? Si
atunci de ce s& ma mai mir eu ca
fata asta se cearta pentru pamint, cre-
zindu-1 al ei, desi nu se poate sa nu
fi auzit si ea ce-o sa fie in viitor ?
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(Ocoli cu grija sira de paie §i se uitd
in . sus, cercetind-o atent. Era bine
facutd, ploaia luneca peste creasta ei
ca §i cind ar fi fost acoperitd. Moro-
mete nu se ardtd insd mulfumit, puse
mina pe o furcd de lemn, pe care O
trase chiar din paie, §i cu coarnele ei
lucioase izbi zdravan de mai multe
ori intr-un anume loc. Avea o inversu-
nare putin cam siciitd, doar el fdcuse
sira, . cum de-i scdpaserd astfel de
burti si goluri, prin care apa putea
patrunde §i mucegdi paiele, si i dddea
inainte cu lovituri rare, dar foarte
indesate, uitindu-se mereu in sus, in
timp ce ploaia ii spdla din belsug
chipul osos, cu fruntea lui bombatd §i
cu ochii feriti sub arcade puternice §i
drepte. Deodatd nedumerit §i parcd in-
dignat.) ..Si socoteala ciobanului ?'!
(Avea aerul cd tot ceea ce gindise el in
acest timp mai era cum mai era, dar
cum de uitase un lucru atit de im-
portant, dacd nu chiar cel mai impor-
tant ? Cedind presiunii apei care, pe-
semne, la mdrimea ei, era cu atit mai
mare, o cracd uriasd de salcim pirii
§i se ldsd apoi in jos, dezvelind trupul
copacului i ldsind pe tulpina lui
groasda o rand albd, din care bratul
rupt incd nu cdzuse de tot. Moromete
se uitd indelung pe sub pdlaria lui,
ale cdrei boruri nu se flescdiserd de
atita ploaie, dar pe care se fdceau bd-
sici ca pe jos, si incepu sd pdseascd in
directia aceea, sd vadd ce s-a intim-
plat. Pesemne, craca era ea demult
bdtrind, de se rupsese din senin, nici
mdcar m-o trdsnise. O apucd de virf
si trase de ea s-o dea jos. Craca se
intinse, dar nu vru sd se desprindd
din locul ei, §i atunci Moromete se
uitd in sus mirat §i o ldsd. Dacd mai
avea in felul dsta legdtura cu seva
trunchiului, se putea drege §i rdmine
verde mai departe.) Socoteala ciobanu-
lui e achitatd. Ce s-o mai incurcam,
c-o fi, c-o pati, asta e, daca iti place.
Daca nu, fa si tu ce-oi sti, pe mine nu
ma priveste !... Nu te-o fi privind pe
tine, dar pe mine ma cam, fiindca,
hm; unde vreai sd ma duc ?!! Ati fost
sase :copii. N-am putut s& ma rup in
sase parti, cdA m-as fi rupt si as fi
zis,-na tie cutare, na si tie cutaricj,
tu, asta, du-te la scoala si studiazi, tu,
Paraschive, ia si te Tnsoara cu Manda
lui Bodirlache, tu, Nilia, aranjeaza-te
si tu cum te taie capul cu ce-ti dau,
tu, Achime, ia-ti oile si fi ce vrei cu
ele, voi, fetele astea, vedeti, cu ce va
mai dau eu si cu ce vd mai vine de
.la ma-ta, araniti-vad si voi pe-acolo,
prin tirla aluia cu care o si va mari-
tati !... Iar eu, parintele, si ajung la
mila voastrd. si ma trimiteti de 1la
unul la altul cu mamailiga in mina,
cid. n-o0 s& am cu ce s-o0 maninc. Ei,

chiar daca faceam asa, tot n-ati f{i
fost multfumiti ! (Se apropie de gard si
lud de lingd el o sapd rdzimatd cu
tdisul induntru. Incepu sd facd in pd-
mintul moale al grddinii un mic sanl
spre viroagd.) Uite, dacd nu faceam
eu santuletul asta, o nimica toata, apa
asta care s-a facut baltd in gradina
ar fi intrat sub paie si mi le-ar fi
putrezit. Or, mie paiele imi trebuiesc,
ce astern iarna la cai in grajd si cu
ce fac focul sa incidlzesc soba in casa ?
Fiindca, orice-ai spune tu... (bolborosi,
in timp ce miinile lui spdlate de izbi-
turile ploii minuiau cu atita pricepere
sapa incit ai fi putut crede, uitindu-te
la el, ca brat, trup, sapd §i pamint se
inteleseserd sd se miste in aga fel
incit toatd apa din jur sd alerge spre
locul acela §i s-o ia apoi veseld la
vale) ..intr-o casa tot trebuie sa stai,
si focul in ea tot trebuie sa-l faci, in-
diferent ca tu vii si strici rostul... Ca
tu vii si-mi spui ca noi sintem ultimii
tarani de pe lume si ca trebuie sa
disparem... Si de ce crezi ca n-ai fi
tu ultimul prost de pe lume si cd mai
degraba tu ar trebui sa dispari, nu
eu ?... Eu nu zic asta, fiindca prostul
e dat si el de Dumnezeu, si trebuie
sa traiasca si el, dar nu sub denumirea
de destept. Dar n-a venit nimeni sa-1
caute la el acasia, ca acum, si in
vazul lumii sa-i spuna : ,,Vino, ba, in-
coace, tu al prost, ci tu esti bun,
treci aici si fii mare si tare; lasid ca
le aratam noi lor ' De ce ? (Si aici
se opri din vorbit, dar altfel ca pind
acum, linistit, cu intrebarea parcd in
miini, amestecind-o cu apa §i pdmintul
pe care il sdpa cu miscdri fdard gres.)
Asa ca vezi.. (cu o admiratie de sine
neacoperitd, fatd de generozitatea lui)
..eu te las pe tine sa traiesti ... Dar
rau fac, cd tu vii pe urma si-mi spui
mie cd nu mai am nici un rost pe
lumea asta... si ce-o si maninci, ma
Biznae ? Ce-o sia maninci, ma, tim-
pitule ? (Apdsind cu un fel de mild
nesfirsitd, aproape pdrinteascd, pe ulti-
mul cuvint, contemplind parcd cu jale
mizeria mintald a acelui Biznae care
it spusese lui asemenea lucruri despre
soarta care le era rezervatd. in wviitor,
tdranilor. Se apropie incet cu santul
sdu de wviroagd, il termind §i se in-
toarse apoi §i il lud de la cap, sd-l
adinceascd. Apa se scurgea la wvale
cintind si de sus continua sd toarne
farda oprire. Moromete ridicd fruntea
si se uitd, §i ceea ce vdzu il fdcu sd-si
dea pdldria pe ceafd de admiratie.
Santul cel mare. comun tuturor grd-
dinilor de wve-acolo, dddea peste mal
de-atita apd, si dacd n-ar fi curs cu
repeziciune spre o directie a ei. care
ducea spre riu. te-ai fi putut teme ca
dacd ploaia nu se va opri curind, va
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ineca satul. Ilinca iesi cu un sac in
cap. Cind il wdzu cu sapa in mind §i
ud de sus pind jos, incepu sd strige.)

ILINCA : Tata, hai in casi, vrei chiar si
racesti si s& mori ?

(Dar Moromete parcd mnici nu auzea §i
zadarnic fata se apropie si il trase de
mind.)

MOROMETE : Fugi de-aici, nu vezi ci e
ploaie calda ?

(Dar, asa caldd cum era, fata incepuse
sd clantdne din dinti. Se intoarse in
pridvor §i strigd iar.)

ILINCA :
coace !

Tatda ! Tata! Tata, vin’® in-

(Fdrd ca el s-o asculte, conducind mai
departe torentele de apd, fdacindu-le loc
cu sapa $i continuind linistit si netulbu-
rat sd wvorbeascd, prizonier, parcda, fdrd
scapare, al elementelor si al lui insusi...)

ACTUL alll-lea
- Tabloul 5

La treierat, pe una dintre cele sapte arii ale satului.

Sirele de paie care incepusera si se clideasca dupa seceris se
insird cuminti, sub soarele arzitor, in jurul batozei. Un ordin scris
este pus la vedere : ,,Vor fi acuzati de sabotaj acei proprietari care nu
vor repara batozele si nu le vor pune in buna stare de functiune si
nu le vor scoate la timp pe izlaz, la locuri anume destinate, in vederea
treierisului“. Pe un panou urias, alaturi de lada cu nisip, de butoaiele
cu apa si de uneltele pregitite impotriva incendiului, este afisatai o
lozinca : , Te-ai grabit, ai cistigat, ai intirziat, ai pierdut. I. V. Stalin“.
Pe lada cu nisip, un telefon de campanie, un registru si un om.

care scrie.

Pe jos, in dreapta batozei, pe cergi, pe rogojini, musuroaie de
grin. Taranii, stau, fumind. Batoza e oprila. E pauzia de prinz.

CIRSTACHE (rdsucindu-si o tigard) :
Uite, o facuram si pe-asta, treieraram.
Asa e viata noastrd, muncim ce mun-
cim, dar pe urma e bine, iti aduni
griusorul de pe cimp si maninci piine.

MATEI DIMIR : Vasile al lui Troscot a
terminat si 1-a dat la trior si nu i-a
mai ramas nimic. (Se asazd lingd o
sird de griu, unde stdtea Moromete,
cu Cirstache §i cu Nae Cismaru.)

GIUGUDEL : Nu mai spune, chiar nimiec
nu i-a mai ramas ? !

CIRSTACHE : Conform calculelor, trebuie
si predea tot. Ii ramine neghina. (Rise
incintat.) Ca baza nu primeste la cote
decit griu fara ,,corpuri straine“. Pe
mine nu m-au intors de la gara, pina
sa-1 dau la trior ? S$i trior, de unde si
iei ?

NAE : Du-te, m4a, acasa.

CIRSTACHE : Da’ ce, te lasa astia! (Si
aratd paznicii care patrulau pe lingd
batoza si sirele de griu.)

UN TARAN : Si ce facem ?

ALT TARAN : Stam.

MATEI DIMIR : Nu e voie sd ducem griul
acasa fara chitantd de la gara c-am
predat cotele.

CIRSTACHE : Ce face, domnule, baiatu’
asta al dumitale, nea Ilie?
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MOROMETE : Ce vrei si faca, mai Cir-
stache.. Ce putere are el?

NAE : Mai, pe asta, Ilie, eu in locul tau
nu l-as primi in casa, ma !

MOROMETE : Da, dar tu nu poti fi in
locul meu. (Si ridicd un deget in sus,
ca sd sublinieze deosebirea.)

CIRSTACHE : Nea Ilie, pii bine, domnule,
el nu vede situatia cum sta in reali-
tate ? De ce nu spune acolo cid nu se
poate ? Eu sint convins ci el nici
macar nu le-a spus : ,,Domnule, nu se
poate !

GIUGUDEL : De unde esti tu convins,
Cirstache ? Ai stat tu lingd el cind a
vorbit ?

COSTACHE : De unde stii tu ce-a zis
Niculae la raion, daci tu ai fost
pe-aici ? Poate cd a spus, de ce si
zici tu ci n-a spus ?

ALT TARAN : Niculae ce zice, nea Ilie ?

MOROMETE : Niculae ? Zice cd are in
fata lui un sat vechi si vrea si faca
din el unul nou.

CIRSTACHE : Cum adici, vrea sa facd
el un sat nou ? ]

MOROMETE (continud, ca si cum n-ar fi
auzit) : Adici, ce inseamni vechi?
Noi avem loturile noastre cam de
30 de ani, asta inseamna la tine ve-
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chime ? — il intreb eu. Ce vrei dum-
neata ? S& nu mai am eu cai, si nu
mai am eu pamint, s& nu mai am eu
cu ce-mi creste o oaie, o vaci, o
pasare sau un porc ? De ce ? Ce vezi
tu rau in asta ? Vreai sa cresti tu, la
colhoz ? Pai, vita daca nu e a ta, ce-ti
pasa tie de ea, dacd moare, se imbol-
naveste sau nu face vitei... S-au apucat
si-au omorit caii. Cica ,,consuma mult“,
si atunci le-au dat cu paru-n cap si
carnea au tocat-o si au dat-o la pa-
sari.

UN TARAN : Si cu ce cari, cind au ceva
de carat ?

MOROMETE : Au mai pastrat ei, cd nu
i-au omorit pe toti, dar ,,pe masura
ce ne industrializam*, asa mi-au spus,
o0 sa-i dam pe la fabricile de con-
serve, sau o sd-i omorim noi p-acilea.

MATEI DIMIR : Bine, dom’le, si daca
te insori, plimbi mireasa cu tractorul
si in loc de cintecul &lora cu vioara
sd se auda pacanitul motorului ?

MOROMETE : Pai bine, ma Niculae, zic
eu, tu nu stii ce e o mireasd, o mi-
reasd e si ea o singura datd mireasa
in viata ei, si cit o trai ea dupa aia o
sa tot mearga pe jos, dar in ziua aia
trebuie s-o plimbi de la un capat la
altul al satului cu beteald si cununa
pe cap, cu muzica, cu rochie alba pina
jos, cu pantofi cu tocuri inalte, si cu
flacau’ cu bradul pentru tine, si asa
mai departe, cum stii si tu ca trebuie
sa faci.. (Dupd o pauzd.) Si ce, parca
numai de nuntd e vorba ? (Tdcu, isi
plecd fruntea si toti se uitau §i astep-
tau.)

CIRSTACHE : Ei, si
zis, nea Ilie ?

Niculae ce-a mai

(Moromete era foarte tdcut si ingin-
durat si insingurat, desi toti stdteau in
jurul sdu linistiti si nu erau putini, s§i
prin tdcerea lor grea confirmau cd §i ei
gindesc la fel. Era limpede cd nu era
rorba aici mici de soarta cailor, nici de
plimbarea unei mirese.)

NAE (incet) : Ce-a zis, nea Ilie, Niculae ?
Ce-a raspuns el, cind i-ai spus asa ?

MOROMETE (privind departe peste sirele
de griu) : Niculae... (Si oftd, coplesit
de o tristete meagrd, singuraticd, dure-
roasd.) Niculae e un copil. El nu stie
ce stim noi. El nu stie ci binele n-a
disparut niciodata din omenire... Da-mi,
ma Nae, o tigare, ca il terminai pe-al
meu.

MATEI DIMIR (supdrat): Aici n-ai
dreptate. Cum poti sa spui cd a fost
bine pind acum in omenire ?

MOROMETE : N-a fost numai bine, a fost
si mult rau.. (Trage adinc din tigard.)
Mult rdu a fost, dar de disparut n-a
disparut niciodata binele, intelegi ?
Asta-i problema. Si aici nu trebuie sa

vii tu si sa strici binele &la care a fost,
pe motiv ci faci ceva nou. Incepe de
colea, de la capul unde e rau, nu de
la capul unde e bine, dacad zici ca
ista e scopul. Inteleg sa vii si-mi dai,
nu sa-mi iei. Eu nu zic sd-mi dai, ca
nu sint nebun sa-ti cer daca nici tu
n-ai de unde, dar macar nu-mi lua.
Si cum, ma Niculae, zic, o sa ne for-
teze ?... (Trage iar din tigard.)

CIRSTACHE : Si el, ce-a zis ?

MOROMETE : As, zice, de unde, o sa fie
prin liberul consimtamint. Asa ca, asta
e! Cine o mai apuca si timpurile
alea... Oare asta sa fie schimbarea
vesnica a lumii, pe care, cit esti {aran,
n-o simti, desi poate ca altii, batrini
cind tu nu stiai nimic, au suferit ca
si tine acum ? Asa sa fie oare ?

(Pe intinderea sesului, incefosatd de lu-
mind si cdldurd, se wvdzu un om aler-
gind si tipind.)

OMUL : Oameni buni'! Oameni buni !
(Unii se ridicd speriati.)

COSTACHE (rdcnind) : Ce e, ma, ce s-a
intimplat ?

OMUL : La Cotigeoaia, Bila a sarit la
Nae Marinescu si i-a dat cu goga in
cap, si atunci oamenii l-au pus jos, si
Mantarosie s-a dus la militie.. Vine
militia, oameni buni... Cu pustile ! Toti
de la Cotigeoaia incarca griul in ca-
rute si il aduc acasa.

CIRSTACHE : Si sara el cu goga.. pai
da’ el e din biroul de partid...

OMUL : I-a spart capul.

COSTACHE : L-au pus jos si l-au strins
de git ?

OMUL : Nu l-au omorit, c-a scapat. A

fugit sa cheme militia. Toti incarca
griul si 1l duc acasa...
NAE : Spune, ma, da’ cum s-a intim-

plat ?

OMUL : Bila a inceput sia urle la alde
Marinescu : ,,Ai dat cotele, ma ?“ Nae
i-a zis: ,,Du-te, ma Bila, d’acilea, nu
sta pe capul meu, tu nu vezi ci n-am
terminat ?¢ Si Bild odatad a inceput sa
urle... Ai lui Marinescu s-au apropiat
de el si Nae i-a zis si i-a facut un
semn cu mina spre sat: ,Du-te, ma
Bila, cu arlusul tdu — ca Bila e
responsabil cu asta, cu arlusul — si
lasd-ne pe noi in pace, ce cauti tu
aici, tu tii legdtura cu Uniunea So-
vietica, du-te acolo si nu mai face
umbra p-acilea“. ,,Domnilor, a urlat
atunci Bila la noi, cu gura de i se
vedea omusorul din git, ati auzit, dom-
nilor, ce-a zis acest spion anticomu-
nist, luind in deridere lagarul! Esti
arestat, te arestez in numele comitetu-
lui executiv®. Si s-a repezit in el, a
ridicat goga si i-a dat lui Nae in cap
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si el a cazut, si atunci au sarit toti si
au pus mina pe Bila. L-au scapat paz-
nicii. Acum, toti incarca si duc griul
acasa.

UN TARAN (cdtre altul din dreapta) :
Gheorghe, ba Gheorghe, unde esti, ma ?
Pune griul in caruta si hai acasa!

GHEORGHE : Nu se mai dd cote ? 4

TARANUL : Vedem noi pe urmai.
Cit vreai sa-1 tii aici ? Ada caii, pune-i
la caruta si hai. Vreai sd vie o ploaie
peste noi, sa stai pe urma sa-l1 intinzi
la soare sa se usuce ?

OMUL DE LA TELEFON : Nu pleaca ni-
meni ! Dau telefon la Sfat. Alo! Alo!

ALT TARAN : Du-te-n mi-ta, cu telefonul
tdu cu tot.

GHEORGHE (apropiindu-se) : Ce e ma4,
nu se mai da cote ?

(Isosicd, secretarul de partid, cu Plo-
toagd, presedintele, intrd, auzind vorba
taranului din urmad.)

ISOSICA : Nu se egzistd. Cotele trebuiesc
predate fara discutie, si cine nu vrea,
nu duce griul acasd. N-are decit sa-1
tind pe cimp, sa vedem cit il tine.

Intrda Niculae Moromete. Merge printre
musuroaiele de griu intinse pe pdmint,
la inceput in tdcere, apoi iutind mereu
pasii; cu o woce tdioasd ca un brici, il
intreabd pe Isosica.)

NICULAE : Ce e cu gramezile astea de
griu ?

ISOSICA : Sint d-dia care au griul cu
neghina, nu li-1 primeste la baza, iar
cu ailalti nu stiu ce mama dracului
e... Cica n-au carute.

NICULAE : Asta s-o spuneti unuia care
nu stie cum se treiera griul, dar nu
mie. Gramezile astea s-au facut ieri ;
in prima zi, am vazut si eu cad baza
de receptie 1i trimite cu griul indarat
pe aia cu neghina, dar ieri ce-ati pazit,
tu si cu Plotoaga, de i-ati lasat si pe
ai cu griul curat sa-1 puna pe jos ?
De ce nu raspunzi.?

ISOSICA (cdtre Plotoagd): Ce taci, ma ?
De ce nu-i spui tovarasului Niculae
ca ai umblat ieri pe la Ciolanesti dupa
mahine ?! Eu am fost la Raion, la
Comitet, la serviciul de documentare.

NICULAE : Si alta zi nu ti-ai gasit, sa te
duci la documentare ? (Cautd cu ochii.)
Tata, ai predat cota ?

MOROMETE (nepdsdtor la agitatia celor-
lalti) : Astept pe Cirstache, s& mergem
odata, si pe Costache, si pe alde Giu-
gudel, ca sintem in ceata.

ISOSICA : Ce ordonati si facem, tova-
rase Niculae ? Aveti dreptate, ne facem
autocritica, da’ ce dracu’ facem cu ala
cu neghina ? Nu se poate, ordinul e
ordin, ai arat, platesti, ai contract...
Dar baza de receptie ar trebui sa le
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primeasca griul cu neghina, ca doar ei
l-au dat, nu l-am inventat noi. Vor-
biti cu baza la telefon.

NICULAE : Ce sa vorbesc ? Am vorbit !
Nu putem sa perpetuam sa predam
bazei griu cu corpuri striaine, ca la
toamna tot asa se seamana, si o ti-
nem asa, ca gaia matu’. Astea sint
dispozitiile.

ISOSICA : Pentru intreaga tara ?

NICULAE : N-oi fi vrind sa se dea dispo-
zitii pentru fiecare taran in parte ?
Cite trioare, sau mahine, cum dracu’
le spuneti voi, avem in sat ?

PLOTOAGA : Sint citeva trioare, dar
toate sint stricate. Am fost si la Cio-
lanesti, dar si acolo sint stricate.

NICULAE : Si nu se pot repara ?

PLOTOAGA : Nu se pot, ca le lipsesc

" tot felul de piese. Unul nu e bun.

NICULAE (cdtre omul de la telefon) :
Da-mi S.M.T.-ul. Poate gasim la ei.

PLOTOAGA (egal, privind intr-o parte) :
Sint date. Se lucreaza cu ele in alte
parti.

NICULAE (fulgerindu-l, se repede la tele-
fon) : Da-mi baza de receptie.

OMUL DE LA TELEFON (invirte mani-
vela, indelung): ‘Alo! Alo! Nu ras-
punde ! Alo ! Alo !

NICULAE : Da-mi Comitetul raional de
partid. Cu primul secretar.

OMUL DE LA TELEFON : E ocupat. Alo !
Alo !

NICULAE : Cheama mereu. Ce casti ochii
la mine ? '

OMUL DE LA TELEFON : Acum nu ras-
punde. (Niculae iese mervos. In acest
timp, Plotoagd trece tdranii in revistd,
incepind sd-i ia pe fiecare la rind.)

PLOTOAGA : Ce e, Cirstache, de ce nu
vrei sa-ti duci cotele la baza ?

CIRSTACHE : Pai acuma treierai, astept
sd vind alde cumnati-meu cu céaruta
de la Moziceni si-1 duc. De ce sd nu-l

duc? 11 duc. Tocmai pe mine ma
gasisi ?

PLOTOAGA : Si tu, Costache? Tu ce
astepti ?

COSTACHE : Pai, acu treierai si eu.

Astept sa vie Ilie cu caruta si-1 duc.
PLOTOAGA (nervos): Care Ilie?
COSTACHE : Ilie Usturoi, cu care sint in

ceata.

PLOTOAGA (cdtre toti) : Lasi, ca va
facem noi rost de carute, n-aveti nici
o grija, sa vedeti cum o sa platiti voi
si transportul pina la gara.
CIRSTACHE : Parci se zicea cd se taie
cotele.

PLOTOAGA : Nu le taie nimeni, cine
dracu’ v-a mai spus si prostia asta ?

CIRSTACHE : Lumea. Si stam, zice, s
nu le ducd nimeni, si n-au ce sid ne
faca.

1SOSICA : Ce crezi dumneata ? Crezi ci,
cu atita griu, n-o sa dai nimic statu-
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lui, sau crezi cd n-ai nici o obligatie
patriotica fatd de poporul care mun-
ceste in fabrici si uzine ?

CIRSTACHE : M3& Isosica, ai fi tu secre-
tar de ,partid, da’ pe mine si nu ma
amestecati in chestiunile voastre de
partid, cd griul e proprietatea mea si
fac ce vreau cu el. Dacd dumneata
vreai sa mi-l iai, ai puterea s-o faci,
dar s& nu méa puneti voi pe mine sa
iscilesc, ca nu iscilesc...

PLOTOAGA : Poti si nu iscalesti, dar
incarcd griul in carutd si du-ti cotele
aferente...

UN TARAN (cdtre toti, cu o expresie de
triumf) : Lui Ilie al lui Moacda i-au
intrat astad-iarna in curte si-au luat un
bou. , M4, zice Ilie a’ lui Moacs, &stia
nu se mulfumesc sa-ti ia vita din grajd,
dar te mai pune pe urma sa 4scilesti
ca ai dat-o de bunavoie“.

ISOSICA : Dar cind a incasat banii in
avans de contract, i-a placut. Ia sa va
trecem noi, In cap cu domnul Ilie
Moaca, pe lista de agitatie contra gu-
vernului, sd va invatdm noi minte.
Cum te cheama ?

ALT TARAN (cdtre cel care wvorbise):
Hai, ma, sd incdrcim cdarutele, cd s-a
suparat aici toatd lumea, hai, Costica.

ISOSICA : B4a, fiti-ar capu-al dracw, tu
esti membru de partid, sau ce mama
dracului esti ? Incarci griul, si misca
la baza ! (Pleacd.)

MATEI DIMIR : Hai, tovardse secretar,
nu tipa asa la om, ci noi acilea mai
avem de treierat.

PLOTOAGA : Si tu ce stai, de ce nu dai
cota ?

MATEI DIMIR : N-auzi ci n-am termi-
nat, ce te legi de mine, cind eu abia
am bagat in batozd, si uite colo ca-
rutele la rind, sa traga la cos.

PLOTOAGA : Ai neghini ?

MATEI DIMIR : N-am.

PLOTOAGA : Ai arat cu S.M.T.-ul ?

MATEI DIMIR : Am arat.

PLOTOAGA : Atunci, ce.. mi-ti crezi tu,
ca S.M.T.-ul asta e pe gratis, n-ai
iscilit un contract ca ai sa platesti
in produse ?

MATEI DIMIR: Si tu, ce Dumnezeul
ma-ti cidsunasi pe mine, care nici n-am
terminat ? Nimerisi pe mine... ’zeii tai
de presedinte, cd dacd ma reped acuma
in tine, te fac de uiti pe toati viata
cd ai fost vreodatid presedinte !

PLOTOAGA (cdtre.un tdran care stdtea
sprijinit intr-o furcd) : Cristache ! Du-te
la postul de militie si spune-i tova-
rasului plutonier si vina imediat pe
arie. (Tdranul nu se miscd.)

NAE : Sintem martori ca tu l-ai injurat
intii.

MATEI DIMIR : Sa ne ia tot griul, si sa
stim o socoteala.

UN TARAN : Sigur ca da, ci ce ne ri-
mine, daci-1 dam la trior ?

ALT TARAN : Neghina, asta iti mai ra-
mine !

CIRSTACHE : Dacid ar sti muncitorw’ ala
din fabricd cum dam noi griul acilea,
ar da cu ciocanul in pamint...

COSTACHE : Ce mai stam si ne soco-
timsiicanSIMAIE, wea, URT:. M-, cayE.-D:P.!
Sa ne ia tot griul, tot acolo se ajunge.
(Tdranii se apropie.)

PLOTOAGA (urld ca iesit din minti, bd-
tind in retragere) : O si va confiscam
trioarele ! Cotele o sa le dati curate,
si toate! O sa punem militia pe voi!

ALT TARAN : Ce stati, ma, asa ? Hai sa
ducem griul acasi, ca vine ploaia si
ni-1 uda.

PAZNICUL (urcindu-se pe lada de mni-
sip) : Nu incédlcati dispozitiile, nimeni
n-o sa fie scutit de cote. (Fluturd dea-
supra capului mniste hirtii.) Avem ta-
bele! Degeaba il duceti acasi, moara
are ordin si nu macine la nimeni fara
chitantd de predare! Intelegeti !

(Un fior trece parcd prin arie. Dinspre
pddurea Cotigeoaia, doud impuscdturi,
amplificate de ecoul pddurii. Tipete de fe-
meie ; citeva femei traverseazd scena, go-
nind ca scoase din minti. Ordine scurte,
incordate : ,,La cdrute, inhamd caii ! Adu-
ceti sacii! Duceti griul acasd ! Pititi-l in
pod !“)

NAE : Hai, ma, hai si-1 dam jos de la
primarie, si scapadm de el! (Pune
mina pe o furcd.)

VOCI : Hai, ba, hai, Ilie, hai sia ne strin-
gem toti si ne ducem peste ei, péste
Isosicd si toti astia! Hai Ilie, ce mai
stai ! Hai Cirstache ! (Impuscdturi, mai
aproape.) B4 Moromete, unde esti, ma ?
Ai vazut, ma ? ! Ne impuscd, ma! Ne
impuscd cu pusca, ma ! Ce-i mai facem
noi acuma ?!? Ne impusci!!!

MOROMETE : Ce-o sa patesti tu acuma,
mai Nae, o si fie vai de curul tiu!
(Ies tdranii, in directii diferite, in
fugd. Scena rdmine goald. Numai omul
de la telefon bate in furcd: ,,Alo!
Alo ! Raionul ! Intrd in fugd Niculae,
Isosicd si Plotoagd, imsotiti de pluto-
nierul Moise.)

NICULAE : Ce e asta,
arma ? Ce este aici ?

OMUL DE LA TELEFON : Pai si ve-
deti, fug oamenii cu griul acasa si nu
mai stim ce si facem ! Paznicii nu
mai au nici o putere.

NICULAE : Da-mi Raionul de partid,
cere-1 urgent pe tovarasul prim! To-
vardse plutonier, trimite imediat mili-
tienii pe care 1i ai pe aria princi-
pald, cu ordin si nu lase pe nimeni si
intre cu griul in sat.

PLUTONIERUL : Tovarase Niculae, nu
am militieni.

NICULAE : Pusti ai ?

cine a tras cu
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PLUTONIERUL : Am.

NICULAE : Uniforme ai ?

PLUTONIERUL : Am.

NICULAE : Ia niste paznici, imbraca-i in
militieni si pune-i la intrarea in sat.

PLUTONIERUL : Numai sia nu-i recu-
noasca oamenii, cd se face militia de
ris.

OMUL DE LA TELEFON : Aveti legatura.

NICULAE : Alo! Alo! Tovarase prim,
eu sint, Moromete, vorbesc din Silistea,
de pe arie... E o situatie grea... ce fa-
cem, ii lasam sa duca griul acasa... ?
Alo! Da.. Da'! (In acest timp, Plo-
toagd se urcase pe ceva inalt §i vorbea,
dind din miini.) Sa traiti! Vom mo-
biliza toate fortele..! Da.. Da... Inte-
leg !

PLOTOAGA : Tovarasi tarani, problema
s-a solutionat ! Tovarasi de raspundere
au inteles situatia! S-a aprobat ca
bazele sd primeascid griu cu corpuri
strdine peste sapte la sutd! Porniti
convoaiele spre baza. Predati cotele si

puteti ridica griul! Nu mai egzista
instigatie chiabureasca! Tovarasi ta-
rani...

(Niculae iesi grabit. Isosicd porni dupd
el.)

PLOTOAGA : Si eu ce fac ?

ISOSICA (ii aruncd o privire scurtd lui
Plotoagd) : Du-te dracului! (Scuipd
intr-o parte, grabindu-se sd-l ajungd
din wrmd pe Niculae.)

| Tabloul 6

La Sfat. Biroul presedintelui comitetului
executiv. Vasile al Mosii e la birou. Plu-
tonierul Moise, in picioare.

VASILE : Sa-mi aduci toate hirtoagele
lui Plotoaga, sa le controlez.

PLUTONIERUL : Sa traiti, tovarase pre-
sedinte. (Iese. Intrd Niculae Moromete.)

VASILE : Noroc, tovardse Moromete. Am
trimis pe timpitu’ de Micu sa te cheme
si n-a stiut ce sa spuni, cid nea Ilie
n-a vrut sa te scoale, zicea ca esti
obosit si dormi, cd miine pleci.

NICULAE : Mda. Sint chemat la Raion.
Sarcina mea s-a cam incheiat. Cam-
pania de stringerea recoltei se apro-
pie de sfirsit.

VASILE : Veti fi tras la raspundere pen-
tru ce s-a intimplat ?

NICULAE : Nu te priveste pe dumneata !
Ai vorbit foarte bine aseara la se-
dintda. N-am stiut ca ai avut o viata
atit de grea. Daca te -apucai sa-mi
spui mie, asa cum ai vrut, cind am
venit la inceputul campaniei, n-ai mai
fi obtinut acelasi rezultat.

VASILE : Chiar de-atunci
dreptate.

NICULAE : Ai fost foarte dur aseara si
ai facut foarte bine. Bilad si Plotoaga
isi merita din plin sanctiunile primite.

VASILE : Am spus si in sedinta : Plo-
toagd a intrat in partid pus de chia-
buri, ca om al lor de incredere. El a
boicotat infiintarea geaceului la noi in
sat. Am fost de fata, cind Nastase Ra-
dulescu si fiul lui, Dan, cei mai chia-
buri din citi exista, cei care au vrut
sa ma omoare cu cutitul c-am vrut sa
intru in colectiva, si pe nevastia-mea
domnul Dan a lovit-o cu palma peste
gura, si pe fata mea, de trei ani, ca
se ducea la usa lor, au umplut-o de

v-am dat
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singe, ca de ce am trimis-o sa in-
tinda mina, de parca eu o trimese-
sem... Ei bine, eu am fost de fata,
cind, cu ani in urma, discutasera sa-l
,vapseasca“ comunist pe Plotoaga, sa
ajungi primar, sa impiedice colectivi-
zarea.

NICULAE : Toate astea au luat sfirsit.
Acum trebuie sa indreptati lucrurile.
Faceti o comisie de oameni respectati
in sat, si cu tact, mult tact, stringeti
cotele care mai sint de strins, de la
cei care au fugit de pe arie. Aveti
grija cum intrati in curtile oamenilor
si cum vorbiti.

VASILE (sumbru) : Cu chiaburii, insa, nu
intram in discutie. Pe chiaburi ii exe-
cutam la singe.

NICULAE : Succes in noua dumitale
munca si felicitdri. (Ii stringe mina §i
iese.)

VASILE (cdtre plutonierul Moise, care
era dincolo de usd) : Tovarase Moise!

PLUTONIERUL : Sa traiti !

VASILE : I-ai adus, ma ?

PLUTONIERUL : Sint aici. Asteapta.

VASILE : Baga-i induntru si stai afara.
(Intra Nadstase Radulescu-batrinul, si
fie-sdu, Dan. Au privirile grele de urd,
dar sint semeti. Se privesc in tdcere.)
Luati loc. Luati loc. Avem ceva de
vorbit.

NASTASE : Nu putusi si astepti pina
miine ? Crezi cd nu stim noi de ieri
seard, inaintea ta, cd a venit ordin sa
te puna pe tine mot ? Nu era nevoie
sd ne chemi aici chiar indata, puteai
si tu s& mai astepti trei-patru zile, sa
nu rida lumea de tine.

VASILE : M-am gindit si eu sa astept o
zi-doud, dar pe urma mi-am zis ca
am asteptat destul. Nici nu stiti cit am
asteptat si cite am inghitit, de cite
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ori era gata si ma dau batut si sa fug
din sat. Acuma am pus mina pe Vvoi.
NASTASE (dispretuitor) : $i ce-o sa faci ?

(Vasile se apropie §i il plesni pe batrin
atit de mndprasnic peste fatd incit il rds-
turnd pe podea cu scaun cu tot.)

VASILE : Sari, domnule Dan, sa-ti aperi
tatal cazut la pamint. Aveai un cutit,
nu-l mai porti la tine ? (Dan avu sca-
unul in mind s$i-i dadu in cap lui Va-
sile cu el. Cazurd amindoi, dar imediat
Vasile se ridicd, in timp ce Dan se
zvircolea pe jos. Vasile il lasd pe
acesta, il ridicd pe Ndstase, §i-l puse
pe scaun. Batrinului i curgea singe
din mas, i se fdcuse cdmasa rogie.)
Inchina-te la Dumnezeu, ai si mori
pe-acolo pe unde am sa te trimit eu,
si din avere si din tot ce ai tu o sa
se aleagd praful. N-am sia dorm ca
lumea pind n-am sa va stirpesc pe
toti din radacina, dar o sa incep cu
tine, ca ruda ce-mi esti.. (Plutonierul
Moise intrd.) Cine ti-a dat voie sa
intri fara sa bati in usa ? Afara ! (Apoi
se calmad.) Stai ! Ia-i pe astia, pe amin-
doi, si cu Arghirescu mergi cu ei
acasi, si plateasca o sutd optzeci de mii

de lei impozit. S se cerceteze pe urma
exact cit pamint au, si ii dam in ju-
decatd pentru ca au indus in eroare
Stfatul popular. Fiind chiaburi inraiti
si periculosi, 1i trimiti pe urma cu
escortd la raion, pe baza de declaratii
de la toti pe care i-au omorit astia
cu maciucile in viata lor. (Dan nu-gi
revenea dupd lovitura primitd.) Mi-a
spus cineva ca asa trebuia sa-t{i fac
cind ai scos cutitul la mine in casa,
dupd ce ai plesnit-o pe nevasti-mea,
dar nu m-am gindit. S4 dai tu in ne-
vasta mea... (Si-i dddu o palmd, de-l
lungi iar.) Da-i astuia afard sa se
spele, sa nu-mi faca mie bilci prin sat
cu singele lui puturos pe camasa. (Si-l
ardtd pe bdtrin.)

DAN : Vere, fa-ne tu noud cel mai mare
rdu pe care poti sd ni-l1 faci, cd daca
venim noi s$i cadeti voi, s& nu-ti para
rdau ca nu l-ai facut.

VASILE : Fii linistit in privinta asta, n-o
sd-mi para rau de nimic, si-o sd ma
straduiesc de asa maniera incit piatra
pe piaird n-o sa mai gasiti cind o sa
va inioarceti. Daci o sd vad mai in-
toarceti ! (Si fdcu semn din cap pluto-
nierului sd fie scosi-afard de-acolo.)

Tabloul 7

La citeva sdptdmini dupd treieris, Mo~
romete se pomeni din nou in pridvor cu
prietenii sdi. Costache al Joachii era atit
de tulburat, incit dacd nu l-ar fi vdzut
schiopatind, Moromete nu l-ar fi recu-
noscut.

MOROMETE : Ce e, mi Costache ?

COSTACHE : Ba Ilie, e rdu, ma! M-am
certat cu-al lui Gogoasa si dla a spus
cd am impartit griul cu el ca si dau
cotd mai putina.

MOROMETE : Pai nu erea, mai Costache,
nevoie sa spuie ala, toatd lumea stie,
cd ai avut tu grija sia vorbesti. Ei si
ce ?

COSTACHE : A venit Vasile al Moasii,
noul presedinte, cu céarutele, si mi-a
luat griul din pod!

MOROMETE : Tot ?

COSTACHE : Aproape tot.

MOROMETE : Fugi, ca minti!

(Se ldsd o tdcere, care confirma cd $i
celorlalti li se intimplase acelasi lucru.
Asta nu era bine. Ce era cu Vasile dsta ?)

COSTACHE : I-a luat si lui Matei, care
a impartit cu sora-sa. (Degsi Matei era
de fatd $i ar fi putut sd spund singur.
Dar Matei nu zicea nimic, nu-i mai
ardea sd se rdsteascd la mimeni.) ..Zice

ca nu s-au facut bine calculele cind:
era Plotoaga presedinte.

MOROMETE : Pai, nu s-or fi facut'!

COSTACHE : Nu s-or fi facut, si ce, vine
el acuma, sa le facia el ?

MOROMETE : Uite ca vine.

GIUGUDEL (intrind pe poartd): Nu
scapi nici tu. (Giugudel are un glas de
parcd ar fi vrut sd spund cd a sunat,
in sfirgit, ceasul $i pentru Moromete,
care pind acum a fost mereu ferit de
loviturile pe care altii le-au tot indu-
rat.) ..Niculae al tdu nu mai e la
Palamida, 1-au scos de-acolo, si nu la
bine l-au trimis.

MOROMETE : De unde stii tu ?

GIUGUDEL : I-au facut astia pe-aici un
raport, cid din pricind cid n-a indrumat
bine munca s-a inecat unul, Gheorghe,
ginerele lui Trafulica.. C&a, adica, el
l-ar fi inecat pe &ala. Asa s-au laudat
ei, o fi adevarat sau n-o fi adevarat,
ca pe baza raportului lor l-au scos pe
Niculae, fapt e ca l-au scos...

MOROMETE : Mi-ar parea bine daca ar
fi asa. Nu era locul lui acolo, cot la
cot cu toti neispravitii.

MATEI DIMIR : Vorbele astea sa nu le
mai spui. (Foarte ingrijorat.) ,,...Daca
va mai prind ca va adunati la Moro-
mete si vorbiti tot ce va trece prin
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cap, cu regret o sd iau masurile ne-

cesare si o sd va inchid gura¥.
MOROMETE : Cine a spus asta ? Vasile ?
MATEI DIMIR : Nu. (Din glasul lui se

vedea cd nu vrea sd pund aceluia in

spinare chiar §i ce n-a spus.) Nu, unul

pus de el. Unul care poate s-o si faca.
MOROMETE : Adica ?

(Fruntea lui Matei se increti in sus:
dezvdluirea pe care o va face va confirma
exact ceea ce Moromete ar vrea sd nu
creadd.)

MATEI DIMIR : Seful de post !

MOROMETE : Cui, ma Matei ?

MATEI DIMIR : Lui Giugudel.

MOROMETE (izbucnind) : Si, adica cum,
sd4 nu mai vorbim ce ne trece prin
cap ?!! Adica cum, el cind vorbeste,
vorbeste despre ce 1i trece prin alta
parte a corpului ?...
crede ca mi-e frici mie de ce-o vrea
el sa-mi faca ? Macar ca si ala, Va-
sile, dacid i-a spus el, el crede ca sta
mult acolo, dacd nu lasd lumea in
pace! ? )

COSTACHE : Nu stiu ce crede el, dar vaz
ce face'!

GIUGUDEL : Degeaba zici tu ca ifi pare
bine ci Niculae nu _mai e acolo. In tot
cazul, trebuie sa recunosti ca atita
timp cit era el acolo mai puteam si
noi sa vorbim ce vrem."

MOROMETE : Nu-l1 injurati voi pe toate
drumurile pe :Niculae, cd ce pazeste
acolo ? Ba chiar ziceati ca in. locul
meu nici nu l-ati mai primi in casa.

COSTACHE : N-am zis noi, Nae a zis.

GIUGUDEL : Si ce.. ma-si! O sa murim
de doua ori ? (Si prin glasul lui bil-
biit rdzbdtu brusc un adinc dispret,
care dezvdlui tuturor, parcd sub o lu-
‘mind neasteptatd, cd dincolo de firea
lui pasnicd si de bilbiiala lui se ascun-
dea un om care nu s-ar fi ldsat cu
nici un chip, chiar cu pretul vietii, sd-i
pund cineva piciorul in sale si sd-i
rupd spinarea.) ..Sa traiascd ei, sa-si
aresteze pe urma mamele si copiii,
dupa ce s-or aresta intre ei si n-or
mai avea pe cine sa aresteze.

(Isi miscard oasele si parcd se trezird
dintr-o incordare supremd, de care insd
nu stiuserd nici ei. Se uitard unii la altii
cu privirile incdrcate de viatd, parcd ar
fi fost oameni tineri. Redeveniserd senini,
isi rdsucird tigdri $i incepurd sd fumeze,
ca si cind declaratia lui Giugudel i-ar fi
eliberat de o povard.)

MATEI DIMIR : Ei, ia spune, Moromete.
Spune, ma, fir-ar sa fie ea a dracului
de situatie, cd eu credeam cad daca am

imbatrinit o sa aibd griji feciorii de
mine si n-o sa fac altceva decit sa
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Adica cum, el

umblu de colo pinad colo si sa beau
tutun. Nu ne lasi, ma, sa traim, iar
astia tinerii, te uiti la ei si vezi dupa
ochii lor cd nu inteleg nimic. ,,Ba, zic,
pamintul, ce faceti ?* ,,Ce sa facem ?*
,Cum ce, vi-l ia, orbilor, voi nu ve-
deti 7

MOROMETE : Pina la ultima clipa, Ma-
tei, pind la cea din urma suflare, tre-
buie sa te zbati si sa dai din miini. $i
cine nu-si da seama de asta e si el
un orb. Asta e! Si mie, In loc sa-mi
para bine, noua, la toti, si& ne para
bine ca baieti ca Niculae al meu sint
acolo si feresc lumea de rele, atit cit
se poate, cit e omeneste posibil, ne
apucam sa-i judecim ca de ce n-au
facut si n-au dres. Parc-ar fi ei vino-
vati si ar fi adus ei vintul care trece,
uite-asa. dintr-o parte a lumii spre
alta, care isi vedea de treburile ei cum
isi vede omul de-ale lui pe cer senin.
Eu am stat cu el de vorba. El are cre-
dinta asta, ca lumea, asa cum era ea
cind a deschis ochii pe pamint, nu e
buné, si trebuie schimbatd. El n-a va-
zut, saracul, cad lumea asta am fost eu,
eu l-am oprit s& mai mearga la scoald,
mi-a luat Dumnezeu mintile, am crezut
ca o sa-mi aduc baietii indarat si am
strins bani, n-am mai putut sa-l1 tin.
N-am reusit, cu toate -cd m-am stra-
duit... E adevarat, Giugudel, de unde
stii ce spusesi tu de Niculae ?

GIUGUDEL : E adevarat, absolut.
scos de-acolo.

MOROMETE : Ei,

L-au

uite, s& mai vie
vreun prost care se crede mai
destept decit altii, care nu mai
poate de bine si vrea ca toatd lumea
sa-i aduca lui toate avantajele la nas,
si sa zica: ,,Ho, pai Niculae asta al lui
Moromete, cum putea el sa admita sa
se intimple pe arie ce s-a intimplat ?
Poftim. acuma nu mai e, de ce nu se
duce el in locul lui, sd indrepte lucru-
rile ? E lesne sa stai la tine acasa si
sa pretinzi altora sa facd si sa dreaga.
Si tu, ce sa faci ? Macar daca ai fi o
minte cinstitd si ai recunoaste cid nu
te pricepi la politica, sau ai altd cre-
dinta, si c&, prin urmare, orice ar fi
facut Niculae tie nu ti-ar fi placut,
fiindca de fapt toata credinta lui tie
ti se pare gresitd. Ei, nu mai spune'!
Si a ta care e? Daca o ai, pune-ti
pielea la béataie pentru ea, nu pretinde
doar altora sa renunte la a lor.
MATEI DIMIR : Cine zicea ?
MOROMETE : Cine sa zica ? Biznae'!
Mie imi pare bine, chit ca ai drep-
tate, Matei, ani de zile ne-a mai ferit
si pe noi de una si de alta. Dar imi
pare rau ca baiatul o sa sufere. Ti-n-
chipui ! E tinér, si ce-o sia faca el de
pe margine, cu credintd in el!
COSTACHE : Si ce facem noi acum, Mo-
romete ? Asa e, Niculae o si-si ga-
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seasca el drumul pierdut, dar noi ce
facem ? Stam asa, sd ne ia bucatele
din pod ? Ce-ar fi s mergem toti la
Vasile asta si sd vorbim cu el ?
MOROMETE : Bucatele, n-ar fi nimic. Iti
ia o parte, douda parti ifi mai ramin.
Pe mine, chestia asta cu cotele ma
lasa absolut rece, chit ca altii umbla
cu gura cascatd prin pietele Bucu-
restiului si-ar vrea, cu un sac de zarza-
vat, s& cumpere un aparat de radio.
Mie mult mai rea mi se pare ideea ca
Vasile nu din capul lui i-a spus sefu-
lui de post s& ne ameninte.. De-aia eu
zic cd nici nu trebuie vorbit cu Vasile.
MATEI DIMIR : Dar cu cine ?

(Moromete trase adinc din tigard, se
posomori §i incepu sd-i contemple fumul
albastru care iesea din ea pe la ambele
capete.)

MOROMETE : Vasile, e greu sa stai de
vorba cu el, el stie una si buna, ca
trebuie sa se aleagd praful de tot ce-a
insemnat cit de cit ceva in satu’ asta,
si asa o sa si faca, sa t{ineti minte de
la mine.

COSTACHE : Cu cine, atunci, Moromete,
sa vorbim ?

MOROMETE : De pilda, cu Isosica'!

COSTACHE : Crezi tu ca asta a facut
cuiva, vreodata, un bine ?

MOROMETE : A facut, prin faptul ca n-a
facut rdu! E o chestiune aici: de ce
l-a ajutat el pe Vasile asta sd ajunga
el presedinte, si nu 1-a aparat pe Plo-

» toagd, care fatd de Vasile era un om
de inteles, cu toate cd mai striga si
el, ha, ba! Eu l-as intreba !

COSTACHE : Vreai tu sa vorbesti cu el ! ?
Vorbeste, Moromete : indiarat ce mi-au
luat n-or sid-mi mai dea ei, dar sa
nu vie sd-mi mai ia !

MOROMETE : Asta e, si-o s& mai ma
gindesc eu ce trebuie facut, n-o sd ma
doara gura sa vorbesc si cu Vasile
asta. Da, dar eu ma tem de altceva'!

(Si se ridicd de pe pridvor, acuma pe
deplin senin $i cu expresia aceea de tine-

7ete revenindu-i pe deplin in privire. Avea
in luminile ochilor luciri care erau parcd
reflexe indepdrtate ale unor teritorii care
nu se vedeau. Incepu sd coboare scdrile
pridvorului $i o lud incet spre grddind,
lasindu-si, fdrda sd le spund cit lipseste,
musafirii singuri. Rdmase la distantd st
incepu sd se uite staruitor peste drum.)

MATEI DIMIR :Hai, ba Moromete, vino
incoace si spune-ne !

(Moromete se smulse parcd cu greu din
contemplarea a ceea ce vdzuse el cd se
intimpld pe drum s§i se intoarse.)

MOROMETE : M3, urit tatd a mai avut
si baiatu’ asta al lui Stancu Tumbii.
(Pe deplin detasat de tot ceea ce vor-

bise mai inainte.) Are un ochi care
parca 1i cade in gura.
MATEI DIMIR: Si ce.. ma-si ne arde

noud de ochiul lui Stancu Tumbii 2!
MOROMETE : Ma tem de altceva. Cind
lucrurile pornesc de se dau de-a
rostogolul la vale, ele nu se linistesc
pind nu ajung jos si n-au unde se mai
rostogoli. Ce putem noi Impiedica ?
Lumea asta se tine ea pe picioarele
ei, sau primului nebun care ii vine in
minte s-o0 dea peste cap, o da ?! Asta
e intrebarea. :
MATEI DIMIR : Hai, ba Moromete, vor-
beste cu ei, macar vezi ce zic, nu da
indarat, cda am vorbi noi, dar tu stii
mai bine, de la Niculae, cum sa-i iai.

GIUGUDEL : Asa e.

(Moromete, cu fruntea plecatd, tdicea $i

fuma ; nu dddea mnici un semn cd le
auzea indemnurile. Porni grdbit spre
poartd.)

COSTACHE:‘ Hai, ba, sd plecadm, ca se
face noapte.

(Incepurd toti sd coboare scdrile si o
luard repede spre poartd, fdrd sd se mai
uite in urmd si fdrd sd se astepte unii
pe altii.)

Tabloul 8

Scena 1

Soarele abia trecuse de virfurile salci-
milor. Era o dupd-amiazd de septembrie,
cu ‘lumind multd ca si in plind vard, dar
cu cdldurd wmai putind. Responsabilul
morii, Isosicd, stdtea intr-o baracd, lingd
moara care mdcina. Pe baraca de scin-
duri scria cu pdacurd BIROU. In ea intrd
Moromete. Individul incerca sd pund or-

dine intr-o vraiste de hirtii. Se uitd lung
la Moromete, fdrd sd-l ajute sd inceapd
rorba.

MOROMETE : S$i miine-poimiine, cind
Vasile o sa te dea si pe tine la o parte
si n-o sd mai fii nimic, ce-o sa te faci,
Isosici ? Acum esti aici, ai o leafd si
esti si secretar de partid. Dar pe urma ?
(Nici nu se uita la el, isi incretise
fruntea si scruta ingrijorat podeaua,
ca si cind Isosicd ar fi fost fiul sdu
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cel mare, a cdrui soartd nu inceta sd-l
indurereze. Contempla acest viitor ne-
sigur §i plin de amenintdri, la care
se referise, isi duse mina la flaneld,
invdluindu-se parcd in tdcere, §i in-
cepu sd-si rdsuceascd §i el o tigard.
Isosicd nu-l pindise, dar ii dadu, cind
tigara fu gata, peste masd, sd aprindd.)

1SOSICA : Ce s-a intimplat, nea Ilie ?
(Isosicd era la fel de ingrijorat, parcd,
de soarta omului care venise la el, ca
si cind ar fi fost taicd-sdu.)

MOROMETE (aparte) : Si cind te gindesti
cd asta o fi facut raportul cid Niculae
l-ar fi inecat pe nenorocitul &la de
Gheorghe... Daca l-as intreba, ar beli
ochii la mine ca nu e adevarat, si
mi-ar spune pe altul... (Tare.) Si-atunci,
poti sd-mi spui de ce te-ai speriat tu
si te-ai dus acasa la Vasile, sa-1 ajuti
sd ajunga presedinte ? Cum ai putut
sa faci o astfel de prostie, care o sa
te coste cit o si ne coste si pe noi,
adica ceea ce stii si singur, ce ame-
nintari ne trimite Vasile, daca nu si
mai mult, dat fiind cd tu esti om
tinar si ai alte ambitii ?

1SOSICA : Cum si nu.

MOROMETE : Ei, de ce? Sint curios.

ISOSICA : S-au incirligat doud lucruri,
nea Ilie. (Si se apucd s§i trase cu
atita precautie §i atit de indelung din
tigard, incit dupd ce o lud de la buze
si incepu pe indelete sd povesteascd,
minute in gir el vorbi cu fum in gurd,
care parcd mu se mai termina.) Primul
lucru... (Tdcu. Se intreba, poate, dacd
sd spund sau mu ceea ce Sse astepta
de la el. Se hotdri: trebuia spus, din
moment ce toatd lumea putea gindi cad
ar fi fdcut, prin urmare, o prostie, asa
cum o dovedea venirea aici, la el. a
acestui om atit de respectat.) Pe Va-
sile asta, eu l-am impiedicat cit am
putut sa nu iasa din curtea lui, dar
el s-a dat la fund ca rata, si cind a
scos capul deasupra, a iesit departe.
Nu-ti spun ce cred eu, iti spun ce e.
As fi luptat cu Vasile dacda ar fi fost
numai atit. Dar mult n-as fi luptat, fi-
indcd nu l-as mai fi putut impiedica,
si aici se incirligd prima situatie cu a
doua.

MOROMETE : Care ar fi prima ?

ISOSICA - Nu ti-a spus-o Niculae ?

MOROMETE : Nicidecum.

{SOSICA : Niculae e vinovat de ridicarea
1ui Vasile.

VMOROMETE : Ei, nu mai spune!

ISOSICA : Da. Niculae l-a sprijinit pe
Vasile contra noastra.

MOROMETE : Tot aia e.

ISOSICA : 'Nu e tot aia. Fiindcd ne-am
fi impacat noi cu Vasile, da’ fara sa-1
impingem atit de sus.

MOROMETE : Crezi ca v-ati fi impéacat ?

104

ISOSICA : Daci i-as fi dat pe Dan si pe
tat-sau pe mina, ar fi fost suficient, si
cu asta s-ar fi terminat totul.

MOROMETE : Te contrazici.

ISOSICA : Stai sa vezi. Sigur ca pro-
blema raminea in picioare, dar, asa
stind lucrurile, am fi cautat noi un
alt Vasile cind ne-am fi dat seama ce
vrea Raionul si Plotoagd nu mai e
bun, si nu ne-am fi pomenit noi,
vrind-nevrind, cu unul care e pus pe
fapte mari. Am fi stiut cum sa-1 ani-
hilam pe Vasile al Moasii si cum sa
impingem in fatd un alt Vasile, care
nu i-ar mai fi acoperit pe cei bogati,
dar nu i-ar fi trecut prin cap sa dea
in oameni ca dumneata.

MOROMETE : Si cum l-ati fi anihilat pe
Vasile al Moasii ?

ISOSICA : Lasindu-l, de pilda, sa faci el
aici la noi o gospodarie colectiva : 1-am
fi sustinut sid fie el presedinte. Nu
ne-ar fi durut. Asa, acuma, o sa faca
in asa fel incit o si4 ma oblige si pe
mine sd intru. O sa intru cu un pogon.
N-am incotro.

MOROMETE : Si crezi tu, Isosica, ca e cel
mai mare rau care te asteapta pe tine
de-aici inainte ? (Zimbi inveselit parcd
de fapiul cd acela isi vedea cu atita
blindete viitorul.)

ISOSICA : Ce-as putea sa fac ?

MOROMETE : Nu te gindesti ?

ISOSICA : Nu.

MOROMETE : Mai e lume

ISOSICA : Nu inteleg.

MOROMETE : Mai e lume in sat care sa
aleagd alt om mai cu scaun la cap
decit pe Vasile asta. Singur ai spus ca
ai fi facut tu rost de alt Vasile, daci
nu venea Vasile asta! FA acuma !

in sat.

(In acest timp, un individ se apropie
de baracd s§i incepu sd tragd cu urechea,
dar cu aerul cd se afld acolo din intim-
plare.)

ISOSICA : Acuma e prea tirziu.

MOROMETE : Pentru ca te gindesti la
unul mai slab ca Vasile! Gindeste-le
la unul mai tare.

ISOSICA (intr-un tirziu) : Vrei si spui
cd dacid nu-mi gasesc un alt om pe
care sa-l1 sprijin, si sa-1 sprijine si
lumea, si sia-1 pun sia se opuna lui
Vasile, si sia fie mai tare ca el, o si
am 3i eu soarta lui Plotoaga ?

MOROMETE : Da’ cum ?

ISOSICA : Vreai sa-ti spun drept ? (Cu
un glas stins parcd de o boare de
tristete.) Asa e, asa trebuie facut, si
faptul ca Vasile n-are de gind sa tina
seama de oameni ca dumneata si re-
curge la amenintarile care ti s-au
transmis — si pot sd spun ca vor fi
puse in practicd, daci va mai adu-
nati — ma indreptéteste sa nu parasesc
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terenul. Al doilea: care sa fie omul
capabil sa-l1 infrunte pe Vasile ?

MOROMETE (mirat): Pe cine are de
partea lui ?

ISOSICA : O sa-si adune destui. Se géa-
sesc ! Gasesti orice !

MOROMETE : Domnule, lumea asta, la
care el le ia bucatele din pod, e cu
el ? (Parcad stupefiat de faptul cd Iso-
sicd tot nu intelegea. Se ldsda iar o
tdcere.)

ISOSICA : Vreai si spui ci existd cineva
in sat care sa faca acelasi lucru, si
totusi lumea sa fie cu el ?! (Isosicda e
uluit parca §i el cd dasta ar putea sa
fie gindul lui Moromete.)

MOROMETE : Da’ ce credeai ca vreau sa
spun ? !

ISOSICA : Adica ? Fii mai clar. Te gin-
desti la un om anume ?

MOROMETE : Se intelege de la sine.

ISOSICA : Ei, cine e ?

MOROMETE : O sa ti-1 spun eu. Nu sint
sigur... Adica, nu ca nu sint sigur. Nu
stiu. N-am mai stat de mult de vorba
cu el. Dupd ce stau cu el de vorba,
0 sa-ti spun cine e...

ISOSICA : Ma faci curios, pe cuvintul
meu ! Spune-mi-1 si mie! Asta ar fi
chiar prea de tot, si existe un astfel
de om si eu s& nu ma fi gindit la el.
(Moromete, drept rdspuns, se ridicd. In
clipa aceea, spionul de-afard se in-
depdrtd rapid. Celdlalt iesi pe dupa
biroul sdu si il insofi pind ce iegird
din curtea morii, care era, ca de obicei,
plind de cdrute, de vite si de oameni.
Se auzea de departe zgomotul valtu-
rilor, iar de aldturi cel al motorului,
care cinta ca un cuc prin cosul sdu
inalt, asemdndtor unui fluierici urias,
de copii, fdacut din salcie. Parcd ar fi
vrut sd spund cd iatd ce vesel §i pla-
cut e la moard.) E membru de partid,
omul la care te gindesti dumneata ?

MOROMETE : Nu mai stiu daca e, de-aia
spusei sa vorbesc intii cu el... Da’ nu-ti
terminasi vorba, cu Vasile. Ce metode
zici ca vrea sa foloseasca ? Nu exista
decit o singurd metoda, ordin general
de intrarea tuturor in gospodarie, si
cu asta socoteala ciobanului e achi-
tata !

ISOSICA : Asta ar fi prea simplu.

MOROMETE : De ce, prea simplu ? (Privi
nedumerit drept in ochii lui Isosicd.)
E pamintul meu, nu ? Plateste-mi-l,
da-mi bani pe cit costd, fiindca si eu
l-am platit cu munca mea, si pe urima
n-ai decit sa-1 iai si sa treci peste el
cu tractoarele. $i cine nu vrea sa-l
vinda, si-1 munceasca 1In colectiv.
Simplu ca buna ziua.

(Isosicd se wuitd la el cu un suris care
ii deschidea in mod ciudat chipul, in ge-

neral senin, dar care suridea rar §i trd-
saturile mnu-i erau invdtate; parcd era
alt om, mai tindr §i mai atrdgdtor decit
se putea ghici.)

ISOSICA : E clar. (Fdrd cea mai micd
umbrd de ironie.) Asa o sia se faca'!

(Moromete cldtind din cap in fata evi-
dentei, aruncd ceea ce ii mai rdmadsese
din tigard, scuipd subtire drept peste ea
si plecd. Indatd isi ldsd fruntea in pd-
mint si mersul i se incetini. Era mersul
lui cind se gindea s$i cind nu mai vedea
nimic in jur. Isosicd se. intoarse in biroul
lui. O femeie care, ajutatd de un tdran,
incdrca saci intr-o cdrutd, il strigd, oprin-
du-se din treabd.)

FICA : Ilie! Ilie! (Il strigase numai de
doud ori §i nu prea tare, apoi tdcuse.
Stdtea dreaptd si astepta ca el sd audd
cu intirziere cd numele lui fusese rostit
de cineva, §i nu intr-un mod obisnuit,
ci agsa cum fac cei care au dreptul,
dupd ce au tinut la tine o viatd, sd
te cheme fdrd teamd de nimeni.. Era
sora mai micd a primei lui sotii, una,
Fica, femeie incad tindrd.)

MOROMETE : Asta e o treaba pentru
tine ?

FICA : De ce, Ilie ?

(Moromete incepu sd clatine din cap :
nu se fdacea.)

MOROMETE : Sint lucruri care au rostul
lor, si ce rost e asta sa.. Credeam ca
ai murit si tu, nu numai barbatu-tau !
Ma, ziceam, aia o fi murit si ea, de
n-a mai dat nici un semn cid mai e
pe lumea asta !

FICA: Aha! Si m-ai ingropat si pe
mine alaturi de el, si ti-ai vazut de
treabad. Parcd mai cunosti tu pe ci-
neva, de cind ti-au fugit {feciorii ?
Las’ ca nici cind veneam pe la voi nu
prea te gindeai tu la mine, dar o
data, de Craciun si de Pasti, tot ne
mai vedeam noi. (In acest timp, Mo-
romete nu-i aruncase mnici o privire.
Dar se uita ea la el.) N-ai imbatrinit
neam, ai ceafa dreaptd. S$tiu ca ai
trecut de cincizeci, dar nu stiu cu cit.

MOROMETE : Nu cu mult. De minune :
traiesti mult, veri dupa veri si ierni
dupa ierni, si cind te uiti in urma,
vezi cd n-ai decit cincizeci si ceva de
ani. Orice-ai zice, nimeni nu te im-
piedicad sa te gindesti ca mai poti trai
pina la optzeci.

FICA : Am auzit ca tu si Catrina va
aveti ca la douédzeci de ani, ea a vrut
sa te lase, tu ai alergat cu parul in

mind dupid ea pe dupa casa.. Cica
te-ai prefacut bolnav, asa e ? (Rise
scurt.)
MOROMETE : Asa e!
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FICA : Ei, ce-ti pasd! Fi-tu Niculae e
bine, llinca, am auzit ca o sd se marite
si ea! Numai Paraschiv, saracul, e
bolnav. De ce, nu-i dai-si lui niste
bani, sa-si ia doctorii ?

MOROMETE : I-am dat, Fico, crezi ca
am asteptat sid ne intilnim noi ca
sa-mi dai tu ideea ?

(Muicrea insd nu-l urmdrise chiar cu
toatd atentie, $i s-ar fi zis cd-nu prea ii
pdsa ei de soarta lui Paraschiv.)

FICA : Arati bine, dar nu esti vesel!
De ce ? Crezi cd mai ai tineretea in
fata, sa te zbati din pricina unuia sau
altuia ? Care cum si-a asternut, asa
sd doarma !

MOROMETE : Crezi ca nu mai pot eu de
inimi rea, Fico? Zic si eu, cd ma
intrebasi.

TICA : Asta e norocul tdu: ai minte de
om tinar, altfel ai fi murit de mult,
dupa cite te stiu eu.

MOROMETE : De ce zici tu asta ?

FICA : Asa! (Omului care o ajuta.) In-
hama caii la carutd si du-te acasa.
Eu vin pe jos. (Avea in ea ceva ocro-
titor, aceastd femeie. Dupd dintii in-
tregi, care i se vedeau cind vorbea, nu
pdrea sd fi trecut de mult de patru-
zeci de ani, iar de departe ardta si
mai pufin, fiindcd statura ei semdna
ci a unei fete. Era imbrdcatd toatd in
negru. Se intoarse cdtre Moromete.
luindu-gi o traisté din cdrutd si pu-
nind-o pe umdr.) Asa ai fost tu bun
si nu ti-ai ridicat, de cind te stiu eu,
ochii la o muiere. Ai avut doua, pe
sora-mea. saraca, pe care ai omorit-o,
si pe Catrina, care o sa te omoare ea
pe tine, cu zile, daci n-o gonesti
de-acasa. sau daca nu fugi tu. Ia sa
te fi uitat. si ai fi vazut ca n-ar fi
indraznit s te lase singur si bolnav
in pat si sa-i scapere ochii &dia veni-
nosi de bucurie ca ai s& mori. E ne-
bund. s& stii de la mine, sa-ti aduci
aminte !

MOROMETE : Eu zic cid n-0 si& ma lase
Dumnezeu s& ma canunesc cind n-oi
mai putea.

FICA: De ce sa nu te lase? Parca
Dumnezeu are mila de al bun si 1l
pedepseste pe al rau ?

MOROMETE : Da' cum crezi tu ca e ?!

FICA : Uneori e si dupa pacate, dar alte-
ori nu e ! Al meu, dupa cite batai mi-a
tras, ar fi trebuit sii se canuneasca si
el nitel cind l-a luat Dumnezeu. Nu
s-a canunit neam. a murit intimpinat.

MOROMETE : Era acasa ?

FICA : In pat. Venisem de la cimitir si
pusesemn cusnifa cu colaci de grinda.
Mi-e foame, zice, si 11 vad ca se ridica
si intinde mina sus sa ia cusnita. A!
a ficut, si gata ! Hai, mergi ? (Si iegira
din curtea morii.)
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Scena 2

Un drum de tard. Moromete avea aerul
cd merge si el acasd, cu toate cd satul
lui era in urmd, nu inainte. Stdtea mereu
cu fruntea putin plecatd §i nici acum nu
intorcea privirea, sd se uite mdcar o datd
la muiere, desi din spusele lor se inte-
legea cd m-o mai vdzuse de multd vreme...
Rosul asfintitului aurea porumbul inalt
de o parte si de alta a drumului.)

MOROMETE (intr-un tirziu, ca pentru
sine) : Ca s-ar putea ca muierea asta
a mea sid-mi facid si sd-mi dreagi,
admit. Dar ca pe sora-ta Rada as fi
omorit-o eu, pe asta de unde ai mai
scos-0 ?

FICA : Astea sint locurile noastre. (Dupd
o pauzd.) Ai omorit-o dupa ce l-a
facut pe Achim. Mi-a povestit, pe patul
mortii. ,

MOROMETE : Ti-a povestit ?

FICA : Da, mi-a povestit.

MOROMETE : Hm !

FICA : Mi-a povestit si altele, nu numai
asta !

MOROMETE : Ei, ce vorbesti ?!

FICA : Saraca, n-am sa uit pinad oi muri
cum s-a intors ea acasid si a venit la
mine sa-mi povesteasca cum ai dat tu
peste ea in plind zi pe miriste, la
capatul locului tdu din Paminturi.
Uite, pe-acolo! (Ardtd cu mina spre
stinga, in depdrtare.) Era un stejar
pe-acolo, a imbatrinit si s-a uscat. Stii
cum te-a poreclit ea atunci ? Nu ti-am
spus nici pind acum ! (Moromete nu
rdspunse §i citva timp muierea nu
tulburd nici ea tdcerea cimpiei. Fica
se asezd jos.) ..Ma dor picioarele, Ilie.

(El rdmase in picioare privind peste
cimp.)

MOROMETE : Hm ! In acest ceas al vietii
mele, trebuie sid aflu despre mine
lucruri pe care n-am avut timp sa le
aflu atita amar de vreme ! Cincizeci si
ceva de ani nu sint o gluma, ei, uite
ca tineretea ta tot mai e aproape de
mintea cuiva, ca si cind ar fi fost ieri.

FICA : Stai, Ilie: Lumea care m-ar auzi
$i te cunoaste nu m-ar crede. (Mi-
rindu-se parcd pentru intiia oard de
ciuddtenia japtului.) Te-a poreclit
Mutul. Nu vorbeai, neam ! Pe urma,
cind v-ati luat si te-am cunoscut si
eu. am Vazut ca asa erea. Te uitai la
mine, te uitai la ea., te uitai la tata,
la orice te uitai, nu zceai ninlc.
N-aveai darul vorbirii ! Da’ ce mustata
frumoasa aveai si ce subtirel aratai!
Nici acuma nu esti gras, dar ti s-au
adincit ochii. Era nebuné, saraca, dupa
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tine, din prima zi am vazut-o ca-si
pierde mintile. Nu trebuia sa te uiti
la ea! Daca nu te uitai, ar fi gasit si
ea, acolo, un crestin de la Dumnezeu,
si poate ar fi trait si acum!!

MOROMETE : De ce sa nu ma fi uitat ?!
(Cu o voce indbusitd, si de asta data
intoarse capul §i privirea lui se incruci-
sd, plina de medumerire, cu aceea, Si-
gurd, a muierii. Si-o retrase insd in
clipele urmadtoare.)

FICA : Nu inteleg nici azi. Tocmai asta
e, cad nu te-ai uitat la ea. Iar ea stia
si ridea. ,,Nu se uitd la mine, imi
zicea, dar nu-si ia ochii de pe mine*.
Adica vrea sa spund ca te uiti la ea
fara s-o vezi, n-o vezi ca e urita si
prapadita, dar te uiti tare, n-o sla-
besti din ochi... ,Ei, de ce ?* — o
intrebam. Nici ea nu stia sa spunj,
dar stia de ce. Trei copii i-ai facut,
pe urma, unul dupa altul, ca un berbec
care nu alege oaia frumoasa.

MOROMETE : Cit era ea plina de viata
in ea, asa de nepriceputi si de seci la
minte i-au iesit copiii. De unde rezulta
cd sperantele pe care le pui in copii
mai bine sd nu le pui deloc, cd e mai
bine.

FICA : Ti-e gindul tot la ei. Degeaba zici
cd nu esti dla care nu mai poate de
inima rea. (Nu era dezamdgire, dar
nici compdtimire in glasul muierii.
Umerii lui Moromete rdmaserd mne-
migcati.)

MOROMETE : Da. Asa e! Ce poti sa
faci ? Ni se pare cid putem si nu ne
gindim. De fapt, e mult mai rau: nu
ne gindim, dar suferim. Ni se apleaca
umerii fara sa stim de ce. Si abia din
cind in cind ne dam seama. (Tdcerea
care se asternu intre ei deveni parcd
nemiscare, ca $§i cind totul s-ar fi
oprit, $i ginduri, si sentimente. Copacii
indepdrtati se topeau in aburul plin de
culori al asfintitului.)

FICA : Hai, Ilie, sa mincam porumb !

MOROMETE (tresdrind) : Hai, si facem
si treaba asta, ca pe celelalte le ispra-
viram.

(Muierea fdcu un foc §i puse porumb
pe el.)
FICA : Ilie, ai bea si-o gura de tuica ?
MOROMETE : M3, Fico, pai tu nu stii ?
FICA:Ce!?
MOROMETE (cu regret):
place bautura.
FICA : Ei, zau ! ?
MOROMETE : Nu-mi
pisicii untura.
FICA : Acuma’ tu glumesti, dar pe vre-
mea aia chiar cad nu-{i placea. Toti
ne miram. Om, la nunta lui, s& nu
puna el bautura pe limba !
MOROMETE : Asa, un strop, tot am baut
eu!

Mie nu-mi

place bautura, ca

FICA : Atit. Sa traiasca ginerele, sa tra-
iascd mireasa, si le dea Dumnezeu
copii, si traiasci socrii si si le dea
Dumnezeu sanéitate ! Pe urma sa tra-
iascd nunii mari, fratii, surorile, verii !
Nimiec, el tot cu ceasca aia in mina
statea. ,,Da’ bea odata ceasca aia, s-a
infuriat mama, barbat esti tu sau ce
esti ¢ Si atunci ai baut-o si te-ai
strimbat, tii minte ce-ai spus? ,,Ce
obicei or mai fi avind si oamenii, sa
bea porcarie de-asta!“ ,Ei, taci, au
strigat toti, a vorbit popa-n biserica.
Nu vrei sd& ne spovedesti, parintele ?
Mi-a placut de tine, Ilie, de-atunci
(deodata, cu un glas atit de infiorat
incit semdna cu al unei fete imbdtate
de dragoste), uite, iti spun, asa de
mult, ca daca n-as fi fost asa mica
in anul ala cind muri sora-mea, nu
m-as fi uitat cd eu as fi fost fata
mare, si tu, cu trei copii, care mi-ar
fi fost nepoti! Ti-as fi trimis. argint
viu, sa-ti ia mintile, si sd te Insori
cu mine !

(Moromete ascultd parcda la pindd
aceastd declaratie, ca §i cum o asteptase,
si acum wvedea, tdcind, cd fusese bine
fdcutd, apoi se mird.)

MOROMETE : Da’ citi ani aveai tu
atunci ? (Si avu o astfel de intonatie
in glas incit ai fi crezut cd muierea
nu spunea adevdrul. Ea mu rdspunse,
ludé un porumb de pe foc si-i dadu
lui Moromete.)

FICA (soptind, intr-un tirziu) : Dragostea
face pe om mai destept. Nu zic ca din
pricina ta n-am tinut la barbatu-meu,
dupa ce m-am madritat si eu si-am
facut copii. Tineam la el, avea inima
mare si nici prost nu erea. Dar cind
ma gindeam la tine, parca mi se facea
ziud in cap. Te vedeam o data, de
doua ori pe an si-mi ajungea, si cu
toate cad niciodatd nimeni n-a stiut ce
simt eu, barbatu-meu a stiut, dar mu-
rea sa afle cine e. Fiindca vedea. Si
atunci, ca prostul, cum fac toti cind
se imbatd, venea si ma lua la bataie,
sau invers, ca sa poatda sa ma bata se
ducea mai intii sd se imbete. Mai rau
era ca pina la urma, cind ai inceput sa
te schimbi, cind ai inceput si vor-
besti, mi-am dat seama ca te-am ghicit
eu bine, ca si sord-mea, siaraca. Tu nu
vorbeai, la‘ inceput, din pricind ca

. erai prea tinar, dar ochii tai se uitau

si vedeau lumea. N-aveai glas, dar te

gindeai! Si cind ai inceput sa ai, au
vazut si altii ce vazusem eu, un copil.

MOROMETE : Te apucasi sa-mi spui ca
eu am omorit-o pe Radita. (Pe deplin
senin §i metulburat.) Adicd, cum ? Eu
stiu cA a fost ceva cu moartea ei, dar
n-am putut si-mi dau seama ce, n-am
avut cum, stiu cd n-a suferit de ceva
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anume. Ti-nchipui ca eu, cu mina
mea, nu i-am facut nimic. N-o sa te
apuci sa& sustii un astfel de lucru.

I'ICA : Ba i-ai facut. (Se scurg intre ei
minute lungi de liniste.) I-ai facut,
Ilie. (Repeta fdrd repros si chiar fard
prea mare interes. S-ar fi zis cd nu-i
stdtea prea mult pe inimd nici soarta
pe care a avut-o atunci sora ei.) Nu
pot asé te invinuiesc, Ilie. Oamenii nu
prea {in la viatd, o pierd din te miri
ce! Sora-mea a murit fiinded n-a
avut rabdare sa iasa din lehuzie, cu
toate cd nu mai erea o fetitd care sa
nu stie ce trebuie 'si ce nu trebuie sa
facid o muiere care naste, citd vreme
trebuie sa se fereasca.. S-a intors cu
spatele la noi, si zice: ,,Fico, da-mi
un cui“, ,,Un cui? Ce-ti trebuie ?
,Imi trebuie mie !* In timpu’ asta,
singele picura din ea in oala de sub
pat... Pe urma, ai venit tu, cu sani-
tarul., Ce sa priceapa un sanitar ! Cind
am intors-o, nu mai avea viatd in ea.
Sanitarul zice: ,JIa uite, are un cui
inrosit in mina“. $i cind ne uitam,
alaturi de capatii, trei masele cu sip-
cile mari insingerate. Si le scosese sin-
gura din gura, cu_cuiul.

MOROMETE : A zis si ea asa, ca un
gind care-i venise. Ca sa moara li-
nistitd. De la inceput i-a fost rau,
dupé ce l-a facut pe Achim. Era cam
nebuna sora-ta, de s-a apucat sa-ti
ceara un lucru ca asta.

FICA : Uite-asa de mari erau maselele,
cu cite trei sipci. Nici una nu erea
stricata. S-a mirat si sanitarul. ,,N-am
mai vazut una ca asta“ — zice. Mai
tfi-aduci aminte ? Pe urmad, repede,
te-ai insurat... ]

MOROMETE : Ce puteam sa fac ? Cine
sa fi avut grija de cei trei care erau
mici ? Iar asta, Catrina, nici ea n-a
avut mai multa, si toata viata i-a fost
frica de ei, s nu mor eu si sa n-o
arunce ei pe drumuri ! Ca, adica, daca

nu-i trec casa pe numele ei! Min-
ca-o-ar pamintul de casa'!
(Intre timp muierea puse sticla in

traistd si se ridicd.)

I'ICA : Nu te mai gindi la baiatu’ ala al
tau, care si-a gasit drumul lui. Eu tre-
buie sa plec, Ilie. S& nu ma apuce
noaptea pe drum.

Scena 3

Moromete rdmase singur. Prin porum-
bul fosnind se auzi o sdriturd elasticd,
fdrd zgomot, doar fistitul fustei tulburd
linistea zilei de vard. In lumina mare a
amurgului singeriu apdru Rddita. Din
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cealaltd parte, tisnind ca o pisicd, s-0 in-
timpine, o fatd.

FICA (fetitd de 12 ani): Ce e cu tine,
unde fusesi ? Flacaul asta te-asteapta
aici de-aseara, si tu umbli pe drum
fara nici un rost.

_ (Rddita nu zise nmimic, dar pdrea veseld.
Isi lud de pe cap barisul si incepu sd-si
pieptene pdrul negru, lung. Era subtiricd
s$i inaltd yi pulpele picioarelor ei erau
mari §i arse de soare.)

FICA : Unde te duci, de te gatesti asa ?
RADITA : Trebuie si ma duc. (Cu un
astfel de glas cd se fdcu deodatd li-
niste. Cintd.) ,,Vine moartea prin gra-
dina / C-un pahar si c-o lumina“.

Fico, da-mi un cutit.

FICA : Da’ ce-ti trebuie ?

(Rddita nu rdspunse, o vdzurd insd
cum asculta, cu privirea mare §i cu
urechea intoarsd usor spre afard. Din
depdrtare, din naltul cerului, veneau peste
porumbiste, abia atingind auzul, strigdte
rare de giste, puse pe cdldtorie indelun-
gata. Strigdtele lor insd nu erau tipete, ci
semne sigure si linistite de recunoastere,
sd se audd doar intre ele, si nu li se
destrame sirul, sd anunte pe cocorul bad-
trin si gtiutor care le conducea cd totul e
bine in urmd si sd nu se abatd din inain-
tarea lui inceatd $i sigurd.

Fica, Moromete se uitard in zare. In-
tr-adevdr, se apropiau plutind, alunecind
in formd de sdgeatd cu deschizdtura
largd, croncanind rar, nu toti odatd, ci in
asa fel incit cintecul lor sd fie neintre-
rupt. Rddita infipse cutitul in pdmint. Isi
ridicd apoi privirea spre cocori, in timp
ce cu dzgetul cel mare al piciorului drept
incepu sd scurme stdruitor tdrina chiar
aldturi de lama cutitului. Pdsdrile se apro-
piard, dar cind ajunserd in dreptul ei,
bdatrinul cocor scoase deodatd un tipdt
pdtrunzdtor de spaimd si zborul incepu
sG i se clatine.. In clipele urmdtoare, el
se intoarse pe cer si incepu sd se invir-
teascd in cerc, impreund cu tot cirdul,
deasupra capului fetei. Ea nu-si lud in
ccest timp ochii de pe cer, urmdrindu-i
cu o privire neclintitd $i limpede, $i de-
getul ei nu inceta sd scurme pdmintul
aldturi de cutit. Scotind un nmou tipdt, de
astd datd parcd de jale, bdtrinul cocor
7upse deodatd cercul in care se rotea si
fdcu cale intoarsd, impreund cu tot cirdul.
Rddita ii urmdri pind nu se mai vdzurd,
apoi smulse cutitul din pdmint $i se in-
toarse chicotind spre sord-sa.)

RADITA : Ma marit. O sa fiu fericita
cu mutu’ asta, cu toate ca nu se stie
cit. Ar fi trebuit sa-mi cada jos la
picioare cocorul meu, daca ar fi fost
sa mor de batrinete. Ei si ? Nu m-a
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intrebat nimeni dacd vreau sia vin pe
lumea asta! De ce mi-ar pasa cind o
sa plec ?

MOROMETE (se ridicd) : Atunci, s& mer-
gem. (Intrard patru fldcdi, cu pdldarii
cu pene de pdaun infipte in pamblicd.
Unul tinea in mind un brad cu un
mdr infipt in virf.) Asta e Benogu, a
murit in razboi, si acum uite-1 ca a
inviat si a venit sa fie cavaler la nunta
prietenului siu. (Intrd un viorist si un
grup de fete §i fldcdi cu flori §i spice
legate in coromnite. Se apropiard prin
porumbul inalt.) Si-a cui zici ca esti
tu, crestino ?

RADITA : A mamei care m-a facut, pi-
ginule.

(Focul de coceni ardea cu fldcdri a cdror
culoare se schimba mneincetat, din gal-
bend se fdcea violetd, din violetd, albastrd.
din albastra bdtea in verde, asemeni po-
rumbului pe care cei doi il jupuiau si il
puneau aldturi pe jeratic sd se coacd. In
jurul lor, fldcdii si fetele jucau.)

MOROMETE : Ma duci la tine acasi,
s-o vad pe mama care te-a facut ?

RADITA : Ei, nu zau ? ! Pii ce-ai si vor-
besti tu cu ea, cind de dimineatda si
pind acum abia ai scos si tu trei cu-
vinte ?... O sid ridd mama de tine...
Nu cd mi-ar fi rusine cum arati, o
sd creada tocmai pe dos, cd mi-ai su-
cit capul si nu-mi dau seama ce fac...
Daca vii, nu mai pleci, silistene!.. A,
ce frige porumbu’ asta.. Eu iti coc tie
aici cotolani, si tu nici nu te uiti la
ce-{i dau... N-ai mincat nimic de cind
ai venit aici peste mine, ia s te vad
cum arati cind misti falcile...

(Fldcdii si fetele se indepdrtard chiuind.)
MOROMETE : Apropie-te.

(Soarele coborise dincolo de orizont
cind rosti el aceste cuvinte. Se ridicd
luna.)

RADITA : Ma arde focul.

MOROMETE : Mai e cineva pe cimp ?

RADITA (cu neliniste) : Nu, n-a mai ra-
mas nimeni. (Era ca si cind ar fi fost
pardsifi in pustietatea cimpiei §i m-ar
mai fi putut sd se intoarcd acasd. El
1i intinse mina. Ea se apropie cu grijd,
sd mu se incurce in rochia mare de
voal §i in beteala care ii atirna stra-
lucind pe spinare, pind jos la poale.
Moromete o aduse lingd ei fard sd facd
nici o miscare, apoi ii puse usor mina
in piept si o impinse incet, dar fard
revenire, pe spate. Se urcd deodatd
peste ea §i o acoperi §i chipurile li se
intilnird ca intr-o apd, unul privind,

celdlalt rdsturnat, sustinindu-i privirea,
si recunoscindu-se unul in altul, uluiti.
El ii puse mina pe frunte $i o apdsd
ca si cind ar fi vrut sd-i vadd mai
bine ochii ei strdlucitori; se apropie §i
mai mult de fata ei, stapinit parcda de
o ezitare: nu stia cdrui impuls sd se
supund, celui sdlbatic, care il fdcuse
sa se repeadd asupra ei, sau celui blind,
pe care il trezeau in el ochii ei cerind
ocrotire.) Nu te repezi (sopti), lasd-ma
sa-mi dau seama. Vad ca te uiti la
mine, lasd-ma sa ma uit si eu, sa
inteleg cu ce te-am zipacit si eu pe
tine, fiindcd nu e numai ce vreai tu
acum... Ei, ce este ?... Sint aproape de
sufletul tdu ? Esti un flacidu singur pe
lume ?... De ce nu-mi raspunzi ? Nu
esti ? La ce te gindesti ? La mine ?
Sint prima fatd cu care te porti asa ?
Prima care ti-a luat glasul, sau asa
o fi felul tdu ? (Ezitarea lui, ascul-
tind-o, crescu, §i atunci o bucurie fard
margini inflori pe chipul fetei. Ea il
apucd de git si incepu sd-l sarute. Sur-
prins, el se feri si scdpd de bra-
tele care i se incoldcisera pe dupd gru-
maz, dar ea igi ridicd gitul cu o vioi-
ciune de animal parcd in luptd cu altul
care ar fi vrut s-o omoare, §i il urmari
acum fdrd mici o teamd de puterea $i
amenintarea lui.) Te simt, te-am ghi-
cit (retragindu-se), tu nu stii, sau vrei
si tu sa afli, si de aia te gindesti...
esti singur, cu toate ca ai surori si
alte rude... si vecini... Eu sint cu tine, .
si noi doi... pe lume... o sd facem copiii
nostri... M-ai vazut, esti al meu, te-ai
uitat la mine si m-ai vazut.. (Trupul
ei tremura, de parcd §tia ce-o sd ur-
meze. Totusi, nu, fiindcd scoase un
tipdt pe care numai spaima de a nu fi
auzitd o fdcu sd si-l indbuse, in chiar
secunda cind ii iesise din git. In clipa
urmdtoare, o strigd pe maicd-sa, ,ma-
md, mama“, ca si cind ar fi vrut s-o
incredinteze pe cea care o mdscuse cd
ea tot fetita a rdamas, cu toate cd
stringea in brate un bdrbat care o si
scosese pentru totdeauna, printr-un ti-
pat, din rindul fetelor si o wvirise in
cel al muierilor. Apoi cei doi se lun-
gird pe spate, cu capul in sus, privind
luna. In acest timp, din depdrtarea in
care se topise, cintecul viorilor revenea,
o datda cu tot alaiul, clinchetul clopo-
teilor de la ciomegele fldacdilor si chi-
cotele subtiri ale femeilor. Cei patru
fldcai apdarurd la capdtul lanului de
griu, si cel cu bradul, si jucau pe loc.
Se oprird apoi. Asteptau. Se fdcu tda-
cere. Radita se ridicd.) Cum, da’ mama
nu stie nimic... Daca afla tata, imi rupe
picioarele... (Si chicotea, ca si cind
acest lucru ar fi inveselit-o pentru
ceva pe care numai ea il stia.) Nu e
radu sa fii muiere si si te simti fata.
Pacalesti pe cineva, face sa rizi.
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0 luard pe Raddita.

(Fetele venira si
mijlocul

Moromete rdmase singur in
cimpiei.)

Scena 4

E noapte. Curtea Ficdi. La fintind, fe-
meia scoate apd.

MOROMETE (in soaptd) : Fico.. Ce faci
tu?

FICA (se intoarce speriatd) : Ce cauti aici,
Ilie ?

MOROMETE : Tu esti de vina, am vorbit
prea mult despre Radita.

FICA : Nu poti sa vorbesti ce-ai vrea.
Si tu te-ai gindit prea mult la copiii
tai.

MOROMETE : Radita imi spunea ca o sa
ne facem copiii nostri si n-o sd mai
fiu singur pe pamint.. (Intr-un tirziu,
vdzind cd femeia tdcea.) Hm !... Ce bine
ca omul poate sia doarma.

FICA : De ce, ai dormit pe cimp ?

MOROMETE : Inchipuieste-ti tu, sa te
visezi tinar.. Da’ chiar tinar, ca si
cind ai trai' de la inceput. Cum vine
asta ?

FICA : Inseamni ci te simti tinar si ai
mare chef sa uifi de toate. Numai in
vis poti sa uiti complet...

MOROMETE (tirziu) : Nu numai in vis.

FICA : Nu numai in vis, ce, Ilie ?

MOROMETE : Poti sa uiti de toate. Uite,
cu tine uit de toate !

FICA (soptit) : Nici nu stii ce bine imi
pare.. (El se apropie atunci §i in
clipa urmdtoare miinile lor se intilnird
si se inclestard una in alta.. Din tindd
crescu, acoperind linistea, scirfiitul unui
greier...) ..Ai sa vii de-aici inainte la
mine, Ilie ?

MOROMETE : Da’ cum ?

FICA : In fiecare zi ?

MOROMETE : In fiecare zi, nu, ci nu
mai sint flacau, dar asa, la doua-trei
zile, tot o sa vin.

(Femeia intelese §i rosti cu duiosie.)

FICA : Vino o data pe saptamina! Vino,
Ilie, ca pot sa spun si eu ca Radita in
vis : 0 sa traiesc de-aici inainte numai
pentru tine, si n-o sa mai stiu de
nimic, nici de copii si nici de rude,
numai sa te fac sa uiti ca cineva ti-a
dorit moarte si te-a lasat singur acasa,
bolnav in pat.

MOROMETE : Crezi ca eu m-am pus la
mintea ei ? Dar ai dreptate, nu mai e
cu ea nici o sperantda, nu e in toate
firile. Nu poate sa-mi ierte ca am vrut
sa-i aduc pe Paraschiv, Nila si Achim
indarat acasa. De ce sid nu-i aduc ?
Nu erau copiii mei ?

(Ea nu-l incurajd sd se intoarcd cu
gindurile spre aceastd istorie.)

FICA (uitindu-se pe cer): Intra in casa,
Ilie, ca se face ziua. Mincam ceva,
si pe urma pleci !

Tabloul 9

Scena 1

Curtea Morometilor. Dimineatd. Ca-
trina dereticd prin jurul casei, cu Ilinca.
Moromete intrd si inchide usurel poarta
de la drum, ca $i cind s-ar fi intors de
pe colea, de prin vecini. Catrina, averti-
zatd si alarmatd, venise acasd.

CATRINA : Unde-ai fost ? De ce te-ai
mai intors ? Mai bine ai fi ramas si
ai fi murit acolo, nu era nevoie sa te
mai intorci, sa te mai vad si eu la
fata. (Continud sd se uite la el sta-
ruitor : igi pierduse mintile, §i avea
sd trdiascd cu el acea rugine a femei-
lor care isi vad barbatul rdtdcind ta-
man la bdtrinete, sau totul avea sda
se opreascd numai la atit? Nu afld
insd mnimic sfredelindu-l cu privirea,
s§i 0 expresie de meliniste §i de urd 1ii
adinci trdsdturile.)
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MOROMETE (linistit) : De ce ? Cum sa
nu ma mai fi intors ? De dorul tau
m-am intors. (Catrina isi ia gdletile §i
iese pe ulitd.) ...Unde sint, Ilinco, banii
aia ?

ILINCA : Ce faci cu ei ?

MOROMETE : Daca ma mai intrebi o
data ceva in felul asta, iti dau una,
fetito, dupa ceafi, de ramii cu gitul
strimb si o sa te uiti pe dedesubt la
barbatu-tau, pe care o sa-l1 iei. Adu
banii incoace !

(Ilinca surise §i se supuse, parcd in-
cintatd, simtind gheara de altddatd a
leului. De ce sd se supere? Nu era tatdl
ei? Stia cd tine cel mai mult la ea, §i
era adevdrat cd prea se inmuiase el in
ultimii ani. Bine ca isi revenise. O fi ade-
vdrat cd a dormit la Fica? — gindi ea.
Adicd chiar o fi dormit cu ea, sau or fi
stat gi ei de vorbd ? Ilinca intrd in casd
si se intoarse cu o legdturd micd. I-o
dddu.)

WWW.ZzZiuaconstanta.ro




ILINCA : Tata, ai grija de lume. Eu stiu
ca Fica tine la tine, de cind eram eu
mica si ma duceam pe la ei. ,,Ce mai
face, Ilinco, tac-tdu ? Ce mai drege,
Ilinco, tac-tdu ? Unde-a mai fost,
Ilinco, tac-tau ?* Dar credeam ca i-a
trecut. Ca sa nu bage lumea de seama,
nu te duce pe la ea vreo citeva sapta-
mini. Nu trebuie sa vorbeascd lumea.
Stapineste-te, tata !

MOROMETE : Pind nu te vad maritata,
e un sfat pe care eu nu indraznesc
sé ti-1 dau.

ILINCA : Ce sfat ?

MOROMETE : Sa te stapinesti ! Cind im-
batrinesti si mori, nu-ti ajuta ce zice
lumea.

ILINCA : Asa e, dar daca se poate si
fara sa rinjeascad lumea, de ce sd nu tii
seama ?

MOROMETE (scurt) : Prostii rinjesc ori-
ce-ai face! Pe maica-ta ai tinut-o de
rau cind a fugit de-acasda ? N-ai grija,
nu-mi trebuiesc banii s& ma duc sa
chefuiesc. Am treabd, si de dus ma duc
unde vreau eu, cind am eu chef, ori-
ce-ar zice lumea. Care lume ? (Cu un
glas, ca s§i cind lumea ar fi pierit.)
Care lume, Ilinco ? Cirstache a’ lui
Dumilrache ? Ion al lui Miai ? Coco-
sila ? Udubeasca ?

ILINCA : Astia care vin pe la tine si iti
place sa vorbesti cu ei, Giugudel, Nae
Cismaru, Costache al Joachii, Matei
Dimir ! Si altii, care stau cu ochii pe
tine.

(Moromete nu mai zise nimic, incepu
sd-si vdcsuiascd bocancii §i sd-si perie
pantalonii. Se bdrbieri. Isi schimbd céd-
masa §i flanela. Pe urmd iegi.)

" Scena 2 :

Lingd gard, pe dreapta, cum wveneai
dinspre Balaci, mai trdia aceastd veche
circiumd, care nu fdcea incd parte din
trustul alimentatiei publice locale. Era
plind de tdrani sau mici functionari, cu
treburi pe la gard, ca Tugurlan, sau pe
la oborul de vite.

SOLDATUL (intrind) :
cauta cineva la siloz.
TUGURLAN : Adu-1 aici!
SOLDATUL : Dumnealui e.

Nea Stane, te

(Moromete s-a apropiat de masd. Ve-
derea lui Moromete il inveseli pe Tugur-
lan. Avea aerul celui care tresare in
adincul fiintei sale, dindu-gi seama cd, in
trecerea egald a zilelor, se intimpla din
cind in cind §i cite un astfel de eveni-
ment, sdé dea adicd peste tine un om cu
care vei iegi in mod sigur din aceastd

scurgere cenugie a timpului §i te vei ri-
dica deasupra lui.)

TUGURLAN (soldatului) : Du-te, ma, la
siloz.

MOROMETE (in loc de buna ziua) : Citi
ani sint, ma Tugurlane, de cind n-am

mai stat de vorba noi doi?! y
TUGURLAN :  Pai, citi sa fie, vreo
cinspe... (La fel de wuimit cd acesti

cincispreze ani erau pe-acolo pe-aproa-
pe prin preajma lor, $i nici nu bdga-
serd de seamd cind trecuserd. N-aveau .
decit sd facd ei doi un gest, asa, cu
mina — adicd, duceti-vd, voi, anilor,
incolo de-aici — gi viata sda se dea,
foarte simplu, cu cincisprezece wveri
inddrdt. .. Un ldutar cinta cintece fol-
clorice fdrd moimd. Moromete asculta
cu o expresie de extremd incintare pe
chip, $i aproape cd uitase de Tugur-
lan, cu care se asezase la o masd sd
bea un pahar.)

LAUTARUL : ,Tiganul lucra la MAT /
Si venea acasa beat. / Da-mi, boierule,
nevasta / C4 mi s-a prapadit casa. /
De-o vorbi pe tiganeste / Si ti-o iai
cum se gaseste, / De-o vorbi pe roma-
neste / Iti tai capul ca la peste“.

MOROMETE : Cum vine asta, ma Stane?
Ce, la noi mai sint boieri care sa-ti
taie capul ca la peste? Ori tiganul
nu lucra la MAT, ori ala care ii lua-
se nevasta nu era boier.

TUGURLAN (scuzindu-l parcd pe ldutar):
Sint cintece vechi, le-au aranjat si ei
pentru acuma, dar se vede cd nu le-au
aranjat bine.

MOROMETE : Pai tot ce e vechi se
aranjeaza in felul asta, ca si cind ar
fi nou. Pe noi nu ne aranjeaza tot
asa ? Cum, Tugurlane (lovi el deodatd
cu mina in aer, ca §i cind ar fi dat
brusc friu liber intregii lui gindiri), sa
nu mai pot eu sia vorbesc ce vreau ?
(Tugurlan nu se ardtd deloc surprins.
Privirea insa ii sticlea ascultindu-l.)
Poti sa concepi una ca asta ?! Adica,
eu sa tac si tu sa vorbesti, rolul meu
rezumindu-se doar sa te ascult pe
tine ?

(Tugurlan se gindea : dincolo de cuvin-
tele sale, omul dsta, care mu mai aved
patruzeci de ani, trdia parcd intr-o ves-
nicda nedumerire, care nu era prefdcutd,
ci adevdratd. Trebuia sd-i rdspunzi.)

TUGURLAN (dupd ce il ldsd pe Moro-
mete sd astepte citeva clipe) : Poti sa
gindesti. Nimeni nu te impiedica. Ia
model de la mine.

MOROMETE : De unde stii ?

TUGURLAN : De unde sa stiu, ce ?

MOROMETE : Ca nimeni nu te impiedica.

TUGURLAN : Ti-am spus: eu. Pe mine
nimeni nu ma impiedica.
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MOROMETE : $i crezi tu ca, daca il lasi
tu s& nu te lase sa vorbesti, pe urma
nu te impiedicd sa si gindesti ?

TUGURLAN : As vrea sa stiu cum.

(Moromete rdmase citva timp. pe gin-
duri, apoi deveni parcd wvisdtor.)

MOROMETE (cu duiogie) : Gasesc ei cum.
Nu mi-a spus mie Niculae ?! Te intrea-
ba : ce parere ai despre tovarasul
Stalin ? (Pronunfd acest nume cum ar
fi zis ,,Cdlin“.)

TUGURLAN : Ei, si? Spui si tu ce-ti
cere, cA e asa si pe dincolo, si ai
terminat. Ce-t{i pasa tie de ce spui
despre Stalin ? !

MOROMETE : Imi pasi, fiindca iti cere
pe urma sa declari ca fi-tu e dusman
al poporului si cd n-ai nici in clin
nici in minecd cu uneltirile lui dus-

manoase.
TUGURLAN : Nu declari !
MOROMETE : Ei, si tot acolo ai ajuns.
TUGURLAN : Adica, unde ?
MOROMETE : La puscarie !
TUGURLAN : Intri la puscarie. (Brusc

indirjit, si glasul lui sund ca o sum-
brd amenintare.)

MOROMETE : Si dacd mori acolo ?

TUGURLAN (la fel) : Ei, si ? Oriunde-ai
fi, de-un mormint tot ai parte. Macar
tu n-ai ce pierde, in timp ce pe ala
care te-a bagat acolo il apuca groaza
la gindul ca trebuie sd moara ca si
tine si cd nimic din ce e el nu mai in-
seamna nimic.

MOROMETE : Asa, dacd o luam, la ce
mai trdaim, dacid tot o s& murim ! Ba
eu vreau sa traiesc, si sa traiesc cum
vreau eu, fara bineinteles si& ma pun
fara nici un rost contra a ceea ce la
lume nu-i pasa. Tineretu’ asta! Trea-
ba lor! Dar mie si nu-mi trimeata
domnul Vasile al Moasii amenintari
prin seful de post cd nu mai am voie
sa stau de vorba cu cine vreau eu.
Sa le trimeatd amenintarile astea mu-
ierii aleia a lui, Florica lui Ciupageanu,
la care se uitd in gura ei ca un ne-
rod si nu-si d& seama cd nu se pro-
cedeazid asa cu oamenii care traiesc
mai demult in satu’ asta! Am vrut,
inainte sd vin la tine, si& vorbesc cu
el, dar mi-as fi racit gura de pomana.
Cred ci nici nu m-ar fi auzit, fiindca
urechea lui nu aude decit ce-i sop-
teste razbunarea : pina nu termina cu
toti care au insemnat ceva in satu’asta,
o sa fie surd si orb. Dar am vorbit
cu Isosica, Tugurlane, tu trebuie sa
lasi silozul asta in pacea lui si sa vii
in sat, si s& nu lasi comuna pe mina
lui alde Vasile al Moasii. De ce stai
tu deoparte ? Mai esti in partid ?

TUGURLAN : Mai sint. Din partid nu
ies, orice-ar fi!
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MOROMETE : Trebuie sa-ti spun ca in
tine a mai ramas speranta !

TUGURLAN : Si ce sa fac eu, Moromete ?
(Semn cd acest indemn, care ii venea
acum din afard, ii venise si lui, §i nu
o datd, dinlduntru, §i cd mu trecuse
niciodatd la intrebarea pe care acest
indemn o continea.) Ce pot sa fac?
Crezi cd eu nu-i urmdaresc si nu vaz
cum se maninca intre ei ? La ce-ar
tolosi sd le sporesc si eu numarul cu
unu, chit ca, sid zicem, un oarecare
timp as reusi sa ajung in fruntea co-
munei ?

MOROMETE : Nu-mi raspunzi ca unul
care isi da seama ce-i spun eu.

(Se lds@ o tdcere. Cei doi pdreau insd
acum surzi la cintecul ldutarilor si la
wncile celorlalti, care se imncurcau, se ri-
dicau si coborau meincetat.)

TUGURLAN : Ai dreptate. N-am inteles
bine. Mai spune o data.

MOROMETE : Tugurlane, tu esti omul
care ne cunosti si pe noi, si stii ce a
fost bun si ce a fost rau in viata pe
care am dus-o mai inainte, si 1i cunosti
si pe ai saraci, care acum sint che-
mati sd facd ei altd viatda. Viata asta,
pe care vor ei s-o facA mai buna, cine
ii impiedicd ? De ce cred ei ca noi ?
Viata asta, numai tu poti s-o faci, fard
sa treci peste noi cum trec ei cu
grapa peste bolovani. Nimeni altul in
satul nostru nu e in stare sa inteleaga
si sa faca ce spun eu acuma, afara de
tine. Tu esti speranta! Intoarce-te in
sat si fa tu primul pas! Ai si vezi!
O sa vie alaturi de tine o suta. (Pe
chipul lui Tugurlan incepu sd apard
acea schimbare pe care o dad tot-
deauna bdtaia medoritd sau measteptatd
a inimii, puternicd $i inaltd, §i care
apare inaintea gindirii sau a intele-
gerii.) La urma urmei, ce astepti tu?
Sa hotarasca altii pentru soarta ta ?

TUGURLAN (intr-un tirziu) : Oricit cred
eu ca stiu ce s-a intimplat in sat, e
clar ca ceva imi scapa, de imi vorbesti
tu asa. Eu stiu tot ce s-a intimplat,
dar n-ai vrea sa-mi povestesti tu ?
Vreau sia aud de la tine. Spune-mi
pe concret, de ce ai venit la mine.

MOROMETE : A treia zi, adica, ce zic eu
a treia, a’doua zi dupi ce a fost nu-
mit presedinte (cd in prima a fost ocu-
pat sd-si aresteze neamurile si sa le
trimeatd la puscarie), Vasile asta, al
Moasii, a pornit prin sat si ia buca-
tele oamenilor, si alde Gheorghe al
Mariei lui Pitur, ginerele lui Trafulica,
s-a speriat si a luat-o la fugi spre pa-
dure. Dar apa se umflase si l-au im-
pins in girla si l-au inecat...

TUGURLAN : Vasile a ficut chestia asta ?
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MOROMETE : Da, Vasile personal. Nu era
el presedinte, nu daduse el ordinele,
cum sa se procedeze ? Si-atunci ? Sa
te mai miri, cind o sa auzi ca cine stie
ce-are sa ne faca, si mie si altora.

TUGURLAN (rdgusit) : Nu e bine.

MOROMETE : Nu e bine deloc. (Apdsind
pe ultimul cuvint, vrind sd arate cd
absenta binelui nu e totdeauna totald,
dar cd in cazul de fatd era.) Intrebarea
mea, Tugurlane, e urmatoarea : tu cu
Isosica poti sa te intelegi ?

TUGURLAN : Pot. Dar asta te vinde la
prima cotitura.

MOROMETE : Numai dacad e la ananghie.
Ideea mea e ca Vasile o sa-1 dea jos si
pe Isosica, si Isosica stie si el ce-1
asteapta, i-am spus si eu, dar stia si el,
cd nu e prost. Vii, Tugurlane ? (Tugur-
lan mu rdspunse, dar turnd, parcd in-
dirjit, in pahare, pe care apoi le cioc-
nird §i le golird, insetati.) Cum o sa
faci si cum sa procedezi, asta stii tu
mai bine, si parerea mea e sa intri la
moara, cantaragiu. Asta poate sa-ti a-
ranjeze Isosicd, chiar dacd n-o sa fie
deloc lesne, fiindcd o are si el pe cap
pe muierea aia a lui, rea, pe Ciulca.
Da’ trebuie si-ti faci, iti garantez. in
ce ma priveste pe mine, o sa va vor-
besc pe-amindoi de bine prin toate
partile. Si o si am dreptate. Fiindca
daca eu iti spun tie o vorba, stiu ca
ne intelegem. Mai mult imi dau si eu
seama cad nu se poate. Tugurlane, eu
stiu incotro mergem ! Ce vreau eu per-
sonal, e sa mergem cit mai incet, fiind-
ca nu sint, neam, doritor sa vad si cu
ochii ce-o fi! Imi inchipui ! Noi, care
am apucat sa traim pe loturile noastre
pina la cincizeci de ani, raminem la
asta. Dar eu nu neg cad poate si iasa
bine pentru voi, care n-aveti ce pier-
de, si peniru astia tinerii, care nu stiu
ei bine ce inseamna sa ai pamintul tau,
la deal, si caruta si vitele, in batatura...
Stiu un lucru, ca pamintul trebuie mun-
cit, si nu cum crede Biznae, cd o sa se
coaca bucatele pe el singure. Vii, Tu-
gurlane ?

TUGURLAN : Vin, Moromete. (Si prin
chipul lui mebdrbierit si incd tindr fis-
nea parcd din mnou, insufletindu-l ca
odinioard. dogoarea indrdznelii §i a
hotdririi.)

Scena 3 2

Curtea Morometilor. Nuntd mare, nunta
Ilinchii, cu aviatorul ei, asa cum dorise
st se implinea, in casa tatdlui. Rumoare
generald, fiindcd se mincase — lungile
mese erau pline de farfurii, pahare, sticle,
o mare de sticle — §i acum se bea. Multi
erau in picioare, cu paharele in mind.

Ldutarii atacard o sirbd, care se §i for-
md, §i incepurd zdupditul si chiuiturile.
In capul meselor dispuse in formd de U
se vedeau llinca-mireasd, aviatorul ei, cu
beteald ia piept, in costum megru, Moro-
mete, Tugurlan si Isosicd. Acesta fuma
invdluit in rotogoale de fum.

ISOSICA : Toatd chestia, acuma, nu mai
e Vasile, vd spun. Chestia cu inecatul
aluia l-a dat gata. El era deja pre-
sedinte cind s-a intimplat. Le-am ex-
plicat cd Niculae era plecat de mult
din sat, inainte de terminarea cam-
paniei.

TUGURLAN : Bine, inteleg eu, o s& ma
duc la Raion si o sa vorbesc. Dar mai
depinde si de tine, Isosica. Trebuie sa
verbesti si tu, in numele organizatiei.
Iti spun, daca te gindesti la alt om,
esti liber, ma intorc la siloz si, vorba
lui Moromete, socoteala ciobanului e
achitata.

MOROMETE : Cum sa se gindeasca la alt
om!?

ISOSICA : Nu ma gindesc la alt om. Ma
gindesc ce trebuie sa facem ca sa reu-
sim. Ai stat prea multa vreme retras,
Tugurlane. Din ’45. Sint aproape opt
ani de-atunci! Nu te cunoaste nimeni
la Raion.

MOROMETE : O sa-1 cunoasca de-aici
inainte. Inainte si fie cineva cunoscut,

e necunoscut. Numai, voi sa-1 sus-
tineti.

ISOSICA : Asta nici nu mai intrd in dis-
cutie.

MOROMETE : Atunci, hai sd bem si noi .
un pahar. ’ai noroc !

TUGURLAN : Noroc !

ISOSICA : Noroc !

(Intre timp, sirba si chiuiturile nu in-
cetaserd. O fatd wvenise $i ii soptise ceva
la ureche miresei, care se ridicase §i
iegise de sub sopronul urias, special con-
struit, unde se petrecea. Aviatorul, sotul
ei, 0 urmd.)

AVIATORUL : Unde te duci ?

ILINCA (fluturind miinile — gestul et):
Ei...

AVIATORUL : Ce ,ei“ ? Ce-ati' pus la
cale ?

ILINCA : O sa vezi. Eu ma duc! (Vrind
sa spund cd alta mu s-ar duce. Si
dispdru in moapte.)

CATRINA (neimpdcatd, Alboaicii): Nu
dau un pogon la nimeni, faceti ce
vreti !

ALBOAICA : Hai, mama, uitd si tu de
pogoane, da-le inghiratilor...

CATRINA : Ba eu nu uit nimic.

ALBOAICA : Mama, n-ai incotro. Sa-ti
spun secretul, cu toate ca Ilinca mi-a
spus sa nu ti-1 spun.

CATRINA : Ce secret ?
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ALBOAICA : Tata i-a trecut Ilinchii ca-
sa si locul si douda pogoane de pamint.
Asa ca...

CATRINA (nducitd) : Eu nu stiu.. 'Eu
nu-i (rec nimic! (Alboaica, poancd, e
veseld, in veselia generald. Nu-i mai
rdspunde Catrinei.)

(Ldutarii atacard un cintec. Pe de-
asupra meselor, pornind din cdpriorii. so-
pronului improvizat, coborau largi spirale
de hirtie coloratd. Doi copii, excitati de
petrecerea gemnerald, alergau pur si sim-
plu pe mese, fard insd sd rdastoarne vreo
sticld sau sd spargd vreun pahar. Aldturi
de sopron, focul ardea sub cazane, in care
fierbea ciorba de potroace, sub suprave-
gherea a doud muieri. Poarta- mare a lui
Moromete se deschise si Ilinca intrd cd-
lare pe un magar. Doi fldcdi o insoteau,
tinind animalul de capdstru. Sirba se
stinse.)

GLASURI : Faceti loc, faceti loc.

(Ilinca inainta aplecatd pe coama mda-
garului, simbol, in acea clipd, al sexuali-
tdtii incdpdtinate si eterne. Mireasa se
supunea. Intrd intre mese §i ajunse in
fata pdrintilor, a rubedeniilor si a sofu-
lui. Mdgarul, semidresat, isi plecd botul,
gata s-o rdstoarme pe mireasd, care insd
se tinea bine, nu fdra ca tindrul ei corp
sd fie wvdzut, cu pulpele  voinice incold-
cite pe spinarea wmdgarului, cu chipul
imbujorat, rusinat de sugestia pe care
acceptase s-o facd tuturor, cd era mirea-
sd §i cd se asteptau de la ea copii.)

CATRINA (indignatd) : Obicei pagin'!
(Ridicindu-se, in timp ce mdgarul era
intors, cu mireasd cu tot, §$i dispdrea
in moapte.) Nu asta am invatat-o eu,
nemernica ! Biarbatul nu e un maéigar!

O precizare

Mad grdbesc sd precizez un lucru : in paginile pe care le publica
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azi revista ,Teatrul®, fiecare replicd, fiecare cuvint al dialogului a fost
cintdarit si definitivat de autor ; in ceea ce priveste parantezele — care
il interesau mai putin —, daca, in locul uzualelor ,indicatii de miscare”,
ori coexistind cu ele, apar aici fragmente de prozd, pastrate ca atare,
cu fermecdtorul lor perfect simplu oltenesc, este pentru cd, desi in-
sista mereu sd scurtdam, sd pdstram doar esentialul, am aminat in-
truna, ezitind a renunta la tot ceea cez puteau ele sugera, actorilor si
regiei, in pregdtirea Spectacolului. ,Mai tirziu, am sd tai mai tirziu“.
Iar acum e prea tirziu, ar fi o impietate.

Am discutat cu Marin Preda scend cu scend. Citeam cu glas tare,
iar el cronometra: il interesa durata (,,S@ mu plictisim, teatrul nu e
roman, iar eu nu stiu sd scriu teatru !). Dar era ,prins“, il interesa,
$i apoi, dacda se apucase de o treabd, voia s-o facd pe cit se putea de
bine. Asculta cu o modestie desdvirsitd, exemplard, orice cbservatie,
desi tinea cu imcdpdtinare la fiecare cuvint, si elabora cu minutiozitate.

A intuit mecesitatea de a amplifica partea dramaticd : astfel, a
introdus, ulterior, tabloul de la arie, acceptind o sugestie. Am
discutat indelung tabloul ploii; voia sd taie, se temea de faptul cd e
irealizabil in teatru; la fel, il preocupa visul lui Moromete. Le
gdseam - antologice si, din mou, aminam reducerea lungilor paranteze :
de unde altundeva s-ar fi putut mai bine hrdni adevdrul interpretdrii,
decit din aceste pagini in care trdiesc reactiile si stdrile personajelor ?
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LAUTARII (incepind sd cinte) : ,,Cucoa-
na lui boier Bratu / Hai digloi, digloi /
M-a chemat sa-i repar patul, / Hai
digloi, digloi / Dar ce fel de reparat,/
Hai digloi, digloi / C4 mai rau i l-am
stricat, / Hai digloi, digloi !“
(Moromete se ridicd in mijlocul aces-

tui cintec §i se auzi finalul cind el se

si indepdrta de marea petrecere.)

Scena 4

Curtea Ficai. Moromete intrd in curte,
bdtu in geam. Fica iesi.

FICA : Ilie, ai fugit de la nunta fi-tei!

MOROMETE : N-am fugit, Fico, am mers
incet.

FICA (surizind cu siretenie) : Atit de in-
cet vii tu la mine, Ilie ?

MOROMETE : Da, atit de incet cum se
stinge lampa.

FICA : Da, Ilie, dar acum a rasarit soa-
rele.

MOROMETE : Asa e, Fico! Asa e, copi-
lo... (Luindu-i chipul in palma sa
asprd.) Asa face hotu-asta mereu,
vrei tu sau nu vrei, el rasare.

(Ea isi pleca fruntea, apoi deodatd i
prinse mina care o mingiia, §i o0 tinu
strins la sin, in timp ce intr-adevdr soa-
rele inunda paminturile.)

SFIiRSIT

Marti 15 mai, dupd-amiazd, am vorbit la telefon. Md ruga insistent
sd urmdresc §i sq grabesc dactilografierea ultimei variante. Repeta :
,»Nu am timp“. Desi nu ne fdcuse s-o simiim : mici o discutie cu el
nu era pe fugd, avea o rdbdare §i o putere de concentrare de-a dreptul

extraordinare. .

Ultima convorbire telefonicd am avut-o miercuri. Textul era gata,
bdatut la magind. Mi-a propus sd ne vedem, sd facem lista de personaje
st sd mai facem o lecturd, pentru ultimele corecturi si tdieturi. ,,Am
repetifie® — am spus, ratind, astfel, ultima intilnire cu Marin Preda.
Urma sd plece la Focsani, apoi, la intoarcere...

Lista de personaje am fdcut-o, deci, singurd, in ordinea intrdrii in
scend. Impdrtirea in tablouri si sceme urmeazd necesitatea fireascd a
schimbdrii locurilor de joc. Dar, au rdmas pentru totdeauna nescrise
pasajul cu care avea de gind sd imbogdfeascd scena nuntii Ilincdi,
alte replici in care simtea mnevoia sd transcrie sugestia ,de stare* a
unor pasaje de prozd, ori cele citeva cuvinte rdutdcioase pe care voia
sd le pund in gura Catrinii Alboaicii, fetiscana prin ale cdrei oordz-

-micii transpare ceea ce vorbesc cei din casd despre Catrina lui Moro-

mete, in absenta ei...

Nu pot incd sd admit ceea ce s-a intimplat, de aceea, probabil, nu
stiu cum sd inchei aceste rinduri, care se cuvine sd fie sobre si

limpezi.

Anca OVANEZ-DOROSENCO
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CRONICH
BRAMATICH

Punct si de la capat, cu litera mare

ceste rinduri, care prefateazd capitolul de cronicd teatrald, sini, de astd

datd, o postfatd a stagiunii. Din unghiul de vedere al acestur capitol,

f«rvste Ce a jost, ce a incercat sa fie prefata cronicii dramatice ? Nimic
altceva, nimic mai mult, decit sinteza opiniilor exprimate in capitolul, fundamental
pentru revista noastrd, al cronicii teatrale, fisa de control, daca vreti, foaia de
temperaturd ¢« momentului. Numdr de numar, incercdim sd oferim o imagine
cuprinzdtoare a viefii teatrale. Numdr de numadr, incercam, pe cit me std in puteri,
s@ generalizam, sd sintetizam, sd teoretizam fenomenul acesta amplu, divers, care
este teatyul romdnesc contemporan, parte componentd a existentei noastre spiri-
tuale, a congtiinfei noastre. Temelia a tot ceea ce incercam noi sda edificam, in
paginile vevistei, o constituie cronica teatrald, imagine concreti a viefii ieatrale.

Dacd nu am reusit sa obtinem de fiecare datd o imagine exacti, e vina
noastrd, de bund seamd. Asa cum rvegretam faptul cd nu sintem in mdsurd sd
oferim © imagine atotcuprinzdtoare, din care sa nu lipseascd atitea spectacoie care
au ramas nerecenzate, din care si nu lipseascd spectacolele in reluare, din care
sd nu lipseascd Spectacolele in deplasare sau turneu, de pildd. N-am reusit intot-
deauna. Din pdcate, nu putem fi pretutindeni. Dar, ne-am straduit — si avem
orgoliul sd spunem cd am $i reusit, mai mult decit in alfi ani! — sd fim prezenti
acolo unde s-a ndscut o noud piesa romaneascd ; acolo unde o piesdi de wvaloare
universalg venea si imbegdteasca vepertoriul ; acolo unde se anunta un spectacol
mporiant, care ar fi putut sd lanseze sau sd confirme un dramaturg, un regizor,
an actor, un scemograf. acolo unde se faceau abia simtite primele semne ale unui
reviriment pentry o trupd ; in sfirsit, acolo unde starea de lincezeala, de pasivitaie
declansa semnalul de alertd.

Asadar, am fneercat sd fim cit mai prezenii, in punctele cele mai fierbinti
ale vietit woastre teatrale; $i cit mai legaji de realitatea concretd; si cit mai
apropiati de adevdr ; $i ¢it mai obiectivy, atit cit e omeneste posibil.

Opimia fiecdrei crorici a apartinut, fdra exceptie, semndturii asiernufe sub ea.
In formularea opiwmiei privind intreaga viatd teairald, insd, revista se sirdduieste
i se prezinte in fata cititorilor organic integratd unui program politic-cultural ferm,
asa cwm a fost el elaborat, cu limpezime $i rigoare, de partidul nosiru.

Pe baza $i in lumima acestui program ideologic, care vede in teatru un
enstrumvent eficace de transformare a omului, constructor al comunismului, de
formare @ comstiimfe: socialiste imaintate, am cerut, cerem si vom cere (leatrelor
e TR Tl

Porwimd de la acvest comandament ideologic, amn crezut §i credem cd este de
dutoria moastrd S8 fim exigenti.

Si me imjelegem > exigenti, mu circotasi, mu acrifi, nu cdutitori de moduri in
DEDUWIE, U MeGUIOSL, MU PESTMESTL.

Im Twmima @oestor exigemte, Stagiumen aceasta, cireia it punewm punct acum,
mu me-a Satisfacut pe deplin.

Awm existut momente fierbinfi, de wirf, dar $i lungi perioade de sommolenta.

S-au miscut Piese valorouse, imteresamte, dar $i un cortegiu de g
miedhiocre, fana mesa), fird vibratie artisticd.

Au Fost spectacole Stralucite, adevarate evewimente ale stagiuwmii, dar S$i
destule, pren destule meprezemtatyi mediocre Sau submediocre, fird vlaga ariisticd.

S-wu impus volor; Tegizorale moi, S-au confirmat sperange, dar, tn gemen

TRGRZOTH. MO, — S5, on Drimal Tind, ool pe owre-i Socotim im prima limie — me-an
nimas QuToTi.

pies
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S-a dovedit incd o datd cd avem actori extrem de valorosi, foarte inzestrati,
dar nu putem consemna decit foarte pufine creatii cu adevdrat memorabile. Impre-
jurari care au favorizat confruntdrile de forte si ambitii artistice (festivalurile,
colocviile, alte reuniuni teatrale inscrise sub semnul Festivalului national ,,Cintarea
Romaniei”) au pus in evidentd valoarea ridicatd a unor piese, a unor regizori, actori,
scenografi. Ne-am bucurat pentru fiecare realizare exceptionald si ne-am grabit sd
o0 comsemndm, sd o semnaldm opiniei publice. Dar, am uitat, se pare, un lucru
esential : cd exceptia ar trebui sd fie reguld, cd avem toate datele, Loate conditiile,
toate libertdtile, pentru ca exceptia sd devind reguld; cd nu depinde decil de
creatorii ingisi, de talentul lor, de rivna lor, de ambitia lor artisticd, sd transforme
‘momentul exceptional in fenomen de duratd, in stare normald.

Etapele se inldntuie, se conditioneazd reciproc, dialectic. Cum se pot impune
persunalitatile atit de gemeros inzestrate ale actorilor nostri, in absenfa rolurilor
nari, importante ? Ce roluri au avut de jucat, in aceastd stagiune, bunii si foarte
bunii nostri actori ? Deplingem, cu indreptdtire, eclipsa unor regizori de primd
‘mdrime. Dar, cum se pot ei afirma plenar, dacd multe piese pe care si le aleg (sau,
pe care le acceptd!) sint minore, nesemnificative ?

Fdrd toate acestea, mu putem avea o stagiune bogatd, strdlucitoare. Dar,
toate acestea sint determinate de existenta unui program repertorial ferm, al fie-
carui teatru.

Nevoia de program, iatd prima exigentd a vietii noastre teatrale. Programul,
repertoriul gindit politic si civic, inteligent si ferm, in toate compcnenteie sale, iatd
conditia fard de care mimic nu se poate realiza. Stagiunea care s-a incheiat aratd
cd tocmai absenta programului a generat in unecle teatre slabiciunile care s-au
fdcut simtite, si care au fost semnalate in toate imprejurdrile. Dar programul, unde
se naste, cine il elaboreazd ? Critica teatrald ? Forurile locale ? Direclia de speciali-
tate din C.C.E.S.? Oricare dintre factorii acestia, in ordinea importantei lor, in
mdsurd mai mare sau mai micd, cu putere de influen{d mai insemnald sau mai
putin insemnatd, poate doar contribui, prin opinii, sugestii, corectii, la imbundtd-
tirea programului.

Programul, insd, actul dintii, fundamental, determinant. al creatiei artistice,
se mnaste in teatru, prin strddania $i din capacitatea fiecdrui colectiv, fiecdrui
organism de conducere in parte. Programul reprezintd examenul de capdciiate §i
competentd al colectivului insugi, incepind cu secretarul literar si sfirsind cu
directorul, $i mici o perspectivd creatoare nu se poate intrezdri, in afara unui
program repertorial ferm, al fiecdrui teatru. Iatd motivele pentru care, punind punct
acestei stagiuni, o vom lua din toamnd de la capdt, cu litera mare, cerindu-le cu
exigentd teatrelor, inainte de toate, un program ferm, chezdsie a intregii lor
activitdati.

PIESA ROMANEASCA iN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL GIULESTI
ECHIPA DE ZGOMOTE

de Finus Neagqu

Data premierei : 28 mai 1980.

Regia : ALEXA VISARION. Sce-
nografia : DANIELA CODARCEA.

Distributia : MIRCEA ALBU-
LESCU (Nil) ; ION VILCU (Musat) ;
DORINA LAZAR (Maria) ; GELU
NITU (Alexandru) ; JEANINE STA-
VARACHE (Gianina) ; IRINA MA-
ZANITIS (Femeia cu evantaie) ;
FLORIN ZAMFIRESCU (Inginerul
de sunet).

Se stie ca, in teatru — e drept, nu in
fiecare zi — se petrec si minuni, daca
prin minune intelegem uimitoarele tisniri
la suprafatd ale unor nume necunoscute
ori neasteptatele reactualizari ale scriito-
rilor deja intrati in istoria literaturii.

Cu Fanus Neagu s-a petrecut, in acest
anotimp, o astfel de wunica intimplare,
care tine, desigur, si de sociologia succe-~
sului : nu piesa Scoica de lemn (cu care
remarcabilul prozator a debutat pe scena
in urma cu doi ani) a fost cea care a ras-
colit imaginatia criticilor si constiinta cul-
turalda a momentului, ci Echipa de zgo-
mote, cea de-a doua reprezentare tea-
trald a unui text semnat de autorul Fru-
mogilor mebuni ai marilor orase.

Spuneam cindva ca teatrul este arta cu
gura cea mai mare. Sint obligat sa-mi re-
pet afirmatia. Poate cd nu poezia a con-
centrat brusc interesul marelui public in
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jurul lui Marin Sorescu, ci, mai degraba,
dramaturgia lui. Se pare, de asemenea, ca
nici proza lui Fanus Neagu n-a stirnit o
— sa zicem — asemenea stare de excla-
matii ca aceasta Echipa de zgomote, adusa
in atentia imediatd de Teatrul Giulesti.
Este cazul sa evidentiem aici meritele pe
care le au unele teatre, de la noi sau de
aiurea, de a pune in circuit opere inchise
in tacere si cu tacere (nu avem in vedere
neaparat opozitia cu termenul zgomot),
si, prin acestea, intregul sistem, intregul
univers al creatiei unor scriitori. Pentru
cd, daca Echipa de zgomote a fost in-
tr-un fel calul troian prin care Fanus
Neagu s-a rearatat ca o flacird noua in
cetatea culturala, obligindu-i pe semeni
sa-1 scruteze in adincimile lui de crea-
. tor, tot Echipa de zgomote ne impune
acum tuturor sa.recitim scrierile acestui
brailean imbracat in metafore, sa pri-
vim adicd spre armata aheilor care de
zece ani asediau Troia. Intr-adevar, Edi-
tura ,,Cartea roméaneasca“ a publicat, in-
tr-un format de buzunar, textul Echipei
de zgomote, in urmi cu zece ani. Incid de
pe atunci piesa s-a bucurat de exegezele
unor critici importanti, ceea ce inseamna

cd ea nu a trecut chiar neobser-
vata. Nicolae Baloti, in ,Romania
literara“ din 8 aprilie 1971, se
grabea sd sublinieze cid ideea dra-
matici este ingenioasi, c& ,bizonul*®

este o faptura care face parte din mito-
logia proprie lui Fanus Neagu, ca ficti-
unea sa dramaticd apartine, in mod evi-
dent, spatiului exploatat de prozator : ,a
dramatiza miturile cimpiei, fascinanta in-
treprindere ce-si poate gasi realizarea
doar intr-o specie de mister modern*.
Daca Nicolae Balota socotea Echipa de
zgomote un ,mister modern“, dupa re-
prezentare, textul a fost comentat in fe-
lurite registre axiologice prin atitudini
critice pe care voi incerca in altd parte
sd le discut. In limitele acestei cromici
dramatice, trebuie mai intli sa reamintesc
cititorului cd unul este textul publicat in
volum, si altul cel reprezentat pe scena
Teatrului Giulesti (fapt care impune de
la bun inceput o analiza diferita a celor
doua partituri). Nu este vorba de taietu-
rile de rigoare, cu care ne-am obisnuit
atit de mult incit ne-ar parea chiar absurd
sd vedem un text reprezentat ad litteram.
Ba, de ce sa nu fim sinceri, chiar suspect !
Este vorba de faptul cd actiunea nu se
mai petrece in Romaénia, ci undeva intr-un
studio cinematografic din strainatate.
loana, nora lui Musat, in textul repre-
zentat devine Gianina (poate chiar cu
doi m), pentru cia, nu-i asa, actiunea se
petrece in strainatate, si e firesc ca nora
sa fie eventual italianca. Varianta scenica
face ca unele replici sa fie realmente
obscure, de pilda, fratele lui Musat se
intoarce acasi, in Romania, in textul ti-
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parit, in timp ce, in textul reprezentat, se
intoarce din strainatate la familia lui,
aflatd tot In strainatate. Astfel incit sen-
surile se incilcesc in momentul in care
personajul Maria spune : ,, Traiesti in casa
lui Musat. Respecta-l !“, iar Nil 1i ras-
punde : ,,Am dreptul si eu macar la o
odaie... si s& nu-si permitd familia fra-
telui meu si ma trateze ca pe un vaga-
bond fara capatii !“.

Pentru spectatorii care s-au intrebat de
ce va fi avind Nil dreptul la o odaie, in
virtutea carui cod civil, ne facem o dato-
rie precizind ca, in textul tiparit, Nil ii
raspundea Mariei mai intli cu urmatoa-
rea replica : ,,In casa tatdlui meu ?¢ Asa-
dar, Nil avea dreptul la odaia reclamats,
intrucit casa in care venise nu era numai
a lui Musat. Am dat acest exemplu, si
am putea adauga multe altele, dar deja
,regulamentul“ nepotrivirilor dintre textul
tiparit si cel reprezentat este divulgat.

In legatura cu textul nemodificat — in
care, de pilda, vinzatoarea de evantaie nu
este un personaj chiar atit de lipit cum
ne-a aparut pe scend (din punct de ve-
dere semantic si chiar vizual!) —, vreau
sa subliniez ca ,greutatea® lui nu sta
atit in schema mitului sacrificiului sau in
chipul personajelor care apar, ci, intr-un
plan de profunzime a scrierii, in morali-
tatea personajelor care nu apar, in asa-
zisele absente care dau simbolurilor (din
pacate, anulate de reprezentatia teatrald)
o valoare mesianicad si inedita. Personajul
principal al Echipei de zgomote nu este
nici Nil, nici Musat : el este Monica-Sofia,
in primul rind : sau este bdtrinul Bizon,
in al doilea rind. Un alt personaj absent
care nu poate fi ignorat pentru ci are un
rost anume in schelaria piesei este soful
vinzatoarei de evantaie, un ciudat, fotograf
care ramine numai jumatate de noapte
acasd si atunci picteazi, de fatd cu sotia
lui, trei maci rosii pe perete. Pe urma
pleaca si rascoleste ca un nebun toate
parcurile oraselor. Despre acesta, aflam de
la Musat ca, de fapt, deseneaza macii
pentru Monica-Sofia, femeia cu suflet ne-
inteles, care a disparut, care s-a topit
ca un vis, acea Monica-Sofia care fugea
noaptea in Parcul Libertatii si se scalde
intr-o anume fintind. ,,E1 — ne infor-
meaza Musat — pe Monica-Sofia o cauta.
Nu stie cd ea nu mai e nicaieri... Nu,
Monica-Sofia n-a fost amanta lui. A va-
zut-o goald. atit.. Era fotograf in Parcul
Libertatii. Noaptea dormea linga fintina...“

Cautarea aceasta desperatd a imaginii
Monicai-Sofia, ca si cum ea ar fi fost
oxigenul necesar respiratiei, domina tex-
tul tiparit. Monica-Sofia este invocatda in
aproape toate scenele de Musat, de Nil,
de Maria si de Alexandru. Este o stare de
neliniste care nu apare deloc in textul re-
prezentat, unde, cum am aratat, acele
personaje-absente lipsesc de-a binelea.
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Am dori sa relevam, apropo de numele
celei cdutate, o anume obsesie a scriito-
rului, insdilatd cu mestesug in replici :
ebsesia semmnificatiei numelor. Sofia, nu-
mele unui celebru monument al arhitec-
turii bizantine, nume pe care grecii, cu
mult inainte de zidirea edificiului, il fo-
loseau pentru a desemna intelepciunea,
poate sugera sensuri proprii unor doctrine
premedievale, traversate discret prin mi-
tologia cu parfum de Baragan autohton a
lui Fanus Neagu. Sigur ca intelepciunea
merita sa fie privitd (mai ales goald) si
cautatd (mai ales in Parcul Libertatii).
Sigur ca iIncercarea de a o fotografia
(daci nu o poti imbratisa) nu poate fi
privita cu dispret.

Musat, fratele lui Nil, vede in semnifi-
catia numelui necesitatea de a marca eve-
nimentele : ,,Sint pentru principiul ca
omul trebuie sid-si aranjeze numele in
functie de evenimente. Eu, cind sint fe-
ricit, as vrea ca toatd lumea sd-mi spuna
George“. Cind este nefericit, Musat do-
reste sd i se spund Isus Corbul. Nil, cel
care plecase in America si se intorsese
doar de o saptamina acasa, la ,ai lui“,
acei ,,ai lui“ care 1i vor privi, ca pe o
eliberare a lor, moartea, sacrificiul siu
lasindu-le netulburatid linistea de unelte
vii, acest Nil este constient si el de degra-
darea sa, a familiei sale — urmasa a bi-
zonilor — a propriului sdu nume: ,,Am
un nume de fluviu si sint doar un biet
scuipat“. Tot el 1ii desluseste sotiei lui
Musat (care se numeste Maria) o semnifi-
catie miticd primordiala : ,,Maria inseamna
durere... (pentru cd) nu Isus a purtat cel
dintli coroana de spini...“

Nil actioneazd sub semnul vointei de a
determina micul grup — ultimele vlastare
ale Bizonului — si constientizeze. Proce-
sul de constientizare a inceput cu insusi
Nil, probabil din clipa cind si-a dat seama
de faptul ca, practic, nu-si meritd nici nu-
mele. Imaginea scuipatului linga un fluviu
gigant, care, revarsindu-se, poate acoperi
teritorii imense, are o intentie precisaf:
Permanenta autoflagelare. Intelegem ast-
fel de ce si personajul Alexandru este o
biati caricaturd a propriului siu nume,
faptele lui neavind nici o legaturd cu
semnificatia compusului Alexos si Andros
(barbatul care apara pe oameni), sau,
eventual, cu faima celebrului rege mace-
donian. Nu trebuie sa trecem cu vederea,
cind e vorba de textul lui Fanus Neagu,
cd musat insemna frumos in limba veche
romaneascd. Personajul cu acest nume
din Echipa de zgomote este insa o stirpi-
tura sufleteasca, incapabila de demnitatea
(cu rezonanta in istorie) a acestui nume
al dinastiei Musatinilor.

Fara indoiala cd mesajul Echipei de
zgomote (atit de biciuitor pentru deca-
derea, din nobletea sa de stirpe, a indi-
vidului) nu il lasd pe cititor intr-o apo-

la Teatrul
unul dintre succesele
importante ale stagiunii

»Echipa de zgomote*
Giulesti —

rie ; el este un strigdt impotriva reificarii,
a instraindrii omului de esenta sa umana,
indeamnéa la protest si actiune impotriva
dezumanizarii fiintei sociale si a subordo-
narii ei fatd de lumea raporturilor mate-
riale, fenomen atit de limpede definit de
Marx. Trebuie si amintim aici cid pro-
blematica influentei tehnicii asupra valo-
rilor umane nu este, chiar in literatura

dramaticd, o noutate. Robot Universal
Robot, de pilda, a fost scrisi — bineinte-
les, intr-o altd cheie, a meditatiei — de

intre cele douad razboaie
mondiale. Textul lui Fanus Neagu nu
vizeazd insd structura unui anumit tip
de societate, fondul ei politic, ci viciul
inevitabil si — cum spun ecologii — fun-
damental al societatii industriale moderne
in genere : stressarea naturii umane de
catre tehnicd. Tema abordatd de scriito-
rul roman este actuala in toate tarile dez-
voltate ale lumii in care, fard nici un
spontan decret special, tehnica tinde sa
devina autonomad, iar omul, covirsit de
puterile ei aproape nelimitate, riscad sa ii
devina obiect.

Meritele lui Alexa Visarion (si ne-ar
placea sa aflam cindva cid Alexos in-
seamna si cel care apdrd textele bune!)
nu sint neglijabile. Acest regizor care
(ne-a dovedit-o) are gustul si curajul ero-
rii (or, eroarea are o functie specialda in
cunoastere), deci cu atit mai mult al
valorii, a plasticizat, acolo unde materi-
alul folosil i-a permis-o, portretele in de-
gradare si degradate, revolta neputincioasa
a ,incopitatilor®, a acestor fiinte reduse
la starea de anexe ale masinii. Dar spec-
tacolul nu reuseste s& pund in lumind si
faptul cd in piesa lui Fanus Neagu, pe

Karel Capek
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un alt plan, avem de-a face cu un fel de
tentativd de terapeutica spiritualda, pe
care 0 vom numi proces de imbizonare
(tentativa care nu reuseste si este pla-
titd cu viata), opusa procesului de rino-
cerizare semnalat de Eugen Ionescu. Nil,
reintors acasa, isi agreseaza rudele cu
mitul bizonului, al omului stidpin pe sine,
pe viata si pe destinul sdau, mitul batri-
nului bizon, cel care ,,putea sa te inchida
intr-o vorba, sa te aseze in ea, si tu sa
dai din picioare de bucurie sau sa te
tirasti asudat si sa cauti sa iesi de sub
zavor“. Aceste cuvinte par oarecum defi-
nitorii pentru mitul bizonului, si pentru
procesul de ,imbizonare“ pe care Fanus
Neagu ni le propune drept concepte nece-
sare disculiei despre frumos si viata. Ur-
masii batrinului Bizon realizeazda in stu-
dio un fals fonic, un joc tert al vietii
reale, jocul secund fiind filmul artistic
in culori cu cai salbatici in galop... Mi se
pare ca jocul ter{ ramine un aspect al
textului pe care regizorul n-a stiut sa-1
speculeze indeajuns in spectacol. Renun-
tind la regia scriitorului (binecunoscutele
indicatii dintre paranteze ale oricarui text
de teatru), Alexa Visarion a eliminat din
spectacolul semnat de el tocmai imaginea
filmului la care se lucra, adica tocmai iz-
vorul conflictului filozofic, contind proba-
bil pe posibilitatea ca publicul sa fie dina-
inte initiat in legaturd cu semnificatiile
simbolice ale meseriei de ,,zgomotist“, si
limitind scrierea la surdul si neputinciosul
conflict din studio.

Trupa a fost aproape remarcabila. In
primul plan au dominat, cu autoritatea
talentului, Ion Vilcu (Musat) si Mircea
Albulescu (Nil). Dorina Lazar, dupa opi-
nia noastra, a fost in mod eronat distri-
buitd in rolul Mariei (iatd unde poate
duce uneori deliciul erorii!), in orice caz,
n-a inteles nici piesa, nici personajul in-
credintat. Gelu Nitu, barbat frumos, n-a
prea reusit sa devind un june-stirpitura.
Irina Mazanitis este poate si ea de vina
ca in spectacol nu s-a inteles nimic despre
sotul vinzatoarei de evantaie si despre
macii pictati noaptea, apotropaic, pentru
apararea nevazutei si disparutei Monica-
Sofia. Jeanine Stavarache, pentru prima
data, mi se pare, a dezamagit.

Ce putem spune despre Florin Zamfi-
rescu, care, ne informeaza -caietul-pro-
gram, a interpretat rolul inginerului de
sunet (personaj inexistent in distributia
din pagina de garda a textului tiparit),
citd vreme replicile lui il reprezentau pe
marele anonim social, iar noi ar fi tre-
buit s& ne sucim gitul pentru a-1 vedea
intr-una dintre lojele diametral opuse
scenei ?

Daca scenografia Danielei Codarcea este
vinovata de scoaterea de pe scena a fil-
mului in culori cu cai alergind si cu ala-
iuri spre manastiri in timp ce se aude
toaca, regretam aceasta intimplatoare lips&

120

de inspiratie.

In ciuda infidelitatilor fati de textul
tiparit, Teatrul Giulesti a smuls, cu
Echipa de zgomote, unul dintre succesele
importante ale stagiunii ; datorita acestei
institutii, cu program si — in ultima vre-
me — valoare de Teatru National, opera
scriitorului Fanus Neagu va fi repusa in
discutie in intregime.

Paul TUTUNGIU

TEATRUL DE NORD DIN SATU
MARE — SECTIA ROMANA

SONRELE DE ANDEZIT

de Emil Poenaru

si Mihai Raicu

Data premierei: 26 iunie 1980.

Regia : MIHAI RAICU. Decorul :
KEMENY ARPAD. Costumecle :
FLORENTINA DRAGULIN.

Distributia : CAZIMIR TANASE
(Duras) ; LAURENTIU LAZAR
(Phrynikos) ; ION TIFOR (Vezina) ;
DAMIAN OANCEA (Decebal) ;
CONSTANTIN DUMITRA (Aulu-
centos) ; CAROL ERDOS (Renillo) ;
CONSTANTIN MIRON (Darzala) ;
STEFAN MIREA (Darzala-fiul) ;
MARCEL MIREA (Dio Chrysosto-
mul) ; TOEA BADIU (Bonzes) ;
FLORICA POP (Aiza) ; ORTANSA
STANESCU (Ziais) ; LERIDA BU-
CHOLTZER (Guoeleta) ; RADU SAS
(Sclul roman) ; FLORIN MIRON
(Cornelius Fuscus) ; CORNEL FRI-
MU (Galba Publius) ; GEORGE
ALBU (Ofiferul dac).

Scrisd cu 15 ani in urma si jucata la
vremea respectiva de Teatrul din Brasov,
piesa lui Emil Poenaru si Mihai Raicu —
cu care Teatrul de Nord din Satu Mare
omagiaza 2050 de ani de la crearea
primului stat dac centralizat si indepen-
dent — este o evocare emotionantd a
epocii lui Decebal, a consolidarii si apo-
geului regatului sau, moment ce coincide
cu victoria in primul razboi contra Ro-
mei, al carei impirat era Domitian. Im-
binind documentarea (nu doar in ce pri-
veste faptul istoric respectiv, ci, in ge-
neral, contextul de epocd, problematica
raporturilor dintre spiritualitatea dacica
si lumea romand), cu fictiunea, nascuta
si ea din plamada reconstituirii istorice,
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O expresie densd si limpede, solutii
regizorale inspirate...

Soarele de andezit este o piesd bine scri-
sa, cu evidente virtuti dramaturgice, evi-
tind declarativismul (atit de frecvent in
multe dintre scrierile de inspiratie is-
toricd), in care nedisimulate intentii edu-
cative sint transfigurate artistic. Decebal
intruchipeaza ideea de aparare a fiintei
unui popor si a unei tari impotriva ten-
dintelor expansioniste ale puternicului
vecin ; el este mandatarul unei colecti-
vitati constiente de valoarea spirituali-
tatii sale, din a carei pastrare si-a facut
scopul existentei. Decebal nu-si asuma
prerogative dincolo de nevoile de apa-
rare a tarii, respinge orice tentatie de
marire sau de folosire a puterii in sco-
puri personale. Singurul lui orgoliu este
acela de a-si conduce poporul la victorie.
Vanitos, in sensul exact al cuvintului,
avid de putere, egolatru si perfid este
concurentul sau la tronul Daciei, Aulu-
centos, dispus la tradare, la pactizare cu
dusmanul, numai pentru a-si realiza am-
bitiile. Demonstratia piesei este ca pu-
terea unei tari, idealul spre care trebuie
sa tinda, este comuniunea dintre mase
si conducator, echilibrul  firesc dintre
supunere si autoritate. Victoriile dacilor
sint rodul acestei armonizari de interese,
al eliberarii de egoism si al slujirii fara
preget a scopului comun.

Cum spuneam, Soarele de andezit este
una dintre acele piese istorice care stiu
sa evite verbozitatea. Chiar dacd este
grevata de unele reminiscente ale dra-
mei romantice (personajele feminine sint
excesiv idealizate, priceperea si apetitul
lor pentru razboi intrec pe acelea ale
barbatilor, lupta pentru putere, in care
sint implicati Decebal si Aulucentos, de-
vine la un moment dat un tipic conflict
de palat etc.) sau de stingacii in intro-
ducerea unor personaje, mai ales dintre
cele episodice, scrierea e meritorie prin
continutul de idei si prin virtutile sce-
nice. Aceasta ultima calitate se datoreaza,
probabil, si experientei de teatru a unuia
dintre cei doi autori, Mihai Raicu, caruia
ii apartine, dealtfel, si directia de scena.

O expresie densa si limpede, cu mo-
mente de tensiune dramaticd bine decu-
pate, solutii regizorale inspirate pentru
exprimarea metaforica a faptului istoric
— iata principalele atu-uri ale acestui
spectacol, ce se numara printre cele mai
bine realizate, in ultima vreme, pe scena
din Satu Mare. O componenta esentiala
o reprezinta scenografia lui Kemény
Arpad ; doar aducerea in scend a mesei
tacerii pare ostentativa. Nu subscriem nici
la costumele create de Florentina Dragu-
lin, cu trimiteri la alte epoci istorice si
lipsite de unitate stilistica.

Echipa de actori ne ofera o revelatie,
pe Damian Oancea, interpretul lui De-
cebal, foarte sigur in joc, receptiv la
idee, la fel de firesc in registrul liric
ca si in cel dramatic. La fel de bun,
tinarul Laurentiu Lazar — actor mo-
dern, concis, refractar oricarui teatralism.
La rindul sau, Ortansa Stanescu a recu-

perat handicapul unui personaj cam arti-

ficios (Ziais, sora lui Decebal). Contri-
butii notabile au mai avut Ion Tifor,
Carol Krdos, Constantin Miron, Stefan

Mirea, Marcel Mirea, Florin Miron si —

nu in ultimul rind — Florica Pop, a
carei sensibilitate scenicdA am mai avut

ocazia sd o remarcam. Jocul lui Cazimir
Tanase. (Duras) ni s-a parut ezitant, ne-
convins si, ca atare, neconvingator, iar
Constantin Dumitra (Aulucentos) contra-
riazd prin teatralism desuet si prin ina-
derenta la personaj.

Dumitru CHIRILA
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TEATRUL , MIHAI EMINESCU"
DIN BOTOSANI

CASA NOASTRA

de Gm)rg('. Genoiu

Data premierei : 19 iunie 1980.
Regia : GHEORGHE JORA. Sce-
nografia : CONSTANTIN MOLO-

CEA,

Distributia : DORU BUZEA
(Vlad) ; ELENA LIGI (Sabina):
BORIS PEREVOZNIC (Pantelimon) ;
ANGELA LUCHIAN, FLORITA
RUSU (Veturia) : TEODOR DRA-
DESCU (Panfaliw) : ION PLAIE-
SANU (Luea) ; SILVIA BRADESCU
(Felmi&) : STEFAN PANA (Toma) 3

4

VALERIAN RACILA (Petru) ; MI-
{  HAI PAUNESCU (Serban); TOMA
| VASILE (Radw).
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actioneaza profund, cuprinzindu-i temeiu-
rile traditionale. Constient de ceea ce se
petrece, eroul principal, batrinul Vlad,
traieste drama fara lamentatii, cu un tel
de intelepciune specific taraneasca, sufe-
rind nemarturisit ; doar uneori 1ii scapa
cite o vorba care-i tradeazi durerea:
»Nu v-am simtit, ma, la temelia casei
noastre®, le spune el fiilor sai, adunati cu
greu de prnin lume, la inaugurarea -casei
noi, ridicatd cu mina lui. Efortul batri-
nului de a pastra unitatea familiei si
integritatea morala a copiilor, de a-i ajuta
pe acestia sa descopere, in conditiile vietii
moderne, valorile perene pe care sa se
sprijine — reprezintd insasi pledaaria
dramaturgului.

Constructia casei noi este un simbol:
satul romanesc, cu valorile lui milenare,
ramine un spatiu al sinatatii morale. E
nevoie insd ca aceste valori sa fie apa-
rate, cultivate, transmise mereu celor care
vin. Ele trebuie mai ales impletite du-
rabil cu spiritul nou, al contemporanei-
tatii. In aceasta capacitate de integrare
in noile valori, sau de osmozi a acestora
cu spiritualitatea traditionala sta secretul
dainuirii, al pastrarii identitatii si speci-
ficitatii satului roméanesc.

Piesa lui Genoiu urmareste si reuseste
s34 eonvingad de adevarul unor asemenea
idei, si o face intr-o modalitate artistica
pe cit de simpla, pe atit de patrunzatoare.
Personaje si conflicte obisnuite, evoluind
{iresc spre puncte culminante si. apoi,
spre deznodaminte logice inscriu lucrarea
im zona unei bune literaturi dramatice
traditionale.

Ceea te nu mi-a placut in lucrarea lui
George Genoiu e incercarea de a sur-
prinde toate aspectele vietii satului. de-
spre care se vorbeste prin gazete in mod
curent ; alunecarea de la subiect dilu-
eaza drama.

Regizorul Gheorghe Jora a urmat cu
fidelitate liniile piesei, reliefind atit wal
rile, ¢it si defectele ei. Spectacolul
nat de el e corect, cu destule mo:
agreapile si cu relatii clare imfre pe
naje. Doar in ilustratia muzicald reg
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Interpretii evolueazi cu convingere. in
rolul principal, Doru Buzea realizeaza un
portret de batrin intelept, patruns de
sensul prefacerilor prin care trece satul.
Actorul a inteles cd eroul sidu este un
punct de echilibru intre trecut, prezent si
viitor, si il compune ca atare; in acelasi
t{imp, el este punct de echilibru in spec-
tacol, jucind ponderat, adunind si desfa-
cind cu abilitate firele actiunii. E o com-
pozitie onorabilda care ar cistiga si mai
multa fortd daca actorul si-ar supraveghea
mai atent vorbirea (exagerat de regio-
nald), dacd nu s-ar legdna in voce (mai
ales spre finalul spectacolului).

Din restul distributiei se cuvine si mai
remarcam jocul Angelei Luchian (pentru
sinceritate) si al Silviei Bradescu (pentru
pitorescul ponderat). Ceilalti interpreti se
afla la un nivel de corectitudine : Elena
Ligi (Sabina), Teodor Bradescu (Banti-
lau), Mihai Paunescu (Serban), Toma Va-
sile (Radu), Valeriu Racila (Petru), Ste-
fan Pania (Toma), Ion Plaesanu (Luca) ;
doar Boris Perevoznic (Pantelimon) e exa-
gerat de superficial.

Spectacolul suscitd interes, unele mo-
mente sint aplaudate la scena deschisa.

Stefan OPREA

TEATRUL NATIONAL ,,VASILE
ALECSANDRI“ DIN |ASI

DUO AMORE
de M. R. lacoban

Data prcmierei : 13 iunie 1980.
Regia : MIRCEA RADU IACO-
! BAN. Scenografia: GLORIA IO-
VAN.

Distributia: DOINA DELEANU
(Ea); MARCEL FINCHELESCU |
(El) ; PUIU VASILIU (Ciobanul
sef) ; IOAN CHELARU (Pastorul
adjunct). |

Iata ca Nationalul iesean dispune, acum,
i de un Studio (proiect mai vechi, im-
potmolit insi, de mai multe ori, pe
drum) : o salda micda (asa cum std bine
unui Studio), cu scena in mijloc, si unde
distanta (fizicd) intre actori si spectatori
este practic anulati. Cit priveste proiec-
lele Studioului, ele apar formulate, in

programul de sald, dupd cum urmeazi :
»debuturi in dramaturgie ; noutati de ul-
tima ora din dramaturgia universalda con-
temporana ; cenaclu de dramaturgie ; ex-
perimentarea unor noi forme de specta-
col ; spectacole-lectura ; exercitii profesio-
nale pentru perfectionarea tehnicii sce-
nice a actorilor ; spatiu de desfasurare a
unor actiuni de culturda“. La toate acestea
nu e, fireste, nimic de adaugat, decit ca
se afla aici ,,materia“ pentru ani buni de
activitate. S4 sperdm ca, prin stradaniile
tuturor, prin respectarea acelor principii
ce stau la baza unui climat de sidnatoasa
emulatie si reala efervescenta artistica,
mare parte (sau mdcar o parte) dintre
aceste deziderate vor deveni fapt implinit.

Pina una-alta, inceputul a fost facut,
si a fost facut de chiar actualul director
al Teatrului, care mai inscrie pe certifi-
catul de nastere al Studioului inca doua
semnaturi : in dreptul rubricilor autor si
regizor (si daca e sa mai notadm o coinci-
dentd, sd spunem ca Duo amore vine la
zece ani de la debutul in dramaturgie al
lui Mircea Radu Iacoban, cu Tango la
Nisa, jucatd, atunci, pe scena ,mare“ a
teatrului iesean). S-a optat, deci, pentru
o comedie, pentru un spectacol destins,
deconectant, capabil sa ,,cistige“ publicul,
si mai ales publicul tinadr. Dramaturgul
porneste de la o situatie ,clasicizata“ : El
e mai in virstd, om cu situatie, cunoscut
si influent in oras; Ea e juna, mult mai
juna ca el, fara situatie (situatia e El),
cunoscuta si, fara indoiala, birfitd in oras.
El se straduie sa-si men{ind forma spor-
tiva, are masina, e echipat cu tot ce tre-
buie (aragaz, butelie, tranzistor etc.) pen-
tru un picnic asa cum scrie la carte;
Ea e echipatda doar cu o pernutid, graiie
careia El a crezut pind acum cid Ea e
insarcinata. Si totusi, dramaturgul nu vi-
zeazd o caricatura a acestui gen de ma-
riajuri artificiale ; dimpotrivda, el cauta
posibilitatea refacerii cuplului, a restabi-
lirii lui, chiar dacad fusese initial cladit
(subred) pe ipocrizie si minciuna. Posi-
bilitatea aceasta le e oferitd de o situatie
in fond grotesca, prilej pentru dramaturg
de a impinge sarja destul de departe. Ca
lucrurile se incheie cu bine, intereseaza
mai putin : important este cd cei doi au
avut parte, si incd din plin, de minutul
lor de adevar.

Pe aceasti canava care incepe conven-
tional si continua fantezist, Iacoban im-
provizeaza, introduce replici de efect, se
amuza de cliseele pe care personajele le
introduc, nonsalant, in conversatie. Dra-
maturgul are, o stim prea bine, capaci-
tatea de a surprinde banalititile vorbaviei
cotidiene, de a diagnostica vrecis ceea ce
{ine de conveniente, rutinid, poltronerie,
,.Relele* vizate de autor sint usor identi-
ticabile, tipul de umor ne carve il practicd
e, dealtfel, larg accesibil, iar piesa, in
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totalitate, respira un aer de neincetata
buna-dispozitie. Nu alta e tonalitatea re-
prezentatiei, cu elementele de scenografie
reduse la minimum, actorii neimpiedicin-
du-se de altceva, in miscarile lor, decit de
cutiile goale de conserve ce sugereaza
— ironic — faptul cd oamenii si-au facut
un obicei din a merge tot mai des ,la
iarba verde“. Ea e Doina Deleanu, o ti-
nara actritd ce debuteazd promitator la
Iasi, intr-un rol care cerea mult efort
pentru a regasi acea prospetime si acea
autenticitate ce pareau, tinind cont de
datele initiale ale personajului, iremediabil
compromise. El e Marcel Finchelescu,
actor solicitat in cele mai diverse roluri,
de care se achita, intotdeauna, cu exem-
plara constiinciozitate. Puiu Vasiliu tra-
ieste, cu convingere si chiar vibratie li-
rica, rolul de mai mica intindere al Cio-
banului, in timp ce, in ipostazi de ,,pastor
adjunct“, Ioan Chelaru isi face nestinghe-
rit ,,numarul®, stirnind risul — sanatos —
al spectatorilor.

Al. CALINESCU

TEATRUL DE STAT ,,VALEA
JULUI" DIN PETROSANI

PELE SI CAIl VERZI

de Mircea M. lonescu

Data premierei : 11 mai 1980.

Regia: FLORIN FATULESCU.
Scenografia : STEFAN BARATH.

Distributia : MIHAI CLITA (Di-
rectorul) ; DINU APETREI (Virfu) ;
MIRUNA GHETU (Secretara) ;
FLORIN PLAUR (Capitanul echi-
pei) ; MIRCEA PANISOARA (Zam-
bila) ; VIRGIL FLONDA (Antre-
norul) ; MIRELA CIOABA (Ingi-
nera) ; FRANCISCA IONASCU
(Postarita Cristinel) ; CORVIN
ALEXE (Juniorul) ; ROSMARIN
DELICA (Jucatorul I) ; ILIE STE-
FAN (Jucatorul II).

Jucat pentru prima oara in stagiunea
trecutda, pe scena Teatrului din Arad,
Mircea M. Ionescu a fost apreciat ca un
talent promitator, chiar daca debutul
sau — Centrul inaintas s-a mndscut la
miezul nmoptii — nu a inregistrat, pare-se,
o rdsundtoare victorie pe terenul drama-
turgiei. Cea de-a doua piesa, comedia
Felé si caii wverzi, reprezentata in pre-
miera absolutd de Teatrul ,,Valea Jiului¥,
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si confruntata recent, intr-un turneu, cu
publicul bucurestean, ii ofera cunoscutu-
lui cronicar sportiv, sansa de a urca o
treapta in clasamentul scrisului dramatic
inspirat din lumea sportului, in care figu-
reaza, la loc de frunte, Horia Lovinescu,
M. R. lacoban, Ion Baiesu si, mai de
curind, tinarul Dan Stoica. Numele sacru
Pelé — zeu al religiei secolului, fotba-
lul — pomenit in titlu, anuntd domeniul
investigat.

»,Mica sinteza a vietii“, cum o nu-
meste autorul, lumea fotbalului cunoaste,
si ea, curajul, daruirea, elanul sufletesc,
dar nu e scutitd nici de fapte degra-
dante, sub imperiul pornirii oarbe, al
egocentrismului, al exclusivismului de
club, impins pind la fanatism, pina la
incorectitudine. Impotriva unor aseme-
nea manifestari, care denatureaza practi-
carea sportului-rege, isi indreapta autorul
satira.

Schitind o imagine ideald, a suporteru-
lui onest, care, intr-un climat sanatos si
printr-o armonioasd impletire a muncii
cu sportul, poate contribui la progresul
uman si social, el o contrapune prostiei,
incompetentei, infumurarii, bunului-plac,
care genereaza relatii anacronice, false
valori, o viziune asupra lumii, monstruos
hiperbolizata.

Promovat in postul de director al unei
fabrici de cuie, Pelé Speteazia, jucator si
suporter al echipei de fotbal, incurajind
in mod exagerat un grup de incapabili
cu veleitati sportive, ajunge sa duca de
ripa productia, instaurind in mica urbe
provinciala, prin relatii neprincipiale cu
celelalte institutii, o atmosfera viciatd,
irespirabila. Un gazetar (luat, in locul
fratelui® sau, drept fotbalistul-vedeta, pe
care corupta conducere mizeaza in cisti-
garea campionatului judetean), asociat cu
arbitrul echipei (exponent al bunului-
simt), reusesc, pind la urma, sa dea la
iveala potlogariile directorului si sa-1 de-
troneze din functie, salvind si productia
si titlul in campionat (cu juniorii, insj,
nu cu falsele vedete, invechite in rele !).
Neexploatata artisticeste, ba chiar para-
sitd cu totul in final (redus la un happy-
end), aceastd idee, a qui pro quo-ului
dintre gazetar si fotbalist, ar fi fost o
generoasd sursid de comic, daca autorul
n-ar fi utilizat-o doar ca pe o simpla
schema producitoare de gag-uri, spre
amuzamentul relativ ieftin al publicului.

Incercarea de dezbatere etici este sus-
tinuta printr-o actiune vioaie, printr-0
anumitd autenticitate a atmosferei, prin
citeva personaie viguros desenate in linii
caricaturale (Directorul, Zambild, Posta-
rita, Capitanul echipei), prin situatii amu-
zante si nrin citeva momente de comic
grotesc. Neimplinite, rdmin personajele
asa-zis pozitive, realizate fara vlaga.

Am apreciat initiativa Teatrului din
Petrosani si a tinarului regizor Florin
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Fatulescu, de a lansa in premiera abso-
lutid aceastd comedie, cu intentia vadita
de a oferi publicului, pe calea unui diver-
tisment agreabil, un serios avertisment
moral. Spectacolul reflectd fidel atit ca-
litatile, cit si defectele textului. Alert, dar
tara o idee satirici fundamentala, rigu-
ros urmarita, el re-enuntad onest, ba pe
alocuri chiar cu ingeniozitate (dar si cu
unele regretabile iIngrosari), ideile auto-
rului. Momentele comice izbutite ale re-
prezentatiei se sprijinda pe acele perso-
naje mai energic conturate, carora inter-
pretii le-au dat viatd printr-un joc sin-
cer. Mihai Clita demonstreaza aplomb in
rolul Directorului ; Mircea Panisoara, in-
tr-o caricatura excentrica de impostor,
face o compozitie pitoreasca ; Francisca
Ionascu s-a simtit la largul ei in rolul
Postaritei, dar 1-a impins catre zona co-
micului gratuit. In celelalte doua roluri
feminine, mai sdrace in substanta, secre-
tara si inginera, Miruna Ghetu si Mirela
Cioaba, prezente agreabile. Intreaga di-
stributie a contribuit la succesul unei re-
prezentatii in care, de la decor (mobilier
in forma de mingi de fotbai) si pina la

satirica fundamentala

comentariul spiritual al lui Cristian To-
pescu, inregistrat pe banda, publicul va
gasi destule surprize placute.

Valeria DUCEA

PIESA ROMANEASCA IN

NCI VERSIUNI SCENICE

Trei piese de Teodor Mazilu

s MOBILA SI DURERE

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

Data premierei : 100 mai 1980.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia: MIHAI MADESCU.

Distributia : DOREL
(Sile) ; BUCUR STAN
ION MARIAN (Gore); GELU
BOGDAN IVASCU (Urechiatw) ;
MARIA MUNTEANU (Lizica) ; Mi-
HAELA GAGIU (Melania); WIL-
HELM SCHILLO (Lautar I); ALE-
XANDRU TITRUS (Lautar II);
ION MORARU (Lautar III).

VISAN
(Paul) ;

Ultima piesa a lui Mazilu a fost pre-
luata repede de vreo cinci teatre din tara,
ceea ce atestd nu numai valoarea ei pro-
priu-zisda, sau popularitatea renascuta a
dramaturgului, ci si marea cerere de co-
medie — de comedie buna — in toate
straturile publicului, ca si continua dispo-
nibilitate fatd de gen a oamenilor nostri
de teatru.

Mobild si durere raspunde, deci, unei
necesitati, acute chiar. Daca ar fi doar
atit, si inca ar fi ceva; dar ea este si o
comedie foarte buna, una dintre cele
mai bune semnate ,,Mazilu*, o piesd care

marcheaza, evident, o evolutie (nu atit
valoricd, mai mult in" universul investi-
gatiei) pentru dramaturgia maziliana.
,,Prostii“, ,,nebunii“ din piesele de alta-
data au evoluat, intr-un fel. Ei cauta
acum — tot In scopuri umanizatoare —

nu dragostea impartisita, nu absolutul. ci
suferinta. Dupa ce au parcurs aproape tot
registrul fatarniciei (dar cine poate sti
ce surprize ne mai rezerva fantezia lui
Mazilu ?) — plecind, bineinteles, de la
acelasi principiu de viatd elementar:
,»cine nu fura statul, isi furda familia® —
au ajuns la concluzia ca trebuie sa sufere,
sad fie inselati, sa piarda (ceva, acolo)
pentru a putea profita din plin ,,in rindul
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Mihaela Gagiu, Gelu Bogdan Ivascu
si Dorel Visan

oamenilor“, de avantajele acumulate prin
furt si josnicie. Referirile critice (nume-
roase) de pina acum au analizat cu perti-
nentd aceastd metamorfoza psihologica,
nu e cazul sia cautam, acum, nuante su-
plimentare.

Dupa cum nu a cautat nuante suplimen-
tare nici Mircea Marin, autorul specta-
colului de la Teatrul National din Cluj-
Napoca. El a pus in scenia piesa ,in
general“, atent mai ales la efectul comic
al poantelor lui Mazilu (ceea ce nu in-
seamnd cd nu i-au sciapat unele, sau n-a
ingrosat  altele), preocupat sid dea
fluenta actiunii si obtinind, in felul acesta,
un spectacol agreabil, popular in sensul
bun al cuvintului (spirit ce se remarca
in primul rind in jocul protagonistu-
lui, Dorel Visan, alias Sile — cu un
umor bonom, robust in scenele-cheie, ne-
glijent in ,pasaje“), un spectacol ce in-
cearca sa redea cu fidelitate publicului in-
tentiile majore ale piesei, directia ei sa-
tirica principala.

Nu insa si potentialul subteran al textu-
lui, rezultat al unei observatii de viata
dintre cele mai subtile si nuantate. Un
singur exemplu : personajul Urechiatu, in
aparenta escroc ca toti ceilalti, diferentiat
doar prin sfera preocuparilor — cu pre-
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cadere, lichea sentimentald, o replica pu-
tin modificatd a ,logodnicului de profe-
sie — este, in realitate, un escroc aparte ;
el refuza, deliberat, arivismul celor din
jur, telurile lor nu-l1 intereseazi, se pre-
teazd cu dezgust la jocurile lor. Ure-
chiatu, ,,soferul cu diploma universitara“,
e cu o ,clasda“ deasupra lumii lui ,Sile
et Co.“, o clasa care poate oricind evo-
lua neprevazut. Acest neprevazut, regi-
zorul l-a eludat, inscriind cu prea multa
dezinvoltura acest personaj, destul de di-
lematic, in rindul delapidatorilor din vo-
catie.

Dar, sigur, aceasta este o distinctie pe
care Mircea Marin putea sau nu sia o
tfaca, in functie de modul in care ,a va-
zut“ el spectacolul. Nu acesta mi se pare
reprosul . esential care i se poate face, ci
acela cd nu si-a dus pina la ‘capiat in-
tentiile manifeste. Si ma refer indeosebi
la munca cu actorii. Aproape toti inter-
pretii rolurilor principale oscileaza vizi-
bil pe parcursul partiturii lor, alternind
scene de virtuozitate cu momente terne,
lipsite de nerv, jucate formal. Nu ma
gindesc numai la Dorel Visan (totusi, cel
mai bun din distributie), dar si la Maria
Munteanu (Lizica), }a Mihaela Gagiu (Me-
lania) — eternul duo feminin care, la Ma-
zilu, il incadreaza pe ,erou“ — ca si la
interpretul lui Gore (Ion Marian), sclipi-
tor intr-o secventd — revolta impotriva
sefului — intre doua acolade de monoto-
nie. Despre interpretul lui TUrechiatu
(Gelu Ivascu) am spus, daca vreti, totul,
cu citeva paragrafe mai sus. El s-a con-
format corect, profesional, viziunii regizo-
rale; dar am sentimentul ca putea (i
voia) mai mult.

M-a nedumerit intrucitva decorul lui
Mihai Madescu : spatiat cu zgircenie in-
tr-un fel de fagure frontal, el limiteazi
locul de desfasurare a jocului actoricesc;
or, acesta — in cea mai buna traditie ma-
ziliand — are nevoie de grandilocventi 'si
in miscare, nu numai in verb.

Dar Mircea Marin si cei pe care 1-a
condus in Mobild si durere au reusit, in
finalul acestui spectacol — cum.am mai
spus, placut, dar, dupa gustul meu, prea
prozaic —, o scena de antologie : intr-un
tablou scos parca din peliculele mute ale
lui Griffith (si apoi colorat), personajele
isi reiau leit-motivul obsesiilor lor exi-
stentiale, intr-o imagine de cosmar, de
mare expresivitate. Daca tot spectacolul
ar fi fost asa...
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a MOBILA §I DURERE

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

Data premierei : 3 iulie 1980.

Regia : IOAN IEREMIA. Sceno-
grafia : EMILIA JIVANOV.

Distributia : VLADIMIR JU-
RASCU (Sile) ; DANIEL PETRESCU
(Paul) ; TRAIAN BUZOIANU
(Gore) ; ION HAIDUC (Urechiatu) ;
MIHAELA MURGU (Melania) ; Vi-
VIANA ALIVIZACHE (Lizica) ;
STEFAN IORDANESCU (Preotul) ;
CRISTIAN CORNEA (O celebri-
tate) ; STEFAN IORDANESCU,
ELENA SIMIONESCU, ADRIAN
VERZESCU, ILEANA LUPU, IO-
LANDA NEMCIC, EUGENIA CUC
(Invitati la banchet).

Si la Timisoara, piesa lui Mazilu
este argumentul unui evident succes de
public. Regizorul Ioan Ieremia descifrea-
za aceastd partiturd a . arivismului si a
ticdlosiei intr-o cheie mai tadioasa, mai
dura decit in alte parti, pornind de la
premisa ca protagonistii satirei mu mai
sint ,,mahalagiii“ de altadata (cei din
Prostii sub clar de lund, de pilda), in-
trucitva simpatici in truda lor de a da
lustru gainiriei (ca si gaunoseniei) ; ei
au ajuns, peste timp, ,in centru“, au
devenit persoane influente 1in anumite
medii sociale, fiind — in concluzie — cu
mult mai perniciosi. Citeva momente
din spectacol puncteaza admirabil aceasta
idee, facindu-te sad percepi aproape fizic
ponderea imposturii. Din péacate, aceste
momente — lucrate de obicei cu foarte
multd grija si alcituite din imagini sce-
nice de mare expresivitate — alterneaza
cu destul de lungi pasaje expozitive, in
care replicile lui Mazilu sint lasate ,,sa
curga“ de la sine, fara intentii cit de
cit mai precise. Din prea multd patima
pentru culoare, pentru ,efect“, regizorul
a lungit excesiv si ultimul act, devenit
astfel o aglomerare arbitrara a unor
»gaselnite“ doar savuroase, nu si cu rost.
Intr-un decor ,,de premiu“ al Emiliei Ji-
vanov (un imens cimp de flori — ,na-
tura“ atit de repudiatd de Sile — atirnat
cu ,,capul in jos“ si strivind in final, ire-
mediabil, aceastd fauna larvara), se joaca,
destul de convingéator, cu abjectia, Daniel
Petrescu (Paul), Mihaela Murgu (Mela-

Viviana Alivi-

Daniel Petrescu si
zache

nia), Traian Buzoianu (Gore), Ion Hai-
duc (Urechiatu), Viviana Alivizache (Li-
zica). Demareazad greu (vina se datoreaza
poate si tracului de premierd) interpre-
tul rolului principal, Vladimir Jurascu.

= NCESTI NEBUNI
FATARNICI

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

Data premierei : 16 mai 1980.

Regia : AURELIU MANEA. Sce-
nografia : T. TH. CIUPE.

Distributia : LASZLO GERO (Ior-
dache) ; SEBOK KLARA (Camelia) ;
VALI ZITA (Silvia) ; NAGY
DEZSO (Adam); DEHEL GABOR
(Dobrisor) ; CSIKY ANDRAS (Su-
blimul in caz de forti majord) ;
JANCSO MIKLOS (Barbatul cu
capul in nori) ; TAMAS SIMON
(O lichea intirziata).

Sint destui cei care considera cid Prostii
sub clar de lund — ,opera prima“ in
dramaturgia maziliand — ramine si astazi
piesa cea mai implinitd artistic a autoru-
lui. Nu ma numar printre acesti fanatici
ai ,,prostilor, cdci — mi se pare — dra-

127

WWW.zZiuaconstanta.ro



maturgia lui Teodor Mazilu (cel putin
prin Acesti mebuni fdtarnici si O sarba-
toare princiard) atinge culmi de ironie,
de sarcasm tragic, pe care Prostii... doar
le anunta.

Iata cazul Nebunilor fatarnici: o lume
de mediocri care vor si ,posede“ subli-
mul si absolutul, asa cum altii ,, poseda
o vila la Sinaia sau un cont la C.E.C.
O lume de veleitari, in care totul — chiar
si filozofia lui Kant — se poate cumpara,
fura sau — mai simplu — delapida. O
lume a fatarniciei cinice, in care ipocri-
zia si raptul moral sint teoretizate,
transformate in axiome etice irefutabile,
etalate cu superbia proprietarului de va-
lori inalterabile. O lume de pungasi, de
fapt, si de mitocani, care nu ignora exi-
stenta paraleld a unei colectivitdti umane
ce se conduce dupa alte legi si precepte ;
ba, intr-un anume fel, chiar o invidiaza,
incearcd sa o copieze In aparentele ei,
nerenuntind insd nici un moment la fon-
dul de mitocidnie gregara care 1ii este
propriu.

NU are rost si insist, aici, asupra tri-
bulatiilor fantasticului trio Camelia-Ior-
dache-Silvia, piesa fiind — banuiesc —
incd proaspiatd In memoria spectatorilor
(n-au trecut decit nouda ani de la pre-
miera ei absolutd, de la ,,Bulandra“). Dar,
daca piesa este relativ implantatd in con-
stiinta iubitorilor de teatru (datorita si
atmosferei specific maziliene, dar si da-

toritd unor replici de savoare caragiale-
and), daca, deci, ,aforismele“ lui  Mazilu
din Acesti mebuni fatarnici circuld cu
valoare de citate clasice (,dacd e haos,
macar sa fie ordine“, ,,nimeni n-are avin-
turi etice din prea mult bine“, ,decit
niste ingeri astenici, mai bine niste porci
in floarea tineretii“, ,,nu s-ar putea sa
urdsc minciuna, fara sa iubesc adeva-
rul ?¢ etc, etc.), nu la fel se intimpla si
cu amintirea spectacolului de premiera,

sid-i zicem — eufemistic — neconcludent.
Si piesa — pentru unicitatea ei, prin
multele ei valente artistice — merita sa

aibd inscrisd in fisa ei un ,mare specta-
col*.

Acest ,,mare spectacol“ s-a realizat abia
acum, la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-
Napoca, unde o echipd pasionati de exce-
lenti actori, sub conducerea regizorala a
lui Aureliu Manea si in scenografia lui
T. Th. Ciupe, reuseste performanta unei
montari incintitoare, capabilda si satisfaca
multe exigente. Intr-un decor aerat si
functional (un imens pat-sicriu, al carui
{fundal poate fi si scena unui teatru de
marionete), un decor necesar elegant, caci
este eleganta exterioara la care rivneste
fauna celor ca Iordache si Dobrisor, in-
tr-un joc savant de lumini si umbre, Ca-
melia si Silvia, cele doud vestale ale unui
cult vechi cit lumea, dezvoltd un intreg
ritual de fascinare a lui Iordache. Mis-
carea si gesturile lor au ceva de practicd
esoterica, ocultd, vocile lor psalmodiaza
in tonuri bizare replicile explozive ale lui
Mazilu. Cele doua interprete — Sebok
Klara (Camelia) si Vali Zita (Silvia) —
sint doua feline, insinuante si demonice,
alternind alintul languros cu determi-
nismul rece si calculat. Ele sint, dealtfel,
principalul argument actoricesc al montarii
lui Manea, coplesindu-l literalmente . (si
profesional) pe Iordache (Lé&szlo Gerd),
convingator doar in momentele lui de ni-
micnicie neputincioasa. Un portret colorat,
plin de umor, jucind cu fervoare canalia
patentd, construieste Dehel Gabor (Dobri-
sor) ; iar Csiky Andras (Sublimul) inter-
preteaza inteligent o mascd decrepita, tre-
zitd la viatd doar in finalul piesei, de..
sisperare, disperarea unui nou Harpagon,
care si-a pierdut comoara. O aparitie pito-
reascd, ordonatid dupd bunele principii
ale umorului absurd, are Jancsdé Miklds
(Omul cu capul in nori), cel care cautd
Cimpina asa cum altii cautd Nirvana,
cel care se dovedeste a fi, pind la urma,
licheaua suprema.

Intr-adevar, un spectacol de zile mari.
Manea este in mare formai ; spre deose-
bire de alte dati, discursul lui regizoral
este riguros organizat, logic pini la ulti-
mul amanunt al mizanscenei, totdeauna
aplicat precis textului. Caci textul, acest
text, poate fi si o capcani : sarabanda
captivantd a replicilor poate si se con-
sume si In sine, fard un suport scenic
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organic incorporat. La Manea, acest su-
port existd din plin. El vizualizeaza con-
tinuu, cu o imaginatie debordanta, spi-
ritul vorbelor lui Mazilu, nu simpla lor
inchegare in dialog. Spectacolul siu are
umor, este impregnat de un erotism exo-
tic in limita exactid a decentei si rafi-
namentului, are verva si ritm, este impe-
cabil articulat in componentele sale.
»Stilul Mazilu“ sau ,stilul Manea*“ mi se
par, pina la urma, niste formule goale ;
aici nu avem de-a face nici cu unul, nici
cu celalalt ; ci cu un stil de Teatru, scris
cu majuscula.

= PROSTH SUB CLAR
-DE LUNA

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

Data premierei : 19 mai 1980.

Regia : CRISTIAN MUNTEANU.
Scenografia : VITTORIO HOLTIER.

Distributia : CORNELIU REVENT
(Gogu) ; EUGENIA LAZA (Clemen-
tina) ; SILVIA NASTASE (Ortansa) ;
EUSEBIU STEFANESCU (Emilian) ;
MANUELA MARINESCU-CODRAT
(Vasilica) ; LIANA DAN RIZA
(Mama Ortansei) ; DUMITRU PA-
LADE (Tatial Ortansei) ; FABIAN
GAVRILUTIU (Ospatarul, Treca-
torul, Hamalul).

Piesa care l-a lansat pe Mazilu cu
aproape doua decenii in urma (prin spec-
tacolul — celebru in epocid — al Teatru-
lui ,,Bulandra*“) a avut nu numai meritul
de a fi impus un nou si foarte original
dramaturg, creator al unor personaje ciu-
date, greu de ,,prins“ intr-o formula, per-
sonaje neasteptate mai ales prin duplici-
tatea lor extrema, dar si pe acela de a
fi acreditat un gen special de ,,a juca
Mazilu“ (ilustrat stralucit de primii sai
interpreti, in primul rind de Octavian
Cotescu), bazat pe credinta enorma, sfi-
sietoare, cu care erau debitate cele mai

mari banalitati, sau cele mai absurde
marturisiri de ipocrizie. Foarte putine
montari ulterioare — cu aceasti piesa
sau cu altele, ale aceluiasi autor — vor
mai izbuti sid scape de obsesia acestui
gen (cit despre Cotescu — acesta si l-a
transformat, binemeritat, in stil perso-
nal).

Or, una dintre principalele caracteristici
ale noii inscenari ploiestene este tocmai
dorinta programaticid si evidenta de a-1

juca si ,altfel“ pe Mazilu ; nu atit din do-
rinta de a inova cu orice pret, cit de a
gasi si pune in valoare textului mazilian
incd o dimensiune, sporindu-i deci, si pe
aceastd cale, puterea de semnificatie.
Aceastd altd dimensiune explorata a fost
cea existentiala, in latura ei tragica.
Desigur, conditia fundamentala a perso-
najelor lui Mazilu nu putea fi modificata
(ar fi fost o eroare). Ele ramin tot niste
pungasi, mai mult sau mai putin ,,prosti*,
tot niste delapidatori, in egala masura de
bani si de sentimente. Peripetiile lor, pri-
vite din afara, sint tot comice. Dar, pe
linga aceste date structurale, intilnirea lor

Simpozion
Mazilu

La Cluj-Napoca, in zilele de 12 si 13
iunie s-a desfasurat (in organizarea Aso-
ciatiei Scriitorilor din Cluj-Napoca, a re-
vistei ,Tribuna* si a sectiei de critica a
AT.M.) un ,simpozion Teodor Mazilu“.
Au participat scriitori, critici literari si
dramatici, regizori (cei mai multi, semna-
tari ai unor -montari cu piese de Mazilu),
actori, scenografi.

De ce, acum si aici, un ,simpozion
Mazilu“ ? Au motivat explicit aceasta op-
tiune in primul rind D. R. Popescu, con-
ducatorul dezbaterilor, care a invocat tra-
ditia (relativ recenti) a acestui oras in

organizarea unor dezbateri pe teme de
dramaturgie originala (aici s-a tinut pri-
mul Colocviu national de dramaturgie), si
apoi Valentin Silvestru, argumentul sau
constituindu-l ,,ocazia“ care face ca la
Cluj-Napoca sa fie reprezentate, concomi-
tent, trei piese de Teodor Mazilu (O sdr-
bdtoare princiard si Mobild si durere la
Teatrul National, Acesti mebuni fdtarnici
la Teatrul Maghiar de Stat).

Sa adaugam acestor indreptatite expli-
catii, un fapt cu o semnificatie mai ampla,
atit pentru autorul in cauzi, cit si pentru
intreaga noastra miscare teatrala : asistam,
in aceasta stagiune, la un adevarat ,,mo-
ment“ — sau, mai exact spus — ,reviri-
ment“ Mazilu.

Semnalul ,revirimentului“ de care vor-
beam mai sus a fost dat de spectacolul
lui Nicolae Scarlat, de la Teatrul Tine-
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consecventa...

O regie coerenta si

fi implicd si in drama, ii impinge spre
dezolare si suferintd. Spectacolul de la
Ploiesti reuseste si comunice cu clarftate
aceasta senzatie, tot mai manifesta spre
finalul sdu, cind culmineazi cu scena de-
lirantd in care Gogu, personajul princi-
pal, isi striga disperat neputinta de a
avea remuscari.

Poate ca se ride mai putin la aceasta
variantd decit la cea de altidatad, de la
,Bulandra“. S& nu uitam insa ca si timpul
care s-a scurs de atunci a mai diminuat
din forta de impact a replicilor. Se ride
mai putin, dar parca sentimentul de de-
tasare fata de aceste existente meschine
si ridicole este mai accentuat decit atunci
cind rideam de ele in hohote. Ele nu
stirnesc nici un moment compasiunea, ci
doar dispretul. Imaginea lor nu mai are
tusa ingrosata a -caricaturii, ci culoarea
cenusie a fotografiei de serie, care nu are
alta calitate decit realismul.

Spre acest mod de a-l1 citi pe Mazilu,
actorii Teatrului Municipal din Ploiesti
au fost condusi de regizorul Cristian Mun-
teanu. Regia sa este coerentd in in-
tentii, si consecventa in transpunerea lor
in scena. Jocul celor mai buni dintre ei
— Corneliu Revent (Gogu), Silvia Nastase
(Ortansa), Eugenia Laza (Clementina) —
are in el ceva patetic, o exaltare care
exclude frivolitatea, mai apropiata de
registrul tragic. In doud roluri mai in-
grate (cred ca sint singurele roluri ,,po-
zitive* din dramaturgia lui Mazilu), Eu-
sebiu Stefinescu (Emilian) si Manuela
Marinescu-Codrat (Vasilica) incearca sa
suplineascd prin dezinvolturd lipsa de
consistenta si de veridicitate a acestor doi
sijustitiari“. Liana Dan Riza si Dumitru
Palade (parintii Ortansei) apeleazda la
pitoresc, uneori prea mult. Foarte multe
personaje fira nume si cu aparitii fulgu-
rante interpreteaza corect Fabian Gavri-
lutiu, fapt care-i permite sa si obtina
aplauze cu una dintre cele mai apasat
exploatate replici din piesa : ,,Durerea fii
apartine clientului, noi nu avem decit
bautura“. Intr-adevar, in spectacolul plo-
iestean, durerea apartine -clientilor.

Dinu KIVU

P.S. Un regret in legdturd cu decorul
lui Vittorio Holtier (foarte frumos in
sine) : el contine un plan doi care ar
fi trebuit sa sugereze o uriasd ladd de
gunoi, imagine-cheie pentru ceea ce in-
seamnd cealoltd fatd, cea adevdratd, a
acestei lumi alcdtuite din falsuri. Dar
— mnefiind mniciodatd folositd in acest
sens de cdtre mizanscend §i fiind lumi-
natd mai degrabd in ,clar de lund“
decit in vreo nuantd a sordidului —
sugestia se pierde, rdmasda undeva,
printre intentii...

retului din Piatra Neamf, cu Sommnoroasa
aventurd. Un spectacol de referinta, care
ne-a adus tuturor aminte cit de actuala
si de moderna (in cel mai nobil inteles al
cuvintului) este dramaturgia- lui Teodor
Mazilu. (Sa notam ca, aproximativ in ace-
easi perioada, la Nationalul din Iasi, Cri-
stian Hadji-Culea monta Acesti nebuni
fatarnici ; ciudat, insi, spectacolul nu a
avut nici un ecou.) In aceastd stagiune se
joaca Prostii sub clar de lund la Ploiesti,
Tirgu Mures si I.A.T.C. ; Cinci romane de
amor la Teatrul ,Nottara“, Frumos e in
septembrie la Venetia, la Teatrul Na-
{ional ; Acesti mebuni fdtarnici si
(0] sdarbdtoare princiard la Cluj-
Napoca; in fine, ultima sa pies3,
Mobild si durere, la Oradea, Bucuresti
(,,Bulandra“), Cluj-Napoca si Constanta.
Un adevarat record, asa cum l-au mai in-
registrat, in alte stagiuni, un Baranga, un
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Everac, un D. R. Popescu, un Baiesu.
Toate acestea, spuse pentru a justifica,
din nou, oportunitatea ,,seminarului“ (cum
il denumea Valentin Silvestru), pe care
oamenii nostri de teatru i l-au consacrat
lui Teodor Mazilu, la Cluj-Napoca.
Interventiile, foarte numeroase, ,,inghe-
suite® in doar o jumatate de zi de cole-
giale dispute (cealaltd zi fiind consacrata
vizionarii spectacolelor clujene), au stat
— dupa impresia mea — sub semnul a
doua observatii, cu caracter aproape axio-
matic. Prima ar fi cea a marilor disponi-
bilitati creatoare pe care le ofera teatrul
lui Mazilu regizorilor si actorilor, parere
la care au subscris majoritatea vorbitori-
lor. A doua ar fi dificultatea teoretizarii
unui ,,specific“ sau ,stil“ aparte al piese-
lor sale, cu toate cd existenta unui ase-
menea ,stil“ era intuitd si de regizorii,
si de criticii care au intervenit in discutie.
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Asupra acestei a doua chestiuni, o admi-
rabild replici ne-a’ dat-o insusi autorul,
care, intr-o alocutiune precisa, riguroasa,
si-a definit — in putine, dar clare cu-
vinte — dramaturgia si intentiile ei. Voi
reproduce in rezumat citeva dintre ideile
enuntate de el, in speranta ca textul
complet al discursului sau va fi fost intlre
timp publicat intr-una dintre revistele
interesate. Asadar, dupa Mazilu, per-
sonajele sale au o adevarata ,mindrie a
ticalosiei“, pe care o etaleazd cu ,,con-
stiinta eternitatii“ si o traiesc cu o in-
descriptibila ,,frenezie a vietii“. Ele ,,vor-
besc cu subconstientul lor si, astfel, ab-
jectia lor capatd o aurd de naturalete“.
O atitudine morald caracteristica este
sautoperchezitia“ sentimentald si ideolo-
gica, sinceritatea fiind — in cazul lor —
,,0 forma de agresiune“, pe care o practica
cu o ,credinta fanatica“.

In afara acestei substantiale autoanalize,
am mai retinut — din ludrile de cu-
vint — profesiunea de credinta a lui Au-
reliu Manea, care marturisea ca, pentru
evolutia sa de regizor, esentiale au fost
intilnirile cu Ibsen si Mazilu (vorbind de
o adevaratd ,revelatie Mazilu“), ironia
derutantd a lui Mircea Cornisteanu, ce-si
disimula adeziunea la acest tip de drama-
turgie printr-o ,,defaimare retorica“ a ei,
confesiunile de creatie ale lui Mircea Ma-

rin si Gheorghe Harag (ultimul, cu o
exemplard modestie si cinste profesionala,
explicindu-ne cia un spectacol ca Acesti
nebuni fdtarnici, realizat de Manea, il
determind sa-si revizuiascd intreaga con-
ceptie despre teatru), precizarea facuta
de Dorel Visan, care arata ca ,actorul
trebuie sa-si schimbe radical instrumen-
tatia cind joaca Mazilu“, analiza nuantata
tfacuta de Valentin Silvestru diferitelor
spectacole cu piese de Teodor Mazilu si
situarea lor intr-un context mondial, in
sfirsit, concluziile tonice, in consens cu
cea mai mare parte a declaratiilor facute
de antevorbitori, formulate de Ion Noja,
presedintele Comitetului judetean de cul-
turd si educatie socialistd, care a subliniat
caracterul fundamental optimist al dra-
oferite creatorului de spectacol de catre
teatrul lui Teodor Mazilu“.

Acest ,,moment Mazilu“, pe care intil-
nirea de la Cluj-Napoca l-a marcat cu
pertinenta, poate sia insemne pentru evo-
lutia scriitorului, si chiar a artei specta-
colului, mai mult decit fenomenul in sine
pe care l-am consemnat. In orice caz,
simpozionul ne-a determinat, pe toti cei
prezenti, sa asteptam, sa dorim ,, momen-
tele“ viitoare, ale altor dramaturgi, ,,mo-
mente“ cel putin la fel de reconfortante.

D. K..

telex-, teatrul‘e telex-,, teatrul*‘ otelex-,, teatrul*

Aflam dintr-un cotidian
cd mai mulfi actori pensio-
nari, pind nu de mult glo-
rii ale colectivului Natio-
nalului iesean, aw alcdtuit
o trupd si dau spectacole
la Iasi, Vaslui, Pascani,
Tirgu Frumos. Felicitari
bravilor wveterani ai sce-
nei — Ion Lascdr, Con-
stantin Sava, Mihai Gro-
saru, Constantin Cadeschi
st celorlalti. Dar, me in-
trebdam, sub egida cui, re-
apar ei in luminile ram-
pei? Cu ce repertorii?
Poate mne rdspunde cineva
de la Teatrul National
»Vasile Alecsandri® din
Iasi. @ In aceste zile de
iunie, cind FAIMA adund
ultimele stiri ale stagiunii,
s-a consumat un eveni-
ment important, deopotrivd
pentru unele teatre §i
pentru cei mai tineri ac-

tori: a avut loc reparti-
zarea in productie a absol-
ventilor celor doud insti-
tute de teatru. Prin iarnd
vom afla citi dintre ei
au urmat drumul reparti-
zdarii $i citi au ales po-
tecile ldturalnice, scurtdtu-
rile. @ Teatrul de wvard
de la Herdstrdu si-a des-
chis portile. Va sd@ zicd, a
inceput stagiunea estivald
bucuresteand, odatd cu in-
ceputul lunii iulie. Despre
alte grddini de wvard nu
stim nimic. @ Teatrul Ti-
neretului din Piatra Neamt
nu-gi leapddd ndravul :
premierele me sint anun-
tate dupd ce au avut loc.
Asa s-a intimplat s§i cu
imblinzirea  scorpiei de
Shakespeare, pusd in sce-
nd de Iulian Visa. Poate
o vom vedea la toamnd.
@® Am citit in ,Ramuri®

din. 15 iunie a.c. un inte-
resant studiu al lui Ion
Vartic, intitulat Horia Lo-
vinescu si conceptul de
,om sfirsit. @ In ulti-
mele zile ale stagiunii, la
Teatrul Dramatic din Baia
Mare se afla in lucruy,
pentru deschiderea stagi-
unii viitoare, spectacolul
cu piesa Act venetian de
Camil Petrescu, in regia
si scenografia lui Constan-
tin Codrescu. @ La Tea-
trul National din Craiova
a avut loc un spectacol
intitulat Fiul Soarelui —
RBurebista. Demn de retfi-
nut e faptul cd a fost
prezentat de un mare nu-
mdr de ori la sediu s§i in
deplasare, ceea ce nu se
prea intimpld cu multe
spectacole de poezie. @

(Continuare la p. 133)
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CLASICIl PE SCENA

TEATRUL DE COMEDIE

DON JUAN
de Moliére

Data premierei : 26 mai 1980.

Regia: VALERIU MOISESCU.

Scenografia : SANDA MUSA-
TESCU. Muzica: PAUL URMU-
ZESCU. Traducerea : IOSIF si NINA
CASSIAN.

Distribufia : IURIE DARIE (Don
Juan) ; MIHAI PALADESCU (Sga-
narelle) ; SANDA TOMA (Elvira) ;
COSTEL CONSTANTINESCU (Gus-
man) ; SILVIU STANCULESCU
(Don Carlos) ; SORIN GHEORGHIU
(Don Alonso) ; MIRCEA SEPTI-
LICI (Don Louis) ; CANDID
STOICA (Francisc) ; MELANIA
CIRJE (Charlotte) ; IARINA DE-
MIAN (Mathurine) ; VLADIMIR
GAITAN (Pierrot) ; GHEORGHE
SIMONCA (Comandorul) ; EUGEN
RACOTI (La Violette) ; GHEORGHE
CRISMARU (Ragotin) ; DUMITRU
CHESA (Domnul Dimanche) ; THEO
COJOCARU (La Rameée).

Am asteptat cu interes, cu nerabdare
chiar, cea de-a treia (si ultima) premiera
a acestei stagiuni la Teatrul de Comedie.
Am asteptat-o, pentru cd speram sa
aduca, in sfirsit, semnul apdasat, sigur,
al unei redesteptari, dupad amorteala
in care, de o buna bucatd de vreme, se
complace acest atit de valoros colectiv,
altadatd glorios, stralucitor si plin de
ambitii. Am mai asteptat-o pentru ca
speram sa vad, laolaltd cu spectatorii, in
sfirsit, un spectacol Moliere.

Am vazut spectacolul si am ramas —
cum sa spun ? — Intr-o oarecare masura
nemultumit ? Sau, mulfumit doar intr-o
oarecare masura ? Ce asteptam ? Ce
voiam sa fie ? Ce n-a fost ? Cit a ramas
dator ?

De la o vreme, Moliéere e urmarit de
nesansid pe scenele noastre. Incercirile
de a-i da locul cuvenit in repertoriu n-au
reusit. Punerile in scend traditionale au
acreditat prejudecata ca Moliére este de-
modat, cd nu mai spune nimic publi-
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cului de azi, cd e didacticist, plicticos.
Am asistat la caderi rasunitoare pe scene
importante, cu interpreti de prima ma-
rime. Prejudecata s-a instalat. A trebuit
sd treacd pe la noi Roger Planchon pen-
tru a se intelege ca, privit dintr-un
unghi contemporan, Moliere isi pastreaza
valoarea, isi afirma permanenta. Si, totusi,
Moliére nu si-a redobindit locul pe care,
prin traditie, il avea in repertoriul nos-
tru. Inscendarile care au urmat ,,experien-
tei Planchon“ au dus la citeva reusite
pe teritoriul farsei, atit Awvarul, George
Dandin, Mizantropul, Tartuffe, chiar Don
Juan asteaptd inca. Ultima dintre cele
enumerate ar fi avut mari sanse, odata
cu inscrierea ei in repertoriul Teatrului
de Comedie, daca spectacolul...

Regizorul Valeriu Moisescu, impreuni
cu scenografa Sanda Musatescu, au in-
tentionat sd ne sugereze cum incepea si
cum se desfasura un spectacol la curtea
regelui Ludovic al XIV-lea. Sintem in-
trodusi in atmosfera de la Palais Royal,
lojile sint pline, se fac auzite replici nu
tocmai favorabile lui Moliére : sint ace-
leasi replici care, cu un an inainte, au
dus la interzicerea reprezentatiilor cu
Tartuffe. Trupa lui Moliére se pregateste
sa inceapa reprezentatia. Interpretii ros-
tesc, la rindu-le, texte din Improvizatia
de la Versailles si Critica scolii femeilor,
texte de protest ale lui Moliére impo-
triva actiunilor bigotilor.

O imagine de inceput care ne intro-
duce in atmosfera, dar care, pe durata
spectacolului, devine secundara, pasiva.
Sala de la Palais Royal va continua sa
comenteze vag, timid, si se va sterge cu
timpul, pentru a lasa loc, firesc, actiunii
propriu-zise. Solutia nu e noua, efectul
nu e deosebit. Ceea ce am vazut vreme
de citeva minute reprezinta, de fapt, o
pagind din caietul-program. Spectacolul
incepe cu celebrul monolog al lui Sgana-
relle in favoarea tutunului. Ce admira-
bhila idee, sa pui in gura celui mai con-
formist personaj replicile atit de necon-
forme cu opiniile epocii! Acesta e
Moliere ! Pe care Valeriu Moisescu, la-
sind la o parte artificiul de la inceput,
l-a intuit, pe care a incercat sa-l ajun-
ga din urmad, pe care nu l-a contrazis in
esentd. Don Juan este o comedie in care
un personaj prea bine cunoscut se ridi-
cd impotriva prejudecatilor, in primul
rind impotriva prejudecatilor religioase,
dar si impotriva prejudecatilor legate de
familie, casatorie, clase sociale. Don Juan
nu este povestea unui seducédtor cinic, ci
a unui razvratit impotriva tuturor min-
ciunilor timpului siu, ascunse indaratul

WWW.zZiuaconstanta.ro



vorbelor mari : virtute, onoare, credin-
tda, Dumnezeu.. Don Juan nu lupta cu
oaspetele de piatra, cu trimisul cerului,
c¢i cu lumea vremii lui. Si piere, nu atins
de bratul rece al Comandorului, ci de
miinile celor carora le-a clatinat credin-
ta. Oricit de naiva ar fi rezolvarea finala
propusa de regizor — Don Juan, confun-
dat cu propria-i momiie, mistuit de fo-
cul de artificii — ideea e pretioasa. Sa
o retinem. Asa cum retinem ideea tratarii
in ridicol a taradnusului mereu ,afumat®
si a tarancutelor nu tocmai prostute, con-
taminate de ideea innobilarii prin ca-
satorie.

Printre cele mai frumoase piese ale
lui Moliére, Don Juan nu este si cea
mai unitarda, ba chiar este inegala, cu
scene inutile, pe care autorul le-a scris
pentru a pastra intreagd povestea pre-
luata de la inaintasi, cu personaje sara-
ce, ca Elvira si fratii ei, cu mici intim-
plari fara semnificajie deosebitd. Nu vom
starui asupra lor. Nici spectacolul nu
staruie. Atentia se concentreaza asupra
lui Don Juan si a lui Sganarelle. Don
Juan, cel care crede doar in matematica.
Sganarelle, cel care crede in tot ceea ce
ia in deridere Don Juan. Cuplu comple-
mentar, parti opuse ale unui intreg, per-
sonaje care se explica unul prin celdlalt.
Pe de o parte : Don Juan, gentilomul in-
_ teligent, dornic de cunoastere, insetat de
placere, sfidind societatea, cerul, moar-
tea, in numele propriilor lui conceptii
despre viata, spirit inaintat al epocii ; pe
de alta parte, Sganarelle, valet lacom,
las, egoist, fanfaron, flecar, abil, omul
care crede, omul care, deci, refuza sa
cunoasca !

In acest cuplu std taria si frumusetea
piesei. In acest cuplu std echilibrul ei.
Pe el se sprijina, obligatoriu, edificiul
oricarui spectacol cu Don Juan.

La Teatrul de Comedie, acest echilibru
nu existd. Vedem un Sganarelle extra-
ordinar, o adevaratad creatie a lui Mihai
Paladescu, un personaj care poarta cu
sine toate prejudecatile vremii lui, dar
si omenie, loialitate. Un interpret care
a intuit exact nuantele acestui personaj,

Sanda Toma si

Sorin Gheorghiu,
Silviu Sf{anculescu

atit de indragit de Moliére insusi. Si mai
vedem un Don Juan lipsit de stralucire,
seducator fara farmec, cu chipul crispat
si vorbirea aspra, miscindu-se teapan ;
un Don Juan care nu-si gaseste singur
rostul, care nu-si stie telul. Lui Iurie
Darie nu i-a reusit rolul. In vreme ce
Mihai Paladescu inaltd cota spectacolului
pind sus de tot, Iurie Darie o coboara.
Echilibrul lor, la cote inalte, ar fi nascut,
tara nici o indoiald, un spectacol remar-
cabil. Pentru ca ceilalti interpreti, adica
Mircea Septilici, Sanda Toma, Silviu
Stanculescu, Dumitru Chesa in primul
rind, Melania Cirje, Iarina Demian, Vla-
dimir Gaitan, Candid Stoica, Costel Con-
stantinescu sint cit se poate de buni.
Dar nu ei hotarasc totul. Ei inaltd cu
bravura zidurile. Cheia de bolta, insa,
cheia de bolta...

Virgil MUNTEANU

telex-, teatrul“‘etelex-,, teatruletelex-, teatrul

(Continuare de la p. 131)

Afldm cd spectacolul cu
piesa O noapte furtu-
noasi de I. L. Caragiale,
in pregdtire la Teatrul
»Mihai Eminescu® din Bo-
tosani, se repetd sub con-
ducerea regizorald a Ancdi
Ovanez-Dorosenco $i nu a it
regizorului Petru Ionescu,
cum gresit am scris in
numdrul trecut al revistei.

mote de
atinge

citeazd

tnvatd !

@® In ,Flacdra“ din 5 iu-
nie a.c.,, Silvia Popovici e
de pdrere cd spectacolul .
cu piesa Echipa de zgo-
Fdanus
esenta exi-
stentialismului. Printre exi-
stentialisti, Silvia Popovici

insdsi

O’Neill. Cit trdieste, omul
® La

German de Stat din Timi-

soara a avut loc premiera
piesei Pluralul englezesc
de Alan Ayckbourn, in re-
gia Arianei Kunner s§i sce-
nografia lui Traian Zam-
firescu. @ Tot mai multe
teatre dau amploare ca-

Neagu

Gorki L ietului-program, transfor-
il i mindu-l intr-o adevdratd
Teatrul . revistd de teatru. Unele

(Continuare la p. 152)
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ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

CAVOUL DE FAMILIE

de Pierre Chesnot

Data premierei : 27 iunie 1980.

Regia : SANDA MANU. Sceno-
grafia : CONSTANTIN RUSSU.
Traducerea si adaptarea : MARICA
BELIGAN.

Distributia : OLGA TUDORACHE
(Marie Saint-Laurent) ; MIRCEA
ALBULESCU (Raoul); CARMEN
STANESCU (Simone) ; ILINCA TO-
MOROVEANU (Florence) ; ADRIAN
PINTEA (jean Francois) ; GHEOR-
GHE CRISTESCU (Henri) ; MIHAI
NICULESCU (Gilles) ; AIMEE IA-
COBESCU (Odille) ; DAMIAN CRIS-
MARU (Pierre Fouquier); TA-
MARA CRETULESCU (Rosita).

Exista o tendinta paradoxald in teatrul
de bulevard modern : aceea de a pre-
lua — ca pretext pentru desfasurarea
unor tribulatii mai mult sau mai putin
amuzante — unele dintre temele grave de
meditatie ale societatilor contemporane,
derivate din spaimele (latente sau acute)
care planeaza asupra lumii de azi. Asa
s-a ajuns ca aceastda dramaturgie cu
mizad mica, de portantd derizorie, sa
discute agreabil despre spectrul catastro-
fei atomice, despre razboaie — in general
sau in particular —, despre problemele
,virstei a treia“, despre bolile incurabile
sau despre segregatia rasiala. S-o spunem
din capul locului: nu existd subiecte

»tabu“ pentru un gen artistic sau altul.
Ca sa dau doar un exemplu — cam toate
motivele enuntate mai sus, si inca altele,
erau prezente pina si intr-un musical (de-
altfel. excelent!) de reputatie mondiala,
Hair, in acompaniament de muzici pop
si intr-o coregrafie moderna. Ciudat (dar
nu de tot) este cd tocmai in musicalul
citat (ce cuprindea si momente de umor
pur) ele aveau o alura cit se poate de
serioasd : cadci erau ecoul sincer al unei
mentalitati (o mentalitate limitata si
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discutabild, desigur, dar realda), al unui
mod de a gindi propriu tinerelor gene-
ratii din Occidentul anilor ’60.

Nu acesta este si cazul teatrului de
bulevard, care nu regindeste intr-un fel
al sau, specific, marile subiecte ale con-
temporaneitafii, ci le ,,imprumuti“ doar,
pentru a le vehicula apoi ca pe oricare
altd moneda bine cotatd la ,bursa“ zilei.
Iar Pierre Chesnot — cel putin prin
Cavoul de familie (premiera mondiala la
Teatrul National, in traducerea Maricai
Beligan) nu face nici el vreo abatere de
la canoanele sistemului.

Traim intr-o  epocid dominatd de cursa

dementialda a Inarmarilor nucleare, in
,Le Monde“ — ne informeazi programul
de sala — apar anunfuri ale unor antre-

prenori de adaposturi antiatomice, exista
realmente o psihozd a catastrofei imi-
nente; ce e mai normal, deci, decit sa
faci, din acest argument cum nu se poate
mai ,la ordinea zilei“, pretextul care de-
clanseaza intriga unei comedioare amu-
zante, deloc angoasatd (sau angoasanta)
ci, din contra, total decontractatia ? Asa
se face ca bogatul domn Raoul Saint-Lau-
rent isi construieste (in mare secret) un
adapost anti-tot (dar si cu tot confortul),
ale carui chei, in numar de numai patru,
si le disputd aproape toti ceilalti membri
ai familiei. La atit se rezuma subiedtul
propriu-zis, lui adaugindu-i-se obisnuitele
ingrediente de rigoare, respectiv ‘armele
,luptei pentru cheie“ : minciuni, tradari
sentimentale, santaje, pinad si (ba chiar
in primul rind) crime. Tonul conversatiei
este de badinaj, actiunile — chiar cele
violente — se comit cu o discretd elegan-
ta, rafuielile nu abandoneaza ,,bon ton“-
ul si — suprema abilitate ! —, ca nu cum-
va si ne inchipuim cd avem de-a face cu
a literatura realistd, in final ni se explica
hitru cad totul nu a fost decit cosmarul

— cind caraghios, cind grotesc — al
unui biet senil.
Teatrul National trebuia finsad sa-si

onoreze ,cartea de vizitd“, chiar si in
fata acestei partituri minore. Ceea ce se
si intimpla, pe aproape toata suprafata
spectacolului. Decor fastuos, epuizind
aproape toatd gama nuantelor intre roz
si gri, toalete imaginate cu o rafinata
ironie (scenografia — Constantin Russu),
actori din ,,prima linie*“ a Nationalului (si
nu numai a Nationalului — Olga Tu-
dorache), un regizor reputat pentru ape-
tenta sa pentru comedie (Sanda Manu).

Spuneam ca rezultatul, sub unghiul
spectacolului, este in cea mai mare parte
reusit, gindindu-ma in special la tonul
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general impus interpretdrilor de catre
regie : dezinvolt, cu accente voite de ca-
botinerie simpaticd, usor automalitios, in
cele mai bune cazuri.. Teatrul de bule-
vard — fie ca-l agream sau nu — are un
stil al sau inconfundabil, trebuie sa stii
sa-1 joci pentru a te mentine in limitele
plauzibilului si, mai ales, pentru a avea
sarm (conditie ,sine qua non“ a genu-
lui). Si, sarm are din plin Carmen Sta-
nescu, stralucitoare in rolul Simonei Saint-
Laurent, jucind cu verva aiureala, la gra-
nita dintre prostie si siretenie ; sarm au
si Mircea Albulescu (Raoul), cu toata
aparenta lui de ,urs in papuci“, si Da-
mian Crismaru (Pierre Fouquier, un avo-

cat arivist si asasin — dar galant!). Co-
cheteazd cu sarmul, farda sa izbuteasca
intotdeauna, Aimée Iacobescu (Odille),
Mihai Niculescu (Gilles) si Gheorghe

Cristescu (Henri), acesta din urma, cu
multd precautie. Intr-un rol mai degraba
episodic si féra prea multa culoare (Flo-
rence), Ilinca Tomoroveanu nu isi pune
pind la capat in valoare nici sarmul ei
autentic, natural.

Un trio aparte, izolat oarecum de restul
personajelor de chiar scriitura drama-
tica, este cel format din bunica Marie,
nepotul Jean Francois si intrusa Rosita.
Aparte, pentru cd ei compun o alta in-
triga, a lor, care desfide morala si regu-
lile restului (rest, rest, dar impozant)
clanului Saint-Laurent. Sint ,,scandalosii*
familiei : nepotul care se insoard cu ser-
vitoarea, si bunica (de fapt, patroana fa-
miliei), care nu infelege utilitatea trans-
formarii unei paduri de la Casteljaloux

intr-un cavou de familie. ($i, intr-adevar,
ce rost are sa pierzi ceva numit atit de

In planul intii, Carmen Stinescu si
Mircea Albulescu

frumos, Casteljaloux ?) Ei sint, de fapt,
,.sarea si piperul“ acestei piese, iar regia
are meritul de a le fi gasit echivalente
scenice de o valoare remarcabila. Caci
Olga Tudorache (Marie) este nu doar o
bunica putin ,fofolle*, dar si o aparitie
de un comic irezistibil, ca In vremurile
cind contamina sala in Tango sau in
5 schite, iar Adrian Pintea (Jean Fran-
cois) si Tamara Cretulescu (Rosita) sint
autentici, au naturaletea virstei, cind se
joaca de-a amorul si de-a contestatia, in
mijlocul artificiozitatii inconjuratoare (e
drept, sclipitoare).

Nu stiu daca, odatd cu aceasta ultima
premisra a stagiunii, Nationalul bucu-
restean a vrut si ne ofere un spectacol
de vacanta, usor ca un ,sprit de vara“.
Daca este asa, si-a atins scopul. Dar daca
a vrut, cu aceastd piesd, sa confirme
vreun program al sdu repertorial, atunci
inseamna c&, in realitate, vacanta ince-
puse, linga ,Intercontinental“, mai de-
mult.

Dinu KIVU

Olga Tudeorache si Adrian Pintea
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TEATRUL GIULESTI
POUESTE DE IUBIRE

de Terence Rattigan

Data premierei : 4 iulie 1980.

Regia : GEORGE TEODORESCU.
Scenografia : GEORGE DORO-
SENCO.

Distributia: PAUL
(Sebastian  Cruttwell) ; ILEANA
CERNAT (Lydia Cruttwell) ; ION
PAVLESCU (Mark Walters) ; SER-
BAN CELEA (Joey Cruitwell).

IOACHIM

Nu ne amintim sa fi vazut numele lui
Terence Rattigan pe afisul vreunui tea-
tru — poate a fost, si atunci prezenta
lui la sfirsitul acestei stagiuni nu mai e
chiar o noutate... dar, precis, Poveste de
iubire, piésa pe care o reprezintd acum
Teatrul Giulesti, in cocheta sala Majes-
tic, nu s-a mai jucat la noi, si atunci
s-ar zice cd am avea de-a face cu o
premiera pe tarda. Lucru nementionat,
insd, in minusculul caiet-program, unde
nu se precizeazd nici cine a tradus-o —
de unde se naste intrebarea dacd mai e
important sau nu sad se facd asemenea
mentiuni, pentru incunostiintarea acelor
spectatori ce vor sa afle citeva date des-
pre preluarea unei piese de pe alt meri-
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dian al mapamondului. Aceasta a fost
scrisd in 1973, si Teatrul Giulesti incheie
cu ea o stagiune unanim pretuitd pen-
tru valoarea repertoriului sdau si, din
multe puncte de vedere, pentru profe-
sionalismul cu care acesta a fost valo-
rificat.

Cunoscut la noi prin unele filme care
au rulat pe marele si pe micul ecran
(Cazul Winslow, Prinful §i cersetoarea,
Drumul spre stele), Terence Rattigan este
un dramaturg prolific, lansat in perioa-
da dintre cele doud razboaie mondiale ;
cu o productie mai amuzantd si mai
captivantd intr-o vreme, cind a cucerit
publicul britanic, apoi cu preocupari mai
pronuntate pentru problematica, mai ales
dupd razboi, cind teme si referinte soci-
ale se amestecd, fiard anvergura si apro-
fundare, in aliajul dramatic, fara a-1 do-
mina. Autorul investigheaza aspectul co-
tidian al relatiilor dintre oameni, sau —
cum e cazul-acestei povesti — reflexul in
sensibilitate al raporturilor dintre bar-
bat si femeie. Se spune ca faima lui e
aceea a pieselor ,bine scrise“, si, daca
e asa, piesa aceasta, in patru personaje,
o sustine prin unele elemente indiscutabile
de compozitie si constructie, oferind pa-
tru partituri generoase unor actori in-
zestrati — partituri, e-adevarat, cu un
apreciabil amestec de melodrama si u-
mor retinut, prin care se incearcd mas-
carea unei emotii prea tulburitoare. De
ce tulburatoare ? Pentru cd povestea de
iubire a doi soti atinge, aici, dupa doua-
zeci de ani, un impas, datorat unei boli
cu sfirsit iminent, impas pe care amindoi
il traiesc*® ocrotindu-se reciproc si dezva-
luindu-si, astfel, resurse de nestirbitd du-
iosie si delicatete sufleteascid. Spre deo-
sebire de Nora, de pildd, unde a-
parenta de armonie este confrazisd de
dezvaluirile succesive de dizarmonie, care
duc la rupere si instrainare, aici jocul se
desfasoara invers — aparenta de dizar-
monie este treptat (si abil) contrazisd de
dezvaluirile succesive, care duc la o noua
revelatie privind afectiunea reciproca.
Stiinta autorului constd in gradarea a-
cestei dezvaluiri. Emotia reald a piesei
este emotia acestei revelatii, dincolo de
broderia cam plind de banalitati si de
coincidente.

Spectacolul de la Majestic e si nu e
in spiritul reprezentatiilor ,bine facute“.
Sub directia regizorala a lui George Teo-
dorescu, are ritm, ton si culoare si, prin
trei interpreti din patru, nu apasa pe
partea melodramatica a povestii, ci dim-
potriva ; Paul Ioachim (Sebastian Crut-
twell) si Serban Celea (Joey Cruttwell),
parcd cei mai ,britanici“ din distributie,
se mentin la o distantd apreciabila de
efuziuni, distantd corectd in ce priveste

Ion Pavlescu, Ileana Cernat si Paul
Ioachim
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profilul clar al personajelor, dar insufi-
cient de convingitoare in ce priveste a-
devarul lor launtric. Ceilalti doi inter-
preti au un joc se semitonuri, cu sens si
efecte diferite. Ileana Cernat (Lydia
Cruttwell), cu fragilitati si nuante mar-
cate, dar si cu spaime apasate si treceri
asemenea context; Ion Pavlescu (Mark
abundente spre ,melo“, inutile intr-un
Walters), prietenul familiei, iubitul din
tinerete si de-o viatd al Lydiei), cu ta-
ceri uimitoare, cu o putere de concen-
trare si stapinire in priviri, in gesturi
(pufine dealtfel) care fac dramatice,
pline de subtext si de infinite nuante
fiecare replica, fiecare intrebare rostita.
Cu el, prin el, abia, spectacolul Isi ga-
seste adevarata cheie, in care ar fi tre-
buit sa se desfisoare, printr-o echilibrare
mai constientizatd si mai interiorizata a
jocului.

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL FOARTE MIC

STOP PE
AUTOSTRADA

de Aldo Nicolaj

Data premierei : 17 mai 1980.

Regia: SILVIU PURCARETE.
Scenografia : ADRIANA LEO-
NESCU.

Distributia : IRINA RACH1-

TEANU-SIRIANU (Femeia).

In sala Teatrului Foarte Mic am vizut,
In interpretarea Irinei Rachiteanu-Sirianu,
Stop pe autostradd — un lung, prea lung
monolog al lui Aldo Nicolaj. In decorul
alb al unui salon dé spital, o femeie
lovita de amnezie incearci sa-si inventeze
o identitate civila, pornind de la momen-
tul si situatia de la care ea incepe sa-si
aduca aminte, si anume, ca s-a regasit
abandonata pe autostrada. Ea tatoneaza
doud posibilitati, din seria nelimitati a
posibilititilor. In prima, e parasita de un

sot las, a doua presupune un accident de
masind in care sotul ar fi putut sa moa-
ra, iar ea, in urma unei comotii cere-
brale, s& ramind amnezica. Ipotezele sint
parasite grabnic si asistam in continuare
la alte incercari penibile de rememorare,
toate sfirsind in esec : apeluri la vis, la
obiecte, ba chiar la amintirile altei pen-
sionare a clinicii.

Notatia crud realistd se intretaie ne-
placut cu un soi de expresie a constiintei
superioritatii, care nu poate apartine decit
scriitorului. Inventez — spune eroina dupa
ce sfirseste cu inventiile — ceea ce spec-
tatorul ghicise de la inceput. Faptul ca
pind la urmd, eroina se vadeste a fi
fost detinuta intr-un lagar fascist, nu
salveazd monologul,
interes decit, poate, de cel clinic.

Irina RAachiteanu-Sirianu s-a lasat in-
selatd de caz si ni l-a redat cu o buna
stiinta a realismului scenic, insistind pina
la oboseala.

Irina Rachiteanu-Sirianu

Teatrul, spunea Alain, este ,,putinta de
a modela partea inchipuitd a nenorociri-
lor noastre* ; dar, in spectacol, nenoroci-

rile au fost prea bine ascunse de un rela-
tiv banal caz de psihiatrie.

Constantin RADU-MARIA
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TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*
DIN BIiRLAD

HAGI TUDOSE

(IE DEIEI\"'EIII(IBH

Data premierei : 27 martie 1980.

Regia : CONSTANTIN DINI-
SCHIOTU. Decoruri : VASILE RO-
TARU. Costume : RUXANDRA BIR-
SAN.

Distributia : CONSTANTIN PE-
TRICAN (Hagi Tudose) ; STEFAN
TIVODARU (Matache Profirel) ;
AURELIAN NAPU (Jenica Paunes-
cu) ; GABRIEL CONSTANTINESCU
(Culai) ; AUREL IONESCU (Gusi) ;
FLORIN PREDUNA (Epitrop 1I);
VIRGIL LEAHU (Epitrop II) ; VA-
SILE MURESANU (Popa Rosca) ;
VASILE PREDA (Un cersetor) ;
GHEORGHE DOROFTEI (Un cir-
ciumar) ; GHEORGHE POPOVICI
(Un pastramagiu) ; DUMITRU DE-
REBEI (Un bragagiu) ; ELENA PE-
TRICAN (Gherghina Profirel) ;
ELENA TUTULAN, DANA TOMI-
TA (Fifica Profirel) ; DANA TO-
MITA (Tigincusa) ; LILI POPA
ALEXIU (Leana) ; MARIA TIVO-
DARU (Ioana).

Preocupat, cu o laudabild consecventa, de
valorificarea literaturii dramatice roméa-
nesti clasice si interbelice, Teatrul ,,Victor
Ion Popa“ din Birlad a abordat in sta-
giunea actuala un text aproape uitat in
ultimele douid decenii — comedia Hagi
Tudose de Barbu Delavrancea.

Hagi Tudose reprezinti in dramaturgia
noastra nafionald o pagind aparte, avind
la bazd una dintre cele mai expresive
opere ale literaturii romane si situindu-se
{otodatd, dupd cum au observat cu ju-
stete exegetii operei lui Delavrancea, prin
originalitatea ei, intr-o vecinitate ono-
rabila fatd de modelele inspirate de ace-
easi problematica, datorate lui Plaut, Mo-
liere, Shakespeare si Balzac. De aici, si
avantajele optiunii repertoriale a teatru-
lui birladean, dar si dificultafile reali-
zarii spectacolului, biruite insa, in an-
samblu, datoritid colaborarii foarte bune
a experimentatului regizor Constantin Di-
nischiotu — care si-a sarbatorit cu acest

138

prilej 30 de ani de activitate — cu un
colectiv dornic de afirmare.

Accentuind, in spectacol, sensul sati-
ric al operei lui Delavrancea, regizorul
a obtinut — si cu concursul creatorilor
decorului (Vasile Rotaru) si costumelor
{Ruxandra Birsan) — o ambiant{id sociali
care face verosimila evolutia personaju-
lui principal, relevind concomitent tarele
unei lumi revolute, reprezentate in prim-
plan de Tudose, de familia Profirel si
de ceilal{i boiernasi, dar si geana de lu-
mina izvorita din aspiratiile de calda sim-
prlitate omeneasci ale cuplului Leana-Cu-
lai. In acest fel, atitudinea incisiv-cri-
ticid la adresa parvenitismului, a lacomiei
si egoismului mic-burghez (chiar daca
uneori insuficient nuantata, alteori ilu-
strativa, prea mult expusi), capiatid in
scend un relief convingitor, de certad efi-
cienta educativa.

Fara indoiala, izbinda spectacolului de
la Birlad o constituie creatia lui Constan-
tin Petrican in rolul titular, o creatie
care, prin amploarea, adincimea $i rever-
beratiile ei in public, ramine definitiv
in cariera unui actor, incununind-o. In-
tr-adevar, interpretul compune impecabil,
unitar si consecvent cu sine, mental, fizio-
nomic, vocal, un personaj complex, care
a fost comparat adesea cu Harpagon si
cu Gobseck. Dincolo de trasaturile sale
caracterologice imediat descifrabile — pa-
tima aurului, ipocrizia, viclenia, egoismul
sau funciar — Hagi Tudose al lui Con-
stantin Petrican ne apare, insa, in primul
rind, ca exponentul unei veritabile ideo-
logii a conservatorismului, actorul con-
struind — pe datele existente in textul
lui Delavrancea, dar incomplet sesizate
pind acum — un personaj marcat pu-
ternic de insingurare, de retragerea to-
tala in sine, cu o rabdare si o truda
aproape supraomenesti, ca expresie a
incremenirii in starea existentid. Pe de o
parte, prin forta sa, pe de alta, prin
profunzimea investigatiei psihologice si
acuitatea améanuntului semnificativ, inter-
pretul ne oferd imaginea unei vointe
hipertrofice, foarte asemanitoare viziunii
cilinesciene despre Hagi Tudose (,,avar
fantastic, delirant“, ,caricaturda mitolo-
gica“) si, iIn mod aparent paradoxal, de
aceeasi esenta tare care genereazi drama
fortei volitionale, caracteristici eroului
patetic din Apus de soare. De fapt, Hagi
Tudose ne apare acum, pe scena de la
Birlad, la rindul siu patetic ; fireste, de
un patetism canalizat, de aceasti data,
impotriva mersului istoriei, de unde si
— prin contrast cu sensul pozitiv ine-
rent evolutiei spiritului uman — aparte-
nenta operei lui Delavrancea si a specta-
colului respectiv la genul comediei; 0
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comedie care, date fiind trasaturile perso-
najului principal si sfirsitul acestuia, de-
vine, in cele din urma, tragica.

Ceilalti interpreti ai piesei au avut
sarcina — potrivit viziunii lui Dela-
vrancea, dar, pe alocuri, poate prea evident
transpusa in scena — sa reliefeze, prin
opozitie, avatarurile personajului princi-
pal. Ei au intrat in modalitatea de joc
propusa de regie cu dezinvoltura si, in
genere, cu capacitatea de a portretiza
exact, reusind — desigur, inegal, in func-
tie de partitura si de disponibilitatile indi-
viduale respective — sa infatiseze un ta-
blou social exprimind corect mahalaua
biucuresteanda din a doua jumatate a
veacului trecut, unde si-a localizat au-
torul halucinanta poveste a hagiului. Me-
ritd citali, pentru contributia lor, Elena
Petrican si Stefan Tivodaru (sotii Profi-
rel), Aurelian Napu (Jenica Paunescu),
Vasile Muresanu (Popa Rosca), Elena Tu-
{ulan (Fifica Profirel). :

Mihai VASILIU

TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU*
DIN BOTOSANI

= STEAUA FARA
NUME
de Mihail Sebastian

Data premierei : 13 ianuarie 1980.

Regia: EUGEN TRAIAN BOR-
DUSANU. Scenografia : CONSTAN-
TIN MOLOCEA.

Distributia : MIHAI PAUNESCU
(Seful garii) ; ION PLAESANU (Ta-
ranul) ; STELIAN PREDA, EUGEN
TRAIAN BORDUSANU (Profe-
sorul) ; ION LIGI (Ichim) ; ELENA
LIGI (Domnisoara Cucu); NAR-
CISA VORNICU, FLORITA RUSU
(Eleva) ; JEAN MAYDICK (Pascu) ;
TEODOR BRADESCU (Conduc-
torul) ; ALINA SECUIANU (Ne-
cunoscuta) ; DORU BUZEA (Udrea) ;
VIOREL BALTAG (Grig).

Sint teatre pe care le consideram mo-
deste, mai putin insemnate, secundare, in
ordinea valorii, pe ansamblul intregii tari.
Ne obliga la aceasta asezare in trepte si
repertoriul acestor teatre. Nu trebuie si
cautam prea mult pentru a afla exemple
de teatre al caror rol s-ar cuveni sa fie
altul, a caror pozitie pe scara valorici
— ea Insasi, mereu in schimbare — e
prea coborita, fatd de adevaratul lor po-

tential. Si, iarasi, nu trebuie sa ne punem
prea multe si prea complicate intrebari
pentru a vedea de unde porneste starea’
noastra de nemultumire. Repertoriul, iata
cauza cauzelor, alegerea programului po-
litic-cultural, iatd ce hotaraste, inainte de
toate, importanta unui teatru. Din acest
punct de vedere, al programului cultural,
teatrul botosanean trebuie dat de exemplu,
laudat, fiindca repertoriul sau, de o buna
bucata de vreme, e ambitios si ferm.
lata, Steaua fdrd nume, piesi celebra nu
numai prin debutul ei unic, dar si prin
destinul ei, piesa valoroasa, in contextul
dramaturgiei apartinind perioadei dintre
cele doua razboaie mondiale, piesa de
studiu In manualele scolare si de refe-
rinta in studiile despre dramaturgia ori-
ginala, nu se prea joaca sau se abordeaza
cu neincredere, cautindu-i-se formule sce-
nice artificioase, cum s-a iIntimplat la
Teatrul de Comedie, cind ne-a fost dat
sa vedem Alcor §i Moma, un musical.
Dar, la Teatrul ,Mihai Eminescu“ din
Botosani, piesa aceasta, de o compozitie
clasica, cu incontestabile merite ideatice,
in cea mai pura maniera stilisticA prin
care s-a impus Mihail Sebastian, piesa
aceasta, oricind binevenitd intr-un reper-
toriu, vine sa rotunjeascd un program
frumos, solid, echilibrat.

Spectacolul urmeaza -credincios textul,
il prezinta, il sustine, adica face tot ce
poate pentru a justifica optiunea, dar
atit. Regizorul Eugen Traian Bordusanu
s-a aratat sfios, plin de respect fata de
text precum Miroiu fata de Necunoscuta.
Noroc ca Mona, adica piesa, .are initia-
tiva proprie 'si putere de decizie, mult
mai multa decit Necunoscuta, si il poarta
pe regizor, de mina, prin cele trei acte,
pina la final. Noroc ca interpretii celor

Alina Secaianu,
Mihai Paunescu

Stelian Preda si

WWW.zZiuaconstanta.ro



mai importante roluri din piesad sint buni,
ca decorul lui Constantin Molocea e su-
gestiv. Nu acuz, doamne fereste, absenia
vreunei viziuni novatoare, fals-polemica,
in raport cu montéirile clasice. Incercarile
care s-au facut au aratat ca piesele lui
Mihail Sebastian nu suporta alt trata-
ment, decit cel pe care l-a dorit autorul.
Dar am temeiuri sia regret absenta unei
mai elevate tratari regizorale, care ar fi
presupus mai multd poezie, mai multa
spiritualitate, o mai densa emotie, mai
decise delimitari ale celor doua lumi care
se confruntd si, pind la un punct, se
infruntd. Chestiune nu de sens, dar de
nuantd ; nu de adevar, ci de complexi-
tatea lui.

Interpretii sint convingéatori. Stelian
Preda, actor cu experientd, cu farmec,
are o detasare ironicd si un aer melan-
colic, un calm nifel trist, care au efect
sigur in realizarea Profesorului. Tinara
absolventd Alina Secuianu e frumoasa
si obosita de viata, distinsd, rece, moale,
in rolul Necunoscutei, dar nu arati cu
destuld convingere clipa de revelatie din
intilnirea cu Miroiu. Doru Buzea il in-
terpreteazd pe Udrea, cu bine dozat umor
si cu densa poezie. Bune aparitii au si
Elena Ligi (Domnisoara Cucu), Ion Ligi
(Ichim), Mihai Paunescu (Seful garii),
Viorel Baltag (Grig). Steaua fdrd nume
este un spectacol corect, placut, fara stri-
dente, fara accidente, dar si fara elan,
transparenta si elevatie.

Virgil MUNTEANU

= DA (ULTIMA

NOAPTE)
de Gabriel Arout

Data premierei : 18 aprilie 1980.

Regia: ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia: GEORGE
DOROSENCO. Traducerea: DINA
COCEA.

Distributia : STELIAN PREDA
(Max) ; SEBASTIAN COMANICI
(Rafael).

Cunoscut indeosebi prin adaptarile si
dramatizarile realizate dupad opere ale
unor mari scriitori — Dostoievski si Ce-
hov, intre altii — si mai putin prin lu-
crari originale (dealtfel, putine la numar
si scrise, de cele mai multe ori, in co-
laborare cu sotia sa sau cu alti autori),
Gabriel Arout apare acum pe scena Tea-
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trului din Botosani cu o piesa (tradusa
limpede si cursiv de Dina Cocea) intere-
santd din mai multe puncte de vedere :
Da pune in dezbatere tema general-vala-
bild, dar azi mai acut actuald decit ori-
cind, a intelegerii intre oameni ca o
conditie fundamentald a supravietuirii,
intr-o lume sfisiatd de contradictii, me-
reu amenintatd de ruperea, cu urmari ca-
tastrofale, a fragilului echilibru in care
se afld. Aceastd tema majora este tra-
tatd de Arout cu mijloace simple . doua
personaje, un decor unic si o situatie-
limitd. Formula nu e noud, desigur, am
mai intilnit-o in ultima vreme in diverse
variante. Ea permite insid dezvoltarea
unei argumentatii dramatice.

Arout a imaginat o situatie cu atit mai
prielnicd unei inalte tensiuni, cu cit cele
doua personaje sint, pe plan social, poli-
tic, pe pozitii diametral opuse: Max e
nazist, fost S.A. si descendent al unei fa-
milii din mica aristocratie prusacd, Ra-
fael e evreu, un modest croitor parizian.
Au fost inchisi in aceeasi celulda, fieca-
ruia promitindu-i-se libertatea daca il va
ucide pe celdlalt. Pe podea, la egala
distantd de amindoi, se aflid un cutit.
Relatia dintre ei este, asadar, de lupta
pe viata si pe moarte. Si, iatd, dialogul
inceput cu sufletul la gura, cu fraze intre-
taiate de pauze, cu intrebari si raspunsuri
scurte, in care cei doi tatoneaza, se cauta,
se pindesc minati de teamda, de suspici-
une, devine treptat un schimb de amin-
tiri, de argumente in sprijinul aceleiasi
idei simple si aparent banale, dar care
n-a ajuns incid o reguld de comportament
pentru intreaga omenire : oamenii sint
egali si ar trebui si se cunoascid, sa se
priveasca, pentru a se intelege si a inte-
lege cd nimeni n-are dreptul sa ia viata
nimanui.

Gabriel Arout nu e, desigur, un filo-
zof. Argumentele sale sint de ordinul
omenescului simplu, al bunului-simt, pe
alocuri chiar simpliste. Dar e un bun
constructor de situatii dramatice, pe care
stie sa le dezvolte, gradind intensitatea,
picurind ici-colo un strop de lirism, altul
de umor (chiar in aceastd cumplita, fara
iesire, situatie).

Am vazut spectacolul in conditiile im-
proprii ale unei sali in care mai mult de
jumatate dintre spectatori erau copii si
adolescenti, total nepregatiti pentru a
urmdari un asemenea gen de teatru. Cei
doi actori faceau eforturi vizibile de con-
centrare. eforturi uneori incununate de
succes, alteori mai putin. Sebastian Co-
manici (Rafael), nuantat, cu momente de
reald emotie, dar cu o dictie defectu-
oasa, care impiedica receptarea unor pre-
{ioase idei, si Stelian Preda (Max), mai
limpede iIn emisie, dar cam declamator
pe alocuri, ar fi putut, printr-o mai
adinca cercetare a lumii launtrice a eroi-
lor, s ne convingd de viabilitatea acestei
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piese de laborator. S-a vazut o buna con-
structie a actiunii scenice (regia: Anca
Ovanez-Dorosenco), o limpede desenare
a traiectoriei personajelor, in spatiul clau-
strat conceput adecvat de George Doro-
senco, dar cu un final mai putin reusit ;
prin caderea apasatoare a plafonului, se
inchidea perspectiva, contrazicindu-se ast-
fel textul, care sugereaza fraternizarea,
simbolica, pe fundalul unui cer instelat.

Margareta BARBUTA

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA
— SECTIA MAGHIARA

TANGO

de Slawomir Mrozek

Data premierei: 26
1979.
Regia : ALEXANDRU COLPACCI.

septembrie

| Scenografia: TATIANA MANO-
i LESCU-ULEU.
i Distributia : KAKASSY AGNES

(Eugenia) ; SZABO LAJOS (Eugen) ;
MISKE LASZLO (Stomil) ; BANYAI
IREN (Eleonora) ; DARKO ISTVAN
(Artur) ; CSOMA JUDIT (Ala);
TECSY SANDOR (Edek).

De regula, cronicarul vede un specta-
col la premierda. Eu am vazut acest spec-
tacol la ultima sa reprezentatie, in cadrul
Colocviului regizorilor de la Birlad, dupa
ce. din septembrie 1979 pind In iunie
1980, s-a jucat, — paradoxal si, de buna
Seama, din nefericire —, de foarte putine
ori.

Din nefericire, pentru ca este unul din-
tre cele mai bune spectacole realizate in a-
ceasta stagiune : clar, pe directia comba-
terii unei ideologii nocive, limpede, pe
directia afirmarii unei atitudini fata de
destinul omului ; este unul dintre acele
(putine) spectacole realizate in aceastd
stagiune in care un regizor tinar, Alexan-
dru Colpacci, face proba maturitatii sale
artistice, definindu-si personalitatea, si
in care o trupa, cunoscuta dealtfel pentru
calitatea sa, arata un inalt profesionalism
si un spirit de echipa exemplar.

O spun din capul locului, spectacolul
Teatrului de Stat din Oradea reprezinta
unul dintre punctele solide de sprijin ale
;acestei stagiuni, si-1 putem aseza, fara

teama de a gresi, alaturi de tot ce s-a
izbutit mai bun pe durata ultimilor ani.
In ciuda notorietatii sale, Mrozek este
putin cunoscut la noi. Cu un an sau doi
in urma, Emigrantii, o piesd valoroasa,
dar nu reprezentativa pentru autorul ei,
s-a jucat intr-o puzderie de teatre. Al-
manahul ,,Gong ’80“ a publicat Vulpoiul
filozof, parte a unei tetralogii dramatice.
In diferite publicatii au aparut proze
scurte ale lui Mrozek. In sfirsit, Tango
s-a jucat in 1968 la Teatrul Mic, pentru
a fi reluata, abia peste un deceniu, la
Teatrul Nafional ,Vasile Alecsandri“ din
Iasi. Mrozek e pufin cunoscut la noi. E
drept, nu toate piesele sale au limpezi-
mea ideologica si fermitatea stilistica a
Tangoului. Aceastd piesa face parte din
familia operelor dramatice care dau de-
finitia teatrului contemporan si este, prin
mesajul ei, una dintre cele mai ascutite
demascari ale pericolului, inca prezent in
lume, al renasterii fascismului. Pentru
ca, dind la o parte intelesurile secundare
(dar implicite) ale textului (descompune-
rea familiei burgheze, decadenta artei si
neputinta ei, nonconformismul irational
si asa mai departe), desprindem' ideea
fundamentala a piesei, directia "loviturii
principale : o filozofie care, incercind sa
nege dezordinea societatii capitaliste, afir-
ma ,,0 noua ordine“, distrugind metodic
si obstinat valorile morale ale acestei
societati, in numele mult trimbitatei li-
bertati de dincolo de bine si de rau;
si forta oarba, primitiva, pe care a nas-
cut-o si a nutrit-o aceasta filozofie, vio-
lenta animalicd pe care omenirea a cu-
noscut-o prin fascism. Filozoful Artur,
terorizindu-si, cu ideile sale, familia, si
ucigasul Edek, pe de o parte; familia,
adicd nonconformistul Eugen, care a in-
fruntat societatea purtind pantaloni scurti,
frivola Ala, Eugenia, de o veselda senili-
tate, impudica Eleonora si Stomil, artis-
tul ,liber si gras“, pe de altd parte...

O lume fara orizont, un univers inchis,
traindu-si sfirsitul cu nepasare, cu incon-
stientd. O familie (o lume) incercind sa
prelungeasca o existenta altddata inflori-
toare. Casa veche, solida, pastreaza sem-
nele bunastarii, dar a dobindit trasaturile
noi, ale dezordinii si uzurii. Raspindite
prin incapere, caruciorul din vremea
prunciei lui Artur, rochia de mireasa a
Eleonorei, un melon, o colivie aurita si...
un catafale, strajuit de luminari inalte.
Draperiile, altadata fastuoase, atirna obo-
sit. In faldurile lor ghicim, aciuite, moliile.
Mobilele sint greoaie, incarcate' de obiec-
te inutile si urite, peretii sint coscoviti,
usile impunatoare scirtiie. A fost o lume
care a cunoscut opulenta, burghezia in-
ceputului de secol, indestulatd si Incre-
zatoare. Este o lume falimentara, mai cu
seama pe plan spiritual. Este o lume obo-
sitd, imbatrinita, agatindu-se de trecut,
pentru ca in viitor nu mai vede nici o
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O lume fard orizont, traindu-si
sfirgitul cu nepiasare...

sperantd, o lume retrdind cu voioasd in-
constientd micile ei revolte, nonconfor-
mismele, teribilismele, experimentele, in
absenta totala a vreunui ideal sau a
vreunei certitudini morale. : Eugen, pur-
tind, la redingotd, pantalonii scurti cu
care a scandalizat in anii tineretii, Euge-
nia, bunica, purtind la cingatoare flori
artificiale si in picioare bascheti, Eleo-
nora, care-s1 inseald cu dezinvoltura so-
tul, Ala, ostentativ impudica, Stomil, in
pijama si cu mustatd a la Salvador Dali,
care si-a epuizat toate resursele de fan-
tezie, experimentind steril in arta, si a-
cum traind bizar, intr-un birlog ,,experi-
mental“ ; iatd ce neaga Artur, in numele
unei filozofii bilbiite despre un ,nou sis-
tem de valori“, despre ,inlaturarea con-
ventiilor si prejudecatilor”, despre su-
prematia fortei oarbe; iatd pe cine va
domina, prin teroare, Edek, forta oarba,
produsul lui Artur, care-si va incepe dic-
tatura ucigindu-si fara sovaiala ideologul,
sub privirile resemnate, dacd nu cumva
cu incuviintarea, celor subjugati.

Este remarcabil felul in care se contu-
reaza, prin nenumarate detalii, prin in-
finite nuante, personajele. Regizorul
Alexandru Colpacci si scenografa Tatiana
Manolescu-Uleu au dezvoltat sugestiile,
dealtfel generoase, pe care indicatiile din
paranteze ale lui Mrozek le contin, ast-
fel ca, de la amanuntul exterior, se ajun-
ge cu limpezime si precizie la definirea
psihologiei personajelor. O atitudine, un
gest, o deprindere comportamentald, un
tic, devin elocvente pentru starea, pentru
evolutia eroilor si situatiilor. Atmosfera
vesela de la inceput devine sumbra, apa-
satoare, intr-o gradatie perfectd. Senina-
tatea existentei face loc, treptat, inne-
gurarii, teroarea se instaleazd pe nesim-
tite, dar trainic, pentru a naste scena de
cosmar din final : dansul perechii Eugen-
Edek in jurul cadavrului lui Artur.

Impresionant in spectacol este ritmul.
Trepidant, in orice situatie, chiar si a-
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tunci cind Artur peroreaza fanatic, rit-
mul (vorbirii, gesturilor, miscarilor) cres-
te ametitor, vrind parca. sa disloce aceas-
{4 lume din existenta ei molcoma, pentru
a cobori brusc, brutal aproape, intr-o
lentoare care da fiori, pe acordurile de
tango lasciv ale ,La Cumparsitei“. Efec-
tul este straniu, cutremurator.
Spectacolul realizat de Alexandru Col-
pacci are si calitatea unei armonizari
sonore perfecte, glasurile interpretilor
sint orchestrate savant, laolalta cu acor-
durile muzicale si cu sunetele produse de
ciocnirea sau atingerea obiectelor, cu zgo-
motul pasilor... Este un semn al preo-
cuparii regizorului, fatd de edificarea an-
samblului prin detalii riguros puse la
punct. Cit despre interpreti, toti foarte
buni, excelenti chiar, nu am alta lauda
mai mare si le aduc decit spunind ca au
constituit o remarcabila echipa, extra-
ordinar omogenizatd, in ciuda (sau, toc-

mai, datoritd) personalitatilor distincte
care sint Szabé Lajos, Miske Lazio,
Tecsy Sandor, Darko Istvan, XKakassy

Agnes, Banyai Iren, Csoma Judit.

Virgil MUNTEANU

TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

= A CINCEA LEBADA

Jﬂ PEIIII EH(!I'EIC

[ Data premierei : 6 decembrie 19%9.
Regia : DAN STOICA. Scenogra-
fia: FLAVIU BARBACARU.
Distribufia : ION SASARAN (Va-
sile Mirea) ; PAUL ANTONIU (Tit
Mirea) ; CORNEL MITITELU (Niki
Pocrovan) ; GH. LAZAROVICI
(Uicda) ; MIRCEA GRAUR (Stavir) ;
RADU DIMITRIU (Bidicu) ; ADRI-
AN RATOI (Blasiu Dohotaru) ;
VIRGIL FATU (Profesorul Greavu) ;
GHEORGHE POP (Un chelner);
MAGDALENA CERNAT (Dufy);
APRILIANA NEDEIANU DIMI-
TRIU (Marta Mirea) ; LUCRETIA
MANDRIC (Hortensia Pocrovan) ;
DANA ILIE (Tovarisa Jimblea).

Eroul dramei lui Paul Everac este un
ins contemporan noud, bine ancorat in-
tr-un cadru social cu care a tins, invo-
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luntar sau nu, si se confunde, dar care,
la primul soc — wcare poate fi al virstei,
in aceeasi masura ca si al incapacitatii
de a intelege ceea ce este socotit de la
sine inteles — se vede descoperit in fata
evenimentelor. Ce e autentic si ce nu,
in viata sa, cita obosealda si rutina con-
tin relatiile cotidiene cu lumea si cu se-
menii, in ce grad judecata obsteasca
poate face lumina in ceea ce ne priveste,
are dreptul si competenta sd ne ajute, cu
mijloace care sint tot omenesti, supuse
erorii — sint intrebari ce declanseaza
procesul de constiintd al lui Vasile Mi-
rea, punind totodatd in discutie capaci-
tatea conceptelor de a legitima existente
particulare, cu micile, dar atit de impor-
tantele lor intimplari. Astfel spus, in ceea
ce cuvintele pretind a fi fara cusur, rea-
litatea poate dezvalui fisuri, drame, ale
caror implicatii nu pot fi intelese din
exterior. Conventia dramaticd este data
dintru inceput, personajele nascindu-se
din monologul eroului, ca spre a-i insoti
si sustine discursul. Ele sint acelea care
vor trebui sia demonstreze modul in care
vorbele isi gasesc echivalent in lumea
faptelor, tot asa cum balerina Dufy va
sfida, prin intreaga sa atitudine, micile
calcule, falsele impacari.

In acest sens si-a conceput spectacolul
Dan Stoica, pe linia unei meditatii mo-
rale, atent la evolutia psihologica a per-
sonajelor si punind accentul pe caracte-
rul de dezbatere al piesei. O buna idee
a avut si scenograful Flaviu Barbacaru,
construind un spatiu scenic geometric,
un cadru compus din panouri care o-
cupa centrul scenei, sugerind insingura-
rea, instrainarea celor ce se simt chemati
sa acuze in numele moralei, dar si cu
diverse functionalitati in scena. Este to-
tusi obositoare pentru spectacor conti-
nua manipulare a decorului (panourile
sint miscate atit pe orizontala, cit si pe
verticala, inchipuind cind wusi, cind me-
se etc.). Distributia este in cea mai mare
parte omogend, actorii fiind iIndrumati
in directia intruchiparii realiste a per-
sonajelor. Tocmai de aceea, ,efectele“,
un anume rasfat ,artistic*, de care nu
e ferit, dealtfel, nici un teatru, dorinfa
de epatare cu orice mijloace, care nu
sint insa decit invechite, scoase din uz,
au consecinte nedorite. Rolul lui Vasile
Mirea este interpretat de Ion Sasaran.
Acesta joaca cu multa constiinta de sine,
pasind impleticit spre a exprima deruta
personajului ori taind cu gesturi voit
impetuoase aerul. El este romantic in
scenele de amor si crispat in cele vizind
cetoasa realitate cotidiana. O actrita se-
rioasa ,care si-a dat toata silinta spre a
contrabalansa ceea ce o separa de eroina,
este Magdalena Cernat, distribuitd in ro-
lul balerinei Dufy. Convingatoare prin
profesionalism, Magdalena Cernat po-
seda totodatd acel bun-simt scenic care

o impiedica sa se aventureze in atitudini
ori situafii care ar dezavantaja-o. Jucind
inteligent si cu accent pe coerenta inte-
rioara a eroinei, ea reprezinta persona-
jul cel mai implinit din spectacol.

= PARADIS
DE OCHZIE

(IG TIIJOI' POPESC“

Data premierei : 12 martie 1980.

Regia : BOGDAN BERCIU. Sce-
nografia: DRAGOS GEORGESCU.

Distributia : TEOFIL TURTU-
RICA (Dincu) ; PAUL ANTONIU
(Riducu) ; ILDIKO MOLNAR (Mi-
oara) ; ECATERINA SANDU (Frin-
cu) : ECATERINA GRAUR (Vicu) ;
RADU DIMITRIU (Lica) ; APRILI-
ANA NEDEIANU DIMITRIU (Fio-
rentina) ; GHEORGHE LAZARO-
VICI (Stianel) ; VIRGIL FATU (Du-
ducel).

Piesd de actualitate, comedia lui Tu-
dor Popescu a trezit interesul unor regi-
zori cu temperamente artistice deosebite,
dintre care doi au realizat montari re-
marcabile, si anume : Alexandru Toci-
lescu, la Bucuresti, si Valeriu Paraschiv,
pe scena Teatrului din Piatra Neamt.
Acum, Bogdan Berciu ne propune, daca
nu o noua viziune, un mod personal de
a aborda satira. Spectacolul sau debu-
teazd cu imaginea de fantome a locata-
rilor paradisului de ocazie, momii in-
colore si inanimate care tind sa se con-
funde cu ,peisajul®.- Cind perdeaua de
tul care-i acopera este inaltata, scena,
incarcata cu baloturi de burete si mo-
bilier aparf{inind unor epoci revolute
(scenografia, Dragos Georgescu) devine
un spatiu de petrecere cimpeneascd, din
care nu lipsesc tradifionala hora, muzi-
ca si bautura de rigoare. Apoi, dupa ci-
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O sceni importanta,

teva minute bune, in care asistam la a-
ceasta ,,vesela trindavie“, odatd cu che-
marea la ordine lansata de personajul
Dincu, care anunta sfirsitul pauzei de
masa, incepe spectacolul cu piesa propriu-
zisda. Deconspirindu-si cu atita graba in-
tentiile, regizorul pare sa uite, pe parcurs,
sd mai ofere si alte surprize. Asa se face
ca cea mai mare parte a dialogului din-
tre personaje se desfasoara ,la rece“, cu
mici ,cirlige* si efecte de circumstanta.
in rest actorii vazindu-se obligati sa-si
declame, pur si simplu, rolul. Directorul
Dincu, de pilda, ale carui obsesii privind
,instrainarea* stirneau risul sanatos al
salii in spectacolul realizat de Tocilescu,
apare aici.ca un personaj patern, cu
reactii banal impaciuitoriste, un fel de
prezentd de fundal, aproape contopin-
du-se cu acesta. Apoi, ca pentru a arata
si mai mult caracterul improvizat al ac-
tiunii respectivilor eroi, o scena, atit de
importanta in economia piesei, cum este
scena sedintei e rezolvata prin injgheba-
rea unei mese de consiliu, din mobilie-
rul amintit mai sus. Dintr-o data, se
pierde tocmai ascutisul satirei, intimpla-
rile sint relativizate pina intr-atit, incit
totul capata un aer indiferent, de reali-
tate care nu are nimic de-a face cu ceea
ce intilnim ori traim in viata curenta.
Tocmai ritualul, canonul care protejeaza
si nutreste ,cuibul“ acesta de profitori
obstinati este neglijat, mobilurile acestor
epave agresive, de care nu te poti des-
parti altfel decit rizind. Pentru a com-
pensa parca defectele mentionate, regizo-
rul isi aroga postura de moralist, postura
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sedinta, atenueaza

satira...

mai apropiatda de temperamentul sau si
care, in buna masura, ii reuseste. El in-
dica ce este bine si ce nu prin interme-
diul cuplului de forte reprezentat de
functionarii atasati directorului Dincu si,
respectiv, de perechea Raducu—Mioara.
O reusita o constituie, de asemenea,
personajul Tovarasa Frincu, asa cum a-
pare in interpretarea actritei 'Ecaterina
Sandu, aceasta realizind, poate, momen-
tele cele mai vesele din spectacol. In fi-
nal, insa, Bogdan Berciu tine sa subli-
nieze apasat concluziile piesei, conform
atitudinii mentionate (cind alegerea ar fi
trebuit lasata initiativei spectatorului),
izolind lumea incriminata de realitatea
inconjuratoare si dindu-i astfel un ca-
racter de prea simpla exceptie.

In rolul directorului Dincu, actorul
Teofil Turturicd compune trasaturile u-
nui invechit ridicol, traind si manifes-
tindu-se prin intermediul unor stereoti-
pii. Personajul Raducu dobindeste in in-
terpretarea lui Paul Antoniu, o prezen-
td discretd, asa cum o pretinde, dealt-
fel, si textul, in timp ce in rolul Mioa-
rei apare o studenta la filologie (!), Il-
diko Molnar, tutelara transferindu-se la
alt teatru. Trebuie mentionata aici una
dintre problemele cele mai spinoase ale
institutiei baimarene. Este vorba de co-
locviul actoricesc, aproape mereu defici-
tar numeric, fie din cauza unei neratio-
nale repartitii a actorilor, fie din cea a
vesnicelor transferuri. Poate ca una din-
tre solutii ar fi ca Teatrul de la Baia
Mare sa capete un caracter mai ,des-
chis“, invitind adica regizori reputati.
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care sa creeze o reala stare de emulatie,
stavilind astfel fluctuatia cadrelor.

« PADURED
IMPIETRITA

de Robert Sherwood.

Data premierei : 11 mai 1980.

Regia : DAN STOICA. Scenogra-
fia : FLAVIU BARBACARU.

Distributia : TEOFIL TURTU-
RICA (Bunicul Maple) ; ADRIAN
RATOI (Boze Hertzlinger) ; VIRGIL
FATU (Un instalator) ; MIRCEA
GRAUR (Jason Maple) ; MARIETA
GASPAR DEMETER (Gabby Maple) ;
ION SASARAN (Alan Squier) ;
RADU DIMITRIU (Domnul Chis-
holm) ; TZENKA VELCEVA BIN-
DER (Doamna Chisholm) ; GHEOR-
GHE LAZAROVICI (Jackie) ; VA-
SILE CONSTANTINESCU (Duke
Mantee) ; PAUL ANTONIU (Ruby) ;
MIRCEA ZIMAN (Seriful).

O distributie angajind o buna parte
din trupa teatrului, un decor plastic si,
in genere, util, precum si regia ingrijita
a lui Dan Stoica. care nu-si propune
mai mult decit poate si vrea sa spuna
piesa, fac din Pddurea impietrita un
spectacol de succes.

Vorbind despre dragoste si moarte si
despre violenta nu lipsita de candoare a
unei lumi foarte specifice, cum este lu-
mea americana dintre cele doua razboaie
mondiale, piesa lui Robert E. Sherwood
reprezinta si un exercitiu atractiv pen-
tru actori. Dovada sta faptul ca acestia
joacd cu o anume placere, decontractat,
fara poza cenusie si cabotina cu care
adesea este confundatd drama. Mobilita-
tea, reactia neafectatd, spontana devin
cerinte fundamentale intr-o asemenea in-
treprindere, unde personajele, cu putine
exceptii, sint reduse la simplul contur
psihologic, interesul cazind pe compor-
lamentul acestora in situatii de criza.

Criza care nu e declansata de aparitia
gangsterilor lui Duke Mantee, ci doar
amplificata, facutda sa se manifeste la lu-
mina zilei, cu evidenta cotidianului. De-
corul conceput de scenograful Flaviu
Barbacaru ofera imaginea cvasinatura-
listd a unui bar american, un cub enorm,
al carui pereti par sa exercite asupra
eroilor, o presiune nefastd. Un ecleraj alb
face contururile tdioase in scena, le dez-
valuie ,,nemilos*. Teofil Turturica (Buni-
cul Maple) interpreteaza cu masura si
simt al nuantelor rolul unui batrin naz-
dravan, pe care nimic nu-l1 poate sur-
prinde nepregatit. Apoi, Adrian Ratoi,
actor interesant in masura in care ra-
mine constient de semnificatia propriilor
gesturi, cu disponibilitati in directia co-
mediei si cu un temperament ne potriva,
compunind trasaturile unui Bose Hertz-
linger, amorezat si cam scandalagiu, dar.
in fond, ,,baiat bun“. Virgil Fatu, in-

tr-un rol secundar, de asemenea cu grija

Actlorii jocaca cu placere, intr-un
spectacol ingrijit...
pentru calitatea interpretarii. In Gabby

Maple, actrita Marieta Gaspar Demeter
este o0 prezenta placuta, integrindu-se
fara disonante ansamblului. Am mai re-
marcat jocul ,,curat® al lui Vasile Con-
stantinescu, profesionalismul cu care a-
bordeaza un 10l nu de prima marime
(masca pe care i-o imprumuta persona-
jului Duke Mantee este excelentd) ; pe
Gheorghe Lazarovici (Jackie) si Paul An-
toniu (Ruby), precum si pe Radu Dimi-
triu si Tzenka Velceva Binder in Doam-
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na si Domnul Chisholm. De asemenea,
pe Mircea Graur (Jason Maple) si Mircea
Ziman (Seriful). In sfirsit, pentru contor-
sionatul si romanticul Alan Squier, regi-
zorul s-a oprit la un actor ale carui date
pareau sa corespunda alegerii, acesta e-
vitind cu premeditare firescul, in favoa-
rea ,stilului“ si a afectari ,trairii“. Ion
Sasaran, caci despre el este vorba, se
miscd pe scend cu importanta protago-
nistului de profesie, gesturile lui sint
Jargi si totodata rigide, intre el si perso-
najul pe care-l reprezintd nu ramine nici
o distantd si, aceasta, nu in favoarea ce-
Iui din urma. Ar mai fi de observat
unele erori care tin nu de arta, ci de
tehnica spectacolului, cum ar fi aceea
cind, dupa uciderea gangsterilor, intr-o
atmosfera dramatica deloc destinsa, unul
dintre personaje face gestul ,,spontan“
prin care incearci si se convingi de re-
alitatea mortii lor. Faptul provoaci, de
data aceasta fara ghilimele, spontan, ila-
ritate. Desi pind la spectacolul dramatic
de valoare drumul este lung. reprezenta-
tia aratd cd ,,posibilitati exista“.

Valentin DUMITRESCU

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

DUPA-DMIAZI
CENUSIE

de Bajor Andor

Data premierei : 6 iunie 1980.

Regia : HARAG GYORGY. Sce-
nografia : EDIT SCHRANZ-KUNO-
VITS.

Distributia : BARKO GYORGY
(Kovacs) ; BISZTRAI MARIA
(Doamna Kovacs) ; SOVER TIBOR
(Janoska) ; KOLLO BELA (Kis);
KAKUTS AGNES (Doamna Kis) ;
KATONA KAROLY (Primul insta-
lator) ; SATA ARPAD (Al doilea
instalator) ; ALBERT JULIA (To-
varasa Crisan) ; PASZTOR JANOS
(Muresan) ; ILLE FERENC (Omul
care aduce telegrame).
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O viatd de om, cuplata cu o alta viata
de om, care se desfisoard cumplit de
monoton, e pe cale si primeascd un na-
strusnic impuls : capul familiei urmeaza
sa plece in delegatie, in Brazilia. Infor-
matia pare suficientd ca sa razbune toate
obisnuintele vietii cenusii de pina acum.
Prietenii vor acorda familiei mai multa
pretuire, iar necazurile cotidiene vor pa-
rea niste biete iIntepaturi de f{intar; ur-
meaza... armasarul : vestea se dovedeste
a fi falsa. Mintuirea de cenusiu nu vine
din astfel de contralovituri de teatru.

Comediograful Bajor Andor face parie
din categoria literatilor care considera ca
risul rdmine cea mai umand metoda de
a ne descotorosi de zgura din noi. Un ris
pregatit cu dibacie, prin acumularea im-
presiilor, cu ajutorul unor procedee di-
verse (comedie de limbaj si de situatie,
dialoguri comice), pentru ca — si aici se
afld specificul mestesugului sdau — auto-
rul si taie brusc calea anecdotei, a glu-
mei, pentru a-l1 pravali pe spectator in
plin grotesc.

Bajor e un autor mult prea versat pen-
tru ca acest procedeu si nu aibd un sens
anume. In comedia sa Dupd-amiazd ce-
nugie, schimbul de replici e parcd punc-
tat, din cind in cind, printr-un sistem de
,»display“, ca la ceasurile cu cuar{ sau
la jocurile de tenis montate pe televi-
zoare, unde rezultatul apare cind se apasa
pe buton ; aceastd ,,apasare pe buton“ e
reflectia de dupa spectacol, cind specta-
torul isi face bilantul impresiilor. Efectul
acestei piese nu se realizeaza simultan cu
receptarea ; in sald, omul e naucit de arti-
leria comicd. Ezit sid consider avalansa
de gag-uri, buchetele de glume, ca pe
niste paranteze nastrusnice, dar inutile.
Scriitura e un fel de canava; ramine
sd-si gaseascd mereu alte si alte propu-
neri de reprezentare si talmacire. Una
dintre propuneri a fost cea semnati la
Oradea, in 1978, de regizorul Szabéd
Jbézsef. Acum, cel care o descifreaza, pe
scena maghiard de la Cluj-Napoca, este
Harag Gyorgy. Spectacolul este o sur-
priza ; Harag, care ne-a obisnuit cu mon-
tari monumentale, cu solutii de virtuozi-
tate, cu un sistem perfect reglat de ar-
monie si contrapunct, este aici un arti-
zan minutios si laconic. De unde vine
aceastd, zic eu, nobila prudentd ? Din
grija dintii, aceea de a descifra si evi-
dentia intentia piesei. Regia e atenta la
sens : incotro se Indreapta crimpeiele de
actiune ? Cum se echilibreaza o piesa in
care personajele se inmultesc brusc in
actul trei ? Cum se introduce non-acti-
unea, care sugereazi non-sensul ? (Intru-

cit Bajor incearca si asemenea raporturi...)
Sint doar citeva dintre sarcinile regizo-
rale asumate de Harag, spre a oferi o
perspectivd unor actori care-l ascultid cu
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constiinciozitate, fiecare dupa puterile
sale. Regizorul are si constiinta datoriei
de a-i incerca pe toti componentii tru-
pei : e un gest pedagogic si eficient, care
nu poate fi decit aplaudat. Ramine de
vdzut cit de bine i-a reusit directorului
de scena cursivitatea actiunii; la acest
capitol, rezultatele sint inegale. Asistam
la o admirabild gradatie spre cascada co-
mica, de exemplu, in scena in care crea-
turile dezabuzate, spre a se racori, pur-
ced a cunoaste natura; ea, natura, e,
pentru ei, de plastic: ghirlande, flori,
frunze, iarba — totul e de plastic. Ba-
talia cu florile de plastic devine infer-
nala, prin atmosfera de absurd pe care o
instaureaza. Sau : casa in care stid familia
de inocenti necesitd reparatii; sosesc doi

instalatori, descinsi parca din Biedermann
st imecendiatorii, unul masiv, celalalt
scund, smecher, o pereche frapanta. Ala-

turi de solutii stradlucite, se resimt sca-
deri de tempo, o interpretare revuistica
a umorului, ezitari ale actiunii. Nu ne-am
dumirit : ori Harag se simte strimtorat
de text, ori nu i-a gasit cheia...

Despre actori se poate discuta de la un

anumit nivel in sus, intrucit contributia
ansamblului este darnica si harnicd. M-au

interesat chipurile noi, care nu sint noi
in teatru, ci innoite prin interpretare.
Intre ele se inscrie Bisztrai Maria (sotia
eroului — un paradoxal si cinic
joc de-a abulia, vreme de trei acte, pina
in momentul final, cind rosteste, rastur-
nind sensul, replica de incheiere : ,,Toa-
te-s bune, dar miine fi-va si mai bine“.
Se cuvine sid mai remarc portretul de
copil intelept, jucat chiar de un pusti
(Séver Tibor), uimitor de adecvat, si sa
aplaud din -nou talentul portretistic al
lui Barké Gyorgy (Kovacs, protagonistul),
de atitea ori remarcat in spectacolele lui
Harag. Nu pot trece cu vederea infrico-
satoarele caricaturi realizate de Katona
Karoly, Sata Arpad, Pasztor Janos, Ille
Ferenc. Un spectacol pe muchie de cu-
tit, intr-un decor caracterizat prin con-
sens de registru, de viziune si de dimen-
siuni cu piesa.

Ni se pare ca prin acest popas se pre-
giteste un salt in ceea ce priveste arta
regizorului : spectacolul anuntid o ras-
cruce de stil, un nou mod de punere in
pagina. Dupa toate probabilitatile, la
toamna, Harag ne rezerva alte surprize.

Teodor SUGAR

TEATRUL MUNICIPAL ,,MARIA
FILOTTI" DIN BRAILA

PATIMA ROSIE
de Mihail Sorbul

Data premierei : 15 iunie 1980.

Regia : BOGDAN ULMU. Decoru-
rile: RADU CORCIOVA. Costu-
mele : IOANA CORCIOVA.

Distributia : MARIN BENEA
(Sbilt) ; ANTON FILIP (Castris) ;
CONSTANTIN BRANZEA (Rudy) ;
MARILENA NEGRU (Tofana) ; RU-
XANDRA PETCU (Crina).

La o prima vedere, spectacolul conceput
de Bogdan Ulmu are lapidaritatea si fru-
stetea specifice editiilor prescurtate : tex-
tul este restrins la logica actiunii, trama
este scoasd in evidentd, inlaturindu-se
echivocul asupra eroilor, regizorul tinde
sd ofere rezolvari cu caracter definitiv.:
Lumea piesei lui Mihail Sorbul nu-si
pierde nimic ‘din vulgaritatea patimasa,
dimpotriva, eroii, asa cum sint intruchi-
pati de actorii teatrului brailean, par sa
se ia la intrecere in a-si afisa ridicolul.
Ei se ,inaltd“ si decad, in clipa, cu vioi-
ciunea unor marionete ; mecanica senti-
mentelor le face insd obscure mobilurile
si actiunile. Nu niste neajutorati alcatu-
iesc aceste cupluri care -se desfac si se
refac cu promptitudinea unor figuri de
cadril, in spatele noilor lor pasiuni se afla
adesea o rece dorintd de a invinge, apoi,
desi traiesc intr-un continuu provizorat,
situatia lor este una ,onorabild“.

Sint dese ,loviturile de teatru“ in Pa-
tima rosie, fard insd ca acestea sa modi-
fice impresia de artificiu, de absentd a
vietii din cuvintele si faptele personajelor.
Nimic din ce se intimpld nu-i afecteaza
decisiv pe acesti oameni de mucava, mis-
cati de niste forte greu de precizat,

care, in spectacolul lui Bogdan Ulmuy,
tin cind de natura instinctului, cind de
conventia melodramelor ,de salon®. In-
tentia din urma este incorporatda indeosebi
in decor (Radu Corciova), ea aparind si
in ilustratia muzicala care puncteaza asa-
zisele ,,momente de efect“. Atunci, muzica
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ke

O lume de o vulgaritate patimasa,

ascunzind o rece vointi de a in-
vinge...
intervine abrupt, crescind in intensitate

si parca in concurenta cu replicile ,ten-
sionate“ ale eroilor. Decorul este com-
pus din panouri rosii, tapisate, cu aspectul
unor saltele, incadrind un spatiu con-
ventional ; personajele intra si ies nu
numai pe usa din fundal, ci si ,,prin¢
pereti. Deasupra usii troneaza un triptic,
tabloul din centru cazind realmente la
sfirsitul primului si al celui de-al doilea
act — concretd lovitura de teatru — spre
a dezvalui o aceeasi imagine cenusie si
posacd. Dealtfel, actuala reprezentatie nu
este scutita si de alte asemenea ,,comen-
tarii“ si ,,autocomentarii“, care, prin ex-
ces, duc la transformarea unor idei inge-
nioase in simple efecte lipsite de semnifi-
catie. Deranjeazd si miscarea convulsiva
din scend, care, desi parodiazia un anume
gust si o anume conceptie despre specta-
col, este, in cele din urma, obositoare si
monotona. Interesanta apare, in schimb,
teatralitatea cu care sint investite ,,pati-
mile“_ eroilor, denuntindu-se astfel imposi-
bilitatea acestora de a trai fara poza, iar
mai apoi faptul cd pinad si poza le este
refuzatd, mult dorita ,tragedie“, cu com-
plicatiile de rigoare, in absenta céarora
triumfa vidul sufletesc.

Personajele sint interpretate, in genere,
cu intelegerea partiturii, dar nu intot-
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deauna si cu masura necesara. In rolul lui
Sbilt, Marin Benea scoate in relief, pe cit
ii sta in putere, cabotinismul ratatului.
Dar actorul ar trebui sa stie ca, spre a
reprezenta scenic vulgaritatea, interpretul
nu trebuie si fie el Insusi vulgar. Intru-
chipat de Anton Filip, un actor dotat
pentru comedie, Castris este incornoratul
stupid, cu voce de clapon. Totusi, perso-
najul nu trebuia adus sub cuierul im-
provizat, compus dintr-o impunatoare pe-
reche de coarne (de bou ?!), pentru a ni
se revela conditia acestuia. O prezenta
scenica notabild este si Constantin Bran-
zea (Rudy). Intr-un rol important, care
pretinde un anume consum de energie.
cum este acela al Tofanei, Marilena Negru.
Am remarcat-o de asemenea, si nu in
ultimul rind, pe Ruxandra Petru (Crina).

Valentin DUMITRESCU

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

CALATOR FARA
BAGAIE
de Jean Mnouilh

Data premierei : 24 aprilie 1980.

Regia : ION MAXIMILIAN. De-
corurile : AUREL FLOREA. Costu-
mele: EUGENIA TARASESCU-
JIANU.

Distributia : VIRGIL ANDRIESCU
(Gaston) ; ROMEL STANCIUGEL
(Georges Renaud) ; EUGENIA LI-
PAN-PETRE (Doamna Renaud) ;
DIANA CHEREGI (Valentine Re-

naud) ; VALENTINA BUCUR-CA-
RACASIAN (Ducesa Dupont-Du-
fort) ; EMIL SASSU (Huspar) ;
EMIL BIRLADEANU (Pickwick) ;

ELENA GURGULESCU (Julietta) ;
CRISTINA MINCULESCU (Bucata-
reasa) ; ION ANDREI (Majordomul) ;
| CONSTANTIN DUICU (Soferul) ;
ALEXANDRU MEREUTA (Vale-
tui) ; ADRIAN CATRAVA (Copilul).

Jean Anouilh este unul dintre cei mai
controversati autori ai Frantei moderne.
Pierre Brisson considera ca exista in
opera lui ,un fel de ezitare intre arti-
ficiu teatral si sinceritate* ; Edmond Sée
ii remarca ,,0 subtilitate, o patrundere si
o putere de observatie deosebite“ ; Ro-
bert de Luppé (autorul celei mai com-
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plete monografii consacrate lui Anouilh)
spune ca ,teatrul lui Anouilh e prezenta
saracului in lume*, iar autorul insusi
marturiseste : ,,datoria noastra, in primul
rind, este sad raspundem unei necesitati
a comedienilor, aceea ca in fiecare seara
sa joace piesa pentru un public care vine
la teatru ca sa uite de plictiseala si de
moarte. Iar dacd dupa aceea, din cind
in cind, ar putea sa iasa la iveala si o
capodopera, atunci cu atit mai bine !¢

Oricum, Anouilh este un om de teatru
remarcabil, care cunoaste arta dialogului,
isi construieste solid piesele, este iubit
de public. Teatrul lui s-a impus cel pu-
tin prin Intilnire la Senlis, Medeea, Cio-
cirlia, Becket, dar si prin multe alte
lucrari dramatice. Cdldtor fdrd bagaje,
montatd de Teatrul Dramatic din Con-
stanta, se numara printre piesele sale cele
mai izbutite nu numai in ceea ce priveste
conturarea unor caractere, ci si datorita
implicatiilor sociale ale cazurilor asupra
carora se opreste. Fireste, soarta amne-
zicului, ajuns in situatia de a-si redesco-
peri existenta anterioara pierderii me-
moriei, de a reinnoda firul taiat, nu este
0 tema nouia, in literatura, in general, si
in teatru, in special. Dar, Gaston, care,
de optsprezece ani, este lipsit de memo-
rie, ajunge sa cunoascd o lume care nu-i
place si pe care o refuza. El ii spune
presupusei sale mame : ,,Nu-mi placi, te
refuz“ ; nu poate stabili nici un contact
spiritual cu fratele siau, Georges; il in-
grozeste gindul ca ar fi putut avea o
legatura cu Valentine ; ii repugna propria
copilarie, asa cum ii este relatatd — cru-
da, egoista, tiranica. Gaston este singur,
izolat, lipsit de orice perspectiva ; ar pu-

tea sa intre intr-o familie ,onorabild“,
bogata. Refuzindu-si trecutul, Gaston isi
refuzd si acest prezent, purificindu-se,
astfel, prinlr-o recucerire a fiintei sale
autentice. Gaston nu este un erou de
tragedie, ci un om simplu si sarac, revol-
tindu-se impotriva lumii bogatilor.

Spectacolul constiantean descifreaza cu
acuratete mesajul generos al operei dra-
matice, regia (Ion Maximilian) reusind sa
dea cursivitate actiunii. Acest lucru se
datoreaza si decorului (Aurel Florea), care,
desi modest in ce priveste conceptia asu-
pra spatiului scenic, are meritul de a
permite schimbari rapide si de a crea
planuri de joc variate. Agreabile sint
costumele (Eugenia Tarasescu-Jianu). De-
sigur, aprofundarea ideilor textului, pu-
nerea in valoare a spumosului si spiri-
tualului dialog, stabilirea unor relatii mai
precise intre personaje ar fi dat specta-
colului stralucirea asteptata. Virgil Andri-
escu (Gaston) nu a reusit sa transmita
poezia si caldura personajului, plutind
la suprafata framintarilor acestuia. Co-
rect, dar unilateral, Romel Stanciugel, ca
si Eugenia Lipan-Petre. Valentina Bucur-
Caracasian si Emil Sassu fac eforturi
vizibile de a da rolurilor respective cu-
loare ; Diana Cheregi are o aparitie mo-
destd, iar Emil Birlddeanu incearci o
compozitie destul de reusita. In citeva ro-
luri episodice, reusesc sa aiba haz si har
in primul rind Elena Gurgulescu, apoi
Cristina Minculescu, Ion Andrei, Con-
stantin Duicu, Alexandru Mereuta si, ne-
asteptat de dezinvolt, copilul Adrian
Catrava.

Mihai CRISAN

RECITALURI

UMBRA SOARELUI -

de Hajdu Gyiizo,
dupii Méricz Isigmond

Adam Erzsébet, actritd la sectia ma-
ghiard a Teatrului National din Tirgu
Mures, cultiva programatic recitalul. La
al doilea turneu in Bucuresti, ea a pre-
zentat spectacolul Umbra - soarelui.

Dedicat aniversarii principelui transilvan
Bethlen Gabor (400 de ani de la nastere),
recitalul evoca aceasta figura istorica
printr-un montaj de fragmente din am-
pla trilogie a lui Mdricz Zsigmond, alca-
tuit, cu pasiune intelectuala si cu discer-

Adam Erzsébet
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namint, de Hajdu Gyézo. In felurite ipo-
staze — de povestitor, de comentator si de
personaj implicat in conflictul a trei forte
(Bethlen Gabor, sotia sa si prietena sa
Bathori Anna, vestitd frumusete a epocii,
poreclita ,vrajitoarea*“), actrita a stra-
batut cu intensitate dramaticd - o diver-
sitate de sentimente si stari, stiind sa
extragd un mesaj adresat contemporanei-
tatii.

Legind monologul interior, spectacu-
loasele confruntari de opinii, descrierile
epice de largd respiratie, confesiunile si
comentariile lirice, acest discurs poetic,
filozofic si dramatic a ingaduit interpre-
tei sa-si puna in valoare capacitatea de
a plasticiza, de a teatraliza proza, de a
converti epicul in dramatic.

Rod al unei sincere autoexprimadri, re-
citalul a fost si o probd de maiestrie pro-
fesionald ; actrita realizeaza performan-
ta de a trece dintr-un registru intr-altul,

de la o stare sufleteascad la alta, servin-
du-se, cu o remarcabild siguranta, de plas-
tica miscarii si de mijloacele vocale.

Determinante pentru realizarea atmo-
sferei au fost cele doud componente sce-
nice pe care s-a sprijinit interpretarea —
acompaniamentul muzical si scenografia.
Comentariul muzical (Szabé Gabor) a
subliniat, prin acorduri de lauta, prin
sunet de fluier si prin instrumente de
percutie, caracterul de epoca al acestei
tulburatoare partituri dramatice.

Foarte simplu — un cerc de sabii cu
virful infipt in podea — cadrul sceno-
grafic, semnat de Kelemen Tamas Anna,
a dat, prin esentializare, valoare de sim-
bol unor obiecte scenice oarecare.

Indrumarea regizorului Ioan Taub s-a
dovedit benefici pentru reliefarea ideii,
a sensului moral.

Valeria DUCEA

SPECTACOLE-LECTURA

GREUL DRUM
AL NEMURIRII

de Ulad Andrei Orheianu

Cu citeva zile inainte de a inchide sta-
giunea, Teatrul ,Ion Vasilescu* ne-a in-
vitat s4 urmarim, intr-un spectacol-lec-
turd, debutul dramaturgic al lui Vlad
Andrei Orheianu, Greul drum al nemu-
Tirii.

Subintitulata ,ipostaza eroico-drama-
tica“, lucrarea afirma ideea continuitatii,
in spatiul carpato-dunarean, a unui neam
cu nepieritoare virtuti : dragostea de pa-
trie, aspiratia spre libertate si pace, vi-
tejia. In centrul ei se afli figura inte-
meietorului primului stat dac centralizat
si independent, Burebista ; acesta apare
ca un legatar al calitatilor inaintasilor;
pe care, la rindul siu, le transmite conti-
nuatorilor, ostasilor devotati ce-1 urmeaza

pe drumul dramaticelor incercari.
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Fara a se desprinde de datele istoriei,
devenite loc comun, autorul isi comunica
ideea convingator si sincer. Elogiul erou-
lui, intelept in politica, constructor de
civilizatie, are fior poetic. Scrierea con-
tine momente conflictuale expresive, tea-
trale, si personaje reliefate printr-un dia-
log viu, colorat.

Dirijata de actorul Dinu Cezar, lectura
scenicd a dezvaluit limpede si tensionat
ideea .fundamentala, patriotic-educativa, a
piesei. Am apreciat efortul regiei de a
evidentia esentialul, trecind in subsidiar
pitorescul nesemnificativ. Sprijinit pe
citeva minime elemente de recuzitd si
costum, grupul de interpreti a descifrat
particularitatile fiecarui personaj, inte-
grindu-le in structura dramatici imagi-
natid de autor. Citeva bune momente de
ritual popular dau spectacolului o subtila
tentd folcloricd. In prim-plan se situeazi
chipul lui Burebista, interpretat cu vi-
goare. de Stelian Cremenciuc. Am remar-
cat prezenta scenici a lui Ion Hidisan
(Silvabostes), Marieta Luca (Geta), Florin

Craciunescu (Lechitas), Ion Lemnaru
(Zarivista), Adrian Petrache (Deceneu),
Dumitru Fedoreac (un dac), Boris Oli-

nescu (soldatul get). In ipostaza de inter-
pret, avantajat si de un rol mai intere-
sant si mai substantial, Dinu Cezar (Gu-
runta) a lasat, de asemenea, o impresie
buna.

‘ v.D.
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TURNEE N CAPITALA

TEATRUL PENTRU CORPII
SI TINERET DIN IASI

Turneul bucurestean al Teatrului pen-
tru copii si tineret din Iasi a cuprins trei
spectacole : Povestea orasului fdra iubire
de Lev Ustinov, in regia Sorinei Mirea,
Papusile mndzdravane de Alecu Popovici

si Fram, wursul polar, dramatizare dupa
Cezar Petrescu, semnatd — ca si con-
ceptia scenici a ambelor montari — de

Constantin Brehnescu. Desi diferite ca
factura estetica, adresindu-se unor -cate-
gorii de virsta felurite, cele -trei repre~
zentatii au, ca punct comun (si de onoare),
aceeasi aspiratie : de a concretiza scenic,
cit mai convingator, cuvintele inscrise pe
frontispiciul teatrului — ,,animatie, pan-
tomima, papusi, poezie, masti“. Fiecare,
in felul lui.

| POVESTEA ORASULUI
FARA IUBIRE

de Lew Ustinou

Cunoscut din ce in ce mai mult ca un
sensibil si inspirat autor de piese pentru
copii, sovieticul Lev Ustinov face, din
Povestea orasului fdrd iubire, o calda
pledoarie pentru prietenie si intelegere
intre oameni, pentru iubire si poezie.
Intr-un oras imaginar, in care dragostea
a fost interzisa si in care locuitorii se
salutd cu formula ,Blestem pe capul

tau !, soseste un Clovn ale carui ris
vesel si cintec duios ameninta ,,pacea“
cetatii, caci aduc pe fetele oamenilor

zimbetul de mult uitat. Autoritatile iau
masuri drastice, dar saminta a incoltit
si iubirea se va reintoarce intre moho-
ritele ziduri.

Deslusind cu precizie sensurile moderne
ale povestii, a carei retetd este, in fond,
cea a stravechiului basm, regizoarea So-
rina Mirea (de la Nationalul iesean) a
construit un spectacol care se indepar-
teazd considerabil de ,stilul clasic* al
teatrului pentru copii, mizind, desigur, pe
receptivitatea structural noud a micului
spectator contemporan. Astfel, papusile
nu mai sint ,frumoase“, unele, nici tra-
ditionale ca formd, actorii care interpre-
teaza strajile orasului poarta cagule care
le ascund cu totul chipurile si au, ca
arme, seringi imense, Clovnul este singu-
rul personaj cu aparentd si comportare
umane etc. Din pacate, ideea regizoral3,

Un spectacol care se indeparteazi
de ,stilul clasic“ al teatrului pentru
copii...

originala si subtild, este in oarecare ma-
sura compromisd de cadrul scenografic
(autor, Antonio Albici) eteroclit, ingenios
si mobil, dar prea marcat de o ,estetica
a uritului“ nu intotdeauna justificatd, ca
si de un ecleraj simbolic, dar excesiv
de... sumbru — elemente discordante in.
raport cu muzica ,normala“, cantabila a
lvui Sabin Pautza. Excelenti, actorii-minui-
tori Liviu Smintinicd, Constantin Amun-
tencei, Cristina-Anca Ciubotaru si Nicolae
Brehnescu (Clovnul).

m PAPUSILE NAZDRAUANE

de Alecu Popouvici

Papusile ndzdrdvane de Alecu Popovici
se adreseaza prescolarilor si elevilor din
primele clase, povestind, cu imaginatie
si umor, complotul pus la cale de papu-
sile parasite, pentru a fi din nou luate
in seama de mica lor stapina. Perfect
adecvat categoriei de virstd pomenite,
spectacolul este vioi si colorat, papusile,
expresive, dialogul cu publicul functio-
neaza cu promptitudine, toate componen-
tele montarii — scenografia Marfei Axenti,
muzica lui Cornel Slatinaru si jocul ac-
torilor (unii dintre .ei, si minuitori) Ca-
melia Bujdei-Poenaru, Simona . Agachi,
Ortansa Stanescu, Constantin Ciofu si
Mircea Sava — armonizindu-se deplin,
sub directia de scenda a lui Constantin
Brehnescu.
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Montarea face a-
pel la toate mij-
loacele de expre-
sie...

FRAM, URSUL POLAR

dramatizare
de Constantin Brehnescu

Constantin Brehnescu este si autorul
(ca semnatar al dramatizarii si regizor)
celui mai ambitios spectacol al turneului
iesean — Fram, ursul polar. Conceput
pentru a2 pune in evidentd calitatile tru-
pei, acesta este axat nu pe infatisarea
peripetiilor lui Fram, ci pe evocarea at-
mosferei si figurilor circului pe care-1 pa-
raseste si la care se reintoarce eroul lui
Cezar Petrescu. Ceea ce duce la o dilu-
sre a materialului narativ si la o oare-
care fragilitate a constructiei dramatice ;
minusurile sint insd compensate de in-
ventivitatea si bogatia imaginii scenice,
care, in unele momente (cel al furtunii
de pe mare, de pilda) este remarcabila.

Reprezentativa pentru cautarile colectivu-

lui artistic iesean in directia ,teatrului
total*, montarea face apel la toate mij-
loacele de expresie interpretative : pan-
tomima, acrobatie, recitare, cintec, dans,
animatie, temeinic stipinite de protago-
nisti (Cristina-Anca Ciubotaru, Nicolae
Brehnescu, Liviu Smintinicad si excelenta
Simona  Agachi). Scenografia feerica
(Marfa Axenti) si muzica stralucitoare
sau melancolicd (Sabin Pautza) au un
rol deloc neglijabil in performanta ar-
tistica realizatd de teatru cu acest spec-
tacol.

Turneul a demonstrat convingitor ca
programul estetic al Teatrului pentru co-
pii si tineret din Iasi — deschiderea catre
preferintele unui public nou, receptiv si
variat, aspiratia spre polivalenta si mo-
dernitatea expresiei scenice, care sa de-
vind emblema unui ,stil propriu“, apelul
la dramaturgi si regizori consacrati, dar
si incurajarea debuturilor — promite sa
se realizeze.

Alice GEORGESCU

etelex-, teatrul“otelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

(Continuare de la pL 133)

Ujicd dupd Peter Beagle.

av editat, cu mijloace ief-

dintre ele sint foarte Iata ce citim in caietul- tine, economice, o foaie @&
izbutite, printre acestea program destinat specta- festivalului, foarte amu-
numdrindu-se - publicatia torilor : ,,Spectrul simbolic zantd. N-ar putea face si
bdcduand ,Caietele Tea- al licornei este cel mai organizatorii altor reuniuni
trului Bacovia“, care are larg cu putintd, cdci il  teatrale un lucru asemdnd-
o tinutd culturald, nici- margineste  intr-o parte tor ? @ Al. Tocilescu re-
odatd dezmintitd. Altele materia fertild, iar in cea- petd la Teatrul de Come-

devin un fel de , magazin®
cu informatii culese de
prin revistele strdine $i cu
insemndri de tot hazul

corna are,

lalta spiritul
asadar,
sirea ambivalentei, insd nu
intr-o stare de echilibru

sublim. Li-
insu-

die piesa Concurs de fru-
musete de Tudor Popescu.
Interpretii  sint nauciti
(dar si incintati!) de

(vorba vine!) despre viata intrucit sensurile ei mul- ritmul in care repetd To-
teatrald. Partea nepldcutd  tiple — puritate, augur cilescu. @ Primul care
e cd unii secretari literari favorabil, fast, putere re- ne anuntd deschiderea sta-
se apucd frenetic sd edi- gald, trup dorit, vestitor giunii viitoare este Tea-
teze ,,Caiete”, in vreme ce de ploaie etc. — alcdtuiesc trul ,Valea Jiului“ din
spectacolele teatrelor lor un curent se wvarsd, Petrosani, cu piesa In cau-
sint prezentate publicului filtrindu-se  prin  subli- tarea sensului pierdut de
prin niste fituici zgribu-  mare, dinspre  materie  jon Bdiesu, in regia lui

lite. @ Apropo de progra-
mele de sald : La Teatrul aia
de pdpusi din Timisoara trup dorit ?
s-a jucat Ultima licorna, torii
dramatizare de Andrei

cdtre spirit“. Mdmico, ce-i
ambivalenta ?
LSaptaminii
de pdpusi“ de la Constanta

Marcel Soma, $i scenogra-

° Organisz?ﬁ fia Elenei Buzdugan.
teatrului
' FAIMA
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Coloanele timpului, piesa istorica a lui
Emil Poenaru, se vrea un teatru ceremo-
nial. Situatiile si replicile sint astfel con-
cepute. Inchinarea celorlalti regi daci, lui

‘Burebista, are solemnitate, sfaturile de
taina dintre marele rege si preotul Dece-
neu, la fel. Tonalitatea egald a replici-
lor si repetarea situatiilor slabesc insa
tonusul dramatic, astfel incit piesa de-
vine terna. Citeva scene, cum ar fi aceea
a complotului, introduse in structura ce-
remoniei, nu aduc nici ele un plus de
interes, nefiind pregatite dintru inceput ;
se retine scena tirguielii dintre falsii ne-
gustori de sclavi, daci, si arhontele cetatii
Histria, scend de o oarecare subtilitate a
dialogului. In rest, cind nu abundi in
date istorice, cunoscute, in truisme rostite
drept vorbe intelepte, ne ramin moti-
vatiile, absolut puerile, ale situatiilor. La
inceput, din trufie, majoritatea regilor re-
fuza sa se inchine lui Burebista, pentru
ca apoi sa fie convinsi nu atit de perso-
nalitatea marelui sef, de argumentele lui
(ceea ce ar fi fost de dorit), ci de di-
verse motive compuse ad-hoc de autor.
Asadar, ceremonialul este tocat de roma-
nesc (un rege dac, sclav la romani, iese
din anonimat pentru a-si convinge fiul
sd i se inchine lui Burebista).
Regizoarea Carmen Dobrescu a accen-
tuat solemnitatea gadunoasa proprie textu-
lui, realizind un spectacol lipsit de nerv
si intelectualiceste nul. S-au mai intro-
dus, intre acte, scene de luptad stereotipe
— ilustrativ alegorice — care sporesc im-

presia de conventional, si asa destul de
puternica. Teofil Valcu (Burebista) a re-
liefat demnitatea personajului, dozindu-si
atent atitudinile si rostind ,,vorbele mari“
cu oarecare tristete — tristetea omului
ce-si cunoaste destinul; Gheorghe Cozorici,
in Deceneu, a colaborat cu aceeasi ma-
sura a rostirii si gestului ; totusi, ei n-au
putut estompa rezonanta patriotarda a

replicilor.
Toti ceilalti actori — Ion Marinescu,
Emil Liptac, Costel Constantin, Cornel

Coman, Eusebiu Stefanescu, Traian Sta-
nescu, Mircea Andreescu, Eftimie Po-
povici, Jean Lorin Florescu, Andrei Io-
nescu, Dan Condurache, Raducu Itcus,
Petre Moraru, Olga Delia Mateescu, Ta-
mara Cretulescu, Florina Luican — n-au
putut sd dea viatd unor personaje sumar
concepute, daca nu chiar conventionale.
Vina e a autorului.

JOCUL DE-A VACANTA
de Mihail Sebastian

In regia lui Geo Saizescu, si cu o dis-
tributie de buni actori, Televiziunea ne-a
dat Jocul de-a wvacanta de Mihail Se-
bastian, piesa in care realitatea si fan-
tezia se intrepatrund nu atit la nivelul
situatiilor, cit, mai adinc, la nivelul ca-
racterelor si al atmosferei. E o dominan-
ta, aceasta, a teatrului lui Sebastian, care
ii da valoarea dramatica, dar creeaza di-
ficultati punerii in scend, caci sub apa-
renta unor relatii si a unor rezolvari fa-
cile se ascunde un miez etic.

Aproape fiecare personaj disimuleaza
sub masca sa comportamentald o realita-
te sufleteascd de natura neimplinirii, o
Llibertate nerealizatd“. In vacanti, in
mica pensiune Weber, care 1i aduna pe
acesti oameni insingurati, se nasc con-
flicte, tocmai pentru ca fiecare incearca
acum sa fie el insusi. Nivelul conflictual
il stabileste comportamentul oarecum bi-
zar al lui Stefan, barbat tindr care do-
reste sa fie liber de orice conveniente
sociale. Rolul 1l joaca Florin Piersic, care
acorda personajului farmec viril si acel
calm imperturbabil pornit din orgoliul
celui ce stie sd se stdpineasca. Violeta
Andrei, in Corina, trece cu subtilitate
de la atitudini ludice, usor frivole, de
cochetd, la feminitatea interiorizata, avind
constiinta responsabilitatii pentru reac-
tiile pe care le stirneste in sufletele bar-
batilor. Matei Alexandru e un Bogoiu a
carui naturd comicid e inmuiatd in tris-
tetea imbatrinirii si a nerealizarii. Ticu-
rile si obisnuintele sale au motivatii su-
fletesti, si actorul stie sa tinctureze, cu
aceste note grave, comicul de caracter.
Tamara Buciuceanu-Botez isi creeaza ri-
dicolul sdu personaj (Doamna  Vintild)
apelind alternativ la ifose si .la mladieri
de adolescenta, cind se ,indragosteste®
subit de Stefan.
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In roluri episodice sau doar creionate
de catre autor : Sebastian Papaiani, Coca
Andronescu (jucind deruta), Marian Hu-
dac (nervozitatea), Victor Moldovan,
Mariana Cercel si Vasile Filipescu, au

jucat mai mult decit onorabil. Ei nu au
procedat ostentailiv si nici cu indiferenta,
acordind rolurilor substanta psihologica
cerutd, conlucrind astfel la unitatea spec-
tacolului,

regizat de Geo Saizescu.

Constantin RADU-MARIA

\A GAsI FORTA
INEGALABILA
A CUVINTULUI

La prima vedere, un handicap pentru
teatrul radiofonic, absenta imaginii, ne-
voia de a o suplini printr-un alt mijloc
de expresie, se transformd uneori in
avantaj, naste tendinta, constientd sau
nu, de a cerceta mai atent, mai nuantat
replica, de a folosi puterea de sugestie
a fiecarui cuvint, de a cizela cu grija
fiecare intonatie, fiecare semiton. Ni s-a
confirmat, o data in plus, valabilitatea a-
cestei observatii, ascultind recenta pre-
miera a teatrului radiofonic Cui i-e frica
de Virginia Woolf ? de Edward Albee, in
regia artisticai a lui Radu Beligan, in
colaborare cu Dan Puican. Aceeasi dis-
tributie pe care o propunea si spectaco-
lul Nationalului, acum citiva ani, aceeasi
optica asupra textului, si totusi premiera
radioului nu lasd nici un moment im-
presia de remake, de reconstituire —
sonord, doar — a unei montari cunos-
cute. Am ascultat, cu bucuria intilnirii
unui moment de artd autenticd, un im-
patrit recital actoricesc, atingind cel mai
adesea virtuozitatea, ni s-a relevat cu
deosebita forta de expresie textul, mie-
zul sdu de gind si de emotie, textul, ne-
ajutat, dar deopotrivdi neimpovarat de
gest, de miscarea exterioara. Radu Beli-
gan, Marcela Rusu, Valeria Seciu si
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Costel Constantin reusesc sa creeze, cu
desavirsita expresivitate, universul ten-
sionat, de spaime coplesitoare si sinuci-
gasa violentda, de deznadejde incurabila
si organica nevoie de a nadajdui, al pie-
sei lui Albee. Asistim la o proba de
inalt profesionalism, la o stralucita de-
monstratie a puterii magice a cuvintu-
lui, de a crea imagini, de a desena
spatii, de a construi o lume, de a co-
munca o idee, un sentiment. Este me-
ritul interpretilor de a fi stiut sa desci-
tfreze, sa-i releve cuvintului luminile si
umbrele, sensul prim si infinitatea de
nuante, este meritul lor imbinarea per-
fectd de tonuri si semitonuri, realizarea
unui spectacol, si nu a patru recitaluri
paralele.

O alta premiera a teatrului radiofonic
asupra careia vom zabovi citeva momente
este Liliom de Molnar Ferenc, scriitor
maghiar cunoscut la noi indeosebi pen-
tru romanul Bdietii din strade Pdl, autor
al unui teatru promovind un realism
poetic de un timbru aparte. Piesa pre-
ventatd la radio, In traducerea lui
Emmerich Deutsch (adaptarea si regia
artisticid : Elena Negreanu), este o po-
veste simpld, cu oameni amariti, umiliti
ai vietii, In care straluceste, insa, lumina
pura a sentimentelor adinci, traite sincer,
cu intensitate inegalabild. Observatiile
realiste, exacta determinare sociala a
eroilor, se impletesc organic in piesa lui
Molnar cu elementul fantastic; mortii
revin, firesc, pe pamint, aldturi de cei
dragi, incercind sa-si rascumpere greseli
faptuite mai mult din neputinta de a se
implini, decit din dorinta de a face rau.
Piesa vorbeste cu sensibilitate despre
oameni modesti, despre tristetea si chiar
violenta iscate din neputinta, despre .,pa-
catele“ izvorite din puritate. Regizoarea
si actorii (vom aminti, dintre ei, pe
Valeria Seciu, Horatiu Maldele, Rodica
Mandache) au intuit cu exactitate natura
speciald a acestei piese care rosteste cu
simplitate adevaruri ale inimii, care in-
cheagd o poveste de dragoste, moarte,
suferinta, fara a se transforma in melo-
drami, care cuprinde o morald, fara a
deveni moralizatoare. Cheia textului era
discretia, sinceritatea, evitarea ,drama-
tismului“ rasunator, dar si a pitorescu-
lui unei lumi de slujnicute naive si de
,strigatori“ la caluseii de bilci, si reali-
zatorii spectacolului au gasit, de la pri-
ma replicd, aceasta cheie.

Cristina DUMITRESCU
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® MIRCEA
DEAC

Arta scenografiei

prima stralucire interpretarii acto-

rului, realizeaza cadrul comunicarii
ideilor dramei, permite imaginatiei cea
mai indrazneatd manifestare. El este
,contrabasul“, masura, ritmul si fundalul,
grav sau luminos, al unui spectacol de
teatru. Pe cind era director al teatrului
din Weimar, Goethe opina ca regizorul
gindeste, scenograful vede, actorii traiesc .
Asa cum se exprima un decorator, ,nu
trebuie sa uitam ca, daca regizorul con-
cepe primul reprezentatia teatrald, daca
actorul aude primul, pictorul este totusi
acela care o vede inaintea tuturor“ ; mai
aproape de noi, Gordon Craig afirma ca
publicul vine la teatru sa vada, si nu sa
auda.

Unele cronici, ca la spectacolul Ewvul
mediu intimpldtor de Romulus Guga, in-
cep cu descrierea decorului-cadru; in
cazul citat, decorul realizat de Octavian
Dibrov, impresionind prin inedit, contri-
buie esential la crearea atmosferei si la
pregnanta expresiva a ideilor spectacolu-
lui.

Dar, lucru aproape de neinteles, sceno-
grafia trezeste, in rindurile criticilor de
specialitate si ale cronicarilor dramatici,
mult prea putine ecouri. Desi toti sint
convinsi ca fara decor nu poate exista
spectacolul, arareori cite o pana incearca
sa sustind prestigiul pe care si l-a cuce-
rit, cu o stralucitoare traditie, acest do-
meniu al artei teatrale si al artei plastice.
Cu atit mai nefireasci este aceastd re-
zerva, cu cit eforturile pictorilor nostri
scenografi, in ultimii ani, sint evidente,
in montari care s-au impus prin origi-
nalitate, sugestivitate, prin staruinta crea-
toare de a servi cit mai expresiv textul.
Vom putea cita pe Liviu Ciulei, Traian
Nitescu, Paul Bortnovschi, Mircea Matca-
boji, Sever Frentiu, Mihai Tofan,
T. Th. Ciupe, Radu Corciova, George Do-
rosenco, Vittorio Holtier, Adriana Leo-
nescu, Mihai Madescu, Vasile Rotaruy,
Andrei Both, Virgil Miloia.

Ca si celelalte genuri ale artei, sceno-
grafia are sfera problemelor sale spe-
cifice, care asteapta dezbateri, discutii,
aprecieri si critici.

D ecorul da tonul unui spectacol, im-

Imbucuritor este faptul cid — desi per-
sistd, in unele montari, platitudine si sa-
racie creatoare, copierea fotografica a
realitatii si obisnuinta ridicola de a plan-
ta pe scenad copaci si flori naturale, sau,
dimpotrivda, in montari ,,supermoderne®,
se abstractizeazd decorul pind la dispa-
ritfia lui — personalitatea, neastimparul
fanteziei, fiorul noului, puterea de su-
gestie si asimilarea tendintelor moderne
din gindire si artd au facut ca cei mai
buni artisti sa-si contureze mai clar stilul
creatiei lor artistice, in montari moderne
si originale.

Scenografia a devenit o artd complexa,
folosind toate modalitatile de expresie ale
artei plastice si arhitecturii (pictura, gra-
fica, sculpturd, artd cineticd, constructii
arhitecturale), ca si efectele mecanice sau
luminoase, ceea ce a®determinat ca ar-
tistul scenograf sa asimileze profesiunile
arhitectului, pictorului, inginerului, foto-
grafului — intr-o nouad profesiune. De-
corul evolueazd continuu, devenind alt-
ceva decit pictura. Obisnuita notiune de
,picturd de teatru“ apare azi depasita.
Decorul isi are legile si particularitatile
proprii. Imitarea picturii ar duce la descrip-
tivism si la ilustrativism, diminuind sau
frinind afirmarea ideii de miscare, de ani-
matii cinetice, de spectacol. Incd din pri-
ma jumatate a secolului al XVI-lea, Ser-
lio impartise decorurile in trei categorii :
comice, tragice si satirice. Decorul comic
se .inspira din mediul burghez, al negusto-
rilor si financiarilor, cel tragic, din me-
diul seniorilor, iar cel satiric era un
amestec de naturalism si cadru neutru,
propriu petrecerilor pagine — stinci, ar-
bori, fintini. Ecourile acestei impartiri le
aflam si in tara noastra, indeosebi in
orasele de provincie, prin realizarea mai
multor tipuri de decoruri — salonul, pei-
sajul rustic, palatul si inchisoarea. Gasim
importantd, in .aceste exemple, necesitatea
precizarii unei conceptii autonome din
punct de vedere artistic si functional a
scenografiei. Pe de o parte, ea situeazi ac-
tiunea si actorii intr-un timp si intr-un
spatiu diferite de cele in care se afla
spectatorii, pe de alta parte, ascunde pri-
virilor pe artisti inaintea intrarii lor in
scend, creind surpriza si efectul scenic al

155

WWWw.zZiuaconstanta.ro



participarii lor la spectacol. Scenografia
este o artd ce realizeazd sinteza intre
conditiile artei scenice si cele ale celor-
lalte arte: artele plastice, design, arhi-
tecturd, muzica, utilizind de asemenea cu-
ceriri ale tehnicii in domeniile electrici-
tatii, mecanicii etc. De la artele. plastice,
scenograful poate invadta legile propor-
tiei, perspectivei, armoniilor cromatice,
principiile compozitiei artistice, dar ele
vor fi folosite in functie de scena si de
tehnica moderna a utilajului acesteia.
Astfel, scenograful stie cd intensitatea lu-
minoasa electricd ,,maninca“ detaliile pic-
tate, sterge diferentele de umbra si lu-
mind sau nuantele fine coloristice, spe-
cifice picturii de sevalet. Simpla copiere
a naturii apare inutilé si daunatoare
spectacolului, dupd cum simpla (sau prea
detaliata) documentare este insuficienta.
Ceea ce-1 leagd pe scenograf de artistul
plastic, mai mult decit de arhitect sau de
inginerul mecanic, este faptul ca el e un
animator de idei si de sentimente, de
emotii si simboluri, ca si artistul plastic.
Aceasta inseamnid ca pictorii sint prefe-
rati, ca scenografi, dacd au si notiuni de
arhitectura, muzicd, mecanica. Traditia
ne aratd cum pictori celebri au facut din
decor un personaj activ in actiunea pie-
sei. Din cele mai vechi timpuri, mari
pictori au colaborat la realizarea decoru-
rilor. La reprezentarea misterelor au fost
prezenti artisti ca Jean Fouquet, Jean
de Paris, Jean Poyet, Holbein. Miniatu-
rile de pe ,Les livres d’heures“ au, fara
indoiala, legatura cu decorurile confectio-
nate pentru reprezentarea misterelor. Din

aceasta cauza, scenele — pe care actorii
le jucau succesiv — apar, in miniaturi,
suprapuse.

Rafael, Bramante, Palladio, Leonardo

da Vinci, Boucher, Watteau, au fost nu
numai mari pictori sau arhitecti ci si
buni scenografi; Picasso, Derain, Bonnard,
Léger, Jean Hugo, Jean Lurcat, De Chi-
rico, Leonor Fini, Salvador Dali s.a. nu
au dispreluit scenografia, ci, din contra,
au inviorat-o cu realizdri devenite unice.
Am putea aminti, si la noi, pe Ion Negu-

lici, Mac Constantinescu, Stefan Constan-

tinescu, Traian Cornescu Constantin
Piliuta s.a.
Scenograful este, ca si regizorul, un

artist care concepe. El contribuie la dispu-
nierea grupurilor de personaje in spatiu,
gindeste evolutia si punerea lor in va-
loare prin forme spatiale, fundaluri, cu-
lori, lumini s.a.m.d. Insisi iluzia timpu-
lui si a spatiului este, pentru gindirea
scenografului, o problema de creatie, ma-~
terializindu-se intr-o metafora vizuald cu
rezonanta afectivd; sau, dimpotriva,
poate ramine un cadru greoi, amorf.
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in fata decorului de teatru ne aflam
in prezenta a doua aspecte : unul de or-
din material, al doilea de ordin spiritual.
Relatia dintre ele este foarte strinsd, dar
nu obligatoriu unitard, in spiritul sime-
triei. Dominatia laturii materiale deter-
mina caractere naturaliste, .impresioniste,
expresioniste sau impinge creatia la efecte
cinetice, auditive, futuriste s.a.m.d. Domi-
natia spiritualului directioneaza- decorul
spre abstract si simbol.

in general, decorul are un caracter de
simbol ; acceptind considerarea simbolu-
lui si a semnelor vizuale ca realizind
metafora spectacolului si compozitia lui
scenica, tendinta moderna, actuald a sce-
nografiei se situeazid de partea acestei
conceptii, a semnelor cu sensuri si a
simbolurilor cu semnificatii.

Simbolul a dobindit, datoritd imagina-
tiei si interpretarii, sau preluarii simbo-
lurilor traditionale, o deplind capacitate
de expresie a individualitatii creatoare a
scenografului. Simbolul are, pe sce-
na, marele avantaj al autentificarii prin
recunoastere colectiva, ca fiind un semn
conventional al comunicarii intre sceno-
graf si public. Unificind receptivitatea
publicului, in actul comunicarii, prin re-
cunoasterea afectivd a simbolurilor folo-
site, decorul dobindeste o semnificatie si
un rol preponderent in arta spectacolu-
lui, in functie de valoarea simbolului,
reusind sa ridice textul si jocul actorilor
la un grad de generalizare, adesea ne-
sperat de autorul dramatic.

Datoritd exprimdarii unui simbol, des-
coperit de scenograf in text, in gindirea
neexprimatad a autorului sau in concep-
tia scenicd a regizorului, jocul actorilor
va ti si el dirijat spre sfere de mai pro-
funda spiritualitate, nemaifiind posibila
imitatia realului, in coordonatele lui con-
crete, ceea ce va determina sinteza inteli-
gentei, a fanteziei, cu incarcatura ideolo-
gica si sociald a simbolului.

Simbolul constituie, in general, legatura
cu societatea si cu universul, cu natura si
cu omul, dar nu reprezinti insesi uni-
versul, societatea, natura, omul. El apar-
{ine sintezei, generalului, ideologiei si
socialului.

Semn si simbol apar deci in creatia sce-
nografului determinate de ideile textului
si de conceptia regizorului. Relatia dintre
semn, simbol si real poate fi echivoci,
confuza, dacad scenograful nu are o clara
conceptie asupra simbolului si a modului
in care el se alimenteazd din simbolurile
traditionale si din cele contemporane.
Simbolurile sint si mijloace active ale cu-
noasterii. Nu gresim daca afirmam ca
trdim intr-o lume a simbolurilor. In sim-
bol aflam cunoasterea, pasiunea, teama,
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ambitia, dorinta, gindirea si sentimentul.
Admirabil se incadreaza artei scenografiei
cele trei categorii atribuite de P. Ricoeur
simbolului : a) cosmic sau universal,
b) oniric sau provenind din amintiri,
c) poetic si conceput ca imagine.

Ca adepti ai simbolului in scenografie,
pot fi citali Liviu Ciulei sau Paul Borl-
novschi, primul imaginind semne
ecte) si simboluri (sinteze-idei) cu sen-
suri mitico-traditionale ce-si prelungesc
acceptiunea si in zilele noastre (cu atit
mai clare cu cit insesi spectacolele alese
s-au pretat la asemenea interpretari), al
doilea preferind constructii geometrice si
culori dominante, care ne amintesc
de ceea ce spunea Barthes, ca oa-

menii pot fi conditionati, intr-o anumita .

masura, cu ajutorul luminii si culorii.
Astfel ajungem la importanta, in teatru,
a luminilor — insuficient speculate in
scenografia noastra — si a culorilor. Cu-
lorile sint cele mai propice definirii sim-
bolurilor. Albul inseamna lumina, ziua;
negrul, noaptea, intunericul. Viata insasi
este determinata de zi si de noapte, de
lumina si de intuneric. Albul sau galbe-
nul mai simbolizeaza soarele; culoarea-
limita mai inseamna tinerete, virilitate,
aspiratie. Negrul este malefic, tenebros,
simbolizeaza moartea, doliul, tristetea, pa-
sivitatea. Astfel, culorile au o mare in-
semnatate in scenografie : rosu inseamna
forta, bogatie, succese in dragoste; gal-
benul poate sa insemne inconstanta, ge-

ilor
romanisti

NOTE

(obi-

folclorice

lozie, tradare; albastrul este adevarul;
verdele este simbolul regenerarii ;
violetul poate avea sens de unire mi-
stica s.a.m.d. Culorile se regleaza si se
distribuie dupa necesitatile constructive
ale maselor luminoase si fireste, dupa
necesitatile spectacolului. Culoarea este
limbajul universal al comunicarii.

Din cauza importantei pe care culoarea
o poate dobindi in spectacol, decorul a
fost subordonat picturii si definit, fals,
ca pictura de teatru. Ar ti interesant de
analizat decorul si in functie de simbolu-
rile culorilor folosite, pentru a remarca
distantarea categorica fata de pictura de
sevalet. Dar, decit despre pictura de tea-
tru, va fi mai firesc sa vorbim despre
arta scenografiei, pentru a defini com-
plexitatea acestui gen, importanta sa in
arta spectacolului.

Notiunea de arta scenograficd implica
dreptul la autonomie, personalitate, ori-
ginalitate, dar, ca in oricare gen artistic,
nu exista autonomie absolutd, ci numai
exprimarea personald a conditionarilor
existente. Arta scenografici constituie, in
fond, stiinta armonizarii textului, cu con-
ceptia regizorului si cu jocul actorilor,
este mijloc de comunicare si de creare a
atmosferei, de realizare a sugestiei de
spatiu, de miscare si de timp. Scenogra-
fia romaneasca a demonstrat in nenuma-
rate ocazii cd a devenit o arta, cu isto-
ria si cu legile sale de dezvoltare si
realizare. [l

trimite si la credintele si
obiceiurile popoarelor ve-

sud-slave,
doctorate

Mic dictionar
folcloric

Slabe ecouri publicisti-
ce au marcat aparitia unei
carti fundamentale pentru
studiul  culturii noastre
populare — Mic dictionar
folkloric (Editura Minerva,
XXXV 4+ 545 p.). Ea este

rodul mai multor decenii
de laborioase investigatii
pe teren ale savantului

profesor Tache Papahagi,
stralucit exponent al scolii
folcloristice a romanistului
Ovid Densusianu. Dialecto-
logi in primul rind, com-
paratisti mai ales ai ari-

stralucite peste hotare, e-
mulii lui Densusianu au
fundat stiintific folcloris-
tica noastra, activind pa-
ralel cu alta generatie de
savanti apartinind disci-
plinei inrudite, sociologia,
directionata de D. Gusti.

Dictionarul, din care  a-
pareau fragmente inca din
1947, intereseaza in cel
mai inalt grad, ca instru-
ment de lucru, pe cerceta-
torul teatrului romaénesc.
Fiecare articol privind o-
biceiurile ancestrale cu
caracter spectacular (Plu-
gusorul, Sinzienele, Anul
nou, Colindul, Capra etc.)
fixeaza nu numai aria car-
patici de manifestare —

cu substantiale exemple
etnografice urmarite in
succesiune temporala —,ci

cine, pentru stabilirea in-
terferentelor, a penetratiei
motivelor. Ca si celalalt
mare comparatist. coleg de
catedra universala, D. Ca-
racostea, Tache Papahahi
priveste temele si motive-
le culturii populare roma-
nesti in perspectivd euro-
peana, accentuindu-le pre-
zenta originald, nu o data
stimulatoare ' pentru altii.

Pentru cunoasterea tea-
trului popular romanesc,
siudiat cel mai adesea din
unghiul ingust al factolo-
giei seci, contributii stiin-
fice cum este aceea a dic-
tionarului semnalat sint
de nepretuit, datorita de-
schiderii lor comparatiste.

l. N.
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STUDII

® MIHAI
RADULESCU

O tropica

a comportamentului
nonverbal

in doua spectacole
pirandelliene

n gest nu poate decit sa dezvolte

conotatia unei semnificatii verbale®,
) scrie Henri Wald, in studiul sau

deosebit de consistent, Mina si ges-
tul, publicat in revista ,/Tealrul* (nr. 5,
1980, p. 32). Iatd motivul pentru care
socotim a se putea incerca aplicarea la
analiza unor spectacole a anumitor
categorii ale limbii si comportamentu-
lui nonverbal, in care, alaturi de gest,
includem mimica, atitudinea, tehni-
cile corporale — 1inot, mers, alergat,
mincat, baut, sarutat etc. —, cum le
numeste Marcel Mauss. Aceasta aplicare
este cu atit mai naturald cu cit ,legatura
intima dintre activitatea lingvistica si cea
manuald este programata in codul genetic
al omului“ (p. 34). Participarea intregului-
trup la elocinta (constientd sau incon-
stientd) face din el un auxiliar al expre-
sivitatii miinii, desi ea insasi poate lipsi
din respectivul comportament (,,europenii
danseaza mai mult cu picioarele, africa-
nii mai mult cu trunchiul, iar orientalii
mai ales cu miinile“, p. 35).

Intr-adevir, existd comportamente non-
verbale sinonime (chemi pe cineva prin
miscarea degetului aratator sau prin .lo-
patarea“ aerului cu bratul, ori prin sim-
pla contractie a muschilor din jurul ochiu-
lui, de nu printr-o miscare laterala scur-
td a capului etc) ; ca exista comporta-
mente mnonverbale antonime este foarte
usor de remarcat : gesturile chemarii sint
opuse gesturilor respingerii, comporta-
mentele iubirii sint antitetice fata de cele
ale urii; exista si comportamente non-
verbale omonime : stringerea miinii poa-
te reprezenta salutul de bun venit, dar
si de despartire ; mai poate semnifica fe-
licitarea, pecetluirea unui ramaéasag, in-
curajarea si destul de multe altele. Re-
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cunoastem, in cadrul comportamentului
nonverbal, structuri spontane, dar si cli-
see comportamentale nonverbale; acele
structuri aflate ,,de-a gata“ si reproduc-
tibile (definitia o prelucreaza pe aceea a
lingvistului sovietic V. V. Rozhdestvensky,
din G. L. Permyakov, From Proverb to
Folk-Tale. Notes on the General Theory
of Cliché, Moscow, Nauka, 1979, p. 259).

Am censtatat ca definitiile multor fi-
guri de stil se pot si ele aplica structuri-
lor comportamentale nonverbale. O atare
aplicare isi afla o justificare de seamai in
afirmatia lui Henri Wald, din acelasi stu-
diu : ,,Gestul a fost cea mai «la inde-
mini» ilustrare a primelor metafore : ri-
dicarea in doua picioare, diferentierea mii-
nilor, indltarea hranei pind la gura, se
afla la temelia metaforelor arhetipale po-
trivit carora sus inseamna superior si
jos, inferior* (op. cit., p. 35). Am numit
astfel de investigari tropicd a comporta-
mentului nonverbal, pentru a limita do-
meniul poeticii comportamentului mnon-
verbal exclusiv la cercetarea tropilor com-
portamentali. De astfel de structuri ne
vom ocupa in continuare, deducind de-
finitiile din exemple preluate din doua
spectacole Pirandello, din fericire jucate
simultan pe scenele Teatrului Mic si Tea-
trului ,,Jon Vasilescu“, astfel incit citito-
rii hotariti s ne insoteasca in acest peri-
plu stilistic pot verifica observatiile noas-
tre, pe scenele respective.

Oamenii de teatru, datoritd partiturii
literare, redusi la minimum in privinta
explicitarii comportamentelor nonverbale
ale personajelor, sint obligati mai tot tim-
pul sa nascoceasca structuri comporta-
mentale lamuritoare, fie ale replicilor, fie
caracterizatoare pentru portretul psiholo-
gic al personajelor. Regizoarea Sorana
Coroamaéa-Stanca cladeste un tip spiritual
foarte complex din personajul pirandel-
lian Virgadamo, bazindu-se pe unul din-
tre cele mai eliptice texte ale dramatur-
gului italian (exemplele pe care le vom
da mai departe vor fi extrase din specta-
colul piesei lui Luigi Pirandello: Dar
nu e nimic serios, in regia mentionata).
Pornind de la afirmatia personajului
.Omul, printre multe daruri, are si ima-
ginatie® si de la incapacitatea evidentd a
profesorului Virgadamo de a intemeia o
relatie sentimentald, daci nu eroticd, So-
rana Coroaméa-Stanca il aseaza intr-un
balansoar (vezi firea lui voluptoasa) si il
pune sa decupeze cu o foarfeca poze
dintr-o revista ilustratda. Ulterior, el va
aiuta o tinara, care l-a impresionat, sa-si
scoatd manusile si si le va strecura, pe
neobservate, in buzunar. Avem in fata
doua structuri comportamentale nonverba-
le stilistice, nementionate de text, dar in
spiritul lui, doua structuri metonimice (acel
comportament bazat pe contiguitatea lo-
gicad dintre notiuni, sentimente, trairi etc.
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si care consti in actionarea — mimica,
gest, atitudine s.a.m.d. — satisfacatoare in
locul altei actiuni, cu care cea dintii se
afld intr-o relatie logica, cum ar fi rapor-
tul dintre cauza si efect si invers, si altele
similare (pentru textul de baza al defi-
nitiilor, vezi : Gh. N. Dragomirescu, Micd
enciclopedie a figurilor de stil, Editura
Stiintificad si Enciclopedica, 1975). A visa
femei il satisface pe Virgadamo (o spu-
ne singur). A le privi pozele sau a le
aspira parfumul manusilor ii provoaca
visarea. Comportamentul metonimic, in
cazul sau, este acela al fetisistului.

Trasatura dominanta a personajului Griz-
zoffi, din aceeasi piesa, este orgoliul.
Regizoarea creeaza o structura comporta-
mentala care sa facd mai evidenta nota lui
psihologica distinctiva. La o masa oferita
lui Memmo Speranza, acesta, lucru nor-
mal, este servit cel dintili. Grizzoffi, iritat
pentru cad se simte insuficient respectat,
se ridicA de pe scaun. Vecinul va trebui
sd-1 serveasca personal, pentru a potoli
reactia sa de om jignit. Este vorba de un
comportament emfatic, acea structura com-
portamentala nonverbala stilistica ce con-
fera mimicii, atitudinilor, gesturilor etc.
o deosebita greutate, scotindu-le in evi-
denta printr-o usoara exagerare fata de
firesc sau altfel de sublinieri ; teatrali-
tatea este caracteristica acestui compor-
tament.

La respectiva masa de sarbatorire nu
a putut participa Invatatoarea. Tinjea s-o
faca, dar timpul nu i-o ingaduia. A tre-
buit sa fie servitd inainte. A vrut sa se
aseze la un colt al mesei comune. Gas-
parina, proprietireasa pensiunii, a luat-o
delicat, dar hotarit de umeri si a impins-o
catre o masuta alaturata. Gestul ei spu-
nea raspicat ca nu va ingadui nimanui sa
sintineze* masa banchetului inainte de
sosirea lui Memmo. Structura iasteron~
proteronicd este acea structura comporta-
mentald nonverbala stilisticiA ce introduce
in joc comportamentul care rastoarna or-
dinea fireasca (cronologicd sau logicd) a
ce s-ar cuveni si urmeze. Or, in momen-
tul acestei indicatii mute a locului unde
se cuvenea sa manince Invatatoarea, nici
Gasparina insisi nu banuia cit de adinci
ii erau sentimentele fatd de Memmo, in-
tensitate descoperitda de ea abia in fi-
nalul piesei. Dar gestul ei ii dovedeste
de pe acum, dragostea, devansind, impo-
triva ordinii cronologice, revelarea tar-
diva.

Replica-cheie a piesei, propozitia-cheie
a ei este concluzia lui Memmo ,eram
nebun cind am rationat logic“ (II, 3). O
structurd lexicald dihotomicad-antonimica.
O figurd de stil a carei definitie am dat-o
in articolul Stilistica antropologicd. O a-
plicatie : Gindirea dihotomicd-antonimicd
(in ,,Revista de istorie si teorie literara®,
tomul 24, nr. 4, 1975, p. 487). O figura

ce prezinti realitatea ca avind doud as-
pecte simultan opuse. Definitiei acestei
figuri ii corespunde comportamentul lui
Memmo : se casatoreste cu Gasparina,
pentru a nu se casatori! (cu vreo alta
femeie, iubitd cu adevarat, caci se stie
inconstant). Se casatoreste cu ea, dar se
muta cu o fatd de moravuri indoielnice
ete.,vete.

Sorana Coroama-Stanca, plecind de la
aceastd realitate a textului, construieste
o structura comportamentala stilistica non-
verbala complexa, in care colaboreaza
o structurd dihotomica-antonimicd, wuna
simbolica, una metonimica, in care com-
portamentul nu se margineste a fi ges-
tual, ci include si vestimentatia. In actul II,
Memmo, in timp ce isi pune prietenii la
curent cu schimbarea survenita in viata
sa, cu regretele resimtite in privinta ca-
satoriei contractate in gluma, isi schimba
costumul, lasindu-si hainele pe un ma-
nechin. Aceasta ,lepadare de piele“, va
sa zica, insoteste revelarea verbala a di-
socierii personalitatii sale (structura di-
hotomica-antonimica). O vesta trandafirie
ramine atirnatd pe un paravan. La in-
trarea Gasparinei, dintr-un feminin simt
al ordinii, ea asaza si vesta pe manechin,
cu alte cuvinte elimind metonimic orice
urma din intimitatea cu femeia ce i-a fost
preferata dupa nunta; intr-adevar, cu-
rind, Loletta, care a convietuit cu Memmao,
va parasi casa. Apare Memmo. Zaresie
palaria Gasparinei, o agata pe acelasi
manechin, peste a lui. Structura com-
plexa dihotomicad-antonimica, metonimica
si simbolica, isi impatreste valoarea sti-
listica : iasteron-proteronic, caci vesmin-
tele intimitatii lui se unesc cu apendicele
vestimentar ce caracterizeazi noua Gas-
parina (inaintea revelatiei iubirii lor ne-
stiute, din actul III).

Dupad ce am expus structuri stilistice
comportamentale, conform metodei de
analizd a tropicii comportamentelor non-
verbale, vom trece la o analizd de tip
stilistic antropologic a unui spectacol
luat global, urmarind structura tropica
in complexitatea dinamicii scenice. (Nu-
mele disciplinei provine de la realizarea
unor astfel de analize pe parcursul unei
vieti umane sau a unor ample fragmente
din €a).

Ersilia Drei, eroina celeilalte piese a
dramaturgului italian, Sd@ imbrdcdm pe cei
Goi, regizatd de Catalina Buzoianu, Ersi-
lia Drei, autoarea unei sinucideri ratate,
este ea, dar si personajul fictiv nascocit
de ea si opus ei; este ea, dar si perso-
najul fictiv nascocit de un scriitor. Lodo-
vico Nota (pe marginea intimpléarilor  ei)
si opus ei: este ea. cea din realitate, si
ea, cea din iluzia minciunilor ei. Catalina
Buzoianu a atacat cu brio tema stilistica
a piesei, prin structura dihotomica-anto-

nimica expusa.
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Deoarece textul este scdldat in apele
adinci ale beznelor dihotomice-antonimice,
regizoarea cladeste o a doua structura ar-
hitectonicd de baza pentru spectacolul ei
(paratextuala), una ironica : 1isi ridicu-
lizeaza toate personajele. Un aspect al
lor, perceput de spectator conform repli-
cilor, este cel tragic, masca modelata de
text ; cel de-al doilea este conferit de
regizoare, prin spectacol.

Catalina Buzoianu infioara publicul cre-
ind un spatiu stilistic al amintirilor. ,,Ah!
ce subiect gras !* exclama Nota, visind la
viata Eisiliei la Smirna, cind locuia in
resedinta consulului. ,,Orientul... acea vila
pe malul marii, cu terasa ei.. Tu, tu in
casa aceea... fetita care cade de pe te-
rasa si moare...“ Existd un balcon, pe
scenda, acoperit cu o bucatda mare de
hirtie. Lumina se stinge in odaia scriito-
rului. Un urlet inspaimintator atrage pri-
virile salii catre balcon. Hirtia este arun-
catda. O femeie despletitd tipa, smulgin-
du-si parul. O papusa cit un copil atirna
printre gratiile balustradei, cu pletele in
jos. Copilul a cazut. Ersilia repeta stri-
gatul de Atunci.. Convorbirea cu Nota
se reia dupa o clipa, necesara linistirii
fostei guvernante care a retrait Acel
Moment. Altad datd, in lumina scazuta, o
femeie isi tiraste spatele de-a lungul unui
zid ; are umarul dezgolit, pieptul rochiei
sfisiat. Ersilia, cindva, a cedat unui ne-
cunoscut. Va fi sarutata la o fereastra ,,in
mijlocul acelor palmieri“, patimas si de-
suet, cit pretuia memoria ei tiparita in
fascicole. Aceste structuri si altele fac
intr-s1 treilea chip vie trairea ei diho-
tomici-antonimica (aici si simultan acolo).

Regizoarea * motiveaza scenic si cauza
acestei dedublari a personalitatii : anti-
teza dintre realitate si aspiratie. Contra-
punctarea prin apoteoza strazii, ca izvor
de inspiratie, datoritd lui Nota (catarat
pe balcon), si cosmarul Ersiliei care o
asociaza trotuarului (serpuindu-si trupul
pe podea).

Alaturi de structura dihotomica-antoni-
mica : realitatea e o iluzie, in piesa exista
si o structura metaforica : realitatea e
o rochie murdard ce atrage clinii sa o
sfisie. Gindirea dihotomica-antonimica ce
inunda intreaga piesa incearca o mutatie
a structurii metaforice : minciuna e ro-
chia de mireasa a carei puritate curata,
izbaveste. Clinii (oamenii) o vor sfisia si
pe aceasta, sufletul raminind dezgolit, sub
privirile tuturora.

Ne ingaduim sa reluam cele trei frag-
mente in care este dezvoltata structura
in text, pentru frumuseftea constructiei
acesteia. In actul I se anuntd motivul
vesmintului. Ersilia ezita : ,,Sa slujesti...
sa te supui.. sa nu poti fi nimic... decit o
rochie de lucru complet uzata.. pe care
o agati in fiecare seara in cui, pe pere-
ie..“. In al doilea act, proprietareasa pen-
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siunii, doamna Onoria, intoneaza moti-
vul ciinilor, referindu-se la tinara: ,E
ca pe strada, cind vezi patrunzind in
mijlocul unei haite de ciini un sarman
animal micut; cu cit este el mai blind
— te intrebi de ce —, cu atita se reped
ceilalti, asupra lui, sa-1 muste, sa-1 sfisie.
Biata de ea, este atit de abatuta ! Nu
mai stie ce sa faca.“ Ersilia intareste a-
cest motiv, reluindu-1 in acelasi act : ,,Via-
ta, vedeti, aceastd viatd pe care mi-am
smuls-0, nu vrea si ma paraseasca : col-
tii ei ma string, ea nu vrea sa-mi dea
drumul. Toti sint aici, pe urmele mele !“
in final, cele doud motive se dezvaluie
a face corp comun intr-o tema unica.
Auzim glasul guvernantei : ,,Toti oamenii,
toti oamenii vor sa para frumosi.. Cu cit
sintem, cu cit sintem... (vrea sa spuna
«uriti», dar resimte atita dezgust si, in
acelasi timp, mila, incit nu rosteste cu-
vintul), cu atita vrem sa ne infrumuse-
tam. Da, sa punem pe noi o haind mai
decenta, asta e... Eu, nu aveam una (...),
eram goald (.). Am vrut mnidcar sa-mi
fac pentru moarte o haind mai frumoasa.
De asta am mintit (..). Toatd viata n-am
putut avea vreodatd macar una ce sa
ma faca frumoasa... care sa nu fie sfisiata
de toti ciinii... toti clinii astia care nu au
incetat sa tabere asupra mea, la fiece
colt de strada (..). O rochie de mireasa...
(...). Rochia mea de mireasd a fost sfisia-
ta, ca si celelalte! Nici macar asta! Sa
mor goala !“.

Patul pe care moare Ersilia este unul
de operatie. -In lamuririle regizoarei din
caietul-program, ea defineste ,,biroul lui
Nota, cabinet medical al psihianalistului-
scriitor, sala de operatie pe viu si spatiul
supliciului final“. Acest pat al fetei e
parte a unei sali chirurgicale. Deasupra
lui coboara si lampa specifica. Structura
scenica e sinecdocicd. In acelasi timp, pa-
tul trezeste in minte operatia si goliciunea
pacientului. Sinecdoca se imbind cu me-
tonimia. Ersilia este goald pe patul aces-
ta al mortii (cu cit mai goi — dezgoliti
— sint cei din jurul ei, ciinii care au
sfisiat-o...). O Incununare stilistica, intreita
de o nuantd metaforica, in finalul piesei.

Analiza tropica a comportamentului non-
verbal scenic si analiza stilistica antropolo-
gica a structurilor scenice ne-au ingaduit
sa intelegem masura in care nascocirea
unui comportament nonverbal si a unor
structuri scenice complexe (comportament
nonverbal, decor, recuziti, lumina etc.)
slujeste definirii unui personaj, acolo un-
de caracterul eliptic al textului nu o
ingaduie si transmiterii directe a struc-
turilor stilistice din text prin mijloacele
concrete ale scenei.

Socotim ca atare analize, inmultite, pot
sluji la fel de bine perfectionarii profe-
sionale a oamenilor de teatru si edu-
catiei spectatorilor.
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CENTENAR

Fenomenul
Tanase

care l-au vazut si l-au auzit pe

Constantin Tanase. De aceea, evo-
carea lui pe scend sau la televizor este
pe cale de a-si pierde orice legidtura cu
originalul ; legenda nu mai are contur
uman, fiecare imprumutind si apoi da-
ruindu-i continutul despre care crede ca
ar putea-o cel mai mult servi. Era totusi
o vreme (incheiatd aproape acum cinci-
zeci de ani) cind simpla lui aparitie pe
scend stirnea entuziasmul necontrolat al
masei de spectatori. Poporul ii acorda,
ori de cite ori afirma adevarul zilei, un
irezistibil gir pasional.

Nimic din infatisarea fizici nu-l1 pre-
destina totusi acestei idolatrii. Inalt, spa-
tos, greoi in miscari — dupa ce, tinar,
fusese spiridus suplu pe scend —, Tanase
avea o figurd expresivia, pe care un nas
enorm o sublinia; pielea de pe fata,
ciupita de varsat, parea sa acopere o
sculpturd, intr-o preistoricd ciuperca. A-
ceste dezavantaje fizice 1i sporeau, insa,
umorul natural. Tanase stirnea usor ilari-

Sint din ce in ce mai putini aceia

Sus : Revisti de mare montare, cu
Tanase cilare pe un cal alb.. Jos :
Tanase, alituri de C. Belcot

WWW.zZiuaconstanta.ro
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tatea, dar pe scend omul avea un extra-
ordinar relief, o expresivitate dominanta.
De la primele cuvinte, el prelua in mod
firesc sarcina de a orienta inimile.

Tanase era in primul rind actor si doar
la nevoie, sporadic si pentru scurt timp,
interpret.

Pe masura ce mitul. il obliga sa raspun-
da asteptarilor, el isi perfectiona perso-
najul, evitind repetarea, stereotipia. In- -
tr-o singura privinta, a ramas de la in-
ceput egal cu sine, adica extraordinar :
nimeni, pe scena teatrului de revista, n-a
stiut, ca el, sa speculeze latentele comi-
ce sau dramatice ale cuvintului, inte-
grat in proza sau in vers. Tdnase avea,
desigur, o voce puternica, pe care la
nevoie stia sd o moduleze, o dictiune im-
pecabild, care ii permitea sa fie auzit si
inteles pina la uitimele locuri din fun-
dul salii.

Mai presus de orice, el avea insa darul de
a comunica, farad de care un actor nu
poate fi mare. Dincolo de orice deose-
bire de profesie, de preocupare, de for-

matie individuald, un curent strabatea sa-
la, transformind ropotele de aplauze in

C. Tanase, cu Mia Steriade, actrita
la .,Carabus”

DOCUMENTAR

Un artist
al poporului

Intr-un ,loc unde nu se
intimpla nimic*“, Vasluiul
anilor 1880, se naste, la
5 iulie, cel care avea sa
dea dimensiuni europene
teatrului nostru de revista.
@ Din copiliria sa de hai-
mana sanatoasi, Téanase
va retine ca ,tragea cor-
tina“, in gradina Iacob,
trupelor de turneu ale lui
Burienescu si I. D. Iones-
cu. @ Tinerete nevoiasa.
Dupa gimnaziu, o vreme
este invatator, apoi, sub
arme, voluntar la ,geniu®...
@ Nasul si comicul innas-
cut au decis, in 1902, soar-
ta celui fara lavaliera si
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plete... Este admis la Con-
servatorul dramatic, de
juriul unor celebritati :
A. Davila, C. Nottara, Aris-
tizza Romanescu. La ,dra-
ma“ reusise Ion Mano-
lescu. @ Plutonier si...
student, Tanase absolva, in
1905, clasa mesterului Not-
tara, cu texte de Caragia-
le si Moliére. @ Cu greu
isi afld stilul. In trupe e-
femere sau de durata (la
Nicu Poenaru, Barcanescu,
Petre Liciu, Grigoriu), joa-
ca toate genurile. Cel care-i
creeaza celebrul tip, var-
ianta sui-generis a lui ,,Mi-
tica“, este prietenul sau,
actorul Cazimir Belcot. Din
jurul anilor 1910 si pina'la
moarte, personajul lui Ta-
nase va fi acelasi, ,cu
haine cenusii cadrilate, fa-
cute pe talie, cu pantaloni
strimti, lavaliera, floare la
butoniera, batistd de cu-
loare vie, mult scoasd in
afard,» gambetd cenusie,
baston de trestie“ (I. Mas-
soff). @ In vremea pri-
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mului razboi mondial, im-
preuna cu George Enescu,
colinda pina si spitalele de
exantematici. E ovationat
pretutindeni pentru cuple-
tele sale patriotice. @ In
martie 1919, inchiriaza in
Bucuresti, pe strada Aca-
demiei, locul ‘unde fusese
teatrul de vara ,,Ambasa-
dor“. Aici va construi ce-
lebra scena de vara a ,,Ca-
rabusului“ (iarna, trupa va
juca la ,Eforie“ si va fa-
ce turnee). @ La 2 iulie
1919, incepe cariera fan-
tastica a ,,Carabusului“.
Sa retinem, in primul rind,
profilul de artist-cetatean
al animatorului, care nu s-a

sfiit sa fie, in vremuri de
aspra cenzura, mesagerul
omului de pe stradi. In
revista Pind cind ?, spunea:
,Toti se-njura prin jurna-
le / Pii, pind cind ? / Ja-
furi, sperturi, musamale /
Pai, pina cind ? / Lupu cica
hot e Take / Take cica-i
Mihalache / Mihalache ci-



aclamatii. Tanpase era, in fiecare sear3,
plebiscitat. El1 a devenit astfel megafo-
nul opiniei publice, al opiniei reale, ne-
marturisite. Exponent al curajului sau al
lasitatii generalizate, publicul nu intirzia
sa-1 recunoasca si sa-1 accepte. Tanase a
incetat repede sia fie un simplu actor,
pentru a deveni o institutie nationala.

Teatrul nostru de revista, in forma lui
moderna, s-a nascut odatda cu aparitia
lui Tanase.

Am asistat, copil fiind, la un spectacol
al revistei ,,Plici“, spectaco! care plimba,
de-a lungul si de-a latul tarii care inca
nu intrase in razboi, visul unirii tu-
turor romaéanilor Mihai Viteazul, din ra-
mele, de epocad ale cunoscutului siu por-

tret, rezolva in mod neindoielnic, prin
glasul si prin figura lui Téanase, intre-
barea zilei: ,intram sau nu intram“ ?

Ceva mai tirziu ne sosea de la Iasi, in
tara ocupatd, cupletul aceluiasi Téanase :
,Cararuie, cariaruie / Care duci la Bucu-
resti.... .

Iar inca mai tirziu, dupa Unirea din
1918, Compania ,,Carabus® dadea revistele
de mare montare in care muzica, baletul,
costumele lansau, rind pe rind, gloriile
artistice ale genului.

Tanase a capatat atunci dreptul de a
nu mai osteni de la un cap la celilait

al spectacolului ; avea, de obicei, o apa-
ritie in fiecare dintre cele doua ,parti“,
cdar, dincolo de dansuri, de penaje, de
tentantele nuditati, publicul il astepta cu
neriabdare pe el! Tanase nu era numai
favoritul. El1 dovedea, in fiecare seara, ca
era si cel mai bun. Multe vedete au ur-
cat si au coborit de pe scena ,,Carabu-
sului“, unele chiar de reala calitate, dar
institutia trdia prin Tanase. Lumea venea
si revenea pentru el. La casa de bilete,
pe linga cumparatorii obisnuiti, mai erau
si aceia care angajau, cu o saptadmina
inainte, 20—30 de locuri! ,,Stiti, venim
cu nunta tuma de la Baneasa“).

Tanase facea parte din protocolul obli-
gatoriu al oricarei festivitati de la ma-
hala : poporul anonim considera specta-
colul de la ,,Carabus“ drept final firesc
la un botez, o nunta, o aniversare.

Instinctul scenic al acestui om, lipsit de
cultura si de traditie actoriceasca, era fe-
nomenal. Dar nu din punct de vedere
strict artistic trebuie judecat fenomenul
Tanase, ci din perspectiva adeziunii ne-
conditionate a publicului, adeziune cum,
nici inainte, nici dupa el, nu a mai fost
alta, in lumea noastra de scena.

N. CARANDINO

ci-i Pake / Pai, pina
cind ?¢. Cetateanul obidit

fost de modest ca om, pe
atit am fost de mindru ca

de mare curaj civic : dupa
dictatul de la Viena (iz-
Téanase

protesta in spectacolul Ai,
n-ai, dai!: ,,Biet romanul
ca un cline / Fuge, fuge
dup-o piine / Vai de mama
lui de trai / Ai.. n-ai..
dai ! /. In anii curbelor de
sacrificiu si ai rusinoaselor

concesiuni, Tanase monolo--

ga : ,,Drumurile le-am vin-
dut? / Le-am vindut! /
R.M.S.-ul l-am vindut ?! /
L-am vindut! / Telefonul
l-am vindut / Si pe dracu’
l-am vindut / Am vindut
si-am revindut / Tot ce-
aveam si ce-am avut /
Foarte bine! S-a facut! /
Dar cu asta ce-am facut ?¢
Pe sute de scene din tara,
in turneele ,,Carabusului‘,
aceste cuplete dadeau glas
eternului bun-sim{ popular
si revoltei omului cinstit.
Dealtfel, 1insusi Tanase
marturisea, in 1935, la im-
plinirea a trei decenii de
teatru : ,,..am trait ca un
om modest, din munca mea,
cinstit (...) S$i, pe cit am

roman“. @ In teatrul sau
se naste si muzica usoara
romaneascd, mai ales prin
Ion Vasilescu, Vasile Vasi-
lache si Gherase Dendri-
no; la ,Carabus“ se vor
impune mari actori de re-
vistd — Natalita Pavele-
scu, Mia Apostolescu, Ma-

rilena Bodescu, Lizica Pe-.

trescu, Tuchi Eremia, N.
Stroe, Vasile Vasilache, Al
Giugaru, Nae Roman, Aurel
Munteanu, I. Antonescu-
Cardbus. @ In plina glo-
rie, in decembrie 1937, arde
sala ,Eforie“, in timpul
spectacolului cu revista
Poftd bund la Tdnase. Un
an mai tirziu, edilii Capi-
talei impun demolarea gra-
dinii ,,Carabus“, pentru ri-
dicarea unei cladiri admi-
nistrative. Se incheie o epo-
cd de aur a revistei.. @
Tanase va inchiria, din
1939, sala Savoy si circul
Paladium. Publicul i1 ur-
meazi oriunde. @ Un act

bucnise razboiul),
incheie un cuplet cu in-
cendiarele versuri: ,,Uite

_care ne e idealul / Vrem

Ardealul ! / Scurt, precis
si rdspicat / S-a transat !«.
Un gest comparabil cu pu-
blicarea fulminantului Ba-
rcane al lui Arghezi! @
La sarbatorirea primului
Intli Mai liber, in 1945,
Tanase defileazd, ca semn
al adeziunii la vremurile
de prefaceri. Multimea il
aclama. Era, intr-adevar, al
celor multi, si dacad moartea
nu l-ar fi rapit la 29 au-
gust 1945, Constantin Tana-
se primea cu siguranta, in
anii nostri, pentru arta sa
profund democratid, supre-
mul titlu de ,,Artist al Po-
porului® (cum vor primi
colegii sdi de generatie Ion
Manolescu, Maria Filotti,
Vladimir Maximilian, Gh.
Storin).

lonut NICULESCU

163

WWW.zZiuaconstanta.ro



DISCUTII

B FLORIAN
POTRA

Din nou
despre
raportul
personalitate —
creativitate

esatisfacut (nesatisfacind ?) ca es-
N tetician general, Victor Ernest Masek
isi cauta debuseuri, mai avanta-
joase, sub umbrela cite unei estetici par-

ticulare, ,,sectoriale*, pentru a-si plasa
produsele acumulate in timp si ramase
fara ecou: azi, printre cineasti, miine,

printre oamenii de teatru, poimiine, prin-
tre designeri s.a.m.d. Deunazi, fluture ne-
linistit, ne-am pomenit cu el asezat pe

frunza de brusture a unui Caiet-program '

(nr. 15) tiparit de Teatrul de Comedie,
desenind cu finele-i articulatii o amprenta
sub forma de Prejudecata filologicd sau
Critica dramaticd intre text si spectacol si
preschimbindu-se in arbitru de fotbal care
fluiera presupuse faulturi si ofsaiduri ale
bietilor critici teatrali, unora dintre a-
cestia aratindu-le chiar cartonase gal-
bene sau rosii.

Doua cartonase rosii i se cuvin, totusi,
si lui V. E. Masek insusi, unul pentru fo-
losirea incorecta a citatului, celalalt pen-
tru interpretarea tendentioasia a aceluiasi.
Referindu-se la un ,,cursiv® al meu publi-
cat in revista ,Teatrul® (nr. 4/1979) si
intitulat Profesionalitate $i creativitale
sau Ce mai faci, autorule?, V. E. M. co-
menteaza, citind : ,,Interpelindu-l1 pe dra-
maturg — «Ce mai faci, autorule 7» —
Florian Potra 1i deplinge si el soarta.
considerind ca actualul «triumf al spec-
tacolului si al tehnicilor profesionistului
teatral» s-ar datora unei perioade de criza
si de eclipsa a literaturii si poeziei dra-
matice, omit{ind, se vede, faptul ca re-
prezentatiile cele mai controversate au
pornit, cum am aratat, de la Shakespeare
sau Caragiale, si nu de la texte contem-
porane mediocre“. Pasajul extras din ar-
ticolul meu e nu numai trunchiat (pro-
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cedeu arhicunoscut si arhiuzat), dar e si
inexact reprodus, deoarece eu scriam asa:
,.Pe de altd parte, istoricii s-au rostit de
mult, demonstrind cum in perioadele de
crizd, de eclipsd a literaturii si poeziei
dramatice, triumta spectacolul, adica mij-
loacele “si tehnicile profesionistului tea-
tral, care nu mai e prin excelenta actorul,
ci regizorul !“. In al doilea rind, eu nu
deplingeam atit soarta dramaturgului, cit
pe aceea a realizatorilor, lipsiti de piese
de teatru valoroase : ,Dar daca ar ti sa
scormonim adevarul pina in adincuri- —
continuam eu — am constata ca, de la
Appia la Ciulei, si de la Craig la Pintilie,
chiar daca teoretic s-a respins necesita-
tea si utilitatea literaturii dramatice,
practic toti au apelat la cite un text, fie
ca l-au fabricat ei insisi (mediocru scena-
riu, ca Gordon Craig), fie ca l-au refacut/
prefacut ei insisi (ca Lucian Pintilie)«.
In sfirsit, ce vrea sa spuna V. E. M.
cind imi reproseaza de a fi omis ,ca re-
prezentatiile cele mai controversate au
pornit de la Shakespeare sau Caragiale,
si nu de la texte contemporane medio-
cre“ ? Nu inteleg. Nu cumva isi inchipuie
neoavangardistul nostru ca ,regizori de
exceptie ca Liviu Ciulei, Lucian Pintilie
sau mai tinerii Catalina Buzoianu si
Alexandru Tocilescu — autori de repre-
zentatii ce au dus pind la ultimele con-
secinte (sic!) demomnstratia de indepen-
fa esteticd a artei spectacolului“ (sub-
linierea mea), au izbutit aceastd perfor-
manta tocmai pe texte de Shakespeare
sau Caragiale, de Gogol sau Pirandello?
Oh, desigur, sint perfect de acord, acesti
excelenti regizori (si mai sint si altii)
au realizat excelente spectacole cu tra-
gedii si comedii ale acestor autori (si mai
sint si altii), dar ce are a face aici ,,in-
dependenta esteticd a artei spectacolului* ?
Independenta (fie si estetica: adica in-
dependenta unei arte fatd de altd arta!)
in raport cu acesti ilustri autori ?! Care
independenta ? Chiar daca ar fi fost, si
zicem, cititi si reprezentati de la coada
spre cap ?! Ce o fi gindind, ca estetician
general, Victor Ernest Masek ? Care, fara
indoiala, o fi auzit, macar, de ,fuziunea
mai multor arte“, de la Lessing citire si
chiar de la Arnheim. Cum poate vorbi cu
atita seninatate de spectacole ca Romeo
si Julieta sau O noapte furtunoasd ca de
»,0 opera de artd noud si de sine statatoa-
re, cu un statut existential specific, ire-
ductibil la conventia artei literare“ ? (M-a
dat gata, marturisesc, acest ,,ireductibil la
conventia artei literare“ !!) Cel mult, se
poate discuta despre o magnifica ,lectura
critico-filologico-regizorala“ sau de o ma-
gistrala punere in scenad personala: dar
gestul realizatorului de teatru, oricit de
bogat in inventivitate si fantezie, va fi
totdeauna un gest repetitiv in raport cu
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poetul dramatic, in orice chip i-ar ma-
nipula sau valorifica, opera.

Independenta esteticAi a spectacolului
(inapoi, va rog, la lectura lui Craig si,
ceva mai aproape de noi, in timp, a ,te-
oriilor« lui Grotowski si Barba, eventual
ale ,oracolului“ Kantor!) inseamna cu
totul altceva : inseamna teatrul fara text
sau daca preferam sofisticarile, un tea-
tru in care ,textul“ sa fie numai si nu-
mai insusi ,,spectacolul“ ; un teatru ,,ges-
tual® sau ,vizual“, in antitezd cu tea-
irul ,,verbal®“, fira autor, contra autorului,
,.dincolo de teatru“ ! Nimeni, pind acum,
nu a reusit, totusi, sa obtina convingator
un asemenea succes de neatirnare, cu re-
zultate poetice, artistice, definitiv viabile.

Dimpotriva, ca niste scolarei neastimpa-
rati care au tras chiulul de la orele de
literatura, iata-i astazi pe ,,avangardistii*
anti-textului (din anii ’60), cum se intorc
in clasa spasiti si se asaza in bancile
,recuperarii cuvintului“. Pe unde au ra-
tacit scolareii nostri ? Mai mult ca sigur
ca si pe malurile verzi ale ,filmului de
autor*, atrasi probabil de posibilitatea, in
cinematograf, a existentei regizorului-au-
tor, a regizorului-scenarist (care isi scrie
si pe hirtie, si pe pelicula — filmul) : de
ce sa nu fim si noi, directorii de scena,
autori ? Chiar, de ce nu? Cu ce rezul-
tate ? Aproape ca in film : directorul de
scena (experimentalist sau nu), care si-a
dovedit capacitatea de a §i scrie teatru,
a iInceput sa scrie si a devenit regizor-
autor. Figura noua, la noi ? Citusi de pu-
tin : Victor Ion Popa, G. M. Zamfirescu,
Ton Sava — sint doar trei nume de rasunet
— ce altceva au fost, dacd nu regizori-
autori sau daca, preferati : regizori-au-
tori) ? ! Acum patru-cinci decenii. Exista
astazi vreo personalitate de acest calibru,
in teatrul contemporan ? Si ne gindim :
si Baranga, si Everac — de exemplu —
si-au pus ocazional citeva proprii piese in
scena, fara sa faca, ce-i drept, gaura in
cerul ,,artei spectacolului“. Tocmai, poate,
pentru cd s-au manifestat, in acest sens,
doar ocazional, rapsodic, fara sa rotunjeas-
ca in timp, fara sa cristalizeze aceasta in-

" teresantd ipostaza si functie (Everac, la
rigoare, ar mai avea ragaz destul, sa i-1
urdm cit mai lung si mai fecund!).

Dar nu are nici un rost sia mai inain-
tam pe acest fagas de demonstratii. E su-
ficient, in schimb, sa subliniez ca, daca
afirmam in aprilie 1979 : ,,Din pacate sau
din fericire, teatrul nu s-a putut fauri
niciodatd in absenta unei pagini scrise
(una sau o sutd, repet, nu cantitatea con-
teaza)“, in februarie 1980, interpretind fe-
nomenele cele mai semnificative ale mis-
carii teatrale de peste ocean, legat si de
recenta initiativa a editiilor Performing
Arts Journal, un recenzent occidental
nota : ,In realitate, mai ales in Statele

Unite, textul, desi trecut uneori pe pla-
nul al doilea, nu a disparut niciodata cu
adevarat“. Pomenind inca din titlu de
faptul ca ,teatrul american redescopera
cuvintul“ si cid se trece ,de la avan-
garda la textul de autor“, acelasi recen-
zent admite cd nu e vorba totusi de o
intoarcere purd si simplda la trecut, ci
cd se pun doua conditii : 1) autorul sa nu
mai fie doar un ,literat independent“, ca
in vechea traditie naturalista, ci un au-
tentic ,,om de teatru“, cu corolarul :
2) textul si se nasca induntrul activitatii
teatrale, in raport sau chiar in functie de
spectacol : writer in residence sia devina,
asadar, scriitorul dramatic, dramaturgul,
o persoana care sa lucreze in interiorul
unui grup de teatru, al unui colectiv de
regizori si actori. Conditii revolutionare ?
Deloc : farda si mai recurgem la antici,
un Shakespeare, un Moliére, un Goldoni
si, in parte, un Goethe chiar, un Cara-
giale, un Cehov, ce-au fost daca nu writers
in. residence, legati de scena si — cunos-
cind-o, intelegind-o — de munca specifica
a actorilor, a ,,oamenilor de spectacol® ?
Americanii redescopera si reiau — in re-
alitate — pledoariile si practicile teatru-
lui sovietic din revolutionarii ani '20, pre-
lungite dealtminteri pina astazi in teatrele
din Moscova sau Leningrad ! Ca n-au apa-
rut capodopere (ca text) ? Este tocmai
tristetea tezei mele, indiferent daca fap-
tele s-ar fi produs la masa de scris, aca-
sa, la autori, intr-o cabind a actorilor sau
chiar pe scena teatrelor.

Cert e ca — ,facind scoalda“ in Ame-
rica — Foreman (sa fie unul si acelasi cu
Forman ? ; il las pe V.EM. si ghiceasca)
sustiine categoric, principial si concret, ca
regizorul- trebuie sa redevina cititorul, in-
terpretul, criticul unui text autonom (al
sdu sau al altora, pe care intentioneaza sa-1
pund in scend. Si-mi pare rau, revenind
la amicul Masek, ca domnia-sa nu a avut
rabdare sa citeascd pina la capat articolul
meu, la care s-a ratoit iritat prea reoede.
Fiindcd — sa mi se ierte lipsa de modestie
a autocitarii, dar in cazul acesta se simte
nevoia — iata ce scriam acolo si atunci,
sintetizindu-mi pozitia, crezul (estetic) :
,,Ce inseamna, deci,fMrofesionalitatea au-
torului, dacd nu cunoasterea — pe linga
aceea a vietii, a lumii exprimate in pro-
pria opera — a conditiei contemporane a
teatrului, ca «echipa», ca «industrie», ca
aparat scenotehnic, ca libertate si totodata
constringere expresiva. (..) Si teza reci-
proca e la fel de valabila. O componenta
dialecticd a <«suprematiei» regizorale este
fara indoialé si un mare text, aspiratia la
inalta poezie dramatica. Depasind, cu tim-
pul, pragurile ridicate de profesionalizare,
de mestesug, de meseria bine deprins3,
regizorii cu oarecare experienta si de oare-

(Continuare la p. 173)
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OPINII

H DAN
JITIANU

O problema
actuala:

eficienta economicd,
in teatru

oile probleme economice sint —
fara indoiala, pastrind proportiile —
si problemele productiei teatrale.

Productia teatrald produce unicate.
Aceste unicate sint obiectul sceno-
grafiei si reprezintd  decorurile si
costumele spectacolelor. Desigur, fata
de ponderea productiei industriale,
de exemplu, ponderea lor economica este
infima. Pentru execufia lor — ca si in
industrie, desigur la alta scara — sint
necesare spatii de productie si depozi-
tare, tehnica, materiale si mina de lucru
calificata.

Spre deosebire de industrie, moderni-
zatd si pusa la punct cu cele mai noi
cuceriri ale stiintei si tehnicii, productia
teatrala a ramas mult in urma, din toate
punctele de vedere.

" In primul rind, spatiile de lucru si de
depozitare sint deficitare in mai toate
teatrele, cu exceptfia importantid a celor
trei noi cladiri ale Teatrelor Nationale
din Craiova, Bucuresti si Tirgu Mures.
Lipsa spatiilor de depozitare este uneori
motivul desfacerii sau demolarii unor
obiecte de decor sau al renuntarii la
costume refolosibile, neexistind suficient
loc pentru pastrarea lor.

In al doilea rind, in ceea ce priveste
tehnica, situatia esteé inca destul de pre-
cara, atit in teatrele vechi, cit si in cele
noi. Acest lucru se datoreaza, in buna
masurd, dupa parerea mea, si faptului
ca persistd ideea dominantd a teatrului
,monument reprezentativ“.- Aceasta idee
a facut ca cea mai mare parte din su-
mele investite sa fie destinate foaierelor
si salilor de spectacole, si mai putfin a-
meliorarii unui proces de productie spe-
fic, cu tehnica adecvata.

Prin tehnici adecvata teatrului, inteleg
tehnicad specificdi productiei de unicate.
Rezulta, in mod logic, cA masinile si in-
stalatiile necesare unei astfel de produc-
$ii nu trebuie sa exceleze prin produc-
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tivitate (atit de necesard productiei de
serie), ci prin flexibilitate ; ca sa fiu mai
explicit, ele trebuie sid poatd executa. o-

. peratiuni diverse, sa poata fi usor adap-

tate, transformate si mutate, astfel incit
sa corespunda atit nevoilor prezente, cit
si unor cerinte viitoare. Ele trebuie sa
fie (in special echipamentele de sceni)
usoare, demontabile, si de mare eficienta.

Din punct de vedere atit artistic cit si
tehnic, teatrul este un instrument, si nu
un monument. Valoarea lui constd in
calitatea spectacolelor pe care le joaca,
iar calitatea acestora este deseori deter-
minatd si de calitatea tehnicii folosite pe
scend si necesard confortului spectatorilor.
Ma intereseaza mai pufin tonele de sti-
cla folosite la lustrele din foaier, ori
kilogramele de metal auriu folosite la
,»imbogafirea“® ornamentelor plafonului si
peretilor. In schimb, ma intereseazid echi-
pamentul electric al scenei — ca el sa
fie simplu de manevrat, eficient si sa nu
consume energie multd —, precum si ilu-
minatul salii, care trebuie sa fie sufi-
cient pentru ca spectatorii si poatd citi
programul si vedea tablitele numerotate
de pe scaune. Pentru cd am pomenit echi-
pamentul electric, existi, de pilda, po-
sibilitatea organizarii spatiale a scenei
folosind, intr-un cadru de catifea nea-
gra, numai sursele de iluminat, ale caror
raze devin materiale, datorita- unui sis-
tem de producere a cetei artificiale ; nici
un panou, nici o coloanid — decor de lu-
mina. O astfel de instalatie de lumina nu
existd insad la noi, si chiar daca s-ar pu-
tea incropi, sistemele de aer. conditionat
de care dispunem nu permit péastrarea
cetei pe scena, asa cad ea ar navali in
sald. Ce economie fantasticiA de materia-
le, dacad s-ar realiza un asemenea specta-
col, dar lipsa tehnicii o face imposibila...
Sau : aparatul de proiectie de diapoziti-
ve, cu putere mare (5 kW), permite inlo-
cuirea a sute si mii de metri de hirtie
fotograficd sau de fundaluri pictate, dar
cite teatre il au ? Acestea sint citeva
exemple, la care se poate adauga cd mai
toatd aparatura veche de iluminat are
eficientd mica, adicd, este consumatoare
de energie multa, spre deosebire de cea
moderna, de citeva ori mai eficienta,
deci mai economicoasa.

In al treilea rind, materialele au ra-
mas tot cele tradifionale : lemn, pinz4,
fier, coloranti. Materialele sintetice sint
sporadic folosite in teatre, adesea din
cauza lipsei utilajelor de prelucrare a-
decvate. Unii inlocuitori folositi in in-
dustrie nu corespund condit{iilor specifice
teatrului (pal-ul, de exemplu, inlocuito-
rul- de panel din industria mobilei, nu
poate fi folosit in teatru, din cauza sla-
bei rezistente la desele transporturi si
la variatiile de umiditate). Alte materiale
(cum ar fi foile celulare de plastic tip
fagure, usoare si rezistente) nu se pot
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utiliza, pentru ca la noi nu e pusa la
punct tehnologia colorantilor adecvati.
Aceastad situatie are drept rezultat folo-
sirea In continuare a materialelor tradi-
tionale, al caror pret a crescut vertigi-
nos in ultima vreme si care sint defici-
tare. Deci, incad o sursia de risipa.

in al patrulea rind, calificarea munci-
torilor si tehnicienilor se face exclusiv la
locul de munci, neexistind o scoald spe-
ciald pentru pregatirea lor in profesiunile
specifice teatrului. Gradul scadzut de cali-
ficare are repercusiuni asupra construc-
tiei si manevrarii decorurilor — -de unde
si consecinte negative pe plan artistic.

Pentru a evidentia citeva dintre pro-
blemele-cheie ale eficientei productiei
teatrale, s4 vedem care sint categoriile
de obiecte ce apar pe scena.

1. Obiecte confectionate din materiale
noi, special pentru spectacolul respectiv,
si aparaturd care nu s-a gasit in zestrea
teatrului : a) recuperabile ; b) irecupera-
bile (nu intra aici aparatura).

2. Aparaturd (aparate de proiectie, tur-
nante, culisante) si elemente tipizate
(platforme, planse etc., etc.) din zestre:
a) care necesita modificari sau comple-
tari; b) care nu necesitd modificari sau
completari.

3. Obiecte unicate din zestrea teatrului,
alese de scenograf ca adecvate penfru
spectacol (elemente de decor, scari, ba-
lustrade, mobilier, garnituri de scena,
costume, recuzitd) : a) care necesitd mo-
dificari sau completari ;. b) care nu ne-
cesitd modificari sau completari.

Analizind cu atentie. aceste categorii de
obiecte, se observa cit de importanta este
zestrea teatrului : intre scend si ,.zestre®
este un flux continuu cu dublu sens, be-
nefic pentru ambele, si cu efect economic
substantial. Concluzia este ca obiectele
gindite ca recuperabile la punctul 1 a)
trebuie confectionate bine si din materiale
de calitate, pentru ca recuperabilitatea
lor sd devinad o realitate, eficienta cres-
cind. >

La ora actuald, pe principiul pretului-
plafon, costul devizului pentru spectacole
se limiteazd inainte de stabilirea reper-
toriului (in pretul plafon intrd materialele
pentru obiectele noi si cele necesare mo-

dificarilor, achizitiile, precum si plata
colaboratorilor eventuali : regizor, sceno-
graf, ilustratia muzicald, actori invitati,

figuratie etc.).

Cea mai
un pret de deviz mai mare ar fi ne-
economicos, in raport cu un pret de deviz
mai mic.

Or, noul mecanism economic. despre
care vorbea tovarisul Nicolae Ceausescu
la Plenara Consiliului National al Oame-
nilor Muncii din 13 iunie a.c.,, se bazea-
zd tn primul rind pe eficientd. Aplicind
cu strictete indicatiile secretarului gene-
ral al P.C.R, sa facem o analizd a obiec-

curentd eroare este aceea ci’

telor pe care se cheltuiesc banii, inainte
de a hotadri ce este si ce nu este nece-
sar. Chiar daca suma devizului este ma-
re, daci obiectele recuperabile sau apara-
.tura (prin definitie, refolosibild) ocupa
o pondere importantd in deviz, acesta
este eficient economic. (Pentru a da un
exemplu, amintesc incercarea lui Liviu
Ciulei, de-acum zece ani, de a folosi un
cdecor-dispozitiv pentru o serie de spec-
tacole Shakespeare — Macbeth, Iuliu Ce-
zar.) Invers, un deviz mai scazut, apa-
rent economicos, daca nu cuprinde o-
biecte recuperabile, este sun'deviz neeco-
‘nomic, fara eficienta.

In acest context, zestrea teatrelor ca-
patd o importantd deosebitd si depling
situatia multor teatre, care.au magaziile
goale, fiindcd nu au actionat cu spirit
gospodaresc si cu simtul perspectivei. Pre-
tul-plafon ar trebui si el considerat in
spiritul eficientei, urmind s& limiteze
cheltuielile pentru obiectele irecuperabile,
destinate exclusiv unui spectacol ; cit pri-
veste capitolul din deviz care cuprinde
aparatele si obiectele recuperabile, ce vor
intra in zestrea teatrului, el ar trebui in-
cadrat intr-o alta categorie de cheltuieli,
de tipul celor care se amortizeazi intr-un
timp mai lung, dar cu eficientda indelun-
gata.

Altd sursd importantid de economii este
permanenta modernizare a tehnicii. Re-
latia dintre rentabilitate si tehnica mo-
derna este atit de evidenta, incit ma voi
margini sd amintesc exemplele date mai
sus, cu decorul de lumind si cu aparatele
de proiectie. Dotarea atelierelor si scene-
lor cu tehnicd moderna devine astfel o
necesitate economici. Aceasta tehnicizare
adecvata a teatrelor nu va avea decit bu-
ne efecte si pe plan artistic, imbogatind
instrumentarul, cam sarac la ora actuala,
al mijloacelor de expresie arlistica.

Fara indoiald ca existd incd multe alte
surse de economii. Integrarea invatamin-
tului cu productia ar permite studentilor
la scenografie sa facd practica de produc-
tie efectiva in teatre, cu cistig atit pen-
tru teatre, cit si pentru studenti.

Toate propunerile de mai sus nu vizea-
za in nici un fel scdderea calitatii artis-
tice a spectacolelor. Fara aceasta calitate,
teatrele isi pierd sensul existentei lor,
devenind inoperante in inalta lor misiune
cultural-educativa.

Important este ca, in masurile care se
vor lua in -continuare, sad-si facd loc o
conceptie economicd care sd porneasca
de la premisele calitatii artistice si ale
eficientei reale, nu formale.

Sint convins cd acolo unde creatorii
din teatre vor fi solicitati, cu incredere
si cu intelegere, pentru problemele artis-
tice care ii framinta, si care constituie
esenta activitatii teatrale, acolo se vor
gasi si solutiile cele mai bune. |
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MUZICA

TEATRUL DE STAT DE OPERETA

BAIATUL §I PAIELE
FERMECATE

de Mihai irtosu

Teatrul de Stat de Opereta din Bucu-
resti ne-a invitat la o noua premiera,
iesitd din ,profilul“ traditional al ge-
nului, spre a ne demonstra cit de divers
si de nelimitat poate deveni astadzi spec-
tacolul muzical, cite elemente valoroase
ascunde acest colectiv artistic, decis sa-si
valorifice ,resursele interne“ printr-o in-
teligenta politica teatrald. Bdiatul si paie-
le fermecate (neinspirat titlu!) sau Po-
vestea bdiatului care fugind in lume si-a
pierdut amintirile (exagerat de lung sub-
titlu !) rdmine un tip original de ,poves-
te dansatd si cintatd pentru cei mici si
pentru cei mari“, care atrage prin con-
ceptia regizorald, prin dinamismul intim-
plarilor si prin accesibilitatea muzicii.
Spectacolul (libretul — Dinu Cernescu si
Adrian Giurgea) are din toate cite putin :
muzicd usoara, de opereta si de revista, ba-
let clasic si modern, pantomima, drama
si comedie, poezie si cuplet revuistic,
mister si basm, culoare si fantezie. Su-
biectul ne poarta atit in lumea tirgului
de odinioara, unde flacaul Nica poposeste
sa vinda cocosul curtii, cit si In lumea
de vis a circului si a ,paielor fermeca-
te*, ce 1i oferda amagitoarele atractii ale
scamatorilor. Pretext dramatic pentru in-
lantuirea unor dansuri, de grup si de
ansamblu, povestea este in realitate o
suitd coregraficid plina de fantezie, care

traieste prin baletul conceput de Mihaela

Atanasiu. Se poate afirma, ca ,pecetea
Atanasiu“ a inceput sa se singularizeze
in peisajul coregrafiei romanesti, si so-
cotim ca Teatrul de Operetd din Bucu-
resti (daca alte institutii muzicale cu
ample corpuri de balet nu 1i oferd oca-
zia) ar trebui sid comande unui compozi-
tor de primd marime un poem coregrafic

de larga respiratie pentru acest talent
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exceptional, impus prin lucrarile Viata,
dragostea omului, Nesfirsit zborul Mdias-
trei, Mesterul Manole.

Muzica compozitorului Mihai Virtosu,
fara a supralicita originalitatea si limba-
iul artistic contemporan, atrage prin cite-
va arii si cuplete ingenioase, prin ex-
celente pagini muzicale dansante, dar si
prin concesii de accesibilitate ce rapesc
partiturii unitatea stilistica.

Fovestea muzicdla Bdiatul si paiele fer-
mecate ne-a surprins si prin citeva apa-
ritii scenice remarcabile. Daca Victor
Vlase si Andreea Constantinescu confir-
ma creatiile anterioare, in schimb, tina-
rul dansator Marian Susu se anuntad ca
un talent exceptional; scenic, sensibil,
suplu, cu sarituri ample, sigur in miscari,
stapin pe o bunad tehnica. Expresiva, ni
s-a si parut dansatoarea Dana Radulescu.
O creatie ineditd a reusit soprana Mireille
Constantinescu, in rolul dansatoarei-cinta-
rete (Femeia-sarpe), dovedind calitati ,,as-
cunse®“, in partituri dificile. Umor si fan-
tezie au aratat, de asemenea, Elena Vasi-
loiu si Constantin Mihaescu. Cadrul sce-
nografic al Danielei Codarcea s-a remar-
cat prin sugestivitate si culoare, in ciuda
,saraciei“ tablourilor de vis si basm. Co-
piii merita sa fie cuceriti, cu mai multa
,risipa“ de costume si decoruri, dacd nu
macar cu un plus de fantezie'!

Un cuvint despre talmécirea muzicala.
Povestea se desfdasoara fara orchestra in
fosa, totul (mai putin replicile vorbite)
fiind inregistrat pe banda magnetica. Este
greu de descris sentimentul de tristete
ce 11 cuprinde pe melomanul intrat in
sala unui teatru muzical, in care prelata
a luat locul orchestrei si difuzoarele ,stau*
pe ,laterale“. In recenta premierid a Ope-
rei Romane, superba muzica de la Dupd-
amiaza unui faun de Claude Debussy
a trecut pe banda, iar aproape toate ba-
letele utilizeaza numai ,orchestra in cutii
de conserva“. Cind si aria, si cupletul sau
ansamblul vocal trec, de asemenea, de
.pbe viu“ pe ,artificial*, spectatorul in-
cearcda o fireascd stringere de inima.
Poate ca efortul dirijorului Liviu Cavassi,
al asistentei de regie Constanta Cimpeanu
si pregitirea muzicald a pianistului Marin
Voicu ar fi meritat o soartd mai buna'!

Dar, in ansamblu, povestea muzicala
Bdiatul s§i paiele fermecate marcheazd un
succes de prestigiu, in genul atit de di-
ficil si de sarac al teatrului muzical pen-
tru cei mici.

Viorel COSMA
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TEATRUL LIRIC DIN CRAIOVA

TRAVIATA
de Uerdi

Un teatru recent infiintat are de ales,
in general, intre : a astepta, cuminte, sa-si
creeze mai intii, cu montari in maniera
traditionalda, acea platforma pe care o
asigurd reputatia solidului profesionalism,
spre a cuteza apoi innoiri spectaculoase
(daca, pina atunci, rutina nu-i va fi in-
vadat pina si ultima fibra, lipsindu-l1 de
dorinta unei asemenea indrazneli) ; sau,
a-si asuma de la bun inceput riscul de
a fi privit cu suspiciune pentru temerara
incercare de a spune un cuvint nou in
miscarea artistica. Teatrul liric Craiova
a optat pentru aceastd a doua posibili-
tate : a riscat si... a cistigat.

Cu fortele artistice, proaspete si pline
de entuziasm ale acestei foarte tinere sce-
ne a fost posibilad realizarea, in decurs de
numai o lund, a unei montari ce poate
fi pe drept cuvint socotitd ca revolutio-
nard in teatrul liric romanesc ; e drept,
insd, ca autorul ei a visat-o ani de-a rin-
dul, astfel incit, in momentul in care a
pornit s o materializeze, proiectul ii era
elaborat in cele mai mici detalii. Indraz-
neala regizorului Hero Lupescu de a ac-
tualiza Traviata este, desigur, justificata
pe deplin mai intii prin valentele eterne
si universale ale acesteia (cu tot atitea
sanse de veridicitate, cred, s-ar putea
stramuta actiunea operei in Roma antica
de pilda ; dar .— fireste — la ce bun ?) ;
si, apoi, prin insusi nonconformismul lu-
crarii lui Verdi fatd de traditiile genului
(se stie ca premiera, la vremea ei, a stirnit
un adevarat scandal, fiindcad personajele
erau, pentru prima datd, invesmintate ai-
doma spectatorilor ; doar nu ne vom arata
si noi la fel de marginiti, protestind impo-
triva faptului cd pe scend apar — cum
spunem astazi — ,costume de strada“...!)

Oricit de socantad ar fi, totusi, aceasta
modernizare a operei pecntru un public
conservator, ea nu reprezinta, de fapt.
decit aspectul exterior, invelisul unei pro-
funde reconsiderari a substantei drama-
tice si muzicale. Si aici se afla, fara in-
doiald, marele merit al lui Hero Lupescu.
Doua categorii de elemente (noi fata de
versiunea clasici a operei) concura la
concretizarea acestei re-gindiri si re-di-
mensionari a interpretarii. Prima este
aceea a elementelor adaugate, inexistente
in partiturd si libret (chiar dacad tot de
acestea sugerate) : prologul operei, desfa-
surat pe o muzicd moderna de dans; in-
serturile de banda magneticid in discursul
vocal-orchestral, introducind zgomotul
strazii, zbirniitul strident al telefonului

sau (intr-un stop-cadru in care eroina isi
presimte destinul) pasi amenintatori ; in
sfirsit, textul rostit de regizorul insusi ina-
intea primului si ultimului act (poetic,
creator de atmosferd, dar superfluu in ra-
port cu substantialitatea demersului regi-
zoral, cu forta lui proprie de convingere,
dincolo de orice explicatii prin cuvinte ;
as spune — citind o replici binecunoscuta
iubitorilor de opera — o ,precautiune in-
utila“). A doua categorie este aceea a
transformaérilor si cuprinde elemente cu
functii foarte diverse in complexul mu-
zical-scenic, variate ca importanta si cu
valori la fel de diferite. Aici se inscrie
si plasarea corului (excelent pregatit de
Alexandru Racu) de jur imprejurul salii,
sus la ultimul balcon, degajind astfel sce-
na de o multime imposibil de manevrat
in conditiile veridicitatii dramatice, si
realizind totodata, printr-un splendid efect
stereofonic, inglobarea spectatorilor in
actiunea operei ; dar si deplasarea acestei
actiuni insesi, in actul III, dintr-o casa
particulard intr-un fel de tripou-cabaret,
iar in actul final, din dormitorul Violetei
intr-un soi de azil sordid, in care moartea
eroinei este, rind pe rind, pindita si ve-
gheata de doi batrini mizeri. Si modifi- .
carea relatiei intre personajele princi-
pale : Violeta—Germont, Violeta—Alfre-
do ; eroina nemaifiind acum victima do-
cila a conventiilor sociale si a propriei
sale nobleti sufletesti, nu cedeaza fara
revoltda presiunilor lui Germont (poate ar
fi trebuit chiar exploatatd ipoteza unei
constringeri brutale la care este supusa,
sub masca vorbelor frumoase ale acestuia)
si nici nu-i poate ierta lui Alfredo lipsa
de incredere si de afectiune reala (mai
cu seama ca, stiindu-si sfirsitul iminent
— o0 alta interpretare diferita de cea cla-
sicA — nu mai vede posibilitatea rascum-
pararii greselii 1ui) ; la rindul sau, Alfredo
nu gaseste, in final, forta sentimentului
capabil sa invingd spaima si repulsia in
fata mortii Violetei si se indeparteaza,
lisind-o singura. Dar si modificarea unor
relatii de structurd muzicalda, cerute de
noua dramaturgie : accelerarea tempou-
lui, sau unele accente dure, neasteptate,
foarte moderne. Si folosirea intensiva a
internretului ca actor-cintaret, solici-
tindu-i in permanentad cintul in miscare,
adesea chiar cu spatele la public, in po-
zitii dificile, insad atit de firesti pentru ac-
tiunea scenica; dar si restringerea contri-
butiei lui la aceea de actor, exprimind
gindurile si trairile personajului din mu-
zica inregistratd pe banda (mai izbutita,
in aria Violetei din finalul actului I, unde
monologul interior se preface foarte natu-
ral intr-unul rostit; mai putin reusita,
in aria lui Alfredo de la incepuiul actului
iI, transformata intr-un prolog in fala
cortinei, foarte greu de ,,umplut“ scenic.)

La toate acestea, contributia dirijorului
Marian Didu, a coregrafei Emanuela Ca-
zacu, a scenografei Iuliana Predut (mai

169

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



putin inspirata in actul II, cam prea con-
ventional tratat) si a solistilor este deci-
siva, datoritd unei subtile intelegeri a
viziunii regizorale si a subscrierii ne-
conditionate la ea, dar si gratie aportu-
lui personal de fantezie creatoare. In ro-
lul principal, Marilena Marinescu-Mares
realizeaza o adevarata performantd vo-
cala si actoriceascd, interpretindu-si par-
titura cu o perfectiune a executiei si o
fortd a expresiei greu de egalat, in vreme
ce partenerul ei, Florin Diaconescu, de-
monstreaza capacitatea unei (extrem de
dificile) dedublari artistice in construirea
acestei versiuni a personajului, funda-

mental diferitd de aceea pe care o cre-
eaza pe scena Operei Romane din Bucu-
resti. Bogdan Pancu (cu al carui rol re-
gizorul a fost mai putin darnic in pre-
faceri substantiale, dar care isi sustine
cu succes partitura vocald), Marcel Scar-
lat, Ileana Petrescu, Cezara Cojocaru, Ion
Grigorescu, Gheorghe Stoichitescu, au
completat fericit distributia acestui spec-
tacol ce are meritul esential de a des-
chide un drum innoitor in interpretarea
repertoriului clasic.

Luminita VARTOLOMEI

Spectacolele
dela...miezul nopfii

Pe agenda stagiunii artistice estivale a
litoralului, figureazid o serie de specta-
cole de revistd prezentate in barurile de
noapte. E firesc, intrucit pe litoralul Ma-
rii Negre sint cele mai multe unitati
turistico-artistice de acest gen (mai multe
chiar decit in Bucuresti), si de o elegan-
ta cu totul deosebita : ,,Melody“ si ,,Ori-
ent* — in Mamaia, ,,Acapulco“ — in Efo-
rie Nord, ,,Cazino“ — in Eforie Sud, ,,In-
ternational* — in Olimp, ,,Paradis® — In
Jupiter, ,,Calypso®* — in Venus, ,,Cazino“
si ,,Pelican“ — in Constanta.

Nocturnele din baruri atrag un mare
numar de spectatori, la ,,Paradis“ si ,,In-
ternational“ obtinerea unui bilet de in-
trare fiind chiar destul de dificila, de-
oarece, aci, se prezintd cele mai bune
spectacole, realizate cu participarea urmor

. vedete ale genului.

Vis, paradis 1980, realizat de Cornel
Patrichi si Dorel Petcu la barul ,Para-
dis“, poate concura cu cele mai bune
montari de revistd din tard. Dansurile
moderne au ritm si plasticitate. Apar in
program Aurelian Andreescu, Gil Dobri-
cd. Mirabela Dauer, Ana Toma, Nicu Pop,
Silvia Surdu, Gina Varga, Cornelia Pa-
trichi, Milidi Tataru. Exuberanta suita de
dansuri gitane a ansamblului banitean

,.Batacanda“ (realizator,
rici) cucereste cele mai multe aplauze.
Sa adaugam frumusetea costumelor, ori-
ginalitatea scenografiei, efectele de lu-
mind. Din pacate, o notd discordantd, de
prost-gust, aduc in acest spectacol doi
actori bucuresteni, Decebal Curta si Mihai
Fersa. Nu era nevoie de aceastd ..um-
plutura, intr-o reprezentatie in care, atit
cintaretii si dansatorii, cit si formatia
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muzicala ,,Perla“ se prezintd la o inalta
tinuta artistica.

Un alt spectacol de buna calitate este
cel de la ,International“, Feeric Mauagic
show, realizat de Viorel Paunescu, Zoltan
Balint si Tatiana Botez. Muzica, dansul,
costumele, scenografia, luminile, totul vor-
beste aici de o grija deosebita pentru ca-
litate, in obtinerea careia fac casa buna
fantezia si exigenta. Dealtfel, simpla ci-
tare a interpretilor principali — Dan
Spataru, Jeanina Matei, Zoe Cimpeanu,
Maria Dragomiroiu, grupul vocal ,,5 T,
Elena si Cornel Varban, Tatiana Botez,
Emil Marinescu, Alexandru Wilmany —
constituie o garantie.

Din pacate, in afara acestor doua spec-
tacole, nu prea mai avem despre ce vor-
bii. Chiar daca la ,Melody* (Mamaia)
apar corpul de balet al Teatrului Liric
din Constanta si tenorul Nicolae Nitescu
— aceasta nu poate salva un spectacol
care nu _ are conceptie, iar celelalte
asa-zise spectacole nici nu meritd a-
cest nume, fiind improvizatii fara nici o
contingentd cu arta. Surprinzitor, corhi-
siile de vizionare, formate din oameni
cu competentd artisticd, au aprobat ase-
menea rebuturi (ca s& nu le numim alt-
fel), in vreme ce forte artistice exista
din belsug, in acest gen ; public dornic
sa vada spectacole de divertisment, de
asemenea ; de posibilitati materiale nici
nu mai vorbim, stiut fiind cd nici un
teatru de revistd nu poate concentra ati-
tea forte artistice si mijloace tehnice (in-
strumente dintre cele mai moderne, orgi
de lumini si cite altele).

E cazul, deci, sd dispara mentalitatea
concesiva. In toatd lumea, In spectacolele
de bar apar cei mai mari actori, cinta-
reti, dansatori. Aceste spectacole sint, si
ele, acte de culturd si asa se cuvine sa

fie privite.

Stan VLAD
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CARTEA DE TEATRU

VALENTIN: SILVESTRU :

Elemente
de caragialeologie™

in volumul Elemente de caragialeologic,
semnat de Valentin Silvestru, avem bucu-
ria de a saluta nu doar o noua carte
despre Caragiale, ci — efectiv — o carte
noua. Noua prin metoda, prin optiuni si
prin stil, noua prin unghiul de vedere pe
care il adoptd, noua prifi observatiile pe
care le avanseazid : judicioase cel mai
adesea, incitante uneori, fertile intotdea-

una. ,,..Indiferent care articol ori studiu
privind dramaturgia, uneori si proza, pu-
blicistica, sau persoana scriitorului — ne
reaminteste Valentin Silvestru — a avut

un caracter polemic si o nota distincta
de pledoarie intr-un proces vesnic nein-
cheiat“. Adevarul acestei constatari il con-
firma si cartea de fata. Este ea insasi o
pledoarie- polemica, al carei obiectiv cen-
tral il constituie combaterea atitudinilor
conservatoare in receptarea lui Caragiale
si ale carei argumente de capetenie le
furnizeazd miscarea teatrald a ultimilor
30 de ani, aptda sa evidentieze, In aceeasi
privinta, un proces de profunda si con-
tinud primenire. Am spus ,argumente de
capetenie“, si este cazul sa subliniem
nemijlocit, in cartea lui Valentin Sil-
vestru, ponderea majora ce se acorda
exegezei scenice a operei lui Caragiale.
Sintagme cum ar fi ,,conspect scenic“,
,ambitus hermeneutic“, ,hermeneutica
scenica“, ivite frecvent sub condeiul au-
torului, impreuni cu parerea neted expri-
matad ci, in materie de interpretare cara-
gialeana, ,cei care au adus contributia
decisivd au fost regizorii si actorii, nu
criticii literari ori teatrali“, fixeaza cu
claritate pozitia noului exeget si defi-
nesc liniile directoare ale cartii. In citeva
sectiuni ale ei, Caragiale este ,recitit*
prin spectacolele ce i-au fost dedicate,
iar aceasta lectura secunda se dovedeste
extrem de instructiva si, nu o data, pro-
ducatoare de surprize. Cunoscut si apre-
ciat om de teatru, Valehtin Silvestru face
aici opera de cronicar teatral, dar nu in

* Editura ,Eminescu®, 1979.

-in calitate de martor atent si

acceptia curentd a expresiei, ci intr-una
care se revendicd de .Ja sensul prim al
cuvintului ,,cronicar“, si anume acela de
istoric-memorialist. El ne evocd minutios,
compre-
hensiv, o bogata suita de spectacole care,
prin insusirile lor distincte, au marcat
drumul receptarii lui Caragiale, in tara
si peste hotare, in rastimpul ultimelor
trei decenii. De o atentie speciala bene-
ficiaza, in aceasta cronica sui gemneris,
ceea ce s-ar putea numi ,,atomii de nou-
tate“ ai spectacolelor puse in discutie.
Bucuria autorului de a inregistra aseme-
nea ,atomi de noutate“ e permanenta si
contagioasa, iar exemplele pe care le vom
transcrie nu o ‘pot sugera decit in parte:
un spectacol bacauan al Noptii furtunoase
il constringea pe Ricd Venturiano sa
,,buna pirostriile* cu Zita chiar inainte
de lasarea cortinei; intr-o montare a
Scrisorii pierdute la Institutul de steatru,
sub regia lui I. Fintesteanu, manifestatia
{inala descindea de pe sceni in sala, in
frunte cu un pluton de politisti ce dadeau
tonul uralelor ; un spectacol atenian al
aceleiasi comedii conferea Cetédteanului
turmentat rolul unui spion omniprezent,
,Juindu-si, numai atunci cind se prega-
tea sia intre in scend, aerul ebrietat“, iar
pe o scena poloneza ,,Tipatescu il astepta
pe Catavencu intr-o ciudatda pelerina
neagra si-1 asalta cu o floretd“ ! Inter-
pretat de Al. Critico, prefectul era ,,irasci-
kil, nestapinit, veninos sarcastic“, in
vreme ce Constantin Barbulescuil facea sa-
devina ,surizator, manierat, afabil, iro-
nic, violent in cuvinte, dar stapinit in
gesturi“. Lui Catavencu, caruia I. Tali-
anu 1i daruise un ,profil onctuos-levan-
tin“, Niki Atanasiu 1i imprima figura unui
»arivist pletoric de o demagogie funam-
bulescda“, pentru ca Dem. Radulescu sa-1
transforme intr-un ,savuros cretin cu
ifos, permanent vexat, cu o sincera, ex-
celenta parere despre sine“. Pentru o
parte insemnatd a cititorilor cartii, ase-
menea notatii prezinta, de pe acum, o ne-
tagaduita valoare documentara, iar vi-
itorul va spori mereu aceasta pretioasa
insusire. Ideea generalda careia i se sub-
ordoneaza efortul istoricului-memorialist
este aceea de a combate, ca pe o erezie
nociva, orice tendintd de fixare a operei
in tipare scenice imuabile sau — cu pro-
priile cuvinte ale autorului — ,de fetisi-
zare a modelelor anterioare si de rutini-
zare spectaculara®.

O altd dimensiune a cartii lui Valentin
Silvestru se face remarcatd in capitolele
Motive ale operei (Scrisoarea, Presa, Se-
midoctismul, Personajul care mu apare).
Recurenta acestor motive, in ansam-
blul creatiei lui Caragiale, devine ea
insdsi un indiciu al valorii, subliniind co-
eziunea suverani a operei : e cu neputinta
sa atingi un fir al pinzei fard a o face sa
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vibreze in intregime. Retinem cu preca-
dere, pentru bogatia si finetea observa-
tiilor, sectiunea dedicata Personajului care
#Uu apare, caruia i se releva locul spe-
cific in cadrul tipologiei comice si rela-
tia esential dramaticd cu celelalte per-
sonaje.

Spuneam, la inceputul acestor rinduri,
cd volumul lui Valentin Silvestru este
nou si prin stil. Avem in vedere, mai
ales, tonul spiritual fara ostentatie in care
este scrisa cartea si care contribuie in
chip esential la agrementul lecturii ei:
,.Gazeta e atit de sacrosancta din punct
de vedere al cuprinderii $i relatarii eve-
nimentelor incit, trezit din somn de noc-
turnele zgomote terifice din strada, omul
infricosat, buimac, cautd deslusirea feno-
menului in ziarul de cu seara, cam cum
ar cauta cititorul de azi confirmarea bu-
letinului meteorologic“. Ne putem asadar
declara surprinsi ca intelepciunea zimbi-
toare a lui Valentin Silvestru face loc din
cind in cind unor crispari pasagere (poate
efect de contaminare cu ,ferocitatea*
atribuita insistent, si, dupa opinia noastra,
nu intru totul convingéator, autorului Scri-
sorii pierdute), ca atunci cind separa cri-
tica in ,valida“ si ,invalida“, sau cind
ii plaseaza pe criticii refractari umoru-
lui ,,in suburbiile ciocoismului intelectual
sau in oralitatile faunei cavernicole a
mediilor spiritualizate extrem*“. Nu este
totusi cazul, indriznim a crede, si ne
pierdem noi insine umorul, in disputa cu
aceia care nu si l-au pierdut pe al lor,
pentru simplul motiv cid nu aveau ce

pierde.
Stefan CAZIMIR

IOAN  MASSOFF :

Jlon lancovescu”

Se credea, in lumea teatrului, nu fara
temei, ca ,viata“ lui Puiu Iancovescu nu
poate fi scrisa. Fusese tulburator, braz-
dase adinc mai multe decenii de viata
teatrala ; legenda invaluise, inca din tine-
rete, omul si actorul. O publicitate fan-

tasticAi — cum numai Tanase a avut la
noi — facuse din el tipul harazit inalta-
rilor si caderilor teatrale spectaculoase,

totdeauna stimulatoare de vii pasiuni ar-
tistice.

Cu acribie documentara, autorul miilor
de pagini privind trecutul teatrului ro-
manesc, loan Massoff, ne-a dat totusi
cronica vietii lui Iancovescu. Putini mari
actori romani stau in fata posteritatii cu

* Editura ,Meridiane“, 1979.

172

atit de sumare date de arhiva ca lanco-
vescu ! Viata lui se citeste aproape nu-
mai din gazete, din acel tip unic de in-
terviu, in care se concentrau sarcasme,
calambururi, proiecte, portrete in aqua-
forte si tot ceea ce gasea cu cale sa
treaca tiparului, in ajunul unei noi in-
ighebari teatrale.

Cartea lui Ioan Massoff este si cartea
framintatei vieti scenice interbelice a tea-
trului particular. Destinul acestui teatru
si al unuia dintre cei mai de seama ani-
matori ai lui sint reunite intr-o reconstitu-
ire ce beneficiazd si de propriile amintiri
ale gazetarului I. Massoff.

Iancovescu si-a pus viata in teatru,
dintr-un coplesitor sentiment al libertatii.
Si-a oferit teatre, cu sacrificii imense, si
le-a parasit, in plin succes, pentru idei
mai indraznete, a sarit de la Pirandello
la cel mai in voga autor de farse, a com-
binat cu rafinament ansambluri din care
au rasarit mari actori, a tradus, a regizat,
a scris, a facut®&ronica orald a mai mul-
tor decenii de teatru; in specifica atmos-
fera a ,Capsei“ lui Ion Barbu, Tudor
Vianu, Arghezi.. A excelat in toate re-
gistrele artei scenice.

Un asemenea actor e greu de asezat
intr-o carte. Ioan Massoff a facut-o, cu
o masurd a cuvintului remarcabila. I-a
povestit viata, prin tot ceea ce a putut
gasi in arhive si colectii lasindu-ne sa
creionam singuri portretul sintetic. Un
destin reprezentativ pentru o lume ce se
duce odata cu batrinii slujitori ai scenei ;
ramin doar citeva amintiri, intre copertile
unei carti, s dea seama ,ca pe aici a
trecut Iancovescu“...

lonut NICULESCU

N. BARBU
((*
,Antract

Urmind
nantei, N.
severul si
te din

regula (nescrisd) a alter-
Barbu* a publicat, dupa
rigurosul studiu ,Momen-
istoria teatrului romanesc“ (Edi-
tura ,,Eminescu*“, 1978), o culegere de
eseuri si_articole, intitulatd ,,Antract®.
Antractul nu este, fireste, rezervat tea-
trului ; in acest ,,interval“ incap tot felul
de subiecte, totusi, oricit de larga ar fi

aria discutiilor, antractul poarti emblema

* Editura ,Eminescu®, 1979.
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de noblete spirituala a scenei. In antract,
N. Barbu discuta despre poezie, lingvisti-
ca, critica, psihologie, limbajul presei...
Dar se intoarce la teatru, ca la o veche
si statornicd iubire. Comentariile sale ur-
meaza liniile sinuoase ale viefii teatrale,
preocupindu-se de principalele ei proble-
me, iIn mod special de statutul cultural
si de aspiratiile ei fundamentale. Autorul
se aratd preocupat de tot ceea ce-i fra-
mintd pe oamenii scenei, si insemnarile
Jui isi pastreaza valoarea, chiar daca in-
registreazd evenimente sau realita{i fata
de care timpul a pus o oarecare distantd.
Se. intelege ca nu mai sint actuale dis-
cutiile despre ,,balastul“ artistic (momen-
iul e notat intr-un articol datal 1968),
totusi retinem fondul problemei, utili-
tatea si utilizarea fortelor interpretative,
participarea celor mai valorosi actori la
determinarea profilului teatrului nostru.

N. Barbu considera ca teatrul {rebuie sa
fie atasat idealurilor culturale nationale,
el fiind dator ,,sd placa si sa foloseasca*,
potrivit conceptului teatral eminescian,
caruia ii consacra pagini de o substantiala
aplicatie la contemporaneitate. In acest
context se inscrie si traditia politicului ca
permanenta spirituala a teatrului roma-
nesc, doua filoane — cel istoric si cel
satiric — fiind determinante pentru evo-
lutia sa. Aceste filoane ,au contribuit la
desteptarea si adincirea constiintei mase-
lor“, iar in mod deosebit comediile lui
Caragiale si dramele lui Hasdeu, Alecsan-
dri si Davila ,,au imbogatit resursele -ar-
tistice menite a mobiliza constiinta natio-
nala“ (pag. 93). Ceea ce in alte tari se
numeste teatru politic — continud autorul
— la noi nu cunoaste, in prezent, ,,0 se-
parare, o ingradire, pentru ca teatrul con-

temporan, socialist, nu poate fi decit tea-
tru politic“.

Revenind asupra trasaturilor care dau
teatrului nostru actual un caracter natio-
nal si, in acelasi timp, universal, N. Barbu
supune unui examen atent raportul text-
spectacol. ,, Antiregia“, ca fenomen nociv,
de anticulturd, in sensul de ,,voluntarism
aleatoriu“ (pag. 132), este delimitatd de
regia creatoare, care cautad sensul esen-
tial. Citeva pagini sint consacrate co-
mentarii ,regulii teatrului“, cea mai ge-
nerala fiind aceea ,,de a prezenta actiuni
omenesti in fata oamenilor*. A prezenta
si nu neaparat a reprezenta, pentru ca
acest termen introduce indatd o delimi-
tare de stil (pag. 127). ,,Secretul“ teatrului
ramine cultivarea ,marilor adevaruri“ si a
,marilor insusiri expresive“, prin mari
piese si prin mari actori. Volumul in-
tretine un cult al virtutilor vitale ale tea-
trului, in care nu ultimul loc il ocupa
actorii. Adesea, eseistul zdboveste asupra
cite unei personalitati : Milutd Gheorghiu

— ,,0 perfecta odalisca moldava“ — si
Dan Nasta — interpret ideal al poeziei
lui Mihail Eminescu — sint infatisati ca

modele de stil. Personajul principal al
cartii este, pind la capat, Actorul, cel
care da viatd comediei si ,,mult prea hu-
litei melodrame“, cel care intinde fire
nevazute catre public si lumineazd con-
stiintele cu faclia adevarului.

Scrisd deschis si placut, in acelasi timp
subtild si pasionantd, culegerea de eseuri

a lui N. Barbu este o contributie nece-
sard la comentarea fenomenului teatral
ca act de cultura.

Carol ISAC

(Continuare de la p. 165)

care anvergura — e imposibil sa fie alt-
fel — tind spre literatura de calitate, spre
poezia de fior autentic. Spre rodul cel
mai bogat al fanteziei, al creativitdtii.
«Gilceavar», asadar, e aparenta. Tainic, dar
si pe fata, autorul si regizorul wvor de
fapt acelasi lucru, tinjesc de acelasi dor
al poeziei, al dramaturgiei de nobila vi-
bratie. Citd vreme i se propun foi de ma-
culatura, sub nivelul, minim, al «meste-
sugului» solid si onest, regizorul are drep-
tul si dreptatea — daca e artist — sa
preia pe cont propriu, spectacologic, lup-
ta pentru o primenita calitate esteticid. Dar

in clipa cind sub ochi ii cade o partitura
realmente de arta, parca-l1 si vedem, pe
regizor, cum ridicA mina si se inscrie la
cuvint (si la faptd, artistica) : lasati poe-
zia sa vina la mine !*

Astfel, falsele ,cherele* si ,gilcevi“
nu-si mai au rostul, cui ii prieste sa le
reinviem, provincial ? Fiindca, textul este
si ramine o necesitate pe care insasi is-
toria spectacolului o va confirma mereu,
citd vreme va exista teatrul, care s-a nas-
cut, da, arzind de nestiinta, din gestuali-
tate si imagine vizuala, dar s-a limpezit,
s-a maturizat si s-a inaltat ca arta, intru
cunoasterea de sine si a lumii, din apelé
clare ale cuvintului, ale verbului.
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PREZENTE TEATRALE ROMANESTI PESTE HOTARE
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Spectacole montate de regizori romani

Repetitie la , Livada cu visini“ de Cehov
la Teatrul din Novi Sad, sub conducerea

lui Harag Gyorgy

2

Scena din ,B-ale carnavalului“ de I. L.
Caragiale la Teatrul ,Julian Tuwim“ din
Lodz, in regia lui Alexandru Colpacci

A

n stagiunea care se incheie,

teatrul roméanesc s-a afirmat

in lume, potrivit unui prin-
cipiu al economiei moderne : a ex-
portat idei si talent. Emisarii sai
au fost regizorii, invitati de teatre
din diverse tari si semneze direc-
tia. de scena a unor spectacole. Fapt
semnificativ, anumite legaturi de
colaborare se statornicesc. Unii re-
gizori s-au facut cunoscuti, au ob-
tinut succese si sint solicitati sa
revina : Liviu Ciulei — in S.U.A,,
Horia Popescu si Harag Gyorgy —
in Iugoslavia, Calin Florian — in
Polonia, Margareta Niculescu — in
Norvegia etc.

A fost un an teatral al intre-
prinderilor regizorale importante si
de prestigiu : Dinu Cernescu a mon-
tat, la Budapesta, Zamolxe de Lu-
cian Blaga si pune in sceni, la
Bruxelles, Mdsurd pentru mdsurd
de Shakespeare. La Belgrad, Horia
Popescu a semnat directia de scena

" la Oedip-rege de Sofocle. In acest

an teatral, Harag Gyorgy a reali-
zat, in Iugoslavia, doud spectacole:
A murit Tarelkin! de Suhovo-
Kobilin, la Teatrul National din
Subotica, si Livada de wvigini de
Cehov, la Teatrul © din Novi
Sad. Montarea face parte din-
tr-un ciclu Cehov, in care Harag
mai semnase si Trei surori: pre-
zentata, la inceputul verii, la Fes-
tivalul teatrelor din Serbia si
Voivodina, a obtinut Marele Pre-
miu al Festivalului.

Emisar nu numai al teatrului, ci
in general al valorilor culturii ro-
manesti, poate fi socotit Ale-
xandru Colpacci, care a mon-
tat, pe scena Teatrului ,Jdulian
Tuwim“ din Lodz, una dintre ne-
muritoarele opere caragialeene —
D-ale carnavalului. Desi  premiera
abia a avut loc, ne-au parvenit
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totusi primele ecouri. Iatd doua ex-
trase din cronici publicate in pre-
sa poloneza : ,D-ale carnavalului
are doud straturi. Unul, tipic de
comedie, se bazeazd pe menumdrate
incurcdaturi, pe o serie mesfirsitd de
neintelegeri, rezultind din aranja-
mentele complicate ale celor doud
doamne pline de temperament, ale
amantilor lor s§i ale fantelui sedu-
cdator, care este frizerul local. Al
doilea, ascuns sub pelicula subtire
a risului mepdsdtor, in cursul jocu-
rilor si petrecerilor de carnaval,
este conditia sociald a personaje-
lor...

Regizorul Alexandru Colpacci,
invitat .al Teatrului ,Julian Tu-
wim*“, se referd permanent la acest
al doilea strat. Din aceastd cauzd,
uneori slabeste putin ritmul spec-
tacolului, dind spectatorului un
timp de gindire, de reflectie, pen-
tru ca, printre focurile de artificii
ale inventivitdatii autorului, sd nu
se piardd accentele sociale ale co-
mediei. In acelasi timp, evidentiazd
comicul de situatie s§i comicul ver-
bal cuprins in mnemaipomenitele
peripetii ale personajelor, colorind
din belsug totul cu ingenioase idei
de punere in scend“. (Jerzy M. Fie-
dosiejew, ,Express Ilustrowany*,
Lodz).

,,(...) regizorul reuseste sd me far-
mece prin ritm §i prin inventivitate
in  situatiile comice, lucru dificil
de obtinut; el introduce o ordine
in avalansa de evenimente. Astfel
.am avut sansa de a cunoaste un
alt Caragiale, jucat in stilul farsei,
dar redind prin limbajul actual
climatul specific al periferiei ro-
manesti de la sfirsitul secdlului
XIX“. (Henrky Pavlek, ,Glos Ro-

botnez“, Lodz).

Consecvent popularizator al dra-
maturgiei romanesti pe scenele po-
loneze s-a dovedit a fi si Calin
Florian. In urma succesului de ca-
re s-a bucurat spectacolul cu Stea-
ua fdrd nume pe scena lublinez3,
cit si la Festivalul de la Katowice,
el a primit si alte invitatii.

Recent, a realizat inca doua
- spectacole, pe cele douad scene ale
Teatrului ,J. Szaniawski“ din
Plock : O mnoapte furtunoasd de
I. L. Caragiale si Cine esti tu?
de Paul Everac. E de retinut ca
O noapte furtunoasd (intr-o noua
traducere, realizatd, ia cererea re-

,O noapte furtunoasi“ de I. L. Caragiale
la Teatrul Dramatic ,.J. Szaniawski“ din
Plock, in directia de sceni a lui Cilin
Florian .

»Craiasa zapezii“ dupa H. Chr. Andersen
la Norske Teatret, dramatizare si regie de
Margareta Niculescu
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gizorului, de catre excelenta tra-
ducatoare Danuta Bienkowska) s-a
jucat pentru prima data, pe o sce-
na poloneza, iar Paul Everac e, de
asemenea, pentru prima oara re-
prezentat in Polonia. :

Cele trei premiere au fost reali-
zate de Calin Florian in mai putin
de un an.

La Oslo, la Norske Teatret, o
echipa romaneascd a realizat un
inspirat spectacol pentru copii,
Crdiasa zdpezii, dupa H. Chr. An-
dersen : Margareta Niculescu —
dramatizarea si regia, Sever Fren-
tiu — scenografia, Stefan Nicule-
scu — muzica. Presa norvegiana
elogiazd in mod special faptul ca
reprezentatia sparge tiparele cate-
goriilor de ‘virsta, fiind captivanta,
deopotriva, pentru copii si pentru
adulti : ,,O afirm de la inceput: e
un spectacol pentru familii, cdci
e atit de plin de sensuri §i de con-
tinut, pe toate planurile, incit 1l
subjugd pe spectator indiferent de
virstd. (...)

E incredibil ce au reusit sd facd
din aceastd piesd regizoarea Marga-
reta Niculescu si scenograful Sever
Frentiu : spectacolul are atita fan-
tezie §i vigoare incit copiii il ur-
mdresc captivati. Actorii isi mani-
festd toatd pofta de joc..“ (Sverre
Morkhagen, ,,Nationen“).

el impdrtdsi copiilor, prin in-
termediul scenei, sensurile cele mai
adinci ale acestui basm nu e deloc
usor. Fdrd a insista excesiv pe a-
ceastd laturd, Margareta Niculescu,
ca regizor experimentat al teatrului
pentru copii, mizeazd mai mult pe
crearea de caractere si de situatii a-
muzante... Si aci, totul este foarte
ingenios realizat. Cele mai multe
personaje sint irezistibil de hazlii.
Madstile si costumele acestora, reali-
zate de Sever Frentiu, sint minu-
nate“...

Regia, scemografia, muzica ca si
traducerea expresivd $i jocul plin
de merv, fac din Craiasa zapezii un
autentic teatru de basm“. (Magnhild
Aalen, ,,Vart Land*).
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,Fata din Andros®
(Teatrul National)

la Festivalul clovnilor

in luna iunie, a avut loc, la Amsterdam,
cea de-a sasea stagiune a Teatrului Na-
tiunilor, in cadrul unei foarte populare
manifestari teatrale olandeze, Festivalul
clovnilor, aflat la a cincea editie. Au
participat 90 de trupe din 26 de tari,
care, timp de 17 zile, au oferit publicu-
lui peste 500 de spectacole. Alaturi de
formatii de teatru olandeze, au partici-
pat numeroase ansambluri straine, unele
care mai onorasera editiile anterioare ale
Festivalului (din Anglia, S.U.A., Franta,
Belgia, Canada), altele care veneau pen-
tru intiia oara (din R. P. Ungaria,
R. P. Polona, R. S. Cehoslovaca s.a.).
A fost invitat si Teatrul National din
Bucuresti, cu piesa Fata din Andros de
Terentiu, pusa in scena de Grigore Gonta,
cu o echipd formatid in majoritate din
tinerii actori ai Nationalului : Mihai.
Malaimare, Gheorghe Visu, Alexandru
Georgescu, Mihai Niculescu, Radu Gheor-
ghe, Radu Itcus, Constantin Diplan, Bog-
dan Musatescu, Eugenia Maci, Olga Delia
Mateescu si Tamara Cretulescu.

Obiectivul acestei manifestari de mare
amploare a fost de a pune teatrul in
slujba pacii, a destinderii politice inter-
nationale. In acelasi timp, intentia Insti-
tutului International de Teatru a fost si
de a contribui la dezvoltarea si diversifi-
carea Tformelor de teatru contemporan.

in cadrul unei atit de interesante si de
prestigioase manifestari, spectacolul Tea-
trului National (care a inregistrat pina
acum peste 250 de reprezentatii) a obti-
nut un succes stralucit. Succes atestat,
in primul rind. de publicul Festivalului
care a aplaudat frenetic cele cinci spec-
tacole romanesti, apoi de artistii diferi-
telor companii straine‘ cu care regizorul
piesei si actorii nostri au avut rodnice
schimburi .de pareri, precum si de presa
olandeza. Cronicarii dramatici au apre-
ciat originalitatea, vigoarea si fantezia
conceptiei regizorale, ca si jocul dinamic,
viu, cuceritor al interpretilor. Conducerea
Centrului olandez al Institutului Interna-
tional de Teatru, cit si aceea a Festiva-
lului, reprezentata prin domnii, Max Wa-
gener, Steve Austen si Wonter de Boer,
a formulat aprecieri extrem de magu-
litoare in legatura cu participarea Roma-
niei.

Florian NICOLAU
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ZILELE CULTURII CEHOSLOVACE

@ TEATRUL NATIONAL SLOVAC
DIN BRATISLAVA

@ TEATRUL COPIILOR
DIN PLZEN

. ALFA”

In cadrul ,,Zilelor culturii cehoslovace",
mesageri ai teatrului au fost, de data
aceasta, Teatrul National Slovac din Bra-
tislava si Teatrul copiilor ,Alfa“ din
Plzen. Doua teatre relativ ,tinere“ (infi-
intate in 1920 si, respectiv, 1963), dar care
si-au cistigat repede o personalitate di-
stincta in contextul miscarii teatrale na-
tionale si care — turneul este o marturie
in acest sens — se afirma tot mai
pregnant si in arena internationala.

Cele doua piese prezentate de Teatrul
National Siovac, diferite ca sorginte si
facturda, vorbesc explicit despre deschi-
derea tematicA a repertoriului acestui
teatru. Astfel, daca Atentie la ingeri de
Jan Solovi¢ este o ,felie de viata“ ex-
trasd din realitatea cotidiand, spectacolul
cu Platonov de Cehov, atestd cunoasterea
teatrului psihologic, de nuanta si subtext.

M-a interesat in mod deosebit piesa Iuli
Jan Solovi¢, reprezentativd pentru opti-
unile repertoriale ale artistilor de la Tea-
trul Nagional Slovac. Ei nu sint la prima
colaborare cu autorul, iar montarea pie-
sei, in premiera absoluta, certificd dorinta
lor de a aduce in scena oamenii adevarati
ai Cehoslovaciei contemporane — nu ne-
aparat ,eroi“ — cu framintarile, nazu-
intele si deziluziile lor.

Personajul principal este o tinara, care
— dupa absolvirea facultatii — a djuns
sa fie repartizatd, mai mult intimplator,
intr-un muzeu. Un muzeu in care nu
prea e mare lucru de facut, un muzeu
care, dealtfel, este el insusi in agonie,
urmind sa fie darimata cladirea care-l
adaposteste (un vechi castel), pentru a
face loc constructiei unei autostrazi. To-
tul pare sa lincezeascd In aceasta lume
inchisa, in care nu se intimpla mai ni-
mic, in afara birfelor inerente, a micilor
drame provocate fie de constiinta ra-
tarii, fie de grija excesivd pentru pastra-
rea ,scaunului“, fie de deziluzii senti-
mentale .de rutind. Fermentul care va
scoate din imobilism aceastda lume apa-
rent condamnatd la mediocritate este
tocmai aceasta tinard, lipsitd (deocamdata)
de prejudecati de orice fel. Primul ei gest
de anvergura va fi chiar refuzul (realizat
rrin manevre sentimentale specifice co-
chetariei feminine) de a accepta distru-
gerea castelului si, deci, desfiintarea mu-
zeului.

Sigur ca ea — caci e normal ca rea-
lismul si bunul-simt{ sa triumfe intot-
deauna ! — isi va cistiga micul ei razboi

impotriva birocratiei si pasivitatii. Dar va
fi o viclorie nu lipsitd de victime; iar
unele dintre acestea nu se vor numara
neaparat printre personajele blamabile.
Acesta mi se pare a fi unul dintre prin-
cipalele merite ale textului lui Jan So-
lovi¢ : autorul nu construieste personaje
,bune“ si ,rele“, eroii sai au calitati si
defecte ; cistiga cei mai buni, evident, dar
printre invinsi sint oameni ca toti oa-
menii, care au si ei dreptul si spere ca
vor cistiga cindva o astfel de lupta.

Revenind la spectacol, sint de remarcat
mai ales contributiile actoricesti. Alena
Michalidesova, in primul rind, dar si Eva
Krizikova, Ivan Mistrik, Leopold Haverl,
Viera Topkina au alcatuit o echipa omo-
gend, jucind cu finete In registrele iro-
niei duioase, melancoliei sau caricaturii
in tuse estompate, niciodata vulgare, per-
mitindu-i regizorului Milds Pietor con-
struirea unui spectacol in care umorul
alterneaza judicios cu lirismul, colorat cu
moderatie si mereu fidel realismului si-
tuatiilor de viata.

Acelasi regizor — Milos Pietor — a
semnat si regia la Platonov. Aceeasi pre-
ocupare pentru realism, cu o apasare mai
hotaritd pe notele de criticd socialda, por-
nindu-se de la premisa — marturisitd si
in caietul-program — ca Platonov ar fi
,biesa unui suflet razvratit..“. O mai
atentd demarcatie intre ,nemulfumire“ si
,razvratire“ ar fi fost, cred eu, necesara.
Dar, daca acceptdm sistemul de referinte
propus de regizorul slovac, trebuie sa re-
cunoastem ca el a fost tot timpul con-
secvent cu sine insusi, fiind admirabil
servit in demersul sidu de o echipa acto-
riceascd de prim rang, din care cu greu
pot sa disting citeva nume : Juraj Kukura,
Juraj Pagka, Bozidara Turzonovova, Ivan
Mistrik, Anna Javorkova.

Cu Jan Zi2ka la cetatea Rabi, piesa
apartinind unui clasic al teatrului de pa-
pusi din Cehoslovacia, Jan Nepomuk
IL.astovka, ne-a fost prezentatd o alta fa-
tetd, Incintdtoare, a artei teatrale din
Cehoslovacia. Piesa poate fi incadrata in-
tr-o categorie frecventa in Europa medie-
vala, cea a ,pieselor cu haiduci“ (avem si
noi textele — de circulatie In epoca —
consacrate lui Iancu Jianu) ; spectacolul,
insd, nu indreptateste o astfel de apro-
piere. Caci tot ce era apolcgie, exaltare
razboinica (foarte justificate in -atmosfera
caracteristicA razboaielor husite, fiind
— In acest spirit intelese — un wvibrant
omagiu adus sentimentului patriotic na-
tional) devine, in spectacolul papusarilor
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din Plzen, motiv de caricatura enorma,
de demitizare continud, impinsd pina la
absurd, a veleitarismului si demagogiei
militariste, o permanentd sarjia comica
facuta In numele bunului-simt. O sceno-
grafie inventiva, plina de pitoresc (sem-
natd de un grup compact de creatori, for-
muld mai putin obisnuita in teatrul
nostru de papusi : M. Havlova, O. Ryl-
kova, G. Hrabovska, A. Ratajova, E. Ste-
chova, J. Sustr, J. Kulawiak, Z. Kocan-
dri), o ingeniozitate mereu prezenta in
compunerea mizanscenei, in fine — dar

nu un ultimul rind “— maéiestria celor
care au insufletit bucatile de lemn _si
cirpa colorata, toate acestea fac din spec-
tacolul Teatrului ,,Alfa®* o reusita in-
contestabila in cimpul artei papusaresti
mondiale.

Teatrele din Cehoslovacia ne-au obis-
nuit, la fiecare vizitad, cu productii de
cert interes teatral, de riguros profesio-
nalism. Prezentul turneu nu face decit s&
intareasca aceastd impresie.

Dinu KiVU

ZILELE CULTURIl R. F. GERMANIA

nifestiri artistice care au

dat copios culoare si semnifi-
catie ,Zilelor culturii Republicii
Federale Germania“, organizate in
cadrul acordului de colaborare cul-
turala si stiintifici dintre guvernele
Romaniei si Republicii Federale
Germania, aria teatrului a fost re-
prezentati de trei sectoare ilustra-
tive : teatrul de prestigiu clasic
(Teatrul din Bochum cu Torquato
Tasso de Goethe), teatrul de atrac-
tie populara (TIK — Theater in der
Kreide din Miinchen cu Opera de
trei parale de Brecht/Weill) si sec-
torul, ca si zicem asa, de initiere
in teatru (Teatrul de papusi din
Miilheim, cu sceneta Domnul Ciucu-
rete).

A = 3 S -
l n diversul manunchi de ma-

@ TEATRUL DIN BOCHUM

TORQUATO TASSO
de 1. W. Goetl’lc

Conditia si statutul artistului in socie-
tate — acestea sint intrebarile carora
Goethe tine sa le gaseasca raspuns, ima-
ginind drama traitd de creatorul Ieru-
salimului eliberat, ca poet de curte al
ducelui Alfons al II-lea de Ferrara. In
bund masura (subtextual), Goethe pune
in ecuatie propria lui prezenta la curtea
lui Carol-August din Weimar si sugerea-
za concluzia ca functia poetului se cere
dublata de functia omului de stat, vi-
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ziunea creatoare, de impacare cu asperi-
tatile realitatii, comtemplatia, de acfiunea
practica. Altcum, pare a zice Goethe, pas-
trindu-se in stare nativa, artistul este
destinat unei existente dramatice, subor-
donatd, dezarmata. Ambivalenta ,,solutie®,
dar nu neaparat o solutie a concesiilor,
a compromisurilor, ci una a renuntarilor
de dragul armoniei si echilibrului intr-o
lume, prin firea ei, dizarmonica si contra-
dictorie. Lasate la rezolvarea si la da-
tele aulice in care le incadrase Goethe,
problema si drama artistului ne apar as-
tazi oarecum vetuste, dacd nu chiar naiv
puse. Asa, cel putin, ne lasa sa intele-
gem Claus Peymann, regizorul spectaco-
lului de la Teatrul din Bochum. Dizar-
moniile de ieri s-au adincit si au evoluat
deschis spre relatii dezumanizate si culti-
vind dezumanizarea ; morala si moravu-
rile societatii de azi se nutresc din or-
goliul puterii si din nepasarea’ puterii
fatd. de cei neajunsi s-o detina si, mai
ales, fatd de cei neinstare ori neinteresati
s-o0 atinga. Poetul de astdzi nu vede de
aceea cu putinta iesirea din limitele in
care este osindit sia se afirme — si sa se
naruie — decit in decizia surghiunirii
razvratite in sine insusi, in propria lui
operd. Imaginile lui Tasso zidindu-se in-
tre peretii inaltati din manuscrisele sale
si apoi prabusit, ,inaripat® cu aceleasi
manuscrise, vorbesc in acest sens. Vor-
besc insd, din pacate, prea ermetic si
oarecum insolit in cadrul scenografic con-
ceput de Karl-Ernest Herrmann. Un spa-
tiu frizind o sintezad oniricd intre natu-
ralism si suprarealism, care, in locul
decorului goethean, renascentist, se de-
schide asupra interiorului, glacial-somptuos
al unei resedinte de rege al finantelor.
Regizorul a imprumutat vadil poetului de
azi — dincolo de trasaturile cu care il
inzestrase Goethe — si fata si destinul
unui ,,Prometeu domestic“, scutit de o
inlantuire aparenta, dar incarcerat intr-o
celula izolatoare, de sticla, prevazuta cu
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tot dichisul ultramodern de viata si de
lucru — de la masina de scris la com-
bine muzicale stereo. Aceasta celuld 1i
ingdduie numai sd existe, in sinul so-
cietatii ; ea 11 opreste insd de la un
contact efectiv, %i cu atit mai putin a-
fectiv si eficient, cu lumea. Un destin
deliberat patat cu o puternici tentd pa-
rodisticd 1i este rezervat. Ceea ce nu
exclude vocatia uman-formativd a erou-
lui, dar face mai transparentd zadarnicia
— 1iIn zilele noastre, grotesc tragica —
a razvratirii sale si a sfirsitului sau. Un
sfirsit dublat, in viziunea scenografului,
si de tragismul icarian al unui ,auto-
mat casnic Inaripat* (cu manuscrise).

Spectacolul Teatrului din Bochum se
infatiseazi bogat mai cu seama in va-
loroase resurse intentionale, de acuta re-
zonantd, polemica fatd cu realitatile zile-
lor noastre. Majestatea calmai, protocolara
a versului lui Goethe, replica lui ela-
boratd, ceremonioasa, adesea sententios
aforisticd, solicitind atitudini si gesturi
controlate, se impacd insd anevoie cu
starea de tensiune continud si cu agitatia
actorului Branko Samarovski, che-
mat sa intrupeze, in fond, si sa inece in
grotesc si tragic figura ratacita a Poe-
tului anonim de azi. De altd parte, apare
+ greu acceptabila si tratarea strident ,a
la page* a verbului goethean, prin folo-
sirea Jui nu ca pivot al ideilor si conflic-
tului, ci ca element menit mai degraba sa
coloreze gesturile superior nonsalante si
atitudinile frivole cu care cele doua
Leonore ale dramei — Barbara Nusse si
Kirsten Dene — au fost indrumate sa
anime si si puncteze, mai vadit sau mai
ascuns pe muchea bulevardierului, evo-
lutia chinuitd a eroului. Intre acesti poli,
mai aproape de Goethe (de imaginea du-
celui de Ferrara) a fost magnatul con-
struit de Ulrich Pleitgen, pe linia unei
condescendente plictisite; si, foarte a-
proape de Goethe (de imaginea secreta-
rului de stat Antonio Montecatino), a
fost Martin Schwab, procuristul magna-
tului, econom in gesturi si rece, dar, asa,
peremptoriu si convingator.

O experientd de contemporaneizare a
unei drame clasice; discutabild in re-
zultatele ei, dar indrazneatad si valoroasa
in ceea ce o indreptéateste.

@ TIK (THEATER IN DER KREIDE)
OPERA DE TREI PARALE
de BrechlWeill

Teatrul TIK (Theater in der Kreide —
pe romaneste, aproximativ ,Teatrul la a-
nanghie“) 1isi poartd numele ca pe un
blazon aducator-aminte al conditiilor ne-

Scend din spectacolul
trei parale*

»,Opera de

voiase in care a inceput, hotarit sa a-
nime, prin cele mai felurite forme de
spectacol, viata cindva total ateatrala a
unei suburbii, aflatd in preajma totusi
marelui si traditionalului centru teatral
care este Miinchenul. E un teatru care
s-a pastrat entuziast, lipsit de pretentie
si morga ; un teatru prin excelenta popu-
lar. Asa fiind, intilnirea cu Bertolt
Brecht ar fi fost nefiresc si& nu se in-
timple. Si, poate cd nici o altd scriere
brechtiand nu s-ar fi potrivit mai bine
acestei echipe, mindra de ,nevoile“, dar
3i de versatilitatea darurilor si harurilor
ei, decit Opera de trei parale. Ae-
rul de usoarda improvizatie (ba, chiar, de
,.happening“) si de dulce stingacie ama-
torescd, in care a fost turnat spectacolul,
apare totusi ca o ,gaselnitd“, nu neapa-
rat ca expresia unei acomodari la niste
limite de care ansamblul insusi e con-
stient.

Parca ignorind, dacid nu chiar refuzind
celebrul ,efect V“, TIK incearca (si
in bund masura izuteste) o integrare in
joec a publicului, o comuniune amuzata,
dar reald a spectatorilor cu lumea (de
cersetori, de hoti si hotomani, de prosti-
tuate si rapsozi flasnetari, de false ori
corupte notabilitati) care alcatuieste uni-
versul (de bilci si farsd) al Operei. Cu
costumatia voit ambigua (de ,,epoca“), cu
grima stridentd (de bilci), cu maniere
(fara maniere), actorii fac, din chiar pra-
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gul teatrului, una cu publicul si-1 pla-
seaza, fara a-i da ragazul sa-si dea sea-
ma, in plin ,iarmarocul din Soho*“, unde
se cinta celebra balada a lui Mackie-Sis.
De aici, publicul e ,,purtat® in sala spec-
tacolului propriu-zis. Decorurile se mon-
teazd la vedere, din te miri ce recuzita
ieftind intimplatoare : doud banci de
scindura negeluita si doua clai de fin
inchipuie grajdul nuntirii lui Mackie-Sis
cu Polly; in fund, o masa si o scarad cu
trepte subrede, plus. o lozinca biblica si,
atirnind, citeva haine zdrentuite — reali-
zeazd Intreprinderea lui Jonathan Jere-
miah Peachum, ,,Amicul orbetilor* ; jos,
in dreapta, din fringhie, un hamac-colivie
in care se va legana, ,arestat, eroul
Mackie si in fata caruia se vor certa, pen-
tru inima lui Mackie, rivalele Polly si
Lucy ; iar estrada spinzuratorii, inaltate
mai degraba iIn cinstea decit spre pe-
depsirea lui Mackie, e alcatuita din ala-
turarea citorva lazi ; in sfirsit, orchestra
— un pian dezacordat, un clarinet sau
saxofon, un caval si o vioara si atit —
sta si ea la vedere si este ,servitd“ (ca
si amenajarea scenograficd, in genere) de
insisi interpretii care-si intrerup actiunea
actoriceasca si, la nevoie, fara multe
{asoane, vaduvesc scena propriu-zisa de
prezenta lor...

Spectacolul, ca atare, se desfasoara in
afara unei discipline unitar-coordonatoare.
Nu existd un regizor, ci cam ati{i regi-
zori-actori cite tablouri. De aici, fireste,
0 oarecare, pagubitoare, lipsd de coeziune
si de ierarhizare a episoadelor, impresia
de.dezlinat si de interes scazut pina la
oboseala pe care o lasd spectacolul, in
intregul sau. Asemenea pacat se iarta ane-
voie, fiindcd se rasfringe (pe nedrept) a-
supra nebanuitei mobilitati histrionice de
care dau dovada cei mai multi dintre
membrii colectivului. Sint remarcabili, in
acest sens, Rolf Parchwith, interpretul
batrinului Peachum (dupa parerea mea,
cea mai suculent-izbutitd interpretare din
spectacol), si, alaturi de el, Eva Behrmann
{doamna Peachum), remarcabila pentru
timbrul vocii, ca si pentru stiinta de a
Spune songuri. Alaturi de cei doi po-
meniti mai sus, s-au miscat con fuoco,
desi pe alocuri inegali sau handicapati de
partitura ce le-a revenit, dificila in a-
parenta-i facilitate : Joachim Hall, in
Mackie-Sis, Annette Kreft (o nurlie Po-
1ly, saraca insa in resurse de ticadlosie si
afacerism) ; Joachim Hoppner (in Brown,
seful politiei) ; Renata Janzen, in dublu
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rol : intr-o indrdzneatd travestire (pas-
torul Kimball) si, mai pufin marcata, in
Jenny-Spelunca.

Climatul de joaca, frizind adesea, cum
aratam, amatorescul, treceizbitor, in final
(in coralul final), la un tablou puternic,
contrastind cu tot ce avusese pina aici
aspect de simpla tarbaceald ; actorii —
cu fetele parcia supte, iesite din masca —
razvratit si resemnat reveniti la realitate,
la ,,aceasta vale rasunind a jale“.

@ TEATRUL DE PAPUSI
DIN MULHEIM

DOMNUL CIUCURETE

Teatrul de papusi de la Miilheim ne-a
mai vizitat acum multi ani (in 1958). E
un teatru aplecat cu deosebire asupra
orizontului de viatd inca in mugure si
asupra psihologiei si sensibilitatii nein-
cercate ale copilului de cea mai frageda
virsta. Totul, fard pedanterie, fara dasca-

leala, fara ,scoalda“; totul, in joaca, in
gluma, in cintec, ,,papusareste*. Anima-
torii teatrului — vechi si pe atit de

exersati minuitori, pe cit de intelepti pe-
dagogi : Martha Stocker si Gisela Loh-
mann — nu deschid cortina cu omuleti
si povesti pentru omuleti, fara a fi de-
codat® in prealabil, spectatorilor lor, tot
ce altfel ar fi de natura sa-i incurce ori
sa-i impiedice a face corp comun, en-
tuziast participativ, cu ceea ce sint, mai
ales, invitati sa iubeasca si sa pretuiasca
in teatru. Aventura cu cintece si foarte
colorata (in decoruri de hirtie, in mutre
de cirpa si in patanii hazoase) a batrinu-
lui, dar vesnic tinarului, strengarului, dar
totdeauna binecrescutului si bineintentio-
natului poznas Kasperl, printre ciucurii,
pasaretul si alte nostime jivine si lucruri
de acasda si din atelierul bunului jupin
Ciucurete, este, In aceasta privinta, o
mostra suculentd, mult si prelung aplau-
data de pustimea care a luat parte la ea.

O gratioasa vigneta pe afisul ,,Zilelor
culturii R.F.G.“.

Florin TORNEA
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,Zilele
Varsoviei

In virtutea traditiei statornicite cu 12 ani in urmai, privind schim-
burile de valori culturale si artistice dintre capitala Poloniei si capi-
tala Romaniei, au avut loc la Bucuresti ,,Zilele Varsoviei“. Au parti-
cipat colective artistice de reputafie internaticnali, cu creatii revre-
zentative, oferind publicului bucurestean o imagine a vietii spirituale
din tara prietena. Artisti polonezi valorosi din domeniul muzicii, a!l
artelor plastice, al teatrului, al arhitecturii au realizat, pe lingd mani-
festarile specifice (spectacole de teatru, de opera, de estradi, expozi{ii
de tapiserie si grafici, de arhitectura, concerte ale Orchestrei de ca-
merd) si un bogat schimb de idei si de experientid cu reprezentanti ai

culturii si artei romanesti.

Teatrul ,,Lalka’’

MAGAZINUL CU JUCARII
de ALT. Popescu

Cunoscut ca unul dintre cele mai bune
teatre de papusi din lume, Teatrul
,,Lalka“ a onorat afisul ,,Zilelor Varso-
viei la Bucuresti“, prezentind, in sala Tea-

trului ,,Tandarica“, citeva spectacole cu
piesa lui Al T. Popescu Magazinul cu
Jucarii.

Dupa cum a marturisit la confeninta
de presa regizorul spectacolului, Wtady-
staw Tomasz Stecewicz, director al tea-
trului, dramaturgul Al. T. Popescu este
unul dintre autorii favorit{i ai trupei var-
soviene. Sub aceeasi semnatura regizo-
rald, in ultimul timp i s-au lansat lui
Al. T. Popescu la Varsovia si alte doua
piese : Ariciul albastru, la Teatrul de
papusi, si O razd de soare, la televiziune.

Prin poezia si farmecul actiunii, prin
tilcurile subtil moralizatoare, Magazinul
cu jucdrii a oferit artistilor polonezi ,,ma-
teria prima*“ a unui spectacol plin de fan-
tezie.

Personalitate marcantd a scenografiei
poloneze, Adam Kilian pare sa fi gasit,
cel dintii, grauntele pretios din scrierea
lui Al. T. Popescu, care i-a inspirat o
imagine scenicda de o frumusete stralu-
citoare. Pe fundaluri in culori tari (ver-
de, portocaliu, rosu aprins), apar copaci
cu frunze subtiri, galbene si cafenii ; spi-
ridusii sint alcatuiti din voaluri trans-
parente ; Noaptea e un urias fluture
violet, cu cap de om. Memorabile sint
papusile, in special Marele vrajitor, sta-

pinul magazinului cu jucarii, cu figura
lui de calugar clontos si cu o imensa pe-
lerind de catifea neagra, precum si Clov-
nul din peticele colorate, Calutul rosu cu
coama alba etc., etc.

Sub buna indrumare a regizorului, care
a punctat limpede momentele importante
ale actiunii, artistii-minuitori (Zyta Gra-
bowska, Zbystaw Wilczek, Wtladystaw
PPekalski, Irena Szymarnska, Mirostaw
Rozycki, Jan Pekala, Halina Wolosewicz,
Ewa Razdikowska, Tadeusz Zielinski), s-au
aratat, si in momentele dramatice si in
cele de meditlatie lirica, la fel de siguri pe
arta -lor, infatisind cu gesturi si atitudini
caracteristice personaje-oameni si animale

fabuloase.
Valeria DUCEA
Expozitia
wAfisul polonez
contemporan®
Strazile celor citeva mari orase pe
care le-am vazut in Polonia — iatd o

lume al carei chip se compune din doua
serii de imagini: arhitectura si afisele,
neinchipuit de multe, de colorate si de
fascinante. Strazile din cartierele medieva-
le, serpuire incremenitda, par poteci prin-
tre reptile gigantice cu spinarile calarite
de pintenii de gresie ai acoperisurilor, sub
care carapacea se pietrificA sacadat in
fatade. La mai putin de un metru de
caldarim se afld multimea de ,,ochi“ ai
acestor imaginare fiinte preistorice : afi-
sele ; ochi in care vezi launtricul, miezul
moale si fierbinte, colcadiala de semne,
plasma emotionalului, suflul unei vitali-
tati profunde.
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Expozitia deschisa la Muzeul colectiilor
de arta ofera o selectie de circa o suta
de afise semnate de 30 de artisti, dintre
care majoritatea"sint afise de film si de
teatru.

»Afisul polonez n-a cedat niciodata —
scrie Wojciech Krauze, in,k micul pliant
de prezentare a-expozitiei — nici
mecanism de reclama galagioasd, comer-
ciala. Nici atunei cind aparitia lui e re-
zultatul exigentelor comerfului cu mar-
furi si al dezvoltarii prestarilor de ser-
vicii“. Comparatia dintre o tema data si
imaginea rezultatd nu este posibila ; lip-
sind relatia de subordonare a expresiei
fatd de datul extradominial — intotdeauna
coercitiva —, afisul polonez nu poate fi
analizat decit prin confruntarea atitudinii
mintale a artistului cu obiectul creat de
el. Afisul polonez nu se straduieste sa
incropeasca o demnitate exterioara si —
pentru a fi convingatoare — ostentativa,
nu practica apologia standingului, nici nu
tinde catre artificializarea ambientului,
prin euforizante, tranchilizante optice ;
opunindu-se unei asemenea practici de
sedare intelectuala, el isi refuza pseu-
dooptimismul, care transforma imaginea
multiplicata tipografic intr-un soi de ,,ca-
ramida aparenta“, cu care se placheaza
realitati revolute. )

»Opiritul de ‘reclama — spune in con-
tinuare Wojciech Krauze —, adicad ceea
ce se afla la baza artei de strada, in afi-
sul nostru polonez se exprima consecvent,
intact si cu femperanta“. Aceasta fraza
a fost scrisa, desigur, cunoscindu-se exact
climatul artistic, si probabil ca daca.am
fi putut intelege, din etichetele insotitoare
ale afiselor, si textele discret adaugate
imaginilor, ne-ar fi fost posibila comenta-
rea raportului dintre ,,subiectul® caruia fi
este dedicat afisul si cantitatea de in-
formatie literald. S& ludm fraza ca o
premisa certda si verificata : confruntata
cu imaginea din expozitie, ni se impune
o dominanta a afisului polonez : bivalenta
functionala ; functia informativa despre
(sau asupra a) ceva este efectiv mediata
de subiectivitatea artistului. Indiferent de
pretextul sau de prilejul afisului, artistul
personificdi obiectul sau segmentul de
realitate materialda, 1i acorda statut de
fiinta. Prin antifraza, vegetatia, animalele,
oamenii vor fi tratati ca ,aproape-
obiecte“; expresia ,,aproape-obiect® se for-
muleaza de la. sine, vazind cum fiintele
vii simt, suferad, trdiesc afectiv trecerea
lor partiala ori progresiva in regnul mi-
neral. Dar regresia metamorficd poate
avea loc nu numai la propriu, ci si la
figurat : un afis reprezinta, in prim-
plan, chipul unui barbat incruntat, intre
ale cArui buze strinse se afla o zabala,
una dintre curelele .acesteia acoperindu-i
ochii — simbol al abdicarii morale de la

rangul demnitatii umane.
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unui’

Fiintele vii coboara catre mineral ; o-
biectele dobindesc un psihic : conversi-
unea simetrica intre pozitii situate la ex-
ireme (viu-inert), cu tendinta de rocada,
iatd abscisa pe care gliseaza atitudinea
artistului polonez fata de sensul subiec-
tului (pretextului, prilejului) de la care
porneste afisul sau.

Asadar, afisul polonez isi dubleaza func-
tia sa strict informationala (are loc eveni-

mentul culare) — caci artistul are o ati-
tudine definitd si profunda fatd de eveni-
menul-subiect — prin atitudine, ceea ce

se realizeaza inversind sensul afectiv al
imaginii ; artistul iconizeaza tocmai ame-
nintarea (cu trecerea in mineral a fiintelor
sau cu insufletirea obiectelor) : prin spec-
tacolul grafic al acestei amenintari se
realizeaza in afisul polonez -prima si cea
mai evidenta bivalenta functionala : afisul
este semmnalare a evenimentului si, tot-
odata, avertisment. !

O alta dominanta poate fi sesizata nu-
mai cu prilejul unor expozitii cum este
cea pe care o comentam acum. Conver-
siunea simetricA pe care am constatat-o,
deci surprinderea acestei transformari, in-
seamna sugerarea miscarii si a corolaru-
lui ei — timpul. Este impresionanta forta
artistica prin care este sugeratd aceasta
motricitate ; asezate intr-o anume ordine,
afisele alcatuiesc o ,trecere prin spa-
tiu“, fiecare pas reprezentind o alta ati-
tudine mintala a artistului : un afis de
circ infatiseaza un tigru in echilibristica
pe picioarele din fata ; distantarea este
conditia necesara pentru ca fiinta sa para
,.bapusa“, obiect nostim, distractiv, vesel.
Cu cit obiectele ori fiintele sint figurate
ca fiind situate afectiv mai in apropiere,
cu atit devin mai grave, mai vulnerabile,
incep sa se desfoaie ,,expresionist“. Unele
afise dau senzatia ca, dupa ce ,,obiectul*
a fost apropiat de ochi prin manevrarea
distantei focale a unui bkinoclu, vederea
trece dincolo de suprafata lui, patrun-
zind, ca printr-un microscop, in fibre, in
dramatica lui pulsatie viscerala. ,,Apro-
pierea“ inseamna ,,timp*, iar trecerea tim-
pului duce la situarea wvorivitorului in
miezul conflictualitatii. Constienta con-
flictualitatii este atit de frecventd in afi-
sul polonez, incit acesta denuntd, prin
gravitatea sa, situarea ,la distanta“, la
acea distantd de la care totul pare vesel
si promitator. Artistul polonez pare ca
savirseste un prelung traveling prin timp.
spre sensul subiectului caruia ii dedica
afisul, descoperind noi motive de veghe.

Afisul polonez este, intr-adevar — asa
cum se afirma si in acel mereu citat de
catre noi pliant al expozitiei — ,expre-

sia animarii cerebrale a largilor cercuri

sociale“.

Paul Cornel CHITIC
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Oaspeti straini
despre teatrul romanesc

Edith Markson
(8.U.A.)

Doamna Edith Markson, vice-
presedinte si director al Programu-
lui de Dezvoltare la ,,American Con-
servatory Theater* din San Fran-
cisco, consilier teatral la ,Fundatia
Ford“ si la ,National Endowment
for the Arts“, vicepresedinte la
»Theater Communications Group“,
a avut prilejul sa cunoasca nemijlo-
cit viala teatrala a Capitalei, intr-o
scurta vizita la Bucuresti. Iata
citeva impresii, marturisite in aju-
nul plecarii :

,Noua reprezentatii in patru zile, tre-
buie sa recunoasteti, este un record «pe
cap de locuitor»! Dar bucuria, placerea
estetica resimtitd, frumusetea spectacole-
lor vazute, mi-au alungat orice urma de
oboseala ! Zilele petrecute la Bucuresti
au fost dense, extrem de bogate in expe-
riente teatrale. Montarile mi-au aparut
atit de limpezi si de sugestive in intentii
si in expresie, incit rareori am simtit ne-
voia talmacirii textului. Reprezentatiile pe
care le-am vazut in prima zi, O mnoapte
Jurtunoasd si Ndpasta de Caragiale, am-
bele in regia lui Alexa Visarion, mi s-au
parut o formidabila lectie introductiva in
«materia» teatrulti romanesc, confir-
mindu-mi-se «legenda» auzitd in Statele
Unite, despre infloritoarea cultura de
aici. M-au cucerit, in acest sugestiv expo-
zeu scenic, specificitatea tipurilor pro-
puse si, totodatd, profunda si adevarata
lor, universalitate ; vad un tragism exi-
stential sub trepidatia vervei comice,
dupd cum laconismul si austeritatea ex-
presiei acopera pulsatia - unor puternice
forte vitalee Am admirat, in Statele
Unite, marile creatii scenice ce apartin
regizorilor romani Andrei Serban si Liviu
Ciulei, nume notorii in teatrul mondial ;
venind in Romania, mi-am dat seama ca
ei sint intr-adevar ambasadorii unei cul-
turi teatrale extraordinare, care dispune
de un inepuizabil rezervor de talente. Ce
sd va spun ? M-a cucerit, fireste, Fur-
tuna lui Liviu Ciulei, completindu-mi
cu o imagine stralucitoare universul spe-
cific al acestui important artist contem-
poran.. Am triit clipe de intensd bucu-
rie, admirind Sd imbrdcdm pe cei goi de
Pirandello, rafinata creatie regizorala a
Catalinei Buzoianu (al carei spectacol
studentesc cu Romeo i Julieta, de o co-
lorata si personala teatralizare, l-am

aplaudat in Anglia!) ; m-a interesat Co-

1i0lan, spectacol tdiat in linii dure de
Dinu Cernescu, fermecatorul Romulus
cel Mare, admirabil spectacol in care

strdluceste marele Radu Beligan, am va-
zut si alte reprezentatii demne de stima
si de respect profesional...

La capatul scurtei mele. vizite, retin
trei concluzii asupra teatrului romanesc.

In primul rind : teatrul este aici incon-
jurat de o mare dragoste colectiva, de
o adevaratd pasiune sociald ; nu ma re-
fer, doar, la publicul care asalteaza seara
de seara intrarile, solicitind «un loc in
plus», cum am vazut, ci si la criticii si
oamenii de culturd pe care i-am intilnit,
si care m-au frapat prin interesul si grija
plind de raspundere, pentru tot ceea ce
se petrece pe scene. In al doilea rind :
nivelul neobisnuit de ridicat al actului
artistic. Spectacolele, ca si cele citeva re-
petitii ia care am asistat, m-au convins
de calitatea si seriozitatea demersului ar-
tistic, coplesindu-ma si prin cantitatea,
prin numarul prodigios de talente (regi-
zorale, actoricesti, chiar si scenografice).
in al treilea rind: prezenta impetuoasa
a tineretului cu .un statut artistic bine
definit. Fanteziile lui Fariatiev de Alla
Sokolova, semnate regizoral de Anca Ova-
nez-Dorosenco, care mi-a placut cu atit
mai mult cu cit am vazut aceeasi piesa
recent, la Moscova ; Jocul vietii si al mor-
tii..., opera subtila a lui Horia Lovinescu,
in montarea foarte expresivd a lui Dan
Micu ; Evul mediu intimpldtor de Ro-
mulus Guga, altda piesa complexa a carei
graitoare vizualitate scenicd mi-a reco-
mandat talentul tin&drului Cristian Hadji-
Culea, mi s-au parut, toate, consistente
demonstratii artistice, din perspectiva ti-
neretii directorilor de scena. As adauga
cd, peste tot, la teatru, am sesizat
receptivitatea, atentia .sensibila a publi-
cului, desi mai toate piesele erau difi-
cile, unele chiar complicate in scriitura,
cu o mare densitate de idei... Publicul
roménesc ia teatrul foarte in serios, lucru
pentru mine izbitor, intr-un moment in
care, in lume, stalurile se golesc si criza
teatrului se prelungeste...

In altd ordine de idei, mi-a placut at-
mosfera intilnitd la Institutul de teatruy,
nivelul superior al invatamintului, meto-
dologia cursurilor de actorie... Scoala
dumneavoastrd e foarte buna (fapt re-
marcat si cu prilejul .turneului studentesc
in Anglia) ; am admirat preocuparea ca-
lificata fata de tehnicile vocale — cursul
profesorului Nicolae Gafton mi se pare
de-a dreptul iesit din comun, extraordi-

nar —, apoi am remarcat grija compe-
tentd pentru antrenarea conditiei fizice.
Sistemul de invatamint teatral, conceptia
clara care sta la baza programei anali-
tice, urmarirea simultand a tuturor re-
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surselor formative, mi-au confirmat, in
final, prima impresie, si anume : teatrul
este, In Romania, o componentd impor-
tantd a culturii si civilizatiei sociale, o
sectiune care beneficiaza din plin de
veghea responsabila a colectivitatii. In
teatrul romanesc, sar scintei! Vulcanul
creatiei erupe, aici, cu o fortd care ma
umple de invidie...“

M. L

Zofia Sieradzka

redactor la revista ,,Teatr
din Varsovia

— Ce impresie v-au lasat specta-
colele pe care le-ati vazut la Bucu-
resti si la Craiova ?

— La Bucuresti, frapeaza numarul ma-
re de teaire si interesul deosebit mani-
festat de public pentru spectacole. M-a
impresionat reactia spectatorilor. Condu-
cerea revistei ,,Teatrul® mi-a recomandat
citeva spectacole foarte bune si am con-
statat ca gusturile noastre nu se deose-
besc. Spectacolele vazute vorbesc despre
un repertoriu bogat si variat, in care
domina piesele originale romanesti. In
scenografie, am remarcat diversitatea de
stiluri. Aceleasi observatii le fac si in
ce priveste Teatrul National din Craiova,
unde . mi s-a oferit posibilitatea sa vad,
intr-o singura zi, doua piese total dife-
rite : Sapte martori de Peter Karvas si
Azilul de noapte de Gorki.

— Ce ne puteti spune despre cele
citeva piese romaianesti pe care le-ati
vazut ?

— Am inteles ca ne aflam intr-o epoca
kund a dramaturgiei pe teme actuale. Am
vazut o piesd realistd, in care se discuta

probleme arzitoare ale- omului contem-
poran —. A cincea lebidi de Paul Eve-
rac ; alta, cu pronuntat caracter poetic,
despre viata si visurile noastre — Scoica
de lemn de Fanus Neagu ; altd piesa, cu
subiect politic tratat metaforic — Evul
mediv intimplitor de Romulus Guga.

I'oarte interesantd mi se pare solutia ga-
«itd de Marin Sorescu pentru abordarea
unei teme de istorie, in Raceala. Cred

cd bogatia si varietatea dramaturgiei con-
temporane romanesti se datoreaza, in
primul rind, politicii culturale a regimu-
lui din Romaénia, care sprijind, pe toate

planurile, dezvoltarea artei. Intilnirile cu
drarmaturgii, colocviile organizate in tea-
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trele din provincie, initierea sau parti-
ciparea la diverse festivaluri isi au, de
asemenea, importanta lor, pentru tonu-
sul miscarii teatrale romanesti. In acest
cadru, un merit deosebit revine si initia-
tivelor redactiei ,,Teatrul“, care publica
in fiecare mumar o piesid originala, care
a organizat un cenaclu etc.

— Ce spectacol v-a plicut mai
mult, si de ce ?
— Mi-a placut foarte mult Furtuna

de Shakespeare, pe scena Teatrului ,,Bu-
landra“. Regizorul si scenograful Liviu
Ciulei a elaborat o formula scenica adec-
vatd spiritului shakespearean, dar, in a-
celasi timp, apropiatd de preocuparile
omului contemporan. Furtuna este o pie-
sa dificila, poate cea mai dificila dintre
piesele acestui mare autor, dar care ofera
si cele mai multe posibilitdti de interpre-
tare. Mi se pare ca, aici, Ciulei a dat o
neobisnuit de interesanta lectie de tea-
iru. 1

As mai cita, ca o montare deosebita,
54 imbricim pe cei goi de Pirandello
la Teatrul Mic. Atit scenografia (Andrei
Both), cit si regia (Catalina Buzoianu)
oroduc asupra spectatorului o impresie
{oarte puternicd, de neuitat. Regizoarea
a condus atit de bine actorii in specta-
col incit scenele ireale ajuta la inte-
legerea sentimentelor si starilor ciudate
prin care trec personajele. Jocul lumi-
nilor si culorii, muzica, tonalitatea voci-
lor actorilor, de la soapta la tipatul iste-
ric, toate compun un act de teatru auten-
tic, facut cu pasiune si talent.

— Ce regizori ati mai retinut, pen-
iru pregnanta exprimarii scenice ?

— In afarad de regizorii citati, mi-a atras
atentia Dan Micu, prin spectacolul Ra-
ceala de la Teatrul ,Bulandra“. O vizi-
une personald In montarea piesei is-
torice, cu finisarea fiecarui amanunt, cu
atentie pentru sensurile piesei lui So-
rescu, pe intelesul spectatorului contem-
poran. In acelasi timp, regizorul a stiut
sa gaseasca expresie teatrald valentelor
comice ale piesei.

— Ce credeti despre actorii romani?

— In cele citeva zile, in care am fost
oaspetele revistei ,,Teatrul“, am avut po-
sibilitatea sd& vad mai multe spectacole
(uneori, chiar trei pe zi) ; actorii mi-au
lasat impresia unei inalte clase profesio-
rale. Nu numai cad sint deosebit de ta-
lentati, dar au si o pregitire multilate-
rald. Am observat ciA nu se menajeazi,
cd' se daruiesc total. Demn de retinut
mi s-a parut, in rolul Prospero, George
Constantin, El a dovedit nu numai forta.
car si sensibilitate. M-a impresionat mult
jocul Valeriei Seciu, care, in spectacolul
Teatrului Mic S& imbriacam, pe cei goi, a
creat un personaj tulburator prin intensi-
tatea trairii.

Maria MARIN
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TURNEE DE PESTE HOTARE

TEATRUL NATIONAL ACADEMIC
DE OPERA SI BALET DIN SGFIA

Daca vizitele altor teatre lirice de renu-
me s-au constituit in remarcabile eveni-
mente ale ‘vietii arlistice bucurestene gra-
tie interesului deosebit pe care — cum
era si' firesc — l-au stirnit montarile
ingenioase ale wunor lucrari prea bine
cunoscute publicului roman ori datorita
performantelor muzicale si actoricesti
realizate in interpretarea partiturilor de
cea mai larga popularitate ale genului,
intilnirea cu Teatrul national aca-
demic de opera si balet din Sofia va ra-
mine in memoria spectatorilor ca un mo-
del general de compunere si susfinere a
turneului intreprins peste hotare de orice
trupa liricd si coregrafica. Model de
compunere, prin aceea ca a propus pu-
blicului doar noutati in materie de re-
pertoriu : doua creatii reprezentative pen-
tru scoala .componisticd si interpretativa
bulgara, opera Albena de Paraskev Ha-
giev si baletul Izvorul frumoasei de
Alexandar Raicev, iar din creatia uni-
versala Nabucco — lucrare ce nu figu-
reaza nici ea pe afisul Operei Roméne,
altminteri atit de bogat in titluri verdiene.
Model de sustinere, apoi, prin aceea ca
echipa de turneu a fost alcatuitd cu o
grija deosebitd pentru valoarea indivi-
duald a membrilor ei si, totodatd, pentru
capacitatea acestora de a se suda intr-un
colectiv omogen, in stare sa se consume
fara parcimonie intr-o ardere artistica de
cea mai nobila esenta.

IIVORUL FRUMOASEI

O muzica accesibila, foarte ritmata si
foarte bine structuratad pentru dans, o
muzica in care nu lipsesc unele inovatii
in gen, ca de pilda introducerea corului
de femei a cappella, inregistrat pe ban-
da si punctat din fosd de compartimentul
de percutie al orchestrei (compozitor :
Alexandar Raicev), serveste drept su-
port actiunii coregrafice desfasurate in-
tr-un cadru scenografic foarte sugestiv
si unitar, unde costumele si decorurile
se armonizeaza rafinat ca stil, desen, cu-
loare (scenograf : Mariana Popova). Ma-
rea calitate a spectacolului sta, desigur,
in faptul ca dansul (coregraf: Bogdan
Kovacev), stilizind neosténtativ pasii jo-
cului popular, imprima miscarii o fluenta,
o maleabilitate care se integreaza admi-
rabil in atmosfera creata, printr-o stili-
zare similara, de muzica si scenografie.

Mai convingiatoare in momentele de in-
clestare tragica (remarcabila, ca fortd ex-
presiva, scena cataclismului) decit in ace-
lea de ragaz luminos (veselia petrecerii
este, de pilda, mult mai palida decit
spaima raspinditd de puterile intunericu-
lui), coregrafia face ca si interpretii per-
sonajelor negative si para superiori celor-
lal{i. Pavlina Gheleva (Furia) fascineaza
astfel, cu o veritabila forta vrajitoreasca,
in vreme ce Krasimira Koldomova (Gher-
gana) incintd doar cu gratia si eleganta
sa indiscutabile, pind la acea de neuitat
scend a agoniei, in care demonstreaza
intr-adevar intreaga masura a calitatilor
pentru care a fost distinsd cu titlul de
artistd a poporului. La rindul siu, Petar
Koldomov (Nikola) captiveazd mai cu-
rind prin energia dezlantuitd cu care
luptd cu duhurile rele, decit prin fru-
musetea aproape feminina a gesturilor
de afectiune cu care isi inconjoara lo-
godnica. Cit priveste ansamblul, din care
citeva grupuri solistice se desprind in in-
terventii semnificative, acesta vadeste
aceeasi promptitudine, aceeasi siguranta
si aceeasi stralucire ca si orchestra afla-
ta sub bagheta ferma a lui Mihail An- .
ghelov.

ALBENA

Drama lui Iordan Iovkov, transpusa
in opera de Paraskev Hagiev, nu este
foarte indepéartatia, ca problematica, spi-
rit, atmosferd, de Ndpasa lui Caragiale si
Sabin Dragoi, chiar daca nu poseda intreg
misterul si tensiunea halucinanta a aces-
teia. Partitura are insa toate calitatile
unei bune creatii lirice, scriitura vocala,
de o melodica generoasa, nefiind lipsita
de dificultatile ce fac bucuria meloma-
nilor, atunci cind sint depasite cu brio
(cum se intimpla aici, in interpretarea lui
Nikola Vasiliev, Nedelcio Pavlov, Mincio
Popov, Evghenia Babaceva, Verter Vra-
clovski si a artistilor emeriti Nikolai
Stoilov si Galia lonceva), iar scriitura
orchestrala, deosebit de substantiala, evi-
dentiind subtilitatile psihologice ale dra-
mei (urmarite cu multa atentie si puse in
valoare prin strddania dirijorului Boris
Hincev). Subtilitati care, ce-i drept, nu
prea transpar in regia lui Nikolai Ni-
kolov, putin cam ilustrativd si usor con-
ventionald, desi luminata de unele scene
ce rascumpara multe dintre platitudini
prin firescul si delicatetea unui gest sau
ale unei priviri. Pentru sublinierea tutu-
ror acestor calitadti, ca si pentru atenuarea
micilor defecte, scenografia lui Konstantin
Radev constituie cadrul ideal, gratie imbi-
narii fericite dintre libertatea fanteziei si
rigoarea autenticitatii in infatisarea sa-
tului bulgar de la inceputul veacului.
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NABUCO

Scenografia (Osvaldo Petriciuolo) este
cea care impresioneazd, din prima -clipa,
si In spectacolul acesta, aici, insa, prin
spiritul muzeal al conceptiei care guver-
neaza intreaga montare, in toate dimen-
siunile ei. Printre. decorurile geometrice,
in care forma predominanta este trun-
chiul de piramida, personajele operei par
coborite de pe soclurile de statui ori
din basoreliefurile stravechilor palate si
temple ale Babilonului, intr-atit documen-
tarea riguroasa imprima costumelor, arme-
lor si podoabelor caracterul de piesia de
epoca. In consonantd cu scenografia, re-
gia (Emil Bosnakov) desfasoara o miscare
hieratica, in care gestul are valoare de
simbol sit mai putin poartd expresia unui
sentiment viu ; senzatia de conventiona-
lism produsa, inevitabil, de o asemenea
atitudine fata de textul dramatic este
contracaratd de o gindire profund muzi-

cald a miscarii multimilor, urmarind in-
deaproape frazarea discursului sonor si
realizind, astfel, un veritabil element no-
vator, capabil sad revolutioneze interpre-
tarea genului. Dealtfel, din punct de ve-
dere muzical, sub conducerea lui Ruslan
Raicev, colectivul Operei din Sofia reali-
zeazd o adevaratd versiune de referinta
a partiturii. Vocile splendide ale solisti-
lor (Ghena Dimitrova, Stefan Elenkov,
Sabin Markov, Rumiana Majdrakova,
Liubomir Bodurov, Boika Koseva) se re-
unesc in ansambluri cu o grija exemplara
pentru relieful diferitelor planuri, vadind
o stapinire a stiintei cintului de invidiat
pentru specialisti si de admirat pentru
melomani. Melomani care, si-au manife-
stat fara rezerve satisfactia, ovationind
indelung acest spectacol care a incheiat
reusitul turneu al Teatrului national aca-
demic de opera si balet din Sofia la
Bucuresti.

Luminita VARTOLOMEI

LA COMPAGNIA STABILE
DEL TEATRO A L’'AVOGARIA

LA COMMEDIA
DEGLI ZANNI

Turneul companiei venetiene Teatro a
I’Avogaria a propus publicului un intere-
sant spectacol-lectie, care ar putea ilustra
convingator capitolul ,,Commedia dell’arte”,
din orice istorie a teatrului universal.
Dealtfel, obiectivul estetic principal al
trupei este acela de a redescoperi si valo-
rifica traditiile literare si scenice ale pro-
vinciei sale de obirsie, Veneto, si, cu pre-
cadere, acea ,mostenire culturala“ referi-
toare la teatrul secolului al XVI-lea. In
acest sens, spectacolul adus in turneu este
reprezentativ.

La commedia degli Zanni (titiu intra-
ductibil, ,,Zanni“, nume propriu, derivat
din Giovanni sau Gianni, desemneaza o
,masca“, un personaj al commediei
dell’arte) nu are la bazd o piesd propriu-
zisa, ci un fel de antologie de scenete
comice, unele de dimensiunile unei anec-
dote. Datind, toate, din- epoca amintita si
intrind in traditie, majoritatea, drept cre-
atii anonime, aceste mici morceaux sint
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alese si ordonate astfel incit sa releve in-

tegrarea treptatd a lui Zanni in galeria
mastilor ,clasice“ — Pantalone, Doctorul,
Capitanul spaniol —, ca si conturarea fi-

zionomiei specifice a personajului, care va
da nastere, in timp, altor tipuri. Zanni
intruneste caracteristicile a ceea ce, in
termeni autohtoni, ar putea fi o sintezi
de Pacala si Tindala : el este servitorul

mereu oropsit de stipinul siu, mereu fla-
mind, citeodatda naiv si cam prostut, cite-
odata siret si ingenios; din cele doua
ipostaze, vor. purcede Arlecchino si,
respectiv, Brighella.

Asadar, un spectacol-studiu asupra for-
melor incipiente ale commediei dell’arte,
un spectacol care, desi figureazi in re-
pertoriul trupei inca de la infiintarea ei,
in 1969, isi mentine nealterate prospeti-
mea si culoarea ; desigur, si pentru ca
profilul companiei — acela de scoala de
arta actorului — presupune o continui
innoire a fortelor. Foarte tinerii actori,
ale caror nume ne-au ramas, din pacate,
necunoscute, au demonstrat remarcabile
calitati pantomimice si, in special, vocale,
unele momente facindu-ne sa ne reamin-
tim, prin exceptionala orchestrare a repli-
cilor in adevarate recitative, tot ceea ce
datoreaza opera bufi, commediei dell’arte.

Alice GEORGESCU
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BALERINII ENGLEZI
MAINA GIELGUD

N
JONATHAN KELLY

In seria intilnirilor artistice semnifica-
tive, turneul balerinilor englezi Maina

Gielgud si Jonathan Kelly (aflati la cea
de a doua vizitd a lor la noi) a constituit,
de asta data, un moment aparte.

Mai intii, prin programul propus —
foarte divers, caci desi cuprindea doua
balete de Ceaikovski (Lacul lebedelor si
Frumoasa din pddurea adormitdi) ce pa-
streaza incad intr-o misurda considerabila
structura coregrafiilor originale semnate
de Marius Petipa, precum si nu mai pu-
tin celebra Chopiniana a lui Mihail Fo-
kin, prilejuia totodata si prezenta pentru
intiia oara pe scena bucuresteanda a unor
esantioane din arta a doi dintre cei mai
importanti exponenti (daca nu chiar crea-
tori) ai coregrafiei contemporane, ambii
distinsi pentru merite deosebite cu presti-
giosul premiu ,Erasmus“ : Ninette de Va-
lois si Maurice Béjart. Teribil de expre-
sivul pdun alegoric din piesa Pride, pe
muzica de Skriabin, a Ninettei de Valois,
ca si constructia extrem de logici si de
muzicald, de consecventa stilistic si de
sensibild a lui Maurice Béjart din Opus 5
de Webern isi demonstreaza inca valen-
tele novatoare, cu toate cd la o privire
superficiala ar putea parea depéasite, in
raport cu realizarile scolilor suedeza si
americani, pe care am avut ocazia sa le
cunoastem mai bine datoritd trupelor de
dans contemporan ce ne-au vizitat in
ultimii ani. $i chiar in raport cu reali-
zarile scolii coregrafice romaéanesti, daca
ar fi s3 judecam dupa cele douid piese ale
Alexei Mezincescu, Poem bizantin de
Doru Popovici si Timpul cerbilor de Ti-
beriu Olah (fara-indoiala, cele mai inspi-
rate din creatia acestei foarte productive
artiste), care au intregit programul de
recital al oaspetilor englezi. Ce-i drept
insa, in final, piesa Bhakti, ilustrind ma-
niera mai noud a coregrafiei lui Béjart,
dedusa cu rafinament si putere de su-
gestie din plastica antica si dansul tra-
ditional hindus, indica fara putintd de
tagada anvergura inepuizabilului efort de

fnnoire pe care un veritabil mare artist
stie si poate sa-1 desfasoare necontenit.

Turneul balerinilor englezi s-a mai di-«
stins apoi — cum era si firesc pentru
doi interpreti care au studiat cu unii
dintre renumitii pedagbgi ai epocii si care
au dansat in trupe de faimd mondiala,
cum sint acelea ale lui Maurice Béjart
si Roland Petit, sau London Festival Bal-
let si Royal Ballet Covent Garden — prin

calitatile tehnice si expresive ale
evolutiei lor scenice. Maina Gielgud . si
Jonathan Kelly poseda in cel mai de-
plin inteles al cuvintului virtuozitatea
dansului, zamislita prin aliajul dintre pre-
cizie, vitezd, usurinti (de-a dreptul sur-
prinzatoare, in cazul acestei balerine cu
o constitutie atit de atleticd), eleganta,
gratie si expresivitate. Maina Gielgud
(descendenta a unei ilustre familii de
dansatori si actori, nepoati a celebrului
Sir John Gielgud) se remarci in mod
special prin finetea patrunderii psiholo-
gice a personajului interpretat si printr-o
gestici si o mimicid a caror subtilitate
nuanteaza si iImbogateste imaginea a-
cestuia; in Lacul lebedelor, de pilda,
Odette apare, in versiunea’ ei, cind plina
de® sentiment si vointid (in relatia cu
Siegfried), cind aproape despersonalizata
(sub efectul vrajilor lui Rotbart), iar
Odile — ‘cind insinuanti, cind domina-
toare, cind seducitoare, cind vanitoas3,
cind promitatoare, cind sarcastica; in-
tr-un cuvint, balerina reuseste ca putine
alte dansatoare aceasta dificila dedublare.
Jonathan Kelly s-ar putea spune ci rea-
biliteazd rolul lui Siegfried ; la origine
destul de sdrac in substantd proprie si
conturindu-se doar in raportul cu ceilalti
eroi, tindrul print devine in versiunea
aceasta foarte viu, realmente prezent in
actiunea dramatic-coregrafica. Iar ceea ce
se observd cu adevarat rar in structura
unor personalitati ale dansului, nu numai
formate la scoala baletului clasic, dar
care 1l practicdi inca (si la ce nivel!),
este maxima capacitate de modelare a
expresiei coregrafice in functie de stilu-
rile cele mai diverse, mergind — asa
cum s-a- vazut in piesa cea mai intere-
santd a recitalului, Bhakti de Béjart —
pina la forme inedite, pline de fantezie
si ingeniozitate.

insesi

Luminita VARTOLOMEI
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,,BATELEURS -- 2000"

JACQUES FATALISTUL
de Dideror

,Bateleurs-2000¢ este o companie de
teatru pariziana creatd in 1973, dupa un
mare succes repurtat la Festivalul Marais
cu un spectacol realizat dupa ,Le Ro-
man de Renart“, de catre regizorul, ac-
torul si animatorul trupei, Gérard Maro,
In Romania, trupa pariziand a prezentat
un spectacol cu Jacques Fatalistul de
Diderot (adaptare de Francis Huster de
la Comedia Frangeza), al carui titlu exact
este Les Amours de Jacques Le Fataliste.
Subtilitatea scenariului ar rezulta din
faptul ca sensul seriei nesfirsite de in-
timplari amoroase cu care Jacques il
amuza pe stapinul sidu are o adresa so-
ciala privind egalitatea naturala dintre
stapin si serv, idee in deplin consens cu
convingerile iluministe. In regia lui Gé-
rard Maro, demonstratia se obtine prin
echivocul ipostazelor de stapin si sluga,
mai accentuate la inceputul si la sfir-
situl spectacolului, fin subliniate pe par-
curs : prin transferul ,de la stapin la ser-
vitor, al unor stari naturale, ca suferinta,
foamea, dragostea, se releva tot atitea si-
tuatii care sustin ideea de egalitate na-
turala. Determinismul care ar sta la baza
tuturor actelor si reactiilor umane con-
stituie miezul filozofic al parabolei, si,
in subsidiar, determinismul ca lege a uni-
versului devine argumentul egalitatii na-
turale, alta lege a firii. Cei doi eroi ai
spectacolului strabat un itinerar peripa-
tetic, desfasurind argumente si contra-
argumente, intr-o cascada de paradoxuri,

bons-mots si sentinte pline de verva si

de spirit. In cea mai buna traditie ilu-
minista, ei se aflda in mijlocul naturii
— un izvor care susura prea insistent in
difuzoare std marturie — si drumul lor
este pretextul unui dialog, in care demon-
stratia filozoficd si cea sociala merg mina
in mina. Sensul filozofic, surprinzator in-
corporat in aceste intimplari-parabola,
deriva, fireste, din decupajul ingenios si
captivant al lui Francis Huster, dar si
din accentele puse de Geérard Maro pe
unele secvente. Intr-un spectacol a carui
particularitate stilistica ar fi gustul retro,
daca nu cumva poate fi vorba si de o in-
tentionatd corespondenta intre stilul spec-
tacolului si timpul operei scrise, de o
subtila adaptare a stilului regizoral la
epoca textului, remarcim prin energia
expresiva mai ales scena finald. Avem,
asadar, de-a face cu un spectacol stil
+XVIII-eme siecle*, cu fundaluri de pinza
pictata, cu practicabile acoperite cu ace-
easi pinza vopsita figurind forme de re-
lief, cu un decor si o recuzitd simplifi-
cata, redusa la nevoile imediate ale unui
teatru ambulant sau, in termeni moderni,
ale unui teatru de turneu. Ceea ce si
este, in fond, ,Bateleurs-2000“. Cu totul
remarcabili ni s-au parut cei doi actori,
sustinatorii reprezentatiei : Bernard Be-
tremieux, un Jacques sclipitor, plin de
verva, cu o dictie eleganti (poate prea
raspicata, din prejudecata dificultatilor
de adaptare la un public strain), inteli-
gent si seducator, care isi gaseste un
partener si o sursa de echilibru in tipul
sobru, ironic, cu morga aristocratica, pe
care il compune Gérard Maro. O trupa
insufletita care slujeste teatrul ca arta si
cultura ca idee, prin montarea (pentru
prima data dupa cite stim) a celebrei lu-
crari filozofice a lui Diderot.

Mircea GHITULESCU

TEATRUL DE ANIMATIE
DIN SETUBAL

B TREI BETE DE CHIBRIT
de Teresa Rita

=mTU NU CUNOSTI muzica?
de Robert Abirached

Infiintat acum cinci ani, Teatrul de ani-
matie Setubal din Portugalia este prima
trupa portugheza-care poposeste pe me-
leagurile noastre.
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In schimb prietenesc de experientd si
de spectacole cu echipa Teatrului Giu-
lesti, mica trupa din Setubal — compusa
din 20 de membri (16 actori si 4 tehni-
cieni) -— a oferit la Bucuresti (dupa ce
in prealabil jucase la Galati, la Sibiu si
la Medias) doud spectacole : Trei bete de
chibrit de Teresa Rita si Tu nu cunogti
muzica ? de Robert Abirached.

Scrise in formule stilistice diferite, cele
doua piese exprima aceeasi atitudine :
denuntarea racilelor sistemului capitalist,
afirmarea ideii de libertate, de trezire si
de emancipare a constiintei, incitarea la
luptd pentru apararea demnitatii omului.

Plasati intr-o inchisoare, actiunea pie-
sei intr-un act Trei bete de chibrit dez-

valuie, printr-un tensionat dialog intre doi
detinuti, nevoia de comunicare si de soli-
daritate. Interpretat admirabil, in manierd
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clovnescd, cu mult pitoresc si autentici-
tate, cu fior dramatic, de Carlos Rodri-
gues, chipul tinarului taran inchis pe ne-
drept a dobindit valoare de simbol.
Acelasi talentat si interesant actor Car-
los Rodrigues a cucerit meritate aplauze
si pentru excelenta interpretare a rolului
principal (Chocolate) din spectacolul Tu
nu cunosti muzica? Pus in scena de
Clara Rocha si de Carlos César (interpre-
tind, fiecare, si cite doua roluri), specta-
colul, conceput ca un circ popular, cu
improvizatii comice ,,la vedere“, a creat
conditii de afirmare si celorlalti actori :
Alexandre Sousa (Basilio), Asdrubal Teles

Pereira (Emilio, Aurora), Gil Antonio
(Z¢boldo), Jodo Manuel (Patricio, Cine-
asta).

Am cunoscut, asadar, prin intermediul
a doua spectacole modeste, dar cu ‘adinci
semnificatii politice si sociale, profilul
unei trupe reprezentative pentru actuala
miscare teatrald din Portugalia. O echipa
de entuziasti, condusd de nu mai putin

entuziastul animator Carlos César, aflata.
la inceput de drum, care nu are inca o
sald si care abia acum incearca sa-si for-
meze un public, improvizindu-si, acolo
unde se afla, spatiul de joc — in strada,
in piete, in sali minuscule. In aceste con-
ditii dificile, trupa joacad piese impor-
tante, de autori autohtoni si (in colabo-
rare cu alte trupe de amatori) din ma-

‘rele repertoriu universal : Mdsurd pentru

mdsurd de Shakespeare, Biedermann §i
incendiatorii de Max Frisch, Jocut dra-
gostei gi-al intimpldrii de Marivaux, Tar-
tuffe de Moliere, Amoor, Dactilografii si
Tigrul de Schisgal, scrieri de August
Strindberg, de Bertolt Brecht.

Pentru a stringe legiaturile cu miscarea
teatrala din alte tari, Teatrul din Setubal
gazduieste, de la infiintare, un Festival
international, la care a participat, din
Romania, Teatrul Giulesti.

Valeria DUCEA

TEATRUL DE STAT
,JULIUSZ OSTERWA*
DIN LUBLIN

RESPINGEREA SOLILOR
GRECI

de Jan Kochanowski

Schimbul cultural, devenit traditional,
dintre judetul Iasi si voievodatul Lublin.
turneul comun intreprins recent la Bu-
curesti de colectivele teatrelor ,,Vasile
Alecsandri® si ,,Juliusz Osterwa“ ne-au
oferit prilejul de a cunoaste o pagina
esentialda a dramaturgiei poloneze: Res-
pingerea solilor greci de Jan Kochanow-
ski, prima piesd scrisd in limba natio-
nala, in anul 1578.

Cu un subiect inspirat din poemele
homerice, textul poetului renascentist fo-
loseste tema si personajele legendei pen-
tru a exprima idei ale epocii sale, gin-
duri si nazuinte ale poporului siu. Pe
un ton insufletit, cu un patos al senti-
mentelor si al convingerilor, nu al frazei
literare, Kochanowski vorbeste despre
demnitatea nationald si umana, despre
dreptate si. impilare, despre nevoia de
libertate si adevar. Dupé. patru secole,
tragedia 1isi péastreazd nealteratd pros-
petimea, forta de a emotiona, izvorite
din sinceritatea deplind a replicii, din
credinta fierbinte in adevarul adinc al

ideilor exprimate, din inaltimea idealului
aparat.

Spectacolul pus in scenia de Jerzy Ra-
kowiecki a fost gindit ca o pledoarie
convingatoare, expresivd, pentru ideile
tragediei, nu ca o ilustrare a conflictului.
Costume neutre (scenografia: Liliana
Jankowska), doar cu accesorii ce suge-
reazd locul si momentul actiunii, de-
coruri simple, marcind mai curind un -
spatiu de joc decit un spatiu geografic,
o compunere atentd a imaginii, cu per-
manenta echilibrare a gestului si a mis-
carii, a luminii si a gruparii actorilor in
scend. Definitorii pentru montare ni s-au
parut simtul armoniei, cintarirea si pla-
sarea atentd a accentelor dramatice, gus-
tul pentru simplitate, o simplitate sta-
tuard si foarte sugestiva, ce caracterizea-
zd In egald masura rostirea, atitudinile
si plastica miscarii. .

Din punct de vedere al interpretarii,
spectacolul se impune printr-un joc omo-
gen, compact, in care momentele de re-
lief artistic nu sint exercitii de virtuo-
zitate, solo-uri, ci se incadreazid perfect
in imaginea de ansamblu. Nu vom ana-
liza. de aceea, fiecare rol in parte, ci vom
sublinia doar profesionalismul, calitatile
si disciplina artistica ale intregului co-
lectiv, compus din : Andrzej Rzechowski,
Henryk Sobiechart, Nina Skoluba, Zofia
Stefanska, Piotr Wysocki, Jan Wojciech
Krzyszczak, Roman Kruczkowski, Zyta
Pr'omska; Waldemar Starczynski. Maria
Kaczkowska, Maria Karchowska, Grazyna

Klodnicka, Maria Szczechowna, Anna
Toronczyk, Ludwik Paczynski, Ryszard
Kolaszynski, Jerzy Turowicz, Tadeusz

Kuduk, Maciej Polaski, Henryk Gonda.
Cristina DUMITRESCU
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TEATRUL ,,PETOFI SANDOR*
DIN VESZPREM

m NUNTA LUl FIGARO

de Beaumarchais

8 MAIALUL

de Csurka [Istwin

Teatrul din Veszprém, aflat intr-un rod-
nic schimb de spectacole cu Teatrul Ma-
ghiar din Sfintu Gheorghe, ne viziteaza
pentru a treia oara.

Teatrul ,Petofi Sandor“ este cel mai
tindr colectiv din Ungaria. Infiintat in
1961, el s-a impus in viata culturala ma-
ghiara printr-un repertoriu de tinuta,
prin spectacole reazlizate la un nivel ar-
tistic remarcabil. Doua trasaturi caracte-
rizeaza activitatea sa : preocuparea pentru
dramaturgia contemporana cu tematica
de actualitate si efortul de a cuprinde
intregul judet (unul dintre cele mai im-
portante din punct de vedere economic),
prin organizarea de stagiuni permanente,
in orase ca Ajka, Varpalota, Tapolca. A
fost o munca de pionierat, aceste orase
dezvoltindu-se concomitent cu teatrul,
caruia ii revenea misiunea de a-si forma
un public; si, intr-adevar, tinerii mi-
neri si muncitori de aici au dovedit o
reald apetenta pentru teatru.

Presa maghiard de specialitate a apre-
ciat drept deosebit de valoroase specta-
colele de turneu ale Teatrului Maghiar
de Stat din Sfintu Gheorghe — Cain si
Abel de Sitd Andras, D-ale carnavaiului
de I. L. Caragiale si Logodnicul insela-
tor (Hulamzo wvolegény) de Tamasi Aron
— prezentate in toamna anului trecut la
Veszprém si in alte localitati din R. P.
Ungara. Rezultatul cel mai important al
acestui schimb a fost imbogatirea re-
pertoriului, prin descoperirea unor autori
noi sau prin redescoperirea celor uitati.
Hegyeshalmi Laszlé, directorul Teatrului
din Veszprém, remarca faptul ca prin
spectacolele colectivului din Sfintu Gheor-
ghe a descoperit un autor de valoare,
pe Siité Andras, si a redescoperit creatia
importantd a lui Tamasi Aron, in timp
ce pe scena Teatrului din Sfintu Gheor-
ghe va fi prezentati o piesd a unuia din-
tre cei mai apreciati scriitori din Ungaria.
Csurka Istvan.

Colectivul Teatrului ,,Petofi Sandor“ a
prezentat o serie de spectacole in dife-
rite localitati, ca Brasov, Sfintu Gheor-
ghe, Tirgu Secuiesc, Miercurea Ciuc,
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cu piesele Nunta lui
Maialul

Cluj-Napoca etc.,
Figaro de Beaumarchais si
(Majalis) de Csurka Istvan.

Opera lui Beaumarchais, in care Na-
poleon vedea ,revolutia in actiune“, este
intr-adevar, o revolutie, mai ales prin
modul in care innoieste mijloacele de ex-
presie ale comediei moderne, prin actiu-
nea vie si dialogul sclipitor, prin lovitura
de teatru. Regizorul Orban Tibor a ales,
in realizarea spectacolului, modalitatea
mai sobra, de reliefare a ideilor conti-
nute de text, neglijind accentul comic.
Astfel, Figaro (Horvath Laszl6) nu mai
este un. ,fac-totum“ abil, ci un om care-si
infruntid cu hotarire stapinul, Almaviva
(Vitai Andras) isi urzeste cu o ratiune
rece planurile, iar gelozia se transforma
in furie oara ; Cherubino (Kuna Karoly)
devine un caz patologic de obsesie
sexuala ; Suzanne (Pataki FErzsi) isi ur-
mareste ‘lucid razbunarea ; Contesa (Hor-
vath Ibolya) este sfisiata de contradictii
etc. In aceeasi notd, Losonczy Ariel,
Czeglédi Sandor, Orosz Klari, Vajda
Karoly, Eltes Kond, Arva Laszld, Dévai
Péter, Haromszeki Péter si, cu un plus
de umor, Bakody Jozsef si: Toth Titus,
care completeaza distributia. Functiona-
le, decorurile lui Neogrady Antal, origi-
nale, costumele concepute de Hruby
Maria. Se poate contesta conceptia crea-
torilor spectacolului, dar trebuie sa sub-
liniem consecventa cu care ea a fost
urmarita.

Fara indoiald ca, astazi, Csurka Istvan
este unul dintre cei mai importanti dra-
maturgi din Ungaria. Acest Maial o do-
vedeste inca o data, prin curajul cu care
abordeaza o tema  dificila, prin arhi-
tectura neobisnuitd a piesei, prin replica
de inaltd valoare literara. Prezentind ca-
zul unui scriitor a carui inclinatie pentru
alcoolism reprezintd o lentad sinucidere,
autorul face o cruda, dar foarte sincera
radiografie a categoriei dezradacinatilor,
care, in pofida climatului de umanism

.socialist, nu au forta de a-si trai viata.

Distributia asigura tinuta spectacolului
— de la umorul amar al lui Szoboszlay
Sandor (Marhas) la forta si eleganta lui
Jaszai Laszlé (Vamos); de la farmecul
personal al lui Takacs Katalin (Cinta-
reata mutd) la sinceritatea brutala a lui
Dobos Ildiko (Fligediné) ; de la tragis-
mul lui Goérbe Nora (Jolt) la sobrietatea
artistei emerite Rutkay Maria (Batrina).
Este si meritul regizorului Horvai Istvan,
de la budapestanul , Vigszinhaz®, ajutat
de nu mai putin remarcabilul scenograf
Fehér Miklos, de la acelasi teatru, care,
invitati sa realizeze acest spectacol la
Veszprém, au gasit mijloacele de a pune
in valoare un text deosebit.

Publicul din tara noastra a primit cu
multd caldura spectacolele.

Mihai CRISAN
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NEW-YORK-UL
PE SCENA

Imense reclame lumi-
noase, panouri publicitare
pe inaltimea a zece etaje.
sali de sute sau chiar mii
de locuri, nume de actori
(sau doar de star-uri) no-
" torii, scinteind, in zeci de

culori, in noaptea ameri-
cana.. Peisajul obisnuit
al Broadway-ului, ,Wall

Btreet-ul spectacolului new-
yorkez“, acel spatiu de
citeva hectare dintre Stra-
da 42 si Strada 46, in care
fiinteaza treizeci si sase de
teatre. In 1970 — 6,1 mi-
lioane de spectatori, in

1979 — 10 milioane... Ci-
fre, cifre, cifre... Pe
Broadway, totul se ex-
primd in cifre: fericirea

(adica, succesul de cassd),
disperarea (adicd, o serie
prea scurtd de reprezen-
tatii), speranta (adica; =
mii de dolari in plus).
Nici nu e de mirare ; aici,
teatrul este o afacere ca
oricare alta ! Industria tea-
trald are, ca si cea a ote-
lului sau a automobilului,
propriile ,,case domni-
toare“. Daca exista con-
cernul Ford, de ce n-ar
exista si concernul Gerard
Schoenfeld ? Sau ,feno-
menul Joseph Papp+ ?
Cine sint acestia ? Nimeni
altii decit producatorii gi-
ganticelor ,,succese“ de
pe Broadway, in majori-
tate — musicaluri. Care,
insa, reclama la fel de gi-
gantice cheltuieli. De
pilda : un musical ,,mare“
(caci totul este cu grija
clasat si etichetat, ca iIn
orice contabilitate care se
respecta), un musical
,mare“, deci, costd un mi-
lion si juméatate de dolari,
unul ,mic“ — 800.000, iar ,,0
piesa“ — intre 350.000 si
750.000, dupa numarul acto-

rilor. Cam mult, e drept!

“exista si

Dar esentialul este sa-ti
asumi minimum de riscuri.
Cum ? Foarte simplu ! Mai
intii, se cautd un angel
(adicg, ingeras), un finan-
ciar care sa fie dispus sa
avanseze banii. In general,
se gaseste, dar si ingera-
sul, la rindul 1lui, dove-
deste maximum de pru-
denta ; el da doar o parte
din bani, iar restul.. se
aduna prin subscriptie pu-
blicaA. Un mic anunt in
,New York Times“ (,dati
un dolar pentru musi-
cal !*), si wviitorii specta-
tori, inainte de a-si lasa
banii la cassa, se executa
prompt pentru gloria tea-
trului. Bineinteles, doar ii
vor vedea si auzi (in al-

phabetical order) pe In-
grid Bergman, Richard
Burton, John Gielgud,

Katharine Hepburn, Liza
Minelli.. In ce, insa ? De
pilda, in Sweeney Todd,
un musical despre un bar-
bier londonez din secolul
trecut, care taia nu parul,
ci beregata clientilor sai.

Sau, in Elephant Man,
istoria vietii unui om care
trage la cintar vreo
3—4 chintale. Sau, in

Whose life is it anyway ?,
o piesd despre paraliticii
incurabili... Acestea sint
montarile de imens suc-
ces, care costa sute de mii

de dolari si aduc . inca-
sari de milioane!.. Ce
se intimpla insa, cind,
totusi, afisul ,nu tine*“ ?
Logic : se suspendad spec-

tacolul ! O afacere care nu
»face“ bani, nu mai e o
afacere. Or, Broadway-ul

este, declarat, o afacere.
Bine, se va spune, dar
off-Broadway-ul,
un numar de teatre din
afara ,bulevardului tea-
trului“, contestatare in ra-
port cu industria spectaco-
lului. Ce face off-Broad-
way-ul ? Nimic altceva de-
cit ca aspirda — si asta;
de citiva ani incoace —

sd nu mai  fie ,off. Si,
cum ,boss“-ii sint inven-
tivi si practici, s-a gasit

si solutia care sa convini
ambelor parti ; teatrele din
afara Broadway-ului mon-
teaza acum piese mai mult
sau mai putin cuminti,
care sa aiba sansa de a
fi preluate de scenele din
,cartel“. Mai putine riscuri
si mai multi bani pentru
toata lumea.

Unica sperantad pare s&

fi ramas off-off-Broad-
way-ul, ,avangarda tea-
trului newyorkez“ ! Aici

luptd pe baricadele artei
doi ,,veterani“ : Ellen Ste-
wart, cu celebrul ei tea-
tru-cafenea ,La Mamma¥,
unde se reunesc artisti —
pictori, muzicieni, literati,
oameni de teatru — din
toatd lumea (se joaca, de
pilda, Hamlet in limba
coreeand), si Al Carmines,
directorul lui Judson Po-
et’s Theatre, unde vin
adesea sa lucreze Joseph
Chaikin si Sam Shepard.
Mai tinerii corifei ai off-
off-Broadway-ului (Andrei
Serban este wunul dintre
cei mai marcanti) incearca,
in permanenta, sa gaseasca
noi posibilitati de revita-
lizare a artei teatrale. Nu
intotdeauna cu succes, dar
mereu cu inflacirare. Aici,

teatrul a ramas, inca, ,,0
continua aventura“. Din
pacate, se pare, de prea
mica rezonanta...

(Dupd ,Le Monde Di-
manche”)

TINARUL TEATRU

FINLANDEZ

Teatrul finlandez este
un teatru tinar, un teatru
in care se imbina — ati-

tudine specifica tineretii —
setea de nou si proaspat,

inflacararea contestatara,
cu atractia irepresibila
191
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fatd de traditie. Este ca-
racteristica ce defineste
stilul celor mai valorosi
oameni de teatru ai Fin-
landei de azi. Printre a-
cestia, un dramaiurg si un
regizor : Jussi Kylatasku
si Jouko Turkka.

Primul (nascut in 1943),
laureat al Premiului de
Stat in 1970, este autorul
unui text de mare succes
— Runar si Kuyllikki, a
carui premiera a avut loc
in 1975, la Teatrul Muni-
cipal din Helsinki, piesa
“jucata, in prezent, pe noua
scene finlandeze din pro-
vincie, dar si la Teatrul
Municipal din Stockholm.
Scrisd in stilul baladelor
populare finice, piesa por-
neste de 'la un caz real
(un dublu omor care a zgu-
duit opinia publicd din
Finlanda prin anii ’50), in-
fierind dogmele si preju-
decatile religioase si mo-
rale — emanatii ale filisti-
nismului burghez din se-
colul trecut —, care mar-
cheaza inca, uneori tragic,
destinele unor oameni.

Cel de-al doilea (nascut
in 1942) este astazi direc-
torul adjunct si regizorul
principal al Teatrului Mu-
nicipal din Helsinki. Pre-
ocupat indeosebi de dra-
maturgia autohtona, Turk-
ka este autorul montarii
Fecioara inteleaptd de
Maiju Lassila, opera cla-
sici a teatrului finlandez,
care — in viziunea revo-
lutionara a regizorului —
a repurtat un imens suc-
ces de public si de cri-
tici. Adept al unei regii
dinamice, in stilul monta-
jului cinematografic, Jouko
Turkka face din specta-
colele sale adevarate re-
chizitorii la adresa ipocri-
ziei si suficientei mic-
burgheze, a puritanismului
si falsei morale eclezi-
astice.

incercarea de forjare a
unei personalitdati proprii,
distincte, nu a intirziat
sa aduca teatrului finlan-
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dez recunoasterea interna-
tionalda. Premiile obtinute
la diverse manifestari cul-
turale europene, turneele
tot mai numeroase, mon-
tarea unor texte dramatice
finlandeze in alte tari sint
marturii elocvenie in acest
sens. In teatrul finlandez,
tineretea se transforma, vi-

zibil, in maturitate ar-
tistica.
(Dupd ,News from the

Finnish Theatre“)

INTILNIRILE
TEATRALE
DIN BERLINUL
DE VEST

Dupa toate aparentele,
,houa haina“ in care s-a
prezentat, in 1980, ,,Berliner
Theatertreffen“ (Intilnirile
teatrale din Berlinul de
vest)y n-a avut o li-
nie“ prea inspirata. I-a
diaunat largimea : .la ba-
za  selectiei spectacole-
lor invitate nu a stat, ca
pind acum, numai crite-
riul regiei, ci si catego-
riile de ,piesa“, ,actori,
,conditii de munca“ etc.
Rezultatul : un aspect ete-
roclit (sau pestrit) al festi-
valului. Astfel, au putut
fi vazute : Teatrul de ba-
let din Wuppertal, al Pi-
nei Bausch, eare a pre-
zentat un spegtacol... ac-
vatic, intitulat Arii — pe
fondul muzical al unor arii
interpretate de Beniamino
Gigli, un grup de dansa-
tori evolueaza intr-un ba-
zin cu apa, evocind me-

canisme si relatii sociale,
sentimente, stari de spi-
rit —, un spectacol cam
lung, dar cu momente de

adevarata splendoare pla-.

sticd; Teatrul din Bo-
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chum, cu Dragd Georg de
Thomas Brasch (regia :
Manfred Karge si Mat-
thias Langhoff, din R. D.
Germana) si cu Madsurd
pentru mdsurd de Shake-
speare, in viziunea lui
B. K. Tragelehn (din
R. D. Germana) care trans-
forma piesa intr-o alego-
rie a realitatii actuale din
Germania occidentala, ceea
ce nu exclude insa apari-
tia unui personaj care se
plimba, gol, printre spec-
tatori ; in sfirsit, Théatre
du Soleil din Paris, cu
Mefisto de Ariane Mnou-
chkine, dramatizare a car-
tii  ,,Mefisto“. Romanul
unei cariere* de Klaus
Mann, carte interzisa in
R. F. Germania, pentru
ca ,prejudiciazd memoriei
unui disparut® : Gustaf
Griindgens (cumnatul ro-
mancierului), actor devenit
directorul general al Tea-
trului de Stat, in timpul
regimului nazist...; mon-
tare de mare anvergura
(durata: 4 ore si juma-
tate), dar inegala calitativ.
Si, cam atit.

Dezamagirea stirnita de

., Theatertreffen* a fost
atit de mare, incit ,sapte
oameni furiosi“, in frunte
cu Claus Peymann, direc-

torul Teatrului din Bo-
chum, au cerut, pentru vi-
itor, suprimarea juriului

alcatuit din critici si inlo-
cuirea lui cu un director
de festival, care sa se con-
sulte, in legatura cu se-
lectia spectacolelor, numai
cu practicieni ai teatrului
si cu cel mult (!) un cri-
tic. In caz de refuz, se
»,ameninta“ cu crearea

unui contra-festival la
Ko6ln, Miinchen sau Ham-
burg. Deocamdata... su-
spense !

(Dupd ,La Tribune de I’Al-
lemagne)
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' MINI PALADESCU -

» Nu e uimitor lucru sa
stau alci, cu., dumneata!
de jvorba, in vréme ce”
“mintea mea cutreiera pe
o mie de carari in acey
Ia$| tlmp....“ 4
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