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Parametrii dezvoltarii socialiste

Odati cu vara anului in care intregul popor roman sirbito-
reste glorioasa aniversare a 65 de ani de existenta a Partidului

Comunist Roman, pasim — puternic mobilizati de indemnul si
chemarea marelui Erou al Romaniei socialiste, tovarasul Nicolae
Ceausescu — la organizarea concreti a viitorului, asa cum a fost,

cum este el prefigurat prin hotiririle istorice ale Congresului al
XIII-lea al partidului, prin Programul de fiurire a societitii socia-
liste multilateral dezvoliate si de inaintare a patriei noastre spre
comunism. Dezvoltarea economico-sociala a Romaniei in cincinalul
1986—1990 a facut, astfel, obiectul esential al Plenarei Comitetului
Central al Partidului Comunist Roman din 23—24 iunie, desfasu-
rata sub semnul revolutionar si patriotic al amplei cuvintiri rostite
de secretarul general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu,
decument programatic de exceptionala insemnitate pentru stabilirea
cidilor si directiilor de actiune menite si transforme hotaririle de
partid si de stat intr-o realitate revolutionara vie.si cutezatoare,
decisivd intru infaptuirea idealului comunist al Patriei romane.

Sinteza cuprinzitoare, de o exemplara clarviziune stiintifica
si -politica, a continutului celui de al 8-lea plan cincinal, cuvintarea
conducitorului partidulii si al statului pune in lumini cit se poate
de limpede, odati cu obiectivul fundamental al planului — trecerea
Romaniei de la stadiul de tara in curs de dezvoltare la stadiul supe-
rior, de tara mediu dezvoltatd — necesitatea de a se actiona cu
toata hotirirea in vederea realizarii lui : ,Prevederile planului pre-
zentat spre dezbatere asigura trecerea la dezvoltarea intensiva a
industriei, a agriculturii si a celorlalte ramuri de activitate, con-
form hotaririlor Congresului al XIII-lea al partidului. Se are in
vedere angajarea cu toata fermitatea in realizarea noii revolutii
tehnico-stiintifice si a noii revolutii agrare, eare trebuie sa duca la
modernizarea si ridicarea intregii activitati economico-sociale la un
stadiu superior. Va trebui sad realizim o noua calitate a muncii
si a vietii.”

Organizarea stiintifici a viitorului Romaniei socialiste in--.
seamnd, asadar, dezvoltare intensiva, ca rezultat al unei angajari
totale in asigurarea bazei de materii prime si a programului ener-
getic national, imbunitatirea continua a calititii productiei, o cres-
tere majora a productivitatii muncii, folosirea integrala a investi-
tiilor ; ea, dezvoltarea intensivi, ' solicitd totodata perfectionarea
noului mecanism economico-financiar si realizarea noii revolutii
tehnico-stiintifice, dupa cum implicad dezvoltarea relatiilor econo-
mice internationale si cooperarea in productie cu alte tiri ; dezvol-
tarea intensiva economico-sociali a Romaniei presupune, in mod
organic,: perfectionarea radicald a activititii organizatorice,, la toate
nivelurile, cresterea in continuare a rolului conducator al partidului
si perfectionarea democratiei muncitoresti-revolutionare, intensifi-
carea activititii ideologice, politico-educative, atit in partid cit si in
rindul maselor largi populare ; dezvoltarea intensiva a patriei, rea-
lizarea in general a planurilor si programelor pentru viitor, presu-
pune, in sfirsit, pacea necesara, pentru a cirei mentinere si durabi-
litate statul nostru, Partidul Comunist Roman, sub eroica si inte-
leapta conducere a presedintelui Nicolae Ceausescu, lupti cu o per-
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severentd si o hotirire admirate si pretuite de intreaga lume pro-
gresista.

Iata teze, prevederi, orientiri si sarcini, care se constituie in
factori determinanti pentru organizarea intensiva, stiintifica a viito-
rului tarii, insufletind poporul prin vigurosul mesaj patriotic. Iata
teze, prevederi, orientiri si sarcini care, prin dezvoltarea si adopta-:
rea lor, in unanimitate, de catre Marea Adunare Nationala, in Sesiu-
nea a treia a celei de a noua legislaturi, desfiasurata in zilele de
26—27 iunie a.c. — au devenit lege.

Pind in 1990, economia nationala va cunoaste importante cres-
teri ale produsului social, venitului national, productiei industriale $i
agricole, volumului comertului exterior, productivititii muncii. Se
vor dezvolta in continuare constructiile de locuinte, fondurile social-
culturale, gama serviciilor. Cercetarea stiintifici, dezvoltarea teh-
nologici si introducerea progresului tehnic, sub permanenta si
neobosita indrumare a tovardsei academician doctor inginer
Elena Ceausescu, isi vor spori aportul la rezolvarea marilor sarcini
ce stau in fata economiei nationale in domeniile tehnologiei, a bazei
proprii de materii prime si energetice, in ceea ce priveste introdu-
cerea celor mai avansate cuceriri ale stiintei si tehnicii in industrie
si agriculturi, imbinarea organica a cercetarii aplicative cu cerceta-
rea fundamentala si reducerea preturilor de cost.

Aceste documente, de exceptionala valoare teoretica si prac-
tici, au fost analizate cu sporiti exigentd, in cadrul democratiei
muncitoresti, in toate unititile economice, in centrale si ministere,
fiind rodul unei analize atente si lucide a realitatii noastre econo-
mice si exprimind hotirirea ferma a intregului popor roméan
de ‘a face totul pentru infiptuirea exemplari a programelor
de dezvoltare intensivi, economico-sociali, a Patriei, hotarire ce
rispunde cu roméineasca insufletire populard indemnului inflicarat
al marelui ei fiu, tovarisul Nicolae Ceausescu : , Adresez chemarea
catre toate consiliile oamenilor muncii, citre to{i oamenii munecii,
citre intregul nostru popor de a ne angaja cu toata hotarirea in
lupta si munca pentru asigurarea indeplinirii in cele mai bune con-
ditii a planurilor $1 programelor ! Sa facem totul pentru a asigura
dezvoltarea tot mai puternicd a bazei tehnico-materiale a patriei
noastre, pentru ridicarea continua a bunastarii materiale si spiri-
tuale a intregului popor — telul suprem al politicii partidului,
esenta sometatu socialiste multﬂateral dezvoltate pe care o edifi-
cim cu succes in Romrdnia !¢

Toti oamenii muncii, mtregul popor raspund cu entuziasm
acestei chemairi, mobilizindu-si fortele in marea intrecere socialista
prin care intimpini, cu noi fapte de muncid si de creatie, cea de a
42-a aniversare a slavitului 23 August, ziua declansarii revolutiei de
eliberare sociald si nationald, antifascistd si antiimperialistd, si a
21-a aniversare a istoricului Congres al IX-lea al partidului, care,
incredintind conducerea partidului si a tarii celui mai de seama fiu
al poporului, a inaugurat epoca cea mai bogata in impliniri din istoria
patriei, pe care, cu mindrie patriotici, o numim ,Epoca Nicolae
Ceausescu®.

www.ziuaconstanta.ro



FESTIVALUL
NATIONAL

22 u.l\l [r\a

EA ROMANIEL"

Craiova
12—18 mai 1986

(Gala teatrului istoric
editia a V-a

Daca ar trebui sa caracterizam prin-
tr-un singur cuvint cea de-a V-a editie
a Galei teatrului istoric, desfisurata  in
cadrul uriasului creuzet al creativitatii
artistice pe carc il reprezinta Festivalul
national ,Cintarea Romaniei“, atunci,
fara indoiala, acest singur cuvint n-ar
putea fi altul decit eficientd.

Eficienta a fost, mai intii, organizarea
impecabila a manifestarii — sub egida
Consiliului Culturii si Educatiei Socia-
liste — de catre organele culturale locale,
A.T.M. si, fireste, ospitaliera gazda prin-
cipala a Galei, Teatrul National din Cra-
iova. Faptul nu e deloc lipsit de impor-
tanta, daca tinem seama, pe de o parte,
de densitatea si numarul mare al acti-
unilor programate, nu numai in admira-
bilul edificiu al teatrului-gazda (12 spec-
tacole, dintre care patru in afara de con-
curs, in sapte zile) si nici numai in mu-
nicipiul Craiova, ci si in mai multe uni-
tati de invatamint si consilii agro-indus-
triale din judetul Dolj, iar pe de alta
parte, de afluenta impresionanta a publi-
cului, in majoritate tinar, care a tinut
sa participe activ la intilnirile cu oamenii
de teatru prezenti, veniti din Capitala si
din alte centre culturale ale tarii: prof.
dr. docent Ion Zamfirescu, scriitorii Ion
Brad, Eugenia Busuioceanu, Mihai Du-
tescu, Theodor Manescu, Iosif Naghiu,
Platon Pardiu, Tudor Popescu, Dinu Sa-
raru, Ion D. Sirbu, directori ai teatrelor
participante si ai teatrelor maghiare din
Cluj-Napoca si Sfintul Gheorghe, criticii
Margareta Barbuta, Patrel Berceanu, V.
Bibicioiu, Aurelia Boriga, Mariana Brae-
'scu, Romulus Diaconescu, Alexandru Fi-
rescu, Doina Moloda, Doina Papp, Victor
Parhon, Tania Radu, Artur Silvestri, Na-
talia Stancu, Paul Tutungiu, regizorii
Constantin Codrescu, Mircea Cornisteanu,
Anca Florea, Mihai Manolescu, Mircea
Marin, Silviu Purcarete, Emil Reus,
Alexandru Tocilescu, Eugen Vancea.

Eficienta a fost, in acelasi timp, Gala
de la Craiova, sub aspectul calitdtii este-

tice si idecologice a majoritatii spectaco-
lelor prezentate, care s-au confruntat nu

numai cu publicul si cu juriul (profesor

Ion Zamfirescu, presedinte; Constanta
Lazarescu, presedinte al Comitetului: de .
cultura si educatie socialista al judetului
Dolj ; dramaturgul Platon Pardiu; eroul

muncii socialiste Dinu Paul, de la intre-
prinderea ,Electroputere*; criticul Paul
Tutungiu ; conf. univ. dr. M1ha1 Vasiliu),

ci si intre ele, intr-o competitie colegiala
dar si dificila, dupa cum se poate observa

atit din numaéarul de premii, destul de
mare, care au fost acordate, cit si din
firma“ institutiilor participante : teatrele
bucurestene .,Nottara® (cu Martorii sint
de fatd de Virgil Stoenescu, dupa proza
lui Dinu Sararu) si Mic (Aventura wunei
arhive de Theodor Manescu), Teatrele
Nationale din Craiova (cu Iarna lupului
cenusiu de I. D. Sirbu si Trestia gindi-
toare de Theodor Manescu) si din Timis-
oara (Valiza cu fluturi de Iosif Naghiu),
Teatrul Dramatic din Brasov (cu Arheo-
logia dragostei de Ion Brad), Teatrul
»ion Vasilescu* din Giurgiu (Toamna ro-
sie, dramatizare de Mihaela Tonitza-Ior-
dache dupa romanul Dragostea si revo-
lutia de Dinu Sararu) si Teatrul de Stat
din Resita (Dezertorul de Mihail Sorbul).
Sigur, ca iIn orice competitie, calitatea

creatiilor a fost supusa —cu intentie sti-
mulativa — rigorilor ierarhizarii stabilite
de juriu, fard ca aceasta sa insemne, insa,
devalorizarea sau supravalorizarea unor
elaborari artistice care, luate in parte,

se incadreazd in locuri cel putin onora-
bile, fiecare in repertoriul teatral din

care face parte. (O anume exXceptie a
facut, In aceasta privinta, Valiza cu flu-
turi de la Timisoara, spectacol prezentat,
se pare, in Gala inainte de a-si fi cdpa-
tat toate slefuirile necesare, dar afectat,
oricum, la nivelul regiei, de fincarcaturi
teatralizante* in exces.) Calitatea Galei
in ansamblu s-a aflat, de altfel, intr-un
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Premiile

PREMIUL GALEI TEATRULUI ISTORIC 1986

@® TEATRUL NATIONAL DIN CRAIOVA pentru spectacolele Iarna lupului

cenusiu de Ion D. Sirbu (regia Mihai Manolescu) si Trestia ginditoare de Theodor
Manescu (regia Mircea Cornisteanu).

PREMII PENTRU REGIE

" Premiul I
@ CONSTANTIN CODRESCU, pentru regia spectacolului Togmna rosie,
‘dramatizare de Mihaela Tonitza-Jordache, dupd romanul lui Dinu Sararu (Tea-
trul ,Ton Vasilescu* din Giurgiu). :
Premiul II
@ MIRCEA MARIN, pentru regia spectacolului Arheologia dragostei . de

Ion Brad (Teatrul Dramatic din Brasov).

Premiul III

@ ANCA FLOREA, perntru regia spectacolului Dezertorul de Mihail Sorbul
(Teatrul de Stat din Resita).

.:PREMII. PENTRU SCENOGRAFIE

" Premiul I ¥

@ VIOREL PEINISOARA-STEGARU, pentru scenografia spectacolului Iarna
lupului cenusiu de Ion D. Sirbu (Teatrul National din Craiova).

Premiul IT

@ DOINA ALMAJAN-POPA, pentru scenografia spectacolului Valiza .cu

fluturi de Iosif Naghiu (Teatrul National din Timisoara). i

Premiul III

® DOINA ANTEMIR, pentru scenografia spectacolului Arhcologié dragostei'.

de Ion Brad (Teatrul Dramatic din Brasov).

" PREMII PENTRU INTERPRETAREAUNUI ROL MASCULIN
Premiul X

@ PETRE GHEORGHIU-DOLJ, pentru interpretarea rolului Birbatul din
spectacolul Trestia ginditoare de Theodor Minescu (Teatrul National din Craiova).

‘4
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Premxul II

@® NICOLAE' POMOJE, pentru interpretarea rolului Barbatul din specta-
colul Aventura umei arhive de Theodor Manescu (Teatrul Foarte Mic).

@ VALENTIN MIHALI, pentru interpretarea rolului Tin&drul din specta-
colul Trestia ginditoare de Theodor Manescu (Teatrul National din Craiova).

© Premiul III

@ PETRICA POPA, pentru interpretarea rolului Mihalache Dometie din
spectacolul Martorii sint de fatd, dramatizare de Virgil Stoenescu dupa proza lui

D[mu Sararu (Teatru] ,Nottara®).

. @ ANDREI- RALEA, pentru interpretarea rolului Studentul din spectacolul
Arheologia dragostei de Ion Brad (Teatrul Dramatic din Brasov). -

@® SORIN MEDELENI, pentru mterpretarea rolulm Tinarul din spectacolul
Aventura unei .arhive de Theodor Manescu (Teatrul Fparte Mlc)

PREMII PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL FEMININ
Premiul I

Fma@, MARGARETA POGONAT, pentru interpretarea . rolului Maria din spec-
_-tacolul Martorii .sint de fata, dramatlzare de Virgil Stoenescu, dupa proza lui
Dmu Sararu (Teatrul ,,Nottara“)

i @ LENI PINTEA-HOMEAG, pentru interpretarea rolului Esmeé din spec-
tacolul Iarna lupului cenusiu de Ion D. Sirbu (Teatrul National din Craiova).

® MARGARETA AVRAM, pentru interpretarea rolului Ana din spectacolul
Valiza cu fluturi'de Iosif Naghiu (Teatrul National din Timisoara).

Premiul II -

@ MIRELA CIOABA, pentru interpretarea rolului Elena Rudeanu din spec-
tacolul Iarna lupului cenusiu de Ion D. Sirbu (Teatrul National din Craiova).

: @® SANDA MARIA DANDU, pentru interpretarea rolului Bonifacia Rudeanu
_chin spectacolul Toamna rosie, dramatizare de Mihaela Tonitza-Iordache — dupa
romanul lui Dinu Sdraru (Teatrul ,Ion Vasilescu“ din Giurgiu).

Premiul III

y ® COCA MIHALACHE, pentru interpretarea rolului Caliope Buzatu din
. spectacolul Dezertorul de Mihail Sorbul (Teatrul de Stat din Resita).

*

Au "mai fost acordate urmitoarele diplome: Diploma revistei ,Teatrul® —
actorului TANCU GOANTA, pentru interpretarea rolului Batrinul din spectacolul
Trestia ginditoare .de Theodor Manescu (Teatrul National din Craiova) ; .Diploma
leV1ste1 »Ramuri' — actritei TATIANA IEKEL, pentru interpretarea rolului .Ba-
ttina din spectacolul Aventura unei arhive de Theodor Minescu (Teatrul Foarte
Mic) ; Diploma juriului pentru lumini — maestrului de lumini VADIM LEVINSCHI,
pentru calitatea luminii in spectacolele prezentate de Teatrul National din Craiova.

S-au acordat diplome de participare tuturor teatrelor prezente la aceastda
editie a galei, si anume : Teatrul National .din:Craiova, Teatrul National din Timi-

-: soara,- Teatrul ,Nottara“, Teatrul Foarte Mic, Teatrul Dramatic din Brasov, Tea-
trul ,Jon Vasilescu* din Giurgiu si Teatrul de Stat din Resita.
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raport direct cu fortele redutabile care
au configurat-o.

Eficienta a fost insa, mai ales, a cin-
cea Gala a teatrului istoric, dintr-un
punct de vedere deosebit de insemnat
pentru evolutia insasi a fenomenului tea-
tral national in momentul de fata. Ma-
nifestarea de la Craiova a demonstrat,
anume, pe viu, faptul cunoscut mai de-
mult, dar poate inca insuficient clarificat
pind acum in rindul slujitorilor scenei,
ca teatrul nostru istoric nu se rezumi la
reflectarea evenimentelor din trecutul mai
indepartat al luptei poporului roman pen-
tru dreptate sociala si libertate nationala,
ca el nu se rezuma la epocile istoriei an-
tice, feudale si moderne, ci cuprinde,
intr-o continuitate fireasca, fundamenta-
1a, intreaga istorie a romanilor, pina in
contemporaneitate, si include, ca atare,
ca teatru politic, istoria miscirii revolu-
tionare socialiste si comuniste din Roma-
'nia, lupta partidului, a comunistilor, in
ilegalitate, impotriva fascismului si a
razboiului antisovietic, pentru eliberarea
tarii de sub dominatia Germaniei hitle-
riste pina la infringerea definitiva a aces-
teia, pentru instaurarea si dezvoltarea
orinduirii socialiste pe pamintul Roma-
niei. Asa cum se sublinia, pe buna drep-
tate, in cuvintarea rostiti de tovarasul
Nicolae Ceausescu, secretarul general al
partidului, la adunarea solemna organi-
zata cu prilejul sarbatoririi a 65 de ani
de la faurirea Partidului Comunist Roman,
wPartidul Comunist Romdn este conti-
nuatorul logic al miscarii revoluiionare
st socialiste din Romdnia. Totodatd, ca
exponent al clasei muncit are si al celor
mai inaintate forte politice, partidul nos-
tru comunist este continuatorul celor mai
bune traditii de luptd si dreptate
sociald si nationald, pentru formarea si
pastrarea fiintei poporului, a natiunii si
a statului national unitar romdn“. Or, pro-
gramul Galei de la Craiova a exemplifi-
cat, daca se poate spune asa, intr-un mod
foarte convingator, tocmai succesiunea de
idei, de fapte, de actiuni, de destine uma-
ne care au propulsat istoria romaénilor,
de la momentul cuceririi independentei
de stat a patriei, in 1877, la acela al
desavirsirii unitatii nationale a Romaniei,

6

in 1918, apoi la momentele luptei comu-
nistilor in ilegalitate, pentru a se ajunge
la istoria revolutiei socialiste incepute
in ziua de 23 August 1944 si continuate
in contemporaneitate. Piesele si specta-
colele selectionate, in acest spirit, in Gala
de la Craiova, chiar daca n-au putut fi
jucate in succesiunea deplin ilustrativa
la care ne-am referit, au izbutit totusi,
prin continutul lor de idei politice, prin
valorile profund umane pe care le contin,
prin spiritul revolutionar si patriotic in
care au fost create, si acrediteze in rin-
dul miilor de spectatori care le-au vizio-
nat un concept de cea mai mare insem-
natate pentru evolutia ulterioara a tea-
trului nostru ca entitate specificd in plan
international, pentru caracterul sau wuni-
tar-politic.

Eficiente in acelasi sens au fost dez-
baterile publice organizate in cadrul
Galei—si ar fi de relevat indeosebi cele
prilejuite de intilnirile de la Scoala inter-
judeteana de partid si de la Casa de cul-
tura din Segarcea, ori aceea ocazionati
de lansarea antologiei dramei istorice ro-
manesti contemporane, alcatuita de pro-
fesorul Ion Zamfirescu — incununate,
toate, prin colocviul final, pe tema Spi-
ritul revolutionar, permanentd a teatrului
istoric romdnesc contemporan. A fost,
aceasta concluzivi manifestare a Galei,
definitorie, prin alccutiunea bogata in idei
a tovarisei Tamara Dobrin, viceprese-
dinte al Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste, ca si prin comunicarile tova-
rasilor Ton Zamfirescu, Ion Brad, Theo-

dor Manescu, Tudor Popescu, Constan-
tin Codrescu, Natalia Stancu, Marga-

reta Barbutd, Paul Tutungiu, Alexandru
Firescu etc., de natura teoretica sau izvo-
rite din practica de creatie si de politica
teatrald. In lumina documentelor de par-
tid, au fost subliniate sarcinile actuale
ale creatiei dramatice, ale teatrului nos-
tru istoric si politic in general, dator sa
militeze in continuare pentru afirmarea
spiritului revolutionar ca permanenti a
artei scenice nationale.

Mihai VASILIU

www.ziuaconstanta.ro



B MARIANTPOPESCU

De la citire la teatru (VI)

Cédldaforie fdra sfirsit: personajul (1)

vizionarea unui spectacol teatral,

presupune, ca o activitate prelimi-
nara absolut obligatorie, identificarea
personajelor. Sa observdam, pentru ince-
put, cum se desfdsoara aceasta in cazul
lecturii si s@ ne amintim ca acelas$i lucru
il avem de facut si cind citim un roman,
o prozd, In general. Citirea piesei de tea-
tru, scriam intr-unul dintre articolele
anterioare, trebuie sa tind seama de dife-
ritele sisteme de notatie pe care le folo-
seste dramaturgul : indicatii de ,regie*
(de multe ori, false indicatii de regie),
lista personajelor etc. De regula, facem
cunostintd cu personajul din lista care
cuprinde dramatis personae, dacd nu
cumva, asa cum se intimpld in comedia
clasicd, in piesa de bulevard, in farsa
sau in tragedie, personajul ne intimpina
chiar din titlul piesei, sub forma fie ono-
mastica, fie caracterizanta: Tartuffe, dar
si Avarul, Othello, dar si TImblinzirea
scorpiei. Aproape intotdeauna, alegerea
titlului piesei, numirea, care, pentru alte
senuri de activitate umand, era echiva-
lentd unui act ritualic, da o indicatie
despre intentiile autorului. Ezitarile, pu-
blice sau intime, pe care le au multi dra-
maturgi in legatura cu titlul piesei spun
destul despre dificultatea acestui act. Este
o diferentd intre O noapte furtunoasid si
Numadrul 9 (varianta de titlu caragialeana),
sau intre Suflete tari si Nebunia lui An-
drei Pietraru (subtitlu aparut pe prima
editie a piesei lui Camil Petrescu, din
1925), diferentd care, in ultima instanta,
reflectd ceva din viziunea autorului des-

pre propriul univers dramatic. Exista
perioade, In istoria dramei universale, in
care dezvoltarea modului comunicational
propriu epocii a reclamat o anume mani-

Lectura unei piese de teatru, ca si

festare a autoritdtii dramaturgului prin
titlul piesei sale, omonim cu personajul
principal sau cu eroul. Este cazul, in spe-
cial, al perioadelor de dezvoltare a for-
melor comice, in Renastere sau in clasi-
cismul francez, ori in secolul XIX, cind
farsa si vodevilul devin majoritare in
tabloul dramatic general al epocii.

intelegerea personajului ca o entitate
cvasiautonoma este mai sesizabila in ca-
drul formelor dramatice decit in proza.
Lectura prozei, a romanului, de exemplu,
releva statura personajului prin procedee
acumulative, de multe ori mediate, in
timp ce in drama contactul cu personajul
este imediat si socant, provocind impresii
ce vor fi augmentate pina la sfirsitul pie-
sei. Evident, propozitiile de mai sus isi
pot pierde din aerul inerent de generali-
tate de cum se vor confrunta cu diferitele
tipuri de naratiune, care sint, in fapt,
poate tot atitea tipuri de lectura. Astfel,
in roman, in functie de pozitia specifica
a autorului fatd de propriile-i personaje,
se pot distinge autorii care vorbesc, prin
personaj, la persoana intii — si, In acest
caz, conditia romancierului (,narator dra-
matizat“, dupa Wayne C. Booth) se apro-
pie de aceea a dramaturgului —, si au-
torii care .,se deghizeaza“ in alte per-
soane (a doua sau a treia), adica ,nara-
torii nedramatizati* 1.

O interesantd apreciere a situatiei in
care se afla prozatorul sau dramaturgul
fatd de personaje o aflam la romancierul
si eseistul englez E. M. Forster : ,Perso-
najele sosesc cind sint chemate, dar ele
sint pline de spiritul revoltei. Ele au
multe lucruri in comun cu oamenii ca
noi, ele incearca sa-si traiascd propriile
lor vieti, si deseori uneltesc impotriva in-

tentiei principale a cartii. Personajele
«fug», «ne scapa din mind»: ele sint
1
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niste creatii induntrul unei alte creatii,
Si deseori nu se armonizeaza cu aceasta
din urma; (...) Toate aceste riscuri il in-
coltesc si pe dramaturg, care, pe dea-
supra, trebuie sa tind seama de un sir de
alte elemente — actorii si actritele —,
care uneori trec de partea personajelor pe
care le incarneaza, alteori de partea pie-
sei vazute in ansamblu, si cel mai adesea
devin dusmanii de moarte ai amindu-
rora“2 Aceasti idee a (cvasi)autonomiei
personajului ajunge, in dramaturgia si
scrierile teoretice ale lui Pirandello, la
o situatie privilegiata caci, pentru dra-
maturgul italian, personajul (,caracterul®)
»va fi cu atit mai determinat si superior,
cu cit va fi sau se va dovedi mai putin
aservit, mai putin supus intentiei si mo-
dalitatilor artistului, necesitatilor desfa-
surarii faptului imaginat, cu cit mai pu-
tin se va dovedi instrumentul pasiv al
unei actiuni date, si cu atit mai mult va
inchega, la fiecare pas, prin fiecare gest,
o fiintd proprie si totodatd o originalitate
concretd“. Consecinta acestei pozitii, sa-i
zicem ,teroriste“, asupra personajului este
cd fiecare personaj ,va avea un mod par-
ticular cde a se exprima, asa incit, la lec-
tura, o lucrare dramatica va aparea scrisa
de mai multi autori, nu de unul singur;
compusd de personaje, in focul actiunii,
iar nu de autorul ei“3.

Desigur, ramine de vazut daca aceasta
este o necesitate reala a dramaturgului
modern, cdci, orvicum, atentia dramaturgu-
lui pentru individualizarea fiecdrui per-
sonaj comportd, intr-un stadiu incipient,
problema limbajului specific actualizat
intr-o anume situatie dramaticd. Si nu
este singura problemd, unica dificultate
a dramaturgului atunci cind isi ,elibe-
reaza“ personajele din carcera propriului
sdu limbaj, a propriei mentalitati ! Codul
vizual si cel sonor, caracteristice teatrali-
tatii, impun definirea personajului in asa
manierd incit el si poatd fi reprezentat
din ambele puncte de vedere. Orice de-
fectiune care apare in functionarea unuia
dintre cele doua coduri. are drept rezul-
tat, la nivelul personajului, incompletitu-
dinea, un grad scazut al teatralitdtii sale.
In ,momentele“ si ,schitele® lui Cara-
giale, de exemplu, teatralitatea persona-
jului atinge, in unele cazuri, nivelul per-
sonajelor dramatice din piese, atit sint de
reprezentabile, vizual si oral, personajele
acestor studii de ,portret*.

Sd nu ne inchipuim cad pentru absolut
toti dramaturgii personajul este. o pro-
blema esentiald. Exista o diferentd nota-
bila intre cei care si-l imagineaza de la
inceput, cam in felul in care portretistii
executd primele schite, si.cei care per-
mit limbajului si -situatiei .dramatice sa
defineascd personajul ca rezultat, deci, al
fortei de reprezentare a cuvintului si ac-

8

tiunii. In primul caz cred cid se pot cu-
prinde dramaturgii epicului, iar in al
doilea, cei captivati de resursele dramati-
cului. Pentru dramaturgia istorica, in ro-
mantism de pilda, studiul de portret este
atit de evident incit modelul personajului
imperial (regal, voievodal) a devenit tira-
nic pentru specia respectivid. Sa mai ob-
servam, in aceeasi ordine de idei, ca stu-
diul de portret pentru dramaturg repre-
zintd un indiciu asupra felului in care
autorul da un sens notiunii de teatrali-
tate. Portretul, ca faza a constructiei per-
sonajului, comportd si o tendinta de obi-
ectivare a dramaturgului, proprie, in
multe cazuri, si pictorului. Interesant este
ca aparitia portretului, 1in pictura,
coincide cu aceea a romanului, ca o ca-
racteristici a perioadelor ,umaniste“ in
istoria culturii (observatie facutd de John
Ruskin), in ciuda faptului ca, adesea,
opictorii aleg pentru portrete pe cei mai
uriti dintre semenii lor ; fiindcd a te in-
departa de real ca sa poti reprezenta un
ideal inseamni si infrinezi tendinta spre
narcisism, care intotdeauna pretinde o
imagine fidela“ 4.

Dupa cum s-a vazut, orice discutie in
legaturad cu statutul personajului in opera
dramaticd are in vedere, intre altele,
ideea de reprezentare corelatd .cu . aceea
de teatralitate. Ambele idei le putem re-
gasi si atuneci cind ne referim la roman.
Cred cd teoria lui Mihail Bahtin despre
conceptia monologicd si cea dialogica
— 1in analiza poeticii dostoievskiene —
poate fi extinsd la domeniul dramei cu
atit mai mult cu cit, in dezvoltarea tipu-
rilor dialogale din drama europeana, dia-
logismul (polifonismul) dostoievskian a
jucat un rol departe inca de a fi elucidat.
In conceptia monologicd, ,eroul este in-
chis intre hotarele sensurilor sale, schi-
tate cu rigurozitate“, iar ,constiinta de
sine a eroului intrd si ea in carcasa, in-
flexibila si inaccesibila i dinauntru, a
constiintei autorului, care o contureaza si
o figureaza, profilind-o pe fundalul .rigid
al lumii .exterioare“5 In acest caz, ra-
portul intre constiinta autorului si aceea
a personajului este unul direct, de con-
secinta. Avem de multe ori impresia, la
lectura unor piese, cd o singurad voce, di-
vizatd, dupa necesitati, in ,personaje“,
ne vorheste de.la inceputul pina.la sfir-
situl .piesei. Personajele nu mai sint dis-
tincte dialogal, deci din punctul de ve-
dere al limbajului, cdci ideologia lor este
aceeasi chiar dacid o ilustreazid In..mod
diferit. Numai conflictul, deci.un. element
extralingvistic, sugereazd opozitia .unor
lumi distincte. In dramaturgia expresio-
nismului, de pildd, s-a incercat: pentru
prima oara spargerea. canoanelor, concep-
tiei monologale, pentru a. da .pesibilitate
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eroutui s3-si dezvaluie propria voce,. pro-
pria lume. In ciuda faptului ca existd o
strinsa legatura, adesea (auto)biografica,
intre erou si autor, incercarea de a crea

dialogismul vocilor a fost un semiesec

pentru ca, in aceste -drame, nu exista
decit un singur personaj cu o ideologie
unica.

Dialogismul vocilor, deci incercarea de
a crea personajul cu un orizont propriu,
clar definit fata de cel al autorului, apare
intr-un moment de sincronda evolutie a
romanului si dramei in directia limbaju-
lui ca unic creator al personajului :
anii ’60, cind se afirma ,noul roman“ si
teatrul ,absurdului“. Se propune in acest
moment un alt cod al teatralitatii, in care
ideea de reprezentare a personajelor tine
mai putin seama de codul vizual cit mai
ales de cel sonor. Este, de fapt, o dife-
rentd esentiald fatd de modul teatral tra-
ditional al dramei, pe care evolutia pro-
zei si a dramei il fixeaza de la sfirsitul
secolului XIX. Fenomenul acesta presu-
pune citeva manifestari complementare,
intre care mai importanta mi se pare
deteriorarea notiunii- de caracter si a
acestuia. O instructivda mostra de con-
fruntare a personajului cu autorul, din
punctul de vedere al concurentei intre
codul vizual si cel sonor, o poate repre-
zenta romanul balzacian, unde un singur
personaj, cum este Bixiou din .-La Maison
Nucingen, ,poate pune in scena toate per-
sonajele povestirii sale, la fel ca regizorul

jucind toate rolurile in beneficiul actori--

lor pe care ii indruma“, in timp ce, dim-
potriva, naratorul balzacian ,n-are acces,
ca sursa de informatie, decit la codul
oral : el il aunde pe Bixiou, si publicul
acestuia, ale carui reactii 1i permit sa-si
imagineze gesturile, mimica lui Bixiou.
Pentru a reda jocul lui Bixiou, naratorul
nu dispune decit de limba ‘scrisi“ b.

Ideea de teatralitate comportd intele-
gerea diferentiatd pe care autorul o ac-
tualizeaza ‘- in constructia personajului.
Pentru dramaturg, codurile vizual si oral,
cum am vazut, functioneazia in alt mod
decit pentru prozator sau pentru regizor.
Personajul dramei si personajul teatral,
care se numesc la fel — Oedip, Faust,
Lear, Tartuffe sau Wallenstein — isi dis-
puta... paternitatea. Un personaj este re-
prezentabil si teatral intr-un anume fel
pentru dramaturg si in alt fel pentru re-
gizor. Tartuffe, de pilda, este unul dintre
personajele Tartuffe la citirea piesei lui
Moliére, si sensibil diferit in persoana
lui Louis Jouvet imbracat in haine de
strada. Cultura noastra generald, infor-
matiile si lecturile despre secolul regelui
Ludovic al XIV-lea functioneazd subte-
ran pentru a da viatd unei reprezentari
mentale (Tartuffe), care este in intregime
a noastra. Regizorul uzeaza, pe linga cali-

tatea de cititor, de deprinderea sa spe-
cializatd in a proiecta spatial si temporal

teatralitatca elementelor dramatice puse
in miscare de existenta personajului. =
Se creeaza atunci acel conflict, acea

tensiune imaginativa care determina jude-
cata critica si empatia sa actioneze si-
multan cu desfasurarea spectacolului. Po-
sibilitatea de intrerupere a lecturii piesei,
rdgaz necesar pentru rememorare, pentru
critica sau studiu de text, imposibila, insa,
pentru  spectator, permite corectarea
punctului de vedere astfel incit e posibil
ca personajul piesei sa ne apara in alta
lumina la o alta -citire. Judecata asupra
personajului teatral devine definitiva
odatd cu conturarea punctului de vedere
critic, si numai jocul exceptional al cite
unui actor favorizeaza comentarii, dis-
pute in legatura cu reprezentarea perso-
najului literar respectiv. Un obstacol, pe
care cititorul piesei nu-l intilneste, este,
la vizionarea spectacolului teatral, situatia.
in care interpretarea personajului are ca
efect faptul ca personajul literar ,e de-
format cu buna stiinta, adica dislocat din
contextul sau uman, ‘social, istoric si in-
trodus intr-un sistem de relatii arbitrare
cu celelalte personaje“’.. Existd aici un
teren. foarte favorabil dogmatismului,
unui orgoliu deloc justificat artisticeste,
care nu admite existenta unei alte lecturi
decit aceea a lui X sau Y. Pare curios,
mai degraba barbar sau retrograd, acest
tablou al valorilor pe care un critic, fie
el par lui-méme, sau, mai rau, profesio-
nist, si-l tintuieste odata pentru totdea-
una pe peretele literaturii dramatice si
al artei spectacolului.

N-am discutat aproape deloc despre re-
latia personaj-conventie teatrala., Am la-
sat inadins pentru finalul acestor insem-
nari preliminare considerarea uneia din-
tre cele mai fascinante aventuri ale per-
sonajului, aflat intr-o calatorie care a
inceput odata cu iesirea primului om pe
o scend, pentru a spune’ ceva, calatorie
care nu are . sfirsit — si anume, viata si
opiniile personajului. Cu alte cuvinte, e
vorba de felul specific de a fi al perso-
najului in universul dramei.

Pentru secolul nostru, s-ar parea «ca,
odatd cu afirmarea dramaturgiei ,ab-
surdului®, statutul personajului este pus
sub semnul Iintrebarii. La aceasta se
adauga o -serie de teorii asupra actului
teatral, precum cele ale lui Edward Gor-
don Craig, Antonin Artaud sau Bertolt
Brecht si Jerzy Grotowski, pentru care
suportul literar al spectacolului teatral
nu mai detine prestigiul cladit, de secole,
de catre autor. In aceastd ofensiva a co-
dului vizual-sonor (spectacologic) asupra
celui literar, existenta personajului pare
a fi aildoma celei a unui condamnat la
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moarte : el existd in masura in care va
disparea in curind. Unul dintre argu-
mentele care s-au produs in legatura cu
aceastd situatie paradoxald este formulat
astfel : ,,Comment restaurer le personnage
dans ses pleins pouvoirs, alors que ses
références traditionnelles a la réalité sont
en train de se brouiller de plus en plus
irrémédiablement ?“8, Nu vi se parc ca,
schimbata putin, am mai auzit aceasta
temere ? In celebra lucrare a lui George
Steiner, The Death of Tragedy, apare
acelasi tip de argument motivind dispa-
ritia tragediei in teatrul contemporan.
Aceasta, deci, n-ar mai fi posibila pentru
cd nu mai existd intreg complexul sim-
bolico-mitic traditional la care se referea
personajul tragic, ultima ,zvicnire® a
tragediei fiind identificatad la Ibsen.

Existenta unui personaj dramatic — deci
aceea pe care o defineste textul piesei —
este posibild, bineinteles, daca planul sau
referential, ,lumea“ sa, devine sesizabila
pentru cititor, dacad are, altfel spus, sens
pentru cititor. Viata personajului, cit de
strict limitatd de cuvintul autorului ar fi,
are in permanentd tendinta de a evada
din cadrul imaginar al autorului. Ceea
ce obtinem la lectura unei piese de tea-
tru este, de fapt, o reconstituire a situa-
tiei personajului, a procesului sau de
gindire care l-a determinat sd actioneze
intr-un fel si nu in altul. Nu putem fi
siguri intotdeauna cd mativatiile actiunii
dramatice a personajului sint si cele
reale, Dar ce inteles are cuvintul real
cind vorbim de viata si opiniile persona-
jului ? Care este realitatea lor ? Aceea
de la care a plecat dramaturgul sau aceea
pe care le-o conferim noi, cititorii ? Pen-
tru actul lecturii, ca act al receptirii, evi-
dent conteaza cea din urma, caci, din
punct de vedere critic, marturiile autoru-
lui despre realul de la care a plecat stau
sub zodia confesiunii, deci a unui alt act
de interpretare, oricit nu ne indoim de
sinceritatea autorului.

Vom vedea, cind va fi vorha de perso-
najul comic, sau de cel tragic, ca statutul

personajului va diferi in functie de gra-
dul de teatralitate pe care i 1l-a menit
dramaturgul prin forma dramatica aleasa.
Atunci vom auzi clar si vom diferentia,
cu termenii lui Meyerhold, ,dialogul exte-
rior — necesar —, care constad in cuvinte
insotind si explicind actiunea“* si ,dia-
logul interior, pe care spectatorul il va
surprinde nu in replici, ci in pauze, nu in
strigate, ci in taceri, nu in tirade, ci in
muzica miscarilor plastice*?. Vom putea
oferi, poate, citeva explicatii in legatura
cu surprinzitoarea tendintd a personaju-
lui comic de a inchide. universul uman
al piesci, si a celui tragic, de a-1 deschide,
tendinti uneori mai accentuatd, alteori
abia sesizabild, ca reflex al actiunii aucto-
riale de cuprindere categoriala sau de
disipare a problematicului uman.
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CROMICA LITERATURI DRAMATICE

B ROMULUS DIACONESCU

Comediogramele [ui
Mihai Georgescu

Din cite am constatat, Mihai Georgescu
este un dramaturg de care critica s-a
ocupat mai putin. Prin 1968, alaturi de
Tosif Naghiu si de Leonida Teodorescu,
Mihai Georgescu se afla printre promi-
siunile cdrora le acorda credit scena ,,Ate-
lierului* ce a fiintat o scurtd perioada
pe linga Teatrul ,Nottara“. Faptul ca n-a

urmat un ,boom* scenic se explicd,
probabil, - intre altele, prin firea sa
discretd, printr-o ,timiditate* singulari

in lumea celor care forteaza cu obstina-
tie usile teatrelor. Ca si necunoscute ra-
min Elegiile, in care se intrevedea formula
adoptatd de el mai tirziu. Elegie pentru
capul printilor este un scenariu dramatic
despre executarea lui Constantin Brinco-
veanu si a celor patru fii ai sai, de catre
turci, la Ediculé. Prin curgerea lenta si
prin stdrile persistente, in absenta unui
conflict care sd o structureze, piesa are
tonalitatea poemului tragic. In Elegie
pentru Cetatea Soarelui, autorul recon-
stituie figuri ale rascoalei transilvanene
din 1437, pe cind Elegie pentru.Voievodul
cu stea in frunte surprinde efortul "dra-
matic al lui Mihai Viteazul de a uni prin-
cipatele romane. Specifice acestor Elegii,
sub aspect estetic, sint fraza concisa si
expresiva, epurarea balastului verbal.

Comediogramele aparute la Editura
LEminescu“ (1985) se deosebesc de amin-
titele Elegii prin sursa de inspiratie ;
acum, izvorul dramatic se afla in lumea
modernd, cu toate consecintele ce decurg
din ritmul ei trepidant de existenta. Fara
sa fie datate, piesele strinse intre copertile
volumului jaloneazad o. perioadda indelun-
gatd si definesc profilul unui dramaturg
trecut de sase decenii. Un dramaturg egal
cu sine, fidel formulei adoptate ; conclu-
zie previzibild, rezultatd din unitatea sti-
listica a pieselor, din consecventa meri-
torie in cultivarea formulei dramatice ce
are la bazd, in fiecare ipostazi, o alego-

rie de facturd moderna. Influentele vin
din Beckett si Ionescu, in general din
teatrul absurdului. Dialogul se bizuie pe
o acumulare lentd, gradatia se produce
intr-o sfera abstracta si derutanta, perso-
najele fiind simbolice, intruchiparea unor
categorii umane sau principii ; ele nu au
o identitate precisa (sau, cum precizeaza
undeva autorul, sint ,elementele ecuatiei,
totdeauna egale cu zero“), iar cadrul fizic
(sau scenic) este conturat din citeva ele-
mente, extrem de parcimonioase ca suges-
tie. Atmosfera std sub semnul atempora-
lului ; prin mijlocirea absurdului, perso-
najele-manechin navigheaza cu repezi-
ciune, ca intr-o ciudati miscare de trans-
latie, prin curgerea anilor. Toate aceste
coordonate au la bazd o lacuna de fond
a pieselor : absenta epicului elementar si
imposibilitatea declansarii starilor con-
flictuale.

Sa nu vorbim de Bibi (,algoritm drama-
tic in trei acte"), piesa ce deschide Come-
diogramele, traseaza o pista de lectura
necesard Si pentru celelalte din volum.
Elementele identificiarii personajelor sint
confuze, ‘ca de altfel si cele ale
tramei. Doi functionari, dintr-o pre-
supusd intreprindere, discutd despre un
al treilea, Bibi, personaj ocult, posibil
adversar sau doar o proiectie imaginara
a nemultumirilor si refularilor celor doi.
Succesiv, Bibi este pentru X si Y — doi
imbecili care se substituie unul altuia
fara nici o perturbatie in economia pie-
sei — un tip insipid, incolor, inodor, care
sconfunda tranzistorul cu o maslinad si il
inghite“. Discutia lor ulceratd de vanitati
este intreruptd mereu de telefoane aga-
sante, de vizitatori misteriosi ce-1 cauti
pe Bibi, ceea ce le madreste starea de
iritare, asa incit, in imaginatia lor mala-
diva, adversarul devine, dintr-o ,idee
fixa“, o fisd biografica dilatati de enor-
mitdti debitate pe seama lui. Dar para-
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doxul discutiei dintre X si Y (care sint,
de fapt, fata si reversul aceluiasi eu)
constda in faptul ca Bibi e dispretuit pen-
tru lipsa de vocatie si, totodata, pizmuit
pentru simtul practic cu care-si cultiva
relatiile. Avind un punct fix al unor dis-
cutii interminabile, banale si fade, cei doi
ajung sa se invectiveze reciproc, exaspe-
rati de lipsa de sens a ceea ce-Si spun.
»X : Domnule, atentie la vocabular. S-ar
putea ca femeia ‘brund si aibd nevoie de
mine. Nu pot fi neglijat. ¥ : N-are nevoie.
Pentru ca nici dumneata nu ai nevoie.
X : Nu-mi ramine decit sd procedez in
consecintd, sa va insult la rindul meuy,
aratindu-va consideratia profunda prin
folosirea pronumelui personal, persoana
a doua, singular. Pentru mine, nu sinteti
decit: tu. Y: Iti dai aere, domnule!
Dumneata esti un simplu «tu», fara re-
zorianta, fard personalitate. Un «tu» in-
crezut si gaunos. Mai putin decit «tu»!
Esti pur si simplu un Nici
macar de tipar! Un «t» de. mina“.
Dialogul continui in aceeasi manicra, iar
cei doi isi dezvaluie gaunosenia. O ase-
menea conversatie se poate opri la un
moment dat, consfintind si finalul piesei,
dar autorul incearcd sd ne convingd ca,
asemenea celui ionescian, teatrul siu are
la baza continua labilitate, ca sub cupola
unei parabole nu trebuie cautat un singur
sens. Pe parcurs, fisa biograficd se com-
pleteaza cu alte date, ale starii civile, nu
mai. putin aberante — Bibi este fiul unei
matusi si al unui colonel in rezerva, cu
picior de rezerva. lar galeria se comple-
teazd cu un inspector, ,care trebuie sa
fie in pas cu vremea. Un om complex !
Biplex ! Triplex“. Personaj care, de fapt,
relativizeaza gilceava inutilda a celor doi,
ca si aparitia Femeii transparente, o
logodnicd parasitd de Bibi. Nu e greu de
banuit ca Mihai Georgescu tinde sa-si
justifice piesa prin fiecare replica, iar
aceasta are o incarcatura tensionala, gene-
ratd de dinamica limbajului. La acestea
se adaugi preferinta pentru paradox, care
bagatelizeaza gravitatea sau, invers, pole-
ieste banalitatea. Se simte influenta for-
mulei lui Teodor Mazilu, dar nu numai a
lui. Starea conflictuald nu aprinde scinteia
asteptata, fiindca in absenta faptului dina-

«tr,
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mic, la acest nivel de purd fluenti a
limbajului, totul se produce pe orizontala,
iar personajele dispar ca niste himere, la
fel cum evolueazi, fara vreo justificarc.
Replica este esentiald in teatru, dar fara
aportul inventivitatii ea nu se justifica —
sau, mai exact, nu poate justifica totul.
Cu alte cuvinte, absenta unei structuri
reduce tensiunea dramatica scontata.

Mai substantiala este piesa Trenul de
seara sau Noapte buna, domnule S. Sub-
intitulind-o ,acceleratie dramatica in trei
acte“, autorul a tinut sa-l1 previna inca
de la inceput pe cititor cd-1 conecteaza
la o stare dramatica speciala. Cadrul este
vag conturat sau, mai bine zis, tine de o
purda conventie fantezistda : trenul in care
se afld El si Ea ,circuld cu viteza V1 fata
de linia ferati“, dar, citim maj departe,
Jnimeni nu-l impiedicid si atinga o viteza
apropiatd de cea a luminii“. Trebuie sa
ne asteptam, deci, la orice. In-acest tren-
fantom3, cuplul, aparent fericit, perél':eazé
pé tema solitudinii, intr-un stil in _care
rationamentul este mereu' subminat de
bizarerie. Aparitia Calatorului fard bagaj
nu oonstituie o intruziune bulversanta, ci’
vine si dea contur stirii de anormalitate:
care se' insinueaza. Intrarea in scena a
altor doua personaje — Sarajevu si Cala-
torul cu bagaj — schimba oarecum datele
problemei ; proliferind, anormalul tinde
sa devina o stare fireascid in noua ecuatie
a piesei. Sarajevu este simbolul tero-
ristului incorigibil ; el poarta cu sine, prin
timp, nostalgia glontelui care l-a ucis pe
arhiduce oferind astfel pretextul declan-
sdrii primului razboi mondial’; varianta
lui contemporana, localizata la datele pie-
sei, provoaca o altd eroare: din gre-
seald il ucide pe Calatorul faria bagaj, in
locul Calatorului cu bagaj pe care dorea
sd-1 lichideze, fiindcd ,nu pot exista
doua mesaje, cind existd un singur pistol“.
Piesa aceasta, care si ea se citeste cu difi-
cultate, impune totusi printr-o indivi-
dualizare ‘mai accentuatd a personajelor.
Caldtorul fard bagaje isi declard cu con-
secventa pesimismul, tradus aict prin
dezinteresul total fati de lucrurile prac-
tice, de balastul care incarcd inutil exis-
tenta, si tocmai de aceea el este un idea-
list. Cel cu bagaje, prin (auto)cenzura la
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care supune fiecare gest si situatie, va-
deste un dezvoltat sim{ practic si de-
turneaza, daca putem spune, atmosfera de
suspans $i mister ce domina ciudatul com-
partiment al unui tren care este de fapt
chiar timpul — ce se scurge galopant sau
lenes, in functie de perceptia subiectiva.
Comicul si tragicul se interfereaza, autorul
merge pe o ,muchie de cutit*; fiind o
fatetd a absurdului, comicul poate fi la
fel de apasator ca si tragicul. Calatorul
cu bagaj peroreaza semidoct, asemenea
eroilor mazileni: ,Conita draga, n-as
putea spune ca sint un barbat bine, dar
femeile ma apreciaza. Le tratez de la egal
la egal !“. Sub aceastd mascd, el ajunge si
impuna un nou joc, nu mai putin terori-
zant, caruia ii cade victima el insusi. Su-
gerind prin dialoguri lente curgerea tim-
pului, autorul nu declanseaza acel resort
pe care atmosfera il pregateste, dar il
amina pind la anulare. Replici sint si
aici frumoase, nu incape indoiala, se chel-
tuie fira preget multa verva spirituala,
dar repetitia si monotonia se instaleaza,
firesc, in asemenea conditii, incit un per-
sonaj exclama la un moment dat: ,M3
doare capul. Mereu aceleasi vorbe*.

In Anteros sau nostalgia perfectiunii ne
afl#m, .conform aparentelor, in sala de
asteptare a unei clinici. Sala dobindeste
pe parcursul piesei si alte semnificatii,
fiindcad nu este vorba propriu-zis de con-
sultatii medicale. Profesorul se declara
expert in realizarea perfectiunii (ideali-
tatii). morale. Subiectii acestei experiente
ciudate sint trei Anteros: I, II, III, care,
conform indicatiilor autorului pentru re-
gie, pot deveni Popesti, Ionesti, Geor-
gesti etc. Discutind insi cu primul An-
teros, Profesorul il face uitat pe pacientul
'supus experimentului; acesta sucomba,
ratind, culmea ironiei, calculele pretinsu-
lui savant. Prin jocul situatiilor dramatice,

apar alti doi Anteros, confuzia creste,
apoi lucrurile par sa se limpezeasca ; se
complicd, totusi, sub aspectul optiunii, fi-
indca nici unul dintre cei trei nu vrea sa
accepte operatia de perfectionare mo-
rala, punindu-i la indoiala finalitatea :
+»ANTEROS II (se apleaca, tremurind, la
urechea lui Anteros I): Curaj ! Profesorul
n-are de ce sa se supere. Orice experienta
e valoroasa in sine. Indiferent de rezultat.
PROFESORUL : Experienta e experienta.
Celelalte sint celelalte. Pe noi ne intere-
seaza sa reuseascad experienta. ASIS-

TENTA : Le-am explicat. ANTEROS II
(alt ton): ..Bine pentru experienta, dar

poate fi rau pentru subiect. Degeaba ma-
iestria dumneavoastra, care stim cine sin-
teti si cit faceti pentru noi, daca subi-
ectul... PROFESQRUL (nervos): Capete
de lemn! Idioti incurabili. Isi inchipuie
ci viitorul se intinde ca magiunul pe fe-
lia'de piine si se inghite, hap, hap... Mon-
stri egoisti. Asta sinteti*.

Piesa este o alegorie a vanitatii, vizind
obsesia de a domina §i pretentia omni-
scientei intr-o lume iesitd din matca, in
care valorile se relativizeaza, iar fiecare
are dreptul de a proclama un alt adevar.
Este o drama de idei, o dezbatere con-
ceptuald, lipsitd de substanta vie, 'de con-
cretefea palpitantd care hraneste teatrul..

Alexandru din Cel ce deschide usa pro-
iecteaza un oras pentru viitor, ale carui
case vor primi exclusiv lumina solara, va
fi inconjurat de ape limpezi si de vege-
tatie abundenta. Cind proiectul parea sa
fi fost transpus la scara realitatii, barajul
se naruie si, asemenea lui, visul lui ‘Ale-
xandru. Privind prea departe in - viitor,
personajul a omis datele prezentului. $i
aici, replica este de buna calitate, dia-
logul cultiva aforismul.

Lipsit de spectaculozitate scenica, tea-
trul lui Mihai Georgescu impune printr-o
frumoasa tinutd intelectuala.
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CONVORBIRI DESPRE

Statutul

® Este scenografia o arta independenta ?

® In ce consti autonomia scenografiei ?

® FEste posibil un spectacol realizat numai din

semne scenografice ?

® Relatia scenografiei cu celelalte componente

ale spectacolului

® Atitudinea criticii dramatice fata de sceno-

grafie

® De ce vine publicul la teatru ?

TRAIAN NITESCU : Tema convorbirii
noastre — statutul de arta al sceno-
grafiei — ne obligd sa descoperim mai
intii prin ce caracteristici anume
scenografia se defineste ca arta. De
facto, scenografia romaéneasci, mai
ales din momentul cind Liviu Ciu-
lei a realizat Cum v3 place la Teatrul
»Bulandra“, detine datele care o indri-
tuiesc sa fie socotitd ca sora a celorlalte
arte plastice — pictura, sculptura, gra-
fica, gravura —, deoarece are unicitate
si specificitate, universalitate prin te-
mele . pe care le trateaza, prin limbajul
comun in toate genurile ce spectacol,
pretutindeni in lume, si prin capacitatea
de a crea un univers plastic in care cvo-
lueazd o constelatie de lumi: lumea eroi-
lor, si lumea obiectelor. Scenografia, prin
materialitatea sa, ofera spectatorilor sem-
ne pentru a :usura intelegerea textu-
lui, a literaturii dramatice ; e de relevat
tendinta instituirii unui creator unic in
domeniul spectacolului, regizorul-sceno-
graf.

PAUL CORNEL CHITIC: Afirmati ca
aceasta este o conceptie moderna; v-as
ruga sid ne spuneti care este sursa ei si
cum se manifestd Iin Jume,

TRAIAN NITESCU : Mai intii s-a ma-
nifestat prin opera unor creatori, cum au
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fost Craig si Appia, — inaintasi in do-
meniul scenografiei ; in teatrul - roméa-
nesc, inaintasii sint Victor Ion Popa si
Ion Sava; un innoitor este contempora-
nul nostru Liviu Ciulei. Ne revine sar-
cina (mie, ca teoretician si pedagog in
domeniul scenografiei) de a defini acea-
std tendinta, si de a constientiza aceste
descoperiri — care au aparut dinspre
creatori — si a le cristaliza teoretic.
Cunoscutul Denis Bablet, teoretician in
domeniul scenografiei, in cartile sale
,Decorul pina la 1914“ si ,Revolutia
scenicd a secolului XX*“ descrie evolutia
spre acest concept.

Noi avem mindria de a putea proba, —
in cadrul sectiei de scenografie de la
Institutul de arte plastice, ca si prin In-
stitutul de arta teatrala si cinematogra-
fica — fertilitatea artistica a acestui now
drum, in care regizorul concepe si spatiul
de joc.

Pentru ca scenografia sa fie arta ea
are nevoie de o concepfie si de o expre-
sie plasticA. Multi din scenografii nostri,
in productiile lor, confirma aceastd cau-
tare; cit priveste specificitatea, socotim
ca scenograful, prin atitudinea sa (noi o
numim atitudine scenograficd), utilizeaza
semne plastice pe care le converteste
in semne scenografice in relatie cu actut
dramatic oferit de catre autor. Fara sa
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scenografiei

af

E
i

In continuarea analizei consacrate Tri-

enalei de scenografie (»Teatrul* nr. 1 —
1986) publicim un schimb de opinii pe

'invil:ati\iA nostri :

marginea problemelor ridicate de creatia
scenografica,

propunindu-ne $3 oferim

spatiu tipografic i .altor puncte dé vedere

ROMULUS FENES

fim orgoliosi, putem spune ci scenogra-
fiei 1i revine meritul de a fi ajutat mult
la ridicarea nivelului spectacolelor noa-
stre. In principal, specificitatea constda in
cinetica, in dinamica interioard care face
ca, in permanenta, cu ajutorul factorilor
aflati in miscare — actori, lumina,
succesiunea spatiilor de joc, a cadrelor de
film — sa se nasca o pluralitate de ima-
gini care alcatuiesc, in fond, caracteris-
tica artei spectacolului.

PAUL CORNEL CHITIC: In ceea ce
priveste dinamica interioara a scenogra-
fiei, cred c¢id argumentul maximal il
oferd scenografia de animatie, mai exact
filmul de animatie, ca totalitate,

ION TRUICA : Este .foarte greu de
sintetizat in citeva fraze ce este decorul
in filmul de animatie. Ce este, de fapt,
animatia ? Eu cred ca este vorba de o
scriere in imagini care ajunge la un
limbaj universal prin simplitatea semne-
lor folosite; este un limbaj audio-vizual
care cere o gindire poetica, pentru ca

'JTRAIAN NITESCU

ION TRUICA

sistemul de semne este foarte apropiat
de limbajul poeziei propriu-zise. Noi ne
exprimam prin linie, prin suprafata, prin
volum, dar toate aceste elemente plas-
tice sint intr-o continua miscare. Ima-
ginea este fie preponderent grafica, fie
picturala, fie decorativa, fie in volum —
prin volum intelegind forme sculpturale
sau plasate in zona obiectelor care sint
puse in miscare.

PAUL CORNEL CHITIC: Am vazut
citeva filme cu actori in care — desigur,
nu intr-un mod la fel de evident — sce-
nografia satisfacea, de asemenea, aceste
caracteristici pe care le socotiti proprii
filmului de animatie. Trebuie sa existe
o distinctie mai severa intre cele doua
genuri de filme...

ION TRUICA: Cred ca ceea ce face
filmul de animatie sa se deosebeasca
pregnant de asa-zisul film de lung-me-
traj obisnuit este limbajul metaforic;
filmul de animatie se exprimd mai ales
prin metafore, fie doar in cadrul unor

15
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secvente, fie prin metafore care inglo-
beazd intreaga acfiune. Limbajul meta-
foric al animatiei se apropie intr-un fel
de limbajul teatrului de papusi, de mario-
nete.

(Ar fi de retinut, fn legaturd cu sceno-
grafia filmului de animatie, citeva direc-
tii prinecipale : scenografia neutra, care
ofera un spatiu pasiv, un spatiu vid, in
care se -desfasoard actiunea propriu-zisa,
a personajelor — cea mai simpla formula
de scenografie ; scenografia de atmo-

sferd, realizatd cu mijloacele enumerate,
care Incearcd sd creeze un climat, o ten-
siune, si sa fixeze spatial si temporal un

o
Virgil Luscov

Ciatalin Popescu — proiect de

— scenog.afie la MiticdA Popescu de Camil Petrescu. Teatrul Mic

diploma3 :

anumit loc de joc; scenografia gindita
ca o dinamica a oubiectelor (animareg
celor mai simple elemente—praf de grafit,
firicele de ceai si de tutun, cuie, ace,
margele si chiar pietre); se construieste,
cu ajutorul obiectelor animate, un univers.
autonom care, fie cd se apropie de figu-
rativ, fie ci poarti o incarcatura simbo-
licd, permite spectatorului sa descifreze
semnificatia, mesajul filmului: si ar mai
fi o directie, as numi-o a perpetuei me-
tamorfozari a formelor. Este ceea ce ati
vazut in filmele lui Sabin Bilasa; o
pictura in permanenta transformare: iar
metamorfoza aceasta, care se petrece sub

machetd pentru scenografia fil-

mului Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de razboi, dupa Camil Petrescu
Ca de obicei, si 1a aceasta editie a Trienalei, Institutul de arte plastice ,Nicolae
Grigorescu* si-a onorat exemplar invitatia de participare la Trienala de sceno-
grafic

Profesorul indrumaitor al lucrdrilor de diploma@ prezentate in Trienala este sce-
nograful Traian Nitescu.

P
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ochii nostri, ne poarta ciatre. un anumit
sens.

- PAUL CORNEL CHITIC:
evantai larg de directii care
atins inca limitele.

ION TRUICA: Da. Si totusi, se pune
intrebarea : catre ce se indreaptd sceno-
grafia de animatie actuald, sau tormu-
lind-o ceva mai prudent, care este dife-
renta intre ceea ce sc¢ face in momentul
de fata in scenogratia de animatie si
ceea ce se facea inainte ? Eu cred cad s-a
facut saltul de la scenografia ilustrativa
la scenografia semnificativa.

S-a mai realizat unsalt, trecindu-se de
la perspectiva unioculard la perspectiva
plurioculara. Cu citeva decenii in urma,
foloseam perspectiva cu un singur ,,punct
de vedere“, ca si in teatru, adicd toate
central ; sa zicem, in perspectiva clasica,
obisnuita, renascentistd. Acum nu se
mai foloseste acel unic ,,punct de vedere",
deci, in aceeasi imagine,. lucrurile sint
privite din diferite unghiuri; fiecare o-
biect are o perspectivd proprie, care nu
tine seama de perspectiva celorlalte o-
biecte ; in felul acesta, se pot crea cu
totul alte relatii, imaginea ' devine ncli-
nistitoare, ceea ce reflectd, Intr-un fel,
si o anume. tensiune a' secolului nostru.

As mai spune ca scenografia de ani-
matie a inceput sa foloseascd si mijloace
mai complexe, realizind imagini scenogra-
fice organizate prin computerizare, ceea
ce . sporeste bogatia de ‘impresii fara sa
produca, in. receptare, confuzie.

PAUL CORNEL CHITIC : Ingadduiti-mi
sd adaug citeva cuvinte despre sceno-
grafia filmului de animatie. Pentru a

Deci, un
ny si-au

Ioan Olaru — macheta la Patima
de sub ulmi - de E. O'Neill

incerca o - poveste,  deci -0  insiruire
de afirmatii lesne de' ‘urmarit de
catre cititori, sia presupunem ca ne
afldm in sala de proiectie ‘si privim ecra-
nul pe care se proiecteaza un filin de
animatie. Sa presupunem = c¢da - l-am mai
viazut pind acum de citeva ori si ca, deci,
nu mai sintem captivati de-actiune. ‘S-a
stins lumina, ne ujitam la film. Constat
cd, in imagine, scenografia se prezinta
sub doud aspecte: pe de o parte, ca
identitate a lumii despre care ‘este vorba

Dan Jitianu — scenografie la ,,Barbul Viacarescu...'* — Teatrul ,,Bulandra*




Silviu Ionita — scenografie la opera Prometeu de Doru Popovici — scena Con-
servatorului ,,Ciprian Porumbescu**

(vad case, peisaje etc., pe care le recu-
nosc fara nici un efort de imaginatie sau
de memorie). Pe de altd parte, constat,
dupd un numdr de cadre, de imagini, ca
toate datele identitatii lumii au o ,viata“
proprie : se dilatd, se estompeaza, se dis-
torsioneaza, capatd culoarea tensiunii psi-
hice si dramatice dintre personaje, se
substituje personajului etc.; or, astfel
privita, scenografia este o abstractie; ea
depaseste starea de inertialitate, ceruta
de statutul ei de identitate a lumii, si
isi asumd rolul de ,personaj n -+ 1%
fata de distributie, fatda de prezentele cu
nanima“, cu suflet, de pe ecran — ‘ie ca
acestea sint fiinte umane sau  obiecte
insufletite. Obiectul insufle,it, animat, de
pe ecran nu mai e scenografie — este o
abstractie proprie fabulei.

Sint tentat sd compar filmul de ani-
matie cu spectacolul oferit de urmaérirea
din avion a umbrei lasate de aeronava
pe deniveldrile solului ; umbra se hur-
ducéd, se coboara si se ridicd, fulgerator
sau molcom, peste accidentele de teren.
Ceea ce vad eu jos miscindu-se nu e un
obiect, nu e nici avionu), umbra aceea
nu mai e nici umbra : este faptul zboru-
lui. In filmul de animatie, nu urméresc
obiecte concrete, nici desenul lor, ci un
fapt animat.

Scenografia filmului de animatie este,
zic eu, fabulatie topologica.

Aceasta este diferenta specificd intre
filmul de fictiuvne si cel de animatie. Dar
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sd revenim la tema propusd discutiei
noastre. Deci, realizatorul filmului (care
2 si scenograf, si regizor, si — uneori —
si autorul scenariului), dupda ce he su-
gereazd noud identitatea lumii despre
care se vorbeste in film, ia in stdpinire
aceste ,cuante de identitate“, care devin
materia unor abstractizari de tip ar-
tistic. Asadar, decorul are o dubld na-
tura, are o dublda capacitate de expri-
mare : ca identitate a lumii si ca abstrac-
tie plastica. Aceastd dubld calitate apar-
tine oricdrei scenografii, deci i celei
pretinse si realizate de spectacolul teatral.

Abstractia plastici are o calitate extra-
ordinardé — este vizibild, vizualizabila :

" din punct de vedere scenografic, scena,

platoul ori cadrul filmului de animatie
nu sint altceva decit prilejuri de organi-
zare a ,o0biectelor in jurul unor valori
de spatiu si de timp. ,Obiectele“ acestea
scenografice sint extrem de diverse : masa,
scaunul, pata de lumind, secundele de
intuneric, linia, incremenirea ori misca-
rea acceleratda, suprafata, golul etc. Ele,
orice ar fi, sint facute pentru a se con-
topi intru intelegerea unui spatiu si a
unui timp. Teatrul, filmul sint arte care,
gratie scenografiei, vorbesc despre un
timp si despre un spatiu pe care ele il
propun, ele il definesc si ele il incheie.
Or, in cazul acesta, oare nu se poate
vorbi despre o relativa, dar autentica au-
tonomie a scenografiei ca arta ?
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Ma gindesc la citeva creatii care m-au
si indemnat sa pun aceastd intrebare ; le
enumdr in ordine cronologicd inversa ;
de ieri spre alaltaieri. Scenografia sem-
natd de Romulus Fenes la Ciocirlia de
Paul Bortnovschi la Regele moare si
Poveste de iarnd, de Liviu Ciulei la
Mihai Viteazul si la Macbeth.

Autonomia aceasta va apdrea :i mai
evident dacd recurgem la un artificiu:
sd presupunem cd avem capacitatea de a
vedea un spectaco! de trei ore derulat
doar In citeva minute, deci un spectacol
teatral in care actorii se vad ca niste
dire intunecate sau luminoase prin scena ;

in timp ce scena, fie cd este vor-
ba de decor mobil sau fix, 1isi
trdieste lumina si miscarea sa pro-

prie, fie ca e vorba de miscarea produsa
prin turnanta sau prin schimbarea ta-
blourilor ; scenografia capatd o viata in-
credibila si o expresivitate neasteptat de
emotionanta. Iata de ce cred cd se poate
vorbi despre o autonomie, la care ne
mai indeamna sd ne gindim si douda mo-
mente importante din arta europeand,
din arta universala: Renasterca si ro-
mantismul. Renasterea, care Insceneaza
momente orinduite plastic, compozitio-
nal, In cadrul suprafetei tabloului, prin-
tr-o anume succesiune, pentru a te in-
demna pe tine, privitor, sa descifrezi po-
vestea intr-o anume ordine, de la dreapta
la stinga, de sus in jos etc., romantismul,
care conduce la transformarea naturii, a
wpeisajului“, in prezenta dominatoare,
tocmai in absenta figurii umane si in
numele ei.

De pilda macheta scenografiei pe care o
semneazd Romulus Fenes la spectacolul

Livada cu visini: si ea md indeamnd s&
cred ca scenografia, nu neapdrat in de-
trimentul regiei, dacd are o anume evo-
lutie in scenad, poate fi privitd si ca spec-
tacol separat. Romulus }enes, cu doua
scenografii, la Noaptea cabotinilor si Li-
vada..., tinde sd ndvaleascd cdtre sala si
sd md includa pe mine, privitor, in spec-
tacol, si deci sa ma considere ca fiind
responsabil de ceea ce se intimpla pe
scend, e, spectatorul, fiind vointa a-
supra cdreia se repercuteaza, se extinde
intimplarea pe care o vdd derulindu-se
in scend. Acest duoden enorm, care este
scenografia la Livada cu vigini, Imi
spune mie foarte clar ca eu, cel care
sint in sald, urmeazd si fiu absorbit si
digerat in intregime, cd sint urmatorul
Jlucru“ pe care il va inghiti acest spatiu
al asteptdrii, al dorintei de a trece in-
spre altceva, si cd aceasta dorintd de a
trece, de a pleca, de a iesi spre altunde
nu este altceva decit trecerea dincolo de
suprafata unei oglinzi, trecerea in vir-
tualitate.

Oare aceste capacitdti de exprimare nu
indreptdtesc convingerea ca existd o au-
tonomie, relativd dar autentica, a sceno-
grafiei ca arta ?

TRAIAN NITESCU: Am adus in dis-
cutie conceptul modern, acut manifest
azi in teatrul lumii, de creator unic, dar
nu cu orientare spre o anumitd parte
componenta a spectacolului, adica spre
scenografie. Sa recunoastem, totusi, ca
arta spectacolului este aceea care contine
scenografia, cy prezenta dinamicii inte-
rioare de care vorbeam, si nu invers!
E adevdrat ca spectacolul nu existda de-
cit in momentul cind toate componentele
lui se integreazd, se armonizeazd, ca:

Maria Peici — proiect de diploma: macheti pentru scenografia la Don Quijote
dupa Cervantes




Silviu Ionita — scenografie la opera Prometeu de Doru Popovici — scena Con-
servatorului ,,Ciprian Porumbescu*

(vad case, peisaje etc., pe care le recu-
mosc fara nici un efort de imaginatie sau
de memorie). Pe de altd parte, constat,
dupd un numéir de cadre, de imagini, ci
toate datele identitatii lumii au o ,viata“
proprie : se dilata, se estompeaza, se dis-
torsioneaza, capata culoarea tensiunii psi-
hice si dramatice dintre personaje, se
substituje personajului  etc.; or, astfel
privita, scenografia este o abstractie; ea
depdseste starea de inertialitate, cerutda
de statutul ei de identitate a lumii, si
15i asumd rolul de ,personaj n -- 1¢
fatd de distributie, fatd de prezentele cu
»anima“, cu suflet, de pe ecran — €ie ca
acestea sint fiinte umane sau = obiecte

insufletite. Obiectul insufle,it, animat, de

pe ecran nu mai e scenografie — este o
abstractie proprie fabulei.

Sint tentat sd compar filmul de ani-
matie cu spectacolul oferit de urmadrirea
din avion a umbrei lasate de aeronava
pe deniveldrile solului; umbra se hur-
ducd, se coboara si se ridica, fulgerator
sau molcom, peste accidentele de teren.
Ceea ce vad eu jos miscindu-se nu e un
obiect, nu e nici avionu], umbra aceea
nu mai e nici umbra : este faptul zboru-
lui. In filmul de animatie, nu urmaéresc
obiecte concrete, nici desenul lor, ci un
fapt animat.

Scenografia filmului de animatie este,
zic eu, fabulatie topologica.

Aceasta este diferenta specifica intre
filmul de fictiune si cel de animatie. Dar
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sd revenim la tema propusa discufiei
noastre. Deci, realizatorul filmului (care
2 si scenograf, si regizor, si — uneori —
si autorul scenariului), dupd ce ne su-
gereazda noud identitatea lumii despre
care se vorbeste in film, ia in stdpinire
aceste ,cuante de identitate“, care devin
materia unor abstractiziri de tip ar-
tistic. Asadar, decorul are o dublda na-
turd, are o dubld capacitate de expri-
mare : ca identitate a lumii si ca abstrac-
tie plastica. Aceastd dubla calitate apar-
tine oricdarei scenografii, deci 5i celei
pretinse si realizate de spectacolul teatral.

Abstractia plastici are o calitate extra-
ordinara — este vizibild, vizualizabila :
din punct dec vedere scenografic, scena,
platoul ori cadrul filmului de animatie
nu sint altceva decit prilejuri de organi-
zare a ,obiectelor in jurul unor valori
de spatiu §i de timp. ,,Obiectele* acestea
scenografice sint extrem de diverse : masa,
scaunul, pata de lumind, secundele de
intuneric, linia, incremenirea ori misca-
rea accelerata, suprafata, golul etc. Ele,
orice ar fi, sint facute pentru a se con-
topi intru intelegerea wunui spatiu si a
unui timp. Teatrul, filmul sint arte care,
gratie scenografiei, vorbesc despre un
timp si despre un spatiu pe care ele il
propun, ele il definesc si ele il incheie.

Or, in cazul acesta, oare nu se poate
vorbi despre o relativa, dar autentica au-

tonomie a scenografiei ca arta ?
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Ma gindesc la citeva creatii care m-au
si Indemmnat sd pun aceasta intrebare ; le
enumdar In ordine cronologica inversd ;
de ieri spre alaltdieri. Scenografia sem-
natd de Romulus Fenes la Ciocirlia de
Paul Bortnovschi la Regele moare si
Poveste de iarna, de Liviu Ciulei la
Mihai Viteazul si la Macbeth.

Autonomia aceasta va aparea mai
evident dacd recurgem la un artificiu:
sa presupunem ca avem capacitatea de a
vedea un spectaco! de trei ore derulat
doar in citeva minute, deci un spectacol
teatral in care actorii se vad ca niste
dire intunecate sau luminoase prin scena ;

in timp ce scena, fie cad este vor-
ba de decor mobil sau fix, 1isi
traieste lumina si miscarea sa pro-

prie, fie ca e vorba de miscarea produsa
prin turnantd sau prin schimbarea ta-
blourilor ; scenografia capatda o viata in-
credibild si o expresivitate neasteptat de
emotionanta. Iata de ce cred ca se poatc
vorbi despre o autonomie, la care ne
mai indeamna sa ne gindim si doua mo-
mente importante din arta europeana,
din arta universala: Renasterca si ro-
mantismul. Renasterea, care insceneaza
momente orinduite plastic, compozitio-
nal, in cadrul suprafetei tabloului, prin-
tr-o anume succesiune, pentru a te In-
demna pe tine, privitor, sa descifrezi po-
vestea intr-o anume ordine, de la dreapta
la stinga, de sus In jos etec., romantismul,
care conduce la transformarea naturii, a
»peisajului“, in prezenta dominatoare,
tocmaj in absenta figurii umane si in
numele ei.

De pilda macheta scenografiei pe care o
semneaza Romulus Fenes la spectacolul

Livada eu visini: si ea md indeamnad sa
cred ca scenografia, nu neaparat in de-
trimentul regiei, daca are o anume evo-
lutie in scend, poate fi privita si ca spec-
tacol separat. Romulus Fenes, cu doua
scenografii, la Noaptea cabotinilor si Li-
vada..,, tinde sa ndvdaleasca cdtre sala si
sd ma includa pe mine, privitor, in spec-
tacol, si deci sa ma considere ca fiind
responsabil de ceea ce se intimpla pe
scend, eu, spectatorul, fiind vointa a-
supra cdreia se repercuteaza, se extinde
intimplarea pe care o vad derulindu-se:

in scena. Acest duoden enorm, care estc
scenografia la Livada cu visini, fmi
spune mie foarte clar ca eu, cel care
sint in sald, urmeazd sa fiu absorbit si
digerat in intregime, ca sint urmatorul
.Jducru“ pe care il va inghiti acest spatiu
al asteptarii, al dorintei de a trece in-
spre altceva, si ca aceasta dorinta de a
trece, de a pleca, de a iesi spre altunde
nu este altceva decit trecerea dincolo de
suprafata unei oglinzi, trecerea in vir-
tualitate.

Oare aceste capacitati de exprimare nu
indreptdtesc convingerea ca existd o au-
tonomie, relativa dar autenticd, a sceno-
grafiei ca arta ?

TRAIAN NITESCU: Am adus in dis-
cutie conceptul modern, acut manifest
azi in teatrul lumii, de creator unic, dar
nu cu orientare spre o anumita parte
componentd a spectacolului, adicd spre
scenografie. Sa recunoastem, = totusi, ca
arta spectacolului este aceea care contine
scenografia, cy prezenta dinamicii inte-
rioare de care vorbeam, si nu invers!
E adevarat ca spectacolul nu exista de-
cit in momentul cind toate componentele
lui se integreazda, se armonizeaza, ca:

Maria Peici — proiect de diplomi: macheti pentru scenografia la Don Quijote

dupa Cervantes




Nina Brumusila — pro-
iect de diploma : schite
pentru scenografia la
Coriolan dupa Shake-"
speare

spectacolul este o comuniune a elemen-

telor sale. Dar despre orice spectacol am
discuta, propun sd nu eliminam nici una
dintre componentele existente. Nu ridi-
cam acum stindardul
supra tuturor celorlalte componente ; noi,
scenografii, participdm cu o component
pe care e posibil sa o realizeze acel crea-
tor unie.al spectacolului. )

Parerea mea este ca sensul major al
scenografiei, cum afirmam si in deschi-
derea trienalei, il da spectacolul, pen-
tru cd scenografia e moartd dacd in in-
teriorul ei nu exista actorul, care comu-
nicd publicului, in numele textului ofe-
rit de autor, niste idei. Dorinta noastra
este ca spectacolul sa fie substanta ideii
ce l-a generat si sa nu se simta ca o
compus din parti mai mult sau mai putin
autonome. Etienne Sourriau - spunea ca
doua tendinte mari au existat In arta
spectacolului : cubul si sfera; cubul,
caruia ii lipsea o latura — cutia teatru-
lui italian, existenta si astazi, la noi si
in toatd lumea — si sfera, in care se
cauta un centru vital catre care toate
componentele tind pentru a sluji o idee
propusa de autor, preluata de regizor,
scenograf etc.

Am simtit nevoia sd fac aceastd pre-
cizare pentru a nu da impresia ca sceno-
grafii pretind privilegii speciale. Are
dreptate Ion Truica atunci cind spune ca
mijloacele pe care filmul de animatie le
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scenografiei dea- -

poate utiliza sint destinate  realizarii
ideii pe care si-o propune creatorul, prin.
scenariu. Daca privim fenomenul artistic
-— spectacolul —, trebuie sa-l1 privim in-
tegral, nu trebuie sa-1 despartim in com-
ponente.

ROMULUS FENES: Si totusi, sa pri-
vim o repetitie intr-o faza foarte avan-
satd, dar fara scenografie, si, pe de altd"
parte — o repetitie tehnica, in care to-
tul e precizat — decor, lumini, costume.
intr-adevar, nu pot functiona unele fara
celelalte, dar aceasta pentru ca sceno-
grafia este, fata de spectacol, frate gea-
man. Dar spectaculozitatea proprie sceno-
grafiei nu poate fi negatd. In acest sens,
cred ca existd o autonomie. Teatrul este
in foarte mare masura imagine, si, daca
sintem atenti spre ce se indreapta teatrul
in multe cazuri, vom recunoaste ca se
indreaptd spre capacitatea de a transmite
intreaga incarcatura de idei cu un text
esentializat, lapidar.

Vreau sd mai adaug un aspect. Am ve-
nit aici de la reciclarea scenografilor,
unde s-au dezbatut idei interesante. S-a
pus problema scenografului ca artist
plz_istic si creator; s-au fiacut chiar ase-
mandari intre scenograf si artistul de tip
renascentist, evident, pastrindu-se pro-
portiile : spre deosebire de ceila'ti crea-
tori din teatru, scenograful vine in rela-
tie (si aceasta trebuie subliniat in mod
special) cu absolut toate compartimentele
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~ Dan Jitianu — scenografie la Cabala bigotilor -de Mihail Buigakov —
. Teatrul ,,Bulandra“

teatrului, si el trebuie, la un moment
dat, sid stie si administratie, si tehnicd’
multd. Profesia sa este complexa — asta
mu este o noutate. In acest sens vreau
sa spun ca o creatie:a unui’ins care-si
simie descendenta din mentalitatea ar-
tisticd a Renasterii are o demnitate si o
deschidere pe care trebuie sa o afirmam
acum, cind vorbim despre statutul de arta
:al scenografiei.

Dar sa revin la ideea aceasta de tea-

tru al imaginii, teatry exprimat prin text
esentializat. Ar fi interesant sda facem un

experiment la Tirgu Mures, in afara Téa-
trului National, pe teritoriul Uniunii Ar-'

tistilor Plastici, in curtea unui monument
.de arhitecturd ; ma gindesc, pentru inceput,
la o suitd de schite plastico-dramatice.

PAUL CORNEL CHITIC: Teatrul de
«care vorbeste Romulus Fenes este cuno-
'scut din penultima trienald de scenogra-
fie, editia a sasea, sub numele de ,teatrul
de sub cer* sau ,teatrul din curte.

ROMULUS FENES: Acest experiment
11 socotesc necesar, pentru cid eu cred
foarte mult in capacitatea imaginativa si
-creatoare a scenografplui.

TRATAN NITESCU : Existi o incercare
a lui Paul Ery, la Paris, de a face un
spectacol numai cu decor. Paul Ery
este cel cu teatrul asa-zis sferic; el a
Venit cu incercarea de a realiza tehnic

conceptul de teatru sferie, care n-a dat
rezultate ; n-a fost un spectacol cum 1isi
dorea; atita timp cit nu existd o po-
veste, un fapt de viata care sa-1 faca pe
spectator partas la ceea ce se petrece,
sa-l1 situeze intr-un spatiu cunoscut
— pentru ca aceasta este esenta intere-
sului privitorului fatd de un produs ex-
perimental — nu avea, zic ey, cum sa
izbuteasca. Spectatorul trebuie sa se re-
cunoascd in ,ambianta* pe care o pro-
pune scenograful, pentru a resimti nece-
sitatea de a aprecia expresia plastica res-
pectiva. Bablet se plingea tocmai de ab-
senta acestei necesitdti in domeniul sce-
nografiei. De aceea propun sa discutam
nu numai partea noastrd, ci sa privim
scenografia in cadrul fenomenului spec-
tacol.

ROMULUS TENES: $i totusi, noi tre-
buje sa ne propunem niste lucruri noi,
pentru ca scenografia romaneasca este de

nivel mondial, si acest lucru s-ar observa
dacd ea ar avea circulatie in lume si ar
fi difuzata; pot sa afirm aceasta, dupa
ce am vizitat niste expozitii din tari cu
traditie culturald ; ea este generatoare de
conceptie In spectacol, este datdtoare de
tonus, ea isi creeazd si regia; scenogra-
ful este creator de regie. Se poate vorbi
chiar de o influentd a scenografiei asu-
pra dramaturgiei si a altor componente
ale actului teatral.
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Mircea Ribinski
scenografie de film.
lucrarile prezentate in expozitie nu
au fost insotite nici macar de ele-

— schite pentru
Multe dintre

mentare informatii referitoare 1la
titlul spectacolului la care au fost
facute aceste scenografii si la anul
realizarii

Vreay, sa-mi inchei prima idee, si anu-
me, experimentul de la Tirgu Mures, la
care continui sa visez. De ce la Tirgu Mu-
res ? Pentru cd acest oras are un po-
tential teatral important, functionind
acolo si un institut de Invatamint supe-
rior de teatru.

PAUL CORNEL CHITIC: Dacid si in
momentul in care acest proiect se va
realiza, spectacolele scenografice vor avea
o valoare experientiala — si poate ca
nu numai experimentald — extrem de
importanta. Cred cd, pe de o parte, ar

rea textului dramatic, iar pe de alta parte,
ar determina si modificdri in optica re-
gizorului, atit fata de text cit si fata de
propriile sale instrumente artistice.

Cred ca, prin autonomizare, scenografia
se poate desprinde, ipotetic, ca un tin-
de spectacol la fel de stabil cum este
cel de pantomima. E posibil ca expe-
rienfa si fie Incununata de succes.

Conceptul de autonomie nu trebuie sa
se confunde cu conceptul de indepen--
denta. Prin aceasta vreau sa spun ca
scenografia este de multe ori ofertanta.
unei virtuale viziuni regizorale.

Punerea in discutie a autonomiei — re-
pet, nu a independentei — acestei arte:
consider ca a fost indreptatita, fie si
numai pentru ca existda o didactica, o-
metodologie de analiza, care pretinde,
temporar si ,schematic“, desprinderea
subiectului de contextul In care acesta
vietuieste.

TRAIAN NITESCU : As vrea sa mu-
tam centrul .discutiei, spre a nu ne-
plinge de situatia de ,ocenusdreasa“ im.
care ne imping confratij critici, care, de
obicei, vad fenomenul scenografic din:
afard. As vrea sa discutam dinauntru,.
caci numai atunci va fi iInteles aportul
scenografiei la spectacol ; arta sceno-
grafica existi de la aparitia teatrului ;.
faptul ca arta greaca diviniza statuile
care reprezentau oameni mreali, oferin--
du-le privirii din toate unghiurile, a dus
catre acel teatru In care intii un unic
personaj, apoi doud, exprimau conceptia
despre felul cum trebuie privit omul ca-
atare. In evul mediu, omul este subtex--

tul urei retorici gestuale si personajul
unor inscenéri cu tileuri lesne deslusi-
bile : Renasterea (in care un Leonardo

da Vinci pregatea spectacole pentru mai-
marii timpului) mobileaza incinte si
spatii publice, descopera si inventeaza
necesitati estetice. Introducerea sau apa-
ritia unei conceptii in modalitatea de a
organiza spatiul tradeaza prezenta actului
scenografic, care se intrevede si in unele
modalitdti de a face arhitectura.
Bruno Zevi spune despre arhitectura ca
este o sculptura locuibila. Dupa cele
spuse pina acum, pot afirma cad noj nu
facem altceva pentru spectacol decit o
expresie locuibila a spatiului si timpu-
lui, spatiul si timpul fiind date de text,
iar actorii-locuitori fiind prezente care
modifici sau schimbd aceastd expre-
sie, Drumul nostru de la alveola iIn
care locuim la alveola prin care ne ex-
primdm defineste atitudinea noastra si
spune, in fond, ce inseamni scenografia.
Vorbeam de o dinamica interioara. AS-

produee o mutatie in conceperea, in scrie- merge mai departe. Dinamica interioard
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-este data de text, de evenimente. Noi
in teatru nu avem avantajul animatiei
— acela de a transforma, de a schimba
permanent, pentru ca noi avem preten-
tia ca expresia plastici este comuna sau
se afla in comuniune cu expresia lite-
rarda, Prin felul cum gindim, cum trans-
formam si punem in miscare obiectele
intr-un spatiu si chiar spatiul, noi facem
.artd. Craig isi dorea un teatru in care
.actorul si se comporte ca o marioneta
tocmai pentru ca el socotea ca actorul.
prin ambitia lui de interpret-creator, nu
'se integreaza conceptului de  spectaco]
imaginat de el. Dar noi nu sintem reci
fatd de modalitatea in care actorul cre-
«€a2zd imagini, noi trebuie sa tinem sea-
ma de privitor, ceea ce in sculptura con-

temporani mi se pare ci nu se mai
intimpla.
ROMULUS FENES: Teatrul este o

uzina care creeazid un produs finit : spec-
tacolul, si la acest produs finit concura,
«a In orice uzini, mai multe comparti-
mente care produc ; si vad aceasti uzina
numita teatru si ca producitoare de mate-
riale cu expresie plastica speciald, expre-
sie scenica speciala, care pot fi produse
chiar de teatru, pentru ca industria nu
totdeauna poate produce ceea ce este
‘mevoie.

Scenografia este arta de a vorbi des-
'pre om tocmai prin multimea de obiecte
‘pe care el le foloseste pentru a se indi-
vidualiza ; intr-un fel anume, noi poves-
tim omul, despre om, prin multimea de
obiecte' care sint facute de om pentru
-om ; si-de aceea trebuie ca scenografia
sa aibfi acces la toate noutatile din co-
meniul productiei materiale.

Si am si vd dau un exemplu despre
‘faptul ca oamenii care lucreazi in dome-
niul industrial au o extraordinarda buns-
‘vointa si intelegere fati de nevoile artei
romanesti, fie ci e vorba de teatru,
fie ca e vorba de pictura.

La un moment dat, combinatul Fondu-
Jui plastic avea nevoie de oxid de zinc
din care se face albul. Exista repartitic,
si toate cele nccesare, insi fabrica ce
ii onora de obicei comenzile nu-i putea
livra produsul pentru ca nu avea unul
din componentele chimice. Avind o anu-
me misiune in rezolvarea acestej pro-
bleme, m-am adresat Combinatului  chi-
mic din Tirndveni. Directorului general
al acestui combinat, inginerul Ioan Boi-
tan. i-am spus : ,,Stiti, tovarise inginer,
fara alb nu se poate picta, fara alb nu
apare lumina In pictura noastrd“, iar el
mi-a raspuns: ,Da, vad voi livra conform
comenzii si repartitiei, esalonat, oxidul
de zinc necesar picturii dumneavoastri,

Luminita Ciupitu — proiect de di-
Ploma : schite pentru costume de
teatru Ia Ciocirlia de Jean Anouilh
iar in plus, ma ofer sa-i ridic gradul
de puritate “.

Cind l-am invitat la vermisajul unei
expozitii prezentate de regretatul Ion
Frunzetti, am facut ca acesti doi oameni
sd se cunoasca, si Frunzetti l-a intre-
bat: ,De ce, tovarase inginer, ati sim-
tit nevoia sa ridicati gradul de puritate
al oxidului de zinc ?“ Raspunsul a fost :
,Pentru ca pictura roméneascd sa dureze
mult,

TRAIAN NITESCU : Dupa cele spuse
de Romulus Fenes, am sentimentul ste-
nic cd nevoile materiale, cerintele con-
crete ale artei noastre sint iIntelese de
spectatorii nostri din punctul de vedere
al profesiilor lor, si cad rezultatele mun-
cii noastre sint privite drept produse la
fel de necesare ca toate celelalte faurite
de mintea si mina omului.

PAUL CORNEL CHITIC: Relatarea
emotionantei atitudini fatd de arti avute
de un om al tehnicii propune si un alt
unghi din care sa fie privitd arta sce-
nografiei. Luirile noastre de cuvint de
pind acum au schitat un drum sau al-
tul. cu intentia de a stribate si de 2
contura domeniul scenografiei. Si le

23

www.ziuaconstanta.ro




Lavinia Mirsu — proiect de diplo-
mai : schite pentru costumele filmu-

Iui Turandot dupa Carlo Gozzi

-enumeram : dubla calitate a scenogra-
fiei — de identitate a lumii si de ab-
stractie —, care ne ingadduie considera-
rea scenografiei drept o arta cu legi-
tati unice, relativ indiferenti fati de
genul de spectacol pe care il slujeste ;
dinamica procedeelor si tehnicilor — tfapt
care permite scenografiei sa absoarba
toate noutatile artistice si sa propuna
celorlalte arte noi cii de cautare crea-
toare ; cinetismul]l spatiului scenografic —
caracteristici ce-i confera acel grad de
autonomie pina la a deveni personaiul
n+1 al spectacolului si gratie careia de-
vine sursdi, prile] de mutatij si evolutie
in arta regiei; i-am relevat descendenta
sa din mearile momente ale culturii eu-
ropene, de la aparitia teatrului pina in
zilele noastre, iar atitudinea pe care am
numit-o scenografici, am considerat-o ca
izvorind din dorinta de frumos ce se afld
in fiecare om, dorintd care — cultivata
si ridicatd la rang de necesitate — a
produs opere de artd, conceptii, stiluri,
noi domenii de exprimare artistica.

Scenografiei — ca artd — j-am enu-
merat virtutile potrivit carora existenta
sa este statutata estetic : unicitatea, spe-
cificitatea, universalitatea si capacitatea
de a crea din constelatii de obiecte si
relatii un univers ordonat in jurul unor
valori de spatiu si timp.

Dincolo de aceste tentative teoretice,
Romulus Fene$, prin marturia adusa des-
pre felul cum este privit si urmarit fe-
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nomenul ' artistic contemporan, propune
sa privim creatia scenogralicd din punc-
tul de vedere al spectatorului, al desti-
natarului oricirei manifestari artistice.

Deci, infrebarea la care propun si ris-
pundem este: de ce vin spectatorii la
teatru ? b

TRAIAN NITESCU : Evident, nu tre-
buie si evitim a spune ca publicu! vine
la teatru dintr-o fericitd ,,6ébisnuinta“
culturali, sau din interes fatid de ceea
ce comunicid textul, fatd de mesajul spec-
tacolului sau, ceea ce nu e deloc lipsit
de semnificatie, dimpotriva, din pla-
cerea de a vedea marj actori interpre-
tind mari roluri. Trebuie si incercam s&
rispundem in asa fel incit sd subliniemr
si rolul artei noastre.

PAUL CORNEL CHITIC : Si presupu-
nem atunci cii exista acelasi text, mon-
tat pe mai multe scene, in scenografii
si in regii diferite.

TRAIAN NITESCU : Aceasta este o
ipoteza-limita ; sigur cid putem porni de
la ea, dar existd variabile care modifica
unul si acelasi spectacol si care, deci, fac
irepetabila reprezentatia teatrala. Daca o
trupa isi schimba locul de joe, pe scena
unui alt teatru sau in aer liber, faptul
face sid se diferentieze o reprezentatie
de alta.

ION TRUICA : E foarte adevirat
Chiar filmul — deci un spectacol fixat
odatd peniru totdeauna —, daca este
proiectat pe un alt fel de ecran decit
cel pentru care a fost destinat, pare alt-
ceva. Desigur. in acest caz e vorba de
modificiri strict mecanice, care afectea-
74 spectacolul. Or, dacid se intimpli asa
ceva cu un film. o astfel de schimbare
inseamna mult mai mult pentru un spec-
tacol de teatru.

ROMULUS FENES : As aminti aici un
fapt care ne este cunoscut noud, sceno-
grafilor : fiecare dintre noi a conceput.
macar la inceputul carierei, proiecte de
scenografii la spectacole care nu s-au
realizat. Asta s-a intimplat pentru ca, la
lectura piesei, am avut o viziune regizo-
rald, am avut viziunea spectacolului. Az
zice, o viziune noud. Sau care ni se
parea noud. Ce inseamnd, in cazul nos-
tru, o viziune noua ? Ca putem si vor-
bim publicului. prin obiecte, prin cum
alcatuim spatiul, despre universul. des-
pre lumea din spectacol. Cred ci si a-
cesta este un motiv pentru care oamenii
vin la teatru.

TRAIAN NITESCU: Eu as zice cd In
spatiul pe care noi il oferim spectaco-
lului e posibil sd evolueze evenimentele’
niscute din fapte de viatd, iar prin pu-
terea de sugestie, de evocare, prin sti-—
inta de a face vizibile intr-un mod sne-
cific acele evenimente, noi. particindm Ja
aparitia in spectator a unui mod de a
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privi viata, de a o infelege, deci un mod
de a concepe viata si rostul ei. Acesta
e aportul nostru la taina teatrului.
TRAIAN NITESCU : Un regizor Si un
scenograf nici nu se apucd sa monteze
o piesd dacd nu au acea lecturd diferita

de cele care s-au facut pina atunci. Pro--

fesionalismul omului de teatru 1incepe,
in mod obligatoriu, cu acea lectura noua,
hai sa-i spunem, cu acea alta lectura
Ceea ce si asigurad interesul publicului.

ROMULUS FENES : Teatrul este o uzi-
na care produce imagini despre viatia
si despre om, scenografia realizeaza tru-
pul acestor imagini, iar problemele noas-
tre de creatie sint la fel de dificile ca
si ale regizorilor.

TRAIAN NITESCU : Dificultatea de
care vorbesti rezulta chiar din necesitatea
omului de a se defini, si nu e vorba de
om in gereral, ci-de generatii concrete
lar teatrul este chiar una dintre posi-
sele 'omului de a se defini, de a afla
despre sinec tot ce se poate afla.

Chiar in dialogul pe care il purtim
aici, si pentru care — permiteti-mi sa
vorbesc in numele tuturor — multumim
revistei ,Teatrul“, nu am izbutit decii
sd punctdm citeva din aspectele, din
functiile, din frumusetea si din proble-
mele artei noastre scenografice.

Cred ca astfel de discutii sint extrem
de utile si de necesare, si prietenia pe
care ne-o -aratd gazda noastra, revista
~Teatrul“, as dorj sia se manifeste si cu
alte prilejuri.

Nivelul teoretic si tinuta intelectuala
a celor dcud reviste de care ne simtim

i i

Mihai Madescu — scenografie 1la
Unchiul Vania de A. P. Cehov, Tea-
trul ,,Bulandra*

legati — revista ,,Arta“. prin faptul ca
reprezentam una dintre artele vizuale, si
revista , Teatrul“, prin aceea ca slujim
teatrul si particinam la apavitia fiecarui
spectacol — ne indeamna sa speram ca
scenografiei i se va acorda in continuare,
prin prisma acestor publicatii, atit de
utilul sprijin moral si gazetaresc.

Sa le multumim incia o dati colegilor
nostri de breaslda si de wvocatie de 1a
aceasta revista.

PAUL CORNEL CHITIC: TLa rindul
ei, revista ,Teatrul® va multumeste pen-
tru participarea la aceastd masa rotun-i.

Dialog cu...

.IRINA BOROVSKI * ‘
..MIOARA BUESCU :
..MIRCEA NICOLAU ‘

@ In teatrul de animatie, “scenografia este

e

personaj b
& Personajele sint materiale animate : care
emotioneaza
& Teatrul de animatie — teatru numai pentru
copii ?
PAUI. CORNEL CHITIC: Ca sceno-

grafi ai teatrului de papusi si marionete,
ai teatrului de animatie, simtiti ca exista
deosebiri, distinctii drastice intre aceasta

* Putin@ vreme dupa

realizarca .acestei

scenografie si cea a teatrului‘de scindura ?

IRINA -BOROVSKI: Da, exista! Iti
trebuie o cisterna  de fantezie. o :caruti !
de madsura, si un simt al miscarii.

convorbiri am aflat, cu profund

regret, cd scenogratfa Irina Borovski a iucetat din viata.,

u
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Mioara Buescu —
scend din specta-
colul Don Quijote
dupa Cervantes

Mioara Buescu — personajul Lupul
din spectacolul Boroboatid
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MIOARA BUESCU : Trebuie sa fii un
excelent psiholog, sa poti dezghioca din
scenariu caractere, si faptul ca trebuie
sa le realizezi in volum, in miscare, in
relatie, presupune o enorma experienta
de viata, o finete a observatiei, caci tre-
buie sa le creezi acestor personaje o lu-
me, 0 lume a lor, si strict delimitatid pen-
tru acel scenariu.

Caracterele, personajele nu se pot im-
prumuta de la un spectacol la altul.
PAUL CORNEL CHITIC: Ele

deci, unicate.

MIOARA BUESCU : Da.
MIRCEA NICOLAU : In acest gen de

sint,

mult mai departe decit in teatrul ,de
scindura“, adica iti poti permite mai
'multd iIndraznealda, datorita raportului
dintre personaj si dimensiunile scenei...
Si cred, sint convins ca scenografia in
asa-zisul teatru de papusi ori de mario-
nete are, in substanta spectacolului, o
pondere mai mare decit in ,celalalt* tea-
tru. Pentru ca aici — cel putin asta este
.conceptia mea — scenografia trebuie sa
fie personaj.

PAUL CORNEL CHITIC: Spre deose-
‘bire de teatrul .de scindura“, spatiul in
.care se misca marionetele ori papusile
presupune un volum si o suprafati miér-
ginite de peretii scenei. Ce implica a-
ceasta particularitate ?

MIOARA BUESCU : Cred ci spatiul
lumii marionetei este extrem dec limi-
tat. Fiind minuite, personajele sint lec-
gate fizic de trupul minuitorului. TFie
ca e cocotat pe o pasareld, fie ci e in-
tr-o trapd sau ,la vedere“, minuitorul
este prezent, si ori trebuie sa se inte-
greze plastic, ori trebuie mascat. Apa-
rent, libertatea e maximad, dar, in esentd,
legile realizirii sint cu mult mai dras-
tice decit in teatrul ,de scinduri“.

PAUL CORNEL CHITIC: Si totusi, pi-
pusile, marionetele, personajele au putinta
unor misciri nerealizabile pe scena mare.

MIOARA BUESCU: Si a unor situa-
tii inadecvate si inaccesibile scenei mari.

MIRCEA NICOLAU : Ba, mai mult!
‘Nu este interesant, din punctul de vedere
al acestui tip de expresie scenicd, tea-
trald, sd imiti cu papusa miscirile unui
:actor-om. Obiectului animat-personaj tre-
‘buie sa-i gasesti o miscare cu care sa iti
formulezi si sa-ti desfisori ideea, ideile
spectacolului. Deci — sd faci orice alt-
«<ceva decit poate face personajul-actor pe
scend ; sau, cum spunea Mioara Buescu,
spectacolul trebuie constituit din inadec-
watul si inaccesibilul scenei mari.

MIOARA BUESCU : Asta se datoreaza
si faptului ca personajele sint materiale
animate care emotioneaza. Dar nu numai
asta. Realizatorul papusii descopera date
care nu apartin nici materialului, si care,
extrase fiind din viati, nu mai apartin
nici omului, fiintei umane ; astfel se ajun-
ge ca niste detalii, particularitati fizio-
nomice, de mimica etc. sa fie transgresate
intr-un si asupra unui material care n-are
nimic comun cu viata.

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, urma-
rindu-se realizarea unui astfel de obiect-
personaj, s-ar putea descoperi...

IRINA BOROVSKI : ..America !

PAUL CORNEL CHITIC: Adica taina
perceperii si deslusirii trairilor interioare,
din volumele miscatoare ale chipului
uman.

IRINA BOROVSKI: E ccea ce se nu-
meste personificare, fie ca e vorba de
fabuli, basm sau poveste cu tilc.

MIRCEA NICOLAU: Dar nu numai
obiectul animat se personifica. Tot spa-
tiul, tot volumul scenei trebuie sa devina,
daca nu o fiinta, un personaj identifica-
bil, care sa poati fi aratat cu degetul
dupid ce l-am identificat — desi e posi-
bil si asa ceva —, cel putin o prezenti
insufletitd si chiar avind influentd asupra
evolutiei conflictului. Iata de ce sint im-
potriva titulaturii de .teatru de papusi®,
care bagatelizeaza forta de expresie.

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, putem
spune ci asa-zisul teatru de papusi este
tarimul ideal al materializarii conceptiei
estetice a romantismului —, care stra-
vedea In natura un participant insufletit
si parte de rostire a destinului.

MIRCEA NICOLAU : Evident;
retorica si aberanta poetizarii wverbale,
raminind 1insd valid maniheismul : in
acest teatru binele si raul se luptd
unul cu altul, pentru placerea de a de-
monstra cé inocenta noastri se cuibareste
in linistea eternei victorii a binelui.

PAUL CORNEL CHITIC: Cind vedeti
spectacole realizate de alti. colegi, ce sim-
titi cii va diferentiazi de ei, de sceno-
grafii realizatori ai spectacolelor vizio-
nate ?

MIOARA BUESCU: In primul rind,
deosebirile de stil. Fiecare dintre noi lu-
creazi la un teatru de mai mult timp,
teatru in care s-a constituit...

minus

IRINA BOROVSKI: ..sau e pec cale
sa se constituie...
MIOARA BUESCU: ..o conceptic

despre teatru.

PAUIL CORNEL CHITIC: Ce e aceea
conceptie ?

IRINA BOROVSKI: Nu nc place, dar
trebuie si recunoastem ci regizorul cste

27

www.ziuaconstanta.ro



Mircea ‘Nicolau — scena din spec-
tacolul Sinziana si Pepelea de Va-
sile Alecsandri

Aspect din Trienala
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Mioara Buescu

Lstapinul“, adica persoana care decide ,su-
biectul* si primele date de stil.

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, nu suc-.

cesiunea
Zor...
IRINA BOROVSKI : Nu, asta nu.

imaginilor e stabilitd de regi-

MIOARA BUESCU : Asta . este rezul- .

tanta comuna. A
IRINA BOROVSCHI : Realizarea unui

spectacol seamana cu o casnicie care-du-
reazd atita timp cit se’liicreaza-la. pre- .

gitirea acestuia. , ; ri ;
MIOARA BUESCU : Teatrul de papusi
este In mod absolut un teatru vizual;
deci, intre regizor si scenograf se naste
o stare osmotica... toate intentiile regizo-
rului si ale scenografului pretind sa de-
vina imagine, tensiune, emotie, incintare.
MIRCEA NICOLAU : Cind vad un spec-
tacol realizat de altcineva, imi amintesc
butada ,o discutie in contradictoriu nu
are alt rost decit sa-ti furnizeze argu-
mente pentru erorile tale“. Ei bine, ,eroa-

_; scena pentru spectacolul de marionete Petruska
Stravinski (imagine din Trienala)

dupa Igor

rea’ (in ghilimele) ar fi felul meu de a

.concepe un spectacol, iar vizionarea, dis-

cutia in contradictoriu. Daca spectacolul
pe care-l vadd nu ma intareste In con-
vingerea ca asa cum concep eu e foarte

 bine, atunci intervine delicioasa gelozie :

.ia uite.!, asta .nu mi-ar .fi trecut prin
minte*. Si de-abia de .aici incolo incepe
marele beneficiu pe care i1 aduce com-
petitia ideilor, a viziunilor artistice.

‘PAUL CORNEL. CHITIC : Scenograful,

cind " realizeazi personajul inert si ani-

mabil in spectacol, il vede traind, mis-
cindu-se ?

MIOARA BUESCU : Da.

TRINA BOROVSKI: Nici
altfel.

MIOARA BUESCU : Pentru cda anima-
rea, viitoarea lui viatd 1i conditioneaza
constructia.

IRINA BOROVSKI: Iar pentru asta,
noi, scenografii, i1 consultim de multe
ori si pe minuitor.

nu se poate

o]
k=]
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Mircea
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slla Conovici — cele trei personaje din spectacolul Fratii
Cris
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PAUL CORNEL CHITIC:
surd spectacolul imaginat de scenograf
atunci cind isi creeazid obiectul-personaj
coincide cu spectacolul asa cum apare
apoi pe scena ?

MIOARA BUESCU :
insinuanta ! Scenograful isi imagineaza in

In ce ma-

Tata o intrebare

mod ideal toate personajele. De foarte
multe ori nu esti multumit, pentru ca
nici nu e posibila totala transpunere in
realitate a ceea ce ai imaginat. Cind im-
braci un actor, pentru teatrul ,de scin-
dura“, reconstitui, pe o fiintd umana, un
chip al acestei fiinte. Cind faci obiectele-
personaje, parca dai nastere unei noi spe-
cii de vietuitoare. $i aici intervine ele-
mentul-surpriza : cind concepi persona-
jul, il inchipui in starea lui generald ; in
spectacol, el capatd, in mod neasteptat,
ceva ce eu as numi ,substari afective“.

IRINA BOROVSKI: Unui obicct-per-
sonaj ii sint prescrise, din insasi conce-

Irina Borovski — scenda din spec-
tacolul Secretul padurii batrine

. V. V_aNa
Irina Borovski — scend din spec-
tacolul Drum spre stele

perea lui, un numar dat de miscari, ges-
turi, stari. Dacd, gratie minuitorului, a-
cestea sint realizate impecabil, persona-
jul nu mai pare deloc limitat la cit poate
face, si pare, in ochii spectatorilor, viu,
dar si fantastic.

MIRCEA NICOLAU:. E frumos spus.
Si bine spus. Deci, acest teatru ,mic“ »e
virtuti cu mult mai mari decit reiese din
cecea ce se scrie despre el. Am sa va
descriu acum o situatie simptomatica : la

acest teatru copiii sint adusi cu gradi-
nita, cu scoala, pina pe la vreo zece ani.
Dupa aceastda virstd, daca 1i mai aduci
la teatrul de pdpusi, 1i simti ca sint
jigniti — adicad ce, el mai este mic ? Dar,
odata aflat in sala, il vezi ca se bucura,
cd 1i place si se simte atras. Deci: unu —
copilul, la zece ani, are deja prejudecati
fata de acest teatru . doi — publicul adult
considera ca teatrul ,mic* e pentru cei
mici, adicda un fel de periferie, sau anti-
camera a teatrului ,serios“ si ,de-adeva-
ratelea“; trei — de aceste handicapuri
sint vinovate, in ecgald masura, atit presa
teatrald, critica de specialitate, cit si re-
vistele de arta si cultura. Teatrul de pa-
pusi ori de marionete, la noi in tara, a
atins cote valorice foarte ridicate. O atesta
atit spectacolele noastre, cit si prestigiul
obtinut si mentinut peste hotare.
TRINA BOROVSKI: Si argumentul
indiscutabil al fortei si expresivitatii a-
cestui teatru 11 constituie Reuniunea tea-
trelor de pdpusi, marionete si animatie
.Ion Creangda“ de la Bacdu, pe care o
socotesc un triumf al genului. Spectaco-
lele prezentate au fost asaltate de public
si au avut, toate, un succes indiscutabil.
Ceea ce e mai mult decit imbucurator e
faptul ca toate compartimentele: regie,.
minuire, scenografie s-au situat la alti-
tudine valorica. Iar minuitorii tineri au
intrecut asteptarile, fiind de multe ori
de-a dreptul surprinzatori — au fost
aplaudati la scend deschisa, ceea ce i

teatrul de animatie nu e deloc putin
lucru.

Grupaj realizat de
Paul Cornel CHITIC

3
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In timp ce spectatorii intrd, masinistii monteazid mobilierul de
Decorul interior modest, confortabil al tinerei familii Moraru si biroul masiv, cu
scaun sculptat, al Prorectorului. La ora inceperii spectacolului decorul

______ este montat.

Locuinta familiei Moraru. Dupi-amiaza de iarna. Nana bate, rar,

silabisind, 1a masina. Ion citeste intr-un fotoliu. Liniste, Armonie.

ANA : Mi-c frica sa nu se nasca infirm. captivi, in sere, departe de lume.. Ar

Sa nu sulere toata viata de o boala fi cumplit.
incurabila. Am auzit ca unii copii se ION : Ce te-a apucat? Tu esti o femeie
nasc fara anticorpi, Adica fara puterea zdravini. Eu sint sindlos. Nu se poate
de-a lupta cu bolile. Si sint tinuti naste decit normal.

32

www.ziuaconstanta.ro



NANA : Natura greseste uneori...

ION : Toata lumea e o greseala. Iar noi,
oamenii, un accident. Genetic.

NANA : Dar e cumplit! De ce? De ce nu
putem fi siguri, de ce nu putem fi fe-
riti de accidente, de pericole, de’'mon-
stri ?

ION : Draga mea, selectia naturala! Cei
tari rezistd, isi impun punctul de ve-
dere, se realizeazd ca oameni, ca indi-
vizi. Cei slabi dispar.

NANA : As vrea ca fiul nostru...

ION : Fiica noastra.

NANA : Sa fie tare, indestructibil !

ION : O sa fie. Iti jur. Toti medicii imi
spun cd nasterea va decurge normal.
Ca totul e in regulda. Si nu te temi!

NANA : Ma tem.

ION : Pentru tine ?

NANA (imbrdtisindu-l) : Pentru amindoi.

ION : Te iubesc, Nana. Tu ai fost un copil
tare. Ai fost o luptatoare. Eu m-am
indreptat spre ce aveam de facut si-
gur, fara accidente. Toate portile mi
s-au deschis inainte, de la sine, largi.
Poftiti, cetatene! E dreptul dumnea-
voastrd sd ocupati acest loc. Pe cind
tu... Tu ai avut intotdeauna de luptat.
E fantastic cita putere de lupta zace in
tine. Eu cred cd n-as fi rezistat. De
aceea te iubesc. Si te admir, draga
mea. '

NANA : Invdtam de mincam pamintul si,
cu toate astea, am cazut de trei ori
la examenul de admitere...

ION : Accidente...

NANA : Eram zece pe un loc. Zece! O
datd chiar paisprezece pe un loc!
Dracu’ stie, nici prea frumoasa nu eram
ca sa plac, sa fac impresie. Nici prea
bine imbracata nu eram. Aveam doua
rochii si un singur palton. Pe care-l
purtam cu schimbul cu sorda-mea. Si,
mai ales, nu cunosteam pe nimeni.
O data, cind am intrat la examenul
de spaniold, una din candidate, fiica
unui mare profesor universitar de la
medicind, a spus numai enormitati.
Vorbea, vorbea ca sid dea impresia ce-
lorlalti din comisie, care nu cunosteau
limba, cd stie. A luat 10! Mi-a venit
rindul, stiam subiectul fara greseala,
am vorbit exact.. Am luat 7. N-am
sd-l uit niciodatd pe profesorul &la.
L-am privit lung in ochi. As fi vrut
sa-l fac tdndari cu privirea. A tresarit !
Mai tirziu l-am vazut la catedra. Toata
viata s-a ocupat de manevre de culise,
nu de stiinta.

ICN : Trebuia sa-i fi spus acolo, pe loc,
cu glas tare ca ti s-a facut o nedrep-
tate !... Hai sd nu ne mai gindim acum
la ce a fost urit.

NANA : Eram speriatd. Veneam de la
capatul lumii, domnule !

ION : li urdsc pe nemernicii &stia care .
se joacd cu destinul oamenilor, asa, pe
ochi frumosi, pe soapte, pe telefoane
discrete... Sau chiar pe bani! Sint niste
criminali !

NANA : Iubitule, iar iti pierzi cumpatul !

ION: Daca ar fi dupad mine, as intro-
duce pedeapsa cu moartea pentru fie-
care delict de deturnare a omului de
la adevarata lui menire. Din punctul
asta de vedere as fi feroce...

NANA : Iartd-md, dar nu mi te pot inchi-
pui feroce !.. Esti atit de bun ! Ma gin-
desc cu teamd cd am fi putut trece
unul pe linga altul fara sa ne cu-
noastem.

ION : Imposibil !

NANA : Mi-esti drag. Si mi-e teama.

JON : De ce?

NANA : Mi-e teamd pentru noi, pentru
copil, de ceea ce il asteaptd pe lume...

ION : Nana, fii cuminte ! Nasterile sint
acum floare la ureche. Iar in ce pri-
veste viitorul...

NANA : Se spune cd soarele n-are voie
sa rasara de doud ori peste o femeie
care naste...

ION : Iar tu o sa nasti in citeva minute.
Tu esti o minune a naturii! O sa faci
o fatd de-o sa lasi pe toatd lumea cu
ochii-n soare!

NANA : Spune-mi, de ce vrei tu o fata?

ION : Ca sa semene cu tine.

NANA : Dar fetele seaménda cu tatii!

ION: De ce vrei tu un baiat ?

NANA : Ca sa aibad ochii tai.. Esti fru-
mos, Ioane. Esti atit de frumos cd mi-e
teamd de toate fetele care lucreazad in
laboratorul tau. Am vazut cum te pri-
vesc : te sorb din ochi! Imi venea si
le strig sa inchidd ochii cind vorbesc
cu tine. !

ION : N-am timp sa le vad.

NANA : Aha! Va sa zicd, numai pentru
cd nu ai timp, nu le vezi!... Ioane, tu
m-ai inselat vreodata ?

ION : Nu. Dar tu?

NANA : Nici eu.

ION : Ar fi cumplit sd ne batem joc unul
de altul.

(Soneric.)

NANA : Mi
neva ?
ION (dupd ce a deschis usa): Buna seara,

domnule profesor.

PROFESORUL : Deranjez ?

NANA : Nu, cum o sa deranjati ? ! Pof-
titi Induntru.

PROFESORUL : N-am mai sunat la tele-
fon. Am alergat intr-un suflet si va
dau marea veste..

NANA : Dar, va rog, stati jos! Beti o
cafea ?

se pare mie sau suna ci-
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PROFESORUL : Fereascda Dumnezeu !
N-am voie. Nici nu mai tin minte de
cind n-am baut o cafea. Doctorii m-au
amenintat ca daca pun pe limba un
strop de cafea sau de alcool, pot face
vizite de curtoazie ingerilor.

NANA : Atunci, un mar!

PROFESORUL : Un mar ? O, nu! Tenta-
tia e prea mare. $titi bancul cu ma-
rul ?

NANA si ION : Nu.

PROFESORUL : Sfirsitul lumii. Dupa ul-
timul, al treilea razboi mondial. Ruine,
scrum si fum. Ultimul supravietuitor
umbld rupt, flamind.. Deodatd aude
undeva un plins de femeie. Plin de
sperantd, se indreapta spre ea: n-ai
ceva de mincare, femeie ? Iar femeia
scoate din sin.. un mar. Adam se re-
trage ingrozit. ,Jar?! O luam de la
inceput ? !¢

NANA : Asta face parte din seria bancu-
rilor apocaliptice ale profesorului.

PROFESORUL : M-am luat cu vorba si
am uitat sa va dau vestea cea mare!
Chiar adineauri am vorbit cu profe-
sorul Baltazar: am studiat statul de
functiuni impreuna cu un inspector de
la minister. Ei bine, avem un post liber
de filolog principal! Asa ca e timpul
sa-ti faci dosarul.

NANA (il imbrdtiseazd pe Profesor): In
sfirsit ! In sfirsit!

PROFESORUL : Da, in sfirsit! In sfirsit,
s-a eliberat un post! A iesit cineva la
pensie.

NANA : Uraaaaal...

ION : Nana! Sa nu-ti faca rau!

NANA : Va multumesc! Nu ma mai as-

«  teptam. Aproape ca-mi luasem gindul.

PROFESORUL: Si eu ma resemnasem
la un moment dat. La urma urmei,
mi-am zis, poate cd e mai bine sa
lasam in seama hazardului postul
asta: sa-1' ocupe cine-o vrea si cuin
s-0 nimeri ! Dar mi-am adus aminte ca
si pentru mine a luptat cineva, cindva :
profesorul meu.. Ca sd ma retind la
catedrd si sd-i continui opera. Pe vre-
mea aceea, insd, nu se inghesuia ni-
meni in cercetare. Toti fugeau in di-
plomatie. Eu am avut ambitia sa ra-
min la catedrd, cu o leafd de mizerie,
ca sa ma ocup de limba asta pe care
o vorbim si pe care uitam ca o vor-
bim, Astadzi, fiecare om care rezolva
citeva cuvinte Incrucisate crede ca e
un expert In vocabular.. Prea ni se
pare ca toate usile se deschid cu o
singurd cheie si toate emotiile se ex-
prima In aceeasi gramatici.. Fals!
Fals ! Nana, daca eu n-o sa mai apuc,
promite-mi ca o sa scrii odata despre
oamenii &dstia care ne furd cuvintele,
le folosesc in mod abuziv si le impun
cu sensuri deturnate.
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NANA : Astazi sinteti prea pornit, dom-
nule profesor !

PROFESORUL : Pentru mine fiecare cu-
vint e fascinant. Asa cum pentru un
arheolog e fascinanta necropola in care
regii sint ingropati cu toata familia lor,
cu toti caii, scuturile, amforele si cu-
pele de lut din care sorbim pina astazi
fumul unei limbi apuse de mult... Pen-
tru noi, draga Nana, limba e mai ales
un imens santier arheologic... Ei, pe
mine va rog sa ma iertati! Trebuie s&
plec. Am inceput sa bat cimpii. Va
multumesc.

ION : Noi vd multumim.

NANA : Imi pare rdu ci nu mai vreti s&
stati.

PROFESORUL: E foarte placut aici, la
voi. Dar mie mi-a fost intotdeauna
fricd de locurile in care incepeam sa
ma simt bine. Si apoi sint multumit
ca am reusit sa obtinem ceea ce am
dorit: un loc mai bun sub soare. S¥
nu uita : cel mai trist lucru pentru un
om e sd nu se intilneasca niciodata cu
el insusi.

NANA : Ce vreti sa spuneti ?

PROFESORUL : Ca tu ai acum prilejul
sa te Intilnesti cu tine Insati, adica sa
implinesti un vis, un ideal. Restul e,
cum sa-ti spun.. nu mai are impor-
tanta ! La revedere. Sint fericit.

NANA : Si eu!

PROFESORUL : Atunci ne-am inteles !
Mfiine va astept cu cererea. Miine, in
timpul - diminetii, pind la ora 12. Pe
urma intru la curs. La revedere. S&
fie Intr-un ceas bun!

ION : La revedere.

(Profesorul iese.)

NANA : In sfirgit! In sfirsit!... Imi pare
rau doar ca s-a nimerit chiar acum...
O sa fie cam mult de alergat.

ION: Lasd ca ma ocup eu de chestiile
astea...

NANA : In sfirsit, scap de scoald, de zgo-
motul ala infernal pe care-l fac copiii,
de scirtiiala aia maruntd, de fosnetul
din bdnci... Oare el, copilul, stie ? Oare
el simte cit de fericitd sint acum ?
Fac, in sfirsit, ce-am vrut: cercetare!
Ma voi ocupa de teoria limbajuluil..
Oare toti oamenii se trag din mai-
mute ?

ION : Toti, in afard de cei care nu s-au
tras inca bine din maimuta.

[In timp ce Nana $i lon completeazd
dosarul se inregistreazd o conversatie te-
lefonicd : Prorectorul : Da, va rog... O voce
(de la celdlalt capdt al firului) : Tovarase
prorector... Prorectorul : Da, tovaradse di-
rector general. Va ascult. O woce: Vi
telefonez in problema aceea de care am
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mai vorbit... Prorectorul : Daca nepotul
dumneavoastra e bine pregatit, e la zi
cu bibliografia, a publicat lucrari cu ca-
racter stiintific, are sanse sa ia concursul.
Daca nu, nu! O wvoce: Sinteti sigur ca
are sanse? Prorectorul: Eu nu va pot
garanta nimic. EXistd o comisie a sena-
tului compusa din mari somitati, membri
al Academiei etc., etc. O voce : Mie mi-e
teama ca.. Prorectorul: Va asigur ca a-
cest concurs se va desfisura sub semnul
celei mai Inalte exigente si In mod..
O wvoce: Prin urmare... Prorectorul : De-
sigur, mai intii intrd in concurs dosarele.
Vrem sa cunoastem exact activitatea can-
didatului, configuratia sa morala, optiu-
nea sa politica etc., etc., etc...].

ION (la telefon): Tatd, spune-mi, de cind
esti tu membiru de partid ? Din 39 ? !
Fantastic! Nici nu stiam ce tata va-
loros am! Noi ? Bine. Mai are, mai
are... O luna, doua. Medicul i-a reco-
mandat sa stea linistita, sd nu piarda
sarcina. Se simte bine...

NANA : Dar mama ta cind s-a nascut ?
Intreabd ! In ce an ? Din ce organizatie
politicd a facut parte ?

ION (cu mina pe receptor): Din nici una.
Bada. La un moment dat din U.F.D.R...

NANA : Ce-i asta?

ION (la telefon): li trebuie numai pentru
dosar. Nu. Nu pentru intrare in partid.
Nu, deocamdati.. Pentru un post de
cercetator la Centrul de lingvistica...
Tata, da-mi-o putin pe mama. Adica,
nu, mai ramii! Spune-mi, cind s-a
ndscut mama ? Cind ? In 1920 ? In cit ?
In 13 decembrie... Dar tu?.. In 1910,
stiam, dar nu-mi mai aduceam aminte
ziua. 13 octombrie. Perfect!.. Multu-
mesc. VA mai sun eu cind avem ne-
voie. La revedere...

NANA : Mi-e ingrozitor de rusine cu tine.
Cum se poate sia nu stii cind s-au
nascut parintii tai?

ION : Pentru ca habar n-am! Nu si-au
sarbatorit niciodata zilele de nastere
in prezenta noastrd. Nu stiu de ce.
Din discretie ?... Din pudoare ?... Si nu
mi-a venit niciodata in minte sa-i in-
treb.

NANA : Treaba asta nu-mi place la tine.
Eu inteleg ca esti distrat, ca esti cu
capul in nori, dar zilele de nastere!...
Tu stii cind m-am nascut eu?

ION : In iunie!

NANA : Ioane!

ION : In iulie!

NANA : In cit iulie ?

ION : In 1972..

NANA : Ma faci s& ma indoiesc de exis-
tenta ta! Tu duci o viatd dubld! Nu
mai tii minte zilele cind imi aduci
flori si-mi- cumperi cadourile cele mai
neinspirate din lume ! ?

ION : Iarta-ma, dar pentru mine fiecare
zi e o zi de nastere de-a ta...

NANA : Ma ingrozesti! Cum o sa las co-
pilul pe mina ta ? O sa uiti sd-1 declart
la oficiul de stare civila! Absorbit de
o inventie, de .un filtru de beriliu
sau ma. stiu eu ce — o sa-l pierzi in-
tr-un magazin, o sa-l1 ratdcesti pe
strada ! M-am nascut in 20 iulie !... Ma
intreb dacd o sa-ti mai aduci aminte
cindva de mine...

ION : Sint obosit, iarta-ma! Acum nu-mi

aduc aminte nici de mine. Habar n-am .

pe ce lume:sint. Daca m-ai ldsa sa
dorm, as dormi neintors 72 de ore...

NANA : Si pe urma vrei s ma cumperi
cu texte de muzicad usoara : ca in fie-
care zi e ziua mea de nastere!.. La
figuri de stil nu te intrece nimeni!

ION : Hai, ca .s-a facut miezul noptii si
mai avem destul... :

NANA : Unde lucreaza cumnatii tai?

ION: Radu, barbatul sord-mi, lucreaza
la un institut de proiectari... cum sa
spun... de vapoare. Iar Nicoleta, ne-
vasta lui frate-meu.. Habar n-am! E
stenodactilografd, dar n-am intrebat
niciodata unde. Stai sa-i dau un tele-
fon... Alo, frate-meu ? Nu cumva dor-
meai ?! Salut. Fii atent! Cind te-ai
nascut, in ce an, luna, ziua ora. 21 iu-
nie 1949... Esti mic si prost! Dar ne-
vastd-ta, unde lucreaza ? La ICSIM !
Ce-i aia? Aha... Aha... Prea complicat.
(Nanei.) ICSIM. Mersi. Salut. Cind ne
vedem ?... Acum?... La ora asta?!!..
Da, da, stiu: sord-mea s-a nascut la
27 mai... E clar, e clar!.. Ia, nu ma
lua si tu peste picior! Aaaa, nici tu
nu stii ! Eu m-am nascut pe 1 aprilie
1941. Pa'!

NANA : Ma intreb cum de te-am luat,
cum de nu mi-am dat seama ca te-ai
nascut de 1 aprilie ?!

ION : M-am nascut de 1 aprilie, dar tata
m-a declarat cu o zi mai devreme, pe
31 martie.

NANA : Voi, astia din familia voastra,
va cam jucati cu calendarul!

ION : Sintem nemuritori !... Hai si vedem
ce nu mai stim despre noi...

NANA : Daca poseda avere...

ION : Da. Cea mai mare avere de pe pa-
mint : creierul ! Materia cenusie !

NANA : Scriu ?

ION: Trage o
avere !

NANA : Rude in straindtate ?

ION : N-am pe nimeni. Tu?

NANA : Nici eu.

ION : Prin urmare, avem cele mai pure
dosare personale din lume! Cele mai
curate biografii ! Inainte de 23 August
n-am facut nici un fel de politica...

NANA : Tatii nostri au fost ilegalisti...

linie sau scrie: fara
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ION : Mamele noastre, casnice si fara de
partid !

NANA : Am facut scoala elementara, li-
ceul si universitatea aici! Sintem cres-
cuti si educati In anii acestia !

ION : N-am omorit pe nimeni, n-am luat
locul in viatd nimanui, nu ne-am cal-
cat in picioare unii pe altii.

NANA : Traim eliberati de orice con-
stringere, de orice prejudecata !

ION : Intr-o garsonierd tip, proprietatea
statului !

NANA : N-avem nimic de ascuns!

ION : Nimic de reprosat!

NANA : Nimic de impartit cu lumea !

ION: Asta e cel mai frumos lucru pe
care l-ai spus: ,N-avem nimic de as-
cuns !“... Acestia sintem! Nu trageti,
tovarasi ! (Rid amindoi.)

NANA : Prin urmare, cererea e aici. Fii
atent ! Iti pun ceasul si sune la sase'!
Profesorul ajunge la catedra la 7.
Pe urma se ia cu treburile si dispare.
Cine se scoala de dimineata...

ION: Sapa groapa altuia! Stiu. Voi fi
cel mai frumos somnambul din orasul
acesta !

NANA : Caracterizarea /

ION : Este!

NANA : Recomandarea ?

ION : Este!

NANA : Lista lucrarilor publicate ?

ION : Este!

NANA : Fisa personala ?

ION : Este'!

NANA : Autobiografia ?

ION : Este!

NANA : Diploma ?

ION : Este!

NANA : Fotografiile-tip ?

ION : Este'!

NANA : Sint! Sint, nu.. este! Vorbesti

cit mamelucii !

ION : Ca inginerii !... Stii care-i asemana-
rea dintre un inginer si-un cline ?

NANA : Nu.

ION : Amindoi te privesc cu ochi la fel
de inteligenti, dar nu stiv si se ex-
prime... Pot sa te felicit pentru viitorul
tau post de cercetator in domeniul lim-
bilor tragice de pe continent ?

NANA : De ce tragice ?

ION : Nu se spune ca sint lasate cu limba
de moarte ?

NANA : Termind cu, bancurile proaste!
Si nu-mi aduce aminte de moarte,
acum.

ION : Iartd-ma. Desfac o sampanie ? Mai
avem ?

NANA : Nu.

ION (iese): La urma urmei, cum mi se
spune mie pe continent ?

NANA: Ion, John, Johann, Giovanni,
Ivan, Janos, Jan, Juan s.a.m.d, s.a.m.d.

ION (revine cu o sticld de sampanie si
pahare) : Un nume universal valabil !
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NANA : N-am stiut cd am un sot atit de:
nebun. In fiecare zi imi rezervi o sur-
priza !

ION : In fiecare zi e ziua ta de nastere t
(O invitd la dans.)

NANA : Mai incet, mai Incet, ca pe urma
ma trezesc la maternitate! Si nu cred
ca mai esti In stare sia ma lei in
brate !

ION (o ia in brate): Ai peste doua sute
de kilograme ! ,

NANA : Nu fi obraznic!.. Si nu-mi spuk
ca vrei s-o faci balerina !

ION : Nu spun.

NANA : Nici actritd de film ?

iON : Nici.
NANA : Nici coafeza ?
ION : Nici.

NANA : Ce-ai vrea s-o faci 2

ION : Stewardesa.

NANA : Ce ti-a venit ?

ION : Ca sa fie aeriana ca mine.

NANA : Si eu sa rdmin cu picioarele pe
pamint in locul vostru, nu?

ION : Dar cu capul in nori! (Se stinge
lumina.) Lumina ! Lumina sa se faca!
(Aprind o luminare si se privesc ochi
in ochi.) Noi doi nu avem dreptul sa
ne iubim ca toti ceilalti oameni de pe
pamint. As vrea sa-ti fac o declaratie
de dragoste cum nu s-a mai facut...

NANA : Ce frumos esti !

ION : Exagerezi. :

NANA : Esti foarte frumos !

ION : Nu sint !
NANA : Si te iubesc!
ION: Si eu!

NANA : Si cred ca fac parte dintre feri-
citele femei care si-au gasit omul po-~
trivit. Pentru ca noi doi ne potrivim
si in ginduri, si in vorbe, si in fapte,
si in dragoste, si in tot ce am facut
pina acum. Iar fata asta care trebuie
sa vina pe lume o sa fie cel mai fru-
mos vis din viata noastra.. Ma iu-
besti ?

ION : Te iubesc.

NANA : Daca ai sti ce fericita sint c&
te-am intilnit !...

Biroul Prorectorului.

PRORECTORUL (la telefon) : Da, vi rog...
Da, tovarase director general. Va as-
cult... Dacd nepotul dumneavoastra e
bine pregatit, e la zi cu bibliografia,
a publicat lucrari cu caracter stiinti-
fic, are sanse sa ia concursul. Daca nu,
nu'l.. Nu, eu nu va pot garanta ni-
mic. Existd o comisie a senatului
compusd din somitdti, membri ai Aca-
demiei etc., etc.. Va asigur ca acest
concurs se va desfisura sub semnul
celei mai inalte exigente si in mod...
Desigur, mai intii intrd in concurs do-

~ sarele. Vrem si cunoastem exact acti-
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vitatea candidatului, configuratia ‘sa
morala, optiunea sa politica... La reve-
dere. La revedere. Nu incape nici un
abuz. Va salut. Va salut... (Inchide te-
lefonul ; intrd Selina.) Aaaa, sirut mfi-
nile! (li iese in intimpinare.) Sarut
miinile! Vino, Selina! Vino, ia loc!
De cind m-ai anuntat ca vii mi s-a
urcat temperatura !

SELINA : Sper ca nu esti bolnav. Circula
o gripa ingrozitoare prin oras. Am
auzit ca s-au iInregistrat citeva cazuri
mortale. Ai grija de tine, Marine...

PRORECTORUL (ii oferd o tigard): Sint
imun la viroze. Nu uita ca vin de la
tara. Sint sanatos tun.

SELINA : De unde ai tu tigari din astea
fine ?

PRORECTORUL : De la femeile de servi-
ciu. Habar n-am de unde le procura.
Dar la preturi exorbitante. Si apoi, la
virsta asta, la functia asta.. Imi pot
permite si eu sa fumez o tigara scum-
pa. Mai ales cind am musafiri atit de
scumpi.

SELINA : Jata ca ti-ai atins telul. Ai
ajuns o somitate. O personalitate. Desi,
la ambitia ta, credeam ca o sa ajungi
ministru !

PRORECTORUL : Prefer sa ramin om de
stiinta. Un post de ministru e fragil.
Azi esti, miine nu esti. Pe cind de la
catedra e greu sa fii dat afara! Or, la
virsta mea, trecut prin atitea examene
de viata, mi-e greu sa cred ca pot co-
mite o prostie atit de flagranta incit,
ma-ntelegi, sa fiu dat afara...

SELINA : Uite de ce am venit la tine,
Marine : Carmen, fetita mea, a termi-
nat facultatea de limba englezd si a
fost repartizata la.. Nu-ti spun unde
pentru ca nu o sa tii minte si, oricum,
nu are nici o importanta. Ei bine, fata,
am fost asigurata, primeste negatie de
la sectia de invatamint de acolo —
unde am o.cunostinta foarte apropiata.
Chestiunea e ca nu-i gasesc post in
oras. Si am auzit ca institutele de cer-
cetari tin de tine. M-am gindit sa ti-o
propun pentru un post de.. ce vrei
tu !, la orice institut. Fata si-a gasit si
un barbat minunat, se va marita in
curind... N-are sens sa-si strice viitorul
la capatul Jumii !

PRORECTORUL : Nu e nici o problema.
Cind a terminat facultatea ?

SELINA : Anul acesta, evident.

PRORECTORUL : E putin mai complicat,
dar, pentru tine, se aranjeazi. Nu e
nici prima, nici ultima derogare. Citi
ani. are ?

SELINA : Fata? Douazeci si trei.

PRORECTORUL : Douazeci si trei.. Cam
cit aveai tu cind ne-am cunoscut.. Ai
ramas aceeasi femeie frumoasa! Ce
pasiune nebuna facusem pentru tine !...

A cistigat Avram. Recunosc, pe merit.
Avea mai mult farmec, era frumos,
destept. Eu eram o figura de planul
doi... Pacat ca s-a prapadit! Prea de-
vreme ! Prea punea totul la inima.

SELINA: Si fuma enorm. Tigard de la
tigara.. S$i nu dormea noptile.. De
parca ar fi tinut cu orice pret sa se
sinucida.

PRORECTORUL : Sa-i fie tarina usoara!
N-am apucat sa ne vedem prea des In
ultimii ani, dar il simteam mereu pre-
zent, undeva, pe aproape. Oameni ca
el iti dau un fel de certitudine bizara
ca lumea nu se poate clatina, ca nu-si
poate pierde echilibrul.

SELINA : Prin urmare, ma pot bizui pe
tine. Unde crezi ca ar putea lucra ?
PRORECTORUL : Am eu ceva in perspec-
tiva imediatid pentru ea. Un post pen-
tru care se lupta o gramada de neche-
mati, cu pile, cu interventii. Tocmai
bine ! 1i pacilim pe toti si o angajam
pe fii-ta! Ai incredere in mine. In
memoria lui Avram, ma simt obligat

pina la pamint.

SELINA : Iti multumesc, Marine. Ne-ar
face mare placere si mie, si lui Car-
men, si viitorului meu ginere, sa treci
intr-o seara pe la noi cu doamna —
pe care nu mi-ai prezentat-o!.. Am au-
zit ca ti-a fost studenta.. Ai avut cu-
raj!- Mare curaj!.. Ne leaga atitea
amintiri frumoase, am avea atitea lu-
cruri sa ne spunem... La revedere.

PRORECTORUL : La revedere, Selina...
Ce zile frumoase !...

SELINA : Ni se pareau frumoase pentru
ca eram inconstienti si.. ingrozitor de
tineri... Miine dimineata ai dosarul
fiicei mele pe birou. Pa! Te asteptam.
(Iese.)

PRORECTORUL : Pa! (O conduce si se
reintoarce la birou; sund telefonul.
La telefon.) Da, va rog.. Am onoarea,
tovarase director. Va ascult... Sigur ca
da.. E de la sine inteles. Nu va cerem
decit sa-i dati transferul. .. Stim ca
e valoros. L-am vazut la treaba.. Ne
intelegem noi... Sinteti de acord ?... Ne
intelegem noi. Veniti pe la mine ? Va
astept. Nu ma deranjati. Cum o sa ma
deranjati? E in interesul fotbalului !
Va astept. (Inchide; intrd Ion.)

ION : Buna ziua.

PRORECTORUL : Dumneavoastra ? !

ION : Mi s-a spus ca dosarul trebuie apro-
bat de dumneavoastra inainte de a
intra in senat.

PRORECTORUL : Bine. Luati lot.

ION : Multumesc.

PRORECTORUL (rasfoind dosarul) :
Mda... Interesant... Care sint argumen-
tele? Si care ar fi meritele pentru
care tovarasa doreste sa treaca in cer-
cetare ? Pentru cercetare sint necesare,
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totusi, niste aptitudini,
deosebite.

ION: Stim acest lucru. Cititi, va rog,
macar cererea.

PRORECTORUL : Ce vreti sa insinuati ?
Ca n-am citit-o ? -

ION : N-as vrea sda va grabiti. E vorba
de destinul unui om. Si nu cred ca
e momentul sa fiti.. cum sa va
spun ?... plictisit.

PRORECTORUL : Pai, cind vii cu astfel
de interventii...

ION : Ati inteles gresit. Eu nu vin cu
interventii. Azi-dimineatd, cind am
adus dosarul pentru a fi Inregistrat,
mi s-a spus cid e nevoi¢’de avizul dum-
neavoastra.

PRORECTORUL : Dar cum ati aflat dum-
neavoastra de acest post ?

ION : E secret de stat ?

PRORECTORUL : Va dirag atentia ca va
pot da afara imediat! Ce-i insolenta
asta ? ! 5

ION : Tovarase prore€for, nu mai sint la
virsta mustrarilor ysevere si a avertis-
mentelor !

PRORECTORUL : Nu poate iesi nimeni,
domnule, la pensie, ni1 poate pleca ni-
meni din cercetare fara sa se gaseasca
douazeci de... de aspiranti, de uzurpa-
tori gata sa exerecite presiuni, si puna
in functiune relatii, si dea buzna In
cabinetul meu.:. Desi scrie clar, afara,
cind am ore de audiente !

ION : Audiente dam tot timpul, tovarase
prorector. Sifeu conduc un sector de
activitate si sint mereu oprit de ci-
neva sa lamuresc anumite probleme.
Si fara orar de audiente.

PRORECTORUL : In ce domeniu lucrati
dumneavoastra ?

ION : Nu e vorba de mine acum. E vorba
de sotia mea.

PRORECTORUL (citind in dosar): Ah,
da... Orlogerie industriala... Ce sa fac
eu cu dumneavoastra ? Ce sa va spun ?
Sint pur si simplu asasinat Ae o sipta-
mind cu telefoane si interventii pentru
postul asta.. Vad ca sotia dumnea-
voastra intruneste toate conditiile pro-
fesionale. Cunoaste zece limbi.. Chiar
zece ? ! Le stapineste la perfectie ! ? Cu
certificat de traducator ? A editat opt
manuale si o metodicd de predare a
limbilor straine... Dar a depasit virsta !

ION : Cum adica ? Nu inteleg. Are 34 de
ani !

PRORECTORUL : Am luat hotarirea sa
nu mai angajam In cercetare oameni
peste 33 de ani.

ION : Cine a luat hotarirea asta ?

PRORECTORUL : Am dat dispozitii clare
in acest sens. Daca n-ar fi indeplinit
una sau alta din conditiile de ordin
profesional, s-ar fi putut discuta. Dar
asa..

niste calitati
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ION: Cind a terminat facultatea i s-a
spus cd nu poate intra in cercetare
pentru ca nu are stagiul de trei ani in
productie. Acum are 10 ani si o acti-
vitate... Ati vazut si dumneavoastra!
Nu e la indemina oricui sa scoata
noua carti, sa traduca inca pe-atitea.
Fata asta e foarte bine pregatita! De
ani de zile viseazda sa faca cercetare
lingvistica. Altfel nu s-ar fi apucat sa
invete atitea limbi ! Si nici macar nu-i
poate fi primit dosarul ?

PRORECTORUL : Nici. Imi pare rau.

ION : E ceva nedrept aici! Oare toti cei
din Centrul de lingvisticd sint tineri
sub 33 de ani?

PRORECTORUL : Ar fi absurd! Dinipo-
triva : au, aproapec toti, peste 33 de
ani! Tocmai de aceea am luat hota-
rirea sa Imbunatiatim criteriile de -
virstd. Nu vreau sa nec transformam in
institut de geriatrie !

ION : Dar la 34 de ani un om nu e ba-

trin !

PRORECTORUL: Asta e! Dispozitiile
sint clare si nu am de gind si le incalc
chiar eu.

ION : Nu poate exista nici o dispozitie
prin care sa fie indepartat un em care
meritd, care e foarte bine pregatit si
de care e nevoie In Institut! Dovada,
caracterizarile si avizul directorului.
Fata asta a terminat facultatea cu 10!
Si sint convins cd, dacd am verifica
toate dosarele, ar fi putini cercetatori
cu o activitate ca a ei. Cum sa va
conving ? !

PRORECTORUL : N-ai cum sa ma con-
vingi. Hai, tovardse, cd mai astcapta
si altii! Nu pot sa-mi pierd toata di-
mineata cu dumneata.

ION : Nu e vorba de mine. E vorba de
destinul unui om. De ‘discutia asta
poate depinde cursul vietii unui om!

PRORECTORUL : La revedere!

ION : Ce usor expediati dumneavoastra
oamenii! $i mie mi-ati rapit doi ani
din viata tot asa, fara probleme de
constiinta.

PRORECTORUL : Ne
undeva ? !

ION : Nu va spune nimic figura mea ?
Chiar nu ma mai tineti minte ? !

PRORECTORUL : Nu.

ION : Am fost unul din studentii pe care
i-ati exmatriculat in ultimul an, ina-
inte de examenul de stat, pentru ca
am Indraznit sa sustin ca cibernetica
nu e o stiintd reactionara. Ceea ce ve-
nea In contradictie flagrantd cu opi-
nia dumneavoastra de atunci.. Din
cauza acelui incident mi-am dat exa-
menele mai tirziu, dupd doi ani de
munca intr-o minda de plumb...

PRORECTORUL : Asta a fost piesa, asta
am jucat.

cunoastem de
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JON : Da, e adevarat! Si acum, la fel,
fira sa stati macar pe ginduri, spulbe-
rati iluziile unui om care crede in vii-
torul sdu. li luati dreptul la acest vii-
tor. Dar cine va permite si-i calcati
viata In picioare ? ! !!

PRORECTORUL (la interfon) : Di-mi-1, te
rog, pe Medrea, directorul de la orlo-
gerie industriala.. (Pauzd.) Alo, Me-
drea ? Mai Medrea mai, stii cine se
aflda la mine, in birou, si ma tine de
vorba, de o jumatate de ora, cu inter-
ventii neprincipiale, facind presiuni
morale asupra mea ca sd-i primesc ne-
vasta iIntr-un institut de cercetari?
Unul din subalternii tai, Ion Moraru.
11 cunosti ?... Pii, dacd e un tip atit de
nemaipomenit, de ce nu-l inveti sa se
poarte ? Ia sa-l1 tragi la raspundere si
sa nu-i mai dai voie sa paraseasca la-
boratoarele 1in timpul programului,
dupd cum 1l taie capul! S-a-nteles?
(Ride.) Cind ne mai vedem la o par-
tida de tenis?.. Joi? Perfect! Salut.
(Inchide telefonul.) O sa plitesti dum-
neata insolenta de astazi! Vad ca nu
te-a vindecat istoria. Poate cd n-ar fi
rau sa-ti gasim, dumitale, un post..
Undeva, in alta parte, si cu mai pu-
tina raspundere...

Culoar in universitate si apoi strada.

ION : Nu se poate! Probabil ca eu visez.
Nu. Nu visez... Ce sa-i spun ? Ce sa-i
spun Nanei ? Nu pot sa-i spun ca a
pierdut postul din cauza mea, sau pur
si simplu ca, intre timp, a depasit
virsta.. Dar nu, nu, nu! Toata chestia
asta a fost un cosmar, iar eu trebuie
acum s3a ma trezesc. (Strigind.) Tre-
zeste-te, Ioane, trezeste-te!

CORA (in trecere): Ion! Ce cauti tu
aici!'? De unde ai picat?... Am citit
de niste inventii ale tale care au luat
medalii prin strainatate... Ce-i cu tine ?
S-a intimplat ceva ?

ION : Nimic. Nimic! O aiurealda!.. La
urma urmei, nu ti se pare cd noi doi
sintem visati, acum, de cineva, prin
somn ?... Nu mi s-a intimplat niciodata
sa fiu dat afara intr-un mod atit de
brutal, de stupid! Niciodata !

CORA : Ai fost la prorector ?... Toata lu-
mea iese de la el injurind sau plingind.
E un badaran. Hai, linisteste-te! Spu-
ne-mi si mie cum a fost. Hai sa bem
o cafea, aici.

Decor de ,local familial®.

ION (luind loc la o masd): Dar ce se
intimpla, de fapt ? L-am jignit ca i-am
adus aminte de incidentul din studen-
tie ?

CORA (la fel): El face acum pe purti-
torul de cuvint al avangardei... Nu mai
da oamenii afarda considerind ciber-
netica o stiinta reactionara. Nu! Acum
face exact invers. Sustine orice nou-
tate, chiar daca e o prostie! Face pe
generosul. E mentorul tuturor lingusi-
torilor si nonvalorilor... :

ION : Am fost cu dosarul asta, al Nanei...
Cere un post la lingvistici. Un post
care e liber. Si nu mi l-a primit. Ca
a depasit virsta!

CORA : Te intelegi bine cu Nana ?

ION : Da.

CORA : Chestia asta n-am sa ti-o iert
niciodata... O cunosc destul de bine
pe Nana si...

ION : Te rog ! Nu e momentul !... Si, slava
Domnului, in trei ani, pina la casato-
rie, am avut timp sda ne cunoastem.
Dar nu pe baza de dosar!!!

CORA : Termina !... Sint si studenti de-ai
mei pe-aici!

ION : O iubesc, intelegi ? Si nu admit ca

orice dobitoc, orice cretin — cum e
prorectorul asta al vostru — sa-si bata
joc de ea!

CORA : Te-am auzit de atitea ori
nindu-mi ca ma iubesti, incit...

ION : Credeam ceea ce spuneam.

CORA : Stii ce-am facut de-atunci, de
cind ne-am despartit? Doamne, urite
mai sint despartirile astea!.. In ca-
bina aia telefonica, pe gerul dla cum-
plit... Stii ce-am facut? M-am culcat
cu toti tipii care au vrut sia se culce
cu mine. Ca sa uit!

ION : Nu-mi spune asta.

CORA : Si n-am putut sa te uit. De cite
ori te vad pe strada, de cite ori aud
sau citesc despre tine, tremur... De
ce 7... De ce dracu’ am eu emotii in
fata ta? Ce mesaj secret ai tu, sau
ai avut tu pentru mine? Nu stiu.

ION : Te rog! Te rog, Cora, sia aminam
discutia asta.

CORA : Eram convinsa ca n-o sa te mai
insori niciodata. Si cind colo, brusc,
la 37 de ani, ai dat peste Nana. Cum
te-a sedus nebuna aia, fanatica_ aia ?

ION : Termina, ca plec!

CORA : Stai, nu pleca! Vino la mine sa
bem un whisky. Am terminat semi-
nariile si sint libera.. Si mi-e dor de
tine.

ION : La revedere.

CORA : Stai! Esti nebun ? Uite-l pe se-
cretarul senatului de la noi. Hai sa-1
luam cu asalt! Tovarasu’ Manase, ve-
niti sa luati o cafea cu noi!

MANASE : Nu vreau o cafea, vreau ceva
tare. Un coniac. E vasodilatator. Am
capul tdndéari. Acasd, cind ma cule,
aud cum cad sertarele din mine si cum
se deschid seifurile.

spu-
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CORA : 1l cunosti pe inginerul Moraru ?
Faceti cunostinta ! (Indicindu-l pe Ma-
nase.) Ultimul celibatar convins, ca
penultimul (spre Ion) ai fost tu. Ma-
nase, vezi ca inginerul are o problema
in legatura cu nevasta-sa.

MANASE : Vrea o gradatie? O calatorie
in strainatate ?

CORA : Nu, frate. Ioane, spune-i despre
ce e vorba'!

MANASE (frunzdarind dosarul intins de
catre Ion): Cunosc dosarul. L-am avut
in mina azi dimineata. I-am spus
functionarului ca-l1 primesc numai cu
avizul prorectorului. Sau al rectorului.
L-ati obtinut ?

CORA : Nu.

ION : Dar de ce tine aprobarea asta de
rectorat ? Din moment ce directorul
Centrului de lingvisticai e de acord...

MANASE : Pentru ca Centrul de lingvis-
tica tine de universitate.

ION : Dar ce stie un prorector despre
criteriile de selectie in acest Institut ?
Nu e firesc ca directorul sa cunoasca
problemele mai bine ?

MANASE : Ba da. E firesc. lar asta e un
lucru nefiresc. Va mirda ? E singurul
lucru nefiresc din lume ? Ce, e firesc
ca eu, profesor de drept roman, sa ma
ocup de probleme de secretariat ?

ION : Bun. Explicati-mi ce se mai poate
face.

MANASE : Tovarase...

CORA : Manase, ajuta-l ca pe fratele
meu! Si eu ma achit de datorii, tu
stii !

MANASE : Stii ce, dom'le! In primul
rind ca postul asta nici nu exista ! Ca
sa fiu sincer! Asta e un post cerut,
peste schemad, de director, ca sa bage
pe cineva. Pentru ca, pensionindu-se
unul dintre cercetitorii de acolo, pos-
tul s-a blocat. Si l-au pierdut. Direc-
torul s-a zbatut ca un leu ca sa-l re-
cupecreze. Pentru ca tot e!, fraierul,
a aminat sd angajeze pe cineva si l-a
tinut ascuns. Pina la urma l-a obtinut.
Cu mari interventii. Se pare ca vrea
neaparat sa angajeze pe cineva.

CORA (ardtind spre lon): Pe nevasti-sa !

MANASE : Draga, da-mi voie sa nu cred.
(Cdtre Ion.) Asta, ca sa fiu sincer, cum
ne-am inteles !

CORA : Dar are avizul directorului pe ce-
rere !

MANASE : Asta e o diversiune. Ca si lase
impresia ca alegerea se va face pe cri-
terii valorice, In mod obiectiv. Dar eu
va spun ca are el pe altcineva. Mai
mult nu pot sd va spun. Totul e ca
dumneavoastra sa gasiti pe cineva in-
fluent, dar de mare rezonanta, care sa
fie mai puternic decit pila cealalta.

ION : Oribil! Parca intru intr-un paien-
jenis ! De trei zile alerg innebunit dupa
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actele astea. Pentru fiecare am astep-
tat, am batut pe la usi, m-am rugat,
am cumparat ciocolata, tigari straine,
sapun Rexona. Nu stiu ce sda mai cred.
La noi, in iIntreprindere, daca ai va-
loare esti bine venit, dacd nu, salut!
La noi lucrurile sint categorice si rela-
tiile dintre oameni transante, barba-
testi.

CORA : Esti un copil mare.

ION: De ce? Pentru ca vad lucrurile
normal ?

MANASE : Lasati, ca nici cu inginerii nu
mi-e rusine! Sint si printre ei citiva
repetenti celebri. Nu-i cunoasteti dum-
neavoastrda. Dacda si la Observatorul
astronomic sint ! Pai astia, in loc sd se
uite la stele, privesc cu luneta ce se-n-
timpla in curtea vecina.

CORA : Intr-un cuvint, ce are omul de
facut ?

MANASE : In primul rind, s& nu spuni
nimdnui ce-am vorbit. In al doilea
rind, sa-si gaseasca o pila trasnet. Dar
trasnet ! (Ridicindu-se.) Vad ca sinteti
un om serios. Prin urmare, nu exista
nici un risc sa luati o functie drépt
o personalitate si un portar de noapte
drept un ginditor. Va salut. )

CORA : Nu uita, Manase : e fratele meu!

MANASE : A dracului mai esti! (Lui fon.)
Va asigur, insa, cid dintre toate dosa-
rele care mi-au trecut prin mina in
ultimul timp, al sotiei dumneavoastra
e cel mai bun. (Iese.)

CORA (scoate o carte de wvizitd) : Asta e
telefonul meu. Pune-l bine. Suna-ma
oricind. Pentru tine sint acasa intot-
deauna. Eu incerc sa te ajut pe scara
de serviciu.. Si altfel? Am impresia
ca va faceti fiecare de cap cum stiti,
nu ?

ION : Ce vrei sa spui ?

CORA : Ce mai face profesorul Barbu ?

IOI\tI: Profesorul Barbu e prietenul nos-
ru.

CORA (rizind in hohote): Esti formida-
bil! Mai Ioane, madi, tu esti absolut
cazut din luni ?!

ION : Cora, te rog!

CORA : Dragi, dar e o chestiune de noto-
rietate publica! Nu te uita ci e ba-
trin. Mai existii si iubiri de astea ciu-
date, & la Bernard Shaw !

ION:'Minti! Minti! Nana nu poate fi
abjecti! Oamenii nu pot fi atit de
uriti !

CORA : Dovadi, tot ce ti se intimpli tie,
acum. Nu te-ai murdarit cu nimic
Inca? Vezi ci esti plin de rahat pe
pantofi !..1 Iar in ce priveste prorecto-
rul.. gisim noi o cheie potrivits si
pentru el.  (Pregdtindu-se sd plece.)
Pa! Suna-ma. Fii atent unde-mi pui
numadrul de telefon, si nu dea cineva
peste el ! Nu vreau si ma compromit.
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Am devenit femeie serioasa! Stiu sa
iubesc, stiu sa vindec, stiu sa conso-
Jez ! Casa mea e oricind deschisa pen-
tru tine. (Iese.)

EUFORICUL (asezindu-se la
lon): Nu sinteti de pe-aici.

ION : Poftim ?... Nu.

EUFORICUL : Nu faceti parte din lumea
noastra, a celor care fug de ei insisi.
Am ghicit ? Sinteti, ca sa zic asa, un
om realizat, un om sigur de el care a
suferit o iInfringere. O prima infrin-
gere ! Nu va speriati, vor veni si altele.
Dumneavoastra mai aveti un ideal.
V-ati intrebat vreodatda ce e un ideal ?
Va spun eu, si va rog sa ma corectati
daca gresesc. Idealul e un zid in spa-
tele caruia nu se afla nimic. Ce spu-
neti ?

ION : Cred ca nu aveti dreptate.

EUFORICUL : Eram aproape sigur ca o
sa-mi raspundeti asa. O sa vreti chiar
sa ma lamuriti ca idealul e steaua
care lumineazda mersul corabiilor in-
tr-un ocean. Personal, as prefera o
banca in mijlocul oceanului. O banca
solidd, din lemn de stejar, dintr-un
parc, o banca pe care se prabusesc
primavara indragostitii. O banca pe
care sa ma asez din cind in cind si eu,
suflet ratacit ce sint, batut de vinturi
si oftat prin furtuni.. Nu?

JON : Ar fi absurd! Imposibil.

EUFORICUL : Eram convins. Sinteti un
om pentru care unu si cu unu fac doi,
intotdeauna doi. Un om fara imagi-
natie. Exact, concret, terestru, discipli-
nat si ascultator. Mai ales ascultator !
Soldat bun, tragator de elita. Fizician
atomist sau cercetator la Observatorul
astronomic. Am ghicit ?

ION : Aproape.

EUFORICUL : Pentru unul ca dumnea-
voastra, noi, astia care avem imagi-
natie, sintem un pericol public, nu?
Complicam lumea! Prea bine. E vre-
mea voastrd, a inginerilor de profesie.
Dar viata trebuie traita cu imaginatie,
domnul meu! Altfel am muri de plic-
tiseala pe planeta asta cenusie: Pa-
mint... Ma uit la dumneavoastra si simt
cum se trezeste in mine virsta pe care
o aveti. Am fost si eu odata cineva.
S-au pus pariuri mari pe mine, odata.
Ca pe caii de curse. Le-am facut figura
tuturor : am pierdut ! Desi as fi putut
cistiga... E foarte greu sa ramii un ra-
tat adevarat. Majoritatea ratatilor, dupa
mai multe incercari inutile intr-un do-
meniu, patrund victoriosi intr-altul si
ajung statui!.. Asculta de la mine,
domnul meu, nu exista decit un singur
succes in viata : sa-ti traiesti viata asa
cum vrei Restul e... tacere.

ION : Si ati trait-o cum ati vrut?

EUFORICUL : Sigur.

masa lui

ION : Cum ?

EUFORICUL : Facind totul exact invers
decit fac ceilalti oameni... Azi vi
s-a Intimplat sa va treziti la realitate...
Daca mai doriti sa comandati o vodca,
nu va sfiiti. (Spre culise.) Domnule
avocat, o vodcd mare de doua ori!
(Lui Ion.) 1i spun avocat pentru ci a
terminat dreptul. N-a facut carier®d
dar s-a facut circiumar. Nu va faceti
probleme ! Cistiga bine. Mult mai bine
decit noi, intelectualii astia de vita
nobila. Fura! Privitt in jurul dum-
neavoastra: e o lume demna de o
casa de nebuni, de o lada de gunoi, de
un naufragiu.. Nu? Asa e.. Prives-
te-ma acum pe mine, domnul meu, in
ochi. Nu simti cum se trezeste in dum-
neata virsta mea ?

ION : Nu.

EUFORICUL : Pentru ca eu nici nu exist
acum si aici, domnul meu. Eu fac parte
din categoria oamenilor care mor cu
30 de ani mai devreme decit va scrie
in actul lor de deces. Sint un om de
nimic. N-am dus lumea asta inainte
nici macar cu o idee, cu un cuvint, cu
o bataie de inima. De citeva zeci de
ani ma straduiesc sa mor, domnule. Sa
dispar concret, fizic, si nu reusesc! In-
totdeauna s-a giasit cineva care sia ma
salveze. Si cind am vrut sa ma sinucid
prin frig, si cind am vrut si ma asfi-
xiez intr-un subsol de bloc, si cind am
luat somnifere... Si toti asteptau de la
mine multumiri, cind eu nu reuseam
decit sa-i Injur. Idiotilor! Trebuia sa
ma lasati sa-mi vad de moartea mea'!
Treaba care confirma adevarul ca
moartea e mai mult treaba supravie-
tuitorilor decit a ta.

ION : Nu inteleg de ce Imi spuneti mie
toate astea...

EUFORICUL : Pentru ca te vad slab,
domnul meu. Victima ideala. Sa stii de
la mine ca victima e intotdeauna com-
plice cu criminalul ! Esti slab...

ION : Nu!

EUFORICUL : Piedicile te demobilizeaza !

ION : Nu-i adevarat !

EUFORICUL : Agresorii te

ION : Minciuna !

EUFORICUL : Ce-ai facut pina aici in
viata, ai facut datorita tineretii si am-
bitiei si conjuncturilor.. De-acum in-
colo sa te vad! Cind incep sa cinte
sirenele, sa te fure valurile, sa te de-
voreze rechinii !... Ma uit la dumneata
si vdd de pe acum un infrint...

ION: Nu! Nu! Nu! (ii aruncd in fatd
resturile din pahar.)

EUFORICUL : In orice caz, iti multu-
mesc, domnul meu. Mi-ai déruit cinci
minute din viata dumitale... Sinteti un
generos! Va mai astept.. Partea
proasta e ca nu avem doua vieti:

dezarmeaza...
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prima, asta in care si gresim, a doua,
cea in care si profitim de pe urma
greselilor noastre !

Casa familiei Moraru.

PROFESORUL : Realitatea e ca foarte
putini oameni sint in stare sa suporte
propria lor conditie. Toti aspirda la
altceva. Toti sintem mai mult sau mai
putin rosi de viermele a ceea ce am fi
dorit sd fim. Numai cad noi nu avem
de ales altceva, decit sa fim noi insine.

NANA : De ce nu vine oare? De ce in-
tirzie ? El nu intirzie niciodata! Si de
ce nu da macar un telefon ?

PROFESORUL : Probabil cd n-a terminat
incd formalitatile... Sau il asteapta pe
rector.

NANA : La ora asta?! Mi-a promis ca
ma sunad imediat ce depune dosarul.
Si afard ploud si ninge.. Si ninge si
ploua... Ce iarnd murdara!

PROFESORUL : O sa lucrdam un timp
impreuna la dictionarul de simboluri.
Pe urma...

NANA : Mi-e frica sid nu i se fi intimplat
ceva. In situatii de astea nu stiu cum
sd procedez. Sa anun{ militia ? (Pro-
fesorul ride.) Sint singuri. Nu-l am
decit pe el. El mi-e si mama, si tata,
si frate, si fiu, si sot, si tot. Ce ma fac
eu fara el ?... Doamne, ce prostii Imi
trec prin cap ?!!

PROFESORUL : Nu fi prapastioasa !

NANA: Si ma gindesc la copilul asta
care trebuie sa vina pe lume. Pe ce
lume ? Cum deschizi televizorul, crime,
cutremure, eruptii, manevre, inar-
mari...

PROFESORUL : Eu unul n-am grija ni-
manui. Cu timpul grijile se potolesc,
spune Horatiu. Nu astept pe nimeni,
nu ma asteaptd nimeni. Desi, daca
stau s& ma gindesc bine, e minunat
sentimentul sa te stii astept~i undeva...
Sa bafi la usa, sau sa suni, 54 ti se
deschida si cineva, de emotie, sd scape
din miini o carte sau o glastra cu
flori... Amintiri, amintiri...

NANA : Dumneavoastrd ati vrut sa ra-
mineti singur.

PROFESORUL : Nu e un secret pentru
nimeni ci marile hotdriri, ca si marile
idei, se nasc in singuratate.

NANA : E un punct de vedere.

PROFESORUL : Nu. E un lux. Singura-
tatea e un lux. Camus spunea ca sin-
guratatea apartine oamenilor bogati
sufleteste. (Suna telefonul.)

NANA (la telefon): Ion! Alo! Ion? Ju-
bitule... Alo! Alo !... Nu se aude! (Pro-
fesorului.) Cred cid da telefon din
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4 si nu ma aude.. Alo! De ce
;tliag;spimzi 2 Alo! S-a intimplat ceva ?
Alo!... A inchis! Sl .

PROFESORUL : Ce n-as da sa fiu si eu
asteptat ca el, in seara asta!

NANA : Vi contraziceti ! y

PROFESORUL : Uneori singurétatea asta
pe care o visdm si pe care ne—'ovdorlm
atit de mult devine insuportabila. E ca
un sfetnic rdu. Ca un temnicer. Cind
esti tinar poti rdmine singur o vesnicie,
pentru ci esti plin de visuri. C.m_d im-
batrinesti ramii doar cu amintmle.‘Sl
intoarcerea in amintiri seamana In-
totdeauna cu o baie de cenusa.

NANA : Sinteti foarte trist azi, dommnule
profesor !

PROFESORUL : Se apropie, incet-incet,
timpul cind voi fi scos la pensie si
uitat intr-un raft de biblioteca. Si
probabil cd nimeni nu-si va mai aduce
aminte de mine.

NANA : Cum puteti spune asta? Eu n-o
sa va uit niciodata !

PROFESORUL : Ai avut noroc ca l-ai
intilnit pe Ion. E un'om extraordinar.

NANA : Eu am avut noroc? El a avut
noroc !... L-am dus cu forta la ofiterul
starii civile. El nu si-a dat seama de-
cit foarte tirziu ca intilnise femeia de
care avea ncvoie. Noi doi sintem in-
destructibili. Impreunad! Separat sin-
tem vulnerabili. De aceea mi-e uneori
teama pentru el. Dar impreund sintem,
vorba lui, ca emisferele de Magdeburg.

De nedesprins. De nedespartit.

ION (intrind ; sec): Buna seara.

NANA : Ce-i cu tine ?

JON : Nimic. Nimic! Chiar nimic.

NANA : Si nu-mi spui ca ai uitat sa
depui dosarul la rectorat !

JON : Ba da. Iti spun ci nu l-am depus.

PROFESORUL : Nu se poate !

NANA : Joane, tu iti bati joc de mine ?
Ce s-a intimplat ? Vorbeste !

ION (Profesorului): MA mir cid mai in-
drazniti sa calcati pragul acestei case!

NANA : Ioane!

ION : Unde ati vdzut dumneavoastrd un
post liber ?

PROFESORUL : Nu se poate! Profesorul
Baltazar, directorul institutului... chiar
el, cu gura lui, mi-a spus... De ce m-ar
fi mintit ?...

ION: Penibil! Am fost acolo si... Si
m-am trezit dat afarda ! Cerind un post
care nu exista !

PROFESORUL : Imi dati voie si dau un
telefon ?

ION : Nu e nevoie! Intre timp lucrurile
s-au lamurit. Profesorul Baltazar a
cerut un post, intr-adevar. Dar pentru
alta persoana, recomandatid de un om
cu functii importante.

PROFESORUL : Nu se poate, e o eroare
la mijloc. O confuzie !
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NANA : Imi pare ru.

JON : Nici macar nu mi-au primit do-
sarul ! Sint chiar enervati cd am aflat
de postul asta!

PROFESORUL : Vi rog si mi iertati.
N-am stiut. N-am vrut. E ingrozitor !

10N : E strigator la cer! Prorectorul m-a
facut pe mine profitorul unei conjunc-
turi.. Ca vin sid-i fortez mina... Ca
vreau sa calc pe cadavre ! E adevarat
cd nici eu nu m-am putut abtine si

i-am vorbit pe sleau! M-a facut
obraznic si m-a dat afara.
PROFESORUL : Prin urmare, stia de

existenta acestui post !

ION : Stia, dar il deranja! Cum, dumnea-
voastrda chiar nu stiti cd postul dsta e
deja ,arendat* ?

PROFESORUL : N-am fost incd niciodata
invinuit de minciund sau de rea-cre-
dinta.

NANA : Domnule profesor, scuzati-l pe
sotul meu. Nu e obisnuit cu situatii
dintr-astea si i-au cedat nervii. Ioane !
Cere, te rog, scuze profesorului !

ION : Nu trebuia sa te pund in situatia
asta! Nu trebuia sa ne fluture iluzia
asta prin fata ochilor. Doamne, si cita
alergatura stupida, citd energie consu-
mata inutil, inutil, inutil ! Cita bataie
de joc! Pentru ce ?!

PROFESORUL : Pentru un post de filo-
log. Intr-un institut plin de salahori
intelectuali pusi in slujba culturii, a
cuvintelor, a sensurilor, a limbilor ce-
lor mai ciudate de pe pamint.. Ca sa
lamureasca, pind la urmé, existenta
noastri : de ce triim, de ce gindim, de
ce visam, de ce speram... Si asa mai
departe. lertati-md. Noapte buna.
(Iese.)

NANA : Imi pare rau, iubitule, ci te-am
supdrat. Dacd nu eram in halul &sta
m-as {i dus singura.

JION : De ce? Ca sa te umileasca ? Sa-ti
dea senzatia ca ti se face un favor
daca esti primit in audienta ? ! Ca sa
ocupi un post pe care-l1 meriti? !

NANA : Lasa. Nu te mai gindi acum la
nimic. Iti reprosez doar faptul ci te-ai
purtat urit cu profesorul.

ION : Nu-mi place ca stda toata ziua pe
capul nostru.

NANA : Dar {iti facea placere. Omul &asta
tine la tine, te stimcaza.

ION: Am impresia cit e indragostit de
tine si ma enerveaza.

NANA : Cine ti-a bagat prostiile astea in
cap? Tu nu gindesti asa strimb si
perfid. Cine ?

ION : Nimeni...

NANA : Ioane, tu iti dai seama cd ma
jignesti ? Cum crezi ca i-as fi deschis
vreodatd usa dacad simteam cea mai
ascunsa intentie in omul asta? Si-a
pus doar speranta ca eu, studenta lui,

o sa pot lucra cindva in institutul pe
care l-a condus. Esti nedrept. Si, asa
cum esti tu nedrept acum, s-ar putea
sa fie odata si altii cu tine... Cred ca
esti mort de foame.

ION : Intelege cd nu-mi face plicere sa
vin acasa si sa-1 gasesc aici tinindu-te
de mina si filosofind. Am impresia ca
imi ascunzi ceva.

NANA : Am fost cindva indragostita de
profesor. Da. Dar nu cred cd e cazul
sd vorbim acum despre asta. Avem
alte lucruri, mult mai importante, de
rezolvat.

ION : L-ai iubit?! Cum ai putut sa te
indragostesti de... de un bosorog care
face teoria limbajului si da ore de
maniere elegante ?

NANA : Eram studenta. M-au fascinat in-
teligenta si cultura lui. Era un spec-
tacol al ideilor. O fortd abstracta.
Crezi cd n-am avut dreptul la nici un
sentiment pind la tine ?

ION : Nu ma asteptam sa-l alegi tocmai
pe el...

NANA : E un' om extraordinar. A fost
pentru mine un model. Un idol, daca
vrei. N-a stiut niciodatd nimic. $i
nici nu m-am visat vreodata in bratele
lui! Trezeste-te, Ioane! Suspiciosule!
Gelosule! Nu te-am tradat cu nimeni,
niciodatd. $i singura mea dorintd e si
trecem impreund, de mind, prin viata
si sa ne implinim visurile.

ION : Ai dreptate. Iartda-ma.

NANA : Sa-ti pregatesc ceva de mincare...

TON : De azi dimineata umblu ca un ne-
bun prin ninsoare, prin ploaie, ca sa
ma linistesc. Si nu pot. Nu eram in
stare sa vin acasa, pentru cd nu stiam
cum sa-ti spun totul.. Ca sia nu ma
crezi idiot! Ai un somnifer ?

NANA': O si te mingii si o si adormi...
Asa cum ai adormit aseara.

ION : Pe frunte. Sd&-mi pui mina pe frun-
te. Asta ma linisteste... (Sund telefonul ;
Jon rdaspunde.) Da. Casa Moraru... Da,
astept... (Nanei.) Am incercat ultima
sansd : am cerut sa fiu primit-la partid,
la Braniste. Se petrece o porcarie In
spatele acestui post, se pune 13 cale o
murdarie... Ce sa-i spun ? S-a facut
un gol imens in capul meu.

NANA : Spune-i exact ce s-a intimplat.
Sau, mai bine nu: cere-i sa te pri-
measca...

ION (la telefon): Va salut, tovardse se-
cretar.. Da, v-am cautat. Intr-o pro-
blema personala... E foarte greu sa va
explic la telefon. Nu s-ar putea... Da,
e urgent. Eu zic ca e urgent. E vorba
de destinul unui om.. Cum? Ime-
diat ? ! Pai... Cam in douazeci de mi-
nute... Bine. Vin cit pot de repede. Va
salut. (Inchide telefonul.) Nana! Re-
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pede! Ma primeste chiar acum. Tre-
buie s& mé schimb. Unde-mi sint hai-
nele ? Cravata... Si mi-a crescut barba !
Mai am timp sd ma barbieresc ?... Nu,
nu.. Ai dreptate.. I-am vorbit bine ?
Nu m-am bilbiit ? N-am fost ridicol ?...
Am emotii. Pentru cd Braniste &dsta e
poate cel mai adevirat dintre oamenii
pe care i-am cunoscut.

NANA : Nu mai fa si tu, acum, un cult
pentru el !

ION: Ai dreptate. Da-mi curaj!
NANA : E un om ca toti oamenii. Dar cu
sarcini mai importante decit altii.
ION : Cineva imi spunea azi cad esential
in viatd e si nu confunddm o functie
cu o personalitate si un portar de

noapte cu un ginditor !

ACTUL al Illea

Culoar in universitate.

MANASE : Ce-i cu dumneavoastrda ? Ati
renuntat ?

ION : Cum sa renunt ? ! Tocmai venisem
SET.

MANASE : Pédi, n-a rdmas sa gasiti dum-
neavoastrd o pild zdravéana ?

ION : Ce pilda ? Eu am fost la partid, la
tovarasul secretar Braniste, si el mi-a...

MANASE : Si dosarul ?

ION : Ce dosar ?

MANASE : Dosarul sotiei! Trebuia cel
putin sa...

ION : N-ati primit dosarul de la tovarasul
secretar ? !

MANASE : Stati putin, stati putin... Asta
inseamnd cid.. Mda... Fantastic! Fan-
tastic! Va sa zica, al dumneavoastra
era dosarul pe care rectorul, in fata
mea, l-a Inminat prorectorului.. Cu
specificatia cd vine de la tovarasul
secretar Braniste... Extraordinar !

CORA : Manase! Nu ne mai fierbe! Ce
s-a intimplat cu dosarul ?

MANASE : S-a intimplat ca tovarisul se-
cretar Braniste a transmis dosarul
rectorului. Numai ca& rectorul, fiind
chemat in graba la Bucuresti, la un
simpozion, i l-a predat prorectorului.
Iar prorectorul l-a facut uitat ! Asa ca
in senat s-au discutat posturile libere
din schemaé in absenta dosarului sotiei
dumneavoastra...

ION : Nu se poate! Nu se poate!.. Doar
mi-a promis !.. Am fost la tovaradsul
Braniste chiar in seara in care am
vorbit cu dumneavoastra! M-a primit
imediat. I-am explicat pe-ndelete cum
stau lucrurile... Cum a fost respins de
prorector, cum am ramas cu dosarul
in mina... M-a ascultat, 1-a citit si mi-a
promis ca problema e ca si rezolvata...
Iar povestea cu limita de virsta... mi-a
spus clar ca e falsi, de conjunctura!
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MANASE : Mai mult : au reusit doua fete,
doua absolvente...

ION: Doud pe un singur post ? !

MANASE : Pai nu, ca iIntre timp mini-
sterul a aprobat suplimentarea sche-
mei cu inca un post!

ION : Fantastic! Fantastic! Adicad oame-
nii dstia nu mai {in cont de nimeni si
de nimic... Nu mai tin cont nici de cu-
vintul unui secretar !

MANASE : S-a lucrat tare! Pentru fetele
astea au dat telefon o gramadi de oa-
meni... S-au incédlcat legi...

ION : Stiti ca si tovardsul Braniste imi
spunea cd rar a vdzut un dosar atit
de convingator ca al sotiei mele! M-a
si felicitat pentru activitatea ei.. $i
acum... Nu mai inteleg nimic.

CORA : Imi pare riu, Ioane.

MANASE : Acum cred cd méa intelegeti
si pe mine! E ingrozitor si ajungi in-
tr-o functie ca asta si sd fii obligat sa
respingi dosarele unor oameni de va-
loare numai pentru cd n-au buletin de
oras, numai pentru ca nu cunosc pe
nimeni, n-au rude, cunostinte influente
si asa mai departe...

ION : Spuneati cd s-au incédlcat legi...

MANASE : Fetele astea n-au nimic comun
cu lingvistica si n-au nici macar o ora
de stagiu!

ION: Cumplit! Si cind te gindesti ca
pentru motivul asta a fost ea respinsa
acum zece ani !

MANASE : Mai mult: nici micar nu au
medii mari. Una a absolvit cu media 8,
cealaltd cu 7. Evident ci n-au publi-
cat in viata lor nici mécar o singura
lucrare stiintificd. Nici n-aveau cind...
In citeva ore li s-au ficut si formele
de angajare. Cu o grabi... Cu o graba
care da de gindit! Eu zic sd va adre-
sati de data asta primului secretar. Sa
nu lasati lucrurile asa. Sa rascoliti
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murdaria asta. Sa scrieti la ziare, la
reviste, la radio, la televiziune.

ION : Va multumesc.

MANASE : Imi pare rdu ci vi dau tocmai
eu vestea asta. Stiu ca divulg un se-
cret, dar o fac in numele adevarului.
Nu mai pot! Va spun, actionati cit si-
tuatia e incd proaspata. Sotia dumnea-
voastra e singura indreptatita sa ocupe
acest post. E mare pacat. In felul asta
respingem oamenii cei mai buni si ne
umplem de mediocritati !

JON : O sa incercam.. Desi nu cred ca
mai avem putere s-o luam de la capat.
Eu, unul, am obosit.

MANASE : Nu! Nu va lasati! Nu trebuie
sa va lasati! Nu uitati ca orice om
nerealizat pe masura visurilor si a va-
lorii sale poate deveni un infirm pen-
tru societate... Oricum, sa stiti ca, daca
voi fi iIntrebat, sint gata si spun tot
adevarul.

«CORA : Bravo, Manase! Asa te vreau!
Stiam eu ca pot conta pe tine.

‘MANASE : Va las acum. Ma asteapta stu-
dentii. Tineti-ma la curent cu demer-
surile dumneavoastrda. Le revedere. $i
va tin pumnii !

ION si CORA : La revedere.

‘CORA : Imi pare rau.

ION : M-am dus la el, la secretarul asta,
Braniste... M-a primit simplu, direct,
omeneste. M-a Intrebat ce face ne-
vastia-mea, de ce n-a venit ea.. I-am
spus cad e insarcinata si cd urmeaza sa
nasca peste vreo doua luni.. Mi-a do-
rit gemeni !... Absurd, perfect absurd !

CORA : Gemeni ?

ION : Da, ca sa recuperez timpul pierdut.

CORA : Nu stiam ca nevasta-ta e in-
sarcinata...

ION : Lichelele astea sint in stare sa spul-
bere orice si sa sfideze pe oricine'!
Pentru ei nu mai conteaza nici ma-
car un om cu functii de raspundere !
Opereaza ca pe mosia lor l... Mi-e grea-
ta. Mi-e sila. Cind vin aici, pe culoa-
rele astea, in loc sa ma gindesc la
amintirile frumoase din studentie, mi
se face rdau. Nu mai pot!

*CORA : Hai, lasa-le dracului de probleme
si nu te mai agita. Iti faci mai mult
rau... Tremuri !... Vino la mine sa bem
ceva, sa te Incalzesti.

ION : Nu. Nu pot. Trebuie s& ma intorc
la institut.

<CORA : Acum ? La ora asta ?

ION : Am ceva de lucru, in laborator...
De fapt, ma ingrozesc la gindul ca tre-
buie s& ma iIntorc acasd si sa-i spun
Nanei ca n-am reusit nici de data asta.
Traim in plin absurd.. As vrea sa dis-
par.. Asa, ca sa nu mai dau ochii cu
oamenii. Mi-e rusine de mine, mi-e ru-
sine de ei... Ca sid distrugi un om nu e

nevoie sa strici un glonte: e de-ajuns
sa-i otravesti visul!

Acelasi ,local familial* din actul I.

EUFORICUL : Ai venit? Ai revenit,
domnul meu ? Va asteptam. Poftiti, in-
trati in secta frunzelor care cad! Fiti
binevenitd, domnisoara! Un coniac ?
Un Courvoisier ? Un lichior de ienu-
par ? Era bautura preferata a lui Scott
Fitzgerald. Un whisky Hemingway ? O
vodca Tolstoi ? Cine vine la noi, vine
sa rasfoiascid o carte, un raft: Knut
Hamsun, Anatole France, Marquez, cu
bauturile lor preferate.. Veniti sa va
incalziti si sd plecati cu abisurile fru-
mos colorate de alcool. (Cdtre Cora.)
Dumneata esti un exemplar frumos de
felind carnivora. Nu te dai decit greu
batutd in fata unui barbat. Te cunosc...
Te cunosc foarte bine! Te-am mai in-
tilnit in citeva exemplare din biografia
mea. Esti genul de femeie care face
legenda imprejur si care scufunda in
mocirld pind in git. S& bem !... Alcaolul
cade in mine ca Iintr-un abis!.. O,
domnule, pacat ca ai lipsit ieri! Am
incercat din nou sia ma sinucid. De
data asta chiar cu alcool. E fantastic,
fantastic, domnule, cit alcool iti tre-
buie ca sd omori un om. Am baut pina
am cazut In nesimtire. Eram absolut
sigur ci sint mort. Incepusem si ma
obisnuiesc cu neantul... $i, culmea !, azi
dimineatd m-am trezit singur! Singur !
M-am uitat in oglinda sa vad daca sint
eu. Tot eu eram! Stii cd, In ultima
vreme, de cite ori incerc si ma caut
pe mine dau mereu peste altcineva ? !
Dar azi m-am trezit cu mine insumi.
Nu faci dumneata cinste cu o vodca ?

ION : Domnule avocat, trei vodci mari!

EUFORICUL : Ai inceput sa te deprinzi
cu figurile noastre de stil. Esti marfa
buna, prea buna pentru corabia asta
fantoma ! Sarbatoriti cumva un tri-
umf ? Nu uitati cd In miezul celui mai
perfect triumf germineazid o infrin-
gere. Si invers... Esti iubita domnului ?

CORA : Da.

EUFORICUL : S$tii ca n-are gusturi rele
vecinul dumitale de pahar ?

CORA (cdtre Ion): Cine e?

ION : Omul meu negru. Un sol al desti-
nului.

EUFORICUL : Cine sint eu? Mai bine
intrebati cine am fost! Am fost seful
promotiei mele de absolventi ai Facul-
tatii de filosofie. Magna cum laudae!
Stiti cine sint ? Seful promotiei mele
de ratati! $titi de ce ? Fiindcad mi-am
dat seama cd e mai usor sa scrii

filosofie decit sa aplici un singur
principiu In viata de toate zilele.
45
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Si astfel am inteles cd mai pre-
sus de orice filosofie e chiar viata,
domnii mei ! Nu-mi pare rdau! Am fost
fericit, am iubit, am trindavit, am urit,
am dispretuit, am fost din nou feri-
cit, si am iubit, din adincul sufletului...
Acum n-am decit s& ma fac nevazut.
Prea vrem sa fim cu totii niste ex-
ceptii, domnilor! De aici ni se trage
confuzia. Si asta ne face sa traim ca
niste somnambuli, sd ne cdlcadm in pi-
cioare unii pe altii si sa .traim impo-
triva naturii noastre.. Va iubiti, nu?
Sau v-ati iubit.. Existd intre voi o
complicitate prin care simt trecind un
sarpe cu clopotei. (Ridicind paharul.)
&3 fiti iubiti! Eu ma duc sa ma culc.
(Corei.) Somn dulce, somn limpede,
somn inmiresmat, iubita mea... Las is-
toria pe seama voastra! Simt cum
creste In voi trddarea, si dacd ma uit
bine in ochii vostri vdd cum apune
soarele in ferestrele camerei de reani-
mare de la spitalul municipal.

CORA (frison): Nu!

EUFORICUL : $titi ce mi se pare cum-
plit, domnilor ? Ca un om care moare
mai aude timp de 7 secunde, mai vede
timp de 8 secunde, mai simte timp de
12 secunde... Ceea ce inseamna ca o
poate auzi pe sora de garda. care sop-
teste deasupra lui: ,A murit. Fie-1 ta-
rina usoara !* (Iese.)

CORA : De ce m-ai adus aici ? E oribil !
Chiar 1 cunosti ? !

ION: L-am mai intilnit o data.. Acum
citeva zile... Chiar dupd ce m-am des-
partit de tine.

CORA : Atunci nu-ti mai dau voie sa te
desparti de mine! Meriti alt destin.

(Pardsesc localul.)

ION : Omul asta s-a pierdut pe sine pen-
tru ca, tot filosofind, incercind sa des-
cifreze sensul existentei, a uitat de ce
a venit pe lume.. Dar noi!? Noi de
ce am venit, oare, pe lume ? Ca sa dam
cu capul de pereti ?

CORA : Hai, lasa, ca pinad la urma se va
aranja totul !... Eu, una, n-as ldsa in-
vatamintul, pentru nimic in lume ! Zile
libere, vacante...

ION : Da, Nana nu e o fiintd prea co-
moda...

CORA : Te compatimesc.

ION : Vrea de la viata ceva mai muilt de-
cit o bucatad de piine.. Unde naiba
mi-am pus carnetul de telefoane?...
Trebuie neaparat sid-1 sun pe primul
secretar... Sa-i spun tot. Tot, tot!

CORA : Lasa ca-i dai telefon de la mine.

ION : Poate gasim undeva un telefon pu-
blic... In viata mea n-am reclamat pe
nimeni, dar acum simt cd ma sufoc
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daca nu vorbesc! Unde dracu’ e bles-
tematul ala de carnetel ? !

CORA : Ioane! Tu realizezi ca in seara
asta — pentru prima oara de cind ne
cunoastem — m-ai scos ,in lume“!?!
Nu m-ai dus niciodata la un film, la
teatru, la un bar.. Veneai la mine cu
ochii pe ceas, infrigurat, preocupat, si
ma puneai sa-ti tin fruntea in palme
ca sa te linistesti.. Te-am iubit... In-
credibil de mult... $i dureros ! Si nu-mi
pot reveni nici acum.. Ce frig e! S$i
ce liniste l... Toatd lumea doarme... Ar-
mistitiu pe toate fronturile...

ION : Nu, nu dorm... Vegeteaza !... Supra-
vietuiesc !... Se prefac ca dorm!!
CORA: Mai incet! Sa nu te amendeze
pentru propaganda iImpotriva somnu-

Jui !

ION : M-am saturat sa traiesc cuminte si
ascultdtor intre patru pereti, speriat sa
nu tulbur cumva linistea celorlalti!...
Primul om pe care il tin minte in
viata mea imi [dcea semn sa tac si
tinea degetul la buze. Iar eu am de
gind sd nu mai tac ! Nu vreau sa tac!!

CORA : Daca vrei sa-ti exersezi vocea,
mai asteaptd putin. Ferestrele mele
incd mai dau spre parc si acolo poti
sa urli cit poftesti...

ION (urlind): Oameni buni, treziti-va!
In timp cé®voi dormiti, cad stele si toti
nebunii din oras arunca in strada cu
bani falsi !

CORA : Cine spunea cid n-ai imaginatie !?

ION: Oameni buni, treziti-va!!

CORA: De ce? Lasa-i sa doarma...
Haide! Incad putin si liftul ne va
arunca in al noualea cer.. Sau in ul-
timul cerc al infernului... (Il imbradti-
seazd.)

ION : Acelasi parfum... ?

CORA :} Si inca multe alte surprize...

ION (se desprinde): Trebuie neaparat
sa-mi gdsesc carnetelul cu numere de
telefon...

CORA : Urcam sus si-i sunam pe toti! Pe
primul secretar, pe directorul general,
pe 1nspectorul-sef, pe rector... Si chiar
pe ministru! Ti-ai imaginat vreodata
un ministru in pijama? li invit la
mine pe toti si le dau termen de gin-
dire cinci minute: ori o primesc pe
nevasta-ta in institut, ori isi dau de-
misia. Ei, dricia dracului !

ION (uluit): li cunosti chiar pe toti ?!!

CORA : li cunosc, nu-i cunosc — asta e!
Sa se-nvete minte !

JON : De ce trebuie sa apelam noi la oa-
menit dstia, cind lucrurile ar trebui
sa fie atit de simple ? Din laboratorul
meu toate pareau la locul lor. Credeam
sincer ca viata merge inainte in vir-
tutea unor criterii limpezi. $i, cind
colo... Am lucrat ca un somnambul in
ultima vreme. Iar acum.. Parcd s-a
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dereglat ceva in mine: nu mai pot
lucra !... Unde am s-ajung ?

«CORA : Sus! Sus de tot! La mine!

ION : Esti frumoasa, Cora!l.. Asa cum ai
fost intotdeauna. Numai ca eu nu vreau
s-o0 tradez pe Nana.

CORA : E o revansa pe care o merit. Eu
sint cea pe care ai lasat-o pentru ca
sa te poti casatori cu ea. Eu am fost
cea tradata! S$i, in virtutea acelorasi
criterii limpezi care guverneaza, de o
viata, . activitatea laboratorului tau, eu
am fost cea care a trebuit sd renunte
la copil, la copilul nostru.. Ca sia nu
ramin singura cu el in brate... Pentru
ca domnul onorabil de astazi n-a vrut
sa ma ia de nevasta.

AON: % _.-am spus de la inceput cd nu
vreau sa ma insor cu tine. Nu eram si
nu sint nici astazi omul de care ai ne-
voie, Cora. Eu nu ma pot bucura de
viata sfidind timpul. Asa cum faci tu.
Pe mine ma obsedeaza timpul pierdut.
Simt ca nu mai am timp !

CORA: Nu mai sfidez timpul, dragul
meu. Traiesc ca sa traiesc. Si singura
mea realizare In viatda e.. libertatea
erotica...

iON : Asta e o eroare, un drog, un com-
promis — orice, in afara de libertate.

CORA : Ba nu! E chiar o necesitate inte-
leasa !

ION : Cora, de fapt, ce materie predai tu
la facultate ?

CORA : Morala... Te mira

‘ION : Nu. Nu ma mai mird nimic.
nimic, nimic...

‘CORA (apropiindu-se de el) : Nu ne vede
nimeni. Toatd lumea doarme. Aneste-
zie generala.

ION: Am tot timpul senzatia cad ne ur-
mareste cineva...

CORA : Doar noi, poate... Noi si aminti-
rile noastre ravasite... (Se sdrutd.)
ION : De unde vii, ca aprinzi in om toate

candelabrele, toate stelele ? !

. Cabinetul. prorectorului.

NANA : Bund seara, tovardse prorector.
Ma numesc Ioana Moraru. Trebuia sa
intru in discutia senatului pentru un
post de filolog si se pare cd n-am mai
ajuns. Am venit sa-mi iau dosarul.

PRORECTORUL : Dosarul ? Dosarul dum-
neavoastra ? Dar ce sa caute la mine
dosarul dumneavoastra ? Ce sint eu?
1Se_cretariat? Adresati-va secretariatu-
ui.

NANA : M-am adresat. Mi
cd, din moment ce nu se afla acolo,
se afla la dumneavoastra.

PRORECTORUL (la interfon): Sa vini la
mine Manase. (Nanei.) Prost obicei au
cei din familia dumneavoastrad, sa dea
buzna in cabinetele de lucru ale oa-

s-a raspuns

menilor cu functii de raspundere |

NANA : Mi se pare ca disparitia unui do-
sar e un obicei mult mai prost si pa-
gubitor.

PRORECTORUL : Si, la urma urmei, de
unde pind unde obligatia de a pastra
toate dosarele si de a le Inapoia, in-
tr-un institut urias ca acesta ? !

NANA . Orice om vrea sa stie de ce a
fost respins.

PRORECTORUL : Eu, in locul dumnea-
voastra, as renunta. In lc=, sa-fiti fe-
ricita ca aveti un lov de munca atit
de bun, pe care-l viseaza atitia oameni
care ar da oricit sa fie suplinitori ma-
car o zi, dumneavoastrd fortati desti-
nul in mod nedelicat si inoportun. Ma
iertati ca va vorbesc deschis... Si-apoi,
centrul asta dé¢ lingvistica e un insti-
tut care nu produce nimic, un malaxor
de cuvinte, o Intreprindere-mamut in
care zeci de oameni se ocupd cu ex-
tragerea radacinii fiecarui cuvint.. O
moara de vint! Asta e! Unde in orice
moment poate urma o restringere de
activitate si sd va treziti pe drumuri.

NANA : Tovarase prorector, ecu am venit
aici sa-mi iau dosarul si sa primesc o
explicatie logica la ceea ce v-am in-
trebat : de ce mi s-a blocat posibilita-
tea' de a ocupa un post pe care-l me-
ritam. Poate ca intr-adevar s-au pre-
zentat candidati care aveau mai multe
drepturi decit mine sa ocupe acest
post. Si atunci inteleg si ma retrag.

PRORECTORUL : Lingvistica este totusi
un domeniu atit de arid, atit de 11p51
de perspectiva...

NANA : Va inselati. Cita, vreme vom con-
tinua sa ne exprimam gindurile prin
cuvinte, citiva oameni vor trebui sa se
ocupe si de ele, sa le extraga radacina,
sa le compare, sa le dezlege toate sen-
surile... Ca sd ne putem intelege mai
bine unii cu altii.

PRORECTORUL : Sper sid traiesc timpul
in care vom renunta la cuvinte si ne
vom exprima_ prin ecuatii.

NANA : Sperati- prea mult. Dovada ca
acurn, daca v-as cere sa-mi explicati,
printr-o ecuatie, de ce am fost res-
pinsa, nu ati fi In stare. )

PRORECTORUL : Cuvintele ne fac, iata,
sda ne pierdem vremea. Faptele sint
mult mai importante.

NANA : Frumoasa lozinca! Dar, sa stiti,
fara cuvinte ar functiona din plin arbi-
trariul. Fara cuvinte nu ne-am putea
naste, n-am putea muri... Fara cuvinte,
fara sensurile lor, n-am mai sti cine
sintem, cum ne cheamd, cui apartinem,
carei familii, carei natiuni.. Fara cu-
vintele astea pe care le studiem n-ar
fi dragoste, n-ar fi — e adevarat —
nici drame, nici conflicte, nici astep-
tari, nici aminari, dar nici filosofie,
nici stiinta, nici cultura, nici adevar...

47

www.ziuaconstanta.ro



Nici minciund, nici indoieli, nicl spe-
rante, nici razboaie, nici pace ! N-ar fi
nimic !

PRORECTORUL : Sa te fereasca Dumne-
zeu de limba femeilor ! Da, recunosc :
aveti o inclinatie naturala spre lingvis-
tica !

NANA : Nu cred ca e cazul sid discutam
acum despre inclinatiile femeilor care
vorbesc, intr-adevar, mult, dar va
rabda si pe dumneavoastra, barbatii,
cu toate lasitatile si compromisurile
dumneavoastra. Care va hranesc, va
spala, va nasc copii, vi-i cresc si va
dau un sens in viatd, un tel, o min-
gliere, iubire, dar si dispret si ura.

PRORECTORUL (la interfon): Ce se in-
timpla cu Manase ? ? ? (Nanei.) Nu pu-
tem amina discutia asta cu dosarul pe
miine ?

NANA : Eu nu ma misc de aici pind nu
apare dosarul.

PRORECTORUL : O sd chem portarul si
ofiterul de serviciu sa va dea afara!

NANA : Indréazniti!

(Intra Manase.)

PRORECTORUL : De ce-ati trimis-o la
mine pe femeia asta? De unde pina
unde ideea ca dosarul ei se afla la
mine?! Si da-i lamuririle necesare
privind respingerea dosarului.

MANASE : Cum va numiti ?

NANA : Ioana Moraru.

MANASE : Aaaa.. Da. Mi-aduc aminte.
Mda! In eventualitatea ca ati fi reusit
la concurs — ceea ce, date fiind lucra-
rile publicate de dumneavoastrd, era
perfect posibil — ar fi fost necesar un
transfer...

NANA : Un transfer. Un simplu transfer.

MANASE : Nu va sfatuiesc sa faceti
aceasta afirmatie. Un transfer nu e

. . chiar atit de simplu.

NANA : Da. Scuzati-ma! Mi-am dat sea-

ma !
MANASE : Prin urmare, un transfer..
Pai, nu se poate! E interzis.

NANA : Cum nu se poate ? De ce e in-
terzis ? Conform carei legislatii ?
MANASE : Pentru ca orice transfer, de
orice fel, e interzis in cursul desfasu-

rarii procesului de invatamint.

NANA. : Dar sintem in vacanta !

MANASE : Va atrag atentia ca de 24 de
ore s-au reluat cursurile si, prin ur-
mare...

NANA : Dar eu am depus cererea acum o
saptamina si jumatate !

MANASE : Ce sa va fac? Acum, chiar
dacd am vrea, chiar daca am fi de
acord cu totii, tot nu mai putem face
nimic. Decit in vacanta de vara.

NANA : Si-acum, ce fac? La scoala am
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inlocuitor. Practic, nu ma mai pot in-
toarce, pentru cd n-am ore.

PRORECTORUL : Nu se poate ! Cei de la
sectia de invatamint sint obligati sa va
tind postul liber pina la avizul sena-
tului... Si-apoi, dumneavoastra nu aveti
de ce sa va plingeti. Cunoasteti atitea
limbi strdine incit puteti gasi un loc
la radio, la Agerpres, la o firma stra-
ina, la o ambasada...

MANASE : Daca stiti mai multe limbi,
puteti lua orice catedra de limbi stra-
ine...

NANA: Dar eu m-am specializat in
lingvistica. De ce sa-mi schimb profe-
sia ? Numai pentru ca va incomodez
pe dumneavoastra ?

PRORECTORUL : Vi se pot repartiza ore
de francezd, engleza, germana, itali-
ana...

NANA : Dar asta ar insemna s-o iau de
la capat cu metodica predarii limbilor
respective ! Pedagogia predarii difera
enorm de la o limba la alta.

PRORECTORUL : Da’ mai lasati dracului
limbile aste strdine, cd m-ati innebu-
nit ! Uite, eu sint prorector si ditamai
profesorul universitar, fard si stiu nici
o limba straina!

NANA : Sinteti absolut convins — va in-
treb pentru ultima oard — cad nu ati
aprobat nici un alt transfer pe acest
post, intr-o situatie similara ? Absolut
convins ?

MANASE : In conditiile dumneavoastra,
nu. Mai ales ci dumneavoastrd vreti
un transfer dintr-o unitate de invata-
mint in altd unitate de invatamint.

NANA : Dar, ce? Un asemenea transfer
e interzis din principiu ?

MANASE: Da. Tot printr-o circulara.
Poate ca n-ar fi rdu sa mergeti la mi-
nister, la tovarasul director general, sa
obtineti transferul. Dacad el este de
acord, noi vi-l dim automat. Dar va
spun de pe acum ca nu vi-l1 da. (Cdtre
Prorector.) Ce-ar fi sa-si dea demisia
si sd ceara angajarea pe postul de
filolog, din afara invatamintului ?

NANA : Dar eu nu trec propriu-zis din
invdtamint in invatamint. Eu trec in
cercetare, ceea ce e cu totul altceva'!

MANASE : Institutele de cercetare nu mai
apartin de academie, ci de universitate.
Daca apartineau de academie... era cu
totul altceva.

PRORECTORUL : Iar solutia cu demisia e
nerealistd, pentru ca, pe de alta parte,
e interzisd angajarea in invatamint pe
bazd de demisie din alta parte.

MANASE (cdtre Prorector) : Si mai e ceva.
(Delicat, cdatre Nana.) VA rog si mai
scuzati daca va jignesc cumva — avind
in vedere starea in care va aflati —,
dar legea e lege, dumneavoastra stiti,
nu-i tocmeala !
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PRORECTORUL (enervat,
ceasul) : Spune odata !

MANASE : Codul Muncii interzice orice
transter, orice schimbare in cartea de
muncd, Iin timpul perioadei prenatale
si postnatale. Prin urmare...

PRORECTORUL : Fantastic! Fantastic!
De chestiunea asta uitasem ! Asta, pen-
tru a ocroti viitoarca maméi de trau-
matisme de astea...

NANA : Nu se poate! Nu se poate!.. E
impotriva logicii !

PRORECTORUL : Aici nu e vorba de lo-
gica, ci de lege'!

NANA : Adica, pina si copilul asta care
trebuie sd vina pe lume e impotriva
mea? E un abuz! Eu cred ca legea
interzice un transfer hotarit impotriva
vointei mele, dar un transfer la ce-
rerea mea, prin vointa mea, nu poate
fi oprit!

PRORECTORUL : Asta e! Legea ne
apara! Trebuie s-o cunoastem si s-o
respectam.

NANA (ride): = Vedeti ? Vorbim aceeasi
limba si nu ne putem intelege! Va sa
zica, merit sa ocup acest post...

PRORECTORUL : Absolut !

NANA : Dar nu-l pot ocupa din cauza
circularelor interne, a hotaririlor in
vigoare, a faptului ca trebuie sa
nasc etc., etc... Si evident cad in locul
meu a fost angajat pe post de filolog,
sau angajatda — ca sid raminem la ge-

consultindu-si

nul feminin — o fata cu dosar mai.

subtire, chiar mult mai subtire, nu-i
asa? Si fara probleme prenatale!
PRORECTORUL : Tovardsi Moraru! Cre-
deti ca mie imi face placere sa va res-
ping dosarul ? Credeti ca eu nu vreau
sa ocupati postul asta, pe care-1 meri-
tati ? Va dau cuvintul meu de onoare
cd, de data asta, am suferit si eu o
infringere. Am . sustinut si eu un can-
didat la postul asta. Pe fiica celui mai
bun prieten al meu. Si a trebuit sa ma
retrag. Au intrat alte fete, pe care nu
le cunosc, dar cu relatii tari. Vreti sa
stiti ceva? M-am saturat! Va spun
sincer, m-am saturat si eu de slujba
asta a mea. Abia astept s& fiu dat
afara !... Fiti inteleaptda ! Va dam sansa
sa reveniti peste citeva luni! Sau
peste citiva ani. (li intinde dosarul;
Nana il ia s¢ il rupe, dupd care iese.)

Pe strada.

ION : Mi-e rusine de mine...

NANA : Sa nu-mi ceri scuze. Sa nu-mi
spui unde ai fost.

ION : N-am fost in stare sa pastrez cu-
ratd nici macar viata noastra.

NANA : Nu despre asta e vorba... Fapt e
ca ne-au facut sd ne pierdem zece ani
din viata'!

ION : Niste lasi! Niste sobolani!... cite
cuvinte, cite promisiuni, cite iluzii, cite
regrete...

NANA (surizind): Toata viata nu facem
altceva decit si dam examene, sa fim
avizati, aprobati, parafati, stampilati,
scosi din paragrafe, pusi din nou in
paragrafe, in niste paragrafe facute,
parca, de niste oameni impersonali...
Si ce cumplit te inhamd, uneori, cu-
vintele ! Cuvintele spuse la ofiterul sta-
rii civile, la o sedinta, la o petrecere,
la o suetd aparent nevinovata.. Nu ?

TON : Nana, iartd-ma. Toatd viata am
vrut sa fiu un om de cuvint. Si iatd
ca viata, chiar viata mea personala,
mi-a jucat o festd teribild.. Imi pare
rau !

NANA : Parca sint blestemata! Tot ce
fac, tot ce realizez trebuie sa platesc
atit de scump ! De ce ? Oare numai mie
mi se intimpla sa trec prin situatii
de-astea ?

ION : Ori noi sintem nebuni si ni se pare
-cad ceilalti nu-sint in toate mintile, ori
lumea e nebunad si noi sintem nor-
mali! In ce ne priveste, refuz si cred
cd sintem anormali !

NANA : Categoric! Noi sintem in toate
mintile. Si lumea e intreaga. Sint insa
si oameni care nu pot trai decit pe
dos. Si, uneori, punctul lor de vedere
triumfa. Hai si mergem sa mincam
undeva, la un restaurant de lux. S&
sarbatorim infringerea ca pe o victorie
a noastra, a faptului ca am facut tot
ce am putut! Ne-am cédlcat chiar si in
picioare! Vreau sa rid, sa ma dis-
trez !... Ma simt eliberata!

ION : Intr-un restaurant unde si nu cinte
nici o orchestra si unde sa putem
ciocni in liniste un pahar de vin... Sa-i
dam dracului pe toti! Pe toti oamenii
uriti din lumea asta!

NANA : Imi pare atit de rdu ca te fac
sa suferi...

ION : Nu suferinta, ci lasitatea mea, abdi-
carea mea de la niste principii de via-

ta — asta ma doare!

NANA : Joane! Cred cia o sa nasc! Au
inceput durerile... Vin peste mine, asa,
in valuri... Ca un uragan... Nu ma mati
pot ridica.

ION : Stai asa! Alerg la un telefon sa
chem salvarea! Nu! Mai bine chem
un taxi!

NANA : Nu pleca de linga mine ! Te rog...
Poate-mi trece.. Mi-a si trecut !

ION: Si mergem acasi! Sau la spital.
Acolo esti in siguranta.

NANA: Pe vremuri, femeile nasteau
acasd. Ca mama. Fara educatie pre-
natala... Nu-i nimic, o sa-l invat pe
fiul meu sa vorbeasca... (Zimbind.) Ce
cercetare lingvisticAi mai grozava vrei
decit asta ? Sa ajuti un om sa salte,
in citiva ani, de la natura la cultura!

49

www.ziuaconstanta.ro



Sa repete istoria intregii omeniri! Sa
redescopere cuvintele, sensurile, culo-
rile, formele, bucuria.. (Tresare si
geme.) Oh.. E prea de tot! Nu mai
pot suporta.. Cred ca intr-adevar in-
cepe. Numai ca.. n-as vrea sa nasc
aici... chiar aici, pe strada...

ION (o ia in Dbrate): Tubita. mea... Ime-
diat! Ajungem imediat. Oprim o ma-
sind... Car~-o fi.. Si.. Nu. E ocupat.
Are comandi... Asta se retrage.. Asta
e particular. Un hot! Ce sa fac ? Iau
un hot. E plind lumea de banditi!

Casa familiei Moraru.
demonteaza, treptat, decorul.

Masinistii

PROFESORUL (bucuros): Am o veste
mare pentru voi! Victorie! Asta-seari
s-au rejudecat in senat, convocat de
urgenta, cererile si dosarele.. S-a re-
venit asupra hotaririi de-acum o sép-
tdimind ! In prezenta primului secre-
tar ! Nana a intrat la institut ! Sint fe-
ricit ! Fericit! Acum are cine si-ini
ducd mai departe ideile! In sfirsit,
s-a facut dreptate! Auziti 2! A fost un
scandal ingrozitor. Prorectorul si-a dat
demisia. A fost Invinuit de trafic de
influenta. A plins, s-a rugat sda nu fie
destituit... Pina la urma, a fost sfi-
tuit sa renunte singur... S-a facut drep-

tate, domnule! Dreptate! Nu te
bucuri ? ! !

ION : Din péicate, prea tirziu, domnule
profesor...

PROFESORUL : Dar ce se intimpla aici ?
Va mautati ?... Renuntati!? ! Tocmai
acum, cind am obtinut cea mai mare
victorie ? |

ION : Domnule profesor, avem o fati!
Una ruptd din soare. Una care plinge
de se zguduie lumea. Si-apoi, ne mu-
tdm. In doud camere. Sintem in plind
explozie demografica, domnule pro-
fesor.

PROFESORUL : O fata ? Sa v’ traiasca !
Sa va traiasca! Pot s-o vad ? Cind s-a
intimplat ?

ION: Acum citeva zile. Ieri le-am scos
de la maternitate. Sint sandtoase
amindouid. Pe cea micd am lasat-o in
grija matusilor si a bunicilor. Ne-am
trezit dintr-o data cu o groaza de ma-
tusi, de unchi, de bunici, de veri si de
cumnati.

PROFESORUL : Minunat! Va sa zica,
fata! Ai fi vrut baiat ? (lon neagd.) Sa
va traiasca !

ION : Plinge de-ti rupe sufletul ! Surorile
m-au avertizat ca o vreme n-o sa avem
liniste, nici ziua, nici noaptea. E adeva-
rat ca deocamdatd nu cunoaste decit
prima litera a alfabetului, dar o re-
petda cu o incdpatinare care bate toate
recordurile. Precis va ajunge si ea
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o mare specialista in teoria limbaju-
lui !

PROFESORUL : Are cui semana!l.. (Tre-
sirind.) De ce va bhateti joc de mine?
Eu n-am vrut decit ca totul sa iasa
bine. Si pina la urma am invins! Me-
rita sa bem o sampanie! (Desface
sticla din ambalaj.) O pregatisem sa
sarbatorim transferul.. Sa va traiasca !
Si Nana unde e? Nana!.. Trebuie
sd-si faca din nou dosarul, pentru ca
am auzit ca pe celalalt 1-a rupt si i 1-a
aruncat in fatd prorectorului. Bine 1-a
facut! -

ION : Alt dosalr /! Nu. Mai bine nu. Sa
alergam din nou dupa toate actele alea,
sd completdm din nou rubrici, adrese,
adeverinte. recomandari, copii dupa
certificatul de nastere, de absolvire,
fotografii-tip ? Nu !

PROFESORUL : Orice om care ocupa un
post nou e ca un nou-nascut. Alte acte,
alte rubrici, alte obligatii. Nu putem
scdpa de ele! Unde e Nana?

NANA (gifiind) : Aici, domnule profesor,
la datorie...

ION : Nu trebuia sa urci pe jos, draga
mea !

NANA : Ce sa fac ? Nu merge liftul.

PROFESORUL : Te felicit! Am auzit ca
ai o fata rupta din soare! (O sarutd
pe frunte.) Sa-ti traiasca ! Iti doresc si
fii o mama inteleapta si ascultatoare...

NANA : Multumesc... Voiam sa mai pri-
vesc o data casa, sa-mi iau ramas bun.
Cumplite sint casele goale !

PROFESORUL : Nana draga, pregateste-te
sa-ti iei postul in primire !

NANA: Mi l-am si luat: sint mama,
domnule profesor !

PROFESORUL : Postul de filolog princi-
pal! S-a aprobat! Bucura-te, Nana!
E o victorie a spiritului ! Mi-am luat
pind la urma inima in dinti si m-am
dus personal la partid, la minister...

NANA : Va multumese, domnule profesor.
Va multumesc pentru tot ce ati facut
pentru mine. Dar m-am saturat sa ma
umilesc pentru un post pe care il me-
ritam. Nu mai vreau nici un transfer.
Renunt !

PROFESORUL : Nu se poate, Nana! Ne
facem de ris! (Cdtre amindoi.) V-ati
inteles! Vreti sa rideti de mine!
(Amindoi tac fard sd-l priveascd.) Cum
e posibil sa renuntati tocmai acum ? !

NANA : Prefer postul dsta de mama si de
profesoara de limba roména, undeva...
cindva... in timpul vietii noastre. Inca
o datda va multumesc, domnule profe-
sor, dar, credeti-ma, nu mai pot, nu
mai vreau. Imi face chiar rau.. La
revedere. (Jese.)

ION : E dreptul ei. Femeile au un simf
mai dezvoltat al demnitatii.. La re-
vedere, domnule profesor. Trebuie sa
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va las. Dupa cum vedeti, ne mutam.
Liasam locul altora... Veniti pe la noi,
la noua adresa, sa vedeti minunea.
Imediat ce ne-am aranjat, vi dam un
telefon. La revedere. (lese si el.)
PROFESORUL (desface sticla de sampa-
nie) : ,La multi ani !“ celei care a venit
pe lume si nu poate incd vorbi! Ii vor
mai trebui saizeci de ani ca sa invete
sii taca ! ,La multi ani !“... (i descoperd
pe masinisti care vin spre el cu paha-
rele intinse si le toarnd sampanie.) Oa-
meni buni! Oameni buni, nu va jucati
cu vietile oamenilor ! Nu va bateti joc
de visurile lor, pentru ca greselile voas-
tre pot fi ireparabile!.. Citi ani vor
mai trebui sa treaca de acum inainte

ca sa se nasca o fata la fel de mira-
culoasa ca asta, care ar fi vrut sa in-
vete toate limbile de pe pamint? Ca
sa ne cunoastem mai bine si, in cele
din urma, sda ne iubim ?.. (Vdzind ca
nu mai e sampanie masinistii ii intorc
spatele si ies ducind ultimele elemente
de decor.) Uneori, ca sa putem Iin-
telege lumea, trebuie sa-i intoarcem
spatele. Ca sa-i ajuti pe oameni, tre-
buie sa-i tii la distinta. Ca sa vezi
mai bine, trebuie sa inchizi ochii, si
ca sa-ti ridici glasul, trebuie sa taci.
Uneori! Uneori, numai... ,La multi
ani !“ celui care vine pe lume si care
invata acum sa vorbeasca! ,La multi
ani!*

CORTINA

Carnet A.TM.

e (luj-Napoca
e Jasi

Cluj-Napoca. Microstagi-
une clujeand intre 11 si
13 aprilie. Teatrul National
prezintd in fata unui grup
de critici si oameni de tea-
tru din Bucuresti (Dina
Cocea, Ana Tobosaru, Va-
lentin  Silvestru, Marga-
reta Bdrbutd, Liana Cojo-
caru si Dinu Kivu, cdrora
li se aldaturd, bineinteles,
si colegii lor clujeni) trei
dintre premierele sale re-
cente : Antigona de Sofocle
(regia  Kincses  Elemér),
Vréajitoarea Cik, spectacol
pentru copii de Victor Ni-
colae (regia Dorel Visan) si
Seara cu dans de Sorana
Coroamd Stanca (aflatd in
sald in dubla ipostazd de
autor si regizor). La Tea-
trul Maghiar de Stat se
vad Ifigenia de Mircea Eli-
ade (regia Alexandru Da-
bija). si Tango de MroZek
(regia Tompa Gadbor). Toa~
te — spectacole demne de
interes, care provoacd dis-

cutii aprinse — purtate in
prezenta presedintei Comi-
tetului judetean pentru eul-
turd si educatie socialistd,
Maria Cristian — dove-
dind cd miscarea teatrald
din Cluj-Napoca se afld,
astdzi, intr-un moment de
evidentd efervescentd. Pre-
zenta numeroasd a criti-
cilor clujeni (Doina Modo-

la, Ion Cocora, Mircea
Ghitulescu s.a.) este —
fard indoiald — wunul din

factorii ei. stimulator;.

Iasi. O noud actiune in
colaborare cu Teatrul pen-
tru copii si tineret din Iasi.
De data aceasta, grupul
A.T.M. este completat de o
serie de reprezentanti ai
Centrului romadn al
OISTAT,. ai [Facultdtii de
scenografie si ai Institutu-

lui de arhitecturd — arhi-.

tectii  scenografi Traian
Nitescu, Dan Jitianu §i
Dorin Stefan. Si nu intim-
plator, cdci wunul dintre
obiectivele principale ale
acestei actiuni este o vizitd
pe santierul viitoarei cld-
diri a Teatrului pentru
copii si tineret, edificiu
modern si impundtor, unic
in tard, cu ‘o functionalitate
multipld, care se afld acum
in stadiu de finisare. Dupd
evaminarea atentd a lucrd-

rilor, fdcutd impreund cu
reprezentanti ai organelor
locale de partid si de
stat (tov. Maria Cra-
coschi, directoarea cabine-
tului judetean de partid,
Cicerone Medelean, ins-
tructor al Comitetului ju-
detean pentru cultura st
educatie socialistd, si ing.
Mihai Suhan, directorul
directiei tehnice de inves-
titii a Consiliului popular
Tasi), reprezentanti ai con-
structorilor si proiectanti-
lor (ing. Radu Micu si ar-
hitect Dan Visan), ai filia-
lei iesene a U.A.P. in frun-
te cu presedintele ei Liviu
Suhar urmeazd o discu-
tie foarte aplicatd, in care
se cautd (si se gdsesc!) so-
lutii concrete de rezolvare
a unor probleme mai difi-
cile. Celor trei citati mai
sus li se aldturd si Paul
Cornel Chitic, care discutd
principiile ce trebuie sd
prezideze viitoarea deco-
rare interioard a teatrului.
In paralel, se vizioneazd
spectacolele Teatrului pen-
tru copii si tineret (Co-
cosul si soarele de Al. I
Fridus, regia Constantin
Brehnescu, Prislea cel

(Continuare la p. 91)

Dinu KIVU
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CRONIGH
DRAMATICH

PIESA ROMANEASCA N PREMIERA ABSOLUTA

PEATRUL BACOVIA
DIN BACAU

JOCUL
UMBRELOR VI

_(IE Tlld()l' POPBSCU

Data premierei: 9 mai 1986. ,

Regia: CONSTANTIN DINIS-
CHIOTU. Scenografia: GEORGE
DOROSENCO.

Distributia : CONSTANTA ZMEU
(Sica) ; STELIAN PREDA (Tudor);
DOINA IACOB (Oana); VIOREL
BALTAG (Mitu) ; MIHAI DRAGOI
(Hans) ; DINU APETREI (Willy);
IOANA ENE-ATANASIU (Mzma).

Densa ca problematica, de o vadita ac-
tualitate politicd, cuprinzind in arcul tim-
pului experiente umane desfisurate pe
parcursul a patru decenii, piesa lui Tudor
Popescu este o dezbatere contemporana a
destinului istoric al individului, din
perspectiva inaltelor sale responsabilitati
morale si sociale, un proces al fanatismu-
Jui belicos de astdzi si de altadata, des-
chis din nevoia de a-i incrimina motiva-
tiile aberante, fatale. O pledoarie pentru
acreditarea unor temeiuri de esentd supe-
rioara in relatiile interumane — pentru
cd ,ura, chiar si in numele unei idei, co-
boara demnitatea umana. Poate ca ome-
nirea n-a avut niciodatd mai multd ne-
voie de dragoste ca acum® (Tudor). In

52

contextul exacerbarii paroxistice a cursei
inarmarilor, cu perspectiva umbririi ,,ste-
lelor“ si a distrugerii planetei, aceasta
dezbatere de o lucida maturitate capata o
rezonantd profund dramaticd, sintetizind
parcd, in liniile sale simple de desfasu-
rare, experienta unei generatii incercate
si demnitatea oamenilor de azi. Interesu
lucrarii sporeste prin acuzarea neofascis-
mului, personificat aici de alura sfida-
toare a unui tinar vest-german, ispitit in
liceu si imbrace cidmasa neagrda cu zvas-
tica si hranit cu sloganuri hitleriste. Poate,
intr-adevar, e cel mai interesant punct al
dezbaterii, prin actualitatea si acuitatea
lui :imv problematica dramaturgiei contem-
porane, si nu stim dacd nu s-ar fi cuve-
nit ca autorul sa-i dea extindere, chiar
prioritard, in mozaicul de teme si fapte
care-i alcatuiesc lucrarea.

Tudor Popescu e, de data aceasta, grav
si concis, cu predilectie pentru polemica
ideologica si oarecum indiferent fatd de
conventii. Sica, ,0 femeie in jur de 60 de
ani“, dd un anunt la ziar si-i invitd in
»g0spoddria ei tdaraneascd de munte“ pe
eroii unor intimplari dramatice de acum
40 de ani — din timpul razboiului, deci —,
Tudor, Mitu si Hans. Ultimul — repre-
zentant al unei firme comerciale vest-
germane, cu afaceri curente in Roméania —
vine si cu nepotul sau Willy, in speranta
ca intilnirea va elucida mai convingator
unele puncte controversate din polemica
lor de familie, pe care el, ca fost comba-
tant infrint, nu le poate sustine. Si, in-
tr-adevar, intilnirea provoacd rememorari,
este evocatda clipa suspendatd in hazard
cind Hans e facut prizonier si lasat apoi
sa plece liber, rivalitatea barbateasca din-
tre Tudor si Mitu pentru Sica, propriul
atasament sentimental al lui Hans pentru
ea, duiosia cu care ocrotesc un copil ga-
sit etc. Momentele de retrospectiva sint
dominate de procesul de constiintda al lui
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Scéna din spectacol

Hans, care, ca ofiter al celui de al treilea
Reich, nu avea cum sa inteleaga prabu-
sirea convingerilor pentru care luptase,
in numele unei false superioritati de rasa.
Crescut in ritinul obsedant al tobelor, in-
.doctrinat pina la fanatism, e contrariat de
umanismul ,inamicilor“ sai si traverseaza
clipe de ratacire: ,Doamne! Unde esti,
Doamne ? Am plecat de linga tine! Am
cautat fericirea departe de tine ! Prea de-
parte de tine si prea aproape de carnea
noastra !“. Rememorarea zbaterii lui Hans
ar putea fi astazi pilduitoare pentru Willy,
si procesul neofascismului devine mai
€locvent datoritd zguduitoarelor antece-
dente. De fapt, piesa si reuseste asta —
ceea ce mai urmeaza fiind de domeniul
demonstratiei si al rezolvarilor livresti.
Indirjirea negatoare a lui Willy e in spi-
vitul fanatismului afisat, schimbarea lui,
intoarcerea bruscd la ratiune, fortate si
neconcludente. De altfel, autorul si simte
nevoia sa-l1 umanizeze putin si-l1 face sa
se indragosteascd pripit de Oana, o fata
care cam cocheteaza cu el, ceea ce e arti-
ficial si cam usuratic in
subijectului

Pe alt plan se desfdsoara intilnirea cu
Mitu, care vine mai tirziu in locul acesta

izolat. Parca autorul a vrut sa-l1 scuteasca

tesatura

de rememorari, rezervindu-l numai pen-
tru o confruntare decisiva .cu Tudor,
foarte interesanta de altfel, privind baza
moralad a ascensiunii in viata. ,Rampa de
pe care ti-ai luat zborul a fost o mirsa-
vie“, ii reproseazd Tudor, ca victimid a
lasitatii prietenului sau. Nu insistam —
problema a fdcut obiectul si al altor pie-
se, unele semnate chiar de Tudor Po-
pescu. Semnalam doar alipirea ei aici, ca
un episod suplimentar inainte de final,
regretind pierderea efectului dramatic pe
care l-ar fi avut implicarea lui Mitu, cu
disponibilitati egale, de la inceputul re-
memorarii scenelor din urma cu 40 de ani.
Compozitia e mai adecvatda ecranizarii,
care ingdduie lesnicioase transpuneri de
timp si treceri firesti de la un plan la
altul. Si in concizia replicii se intrevede
asta, dialogul scenic parind uneori frint
si taiat exact acolo unde ar fi avut ne-
voie de amploare, de relief. Ca document
antirazboinic, ramine insa o proba cu au-
tentica forta emotionala, cu valori pole-
mice care fac din jocul obsedant al ,um-
brelor vii“ o lectie necesara pentru uma-
nitate.

Colectivul bacauan a prezentat in pre-
mierd pe tard acest text chiar in ziua
aniversarii victorier impotriva fascismu-
lui. Cu rigoare profesionald si cu sobrie-
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tatea dictati de temad, regizorul Constan-
tin Dinischiotu a transpus fidel datele lu-
crarii, staruind pe intentia polemica si
dind accente viguroase argumentelor dez-
baterii. Trei chipuri se impun cu preca-
dere, prin forta, firesc, complexitate —
cele interpretate de Constanta Zmeu (Si-
ca), Stelian Preda (Tudor), Mihai Dragoi
(Hans). Impresioneaza indeosebi seninata-
tea interioara, armonia expresiei primilor
doi interpreti, la care si tacerile si zim-
betul fugar au rezonanta lor,” dupa cum
la cel de-al treilea e de mentionat gra-
datia mestesugita a starilor, de la linistea
ratiunii la paroxismul coplesitor al deli-
rului. Incd doi interpreti tineri au avut
sansa de a se afirma partial — Viorel Bal-
tag (Mitu) si Dinu Apetrei (Willy). Viorel
Baltag creioneaza inspirat portretul lui
Mitu din timpul razboiului, volubil, atent
la nuante, cu umor masurat ; in ipostaza

lui Mitu de astdzi, afiseazda o teatralitate
exterioardt care face aparitia personajului
neconcludenta. Dinu Apetrei apasa bine pe
ifosele personajului si suporta o confrun-
tare scaparatoare, asa cum reiese din dia-
logurile cu Tudor si Hans, insa nu e si
nuantat, tonul lui atinge de la inceput
acutele si scade brusc, atunci cind perso-
najul pierde si ultima certitudine morala
— dar, in aceasta privinta, insusi desenul
rolului ¢ cam fortat si neconvingator, cum
am spus. Doina Jacob (Oana) si Ioana
Ene-Atanasiu (Mama) intregesc cu contri-
butii eficiente tabloul unei dezbateri
profund actuale. Scenografia lui George
Dorosenco — simpla, expresiva, cu o vaga
tentad de ,ilustrata“ care se acordeazi plas-
tic jocului de rememorari propus.

Constantin PARASCHIVESCU

PIESA  ROMANEASCA N

NOI  VERSIUNI SCENICE

TEATRUL BACOVIA
DIN BACAU

INTERESUL GENERAL

de Aurel Baranga

Data premierei: 7 februarie 1986.

Regia: ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia : GEORGE DO-
ROSENCO.

Distributia : CONSTANTA ZMEU
(Lucia Felicia Popescu Hrisanide) ;
NICOLAE ROSIORU (Toma Firisa-
nide) ; DINU APETREI (Platica Va-
sile) ; STELIAN PREDA (Ion Cara-
petrache) ; MIHAI DRAGOI (Bo-
cioaca Ion); FLORIN ZANCESCU,
CATALIN VITENCU (Sfintescu
Jean) ; VIOREL BALTAG (Linte
Gogu); ORTANSA CODREANU,
IOANA ENE-ATANASIU (Tanti);
CATALIN VITENCU (Mihailescu).

Am insotit, la inceputul lunii mai, o
parte a colectivului bacauan la Sascut,
pentru a vedea spectacolul cu piesa lui
Aurel Baranga Interesul general. Locali-
tate mica, despre care am auzit inca de
pe vremea manualelor de scoala pentru
fabrica de zahar existenta aici din secolul
trecut, Sascut este in curs de modernizare

o4

si citeva blocuri noi de locuinte dau sem-
ne de infatisare noua. Sala de spectacole,.
insa, e amenajata intr-o cladire veche,
improprie. In acest context, cronicarul
este dator sa-si puna intrebarea daca ceea
ce vede si judeca mai reprezinta o ima-
gine valida a montarii si, in consecinta,.
prin ce ar putea defini relieful ei propriu.
Cum jocul actorilor ni s-a parut marcat
totusi de articulatiile intrigii propriu-zise
si neafectat, in esentd, de conditiile mai
putin optime existente, ludm in seama a-
ceastd imagine, socotind ca ea nu diferd
in datele fundamentale de cea a unei-re-
prezentatii de la sediu.

O prima constatare: regizoarea Anca
Ovanez-Dorosenco nu Si-a propus sa de-
monteze fatetd cu fatetd chipul denaturat
al majoritatii personajelor acestei farse
atroce, cum si-o numeste autorul. Drept
pentru care spectacolul nu insistda in dez-
valuirea esentei tipurilor s$i nu urmeaza
o linie de amplificare paroxistici a me-
tehnelor lor, pina la conjugarea grotescu-
lui cu monstruosul. E, mai degraba, o ri-
diculizare constienta, in stil clasic, cu ac-
cent pe portretul colectiv al personajului
denaturat si pe exaltarea anacronica pri-
lejuitda de mijloacele de discreditare pe
care si le propune. Nu e vizat un profil,
ci un mecanism. Ceea ce. si duce la o
diferentiere ierarhizanta in maniera co-
mica aleasa, Hrisanide si Carapetrache
evoluind mai retinut, mai concentrat pe
interesul suprem pus in joc, ca sefi de
clan, in timp ce subalternii manifesti o
neliniste mai pronuntata, exagerata chiar,.
in dorinta lor de a se face remarcati Si

(]
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utili. Cum-necum, e o relatie denuntata
comic si caricatural, cu efecte sigure,
clare, nu si prea generoase dupa cum ni
s-a parut si prea putin acordate la o ten-
siune satirica reala. Nicolae Rosioru — un
Hrisanide autoritar, versat, usor caricatu-
ral, dar nu cuprins de panicda; Stelian
Preda — un Carapetrache inselitor, Sim-
patic si parca serios, aratindu-si venali-
tatea numai in unele momente mai tai-
nice ; Dinu Apetrei si Viorel Baltag ampli-
fica, in schimb, datele de dezorientare ale
subalternilor Platicd si Linte Gogu, prin-
tr-un joc conectat la o tensiune paro-
xisticd, cu efecte, unele salutare, altele
gratuite. Cu sotia lui Hrisanide, interpre-
tatd de Constanta Zmeu’ in linia clasica
a frivolitdtii, se intregeste acest portret
colectiv al unei lumi de o moralitate la-
bild. Sintetic reprezentativ, el e inca des-
<his pe fatete, fiecare dintre personajele
pomenite mai sus avind nevoie de inci o
trdasatura pentru a se defini $i ca tip;
poate demonia. Prin contrast, modestia si
cinstea intruchipate de Bocioacd. Inter-
pretul lui, Mihai Dragoi, domina in buna
masura fauna inconjuratoare printr-un joc
care o deruteaza, luminos, armonios, stra-
batut de reverii poetice.

Nu ne-a fost dat sd gustdm efectul real
al intentiei regizorale privind inregistra-
rea video a scenelor din garsoniera lui
Bocioacd, din cauza spatiului de joc in-
gust ; o mentionam, ca o contributie vir-
tual comica. Dupa cum mentionam si alu-
necarea spre sarja, replici indoielnice, in-
grosari, scapdri vulgare care coboara de
multe ori tinuta satirei sub limitele pro-
fesionalismului (fitiiala de bilei a lui
Tanti si efectele de circ pe care le pro-

...0 ridiculizare constientd, in stil clasic...

duce, de pildd). E de la sine inteles ca
nu ne putem pronunta, in aceste conditii,
asupra scenografiei lui George Dorosenco
— si, cel putin pentru sugestia portretelor
din garsoniera lui Bocioaca $i pentru
panourile despartitoare pe care le banuim,
notdm cu regret acest lucru.

C. P.

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

SUB CLOR DE LUNIS
de Teodor Mazilu

Data premierei : 30 ianuarie 1986.

Regia: AURELIU MANEA. Sce-
nografia: T. TH. CIUPE.

Distributia : MARIA MUNTEANU
(Ortansa); VIORICA MISCHILEA
(Clementina) ; ION MARIAN (Emi-
lian) ; BUCUR STAN (Gogu) ; MA-
RIA SELES (Vasilica) ; LIGIA MO-
GA (Mama Ortansei); EUGEN
NAGY (Tatal Ortansei); VICTOR
NICOLAE (Un ospatar).

Aparuta cu acest titlu, Sub clar de luni,
in revista ,Teatrul“, nr. 11/1962, si repre-
zentatd in premierda absolutd in luna de-
cembrie a aceluiasi an, pe scena Teatru-
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lui .Bulandra®, in regia lui Lucian Pinti-
lie, cu titlul (de atunci, consacrat) Prostii
sub clar de luna, prima piesa a lui Teodor
Mazilu anunta nu numai un nou drama-
turg, ci si o noua dramaturgie, a carei
puternici originalitate va fi consemnata
-pind si de cronicile dispuse si-i conteste
valoarea, in numele legitimitatii.

Inci mai ,noi* si mai ,neasteptate®
decit comediile lui Caragiale, in raport cu
acelea ale predecesorilor sai, comediile lui
Mazilu nu continua pe nimeni si surprind
cu atit mai mult cu cit nu-1 continui pe
Caragiale, neintrecutul clasic roméan al
comediei de moravuri, ce-l1 ,continuase“
totusi vizibil pe Alecsandri, pentru a fi
continuat, la rindu-i, la fel de vizibil, pina
in zilele noastre, chiar si dupa Mazilu.
Astazi inca nu putem sti, cu certitudine,
daca Mazilu va face sau nu ,scoala“ pe
care a fiacut-o in- dramaturgia noastri Ca-
ragiale. E insd neindoielnic faptul ca
existd acum si autori satirici care nu-l
mai ,continua“ direct pe Caragiale, des-
prinderea, lor de aceastd ,scoald* nere-
vendicindu-se neapdrat din . Mazilu, dar
fiind la fel de greu de imaginat in ab-
senta dramaturgiei sale.

. Spre deosebire de comediile de pina la
el, comediile lui Mazilu nu mai pun in
discutie moravurile degradate ale unei
epoci sau alteia, ci o anumita conditie
umana, riscind sa se degradeze definitiv
si iremediabil, in totalitatea raporturilor
sale sociale si morale, ireversibilitatea
w»mutatiilor* comportamentale producin-

du-se in intimitatea fiintei, a speciei uma-
ne. Clasica ,dedublare* a personajului
comic, cunoscuta in toata literatura uni-
versali, scotindu-si nu numai ,efectele“, ci
si ,morala*, din discrepanta intre ceea ce
este si ceea ce afirma ca este personajul,
a putut sa pard abolita in teatrul lui
Mazilu, c¢ind ea e dusa in fond la o per-
fectiune sui-generis, la acea ,a doua na-
tura* care e mai puternici decit prima,
impunindu-i acesteia un intreg sistem fal-
sificator al valorilor, afectelor si sensibili-
tatii. ,Sinceritatea* absolut originala a
personajelor comice maziliene va fi astfel
una profund adevaratd, chiar daci e sau
tocmai pentru ca e sinceritatea acestei a
doua naturi. ,Poate fi omul atit de tica-
los ?* se va intreba Varga din O sarba-
toare princiara, si tot el isi va raspunde,
fara ezitari, intr-o deplind cunostinta de
cauzd a ,avantajelor* celei de a doua na-
turi, aproape perfect substituite primei :
.Da, omul poate sa fie oricit de ticalos !“.
Nu impotriva unor moravuri degradate se
ridica asadar necrutitoarea satira mazi-
liand, ci impotriva acestei tic@losiri de-
vastatoare a fiintei umane, din care au-
torul ar fi dorit si ne ,trezeasca* si inca
»in fiecare dimineata“! Caci de la poza
pe care ne-o luam in fata oglinzii, piepta-
nindu-ne intr-un anumit fel, nu facem
decit sa ne fixam mai bine pe noi insine
in aceasta ,a doua natura“, din care li-
bertatea fiintei umane risca sa dispara cu
totul. Voltairianul Mazilu, inchinindu-se
unei unice divinitati, care e inteligenta

Bucur Stan, Victor Nicolae si Ion Marian
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umana, nu propovaduieste o rousseau-ista
intoarcere la natura, ci o intoarcere la fi-
inta, chiar daca nu l-a citit pe Noica.

Iata de ce nici consecventa cu sine a
acestui grotesc univers comic mazilian nu
e citusi de putin intimplatoare. In ,repe-
tarea“ dramaturgului, ca si in ,intersanja-
bilitatea“ personajelor sale, ar fi cam su-
perficial sa vedem doar ,semne de obo-
seala“, in loc sa sesizadm capacitatea cu
totul neobignuitda a acestui dramaturg de
a se ,supune“ mereu intentionalitatii ope-
rei sale, reluindu-i si amplificindu-i te-
mele si motivele, intr-o suita de variatiuni
sugestiva pentru tot mai adinca patrun-
dere in mecanismele psihologice ale aces-
tei a doua naturi, alienante pentru fiinta
umana. De la Prostii sub clar de luna
pind la Mobila si durere, concomitent cu
evolutia si ,maturizarea“ personajului ti-
pic mazilian, cu imbogatirea continua a
fatetelor ,dezinteresatului“ sdu entuziasm
amoros, urmat de clamarea suferintelor
sale ,din dragoste* (de la Gogu, din prima
piesa, la Sile, din ultima, sau de la Or-
tansa si Clementina, la Melania si Lizica,
pentru a ne referi si la simetria cupluri-
lor), se produce o sensibili decantare si
cristalizare a scriiturii dramaturgice, care
renunta curind la orice explicitare ,mo-
ralizatoare“, citda vreme opera insasi por-
neste dintr-un inalt imbold moral si isi
asuma organic o asemenea functie morala
regeneratoare. Sonurile impure, ,declara-
tive“, recognoscibile in tratarea persona-
jelor Emilian si, mai ales, Vasilica, din
Prostii sub clar de luna (intr-o oarecare
masura si in song-urile initiale ale accstei
piese), vor mai aparea doar la un singur
personaj, (Manole), in cea de a doua pie-
sa, Somnoroasa aventura, si’ vor disparea
odata cu definitiva instituire a stilului
mazilian din Acesti nebuni fatarnici. Per-
sonajele amintite, asa cum sint, vor con-
tinua sa apartina autorului lor, dar le
vom simti ca apartinind din ce in ce mai
putin operei sale pe ceplin constituite si
atit de repede clasicizate. (Autorul insusi
a revenit asupra personajelor Emilian si
Vasilica, modificindu-le textul, la relua-
rea piesei, si temperindu-le oarecum zelul
moralizator, dar n-a mai avut timp sau
n-a mai crezut necesar — ori posibil —
sa revina s$i asupra personajului Manole,
prea putin consistent si evident contradic-
toriu, nu doar prin el insusi, ¢i in raport
cu spiritul piesei si al operei dramaturgice
care-l contine.)

E de la sine inteles c¢d numai avind o
viziune de ansamblu asupra intregii dra-
maturgii maziliene vom putea sa inter-
pretam corect si si evaluam just fiecare
piesd si fiecare personaj, ba chiar fiecarc
replicd aforistici a acestui panopticum
moral, menit sd ne constientizeze avataru-
rile alienante ale constiintei indepartate

de sine, de candoarea bucuriilor simple,
firesti si adevarate ale vietii, catre care
ne Iindeamna mereu intransigenta dar
calda moralitate a operei maziliene.
Meritul principal al spectacolului rea-
lizat de Aureliu Manea, pe scena Teatru-
lui National din Cluj-Napoca, sta tocmai
intr-o asemenea intelegere superioara $i
cuprinzatoare a operei maziliene, capabila
sd se rasfringa benefic in semantica
transfigurarii scenice a piesei in cauza.
Regizorul nu e la prima intilnire cu dra-
maturgia lui Teodor Mazilu (a mai mon-
tat Somnoroasa aventura si Acesti ne-
buni fatarnici, la Teatrul National din
Timisoara si la Teatrub Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca), si lucrul acesta se
simte nu nuwmai in siguranta descifrarii
sensurilor majore ale textului, ci si in
wdescoperirea“ unui foarte particular stil
de interpretare actoriceascia, de o excep-
tionala portantd a specificitatii operei, a
stilului si a ,tonului* ei inconfundabil.
Personajele nu se vor incurca nici o clipa
in ,trairea“ sentimentelor, citd vreme au-
torul insusi le-a refuzat-o, fiind in schimb

. preocupate — toate la un loc si fieeare

in parte! — de justificarea celei de-a
doua naturi in fata propriilor lor ochi,
care nici nu mai stiu sa vada viata in
vreun alt fel.

Cu atit mai muit cu cit ne-am obis-
nuit si apreciem creatiile regizorale au-
tentice in functie de un gind de spectacol,
capabil sa confere transfigurarii scenice
un relief ideatico-expresiv particularizat,
(deseori fiard a ne mai intreba si in ce
masura aceasta originala lectura regizo-
rald nu raminc in fond exterioara operei
dramaturgice !). se cuvine sa apreciem in
mod deosebit valoarea de organicitate a
montarii lui Aureliu Manea, care nu im-
pune textului gindul sau de spectacol, ci
ajunge la un asemenea gind, la o con-
ceptie si la o viziune regizorala coerenti
si unitara, intens expresiva, pornind de
la citirea textului prin prisma acelui cen-
tru iradiant de semnificatii care este in-
tentionalitatca operei, in ansamblul ei.
Printr-o  asemenea ,grila“ regizorala,
aflindu-si justificarile in profunzimea ope-
rei si in spiritul ei, chiar si personajele
ce ni se pareau uneori distonante — fi
avem in vedere, in continuare, pe Emi-
lian si Vasilica — se vor ,regisi“ in ace-
casi familie, am fi zis spirituala, dacd toc-
mai lipsa de spiritualitate inalti n-ar fi
accea carc o uneste si o caracterizeaza.

Spectacolul lui Aureliu Manea, de un
haz suculent dar atroce, adoptind o mo-
cdalitate de exteriorizare a jocului acto-

ricesc intre grotescul expresionist si gro-
tescul filmului mut, cu atit mai convinga-
toare cu cit reuseste si-si refuze progra-
matic subtilititile rafinate ale interiorizarii
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(devenite,. iatd, si ele, o ,,a doua natura“
in jocul actoricesc!) e o izbinda a desca-
tusarii de conventionalismele teatrale osi-
ficate, demersul regizoral lasindu-ti im-
presia unei invitatii sincere si spontane
la regasirea bucuriei si puritatii jocului,
atit din partea celor care-1 practica pe
scend, cit si din partea celor care-l pot
recepta ca atare, din sald, cu o disponibi-
litate la rindu-i nesofisticatd, opunindu-se
prin tonicitatea reactiilor ei regeneratoare

tocmai acelei trucari existentiale, incri-
minate de satira maziliana. Ca in cazul
oricarui autor clasic — si, in mai putin

de doudzeci si cinci de ani de la scrierea
primei sale piese, Teodor Mazilu a deve-
nit un autor clasic, in toata puterea cu-
vintului ! — pentru a fi cu adevarat rele-
vantda, montarea avea nevoie de o ase-
menea ,redescoperire* a esentelor operei,
a spiritului si a sensului comunicarii in-
tentionate de autor prin opera sa, si e
meritul incontestabil al acestui regizor,
ajuns la deplina maturitate a stapinirii
meseriei si artei sale, de a ne fi oferit un
spectacol de o franchete profund mazili-
and, intr-o modalitate a transfigurarii sce-
nice usor accesibild si statornic atasanta,
aratindu-le actorilor un drum atit de
wsimplu“ si de ,la indemina“, incit putini
se vor incumeta totusi sd-1 urmeze pina
la capat.

Cel carc i-a inteles cel mai bine aici pe
autor si pe regizor e actorul Bucur Stan,
excelent in aceasta fireasca regula a jocu-
lui care e acum exteriorizarea grotesca a
mecanismelor de gindire mecanica proprii
personajului mazilian, trecind cu o ires-
ponsabilda dezinvoltura, caracteristicd pen-
tru a-moralismul sau funciar, de la o
stare la alta, de la o femeie la alta sau
de la o situatie existentiala la reversul ei.
Mai ales in aceste rapide schimbari de
umoare ale personajului, care nu-i im-
plica afectele si constiinta, relevind astfel
un tembelism absolut si un indibitabil
vid interior, in netulburata-i ,seninatate“,
actorul face dovada unui bogat registru
dramatic si a unei intuitii artistice si-
gure, creind un Gogu de o impresionanta
vitalitate, periculos tocmai prin capaci-
tatea ,prostiei* sale de a se adapta la
orice mediu si la orice situatie. In tusele
groase, pastoase, de o ostentatie voita,
aproape caricaturald, ale acestei veritabile
creatii actoricesti ¢ inglobatd o fina ana-
lizd psihologicd a motivatiilor personaju-
lui, incd o datd mazilian prin poza ,poe-
tica* a ticalosiei sale, nu lipsite de farmec.

Parodierea suferintei ,din dragoste“, in
absenta iubirii, e una din dimensiunile
specifice dramaturgiei lui Teodor Mazilu
si incd una din biruintele certe ale spec-
tacolului. In realizarea ei regizorul Aure-
liu Manea s-a bazat nu numai pe inter-
pretarea lui Gogu, ci si pe aceea « ,fra-
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telui® sau Emilian, nu mai putin cinic,
citd vreme e — sau poate fi — reversul
intolerant al efigiei lui Gogu. Cu o exem-
plard credintd in ,cheia“ regizorala a re-
prezentatiei, Ion Marian construieste un
Emilian la fel de dirz ca si Gogu, si la
fel de putin uman ca si acesta, obligat
insd la o cu totul alta tacticd, pentru ca,
alegindu-si strategia incoruptibilitatii pe
termen lung, incd ,nu si-a facut suma“.
Aceastd ineditd dar plauzibila $i chiar
verosimild interpretare a personajului
Emilian i1 apropie intr-un fel de: Gore
din Mobila si durere, piesd ce incheie in-
vestigatia inceputa in Prostii sub clar de
luna, exegeza regizorald intreprinsa de
Aureliu Manea, prin spectacol, gasindu-si
indreptitirea in multiplele paralelisme Si
simetrii ale celor doud piese, incd putin
analizate, din acest punct de vedere, de
critica literari ca si de cea teatrald. In
interpretarea viguroasa, decisa, suculent si
jubilativ comica a lui Ton Marian, Emi-
lian 1isi dezvaluie o versatilitate inca si
mai ascunsa decit cea a lui Gogu, perso-
najul devenind un veritabil stilp de susti-
nere al viziunii regizorale, preocupate s&
sporeascd nu numai virtutile comice ale
reprezentatiei, ci si caracterul reflexiv al
receptarii acestora.

Daca Gogu si Emilian, creati cu remar-
cabild pregnantd scenica de Bucur Stan
si Ion Marian, dau adevéarata masura a
viziunii regizorale a lui Aureliu Manea,
interpretarile feminine nu se situeazd la
aceeasi cotd valoricd si riscd sa produca
deregldari mai mult sau mai putin grave
in functionarea ansamblului. Maria Mun-
teanu, incd, ¢ o posibila Ortansd, de o
cxtractie ceva mai joasd, dar plind de
nuri si hotaritd sa si-i exploateze cit mai
rentabil, mai ales cii timpul pare a-i a-
minti cd nu std pe loc, iar barbatii sint
atit de putin sensibili la argumentele Cle-
mentinelor. Actrita 1isi simte probabil
corect personajul, dar ii did o tentd vul-
gara de suprafatd, cind aceasta vulgari-
tate tinea in fond de esenta lui. Oricum,
chiar si cu accastid deplasare de accent,
la care se adauga unele inconsecvente in
stilul de interpretare, (apropiind-o la un
moment dat cam mult pe Ortansa lui Ma-
zilu de Zita lui Caragiale!), personajul are
totusi un contur scenic apasat si ne poate
convinge. Ceea ce nu se mai intimpla,
din péacate, cu Clementina, care nu-i mai
apartine nici lui Mazilu, nici lui Aureliu
Manea, ci doar actritei Viorica Mischilea,
a carei interpretare e neaderenta la stilul
reprezentatiei, parind chiar alergica la o
asemenea idee.

In lectura scenicd a lui Aureliu Manea,
Vasilica nu mai e strainii de (si raticitd
in) lumea propriu-zisd a piesei, apropierea
ei de conditia Ortansei si Clementinei fi-
ind posibild, de vreme ce Emilian vine
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sa-si gaseasca refugiul la Vasilica si tot
aici isi improspateaza fortele pentru pla-
nuita-i razbunare. Inviorat ca partitura
actoriceascd, personajul nu va fi totusi
mai pregnant in interpretarea expeditiva
a Mariei Seles.

Mama si Tatdl Ortansei, la un moment
dat o singura fiintd, cum sugerau indi-
catiile autorului, sint spiritual tratati sce-
nografic, purtind acelasi costum, dar cu
elemente complementare, Ligia Moga Si
Fugen Nagy argumentind si prin automa-
tismul sincronizat al jocului lor aspiratiile
stilistice ale reprezentatiei, chiar daca nu-i
sporesc stralucirea. E regretabil ca o se-
rie de replici sclipitoare, aforistice, ma-
ziliene prin excelentd, se cam pierd In
interpretarea acestui cuplu, cam amortit,
si nu numai pe dinafara.

Replici importante se pierd insa si in
celelalte interpretari, fie pentru ca nu
sint ,date* cum trebuie, fie ci nu mai
sint cate deloc sau au suferit modificari
inadmisibile in cazul unui autor clasic,
preocupat ca putini altii de ,taietura“ fra-
zei i rezonanta ' particulara a fiecarui
cuvint. Un singur exemplu, din replicile
Ortansei. Regretind ca nu-si poate plasa
splendoarea trupului la adeviarata-i va-
loare, Ortansa spune la un moment dat:
»Am sini mici si duc o viata monotoni“.
Adaptata probabil la fizicul sau la suscep-
tibilitatile actritei, replica devine: ,Am
sini frumosi si duc o viatda monotona*.
Mai e nevoie de vreun comentariu ?

In consens cu viziunea regizorali, sub-
liniind simetriile constructiei dramatur-
gice Si caracterul unitar al universului
comic mazilian, scenografia lui T. Th.

Ciupe propune un cadru scenic unic pen-
tru defasurarea reprezentatiei, locurile
actiunii fiind marcate prin sugestive ele-
mente de mobilier. Patul si masa de res-
taurant revin simptomatic intr-o lume
care le pretuieste prea mult ca sa le poata
ignora vreo clipa. Realizarea propriu-zisa
a decorului e insa mai putin izbutita
decit ideile pe care le contine.

Sint, desigur, si in realizarea concreta
a viziunii regizorale lucruri discutabile
sau neduse cu convingere pina la capat.
(De exemplu, nu crédem ca replicile mazi-
liene aveau nevoie de atitia pasi dansanti,
dar si daca am dori sa-i acceptam, in
principiu, nu sintem lasati de executia
lor incerta, ca si de caracterul lor pleo-
nastic din punct de vedere al expresivita-
tii scenice.) Importanta lor e insa minora
in raport cu calitatile reale ale acestei
reprezentatii de veferintd pentru exe-
geza scenica maziliana si stilurile de in-
terpretare actoriceasca pe care ea le poate
prilejui. Drumul transfigurarii conceptiei
regizorale in interpretare actoriceasca
pare uneori scurt-circuitat de un soi de
neincredere, daunatoare spectacolului, dar
pagubitoare in primul rind pentru actori.
Regizorul le-a dat o sansa si cei care au
stiut sda profite de ea au dreptul sa li se
recunoasca ' saltul de la interpretare la
creatie. Iar daca regizorul ne-a dat si
noua sansa de a-l redescoperi pe Teodor
Mazilu si de a reflecta asupra mesajului
profund si generos al operei sale, am
putea oarc ‘sa nu-i fim recunoseatori ?

Victor PARHON

ALTE PREMIERE

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

CUM UA PLACE

de Shakespeare

Cunoscut de-acum publicului-si critici-
lor ca un regizor cu apetit pentru come-
die, gen in care a obtinut citeva succese
remarcabijle cu piese contemporane roma-
nesti, iata ca Florin Fatulescu se lansecazi
si in repertoriul clasic universal, abordind
o celebra partitura shakespeareanda, Cum
va place, comedie, in forma, grava medi-
tatie, in fond, asupra fragilitatii fapturii

umane ce incearca jocul iluzoriu al feri-
cirii, cu rol compensatoriu pentru sub-
stanta sa pieritoare.

Credincios unui program estetic, cit inca,
mai adine, propriei sale firi, regizorul a
estompat latura meditativa a piesei, eli-
berind artificiul comicului shakespearean,
pentru a-1 transsubstantializa in propria
sa grafie scenica.

Pentru aceasta era nevoie de a slabi pe
cit se poate structura poematica a vepli-
cilor, asa ca regizorul a apelat la o tra-
ducere in proza, semnatd de Lucia Deme-
trius; in al doilea rind, de a da un aer
de improvizatie scenelor, cu tot ce .im-
plicd aceasta — spontaneitate, sentiment
ludic, libertate de expresie, climat emo-
tional etc. Acest din urma fapt e semni-
ficativ artisticeste, si se face remarcat
inca de la inceputul spectacolului. Ca in
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un cor afon...

..ducele dirijeaza

commedia dell’arte, trupa se revarsa din-
tr-o carutd in mijlocul scenei, disputin-
du-si cu frenezie costumele ; si, in vreme
ce Jacques Melancolicul, intr-o manta
verde, zdrentuitii, anunta metafora grava
a piesei : ,Intreaga lume ¢ un teatru..",
actorii parodiazi, pe rind, virstele omu-
lui. Sintem asadar initiati, prin semne
teatrale, in tonalitatea spectacolului —
aceea a parodiei.

Curtea ducelui uzurpator c¢
de o multime de steaguri cu insemnele
unei heraldici ce simbolizeaza spiritul
belicos al puterii. Un pian plin de praful
neintrebuintarii este incuiat cu un lacat
urias, semn ca la curtea ducelui artele
au amutit, in schimb intrecerile intre
luptatori sint pretuite. Scena luptei din-
tre Orlando si Charles e realizata cu
grija pentru acuratete si e de o moderatia
spectaculozitate. Pandant parodic, grotesc,
este demonstratia de forti a doicii, per-
sonaj introdus de regizor, care le instru-
ieste pe cele doua copile de la curte pen-
tru lupta ,corp la corp“ cu dusmanul,
minuincd o papusa de cirpe (scend rezol-
vati viguros de Virginia Itta Marcu). Un
singur moment de poezie nu si-1 poate
reprima regizorul : scena imbratisarii din-
tre Rosalinda si Orlando. In fine, evada-
rea din lagarul ducelui e realizata foarte

inconjurata
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Data premierei : 5 octombrie 1985.

Regia: FLORIN FATULESCU.
Scenografia: ION CRISTODULO.
Traducerea: LUCIA DEMETRIUS.

Distributia : VICTORIA COCIAS-
SERBAN (Rosalinda) ; IOAN GEOR-
GESCU (Orlando); LUMINITA
BLANARU (Celia); DORU ANA
(Iscusitul) ; DAN SANDULESCU
(Jacques Melancolicul); MIRCEA
ANDREESCU (Ducele); ION JU-
GUREANU (Frederic); GABRIEL
SANDULESCU (Silvius); PAULA
IONESCU (Phebe); ANDREI RA-
LEA (Amiens, Charles); NINA
ZAINESCU (Audrey); MIHAI VA-
SILE (Intiiul senior); GEORGE
FERRA (Al doilea senior); NICO-
LAE C. NICOLAE (Adam): STE-
FAN ALEXANDRESCU (Corin);
RADU NEGOESCU (Oliver); MI-
HAI BALAS-JUJUCA (Le Bceau):
FLAVIUS CONSTANTINESCU (Sir
Oliver) ; VIRGINIA ITTA MARCU
(Doica) ; MIHAI VASILE, HORIA
CARASCA (Alti seniori).

spectaculos : personajele luneca pe un
odgon aruncat in diagonala peste scena
catre intunericul din fundal, in felul alpi-
nistilor sau vinatorilor de inunte. Se insi-
nueaza astfel ca intre realitate si locul
iluziilor (padurea Ardenilor) exista o pra-
pastiec — un hiatus existrntial. Padurea
Ardenilor se vadeste a fi o himera, caci
ducele exilat a transformat-o intr-un soi
de parc de distractii in care vinatoarea
¢ practicatd cu ceremonial cabotin. La
inviorarca de dimineata ducele dirijeaza
un cor afon al seniorilor din slujba sa ;
pentru a nu i sc violenta urechea, cinte-
cul lor e suplinit de efluviile sonore ale
unui gramofon. Jacques Melancolicul s-a
autosechestrat intr-un foisor cioplit gro-
solan, de unde — acoperit fiind de gra-
mofon incearci, in mod derizoriu, sa-si
manifeste atitudinea, emitind la trombon
note false. Ca nu participa direct la
marea bufonadd a curtii organizati de
duce, aceasta ¢ numai pentru pastrarea
aparentelor. Ceremonialul vinatorii se re-
simte de pe urma obligativitatii, chiar
dacd ducele cere ca acesta si se desfi-
soare cu gratie. Gratiosul are aspectul
grotesc al unui balet de ursi.

Aci, In acest loc al libertatii aparente,
descind Rosalinda si Celia, Orlando si
Adam, bufonul Tocila, acesta din urma
tragind dupd sine un cufar urias, dar nu
intr-atit incit si poata intra si iesi din
el intreaga banda de vinatori ai ducelui,
lucru care totusi se implineste — ceea
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ce pe Tocila il mira foarte, si intr-o oare-
care masura Si pe noi, care intelegem ca
regizorul a confundat o clipd locul ilu-
ziei cu locul iluzoriului. De aici, gagurile
incep sa aiba si o valoare in sine, ba
chiar capata caracterul gratuitului. Pe
niste picioruse in cizmulite trece prin
fata scenei un butoi in care bufonul
Tocila se ascunde si el, aruncindu-si
vestmintele colorate, spre nelinistita curio-
zitate a lui Jacques Melancolicul, ce urma-
ceste din foisor, cu luneta, baia indra-
gostitilor ; cina vrednicului si infometa-
tului slujitor Adam este intr-atit promisa
si aminatd de duce, incit acesta lesina
ete. Regizorul nu poate rezista debordan-
tei sale inventivitati, gagurile se succed
in ritmul cursiv al benzilor de desen
animat, pline de haz, dar nu toate inves-
tite cu demnitatea necesitatii. Asa fiind,
semnificatiile se disting mai dificil. Poate
ca, daca ar fi stiut sa-si filtreze propriile
solutii, prin prisma criteriului mai sus
pomenit, ar fi aparut mai clar intentia
de a ne face sa citiiln in Orlando nu atit
pe Indragostit, cit pe poftitorul de a
parveni iIn societatea ducelui exilat; si
poate cd ne-ar fi lovit sufleteste mai pu-
ternic indiferenta ducelui pentru fericirea
Rosalindei, propria sa odrasla.

Finalul spectacolului inchide cercul
acestui carusel al bufoneriilor, ducele
parasind brusc corul abia incropit — ce
intona un imn in cinstea Zeului Hime-
neu, ocrotitorul familiei — pentru a-si
relua vechile demnitati, inlocuit fiind la
bagheta de catre uzurpator, ,convins“ sa
renunte la prerogativele puterii.

Acesta este, in racursiu, profilul spec-
tacolului, in care actorii se arata in majo-
ritatea lor dezinvolti, colaborind in spirit
de echipa pentru materializarea viziunii
regizorale. Spectacolul are, cum se zice,
nerv, chiar daca, uneori, timpul scenic
pare mai lung decit cel real.

In spiritul mucalit bufon al conceptiei
regizorale se inscrie, de pildd, jocul lui
Mircea Andreescu, care caricaturizeaza

cabotineria frenetici a ducelui exilat.
Gabriel Sandulescu si Paula Ionescu
(cuplul pastoral Silvius-Phebe) fac, 1la

rindu-le, un balet de gratii bufone, ridi-
culizind tema ,iubirii neimpartisite*. Dar
acela ce umple realmente scena este bufo-
nul Tocild, creatie a tinarului actor Doru
Ana, de un umor masiv, hohotitor. Nu
cred ca au fost intru totul in consens cu
regizorul Dan Sindulescu iIn Jacques
Melancolicul, rol care se cerea mai adin-
cit in sensul exprimarii tocmai a exis-
tentei derizorii a intelepciunii in preajma
puterii, si Ton 'Jugureanu, numai martial
intunecat in rolul Ducelui uzurpator.
Corect, Andrei Ralea in Amiens si in lup-
tatorul Charles: de asemenea, Nicolae
C. Nicolae in Adam, Mihai Bilas-Jujuca

in Oliver. Am lasat la sfirgit grupul Rosa-
linda-Celia-Orlando. Interpreta Rosalindei,
Victoria Cocias-Serban, are miscari usoare,
invaluitoare si gratii de copil cu care
isi neaga silueta statuara (iata o perfor-
manta de expresivitate actoriceasca!), dar
pe care ea le manifesta intr-o oarecare
singuratate, fara sa intre psihologic in
relatie cu un Orlando mai degraba indi-
ferent, interpretat de Ioan Georgescu. In
ce-o priveste pe Celia, Luminita Blanaru
nu i-a putut acorda prestanta, iar incer-
carea de a inviora personajul prin tra-
vesti e din pornire un esec.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI*
DIN BRAILA

= MOS TEACA

de Valentina Teclici
si Vlad Vasiliu
dupi Bacalbasa

Punind in scend aceastd dramatizare,
teatrul brailean a intentionat nu numai
o apropiere a spectatorilor contemporani
de una din valorile mai putin frecventate
ale literaturii noastre de la sfirsitul se-
colului trecut, dar si un gest de omagiu,
o ,reverentd“ in fata memoriei acestui
popular fiu al orasului de pe Dunare, de
la a cdrui nastere s-au implinit anul tre-
cut 120 de ani. Desigur, nu este  pentru
prima dati cind scena se intllneste cu
literatura lui Bacalbasa, caci schitele sale,
ce-1 au drept principal personaj pe Mos
Teacd, au fost montate destul de des,
aproape telles-quelles, mai ales in tea-
trul de amatori. Dar — nu cred sa ma
insel — este pentru prima data cind ele
sint adunate, remontate de-a lungul unei
intrigi de sine statatoare, cu un conflict
aproape unitar, si meritul acestei intre-
prinderi laborioase, fiacute intr-un evident
respect pentru stilul si sfera de preocu-
pari ale scriitorului, le revine unor... ve-
cini de pe acelasi mal al Dunarii, gala-
tenilor Valentina Teclici si Vlad Vasiliu.

Este o dramatizare care — trebuie spus
de la bun inceput — are vioiciune si flu-
entd, si conserva 'in mare masura umorul
pistos, suculent al lui Bacalbasa. Apoi,
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Data premierei : 8 februarie 1986.

Regia : MARIUS POPESCU. Sce-
nografia: GHEORGHE MOSORE-
SCU

Distributia: VICTOR IANCU-
LESCU (Un ziarist, Hogea) ; GEOR-
GE CUSTURA (Mihai Soreanu);
MIRCEA VALENTIN (Un client,
Colonelul) ; NICOLAE BUDESCU
(Capitanul Teaca); ROMEO MUSE-
TEANU (Chelnerul, Capitanul Bor-
ceanu) ; FLORIN CHIRPAC (Gheor-
ghe Astefanei); NICOLAE TARA-
NU (Naftica Gheorghe); MARIN
BENEA (Vasile Tiganul) ; GEORGE
SOFRAG (Ion Asultanei) ; GEORGE
TOROPOC (Neculai Tanase) ; SORIN
DINCULESCU (Marin Albu); MI-
HAI STOICESCU (Potroaca); NI-
COLAE CIOCOIU (Caprarul) ;
GRETA MANTA (Caliopi Teaca)
MARINELA CATALIN (Doamna
Borceanu) ; ANCA OPRISAN (Fat-
me, tinara); MARILENA NEGRU
(Fatme, batrina); ILUMINITA DI-
NULESCU (Fiica colonelului) ; DU-
MITRU ICONARU (Alt client, Bu-
catarul).

pastreaza nestirbit portretul de neuitat al
lui Mos Teaca, personaj care — fara sa
fie intru totul original (Calinescu ii.de-
pisteaza sorgintea in Le colonel Ramollot
al lui Charles Leroy) — si-a cistigat in
timp o popularitate ce o intrece cu mult
pe cea a creatorului sau, intrind, pe drept
si definitiv, in mitologia noastra literara.

Actiunea propriu-zisa a piesei astfel
constituite urmareste doua piste princi-
pale : incercarea ziaristului Mihai Sorea-
nu de a demasca turpitudinile rau fama-
tului Mos Teacd, cerind inresimentarea
sub coimanda acestuia, si — dedusa din
acelasi punct de plecare — mtnga amo-
rcasd dintre acelasi Soreanu si f‘anopl
Teacd, sotia eroului titular, petrecutd sub
privirile binevoitoare si pline de grija
ale acestuia. In iImpletirea acestor fire
sint inserate citeva din paginile celebre
consacrate de Bacalbasa lui Mos Teaca
(printre altele, binecunoscuta Epizootia),
sau sint inventate — cu grija pentru cu-
loarea epocii — episoade ale vietii cazone,
petrecindu-se fie in cazarma, fie in cam-
panie (vezi petrecerea ,la iarba verde“ a
ofiterilor). Mai apare un nou conflict,
idila tragica intre un militar roméan si o
misterioasa Fatme, dar acesta ramine
adiacent si fara relevanta pentru evolutia
personajelor principale. Dincolo de astfel
de subrezimi de constructie, usor retusa-
bile in spectacol, acest Mos Teaca se im-
pune ca o dramatizare reusitd, fidela spi-
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ritului lui Bacalbasa si atentd, in mare
parte, la adevarurile epocii.

O obiectie de principiu, care li se poate
aduce insa celor doi autori ai dramatizarii,
este viziunea lor prea simplistda, prea uni-
formizatoare asupra armatei romane, mai
precis — asupra cadrelor ei superioare.
Nimeni nu contesta veridicitatea unui Mos

Teaca si nimeni nu a avut §i nu are
intentia de a invalida — drept exage-
ratd — satira care i se aplica (ma refer

la comentatorii seriosi, nu la ,aparatorii
de profesie“). Dar Anton Bacalbasa, prin
Mos Teaca, a creionat, a creat un tip
si o atitudine posibila in evantaiul larg
al spiritului ofiteresc al timpului, fara sa
le generalizeze. Nici nu putea un Bacal-
basa, contemporan cu Razboiul de Inde-
pendenta, sa arunce oprobriul sdu — sin-
gularizat prin Mos Teacd — asupra in-
tregului corp ofiteresc roman ! Or, in dra-
matizarea Valentinei Teclici si a‘lui Vlad

Vasiliu, toti ofiterii — inclusiv acel Mihai
Soreanu, prezentat initial ca un eventual
justitiar — sint atinsi, intr-o masura mai

mica sau mai mare, de ,morbul* lui Mos
Teaca. Ceea ce contrazice o intreaga rea-
litate istoricd, confirmata — dupa 1877 -
de doua razboaie mondiale !

Era normal ca pilonul unei astfel de
dramatizari — indiferent cit de vasta este
galeria de personaje care il inconjoara (si
sint vreo 22) — sa continue a fi Mos
Teaca si ca intreg spectacolul sa se bizuie
in primul rind pe capacitatile interpretu-
lui principal. $i cred ca regizorul Marius
Popescu a avut o sansa insemnata avin-
du-l la dispozitie pentru acest rol pe
Nicolae Budescu, actor foarte apropiat
— prin fizic si prin temperament — de
imaginea noastra traditionala despre Mos
Teaca. Gratie lui, am avut in scend un
Mos Teaca plin de o infatuare timpa, be-
licos si slugarnic ,dupa necesitati“, vani-
tos si ridicol, dar un ridicol senin, ne-
impovarat de nici un -gind, absolut, un
Mos Teaca burdusit de smecherii cazone,
inotind In mitocanii si trivialitati.
Un Mos Teaca de un realism caricatural,
intr-o continua si sterila agitatie, prolife-
rind acutele pina la vacarm, specimen
gregar, aflat intr-un stadiu de umanitate
indoielnica.

Dintre cei care il inconjoard se perso-
nalizeaza putine alte roluri, marea lor
majoritate fiind simple pete de culoare
pe un fundal pestrit si mereu miscator.
L-am retinut, in Mihai Soreanu, pe Geor-
ge Custura, mai ales in ipostaza lui de
amorez versatil ; de asemeni, in Caliopi
Teaca, pe Greta Manta, ce deseneaza un
portret ,a la Mita“, in buna traditie ca-
ragialeana ; si in Vasile Tiganul, pe Marin
Benea, cu un umor trist, de muecalit cu
lacrimi in ochi. Mircea Valentin (Colo-
nclul), Romeo Museteanu (Capitanul Bor-
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ceanu), George Toropoc (Neculai Tanase),
Marinela Catalin (Doamna Borceanu), Mi-
hai Stoicescu (Potroacd) si altii au fost,
la rindu-le, prezente utile.

Spectacolul lui' Marius Popescu (in sce-
nografia lipsitd si de straluciri si de stri-
dente, semnata de Gheorghe Mosorescu)
este — pe mai tot parcursul lui — alert,
pe alocuri chiar antrenant. Il stricd o serie
de ingrosari si divagatii regizorale fara
rost (spre exemplu petrecerea cimpeneasci
a ofiterilor, cot la cot cu sotiile lor si
soldatii, si animata de wun aiuritor
french-can-can), dupa cum 1ii micsoreaza
ambitiile lipsa de masura si de rigoare.

Dinu KIVU

m FUANTANIL
de Carlo Goldoni

Data premierei : 5 octombrie 1985.

Regia : MARIUS POPESCU. Sce-
nografia: GABRIELA BONDA-
RESCU-CATARGIU.

Distributia : SORIN DINCULESCU
(Signor Evaristo) ; RODICA MUSE-
TEANU (Signora Gertruda) ; MARI-
NELA CATALIN (Signora Can-
dida) ; NICOLAE CIOCOIU (Baronul
De Cedro); PETRE SIMIONESCU
(Contele Di Rocca Marinna) ; MIHAI
STOICESCU, MARIUS POPESCU
(Timoteo) ; ANAMARIA PISLARU
(Giannina); MARILENA NEGRU,
ELENA ACIU (Signora Susanna) ;
GEORGE TOROPOC (Coronato);
GEORGE SOFRAG (Crespino) ;
GEORGE MARIN (Moracchio) ;
| FLORIN CHIRPAC (Limoncino);
MARIN BENEA (Tognino); NI-
COLAE TARANU (Scavezzo).

Teatrul lui Goldoni are pe scena brii-
leanad o anume traditie — premierele Min-
cinosul, Hangita, Badaranii —, care, atit
prin formarea unui stil de joc adecvat al
trupei, cit si prin obisnuinta .creata in
rindul spectatorilor (toate cele trei mon-
tari mentionate s-au bucurat de succese
trainice), a marcat, inevitabil, noua pre-
mierd, cu Evantaiul; pe de altd parte,
regizorul acesteia, Marius Popescu, este la
rindul sdu un iubitor declarat si fervent
al marelui autor italian, fapt atestat prin
spectacolele realizate la Baia Mare si la
Braila, dar mai ales prin prezenta cu

totul onorabild a Badaranilor sai, in 1982,
la a doua intilnire internationalda goldo-
niana de la Chioggia. Actualul Evantai al
Teatrului Dramatic ,Maria Filotti* avea,
ca atare, din capul locului, sansa unei
creatii valide si durabile.

Fara a se indeparta de intentia. auto-
rului, ideea regizorala — ma*erializata,
din punct de vedere scenngrafic, functio-
nal, intr-o stilizure de bun-gust, cu umor

s8i culoace adriaticd, sub semnatura Ga-
brielei Bondarescu-Catargiu — are cali-
tatea de a trata piateta in care se des-
fasoara avatarurile evantaiului nu numai
ca un loc de intilnire obligata a perso-
najelor, ci ca o personalitate sociala, ca
un univers teatral cu o prezenta vie, or-
ganica, si cu o atmosfera foarte italie-
neascda, de natura sa reliefeze pregnant,
in sens comic si optimist, sensul satiric-
moralizator a} piesei. ,Teatrul — spunea
Goldoni — a fost nascut sa indrepte vi-
ciile, sd ridiculizeze proastele obiceiuri*,
iar spectacolul lui Marius Popescu ras-
punde acestui scop cu claritate, dar si cu
farmee, cu virulenta, dar fara excese, cu
mijloace variate, dar in chip unitar, in
acea stare de echilibru cu adevarat pro-

- pice efectului educativ scontat.

Trupa excelenta care slujeste in prezent
teatrul brailean — se cuvine spus, de alt-
fel, ca spectacolul nu si-a alterat, dupa
aproape 50 de reprezentatii la sediu, pros-
petimea! — a intrat in jocul propus de
regizor cu exactitate si cu o placuta deta-
sare ironicd, compunind, din personajele
individuale, farda nici o discrepanta, per-
sonajul ,colectiv* al piatetei, ca intru-
chipare a unui moment etern uman, co-
tidian (un baiat iubea o fata..), si in
acelasi timp social (pledoaria pentru
cinste si adevar in relatiile interumane),
cu rasfringeri de duratd in constiinta
spectatorului, activizata pe parcursul ac-
tiunii de tribulatiile unui evantai instru-
mentat de catre autor ca obiect — fireste,
involuntar — al discordiei. Intreaga’ distri-
butie merita, asadar, felicitatd. Daca tre-
buie sd remarcam, totusi, in mod deose-
bit, unele contributii la succesul de echipa
al teatrului, atunci nu vor putea lipsi cel
putin citeva nume : Petre Simionescu (un
conte scapatat, parodiindu-si propria si-
retenie eleganti), Rodica Museteanu (care
joacd impecabil demnitatea vicleand a va-
duvei Gertruda), Marilena Negru (pentru
nervul italian prin care anima irezistibil
orice. moment scenic), Anamaria Pislaru
(neobositd victima agresiva, cu farmec
dezinvolt, a intrigilor dimprejur), George
Toropoc (un hangiu ca toti hangiii itali-
eni, speculindu-si rolul in complicatul joc
al evantaiului), Marin Benea (cu obisnuitul

63

www.ziuaconstanta.ro



sau umor sec, totdeauna de calitate), Ma-
rius Popescu insusi (expresiv si pitoresc
in nelipsitul spiter).

Spectacolul Teatrului Dramatic ,Maria
Filotti“ reafirma inca si inca o data pere-
nitatea dramaturgiei goldoniene si vitali-
tatca comediei bine facute.

Mihai VASILIU

TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA
— sectia maghiara —

= JOC DUBLU
de Robert Thomas

Data premierei: 20 octombrie
1985.

Traducerea in limba maghiara,
regia si scenografia: SZOMBATI
GILLE OTTO.

Distributia: ° VARGA VILMOS
(Richard si Michel); V. CSIKY
IBOLYA (Francoise); KOVACS
ENIKO (Louise) ; MEDGYES-

FALVY SANDOR (Sartoni) ; LACZO
GUSZTAV (Comisarul de politie):
BALLA MIKLOS (Agentul I);
BELENYI FERENC (Agentul II).

Raspunzind lui Jacques Chancel in ca-
drul unui interviu la Radiodifuziunea
franceza, Robert Thomas afirma ca nu
vrea deloc sa se compare cu Hz=nri de
Montherlant : ,Montherlant este un om
care spune lucruri grave, profunde si im-
portante, eu..,, eu sint un om care amuza.
Nu facem acelasi lucru“. Si cu adevarat
Robert Thomas, om de teatru pina in
maduva oaselor, actor, regizor, autor dra-

matic, director de trupa, realizator de
filme nu a facut altceva, de la prima sa
lucrare dramatica si pina astazi, decit sa
amuze copios, sa aduca zimbet, voie-buna,
destindere atit celor ce i-au interpretat
piesele, cit si publicului, mai ales publi-
cului. ,,Eu nu scriu pentru mine, scriu
pentru public* a adaugat el, in cursul
aceluiasi interviu. Este jucat pretutindeni
in lume. Este jucat si la noi. Joc dublu
in frumoasa si fluenta traducere a Dinei
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Cocea a vazut luminile rampei pe citeva
scene, la fel Capcana pentru un om singur
sau Opt femei, dind prilejul multor ac-
tori sa realizeze cu placere roluri bogate
in surprize, cu zeci de nuante, intesate de
replici spirituale, veritabile dueluri de
inteligenta, abilitate, rapiditate in gindire,
asa cum cere genul politist, cultivat cu
predilectie de Robert Thomas.

Pentru cei ce se apuca s-o puna in
scena, totul pare usor intr-o piesa de Ro-
bert Thomas; dar nu este chiar asa. Sa
interpretezi cu maiestrie si mai ales cu
tact si simt al ritmului toate ,suspans“-
urile unei piese perfect construite, unde
nici un cuvint si nici un amanunt nu
este inutil, presupune profesionalitate si
talent. Aceste date le au din plin actorii
de la sectia maghiara din Oradea, care au
realizat, in regia si decorul lui Szom-
bati Gille Otté, un spectacol placut, de ti-
nuta, alert si inteligent.

Valoarea montarii orddene constd in
maiestria intregului colectiv, care a stiut
sa joace ,ascuns“, sa nu divulge prin ni-
mic evenimentele ce urmeaza, lasind spec-
tatorului placerea de a descoperi adevarul
abia in final. Lupta dintre banditi, in ca-
zul de fatd Richard, interpretat cu aplomb,
siguranta si exactitate de Varga Vilmos
(sadic in prima ipostazid ; complet dife-
rit, modest, timid, naiv, atunci cind isi
pune masca lui Michel, prezentindu-se ca
fratele geaman al lui Richard), Sardoni
si Louise, de o parte, si politisti, de
cealalti, (agenta Francoise si Comisarul
de politie), se termin&, cum este firesc
intr-o piesa politisti, cu demascarea si
arestarea celor dintii si triumful inteli-
gent, abil al reprezentantilor ordinii. Spre
deosebire insa de alte piese, unde politia
intervine pe parcurs sau catre final, aici
ea este de la inceput in scend, dar ban-
ditii nu stiu, si nu stie nici publicul.
Actrita V. Csiky Ibolya, in rolul ,naivei*
Francoise (de fapt agenta Interpol B.28
Florence Stéphany), interpreteaza cu atita
naturalete rolul femeii bogate indrigostite
de un escroc, devenitd victima acestuia,

incit rasturnarea situatiei, din final, este
uluitoare si pentru acesta si pentru spec-
tatori. In Louise si Sardoni au fost distri-
buiti doi proaspit absolventi, Kovacs
Eniké si Medgyesfalvy Sandor, care debu-
teaza astfel pe scena oradeana. Cu abili~
tate, firesc sau impertinentd — cea dintii,
cu aplomb si sarcasm — cel de-al doilea,
tinerii actori s-au integrat -colectivului,
iar placerea cu care joaca este molipsi-
toare ; s-ar putea spune ca lipsa lor de
experientd nu se observa deloc.
Semnind si scenografia, si traducerea,
regizorul Szombati Gille Ott6 a urmarit
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V. Csiky Ibolya, Kovacs Enikoé si Varga Vilmos

in primul rind sa puna in lumina acto-
rul; de aceea a creat un decor simplu,

din citeva panouri, sugerind si nu recon-
stituind o vila cu elemente de extrava-
ganta si prost-gust, dominatd de un bar

improvizat intr-o armura medievala, care
nu supard, dar nici nu adaugad nimic
acestui spectacol bine gindit, cu momente
frumos realizate de interpreti.

Ilecana BERLOGEA

TEATRUL DE PAPUS)

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA
— sectia papusi —

COAPRA CU TREI IEZI

dramatizare
de \lasile Hariton

dupi lon Creangi

Dupa o stagiune bogata in satisfactii
artistice, cum s-a dovedit stagiunea 1984—
1985 pentru teatrul de papusi constan-
tean (spectacolele Regele cerb, dupa Gozzi,

si Sperietoarea de pitigoi de Al.' T. Po-
pesou, ambele in regia 1ui Cristian Pe-
pino, obtinind — in Festivalul national
,/Cintarea Romaniei“, la reuniunea pa-
pusarilor de la Bacau si prin decermarea
premiilor A.T:M. pe 1985 — mu mai pu-
tin de 17 premii), colectivul acestei sec-
tii a Teatrului Dramatic pare hotarit si-si
continue seria succeselor, diversificindu-si
totodata oferta reprezentatiilor pentru
micii spectatori.

Problema aceasta, a diversificdrii for-
mulelor si stilurilor de reprezentatii pe
care le ofera teafrele noastre de papusi,
meritd toatd atentia. (Poate chiar intr-un
cadru mai larg decit acela al unei cro-
nici, cum ar fi, de pilda, o masa rotunda
la vedactie, pe aceastd temi.) In ultimii
doudzeci de ani s-a pnodus o inovare ge-
nerala a limbajului teatral practicat in
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teatrele de pidpusi, o cregtere substantia-
1a a aportului scenografic si regizoral in
realizarea spectacolelor, conducind, con-
comitent, la o reconsiderare a valorii si
a functiilor antistului minuitor de azi, fata
de cel de odimioara. Stapinind tehnica si
arta minuirii papusii si Insufletirii ma-
rionatei (penfru care isi exersase special
si vocea), artistul minuitor a fost pusdin
ce in ce mai des in situatia de a evolua
la vedere, pe scenda, ca si actorul teatru-
Tui zis de proza, chiar daca el nu avea,
de cele mai multe ori, pregatirea scenica
necesara unei asemenea evolutii. Regizori
priceputi, unii si talentati, dornici sa se
afirme §i mai ales si nu ramini ,in ur-
ma“ (imtr-o amtad prin excelenta tradi-
tionala !), ajutati de scenografi si ei
priceputi, si ei talentati, stapiniti de a-
celeasi justificate ambitii profesionale, au
reusit sa ,desavirgeasca“ acest procesde
inovare a limbajului papusaresc traditio-
nal, fncit e aproape imposibil sa mai ga-
sesti astdzi, la noi, un spectacol de pa-
pusi care si nu fie ,modern“ adica a-
proape fara pipusi, dar cu interpretii pe
scend, chinuindu-se si treacd pe cit se
poate mai repede prin ea si si se tina, de
bine de rau, si dupa ,,play-back*! Am fi
nedrepti dacd n-am recunoaste ca exista
papusari care fac fatd cu succes noilor
cerinte, ale scenicitat{ii prezentei lor pa-
pusaresti, dar am fi la fel de nedrepti
daca n-am observa ca nu ei formeaza
majoritatea interpretilor din teatrele
noastre de papusi !

Bineinteles ca nici autorii dramatizari-
lor si adaptarilor nu s-au ldsat in gemere
mai prejos, ,originalitatea® in domeniu
parindu-li-se a fi sinonima si direct pro-
portionala cu intoarcerea povestii pe dos.
S-au ivit chiar si specialisti ai acestui
matmapaZlic literar, lipsit de farmec, pus-
tiit de idei si penibil in inventie, sir-
guinciosi sd-gi minuiasca gloria, dar tra-
gindu-i de fapt pe sfoara pe «ei ce nu
sint imcd la virsta cind pot sa se apere
singuri de un astfel de teatru! Ca si
cind, daca tot au televizor, copiii nostri
nu s-ar mai putea buocura fara ,distan-
tare® si ,stilizare“, privind o papusa fru-
moasa si reactionind nermal, la poveste,
in loc sia se sperie In fata unor stili-
zari literaro-regizoralo-scenografico-inter-
pretative din care nici ei, nici parintii lor
nu mai Inteleg nimic!

lata de ce am fost bucurosi, ca, macar
la Constanfa si cel putin de data aceasta,
capra era tot capra lui Creamnga si iezii
erau chiar ai caprei, nu ai nu stiu carui
autor de povesti vinatoresti ! Ba, am fi
fost si mai bucurosi daca am fi vazut
numai capra lui Creangia, temtatia spec-
tacolului asa-zis ,,moderm“ fiind prea
mare si prea generalizatd in epocd pen-
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..fantezia si
rului...

iscusinta mestesuga-

tru ca realizatorii reprezentatiei constin-
fene sa fi putut a i se sustrage cu to-
tul. Semnind dramatizarea si regia specta-
colului, Vasile Hariton a imaginat plau-
zibil o claca sau o sezatoare populara, la
care oamenii puteau si mumnceasca mai cu
spor, trecindu-si vremea si cu povesti.
Drept care prima poveste va fi cea a
prostiei omenesti, pe care interpretii o
vor juca fara papusi, dar cu masti de in-
spiratie folcloricda, din pacate prea putin
hazlii In stilizarea lui Ion Titoiu. Mis-
cindu-se in aceastd prima poveste cu o
lentoare greu explicabila, facind si un
,Play-back“ destul de ,aproximativ“, ne-
justificat macar de inserturi muzicale,
interpretii nu reusesc sa depaseasca, aici,
conditia unui ilustrativism mediocru, plic-
ticos chiar si pentru copii. Lucrurile se
schimba insad imediat, si in bine, odata
cu cea de-a doua parte, a caprei si a ie-
zilor ei, pentru interpretarea careia papu-
sarii ,,gasesc* intr-o lada (precum cele
de zestre) papusi minunate, cu haz (crea-
te tot de Ion Titoiu), pe care le vor in-
sufileti nu la vedere, ci dupa paravane,
nemaifiind poate atit de moderni, dar
desfatindu-ne cu fantezia si iscusinta
mestesugului lor intr-o ama traditionala,
la care se asociazd o placutd si antre-
nantd coloanda sonord, datonatd muzieii
create de Dicran Asarian. E o plicere sa-i
urmaresti acum pe minuibori, simntindu-se
nu stinjeniti in personajele unor actori,
care aveau de interpretat nigte personaje,
ci la largul lor, insufletind papusi simpa-
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tice si ,inteligente“, care ne cuceresc pe
toti, indiferent de virsta, caci sint minuite
cu dragoste si cu har, de Marinela Mari-
nescu (Capra si Iedul mijlociu), Iulian
Lincu (Lupul), Maria Zlotea (Iedul mic)
si Traian Popescu (Iedul mare).

Daca me gindim cé, tot aici, la Constan-
ta, a mai avut loc o premierd, cu Poves-
tea porcului, dupi Ion Creanga, in regia
coleictivd a intenpretilor, coondonati de
Aneta Forna Christu, cd se afla in repe-
titii, intr-un stadiu avansat, Vrijitoarele
de Dimi'trie Stelaru, in adaptarea si Te-
gia lui Cnistian Pepino, care, pind la
sfirsitul stagiunii, urmeazd sd monteze si
O razi de soare de Al. T. Popescu (sce-
nografia ambelor reprezentatii apartinind
Eugeniei Tarasescu Jianu, iar muzica lui
Dicran Asarian), am pubea ajunge la con-
dluaia ci aceastd diversificare stilistica
a ofertei reprezentatiilor teatrale de pa-
pusi este nu numai posibild, ci si bine-
veniti. Cum binevenitd ar fi si la alte
teatre (nu numai) de papusi, din Bucu-
resti si din tara. B

TEATRUL DE PAPUSI
»VASILACHE“
DIN BOTOSANI

MUZICANTII DIN
BREMEN

dupii Fratii Grimm

Frumoasa povestioara cu tile are o sim-
plitate suava si incintdtoare : un magar,
un ciine, un cocos si o pisica, alungati din
bataturile lor de bastina pentru ca sint
prea batrini pentru sarcinile ce le reve-
neau pe linga casa omului, pornesc in
pribegie, indignati, speriati, amariti de
nerecunostinta si lipsa de suflet a sti-
pinilor.

Se intilnesc, isi spun reciproc povestea,
se caineaza si hotardsc sa raminad impre-
una. Ideea magarului — aceea de a alca-
tui o orchestra, ca astfel sa-si asigure
cistigul existentei — este acceptata de
toti, si o pornesc spre Bremen cu gindul
sa se aciucze pe undeva ca muzicanti.
Dupa peripetii, ajung la un han in care
isi gasise salas o banda de hoti (banda
formata dintr-un sef si un subaltern).

Hangita care-i ascundea pe hoti si bunu-
vile furate nici nu mai avea nevoie si
tind hanul deschis. Cei patru ,muzicanti
de nevoie“ asculta ,pe la usi, pe la fe-
resti“, si, cind pindeau ei mai atent, se
prabuseste geamul pe care se cocotasera
pentru a-i spiona pe hoti. Raufacatorii si
Hangita se sperie si fug. Degeaba vor mai
incerca apoi tilharii sd reintre in han:
ysmuzica“ ocupantilor ii convinge ca locul
a intrat pe mina necuratului, astfel ca
renuntd la cuibul lor. Muzicantii sint feri-
citi ! Si-au gasit salasul si vor trai lip-
siti de griji.

Doua lucruri sint bine realizate in acest
spectacol : muzica si textele cintecelor.
Usor de retinut, melodia, interpretata
vocal chiar de artistii minuitori, se mu-
leazd bine pe versurile care, in refren,
adauga dupa fiecare strofa silabele-sem-
nal ce reprezintd animalul ce se alatura
primului cintaret.

Prima dificultate, depasitd cu succes,
a acestui spectacol a fost sincronizarea
papusilor de tip ,Muppets“ cu sunetul.
Ceea ce pare simplu — sincronizarea
clampanelii ,maxilarului“ inferior al pa-
pusii cu succesiunea de silabe, unele din-
tre ele prelungite de faptul ca sint cin-
tate — se arata a fi greu de realizat, dat
fiind ca aceastd miscare trebuie sa para
vie, cauza si efect al rostirii replicilor. A
doua dificultate : obligatia din partea a doi
papusari — Vietor Luca si Ibica Leonte —
de a minui cite doua personaje-papusi.
Este evident ca sarcina de a interpreta
roluri duble este la fel de grea ca si pen-
tru actori, caracter, temperament, gesturi
si voce — toate acestea trebuie astfel dife-
rentiate incit s& para realizate de inter-
preti diferiti. Ceea ce s-a realizat insa cu
pretul citorva rezolvari conventionale de
regie si scenotehnica. Solutiile de minima

rezistentd la care s-a ajuns lipsesc, in
final, spectacolul de tensiune si spectacu-
lozitate.

Ritmul alert de succesiune a scenelor,
capacitatea de sugestie a scenografiei —
in ciuda putinelor elemente din care e
compusa —, Vioiciunea papusilor-perso-
naje, sprinteneala si voiosia ce se degaja
din ,comportamentul® lor fac ca specta-
colul Muzicantii din Bremen sa fie urmarit
cu placere de copii, care acompaniaza
cintecele cu ropote de aplauze. Realizato-
rul regiei, scenografiei si constructiei pa-
pusilor, Valentin Dobrescu, a primit cu
aceastd primad montare a sa ,botezul
focului*.

Paul Cornel CHITIC
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WILHELMINA CATA

Desi are de-acum la activ un numar de
roluri si este consideratd printre actorii
valorosi ai trupei pitestene, tinara actrita
Wilhelmina Cata pastreaza incd in memo-
rie, ca pe un punct de reper, ,prima con-
fruntare cu scena si cu publicul, ca stu-
dent-actor, petrecutdi in 1977, cind mi-am
sustinut examenul de diploma cu rolul
Ana din Omul cu mirtoaga de G. Ciprian.
Abia apoi, plecind de sub supravegherea
atentd si grijulie a profesorilor, am pasit
cu adevarat in viata, ca actrita la Teatrul
«Mihai Eminescu». din Botosani“. Aici
joaca timp de o stagiune, debutind cu
Emma din Scene din viata unui badaran
de Dumitru Solomon. Majoritatea roluri-
lor jucate in acest interval ascund, sub
un aer de fragilitate si gingasie, o vointa
tenace ; sint ingenue oarecum reci, care
surprind prin suplete si abilitate, sau co-
chete care practici un fel aparte de se-

HOX HCHOH"

ductie, mai degraba cerebrald: Nina
(Apartamentul 13 de Emil Poenaru),
Wanda (Gaitele de Al. Kiritescu), Olia

(Roman sentimental de V1. Konstantinov
si B. Rater), Mariana Plesoianu (Nota zero
la purtare de V. Stoenescu si O. Sava),
Mariana (Masura pentru masura de
Shakespeare), Marianne (Tartuffe de Mo-
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liere),

Contesa, Fraulein (Regele gol de
Ev. Svart), Belissa (Dragoste la Madrid
de Lope de Vega), Smeraldina (Sluga la
doi stapini de Goldoni), Dora (Jolly-Jocker
de Tudor Popescu), Alexandra Bertoux
(Operatia lifting de Pierre Chesnot), Alice:
(Omul care a vazut moartea de Victor
Eftimiu). Actritd inzestratd cu sensibili-
tate si cu fantezie, Wilhelmina Cata nu
se multumeste si schiteze cu farmec, ci
pune perseverenta si seriozitate, chiar pa-
siune in munca de cizelare a fiecarui rol.

Deocamdatd, repeta in...

»-..Femeia disperata din Audienta la
consul de Ion Brad. La inceput totul pa-
rea foarte simplu si clar : o femeie ajunsa
la disperare din propria-i vind. In fond,.
cine a pus-o sia facd ceea ce a facut?
Dar... omul nu este numai prezent. Clipa
trece cu iuteala fulgerului ; actorul e dator
sd aducd in scena si trecutul. Tot
ceea ce gindeste si face omul azi este re-
zultatul vietii sale trecute. Ce-o determina
pe femeia aceasta sd procedeze astfel >
Poate, mirajul calatoriilor ? «Marea ei ca-
latorie», pe care o tot viseazda, ma duce
cu gindul la personajele lui Sebastian sau
chiar la Ana lui Ciprian. Toate viseaza cu
ochii deschisi spre meleaguri imaginare si
sint pline de iluzii, sint «poleite». Dar,
dincolo de poleiala... Totusi, cred ca n-ar
trebui s-o condamn prea tare prin inter-
pretarea ce i-o voi da. Oare e vina ei ca
i-a pierit barbatul, undeva departe, prin
Pacific? Si ca a lasat-o singurd cu un
copil mic?.. O obscuri functionard in
port, un fel de «Chira Chiralina». Fru-
moasa era, marinarii o placeau, in relatia
cu vicepresedintele a fost, chiar daca nu
intru totul inocentd, o victima. La un mo-
ment dat, cineva spune despre ea ca «n-a
avut noroc» ; Si nu se poate spune ca a
avut. Pina si «sotul international», ce pa-
rea si fie ultima sansa, a pdacdlit-o. Viata
nu este deloc simpld, si nici pentru fata
aceasta, care decade pina in pragul pra-
busirii definitive, nu e. La inceput as fi
fost tentatd s-o privesc ca pe o gisculita
disperata din amor. Apoi i-am descoperit
firea directd, deschisda, buna-credinta si
mai cu seama acel sentiment frumos si
care s-a pastrat pur in ciuda tuturor de-
graddrilor — mindria cd-i romanca — si
care tisneste vulcanic la cel mai mic pri-
lej. Si am inceput s-o privese cu alti ochi.
Faptele ramin fapte, bineinteles, ispaseste
pentru greselile ei, dar vina ii apartine
oare in exclusivitate 7%
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SORIN
ZAVULOVICI

Sorin Zavulovici a absolvit I.LA.T.C. in
1970, la clasa profesoarei FEugenia Po-
povici. Saltul tipologic de la rolul de
diploma (Tipadtescu din O scrisoare pier-
duta de I. L. Caragiale) la rolul de debut
(Eminescu din piesa Veronica Micle de
Claudia Millian Minulescu, realizat la
Teatrul ,Mihai Eminescu” din Botosani,
unde fusese repartizat) prevestea parca
o cariera dominata de imprevizibil, caci
au urmat Catindatul si Nae Girimea
(D’ale carnavalului), Andrei (Passacaglia
de Titus Popovici), Razvan (Razvan si
Vidra de B. P. Hasdeu). Din 1972 face
parte din colectivul Teatrului ,A. Davila“
din Pitesti, unde se impune foarte repede
interpretind roluri importante si dificile.
Dispunind de generoase date naturale, ac-
torul cautd totodatd sa nu mizeze prea
mult pe atuul unei prezente scenice pla-
cute, ci se straduieste sa-si cultive ta-
lentul, supunindu-se cu suplete efortului
pe care-l1 presupune trecerea prin roluri
atit de diferite cum sint: Mircea Ba-
sarab (Vlaicu-Voda de A. Davila); Bal-
cescu, eroul piesei lui
Dimitrie Cantemir (Voda Cantemir de
Dan Tarchild) ; Petre Petrescu (Puterea
si Adevarul de Titus Popovici); Rica
Venturiano (O noapte furtunoasa de
I. L. Caragiale) ; Nick (Cui i-e frica de
Virginia Woolf? de E. Albee); Aliosa
(Azilul de noapte de M. Gorki); Carlos
(Maria si copiii ei de Oswaldo Dragtn) ;
Happy (Moartea unui comis-voiajor de
Arthur Miller) ; Callimacco (Mandragora
de Machiavelli) ; Carlo di Nolli (Henric
al IV-lea de Luigi Pirandello); Tartuffe
din piesa cu acelasi nume de Moliére ;
Alexandru Andronic (Ultima ora de Mi-
hail Sebastian) ; Florindo Aretuzzi si
Truffaldino (Sluga la doi stapini de Carlo

Goldoni) ; Angelo (Masura pentru masura),
Valentin (Doi tineri din Verona) de
Shakespeare ; Vagabondul (Omul care a
vazut moartea de Victor Eftimiu). In
1982, a primit premiul revistei ,Arges“
pentru activitatea artisticd din stagiunile
1980--82.

Iata ce ne spune actorul, in preajma
urmatoarei premiere :

»lubesc toate' personajele pe care le in-
terpretez, pentru cd vid in ele fiinte vii.
Acum pregatesc, in regia lui Mihai Rado-
slavescu, rolul Consulului in Audienta la
consul de Jon Brad. Desi am jucat destul
de mult, este pentru prima oard cind ma

Camil Petrescu ;-

intilnesc cu un rol de aceasta factura.

O sarcina scenica In aparenta usor de
rezolvat : un profil conturat, o idee lip-
sitd de echivoc. Dar nu-i usor ceea ce
pare usor si nu e greu ceea ce pare greu.
Astfel, Vagabondul din Omul care a va-
zut moartea era nevoit, in numele unui
ideal nebulos, sd schimbe mai multe masti
pentru a lupta Impotriva obtuzitatii si
meschinariei burgheze ; practic, jucam trei
roluri in aceeasi piesd, ceea ce, paradoxal,
mi s-a parut infinit mai usor. In schimb,
consulul din piesa lui Ion Brad actioneaza
deschis, ferm, pentru ca principiile etice
care guverneazd viata noastrd si fie apli-
cate corect si continuu. Din punct de ve-
dere scenic, e mult mai greu... Omul este
egal cu sine pe tot parcursul actiunii:
caldurd umana, fermitate ideologica. Per-
sonaj pozitiv, cum s-ar fi spus altadata,
inteligent, operativ, cu simtul umorului,
«baiat bun la toate». Problema de nuante,
de semitonuri, ca ideea sa fie vie, sa se
intrupeze intr-un personaj adevarat, apro-
piat celor din sald, credibil®.

Maria MARIN
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aktlas keakral

leatrul
polonez
contemporan”

PAUL TUTUNGIU : Stimati colegi, in-
cercam azi sa prezentam cititorilor nostri
citeva directii, citeva imagini, citeva gin-
duri, urmare a calatoriilor de documen-
tare in Polonia, asupra teatrulti polonez
contemporan.

Subiectul pe care il propunem de data
aceasta rubricii ATLAS TEATRAL este
cu atit mai vast si mai greu de cuprins
cu cit in ultimii patruzeci de ani teatrul
polonez s-a afirmat pe plan european si
chiar pe plan mondial cu expresii literare
si scenice viabile si insolite, cu elemente
care tin de — sa-i spunem asa — o tra-
ditie a modernitatii si in acelasi timp o

* Rubrica ,Atlas teatral® a mai pu-
blicat : Teatrul american (7/8, 1982),
Teatrul sovietic (11, 1982), Teatrul din
RFG (3, 1983), Teatrul englez (7/8,1983),
Teatrul bulgar (4, 1984), Teatrul din
R.D.G (6, 1985).
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Masa rotunda
a revistei

Participa :

ILEANA BERLOGEA, prof. dr.
docent, decanul Institutului
de arti teatrala si cinemato-

grafici ,I. L. Caragiale*
CALIN FLORIAN, regizor, pro-

»Szentgyorgyi Istvan

MIHAI MANOLESCU, regizor
la Teatrul National din Cra-
iova

PAUL CORNEL CHITIC, dra-
maturg

Din partea redactiei
PAUL TUTUNGIU

traditie a improspatarii, dar care, dupa
spusele unui critic polonez, ar insemna
mai mult decit o simpla innoire a teatru-
lui, respectiv o noua directie.

Va propun sa incepem prin a ruga pe
Ileana Berlogea sa incerce o expunere sin-
tetizatoare asupra istoriei teatrului polo-
nez ; ce a fost si ce inseamna el in Europa
la ora actuala.

ILEANA BERLOGEA : Probabil ca v-ati
gindit la mine avind in vedere faptul ci
sint ristoric rsifvistoria teatrului polonez
joaca un rol insemnat in rezultatele admi-
rabile inregistrate astazi de creatorii con-
temporani din aceasta tara. Nu este o
relatie obligatorie, si avem exemple con-
vingatoare in legatura cu ridicarea unei
culturi teatrale si fara o traditie solida
sau fara un trecut stralucif dar in cazul
de fatad legatura dintre istovie si prezent
este determinant.

Incep cu perioada medievald, poate pen-
tru ca ma simt vinovata cd nu am scris
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Teatrul ,Studio din Varsovia : ,,Cer-
vantes' de Jozef Szajna, 1976
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despre bogatele si amplele manifestéiri tea-
trale din Polonia de acum citeva veacuri,
in luerfirile mele consacrate epocii de
mijloe, Privese inapoi si vegret faptul ch,
preocupati de sinteze, trecind de la un
sublect la altul, am lisat la o parte arta
_spectacolului medieval polonez, cu nimic"
mal prejos decit cea din apusul Europei.
Pe linia wunei continuitati ascendente
urmeazi Renasterea, cind autorii polonezi
au dat citeva lucrari dramatice de un deo-
sebit inferes, in frunte cu Respingerea .

solilor  greei de Jan Kochanowski, '
Jucatd In 1678, Cu cit ne . . apro-
plem de epoca noastrd, cu atit se

inmul{esc evenimentele, indiferent cd ne
referim la dramaturgie, la arta spectaco-
lului, la arhitectura teatrald. $Si noi toti,
cel ee am vizitat Varsovia, nu se poate
st nu fi admirvat teatrul de la Lazienki,
unul dintre putinele teatre de curte ra-
mase intacte din veacul luminilor. Des-
chisi in 1788, aceasti minunatda sald cu
plafonul reprezentindu-l pe zeul Apollo
condueind o cvadrigd si cu candelabrele-i
bogate, concepute de cei mai buni pictori
ai veacului luminilor, se afld printre cele
mai frumoase din Europa. Alituri de sala
inchisd, palatul de la Lazienki are si acel
original amfiteatru deschis, cu scena des-
partitd de publie printr-o ,fosd* cu apa.
Ldsind la o parte insd fantezia arhitecti-
lor si_intorcindu-ne edtre dramaturgie, nu
trebuie s& uitim e printre cele mai bune
$i mai originale piese romantice se nu- |
mara cele ale scriitorilor polonezi. Sira- |
bunii de Adam Mickiewicz, Kordian si
Lilla Weneda de Juliusz Slowacki, Iry-
dion si Comedia nedivind de Zygmunt
Krasinski sint Juerdri ce intreq adeseori,

prin infldcirarea patriotic si tensiunea |

dramaticd, operele lui Byron, dupi cum |
prin pitorese, prin evenimentele exceptio-
nale si prin eroii iesiti din comun, .pe
cele ale Jui Vietor Hugo. Daci vorbim |
despre imbinarea dintre lirism si drama-
tic in tealtrul romantic, despre znloarea
locald, despre atmosfera de epocd, despre
eapacitatea extraordinard de a aduce le-
gendele, din zona lor de wmbrd Si mister,
pe scond, atunci cele mai convingitosre
exemple le gisim tot la awtorii polonezi.
Teatral polonez — asa cum am avot
prilejul $%1 cumose dim spectacolele venite
Ja moi In turnew, dim celle varsovieme, Vi-
Ziopate la ele acasd, din cele pe care
le-amn prins pe alte meridiane, (@rapele
polloneze circwlind fozrte mult, strdbitind
o vl cwraj Tumes), dinm montdErile wnor
vegizori pollonezi. imvitati in alte tdn —
mancate, pe prim plan fiind o vizealitate
e al cuvintelai S e oowlt el al
imagimillor scemics, al jocullu pasionat ce
my ocolette Cxageranes, dupdE owmn $i 2l

@2

unei scenografii expresive, dinamice, in-
tr-un raport dialectic activ cu sensurile
piesei. i 9. kI
Nicdieri nu am vazut o atit de pro-
nuntatid plasticitate si vizualitate .ca in
teatrul polonez. Toate ideile unei piese,
trimiterile dialogului, uneori chiar sensul
unei sintagme se transforma in element
vizual, in gest, in miscare, intr-o cores-
pondentd cromatica ineditd, intr-un sunet
straniu. 3 ’
PAUL TUTUNGIU : Un rol important
in fundamentarea acestei caracteristici 1-a
avut fard indoiald Stanislaw Wyspianski...
ILEANA BERLOGEA : Intr-adevir,
acest mare poet, pictor, dramaturg si om
de teatru de la sfirsitul veacului trecut
si Inceputul veacului nostru a adus (in
montarile sale, indeosebi in Strabunii de
Mickiewicz sau in propriile sale piese —
Eliberarea, Nunta, Noaptea de noiembrie,
Akropolis, Varsoviana realizate nu
numai in viziunea sa scenicd, ci si in
propria-i scenografie) o imagistica supra-
dimensionatd in care lirismul neoroman-
tic se imbina cu grotescul, cu linii exa-
gerate, cu strigate de durere, precum i
un pronuntat simbolism, fiecare culoare,
gest, sunet sau miscare avind valoare de
metafora, dezvaluind ginduri, stari, neli-
nisti, mult mai pronuntate decit cele ex-,
primate cu ajutorul cuvintuluwi—— —
Exista in teatrul polonez si actori care
joaca realist, dupa cum exista si piese si
spectacole in care se reflectd viata coti-
diand, nuantele psihologice, dar ceea ce
domina este o poezie violentd, o imagis-
ticA ce vizeazd nu identificarea realului,
cl semnificatia. $i aceastd imagistica os-
tentativa, cu linii caricaturale sau cu
rictusul durerii, exprima viata launtrica,
subiectiva, pozitia personald a creatorilor,
dorinta de a ajunge la esente, de a gasi
mijloace pentru comunicarea si materia-
lizarea acestora. .
PAUL TUTUNGIU : Cu toate ca se arata
a fi mereu la apogeul modernititii, tea-
trul contemporan polonez este intim legat,
cu lanturi de aur, fireste, de traditii, de
acele ispititoare mosteniri, unde, in afara

* de Wyspianski, il vom intilni pururea pe

Stanislaw Ignacy Witkiewicz, acel ciudat
si nerepetat Witkacy.

ILEANA BERLOGEA : Unul dintre cei
mai imdrdznefi reprezentanti ai suprarea-
lismalai polonez, Witkacy este un adeva-
rat precursor al farsei tragice, al risului
sarcastic, al paradoxurilor amare si al
grotescului funambulesc. Piesele sale, me-

&

jucate In timpul vietii, dar vedescoperite
dupd 1960, sint alegorii grotesti ale lipsei
de valoare, ale ipocriziei societitii *bur-
gheze, ale ascensiunii dictaturii fasciste.
Ascensiunea hitlerismuloi a fost schitata
cu o rablaisiand fantezie si o amdrdciome
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grotescit in Gyubal Wahazar, Continuind
si dezvoltind tema Strigoilor de Ibsen si
a Sonatei spectrelor de - Strindberg,
in piesa Mama, Witkiewicz a creat
o parodie ironico-sarcasticd a lumii
burgheze, prezicindu-i sfirsitul. Refuzind
ecategoric orice asemanare cu realul, igno-
rind orice obligatie a verosimilului si
posibilului, Witkiewicz a dat viatd celor
mai Indraznete parabole, aducind perso-
naje istorice alaturi de cele contemporane
lui, unele inventate alaturi de cele cu
existenta reala. Witold Gombrowicz pare
adeseori doar un cuminte ucenic al lui
Witkiewicz, si, pe aceasi linie, Slawomir
Mrozek, un discipol al lui Gombrowica.

Poesis-ul teatrului polonez, fantezia sa
dezlantuita, vizualitatea sa pronuntata,
sincretismul sau sint legate si de influ-
enta Bauhaus-ului, de interesul manifes-
tat de creatorii polonezi fati de expresi-
vitatea si puterea de comunicare a mis-
carii, muzicii, culorii, imbinate organic.
Nicaieri nu se pomeneste atit de mult
de Bauhaus si de influenta sa ca in Polo-

L.

nia. S& nu uitdm ca si Joézef Szajna si Teatrul ,W. Horzyc* din Torun :
Tadeusz Kantor vorbesc despre tot ce au .Cortegiul* de B. Drozdowski:;
insemnat experimentele acestuia- pentru regia: M. Okopinski, scenografia :
crearca unui limbaj sincretic, complex. Antoni Tosta, 1984

PAUL TUTUNGIU: O contributie dis-
tinctd, in definirea teatrului polonez de
azi a adus-o si Leon Schiller, cunoscutul
regizor din perioada interbelica...

ILEANA BERLOGEA : Discipol al lui
Gordon Craig, emul lui Max Reinhardt,
reprezentant al teatrului monumental,
Leon Schiller face parte dintre acei crea-
tori care au contribuit substantial la inta-
rirea autoritatii regizorului, la dreptul |
acestuia de a gasi o formulda scenica
personalda, care sa-l1 exprime in primul |
rind pe el, ca unic si indiscutabil creator
al spectacolului.

Sa retinem capacitatea cu totul deose-
sebitd de a merge catre esente a oame-
nilor de teatru polonezi, de a imbina toate
mijloacele de expresie teatrala, de a pune
pe prim plan vizualul, teatrul ca arta ce
trebuie simtita si perceputa in primul
rind prin vaz si apoi prin auz, cu domi-
nante simbolistice, metaforice si alegorice.

In afara traditiilor expresioniste si
suprarealiste, foarte puternice, in Polonia,
traditii ce continua romantismul, nu tre-
buie sa uitam ra dorinta de a exprima
esente, de a trezi stari puternice, de a
comunica violent, ostentativ, idei cu va-
loare de generalizare $i nu cazuri parti-
culare, este legatd la oamenii de teatru
polonezi si de experienta celui de-al doi-
lea razboi mondial, de tragedia ingrozi-
toare prin care au trecut Lagarele de
concentrare de pe teritoriul Poloniei, in-
deosebi cel de la Auschwitz, politica sis-
tematica rle desnationalizare a poporului
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‘polonez dusd de nazisti, distrugerea Var-
soviei, deci distrugerea deliberatd a celor
mai scumpe monumente istorice ce sem-
nificau gloria de odinioara a tarii, moar-

tea a milioane de oameni — pentru ca ,

aceasta este realitatea cumplitd, in Polo-
nia aproape ca nu a existat om care sa
nu fie marcat de ororile celui de-al doilea
razboi mondial —, toate acestea au facut
ca artistii polonezi sa tindd mai mult
decit creatorii de pe alte meleaguri catre |
o artda capabila sa exprime dimensiunile
cosmice ale durerii. In spectacolul reali- |
zat de Erwin Axer se simtea din plin |
intentia de a semnala primejdia perma- |
nentda a renasterii nazismului.

De la prima mea cunostinta cu un artist
polonez (este vorba de Erwin Axer, invi-
tat in 1962 de Tovstonogov, sa monteze |
un Brecht la Leningrad) si pina astazi,
am redescoperit mereu, in cele mai va-
riate forme si modalitati, tendinta |
artistilor polonezi de a dezvalui esentele,
de a merge catre ceea ce este dincolo de
aparente, catre izvoarele binelui si raului
din univers.

Teatrul polonez este cunoscut astazi in
lumea intreaga atit prin dramaturgii séii
(lucrarile 1lui Witkiewicz, Gombrowicz,
Mrozek, Rozewicz fiind parte integranta
din repertoriul multor teatre ale lumii)
cit si prin reformatorii artei scenice, prin
tot ceea ce au adus nou Jerzy Grotowski,
considerat pe buna dreptate ca unul din-
tre cei mai indrazneti creatori de limbaj
teatral, prin cei mai de seama reprezen-
tanti ai predominantei vizualului, Jozef
Szajna si Tadeusz Kantor. Spectacolele
lor sint un memento privind experienta
tragica a celui de-al doilea razboi mondial.

Desigur, in ceea ce priveste arta acto-
rului si cele mai subtile probleme ale crea-
tiei actoricesti, Grotowski este cel care,
prin principiile si metodele sale de lucru,
a fundamentat noi directii in arta inter-

pretativa, complementare celor elaborate |

de Stanislavski. Fie ca este de acord cu
ele, fie cd nu, este inadmisibil ca omul
de teatru contemporan sa nu cunoasca si
principiile lui Grotowski. In fond Stanis-
lavski si Grotowski au fost cei care au
descoperit si au definit procesul intim al |
creatiei actoricesti, oferind, totodata, un
sistem de exercitii care sa-i ajute pe in-
terpreti sd-si rezolve sarcinile. Daca me- |
toda lui Stanislavski este obligatorie pen-
tru actorul care vrea sa ajunga la ade-
varul psihologic, la firescul relatiilor,
metoda lui Grotowski este necesara acto-
tului ce are de transmis tensiunea unei
stari, de dezvaluit idei-soc printr-o comu-
nicare de tip emotional.

PAUL TUTUNGIU: Si subliniem c&
Grotowski se trage din Stanislavski ?

ILEANA BERLOGEA: Si din Sta-
nislavski.
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CALIN FLORIAN: In anii '60, Gro-
towski a urmat un curs de specializare
la Moscova, chiar cu fostul meu profesor,
marele regizor Iuri Zavadski.

El a cunoscut foarte bife- principiile si
wSistemul“ lui Stanislavski, prin interme-
diul dlsmpohlor acestuia, care, in perioada
respectivd, incercau o apropiere a stani-
slavskianismului de traditia poetlca a tea-
trului polonez. Probabil ca de aici, de la
Stanislavski, a pornit si el, de la psiho-
tehnica actorului, inainte de a se aborda
problema actiunilor fizice de care s-au
ocupat ulterior Maria Knebel si altii.
Vahtangov, cei de la MHAT, Zavadski

| s.a. au dezvoltat creator aceste descoperiri

pe linii mai apropiate de cerintele mo-
derne, mai legate de expresivitatea spec-
tacolului in general si nu numai de tra-
ire. La Grotowski insa, problema trairii

sau retrairii este un capitol cu totul
aparte. 1
ILEANA BERLOGEA: Teoriile lui

Grotowski, sistemul creat de acest mare
om de teatru nici nu se puteau naste in
altd parte decit in Polonia, fiind expresia
specificului polonez. $i chiar daci ,Labo-
catorium“ din Wroclaw s-a desfiintat,

| ideile 711i Grotowski inseamna dezvolta-

rea Si continuarea a ceva ce apartine prin
excelentd Poloniei. L-am cunoscut pe
Grotowski la Roma, in septembrie 1984,
la Congresul ,Teatrul occidental, teatrul
oriental“. Am stat de vorba cu el si as
fi dorit sda-i iau un interviu, dar inten-
tiile sale nu erau inca definitivate si pre-
fera sa nu vorbeasca despre ele.

CALIN FLORIAN : Despre practica tea-
trului lui Grotowski se vorbeste deja la
timpul trecut. A fost un fenomen aparte,
incitant la vremea lui, dar azi e privit
ca o experienta incheiatd. Grotowski con-

| tinud a se ocupa teoretic de problemele

care au facut obiectul experimentului siu.
E sustinut sporadic de unii vechi admi-
ratori, ca de pilda Kr. Sillecki, intr-un
articol din revista ,Dialog“ intitulat ,De
ce Grotowski continua si fie un artist®.

ILEANA BERLOGEA : Nu cred ca fe- !
nomenul Grotowski apartine trecutului.
El se ocupa in continuare de arta acto-
rului, spunind despre sine cu mindrie ci
este un practician, nu un teoretician. Il |
intereseazd problema energiei ce trebuie
comunicatd prin intermediul scenei, tea-
trul fiind, dupa el, energie; deci pro-
blema principala ar fi accea de a gasi
cele mai bune mijloace de comunicare a
acestei energii.

PAUL CORNEL CHITIC: Constatarea
dumneavoastra ci teatrul polonez, arta lui
mterpretatwa ca Si viziunile regizorale
§$1 au upul din fecundele si puternicele
izvoare In Stanislavski vine in intimpi-
narea unor observatii ale mele.
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O primda observatie : teatrul polonez —
este teatrul unei fabulatii halucinatorii.
Mi se pare a fi teatru nu psihologic, ci
»psihist*. Marea majoritate a spectacolelor
pe care le-am vazut (peste 40), chiar cele
ce respectau traditia realismului, sint ex-
presia unei psihoze a posibilei, a virtualei
vinovatii, un fel de obsesie a ,pacatului“
colectiv, a greselii, a ceva care pindeste,
care planeaza asupra Iintfregii umanitati,
si care poate fi detectat numai de cétre
spiritualitatea poloneza. Cumplita lor isto-
rie — de popor sfisiat doua secole de-a
rindul —, conditia de popor care si-a
vazut trupul patriei —in intregimea lui —
de putine ori si pentru scurte perioade
i-a marcat profund, le-a modelat formele
de exteviorizare spectaculara.

Un critic teatral polonez mi-a spus ca
polonezii au fost intotdeauna singuri :
s-au ridicat tocmai cind altii dadeau
semne de renuntare la riposta ori de ami-
nare a ei si se vedeau a fi epuizati toc-
mai cind cei din jurul lor, intrind in
confruntare, se vedeau indreptatiti sa-si
impartd roadele victoriei. Si acel critic Teatrul Dramatic din Varsovia: ,Super-
polonez si-a ilustrat afirmatia cu momente  Stitiosul sau cracovienii si muntenii* de
din_istoria Poloniei, de la Jan Sobieski ;'r ag; :'f;‘_“‘s':;l;i’vsl:igg;? 08 L R T
pina la cel de-al doilea razboi mondial.

De altfel, teatrul polonez — dramatur-
gie si arta a spectacolului — abunda in
semne premonitorii.

Convulsiile spatiului scenic, predispozi-
tia catre montari in care actorilor li se
cere sa sc lepede de identitate si fizio-
nomie, arborescenta de imagini care
par a nu avea nici explicatie : nici
semnificatie, ci doar ,stare“ si ,impuls al
badnuielii, al profetiei, ma trimit cu gin-
dul la Pythia si la spasmele trupului ei
inainte de a spune cele citeva cuvinte
care nu pot fi intelese decit daca esti
vizat si daca asisti la tulburatoarea zvir-
colire care-ti ilustreaza soarta.

Scenografia nu este, din punctul de
vedere al tehnicilor de expresie, diferita
de scenografia noastrda sau de -scenografia
sovietica, sau de scenografia care se prac-
tica in Europa. Plecind de la premisa ca
scenografia nu este altceva decit descrie-
rea tuturor traiectoriilor, propuse ori pre-
tinse de jocul actorilor, traiectorii mar-
cate emblematic, alegoric si narativ, sce-
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Teatrul ,I. Slowacki“ din Cracovia:
Krystyna Skoszanka, scenografin: Eva
»~Akropolis“ de St. Wyspianski, regia:
Tecza, 1978

nografia poloneza prezinta o izbitoare
particularitate. Motiv pentru care ai im-
presia ca fiecare spectacol vorbeste despre
un suflet pe care il scoate la vedere din-
tr-un trup care se sfisie. Oricare din ima-
ginile luate din importantele spectacole
poloneze argumenteazi constatarea mea.

Istoria Poloniei si, mai ales, cumplita
faradelege pe care au suportat-o in cel
de-al doilea razhoi mondial fac ca polo-
nezii sa nu poata avea acces la distan-
tarea brechtiana si nici la detasarea iro-
nica, din pricina sentimentului de singu-
ratate pe care-l1 au in fata imaginii despre
ei insisi.

MIHAI MANOLESCU: Am vazut un
spectacol polonez in care distantarea
brechtiana era inteleasa, asimilata si rea-
lizata impecabil.

PAUL CORNEL CHITIC: Nu vorbesc
despre un spectacol, ci despre dramatur-
gia poloneza jucata, de la Witkacy pina la
Boguslaw Schaefer, un dramaturg de vreo
40 de ani, ale carui piese le-am vazut in
1985, si care isi pastreaza aceeasi crispare
si dorinta de automacinare. Faptul ca tea-
trul polonez are ca principiu ,intii vad
si dupa aceea aud“ naste o anume carac-
teristici ce il defineste exact si il dife-
rentiaza de alte forme teatrale europene.
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Cred ca in perimetrul est-european se
pot stabili trei zone in care tendinta
dominanta este realizatd in mod emble-
matic : spatiul teatrului romaéanesc, spatiul
teatrului polonez si spatiul teatrului din
‘tarile baltice, fiecare avind alte dimen-
siuni, alte caracteristici.

PAUL TUTUNGIU : Delimitarile lui
Paul Cornel Chitic, privind aceste spatii
teatrale mi se par demne de interes.
Regret cd nu avem posibilitatea sa ne
-oprim asupra lor, aici si acum.

Cit priveste impresia ca teatrul polonez
std sub semnul unei vini, al unui pacat
de dimensiuni cosmice, cu rezonanta bi-
blica, cred ca este o speculatie care nu
se potriveste istoriei atit de framintate
(reflex al contextului mondial ?) a teatru-
lui polonez. Cred ca aici este vorba mai
degraba despre insasi istoria atit de zbu-
ciumata a Poloniei, istorie care, a insem-
nat de fiecare data implicarea acuta a
‘vietii si spiritualitatii unui intreg popor.
Aceasta istorie a inceput sa capete dimen-
siuni fabuloase, de mit, si este o obsesie
formidabila care revine in diverse tim-
puri si in felurite grade.

Am impresia ca dezvoltarea celor doua
scoli scenografice, cea de la Cracovia si
cea de la Varsovia (pentru cd avem de-a
face cu doua scoli de teatru, una care
vine din directia centrului varsovian, alta
din directia Cracoviei, la care se asimi-
leaza si centrul de la Wroclaw, scoli de
teatru in care arta plasticd are un cuvint
fundamental) este neindoios rezultatul
-consubstantialitatii cu aceasta istorie bo-
.gata 1in contraste si devenita legenda,
devenita mit.

ILEANA BERLOGEA : Eu as spune : un
simt al responsabilitatii. Este atit de
puternica la polonezi ideea de raspundere
pentru ceea ce facem, este atit de chinui-
tor acest simt al raspunderii, incit se
-transforma intr-o vina, vina ca omul nu
reuseste sda fie la inaltimea raspunderii.
Aceasta problema este foarte complexa
la ei.

PAUL TUTUNGIU : Deci ar fi de reti-
nut in primul rind acest principiu tutelar
«care inseamna istorie si care nu este isto-
rie nuda, ci este o anume istorie. Intot-
deauna arta este expresia cea mai larga
a cutezantei unui popor. La polonezi tea-
‘trul are o explicatie aparte si un rol
aparte in toate veacurile.

MIHAI MANOLESCU : Teatrul polonez
doreste sa fie o cercetare a limitelor ace-
lei responsabilitati de care vorbea tova-
rasa profesoard Berlogea si cred ci .toc-
mai in aceastd framintata cercetare se
gasesc radacinile originalitatii artei spec-
tacolului.

Mi se pare ca reprezentativ pentru acea
'scoala de teatru polonezd — core acum
un deceniu si jumatate a focalizat inte-

Teatrul
»Tango*
Glinski, scenografia: Liliana Jankowska

din Lublin :
regia: Marek

nJuliusz Osterwa*
de Sl. Mrozek,

resul oamenilor de teatru din toata lu-
mea — este un tip cu totul specidl de
relatie intre conceptia si viziunea regi-
zorala, care nu se subsumeazda primei,
ci, prin complementaritate, 1i lar-
geste zona de expresivitate. Conceptia re-
gizorala se bazeaza pe semnificatia
conceptuala a verbului — ca in toate
miscarile teatrale din lume —, in vreme
ce viziunea regizorala — si nu intimpla-
tor marile inovatii ale teatrului polonez
apartineau plasticienilor — provine dintr-o
zona infrarationala si se intemeiaza pe
un fel de amintire colectiva a erorilor
si ororilor istoriei traite de poporul polo-
nez, amintire in aceeasi masura resusci-
tatd si reprimata in constiinta fiecarui
individ. Imagini din acest bagaj popu-
leazd scena intr-o compozitie dinamica de
mare expresivitate. Avind o forta de co-
municare apropiatdi de cea a graficii ex-
presioniste, beneficiind de ajutorul sem-
nelor teatrale provenite din celelalte arte,
imaginile teatrului polonez sint adesea
socante, terifiante.

ILEANA BERLOGEA : Sint teribil de
incomode pentru spectatorul obisnuit.

MIHAI MANOLESCU : Prima imagine
este aceea a actorului. Ei bine, pina si
legitatile care stau la baza structurii tru-
pului omenesc sint negate, caci trupul
actorului este adesea negat ca unitate, i

1
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se refuza aspectul antropomorf, este in-
corsetat, chinuit prin diferite aparate,
farimitat.

PAUL CORNEL CHITIC: S$i nu are
nimic din frumusetea renascentisti, nu
emand impresia de implinire a unei evo-
lutii biologice. Trupul uman devine purta-
torul involuntar al unor multimi de date
care caracterizeaza lumea.

ILEANA BERLOGEA : Goliciunea in-
seamna adeseori in teatrul polonez doar
semn al neputintei omului, al singuratatii.

PAUL TUTUNGIU : Lucrurile nu stau
chiar asa. S& ma explic. In toamna anu-
lui 1985 am fost la Festivalul de teatru
polonez contemporan de la Wroclaw.
Esantionul de spectacole prezentate aici,
probabil antologic, cu ocazia a 40 de ani
de la eliberarea Poloniei, mai ales
citeva dintre spectacole, au pus actorul,
personajul, intr-o alta lumina. Sinteti de
acord ca spectacolul, in general, este pro-
vocat de text, de dramaturgie. Ei bine,
aceastd dramaturgie nu pedala pe imagi-
nea histrionica prepusd de dumneavoastra
mai adineauri. Mai intii ca istoria apare
aici nu in convulsiile ei lipsite de ori-
zont. E, as spune, o directie virila in
judecata istoriei; aceasta directie o afir-
ma de pilda tinarul dramaturg Wladyslaw
Zawustowski, care face din Wysocki, (care
a ramas ca un reper important in peri-
oada cind in secolul trecut Polonia se
afla sub stapinirea prusaca si taristda) un
motiv de meditatie asupra dreptului de a
actiona sau nu in istorie. Citiva studenti
vin la Wysocki si il roaga sa preia con-
ducerea unui guvern polonez neoficial si
el refuza tot timpul. Pe urmad va afla
ca unul din studenti a fost arestat si
omorit si, in momentul cind este tentat
sa accepte, sa se smulga din inertie, apare
reprezentantul Ohranei. Prudenta se arata
a fi in favoarea existentei biologice.

PAUL CORNEL CHITIC: Ofiterul rus
pleaca si se confirma ca Wysocki nu eva
implicat, nu se gasise nici un ,corp detict*
asupra lui. Speranta unei Polonii unite
era salvata.

PAUL TUTUNGIU : Istoria contempo-
rand a Poloniei este abil implicata in tex-
tul poetului Bogdan Drozdowski Cortegiul
cu o metafora integratoare foarte inte-
resantd, care suprapune istoria legendara,
nebuloasa, cu istoria concreta a Poloniei.
In acelasi timp, cidutidrile expresive con-
tinua : trupul uman pe scena nu este ara-
tat numai in starea lui descompusa, ci
si, dimpotriva, in armonia lui sublima,
din antichitatea greaca, cum am avut pri-
lejul sa constatam intr-un spectacol inti-
tulat Pornografia (dramatizare dupa
Witold Gombrowicz). Fireste, spectacolul
nu este pornografic, este vorba de un apel
la neorenascentism, sint sondate aici adin-

Lried
Ty

cimile psihologice, imaginile nu sint
niciodata vulgare, chiar cind personajul
se manifestd demonic. In spectacolul Ei
dupa S. I. Witkiewicz apare un cuplu de
tineri pentru care a fi gol inseamna si
aceastd voluptate neorenascentista de a
spori frumusetea umana. Desigur, aceste
cautari nu tin numai de expresiv Si nu
devin reguli obligatorii; in ,spectacolul
contemporan polonez asistdim aproape In
permanenta la o febrila stare creatoare,
in intentia de a depasi directiile deja
afirmate.

CALIN FLORIAN : Totusi, efervescenta
cautarilor s-a mai potolit.. Si pentru ca
s-a vorbit despre istorie, incerc sa fac o
precizare. Polonezii simt acut istoria, pla-
seaza omul in istorie, dar am impresia ca
fac acest lucru cum Il-a facut Shake-
speare, adica nu extragind istoria Polo-
niei din istoria generald. Nu se poate
spune ca dintr-un spectacol bine facut si
in care apare relatia omului cu istoria
poti trage unele invataminte sau concluzii
legate strict de istoria lor. Aceastd forta
de generalizare explica penetratia si si-
tuarea lor ca un model anume in toate
punctele cardinale in aceastd perioada. Si
la intrebarea daca am asistat sau nu la o
reforma in teatru, nu as gasi un ras-
puns categoric, pentru ca etapa anilor 70
ar putea fi numai un reflex al celei pre-
cedente, determinat de faptul ca ince-
pusera sa se plictiseasca de propriile lor
gasiri. Axer a realizat una din primele
montari moderne Cehov, fiacind o subtila
legatura intre traditia poeticda, cu incli-
natia sa catre alegorie, si teatrul psiho-
logic.

In ce priveste propensiunea spre ima-
ginea plastica, ea izvoraste din veneratia
lor pentru teatru, dintr-o pasiune cum am
mai intilnit numai la englezi, care nu in-
timplator 1-au dat pe Shakespeare. Si, in
legatura cu credinta polonezilor in forta
de expresie si de impresionare pe care o
are imaginea, elocvent mi se pare faptul
ca si atunci cind e vorba de un modest
afis, cum ar fi ,Intrarea dupa colt“, el
nu se prezintd numai sub forma unei in-
scriptii, ci contine o veritabila imagine
plastica. Poate ca deprinderea provine din
utilizarea unor forme de comunicare vi-
zuala fara text si este explicabila prin
anumite conditii istorice. Se pare ca si
teatrul ,nou®, si teatrul ,deschis*, si tea-
trul ,contestatar“, si teatrul ,tinar“, in
perioada cind am fost eu acolo, nu ajun-
geau sa-i mai satisfaca, si priveau aceste
formule ca pe niste decupari din peisajul
social-politic al vremii, ca fenomene se-
cundare derivate din acele prefaceri.

Dar prefacerile in teatru, asa spuneau
unii dintre interlocutorii mei, s-au dovedit
a fi numai formale si iluzorii, chiar daca
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»Zilele Turbinilor de M. Buthakov, regia:

T. Zygadto, scenografia: Y. Banncha, 1977

prin .unele formule noi.de spectacol s-a
mentinut o legatura cu publicul snob.
Nu toate cautarile s-au soldat cu ga-
sirea unor forme concludente. Au fost
destule ocoluri, destule greseli, mai ales
cind s-a mers numai pe ideea de negare,
de compromitere a vechilor forme. In pe-
rioada anilor ’'60,teatrul a creat la ei va-
lori importante in domeniul estetic, necer-
cetate insa suficient cu instrumentele
politologiei si sociologiei. In anii ’70 ,noul
teatru“ dadea sentimentul unei epuizari,
de pe urma cautarilor. Au venit la rind
teatrul ,,comuniunii“, in care spectatorul
este si receptor, si participant, si coautor,
actorul-poet, iesirea teatrului din scena,
largirea undei, si asa mai departe, pina
la decdderea dialogului gen Foreman si
altii, teatrul dezumanizarii, in care actorul
nu ,joaca“, ci indeplineste doar sarcini si
parata situatiile“. Ei au trecut prin toate
aceste faze, le-au practicat si impulsionat
pind la un punct. Dar impresia mea de
practician al teatrului este ca, intr-un fel
(cel putin in perioada cind am fost eu
ultima data acolo), se intorceau tot mai
mult spre teatrul normal, cum ziceau ei
uneori, spre teatrul realist, fara a renunta
ia nimic din ceea ce au obtinut pozitiv

din experimentele care nu frizasera nu-
mai extravaganta. Banuiesc ca la ora ac-
tuala aceste tendinte s-au accentuat.

PAUL TUTUNGIU : Nu trebuic sa ui-
tam ca tot acest climat de experiente din
cultura teatrald poloneza s-a datorat si
unei deschideri publicistice corespunza-
toare. In momentul in care la ei a aparut
o experientd noua, o revistd cum este
»Teatrul in Polonia“ o si popularizeaza in
franceza si engleza, fenomenul ca atare
este difuzat imediat cel putin la nivel
european, adica, imediat ce experienta s-a
produs, ea este incifrata intr-un limbaj
critic si anuntata, difuzata ca orice inven-
tie la sistemul international de inventii.
Au, de asemenea, ca Si noi, romanii, un
sistem de festivaluri pe care incearca sa
le mentind in metabolismul necesar ge-
nerarii faptelor de cultura.

ILEANA BERLOGEA : Sint prezenti in
festivaluri internationale. Din 1962, cind
am vazut pentru prima datd — dupa cum
va spuneam — un spectacol montat de un
regizor polonez, si pina anul trecut, la
Stuttgart, la Saptamina Artaud, unde am
vazut de asemenea o trupa poloneza,
trupa din Gardzienice, de linga Lublin,
condusa de Wlodek Staniewski, dedicata
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reinvierii formelor dramatice striavechi de
tip ritualistic, i-am intilnit pe actorii po-
lonezi pretutindeni. In 1970, cind am ajuns
la "‘Helsinki, totul era dominat de puter-
nica personalitate a lui Adam Hanuszkie-
wicz, care-l interpretase cu multa origi-
nalitate pe Don Juan de Moliére. In Sta-
tele Unite, in 1975, am vazut o trupa de
pantomima, adevarati discipoli ai marelui
Tomaszewski s.a.m.d.

PAUL CORNEL CHITIC: Polonia este
cunoscuta in Europa si prin grafica afisu-
lui de teatru; graficienii lor sint formi-
dabili si detin suprematia in materie de
degajare si de concizie, au vocatie pentru
afis, pentru imaginea plastica din care
poti sa deslusesti repede, de la prima
vedere, exact despre ce este vorba.

PAUL TUTUNGIU: In Polonia s-a
instituit in zilele noastre un cult al tea-
trului care se manifestd si in vitalizarea
centrelor studentesti, vitalizarea centre-
lor muncitoresti. In urma cu citiva ani,
am cunoscut un student care isi propunea
sa finalizeze o formulda noua, a sa, de
teatru. Isi denumea formula de spectacol
teatrul fizic, avind in vedere acel sens
grec al termenului: ceea ce rodeste in
germen, inflorirea prin sine insugi. Situa-
tia personajului din acest teatru ar fi
exprimata printr-o ,egalitate“ orizontala
a dialogului. Toti participantii, actantii,
sint egali si toti sint creatori. Acest teatru
este ndscut prin si pentru muncitori. La
noi in tarda, formula si-ar fi gasit cores-
pondent in ceea ce numim teatru vorbit.

CALIN FLORIAN: Pentru cid a venit
vorba de deschiderea teatrului: la festi-
valul din 1979 de la Katowice a parti-
cipat si clubul criticilor, iar dupa fiecare
spectacol s-au facut discutii tirziu in
noapte cu publicul, artigtii si unii dintre
cei mai renumiti critici, ca Roman Szyd-
lowski de la ,Tribuna Ludu“ si Jan
Klosowicz de la ,Dialog".

Eu consider ca un rol deosebit ca for
l-a avut critica dramatica. Ce m-a impre-
sionat la aceste discutii ? M-a impresionat
aceasta critica, care evidentia fiecare act
artistic, fiecare fapt de bravura, dar si
greselile teatrale. Nu am intilnit niciodata
la vreunul din critici tendinta de a re-
prosa unor institutii sau persoane ca nu
fetisizeaza un anumit stil al unui regizor
sau un mod de exprimare din care sa
faca prilej de anihilare a altor realizari
meritorii. Critica nu imparte galoane, nu
niveleaza si nu creeaza ierarhii artificiale,
generatoare de animozitati. De altfel, o
cultura in care diversitatea nu e stimulata
nu ajunge niciodata sd fie bogatd. Rolul
constructiv al criticii a ficut ca diversi-
tatea atit de cautata intr-un trecut relativ
recent sa cunoasca azi directii mai rod-
nice si limite mai clare. Nu este usor sa
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strabati marea cale a teatrului
deauna.

ILEANA BERLOGEA : Cred ca nu exa-
gerez daca va retin putin atentia cu o
scurta prezentare a varietitii stilistice a
teatrului polonez, asa cum am descope-
rit-o la Varsovia, in octombrie 1984. Am
mers In Polonia la un simpozion Strind-
berg pentru care au fost organizate si
citeva spectacole speciale cu piesele ma-
relui scriitor suedez; in rest insa am avut
prilejul sa vad cum arata viata teatrala
obisnuita, nelegata de nici un eveniment
anume. Aceasta viatd este extrem de bo-
gatd. Varsovia are 27 de teatre, cu profi-
luri diferite : teatre de operd, de opereta,
teatre muzicale, cabarcte, studiouri expe-
rimentale — cum este cel condus de Jézef
Szajna —, teatre de tip traditional, tea-
tre cu un program categoric innoitor ; va-
rietatea nu tine numai de cantitate, ci si
de calitate, de dorinta nu atit de a fi
altfel decit ceilalti, cit de a fi personal,
de a spune intr-un mod propriu ceea ce
doresti, prin intermediul limbajului sce-
nic. Sint de acord cd au incetat experi-
mentele violente, dar cdutarile nu au fost
zadarnice, topite fiind astidzi intr-o sin-
teza dintre cele mai interesante. Janusz
Warminski este un regizor stanislavskian,
sensibil la adevarul psihologic, si totusi
si in Creditorii de Strindberg exista, in
afard de traire, si o distantare ironica pe
care as$ numi-o bre(;l;jiané. Intre aceasta
distantare si grotescul ce vine de la
Witkiewicz si Gombrowicz 1-as situa pe
Zygmunt Hiibner. Am vazut in regia a-
cestui interesant creator, unul dintre cei
mai cunoscuti din Polonia, In cuibul in-
sectelor de Per Olov Enquist, un discipol
al lui Strindberg, dar mai necrutator decit
maestrul sau. Spectacolul lui Zygmunt
Hiibner a fost crud, sdlbatic uneori, de
0 mare expresivitate, intarita si prin sce-
nografia Barbarei Haniecka, cu valori
simbolice, reprezentind o lume rastur-
nati : o camera cu usi si ferestre strimbe,
mai ingusta in partea de jos, deschizin-
du-se precum o corola spre inaltimi.

Universul lui Per Olov Enquist, in apa-
rentd un univers realist, in masura in care
personajele au identitate (Hans Christian
Andersen si femeia iubitd de el, actrita
Johanne Luise Heiberg), s-a transformat
la Zygmunt Hiibner intr-o parabola a
luptei dintre josnicie si puritate.

Janusz Warminski si Zygmunt Hiibner
apartin, la fel ca si Adam Hanuskiewicz,
Kazimierz Dejmek si Erwin Axer, genera-
tiei trecute de cincizeci de ani, maestrilor
ajunsi la maturitate, celor ce au stiut sa
pastreze in intreaga lor creatie echilibrul
dintre text si spectacol, in contrast cu
puternica tendinta de autonomizare a ac-
tului scenic reprezentata de Tadeusz Kan-
tor, J6zef Szajna si Jerzy Grotowski.

dintot-
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Intre aceste doua tendinte se situeaza o
buna parte dintre.regizorii mai tineri, in
frunte cu Jerzy Grzegorzewski, cel mai
fidel. discipol al lui Szajna, colaboratorul
sau de la Teatrul Studio, precum si
Krzysztof Zaleski, tindr director de sceni
la Teatrul Wspolczesny, condus de peste
treizeci de ani de Erwin Axer.

Cursa de Tadeusz Rozewicz, ultima
piesd a acestui original dramaturg po-
lonez, inspiratd din biografia lui

I'ranz Kafka, a fost montata de Jerzy
Grzegorzewski la Teatrul Studio ca un
colaj de imagini halucinante in care visul
sau gindurile prind viata in tablouri de
sine-stdtatoare, cu obiecte ce capata va-
loare egala cu omul si oameni transfor-
mati in obiecte. Scenograf si regizor, Jerzy
Grzegorzewski a stiut sa-si materializeze
gindurile in frapante forme si culori tari,
oamenii devenind adeseori doar forme, si
formele insufletindu-se prin miscare.
Avind patru interpreti pentru rolul lui
Franz Kafka, deci patru ipostaze ale per-
sonajului, dedublat adeseori la vedere, ob-
servator si victima in acelasi timp, Jerzy
Grzegorzewski a proiectat adeseori gindu-
rile acestuia in admirabile stop-cadre, ala-
turi de scene animate. Spectacolul era o
juxtapunere de momente reale si cosma-
resti, cu oameni deveniti marionete, pa-
turi ale lui Procust ce tdaiau nemilos pe
cei asezati in ele, cu ecrane transparente
in spatele carora se proiectau siluete
de vis.

Dominata de negru (fundal negru, cos-
tume negre, draperii negre), scena nu avea
decit o singura patd de culoare, in prim-
plan, o canapea rosie, rasturnata, pe care
nu statea nimeni, ca o pata de singe in-
chegat peste o mlastinda de smoala.

Tot negrul domina si spectacolul lui
Krzysztof Zaleski cu Casatoria de Witold
Gombrowicz, numai ca de data aceasta era
menit sa ajute la reliefarea siluetelor ac-
torilor, ingaduind sa li se vada mai bine
miscarile caricaturale sau grimasele.

Sugerind o incapere, mai degraba ma-
gazie de scinduri decit camera, decorul,
semnat de Wieslaw Olko si Krzysztof
Baumiller, nu era altceva decit un cadru
neutru pentru actiune, ingaduind, tocmai
prin neutralitatea sa, cele mai sugestive
grupari ale eroilor : fanfaronada tatalui
care se crede rege, spaima intregii fami-
lii in fata violentei, pregatirile pentru
nunta lui Henryk cu Mania, o palida
umbra a Yvonnei, reluatd de Gombrowicz
in tuse groase si linii grotesti.

Existau in ambele spectacole, si in
Cursa de RoZewicz si in Casatoria de
Gombrowicz, creatii actoricesti remarca-
bile, momente interpretative unice, dar
accentul nu cadea pe acestea, ci pe dispo-
nibilitatile actorilor de a lucra in grup,

Teatrul ,Polski* din Wroclaw : ,Ei“ de
St. I. Witkiewicz, regia: Jacek Bunsch,

scenografia: Wojciech
Michal Jedrzejewski, 1984

Jankowiak  si

pe rapiditatea cu care-si schimbau atitu-
dinea, pe integrarea imediatda in noile
combinatii plastice si vizuale.

V-am retinut atentia cu aceste specta-
cole doar pentru a arata ca in teatrul
polonez existd o cdautare continuad, si chiar
daca a disparut ostentatia, nu au incetat
nelinistile creatorilor si mai ales dorinta
de a fi ei insisi, de a nu imita, de a se
exprima total, sincer, deschis.

CALIN FLORIAN : Actorii

au largi
pentru diversificarea mij-
loacelor de expresie. Aceste disponibilitati
sint cultivate foarte serios in scolile lor
de teatru. Au trei scoli, la Lodz, Varsovia
si Cracovia. Oricit de celebru ar fi un
teatru si un regizor, daca actorii nu se
acomodeaza cu acestia, ei beneficiaza de
o posibilitate de miscare mai larga decit
in alte parti. Fluctuatia e stimulatd fara
ingradiri administrative.

ILEANA BERLOGEA : Sint si variate
domeniile in care se pregatesc. De exem-
plu, scoala din Varsovia are facultate de
actorie, facultate de regie de teatru, fa-
cultate de regie de teatru muzical si de
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pregatire teoretici. Scoala din Cracovia
are actorie, regie de teatru si regie de
marionete, in timp ce scoala din Lodz are
facultate de actorie, de regte de film, de
operatorie de film si televiziune, dupa
cum si facultate de organizare a productiei
de film si televiziune.

MIHAI MANOLESCU : Mi se pare ca
in aceasta intoarcere spre realism, in-
toarcere care uzeaza organic de mijloacele
cucerite de experimentele de acum citiva
ani, se intimpla o schimbare de accent, o
reevaluare a locului regiei si actoriei. Mi
se pare ca personalitatea actorului incepe
sa fie luata altfel in consideratie si altfel
implicatd in spectacol.

Vreau sa vorbesc despre un actor pe
care l-am vazut in doua spectacole total
diferite : Altar inaltat siesi de Ireneusz
Iredynski si O zi de vara de Slawomir
Mrozek ; este vorba de Jan Englert, un
actor inclinat spre interpretarea analitica,
ciudat de ,rece“ pentru teatrul care se
practici in Polonia, dar de expresivitate
ardenta si cu o mare audienta ‘la public,
un actor care gaseste echilibrul dinamic
adecvat intre starea de empatie si distan-
tarea fatd de personaj, stie sia se joace cu
spectatorul impunindu-i in acelasi timp
o stare de luciditate foarte ascutita. Din
cite mi s-a spus, a reusit la televiziune
realizarea unui spectacol Hamlet de mare
%inuté, jucind in acelasi timp rolul titular.
si regizeaza propriile roluri intr-o masura
covirsitoare, chiar si atunci cind regia
spectacolului are alt semnatar.

ILEANA BERLOGEA : Poate i1 conti-
nud pe Hanuszkiewicz.

MIHAI MANOLESCU : Deci implicarea
intelectuala a actorilor incepe sa cistige
mult teren, de vreme ce i-am vazut pe
ceilalti actori, chiar cind aveau o virsta
care presupunea o mult mai mare experi-
entd, urmarindu-l cu aviditate de disci-
poli. Am vadzut un spectacol cu Baal al
lui Bertolt Brecht, in care jucau printre
altii Zbigniew Zapasiewicz si Janusz Ca-
jos, un spectacol in care ritmurile trairilor
actoricesti erau atit de savant orchestrate
-de regizorul Piotr Cieslak incit aveai im-
presia ca asisti la o simfonie. Specta-
colul lasa impresia ca atinge perfectiunea.
Actorul Zbigniew Zapasiewicz, pe linga
practicarea dezinvolta a efectului de dis-
tantare — care aparea bine incorporat si
in jocul celorlalti interpreti —, interpreta
songurile intr-un mod desavirsit. , Acor-
darea* tuturor factorilor componenti ai
spectacolului ii conferea acestuia statutul
de cel mai bun spectacol al stagiunii.

PAUL TUTUNGIU : Poate va referiti,
in putine cuvinte, si la publicul polonez...
MIHAI MANOLESCU : Am vazut citeva
spectacole varsoviene foarte interesante :
Genét, Brecht, Beckett, MroZek si Ire-
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dynski. Participarea afectivd a publicului
atingea cote maxime la acesta din urma,
unde traia drama si-5i asuma responsabili-
tatea sociala a situatiei propuse de o
piesda cu problematica actualda. La cele-
lalte spectacole, desi poate chiar mai pi-
cante, mai accesibile ca forma, participa-
rea spectatorilor nu era aceeasi, desi mi
s-a parut ca erau pregatiti psihic sa asi-
mileze orice.

Exista o atitudine de conservare a va-
lorilor teatrului polonez. Desi intoarcerea
catre un realism nuantat este evidenta,
practicienii acelor experimente ale anilor
'70 sint constienti cd ele nu au fost gra-
tuite, ca au insemnat si inseamna in con-
tinuare un cistig care nu trebuie uitat si,
ca atare, chiar atunci cind animatorii prin-
cipali ai experimentelor se afla pe meri-
diane indepartate, trupele respective con-
tinud seria de reprezentatii cu specta-
colele esentiale, incercind chiar sa creeze
altele noi, in acelasi spirit. Cred ca a-
ceastd coexistentd a unor spectacole de
tip experimental cu cele de factura rea-
listd este cit se poate de benefica pentru
mentinerea starii de receptivitate maxima
a publicului polonez, .

CALIN FLORIAN : Mie publicul mi-a
facut impresia unui public cu un procent
de ,intimplator* mull mai mic decit in
alte parti. Exista un spectator de teatru
care urmareste reprezentatiile teatrelor,
este foarte receptiv si in acelasi timp
foarte pretentios, si existd un spectator
intimplator care merge de citeva ori pe
an la teatru. Fac aceastd distinctie intre
public ,intimplator* si public ,initiat*
considerind ca regizorul e obligat sa se
gindeasca la publicul caruia i se adre-
seaza. Spectatorul acesta neintimplator,
la ei, este dornic de teatru si, intr-adevar,
as spune, initiat in teatru, intr-un fel
chiar rasfatat de diversitatea stilistica
»la alegere“ pe care i-o ofera 67 de teatre.
Si aleg. Spectacolul meu cu Steaua fara
nume de Mihail Sebastian, la Lublin, a
facut peste cinzeci de reprezentatii in mai
putin de doua luni, adica a fost jucat in
serie. Deci contactul publicului cu teatrul
este foarte strins si nu au a se plinge de
lipsa de spectatori.

ILEANA BERLOGEA : In ceea ce pri-
veste publicul varsovian, mi se pare ade-
varat ceea ce spunea Calin Florian — pu-
blicul venit din intimplare reprezintd un
procent mult mai mic decit in alta parte.

Mai este ceva foarte interesant. Teatrele
dramatice din Capitald sint rdspindite in
tot orasul, nu adunate intr-un perimetru
restrins. Si toate sint pline. La simpo-
zionul Strindberg din octombrie 1984, a
fost invitata si trupa din Lodz, cu un
spectacol pregatit special. Cererea publi-
cului a fost foarte mare. Toti doreau sa
vada spectacolul. Acest interes real fata
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de tot ceea ce se intimpld in viata tea-
trald, nu numai in Vargovia, ci si in pro-
vincie, este un lucru foarte bun.

PAUL CORNEL CHITIC: Am fost si
cu varsovian pentru citeva zile. La sub-
solul magazinului ,Junior“ se afla Teatrul
Mic. In contrast cu forfota de la intra-
rile in magazin, in fata teatrului se ob-
servd un grup sohru, tdcut, calm, care
intra in acel subsol extrem de sumar ame-
najat cu o scena centrald, de tip arena.

Cred ca teatrul este pentru polonezi o
necesitate reala si spectatorul, varsovian
sau nu, merge la teatru cu dorinta de a
vedea o alti nuantd, o alta expresie a
lucrului la care de fapt se gindeste el.
Din acest punct de vedere, cred ca pu-
blicul polonez seamdna cu publicul roma-
.nesc ; este un public care absoarbe tea-
trul cu o stare de tensiune, de atentie pe
care nu i-o poate distruge nimic, si chiar
picanteriile care in teatrul polonez nu

sint ocolite il intereseaza numai daca in
spatele acestora exista o semnificatie de
ordin social, moral, psihologic, intr-un cu-
vint, artistica. Nu accepta atractiosul in
sine.

PAUL TUTUNGIU : Va propun sa in-
cheiem aici incursiunea noastra. Spatiul
rubricii nu ne-a permis sa ludm in discu-
tie si sa adincim opera artisticA a unor
regizori de talia lui Wajda ori Swinarski,
crcatiile unor actori de frunte ai scenei
poloneze postbelice, precum Tadeusz Lom-
nicki, Ignacy Gogolowski, Andrzej La-
picka si  multi altii. Sa retinem
ideeca ca polonezii au creat valori tea-
trale durabile, care au intrat in patri-
moniul cultural international, si ca arta
spectacolului  cristalizatda in  Polonia se
afla intr-un raport de osmoza cu arta din

celelalte tari socialiste si din iIntreaga
lume. Va multumesc.

nute, se transmite ,pe viu*

de ,oameni seriosi* si ca

»Rampa’,
acum 50
de ani, iunie
1936

Gh. Petrascu este intiiul
pictor membru al Acade-
miei Roméne. E. Lovinescu
nu reuseste nici de aceasta
data sa se aseze linga ,ne-
muritori*. Acest mare car-
turar n-a putut fi nici pro-
fesor universitar.. @® Se
inaugureazd Muzeul satu-
lui. La reconstituirea nu-
meroaselor vetre taranesti
a lucrat si Victor Ion Popa.
A fost ,scenograful* com-
plexului muzeal. ® ,Cara-
busul* porneste cu Barca
pe valuri, comedie (sigur)
muzicald de N. Kiritescu,
Tudor Musatescu, Sica Ale-
xandrescu. Tanase are O
singura grija, sa nu ploua.
Atunci... incepe furtuna. ®
Teatrul Vesel de la Gra-
dina Marconi iese La ijarba
verde. ,Patronul¥, Sica
Alexandrescu, iar mizeaza
pe... Birlic. Rasfatatul co-
mic pierde mereu.. la
curse, dar cistigd pe sce-
nid! ® Pentru 25 de mi-

la teatrul radiofonic piesa
Marinarul smirniot (din
Smirna — n.n.) de... M. Da-
vidoglu. Distinsul drama-
turg are, iati, o ju-
matate de veac in slujba
Thaliei... ® Legatia sovie-
tica din Bucuresti invita
oameni de cultura la vizio-
narea filmului Ceapaev al
fratilor H. si S. Vasiliev.
Rampa e de acord ca pe-
licula ,exprimda in mod
magnific perioada roman-
tismului revolutionar”. @
Marele premiu Hamangiu
al Academiei Romane este
acordat lui G. Calinescu
pentru cartile sale privind
viata si opera lui Emi-
nescu. In schimb, acelasi
inalt for declanseazda cam-
pania impotriva ,poeziei
pornografice* a jui T. Ar-
ghezi. Aparuse in Fundatii
editia definitiva a poeziilor
celui mai mare poet roman
de la Eminescu incoace.
® Dupa 66 de ani, specta-
torii patrund din nou in
sala Teatrului de la Fon-
tainebleau al imparatului
Napoleon III. Replicile pie-
sei Le Demi-Monde de
Dumas vor fi rostite de
actori ai Comediei Fran-
ceze. @ Detectivii Holly-
wood-ului o pazesc de
gangsteri pe fetita-minune
Shirley Temple. Copilul se
mird cd e mereu inconjurat

n-are voie sa se joace decit
cu animalele. ® La Gra-
dina Volta-Buzesti, Elena
Zamora, Aurel Munteanu,
G. Groner, Lulu Savu (,fu-
giti“ de la Tanase), re-
amintesc bucurestenilor bu-
curiile estivale ale operetei.
Dar vremea lui Leonard
s-a dus.. ® Pe stadionul
O.N.E.F., actori ai Teatru-
lui National: Al Critico,
N. Baltateanu, Maria Fi-
lotti, Ion Manu, Nicu Di-
mitriu ajuta la reconsti-
tuirea documentara a odi-
seii Soldatului de la Mara-
sesti. Vom reveni. ® Moare
Maxim Gorki, a carui o-
perda e binecunoscuta la
noi (in 1936!). Sa nu ui-
tam ca, in 1915, Paul Gusty
a realizat unul dintre ma-
rile spectacole ale vremii
cu Azilul de noapte. ©®
Pentru istoria literara : La
aparitia romanului Huli-
ganii, Mircea Eliade de-
clara : ,..l-am scris pentru
criticul Serban Cioculescu
care sustine cd nu ma pot
realiza in epica. Am inla-
turat aici pe cit am putut

discursivitatea ideilor si
monologul interior — ca-
re-mi conveneau ca teh-

nica. A fost aici o concen-
trare a acestei «ambitii»
si iatd ca toata lumea m-a
recunoscut drept... epic“.

I. N.
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Scriam in articolul precedent cu titlul
»Relatia scenograf-sef de productie* des-
pre triunghiul de relatii scenograf-pro-
ductie-scend pe care il comparam cu tri-
unghiul din domeniul constructiilor : pro-
iectant-executant-beneficiar.

Tema articolului de fatid este alta la-
turd a acestui triunghi care cuprinde
sistemul de relatii dintre scenograful pro-
iectant si scena-beneficiard avind ca re-
prezentant pe regizorul tehnic, ca sef al
compartimentelor tehnice ale scenei. Ter-
menul beneficiar asociat scenei mi se
pare adecvat in masura In care compar-
timentele artistice si tehnice ale scenei
sint cele care beneficiazd de scenografia
executatd de productie si proiectatd de
scenograf. Complexul de compartimente
ale scenei este cel care monteazia, mane-
vreazi, demonteaza scenografia, cel care
asigura prin tehnicienii lui iluminarea si
sonorizarea spectacolului, precum si im-
bracarea, machierea si coafura actorilor
participanti la spectacol.

Daca rolul sefului de productie in pro-
cesul de pregatire al spectacolului pare
destul de bine conturat, in schimb cel al
regizorului tehnic este deseori un subiect
de divergente care isi au originea pe de o
parte in complexitatea atributiilor si in
responsabilitidtile ce 1i revin, pe de alta
parte in faptul ca regizorul tehnic dupa
premierda ramine unicul coordonator al
spectacolului in lipsa regizorului si sce-
nografului cu care a colaborat. Regizorul
tehnic nu este asistent de regie sau regi-
zor secund, desi sarcina lui este de a
hota miscarea actorilor, nu este nici co-
ordonator tehnic de scend desi comandd
compartimentelor scenei, ca sia numesc
doua din confuziile curente. Si precizam,
in paranteza, cd numirea unui membru al
corpului artistic responsabil de spectacol,
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practici obisnuitd in ultima vreme, re-
flectd tocmai incercarea de a cdegreva re-
gizorul tehnic de luarea unor decizii de
extremd importantd cum sint, de exem-
plu, aminarea iInceperii spectacolului sau
suspendarea lui.

Activitatea unui regizor tehnic are doud
faze distincte si calitativ diferite : prima
este faza de pregatire a spectacolului,
deci cea a repetitiilor, pe parcursul careia
se completeaza caietul regiei tehnice a
spectacolului, si in care regizorul tehnic
este subordonat regizorului artistic, si a
doua faza, cea a spectacolelor, in care re-

gizorul tehnic coordoneazd spectacolul
confonm caietului de regie intocmit in
repetitii.

Dar regizorul tehnic are si functia per-
manentd de dispecer al activitatii teatru-
lui, In primul rind el comunica zilnic di-
rectiei prin intermediul condicii de repe-
titii si spectacole situatia acestor ‘activi-
tati, in al doilea rind conducerea teatru-
Jui comunica, prin intermediul regiei teh-
nice, tuturor compartimentelor planul de
repetitii, spectacole, turnee, deplasari etc.

Fara a intra in detalii in privinta ca-
ietului regiei tehnice, un fel de scenariu
tehnic al spectacolului, as vrea totusi sa
accentuez doua categorii de probleme le-
gate de acest caiet. Prima categorie se
referd la relatia din titlul articolului. Ca-
ietul de regie Incepe cu plantatia sceno-
grafica, document ce foloseste regizorului
tehnic pentru verificarea montarii atit la
repetitii cit si la spectacole. Daca pentru
citirea si verificarea listelor de recuzita
regizorul tehnic are nevoie de o pregatire
sumara, pentru citirea schitei si verifica-
rea conformitatii montarii regizorul teh-
nic trebuie sd posede o educatie tehnica
adecvata. De cele mai multe ori cu studii
de cultura generalid, regizorii tehnici tre-
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buie sa-si insuseasca cunostintele de geo-
metrie descriptiva necesare citirii schite-
lor, precum si cele de tehnologie a sce-
nei, in teatru. Din aceasta cauza pentru
regizorii tehnici cursurile de perfectio-
nare si reciclare ar trebui sa capete as-
pectul unor cursuri de calificare si ates-
tare.

A doua categorie de probleme este le-
gata de acuratetea codului folosit in no-
tatiile caietului si de precizia acestor no-
tatii. In legaturd cu codul notatiilor in
fiecare teatru este bine sa se foloseasca
un sistem unitar : interventii lumina cu
rosu, sonorizare cu verde, masinarie cu
albastru etc.

Folosirea cu precizie a aceluiasi cod
face posibila evitarea accidentelor in ca-
zul preluarii caietului de catre alt regi-
zor tehnic, situatie previzibila de altfel
in cadrul complexei activititi a teatrelor
.cu mai maulte sali si un program incar-
cat de deplasari.

Prezenta activa a regizorului tehnic la
irepetitiile tehnice si de manevra consti-
tuie o obligatie. La aceste repetitii com-
partimentele tehnice ale scenei iau con-
tact pentru prima oara cu scenografia
-executatda, o monteazda, o manevreaza, o
demonteaza ,in premiera“. La aceste re-
petitii scenograful preda stafeta decorului
regizorului tehnic, cel care va trebui sa
.coordoneze de acum incolo toate mis-
carile. Absenta regizorului tehnic la re-
petitiile tehnice are efecte nedorite in re-
petitiile generale cind timpul destinat
.creatiei artistice este miicinat de desele
intreruperi rezultate din acrocuri teh-
nice. Daca la repetitiile generale prezenta
regizorului artistic si scenografului ,aju-
‘ta“ regia tehnica in depasirea unor mo-
‘mente dificile, dupa premiera regizorul
tehnic rdmine la pupitrul de regie singu-
rul responsabil pentru bunul mers al
spectacolului.

Manevrarea corecti a comenzilor de la
pupitru, conform notatiilor din caiet,
presupune insa si cunostinte de tehnolo-
.8ile a scenei, adica cele ce privesc insta-
latiile mecanice (turnante, contrabare etc.)

electrice si de sonorizare. O comanda
gresitd il descalificA pe regizorul tehnic
ca tehnician in primul rind in fata spe-
cialistilor din diversele compartimente ale
scenei, ca sa nu mai mentionam efectul
malign asupra spectacolului. Pe de alta
parte numai aceste cunostinte il pot pune
pe regizorul tehnic in pozitia de a lua
rapid cea mai buna decizie in cazul unei
defectiuni tehnice a instalatiilor de scena
in timpul spectacolului.

Relatia scenograf-regizor tehnic nu in-
ceteaza insa, dupa premiera.

Deplasarile spectacolului presupun con-
sultari intre scenograf si regizorul tehnic,
de obicei un bun cunoscator al scenelor
de turneu (dimensiuni, dotari), in lega-
tura cu plantatia scenografica si elemen-
tele de decor care din cauza dimensiunilor
reduse ale acestor scene nu trebuie trans-
portate. Regizorul tehnic stabileste in
urma acestei consultari capacitatea mijlo-
cului de transport ce trebuie comandat in
vederea deplasarii, evident de acord cu
compartimentele tehnice ale scenei (ma-
sindrie, electricd, sonorizare, cabine).

Ca reprezentant al beneficiarului, adica
al scenei, regizorul tehnic solicita dupa
consumarea unui numar de spectacole
interventii ale scenografului si produc-
tiei pentru refacerea unor elemente sce-
nografice sau de costume deteriorate.

Daca este adevarat ca tehnicitatea per-
soanei ce ocupa aceasta functie este obli-
gatorie, tot atit de adevarat este ca sti-
inta comportamentului cu artistii si tehni-
cienii, unii dintre ei de mare valoare, este
un factor principal in instaurarea unui
climat civilizat la repetitii si in special
la spectacole, unde tonul vocii din di-
fuzorul care cheama actorii in scena con-
teazda enorm in momentele de concentrare
care urmeaza.

Regie tehnica este poate cea mai com-
plicat& si responsabilda functie ,de cylise*
din teatru.

Indeplinitd cu precizie, tehnicd si edu-
catie, asa cum am vazut citeodata, de-
vine chiar arta.
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1835-1985

150

1915

Cortina. Teatru. Literatura. Arta. Mu-
zica. Bucuresti 23 ian. 1915 — apr. 1916.
Apare vinerea. Format 43 X 25. Red. si
adm. Calea Calarasi 42. Tip. Ion C. Vaca-
rescu, str. Umbrei 4. Cota B.A.R. P. II
4428.

In acest magazin teatral, scriu Al. T.
Stamatiad, E. Lovinescu, A. De Herz
(fragmente dramatice), Caton Theodorian
(scene din Bujorestii). Din ,Cutia Pan-
dorei* se scot numeroase informatii, inter-
viuri, note, reportaje.

Ion Manolescu, in plina glorie, spune :
»Cu inteligenta artistica, cu talent izbu-
testi sa inlocuiesti foarte bine in ochii
publicului frumusetea fizicd cu o frumu-
sete spirituala“.

Teatrul ,Eminescu”. Botosani. Martie
1915. Numar festiv. Format 44 X 33. Tip.
Saidman. Cota B.A.R. P. IIl. 3934.

Numar inchinat inaugurarii cladirii
teatrului din urbe, 21 dec. 1914. Foarte
bune fotografii de interior si exterior.
Notele Din trecutul teatrului botosanean,
listele de subscriptie, istoricul asezadmin-
tului sint surse documentare de prima
mind.

Rampa noua ilustratd. Ziar cotidian.
Bucuresti. 2 sept. 1915 — 16 aug. 1916.
Format 47 X 32. Red. str. Sarindar 7.
Tip. ziarului Adevarul. Cota B.A.R. P. IV.
4014.

Este seria a doua a gazetei, unica in
miscarea teatralda de pretutindeni prin
aparitie cotidiana timp de 37 de ani (cu
unele intreruperi). Colaboreaza toate con-
deiele de prestigiu ale momentului cul-
tural.

Primul numar da importanta cuvenita
(,0 premiera senzationald la Teatrul Na-
tional*) montarii lui Paul Gusti cu drama
gorkiana Azilul de noapte. Numai rusii
au aliniat o distributie de valoarea aces-
teia: Petre Sturdza (Luca), C. Radovici
(Actorul), G. Storin (Vaska Pepel), Al. Mi-
halescu (Baronul), Sonia Cluceru (Kvas-
nia), C-ta Demetriade (Vasilisa), R. Bul-
finski (Satin) si I. Mortun, Ion Manu,
Ana Luca, Agepsina Macri, Aurel Atha-
nasescu...

36

DOCUMENTAR

de presa teatrald
* romaneasca

1916

Revista teatrald. Galati. 8 ian. 1916.
F'ormat 33 > 24. Probabil unicul numar
publicat de Agentia teatrala Isidore
Kauffmann, str. Domneasca 12. Tip. ,,Mol-
dova“, str. Mare 67—69. Cota B.A.R. P. II.
40693.

Publicitate  pentru spectacolele de
turneu poposite in teatrul local ,Papa-
dopol“. Soseste in urbe un ansamblu de
opera condus de Jean Athanasiu.

Doina. Arta. Muzica. Publicatie perio-
dica artistica-teatrala. Publica principa-
lele si interesantele stiri artistice. Cra-
iova. Ian. 1916. Probabil un numar. For-
mat 33 X 24. Editura Agentiei teatrale
Doina Olteniei ,peste drum de Minerva“.
Tip. Macavei. Cota B.A.R. P. II. 40638.

Menita sa fie ,sucursala agentiei Ram-
pa“ din Capitald, publicatia anunta turnee
si face reclama pentru instrumente mu-
zicale.

Viata artistica. Revista tuturor arte-
lor si pentru apararea intereselor artisti-
lor. Bucuresti. 1 mart. — 1 iun. 1916.
Apare la 1 si 15 ale fiecarei luni. For-
mat 33 X 24. Director artistic Mircea
Freamat. Red., adm. $i tip. str. Lipscanii
noi 12. 7 numere. Cota B.A.R. P. II. 4149.

Multe si marunte cronici, afise, ilustra-
tii. La Teatrul National din Bucuresti,
Scrisoarea pierdutd numara abia 100 de:
reprezentatii (in 32 de ani!).

Aristizza Romanescu informeaza cu-
riosii Cum preparam eu rolurile: ,Ci-
team intii piesa intreagd, de mai multe
ori, pentru a patrunde bine subiectul si
caracterele. Pe urma, incepeam sa-mi in-
vit rolul impartindu-l nu in acte, ci in
scene, sau, daca n-aveam decit o scena
mare, in 3—4 parti [si] pind n-o memo-
ram bine fiecare in parte, nu ma avintu~

ram la intreaga scena sau la intregul
act...

Masca. Teatru. Literatura. Arte. Re-
vistd saptaminalda. Bucuresti. 7—14 aug.

1916. Format 32 X 23. Director D. Karna-
bett. Red., adm., tip. ,,Universala“, str. Co-
vaci 14. 2 numere. Cota B.A.R. P. II. 4424.

Colaboratorii sint din anturajul poetu-
lui Al. Macedonski. Maestrul insusi ono-
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reazad intiiul numéar cu o inedita: ,Ro-
manta frunzei de chiparos“. Ion Peretz da
un fragment din drama istorici Bimbasa
Sava, drama care trebuie sa deschida sta-
giunea. Dar, abia in 1919 vor reinvia
scenic evenimentele anului 1821 din piesa
distinsului jurist. Deocamdata, suna goar-
nele marii mobilizari...

Ecoul teatral. Braila. Febr. 1916. For-
mat 16 > 23. Editura Agentiei teatrale
Ars. Tip. Dundarea. Numar consacrat re-
prezentatiei cu Strigoii de H. Ibsen. Lip-
seste din fondurile publice.

Am consultat nr. 3 din anul I, febr.
1916, aflat in arhiva actorului Aristide
Demetriade (acum, in posesia noastra). Se
distribuie impreuna cu programul de
sala al turneului cu piesa ibseniana. Con-
tine siluetele foto si portretele literare ale
actorilor C-ta Demetriade, Ar. Deme-
triade, Olga Culitza, C. Belcot. Se repro-
duc paginile lui N. Iorga: Un erou mo-
dern. H. Ibsen. Cronici de Iosif Nadejde,
Emil Fagure.

Probabil agentia teatrala braileana ti-
parea revista la fiecare turneu al artistilor
capitalei, adaptind numarul la repertoriu.

1917

Cronica Artistica si Literara [Iasi, 1917]
— 14 febr. 1918. Apare de doua ori pe
{una. Format 33 X 24. Directori Dinu
Dumbrava si Mihail Sorbul. Red. si adm.,
str. Alecsandri 1. Nu indica tiparul. Cota
B.A.R. P. II. 41321.

Se conserva doar nr. 11 din 14 februa-
rie 1918. A aparut si nr. 12, anuntat in
Tribuna, Iasi, 12 apr. 1918. Revista apa-
rutd in refugiul iesean din vremea in-
tiiului razboi mondial. Mihail Sorbul ex-
clama in cuvintul-program: ,Adevarul si
realitatea. Nici cd se poate doud muze
mai darnice in inspiratii !“

Mircea Radulescu impriméa un fragment
din comedia istorica Serenada din trecut.
Despre cele trei ,societati dramatice“ din
Bucuresti, Iasi, Craiova, reunite sub pre-
siunea momentului, se dau utile infor-
matii.

Scena. Ziar zilnic de Teatru, Muzica,
Literatura, Arta, Sport. Bucuresti. 27 sept.
1917 — 11 nov. 1918. Format 46 X 32.
Red. si adm. Pasajul Imobiliara. Editura
I. Branisteanu. 314 numere. Cota B:A.R.
P. IV. 4614.

Periodic scos sub ocupatia germana de
dramaturgul A. De Herz. O vreme, cola-
boreazd Liviu Rebreanu, cronicarul dra-
matic al ziarului Lumina condus de
C. Stere. Cel care noapte de noapte tru-
deste la ctitorirea romanului romaéanesc
modern, era indreptatit sd scrie: ,In
fata cerintelor artei trebuie sa dispara
orice vanitati mari sau mici. Jar ambitia
adevaratului artist dramatic trebuie sa

fie neincetat iIntruparea desdvirsita a
unor oameni noi“.

Scriu reportaje, note, cronici A. De Herz,
D. Karnabett, B. Nemteanu, A. Davila,
G. Galaction, V. Demetrius etc. Multe
informatii privind Societatea Dramatica
Romana condusa de Ar. Demetriade. O
foarte buna revistd de teatru.

1918

Excelsior. Almanach de teatru, Iftera-
tura, arta, muzica pe anul 1918. Bucu-
resti. Format 19 ) 13. Apare sub ingri-
jirea lui I. Tedescul si Eman Cerbu. Edi-
tura Agentiei de publicitate si tipografici
I. Branisteanu. Pasajul Imobiliara. Cota
B.AR. P. 1. 4714.

Apare sub ocupatia germana. Colabo-
reazd A. De Herz, D. Karnabett, poetul
B. Nemteanu etc. Al. Macedonski publica
un fragment din ,tragedia clasica“
Moartea lui Dante Alighieri. Numerosi ac-
tori marturisesc cum au debutat. Carica-
turi de Gruia.

Cronicarul. Bucuresti. 17 aug. — 31 dec.
1918. Apare martea, joia si simbata. For-
mat 64 X 48. Red. Calea Victoriei 51
(Piata Teatrului). Tip. Poporul, str. Sa-
rindar 17. Cota B.A.R. P. IV. 4469.

Ziarul reflecta framintarile actoricesti
In Bucurestii ,péicii de la Buftea“, apoi
inregistreaza etapele normalizarii vietii
sub reflectoare (intoarcerea actorilor din
refugiu, constituirea trupelor, reperto-
riul etc.). Semneaza cronici Gala Galac-
tion, Tudor Vianu, D. Karnabett si...
Caion (de aceasta data in interesanta
posturd de memorialist). Din reflectiile
lui Tudor Vianu privind statutul ziaristu-
lui (de teatru): ,Cronicarul porneste de
la un fapt al zilei sau de la o personali-
tate contemporana si se lasda dus de aso-
ciatiile sale. Sub amanuntul cotidian el
descopera perspectiva teoreticd. El pune
o contingentd oarecare sub privirea eter-
nitatii. Uneori, numai surprinde si inno-
bileaza un aspect. Trateaza cu gratie si
incheie cu spirit“.

Cortina Brailei. Teatrala, literara, ar-
tistica, muzicalda, sportiva etc. Braila.
3—10 nov. 1918. Apare in fiecare joi si
duminica. Lipseste din fondurile publice.
Este semnalata in Istoricul presei brai-
lene de la 1859 pina la 1926 de S. Semi-
lian, Braila 1927.

Revista critica. Literara. Teatrala. Ar-
tisticd. Muzicala. Bucuresti. Oct. 1918 —
1 mart .1919. Apare simbata. Format
17 X 24. Director Paul I. Prodan. Red.
si adm. B-dul Elisabeta 51. Tip. Profe-
sionala D. C. Ionescu, str. Cimpineanu 9.
21 de numere. Cota B.A.R. P. 1. 4989. Co-
laboratori: T .Vianu, Paul I. Prodan,
Al. T. Stamatiad, M. Sorbul, Al. Busuio-
ceanu, Edgar Istraty etc.
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LUl rdspuns in spirit comunist, unei
probleme de eticd comunista“ (Sidonia
Dragusanu despre piesd in caietul-pro-
gram al spectacolului de la Bucuresti)
»-.incercarea de asezonare la date
aparent actuale a formulelor teatrului
de bulevard“ (Valeriu Rapeanu— ,Ga-
zeta literara“, 14 decembrie 1961)

»3i triunghiul amoros, si femeia fa-
tald, si barbatul slab de inger, si
mama devotatd care isi regdseste copiii
pierduti, si junele salvator 1isi re-
afirmd prezenta intr-o alcdtuire cu
pretentii de actualitate, care nu justi-
ficd prin nimic intentiile declarate
ale dramaturgului“. (Dinu Sararu -——
,Luceafdarul®, 15 ianuarie 1962).

Alte opinii: Mihnea Gheorghiu — ,Con-
temporanul“, 17 noiembrie 1961 ; Marga-
reta Bdrbutd — ,Scinteia“, 25 tebruarie
1962 ; Th. Pracsiu — ,Cronica“, 21 oc-

tombrie 1977.

1964, martie — ZIZI SI FORMULA EI
DE VIATA (JOCUL ADEVARULUI)

Teatrul ,C. I. Nottara“. Regia: Sanda
Manu ; scenografia: Lidia Radian. Cu:
Rodica Sanda Tutuianu, Maria Gheorghiu-
Saniuta, Beatrice Petrescu, Mariana
Oprescu, Tony Zaharian, Petru Popa,
Dodi Caian, Lucian Dinu, Al. Clonaru,
Coca Enescu, Niculescu-Cadet, Dorin
Moga, Eugenia Bosinceanu si altii.

»Sidonia Drdgusanu polemizeazd in
comedia sa cu o formuld de viatd in-
compatibild cu normele moralei socia-
liste. Zizi, eroina centrald a piesei
— fard sd si-o fi formulat ca atare —
are totusi o formuld de viatd compusd
din suficientd inconstientd, dintr-o
perspectivd alteratd asupra vietii si a
oamenilor, dintr-o vinovatd dozd de
usurdtate, dintr-o totald lipsd de res-
pect pentru propria ei demnitate. (...)
E meritul incontestabil al autoarei de
a fi sesizat un aspect si o formuld ce
se cerea denuntatd si pusd in discutiu
cetdtii, tocmai fiinded — statistic vor-
bind — nu dd ponderea tineretului
nostru, ci constituie o exceptie, dar o
exceptie ddundtoare, care cere con-
damnarea publicd. (..) Reeducarea ti-
nerei, pusd in discutia colectivitdtii
devine cauza altor fete, wvagi cunos-
tinte ale eroinei principale, dar care,
crescute la lumina moralei noastre,
considerd cd e datoria lor primordiald
sd nu treacd indiferente pe lingd Zizi
si pe lingd discutabila ei «formuld».
Meritul dramaturgului este de a fi rea-
lizat o dezbatere, pe o temd cu o in-
carcdturd morald majord. Lucrarea e
scrisd cu vervd, cu un umor tonic si
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contagios.“ (Aurel Baranga — ,Gazela
literara“, 12 martie 1964).

Alte opinii : Radu Popescu — ,Magazi-
nul“, 6 martie 1964; Al. Popovici —
»Teatrul* 6/1964.

1965, februarie — INTILNIRE CU IN-
GERUL, comedie dramaticd In trei acte
(6 tablouri)

Teatrul National ,I. L. Caragiale“. Regia
si costumele : Mihai Berechet ; scenogra-
fia: Gabriela Nazarie. Cu: Geo Barton,
Simona Bondoc, Irina Rdachiteanu-Sirianu,
Anca Sahighian, Coca Andronescu, Dan
Tufaru, Draga Olteanu s.a.

Piesa s-a mai jucat la teatrele din Baia
Mare, Pitesti, Resita.

,Cea de-a patra piesd a Sidoniei Dra-
gusanu ilustreazd, ca st lucrdrile an-
terioare, un caz intim: conduita con-
jugald a arhitectului Grigore Mirza.
Ca si in celelalte lucrari, autoarea ple-
deazd aici pentru demnitatea dragostei,
pentru sdndtatea morald a familiei,
pentru consolidarea unei etici noi, su-
perioare, in raporturile dintre barbat
si femeie. Asadar, nu wvom avea in
Intilnire cu Ingerul o innoire sau o ex-
tindere a cimpului de investigatie dra-
maticd, ci numai o schinthare a mo-
dalitdtii concrete de investigatie, adicd
a intrigii si a identitdtii sociale a per-
sonajelor. (...) Este o retranspunere in
culori mai temperate, nu lipsite insd
de o tentd ironicd, a crizei conjugale
care i-a inspirat autoarei atitea varia-
tiuni in teatru si in publicisticd.”
(Constantin Paraschivescu — ,,Contem-
poranul“, 2 aprilie 1963).

Alte opinii : Radu Popescu — ,Magazi-
nual¥, 6 martie 1965 ; Valerian Sava —
.Contemporanul*, 18 martie 1965 ; Manase
Radnev — ,Informatia Bucurestiului®,
31 martie 1965 ; M. Djentemirov — ,Stea-
gul rosu“, 10 aprilie 1965 ; Sanda Faur —
JFlacara“, 17/1965 ; Dinu Sdraru — ,Scin-
teia“, 24 mai 1965 ; Cadlin Caliman —
~Teatrul®, 5/1965; Mircea Braga —

w»Iribuna“, 2 iunie 1966.

1980, 19 martie — SENTIMENTE SI
NAFTALINA (aparuta initial sub titlul
VALSUL) —, comedie antisentimentala
Teatrul , Nottara“. Regia: Mihai Bere-
chet ; decoruri : Elena Patrascanu-Veakis ;
costume : Lidia Radian ; muzica: H. Ma-
lineanu. Cu: Margareta Pogonat, Lucia
Muresan, Val Sandulescu, Marga Barbu,
Ion Porsila, Ioana Craciunescu, Constan-
tin Brezeanu, Dorin Moga, Lucian Dinu,
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Valeriu Arnautu, Lia Sahighian, Ion Si-
minie. g

»Sentimente si naftalind este o satira
tristd, este o comedie scrisnitoare, anti-
sentimentald, in cazul in care senti-
mentele sint retrograde, pulverizatoare
de personalitati, ucigdtoare de eticd,
de forte. Sentimente si naftalina este
o parabold tristd, parabolé cu «foste
trairi», cu rdamdsite modice de menta-
litati trecute, cu resturi rizibile de
«domni, doamne si domnisoare», lume
care incearcd, farda rezultat, sd facd
viabile intr-o societgte cu alte sensuri,
cu alte optiuni, sensuri de viatd de
mult apuse. Sentimente si naftalina,
aceasta ultimda lucrare a regretatei
Sidonia Dragusanu, este un strigat
stins in care se simte gilgiitul de ris,
o alarmd deloc falsd, pentru false sen-

timente“. Mihai Berechet — ,Sidi..*

in caietul-program de la Teatrul

»Nottara“, 1980). Y 5
tionarit

»Schema e a Micului infern — insa

fara carnatia lui* (Valentin Silvestru
— ,,Romania literara“, 17 aprilie 1980)
»Sentimente si naftalind inainteazi
mai departe decit toate celelalte, pe
linia care a fost singura a intregii ope-
re a autoarei, linia de cercetare si aju-
torare a sufletului feminin contempo-
ran si romdnesc, suflet pe care il iu-
bea si il cunoastea bine, dar in a ca-
rui analizd si asistentd nu a ostenit
niciodata“ (Radu Popescu — ,Romania
libera“, 14 aprilie 1980)

I1I. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE.

IV.

Seara raspunsurilor. Comedie in 3 acte
si 5 tablouri. Bucuresti, Fondul literar
al Scriitorilor din RPR, 1958

Valsul. Comedie dramatica. ,Teatrul®,
5/1970

,-.ilustreaza ideea ca dragostea e o
«pacoste» care, desi «consuma prea
mult timp», uneori o viatd intreaga, nu
poate fi inlocuitd cu nimic». (A.P. —
LRamuri“, 1/1972).
Teatru. Bucuresti,
1971.

Cuprinde : Seara raspunsurilor, Fiicele,
Intilnire cu ingerul, Valsul.

Editura Eminescu,

OPINII CRITICE GENERALE

(selectiv).

»[Autoarea] urmadareste un adevar activ,
un adevdr operant in sensul perfec-
neincetate a sufletului ome-
nesc, un adevdr cu valoare de influ-
entare si de rodnicie. Intr-un cuvint,
un adevdr de ideal. Sensul profund,
telul ultim al dramaturgiei Sidoniei
Drdgusanu sint deci de domeniul mo-
ralei, ea este o scriitoare morala“.
(Radu Popescu, in Caietul-program al
spectacolului ,Jocul adevarului“ de la
Teatrul ,Nottara®, 1964).

,Teatrul Sidoniei Drdgusanu, de suc-
ces in epocd, analizeaza raporturile din
viata de familie, ndzuind, fard osten-
tatie si ocolind cu grija didacticismul,
mai buna lor asezare, pc temeiul res-

Alte opinii : Ileana Lucaciu — ,Sapli- pectarit unor comandamente etice“.
mina%, 6 aprilie 1980. (A.P. [Al. Piru] — ,Ramuri“, 1/1972).
(Continuare de la p. 51) lutda — Calutul nazdravan nist Roman, cu tema ,,Tea-
voinic si merele de aur, de Gabtiela Popescu si trul — mijloc de educare
dupd Petre Ispirescu, ver- Val Moldoveanu, regia si formare a generatiilor
siunea scenicd si regia Constantin Brehnescu), iar tinere in spiritul idealuri-
de Constantin Brehnescu, la Teatrul National — lor de pace si progres ale
Print si cersetor, dramati- HHomo Faber de Max  epocii socialiste“, la care
zare de Stefan Oprea dupd Frisch (regia Cristina lo- iau cuvintul Natalia Ddng-
Mark Twain, regia Natalia vitd) st Melodie wvarso- id, directoarea Teatrului
Danadila si Constantin viana de Leonid Zorin (re- pentru copii si tineret,

Brehnescu, Aventura in
codru de Pavel Grym, re-
gia Constantin Brehnescu
si — in premierd abso-

gia Ion Minzatu). Urmeaza
un simpozion dedicat ani-
versarit a 65 de ani de la
faurirea Partidului Comu-

Theodor Mdnescu, Marga-
reta Bdrbutd, Sorana Co-
roama Stanca si subsem-
natul.
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Actualitatea lui Artaud

Credem ca este necesar, din mai multe
motive, sa actualizim ideile lui Antonin
Artaud despre teatru, precum si expe-
rienta sa umana. Timp de aproape
treizeci de ani, Artaud a desfasurat o
activitate experimentalda de un enorm in-
teres, consacrind teatrului si noilor sale
forme nenumarate studii. Unele aspecte
din aventura singulard a teatrului con-
temporan se gasesc, palpitante, vii, in
opera de o mare subtilitate si tenacitate
creatoare a acestui meridional identifi-
cat, practic, cu destinul unui nou teatru.
Opera lui Artaud ne oferd un bogat ma-
terial ilustrativ despre efortul lui, despre
aceastd pasiune de avangarda.

Oameni de teatru mai putin talentati
decit el au triumfat mai tirziu intr-un
domeniu care era, pe drept, al lui, do-
meniu care, pentru el, a fost presarat cu
un mare numar de dificultati, incepind
cu acele indepartate experiente din anii
’20, de la Teatrul Alfred Jarry si de la
Nouvelle Revue Francaise, continuind cu
cele din cinema Si cu experientele sale
de actor, pina la punerea in miscare a
teatrului cruzimii* si a teatrului ca ,al-
chimie® si ca viata.

Actor, regizor, autor dramatic, scena-
rist, dar mai ales teoretician si critic al
noului teatru, Antonin Artaud ne ofers,
astdzi, In opera sa, nu numai imaginea
unei bogate si fecunde experiente teca-
trale, dar si sugestii de o enorma fortd
anticipatoare.

Dintre cele noua volume ale operei
sale complete, publicatda la editura Gal-
limard, patru sint consacrate in intre-
gime problemelor de teatru. Eseuri ca
Teatrul si ciuma, Teatrul si dublul sau,
‘Teatrul cruzimii, Teatrul ca alchimie,
Regia si metafizica, Teatrul ‘oriental si
cel occidental, Limbajul sint de o mare
actualitate. Artaud scrie, de asemenea,
scenarii, texte de dramaturgie si cinema,
articole critice si o enormé corespondenta
dedicatd experientelor din teatru.
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George Uscitescu

teatrul occidental

contemporan

(fragmente)

in centrul activitiatii sale de teatru se
afla experienta metafizici. De asemenea,
Artaud este preocupat, pind la obsesie,
de fenomenologia si metafizica lim-
bajului.

In urma experientei acumulate ca di-
rector al teatrelor Alfred Jarry si Nou-
velle Revue Francaise si a descoperirii
esentelor teatrului oriental-metafizic, in
anii ’30 Artaud supune unei severe cri-
tici toatd mentalitatea si filosofia tea-—
trului european. De la Shakespeare si
teatrul elisabetan incoace, afirma Ar-
taud, experienta teatrald s-a identificat
cu experienta poeticda, cu universul lim-
bajului. In aceastd situatie, teatrul, in
loc si fie un spectacol vital, profund,
deschis multimilor, capabil de un mare
impact asupra maselor pind la a forma
impreund cu ele un tot organic, a fost
un spectacol destinat distractiei citorva
minoritdti. Afectat de principiile artei
pentru arta, teatrul a fost mult timp ,,0
idee decadenta', o activitate culturala
circumscrisa domeniului psihologiei lim-
bajului, incapabil prin el insusi de a
se manifesta material. Dominat de textul
poetic, teatrul s-a transformat de-a lun-
#ul timpului intr-o ,artd inutila“, inca-
pabila de a mai vorbi ,propriul sau
limbaj“. ,Insusi Shakespeare este respon-
sabil de aceastda aberatie si degradare,
de aceastda idee straina teatrului, prin
care un spectacol teatral ar lasa publicul
pasiv, fara sa-i provoace o traire, fara
sd-i lase o puternicd impresie care nu
se va sterge niciodata* (Le Théatre et
son double, wvol. IV, pag. 92). Antonin
Artaud pune din nou problema funda-
mentala a teatrului. Acesta ii apare ca
o totalitate umand, a cdrei perspectiva
metafizica i se releva complet distinctd
de wuzul traditional si de toata creatia
teatrala europeana. Acest lucru nu in-
seamna cd In conceptia sa n-ar intra
marea tragedie clasicd, greacda si euro-
peand, si ca insasi aceasta tragedie n-ar
implica o receptivitate si o analiza dis-~
tincte de cele de pina acum.
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Noua conceptie despre teatru

Dupa Artaud, limbajul poetic, care
constituie universul exclusiv al tragediei
clasice, nu poate avea, in continuare, au-
tonomia sa in noua conceptie de teatru.
O conceptie in care intrd impactul pe
care cinematograful l-a produs in uni-
versul dramatic, precum si atractia pe
care o exercitd asupra lui Artaud ideea
unui teatru al técerii, a unui teatru de
simboluri, magie, gesturi si dimensiuni
speciale, idee revelatid de contactul cu
teatrul oriental.

Teatrul trebuie sa posede un limbaj
propriu, care nu este limbajul poetic.
In acest limbaj propriu, cuvintul poate
fi un element intre multe alte elemente.

Mai mult decit cuvintul in sine, ceea
ce poseda o ,metafizica“ este punerea
in scena, intregul complex al spectaco-
lului. Pind acum teatrul occidental ex-
prima numai conflictele particulare ale
omului si ale situarii sale in actualita-
tea cotidiana, conflicte morale care nu
sint in mod specific teatrale. Dar nu
este vorba de a suprima cuvintul in
teatru, ci de a-i schimba destinatia, si,
mai ales, ,a-i reduce locul®, considerin-
du-1 ca ceva de care ne putem folosi
»intr-un sens concret si spatial®.

Artaud opune teatrului ,,psihologic*
teatrul metafizic, dupa modelul oriental,
dotat cu elemente plastice, fizice, con-
crete, magice. Teatrul metafizic este acel
teatru care posedda ,limbajul teatral
pur®, instinctiv.si intelectual, magic si
incandescent. Un teatru care se adreseazi
unei mase de spectatori, iar acestia se
recunosc in el, se integreaza in el, nu
se limiteaza sa fie doar o simpla ,asis-
tenta*, la un simplu prilej de distractie.
Teatrul metafizic fundamentat pe ideea
gravitatii unei trairi magice a experien-
tei dramatice, violent prin insasi aceasta
experientd. Un autentic teatru al cru-
zimii. Identificat cu aceasta experientd,

spectatorul trdieste momente de transi,

se simte violentat in fiinta sa, purtat
parcd de un complex de forte superioare.
Este vorba de un ,teatru grav care ne
transmite magnetismul fierbinte al ima-
ginilor si actioneazda asupra noastra ca
o terapeutici a sufletului“. (Le théatre
et son double, vol. IV, pag. 102).

Teatrul cruzimii este un spectacol de
mase. El mobilizeaza intens obiecte, sim-
boluri, imagini, sunete, spatii, taceri
vaste. Spiritul colectiv al maselor este
cimpul ideal al acestui tip de spectacole,,
in care s-ar intilni aspecte de cataclism,
de mari nelinisti umane.

Limbajul vizual si cel auditiv se in-
tegreaza intr-un vast limbaj in spatiu,
generator de energii si fortd. Expresia
sa duce la o metafizici ce pune in
cauza nu numai aspectele lumii obiec-
tive, ci tot universul launtric al omului.
In acest nou teatru, limbajul nu poate
avea mai multd importantd decit cuvin-
tele pronuntate in vis. Acest teatru al
cruzimii nu implicd in mod necesar sa-
dism, singe, oroare. Este vorba de rupe-
rea limitelor abstracte ale limbajului si
de intoarcerea la elementele lui concrete.

,Din punct de vedere al spiritului,
cruzimea semnifica rigoare, aplicare si
decizie implacabile, determinare irever-
sibila, absoluta. Pofta de viata, rigoare
cosmicd si necesitate implacabild“. Tea-
trul cruzimii se supune unei necesitati
vitale devoratoare de neguri, asa cum
se supun zeii tainici ai necesitdtii crude
a creatiei. In acest fel, teatrul este o
creatie continud, o actiune magica, o
vointdi implacabild de creatie.

Protagonistii acestui teatru sint Erosul,
Destinul, Haosul, Devenirea. Teatrul cru-
zimii este o necesitate profunda a vietii
insesi in care totul este cruzime: efor-
tul, existenta activa, dragostea, moartea,
transfigurarea. Este un teatru nascut si
proiectat in natura lucrurilor.

Traducere de
Dorel Lucian FILIPESCU
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Leny Caler  AMINTIR| DESPRE

»Dragul meu Sicd,

Am inceput aceastd scrisoare la citirea
cartilor tale, scrisoare pe care n-am izbu-
tit sd ti-o trimit.

Am citit cu interes, cu emotic, sugesti-
vele, evocatoarele intimplari pe care le-ai
povestit. Ai reusit sd redai atit de viu, de
pregnant atmosfera de teatru pe care ai
trdit-o, ai cunoscut-o ca nimeni altul. Erai
atit de mult tu in cartea asta, asa cum
te-am cunoscut. Cu neintrecutul tdu ta-
lent de povestitor, ai cvocat atitea mo-
mente din colaborarea noastra !

As fi vrut sd-ti multumesc pentru cal-

La repetitie, cu Al.
Marce!l Anghelescu
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TEATRUL ROMANESC

Sicd Alexandrescu

dura, prietenia pe care am simtit-o in
cuvintele pe care le-ai scris despre mine,
despre colaborarea noastrd, despre succe-
sele noastre, despre anii de teatru pe care
i-am petrecut impreund, despre relatiile

noastre. Cartea ta mi-a readus in pre-
zent inceputul prieteniei noastre, cind
eram amindoi tineri, amindoi pasionati

de teatru, amindoi la inceputul unei ca-
riere care avea sd se dezvolte mai tirziu.
Voiam sd te intreb dacd-ti mai aduci
aminte de oddita de lingd Teatrul Mic,
teatrul din fosta piatd a palatului, pe

care-l inchiriasesi si unde am fost pentru

Giugaru, George Calboreanu, Gr. Vasiliu Birlic,
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duta* de I. L. Caragiale

prima oard angajata ta si tu directorul
meu. Ti-aduci aminte ? Tu venisesi prodas-
pdt de la Cluj, plin de ambitii, de pro-
iecte, tar eu facusem primii pasi in tea-
tru in compania sotilor Bulandra. Ne pe-
treceam zilele in acea odditd fdcind pla-
nuri, citind si comentind piese, iar ca sd
nu pierdem vremea, mincam dejunul pe
care tu il aduceai in sufertase de la club,
mi se pare .Jokey-club, care se afla la
elaj deasupra teatrului, un dejun bun si
mati ales teftin. Voiam sd-ti amintesc pri-
mii nostri ani de colaborare in care mo-
dest, sau poate preocupat mai mult de
crearea de noi teatre, de alcdtuirea de an-
sambluri si descoperitor de not talente,
ldsai pe altii sa facd regia multor piese.

In evocarea pe care ai fdacut-o in cartea
ta, in una din cartile tale, despre angaja-
mentul meu la Teatrul Comedia pe care
l-ai condus atitia ani, mi-ai adus aminte
cu citd perseverentd, abilitate sié putere de
convingere, fdard sa mai- vorbesc de far-
mecul tdu caruia putini ii rezistaw, m-ai
determinat sd renunt la proiectul de a
deschide un teatru propriu impreund cu
camarazii mei Timicd si Tdranu. Progru-
mul Teatrului Comedia pe care mi l-ai
expus, repertoriul de calitate, partenerii
alesi cu care urma sa joc $i nu mai putin
fabulosul salariu pe care 'mi l-ai oferit,
m-au decis sa renunt la acel proiect de
teatru, desi incepusem primele reparatii,

Scena din montarea Nationalului, devenita clasica, cu ,,O scrisoare pier-

imi apdaruse fotografia in ziare dind prima
loviturd de tirndcop.

Imi mai aminteam, la citirea intimplda-
rilor din cartile tale, cit de adinc cunos-
teai tu mentalitatea si psihologia acto-
rilor pe care te pricepeat atit de bine sd-i
atragi, sd-i conduci, sd-i cuceresti, sa obtii
de lua ei tot ce doreai.

Mai doream sd-ti spun cit m-a flatat
galanteria, cavalerismul tdu fatd de fe-
mei, omagiilz pe care le primeam de la
tine exprimnate prin florile rare trimise
seard de scard in cabinae de la teatru,
omagii care se adresau actritei ? femeii ?

As fi vrut sd-ti mai amintesc cd viata
mea in teatru, cariera mea a fost atit de
legatd de personalitatea ta, incit ai fost
st vei ramine mereu, marea, permanenta
prezenta a celor mai frumosi ani ai tine-
retii mele, a succeselor mnoastre.

Voiam sd-yi mai spun cit de mult am
regretat si voi regretu cii ai fost mai mult
directorul meu si atit de putin, mult prea
putin, regizorul de infinite resurse artis-
tice, regizorul de rar talent, care ai fost.

Multe as fi ovrut sd-ti mai spun, s@
adaug, sd-ti povestesc, dar acum tu nu
mai esti si cu tine se duce, se rupe, sfi-
siatd, o mare parte din viata mea de om
§i actritd, dar amintirea pe carc o an
despre tine va ddinui in sufletul meu tot-
deauna...

Adio, Sica...“
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MOTTO :
sFrumusetca vine din
metafora, din imaginea
inclusa si nu expli-
cata...*

Alexandru Tocilescu

Ne e dat sa citim une-
ori cronici teatrale din
care absolut nimeni nu
pricepe nimic. Ele par
scrise chiar cu acest scop :
ca nimeni sa nu priceapd
nimic, dar toatd lumea
sa-si dea totusi seama cd...
»e scris adinc“!

Platitudinea de gindire,
inexistenta unui punct de
vedere propriu in legdturd
cu opera scenicd, incapd-
citatea de a sesiza si de
a intelege noutatea unei
conceptii  regizoral-sceno-
grafice, nesiguranta in
aprecierea jocului actori-
cesc, impresionismul pau-
per, lipsit de criteriile ge-
nerale de apreciere a fe-
nomenului artistzee ca  si
de cele specifice estimarii
fenomenului teatral, toate
acestea, dublate de obi-
cei de o crasa lipsa de
modestie a autorilor in-
vestigatiei pretins critice,
nu ezitd sa se drapeze in
faldurile unui limbaj inci-
frat sau mdcar epatant cu
ostentatie, menit sd as-
cundd ceea ce s-ar putea
numi, in ultimd instantd
si fara teama de a gresi,
impostura in critica.

Cind fenomenul se pro-
duce din partea unor per-
soane care ,se trezesc vor-
bind“ (adicd scriind) — sd
zicem poeti, altfel onesti,
dar care-si mai dau oca-
zional cu parerea despre
un spectacol sau altul, ca
si cind statutul lor, poetic,
i-ar dispensa automat de
conditia, atit de terestra,
a obiectivitatii actului cri-
tic! — impostura trece in-
deobste nesanctionatd, nu
pentru ca n-ar fi in fond
ceea ce este, ci pentru cd
a ajuns sd nu mai sur-
prindd pe nimeni. Dacd se
mai intimplda ca omul sd
aibd o nevastd, o iubitd
sau chiar. o prietend de fa-
milie in teatrul respectiv,
lipsa de obiectivitate de-
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vine chiar... o cerintd mo-
rald, care justifica si
momentul artistic ca si
interventia in presa! Une-
ori se incearcd si o splen-
dida teoretizare a dreptu-
lui la imposturda, pretin-
zindu-se ca ,e bLine“ ca in

~criticd sd-si dea cu pdre-

rea si alte persoane decit
criticii !

Cind insa fenomenul se
produce chiar din partea
unor asa-zisi critici tea-
trali, acreditati ca atare
cel putin de revistele la
care scriu sau numai cola-
boreaza cu intermitentad,
impostura nu mai are nici
mdacar pseudo-justificarea
,morald“ a cazurilor be-
nigne, ori scuza de a fi
fost, pur si simplu, o opi-
nie, ca oricare alta, a unui

CRONICA
CRONICHI
TEATRALE

Platitudinea

epatanta

nespecialist in domeniu !
Caci asa-ziwui critic tea-
tral poate sa aiba o pre-
gatire universitara de
stricta specialitate, ba inca
sa mai fie si la curent cu
ultimele teorii si metodo-
logii critice de pe glob,
din care sa nu priceapd
insa o iota! Important e
sd retind doar citiva ter-
meni, pe care sd-i folo-
seasca fie si alandala
— citeste, cit mai aiuritor
cu putintd! — numai sa-si

_faca praf cititorii !

Ca sd vd convingeti cd
nu am exagerat cu nimic,

vom cita absolut exact un
intreg  paragraf  dintr-o
cronica teatralda la 'specta-
colul Hamlet de la Teatrul
,Bulandra®, in regia lui
‘Alexandru Tocilescu, cro-
nica semnatd de Nicoleta
Gherghel si aparuta in re-
vista , Luceafarul® (nr. 5/
1986, pag. 4).

»In contextul compusilor
statici, compusii dinamici
(pe linga muzicd, ecleraj,
zgomote) sint, in acelasi
timp, dramatis personae
incarnate pe scend de ac-
tori la nivel abstract (cer-
cul timpului prezent al pa-
rabolei) si la nivel con-
cret, urmind linia perso-
najelor conturate, ab initio,
de text (cercul timpului
istoric) — niveluri intre
care regia si actorii tre-
buiau sa stabileascd, prin
joc, interferente si distan-
tari, pentru ca distinctia
intre entitati diferite si to-
tusi apropiate, sa fie netd ;
sint, apoi, personajele a
caror activitate si prezentd
sint precizate de dramatis
personae  (batrinul rege
Hamlet, prezent doar cu
voced, Fortinbras, batrinul
rege norveg) $i care nu
prind viata pe scend (tém-
pul trecut al prezentului
istoric, ca idealizare); 'si
mai sint, totodatd, come-
diantii dramei lui Gonzago
(timpul prezent al trecu-
tului), care trebuie sa cre-
eze revelatia intoarcerii de
sens a temporalitatii, prin
racordarea la contempora-
neitate (curte regald — gu-
vernare tiranicd), prin in-
tilnirea in afara timpului
si a spatiului a celor doud
lumi, a celor doud coordo-
nate, a celor trei niveluri
de reprezentare, conjugate
spre obtinerea timpilor
tari ai dublei inscenari.”

Noud ni se pare cit se
poate de clar! Mai ales ca,
daca aceastd a treia parte
a cronicii, din care am Ci-
tat, se numeste Dramatis
personae, prima se numea

Glisaj in iIntuneric...
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