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HOTARIRE A

PLENAREI COMITETULUI CENTRAL
CU PRIVIRE LA REALEGEREA
TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU
IN FUNCTIA DE SECRETAR GENERAL
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN

Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Roman,
dind expresie vointei nestramutate a comunistilor, a intregului
partid si popor, in deplind unanimitate, isi insuseste propunerea
Comitetului Politic Executiv privind realegerea de catre Congresul
al XIII-lea al partidului, in functia suprema de secretar general al
Partidului Comunist Roman, a tovarasului Nicolae Ceausescu, cel
mai iubit fiu al natiunii noastre, conducator incercat al partidului
si poporului roman, personalitate proeminenta a lumii contemporane.

Plenara hotariste ca aceastd propunere sa fie dezbatutd in
adunarile generale ale tuturor organizatiilor de partid din intreprin-
deri, institutii, unitati agricole, in toate conferintele organizatiilor
de partid comunale, orasenesti, municipale si judetene.

Plenara Comitetului Central al Partidului Comunist Roman
isi exprima convingerea ci aceasta hotarire corespunde dorintei ar-
zatoare si vointei neclintite a tuturor comunistilor, a intregului par-
tid, da glas dragostei cu care tovarasul Nicolae Ceausescu este in-
conjurat de intregul nostru popor, ca aceasta constituie un puternic
factor de intarire a unitatii si coeziunii partidului, a increderii si
adeziunii intregului popor la politica interna si internationala a par-
tidului si statului nostru, la infiptuirea exemplara a hotaririlor is-
torice ce vor fi adoptate de Congresul al XIII-lea al Partidului Co-
munist Roman, la mersul neabatut al Romaniei pe drumul libertatii
si progresului, al socialismului si comunismului !
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Pentru
fericirea natiunii romane

Sub presedintia tovarasului Nicolae Ceausescu, secretar general al
Partidului Comunist Roméan, miercuri, 27 iunie, au avut loc lucrarile Plenarei
Comitetului Central al Partldulux Comumst Roman

In cadrul lucririlor, din insircinarea Comitetului Politic Executlv al
C.C. al P.CR,, tovarasul Manea Manescu a prezentat Plenarei Comitetului
Central al partidului propunerea ca, la Congresul al XIII-lea al partidului,
sd fie reales in functia supremd de secretar general al Partidului Comunist
Roman tovardsul Nicolae Ceausescu. Participan{ii la plenara au intimpinat
cu bucurie si satisfactie, cu profunda si legitimi mindrie propunerea realegerii
tovarasului Nicolae Ceausescu in functia suprema de secretar general al
partidului. Intr-o atmosferd de netirmurit entuziasm, cei prezenti au aclamat
si ovationat indelung pe cel mai iubit fiu al natiunii noastre, scandind cu
insufletfire ,Ceausescu — P.C.R.!“, ,Ceausescu si poporul !“, ,Ceausescu-
Romania, stima noastra si mindria ! e

In aceastd ambianta fierbinte, in unammltate a fost adoptatda Hotdrirea
Plenarei Comitetului Central cu privire la Tealegerea tovarasului NICOLAE
CEAUSESCU 1in functia de secretar general al Partidului Comunist Roman.

Tot ce s-a infaptuit in mdreata epocd istoricd inauguratd de Congresul
al I1X-lea, care l-a ales ca secretar general al Partidului Comunist Roman pe
tovardsul Nicolae Ceausescu, se datoreste elanului revolutionar, clarviziunii,
spiritului novator, patriotismului fierbinte §i conceptiei stiintifice ce caracte-
rizeazd geniala personalitate a conducdtorului mult iubit §i stimat al parti-
dului §i poporului nostru.

Comunigtii, intregul popor cunosc s$i dau o inaltd apreciere rolului
esential al tovardsului Nicolae Ceausescu in elaborarea i infdptuirea politicii
interne s§i externe a partidwlui §i statului nostru. Initiativele si actiunile sale
consacrate intdririi pdcii, destinderii §i colabordrii internationale, solutiondrii
constructive a marilor probleme ale epocii noastre au facut ca numele tova-
rasului Nicolae Ceaugsescu sa fie inscris cu litere de aur in istoria lumii
contemporane,

Aldturi de toti comunistii, de intregul nostru popor, oamenii de artd
si culturd din Romania socialistd aprobd din toatd inima propunerea fdcutd,
exprimindu-gi dragostea profundd §i aleasa stimd pentru cel mai indrdgit
fiu al poporului, inflicdirat revolutionar $i patriot, militant de seamd al
migcdrii comuniste §i muncitoresti internationale, personalitate proeminentd
a lumii contemporane, tovarasul NICOLAE CEAUSESCU.

Oamenii de artd si culturd din tara noastrd, alaturi de toti oamenii
muncii de pe intreg intinsul patriei, cred cu nestrdmutatd convingere cd
realegerea tovardsului Nicolae Ceausescu in fruntea partidului constituie
chezdsia dezvoltarii multilaterale a Romdniei pe drumul constructiei victo-
rioase a socialismului §i comunismului. Vdazind in aceastd hotirire expresia
propriei lor dorinti, oamenii de artd §i culturd romdni, maghiari, germani,
de alte namonalztam se angajeazd in fata Partidului Comumst Roman, a
secretarului sdu general, tovardsul NICOLAE CEAUSESCU, sd facd totul
fard a precupeu nici un efort, pentru a raspunde cu cinste marilor zndatonn
care le revin in opera de edificare a constiintei socialiste a omului nou,
constructor al societdtii socialiste §i comuniste, inir-o Romadnie demna, libera
si independentd.
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VIRGIL BADATEANU

)

Evocarea actului istoric
de la

23 AUGUST

in dramaturgie (I)

In multe dintre operele dramatice
create in cele patru decenii trecute din
august 1944, Revolutia de eliberare so-
cialda si nationala, antifascistd si anti-
Aimperialistd isi face simtite eroismul si
grandoarea, puterea de a da ours nou
vietii, de a Implini destine umane, a
forma constiiinte si a transforma oa-
meni. Au fost create opere in care se
transfigureaza artistic, prin fapte re-
prezentative, prin metafore si personaje
cu valoare de simbol, forta fauritoare
de istorie a Partidului Comunist Roman,
traiesc convingator, cu autenticitate dra-
malicd, cu putere de model, eroii aces-
‘tor vremi. Valorilor literar-dramatice
inspirate de faptele memorabile din
acele zile de august le sint proprii o
amploare specifica si o vibratie aparte,
romantic revolutionard, nascutd din sin-
ceritatea angajarii, caldura participa-
rii si tensiunea conflictelor, din consti-
inta inaltei indatoriri de a face lumea
‘mai dreaptd, mai buna, mai frumoasa,
si din hotarirea de a o iInfaptui, fara
teama de greutati, gata de sacrificiu.
Existd in aceste piese pasiune si nesfir-
sita potentialitate de d&aruire, nascute
din constiinfa unei inalte responsabili-
‘tati, din ceea ce partidul face lege de
conduita umana. Evolueazad aici perso-
naje pilduitoare, eroi ai acelor vremi si
:ai vremurilor noastre, pe care nu numai
«d le-au adus, dar au ramas sa le sta-

torniceasca prin faptele lor eroice,
nemuritoare. Au, multe dintre aceste
piese, un patos prin care comunica ce-
lor de azi intensele trairi de-atunci si
realizeazd aceastd comuniune pe frec-
vente specifice de noblete spirituala. de
generozitate.

~Din autentice realitati, cu o bogata
incarcatura de semnificatii, s-a nascut,
cu valori specifice de drama eroica, o
categorie reprezentativa a dramaturgiei
noastre, aceesa care evoca actul istoric
de la 23 August, Revolutia de eliberare
sociala si nationald. O ilustreaza scrii-
tori reputati din generatii diferite, de
la Horia Lovinescu si Al Voitin, Aurel
Baranga, Titus Popovici, Mihail Davi-
doglw, I. D. Sirbu. la D. R. Popescu,
Dzn Tarchila, Leonida Teodorescu, Iosif
Naghiu si altii. Piecsele au cunoscut re-
marcabile transpuneri scenice, determi-
nind, prin forta personajelor si virtua-
litatile dramatice, memorabile -creatii
la Nationalul din Bucuresti, la alte
teatre din Capitald, la Iasi, Cluj-Napoca
sau Craiova, pretutindeni unde au fost
jucate de maesiri ai scenei sau de ti-
neri care si-au probat prin ele capaci-
tatea artistica. Unele s-au impus ca va-
lori in tezaurul dramaturgiei romanesti.
permanente ale miscarii teatrale natio-
nale, altele. dupa ce si-au confirmat
dramatismul si perspectivele scenice, au
dreptul la noni transpuneri spectaculare,

1
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altele sint asteptate si sigur ca vor veni,
sursa aceasta, a revolutiei, inceput ce
lume noua, fiind nesfirsit generoasa.

In noua noastri dramaturgie, printre
primii dintre cei care au evocat lupta
comunistilor in enii ilegalitatii, impo-
triva aparatului represiv burghezo-mo-
sieresc, pentru revolutie, a fost Aurel
Baranga, care, impreund cu Nicolae Mo-
raru, a scris, in anul 1850, drama Anii
negri. Printr-un mare numdir de perso-
naje, autorii aduc in sceniA medii repre-
zentative si contureazia un conflict puter-
nic, de naturd sia angajeze eroii inte-
gral, cu convingerile, simtdmintele si
capacitatea lor de lupta. Bine conceputa
si atent condusd in desfasurarea actiu-
nii, cu episoade redind aspecte esenti-
ale ale situatiei si infruntari caracteris-
tice, cu substantd dramatica generatoare
de patetism, Anii negri impresioneaza
prin angajarea si capacitatea de diru-
ire a comunistilor si a celor ce-i ur-
meazi. Se detaseazd ca erou dramatic
Mihai Buznea, muncitor, luptator comu-
nist in ilegalitate. E unul dintre cele
mai frumoase personaje ale dramatur-
giei pe aceastd iema. Impresionant prin
integralitatea dramatici, marca de pret
a realizarii pe planul literaturii drama-
tice realiste, eroul se manifestd convin-
gator In situatii definitorii, fie cad este
vorba de viata familiala, de initiativele
si capacitatea organizatorici, de compor-
tamentul sdu demn, béarbatesc, in fata
organelor represive.

Lui Aurel Baranga i se datoreaza si
drama in trei acte Arcul de triumf
(1954), inspiratd din lupta partidului
impotriva dictaturii facsciste, pentru eli-
berarea revolutionara a tarii. Socotind
ca acest plan, al luptei partidului, al pie-
gatirii revolutiei si al participarii mase-
lor la lupta armatd, se impunea a fi
amplificat si adincit. spre a realiza
sugestiv amploarea evenimentelor de
atunci, din zilele lui august, Aurel Ba-
ranga a reluat piesa intr-o noua versi-
une, intitulatd Simfonia pateticd.

Simtindu-si sfirsitul aproniat. prin
lupta patriotilor romé&ni in frunte cu co-
munistii, burghezia incearca realinieri si
o face chiar sub ochii Sigurantei, dena-
rece sefii acesteia se gindesc la zilele
de dupa iminenta prabusire. Acesta este,
dealtfel, un punct tare al piesei, reali-
zatd mai cu seama pe acest plan, prin
evolutia semmificativ ridicola a celor pe
care autorul ii prezintd drept pretinsi de-
mocrati si rezistenti din inalta burghezie,
pe care Siguranta socoteste cd ar fi bine
sa-i activizeze. Seful Sigurantei (colonelul
Ciolac — in prima versiune, Mirzacu —
in a doua) reprezintid o remarcabila reu-
sitd dramatica ; brutal prin formatie, tem-
perament si apartenenta la categoria po-

2

sedantilor, are rezerve de oportunism, de:
.diplomatie“, si este gata sa fabrice eroi:

ai ,rezistentei“ burgheze si sd negoci--
eze profitabil pentru el si lumea lui.
Nu-si poate disimula insd ura impo--

triva celor ce exprima adeviratele nazu-
inte ale poporului roman si capacitatea
de luptd pentru implinirea lor. Impune
in piesa pitorescul cu profunde resurse
umane al lui Mayer Bayer, prezenta
siructural pozitiva, patrunzind cu umor
dincolo de aparente si privind faptele
in adevarata luminia. Mai putin in prima
versiune (Arcul de triumf) si mai mult
in cea intitulata Simfonia pateticd, dar
parca nu cu atita pregnanta cit ar f{i
cerut-o realitatea evocat2, circumstan-
tele acelor vremi, amploarea si erois-
mul luptei, apare celdlalt plan, al lup-
tatorilor si al luptei, lumea celor care
au infaptuit revolutia. S-ar fi simtit nevoia
valorificarii mai vibrante a unor situa-
tii, a urmaririi si definirii comunistilor
in actiune. Mult prea multe apasa asu-
pra unui personaj, cam firav dramatic,
instructoarea de partid, prinsd intr-o
complicatd drama personald, care depla-
seaza oarecum punctele de interes dra-
matic si afecteazd imaginea luptatorului.
In reluarea intitulata Simfonia pateticd,
autorul atenueaza din slabiciuni si face
mai simtit, in actiune dramatica, suflul
revalutiei.

In Citadela sfdrimatd., Horia Lovinescu
cuprinde dramatic epoca, ii sesizeaza si
ii reda artistic liniile de forta, opereaza
asupra existentei curente, a filosofiei si
afirmatelor idealuri, priveste viata de
familie, etica, observa si patrunde lumea
burghezd, demonstreaza criza si deduce
inevitabilitatea esuarii — a sfarimarii
citadelei. Aspectele sint integrate in pro-
cesul irezistibil de afirmare a noului,
constituie un act in acest proces dialec-
tic, de evolufie a omenmirii, de data:
aceasta prin valorile promovate si in-
staurate de clasa muncitoare, de partidul
comunistilor romaéni. Este un proces
permanent, determinat de legi ale exis-
tentei sociale, In desfasurare conform
unor ratiuni inalte, de meai bine pentru
oameni, de transformare multilaterala
si perfectionare a vietii.

Dramaturgul identificd si face sim-
titd forta care sfarima ceea ce este
nedrept si elimina vetustul, obliga Ila

atitudini clare, inlatura, dar si atrage,
distruge, dar, mai ales, valorifica si cre-
eazd — si In aceastd privinta este si
admirabil construit personajul, si conclu-
dent destinul profesoarei Dinescu, ,bu--
nica“ familiei, om de stiintd de tonica:
si contagioasa vitalitate, in ciuda virstel.

Autenticitatea creatiei literar-dramatice
se asaociaza In acest caz — ca si in al-
tele din aceastd piesi — cu transfigu~

www.ziuaconstanta.ro



Ileana Predescu si Jules Ca-
zaban in Arcul de triumf de
Aurel Baranga (Teatrul Mu- &
nicipal — 1954), piesa inspi-
ratd din lupta partidului im-
botriva dictaturii fasciste...

..Fory Etterle, Toma Cara-
giu, Irina Rachiteanu in noua
versiune a piesei, intitulata
Simfonia patetica (Teatrul
National — 1973)

www.ziuaconstanta.ro




rarea sa scenicd, prin personalitatea de

inaltd maturitate artisticd si cuceritoare
forta a Luciei Sturdza-Bulandra, aso
precum & realizat exceptionalul Ion Fip-
testeanu, in Grigore Dragomirescu. tre-
<erea de la postura de ,leader* si de
teoretician demagng al ,,Citadelei“. la
aceea de vegetare decrepita.

Lovinescu inzestreaza dramaturgia
noastra cu valori antologice de obser-
vatie sociala si analizd psihologica, prin
modul de a urmiri si reda, cu ample
implicatii si profunde semnificatii, drama
traitd de tinerii Matei, Petru si Irina,
gencratd de o filosofie falsa si ideolo-
gic derizorie. de speculatii fard acope-
rire, al caror principal exponent, inteli-
gent si fermecator, esle Matei Drago-
mirescu. el Insusi tirdind, pind la un

Lucia Sturdza Bulandra sk
NMarcela Rusu in Citadela sfa-
rimatid de Horia Lovinescu

(premiera — Teatrul Najional
— 1955) — opera azi clasica,.
oglindind prefacerile unei

lumi confruntate cu revolutiia

punct, mincinos, prins in drama nepu-
tinte:, incheiata pentru el tragic. Starue-
si acum pentru multi, foarte multi spec-
tatori, creatia lui Emil Botta. Devorat de
o spimtualitate vrijmasd, raw cu lumea
si cu sine, senzitiv ca wun aparat de
mare precizie in uncle momente — cum
ar fi spus Camil Peirescu —, insensibil
in altele, marele actor reda irezistibili-
tatea unei autentice, reule identititi,
cenceptului literar dramatic, acestei
atit de complexe, putin comune exis-
tente, avea capacitatea de a fi tot ceea
ce trebuia sa fie in viata celorlalti per-
scenajul care platea cu viata.

Procesului in care s-a nascut lumea
de azi, asadar Revolutiiei de eliberare
sociald si nationald, antifascista si anti-
imperialista, i sint dedicate si alte opere
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Irina Rachiteanu, Valeria Ga-
gealov si Silvia Popovici in
preimniera absoluta a ,,Surorilor
Boga“ de Horia Lovinescu,
Teatrul National din Bucu-
resti (1959), altd piesa dedi-
catd actului revolutionar de la
23 August

ale lui Lovinescu. Pe aceasta tema, pie-
sei Citadela sfdarimatd (1954) i-a urmat,
in 1958, Surorile Boga, a ciérei actiune se
desfasoard intre anii 1943—1946, intr-un
oras din Moldova. Pe fundalul solicitant
al acestor ani de luptd si de transfor-
mari revolutionare evolueazd person:a-
jele profund imvlicate dramatic, in pri-
mul rind .surorile® : Iulia, Valentina st
[rina. se detaseazd profilul comunistului
Pavel Golea, se impun nuantat Ghighi
Mirescu, Alec Gorascu si Mereutd, aduce
un accent dramatic personal Radu Gre-
cescu. in Surorile Boga se traieste cu o
specifica tensiune, reflex al imprejurarilor
care cer atitudini nete. actiuni hotarite,
impun definirile. Determinate de resurse
morale, expresie a unui mod de a fi si
a intelege viafa, in raport cu specifice
conjuneturi, personajele exprima si re-
brezintd8 un univers propriu, ele at
aceastd remarcabila calitate, datorata ca-
pacitati lui Horia Lovinescu de a e

atributul
artistice realiste integrale, cu
multe dintre posibilele dimensiuni.

investi pe traiectul scenic cu

existentei

Bogatd in semnificatii. ca si Citadela
sfarimatd, piesa valorificd surse adinci
de dramatism in procesul revolutionar al
schimbaérii si devenirii, afirmind capaci-
tatea noilor idealuri de a lumina desti-
nele oamenilor, de a le defini persona-
litatile, de a-i face pe cei mai multi si
se regaseascd. Amindoud piesele — Cita-
dela sfarimatd si Surorile Boga — inspi-
rate de actul istoric de la 23 August, cu
antecedentele, desfasurarea si perspecti-
vele sale, ca expresie a unei dinamici
social-politice, cu implicatiile lor in exis-
tente umane, au afirmat pe arena literara
nationala un autentic mare dramaturg
capabil si esentializeze si sd transpuné
procese epocale, sa patrundi resursele lo¥
dramatice, sa le walorifice prin cameni
dramatismul si sa le releve semnificatiile.

5
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Creator de personaje inzestrate cu forta
de a-si impune si justifica destinele,
Horia Lovinescu confirma prin Citadela
sfdrimatd si intareste prin Surorile Boga
valoarea de sursd a temei si, odatd cu
capacitatea sa de literat, si pe aceea a
noii noastre dramaturgii de a-si inscrie,
in acest al saselea deceniu al secolului,
lucrarile de maturitate. Se impune si este
de retinut ca un moment de referin{a in
noua noastra dramaturgie modul in care,
cu perspectiva intregului reprezentat de
opera literard, concepe si creeaza conditii
de manifestare si definire caracterelor
dramatice, implicd in faptul scenic ante-
cedente si perspective, poartd in replica
specifica expresie de azi a personajului,
rezonante de ieri, fdcindu-1 sd reactioneze
propriu in situatia datd. sugerind po-

sibilitati. Ca autentic dramaturg, el cre-
eaza cu perspectiva transpunerii scenice,
evident cu gindul cd aceste concepte li-
terar-dramatice vor fi intruchipate in
existente vii, si da personajelor sale con-
sistenta care le face dorite de actori,
pentrut bunad parte dintre ei creatiile in
aceste piese ale lui Lovinescu, ca si in
multe altele, devenind cardinale.

Lui Al Voitin, lupta comunistilor in
anii ilegalitatii pentru schimbarea stari-
lor de lucruri si instaurarea unor noi
rinduieli, rolul conducéator al partidului
in infaptuirea Revolutiei de eliberareso-
ciala si nationala, antifascista si antiim-
perialista, in consolidarea cuceririlor re-
volutionare, i-au inspirat un ciclu de
Diese, o trilogie compusid din: Oameni

Grigore Vasiliu-Birlic si Car-
men Stanescu in Oameni care
tac  (Teatrul National —
1961)...
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) | Alexandru Giugaru,
Gabriel Dinciulescu si Dina
Cocea in Ancheta (Teatrul
National — 1963) — piese
din cunoscuta trilogie de Al
Voitin Oameni in luptad, care
relevi rolul conducitor al
partidului in infiaptuirea Re-
volutiei de eliberare sociala si
nationala, antifascista si anti-
imperialista

Oamenii
sint oameni (Ancheta), intitulati generic
Oameni in luptd. Este deocamdata o tri-

rare tac, Oamenii inving si

logie, dar, cum oamenii continua sa
lupte si dupa izbinda socialismului, pen-
tru dezvoltarea si perfectionarea noilor
asezéri si relatii, Oameni in luptd poate
fi consideratd un ciclu deschis.

Oameni care tac deschide trilogia cu
admirabile perspective, datorita calitati-
lor dramatice ale piesei, in care, prin
personaje strict si inspirat definite, in-
tr-o situatie generatoare de tensiune
si in relatii revelatoare, prinde viata
o pagina din lupta comunistilor roméni
impotriva bunului-plac si abuzurilor
din vremurile in care potentatii, in cir-
ddsie cu autorita{ile fasciste straine, spo-
liau tara si terorizau oamenii. In intil-
nirea cu aparatul represiv burghez, per-
sonajele de aici, la inceput departe de
a lasa pe ciheva si creadi cid au ceva
comun, ca s-ar putea manifesta solidar,
ajung, prin revelatia unor intimplari, la

constiinta existentei unei forte traind
prin oameni gata si in stare sa lupte
impotriva Sigurantei saw Gestapoului, sa
se opund unor zbiri cum sint Spiru sau
Casapu. Este rezultatul intilnirii cu co-
munistii, oameni care-si irdiesc idealu-
rile umaniste, diruiti semenilor. Fara de-
claratii, fara vorbe mari, comunistii se
implica in existenta celor oprimati, devin
un simbol — realitate datatoare de pu-
tere, ii intdresc pe cei pentru care atit
de evident existd, ii fac constienti de
conditia umana si de exigentele ei, 1i
fac sad se simtd oameni, sd se ridice la
conditia demnitatii umane si sd se com-
porte ca atare.

Dupd noaptea petrecuti la Siguranta,
in urma intilnirii cu comunistii, dupa ce
au revelatia existentei acestora daruite
oameniler, personajele ies imbogatite, p=
o noua treaptd de constiintd si mai cu
seama isi confirmd nobil disponibilitatile
spirituale si sufletesti. Dupa cele petre-
cute, dupa comportamentul pilduitor al

7
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Radei si al lui Axinte, nici un om ade-
varat nu putea fi decit om, in ciuda
amenintarilor si a dificultatilor sigure.
Cu orice pret. Toti tac, toli sint oameni,
si Flora si Zigu, care nu divulga cele
auzite, faptul ca-i aflasera a fi comu-
nisti pe Rada si Axinte, semeni prin
care se simfiserd ei insisi oameni. Toii
tac, tace si Zigu, constient ca pregul
platit de el va fi viata, dar constient
cd mai presus de toate este si trebuie
sd 1fie om. Prin acesti eroi, prin stilul
sobru, impresionant, prin puterea oame-
nilor de a realiza conditia inaltd a in-
tegritdalii umane, piesa lui Al. Voitin
Oameni care tac se inscrie intr-o posi-
bild antologie a valorilor dramaturgiei
nationale.

Oamenii inving, a doua piesa a tri-
logiei, se sustine prin personaje cunos-
cute din prima: Rada, Maria, Banu,
Axinte, Mihai, evoluind in Imprejuriri
noi, de interesanta perspeotiva, si prin
aparitii inedite. Celor cunoscute, autorul
intentioncazia sa le imbogateasca profi-
lul in noile conditii, febrile, determi-
nate de apropierca frontului intr-un
oras destinat distrugerii de catre hitle-
risti, dar pe care il salveazad prin lupta
comunistii. Intr-un cadru de posibil
efect, o veche casa boiereasca, plind de
obiecte vetuste, de suveniruri, se pe-
trec destule lucruri, au loc scene spec-
taculoase, dar pare ca personajele ad-
mirabil definite in prima piesd nu se
manifesti atit de convingitor drama-
tic cit s-ar fi putut. Axinte, sugestie de
fortd continuta, de sigurantid sobra, re-
alitate si virtualitate in acelasi timp,
aici, in Oamenii inving, aduce mai putin,
energia sa, evident mare, manifestindu-se
mai mult prin declaratii, c¢ind evident
poartd o mare capacitale de a actiona.
Profesorul Banu nu este inndeajuns impli-
cat dramatic, cit priveste relatia Rada-
Mihai, evoluatd catre iubire, se rupe aici
violent. in iImprejurari oarzcum fortate
de catre dramaturg. Energia. pe care
piesa incontestabil o are, plateste tri-
but spectaculosului, acesta adjudecindu-si
mai mult decit s-ar fi cuvenit. Oamenii
sint oameni (Ancheta), ultima piesa a
trilogiei, are de la inceput pina la sfir-
sit caracter de anchetd, bine condusa si
de mare efect dramatic, insumind retro-
spectivele asociate cu comentariul anche-
tatorului Stefan St. Stefan, personaj si
in piesa anterioarda, acum sof{ al Radei.
Astfel cad sint prezenti : Rada, Stefan,
Axinte, Maria, profesorul Banu, Mihai
Birsan, de asemenea Ivonne, nepoata
Elencai, amindoua cunoscute din Oamenii
inving, si Spiru, cunoscut din prima
piesd a trilogiei.Fara sa trecem peste ca-
litatea de a reinvia impresionant zilele de
lupta ale revolutiei si peste virtutile spec-
taculare ale piesei Oamenii inving, peste
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tensiunea pe care o realizeaza ancheta
din Oamenii sint oameni, Oameni care
tac ramine piesa care, nu numai ca lan-
seaza, ci si consacra trilogia, inscriindu-se
ca realizare de prim-plan in noua noastra
eramaturgie.

Pe tema revolutiei, a oamenilor in im-
prejurari de dramatice confruntari, Pas-
sacaglia, prima scriere destinatd teatru-
lui, reprezentati, a lui Titus Popovici,
atestd calitatile deosebite ale autorului si
in acest domeniu. Puterea de conceptie
si analiza, viziunea scenica de efect, sub-
stanta replicii au inscris piesa (datind din
anii 1959—1960) printre creatiile de forta
ale noii noastre literaturi. Receptivitatea
la situatiile-sursi de dramatism, capaci-
tatea de transfigurare vibranta, relatiile
interesante, angajarea impresionanta a
unor personaje veridice determina calita-
tile piesei, succesul inregistrat la vremea
aparitiei sale si interesul pe care-l1 tre-
zeste ori de cite ori este reprezentata,
faptul ca a fost si este jucati cu suc-
ces in teatre.

In Passacaglia, scriitorul concepe o si-
tuatie dramaticd de valoare simbolica,
forta sugestiva si tensiune, isi contureaza
pregnant personajele si le urmareste dra-
mele in raport cu incercari zguduitoare,
cum este aceea a lui Andrei, de aseme-
nea stie sa angajeze mult si s& semni-
fice bogat in atitudini firesti, de cuceri-
toare simplitate, asa cum este aceea a
comunistului Mihai. Tinar pianist, nesupus
rigorilor militare de atunci, Andrei isi
pregateste prin intense exercitii gloria
viiteare. Rupt de viata care cerea asu-
marea unor responsabilititi clare, tina-
rul devine victima exponentilor sistemu-
lui de opresiune hitlerist, fascist. Cu mii-
nile ciuntite, omul a carui unica ratiune
de a fi era cariera sa muzicala, gloria,
nu mai are sprijin, isi pierde telul. El,
care nu fusese niciodata altfel decit sin-
gur, prin individualismul siu, se simte
acum singur, mai singur decit oricind.
Dar, ca si altiadata, viata vine spre el,
viata noud, prin Mihai, comunistul pe
care nu-l urmase la chemarea dintii, si
care acum, din nou, ii da o perspectiva.
Eroul, ce péarea intr-o situatie ireversi-
hila, isi va depasi criza de structura ga-
sind ratiune existentei in afara de sine,
in muzica nu doar pentru gloria proprie,
ci pentru oameni, facind primul pas ca-
tre ei, un pas esential in implinirea sa
umand. In piesa lui Titus Popovici se
impune cuceritor Mihai, aureolat de poe-
zia puterii lui active de daruire, a tot
ceea ce sugestiv poartd in sine si aduce
cu sine pentru ceilalti. Este unul dintre
cei mai frumosi ,eroi pozitivi“ ai tea-
trului nostru.

Scriitorul a adaptat pentru teatru sce-
nariul sau de film Puterea si Adevdrul,
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dind perspectivd scenicd dezbaterii unor
aspecte esentiale ale revolutiei si ale con-
structiei noii societdti. In spiritul socia-
lismului, al carui adevar si tel suprem
este omul, comunistii, detinatorii puterii,
preluatd prin luptd intr-un proces istoric,
nu pot avea alti ratiune in existenta si
activitatea lor. Ideea dominanta a scena-
riului dramatic al lui Titus Popovici este
ca omul constituie sursa si telul socialis-
mului, omenia caracterizind actiunile ori-
carui adevarat om nou, la indlf{imea exi-
gentelor comuniste. Scriitorul realizeaza
aceastd idee explorind si valorificind
prin restrospective un caz de constiinti,
acela al comunistului Stoian. Sursa dra-
naticad principald se gaseste in framin-
tarea responsabili a unui om intreg.
puternic si hotarit, daruit cu trup si
suiflet cauzei, luptdtor comunist in ile-
galitate, econducator ferm dupa cuceri-

rea puterii. Care cste totusi drama lui
Stoian, ce n-a inteles el la vreme, dar
a aflat in cele din urmd? A ipteles
cad ceea ce face ca socialismu] g3 con-
stituie o implinire in evolutia “eietatii
umane este tocmai faptul ca el Eoisty
pentru oameni, pentru infiaptuirea, .
siujba oamenilor, a unei vieti mai bune,
ca trebuie sa existe permanent o apro-
piere a realului de ideal. Vina tragica a

eroului, sursa unor greseli deloc de trecut
cu vederea, pleacd de la faptul cd Pavel
Stoian, prins de ideea socialismului si

de actiunea, pretinzind mari eforturi, a
construirii lui, n-a dat atentia cuvenita
fiitelor cu care si pentru care se constru-
ieste socialismul. Este, de fapt, marea
lectie istoricad formulatd ca atare, pentru
prima oara, la deschizatorul de orizon-
turi Congres al IX-lea al Partidului Co-~
munist Roman.

Scena relevanta din Puterea si Adevarul de Titus Popovici (Teairul ,Bulandra‘“
— 19%3) — dezbatere a unor aspecte esentiale ale revolutiei si ale constructiei
lumii socialiste
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Simpozion

Sala Teatrului Foarte Mic a fost gazda
unui s¥pozion organizat de revista ,Tea-
trups cu sprijinul Comitetului de culturd
o+ educatie socialistd Bucuresti si al Tea-
trului Mic, simpozion prilejuit de aparitia
la Editura Politica, in colectia ,Din gin-
direa social-politicd a presedintelui Roma-
niei“, a volumului : Nicolae Ceausescu —
Artd gi literaturd. Manifestarea a fost
prezidatd de scriitorul Dinu Sararu. Au
participat numerosi oameni de teatru din
capitala. Au prezentat comunicari Tamara
Maria Dobrin, vicepresedintd a Consiliu-
lui Culturii si Educatiei Socialiste, Du-
mitru Radu Popescu, presedintele Uniu-
nii Scriitorilor, Dina Cocea, presedintid a
Asociatiei oamenilor de arta din institu-
tiile teatrale si muzicale, Ileang Berlogea,
decan al Facultatii de teatru a Institu-
tului de artd teatrald si cinematografica
,»I. L. Caragiale“, actorul Mircea Albu-
lescu de la Teatrul National, Ion Cristoiu,
redactor-sef adjunct al ziarului ,Scinteia
tineretului“, dramaturgul Theodor Ma-
nescu. A fost omagiata contributia de ex-
ceptionala valoare a tovardsului Nicolae
Ceausescu la elaborarea politicii cultu-
rale a partidului nostru, relevindu-se con-
secventa principiilor care stau la baza
teoriei revolutionare a culturii socialiste.
S-au facut referiri la problema reflectarii
realitatii in opera de arta si la rolul ac-
tivitatilor cultural-educative de mase, la
Festivalul national ,Cintarea Romaniei“,
initiat si conceput de catre secretarul ge-
neral al partidului ca o modalitate cultu-
rald pluridisciplinard care deschide pers-
pectiva afirmarii plenare a personalitatii,
avind o evidenta functie civilizatoare, de
largire a sferei de cuprindere si intelegere
a artei. Afirmarea constiintei revolutio-
nare, desavirsirea drofilului intelectual al
omului nou — dumeniu in care arta si
literatura pot si trebuie sa devina pirghii
de maxima insemnatate — au constituit
de asemenea obiectul comunicarilor. S-a
apreciat cd acest simpozion — organizat
in cadrul ,Primaverii culturale bucures-
tene“ — este una dintre interesantele ma-
nifestiri ce premerg sarbatoririi a 40 de
ani de la istoricul act de la 23 August
si Congresului al XIII-lea al Partidului
Comunist Roman. Tovaridsa Tamara Do-
brin a subliniat faptul ca intr-o societate
cu vechi traditii umaniste, cum este so-
cietatea roméaneascd, arta si cultura so-
cialistd se implica activ in existenta so-
cial-politica, participind la lupta pentru
indeplinirea idealului edificarii societatii
socialiste multilateral dezvoltate, in spiri-
tul orientarilor si sarcinilor trasate de
secretarul general al partidului.

VVocatia

consftructioa

poporului

roman
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cum, cind Canalul Dundre-Marea Neagrd e gata, un firesc spectaculos

al faptului in sine face sd treacd intr-un fel de plan doi ceea ce eu as

numi lumea adusd cu ea de aceastd operd vmeneascd. Un plan doi al

atentiei, dar nu mai putin semnificativ, fiinded in adincur gindylui

fiecdruia care mediteazd la ceea ce s-a infdptuit existd imaginew miilor
si miilor de oameni pentru viata cdrora Canalul a devenit un ax central, §i Pt.spyy
existenta viitoare a cdrora va fi, nu mai putin, una dintre faptele esentiale. Merit.
de pe acum, sd me gindim la aceastd dimensiune, de spirit, a Canalului : indiscu-
tabila sa perpetuare epopeicd in imaginatia viitorimii, transmiterea, din tatd in.
fiu, din om in om, precum s-au transmis doinele §i baladele in miezul cdrora scin-
teiazd cu memurire enorme srddanii umane, aspiratii egale cu o intreagd istorie,
biruintd de naturd a determina ulterioare evenimente.

Farda indoiald, semmnificatiile posibile care atestd wvocatia moastrd construc-
toare sint melimitate ! Mie imi iplace sd-mi imaginez, insd, din tot si din toate,
miile de riuri umane care pleacd de aici, din Dobrogea Canalului, in toatd tara,
ape invizibile, risipindu-se prin cimpii, urcind muntii, pdtrunzind in sate s§i orase,.
luminind zile si nopti. Canalul care s-a edificat este rodul muncii intregii tdri.
Vestea victoriei este, implicit, o raportare, cu cele mai fine implicdri, la toti cei
din Romdnia anului *984, ca autori ai Canalului.

Este foarte posibil ca generatiile viitoare — asa cum mnoi, astdzi, o facem
pentru a me identifica mai bine — sd-si caute numele s§i justificarea in aceastd
faptd incheiatd in 1984. Este, de aceea, cu atit mai important, pentru ei, pentru
noi, sd le transmitem, si sd me transmitem, imaginea totalitdtii. ,Si eu am fost
acolo !“ sint indreptdtiti s-o spund cu mindrie atitia ! Cum vor ajunge aceste vorbe
in viitor ? ! Cit de adinc reverberante vor fi pentru cei din posteritate, ce vor con-
templa blinda curgere a apelor, privindu-le ca si cum ar fi fost dintotdeauna acolo.
Asa cum ne uitdm noi la munti, la cimpii, la spectacolul etern al cerului! Si,
deodatd, un cuvint, un semn, o infiorare care umanizeazd, dd identitate vie! In
singurdtatea muntilor, sanctuarul dacic, pe care ochiul il intilneste incercind sd
cuprindd orizontul, fixeazd locul intr-o istorie vie, a moastrd, il umple de fosnetele
vietii, de lumea lui... In vremi si prin vremi, Canalul va fi semnul acesta viu, care
va spune despre lumea moastrd, despre apartenenta noastrd la ea §i despre apar-
tenenta ei la viata noastrd. Incercarea pe care o face gindul in asemenea momente
nu-i simplu joc de fascinatie, de strapungere a timpului cu imaginatia. Prin lumea
Canalului, prin aceastd memorie a unei mari fapte care se rdaspindeste in lungul
si-n latul tdrii, noi vom exista si miine ! Vom fi contemporani cu generatiile care,
astfel, prin gind, ne vor lua in activul lor.

Meritd sd ne gindim, din acest unghi, la cei ce au construit Canalul, iar la
izbinda lor — ca la o mdsurd de unitate, ca la un urias gest cu fortd centripetd,
valabil azi si in eternitate. Optica pe care incerc s-o sugerez s$i care mi se impune
este cea a faptului de artd. Vocatia constructoare a moastrd se impune lumii, in
acest an 1984, deopotrivd printr-o constructie materiald, destinatd a ajuta omului
de pe pdmint, si printr-o constructie de gindire nepieritoare. In planul spiritului,
Canalul va rezista cit timp vor fi fiinte ginditoare, in stare de aspiratii cdtre per-
fectiune. Sd privim asadar aceastd constructie ca pe un moment de mare inten-
sitate a spiritului poporului romdn. Una dintre culmile de pe care vedem si, cu
lumina adevdrului mostru, sintem vdzuti in spectacolul constructorilor lumii de azi
st de miine.

Platon PARDAU
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de ani

'
teatrala

de arta
revolutionara

Primavara culturala
bucuresteana

(editia a [X-a)

Anul acesta la a IX-a editie, Primdvara
culturald bucuresteand a cuprins un am-
plu program de manifestari politico-ideo-
logice si cultural-educative dedicate sar-
batoririi @ 40 de ani de la infaptuirea
Revolutiei de eliberare socialda gi natio-
nala, antifascista si antiimperialista si
celui de al XIII-lea Congres al Partidului
Comunist Romén. Comitetul de cultura
si educatie socialistdi al Municipiului
Bucuresti, in colaborare cu uniunile de
creatie, a organizat aceste actiuni intr-o
mare varietate tematicad, consacrind fie-
cirei arte o zi anume. Ziuva teatrului a
fost la 24 mai. Sub genericul ,Teatrul
bucurestean in contemporaneitate®, fiecare
colectiv teatral bucurestean a susfinut
simpozioane, dezbateri, colocvii.

La Teatrul National s-& discutat despre
,Dramaturgia roméneasci pe scena IMNMa-
tionaluwlui“ ; la Teatrul Mic, despre ,Tea-
trul politic si politica teatrzld a Teatrului
Mic“ ; ,Dramaturgia contemporani de in-
spivatie istoricd“ a format obiectul dis-
cutiilor purtate la Teatrul ,Bulandra®;
Teatrul ,Nottara“ a organizat simpozionul
.Contemporaneitatea teatrului lui Horia
Lovinescu®, iar Teatrul Giulesti, unul pn
tema publicului. Ca prefatd la un diver-
tisment intitulat Tineretea comediei, sus-
tinut de tinerii actori ai trupei, Teatrul
de Comedie a invitat la o discutie libera
despre ,Tinerete, creatie, inovatie, con-
ditii de afirmare* ; Teatrul ,Tandarica“
si Teatrul .Ton Creangi“ au sustinut vi-
ziondri-dezbhatere ocupindu-se de ,Eroii
indragiti de copii“. .40 de ani de teatru
romanesc“ s-a intitulat dezbaterea orga-
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nizatd la Universitatea Bucuresti. In ca-
drul acestor intilniri, au vorbit : Ileana
Berlogea, decan al Facultidtii de teatru a
I.LA.T.C.,, profesorii Ion Zamfirescu, Ion
Tobosaru si Ludvig Grunberg, dramaturgii
Marrin Sorescu, Paul Everac, Theodor Ma-
nescu, Mihai Radulescu, Paul Cornel Chi-
tic, criticii Margareta Barbuta, Ileana
Lucaciu, oameni de teatru care si-au asu-
mat rolul de amfitrioni — respectiv, di-
rectorii de teatre Dinu Sararu, Ion Besoiu,
Silviu Stanculescu, regizorul Horea Po-
pescu, secretarul literar Dan Caragea, ac-
torul Constantin Baltaretu.

Pe agenda acestei zile consacrate Tha-
liei au fost inscrise si citeva premiere.
La Teatrul Foarte Mic, actorij Tatiana
Iekel 5i Nicolae Dinica, in direcfia de
scend a lui Cristian Hadjiculea, au pre-
zentat in premiera pe tara piesa ‘scriito-
rului austriac contemporan Peter Turrini
Romantd tirzie. Reputatul scriitor italian
Aldo Nicolaj a poposit din nou pe o scena
bucuresteand, aceea a Teatrului ,Nottara“,
cu piesa Ex, interpretatd de Lucia Mu-
resan, Anda Caropol si Ioana Craciu-
nescu, sub Indrumarea regizorului Mir-
cea Cornisteanu. Actori ai Nationalului
bucurestean au susfinut un recital.

In aceeasi zi, pe diferite scene din ca-
pitald s-a prezentat si o bogata ,Gala
a teatrului de amatori“, la care au luat
parte Teatrul muncitoresc al I.C.T.B,,
Grupul ,Eveniment“ al Ansamblului ar-
tisti7 al U.T.C., Teatrul muncitoresc ,Se-
manatoarea“, Teatrul muncitoresc .23 Au-
gust“, Teatrul muncitoresc al Combina-
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tului Poligrafic ,Casa Scinteii“, formatiile
de teatru ale caselor de cultura ale sec-
toarelor 1, 2 si 4, Studioul de teatru
»Alma“ al Casei de cultura a studentilor.

X

LPrimavara culturald bucuresteana“ a
cuprins, pe linga alte manifestari, si un
«colocviu dedicat teatrului lui Horia Lo-
‘vinescu, colocviu gazduit de Teatrul

..Nottara®, institutie al carei spiritus rec~ .

tor a fost dramaturgul vreme de multi
.ani. Colocviul a prilejuit abordarea din
«diferite unghiuri a contemporaneitatii
-operei sale si a adus, de asemenea, un
omagiu personalitatii regretatului drama-
turg. Dupa sensibilul ,portret literar“ al
‘lui Lovinescu, semnat de Fanus Neagu,
~excursul istoriografic al lui Valentin Sil-
vestru a trasat cu autoritate zonele in
-care s-a manifestat mowvatorismul omului

telex- teatrul™

de teatru complet care a fost autorul
Citadelei sfarimate. — ,initiator al tea-
trului parabolic® in literatura noastra,
~reformator si animator teatral“. Refera-
tul lui Constantin Maciuca a trecut in re-
vista, polemic, luédrile de pozitie critice
pe care le-a suscitat, la mijlocul anilor
50, opera lovinesciand, restabilind apoi,
cu solide argumente teoretice, locul de
care trebuie sa beneficieze, in contextul
dramaturgiei autohtone, piesa Hanul de la
rdscruce. In interventia sa, Natalia Stancu
a relevat ,importanta si acuitatea“ pro-
blematicii abordate de Lovinescu, al carui
teatru ramine expresia unei ,nobtile an-
gajari“. Figura .intelectualului de vasta
cultura si de profunda omenie Horia Lo-
vinescu a fost reinsufletitd, in cuvinte
alese, rasunind de fiorul unei autentice
emotii, de ciatre Alexandru Paleologu. Din
partea gazdelor au vorbit Alexandru Re-
pan si Dan Micu. In incheiere, Dumitru
Radu Popescu a analizat cu subtila per-
tinenta, piesa Petru Rares, pe care a ca-
lificat~o fara rezerve drept ,o capodo-
Dabake:

telex- teatrul™

Semnaldm un eveniment Victor Tudor Popa ¢ Traian Bordusanu §i sceno-
«editorial : aparitia, la edi- pus in scend, la Tea- grafia lui Constantin Mo-
tura ,Minerva“, in seria trul National din Cluj- locea. ® Volumul II al
LPatrimoniu®“, a operei Napoca, Vinatoarea de rate »ITragediilor“ lui Seneca a
dramatice datorate lui Lu- de A. Vampilov. Sce- anarut in Ediiura ,,Uni-
«cian Blaga — ° ,Teatru®, nografia apartine lui T. vers®. Traducere, mote si

volumele I i II. Editia,
ingrijitd de Dorli Blaga,
cuprinde repere istorico-
literare de Mihai Dascal.
‘® Piesa Ex de Aldo Ni-
colaj, a cdrei premierd a
ravut loc la Teatrul ,Not-
tara“, se reprezintd $i la
Teatrul National din' Cra-
iova, in regia lui Mihai Ma-
nolescu si scenografia lui
Vasile Buz, avindu-le ca
‘interprete pe Leni Pintea-
Homeag, Smaragda Ol-
teanu si Tamara Popescu.
‘® La acelasi teatru se mai
‘repetd si Arta conversa-
‘tiei, dramatizare dupd ro-
manul Ilenei Vulpescu, in
regia lui Remus Margi-
neanu $i  scenografia lui
Vasile Buz. ® ,Romdnia
literara® din 10 mai a.c.
ne face cunoscute o parte
dintre opiniile lui Jean
Paul Sartre despre teatru,
publicind fragmente din
:convorbirile filosofului cu
-Simone de Beauvoir @

Th. Ciupe. @ La Editura
»Eminescu“, in  colectia
~Rampa“, au apdrut in
volum piesele Nu pot si
dorm si Audienta la con-
sul de Ion Brad. ® Neo-

bositul cercetdtor al isto-
riei teatrului romadnesc.
Ioan Massoff a implinit

optzeci de’ ani. Sd-i uram
incd mulfi inainte. Multi
si fertili! @ Stiri de la
Teatrul ,Ninai Eminescu“
din Botosani : dupd pre-
miera cu D'ale carnava-
lului de I. L. Caragiale, in
regia lui Adrian Lupu §i
scenografia lui Radu Cor-
ciova, teatrul va prezenta
Intre patru ochi '‘de A.
Ghelmaon, spectacol in re-
nia lui Sebastian Comadnici
si scenografia lui Constan-
tin Molocea. Interpreti :
Sebastian Comanici si
Elena Coriciuc. Ultima pre-
mierd a' stagiunii va fi cu
piesa Gaitele de Al. Kiri-
tescu, in regia lui Eugen

comentarii de Traian Dia-
conescu. ® La Teatrul
Dramatic din Baia Mare
se repeta Oameni care tac
de Al. Voitin, in regia lui
Victor Tudor Popa. @
Stiri de ultimd ord de la
Teatrul de Nord din Satu
Mare : la sectia romdnd au
avut loc premierele Han-
gita de Goldoni (regia :
Zoe Anghel Stanca; sce-
nografia : Paulovics Ldsz-
16) si Passacaglia de Titus
Popovici (regia: Szabé
Agnes ; scenografia: Pau-
lovics Ldaszlo). Se repetd
Carambol de I. D. Serban.
La sectia maghiard, au
vdzut lumina rampei Ba-
nuiala de Sylvester Lajos
(regia : Kovdes Adam ;
scenografia : Szatmdri Ag-
nes) si Familia de Dina
Cocea (regia: Kowvdcs Fe-
renc; scenografia : Szat-
mdri Agnes). In pregdtire :
Citadela sfarimata de Ho-
ria Lovinescu. ®
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de ani Y,
da artd
teatrald
revolutionars

ION ZAMFIRESCU

Despre noua noaskri

DRAMATURGIE ISTORICA

reatia dramatica, azi, inregistreaza

o puternica si revelatoare revenire

in actualitate a teatrului istoric.
S-a crezut, multa vreme, cid atit ca idee,
cit si ca tinuta literara, acest teatru era
facut sa stdaruie in apele romantismului ;
in consecintd, odatd cu intrarea roman-
tismului in declin, era firesc sa i se re-
zerve si teatrului istoric o soartid asema-
natoare. Faptele, insa, au dezmintit si
continua sa dezmintd aceasta asertiune.
Departe ca teatrul istoric si apuna, dim-
potriva, el dovedeste initiativa si tonici-
tate. Isi asociazid dimensiuni noi ; intre-
prinde si patroneazia deschideri inedite ;
si, mai ales, isi impune si scruteze cu
patrundere in date si procesualititi fun-
damentale ale umanitdtii contemporane.

Fenomenul, in linii generale, este de
anvergura universald si poarta pecetea
unui consens de epoca. Sint in joc pro-
bleme de viata ale lumii in care traim
si responsabilitdti privind forma de civi-
lizatie careia 1i apart{inem. Preocuparea
pentru istorie este in crestere. Devine
pentru multi, din ce ir c¢2 mai multi, tot
atita cit necesitate intelectuald, si nece-
sitate moralda. Se instituie iIn cugetele
vremii, cu argumente logice si cu intuitii
profunde, o judecati ca aceasta : trebuie
ca mintea omeneascd, in cautarile ei de
principii si solutii salutare, sa apeleze,
cu hotarire si perspicacitate, si la ceea ce
ne poate invata istoria. Mai precis : la
ceea ce ne poate dezvalui fondul ei de
valori si intelesuri; la ceea ce stid inchis
in imanentele ei: la ceea ce se poate
filtra cu forta activa, edificatoare, prin
experienta ei milenara.

Nu mai putin, noul interes pentru is-
torie se leagd si de realitdfi locale. In
ce ne priveste : de realitati ale societatii
rominesti in epoca de fati. De-a lungul
acestor patru decenii din urmaé, in exis-
tenta noastra nationald s-au petrecut
transformari .de adincime. Constructia so-

cialista este in plina desfasurare. Datele
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si finalitatile acestei constructii pun in
miscare, pe linga structuri de ordin eco-
nomic, social si politic, si situatii din tot
cuprinsul sistemului nostru spiritual. Fe-
nomenul roménesc este vazut acum in-
tr-o lumina in stare si ne descopere ade-
varata lui complexitate. De aici, si o larga
campanie de reconsiderari, unele inche-
iate, altele in curs. Era nevoie de toate
pentru ca viziunea generald despre feno-
menalitatea noastra ca popor sd se poata
intregi cu ceea ce intre timp mersul pro-
gresiv al acfiunii noastre de cunoastere
a scos la iveala.

Ne amintim de doua idei cardinale in
gindirea istorica si politicd a lui Nicolae
Balcescu. Una dintre acestea: adevarata
istorie, aceea ce ne trebuie si ne poate
ajuta in lupta noastrd, nu se poate mar-
gini sa.descrie vieti de regi, domnitori si
principi, nici nu se poate multumi cu
simple inventarieri de fapte; ci se va
stradui sa ia In consideratie viata com-
plexad si integrald a unui popor. Cealalta
idee cardinald se refera la miscarile de
revoltd si la procesele revolutionare din
cursul istoriei noastre nafionale. Acestea
— ne spune ginditorul roman — nu sint
acte de imitatie; nu s-au produs prin
influente de suprafatd din afara ; nu au
reiesit din prelucrari ori adaptari locale
ale wunor ideologii Imprumutate; in
esenta, in adevarul lor legitim, aceste
miscari si aceste procese revolutionare
s-au nascut din determinari proprii, din
intuitii istorice profunde, din puterea
noastra intrinsecd de a fi si de a repre-
zenta ca popor o entitate certd in lume.
Pe vremea lui Nicolae Balcescu, aceste
idei puteau si parad profetice. Astdzi, sint
realitate. Noua noastra drama istorica se
inscrie pe orbita acestei realitati; tra-
ieste in spiritul ei ; scruteaza intr-o lume
de sensuri si implicatii menite sd devina
puncte de reper si forme de initiere in
cunoasterea romaneasca.

Ce ne poate infatisa, intr-o privire pe
cit cu putintd sintetizatoare, tabloul ge-
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meral al teatrului nostru istoric contem-
poran ? Dezvoltarile ce urmeaza isi iau
sarcina sa raspundad acestei intrebari.

Ne intimpind, mai intii, o bogata ga-
lerie de nume. In ordine alfabetica :
Valeriu Anania, Paul Anghel, Ion Brad,
Mircea Bradu, Ion Coja, Paul Cornel
tChitic, Mihail Davidoglu, Victor Eftimiu,
Paul Everac, Laurentiu Fulga, Mihnea
Gheorghiu, Mircea Radu Iacoban, Al. Ki-
ritescu, Mircea Lerian, Horia Lovinescu,
Darie Magheru, Corneliu Marcu, Teodor
Mazilu, Doru Motoc, Valentin Munteanu,
Dan Mutascu, Ion Ochinciue, Camil Pe-
‘trescu, Alexandru Popescu, Dumitru Radu
Popescu, Tudor Popescu, Titus Popovici,
Al Sever, I. D. Sirbu, Marin Sorescu,
Radu Stanca, Virgil Stoenescu, Sute An-
dras, Tudor Soimaru, Mircea Stefanescu,
Dan Tarchila, Tomory Peter, Stelian Va-
:silescu, Petru Vintild, Al. Voitin. Nume de
autori de formatii si virste diferite ; scrii-
tori cu reputatie literara bine stabilita
'si altii la inceput de cariera ; autori ve-
nind in teatru dupa ce maj intii si-au
exersat pana in alte directii literare, ala-
turi de scriitori dedicindu-se de la inceput,
cu preferintd si chiar cu optiune defi-
mitivd, creatiei dramatice. In aparentd
— s-ar spune — un tablou caleidoscopic ;
dincolo de acest aspect, insa, putem des-
Tusi consens si convergentd. O atit de
compactd si variati reunire de spirite nu
‘putea sa fie intimplatoare ; neaparat, ea
denotd ceva venind din adine, cu rada-
«cini infipte fecund intr-o mentalitate
constituitd, mai bine zis in proces con-
tinuu de constituire.

Avem de constatat, apoi, o larga di-
versitate tematicd. Date din forma de
-viatad a societatii nationale se incruciseaza
cu date provenind din problematica ge-
nerald a epocii noastre.

Multe pniviri ale dramaturgilor s-au
:atintit asupra miscéarilor sociale din viata
noastrd ca popor. Seria a fost deschisa
in 1948 prin Haiducii de Victor Eftimiu.
Au urmat : Horia de Mihail Davidoglu,
Bdlcescu de Camil Petrescu, Tudor din
Vliadimiri si Zodia Taurului de Mihnea
‘Gheorghiu, piesele lui Al Voitin (Jude-
cata focului, Procesul Horia, Avram Iancu
sau Calvarul biruintei), Avram Iancu de
‘Stelian Viasilescu s.a. Poporul — in ma-
joritatea acestor piese — se afirma ca
‘personalitate. Isi are propria sa viziune
‘de viatd. Nu este o entitate abstracta, un
-simplu principiu juridic, o entitate for-
‘mald, o agregare nediferentiatd, arheti-
pala ; este o realitate cu temeiuri etnice
‘si morale, cu putere creatoare, cu con-
stiintd istoricd, cu o lume de valori
proprie.

Un alt capitol de seamé& are in centrul
Jdui figuri tutelare de voievozi. Se pleacd

de la ideea ca vechea istorie roméaneasca
datoreaza institutiei voievodale una din-
tre principalele ei armaturi, privind age-
zarea noastrd statald, ‘prezenta noastrd
politicd si militara in contextul sud-est
european, afirmarea noastrd ca popor cu
virtuti creatoare.

Ioan Voda cel Cumplit a obtinut tronul
fard autorizare din partea boierimii au-
tohtone ; ajuns pe tron, insa, se va dovedi
stdpinit de ginduri nobile si patriotice
(Laurentiu Fulga). Stefan cel Mare este
infatisat In cea mai grea confruntare pe
care i-a pus-o pe umeri destinul lui ca
om si conducétor : stavilirea invaziei oto-
mane, Iin apararea propriei tari. ca si a
intregii civilizatii europene (Paul Anghel).
Gindirea politicd si geniul militar al lui
Mihaj Viteazul aspirau ca prin eliberarea
si unificarea teritoriilor romanesti si se
constituie in aceasta parte a continentu-
lui un stat puternic, legitim. de care im-
periul otoman si se izbeasca defi-
nitiv (Paul Anghel). Lumina in care Ho-
ria Lovinescu asazad calvarul celor doua
domnii ale lui Petru Rares are in ea in-
tensitati tragice. Domnul nu a izbutit sa
scoata tara de sub suzeranitatea tur-
ceasca, gindirea si visul lui dintotdeauna.
Dar acest tragism impune. Prin substanta
lui se rosteste grav o imanenta : tara su-
fera, dar nu ingenuncheaza. Iata si inte-
lesuri din testamentul politic si moral al
domnitorului Mircea cel Batrin: ,.un
rdzboi se cistigd mai usor decit o pace...“;
...ma tem mai mult de sldbiciunile prie-
tenilor decit de taria dusmanilor mei...“ ;
«...trebuie si péastrez nestirbitd mosteni-
rea acestuj pamint romanesc si ma tem
de blestemele strainilor mai mult decit
de ura celor care nu inteleg cid nu pu-
team face altfel..“ (Dan Tarchild). In A
treia teapd, in monologul cu care se in-
cheie piesa, domnitorul isi analizeaza
viata. A trebuit sd duca luptd aspra, ade-
sea in grea confruntare cu sine, recur-
gind la masuri adesea contrarii cu ade-
varata lui fire. L-au atins sageti inveni-
miate, din partea strainilor ca si alor sii.
Cea de-a treia teapa simbolizeazid pro-
pria-i constiintd. Fragmentul ce urmeazi
este revelator : ,..Imi aud gindurile cum
se izbesc de marginea... A cui ? A mea..
marginea tarii, poate, ori a lumii.. Am
facut ce mi-a stat in puteri. Sint vinovat,
insd, ca am fost. $i, mai ales, ca am fost
ce-am fost. Viitorul, poate, o s& méa in-
teleagi...“ (Marin Sorescu). Intr-o ambi-
antd Incarcatd de imagini de mitologie
populard, cu sonoritati liturgice, cu colo-
rituri de cronicd, cu intuitii de omenesc
simplu si profund, Bogdan, intemeietorul
Moldovei, 1i declara raspicat solului cra-
iesc : ,..Spune-i cad astdzi sintem desca-
lecatori / Nu pe tarine strdine, ci pe sta-

pinirea lumii / Ce ne-a fost intemeiata
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»Petru Rares“ de Horia Lovinescu,
Teatrul National ,,Vasile Alecsandri‘

din Iasi
de la-ntemeierea lumii...* (Valeriu
Anania).
Marginim aici aceste scurte referiri

asupra capitolului voievodal. Un inteles
general razbate din totul. Persoana voie-
vodului este privitdi complex, sub mai
multe unghiuri deodatd. Si anume: cu
autoritatea pe care i-o conferd puterea
statald ; cu aureola pe care, din respect
pentru fiinta lui ca om si pentru insti-
tutia pe care o reprezintd, i-o recunoaste
comunitatea nationald; cu intelegere
pentru framintarile lui dz constiintd, in
cdutarea unor solutii de echilibru, de na-
vigari printre contradictii, cu iesiri salu-
tare din impasuri; si, deopotriva, cu
drama lui psihologica, strabatutd de in-
gindurari, de incordéari tacute, de cintariri
supreme intre datorie si abdicare.
Centenarul independentei noastre ca
stat a fost intimpinat de catre noua noas-
tra dramaturgie istoricd cu atentie, cu
patrundere, cu un larg sentiment de par-
ticipare. Ewvenimentul era de naturd sa
puna in stare de vibratie numeroase corzi
ale sensibilitatii noastre nationale. Noua
dramaturgie istorici intelegea c& trebuie
sa pund in lumina imaginea unui razboi
drept, cistigat in mod exemplar prin vir-
tuti ostasesti, prin putere de sacrificiy,
printr-un spirit de patriotism sanéatos,
nascut din realitati ale pamintului si ale
psihologiei noastre authtone. S-au reluat,
pe portative improspatate, aspecte din
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vechea dramaturgie a independentei na--
tionale, de speta celor — de exemplu —-
din La Turnu Mdgurele de V. Alecsandri.
sau Curcanii de Gr. Ventura. $i anume :
freamatul de opinie publicd, in presimti-
rea ‘si asteptarea evenimentelor ; forine-
de voluntariat, fie sub drapel, fie in ser--
vicii de cruce rosie; colecte publice si
diferite initiative particulare pentru aju-
torarea soldatilor din transee ori a réani--
tilor din spitale ; scene de tabard militarj
ori de asteptare inainte de trecerea la.
asalt ; cuceriri de drapele inamice ; acte-
de curaj si de abnegatie ale ostasilor ;
infratiri, morale intre taranii-ostasi si co-
mandantii lor; durerea demnd, resem-
natd, a unor mame sau logodnice care-
si-au pierdut pe front fapturi scumpe ;
momente patetice de generozitate si de-
votament in ingrijirea ranitilor ; ecouri
venite din Transilvania, pe atunci sub
ocupatie habsburgicd ; acte de umanitate-
fatd de prizonierii turci ; apropieri sufle-
testi, pe deasupra deosebirilor de natio-
nalitate sau de credintd religioasa ; ro-
bustetea spirituald a taranului luptator,
asteptind cu incredere sa se incheie raz-
zoiul si sad se intoarca in sat la uneltele-
lui de plugar ; bucuria victoriei, impletita
totodatda cu stari de reculegere pentru cei
cdzuti pe front ; atmosferd de unitate si
de infratire nationala, facind ca fericirea-
biruintei sa stdpineasca fiard vreo umbrire-
sau alta toate cugetele romanesti ; s.a.m.d.

Faptele, insd, nu se opresc aici. Partii
emotionale i se adauga si un tot atit de-
pronuntat fond ideatic. Problema inde-
pendentei este privitd prin prisma isto--
riei. Procesul de la 1877 este pus in lega-
turd cu mersul general al istoriei noastre-
nationale. Ideea de independenta strabate
ca un fir rosu conducéator, raliind sub
semnul ei fapte, situatii, luari de pozitie-
si aspiratii din intreaga intindere a drep-
turilor noastre nationale. Sentimentul in-
dependentei apare drept o forma si drept
o condifie a comunitatii noastre nationale
de a se simti pe ea insidsi. Nu ne-a fost
sugeratd din afara, pe calea unei influente-
sau a alteia ; realitatea este privitd si in-
teleasd ca decurgind din insesi datele de-
baza ale intemeierii noastre ca popor. De
la inceput, ne-a stapinit un sentiment
fundamental : sintem si trebuie sd fim ;-
avem de reprezentat si de aparat un rost
in lume. In ticere, cu perseverenti. ca-
sub actiunea unui proces natural, am in-
teles ca trebuie si ne aparim persona-
litatea ca popor, indiferent ce preturi’
grele am fi avut de platit pentru aceasta.
Noua dramaturgie istorici s-a apropiat
esential de aceste adevaruri; le-a cu-
prins si le-a redat, atit sub unghiul sim-
tirii nationale, cit si intr-o perspectivi
putind si reflecte probleme ale vietii po-
poarelor mediteraneene si ale sud-estuluii
european,
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Prietenia dintre Mihail Kogéalniceanu si
Ion Baldceanu continud o comunitate de
idei si nazuinte inceputa in perioada pa-
soptista si continuatd in aceea a Unirii,
rezumind in ea constiinfa unei intregi
generatii de patrioti carturari (Hotdrirea
de Mircea Bradu). Fresca din Patetica ’77
de Mihnea Gheorghiu inchipuie o ade-
varata simfonie a simftirii nationale : din
straturile de jos ale tarii pina la sferele
ei conducatoare ; de la emotia omulut
de pe stradd pinad la puterea de judecatz
a intelectualului stapinit de ideea filo-
zofica a libertatii ; de la vinzatorul de
ziare strigind pe Calea Victoriei : , Editie
speciala !... Razboiul ruso-turc inevitabil*
pind la prelegerea universitara tratind
despre problema statelor mici in cadrul
unei conflagratii generale ; de la soldatul
din transee, asteptind semnalul de por-
nire la atac, pina la discutii de stat major
la cartierul general al armatei; de la co-
mentarii de stradid pinad la precizarea
grava, in Parlamentul tarii, din cuvin-
tarea 1ui M. Kogalniceanu : ,..Domnilor,
noi trebuie sid dovedim ca sintem o na-
tiune libera si independenta ; trebuie sa
dovedim ca sintem o natiune vie, trebuie
sd avem constiinta misiunii noastre ; tre-
buie sd dovedim ca sintem iIn stare sa
facem si noi sacrificii, pentru ca sa pas-
tram aceastd fard si drepturile ei, pentru
copiii nostri...“ Tata si citeva trasaturi ca-
racteristice din Doud ore de pace, piesa
lui D. R. Popescu. Capitanul Andrei Du-
narintu si turcul Cahir, fosti colegi de stu-
dentie la Paris, intrupeaza doua conceptii
diferite despre mersul istoriei si dreptul
popoarelor. Andrei Dunarinfu crede in pu-
terea fortelor morale, in adevaruri ima-
nente, in valoarea sacrificiului, in dreptul
fiecaruj popor la destinul propriu. Cahir,
dimpotriva, face elogiul fortei, aproba dic-
tatul, atribuie imperialismului justificari
de fapt si justificari doctrinare. Ali, un
alt turc, este o constiinta linistitd si lu-
minata. S-a ridicat prin cultura europeana
deasupra unor prejudecati ale lumii in
care tradieste. Il caracterizeazi o replica
de felul acesteia: ,,..sintem umbra unui
imperiu...“ ; si, mai departe : ,,...dar nu pu-
tem in salvari si cu turban sd dominidm
lumea ; sintem in secolul al XIX-lea...“
Strigatul si plinsul Crinei au in ele pate-
tismul vietii, al marilor dureri, precum
si al nevoii omenesti de iubire. Tinarul
Constantin Dunarintu este un om al civi-
lizatiei ; intelege sa atribuie cuvintului de
onoare sensuri de imperativ categoric. Iar
ceilalti, soldatii — Stan, Mitru, Costache,
Stelica s.a. — sint tarani care au lasat
plugul ca sd imbrace haing militara ; oa-
meni dintr-o bucatéa, legati cu credinta de
un pamint al lor, infratiti prin legea ne-
scrisd a datoriei, purtatori in tacere ai
unui destin milenar si — intocmai ca pas-
torul din Miorifa — capabili de maretie

‘man.

»A treia teapa“ de Marin Sorescu,
Teatrul National din Bucuresti

simpla in fata mortii. $i I. D. Sirbuy, in
Iarna lupului cenusiu, pune si se con-
frunte doi intelectuali. Unul : Andrei Ru-
deanu, istoric, diplomat, cunoscator al pro-
blemelor europene, patriot luminat ; celd-
lalt : turcul Abdul Hamdi, in viata civila
— inginer, dar acum, in vreme de razboi,
in haina militara, cu atributii importante
in serviciile de siguranta ale statului oto-
Punctele de vedere exprimate de
Andrei Rudeanu sint o sintezd de gindire
roméaneasca si de gindire europeana, aceea
pe care generatia pasoptistd a inscris-o
pe ordinea de zi a intregului nostru pro-
ces de renastere nationald din secolul al
XT1X-lea.

Tabloul tematic al noii noastre drama-
turgii istorice cuprinde si alte productii,
mai greu incadrabile intr-o categorie anu-
mitd. Doua lucrari remarcabile, Descdpd-
tinarea de Al. Sever si Drumuri §i rdscruci
de Paul Everac, avind in centrul lor fi-
gura de carturar, de intelept, de om poli-
tic si de martir 3 lui Miron Costin, in
afara aspectului de fresca si a continutu-
lui lor epic propriu-zis, reprezintd si acte
de meditare filozoficd asupra unor ima-
nente ale destinului romanesc. Memoria
istorica este urcatd pe un soclu inalt, tre-
buind si fie inconjurat cu intelepciune gi
veneratie. Popoarele sint, neapirat, si ceea
ce isi amintesc ca au fost. Faptele istorice
nu ramin izolate unele de celelalte; ele
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‘1si sint solidare ; isi imprumutd reciproc
-substante ; intra cu drepturi intrinseci in-
tr-un proces universal al continuitatii. E
necesar ca atit intr-o actiune prezenta, cit
si intr-una de perspectiva, s venim inar-
mati cu esente din existenta de pina acum
a lumii careia 1i apartinem. Durerile pot
purifica si regenera. Tragicul isi are o
maretie a lui, unica; este unul dintre
acele preturi mari cu care atit comuni-
tatile umane cit si indivizii ca atare isi
pot asigura suveranitati spirituale.
Actiunea implicatda de D. R. Popescu
‘in Muntele, incercare de protoistorie ro-
maneasca, se sprijind pe stiri rdmase de
la istoricul grec Diodor (sec. I ie.n.) si
comentate de V. Pirvan in Getica. Scena
ospitului care celebreazi impé#carea din-
tre Lysimach si Dromichaites da cheia
ideii urmarite. Masa pregatitd grecilor este
somptuoasa : asternuturi scumpe, cupe de
aur. mincaruri si bauturi rare. Prinzul
getilor, alaturi, este opusul celui dintii :
mese de lemn, pahare din corn de vita,
mincare simpla de carne si legume. Getii
nu se gindesc la cuceriri. Sensul lor adinc
std in adevarurile pamintului pe care tra-

iesc. Indeletnicirile lor poarti pecetea
acestui pamint : cultivarea griului, ola-
ritul, cresterea albinelor. Tara este o

casa, un camin. Curajul regelui se afirma
nu prin orgoliu, ci prin tacere inteleapta ;
prin muncd, in rind cu supusii sai ; prin
‘incredere in imanente ale istoriei si ale
dreptatii istorice.

Daca admitem ideea ca in istorie intrd
nu numai ceea ce s-a savirsit in trecut,
ci si ceea ce se petrece sub ochii nostri,
atunci galeria faptelor evocate pina aici
poate fi largitd mult. Devine posibil, deci,
-sd deslusim elemente de factura si de in-
teres istoric si in piese de caractere di-
ferite, dar in masura sa reflecte situatii
proiectate pe ecranul vremii. Maj precis :
‘in productii dramatice infatisind aspecte
din constructia socialis:d la sate si in
-orase, din noua mentalitate constituitid ori
‘In curs de constituire in diferite straturi
-si categorii sociale. din filozofia de viata
ce se instituie azi pe multe planuri de
-activitate omeneascd. Sub raport artistic,
astfel, istoria contemporani tinde sia do-
‘bindeascad atribute si prerogative vecine
cu acelea ale istoriei vechi si moderne.
Asistam la o mutatie importantia. Bari-
‘era care ne despartea de trecut, la care
“teatrul romantic tinea in mod doctrinar
si programatic, intrd in discutie. Se pre-
-conizeaza din ce in ce mai mult o largire
de orizonturi. toate de naturid sa aduci
«drama istorici maj aproape de tumultul,

cautarile si determinarile
noastre contemporane.

Oprindu-se asupra evenimentelor, per-
sonajelor si intelesurilor din trecut, noul
nostru teatru istoric isi impune sa faca
raportari de esentd si la probleme con-
temporane. Apar in contextualitatea lui
si dimensiuni de tip problematizant, se
propulseaza ideea cad trebuie si vedem
in istorie si altceva decit recea si grava
ei apoteoza. Istoria ar ramine departe de
unele intelesuri si functiuni ale ei, daca
i-am dedica doar un cult hieratic. Dincolo
de splendoarea inghetata a colonadelor,
frizelor si metopelor pulseaza viata. Isto-
ria, fireste, trebuie ciutatd in arhive, bi-
blioteci, muzee, monumente arheologice ;
poate fi descifratd in legendele popoare-
lor, in creatia folcloricd, in succesiunea
stilurilor de culturd, in diversitatea mo-
ravurilor si a formelor de viata. Dar,
deopotriva, oamenii sint chemati si au
datoria s-o descopere si In ei insisi, in
nazuintele si actele lor curente, in fapte
de viatda in care sint angajati.

Si, acum, citeva ginduri de incheiere.
Faptele consemnate mai sus se integreaza
intr-un proces in desfasurare. Judecatile
la care ne pot indreptati sint incarcate
de miscare si de promisiuni. Dramaturgia
noastra istoricd, iIn aceste decenii din
urma, manifestd initiativa, prospecteaza
adinc si multiplu, vibreazi. In totul, pu-
tem spune, pulseazd un ritm activ, des-
chizitor de orizonturi. Se aduna, cu nota
lor concretd ca si cu suflul lor inefabil,
sensuri si intelesuri capabile sid confere
acestei activitati semnificatii aparte. Rind
pe rind, noua noastra dramaturgie isto-
ricd lasd in urma faze revolute: a cli-
seelor, a unor influente din afara, a ma-
nierismului patriotard, a pitorescului sa-
manatorist, a istoriei descriptiviste, a re-
constituirilor ca de manual, a subiectului
istoric privit in teatru drept prelungire a
informatiei de scoald. Faza spre care se
tinde sub ochii nostri, si in care, de fapt,
s-au si dat la iveald opere remarcabile,
asociazd in substanfa ei artistica si tot
atita viziune filozoficid. Isi impune si
strabatd in esenta fenomenului roméa-
nesc. Cu alte cuvinte : sd@ infeleagd acest
fenomen, atit in datele lui structurale,
cit si in forma lui specificA de afirmare,
cu ceea ce reprezinta ca realitate autoh-
tond si cu ceea ce ii revine legitim in
complexul universalitdtii umane.

In concluzie, acest gind simplu, hoti-
rit, lapidar : in wviata spirituald a po-
porului romaéan, destinul dramei istorice
continua.

sensibilitatii
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— Stimati Elena Deleanu, dacia
ar trebui si evocati inceputurile
Teatrului Giulesti, cum ati incepe
povestea acestui agsezimint de cul-
turd ?

— Pentru ca a spus-o mai bine decit
as putea s-o fac eu, am si-1 citez pe
Radu Popescu — care a scris intr-un ar-
ticol din programul editat cu ocazia im-
plinirii a 25 de ani de activitate: ,Is-
toria, intemeimdu-se pe cifre, proclami
cad Teatrul Giulesti a fost, in Capitala
tarii, prima institutie teatralda a unui pu-
blic nou, a unui public proletar si popu-
lar, a carui educare entuziastd si al ca-
rui  entuziasm proaspidt au contribuit
temeinic, in sfera teatrului, la infaptuirea
acelui fenomen imens si decisiv care a
fost trecerea culturii si artei din posesia
sterila a minoritatii, in posesia activd a
intregului popor, si, prin aceasta, a con-
tribuit la crearea culturii si artei socia-
liste«.

— Ce implicatii repertoriale a
avut dependenta sentimentald, dar
si morald, de cartierul muncito-
resc, de oamenii care au pus
cindva umirul la constructia aces-
tui complex ? Ce a insemnat pen-
tru colectivul dumneavoastri fap-
tul cda in ultimii ani dispuneti gi
de o sali in centru ?

de anj aNos
de arts y‘\&G
teatrala e

revolution ara

Elena Deleanu:

,Un featfru
nou pentru
un public nou’

¢

— Vedeti dumneavoastrda — a inceput
sia fie greu sia ne amintim astdzi cum
arata @&iulestiul acum 38 de ani. Acum
notiunea de ,cartier“ indica doar o anu-
mitd zond geograficA a orasului. Atunci
in continutul ei intra si compozitia so-
ciala a locuitorilor. Astazi aceasta com-
pozitie este aceeasi in Balta Alba sau in
Floreasca, in Drumul Tabereir sau fn Giu-
lesti. Atunci ,cartierul“ se delimita net
de ,,centru“ — pentru ca aici locuiau cei
carora mijloacele materiale nu le permi-
seserd sa locuiascd in centru. Si cum
pentru acestia, pind la 23 August 1944,
si cultura facea parte dintre ,,obiectele
de lux“, la care nu avusesera acces, crea-
rea unui teatnu ,la ei acasa“ a fost um
eveniment cu totul deosebit. ,,Au pus:
umarul“ nu este o figura de stil. Ei 1-au
pus concret. Au carat caramizi, au luat
parte efectiv la terminarea oladirii si
transformarea ei in teatru. Teatrul a fost
creat in primul rind pentru ei — si deci
a trebuit si tind seama de nevoile lor
— in fiecare etapd pe care a parours-o.
Am mai spus-o, dealtfel. Am crescut im-
preund. Pe masurd ce exigentele publi-
cului au crescut, teatrul a trebuit sa
ridice mai sus ,stacheta“. Si asa, in
trepte, am parcurs impreuna acesti
aproape 40 de ani, cind si noui, si spec-
tatorilor, a inceput si ni se pari normal
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La inceput de drum, .o piesa
inspirata din lupta ceferistilor
de la Grivita : Clocot de Vin-
tila Russu-Sirianu. Regizor :
Jon Aurel Maican

Domnisoara Nastasia — Pre-
miul erilicii dramatice pentru
cel mai bun spectaco! al anu-
lai 1956—1857, o ilustrare
,wplasticii psihologice* ambi-
tionate de George DMihail
Zamfirescu. Regia : Horea Po
pescu. In imagine, Marga An
ghelescu, Colea Rautu si Mir
cea Cruceanu

La rampa, spiritul revolufio-
nar al brigadierilor santicre-
lor patriei: piesa lui Paul
Everac Ochiul, albastru. Re-
gia :"Horea Popescu
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Mesterul Manole de Lucian Blaga, o montare monumentali conceputi de

Dinu Cernescu, in scenografia Sandei Musatescu

cd sintem in mijlocul unui cartier
aproape in intregime nou — iar reper-
toriul trebuie si raspundd nu unui anu-
mit public, ci exigentelor generale aile
publicului. Iar dobinldirea a inea wnei
sali, in centru, a venit pe de o parte sa
largeascd aria acestui public, iar pe de
altad parte si mareascd si eficienta eco-
nomica a activitatii noastre. Dar, reper-
toriul a cuprins, si trebuie sid cuprinda
si de acum inainte, lucridri care sa ras-
pundd dorintelor unui public de virste,
gusturi si pregatiri diferite, totul intru-
nind bineinteles exigentele ideologice si
de calitate ale timpului nostru.

— Cum a reusit colectivul si de-
pigeasca handicapul ,pozitiei geo-
grafice“ intr-o perioadi cind acce-
sul spectatorilor din alte zone ale
Bucurestiului la sediul din Grant
era destul de dificil ?

22

— Probabil ca va referiti la ,handi-
capul® distantei. Poate si la o anumita
inertie, care face sd ni se para ,departe*
orice nu e chiar 1ingd noi. Dar e doar
o problemi de transport in comun. Ci-
teva statii de tramvai sau de autobuz
in plus nu conteazid, $i in curind va
trece pe aici si metroul ! Dealtfel, teatrul
nostru, ca si celelalte teatre din Bucu-
resti, face el insusi ,,turul orasului®, pre-
zentind spectacole in salile cluburilor din
intreprinderi sau la casele de cultura.
Si — prin rotatie — spectacolele se pre-
zintd In general pe ambele scene. Asa
incit si publicul si colegii de breasla pot
sa le vadi. Bineinfeles, pe cele care-i
intereseaza. Si, bineinteles, cu sprijinul
I T/B:

— Spuneati cindva ci Teatrul
Giulesti striajuieste portile Capita-
lei. Pe aici gi-au ficut intrarea in
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Experimentul inaugural al Studioului 74, Napasta de Ion Luca Caragiale —
o performanta de austerid respirafie tragica pentru Dorina Lazar, Corneliu
Dumitras, Florin Zamfirescu, Gelu Nitu. Regia : Alexa Visarion. Scenografia :

Vittorio Holtier

Bucuresti mulfi actori valorosi. Pe
scena din Giulesti, multi regizori
au cunoscut afirmarea. Cum ati
asigurat in timp omogenitatea tru-
pei, care, la inceputurile sale, in-
globa si actori neprofesionisti ?

— E adevarat ci Teatrul Giulesti se
mindreste ci a inlesnit multor actori si
regizori talentati intilnirea cu publicul
bucurestean, Noi am considerat totdea-
una teatrul un organism viu — care,
pentru a ramine wital, trebuie sa fie in-
tr-o continud innoire. Ne bucuridm si ne
simtim partasi la succesul tuturor celor
care si-au inceput aici drumul. Cel pu-
tin pentru mine, ei au ramas si astazi
aceiasi ,,copii mari“, cu care ma cert sau
ma sfatuiesc in gind, dupa imprejurari.
In ceea ce priveste omogenitatea tmpei,
existd un ,liant“ puternic — talentul.
Desigur o trupa de teatru trebuie sia fie

alcatuita dupa principiul unei orchestre.
Sint necesare toate imstrumentele. Si un
ideal comun. Si multi munci. Dar fara
talent nu se poate. Teatrul Giulesti a fost
numit la inceput , muncitoresc“, pentru
cid trupa sa era alcatuitid si din actoni
amatori, proveniti direct din uzine, si din
profesionisti, Cu timpul, multi dintre cei
care au avut chemare si-au comgpiletat si
studiile, dar, cum spuneam mai sus, in
teatru, ca si in celelalte arte, esential ra-
mine tot talentul.

Cred ci, in timp, la teatrul nostru s-a
formnat o trupa omogena, una dintre cele
mai bune echipe. Ca dovada sta lomgevi-
tatea spectacolelor. $i, bineinteles, publi-
cul. Singura ratiune de a exista a tea-
trului. A teatrelor, care sint astazi toate
pentru muncitori. Pentru cei ce muncesc
cu bratele si cu mintea.

Cred, adicid nu cred, ci chiar sint si~
gura ca — desi multi dintre actorii nostri
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Piesa lui Gorki Vassa Jeleznova.
Regia: Geta Vlad. In fotografie,
protagonista, Marga Anghelescu, si
Lucia Cristian

sint cunoscuti de publicul larg — nu
facem suficient pentru asta. Desi ne-au
ajutat si televiziunea si cinematografia,
unde sint solicitati. Nu totdeauna modes-
tia e folositoare.

— Daca ar fi sa parcurgem vo-
lutele repertoriului Teatrului Giu-
Iesti, care doar la o prima si su-
perficiala estimare ar putea parea
eterogen, reprezentind de fapt suc-
cesive acumulari calitative, de care
anume spectaccle-eveniment din
viata teatrului dumneavoasira v-ar
face pliacere si va amintiti impre-
una cu cititorii 2 — pentru cd s-au
prezentat, de-a lungul vremii, la
acest teatru, citeva spectacole de

referinta pentru istoria teatrului
romanesc contemporan.
— Sint destul de multe! Si, fiecare,

legat de amintiri ! De ocameni, de locuri,
de intimplari din repetifii si turnee. Iiar
sa nu deveniln nostalgici! Am sd enu-
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mar doar citeva titluri de care sint
sigurd ca multi isi amintesc si care sper
cd vor ramine in istoria spectacolelor po--
manesti.

Sfirsitul escadrei (regia — N. Al. Tos--
cani), Volpone (regia — Jon Sahighian),.
Domnisoara Nastasia, Baia, Ochiul albas-
tru si Ascensiunea iui Arturo Ui... (regia.
— Horea Popescu), Mesierul Manole, Gil--
cevile din Chioggia si Misura pentru

misura (regia — Dinu Cermescu), Vassa.
JYeleznova (regia — Geta Vlad), Napasta,.
Woyzeck, Echipa de zgomote (regia

— Alexa Visarion), Descapatinarea (regia
— Tudor Marascu) si altele — care se-
joaca si acum.

Sint spectacole de referintid, asa cum
le numiti dumneavoastra, caci au imbi-
nat creator in structura lor calitatea tra-
ditiei si inovatia de valoare.

Ele sint, in ultimd instanta, acte inter-
pretative originale la nivelul textului
drnamatic, spatiului de joc, artei actorului
si regizorului. Sint ,fise“ pentru istoria:
teatrului nostru contemporan, care ne
obligd si ne stimuleaza.

In aceastd scurtd istorie a Teatrului
Giulesti s-au nascut si definit citeva per-
sonalitiati regizorale de primi maéarime.

Marcati fiecare de propria lor viziune,
desfasurind o muncad pedagogica si artis-
tica eficientd in cadrul colectivului, re-
gizorii .nogtri, trecind peste animozitati
si greutati inerente, au format si for-
meazi o familie. Ei au instaurat un real
climat de creatie, in care se pune in
valoare personadlitatea fiecdruia, dar se si
realizeazd umitatea in diversitate.

Multe dintre spectacolele lor, racordate:
la temperatura teatrului mondial, stilis—
tic diferite, au fost si vreau sa cred ca
vor mai fi wvitale si problematice, pro-
funde si inedite, incitante si amgajate.

Fiecare regizor al nostru are deja
public al sidu, dar care impreuna for-
meazi publicul nostru.

— Teatrul Giulesti a fost, mi se
pare, unul dintre primele teatre
care a readus in atentia publicului
dramaturgia romaneasca interbelica.
Iar in ceea ce priveste dramatur-
gia noastri contemporani, este cu-
noscuta consecvenfa cu care se
straduieste s-o valorifice. Care con-
siderati ca este profilul teatrului,
din perspectiva repertoriului si a
performantelor de creatie ?

— Sa luam problemele pe gind. Intii,.
ma bucur ca cineva a observat faptul
cd noi am fost printre primii care au
readus pe scena dramasurgia interbelica..
Si, peniru exemplificare, am s& citez
citiva autori, eu titlurile jucate : Victor
Eftimiu . — Omul care a vizut moartea
(prima versiume — 1949) ; Tudor Musa-
tescu — Titanic-vals, Visul unei nopti
de iarna, Geamandura, ..Escu; Liviu
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Amadeus, drama lui Peter Shaffer,
o montare rafinati semnati Dinu
Cernescu. In reprezentatie, Radu
Beligan, alituri de Jorj Voicu si
Mihail Stan

—_

Descdpatinarea de Alexandru Sever,
valorificata scenic de ciatre regizo-
rul Tudor Marascu si scenograful
Octavian Dibrov. Printre interpreti,
Stefan Mihiilescu-Braila, Ion Pav-
lescu, Gelu Nitu

O noapte furtunoasid —
spectacol in care ,per-
sonajele trdiesc intens
mistificarea“. Angajati
in demonstratie, regizo-
rul Alexa Visarion, sce-
nografa Daniela Cedar-
cea, actorii Dorina La-
zar, Ion Anghel, Radu
Panamarenco, Florin
Zamfirescu, Rodica
Mandache, Rizvan Va-
silescu




Masura pentru masura de Shakespeare, in regia lui Dinu Cernescu, parabola
a puterii intr-o viziune grotesci, de farsa tragica

Rebreanu — Plicul ; G. M. Zamfirescu
— Domnisoara Nastasia; Al. Kiritescu
— Gaitele; V. 1. Popa — Muscata din
fereastra si Razbunarea sufleurului; Lu-
cian Blaga — Mesterul Manole si Za-
molxe; M. Sebastian — Steaua fira
nume ; Mihail Sorbul — Patima rosie.

In ceea ce priveste dramaturgia con-
temporana — nu e posibilda o enumerare.
Dar faptul ca 70% din publicul nostou
vine la piese romamesti este semnificativ.

In repertoniu au fost inscrise mai ales
piese care alcatuiesc impreund o bogati
varietate tematicd si care vorbesc omu-
Jui de astidzi despre lupts partidului in
ilegalitate si despre ceea ce se intimpla
astazi sub ochii nostri. Problema profi-
lului unui teatru a fost si este larg dez-
batutd — nu numai la noi. Nu stiu dacia
existd o definitie exactd a acestui ter-
men. Ceea ce pot si spun (repetindu-ma,
pentru ci am mai spus-o si cu alte pri-
lejuri) este faptul cd teatrul nostru a
ambitionat, de la inceputurile lui, si fie
un teatru ,popular, in intelesul nobil
al acestui cuvint, si cd si-a intocmit pro-
gramul in acest sens. Au fost alese acele
piese care pot fi valorificate in specta-
cole de largi audientd, adresindu-se deo-
potrivda mintii si inimii ; pentru ci, desi
traim o epocid tehnicistd, cred cd omul
trebuie si raminad umam, cu sentimentele
nealterate.

Féra dragoste, fard omenie, fird incer-
carea de a trezi In constiinta noastra
tot ceea ce este mai nobil, nu vom putea

26

ajunge la idealul pentru care lupti oa-
menii adevarati din toate timpurile. $i
teatrul poate contribui la aceastd lupta.

— Am privit ¢u interes, la sala
Majestic, expozif{ia de trofee obti-
nute de citre Teatrul Giulesti in
Festivalul national ,Cintarea Ro-
maniei“, la diferite alte manifes-
tari de anvergura din tara si stra-
initate. Cum apreciati ca se poate
intretine spiritul competitiv in an-
samblul unei puternice miscari tea-
trale, cum este cea actuali, din
Roménia anilor ’80 2 Cum intele-
geti sa propagati dragostea pentru
teatru si altfel, mia refer la indru-
marea echipelor de amatori ?

— Continuind ceea ce s-a fiacut pina

acum — Festivalurile si colocviile orga-
nizate fn diferite orase ale tarii — si

Incursjind imitiativele care pot duce ina-
inte teatrmul roméanesc. Care este foarte
bun. Si de care ar trebui si fim mai
mindri !

Sprijinirea migcarii artistice de ama-
tori a comstituit si constituie pentru noi
0 preocupare permanenti, care se mamni-
festi pe multiple planuri — instructaj
artistic, scenografie, asistentd tehmica
prin fmprumuturi de obiecte de scen,
decoruri, recuziti, oostume ; gizduirea
unor echipe de teatru pentru pregatirea
si prezentarea spectacolelor, participarea.
la jurii etc.
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Una dintre numeroasele premiere absolute ale dramaturgiei originale : Pasa-
rea Shakespeare de Dumitru Radu Popescu. Regia : Alexa Visarion ; sceno-
grafia : Vittorio Holtier

Zidarul de Dan Tarchila in regia lui Tudor Mirascu, lectura sobri la o ver-
siune contemporana a mitului createrului
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de ani

de arta
teatrala
" revolutionara

® MIHAI CRISAN

Teatrul

Copilul invata de
dulce romanesc si primele notiuni de
eticd, de comportament. Scoala ii com-
pleteazd cunostintele stiintifice despre
lume si viata, cladind, pe o baza solida,
normele morale. Dar arta poate deveni
un auxiliar pretios in formarea persona-
litatii copilului, pentru ca el va asimila
marile adevaruwi ale viefii pnin interme-
diul emotiei artistice. Mioul spectator este
foarte receptiv la ceea ce vede pe scena,
el se confunda adesea cu eroii piesei, iar

la parinti graiul

copiilor

povestea la care asista devine, in ima-
ginatia sa, propria-i aventurid. Dispomibi-
litatea copilului de a se ldsa influentat
de actul scenic este mult mai mare decit
a adultului.

Incercirile unor oameni de bine in di-
rectia crearii institutiilor de spectacol des-
tinate tinerei genenatii s-au izbit nu o
data, in treout, de obtuzitatea si lipsa de
intelegere a autoritatilor si de dificul-
tati finamciare. Abia dupid actul revolu-
fionar de la 23 August 1944, cind tara

Margareta
Niculescu

pdzutd de...
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noastra paseste pe drumul marilor trams-
formaéri, acest deziderat isi giseste im-
plinirea. In acest context, teatrul pentru
copii, atit cel cu actori, cit si teatrul de
papusi, isi defineste noi coordonate de
existenta. El se va apropia, treptat, de
adevaratele cerinte ale educatiei, prin-
tr-un repertoriu adecvat, prin realizarea
unor spectacole din ce in ce mai valo-
roase.

O prima incercare de a crea un teatru
de papusi stabil are loc la Bucuresti :
este vorba de Teatrul ,Tandarica“, a
carui directie este incredintatd, din 1949,
Margaretei Niculescu. Rind pe rind
iau fiinta institutii similare la Cluj (cu
sectii romani si maghiara), Oradea (cu
sectii romana si maghiara), Arad, Sibiu
(cu sectii romana si germana), Tirgu Mu-
res (cu sectii romans si maghiara), Alba
Iulia, Bacau, Birlad, Botosani, Braila,
Brasov, Comnstanta, Craiova, Galati, Iasi,
Pitesti, Ploiesti, Timisocara, Baia Mare.

Dincolo de realizarile tehnice care au
propulsat inflorirea genului, pe prim plan
ramine, in atentia papusarilor nostri, edu-
carea copilului. Prima problema era crea-
rea unui repertoriu mou. S-a inceput cu
traduceri de piese, apoi au fost dra-
matizate basme romanesti (de Creanga,

Ispirescu), au fost adaptate la specificul”
scenei mici capodopere ale dramaturgiei.
clasice romanesti si umiversale : Alecsan--
dri, Caragiale, Eminescu, Moliere, Gol-
doni, Federico Garcia Lorca, Kipling,
Maeterlinck. Printre seriitorii romani care-
au pus la dispozitia teatrelor de péapusi
texte demme de retinut se numaéara Nina
Cassian, Vercnica Porumbacu, Maxrcel
Breslasu, Gellu Naum, Octav Pancu-Iasi,.
Mircea Sintimbreanu, Alexandru Mitru,.
Alexandru Popescu, Nela Stroescu, Vio--
rica Filipoiu. Interesante dramatiziri si
adaptari sint realizate de Valentin Sil--
vestru, Iordan Chimet, Costel Popovici..
Exista si foarte multe ,spectacole de au-~
tor*, alcatuite de regizorii, scenografii $I'
artistii-minuitori ai acestor teatre.

Farad indoiald ca prestigiul artei pa--
pusarilor se sprijind pe Teatmul ,,Tanda-
ricd“, pe bund dreptate considerat ca
,brima scena“ a genului. Incepind cu
Harap Alb (dupa Ion Creanga) in 1950,. .
continuind cu Circul Atlantic, spectacol
de wvametati, Cdlutul cocosat, Umor pe
sfori, spectacol de varietati, Mina cu cinci:
degete, Punguta cu doi bani (dupa Ion
Creangi), Micul Print (dupa Amtoine de-
Saint-Exupéry), Cartea cu Apolodor, Ele-

2Dinu Sararu

.ceastd fermecdtoare trestie neagrd, senin ginditoare, care e Doamna
Margareta Niculescu m-a fascinat dintotdeauna prin eleganta si firescul
desédvirgite cu care, fard drept de apel, ba in consens mondial, fdcea
din premierele sale, semnate sau patronate, evenimente capabile sd 7revita-
sd redimensioneze virtutile unei

lizeze si
resursele,

Cu o fantezie prodigioasd, cu o patimd devoratoare, cu o credintd
subjugatd, cu o nebunie fericit contagioasd, ea ne-a convins pe toti cd pdpusile
pot fi mai vii decit oamenii $; me-a mobit lor chiar §i la 0 virstd cind
credeam cd nici un basm nu mai izbuteste 'sd gnvingd cinica noastrd lucidi-
tate, atrdgindu-ne atentia, cu o rafinatd ironie, cit de sdracd este, incd, in
sentimente, ranita noastrd burdusitd de viatd.

Vocatia ei creatoare a devenit un simbol, semndtura ei, un sigiliu
nobiliar, nimeni nu-si mai poate imagina azi, pe multe meridiane, arta pdpu-
sdreascd fdrd acest reper de certitudine care e opera Margaretei Niculescu :

Teatrul ,Tdnddricdi“ de la Bucuresti.

Si-a cladit singurd monumentul, cu un talent unic, in peste trei decenii
de tenacitate, de ardere mistuitoare, de rdbdare de slefuitor de lentile, de
generoasd ddruire, de consecventd exemplard fatd de ideal. A venit timpul,
iatd, sd intelegem cd prietenoasa moastrd colegi e unul dintre marii artisti

ai acestui timp.

arte ce pdrea sd-si fi epuizat -
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fantelul curios, Ninigra si Aligru, Cele
tret neveste ale lui Don Cristobal, Tyl
Ulenspiegel, Soricelul si pdpusa, si, mai
recent, Fdt-Frumos din lacrimd (dupa
Eminescu), Frumoasele pasiuni electrice,
Nocturn Stravinski, acest teatru parcurge
un drum greu, de cautari si reale efor-
turi, dar si de satisfactii si impliniri, au-
reolat de numeroase premii si distinctii
obtinute in tara si peste hotare. Este greu,
aproape imposibil de definit stilul acestui
teatru. Unii afirma ca el ,reuneste maxi-
mum de simplitate cu maximum de rafi-
nament“ sau ,aduce o preocupare com-
plexa pentru modernizarea spectacolului
si a papusii intr-o conceptie noua“. Poate
ca ar fi mai simplu sa spunem ea acest
teatru imbina o tehnicid perfecta, un
foarte bun mestesug, cu aspiratia, adeseori
implinitd, spre arta adevarata.

Succese importante au obtinut si alte
teatre de padpusi. Au ramas in memoria
micilor spectatori realizari ca Visul unei

nopti de vard de Shakespeare si Ubu-
rege de Jarry, la Teatrul de papusi din
Cluj-Napoca ; Antropomorfism (dupa
Eminescu) si Verde-Mugurel de Nela
Stroescu, la Timigoara ; Domnul Goe, Vi-
zita, Cuconitele mele dragi (dupd Cara-
giale) si Joaca de Alexandra Davidescu,
la Crawova ; Farse medievale, alcatuire
de Valentin Silvestru, si Joc la soare pe
versuri de Constanta Buzea, la Iasi;
Traista fermecatd de Siito Andrds (dupa
Ion Creanga) si Cine va pdzi clopoteii ?
de Viorica Huber Rogoz, la Oradea ; Lec-
tia de zbor (alcatuire colectiva) si Inimd
rece (dupa Hauff), la Constanta ; Pui de
om de Victor Eftimiu si Umbrela mira-
culoasd de Bajor Andor, la Tirgu Mures ;
ca si multe alte asemenea spectacole la
Braila, Galati, Bacau, Botosani, Bmagov,
Ploiesti, Pitesti, Arad, Baia Mare, Alba
Iulia, Birlad.

In buna maéasurd, aceasti afirmare se
datoreaza existentei unei putermice scoli

...Gopo

Si iar au trecut anii...

ironie gratioasa.

Aproape ca nu-ti vine sa crezi :
Incerc senzatia de bucurie pe care o simte Margareta cind isi
priveste munca, creatia, desfasuratd pe acest timp, timp pe care l-a
inzestrat cu amintiri ce-i fac cinste. Ca directoare am cunoscut-b mai

35 de ani de atunci ?...

putin, o stiu activa, organizata, si ,Tandarica“ e mindria ei si a noastra :
arta ei este cea care imi este mai apropiati. Calitatea superioara a
Margaretei este improvizatia feericd, sentimentul ca asa trebuie sa fie,
dar cu tofii stim cd nimic nu este mai bine pregatit decit o improvi-
zatie ; ceea ce-i caracterizeaza talentul este forta replicilor alese cu
minutiozitate, elocventa artistica este strabatuta de gindirea care o
prepara, o desavirseste si se raspindeste imediat in savuroasele ,,impro-
vizatii*, unde justetea si logica par sa fie produse de ele insele, insotite
de un anumit fel de ironie, mereu discreta, niciodata rautécioasa, o

Draga Margareta, abia astept sa vin la noua premiera...
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Yegizorale ; regizorii, pastrindu-si fiecare
propria personalitate, sint uniti prin as-
piratia spre actul major al creatiei artis-
tice; ei beneficiazd de sprijinul uwnor
scenografi originali, in continua cautare
-a noilor forme de expresie, in stare sa
dea personajelor viatd, cildura si func-
‘tionalitate si, desigur, al unor artisti-mi-
‘nuitori, sensibili si talentati.

,randaricd“ a impus, in domeniul re-
giei, pe artista emeritd Margareta Nicu-
lescu, care s-a distins prin viziune no-
vatoare, prin ,metaforele materializate
care au devenit model de precizie si stra-
lucire a imagimatiei regizorale®“ (cum a-
firma reputatul -critic sovietic Natalia
Smirnova) ; pe Stefan Lenkisch, caracte-
rizat prin fantezie si concizia expresiei ;
si, mai recent, pe Irina Niculescu, incli-
natd spre cizelarea aménuntului defini-
toriu. Reugitele Teatrului de papusi din
Cluj-Napoca sint legate de personalitatea
puternici a regizoarei Kovacs I1diko ;

cele de la Timisoara, de viziunea indriz-
neatd a regretatei Florica Teodoru ; cele
de la Craiova, de forta talentului lui
Horia Davidescu ; cele de la Tirgu Mures,
de cautadrile lui Antal Pal si ale Mariei
Mierlut ; cele de la Oradea, de Francisca
Simmionescu si Szele Vera; cele de la
Constanta, de Cristian Pepino. Personali-
tati regizorale din teatrele dramatice,
prnintre care Marieta '‘Sadova, Nicolae
Massim, Catalina Buzoianu, George Teo-
dorescu, Aureliu Manea, Silviu Purcéarete,
au vadit interes pentru punerea in  scena
a unor spectacole de papusi.

Cadrul plastic in care se desfasoara
spectacolele si, mai ales, crearea si con-
structia papusilor in forme si culori de
reald frumusete s-au datorat, initial, unor
scenografi ca Alexandru Bratasanu, Elena
Patrascanu, Lena Constante, Stefan
Norris, Liviu Ciulei, Ioana Constanti-
nescu, Stefan Hablinski, Ileana Popescu,
apoi generatiilor de creatori reprezentate

...Catalina Buzoianu

Poartd taioare brune de catifea, are zimbet cald, bun, matern, de
catifea g§i vorbeste cu savoare catifelatd. Pare s§i este echilibratd, demnad,
severd, dreaptd. Impune respect. Cind vine ,doamna“ la repetitii, trupa se
molipseste de trac. O privesc toti tdcuti, cuminti, intrebdtori: ,,E bine ?¢
De obicei, ,,doamna“ stie dacd e bine sau nu. Sensibilitatea ei find, femi-
nind, catifelatd, e zgiriatd de cruzime felind. Sfisie delicat certitudinile su-
ficiente, jupoaie cu sigurantd de chirurg diletantismul bolovdnos, panseazd,
coase, inchide rani de orgoliu si de mestiintd, presard, cu degete de catifea,
‘incredere. Este gemeroasd §i are un instinct sigur al valorii. Se poartd cu
aceeasi simplitate, indiferent de dmprejurare §i de gradul interlocutorului.

Am vdzut-o pe scena unui mare festival international, vorbind in fata
unei sdli uriage, biziitoare, arhipline, ticsitd de elita profesionistilor lumii.
Spunea cuvinte bune s§i simple care mu mai pdreau protocolare, vorbea
calm, retinut, parcd in treacdt, si sala se potolea, fermecatd §i atentd (avea
doar in fatd pe unul dintre cei patru ,asi“ ai premiului ,Erasmus®), ca
o grupd foarte mare de la o grddinitd §i mai mare, imblinzitd de o mare
Htoverdsd® care poartd la git cheia sufletelor-

In fata materialului pe care il modeleazd, certitudinile i se topesc.
Zimbetul devine sfios, ochii — speriati, si-i intreabd, adesea, pe colegii mai
lipsiti de experientd : ,,E bine ?2“ (Am auzit-o de mai multe ori spunind
»NU stiu” §i de aceea o respect.)

Fermecdtoarea, catifelata Ninigra, cu gherutele ei ascutite, si diafana
Ileand vibreazd de farmecul ei inteligent. Mumele pamintului cutremurd mi-
nuscula scenutd, 2guduite de forfa ei, tinutd la loc sigur cu inteligentd ;
personajul compozit invdluit in mostalgia vocii lui Toma Caragiu se destramd
in fata noastrd cu umorul inteligent al Margaretei Niculescu.

Inteligenta ei acidd, ascutitd, pare in ultima vreme umbritd de un
abur de melancolie. ,,Poate cd nu am fdcut destul“... ,mai e atit de mult
de fdcut“.. Nimic nu ii satisface exigenta — mereu in cdutarea Graalului
(pe cind, Cavalerii mesei rotunde, la ,,Tdnddrica“ ?)

www.ziuaconstanta.ro
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de Ella Conovici, Mioara Buescu, Alexan-
dru Rusan, Eustatiu Gregorian, Mircea
Nicolau, Ida Grumaz, Irina Borovski,
Edith Botar gi altii.

Este foarte greu de facut o selectie a
excelentilor artisti-minuuitori, atit de nu-
merosi, atit de indragiti de spectatorii
mari si mici. Nu putem omite, insa, pe
Dorina Tanasescu si Antigona Papazico-
pol, pe Brindusa Zaita Silvestru, Valeriu
Simion, Aneta Forna-Christu, Gigi Ni-
colau, Vasile Hariton, Horia Pop, Carmen
Contan, Peter Janos, Ion Agachi si multi,
foarte multi altii.

Aiceste veritabile talente au dus faima
teatrului de papusi roméanesc si dincolo
de hotarele tarii. Se stie ca teatrele de
papusi din Romania au obtinut prestigi-
oase succese la festivaluri internationale
sau In turnee. Admiratia publicului, a
oamenilor de specialitate, a ziaristilor si
cronicarilor de teatru s-a concretizat in
numeroasele premii obtinute, in elogioa-

sele articole agparute in presid. Printre
multele diplome si trofee obtinute de-
Teatrul ,, Tandaricd“ se numéara si pre—
miul Erasmus, distinctie exceptionala.
acordata marilor personalititi, care con-
sfinfeste waloarea artei papujaresti dire
tara noastra, artd nascutid odatia cu zorii
libertatii si afirmata in cei patruzeci de
ani de constructie socialista.

Alte teatre pentru copii $1 tineret au
facut indelungate experiente in cautarea
unui profil propriu, care si le justifice
titulatura si intentiile. Principalele difi-
cultati intimpinate sint legate de lipsa
unui repertoriu adecvat. Insistentele con-
ducatorilor acestor institutii, perseverentai
secretariatelor literare, entuziasmul regi-
zorilor si disponibilitatea actorilor au dus:
la atragerea unor condeie valoroase, care:
si-au pus talentul in slujba educarii ti-
nerei generatii. Dintre acestia, gasim pe-
afis nume ca Alecu Popovici, Virgil Stoe-
nescu, Mircea Sintimbreanu, Eduard Co-

.Stefan Niculescu

N-am compus decit ocazional muzica de scena, dar dintre toate co-
laborarile, una a ramas stabild, cea cu Teatrul ,,Tandarici“

din Bucuresti,

aflat — se stie — printre cele mai bune teatre de la noi si din lume. In-
deosebi cu binecunoscuta regizoare si directoare Margareta Niculescu — cea
care a contribuit hotéaritor la strilucirea acestui ansamblu — am colaborat la
mai multe spectacole pentru copii (0o data, si dincolo de fruntariile tarii,
la Oslo), dintre care-1 amintesc pe primul, de acum douad decenii, Cartea cu
Apolodor (de Gellu Naum), pe cel urmator, la citiva ani, Cele trei meveste
ale lui Don Cristobal (prelucrare de Valentin Silvestru dupa Federico Garcia
Lorca) si, in sfirsit, pe cel de anul trecut, Fdat-Frumos din lacrimd (adaptare
de Margareta Niculescu dupid basmul cu acelasi nume de Mihai Eminescu).
Deschiderea catre orizonturile noi ale artei (inclusiv muzicale, fapt remar-

cabil prin raritatea lui), rigoarea unitd cu spontaneitatea, simtul echilibrat
precizia de ceasornic a montarilor pe care se inalfd o poezie

al umorului,

»Cartea
cu
Apolodor*
de Gellu
Naum
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vali, cu piese originale si cu dramatiziri
dupa Creanga, Ispirescu, Sadoveanu, An-
dersen, Collodi sau Frank Baum. Nu sint
uitati nici autorii clasici roméni — ca
Negruzzi, Kogalniceanu, Alecsandri, Ca-
ragiale, Victor Ion Popa, Mircea Stefd-
nescu, Ciprian — sau universali — ca
Shakespeare, Racine, Moliére, Cehov,
Shaw. Dintre autorii contemporani sint
Jjucati Aurel Baranga, Horia Lovinescu,
Paul Everac, Dumitru Radu Popescu, Teo-
dor Mazilu, Tudor Popescu, Dumitru So-
lomon, Leonida Teodorescu, Ecaterina
Oproiu,

In timp ce Teatrul ,Ion Creangi® si
Teatrul pentru copii si tineret din Iasi

isi axeaza productia pentru spectatorii
mici $i foarte mici, de virstd scolara — si
chiar pregcolari — pe spectacole muzi-
cale, povesti, basme, intimplari din viata
de scoala si familie, Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt{ rdmine mai aproape

de cerintele si gustul spectatorilor ma-

turi i tineri.
Aciste scene au realizat. s?egtacole
de referinti, semnate de regizom impor-
tanti : Moni Ghelerter, an Co;a.r', wccura-t
Manu, Ion Lucian, Ysanr}ns Veakl_s,
nel Todea, Emil Mandric, Aureliu Ma-
nea, Anca Ovanez-Dorosenco, Alexa
Visarion, Silviu Purcareteé‘i Aal:xan(-)
ilescu, precum L
gf:iadéTocde scenografi, compogg:omi,
coregrafi etc. Teatru_l ,,Ign Creanga a$u
Teatrul tineretului din Piatra Neam{ 2 g
prezentat spectacole in di\_rerse localitat
din Franta, Italia, Iugoslavia, I?anemarca,
R. D. Germana, R. F. Germanerz;.di e
eatrele pentrnu copii si tineret din iara
no'g‘sﬁré sint dowvada cqnsecventa a abetrix-
tiei de care se bucura tinara gf:nera e
in anii libertatii, ani ce ma:rcpeaza degséir
bita inflorire a culturii in Romama
socialista. .

insolitd sint citeva dintre aspectele care m-au captivat la teatrul Margaretei
Niculescu. Fapt esential, compozitorul nu este constrins, ca in multe teatre,
la sacrificiul stilului sau preocupérilor estetice proprii pentru a se plia exi-
gentelor regiei, devenita de mult factorul suveran de decizie. Cu Margareta
Niculescu se colaboreaza de la egal la egal,
echipa : regizorul si compozitorul nu-$i neutralizeaza reciproc personalitatile,
ci isi acorda mutual suficient spatiu de manevra, spre reusita deplind a

spectacolului.

Papusile Margaretei Niculescu pot fi personaje bune sau rele, benefice
sau malefice, celeste sau infernale, ilariante sau inspaimintatoare, dar toate
nu sint decit simboluri ale fortelor, energiilor, impulsurilor — uneori atit
de contradictorii — din psihicul fiecaruia dintre noi. Asemenea marii muzici
aflate pe drumul stravechiului Orfeu, arta Mangaretei Niculescu a cautat sa
imblinzeasca, sa domesticeascd sau chiar sa amutfeasca fiara, fiara ascunsa
sau vadita in om, cultivind in spiritele cele mai tinere (dar si in ale ma-
turilor care nu au uitat izvoarele imaculate ale copilariei) increderea in bine,
speranta in implinirea nazuintelor pure, iubirea adevarului, a frumosului

si a vietii.

intr-un veritabil spirit de

»Fat
Frumos
din
lacrima“,
dupa
Mihai
Eminescu

35

www.ziuaconstanta.ro



NIGH
RAMATICH

_PIE§A'_AR0ML‘\LNEASC/§ IN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL ,,BULANDRA*

LABYRINTUL
de Eugen Barbu

Data premierei : 22 martie 1984.

Regia : KINCSES ELEMER. Sce-
nografia : MIHAI MADESCU.

Distributia : PETRE GHEORGHIU
(Monseniorul) ; OVIDIU SCHUMA-
CHER (Primul monitor); CON-
STANTIN FLORESCU (Politicia-
nul) ; MIRCEA BASTA (Generalul) ;
MARCEL IURES (Vagabondul) ;
VICLETA ANDREI, VALERIA
OGASANU (Femeia) ; DAN DA-
MIAN (Primul servitor) ; AUREL
CIORANU (Al doilea servitor) ;
GEORGE OPRINA (Barmanul) ; MI-
HAI MEREUTA (Intolerantul) ;
VIRGIL OGASANU (Poetul) ; ION
COCIERU (Ucigasul).

Labyrintul, prin caracterul ei intrinsec
cde opera parabolicd, este susceptibild de
intelesuri si interpretari diferite.

Ce semnifici, de fapt, acel ,labyrint*
misterios in care este pusid si se desfi-
soare actiunea ? Sintem adusi intr-un
spatiu al absurdului, paradoxal, pe cit
de vast ca intindere, pe atit de claustrat

Peire Gheorghiu si Ion Cocieru,
Monseniorul si, respectiv, Ucigasul, prin rigori si interdictii. Intr-o prima

personaje monstruoase dintr-un ,la- impresie, i-am putea gasi
birint“ al ideclogiei fasciste, denun- asemanari cu mai vechi
tate in spectacol

o0 seama de
cunostinte :
si- cu spatiul sartrian din Usi inchise, si
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Scena din spectacol, .cu Violeta Andrei, Virgil Ogasanu, Marcel Iures, George
Oprina si Constantin Florescu .

cu cel din' Generoasa  fundctie de A.
Buéro Vallejo, si — pind la un punct —
cu ;cel propus de Dale Wasserman in
Zboy deasupra. unui cuib de cuci. Alte
impresii, si ele, pot fi invocate deopo-
triva. Isi dau intilnire, aici, imagini mo-
derne’ de infern' si purgatoriu. 'Ceva ca
de apéasare existenttalisti, cu incarcatura
respectiva de angoasa si alienare, pluteste
amenintiator si se propaga contextual.
Nu mai putin, gindul ne este proiectat
si asupra unor episcade de apocalips
modern : lagare de .concentrare, abatoare
umane., crematorii stranii, cimitire ferite
de vazul s1 stiinta lumii, forme de into-
Jeranti inaltate la rang de sistem si
practicate, cind wiolent si cind subtil.
pe o '!intreaga gama- imaginabila a ‘cru-
zimigi. in aparentd, avem de-a face cu
situatii ambigue, cu aspecte bizare. de&
caleidoscop. In realitate. insi, semnifica-
tidle In cauza eonverg ; toate. in sinteza
lor. reflectd intrebari si nelinisti funciarei
de la unele indepartate originar in timo
pinad la altele de sorginte contemporana.

Datele, implicatiile si in genere demer-
sul ideatic al piesei se inscriu pe doua
coordonate majore : ‘una politica, alta
{ilozofica.. Prima ilustreaza obsesii, cris-
pari, tiranii fizice, si morale. toate reie-
site din conceptia fascistd 5 puterii ; cea-
lalta reflectd ingindurari si spaime, cum-
paneste intre ' damnatie si ispasire, n-
cearea oarecum sia surprindd ceva din
freamatul axiologic al 'ideii de salvare.

In prima parte a piesei, defileazi »rin
fata noastra personajele: Unele dintre
acestea (Primul servitor, Al doilea ser-
viter, @ Barmanul, Primul monitor) fac
pante din personalul .institutiei* : icele-
lalte (Politicianul, Generalul, Femeia,
Intelerantul, Poetul, Ucigasul) alcituiese
lotul cel mai recent de ...clienti® ai
Lapyrintului. Fiecare personaj isi rare
chipul, comportarea si | statura ; proprii;
generic, ele exprima totodatd si catego-
riile umane carora le-au apartinut pe
cind erau in viata, Sint alese in asa fel,
incit reunirea lor sa .poatda alcatvi rezu-
mativ- un tablou de viata al . lumii din
care proveneau. In spetd : o lume inegala,
absurda, -cladita pe artificij sSi sSupusa
mineciunii. stapinitd ; oligarhie de criterii
ale banuluj si ale voluptatii consuma-
{care.

Cea. de-a doua parte a 'piesei este re-
zervata ,judecatii“. Latura faptied. acum.
se estompeazad ; cea care 1i ia locul este
cu precadere meditativd. Implicatia
filozofica "isi capata aici principala ei
pondere. In atmosferd stiruie si. apasa
ccva greu, intrebator. Exista oare. in
inarengatura siin tumultul - inform al atitor

fapote omenesti sortite damnarii, si ochiuri

de lumind, in care sad putem presimti
promisiuni de pace ‘si salvare ? Tonul
predomimant in care se petrec toate

acestea este sumbru. Ultima replici din
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Diesd, in esenfa ed, este un strigit de
desperare : ,Vai nouda! “ Totusi!.. mici
Femeia, si nicdi Poetul, nu sint trimisi sa
ispaseascd, ingrosind corul condamnati-
lor. Celei dintii, in notad avertizatoare si
profeticd, Judecidtorul ii spune: ,Tu vei
nasghe pe om si omul ma va naste pe
mine...“. Celuilalt, i se di aproape o
porunca : .,Urmeaza femeia!l.. ea va
gasi drumul prin labyrmint®. Deci, nu
totul pare pierdut. La orizont, oricum,
o razia de nadejde este " ldasata sia mi-
jeasca. Valorile nu s-au risipit si nu se
ris’pesc fara urma. Existd inca princi-
pii — dragostea, spiritul, curajurile si
iactanfele gindirii — ce sint capabile sa
ceard umanitatii a-si continua cursa ei
necesara, indiferent prin cite contradictii
$i cu ce pret.

Cita suduri, citd unitate si citd con-
tinuitate exista intre aceste douid parti ?
Textul abunda in reflectii si replici de
efect. Acestea, in genere, ne plac. Do-
vedesc ascutimi de observatie ; au in ele
sarcasm §i necrupare. Ridica, insa, si
semne de indoeialda: in fluidul lor de
inspiratie si nuanti oarecum gazetareas-
cd ; in unele accente prea direct pamfle-
tare ; in anume insistente si aplecari in-
spre un erotism de tip mai mult sau mai
putin libertin ; in acel scepticism schema-
tizant, gata parcd in orice clipi si alu-
nece in joc oni in simpla placere discursi-
va ; ne putem intreba daca in toate aces-
tea, in parte §i la un loc, nu se strecoara

-masuri de naturd si prejudicieze halo-ul
de gravitate pe care presupun ca autorul
Eugen Barbu l-a gindit cu luciditate si a
tinut sa-1 implice edificator in mesajul
scrierii sale.

In textul piesei din volumul de teatru
aparut in 1968, Monseniorul — personajul
suprem, ,patronul®, ,judecatorul“, ,ad-
ministratorul“ din Labyrint —- este infi-
tisat grotesc, in costum de arlechin, pur-
tind pe umar un papagal, care la nevoie
se transforma in bufnita, si tinind de lant
o maimutd cu rolul de bufon. In repre-
zentatie situatia s-a modificat. Monsenio-
rul, aici, poartd roba de tinuta sacerdo-
tala ; paseste magistral ; imprima unora
dintre gesturile sale caracter hieratic ; da
si impresia unui framintat de griji si ten-
siuni intelectualizante. Nu stiu daca a-
ceasta modificare apartine autorului, daca
a impus-o viziunea regizorala sau daca a
reiesit pragmatic, in cursul pregatirii si
al repetitiilor, din constatari, judecati,
propuneri §i solutii de atelier. Oricum,
faptul este binevenit. Avea sa corecteze
anume persiflari ori poncife de sistem ;
a imprimat piesei ceva de liniste, asezare,
demnitate, de intrare pe un plan maj de
ordine si de rispunderi, intr-o desfasu-
rare incarcatd pina atunci de nelinisti si
incertitudini.
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Un popas, acum, si asupra spectacolului
propriu-zis. Unui text dificil, greu defi-
nibil dintr-o datd, ambiguu ca ideatie si
vulnerabil sub raportul constructiei dra-
matice, realizarea pe scena a stiut sa-i
dea linie, stil si comunicativitate. Avem
de-a face, in toata puterea cuvintului. cu
un spectacol apreciabil. Maj precis : cu
un spectacol echilibrat, dens, convingator,
exemplar ca profesionalitate actoriceasca,
expresiv si interesant ca artizanat si am-
bianta teatrala.

Petre Gheorghiu, in noua versiune des-
pre care am amintit a Monseniorului, se
dovedeste interpretul ideal: -clarifica,
adinceste, impune. Este tiranul, inchizito-
rul, anchetatorul, judecatorul, stapinul
abstract si impenetrabil, titularul unor
prerogative putind si meargia cu arbitra-
rul lor pinad depapte ; este totodata si o
faptura strabatuta de un fior tragic, in
care omenescul viu, muncit de chinul
metafizic, stiruie inca. Lui Virgil Oga-
sanu, in rolul Peetului, 1i revine latura
cea mai colorata, mai expresiva si mai
spinituala din pantitura. O duce la capat
cu verva, cu tinerete, cu imaginagie ; stra-
bate cu finete pnintre situatii contrarii,
de la ironie boema la protest si indignare.
de la postuldri absolute la coboriri in
neantul cinismului. Amoralismul Polititi-
cianului, suficienta si infatuarile acestuia,
de asemenea si forta lui ipocritd, sint su-
bliniate de Constantin Florescu cu intui-
tie justa, cu umor sec si rece, cu dozare
atentd intre siretenie §i imbecilitate. Mir-
cea Basta, in rolul Generalului, exprima
cu patrundere si masura elocventa doua
fete ale personajului : pe de o parte, ri-
giditatea si ongoliile uniformei, galoane-
lor, decoratiilor, parazilor, pliacerea de a
da ordine si a se simti ascultat ; pe de
altd parte, o anume luciditate, practica si
insensihila, privind filozofia institutiei
militare, a razboaielor, a compromisurilor
ridicate la rang de ,rau necesar“. Lui
Ovidiu Schumacher, in rolul Primului
monitor, i s-a atribuit o sarcind cu mult
sub nivelul puterilor sale. Vagabondul in-
terpretat de Marcel Tures este o aparitie
vioaie, simpatica, men{inindu-se corect in
limitele ingaduite de rol. Dan Damian in
rolul servitorului stilat si Aurel Cioranu
in acela al servitopului troglodit sint un
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cuplu util si eficient. 1i apropie tocmai
ceea ce-i deosebeste ; pe caj diferite, pot
deveni instrumente la fel de cenusii ale
intrigii si subversiunii. George Oprina
(Barmanul) si Ion Cocieru (Ucigasul)
dau rolurilor lor contururi sigure, la-

muritoare. Violeta Andrei, in singurul rol
feminin din piesd, poate si rolul cu cele
mai multe fatete si subintelesuri. a adus
gratie, experientd, suplete in miscéari si
atitudini, cu navigiri in genere bine nu-
antate intre stari din zona suava a fe-
minititii si pind la cea fdcutd si ccboare
in violentd carnald si perversitate. In
acelasi rol, pe acelasi tipar regizoral,
Valeria Ogisanu joaca farmecul si mis-
terul ,eternului feminin“, cu pendulari
subtile intre candoare si pierzanie. Mihai
Mereutd, in rolul intolerantului, oarecum
a distonat. Cine, insi, poartd mai multa
vind a ejecului : actorul (de atitea ori ex-
celent in multele roluri din cariera sa
teatrala si cinematograficad), indicatia re-
gizorald, ori poate personajul insugi, con-
fuz ca idee, fira destul rost organic in
continutul si intentiile piesei ? )

Scenografia semnata de Mihai Madescu

se caracterizeaza prin sobrietate si con-
cenirare. Actiunea este pusda sa se pe-
treacd intr-un fel de tunel adinc, cu at-
mosfera cetoasd, nu propriu-zis agreabil
si ospitalier, dar nici aspru, rebarbativ,
dispus astfel si intrefinid panicid, sa in-
spire teroare, sa interzicd dintr-o data
orice psihologie, sa Tupd intempestiv cu
imaginile din viata.
"~ Regizoral, spectacolul reprezintid opera
lui Kincses Elemér, de la Teatrul Natio-
nal din Tirgu Mures. Fara a disloca ori
a ignora ceva din substanta piesei, el a
stiut s-o fereasca de incarcaturi, de anu-
me alunecédri in excesele parabolei si ale-
goriei, de efecte exterioare. Mai ales, s-a
preocupat sia imprime intregului specta-
col un inteles axiologic de scrutare si
dezbatere.

In fotoliul meu de spectator, m-am sim-
tit multumit. $i mi-am spus in sinea
mea : teatrul contemporan trebuie sa stie
ca misiunea lui ii cere sa fie din ce in
ce mai scrutator, mai avertizator si mai
prezent.

Ion ZAMFIRESCU

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

IUBIRILE DE-O VIATA

de Platon Pardiiu

Data premierei : 26 aprilie 1984.

Regia : SANDA MANU. Sceno-
grafia : CONSTANTIN RUSSU.

Distributia : COSTEL CONSTAN-
TIN (Vlad) ; CRISTINA DELEANU
(Liana) ; GHEORGHE DINICA
(Stelian) ; SILVIA NASTASE, CA-
TITA ISPAS-BEERCEANU (Vale-
ria) ; ANDREI FINTI (Dan); RO-
XANA IONESCU, OANA PELLEA
(Arica) ; BMIOARA “ IFRIM (Vivi) ;
VICTOR MOLDOVAN (Alexe) ;
GRIGORE NAGACEVSCHI (Pel-
cea 1); DAN IVANESCU (Pelcea
II) : BOGDAN MUSATESCU (Di-
rectorul 1.G.0.) ; MARIN NEGREA
| (Directorul comercial).

In directia de scend a Sandei Manu,
Teatrul National din Bucuresti ne ofera
0 mnoud premiera : Iubirile de-o wviafd
de Platon Pardau. Intr-un scurt eseu in-
titulat Lupta cu inertia (publicat in
cajetul-program al spectacolului), Radu
Beligan ne explicd acest, pentru unii
neasteptat, debut in dramaturgie: ,,Am
socotit intotdeauna ca dramaturgia e un
teritoriu @l literaturii si care are numai
de cistigat atragindu-si condeie ale pro-
zei sau liri'cii, apte sa-i, imbogateasca
mijloacele de investigatie si de expresie.
De aceea, de-a lungul anilor m-am adre-
sat Tui Marin Preda, Siit6 Andras, Eu-
gen Barbu, Paul Georgescu, impulsionind
scrierea unor opere care aduceau specta-
torului alte imagini ale realitdtii decit
cele prezentate de obicei pe scenele
noastre. In toamna lui ‘83, urméarind ca
Nationalul sa raspunda asa cum se cu-
vine indatoririi de a infidtisa wuniversul
de gindire si sensibilitate al celor ce
muncesc pe linia intiia a societatii
noastre, i-am sugerat lui Platon Pardau
sa scrie o piesa despre viata acestor oa-
meni pe care-i cunoaste ca putini altii.
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Paftrru luni de zile mai' tirziu am citit
Iubirile de-o viata“. :
Am citat aceastd importantd marturi-
sire a ramtistului poporului Radu Beligan,
pentru a readuce in constiinta cititoru-
Iui nostnu obiceiul bun al unor teatre
de a comanda texte scriitorilor wvalorosi
(ne gindim, de pilda, cid Miriiala de Paul
'Cornel Chiltic si Politica de Theodor
Manescu sint rezultatul unor solicitari
exprese ale Teatrului Mic) ; venirea in
dramaturgie a importantului poet, pro-
zator si publicist care este Platon Pardau
S-ar fi produs, poate, si din proprie ini-
tiativa, intrucit multe elemente ale ope-
rei acestui scriitor sugereazi confurarea
unei viziuni teatrale ; dar Radu Beligan
a fost catalizatorul unui proces care s¢
anunta firesc si, trebuie si recunoastem,
poate fi mindru de aceastd noua ,nasie“.
Intr-adevar, Iubirile de-o viatd este
un . text dramatic . de maturitate ar-
tisticd, investigind un spatiu social mai
putin aprofundat de catre sramaturgia
noastra de azi: cel al noilor promotii
de activisti de partid, in relatie directa
cu premergatorii lor, dar si cu cei care
ii vor urma. Tema, asadar, eterna, a con-
flictudlui  (antagonic sau neantagonic)
intre generatii, capata la Platon Pardiau
un interes cu totul special, intrucit im-
plica, filozofic si -etic, mecanismul pu-
terii in societatea socialista. Or, o ase-
menea abordare presupune nu numai in-
draznealda din partea artistului, ci si un
deosebit talent. Platon Pardau benefi-
ciazd cu prisosintd de ambele calitati.

Pe canavaua arhicunoscutd a unei po-
vesti de familie — in care Romeo se
aratda a fi wn tinar inginer, Dan, fiul

unui modest activist de partid, Stelian,
jar Julieta, studenta Vivi, fiica secreta-
rului unui comitet orisenesc de partid —,
scriitorul brodeazid cu fortd de expresie,
in imagini vii, si deloc edulcorate, starea
de azi a societdfii noastre, starea ei din
mers. Platon Pardau surprinde, asadar,
clipa, dar nu o decupeazid din snopul
urias de clipe care inseamma citeva de-
cenii din viata poporului nostru. Totul
se intimplda aecum, dar lantul cauzal nu
poate fi ignorat. De aici, mevoia de a
dezvalui, stralumimate de fulgerul citorva
replici, inceputurile vietii batrinului ac-
tivist de partid Stelian, de a infelege
dominanta fundamentald a chipului sau
psihic : rdbdarea, o rabdare aidoma pica-
turii de apd, care sapa cu perseverenta
un drum in stincd. Adevarata actiume a
piesei se desfasoard, asadar, intr-un wvast
spatiu diacronic, in care destinul secre-
tarului de municipiu Viad, cel al lui
Stelian sau wcel al asistentei de spital
Valeria sint conjugate de prezenta con-
secventd a cite unui Pelcea. mai Intii
batrinul Pelcea, apoi tinarul Pelcea, cro-
nicari obscuri si In acelasi timp foarte

Gheorghe Dinici si Costel Constan-
tin, intruchipind eroi reprezentativi

ai epocii noastre :

partid

activistii de

puternici ; de referatul acestora, atasat la
dosarul de cadre, cdepinde posibilitatea
de a urca sau cobori grabnic in ierarhia
putenii.

Personajele sint in primul rind carac-
tere ; Stelian 1isi ilustreazd rabdarea in-
cercind sa elimine posibilitatea aparitiei
falsilor croi. Experienta sa cu tiganul
care s-a aparat o noapte intreaga in pa-
dure de un urs infometat, {inindu-1 strins
de labe, cu trunchiul unui arbore intre
ei — tigan care s-a dovedit a fi nu un
novice, ci ursar profesionist — il face sa
se indoiascd de intimplarea cu minerul
care a rezistat 11 zile sub darimaéaturi.
Vlad, activistul din generatia de mijloc,
nu crede ca viata ne invata si ca trebuie
sd asteptam sa ne aducd ea limpezirea
sinelui. Ea se invata ca orice manual,
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poate fi invatatd. Nu e nevoie ca noile
generatii sd duca un greu despre care
cei ce l-au adus Inaintea lor stiu deja
cum poate fi ocolit. Nu trebuie sa as-
tepti. sa te maturizezi. ,,Trebuie sa in-
veli sa fii major®.

Cel mai important element in drama-
turgia lui Platon Pardau se anunta a fi
arta subtextului. Putem spune ca textul
este impulsionat permanent de subtext:
de aici, caracterul lui predominant pole-
mic si, implicit, modern.

Ni s-a parut cid lectura regizorald a
Sandei Manu s-a oprit mai mult la text,
rareori descoperind subtextul. Ignorind
deseori regia autorului (ce sint oare in-
dicatiile din paranteze decit trimiteri in
vederea mizanscenei ?), renuntind la
scene de mare tensiune psihicd, cum
este aceea a prezentei concomitente (cu
anume replici !) a lui Pelcea cel batrin
si a lui Pelcea cel tinar, si, in {ine,
privind piesa nu ca pe o fresca seciala,
cu insolite profunzimi etice si estetice,
Sanda Manu a tratat partitura cu ne-
incredere parcd, in limitele unei oarecare
drame de ifamilie. Aceastd prim:i eroare
a directiei de scena s-a dublat printr-o
distributie insuficientd, realizatd pe
principiul contrastelor wvalorice : distanta
dintre Gheorghe Dinica (Stelian). Costel
Constantin (Vlad) si ceilalti interpreti
este, evident, din pornire, foarte manre.
La o trupa atit de numeroasa — si bine
dotata — cum esie cea a Nationalului
bucurestean, distributia neomogeni a
Sandei Manu nu se justifica. Maj ales
ca. oferindu-i lui Gh. Dinicad rolui acti-
vistului virstnic Stelian, regizoarea ne-a
dovedit mu numai cd stie bine unde sint
caratele trupei, dar si cd stianineste ex-
celent teoria compozitiei scenice.

Intr-adevar, Stelian in interpretarea
lui Gheorghe Dinicad este o compozitie
memorabila. Oboseala personajului,

trauma pe care o suportd, cinstea lui
funciara, care devine jenantd pentru unii,
trasaturi carora li se adaugi paradoxala
rabdare inepuizabila, sint extraordinar
intiparite in cuvintele, gesturile si mimica
lui Gheorghe Dinica. Stiinta cu care el
isi impartaseste arta si talentul, nu numai
in spectacolul pe care il discutim, ne
obliga sa recunoastem in el un maestru,
aureolat de harul marilor histrioni.
Sarjind putin, de multe ori subminin-
du-si cu ironie personajul, Costel Con-
stantin a fost o prezentd mai mult decit
meritonie. Cristina Deleanu (Liana),
Roxana Ionescu (Anca) si Mioara Ifrim
(Vivi) au evoluat neinteresant. Pe
aceeasi linie, Amdrei Finti (Dan) a ra-
tat replici si situatii neconventionale,
care ar fi meritat un actor mai impli-
cat. Catita Ispas-Berceanu (Valeria) si-a

,wlucrat® personajul cu profesionalism,
nuantat, desi pe ici, pe colo strident.
Pelcea II si-a gasit in Dan Ivanescu
un posibil, dar modest interpret.
Scenografia, atragatoare pentru o drama
de camera, prin solutiile ei atit de sim-
ple, apelind la conventionalul netipator,
se dovedeste inabila in raport cu perspec-
tiva necesard. In cazul textului lui Platon
Pardau, era nevoie de o scenografie apta
sa materializeze iconografic ideile textu-
lui, sd confere o perspectiva personajelor,
sugerind ca adevaratul conflict nu este
unul de interior. Necolaborind cu sensu-
rile subtextuale, Constantin Russu a con-
tribuit mult la inghetarea personajelor, la
,,aratarea“ lor superficiald, obligindu-le
parca sa evolueze univoc, ca niste si-
luete intr-un plan bidimensional. Tex-
tul lui Platon Pardau este practic incom-

patibil cu solutia ,cutiei cu trei pereti“ :
el solicita eforturi novatoare tuturor :
scenografului, autorului ,coloanei so-
nore“, maistrului de lumini. Existd in
piesd numeroase sugestii care ar fi putut
fi valorificate prin imaginea unei
zari urbane, a unei colectivitati
intr-o situatie-dimita (viscolul),
cipatind — intr-o mai ampld viziune
scenografici — rezonanta pentru care
scriitorul a militat.

ase-
aflate
replicile

Paul TUTUNGIU

TEATRUL DE STAT
DIN ARAD

CURSA DE VIENA

de Rodica Qjog-Brasoueanu

Spre deosebire de romanul politist, ai
caruj ,fani* cu greu ar putea fi numa-
rati, piesa politistd n-a prea prns la
noi. Fie cad sgpectatorul roman wvrea de
la teatru aliceva decit 1i oferda in gene-
al aceastd specie dramatica, fie ca
scriitorii care au abordat-o n-au reusit
incd s-o ducid la palpitantele ei perfor-
mante. nu numai de intriga si mister,
ci si de tehmica teatrald specifica, piesa
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Data premierei : 12 ianuarie 1984.

Regia : MIRCEA D. MOLDOVAN.
Scenografia : EVA GYORFFY.

Distributia : HANIBAL TEODO-
RESCU (Dimitrie Hagianu); ELE-
NA DRAGOI (Elena Hagianu) ;
ION PETRACHE (Preotul) ; LARI-
SA STASE MURESAN (Miss Do-
rothy James Porter) ; IULIAN CO-
PACEA (Ovidiu Diamantopol) ; EU-
GEN TANASE (Laurentiu Panteli-
mon Ciolac) ; ION VARAN (Anton
Oprisan) ; MISU DRAGOI (Bitri-
nul) ; MARIANA MULLER (Ste-
wardesa) ; LIVIU MARTINUS (Val
Iacobescu) ; DAN ANTOCI (Vasile
Mares) ; TEODOR FAUR (Primul
pilot) ; CRISTIAN CATANA (Al
doilea pilot).

politistd autohtond continuda sa faca
figura de ruda saracd, dar si plind de
bun-simf{, neindridznind s& apard decit
arar si sfielnic pe afisele teatrelor. Pu-
blicul .n-o ocoleste, dar nici nu se in-
ghesuie la casele de bilete, asa cum o
face la standurile de carti, atunci cinu
apar romanele politiste. $i totusi, auto-
rij, romanelor politiste sint, de cele mai
multe ori, si autorii pieselor de teatru
politiste, unii fiind consacrati ca atare
in genul dramatic, precum Stefan Berciu
sau Tudor Negoitd. Putin numeros si
poate nu indestul de tenace, ,plutonul“
lor incearcad si-si intdreascd acum rin-
durile, odatd cu debutul scenic al Rodicai
Ojog-Brasoveanu, cunoscuta Si apreciata
autoare a 20 de romane politiste, intre
care si Plan diabolic, de la care por-
nesbte piesa Cursa de Viena.

Nu va asteptati s-o si ,,povestim®! Nu
vom spune decit ca intreaga ei actiune
se petrece intr-un avion, in timpul zbo-
rului, ceea ce, din punct de vedere al
constructiei dramaturgice si al mizansce-
nei la care obligd, reprezintd un act cel
putin temerar. Si nu e singurul, caci au-
toarea nu ne propune doar dezlegarea
unei enigme de tip politist, ci aspird sa
ne cucereascd, dincolo de abilitatea jocu-
lui detectivistic, printr-un joc oaleido-
scopic al tipologiilor umane, surprinse
intr-o situatie-limita.
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Realizarile nu sint
inlentiilor, si abilitatii

insd la inaltimea
tramei nu-i co-

respunde, deocamdatd, si o abilitate a
constructiei dramaturgice propriu-zise.
,Subtirimea“ pretextului, grabita expe-

diere a multor verigi motivationale, ne-
glijarea concordantei unor aspecte tem-
porale nu sint de naturd sd acrediteze
,verosimilitatea® lucrarii, calitate esen-
tiala si indispensabila succesului unei
piese politiste.

Spectacolul aradean, regizat de Mircea
D. Moldovan, in scenografia sumara si
cam sirdcdoioasd propusd de Eva
Gyorffy, nu are nicj el darul de a con-
vinge. Se anuntd o catastrofd iminenta,
dar nimeni mu e cu adevarat nelinistit
sau nu joacd destul de credibil aceasta
neliniste, ca si cum interpretii, spre deo-
sebire de noi, ceilalti, ar trebui sa-si afi-
seze supenioritatea de a cunoaste finalul
si deznodamintul. Destadinuiri dramatice
si ,,spovedanii“ la vedere se vor consuma
astfel Intr-o indiferentd generalda si
intr-o placiditate greu de imaginat in si-
tuatia datd, regia complacindu-se in fa-
cile pete de culoare pitoresti, in detri-
mentul unei gradate, dar ferme tensio-
nari a Intregului. Se pot retine citeva
schite de portret, datorate lui Liviu Mar-
tinus (caricaturistul Val Iacobescu), La-
risei Stase Muresan (Miss Dorothy Ja-
mes-Porter) si, in parte, lui Ion Pe-
trache (Preotul) si 1lui Dan Antoci
(scriitorul Vasile Mares). Corecte si ne-
lipsite de vibratie sint si evolutiile lui
Misu Dréagoi (Batrinul), Elenei Dragoi
(Elena Hagianu) si Marianei Miiller
(Stewardesa). In schimb, nedorite si de-
suete iaccente patetic-grandilocvente se
strecoara in jocul lui Iulian Copacea
(Ovidiu Diamantopol), al lui. Ion Varan
(Anton Opris) si, mai ales, al luj Eugen
Tanase (Laurentiu Pantelimon Ciolac).

Marturisind inzestrarea romanoierei,
Cursa de Viena nu este incd destul de
concludentd pentru inzestrarea autoarei
dramabtice. Sa fie si vina numarului de
personaje al piesei, mai mare decit 12
si mai mic decit 14 ?

Victor PARHON
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PIESA ROMANEASCA*!IN

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

= D-ALE
CARNAVALULWI

de |.L. Caragiale

Data premierei : 30 ianuarie 1984.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : VIOREL PENISOA-
RA — STEGARU.

Distributia : PETRE GHEOR-
GHIU-DOLJ (Nae Girimea) ; ILIE
GHEORGHE (Iancu Pampon) ; NAE
GH. MAZILU (Catindatul) ; VLA-
DIMIR JURAVLE (Cricdnel) ; ION
COLAN (Iordache); IOSEFINA
STOIA, RODICA RADU (Mita Bas-
ton) ; MIRELA CICABA (Didina
Mazu) ; MIRCEA HADIRCA (Ipis-
tatul).

Zei venerabili si atotputernici, Amorul
si Politica patroneazia toate piesele lui
Caragiale, fara exceptie. In O scrisoare
pierdutd si in O noapte furtunoasd, cele
doua zeitati stapinesc intr-o inextricabila
cumetrie de interese. Scutifi prin virsta
de frisoanele erosului, eroii din Conu
Leonida fatd cu reactiunea se dedau pa-
siunilor mult mai voluptuoase ale comen-
tarii Politicii, asa cum o intelegeau ei
din jurnalele vremii. Scutiti, prin origine
sociala, de prea muita stiinta de carte, ca
si de preocupari exprese intr-ale politi-
chiei, eroii din piesa D-ale carnavalului
sufera fatal sub semnul Amorului. Copii
cu acte In regulid ai mahalalei bucu-
restene sau ai Ploiestilor 1la fel de ves-
titi, personajele caragialeene se exprima
in toatd candoarea si puritatea cind e
vorba de iubire : cu bita, paruiala sau
vitriolul. Cei care se multumesc cu pla-
tonica tachinare trec wnrin incercarea si
mai teribila a stomatologiei gratuite si
cam pripite. Univers fascinant iIn sine,
mahalaua bucuresteand a rdmas, prin
Caragiale, un panopticum ce personaje
fara egal in puritatea — comica — a

rasei lor morale. Carnavalul e doar un
prilej de a potenta dramaturgic o lume
suficient. de expresivi in sine. O lume
vie, In care amantlicul si traducerea sen-
timentaly se confrunta spasmodic cu
dreptul de proprietate erotica. Acestei
lumi agitate de un amor infricositor de
comic i-a redat ,stralucirea“ spectacolul
regizat de Mircea Cornisteanu pe scena
Nationalului oltean.

Avern de-a face, aici, iIntr-adevar cu
o lume ,reald“ in toate manifestarile ei,
de la limbaj la gest si cadru material.
Astfel ca spectacolul craiovean nu este
o suitd de conventii artistice, hazldi si
in sine, ci o reconstituire organici a
unui univers care asteapti doar un re-
gizor cu o viziune adecvatid asupra tre-
cutului pentru ca el, acest univers, sa
renasca in fata noastra.

Insusindu-si experienta de spectacol
realizatd de Lucian Pintilie cu aproape
doua decenii in urma, ‘Mircea Cornis-
teanu ajunge, in mare, la o intelegere
similara asupra personajelor. Spre deo-
sebire de predecesorul sau, Cornisteanu
propune o viziurie mai pufin intunecata
asupra mediului in care eroii se lasi cu-
prinsi in farsa amoarei de mahala. Ori-
ginalitatea conceptiei regizorale se inve-
dereaza si mai mult in finalul spectaco-
lului, care adauga un element nou in
intelegerea psihologiei eroilor : accesul
de violenta colectiva avindu-l ca victima
pe Catindat, tratat ca un personaj ne-
vinovat.

Lumea lui Caragiale vazuta de regizor
este absolvitd de trivalitati prisoselnice :
e o umanitate care nu poate iubi decit
derizoriu, dar nu declasatj in tcate da-
tele ei. Dealtfel, in persoana lui Iordache
si In aceea a Catindatului, regizorul a
oturnat® o unda de simpatie imediat re-
cognoscibila. Reusind sa creeze un mediu
psihologic si cultural veridic si in relatie
de organicitate cu eroii piesei, spectaco-
lul craiovean a intrunit sufragiile publi-
cului larg si ale profesionistilor. Mircea
Cornisteanu isi trece astfel in palmares o
reusitd unicd pind acum : aceea de a fi
montat pe o singurda scend, cu acelasi
colectiv artistic, toate piesele comice ale
lui Caragiale. Si nu oricum : regizorul
Cornisteanu ramine protagonistul ,,Zile-
lor Caragiale“. $i, in masura in care
munca sa a fost rasplatitdi de public si
de critica, un fericit beneficiar al aces-
tui prestigios festival de teatru.

Nu-i mai putin adevirat ca regizorul
nostru a beneficiat de concursul unor
43
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actori care au fost in maisurd sa dialo-
ghezfe ‘spmtual atx eu’) opera lui | Cama-
gJale, icit isi cu ..mtenfli‘le directieil 'de
'Scena.

Putem spune cd, in D-ale carnavalului,
interpretii au regasit un stil familiar de
a ataca © ,noud” piesy de Caragiale.
Petre « Gheorghiu-Dolj ' (Nae Girimea),
actor eu mari 'resurse’ in directia comi-
cului, dar si a -dramei, impune prin si-
guranta vocii si- a gestului. Personajul
interpretat’ de ' el : cheia' incurcaturilor
amoroase, nota clasica a barbierului ga-
lant,; crai de mahala, fermecdtor, virilitate
triumfatoare in orice-situatie, putin escroc,
nesfiindu-se si impasta' consoartelor neofi-
ciale tandrete si pumni, dupa cum ' devine
cazul:

Ilie Gheorghe (Pampo:), dozindu-si ar-
monios voecea cu privirea si gestul cel mai
semnificativ, creeazi un nou personaj me-
morabil in genul comic. Eroul jucat de el
apare tarat de apucaturile profesionale do-
vedite ‘cindva in" tineretea sa de sef de
politisti ; obtuz in intelegerea ‘complicati-
ilor amoroase si de &ceea victimi, cu
toatd 'demonstratia lui de violentd si vi-
talitate oarba.

Iordache jucat de Ion Colan a fost per-
sonajul care a placut fara rezerve croni-
carilor de teatru, pentru rezolvarea ,lu-
minoasd“, caldd si francid a fiintei sale
liuntrice. Simpatic, serviabil, goldonian
(slugd cinstitd, apt sd rezolve imediat
incurcéturile stapinului), personajul creat
de Ion Colan e o reusitid artistici a ca-
rierei actorului.

In distributie dubli, rolul Mitei Baston,
preluat de actritele losefina Stoia si Ro-
dica Radu, denotid o feminitate tirzie
care se apara de ,traductie® cu pum-
nii, vitriolul si amintirea... cauzei repu-
blicane imbrétisate in junete. Actrite de
un temperament voluntar si de o verva
cuceritoare, losefina Stoia si F.ocica Radu
sint din Caragiale !

Agreabila, afisind avantajul tineretii si
al siluetei filiforme, cu pretentie de dama
cu maniere, Didina Mazu jucatid de Mi-
rela Cioaba e o propunere interesanta
fie si pentru faptul ca, teoretic, ea e
,leocaica piesei“ (zice Ibrdileanu) ; dar nu
si in viziunea regizorului.

In rolul lui Cricanel, Vladimir Juravle
propune o victimd pe toate planurile,
care-si deviaza in lasitate pompoasele sale
juraminte de razbunare. Nu altfel vazuse
personajul actorul Marin Moraru, cu ani
in urmé. ;

Cu o miscare scenicd deosebit de plas-
ticad, de pendul tras céatre extremitdti de
porniri interioare sau impulsuri din afari,
Calindatul jucat de Nae Gh. Mazilu ri-
mine personajul cel mai dinamic in par-
tea a doua a spectacolului, ¢ind actiunea
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cam lincezeste. Actorul cralovean trans-
mx.te o ungenultate'mxsf‘atdare care, t‘ét;a
doar si‘poate, e.a pbrs“bnajulul

La propunerea regiei, decorul conceput
de Viorel Penisoara- Stegaru oferd un
nou aranjament al elementelor, in- rapont
cu schita autorului. Astfel, actul al do,hlea
este plasat in cadru exterlo-x !bufetul” ba-
lului servind de fundal. Ap01, prin etaja-
rea planului secund si dotarea.bufetului
cu o scard in afard, se multiplici posibis
litdtile actorilor de a se‘misca pe m#i
multe planuri. Plastica spectacolului a
avut de cxstpgat pmn aceasta :arhtteclula

scenica. ¥} by Gia
Fata de premlera — cu o rxota mai jos
in raport cu intentiile — spectacolul re-

gizat de Mircea _Cornisteanu si-a. desi-
virsit forma pe parcurswl: reprezehtatiis
lor, impunind o realizare artistici de re-
feunta

. Patrel BERCEANU

= OMUL CARE
N UAIUT MOARTEA

de Uictor Elftimiu

Data premierei : 19 aprilie 1984.
Regia : CARMEN GENTIMIR (ab-
solventa LA.T.C. 1984, clasa prof.
Valeriu Moisascu). Scenografia :
VIOREL PENISOARA-STEGARU.

Distributia : VASILE COSMA
(Alexandru Filimon) ; MARIA CIO-
CHINA-GOANTA (Raluea Filimon);
GEORGETA LUCHIAN (Alice Fili-
mon) ; CONSTANTIN SASSU (Dom-
nul Leon); LUCIAN ALBANEZU
(George) ; PETRIE GHEORGHIU-
DOLJ (Vagabondul).

Sursé de inspiratie .cvasi-completa, pro-
vincia romaneascid a trecut in literatura
noastrd cu tot cortegiul ei de persomnaje
si simtéminte, de atmosferad si relatii so-
ciale. Dupd temperament si filozofie de
viatd, mari autori sau mai mici autori
au dat viitorimii un chip si o oglin
ale acestei realitdti socio-culturale care a
fost (si mai este) provincia.
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Prin Chirita lui Alecsandri si
vencul al lui nenea, lancy, provincialul
nostru intra triumfiator si ,imortel® in
dramaturgia comicului. Si addugdm re-
pede aici si pe omniscientul . Conu Leo-

Cata-

nida, pentru a rotunjl o) epoca de
inceput.

Simpatic si" intreprinzator, lichea sau
prea omenos, . bovaric sau ‘‘extravertit

pind la disolutie sufleteascd,” provincialul
nostru’” a cunoscut succesul — ca perso-
naj teatral — cu stralucire in perioada
interbelica. Comedii de mare rezistenta
in timp au semnat la vremea lor Al. Ki-
ritescu, Tudor Musatescu, Mihail Sebas-
tian, Mircea Stefinescu, Victor Ion Popa
dind provinciei sansa de a ne descreti
fruntea sau a virsa .0 lacrimi, ca oma-
c'm adus V1rtut110r ei.

"Nu intimplator, in volumul in care-si
teediteazd piesa de fa';a Victor Eftimiu
o stringe, “impreunad cu alte doua sub
titulatura ,,comedn de " provincie®.

Nu e timpul si ‘mici locul si dau curs
unui demon' al exortatiei pe tema filo-

zofico-esteticd” a: »topos “-ului ,.provinciei
in literatura si dramaturgle A apasa
insda pe ideea — deloc neobisnuita —
cd provineia si eroul ei, Provincialul,

indreptiatesc o micad reflectie de ordin
mai larg, filozofic-moral, mi se pare ne-
cesar ca preambul In Iintelegerea ade-
ziunilor sau rezervelor acestei cronici pe
marginea spectacolului craiovean inspi-
rat de piesa lui Victor-Eftimiu. Nu poti
intelege mare lucru din aceasta substanta
sufleteasca extra-ordinard a eroului, pie-
sei, Vagabondul, dacd nu pui in valoare
fundalul ordinar (banalitate, repetitie,
vanitate maruntia) al provinciei toropite.

Piesa lui Eftimiu subzistd prin efectul
de soc psihologic cu implicatii comice pe

care-l produce acest personaj picaresc,
Vagabondul, prin distrugerea — momen-
tana — a unei ordini provinciale tipice.

Eroul nenumit al piesei
romaneasca ‘a deceniului
cum eroul
Cehov este
Rusii apuse.

De o limpezime corecti, cu momente
comice de virf, bine conduse, regia
proaspetei absolvente Carmen Gentimir
ar fi cunoscut succesul deplin dacd si-ar
fi clarificat raportul dintre eroii vizbili
si eroul invizibil al piesei, care riamine
Provincia. In interiorul scopuluj pro-
pus — transferul logic al structurii lite-
rare Tn structurd scenicd —, regizoarea
dovedeste  calitati necesare profesiei
alese : puterea de a imagina gaguri pe
replioi aparent prozaice, stiinta accelera-
rii ritmului spre scenele de comic de-
bordant. Ne-au mai plicut si am consi-
derat bimevenite truvaiurile regizorale
din doua scene diferite ca substantd. In

este provincia
al treilea, asa
comediilor amare ale lui
iatmosfera provinciei unei

Vasiie Cosma, Constaniin Sassu si
Peire Gheorghiu-Dolj

prima, infruntarea dintre Vagabond si
catindatul la insuratoare, George, se face
in pasi si cu mijloacele scrimei, pe cind
in text avem doar o scrimai... verbala.

A doua propunere regizorala viabilad
cresaza 0 scena de o poezie aparte si nu
lipsiti de o tristete care place. Eroii
piesei, antrenati intr-o aprigid suita de
incriminfri si recriminari, nici nu ob-
s2rva cd, pe nesimtite, sint cufundati in
intuneric. Se lasd seara, cearta conte-
neste, o clipa se instaureazi linistea fi-
zicd si nelinistea sufleteascd, dupa care
se aprinde, nemiloasd, lumina, pentru a
se reintra in ritmul existenf{ei banale.
Scena de efect, frumoasia si care di ma-
sura talentului tinerei regizoare. Exi-'"
de asemenea, citeva scene de un .comic
autentic, cum este aceea in care (la finele
actului I) Vagabondul se lanseaza inir-o
repetitie a campaniei electorale catre o
adunare imaginara.

Nu-i mai putin adevarat cd spectaco-
lul se urneste greu si se inscrie pe o
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traiectorie sinusoidala, pe care momen-
tele de teatru viu alterneazid cu altele,
plate.

Timiditatea regizoarei in lucrul cu ac-
torii ni se pare a fi exagerati. Ea a ra-
mas aproape de text, prea aproape pentru
a-i gasi o filozofie de spectacol care sa
unifice ideologic toate momentele intr-o
propunere personala.

Vazind distributia, m-am gindit o clipa
cda regizoarea intentioneaza sia ne pre-
zinte o provincier crepusculara, fiindca
in perechea de indragostiti a piesei a
fost distribuit un cuplu de actori, saltati
peste virsta flirtului adolescentin. N-a
fost asa, si vina nu-i a distributiei, care,
oricum, ramine remarcabila.

Desigur, Omul care a wvdzut moartea
nu e chiar o piesa care si te invite ex-
pres la ,zbor“, dar regizoarea, aflatia la
virsta la care multe lucruri care zboara
trebuie atinse macar eu mintea, ar fi
trebuit sa incerce o mai mare descatu-
sare a fantezief, pe care am vazut ca o
poseda.

Distributia a mers, in general, la si-
gur. Petre Gheorghiu-Dolj in rolul Va-
gabondului traverseazid spectacolul cu
un sarm comic irezistibil. Dubla ipos-
taza dramatici la care il supune avata-
rul personajului ii dia ocazia sa folo-
seasca procedee comice in registre va-
riate, intr-un extraordinar exercifiu de
posibilitati histrionice : voce de cap, de
piept, mimica extrem de mobila, recule-
gere serioasa, aparitii de efect-afis etc.

Cuceritor este si personajul Alexandru
Filimon creat de Vasile Cosma. Nelipsin-
du-si eroul de bonomie, comic i intran-
sigenta (provincialda, caci asa cere perso-
najul), Vasile Cosma, cu marea lui expe-
rientda scenicd, revine intr-o comedie
careia ii imprumuta talentil si inteligenta
lui artisticid, remarcabile. In cel mai tru-
culent personaj comic pe care il intruchi-
peaza in ultimii ani pe scena Nationalu-
lui craiovean, Constantin Sassu (,farma-
cianul® Leon) sporeste cota artisticai a
spectacolului in a doua sa jumatate.
Foarte atent la nuante, lucru mai rar
la actorii de comedie, Constantin Sassu
te lasa sa savurezi personajul in toate
partile lui ,,componente”. El nu-ti ofer3
personajul de la inceput, ci il dezviluie
cu fiecare replicd, cu fiecare gest, cu fie-
care intonatie. Procedeu de compunere
si recompunere (in spectacol) rar folosit
(din pacate) de actorii de comedie.

Cu o experientd, si ea apreciabila in
crearea ingenuelor, Georgeta Luchian
(Alice) duce la capit un personaj capri-
cios, nu foarte consistent dramatic, dar
pe care actrita l-a punctat deseori cu

nerv si daruire care-1 fac simpatic.
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Pateticd si autoritaid, doamna Filimon,
in interpretarea actritei Maria Ciochina-
Goanta, straluceste in scenele care-i con-
trariaza sentimentele si scopul de a-gi
marita odrasla cu cine vrea ea. Talentul
ei comic, prea putin pus in evidenta in
ultimul timp, este real.

Nevricos, curajos sau las, dupa cum a
cere situatia, George in interpretarea lui
Lucian Albanezu se inal{a antistic in
partea a doua a spectacolului, mai ales
in scena in care, cuprins de un brusc

acces al simfului justitiei, peroreazid ri-
zibil si demagogic Impotriva viitorului
sau socru.

Indepartat de indicatiile autorului, de-
corul lui Viorel Penisoara-Stegaru ra-
mine viabil in functionalitatea lui (e ae--
risit, cum se spune), dar lipsit de ori-
ginalitate, pe care nici regizoarea nu a:
realizat-o. Remarcabil, in schimb, costu--
mul de gala al Vagabondului.

Pentru publicul craiovean, spectacolul’
rémine un bun cistigat, cidci piesa luii
Victor Eftimiu nu s-a mai jucat la.
Crafova din... 1928.

P. B.

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

D-ALE
CARNAVALULUI

de I. L. Caragiale

Data premierei : 19 aprilie 1984.

Regia: DRAGOS GALGOTIU.
Scenografia : VITTCRIO HOLTIER.

Distributia : LAURENTIU LA-
ZAR (Nae Girimea): DUMITRU
PALADE (Iancu Pampon) ; COR-
NELIU REVENT (Cracanel); LU-
PU BUZNEA (Catindatul) ; MA-
RIAN RALEA (Iordache) ; ALEX-
| ANDRU PANDELE (Ipistatul) ;
| ECATERINA NAZARE (Didina Ma-
zu) ; DANA BOLINTINEANU (Mita

Baston) ; ANCA CONSTANTIN,
ANCA CISMARU, VALENTIN PO-
PESCU (Misti) ; VICTOR STA-

NESCU (Chelnerul)
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Istoria culturald a capodoperelor lite-
rare inregistreaza, de-a lungul timpului,
repere valorice de naturad diferitd — tex-
tuald, regizorald, sociologicd, interpreta-
tiva — care actioneazda cu o, deghizata
sau nu, forti de seductie, dar care, pe
de altd parte, instituie un orizont de as-
teptare generator de reactii evidente —
de aedeziune, refuz, nemultumire.

In acest context literar-artistie, favo-
rabil discutiilor si viabilitatii operei de
arta, se inscrie D-ale carnavalului, piesa
intratd in memoria culturald activd ro-
maneascd. Fiecare incercare a unui regi-
zor de a monta aceastd piesd se va izbi,
deci, de solide obstacole de sorginte cul-
turala, de gustul public, de tenta ,;sacra-
. 14“ care invaluie o capodoperd. O noui
monitare este o adevarati proba de nezis-
tentd in confruniarea cu un public pre-

gatit in grade diferite, dar st pretext pen——

tru cautari, «ctiviri ale _materiei fex-
tuale,
Spectacolul Teatrului Municipal din

Ploiesti presupune, din aceste puncte de
vedere, o citire deloc ,,ortodoxa“ a pie-
sei. Cum mai putem. insa, aprecia ,,calea
dreaptda“ care duce spre interpretarea ca-
podoperei ? Spectacologia modernid a dez-
valuit citeva tendinte, pe deplin contu-
rate, prin care coerenta critici acopera
nucleul de rezistentia al operei puse in
'scend. Regizorul Dragos (Galgotiu pare sa
fi adoptat mai degrabi calea incifrarii
decit a descifrarii, a implicitului decit
a explicitulwi, cdci vom vedea in specta-
col coexistind doud ,,chei“ de intrare in
universul capodoperei. Una deschide lu-
mea caragialeand din perspectiva maha-
lalei noroioase, cu pasiuni dezvaluite
farda ,perdea“. Alta Ingidduie accesul in-
‘tr-o lume dominata de figura lui Ior-
-dache, spiritul mefistofelic al locului,
care dirijeazd intimplarile, un alter ego
-al supremului ,,pidpusar®, ,soitarul® care
este ‘Caragiale. 3

Lumea aceasta a carnavalului este in-
'tere.?ant vazutd, ca un spectacul de tea-
‘tru in teatru, de felul acelor spectacole
‘Populare (thédtre de la foire) in piata
‘publicad (abia sugeratd de asistenta mas-
‘tilor in jurul lui Pampon si Cracinel),
“unde mastilor de mucava ls corespund
-sentimente de acelasi fel, declamate cu
‘patos, insotite de bastonade in ritm vi-
‘vace. Doua figuri propun momente con-
trapunctice in spectacol : Catindatul si
lordache. Relafia scenicd dintre aceste
"Personaje este moaterializatd printr-o cu-
tie din care, prin lovire, se aud sonuri
‘melodice. Ritmul scenic este lent in aces-
te momente, o lumini de ireal invadeazi
“Scena, personajele cad in transa. Iorda-
-che este vazut acum ca ,bestia® umani-
“zatd de muzicd, o monomanie revelatoare
«de uman, iar Catindatul pare a-si ajunge

siesi in carnaval, caci ,electricitatea® lui
,Matei“ este covirsitoare si binefacatoare.

Coexistenta acecstor doua ,,chei* este
adesea improprie, din perspectiva textu-
lui, care nu se lasa ,atras“, rezisti, In
ciuda unor usoare malformatii sau adau-
giri (Mosii) la care este supus. O stranie
imbinare a unor rezolvari care vadesc
tineretea regizorului, ca importanta expe-
rientd, cu intuitii adinci, originale, deter-
mind regia sd nu le poatad asigura nece-
sara reunire ideaticd in folosul spectaco-
lului. Scenografia lui Vittorio Holtier este
interesanta, servind bine spatiul scenic.
Frizeria devine un mic univers strivitor,
unde colcdaie oameni marunti si pasiuni
asisderi. Finalul — decorul se destrama
peste personaje — sugereazd o idee, o
rezolvare scenicd, maj putin originald, dar
cu forta de sugestie.

Se impune, in spectacclul ploiestean,
Marian Ralea. in rolul lui Iordache. Ti-

-narul actor di o mare greutate propriei

pozitii in scend, fiind un ,intrigant“ de
commedig dell’arte, cu bruste schimbari
de ritm, agil, mereu atent la ceilalti. sa-
tisfacut de evolutia jocului. O imbinare
de anxietate si criza eroticd este Mita
Baston, in interpretarea Danei Bolinti-
neanu. Cuplul Pampon-Cracinel, jucat de
Dumitru Palade <i, respectiv, Corneliu
Revent, ce supune intentiei regizorale
din perspectiva. bine realizatd, a devita-
lizérii unor ,,amorezi“, care par mai de-
graba asemadanatori decit diferiti, fapt la
care contribuie si eostumarea lor. Lau-

rentiu Lazir (Nae Girimea) joacd un
fante de mahala, cu bune intuitid ale
donjuanismului precar. Catindatul este,

in jocul lui Lupu Buznea, un imbétrinit
in asteptarea ,vacantiei®, sacrificatul car-
navalului. Ecaterina Nazare (Didina Ma-
zu) face un joc de opozitie previzibila
fata de Mita.

Dupi ultimele sale spectacole Acesti in-
geri tristi si Soareci de apd, Dragos
Galgotiu nu s-a desprins inca hotirit de
propriile ezitari in fata textului lterar.
Mai deranjeazd solutiile scenice nespri-
jinite de contextul operei, dar surprind
imbucurdtor intuitii parfiale, insd noi,
asupra lumii caragialeene. D-ale carnava-
lului, la Ploiesti, a propus o miscare con-
tradictorie, de apropiere, dar si de de-
partare vizibila fatd de text. Daci apre-
ciem tendinta regizorului de .asaltare“
a operei, pentru a o determina sa semni-
fice altfel, nu putem si& nu observim
.Jeziunile“ provocate de aceastd proce-
dare. Ruperile de ritm si timp interior
socheazd, dar mu cristalizeazd un sens
nou in ansamblul spectacolului. Credem,
deci, ci este vorba. de o incercare a ope-
rei, si nu de o ..incercuire a ei cu un
punct de vedere critic integrator.

Marian POPESCU
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TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

MILIONARUL SARAC

de Tudor Popescu

Data premierei: 12 aprilie 1984.

Regia, scenegrafia, ilustratia mu-
zicalda : VALERIU PPARASCHIV.

Distributia : CORNELIU DAN
BORCIA (Dude) ; AVRAM BIRAU
{(Surdu} ; LIVIU TIMUS, CORNEIL,
NICOARA (Inrdan) ; COCA BLOOS
(Tita) ; ROMEO TUDORE (Cornel) ;
TATIANA IONESI (Nuta) ; FLO-
RIN MACELARU (Tincu); GHEOR-
GHE BIRAU (Locotenentul).

Ca si multe alte piese semnate de
Tudor Popescu, Milionarul sdrac ,risca“
sa facd. o cariera durabila pe scenele
teatrelor noastre, aducind inca un argu-
ment — dacad mai era nevoie! — in
favoarea succesului si popularitafii aces-
tui autor.,de virf® al ultimelor cinci-
sase stagiuni. Fapt explicabil, caci, si
aici, satira este directd, limpede, eficace,
si aici, verva dialogului este contagioasa
si, mai ales, si aici dramaturgul ataca
frontal o realitate imediata, tangibila
pentru ,,omul de pe strada“, in viata sa
de zi cu zi. Ceea ce nu inseamna, desi-
gur, ca toate améanuntele din Milionarul
sarac sint copiate fidel dupa realitate,
cdi — de pilda — la tot pasul hotii,
escrocii si ofiterii de militie vorbesc cu-
rent latina clasicd si nici ca se intimpl?
prea,des ca zicala celebra ,.orice nas isi
are nasul® sid se implineasca atit de fi-
resc si de armonios. Dar, dincolo de ast-
fel de amanunte, chintesenta anecdotici’
din Milionarul sdrac este de un realism
lipsit de echivoc.

Valeriu Paraschiv, cel care mai mon-
tase — in urma cu exact cinci ani —
la Piatra Neamt Cuibul (Paradis de oca-
zie) al aceluiasi autor, a apelat, pentru
Milionarul sdrac, la o zona de sugestie
care aminteste de montarea precedentsi.
in nuante mai estompate insi. Sa ne re-
amintim : in Cuibul, toate personajele
erau particularizate printr-un detaliu
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vestimentar care trimitea imediat spre
o imagine animalierd — cutare era leul,
altul, vulpea —, si, astfel, spre ideea de
fabula, de alegorie. Si de data aceasta,
viziunea scenografica (apartinind, ca si
ilustratia muzicala, tot lui Valeriu Pa-
raschiv) 11 indruma pe spectator spre
asociatii din afara ambiantei concrete a
comediei, doar cd nota animalierda este
mai pufin evidenta si este continuata si
spre alte planuri metaforice. Daca Ior-
dan, marele escroc, are aparenta unui
pachiderm brutal si insensibil, cilcind
arogant prin ,magazinul cu portelanuri
fine*“ al vietii, dacd Dude si Surdu,
pungasii marunti si feloni, sint colorath
aiuristic, ca miste cameleoni, daca, in.
fine, si la alte personaje se pot distinge.
si specula asemenea trimiteri pe juma--
tate parodice, pe jumatate demistifica-
toare, in schimb doua dintre personajele
importante ale piesei — Tita, sotia lui
Iordan, si ofiterul de militie (Locotenen-~
tul, cum este numit in program) — au:
alte dimensiuni, se implici in alte sis--
teme de referintid. Prima are ceva din
aerul exotic si usor absent, acreditat ast-
fel de o intreagd literatura (mai ales
anglo-saxond) interbelica, al femeii orien-
tale, femeie-obiect, femeie-sclava, cu:
striafulgerdari perverse in dosul maéstii de
supusenie absolutd, fatalistd. Al doilea-
face casd bund si cu ,seriful la New
York“, dar si eu vreun personaj fan-
tast dintr-un alt ,raeboi al stelelor¥,.
vrind sd intruchipeze o idee de justitie
imuabila si atemporald, detasatd de:
locuri si oameni, si evident incoruptibilad:

Unitatea de stil a tuturor acestor alu-
zii — e lesne de inteles — este destul
de precard. Dar acest fapt, in sine, nu-
ar avea prea mare importanta, daca ar-
fi fost implinite alte rosturi specifice ale
comediei, dacd s-ar fi obtinut, cu con-
secventd, descarcarea catharctici esentiala.
prin ris.

Risul nu lipseste cu desavirsire dim
spectacolul de la Piatra Neamt. Dar, ciu-
dat — si spre deosebire de. montarile de-
pind acum cu aceeasi piesi —, centrul
de greutate este deplasat, de la cuplul
hotilor (atit de pitoresti in alte ver--
siuni), la cel al sotilor (ba chiar al in--
tregii familii) Iordan. In felul acesta,.
aproape tot actul intii rdmine la un ne-~
asteptat nivel de monotonie, iar construc-
tia comica este vaduvitd de unul dintre-
atuurile ei principale. Pe Corneliu Dan
Borcia (Dude) si pe Avram Birau
(Surdu) 1ii simti ‘tot timpul struniti,
temperati, verva lor potentiala este in-
graditid de bariere false. In loc si for-
meze un tandem de haz clasic (ce mi-
nunati ar fi fost Stan si Bran in aceste:
roluri !...), jocul lor a fost complicat de-
»suprateme” derutante si nefunctionale.
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In schimb, surprinzidtoare disponibilitati
satirice dovedesc Liviu Timus (Iordan)
si Coca Bloos (Tita), actorul — debordant
de vitalitate si temperament, actrifta —
nuantind cu finete potlogaria si dupli-
citatea. Despre Gheorghe Birau (Locote-
nentul), cred cid nu se pot spune decit
lucruri bune; nu am inteles deloc de
ce a fost construit asa rolul sdu — un
aer de martialitate abulicd, dincolo de
care se pot ghici tot felul de refulari
si complexe —, dar banuiesc ca actorul
s-a conformat cu constiinciozitate indica-
tiilor regizorale. Romeo Tudor si Ta-
 tiana Ionesi (progenitura familiej Iordan)
sint profiluri mai apropiate de intelege-
rea normald a piesei lui Tudor Popescu.
Cu observatia cd, In cazul partiturii

Nutei, litera textului a fost serios mo-
dificata de regizor, fard vreun cistig pen-
tru piesa.

Un rol aparte — de victimad eternd a
propriilor sale bune intentii — realizeaz&:
Florin Macelaru (Tincu). In cazul lui,
regizorul a intuit corect dublarea ino--
centei de o rautate inconstienta, expre-
sie a instinctului gregar incipient.

La Piatra Neamt, Milionarul sdrac s-a.

intrupat in wuna dintre posibilele va-
riante de spectacol. Posibile, dar nu
intru totul convingatoare, cdci — cumr

bine observa cineva — ,comedia aceasta:
pdrea ceva mai veseli‘.

Dinu KIVU

IN PREMIERA

PE TARA

ROMANTA TIRTIE

de Peter Turrini

Data prerwierei : 17 mai 1984.

Regia : CRISTIAN HADJICU-
LEA. Scenografia : MIHAELA DU-
LEA. Traducere si adaptare :
FRANZ JOHANNES BULHARDT
si ALEXANDRU STARK.

Distributia : TATIANA IEKEL
(Maria) ; NICOLAE DINICA (Josef).

Doué destine insignifiante, doi oameni
oarecare, in existenta carora sint sur-
prinse simptomele bolii secolului : alie-
narea. Intr-o lume supraaglomerati, in
societatea unei false abundente, intr-un
univers ajuns la saturatie, omul este ma-
cinat de o iremediabild, egoistd singura-
tate, si disparitia insului ca entitate so-
cialda poate coincide cu moartea fizica.
Ca si cuplul devenit faimos @&l america-
nului, altminteri obscur, Gibson, cei doi
eroi ai lui Peter Turrini (pe care pro-
gramul de sald il recomandid ca reputat
scriitor austriac) vor incerca si ei, prin-
tr-o idila tirzie, sd fie mdacar pentru o
clipd .pe un balansoar“. Dar Maria si
Josef traiesc criza generatiei zdruncinate
de experienta razboiului, sint secatuiti de
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viata mizerd pe care au dus-o, incapabili
si stabileascd un veritabil dialog. Intr-o
noapte de revelion, inbr-un magazin
pustiu, eroii isi deruleazid simultan si
alternativ povestea vietii lor zbuciumate.
Sloganurile publicitare care rasund in
virtutea unei stupide inerf{ii au ca ecou
vorbele mari desprinse dintr-un trecut
revolutionar, dar ramase In prezent fara
acoperire. Multd vreme fiecare isi debi-
teazd obsesiile existentiale, fara sa se
auda unul pe celdlalt. Din momentul in
care devine clard imposibilitatea unei
comunicari autentice, creste tensiunea
dramaticd : pe cei doi ii separd parca
un perete de sticla, dar treptat mediul
opac ncepe totusi sa le reflecte chipul,
dezvaluind esecul absolut a douda moda-
litati diferite de a iIntelege realitatea.
Ea — o femeie cu mentalitate ingusta,
care nu a dorit decit sa-si traiasca viata:
si a facut mereu incercari desperate sa
pastreze aparenta unei minime onorabi-
litati, la care ii dadea dreptul munca
onestd. E1 — un barbat marcat de un

ideal, pe care se complace sa-1 invoce:
doar, lipsindu-i taria de a trece la ac-
tiune, de a o lua de la capat. Spre
final, apropierea care survine intre ei

este mai mult senzuald si Implineste o
necesitate de tandrete indelung aminata..

Directia de scend — remarcabild prin
discretie — a urmarit sa puna in valoare-
in primul rind performantele actoricesti :
regizorul Cristian Hadjiculea, impreuna
cu actrita Monica Ghiutd (de asta data
intr-o ineditd posturd de asistentd de re-
gie), a facut eforturi sid dea consistenta
scenicd textului, sd-i atenueze caracterul
expozitiv si banalitatea pretextului dra-
matic. O contributie cu virtuti comple-
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Tatiana Iekel si Nicolae Dinici

mentar: deosebite in crearea atmosferei
are ilustratia sonord realizati de Ileana
Popovici. Decorul Mihaelei Dulea se do-
vedeste functional pentru evolutia pseu-
doconflictului, sugerind, cu intentionate
tuse de kitsch, citeva elemente ce tin de
mirajul societatii de consum.

Caracterul prin excelenti confesiv al
acestei piese in dear doua personaje po-
tenteaza forta emotionzla a partiturilor
actoricesti, extrem de generoase pentru
interpreti. Cu infinitd sensibiiitate, T'ati-
ana Ieks]l s-n apropiat (e personaj
printr-o duioasa intelegere, dind expre-
sie naturii deopotriva tragice si comice
«a fiintei umane. Modestad actrita de varie-
teu parasita de noroc, ajunsad in pragul
batrinetii s se multumeascd cu un post
de ,inlocuitoare“ a femeii de serviciu
dintr-un supermarket, Maria este un tem-
perament nelinistit. capabil de devota-
ment pina la sacrificiu, o fire sociabila,
-predispusd la buri-dispozitie, animata de
un optimism regenerator. cu izbucniri de
entuziasm, efuziuni repede stinse de tris-
tetea rememcrarilor mai vechi sau mai
recente. Nicolae Dinicad si-a apropiat per-
~sonajul uzind de o amara ironie : imbha-
trinit prematur, ursuz, morocianos, un
insingurat, un solitar  inrdit care-si
ascunde orgoliul frustrat, un suflet muti-
lat incd din copilarie, truditor cu palma
si plaminii, trecut si prin experienta dura
a scenei. cantonat intr-un umil post de
paznic, nu are acum drept bunuri per-
senale decit un fular gros care sia-i me-

najeze sdnatatea precarid, plus o foarfeca
si un maldar de ziare din carea cauta sa
decupeze articole care sa-i serveascd in
pledoaria prin care, indirect, ii averti-
7eazd pe semenii sdi de pericolele imi-
nente.

Actorii Teatrului Mic duc mai departe
propunerea de studiu psihologic, in egala
masurd si sociologic, pe care autorul o
face printr-o percepers exacti a faptelor

de viata.
Irina COROIU

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI“ DIN BRAILA

INCERCARE DE IBOR

de lordan Radicikov

Premiera pe tard oferitd de teatrul
brailean lanseaza in circuitul nostru re-
pertorial o piesd impnrtantd a unui au-
tor important nu numai in Bulgaria, ci
si in concertul dramaturgiei europene
contempcrane. Jucat frecvent, la ora ac-
tuald, pe numeroase scene straine, Tor-
dan Radicikov a devenit ,un nume® gra-
tie in primul rind acestui text, exemplar
prin cel putin doud calitati : aceea de a
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fi reprezentativ pentru categoria teatru-
lui asa-numit popular, pe care, totodati,
il depaseste prin deschiderea ampla spre
problematica specifiea teatrului filozofic,
si prin aceea de a fi, in acelasi timp,
emblematic pentru o anumitd spirituali-
tate nationala ¢i perfect accesibil sensi-
bilitdtii universale (fapt care explici, de-
altfel, audienta de care se bucurd). Anec-
dotica piesei e semnificativd din ambele
puncte de vedere. In timpul rizboiului,
doua cete — initial, rivale — de tarani
din ,Catunele lui Avram“ zaresc pe cer
un balon captiv ratacit ; hotariti sa-1 ,,vi-
neze“ cu orice pret, ca sa faca din ma-
tasea lui ,camasi pentru tot satul“, oa-
menii nu reusesc sa-l prinda altfel decit
legindu-1 de trupurile lor cu fringhiile ce
se tirasc pe pamint; dar iatd ca prizo-
nierul, capatind deodatd noi puteri, se
ridica in vazduh, ducindu-i cu el si pe

ocameni ; acestia — intii speriati, apoi
uimifi si fericiti — zboara deasupra
C&tunelor lor, deasupra oraselor, apoi
deasupra Balcanilor, sus, tot mai sus.
Dar tirul antiaerienei — caci jos, pe
pamint, razboiul continud — doboara

balonul si zburatorii trebuie sa dea so-
coteala politiei militare pentru actiunea
lor ,subversiva* ; sint batjocoriti, batuti
cu salbaticie, chinuiti ; nimic insd nu
le poate rdpi bucunia cid au fost in
stare, fie si pentru scurt timp, sa
se desprinda de pamint, sa se inalte si
Ss& zboare...

Precum intr-un basm, in Incercare
de zbor realul si imaginarul coexista ;
cumatrul care tcalad ziulica despica bos-
tani cu toporul ca sa hraneascd porcii
sta — 1in perspectiva zburatorilor, ca
intr-o imagine desprinsa din Chagall —
alaturi de sufletele mortilor dragi ce

Performante actoricesti

cutreiera eterul purtate de aripi nevi-
zute. In filonul principal al tramei se
impleteste istorioara 1lui Momo, cioara
éomesticita pina intr-atit incit nu wmai
vrea sd zboare, pentru ca atunci cind,
purtatd de balon, va incerca un surogat
de zbor, sa se prabuseascd la pamint
ucisd de un glont ratatcit. Aceasta ,,po-
veste secunda“ — de fapt, cred eu, me-
tafora fundamentala a piesei — nuan-
teazd contrapunctic mesajul optimist al
scrierii, imbogatindu-l. Dar daca rela--
tarea subiectului (reamintind, intrucitva,
cutremuratorul episod al mujicului—-
Icar improvizet din Rubliov, capodopera
cinematografica a lui Tarkovski) poate
face sesizabile liriile de forta ale viziunii
dramaturgului, ea nu poate reda, din
pacate, incircatura emofionala a repii-.
cilor, in care o poezie suculenta si totusi:
delicata, de autentica sorginte folclorica,
se aliazd, in desavirsita armonie expre-
sivd, cu un umor de superioara esenti.
intelectuala. (Aici e locul si semnalam
excelenta calitate a traducerii realizate
de Vasile Igna si Tiberiu Iovan.)
Pentru a transpune scenic aceastd com-
plexa alcatuire dramatica, regizorul Con-
stantin Codrescu a concepuf, impreuna cu
scenografa Stela Barascu, un decor strict
esentializat penfru prima si ultima parte
a spectacolului (citeva practicabile, pla-
nuni inclinate si mari intinderi de pinza),
acordind pondere plastica majora secti~
unii mediane, cea evocind zborul : aco--
perind sau descoperind fringhiile de care
sint suspendati, la diverse niveluri, eroii,
aluneca pe verticala o imensa plasa — e
reteaua carz imbraca orice dirijabil, dar
e si pinza de padianien in care sint prinsi,
cutezatorii imprudenti. O importanta
aparte dobindesc luminile, in felurite
nuante cromatice sau crud-albe, estom-.

integrate intr-un omogen joc de echipa




Data premierei : 6 mai 1984.

Regia : CONSTANTIN CO-
DRESCU. Scenografia : STELA BA-
RASCU si CONSTANTIN CO-
DRESCU. Traducerea : VASILE
IGNA si TIBERIU IOVAN.

Distributia: ROMEO
TEANU (Dascalui Kiro) ; SORIN
DINCUIESCU (Iliiko); MARIN
BENEA (Avram Imblinzitorul) ;
GEORGE MARIN (Cocoselw?,, ;
FLORIN CHIRPAC (Matei Nimica);
GEORGE CUSTURA (Avram Su-
veici) ; ANTON FILIP (Igoto) ;
.GEORGE SOFRAG (Peiru); PE-.
TRE CURSARU (Pavel); BUJOR
MACRIN (Sufleteiul Babei) ;.
GEORGE TOROPOC (Avramut) ;
ILDY CODRESCU (Avrameasa) ;
MIHAI STOICESCU (Comisarul).
Fete si neveste: RODICA MUSE-
- TEANU, MARILENA NEGRU,
‘ELENA ACIU, MARINELA CATA-
- LIN; GRETA MANTA,- LUMINITA .
DINULESCU. Politistii : NICOLAE
CIOCOIU, NICOLAE BUDESCU,
MIRCEA- VALENTIN, NICOLAE
TARANU.

MUSE-

pind siluetele sau decupindu-le net.
Mizanscena se caracterizeazi (cu excep-
tia citorva momente izolate, neeseniiale
pentru tonalitatea de ansamblu) prin sim-
plitate si discretie — rod, aici, al unui
profesionalism de netagaduit. Regizorul
a inteles cd procedeele stridente sau de-
monstratiile ostentative de ,meserie®“ ar
intra intr-o coliziune de substantd cu
textul ;: de aceea, a propus o lecturad te-
meinica si riguroasd, sensibila si coe-
rentd a piesei, restituind-o astfe! in toata
frumusetea ei. De asemenea, si-a indrep-
tat atentia, in mod intru totul remarca-

bil, catre luecrul cu acterii, reusind, in
acest sens, sd-i conduca spre performante
personale integrate impecabil intr-un
omogen joc de echipa. Realizarile inter-
pretative sint, dealtfel. cu atit mai demne
de interes cu cit, timp de un act intreg,
actorii joacd in, sd le zicem asa, ,conditii
speciale — adicda balansindu-se p= plat-
forme iInguste deasupra scenei, in pozitii
deloc comordle si reclamind un sustinut
antrenament corporal si vocal —, pentru
c4, in actul urmator, fiecare sa .vina la
rampa® in scurte, dar dense momente
sonlistice. Fie cd nota lor dominanti este
patetismul (Romeo Museteanu, Marin Be-
nea, Bujor Macrin), umorul mai subtil-
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incistv (George Mariz,  George Sofrag,
Sorin ‘Dinculesci) ori mai apropiat de
gag (Florin Chirpac, Petre Cursaru), fie
cA exploateazd. dramatismul. vecin adesea
cu tragic:i pur al  scriiturii (George
Custura, Anton Filip, George Toropoc),
aceste microrecitaluri au ca liant aceeasi
plarzre a jocului. Li se adaugad (intr-o
scend intens colorata, dar oarecum stra-
ind ,arhitectonic“: de corpul pies2i) mo-
nologul plin de fortda si'sevd comica al
lui I1dy Cedrescu, desfisurat pe fundalul
mut al evolutiei, atent stilizate coregrafic
si.igestual, a grupului de ,fete si neveste®
din ,catunele lui- Avram* ; Rodica -Muse-
teanu, Marilena Negru, Elena Aciu, Ma-
rinela Cétdlin, Greta Manta si Luminita
Dinulescu. O schitd exactd — la limita
sarjei, Ins& — a obtuzitatii sadice a poli-
taiului’ iscaleste Mihai Stoicescu. Dincolo,
de contributiile individuale ale membri-
lor:trupei, dar ca un firesc corolar si efect
al lor, meritul fundamental al spectaco-
lului brailean este acela de a fi o creatie
colectivd model, '

Alice GEORGESCU

TEATRUL DE STAT
DIN SIBIU

— Sectia germana —

ELEKTRA

de Gerhart "aupfmann

Data premierei : 28 martie 1984.
Regia : KLAUS ZFEY.

Distributia : HARIET WOLF
(Klytimnestra) ; RUDOLF HER-
BERTH  (Orest); ANNEMARIE

SCHUNN (Elektra) ; KLAUS ZEY
(Aigisthos) ; HELMUT JAKOBI
| (Pylades).
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Spectacolul poarta pecetea ti-
neretii si entuziasmului acto-
rilor (in imagine, Hariet Woli,
Annemarie  Schunn, . Rudolf
Herberih)

Incepind cu Renasterea si pin4 astazi.
dramaturgii germani se intorc nmereu citre
miturile Greciei antice. Nu se poate nega.
in aceasta privintd, nici marea influenta
a lui ‘Goethe, ale cérei urme le descope-
rim mai ales la Peter Hacks ; dar, din-
colo de aceasta, isi spune cuvintul, fara
indoiala, exceptionala forta de generalizare
a experientei umane pe care o reprezinta
eroii antici.

Si Gerhart Hauptmann, considerat pe
drept ca fondatorul teatrului naturalist
german, creatorul primei drame revolutio-
nare, aceea a Tesdtorilor, autorul unor de-
licate lucrari poetice, cu cizelata si rafi-
nata simbolisticd, s-a indreptat, la rindul
sau, catre comorile antichitatii.

Eroii mitologiei grecesti, asa 'cum sint
vazuti de Hauptmann, nu mai au insa in
ei nimic din echilibrul atic, $i nici din
desavirsirea monumentelor de arta ale
veacului al V-lea dinaintea erei noastre,
cind au scris Eschil, Sofocle si Euripide,
ci apartin unui univers al dezlantuirilor
primare, al cruzimii revarsate vulcanic,
al ambitiilor fara de margini si opreliste.

Aceasta viziune apocaliptici o géasim,
mai cu seama, in Tetralogia Atrizilor, for-
mati din patru piese, serise in timpul
celui de-al doilea razboi mondial, intre
1940 si 1944, cind octogenanrul poet, cutre-
murat de tot ceea ce vedea in jurul sau,
nu s-a refugiat, asa cum s-a spus, in tre-
cut, pentru a scapa de infernul prezentu-
luj, ci i-a cautat acestuia din urma cores-
pondente in vasta experientd a omenirii,
$i nu le-a putut gési mai potrivite decit
in istoria Argosului, in negurile acelor

vremuri 'cind parintii isi” ucideau copiii,
iar copiii, pe cei ce le-au dat viata.

A inceput cu sfirsitul istoriei, .cu Ifige-
nig la Delfi, cind cea dintii nascuta a lui
Agamemnon acceptd de bunad-voie sa sé
sacrifice (al doilea sacriificiu, nu cel dintii,
de la Aulis) pentru a curma lantul rau-
‘i, a continuat cu Ifigeaia la Aulis (1943)
si a_ incheiat in 1944, cu Moartea Ilui
Agamemnon si Elektra, ultimele doua
concepute ca ,strigite ale deznadejdii® —
de unde si forma lor de /piese intr-un
act, concentrind la maxzimum si timpul si
spafiul, aducind to%uil in jurul cutremura-
torului moment a] uciderii sofului sau- a
mamei.

Cu toate ca s-a bucurat d= bune apre-
cieri din partea criticilor si a cunoscato-
rilor operei lui Gerhart Hauptmann, Te-
tralogia Atrizilor nu a vizut prea des lu-
minile rampei (la noi in tard s-a jucat
doar Ifigenia la Delfi, la Nationalul bucu-
restean, in 1942) ; de aceea, montarea
Elektrei de catre actorii sibieni este un
autentic gest de cultura.

Demn de apreciat este si faptul ca in-
terpretii — din rindul lor facind pante si
regizorul. actor si el, si anume Klaus
Zey —, sint tineri ; spectacolul poartd din
plin pecetea tineretii si a entuziasmului
lor. Evitind monumentalul si efectele, lip-
sindu-se pinda si de sprijinul generos al
decorului, doar cu ajutorul unor sobre ele-
mente de sugestie In realizarea cadrului
si a costumelor, creatorii spectacolului au
mers mai cu seamy catre descifrarea tex-
tului si a relatiilor, catre descoperirea sta-
rilor paroxistice trdite de personaje si a
semnificatiei lor.
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Pe o scena aproape goala — doar cu o
pinzd cenusie, care acoperd citeva deni-
velari sugerind ruinele unui templu, si cu
o coloana ce devine adapostul surghiuni-
tei Elektra —, se intorc Orest si Pylades,
doi bieti peregrini ai dorului de tard, apa-
sati de chinuitorul sentiment al nevoii de
razbunare. Aici, departe de palat, pe lo-
cul unde odinioara ii fusese ucis tatal,
Orest intilneste o Elektra salbaticita, re-
dusd la o stare de animalitate, arzind de
ura impotriva manei ei si de sete de
dreptate. Daca Rudolf Herberth a stiut
sa-i dea sinceritate lui Orest, Annemarie
Schunn are si o uimitoare forta launtnica,
§i o mare expresivitate in gesturi si mi-
mica. Elektra creatd de ea ramine inti-
parita in memorie datoritd nu numai in-
fatisarii ei de animal fugarit, ci mai cu
seama tensiunii lduntrice, patimii puse in
rostirea fiecarui cuvint. Incid incert se
arata a fi Pylades, interpretat de Helmut
Jakobi, incert pentru cd in versiunea lui
Hauptmann personajul este mult mai
complex decit in sursele antice, fiind in
egala masura intruchiparea prieteniei si
a ratiunii, dar si omul ce nu poate in-
chide ochii la nenorocirile din jurul siu,
ucigind fara de voie pentru a-si salva
prietenul.

Cu toate ca Hariet Wolf, cu silueta ei
fina, nu parea sa fie cea mai potrivita

alegere pentru cumplita Klitdmnestra,
actrita a stiut sa sugereze rautatea §i cru-—
zimea eroinei, lipsa. ei de omenie, mai cu
seami afunci cind il respinge pe Orest,
ce-i cerseste dragostea de mami. Im
Aigisthos cel stapinit de ambitii, Klaus.
Zey a fost exact, dur, taios, categoric.

Numai cu o pinzid si citeva elemente:
de decor, sugerind prin costume datele
personajelor, cinci tineri actori ai sec-
tiei germane a teatrului sibian au dat
viatd mitului Electrei, in viziunea lui
Hauptmann, accentuind mai putin ura
dintre personaje, cit nevoia acestora de
dragoste si buna intfelegere. Sensurile
spectacolului se clarifica in citeva mo-
mente : Orest isi striga marea durere de:
a iubi farda a fi iubit, exprimind o sfisie-
toare nevoie de dragoste ; fiul cade in
genunchi in fata mamei sale si isi traieste-
suferinta de a fi respins; de asemenea,
finalul, cind tinerij ,p&tati de singe“ isi’
pling nevinoviatia pierduti pentru tot--
deauna.

Elektre la Teatrul de Stat din Sibiw .
este un spectacol modest si sobru, ce pune
in valoare calitatile scenice certe ale
scrierif lui Gerhart Hauptmann, dar mai
cu seama orizontul ei umanist.

Ileana BERLOGEA

ALTE PREMIERE

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

NUNTA LUl
KRECINSKI

de A.\. Suhowvo-Kobilin

Fata de scepticismul superior si amu-
zat din A wmurit Tarelkin! si de senti-
mentul tragic al vietii din Procesul, co-
media Nunte lui Krecinski ne inculca nu-
mai un sentiment etic, de dezaprobare a
societatii ruse in plina decadenta, nu lip-
sit de o undi de speranta intr-un viitor
al Rusiei edificat dupa idei narodniciste.
Piotr Konstantinovici Muromski, mosier
intreprinzator cu dragoste de pamint, este
in primejdie de a deveni victima misti-
ficarilor nobilului decazut Mihail Vasilici
Krecinski, fiind salvat in ultima clipa, prin
neostenita veghe a devotatului sau prie-
ten si vecin de mosie, Vladimir Dmitrici

54

Data premierei : 3 mai 1984.

Regia : MIRCFA MARIN. Sceno-
grafia: TATIANA MANOLESCU
ULEU. Traducerea : -ALEXANDRU
KIRITESCU.

Distributia : NICOLAE C. NICO-
LAE (Muromski); LUMINITA BLA-
NARU (Lidocika) ; GETA GRAPA
(Atueva) ; ANDREI RALEA (Nel-
kin) ; NAE CRISTCLOVEANU
(Krecinski) ; GABRIEI. SANDU-
LESCU (Raspliuev) : GEORGE
FERRA (Agentul, Scebnev); AU-
RORA CRACIUN, MIHAI BALAS-
JUJUCA (Tiska, Beck); E. MI-
HAILLA BRASOVEANU (Feodor).

Nelkin. Intriga nu depaseste farsa ba-
nalda, escrocheria 1lui Krecinski fiind
aproape ,la vedere“, si doar naivul sau
amfitrion poate fi pacalit, in ciuda pru-
dentei sale exagerate ; in schimb, carac-
terele sint surprinse cu siguranta, avind
nu numai tipicitate, ci si individualitate.
Alaturi de naivul, prudentul si iscodito-
rul Muromski, apar sora sa, Anna Anto-
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Nicolae C. Nicolae, Geta Grapa,

Nae Cristoloveanu si

Luminita Blinaru,

Andrei Ralea

novna Atueva, doritoare de baluri si pe-
treceri la Moscova — razbunare tirzie a
unei tinereti petrecute in claustrare — si
devotatul si tomnaticul Nelkin, nutrind
tdinuita sperantd de a se céasatori cu nu
mai putin naiva fiicd a lui Muromski, Li-
docika. Alaturi de Krecinski, patimas ju-
cator de carti, tocator de averi, averitu-
rier, evolueaza escrocul mdarunt si nein-
ventiv Raspliuev, creat parcad pentru a
pune in valoare ticdlosia lui XKrecinski,
asa cum, evident, dincolo de ratiunile in-
trigii existd si Nelkin, a carui fire nein-
crezatoare evidentiaza, prin contrast, nai-
vitatea lui Muromski.

In spectacolul montat la Brasov, regi-
zorul Mircea Marin a adincit tocmai acest
registru al caracterelor, nefinind seama
de simpatiile pentru narodnicism si de
bunele intentii ale autorului, de a aver-
tiza asupra ,pericolelor orasului® o clasa
oricum condamnati de istorie. Asa fiind,
satira s-a extins, deformator exzpresiva, si
asupra victimelor mistificirii lui Krecinski.
Naivitatea lui Muroinski isi regiseste ast-
fel temeiurile in prostie si lacomie ; tot
din lacomie supravegheaza si Nelkin even-
tualele greseli ale rivalului sdau la mina
Lidocikai, cinicul si escrocul lipsit de
scrupule Krecinski, care ne devine oare-
cum apropiat, chiar simpatic, inselatoria
lui imprumutind ceva din spiritul unei
Jjustifii imanente. Altiel, regizorul este
alaturi de autor, vazind in Krecinski sim-
bolul unei nobilimi decidzute, care, sara-
cind, excedata de propriile-i patimi, ajunge
la cinismul sdu funciar.

Rolul lui Krecinski i-a revenit lui Nae
Cristoloveanu, care apasd pe latura sim-
paticd a personajului, dezvoltindu-1'in di-
recfia ludicului si dezinvoltului nepericu-
los. Exista insa o mascji pentru persona-
jele cu care actorul vine in contact ca
personaj, si alta pentru public, sub care
ni se arata, adica. Acaste masti ar fi tre-
buit mai mult individualizate, si astfel
Krecinski ar fi cédpatat un mai expre-

siv relief si s-ar fi instaurat o mai mare
tensiune intre individualitatea sa si reali-
tatea sa simbolicd. Iatd ce 1i sugeram ac-
torului. In rolul mosierului Muromski,
Nicolae C. Nicolae reliefeaza, in consens
cu indicatiile regiei, tocmai un amestec
de naivitate (orbire din dragoste paterna)
cu -lacomia abia ascunsa sub o saracie
de duh bonoma, chiar joviald. Lui Nelkin,
Andrei Ralea i-a faurit o fizionomie in-
tunecos romantica : dintr-o pieptanatura
razvratitd, ochi rostogoliti amenintator,
gesticulatie brusca si taceri misterioase,
scoate efecte burlesti si enorm caricatu-
rale. La aceleagi efecte, dar cu mijloace
diferite, in genul romantios, ajunge Geta
Grapa in Anna Antonovna Atueva. Tot in
registru burlesc si caricatural il vedem
pe decazutul Raspliuev, in portretul pe
care i-1 face Gabriel Sandulescu ; pagu-
bosul siu personaj e hohotitor si excedat
de evenimente pina la stupefactie. Linear,
jocul Luminitei Blanaru :; e drept ca naiva
Lidocika e mai mult un pretext necesar
intrigii, fara complicatii psihologice, dar
l-am fi dorit mai implinit, mai substan-
{ializat de catre actrita, cu atit mai mult
cu cit in roluri cu totul episodice reusesc
compozitii excelente George Ferra (Agen-
tul, Negustorul Scebnev) si Aurora Cra-
ciun, ale carei portrete (slujitorul Tiska
si giuvaergiul Beck) sint pregnant expre-
sive. In fine, E. Mihiild Brasoveanu re-
leva, printr-un joc simplu si sigur — a-
panaj al actorului cu bogatd experientd
scenicdi — comportamentul contrastant
al devotatuluj slujitor al lui Krecinski.

Scenografia realisti a Tatianei Mano-
lescu Uleu, in consens cu spiritul acestei
comedii clasice ruse, are o -calitate vred-
nicd de luat in seama : acordi spectacolu-
lui spafiu prin amplasarea justa a ele-
mentelor de mobilier, sugerind chiar acea
atmosfera relaxantd specifici vechilor
conace.

Constantin RADU-MARIA
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VIITORUL ROL

ANCA LEDUNCA

Anca Ledunca s-a afirmat cu stralucire
la Teatrul National din Craiova, unde a
jucat roluri grele, dar si roluri mici, ca-
rora le-a dat semnificatie si valoare prin
autenticitatea si forfa talentului sdu. Din
fisa sa de creatie, care cuprinde peste
90 de roluri, amintim doar pe cele din
ultima perioadd pes scena craioveana :
Masa Zemtova (Jocuri crude de Aleksei
Arbuzov) ; Ziarista (Moartea accidentald a
unui rebel de Dario Fo) ; Ioana (Dulcea
ipocrizie a bdrbatului matur), Victoria,
Olga si Porumb (Jolly Joker) de Tudor
Popescu ; Fanica (Hotul de wulturi de
D. R. Popescu) ; Madam Vintila (Unchiul
nostru din Jamaica de Dan Tarchild). Din
1982, numele ei apare pe afisele Teatru-
lui Giulesti. Actritd pe care te poti bizui
intotdeauna in expeditii mari si grele,
cu puterea de a se angaja in eforturi de
cursjy lungéd, ea ia totul de la capat; cu

in pregatire, spectacole

curaj, cu energie, Anca Ledunca
decisd si plina de bunéavointd, in roluri
mici : Gospodina (Haira cu doud fete de
Stanislav Stratiev), Secretara (Opinia pu-
blicdi de Aurel Baranga). Apoi e distri-
buitd in Ana din Escapada de Mihail
Velicikov, alaturi de Dina Cocea ; urmeaza
Raisa Aleksandrovna din Serenada tirzie
de A. Arbuzov. Anca Ledunca face parte
din categoria pretioasy 2 actorilor se-
riosi, harnici, devotati profesiei, pe care
o exercita ireprosahil, acea categorie de
actori fara veleitdt{i de vedetd si care nu
cunosc voga treciatoare. Ea are darul si
harul firescului, al simplitdtii — calitati
pe care le imprimé personajelor sale ; iar
stiinta ei compozitionald modeleazy por-
trete in culori vii, pitoresti.

,Viitorul rol ? De fapt sint doua:
Adela din piesa lui Petru Vintila, Parola,
in regia lui Dinu Cernescu, si doamna
Hagianu din Cursa de Viena de Rodica
Ojog-Brasoveanu, a carei regie o va semna
Mihai Stan.

Cred cd piesa lui Petru Vintild nu
apare in repertoriul Teatrului Giulesti in
mod intimplator. Avem nevoie de o ase-
menea piesd, sau de alta de aceeasi am-
ploare, care sa infatiseze pe cei ce au
pregatit revolutia si actul istoric de la
23 August 1944.

Adela Filimon este profesoara de limba
romana. E o femeie deosebiti, cu un ca-
racter integru, sotie si mama ideala. Cu-
ceritoare prin simplitate si bun-simt, se
angreneaza treptat, dintr-un imbold laun-
tric si datorita capacitatii ei de a inte-
lege si totodata de a raspunde cu inteli-
gentd si pondere la actiunile celor din
jur, in lupta comunistilor ilegaligti. Desi
uneori se simte dezarmatd in fata vietii
si a evenimentelor ce se precipita si tre-
murd pentru toti ai sai laolaltd si pen-
tru fiecare in parte, gaseste puterea sa-si
ascunda Ingrijorarea. De fapt, e oglinda
vie a tuturor celor care o inconjoarj cu
dragoste si respect. Asa cum e plasatd
in piesd, pare un personaj de plan se-
cund, cu replici scurte, dar cu efect ime-
diat, si cu un sunet viu, autentic.

In ceea ce priveste celilalt rol, doamna
Hagianu este o actritd care, aldaturi de
un grup de actori si oameni ai legii, ia
parte la desfasurarea actiunii de demas-
care a unui fascist ce se afla in «Cursa
de Viena». Ambele piese se inscriu
intr-un program pe care teatrul nostru si
l-a propus, si pe care speram cu totii
sa-1 realizdm¢.

intra,.
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dedicate marii sarbatori

VIITORUL ROL

VIRGIL ANDRIESCU

In Institut, Virgil Andriescu a fost ele- -

vul profesorului Alexandru Finti: ,,Cu
geniul sau de pedagog si cu talentul sau
de om de teatru, m-a invitat tot ce stiu
despre arta actorului. L-am admirat din
toata inima si-i port recunostinta“. Repar-
tizat la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt (1983), e distribuit in Vaarlam din
Omul cu mirfoaga de G. Ciprian si in
Judecatorul din Farsa Jupinului Pathe-
lin. Tinarul actor aparea de la inceput
stapin pe mijloacele artei sale, practicind
un joc retinut, sobru, modern, marcind
:subtil nuantele. Din 1965, Virgil Andriescu
face parte din colectivul Teatrului Drama-
tic din Constanta. Aici, inregistreaza suc-
«cese importante in roluri wvariate : Paris
(Nu va fi rdzboi in Troia de Giraudoux) ;
Klesci (Azilul de moapte de M. Gorki) :
Guglielmo si Cecco (Vilegiatura de Gol-
«doni) ; Patrice Bombelles (Invitatie la
castel), Gaston (Caldtor fdar@ bagaje) -de
Jean Anouilh ; Pyrrhus (Andromaca de
Racine) ; Agamemnon (Hecuba de Euri-
pide) ; Flavius (Cercul patrat de Valentin
Kataev) ; Golubeev (Intre patiu ochi de
Al. Ghelman) ; Mircea Aldea (Gaitele de
Al, Kiritescu) ; Radu Comsa (Autobiogra-
Jie), Cain (Jocul wvietii..) de Horia Lovi-
nescu ; Sandu (Scaunul), Stefan (Nu ne
nastem toti la aceeasi virsti) de Tudor
Popescu ; Ion (Simbdata la Veritas de
M. R. Iacoban) s.a. ,,..Vlad Damian (Intre
not doit m-a fost decit tdcere de Lia Cri-
san), Bismarck (Credinta de Ion Coja).
Inginerul Cernat (Clipa dupa romanul lui
Dinu Sararu) si Stefan din piesa lui Tu-
dor Popescu mi-au ramas cele mai dragi®.
Dotat cu un temperament viguros si
plin de patos, cu o voce calda, pregnanta
actorul gaseste intotdeauna, cu o sigura
intuitie teatrala, momentele-cheie ale per-
sonajului. Creatiile sale vadesc echilibrul
maturitatii, dar e permanent preocupat
sa-si innoiascad mijloacele de expresie.
,Viitorul rol ? Ma simt onorat cd mi
s-a incredintat rolul Profesorului din

Passacaylia de Titus Popovici,
care a devenit celebru prin creatia in
premiera absolutd a lui Jules Cazaban. E,
pina in prezent, cel mai frumos, cel mai

personaj

covirsitor rol din cariera mea.
inca la primele lecturi.

La inceput, Profesorul apare ca o fire
boema, cu elanuri romantice, cu momente
de descumpanire ;: e cind vesel, ¢ind trist,
dar mereu generos. Lupta impotriva greu-
tafilor vietii, eforturile pentru a ramine
credincios artei sale fac din Profesorul
de muzicd un izolat. Insinguravea lui e
insa o aparenta; in fond. e profund le-
gat de oameni, simte pulsul prezentului.
Izolarea lui are semnificatia unui act de
protest fatd de regimul fascist care im-
pinsese fara in rdzbhoi. Isi da seama ca
undeva in interior s-a frint ceva, nu stie
ce trebuie facut ca totul sa se indrepte :
totusi, vede in perspectivi o lume nouai.
care a invatat din suferinta, din spaim:
51 din umilinta, o lume care sa aiba cu-
rajul de a trai [rumos, inliniste si pace®.

Sintem

Maria MAERIN
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PAUL IOACHIM

de-atunci

[ubirile

DUMITRU APOSTOL

SULTANA, fiica lui
ALEXANDRU, fiul lui cel mare
RADU, fiul lui cel mic

ION, logodnicul Sultanei
IORGULESCU, comerciant -
CRAITA, fiica lui

NATALIA, logodnica lui Alexandru

PERSONAJELE :

Actiunea se petrece in vara anului 1944, intr-un orasel de provincie.

PARTEA |

O camera mare, patrata ; in fund, o fereastra si o usa care dau
in curte. In stinga, o fereastri care di spre griadini. In dreapta, spre
fund, citeva trepte duc la o alta usa care da spre celelalte incaperi.
O masa, citeva scaune, un pat, o lavita. Iarna, se string cu totii in
aceasta camera ce tine lec si de bucatarie.
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E aproape searia. Argila de peste zi parci s-a mai potolit. Pe
lavita, extenuat, nebarbierit — acum ,3 picat® de la drum —, Dumitru
Apostol, un birbat de aproape 50 de ani. In partea cealalti a camerei,
stind pe pat., Sultana, fiica lui. Are 27 de ani. Trasaturile fetei ii sint
frumoase, dar inasprite de griji §i de nevoi.

Din cind in cind, se aude suieratul unei locomotive de la depoul

din apropiere.

DUMITRU (obsedat de un gind): Dru-
mul asta a fost mai greu decit tot raz-
boiul la un loc.

SULTANA : Ti-e foame ? (Dumitru nu
raspunde.) Nu prea mai avem de min-
ocare. (Micd pauzd.) Ciinele a disparut.
(Micd pauzd.) Stii ce cred eu ? Ca ai
lui Culai... l-au taiat si l-au mincat.
(Se privesc aproape uimifi cd mai pot
glumi. li incearcd un ris costeliv.) Bie-
tul Labus! Avea o privire de copil.
(Pauzd.) Stii ca lui Culai i-a murit ala
miou’ ?

‘DUMITRU : Drumul asta a fost mai greu
decit tot razboiul la un loc.

‘SULTANA : Nu te speli ?

DUMITRU (nemiscat, obsedat de acelasi
gind) : Oameni pe tampoane, pe scari,
pe acoperisurile vagoanelor...

SULTANA : Sa-ti torn sa te speli.

DUMITRU : Abia porneam trenul; ca-
deau din mers... familii imprastiate,
copii tipind... batrini cilcati in pi-
cioare...

'SULTANA : Hai sa te speli, cd apa mai
avem.

DUMITRU : Noaptea mergea cum mer-
gea, era mai racoare; ziua, insa, ne
topeam cu totii. Ramineau prin gari,
pentru o picatura de apa. Si in spate,
ca un balaur cu sapte mii de capete,
frontul ; care venea, venea dupa noi.
Iar noi abia ne mai tiram.

'SULTANA : Lasi, tati. Bine ci te-ai in-
tors sanatos. Hai sa-t{i torn sa te speli
si sa-{i pregatesc ceva de mincare.

DUMITRU (obsesie de care nu poate scd-
pa) : La tunel, ne-a iesit in fata un
grup de oameni. S-au asezat pe sine,
cu gindul c-o sid oprim sd-i luam si
pe ei. Dau sa opresc, dar ofiterul
neamt{ de lingad mine imi striga : ,Nu

opri '“ Si-mi infige pistolul in ceafi.,

SULTANA : Ticalosul ! $i ?

DUMITRU : Care-au scapat, care — nu...

SULTANA : Cita lume prapadita ! Dac-o
mai tine asa, murim cu totii.

DUMITRU : N-o sa mai tina, iti spun eu.
N-o0 sa mai tina.

SULTANA (cu o bucurie sdlbaticd in
priviri) ;: Azi am primit scrisoare de
la Ion. Traieste. E sdnatos. Foarte cu-
rind vine acasa.

DUMITRU : Cum vine, facem nunta.

SULTANA (nu-i vine sd creadd) : Chiar
crezi ca apucam si clipa asta ? Sa fa-
cem nunta ?

DUMITRU : De ce nu? Duca-se dracu-
lui, cu razboiul lor cu tot!

SULTANA : Cu rochie... Cu rochie de
mireasa ? Alba ?

DUMITRU : Cu rochie de mireasa. Alba.
Altminteri, cum ?

SULTANA : Si cu lamiita ?

DUMITRU : Si.

SULTANA (fericitd) : Rizi de mine! De
unde bani pentru rochie ? Si de unde
rochie, chiar de-am avea bani ? (Tris-
td.) Acum oamenii se poarta in negru,
nu in alb.

DUMITRU (ca pe o taind): Sultano,
foarte curind oamenii se vor purta in
alb. Foarte curind va fi sarbatoare.
Va fi pace.

SULTANA : De unde pace, tata, cind tot
pamintul e pirjolit de razboi ?

DUMITRU : Si cit crezi c-o sa mai tina
razboiul ? O sutd de ani ? (Cu woce
scdzutd.) Cind am iesit din depou,
m-a oprit un om si mi-a spus : ,Pre-
gatiti-va pentru pace! Astia, de ne-au
mincat si ficatii din noi, ii aruncam
peste bord. Noi, cei care-am indurat
atitea — si foamete, si nedreptati, si
moarte —, noi- vom fi stapinii nostri,
noi vom conduce®.

SULTANA (nedumeritd) :
cem ?

DUMITRU : Tara.

SULTANA (ride) : Pai ne pricepem noi
sa conducem ? Noi de-abia stim sa ci-
tim. Care stim.

DUMITRU : Invitam. Ce, alde Stefan cel
Mare stia multa carte ? Si ce mi ti-i
mai mustruluia ! Mama, mama !

SULTANA : Ca sa dai cu sabia nu-ti tre-
buie scoala. Si-apoi. sfetnicii aia din
jurul lui stiau ei ceva carte, ca doar
nu-i {inea domnitorul numai sa-i toar-
ne lui in pahare.

DUMITRU : Inviatam, Sultano. Nevoia te
invata. Sa vezi ce invatatoare o sa iasa
din tine...

SULTANA (ride) : Eu, invatatoare ? Eu
sint batrina. (Asa cum ride acum, cu
toti dintii, e chiar frumoasd.) Poate,
copiii mei. Si astia care-o sa conduca
— adica, noi — imi dau si rochie de
mireasa ?

DUMITRU : Iti dau, de ce si nu-ti dea ?

SULTANA : Si-o s-avem si lautari la
nunta ? (Dumitru confirmd.) Si-o sa
dansam ? Tata, taticule, n-am mai dan-
sat de patru ani ! Am uitat sa dansez.
Am uitat sa traiesc. Si-o sa avem si

Ce sa condu-
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" mincare sibautura pentru totl 1nv1—'

tatii-? . T il " i
DUMITRU : Péntru: tot cav‘aerul
SULTANA = (cui exaltare).:

sam ? Si-o sa lasam doliul
dansam. pina: ni s-@°
pantofi ? (Tace. Se privesc tristi. Se
duce §i se asazd lingd Dumitru. Se
stringe in el.) Cit s-ar fi.bucurat, sar-
mana... Cit s-ar fi bucurat sa ma vadi
in rochie alba, de mireasa..

DUMITRU : In grupul ila de la tunel era
o femeie — doar o clipd am va-
zut-0 —, era o femeie care semdina
leit cu biata maici-ta. In clipa cind
am trecut cu trenul, au fugit cu totii,
ingroziti. Numai ea a ramas intre sine,
zimbind, asa cum zimbea maica-ta.

SULTANA : Stiu ce-i in sufletul tdu, dar

© n-ai nici o vind. De ‘puteai, o sal»ax

DUMITRU : Alta datd am oprit trenul si
nu calc o juncana sau un minz. Si-a-
cum' ?

SULTANA : Blestematul ala de ofiter sa
poarte pacatul. Hai sa-ti torm si te
speli. (li toarnd dintr-o cand. Dumitru,
dezbrdcat pind la briu, se spald.) ..

SULTANA : Doamne, tata, ce frumos
esti ! Ion e un slabanog.

DUMITRU : In atitia ani de front, s-o mai
fi schimbat si el.

SULTANA : Am auzit ca acolo,
intiia,
rosu.

DUMITRU (terminind cu spdlatul) :. Da
Si dupa fiecare atac, o bucatd mare
de cozonac si-o cafea neagra. (Rid.)

SULTANA (induiosatd) : Ti-e foame, Ce

in linia
le di numai pui fripti si vin

sa-ti dau, lupule, sa maninci ? Na,
maninca-ma pe mine! Da-s batrina
si urita.

DUMITRU : Esti frumoasa, Sultano. Esti
frumoasa. Dar nu mai esti o fetiscana.

SULTANA : Stiu ca sint o fata batrina.
Si urita. (Deodatd imtujorindu-se.)
Dar cind o sa.vina Ion, am sa arat
ca o fetiscand, cu, pielea. catifelati si
cu ochii limpezi. Ai vazut-o pe fata
lui Neculaitda ? "'Dacd are barbatul
acasa. aratd ca o floare. Si-a lui Moi-
se. chiar daca nu-i maritata...

DUMITRU : Nu birfi !

SULTANA (aprigd) : De ce se poarta ca
o catea ? Tot cartierul vorbeste. Va-
sile-i pe front si ea s-a-nhaitat cu
frate-meu. Sa-1 fi asteptat pe Vasile,
ca nu crapa !

DUMITRU : Esti rea.

SULTANA : Da. sint rea ! Sint batrini si
rea! Si-mi vine s-arunc cu apa fiarta
peste dezmatatele astea ! Peste neru-
sinatele astea'!

DUMITRU (aspru) : Gata! Potoleste-te !
Radu n-a mai dat pe-acasa ? (Sultana
nu raspunde. Imbunind-o.) Hai sa ase-
zam masa. (Dumitru fabuleazd ; Sul-
tana il priveste miratd.) Scoate taci-
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Si-0° sa dan-' ¢
‘si~0 sa
rupe; talpile la .

murlle de‘argint, fzata de masa de da-
‘masc. vmul ‘rost* din' camarad. Praji-
turi'nu,‘ca fac didbet.

SULTANA' (asezind ‘o masd, evident, mo-
destd)™ Si ‘cind te gindesti ci la Ior-
galescu: aga se maninca si-acum...

DUMITRU : I-o ‘veni ‘sit lui Iorgulescu
timpu! sd aseze masa in gind.

SULTANA : Cine-i bogat, bogat moare.

(Se asaza §i mdnincd amindoi.)

DUMITRU : Crezi ? Te-am intrebat de
frate-tau. N-a mai dat pe-acasa ’/
SULTANA : De doua zile. De cind l-am
bruftuluit pentru Stanca lui Maoise.
Mi-a ris in .nas si mi-a zis : ,Nici nu
stii ce planuri am eu !* Si-a disparut.

DUMITRU : De ce i-o fi placind baiatu-
lui asta sa slugareasca la pravalia lui
Iorgulescu ? N-a vrut sa intre,in de-
pou sd-nvete o meserie.

SULTANA : Lasa, ca si negustoria e me-
serie. Si inca ce meserie !

DUMITRU :, Hotie, nu meserie ! In de-
pou ar f1 invatat o meserie; ar fi
ajuns, poate mecanic de locomotlva, ca
mine. " (Se intunecd.) Nu-mi ies din
cap ‘oamenii aia de la tunel. (Pauza.
Sovdind.) Cit am lipsit eu, n-ai pri-
mit vreo veste de la Alexandru ? (Sul-
tana il priveste fix, fara sa raspundd.
Dumitru i evitd privirea. Tulburat.)
Sa nu primesc nici o veste de la ba-
iatul .4sta ? ! De-un an de zile!

SULTANA (cu ton aspru): Stii bine ca
Alexandru a murit. Ti-au comunicat
doar. De ce te. mai minti ? E mort.

DUMITRU (isi iese din fire) : Nu-i ade-
varat ! Baiatul meu n-a murit! Mi se
trimite. acolo, 0 hirtiutda ca nu mai
este, si gata? Si asta-i tot ? O hirti-
utd ? (Emotia ii stranguleazd wvocea.)

SULTANA (vine lingad el) : Linisteste-te!
N-are rost sa ne amagim. N-are rost.
Alexandru a murit pe front.

DUMITRU : Nu pot sda cred. Nu pot sa
cred ca nu mai e, ci nu mai vine. Ca
n-o sa mai deschida usa asta nicio-
data... niciodata! (Obsesia revine.) Si
femeia aia, oamenii aceia de la tunel...

SULTANA (cu ton aspru): N-ai :nici o
vind ! Ce-a cautat inaintea trenului ?
Ce-a cautat, daca stia cd o sa moara ?

DUMITRU : Poate ca a vrut ‘'sa moara.
Poate ca era disperata, iflaminda, para-
sitd. Poate ca atit mai putea': sa
moara.

SULTANA : Daca a vrut, atunci sa moa-
ra! Altii au murit si n-au vrut. Altii
au iubit viata si-au murit. ((In soaptd.)
Pe fiul lui Cirstea l-au luat si l-au
batut la politie pind g murit ! $i era
nevinovat !

DUMITRU : Esti prea asprd. Orice om
ure in viatd o cumpana. Cind cum-
vana se prabuseste inainte de vreme,
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- trebuie :sd sarim cu totii- sd-1 ajutam
s-o Indrepte., Asa trebuie sid” intelegem
viata. Altminteri ne infundam cu -totii
in neomenie.

(Intrd Radu. Peste cdmasd poartd o
vestd, . fdrd -haind, fdrd cravatd ; pe -cap,
o .pdldrie de fetru — a -cdpdtat-o de la
»jupinul®,. Jorgulescu. : Are in mind un
cos de piatd. E bine dispus.)

RADU : Gute Nacht! (Cei doi tresar. Ri-
zind.) V-ati .speriat ?  Ati crezut - ca-i
Gestapoul ?  Linistiti-va, verii mei.
Stam bine cu toti ‘politistii din lume.

~ Noi, cu toata lumea, vorba jupinului :
,Pleaca-ai nostri, vin ai nostri!“
Buna seara. . ] .

DUMITRU  (sever) :.De unde vii ?

RADU : De la ,birou“ de la Iorgulescu.

DUMITRU : Ce-i prin tirg ? Y

RADU (punind cosul pe masd) : Ca peste
tot. Se apropie frontul:;- Unii se refu-
giaza la .tara, altii, dimpotriva; profita
de situatie si-si rotunjesc averile. Unii
irag obloanele, altii vind si pentru cei-
lalti. Se fac provizii, se aseund mar-
furi. Vin vremuri grele, verii mei. Vre-
muri minunate pentru comert. Cine
prinde momentul e om facut. Va e

. foame ?

DUMITRU : Cine prinde, ce moment ?

RADU : Asta de-acum. ‘Asta-i momentul
nostru. Se schimba vremurile, verii
mei. Ai de-au mers numai cu trasura
au pus-o0 de mamaligd. Acum urcam

. noi in trasurd. A venit si vremea
noastra. Dii, murgule, dii!

DUMITRU : Baiatul asta vorbeste de
parca-i beat. (Lui Radu.)' Europa, in-
treaga lume e in flacari, si tu te gin-
desti la cai verzi pe pereti ? !

RADU : Ce-am eu cu lumea ? Ce-mi pasa
mie de Europa ? Ce, Europei ii pasa
de mine ? Frontu-i la doi pasi. Vine,
trece, rade tot si raminem noi, saran-
tocii, in fruntea bucatelor.

DUMITRU : De unde stii tu toate astea ?

RADU : Ce conteaza ? Important e ca,
dacid nu punem noi mina pe bucate,
ne-o iau altii inainte si rdminem cu
buzele umflate. Nu va e foame'?

DUMITRU : Si tu ce propui ?

RADU : Eu propun, deocamdatd, sa ne
ospatam. (Dumitru §i Sultana il pri-
vesc medumeriti.) Asa cum ati auzit :
sd ne ospatam. (Scoate din cos felu-
rite bucate.) Adica sa va ospatati voi ;
eu am mincat la jupinul ! (Scoate o
sticld invelitda in ziar.) Si-aici ce cre-
deti cd e? Vin vechi! Vin de doua-
.zeci de ani! De la nasterea Craitei.
(Mai scoate o sticld.) Doua. Sa fie
masa bogata.

DUMITRU : De unde le ai ?

RADU : Din renumitele podgorii ale lui
Iorgulescu.

DUMITRU : Ti le-a dat Iorgulescu ?

RADU : Iorgulescu ? (Ride.) Mai bine s-ar

- .. spinzura, decit sa dea cuiva, ceva. (In-
sinuant.) Mi le-a dat Craita. 1

DUMITRU : Fii-sa ?

RADU : Ihi!

DUMITRU (incepe sd manince. Cu jend
parcd, incepe sa mdnince §i Sultana) -
Mai, baiete, daca afla Iorgulescu, ala
te baga-n puscarie si pentru o firimi-
tura de piine.

RADU : Poate il infund eu pe el. Mai
stim si noi cite ceva despre dumnealui.

DUMITRU : Tu sa-ti vezi de treaba ta!

RADU : Asta si fac.

DUMITRU : Esti
c¢instit ! g -

RADU : Sluga-? Eu, sluga ?!

DUMITRU : Daca n-ai vrut .sd-nveti o
meserie...

RADU : Adica negustoria nu-i meserie!
Te ‘cocoseazd. Dar cind ajungi sia fii
cineva, si ai pravalia. ta,.sa -ai tra-
surda la scara, se schimba  situatia.
Atunci, ai ci,tifva pirliti ca mine.care
trag, iar tu, trai pe véatrai. Obosesti
doar cind numeri banii. . £

DUMITRU : Mai, exploatatorule, vezi ca
ti-s rupti pantalonii in fund.

RADU : Rideti voi, dar nu ma cunoasteti.
(Bea paharul pind la fund.) Cind o s&
trec din cind in ecind cu trasura arin
mahalaua asta, o sia ma salutali cu
palariile pina la pamint. $i nu cu una,
cu trei trasuri am sa trec : intr-una
imi pun paldria, in a doua, bastonul
si manusile, iar in cea de-a treia,
.~mandea“, imbracat ca un prin{. O sa
va salut, asa, cu doua degete, iar lu-
mea o sa zica: ,Ete-al naibii, ma,
Radu Apostol, bine-a ajuns ! Eu am
sa-1 mostenesc pe Iorgulescu, Eu am
sa fiu Iorgulescu in acest oras. Eu!

DUMITRU : Te-nfiaza ?

RADU: Nu. (Pregdtindu-si efectul.)
Ma-nsor cu fii-sa. Ma-nsor cu Craita.

DUMITRU : Vezi ca te-aude Iorgulescu
si te-arunca in strada ! Ai si merita-o

RADU (intdritat) : Verii mei, nu ma cu-
noasteti. Fata asta va fi nevasta mea.

SULTANA (izbucnind) : Cum o sa ti-o
dea pe fii-sa de nevasta, cind tu 1i ma-
turi curtea ?

RADU (fierbind) : Eu de mult nu-i mai
matur curtea. Asta o fac alfii, argatii !
Eu am trecut la tejghea. Asta-i una.
Al doilea : fata-i moartd dupi mine.

DUMITRU : Moarti-moarta, sau numai
lesinata ?

RADU.: Sa nu ma faceti, ‘cd acum m&
duc si-o scot din casid si v-o aduc plo-
con., Si nu ma faceti !

SULTANA : Atunci de ce te-ai legat de
Stanca ?

RADU :' Eu m-am legat de ea ? Ea m-a
tras de mineca. Si-atunci, ce-ai fi vrut

sluga’ lui, munceste
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sd fac? Sa fug ? S-o pirasc la taica
popa ? Dealtfal, m-am si retras din
combinatie, (Zimbind cu inteles.) Zbu-
ram spre alte zari !

DUMITRU (amenintindu-l) : Sa nu-ti
zbor eu tie una! Baga-ti mintile in
cap! Nu profita ca-s plecat pe dru-
muri toatd ziua, iar sora-ta nu te mai
poate t{ine din scurt.

RADU : Nu-i nevoie, sint major. Sint scu-
tit de armatid : am platfus; jupinul
»Mmi-a aranjat®. (Cu cinism.) Pentru
asta ii ramin recunoscator : ii iau fata
de nevasta.

SULTANA : Ba nu! Daca tot i-ai stri-
cat rostul Stancai, te-nsori cu ea.

RADU: N-am nevoie de dadaca. Sint
barbat si nu primesc sfaturi de la
nimeni.

-SULTANA : Aj profitat c-a plecat Vasile,

o iei de nevasta.

RADU : Esti plitita s-o faci pe petitoa-
rea ?

‘'SULTANA : Sa nu-mi vorbesti mie asa'!

RADU (ridicind tonul) : Ia nu mai plin-
ge la mormint strdin! Parca vaz c-o
sa ramii fata batrina.

‘SULTANA : N-am sa ramin. Eu imi as-
tept iubitul curatd si cinstitd. Si el o
sa vina. Si-o sd ma ia de nevasta. Si-o
sa ne iubim toata viata. Asa sa stii
tu, flusturaticule !

RADU : O iei razna, fetici! Pina ti-o
veni cocirjatul, vezi sa nu te-apuce
strechea.

SULTANA (infuriatd) : M4, sluga lui Ior-
gulescu! Nu-i ajungi lui Ion nici la
degetul cel mic. Ion e barbat, nu flu-
ture.

RADU : Taca-ti gura, impielitato !

DUMITRU : Gata! Potoliti-va! (Lui
Radu.) Tie nu ti-e rusine sa vorbesti
asa cu sora-ta ?

RADU : N-auzi cum ma batjocoreste ?
Cum ma face sluga ?

DUMITRU : Sluga, tu singur te-ai facut.
Fiindca n-ai vrut sa-nveti o meserie
serioasa.

RADU (izbucnind) : Ce tot ii dai zor cu
meseria serioasa, tata ? ! Uite-asa, slu-
ga, cum ziceti voi ca sint, cistig mai
bine ca tine.

DUMITRU : Eu nu fur, eu transpir pen-
tru fiecare ban !

RADU : Si eu! Al dracului transpir. Da’
iese !

DUMITRU : Ce faci tu nu-i meserie !

RADU : Nu mai spune! Numai fochist,
numai mecanic de locomotiva or fi me-
serii.. S& muncesti sa-ti iasa ochii din
cap pentru o leafi de nimic. Esti me-
canic de locomotivd de ani de zile,
si ? Tot in mizerie o ducem.

DUMITRU : Vine si timpul nostru. Foarte
curind.

RADU : Daca se schimba vremurile, crezi
cd o sa-ti dea cineva un tren, tie?
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Sa-1 exploatezi tu, cum vrei ? (Brasc,
grav.) Dacd nu eram asa de pirlitf, o
salvam pe mama. (Tdcere grea.)

SULTANA (in soaptd) : Radule!

RADU (cu furie mocnitd) : Cu bani, am
{i salvat-o. N-ar fi murit cu znlg. -

DUMITRU (dezvinovdtindu-se) : Stii ca
am vindut tot ce-am avut in casd, 5-0
salvez. M-am inglodat in datorii pina
peste cap. Am facut tot ce-am putut
omeneste ca s-0 salvez.

RADU : Tot ?

DUMITRU (cu obidd) : Tot.

RADU : S#racia asta, care ne roade in-
cetul cu incetul ! Ca un putregai. Dar
eu, jur, n-am si ma las mincat de -ea.
Jur!

DUMITRU : V-am luat de la gura ca sa
platesc doctorii, spitalul, medicamen-
tele...

SULTANA : Aj facut tot ce-ai putut, tata,
nimeni nu te invinuieste de nimic.
DUMITRU (strigind) : Cum nu! Auzi-1!
Imi cere socoteali. Mi judeci. Ma ju-

decéa el pe mine!

RADU : Nu te judec, tati. Dar daci nu
eram asa de saraci, o salvam. Cu bani,
am fi salvat-o!

DUMITRU : Nu! Cu bani poti cumpara
orice... (pauzd) dar nu pe Dumnezeu.

RADU (rece): Ba da. (Pauzd.) Cu bani
il poti cumpara si pe Dumnezeu.

SULTANA (inspdimintatd) : Nu ti-e fri-
ca sa vorbesti asa ?

RADU: Nu. Nu-mi place tipul. Nu-i
cinstit. Am vazut ca la bogati vinde
mai ieftin decit la saraci. Daca-i asa,
voi fi bogat. Si-atunci, altfel voi sta
de vorba cu El.

SULTANA : Doamne, iarta-ne !
DUMITRU : Esti dezghetat la minte, ba-
iete, dar sufletul tdu nu-mi place.
RADU : Nici mie. Dar altul n-am. De-aia
am hotarit ; pe lumea asta ma ocup

de trup, pe cealalta, de suflet.

SULTANA : Umbla cineva pe-afara.

(Radu se duce spre usd. In prag apare
Crdita, o fatd cam de 20 de ani; nici
uritd, nici frumoasd; elegantd.)

RADU (nu fdrd emotie) : Intra, Craita.

CRAITA : Buni seara.

RADU : Tatdl meu. Sora mea. Domnisoa-
ra Craita Iorgulescu. (Crditei.) I-am
anuntat. Sint in tema.

CRAITA : Mi-am permis si va deranjez,
deoarece trebuie sd-i spun neapérat
ceva lui Radu.

DUMITRU : Noi ne retragem.

CRAITA : De ce ? Plecam noi. Hai, Ra-
dule.

DUMITRU : Noi, oricum, ne pregateam
de culcare. (Iese, impreund ci: Sultana,
pe usa din dreapta.)

RADU (nelinistit) : Ce s-a intimplat ?

CRAITA (imbrdtisindu-l) : Am venit sa-ti
spun ca te iubesc.
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RADU (ingrijorat) : Ce-o sa spuna jupi-
nul c-ai plecat, seara, de~acasa ?

CRAITA : Nu-mi pasid de nici un jupin.
Esti al meu si nu te impart cu nici un
jupin. N-am vrut sa vin. As fi vrut
sa te fi intors tu. Sa cauti un pretext
ca sa te strecori din nou in casa.

RADU : Craita !

CRAITA : Taci! Ma zvircoleam in pat.
Nu puteam adormi... Si-am fugit. Nu
stiu ce-i in urma. Important e ca sint
aici, linga tine. Ca pot sa te privesc,
sa te mingii. Important e ca existi.

RADU : Daca afla jupinu’, se duce de
ripa totul.

CRAITA : Ce se duce de ripa ?

RADU : Planurile noastre. Daca afla ina-
inte de vreme, te dezmosteneste.

CRAITA : Ei si ?

RADU : Nu-i chiar asa. Din ce-o si tra-
im ? Numai din ce cistig eu ?

CRAITA : Vom munci amindoi.

RADU : Tu nu stii ce-i munca, ce-i sa-
racia. Stim noi ce-o sa mai vina?
Frontu-i la doi pasi. Fugi repede aca-
sd, s& nu observe jupinul c-ai fost
plecata. ;

CRAITA : Ti-e frica de el ?

RADU : Deocamdata el luptd cu tunul.
iar eu, cu ghioaga. Cine-i mai- tare ?

CRAITA: Tu. Pentru cia méi iubesti si
pentru cid te iubesc. (Il sdrutd.)

RADU : Craita, nu e bine sa afle jupi-

- nul inainte de vreme. Fugi acasa'!

CRAITA : Nu fug! (Privindu-l cu luare-

- aminte.) Uneori am impresia ca nu pe
mine ma iubesti, ci averea mea.

RADU (sincer indignat) : Cum poti sa
spui asa ceva ? Doar stii cit e de raz-
bunator, de nemilos. Daca afla, ne face
una cu pamintul. Cind vom fi stapini
pe pozitiile noastre, si asta va fi foar-
te curind, lasa-l pe mina mea.

CRAITA (cu exaltare) : Radule, vreau si
ne casatorim cit mai repede. Nu-mi
pasa de lume, nu-mi pasa de nimeni si
de nimic. Vreau sa fiu cu tine tot tim-
pul. Si te simt lingd mine. Dacid mu-
rim miine ? Vreau sa fii al meu, numai
al meu.

RADU : Si jupinu’ ?

CRAITA (se desprinde de el, il priveste
drept in ochi, cu furie): Sa-1 ia
dracu’ !

RADU : Te iubesc. (Se imbrdtiseazd. Intrd
Sultana. Ii priveste o' clipd, descum-
pdnitd.)

SULTANA : Ma iertati.. N-am vrut.. Nu
stiam...

CRAITA (degajatd): 11 iubesc atit de
mult pe Radu, cd nu ma sfiesc sa-l
imbratisez in fata intregii lumi.

SULTANA (ii scapdrd in priviri un licdr
de rdutate) : Nu va sfiiti ? Chiar si
fatd de domnul Maltopol ? Parca erati
logoditd cu domnul Maltopol...

CRAITA : Pe Maltopol il vrea tata. Eu
nu-l iubesc si n-am sd ma casatoresc
niciodatd cu el. Radu stie asta. I-am
spus.

SULTANA : Dar Radu v-a spus ca e
incurcat cu altcineva ?

CRAITA : Nu cred. Radu e mai tot tim-
pul 1a noi. (Ride.) Poate in somn e cu
altcineva. Daca era ceva, mi-ar fi
Spus.

RADU (curmind discutia) : Sora mea, tot

asteptindu-si iubitul, s-a ticnit. Te
conduc.
CRAITA : Radu e un om sincer. $i ne

iubim foarte mult. Dumneavoastra,
care iubiti si asteptati un barbat de
ani de zile, trebuie sa ne intelegeti.
SULTANA (cu pdrere de rdu): lerta-
ti-ma, fratele meu are dreptate. As-
teptarea asta indelungatid m-a inrait.
Va rog sa ma iertati. Va doresc noroc.

CRAITA : VA multumesc. Legidtura noas-
tra e incd un secret. Foarte curind.
insa, vom face nunta. (Ride, fericitd.)
De ce nu — nuntile ? Nuntile noastre.
(Lui Radu.) Mergem ? (Sultanei.)
Noapte buna ! (Ies.)

SULTANA (rdmasd singurd, e incoltitd
de remuscdri.. Cade 1in genunchi) -
Apéara-ma si pazeste-ma. Nu ma lasa
sa gresesc. Ajuta-ma sa traiesc in
cinste si adevar, in dreptate si ome-
nie. Ajuta-ma sa rezist la toate; sa
mi se intoarca iubitul acasa viu si sa-
natos. (Slabe ciocdnituri in geamul
dinspre grddind.) Cine e ? (Din mnou
ciocdnituri.) Cine e ? (Fereastra din-
spre grddind se deschide incet. In ca-
drul ei, Alexandru.)

ALEXANDRU (cu wvoce scdzutd) : Suri-
oara ! (Sare usor pervazul ferestrei. E
in camerd. Sultana a incremenit.) Su-
rioard, sint eu, fratele tau, Alexandru.

SULTANA (cu vocea sugrumatd de emo-
tie) : Alexandre! Alexandre! Tra-
iesti ?

ALEXANDRU : Traiesc !

SULTANA (sare si-l cuprinde in brate) :
Traiesti ! Traiesti! Noi credeam...
(Plinge in hohote. Ii mingiie hainele.)
Esti viu... esti viu.. Un an de zile
n-am stiut nimic de soarta ta. De un
an de zile te stim mort. (Se infurie.)
Ticalosii astia au trimis hirtie cum ca
ai murit. (Plinge iar.) De ce nu ne-ai
scris ca traiesti ? De ce ne-ai lasat sa
ne chinuim atita ?

ALEXANDRU : Surioard, nu s-a putut,
surioara.

SULTANA : Nu s-a putut? De ce?
(Strigda.) Tata! A venit Alexandru !

(Dumitru e in prag. Vizibil emotionat,
se duce la Alexandru si-l imbrdtiseazd.)
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DUMITRU : Ma baiete. ma! Ma baiete,
ma ! (Nu stie ce. sd-i spund. Il min-
giie, ar vrea sda-i vorbeascd dar nu
poate ; infringindu-gi emotia.) @ Te-ai
intors, pacatosule! Stiam eu cd n-o
sd-ti ramind oasele pe-acolo. (Sulta-
nei, ca un strigat.) Vezi ? Vezi c-a ve-
mnit ? (Lui Alexandru.) Ma certam cu
sora-ta. Zicea cd-s nebun dacid mai
cred cd te intorci. Primisem instiin-
tarea, dar eu tot speram. Nu era zi sa
nu se primeasca instiintari pe strada
noastra. dar eu tot speram. Ma, biiete,
ma! (li vede barba mnerasd.) Azi n-ai
apucat sa treci pe la frizer. (Rid cu
totii.)

ALEXANDRU : ' Nu, tatd. Si cu mani-
chiura stau destul de prost. (Isi aratd
mina stingd : doud-trei degete sint
bandajate.)

‘SULTANA (sdrind ca o leoaicd) : Esti ra-
nit ?

ALEXANDRU : Un fleac.

DUMITRU : Stai jos! Ti-o fi foame. Uite
niste resturi de la masa ,boierilor“.

ALEXANDRU : Nu mi-e foame. Mi-e
sete.
‘SULTANA (umplindu-i un pahar cu

vin) : Bea, diavole.

DUMITRU : Umple-mi si mie paharul.

ALEXANDRU : Bine v-am gasit. (Cioc-
nesc §i beau.) Phiu, da’ bun e! Mai
ai ?

'SULTANA : Mai am. (Ii umple din nou.)
L-a adus Radu de la Iorgulescu. Vin
vechi.

ALEXANDRU : Ei! Ce mai face ,masli-
narul® ?

DUMITRU (ironic) : Are planuri mari.
Vrea sd ma-ncuscreascia cu Iorgulescu.
Are de gind si-i ia fata de nevasta.

ALEXANDRU (ride) : S$i Iorgulescu ce
zice ?

SULTANA : Incid n-a aflat. Cind o afla,
daca scapa teafdr, e mare lucru.

DUMITRU (cu privirea pironitd pe el,
incepe sd-l bombardeze cu intrebdri) :
Spune, mai baiatule, ce e cu tine?
Unde-ai fost, de-ai inviat ca Lazar
din morti ? Ai fost bolnav ? Te-au
luat prizonier si-ai sciapat ? Te-au dus
in vreun lagar...

SULTANA : Dar lasa-l, tatda, sa raspun-
da...

DUMITRU : Ce, nu-l1 las eu ? Dacd vrea
sa raspunda, sid vorbeascd mai tare.
ALEXANDRU: Am disparut dupd o
lupta. Atunci am fost dat ca mort.

Asta-i tot.

SULTANA : Cum adicd, ai disparut ? $i
de ce nu ne-ai scris ? Sa stim si noi
cd traiesti...

ALEXANDRU (glumind): Din moment
ce-ati primit instiintarea, puteam eu
sd contrazic oficialitdtile ? (Schimbind
tonul.) V-am scris. inseamni ca s-au
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pierdut scrisorile pe drum.

SULTANA : Cit ne-am perpelit din cauza
ta! Cit te-am bocit, diavole impieli-
tat !

ALEXANDRU : Prin cite am trecut si
eu! De cite ori am fost la un pas de
moarte... Au fost clipe cind credeam
ca totul s-a sfirsit, cd n-am sa va mai
vad nici pe voi, nici pe Natalia. Dar
o... o putere, asa, dinduntru, ma mina
inainte, imi dddea ghes. Si-atuneci, imi
ziceam : Alexandre, badiete, induri
daca mai vrei sa-ti vezi iubita si pe-ai
tai. Si-am iIndurat. Si-asa am apucat
si clipa asta! Ca sia va vad. (li pri-
veste cu mesaf.) Nici nu va inchipuiti
cit am platit eu pentru aceasta clipa.
(Brusc.) Acum dau o fugd s-o vad pe
Natalia.

SULTANA (repede): La ora asta, s-au
culcat.

ALEXANDRU : O trezesc din somn. Nu
ne-am vazut de-atita vreme! (Cu o
privire de lup hdamesit.) Tot  fru-
moasi e ?

SULTANA (cu repros): Nici ei nu i-ai
seris... Macar ei trebuia sa-i scrii.
ALLEXANDRU (vag): I-am scris... Poate

s-au pierdut... sau cine stie!...

(Apare Radu. Inlemneste. O clipd, doud,
apoi izbucneste.)

RADU : Ura ! Se-ntorc eroii ! Se-ntorc ge-
neralii ! Ridicati drapelele! Si cinte
fanfara! Ura! (Il imbrdfiseazd pu-
ternic pe Alexandru, apoi, privindu-l
cu dragoste.) Vii de pe lumea cea-
lalta ? Ce ne mai fac stramosii ? Tot
inimosi si viteji ? Dar bunicii ? Se
pling de noi, sau ne-asteapti cu drag
la poarta raiului ? (Cdtre ceilalti.)
Verii mei, Alexandru traieste! Asta
inseamna ca lumea merge inainte. Asta
inseamna cad siaptdmina viitoare fac
nunta. Vii la nunta mea ?

ALEXANDRU : Nu pot ramine decit pina
miine dimineata.

(Dezamadgire generald.)

DUMITRU : Cum vine asta, mai béiete ?
Stai doar citeva ceasuri ?

SULTANA : Ramii maéacar pina luni...

RADU : Am sa fac o nuntd ca-n basme !
(Misterios.) Ma-nsor cu fata lui Iorgu-
lescu.

ALEXANDRU (ironic) : El stie ?

RADU : Incd nu. Am eu un plan.

ALEXANDRU : Cind o afla, sa vezi
nunta !

SULTANA : Hai, Alexandre, ramii! Poa-
te vine si Ion pind atunci.

ALEXANDRU : Ion ? !

SULTANA : Traieste. E sdnéatos. Chiar
azi am primit scrisoare de la el. (Cu
repros.) El scrie.
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ALEXANDRU' ' (dupd ce a privit-o in-
tens) : Nu pot. Si-asa.. permisia asta
de-o noapte am capatat-o foarte greu.

RADU : Dar nu mi-ai spus ce-a fost cu
tine ! De unde-ai picat ?

ALEXANDRU : Am fost dat disparut...
dupa o batalie. M-au crezut mort...

RADU : Si-acum ? De unde vii ? Unde
te duci ?

ALEXANDRU : Ma plictiseam sa tot trag
in aer. Sa faci un razboi intreg si sa
nu impusti nici micar o cioara ? ! Ma
plictisisem sa tot merg inapoi ca ra-
cul. (Se opreste din vorbit. Ascultd
incordat.) Mi s-a parut ca umbla ci-
neva.

RADU : Dar de ce trageai in aer ? De ce
nu in dusmani ? '

ALEXANDRU (zimbind) : Pentru ca dus-
manii mi-erau aliati.

DUMITRU : Cum adica ?

ALEXANDRU : Glumesc.’ Adevarul e ca
razboiul nu-mi facea bine. (Zimbind.)
Doctorii mi-au prescris o schimbare a
aerului si... l-am schimbat.

DUMITRU : Mai, baiete, nu mai vorbi in
dodii. Ce-i cu tine ?

ALEXANDRU (serios): Am o misiune.
Secretd. Mai mult nu va pot spune.
(Asculta atent, apoi.) Sint foarte
scump in clipa asta. (Lui Radu.) Pre-
tuiesc cel putin cit Iorgulescu, cu ave-
rile lui cu tot. (Se duce la usd, o des-
chide, se uitd afard, o inchide la loc.)
De-aia ma feresc sa nu stau in curent.
S& nu racesc. Trebuie si ramin viu si
nevatamat.

DUMITRU : Sinteti mai
une ?

ALEXANDRU : Am fost. (Pauzd.) Astazi
am ramas singur. (Privind-o  pe Sul-
tana.) Cumplit e razboiul, surioara...
Cind crezi ca ai ajuns la tinta, un
glont ratacit si... gata. (Brusc.): Mi duc
s-0 vad pe Natalia.

SULTANA : Stai...
miine-dimineata.

ALEXANDRU : Miine-dimineata wvoi fi
departe. Si-apoi, mi-e foarte dor de
ea. (Rizind.) Eroi, eroi.. pinda la dra-
goste si la mincare. (Pleacd spre usd.)

SULTANA : Alexandre, mai stai! Te
duci mai tirziu.

ALEXANDRU : Vine cineva. (Se retrage
intr-un coltf mai intunecos. Intrd Ior-
qulescu. Figurd tipicd de mnegustor de
provincie. Nu-i lipseste ceasul dé bu-
zunar, nici pdldria.)

IORGULESCU (fard sa dea ,bund seara®,
direct lui Radu): Cum ai indraznit,
ma ?

RADU (pierit) : Ce ?

TORGULESCU : Am batut-o mar si mi-a

..Spus tot.

RADU (rdnit de moarte) : Ati batut-o ? !

multi in misi-

Mai stai. Te duci
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IORGULESCU {furie Stdpinitd): Ras-
punde la intrebare! Cum ti-ai-permis
sa te apropii de ea ?

RADU : V-a spus Craita asa ceva ?

IORGULESCU : Mi-a spus tot, cateaua !

RADU : O iubesc ! O iubesc!

IORGULESCU : N-ai dreptul. Esti prea
calic pentru a avea dreptul s-o iu-
besti pe fata mea'!

RAD AR anes

IORGULESCU (sincer) : Am crezut ca
esti inteligent. De-asta we-am luat pe
lingd mine. Am crezut e¢a-fi cunosti
lungul nasului.

RADU : Jupine, jur ca ne iubim!

IORGULESCU : Nu-i adevarat! Ea te
iubeste. Tu, insa, 1i iubesti averea,
slugoiule !

DUMITRU (intervenind) : Domnule Ior-
gulescu !

IORGULESCU (lui Dumitru): Trebuia
sa-i deschizi ochii, sa-1 faci sa inte-
leagd ca, daca-i dau sa manince o
bucata de piine buna, pentru asta tre-
buie sa-mi. sarute mina, nu sa puna
ochii pe fiica-mea. (Il cuprinde furia.)
Nu sa se culce cu ea! (Respirind
greu.) Ai mers prea departe.

RADU (aproape cdzind in genunchi) :
Jupine, iartd-ma ! Iartd-ma. Jur ca o
iubesc. O iubesc cum n-am iubit-o
nici pe biata mama. Pune-ma la in-
cercare... omoara-ma ! Sint in stare de
orice pentru ea. De orice!

IORGULESCU : Cred. (Mai mult pentru
el.) Daca afla Maltopol, e nenorocire.
(Lui Radu.) O sa trebuiasca sa dispari
din oras. Definitiv. Poate asa mai pu-
tem repara ceva. S& nu mai dai pe
aici niciodata. (Tuturor.) Ne-am inte-
les ?

RADU : Jupine, nu pot sia plee. Locul
meu e aici, lingd Craita. Sint sarac, e
adevarat, dar ai dumneata avere si
pentru mine. Maltopol are avere, dar
n-are cap. Unul ca asta risipeste tot
ce-ai agonisit dumneata toata viata.
Eu, in schimb — mi-ai spus-o de-ati-
tea ori —, am cap. Eu fac si prospere
firma Iorgulescu. (Iorgulescu il pri-
veste mducit. Radu simte asta.) Ju-
pine, impreunda vom fi o forta. Firma
Inrgulescu — Apostol 1i va desfiinta
pe tofi ! Bate palma si nu-mj purta
ranchiuna.

IORGULESCU (celorlalti) : E periculos.
(Lui Radu.) Esti mult mai periculos
decit mi-am inchipuit. (Lui Dumitru.)
Foarte prost l-ai crescut.

DUMITRU : Mai mult dumneavoastra
1-ati crescut. Se vede asta dupa cum
gindeste.

IORGULESCU (il sfredeleste cu privirea
pe Dumitru ; lui Radu, aproape cu pa-
rere de rau): Va trebui si te dau pe
mina politiei. $i cit mai repede. (O por-
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neste spre ugd.)

ALEXANDRU (iesind din umbrd) : Dom-
nule Iorgulescu ! Radu e totusi un ba-
ietandru. Trebuie sa cautam o rezol-
vare pasnica.

IORGULESCU (se intoarce brusc, sur-
prins) : Dumneata cine esti ? (Il recu-
noaste. Uluit.) Dumneata... traiesti ?

ALEXANDRU (in sensul cd m-are inco-
tro) : Da.

IORGULESCU : Si
esti...?

ALEXANDRU : Unde ? In mormint ? Nu.
Am iesit s& mai dau o mina de aju-
tor celor vii si ma intorc.

IORGULESCU : Daca esti viu, de ce nu
esti pe front ?

ALEXANDRU : Dar dumneavoastra ?

IORGULESCU : Eu ? Eu sint scutit.

ALEXANDRU : Si eu.

IORGULESCU : Hm..,

ce faci aici? Nu

ALEXANDRU : Eu zic s& nu apelati la-

politie. Si-asa, politia are prea mult
de lucru in perioada asta... Si-apoi, bi-
iatul n-a ucis, n-a furat. A ijubit. Iu-
besgte... Asta nu-i o crima.

IORGULESCU : Pentru mine e o crima.
Dacad dispare chiar in seara asta, e

_ bine. Daca nu, o sd-i plingeti de mila.

RADU (jucind ultima carte): Auzi, ju-
pine ? Ce-ar fi s-o lasi mai moale cu
amenintarile ? Nu e cazul. Frontu-i la
doi pasi — nu simti in aer cum mi-
roase a praf de pusca ? — dupa ce
trece frontul, lucrurile se vor schimba.
Si daca se vor schimba, nu te vad
bine.

IORGULESCU (furia il indbusd) : Ce-ai
spus ?

SULTANA : Radule, nu ti-e rusine ?

RADU : De ce sa-mi fie rusine ? Lasa sa
afle si jupinu’ ce-l1 asteapta. (Lui Ior-
gulescu.) Hai s& ne-ncuscerim azi, fi-
indcd miine s-ar putea s& ma razgin-
desc.

JORGULESCU : Préapaditule ! O sa-nfunzi
puscaria. Chiar asté-seard o sd pun sa
te aresteze. (Pleacd.)

RADU : M-ai pus sa-ti ingrop averile. O
vorba daca spun, si esti mai sdrac de-
cit mine.

IORGULESCU (din usd, dupd un moment
de ezitare) : Spune-o. (A iesit.)

SULTANA : Radule, ce-ai facut ? Nu-l
stii cit e de rdu ? Nu stii ca-i puter-
nic ? Ca are tot orasul in mina ? O sa
ne distruga.

ALEXANDRU (Sultanei) : Linisteste-te.
Pind acasd o sa-i mai treaca nervii.
Oricum. eu trebuie sa dispar. Trec si
pe la Natalia, si dupa aceea...

RADU (i-a mai pierit din curaj): Si eu
ce fac ? (Lui Alexandru.) Ia-mi si pe
mine, Taté, tu ce zici ?

DUMITRU : Stai linistit ! N-o sa aiba cu-
rajul sa-ti facid nimic. A vrut sa te
sperie ca sia-i lasi fata in pace. N-or fi
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taate chiar dupa cum porunceste dum--
nealui.

ALEXANDRU : Ar fi bine sa plece pen--
tru un timp din oras.

DUMITRU : De ce ? Baiatul nu e vino-~
vat cu nimic.

SULTANA : Cum nu e vinovat ? N-ai
auzit ce i-a spus ?

DUMITRU : Bine i-a spus.

RADU (,viteaz“) : Si incd nu i-am spus.
tot.

DUMITRU : Mai péastreazda si pentru cindi
0 sa& vezi chipiul politistului la usa.

ALEXANDRU : Trebuie s plec.

SULTANA : Spuneai cad stai pind miine--
dimineata.

ALEXANDRU : Pentru Iorgulescu, eu:
sint o pradd mult mai pretioasia decit:
Radu. (Pauzd.) Inainte de a pleca,
vreau sd va spun ceva: am dezertat
de aproape un an ; de cind ati pri-
mit vestea c-am murit. Am facut in
asa fel sid se creadd c-am fost ucis.
Dupa care, in spatele frontului, am:
avut diferite misiuni. Peste foarte pu-
tin timp, chestie de zile, o sa putem:
actiona in deplind libertate. (Tace.
Merge la fereastrda. Priveste afard.
Continud, cu greu.) Trebuie sd va mai
spun ceva. Acum o luna, s-a aldturat:
luptei noastre si Ion.

SULTANA : Ion ? !

ALEXANDRU : Da. Ne-am inteles de mi-~
nune. Azi-dimineata, eram amindoi la
marginea orasului, in paduricea de sub-
deal. Ne faceam socoteala si trecem
sau sa nu trecem acum pe-acasad ? Ris-
cul era mare, dar ardeam de nerab-
dare sa va vedem. Deodata, auzimr
fosnet in jur. Eram urmariti. Stiam
locul ca in palmi, dar ei erau multi.
Am luat-o la goana, sperind si ni se
piardd urma. La un moment dat, am
simtit ci fug singur. M& opresc o cli-
pad si ma uit in urméi; i1 prinseserad
pe Ion. (Pauzd. Sultana incremeneste.)
Erau vreo cinci. Aveau pistoale auto-
mate. Ce puteam sa fac ? Am fugit
mai departe. In urmi, am auzit tri-
gindu-se. (Pauzd.) Dupid un timp, cind
m-am intors, n-am mai gasit nimic.
11 luaserd, si nu ramind urme.

SULTANA : Nu se poate!.. Mi-a scris.
Azi am primit-o. Uite scrisoarea, e
scrisul lui. Imi scrie ci e sdnitos, ci
vine...

ALEXANDRU : Ion era un baiat minu~
nat. Si te-a iubit mult. Surioara, iar-
td-ma pentru vestea asta, dar nu pu-
team pleca fard sa-ti spun. Nu pu-~
team.

(Se aud bdtdi in poartd.)
DUMITRU : Voi stati aici. Ies eu.

(Pauzd.)
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SULTANA (siesi) : B scrisul lui. Imi scrie
ca e sdnatos, ca vine. Azi am primit-o.
Azi... (Vorbeste mereu, ca un auto-
mat.)

DUMITRU (revenind) : Trebuie sa ma
duc de urgenta la depou. Sint eveni-
mente. (Luindu-§i haina, sapca.) Ale-
xandre, daca pleci, fii atent pe-acolo,
mai baiete. Radule, ai grija de Sul-
tana. Si... Vezi ce faci cu alde Ilorgu-
lescu. (S-a imbrdcat. Se apropie de
Sultana, care a rdmas mnemiscatd. O
mingiie usor pe umdr. Iese.)

ALEXANDRU (in soaptd, lui Radu):
Daca vine Iorgulescu cu politia, iti pui
cenusi in cap. Iti ceri iertare, pro-
miti ca pleci din oras, dar cad nu poti
in clipa asta. (O priveste pe Sultana.)
Nimic n-o poate ajuta acum. Trebuie
sa treaca timp. (Se duce la Sultana
si-0 imbrdtiseazd.) La revedere, suri-
oara.

SULTANA : Iarta-ma ! Iarta-ma !

ALEXANDRU : Pentru ce ?

SULTANA : Fiindca te urasc. Te urasc.
(Ii plinge la piept.) larta-ma. (Plinsul
o inabusd.) Pleaca. Du-te ! (Alexandru
pleaca.) Alexandre! (Pauzd.) Treci pe
la Natalia ?

ALEXANDRU : Da.

SULTANA : Nu te duce'!

ALEXANDRU (pauzd) : De ce ?

(Ca o furtund, intrd in casda Crdita.)

CRAITA (urld ca o nebund) : E pace! E
pace! E pace! (Toti o privesc wuluiti.)
A anuntat adineauri la radio!

ALEXANDRU : Nu se poate !

CRAITA : A vorbit regele. A spus ci s-a
terminat cu razboiul. Ca de-acum o
sd fim liberi, o sa fie pace. Va dati
seama ? E pace!!

ALEXANDRU : Nu se poate !

CRAITA : Vi jur ca am auzit cu urechile
mele. Si nu numai eu. Toti vecinii
nostri. Au iesit pe la ferestre. E o
bucurie imensa. (Se repede in bratele
lui Radu.) Radule !

RADU : Craita !

CRAITA : Stiu tot. Dar uite cid a venit
pacea asta, care l-a mai inmuiat. A
strigat dupa mine: ,Unde pleci?“
»Sa-i aduc pace iubitului meu“. ,Am
sda va omor pe amindoi!“ ,Omoa-
ra-ne‘“. Si-am plecat.

ALEXANDRU (agitat): Ce zi e azi ?

CRAITA : 23. Radule, eu nu mi mai in-
torc acasa. Aici ramin. Nu are ce sa
ne faca.

RADU : Ne omoara.

CRAITA : Ti-e frici ? Nu ne omoari. Are
alte griji acum.

ALEXANDRU (in continuare, agitat) : Nu
mai inteleg nimic.

DUMITRU (intrd, tulburat): S-a procla-
mat pacea! A spus la radio. S-a pro-
clamat pacea'!

CRAITA (celorlalti) : Acum credeti ? (Lui
Dumitru.) Eu le-am adus vestea adi-
neauri, dar n-au vrut sa ma creada.

DUMITRU : La depou e mare agitatie. In
lagarul prizonierilor, la fel. In gara
s-a nimerit sa stationeze un .convoi
german. Se asteapta represalii din par-
tea lor. Trebuie sa fim acolo. Garni-
zoana din oras s-a si deplasat la de-
pou.

(Usa se deschide incet. In prag apare
Ion. O clipd, toatd lumea inlemneste.
Dupd care Sultana sare si-1 cuprinde in
brate.)

SULTANA : Ioane'!

CORTINA

PARTEA a ll-a

Acelasi decor. Dimineafa zilei urmaitoare. Din departare se aud
discret bubuituri infundate; e frontul care se apropie. In sceni, Ale-
xandru se rade. Sultana intrd cu o sacosd in mini. E de nerecunoscut :

calmi, senind, fericita.

'SULTANA : Cind ai venit ?

ALEXANDRU : Nu de mult. Se crapa de
ziud.

SULTANA (deschide usa din dreapta, as-
cultd o clipd, apoi o inchide la loc) :
Cum a fost ?

ALEXANDRU : Un bal in toata regula.
Dansam cind cu focul, cind cu nem-
tii. Pind la urma, am rapus si focul
si pe nemti. Au mai ramas doar ci-
teva cuiburi de mitraliera.
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SULTANA (deschide din mou usa din
dreapta ; ascultda; o inchide la loc) :
Doarme ca un tinc. Spre ziud, a vorbit
ce-a vorbit prin somn, pe urma s-a in-
tors pe-o parte si-a adormit bustean.

ALEXANDRU : Esti fericita ?

SULTANA : Doamne, ce minune, si poti
dormi lingd omul tau! S&a-i simti res-
piratia, bataile inimii, sa te stringi
toatd linga el ! Sa te simti mica si ne-
ajutorata... Sa-1 cuprinzi in brate si sa
visezi cu el. S& dormi cu el si sa vi-
sezi ca traiesti... Ca traiesti ! Ca existi !

(Implorindu-l.) Te rog, lasa-l, lasa-l
sa mai ramind, sa se refacid. Du-te
singur.

ALEXANDRU : Surioara, nu se poate.
Si-asa, s-au produs unele schimbari in
program. Comunicatul de aseara tre-
buia sa se dea in 26. Inseamna ca s-a
intimplat ceva. Inseamna ca trebuie
sd fim la centru in timpul cel mai
scurt.

SULTANA : Nu circula trenurile, masi-
nile. (Din nou se aud bubuituri inde-
pdrtate, infundate.) Intr-o zi-doui,
frontul e aici. Pentru ce sa mai ple-
cati ?

ALEXANDRU : Nu se poate. Noi trebuie
sa fim la centru inainte de venirea
frontului. Vom ajunge cu ce vom pu-
tea. (Febril.) Pina se scoalda Ion, vreau
sa dau o fuga la Natalia. (Stringin-
du-si ustensilele de ras.) Cind am ve-
nit spre casa, in zori, am trecut pe
sub ferestrele ei. Jaluzelele erau trase.
N-am trezit-o. M-am gindit ca, dupa
nebunia de azi-noapte, abia s-a culcat.
(Zimbeste.) Nici nu eram ras.. Acum
sint .alt om. Mai tinar cu zece ani.
(Din casd se aude un rdcnet. Cei doi
inlemnesc. In usd apare Ion. E incd
sub impresia unui cosmar.)

ION: Nu trageti! Nu trageti! (Pauza
mare; 1incepe sd se dezmeticeascd.)

Unde sint ? Au plecat ? (1} #ecunoa$te ]

pe Alexandru.) Ce s-a intimplat™ (Isi
revine.) Am avut un vis groaznic.
SULTANA (lingd el): Linisteste-te ! Voi,

barbatii, sinteti ca niste copii — va
speriati in somn mai rau decit cind
sinteti treji. = i oy
ION : Tare urit am+ Bt e x andech

te-ai intors teafir ? (Usurat.) Asta-i
bine.

ALEXANDRU : Unde: sint ceilalti ?

SULTANA : Radu s-a. intors curmd dupa
ce-ati plecat. Cind i-am spus ca ju-
pinu’ i-a luat mireasa — imediat dupa
ce-ati plecat voi, aseara, a venit c-un
politai si-a luat-o — s-a postat linga
casa lui Iorgulescu, A zis cd vrea sa
fuga cu ea.

ALEXANDRU (lui Ion) : Poti sa mergi ?

ION : Unde ? (Realizeazd.) Da.' Sigur ca
da... (O priveste pe Sultana.) Foarte
curind sintem inapoi. (Pauzd.)
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SULTANA (resemnatd) : Sa va pregitesc
ceva de mincare... (lese.)

ALEXANDRU (cu un sentiment de vino-
vdtie) ; Ioane, am vazut cum te-aw
prins, dar nu puteam sa fac nimic.
Eram ca beat de disperare. Dar nu
puteam face nimic.

ION : Stiu, de puteai, ma salvai.

ALEXANDRU : Cum ai scapat ?

ION : Intii au incercat sa ma facad sa vor-
besc... M-au calcat in picioare... Mi-au

pus pistolul la timpla.. (Pauzd.) N-au
reusit. Mi-au dat drumul si mi-au spus.
sa alerg, iar ei or sa tragd dupa un
timp... daca reusesc sa scap, bine... Am
avut noroc.

ALEXANDRU : As vrea sa vad daca si
astdzi ar proceda la fel.

ION : Nu vorbi asa! Sint inca tari.
vor ceda usor.

ALEXANDRU (brusc) : Ma duc pina la
Natalia. De-aseara sint in oras si n-am
reusit s-o vad...

ION (categoric) : N-ai ce cauta! Vrei s&
te prinda ? Natalia std in inima ora-
sului. Le cazi usor in plasa.

ALEXANDRU (aproape disperat): Dar
nu pot sd plec din oras farda s-o vad!'

ION : Inteleg.. Dar riscul e prea mare.
De-aici o luam prin gradinile sirbesti.
iesim la pod, si de-acolo nu ne mai
recunoaste nimeni.

ALEXANDRU (inversunat) : Cind putre-
zeam prin transee, in noroi si in za-
pada, visam la ziua in care am s-o re-
vad pe Natalia ; cind, ranit, imi adu-
nam maruntajele de pe paminturi stra-
ine, juram ca, dacid o sa mai apuc
ziua de miine, am sa ma duc direct
la Natalia acasa, am s-o string in bra-
te si-am sa mor cu ea de git, din
dragoste. Si acum, sint la o arunca-
tura de bat de casa ei, §i, ca un ne-
volnic, stau si ma tocmesc cu tine
dacd sd& ma duc sau nu ? ! Ei bine, m%
duc. Cu orice risc.

ION (oprindu-l) : Nu-i de-ajuns cit am
patimit eu ? Nu-s de-ajuns toate sa-
crificiile noastre ? Scrie-i citeva rin-
duri. spune-i ca traiesti — acum poti
sad-i spui — si Sultana i le va duce.

“*ALEXANDRU *Nu mai spune! Citeva
rinduri ! ~Azi noapte, ti-ai imbratisat
iubita’; ai dormit cu ea. Dar eu ? Si-a-
poi, asearé s-a decretat pacea ; daca
ma prind (ride) s-ar putea si ma in-
vite' la o cafea si sa-mi ceara pro-
tectia. (Pauzd. Cu un presentiment.)

" Nu de’ei mi-e teamd mie! E un gind
care de luni de zile ma macina... Hai,
ce maj astepti ? Crezi- cd nu simt ?

Grija asta s& nu mi se intimple .nu

stiu ce“, daca ma duc s-o vad pe Na-

talia ! (Aproape umil.) Spune-mi ade-
varul !

ION (dupd un timp) :

tat.

Nu

Natalia s-a maéri-
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De unde siii ?
eu sint

ALEXANDRU (pauzd) :
(Ion tace.) La urma- urmei,
mort pentru ea.

ION : Ea te-a iubit, poate te mai iu-
beste — ce ,poate“, sigur te mai iu-
beste —, dar singura, neajutorata, a
trebuit sa-si caute un reazim. Iart-o,
Alexandre, si sd plecam.

ALEXANDRU : Bineinteles, nu sintem
fiare. Intelegem sufletul omenesc. (Iz-
bucnind.) Dar macar un an putea sa
ma astepte! Un an, nu crapa'!

(In prag apare Natalia.)

ION : Erai mort pentru ea.

ALEXANDRU : Un an, putea sa poarte
doliu. Un an nu e mult, dupd un om
care inseamna totul pentru tine.

NATALIA : N-ai dreptul si& ma judeci
asa! Toli am stiut cad ai murit. S-a
primit hirtie.

(Ion iese, aproape neobservat. Alexan-
dru o priveste un timp uimit, fericit,
parca uitind realitatea ; dupd care, Teve-
nindu-gi, ii strigd in fafd.)

ALEXANDRU : Si daca s-a primit hir-
tie cA am crapat, trebuia sa-ti si ga-
sesti altul ? Dansul miresei pe mor-
mintul raposatului logodnic. Sau poate
ca-1 gasisesi inca dinainte ?

NATALIA (soptit, alb) : Daca as fi stiut
ca traiesti, as fi venit dupa tine pina
la capatul pamintului.

ALEXANDRU : Si de ce n-ai facut-o?
Asa cum au facut-o altele? Sa ma
cauti prin transee, prin cimitire, prin
mama dracului ! — dar sa simt cd ma
iubesti, ca esti a mea !

NATALIA : N-am facut-o. N-am _stiut.
N-am putut. (I priveste cu ochii ma-
riti de durere.).

ALEXANDRU (dupd un timp) : Si-acum,
de unde-ai stiut ca sint aici ?

NATALIA : N-am dormit toatd noaptea.
Spre ziua, m-am dus si mi-am lipit
fruntea de geam. Si, deodati, te-am
vazut, printre jaluzele, cum treceai.
Am crezut cd am halucinatii. Am vrut
sa strig..Am strigat. Dar din gitlej nu
iesea nici un sunet. Am vrut s-alerg

dupa tine, dar intepenisem. Nu pu-.

team misca un deget. Si, stind asa, ca
o stana de piatra, nri-am .adus aminte
cA — de fapt — nu mai sint a ta.
Si-am ramas locului.

ALEXANDRU : Si-atunci, de ce-ai mai
venit ?

NATALIA (fdard sd-l audd): Intr-un tir-
ziu, ‘m-am trezit eintind incetisor cin-
tecul’ nostru ;. m-am. trezit spalin-
du-ma4, pieptanindu-ma; imbracind. ro-
chia. cea verde, care-ti- placea tie.
M-am privit in oglinda si mi s-a pa-
rut ca sint iardsi a-ta. $i m-a cuprins
undor de duca. Si de-dragoste. Si, desi
casa imi e .paziti, am pornit-o spre

tine. (Pauzd. Se apropie de Alexandru,
il mingiie.) Ti-a fost greu ?

ALEXANDRU (pauzad) : Dar tie ? (Nici
un rdspuns. Ochii Nataliei inoatda in
lacrimi.) Tot frumoasa esti! Si nasul
tot pistruiat ti-e. (Natalia plinge in
tacere. Incet, cu cdldurd.) In tot tim-
pul asta, te vedeam peste tot. Si ma
rugam in sinea mea sid ma astepti. Si
ma gindeam cum o sa fie, si-mi fa-
ceam o mie de planuti... si de visuri...
si muream si inviam tot cu gindul la
tine. (Ca pe-o declaratie de dragoste.)
Dacd ma asteptai un an! Daca ai fi
putut sd mai astepti. Un an'!

NATALIA : Cind ai sapte copii, cum are
tata, 1ti mariti fata dupa primul care
ti-o cere. O fortezi. Iar tu, cind ii vezi
pe toti hamesiti, dernici sia te vada
plecatd, sa lasi un loc liber-la masa,
te duci. fie ce-o fi.

ALEXANDRU (pauzd) :
cem ?

NATALTJA : Ce vrei tu. Dacd vrei, merg
cu tine oriunde.

ALEXANDRU : Unde sa mergi cu mine ?

NATALIA : Unde vrei tu.

ALEXANDRU : Dar esti maritata.

NATALIA : Ei si ?

ALEXANDRU : Dar pe mine nu méa in-
trebi cum vad treaba asta ?

NATALIA : Nu. Iti stiu raspunsul.

ALEXANDRU : Atunci, de ce-ai mai ve-
nit: ?

NATALIA : Sa te vad. Sa-ti aud glasul.
Sa te-aud cum ma sudui, cum ma bles-
temi. S4 vad macar — numai sa
vad — dacda ma mai iubesti.

ALEXANDRU : Si-ai vazut 2

NATALIA (senind): Si eu te iubesc.

ALEXANDRU : Du-te maj bine‘linga bar-
batul tdu cu cununie, fa-i copii, multi,
ca maica-ta, iubeste-1 pe el,- nu pe
mine. si traiti in pace o mie de ani'!

NATALIA : Sint fericitd ca traiesti. Sint
fericitd ¢4 ma iubesti.

ALEXANDRU {(cu urd) : Pind la moarte !

NATALIA : Am sa ma gindesc la .tine
mereu. mereu.’

Si-acum ce fa-

(Iese. Pauzd. Deodatd. Alexandru por-
neste dupd ea. Apare lon, oprindu-l.)

ION : Alexandre, nu te duce! Nu-ti dai
seama in ce situatie o pui ? i

ALEXANDRU : Ia mai lasi-md-n pace !
Au inceput si ma calce pe nervi sfa-
turile tale.

ION : Barbatul ei te-ar putea aresta. E
politai. :

ALEXANDRU : Perfect ! In numele lup-
tei de clasa si al sincerei mele gelozii,
ma duc’ sa-l bat mar. Va fi prima
mea ciocnire cu.. o ruda 'apropiata.
(Pleaca.)

SULTANA (intrind) : A trecut pe linga
mine ca o furtuna.
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ION (in alertd) : M& duc dupa el. Pre-
zenta lui in oras, ziua-n amiaza mare,
este foarte riscantd. Acum poti fi im-
puscat fara sa stii de cine si de ce.

SULTANA : Lasi-l sid se ducad singur.
Lasa-1 sa-si descarce sufletul.

ION : Mi-e teami pentru el.

SULTANA (imbrdtisindu-1) : Nu-ti fie
teamd ! O si se intoarcid teafar. Mereu
tot vrei sd pleci. De-abia ai venit, si
vrei sd pleci. Mai stai si cu mine.
Mi-ai lipsit mult. Dac-ai sti cit mi-ai
lipsit! Dac-ai sti cit te-am plins!
Noaptea in somn, s& nu m-audi cei-
lalti. Si ziua, la bucéatarie. Cind tre-
cea cite-o iInmormintare, inghetam.
Sau, cind apidrea postasul la poarta,
ma gindeam cu groazi : ce veste mi-a-
duce ? De dragoste sau de moarte ?
(Il simte absent.) Ce-i cu tine ?

ION : Nimie. Te-ascult. Mi-e teamad pen-
tru Alexandru ; pentru noi. Mi-e tea-
ma pentru toti...

SULTANA : Capul sus, iubitule! Réazbo-
iul e pe terminate. Greul a trecut ; am
iesit la' liman. S& fim fericiti cd am
scapat.

ION : Ai dreptate, ar trebuj si ne bucu-
rdm, si fim fericiti. Insi, cind ani de
zile ai stat la pinda, te salbaticesti.
Pinda si frica asta permanentid, de
ceva care poate veni in orice clipa,
acum chiar... Si te poate distruge, si
te poate arunca de unde ai venit, in
hiuri... (Micd pauzd ; mingiind-o.) In-
tr-o zi, mi-a vorbit un om. Mi-a spus
cd s-ar putea trai si frumos, si liber,
si fard multe griji si necazuri. Era ca
un basm. Imi plicea ce-mi spunea. Ma
bucuram ca un copil, dar nu-l cre-
deam. Pinad la urmi, m-am gindit :
daca tot e sd-mi sacrific viata, de ce
s-0 fac pe imputitul dla de front
— unde luptam fira sia stim de ce,
doar cid asa era ordinul — g£i sid n-o
fac pentru acest..- basm ? Dacid e sa
mor, si& mor pentru un vis frumos.
Si-am dezertat de pe front, si-am
mers cu omul acela pinid l-am intilnit
pe Alexandru. (Se intunecd.) Dar nici
aici n-a fost usor. Numai ca stiam
pentru ce mor. Desi, de murit, tare

n-ai vrea si mori niciodagid. N-am
dreptate ?
SULTANA : Ba mie, uneori, de dispe-

rare, Imi venea si-mi pun capat zile-
lor. (Ion o priveste atent.) Te astep-
tam, te asteptam si nu veneai; nici
vorba si vii ; si spalam toatd ziua rufe
murdare ; si coseam rufe rupte si
vechi ; si le puneam petice ; si ma ru-
gam sa vii, §i plingeam ; si lacrimi-
le-mi curgeau in amarita de mincare
de cartofi, si uneori, in farfuria goalé.
Si tata pleca in lume, cu trenurile lui ;
si Radu pleca la jupinul lui ; si rdmi-
neam singurd, singura in héarabaia
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asta ; si mad apuca groaza. Dar intr-o
zi (se insufleteste) am descoperit ca
am pentru ce trdi; cd am pentru ce
indura pinid te intorci. $i, intr-adevar,
ei m-au salvat : copiii !

ION (uimit) : Copiii ? !

SULTANA : Da, copiii nostri! Ii tre-
zeam dimineata din somn — doamne,
ce lenesi ! —, 1i hrdneam, stiteam de
vorba cu fiecare. Ce guralivi! Greu
imi era cind trebuia sia stau de vorba
cu toti deodatd. Cel mare, Grigore...

ION : Grigore ? !

SULTANA : Grigore. Iti seamiani leit. Imi
minca sufletul. Fetita insa, blinda, cu-
minte. i spuneam : Rodica...

ION : Rodica ? !

SULTANA : Asa o cheamid. O noapte in-
treaga am stat de vorba si ne-am cio-
roviit cum s-o cheme si pind la urma
a ramas pe-a ta : Rodica. Mad ajuta la
treaba, imi spala vasele, mitura. Cum
venea, insa, a4l mic de la scoala...

ION (intrerupind-o) : Sultano, citi. copii
avem ?

SULTANA : Trei. Ce, ’s multi ?

ION : Nu. Te-ai oprit la timp. (Rid.)
SULTANA (imbrdtisindu-l) : Spune-mi
cd ai sd& méa iubesti toata viata.

ION : Am sa te iubesc toata viata.

SULTANA : Si dupéa aia.

ION : Si dupa aia.

SULTANA : Spune-mi
pleci.

ION (pauzd) : Trebuie.

SULTANA (implorind) : Spune-mi... Doar
spune-mi !

ION : N-am si mai plec.

SULTANA : Niciodata.

ION : Niciodata.

SULTANA : Si-o0 sid-i crestem mari : pe
Grigore, pe Rodica si pe-al mic, fard
nume.

ION : O sd-i crestem mari pe tofi tref :
pe Grigore, pe Rodica si pe 4 mic —
fara nume...

SULTANA : Si-o sid traim impreuni pini
la adinci batrineti.

ION: Si-o si triim impreuni pinia la
adinci batrineti.

SULTANA : Ca in basmul tiu...

ION : Ca in basmul meu.

SULTANA : Asa si fie.

cd n-ai sid mai

(Intrd Radu in fugd.)

RADU : Verii mei, e groasd riu ! Fronful
e lingd padure. N-auziti ? Ma uit la
voi si parci sinteti de pe alti pla-
netd. Treziti-vd, indrigostitilor, ca
acusi vi pomeniti cu un tanc in fac-
furie. Toti negustorii au gters-o. afara
de unul, lua-l-ar trupele in linia in-
fiia! Nu vrea si plece de-acasi, si
pace! De cinci ore méi invirtesc in
jurul casei s-o scot pe Craita de-acolo
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si nu pot. Dac-ati sti ce zarvd e in
centru! Toti fug in toate partile. Tra-
ian-nebunu’, dezbracat pina la briu,
urla la ei (imitindu-l) : ,Unde fugiti,
nenorocitilor ? Unde ? Oriunde ati
pleca, peste tot v-ajunge minia Dom-
nului !'“ De fapt, ei nu fug de minia
Domnului, fug de minia frontului. A
venit Apocalipsul ! Luati aminte!
Unul nu va scdpa“. Si incepe sa rida
ca un dement. Voi nu plecati ? Unde
e Alexandru ? (Fdrd sd mai astepte
raspuns.) Plecati, fratilor, ca daca tre-
ce frontul prin oras, nu maj ramine
piatra peste piatra. Ce-ati amutit ?
Spuneti si voi ceva !

SULTANA : Noi raminem aici.

RADU : Treaba voastra. Eu ma duc sa-mi
jau iubita — cu toate cad Iorgulescu
umbld cu o puscd pe balcon, o unge,
vrea sa opreasca razboiul — si fug cu
ea la tara. Cu trasura. Ura, verii mei !
(Se intoarce din ugd.) Chiar ramineti ?
(Nu primeste nici un rdspuns,; iese.)

ION (din nou in alertd) : Ce-o fi cu Ale-
xandru ?

SULTANA : Parca i-ai fi tata. Se des-
curca el !

ION: Si cu nea Dumitru ? Ce-o fi, de
nu s-a intors ?

SULTANA : Si cu mine? Cu mine nu
frtrebi ce se intimpla ?

ION (imbrdtisind-o) : Ce se intimpla cu
tine ?

SULTANA : Sint fericita !

(Apare Alexandru.)

ION : Alexandre, sintem in intirziere.

ALEXANDRU : Te grabesti ?

ION: Frontu-i la marginea orasului.

ALEXANDRU : Ei si ? Ala care alerga ca
o oaie ratacita de turma si-mi facea
semne numai de el intelese era fra-
tele nostru Radu ?

SULTANA : El. Vrea sa fuga din oras cu
Craita.

ALEXANDRU : Picat. In oras e o vese-
lie ! De ce sa fuga ?

SULTANA (consolindu-l) :
Alexandre, ai sa vezi.

ION : Hai sa plecam.

ALEXANDRU : Tot drumul n-a scos nici
un cuvint. Cind m-am apropiat de
casa ei, cinta un patefon. Cinta un
vals... Un vals vesel. $i mi-am zis:
acolo unde se cintd un vals vesel, oa-
menii sint fericiti... $i n-am mai in-
trat dupi ea. S-a intors'tata ?

SULTANA : Linisteste-te ! Intelege ca
n-a putut astepta.

ALEXANDRU : Ce sa astepte ? Un mort ?

O sa treaca,

(Se aud bubuituri.)

ION : Hai, Alexandre, sd@ mergem.
ALEXANDRU : Unde? Viata-i asa de
stupida uneori...

SULTANA : Dar alta n-avem.

ALEXANDRU : A venit la geam. M-am
apropiat. I-am spus ca inteleg totul si
ca totul e in ordine. Si ne-am privit,
asa, fara sa scoatem o vorba, pina
ne-au durut ochii. Noroc ca un tip
care s-a tinut dupa mine tot timpul
s-a apropiat si mi-a cerut sa-1 urmez.
L-am urmat. Am auzit geamurile in-
chizindu-se si jaluzelele cazind. Nu se
mai auzea nici o muzica. (Zimbind.)
Se stricase patefonul.

ION : Cine era tipul care te-a urmarit ?

ALEXANDRU : Sultano, lasi-ne o clipa
singuri. (Sultana iese.) Tipul era de la
Siguranta. Stia ca sint in aras.

ION : De la Iorgulescu! Ti-am spus sa
te feresti.

ALEXANDRU : Nu, nu de la lorgulescu.
(Pauzd.) De la tine.

ION : Nu inteleg.

ALEXANDRU : E foarte simplu. Ai di-
vulgat tot.

ION : Nu-i adevarat! Te-a mintit. Te-a
mintit, ca si te tragd de limba.

ALEXANDRU : De limba l-am tras eu.
L~am inghesuit linga fintina lui Cos-
tache si mi-a spus si laptele pe care
1-a supt de la maica-sa.

ION : Ce ti-a spus ?

ALEXANDRU : Tot.

ION : De unde stia el ? Ai mai multa in-
credere intr-un politai decit in mine ?

ALEXANDRU : Nu. La fel. Pentru ca si
tu esti tot un politai. Strecurat printre
noi.

ION : Eu, politai ? !

ALEXANDRU : Cum se explica faptul ca
din to{i oamenii nostri am ramas nu-
mai noi ? Tu §i cu mine ?

ION : Asa a fost sa fie. Am feost nedes-
partiti tot timpul. S-a tras asupra
noastra, a tuturor. Noi doi am scapat.

ALEXANDRU: Ai venit printre noi
acum o luna. $i, de-atunci, am pier-
dut trei dintre oamenii nostri cei mai
buni.

ION : Si ce vina am eu ?

ALEXANDRU : Aseara, ne-ai spus ca vo-
iau sa te execute, dar ca ai scapat
pentru ca s-a declarat pacea.

ION : Da. Asa a fost.

ALEXANDRU : Iar azi-dimineatd mi-ai
spus ca te-au torturat; dupa care
ti-au dat drumul ; ca vor trage dupa
tine... daca scapi, bine, daca nu...

ION : Asa a fost. Dar si-au batut joc de
mine. La iesirea din padure m-au
prins din nou, m-au bagat in masina
si m-au dus la Siguranta.

ALEXANDRU : Asta nu mi-ai spus-o.

ION : Cind ? Voiai sa te duci la Natalia.
Era mai important sia te avertizez ca-
re-i situatia ei, decit sa-ti povestesc
ce mi s-a mai intimplat mie.
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ALEXANDRU (cu minie): Era maj im-
portant sa nu spui nimic! S& suporti
orice tortura — sa mori ! —, dar sa nu
divulgi nimic. Asta era mai important.

ION : Dar n-am divulgat nimic...

ALEXANDRU : Le-ai spus in ce consta
misiunea noastra.

ION : E-o minciuna !

ALEXANDRU : Le-ai spus itinerariul ;
unde ne oprim. Tot.

ION:'Néscociri, ca sa te deruteze!

ALEXANDRU : L-am silit sa le repete
si mi le-a repetat. Cuvint cu cuvint.
Ai spus tot.

ION : Le stia din altad parte.

ALEXANDRU : De unde ?

ION (izbucnind) : Dracu’ stie! Cine mai
poate fi sigur, astazi, de ceva ?

ALEXANDRU : Nu inteleg.

ION : Eu nu sint ca tine. Tare. Tu fa-
ceai intotdeauna ce era mai greu ; toti
acceptam superioritatea ta, te admi-
ram. Te admiram si te invidiam pen-
tru singele tau rece. Ma uitam de la
distantd cum aruncai in aer poduri,
trenuri, cu o sigurantd nemaipome-
nita... O fractiune de secunda de-ai fi
intirziat, ai fi fost pulverizat. Dar
niciodatda nu ti s-a intimplat nimic.
Eu. din pacate, nu sint ca tine. De asta
nu sint sigur de nimic.

ALEXANDRU (dur): Daca stiai ca de
frica iti umbla gura, trebuia si ramii
pe front, s& mori ca un sobolan !

ION : Dar n-am vorbit!

ALEXANDRU : Minti !

ION (cedind, cu glas vldguit) : M-au ba-
tut ore intregi. M-au torturat. M-am
zbatut intre viatd si moarte ; aiuram ;
turnau apa peste mine sa-mi revin. Si
iar ma hartuiau; si iar ma torturau.
Poate nu mi-am dat seama. Poate mi-a
scapat ceva.

ALEXANDRU (neinduplecat) : T: s-a fa-
cut frica si-ai vorbit.

ION : Nu-i adevarat. Ca sd-mi trag su-
fletul, le spuneam lucruri fara im-
portanta. Ma gindeam : peste trei zile
vine pacea si eu sid mor astazi, tocmai
astazi ? De ce ? Pentru ce acest sa-
crificiu... inutil?! Mai e nevoie de
mine. Sint tinar, Le spun citeva
fleacuri, pe care ei tot nu le mai pot
folosi, si scap cu viatad. Traiesc!
(Alexandru il priveste intens, nemis-
cat. Paralizat de aceastd privire,
aproape plingind.) Alexandre, m-au
torturat... ingrozitor. S-au razbunat pe
mine pentru cad au pierdut razboiul,
pentru ca i-am invins, pentru tot.
(Plinge infundat.) N-am mai putut
rezista. Stiu, acum stiu ce inseamna
asta, dar atunci cind ma schingiuiau...
gindeam altfel... Secretele noastre...
sacrificiile noastre... erau.. nu maij
contau... Pentru 'ca sa mai traiesti o
zi... pentru ca sa mai existi... s& mai
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vezi cerul... s& mai auzi o data ploaia
pe acoperis... Pentru un asfintit de

soare... mintea o ia razna... si-i dai
drumul.

ALEXANDRU : Ar trebui sa te impusc
pe loc. ]

ION (desfdcindu-si bratele) : Fa-o? De
ce n-o faci ?

ALEXANDRU (dupd un timp): De dra-
gul Sultanei n-o fac. (Plecind.) Ramii
aici. Voi raporta superiorilor ce s-a
intimplat.

ION : De ce sa raportezi ? Oricum vor
afla. Mai tirziu.

ALEXANDRU : Si-atunci ?

ION : Daca raportezi acum, voi fi pus
la zid.

ALEXANDRU (iesindu-si din ' fire) : Si
ce vrei sa fac? Sa mint ? Pentru ca
unul ca tine a tradat ? N-a suportat
un interogatoriu si-a tradat ?

ION : Ai fost vreodata torturat ?

ALEXANDRU : Am fost.

ION (dezorientat de rdspuns): Si?

ALEXANDRU : Cine rezista, bine ; cine

nu, moare. Acolo, sau afard. Asta-i
jocul.
ION : Si cind te-ai pravalit pe podele,

si-au turnat apa peste tine, si te-au
lovit cu cizmele in coaste de nu ' mai
simteai nimic, pluteai, si intreaga
lume, intreaga viata ti se parea un
fum, n-ai avut nici o clipa.. nici un
moment de slabiciune ?

ALEXANDRU (firesc) : Cind am simtit ca
mor, mi-am zis cd, de fapt, viata mea
apartine... oamenilor, celor pentru care
lupt. Ca ei vor auzi de mine, ma vor
pomeni, iar eu voi trai mai departe,
prin ei, prin copiii lor. Asta mi-g dat
o tarie nemaipomenitda. Eram calm, in-
crezator, zimbeam. Anchetatorii au
crezut c-am innebunit si mi-au dat
drumul. (Dd' sd plece.)

ION : Alexandre, nu ma parasi asa! Am
rabdat | atitea. Mi-am riscat viata
de-atitea ori. Am facut atitea sacri-
ficii.. Am avut un moment de slabi-
ciune? Da! Am avut! Taiati-mi o
mina. Dar nu si capul.

ALEXANDRU (cu disperare;, cu cdldurd) :
Ioane, te-am iubit ca pe-un frate ; am
mincat multad pline amara impreuna ;
dar, acum, trebuie sia ne despartim
pentru © totdeauna. Tu. ramii aici
— omeneste n-aj putut merge mai de-
parte ‘—, iar eu imi vad de drum.

ION (furios) : Mergi sanatos, si cind
ajungi la centru, spune-le multe sa-
lutari de la unul pe care puteai sa-1
salvezi, dar l-ai lasat sa crape. (Ale-
xandru il priveste medumerit.) Acolo,
in padurice, cind am fost prins, de ce
nu ti-ai riscat viata sa ma salvezi ?

ALEXANDRU : Sacrificiul meu ar fi fost
zadarnic. Iar unul dintre noi trebuia
sa continue misiunea.
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ION : Zadarnic ? De unde stii ? De ;unde
stii cd& nu ne-am fi salvat amindoi ?

ALEXANDRU : Nu mai aveaj - nici o
Sansa.

ION : Ei mi-au acordat una. (Se aud bu-
buituri puternice.)

SULTANA (intrd, cu sufletul la gurad) :
Frontul! E la marginea orasului. La
depou se dau lupte. Vor sa-1 arunce
in aer. Ce facem ?

ALEXANDRU : Adapostiti-va in pivnita.
Eu ma duc la depou. (Lui Ion,: care
vrea sd-l urmeze, cu glas tdios.) N-ai
ce ciuta acolo!

ION : Pentru depou sint bun, si eu. Iti
promit cd nu voi merge mai departe.

(Se privesc un timp. Ies. Sultana cade
in genunchi. Zgomotul frontului creste.
Intuneric. Un timp, se aud. sirene, zgo-
mote de explozii, strigdte, muzicd. Apoi
lumind. Liniste. Un moment, scena e
goald. Apar Sultana $i Radu. Au trecut
0 zi §i 0 noapte.)

SULTANA : Hai. linisteste-te ! Stai aici,
pe lavita. Linisteste-te, baiatule. Greul
a trecut.

RADU (e de nerecunoscut. Poartd pe chip
urmele unei experiente cumplite) : Nu
se poate! Nu se poate! Am vazut cu
othii mei cum s-a néaruit totul. Si-apoi
a izbucnit focul. Nu m-am putut apro-
pia. Urlam disperat si& m-ajute
careva... Se uitau la mine de parca
nu-mi Iintelegeau vorba. Arde un om
intre darimaturi ! Ajutati-ma s-o 'scot
de-acolo! Strigam la ei de pomana.
Carute. masini, tancuri. Toate pline cu
~viteji“, dar unul nu s-a oprit sa stinga
focul ! Ma uitam cum arde. auzeam
tipete si nu puteam face nimic. Ma
invirteam in jurul casei. Caldura fo-
cului ma topea, si tipam, strigam. Unul
n-a sarit s ma ajute...

SULTANA : Nu te puteau ajuta. N-aveau
cum sa se opreascd din iuresul acela
ca sa salveze o biata casd in flacari.

RADU : Dar in casa aia ardea un om!
In casa aia ardea Criita'!

SULTANA : Au murit atitia oameni ne-
vinovati ; atitia oameni care n-au pu-
tut fi salvati...

RADU : Unul mi-a’ strigat dintr-o ma-
sind : .Nu te mai uita cum arde. Cind
ne intoarcem, construim wuna noud‘“.
.Dar acolo arde logodnica mea ! Aju-
tati-ma s-o salvez !'“ , Acum, nimeni
n-o mai poate salva. Cauta-t{i alta !“
Am sarit la el sa-1 omor. M-ar fi putut
impusca. S-a uitat la mine. aproape
cu mila, si mi-a zis: ,Nu fi suparat
pe mine, baiete. Asa-i razboiul.“

SULTANA : Iarta-1! Cind stai ani de zile
cu moartea-n suflet, ce importanta
mai are o casa ?

RADU : Nu se poate! Intr-o clipita, au
disparut vieti omenesti, averi  agoni-
site in ani si ani de munci. Intr-o
clipita! Ca un fum ! Parcid nici n-ar
fi fost ? !

SULTANA : Dupa inmormintarea mamei,
cind ma intorceam de la cimitir, o
vecind mi-a spus: ,JDacid Dumitru
vindea casa, sa-i dea bani doctoru-
lui. maica-ta era salvata“. Dar tata
n-a vrut s-o vinda, ca sa nu dormim
in strada, sd nu raminem pe drumuri.
Si mama a murit cu zile.

RADU : De ce-mi spui asta ?

SULTANA (cu gindul departe) : Nu stiu,
Uneori, viata omului atirna de te miri
ce. (Se aude o explozie puternicd. Cu

neliniste.) De ce n-or fi venind ai
nostri ?
RADU (absent) : Strada-i blocatd. Inca

se mai trage. La depou, un cuib de
mitraliera in turnul de apa. (In prag,
tirind o puscd dupad ‘el, apare Iorgu-
lescu. E de merecunoscut. Pare o um-
brd a celui care a fost.)

IORGULESCU (cu wvoce rdgusitd): Am
invins ! Nu spuneti la nimeni. Am
invins. E cea mai mare batalie pe

care am cistigat-o.. Au fost si pier-
deri. Neinsemnate. Dupa care ne-am
retras — strategic — pe pozitii dina-
inte stabilite. (Deodatd strigd, indrep-
tindu-se spre Radu.) Unde-i fata
mea ? Unde-ai ascuns-o ?

RADU (neiertdtor) : Dacd n-o incuiai in
casa, acum era salvata! Acum era
departe, nu arsa de vie !

IORGULESCU : Ce tot spui? Eu am
coborit in pivnitd sa iau cartuse, si
cind m-am intors. (uimit) n-am mai
gasit-o. Pisicherule! Stiu ca te-ai cul-
cat cu ea. Bravo! Maltopol n-a fost
in stare. (Convins.) Ti-o dau tie. Esti
mai destept. Tie ti-o dau! (Ton schim-
bat.) Dar, acum, scoate-o de unde-ai
ascuns-o! (Cintind, cum fac copiii.)
~Scoate, drace, ce-ai furat, ca te duec
la spinzurat!“ (Se enerveazd.) Gata
joaca! Scoate-o de unde-ai ascuns-o,

altminteri te dau pe mina politiei.
Ma auzi, slugoiule ?
RADU (calm, indurerat): Ar trebui sa

te spinzuri pentru ce-ai facut. Ne-ai
distrus. Am fi putut fi fericiti. Am fi
avut conii...

IORGULESCU (fericire de nebun): Asa!
Asa ! Copii. Cit mai multi copii. Da-
ti-mi-i mie. Eu stiu sa-i pastrez. Eu
nu-i pierd. Eu ii ascund bine. li in-
grop adinc. Nimeni nu va mai da de
ei.

RADU (tdios) : Pleaca !

IORGULESCU (strigind) : Am invins. (Ca
pe un secret.) Nu spuneti la nimeni.
Am fnvins! E cea mai mare batalie
pe care am cistigat-o. Au fost si pier-
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deri. Neinsemnate. Dupi care ne-am
retras strategic. (i face lui Radu wun
semn de mustrare cu degetul.) Ai as-
cuns-o bine, dar tot o gasesc. (Pleacd
strigind.) Craita ! Craita !

SULTANA : A innebunit !

RADU : Toti platim. Totul se plateste.
Nimeni nu scapa dator. Ce luam, dam.
Uneori cu dobinda. Nimeni nu scapa
de plata.

(Se aud sirene de locomotivd; in de-
pdrtare, o fanfard cintd un mars.)

~ SULTANA : Sirenele! (Se duce la fe-
reastrd, strigd.) Radule, vin! Vin ai
nostri ! Uite-1 pe tata! Uite-1 pe Ale-
xandru. Citd Jlume! Tot -cartierul.
Trebuie sd aparda si Ion. (Ride.) Mo-
caitul... S-a pierdut de oameni. (Sim-
te mevoia sd wvorbeascd.) Si la scoalda
venea ultimul. Desculf, ciufulit, biga
capul pe usa clasei. ,Intrd, mocai-
tule ! — 1i striga invatatorul. Uite-i
cum vin! (Ride.) Rupti, murdari. Ion
a ramas in urma. Ei, doamne, trebuie
spalati, nu gluma. Si cirpiti. Si ce
foame le-o fi ! De-o zi si-o noapte n-au
dormit si n-au mincat. (Strigd.) Tata !
Ioane! Alexandre! Vine si Ion. Tre-
buie sa vind si el. Mocaitul ! (Lui
Radu.) Toata lumea a iesit la porti.
Toti se bucurda pentru ei. Cum sia nu
se bucure ? Ei au salvat depoul, ca-
re-i plinea noastra, Radule, du-te de-i
intimpind tu. Mie mi s-au taiat pi-
cioarele. Hai, Radule, du-te. De ce nu
vin mai repede? M&a duc sd scot o
gileatid de apa proaspiatd. (Iese. Im
scend ramine doar Radu, absent la ce
se petrece in jurul sdu. Dupd un timp,
intrd Dumitru §i Alexandru.)

DUMITRU (strigd) : Sultano! Pe unde
umbla fata aia ? (Privindu-l pe Radu,
intens, cu privirea celui care n-a dor-
mit de multd vreme.) N-ai venit.

RADU : Nu, tata.

DUMITRU : Ai ramas sid-i pazesti masli-
nele lui Iorgulescu...

RADU : Da, tatd. Asta am facut.

DUMITRU : Si pe Craita. Si nu stea in
curent. S& n-o batid vintul. (Radu tace
incrincenat.) I-am adus si-un val sa-si
punid pe ochi, si& n-o ardid soarele.
(Scoate din buzunar o cirpd neagrd
pe care-o asazd pe masd.) Pind la
nuntd, pind ne-ncuscrim.

RADU (alb) : Nu ne mai incuscrim.

DUMITRU : De ce? Nu v-ati inteles cu
averea ? (Strigd.) Sultano! Pe unde
tot umbla fata aia ? (Lui Alexandru.)
De ce l-ai lasat singur ? (Alexandru
tace.) Raspunde la intrebare: de ce
1-ai lasat singur in turnul de apa ?

RADU : Unde-i Ion ?

ALEXANDRU : Tata. sa lasidm lucrurile
asa cum sint. Tot nu mai putem
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schimba mimie. Si rasuflam ugurali
cid am salvat depoul.

DUMITRU : Cu ce pret ?

ALEXANDRU (dur, necrutdtor): Cine
nu stie ce riscid sid nu intre in lupta.

RADU : Unde-i Ion ? '

DUMITRU : Dar de ce l-ai lasat singur ?
De ce nu l-ai ajutat ?

ALEXANDRU: Nu-l puteam ajuta.
Asta-i o treaba primejdioasi, pe care
trebuia s-o facd un singur om.

DUMITRU (strigind) : De ce n-ai fiacut-o
tu ?

ALEXANDRU (la fel): Nu m-a lasat!
Tinea mortis s-o facd el !

DUMITRU : De ce nu l-ai oprit ?

ALEXANDRU : Am vrut! Dar a tisnit
din bratele mele, si intr-o secunda a
fost in capul scérii.

RADU : Ce-i cu Ion ?

DUMITRU (luind in mind zdreanta nea-
grd §i virind-o sub ochii lui Radu) :
Asta-i tot ce-a mai ramas din Ion.

RADU : A murit ?

DUMITRU : Du-te la crizantema ta si
laséd-ne.

RADU : Tata, Criita nu mai e. A ars sub
ochii mei.

(Pauzad.)

DUMITRU : Doamne, iartd-ne! (Se asazd
lingd el.) Mai, baiatule, imi inchipui
ce-i in sufletul tdu. Tine-ti firea, asta-i
tot ce pot sa-t{i spun. (Apare Sultana,
cu o gdleatd cu apd. Are o privire
rece, stranie.) Sultano, fata tatei, ai
aflat ?

SULTANA : Beti! Trebuie sa fiti inse-
tati. (Cu wurd.) Alexandru l-a omorit.

DUMITRU : Nu inteleg...

SULTANA (ardtindu-l pe Alexandru):
Din cauza lui a murit. Furios ca a
gasit-o pe Natalia maritata, s-a raz-
bunat pe Ion. Beti! Trebuie sa fiti
insetati. (Alt ton.) Mi-a spus sa-i las
singuri. I-am lasat. Dar il auzeam
cum il facea pe Ion las, tradator. Ion
plingea si-si cerea iertare. (Ca o sen-
tintd.) De-asta a murit Ion. Pentru
cd n-a mai suportat umilinta.

DUMITRU : Alexandre, e adevarat ?

ALEXANDRU : Tati, Ion era un baiat
minunat. Si ceea ce a fiacut el, azi,
nimeni n-ar fi indraznit sa faci. Dar
— jur cid mi-a marturisit-o! — n-a
putut rezista interogatoriului. Oricum,
sacrificiul lui a fost total. Azi s-a pur-
tat ca un erou.

SULTANA (oferindu-le apd): Beti!
Beti! Insetatilor ! (Alt ton.) Ce usor
e sid spunem despre altii cd au murit
ca eroii.. Ce usor ne vine sid-i facem
eroi, dupa ce i-am impins la moarte...

DUMITRU : Sultano, nu vorbi ¢u péacat!

SULTANA : Nu pricepeti ca o viatd de
om pretuieste mai mult decit orice pe
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himea asta ? Ca viata asta, asa, chi-
nuiti, e tot ce avem ? Ca fara aceasta
viata, ca fara viata lui, ca fara el, eu
degeaba mai respir, degeaba imi duc
zilele ?

DUMITRU : Linistegte-te, Sultano, linis-
teste-te... Nimeni altul nu stie chinul
din inima ta. (O mingtie.) O sa trea-
ca. Ai sa vezi. O sa treaca.. (Sultana
tese, spre camera de-alaturi. Se aud
hohote de plins. Cu durere.) Incid nu
s-au nascut vorbele alea care si poata
linisti un suflet indurerat de moartea
celui drag. (De afard se aude fanfara
cintind, strigite de veselie.) Afara,
oamenii se bucuria. De-acum, incepe
o viatd noua. (Cu lacrimi in glas.)
Am tot asteptat, am tot asteptat, si
uite cd a venit si timpul nostru.

ALEXANDRU : Azi ne e sufletul greu,
dar o sa vina si vremea sid ne bucu-
ram. Si, In sinea noastri, o sia fim
mindri cid am facut totul, cda am re-
zistat la toate necazurile, si — pina la
urma — am invins.

DUMITRU : Ai dreptate, Alexandre, ai
dreptate.

ALEXANDRU (ca dupd o reculegere) : E
timpul si plec. Trebuie si ma prezint
la centru.

DUMITRU : Diseara conduc un tren.
Primul tren care merge in partea eli-
beratda. Vii cu mine ?

ALEXANDRU : Imi pare riu, dar tre-
buie sid plec chiar acum. Si-asa sint
in intirziere.

RADU : Alexandre, ia-mad si pe mine.
Tot nu mai am nici un rost pe-aici.

ALEXANDRU : Unde méa duc, e primej-
dios.

RADU : Nu mi-e frica.

DUMITRU (lui Radu): De ce nu vrei
sd mai ramii pe-acasid ? (Incet.) Poate
mai are cineva nevoie de tine.

RADU : Aici, nimeni nu mai are nevoie
de mine.

ALEXANDRU : Nu, nu te iau.

RADU : N-am sa-ti ies din cuvint.

ALEXANDRU: Nu-i vorba de
(Pauzd.)

RADU : Cind ati venit, erati doi. Sa ple-
cam tot doi.

asta.

(Alexandru nu-i raspunde.)

DUMITRU : Ia-1! sa ai

incredere in el.

De-acum, poti

ALEXANDRU : Bine, fie! Sa ne luam
ramas bun. (Radu se duce gi deschide
uga camerei unde se afld Sultana, care
apare in prag; poartd pe umeri o na-
framd mneagrd.) Suricara, daca ti-am
gresit cu ceva, iarta-ma.

SULTANA (il priveste lung): Ai grija
de tine.

RADU :
bine,
inca ceva : sub geam,
mare, albad, frumoasa. O
Craita. Pind ma intorc eu,
fiecare dimineata.

SULTANA : Bine.

Ramineti c¢u bine. Ramii cu
surioara... (Se imbrdtiseazd.) Si
e 0 muscata
indragise
ud-o in

(Cei doi pleaed.)

DUMITRU : Sia ne scrieti eit puteti de
des.

ALEXANDRU : De data asta, promit.

DUMITRU : Radule, scrie tu si pentru
el!

RADU (de-afard) : Bine, tata.

DUMITRU : Va conduc.

(De afard, se aude fanfara cintind umn
mars. Batdi in poartd. Se aude strigin-
du-se: ,Posta! A venit scrisoare de la
Ion. Posta! Aveti scrisoare de la Ion“.
Pentru prima oard, Sultana nu aude vocea
postasului. In timp ce vocea .se pierde,
Sultana, nemiscatd, in mijlocul camerei,
priveste in gol.)

VOCEA SULTANEI : Spune-mi cd ai sa
ma iubesti toata viata.

VOCEA LUI ION : Am sa te iubesc toata
viata.

VOCEA SULTANEI : Si dupa aceea.

VOCEA LUI ION : Si dupia aceea.

VOCEA SULTANEI: Si n-ai sd& mai
pleci.

VOCEA LUI ION : Trebuie !

VOCEA SULTANEI : Spune-mi! Doar

spune-mi !
VOCEA LUI ION: N-am sid mai plec.
VOCEA SULTANEI : Niciodata.
VOCEA LUI ION (reverberatd): Nicio-
data... niciodata... niciodata.

(Marsul de afara se aude din ce in ce
mai puternic. Zgomot de tren care trece.

Zgomotul trenului se interfereazd cu cel
al fanfarei.)

CORTINA
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(XVI)

Desi arta actorului este, dintre toate
artele, domeniul cel maj putin indepen-
dent, aflindu-se in centrul unui fenomen
~prin. excelentd colectiv¢ (V. Silvestru),
fiind, deci. determinata de tofi ceilalti
factori care alcatuiesc actul. teatral, ea
nu se legitimeaza ca artd si nu se justi-
fica drept o mecesitate decit in masura
in care isi afirma propria sa conditie spe-
cificd, in misura in care isi dobindeste
statutul de act autonom, specific §i sem-
nificativ. (Evident, si in masura in care
raspunde unuia sau altuia dintre ,orizon-
turile de asteptare“ ale publicului, dar
aceasta e o problema a cirei examinare
cere un spatiu aparte.)

Inainte de a deveni act artistic, reali-
tatea scenicd i se infatiseazda actoruluj ca
o suma de constringeri, ca un labirint
intesat de capcane, dar prin care frebuie
sd treacd, acceptind riscurile si povara
determinarilor ce decurg din componen-
tele actului teatral si din conditiile in
care acesta se realizeazi (text — perso-
naje, actiune dramaticd —, regie, spatiu,
accesorii, parteneri, timp, conditii mate-
riale si spirituale, climat de creatie, pu-
blic, propriile date si limite fizice si psi-
hice. grad de -cunoastere si informare,
amalgam de idei prestabilite, adevirate
sau false, creatoare sau dizolvante etc.) :
in calea manifestirii libertdtii sale, se
afld. deci. o sumad de obstacole pe care
va trebui si le depaseascd, in felul siu
specific, pentru implinirea nevoii sale or-
ganice de independentd creatoare, condi-
tie fundamentala a oricdrui proces de cre-
atie. .Intre atitea coordonate fixe, la sta-
tornicirea carora actorul participd@ intr-o
masura relativ mica, lui ce-i mai rimine
de fécut ? Cum se manifestad liberiatea
sa creatoare — dacid mai existd o ase-
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menea libertate ?¥, se intreaba, pe buna
dreptate, criticul Valentin Silvestru ; dar
nu ramine dator cu raspunsul : , Intr-a-
devar, perimetrat fiind cu atita strictete,
actorului nu-i mai ramine decit sd@ joace
rolul : adicd sa sivirseascd esentialul“ !.

In finalul ocapitolului ,Actorul ca ar-
tist“ din aceeasi cuprinziatoare lucrare,
pornind de la unele concepte privitoare
la interpretare, autorul, dezvoltind o teo-
rie coerentid si convingdtoare a persona-
jului teatral, ajunge la urmatoarea con-
cluzie : , Arta sa (a actorului, mn.n.) are
un caracter dual ; e organic independentd,
dar devine numai autonomd in ansam-
blul de interdependente pe care-1 consti-
tuie spectacolul teatral. Aceasta autono-
mie nu-i stirbeste originalitatea. Reali-
tatea scenica il impune pe actor ca unic
mandatar fatd de public al tuturor lite-
ratilor, artistilor si tehnicienilor care sa-
virsesc impreunid cu el actul teatral“?
(subl. aut.)

Marea diversitate a modalitatilor pro-
prii si inconfundabile ale fiecarui artist
de a se raporta axiologic si practic la
aceste contradictii fundamentale in exer-
citarea profesiunii sale se reflecti in sen-
surile si solutiile foarte diferite, uneori
chiar opuse, pe care estetica, psihologia,
fenomenologia si teoria teatrului le dau
acestor probleme, cercetitorii fiind mai
mult sau mai putin constienti ca : ,..nici
un explorator n-are cum si se fixeze alt-
minteri decit pe momente ale procesului.
Cu atit mai mult cu cit e vorba de artele
interpretative, a céror harti estetici in-
fatiseazi inci numeroase pete albe“ S Si
esteticianul Ion Tobosaru, in capitolul
.Esenta artei actorului“, recunoaste, cu
aceeasi lucida probhitate, faptul céa: ,Me-
canismul procesului de creatie actori-
ceasca este dificil de demontat si cu atit
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mai otios in generalizare. Caile de in-
faptuire a unui rol diferd in functie de
temperamentul, fantezia, experienta si in-
tuitia actorului, diferd prin influenta pe
care o exercitd asupra sa virtutile cere-
bralitatii. Intuitia si cerebralitatea diver-
sificA modalitatile ‘de <«intruchipare» si
implicit liniile comune ale procesului de
creatie scenica. (..) Individualitatea ro-
lului implica reflectare si creatie... (...)
‘Etapele procesului de creatie in arta ac-
torului «(..) sint treptele unui efort chi-
nuitor, trepte al caror numair -teoria .il
presupune doar, iar creatia il mésoara in
unitati pe care numai cei ce cunosc se-
cretul si taina sacerdotiului scenic le pot
cunoaste si traduce in limbaj comun®. %

Dificultatile transpunerii in limbaj co-
mun a creatiei actoricesti provin din in-
sasi natura ei contradictorie si din pro-
blemele specifice ale limbajului.

Ca 'si muzica, ,viata“ traita de actor
pe scend nu' poate fi’ povestitd. Totalita-
tea vie, ca produs al' ,prezentei obiec-
tive“ 5, nu se exprimi decit prin ea in-
sadsi. si se exprimad in:mdasura in care
weste“. Cu alte cuvinte, doar in masura
in care prezenta reald a actorului (cea
pe care o vedem si' o auzim) devine o
~Pprezentd obiectivd“ structuratd si sem-
nificativd, ea. se defineste atit ca fond
{continut), cit si ca limbaj coerent spe-
cific, in acelasi timp. Exista procesul,
existd limbajul. Nu existd procesul (con-
tinutul), nu existd nici limbaj.

Din punctul nostru de vedere, arta ac-
torului nu e o ,iscusintd“ de a utiliza si
a manipula ,semne“., Arta actorului nu
constd doar in abilitatea de a manevra
mijloace ; actorul nu e un prestidigitator,
un iluzionist, care speculeazi ,nebagarea
de seama“ a publicului, e¢i un creator-
demiurg care se livreaza pe sine, dezva-
luindu-si - intimitatea trairilor ,efective“
ce alcatuiesc existenta sa dramatica, pe
parcursul actului scenic. Aceasta inseamna
ca arta actorului e un fenomen mai com-
plex, si In acelasi timp — paradoxal —

mai simplu. Ea este totalitatea unor pro-:-

cese care se desfdsoard intr-un prezent
continuu, in care se pregateste, sub ochii
nostri, viitorul. Cu alte cuvinte, e com-
plexul de actiuni si procese interioare,
incepind‘ cu receptarea senzoriala a rea-
litatii, a factorilor determinanti ai actu-
“lui “teatral; continuind cu procesele de
prelucrare a datelor receptate, cu stabi-

. lirea raporturilor dintre ele si fata de ele,

ins functie de .interesele imediate si de
scopurile finale proprii si ale personaju-
lui, apoi €u. procesele psihice de reglare
sirautoreglare a comportamentului (aceas-
ta fnsemnind asumarea responsabilitatii
si a consecintelor propriilor opt{iuni),
adoptarea de atitudini, formularea unor
judecati, rationamente si decizii, stabili-
rea cormportamentului si a actiunilor, in
continua prefacere si evolutie a eveni-
mentelor etc.; precum si procesele pro-
vocate de efectul imediat sau intirziat in
planul vietii spirituale — emotiile, sen-
timentele, socurile si rasturnarile resim-
tite in constiinta ; adica, toate aspectele
proceselor vitale, intelectuale si spirituale
ce pot provoca schimbari calitative in
structura si echilibrul natural al unei
fiinte umane vii, miscarile interioare si
reflexul lor in afard, pe parcursul unei
actiuni 'scenice. Din aceastd perspectiva,
caracteristica principald a talentului poate
fi capacitatea de a liasa sd se desfisoare
si sa se dezvaluie in toata intimitatea lor
intregul complex de procese si a le da
libertatea sa se comunice.

t Valeri‘tin Silvestru, ,Personajul in tea-
tru“, Editura ,Meridiane“, Bucuresti, 1966,

p. 44.
2 Op. cit., p. 110.
3 Idem, p. 3.

A Ton Tobosaru, ,Introducere in estetica
teatrului contemporan“, Bucuresti, A.T.M.,
1981, p. 55—56.

5 Camil Petrescu, .,Comentarii si deli-
mitari in teatru“, Editura ,Eminescu®,
Bucuresti, 1983, p. 298.

telex - featrul™ telex- teatrul™

Valentin Silvestru sem-
neazd um amplu articol
despre ,Dramaturgia ro0-
mdnd actuald ca fenomen
original® in !,Romdnia li~
terara“ din 31 maj a.c. ®
Ultima premierd a Tea-
trului de Stat din
Turda : Urme pe zapada
de Paul Ewverac, in regia
lui Mircea Moldovan i
scenografia lui Gheorghe
Matei. Pe scena aceluiagi
teatru se repetd Ciudatul

rol al intimplarii de Ion
Bdiesu. Regia o semmneaza
Mircea Moldovan si An-
drei Mihalache, iar scemo-
grafia, Clara Labalez. @
,Romadnia literard“ din 24
mai a.c. consacrd o recen-
zie numirului 3 (martie)
al revistei ,Teatrul“. Re-

cenzentul (pe care nu l-am
putut identifica inddrdtul
initialelor ,T.R.“), lector
tenace si competent al re-

vistei moastre, formuleazd
argumentat observatii cri-
tice foarte utile redactiei,
furnizind s$i sugestii in-
dreptdtite. Ceea ce am fi
dorit, in plus, ar fi fost fie
o analizd a mai multor nu-
mere ale revistei, fie note
de lecturd prezente mai
des in pagina de teatru a
,Romaniei literare®.

FAIMA
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PERSONAJUD

ISTORIG

intre document

Mihai
Viteazul®

Si fictiune

Si in cazul ,basoreliefului dramatic pe
sapte fundaluri® Viteazul (1967), si in
cel al ,ipostazei dramatice de veac eroic
moldav* Sdptimina patimilor (1971),
drame reprezentate intr-un moment de
inflorire a artei teatrale romaéanesti, s-a
staruit asupra unui concept estetic in-
trodus abuziv in multe comentarii : ,,de-
mitizarea istoriei®. Confuzia intre tehnica
insolitd (atunci) a scrierii dramatice si
materialul istoric, cules atent, dar intr-un
anume chip, din carti, i-a ficut pe multi
sa creada ca Paul Anghel ,polemizeazi*
cu clasicii. Un mult dorit panoramic al
dramaturgiei contemporane ar limpezi
apele.

In teatrul de evocare, deceniul sapte
afirma prin Horia Lovinescu, Paul Eve-
rac, Dan Tarchila, Al Voitin, Mihnea
Gheorghiu, Paul Anghel, Al. T. Popescu,
chiar controversatul Paul Cornel Chitic,
solidaritatea in spirit cu inaintasii. Mo-
dalitatea stilisticd revolutionard a tex-
telor, fireascd in descendenta literaturii,
urmarea nu ,demitizarea“ — act cul-
tural ireverentios, practicat de cinici si
dezabuzati cititori de bucoavne, avizi
de ,mica istorie“ cancanierd gi inexpre-
sivA —, ci umanizarea chipului expo-
nential al eroilor nationali, pind atunci
pictat cu solemnitate clasica.

Accentuam cele sustinute in secven-
tele anterioare ale serialului: intre
Hasdeu, Alecsandri, Delavrancea, Davila
si dramezturgii sus-numiti nu existd o
discontinuitate ; ca si in celelalte genuri
literare, trecerea de la o generatie la
alta s-a petrecut firesc, in numele unui
ideal national afirmat de personalitati
ilustre : in elocventa vechimii au fost
cautate argumente pentru definirea spi-
ritualitdtil roménesti si prin arta cuvin-
tului scenic.

* Paul Anghel, Viteazul.
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,Modernitatea“ scrierii dramatice — in
teatrul nostru — n-a alterat fondul grav
al istoriei, €i a ales doar secvente de
letopiset si hrisov, céarora perspectiva
timpului le-a dat proportii de ,,basore-
lief“. Dramaturgia istorica a lui Paul
Anghel este graitcare.

Mihai Viteazul este privit ,,pe sapte
fundaluri“ ale veacului siau crincen,
sapte locuri definitorii pentru biografia
sa si a tarii. Inir-o noti, dramaturgul
avertizeazd asupra citorva licente pe
care i le-a impus logica sa de creator.
Au ele insemnétate ? Mai precis, lezeaza
ele prejudecata amatorilor de biografii
scenice fidele, tulburd imaginea tradi-
tionald ? Scotind din documente biogra-
fia spirituald a martirului din Cimpia
Turzii, sensul moral al prezentei voie-
vodului in viata romAneascd, reald si
legendard, Paul Anghel a citit istoria
cu disciplind si aplicatie, dar nu i-a
narat fintimplarile, i-a exprimat ratiu-
nile.

La Vidin, Calugireni, Alba Tulia, Iasi,
Viena, Praga, Turda, intre 1595—1601,
intiiul unificator al romanilor se pri-
veste si isi priveste tara, .,mosia“, se
jertfeste péstorind. Tonalitatea replicii e
patetica, cadentele sint imnice, duc cu
gindul la solemnitatea frazei 1ui Ba&l-
cescu din Roménii supt Mihai-Voievod
Viteazul, la  , tehnica basoreliefului“,
identificatda de Tudor Vianu in celebra
scriere. Pe aceastd linie. a monumenta-
litatii expresiei literare prin plasticizarea
ideii, putem vedea in piesa-basorelief a
contemporanului nostru nazuinta de A
experimenta in dialog ceea ce istoricul-
literat Bilcescu gindise in monografia
ca, Aceeasi intemeiere pe document :
Mihai iese, prin fapte, din timpul siu.
El ,ciopleste o tara cu barda“, intre
Stambul si Imperiul German. Ideea uni-
tatii de neam nu s-a cristalizat inca,

in Europa farimitdrilor feudale. O in-
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faptuieste feciorul lui Patrascu cel Bun,
scu pretul de singe si de risipire al ta-
ranilor.

Afard de cartea lui Balcescu, drama-
turgul a putut citi inca trei carti funda-
mentale : Istoria lui Mihai Viteazul, dom-
nul Tdrii Romadnesti, 2 vol, 1904—1907 de
Ion Sirbu, academica si prudenta in
judecati, copios impanata cu trimiteri ;
Istoria lui Mihai Viteazul, 2 vol., 1935,
prin care N. Iorga investigheazad desti-
nul istoric; si, In fine, sinteza lui
P. P. Panaitescu Istoria lui Mihai Vi~
teazul, 1936, sobrd din grija de a nu
pierde perspsctiva europeana asupra eve-
nimentelor. Citesipatru isi judeca eroul,
cu dreptate, pe ,teatrul“ continental al
campaniilor militare. Nici autorul Vi-
teazului nu trece paginii dramatice alt
portret. De la Vidin si pind la Praga,
din Bugeacul tataresc si pind la stra-
ja Apusenilor, Mihai, militar, dar nu
mai pufin diplomat, croieste drum idea-
Tului sdau folosind si armele dibaciei
politice.

E vremea sa analizdm ,licentele“ di-
vulgate de dramaturg. Inaintea Calugi-
renilor (august 1595), personajul este pri-
vit la Vidin, ,,un loc de conventie“. Dupa
‘macelarirea turcilor, iarna, Mihai traieste
voluptatea biruintelor care prefateaza
campaniile viitoare. Se pun aici pro-
blemele capitale ale politicii sale, se tra-
'seazd drumurile tarii. Din linii sinteti-
zatoare, dramaturgul fixeazd imaginea
Domnului. Este doar o inconsecventa de
cronologie (luptela Vidin s-au dat dupa
victoria de la Calugareni), dar potrivit
demersului dramaturgic, localizarea pri-
mului conflict armat de amploare cu
Poarta in spatiul sud-dundrean nu este
o liceni{a, caci in ianuarie 1595 Mihai
trece intr-adevar Dunéarea, arde Rusciu-
kul si cheam& sub drapele pe bulgari si
pe sirbi.

Apoi, ,popasul® lui Mihai la Iasi este
si el atestat. In mai 1600, dupi citeva
asedii si lupte, in mai putin de trei sap-
tamini, biruitorul de la Selimbar intra
in Iasi, primeste inchinarea tarii si, in
fine, se intituleaza in hrisoave ,,Jo, Mihail
Voievod, din mila. lui Dumnezeu, domn
al Tarii Romaénesti, al Ardealului si a
toata tara Moldovei“. Si inca : in episo-
dul de la curtea lui Rudolf al Il-lea,
<sfetnicul pribeagului principe valah sczan-
deazi hexametri latini si traduce pentru
stapinul sau tilourile horatiene. Nimic nu
ne indreptiteste s4 ne indoim ca in ca-
pitala Tirgovistei nu s-ar fi aflat un in-
vatat al locului, in straie de ostean, sco-
lit in Apus... In aceeasi vreme, insusi fra-
tele lui Mihai Viteazul, Petru Cercel, si
el, in alte momente, Domn, scria sonete

in dialect toscan si dorea pentru asprele

tinuturi carpatine monumente renascen-
tiste ! Actele de cancelarie erau redactate
in slavona, latina, greaca, turcd, poloni,
soliile voievozilor calcasera intreaga Eu-
ropa. Numai cele 45 de tomuri ale colec-
tiei Hurmuzaki, si ar fi de ajuns pentru
a dovedi c& tarile romane n-au avut
~complexe culturale“.

Asadar, ceea ce dramaturgul numeste,
din scrupul savant, ,licente istorice“ in-
tra firesc in cadrul epocii, ca elemente
intregitoare de atmosfera si sens. Nu sint
propriu-zis abateri de la document, sint
creatii in spiritul lui, cu finetea arheo-
logului cind recconstituie ceramica risi-
pitd. O tehnicd dramaturgicd dusa de
Shakespeare la perfectiune.

Este insa in piesd o licentd documen-
tara reald, nemarturisita, prin care scrii-
torul explica ,inceputul sfirsitului“ dom-
niei celui caruia si Balcescu si Xenopol
i-au atribuit pe nedrept — prin ,lega-
tura lui Mihai“ — introducerea serbiei
in Tara Romaneascid. S$i dramaturgul
crede aceasta, desi istoriografia contem-
porani si-a insusit concluziile lui Con-
stantin Giurescu  (tatal), din studiul
Vechimea rumdniei in Tara Romdneasct
si legatura lui Miha: Viteazul (1915).
Adevirul asunra spinoasei rchestiuni ds
sorginte administrativ-fiscala este, po-
trivit carturarului, acesta: ,ruménia“
exista din vechi timpuri, Mihai a des-
fiintat doar dreptul pe care-l1 aveau bo-
ierii de a urmari si readuce pe mosiile
lor pe ,rumanii® fugiti. Consecinta :
serbii, pribegi cu miile, erau opriti pe
mosiile unde sc¢ gaseau la data emiterii
actului. Masura impusa de boierii ramasi
fara brate de lucru, dar si de situatia
economica.

In fruntea piesei tiparite, Paul Anghel
asazd diata din 1603 a maicii lui Mihai,
Tudora, acumm monaha Teofana, retrasj
la Cozia. Originalul are si o impresio-
nantd valoare artistica, fapt ce 1l-a in-
demnat pe Serban Cioculescu sa acredi-
teze ideea, pe cit de indrazneata pe atit
de seducatoare, ca literatura noastra fe-
minind incepe cu acest hrisov.

Monologul Teofanei din piesd (prolog
sau epilog, la voia regiei) preia fraza
cronicareasca, amplificindu-i accentele de
incantatie prin perioade stilistice de in-
ventie (in spiritul istoricului C. Gane, di-
acul vietilor doamnelor si domnitelor pa-
mintene). Acest procedeu, justificat teo-
retic de condeie abile, ar merita discutat :
este liber un dramaturg sa amestece
fraza arhaicd a documentului cu propria
fraza ? Hibridul stilistic cui apartine ? In-
trebari pur retorice, din parte-ne, de
vreme ce aceastd tehnicd a colajului cis-
tigh cu seninatate teren.
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Datd in original, diata Teofanei ar fi
sporit, credem, tensiunea estetica a -acestei
drame istorice, cu merite incontestabile
in evolutia de azi a piesei noastre de
evecare. Caci Paul Anghel, om de cul-

tura si de rafinament interpretativ. im-

péartaseste cu inaintasii sai faseinalia
monumentalului : in ‘teatru, materiali-
zind-o prin concentrarea in replica a

gindirii- unei lumi de la care ne reven-
dicdm ; in proza. prin reconstituiri-flu-
viu, pe vaste planuri de ambitie tolsto-
iana.

Sub reflectoare, dramezle sale propun
intrebari si justifica raspunsuri; intre-
tin procese carora sensibilitatea cultu-
rala contemporand le amina sine die
sentinta, céci la ,dosarele” lor se ada-

Sa mai spunem ca aceasta este, de fapt,
nazuinta dintotdeauna a teatrului ?

Tonut NICULESCU

Repere : Paul Anghel, Teatru, Edi-
tura ,,Eminescu“, 1972 ; Ion Sirbu,
op. cit.; N. Iocga, op. cit.: P. P,
Panaitescu, op. cit.; Consiantin C.
Giuresen, Istoria roménilor, vol. I,
partea intii, ~Fundatii®, 1937 ;
C. Gane, Trecute vieti de doamne
si domnite, vol. I, Buec.,, f. a.;
P. P. Panaitescu, Documente privi-
toare la istoria lui Mihai Viteazul,
Buc., 1936 ; N. Iorga, Istoria roma-
nilor, vol. V, Vitejii, Bue., 1937 ;.
Istoria Roméniei in date, Editura
Enciclopedica Romana, 1971.

Paqini
semnificative
din

“ramarurgia

universali

@® In regia artistica a lui Silvia Jic-
man, teatrul radiofonic ne-a oferit prile-
jul de a asculta Mdsurd pentru masurd
de William Shakespeare (traducere si
adaptare de Dan Alexandru Laéazarescu),
intr-o distributie cuprinzindu-i pe Victor
Rebengiuc, Ion Caramitru, Silviu Stancu-
lescu, Mirela Gorea, Mariana Buruiang,
Magdalena Cernat, Mircea Anghelescu s.a.

O montare clara, argumentatd, cu sub-
linieni pertinente si precise ale sensuni-
lor importante ale operei shakespeareene,
0 montare careia i-am reprosa doar in-
suficienta detaliere, dezvoltare regizorala
a acestor idei descifrate, cum spuneam,
cu limpezime si expresivitate.

® Premiera piesei Somnul ratiunii de
Antonio Buero Vallejo (traducere si adap-
tare de Eugen B. Marian) se inscrie, in
repertoriul  teatrului radiofonic, intre
acele optiuni semnificative care au meri-
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tul de a prezenta nu numai un autor
sau o literatura dramaticdA mai putin fa-
miliare publicului, ci si o operd impor-
tantd, o imagine relevanti asupra lumi{
in care traim. Piesa lui Buero Vallejo este
o meditatie lucida, rascolitoare, cu semni-
ficatii actuale, desi actiunea ei e plasatad
in Spania lui Francisco Goya, deci in
urma cu aproximativ doud secole; ceea
ce intereseaza in Somnul ratiunii nu sint
detaliile din viata marelui pictor, raportu=
rile sale cu aristocratia timpului ori
Curtea regala, ci relatia intre forta spi-
rituala si aceea sociala, acordul intre na-
zuintele artistului si acelea ale omului,
intre constiinti si instinctul de conservare.
~Din acest unghi de vedere, al unei in-
cursiuni in lumea ideilor si nu a intim-
plarilor, a fost descifrat textullui Buerc
Vallejo de catre regizorul Titel Constanti-
nescuy, de catre George Constantin, inter-
pretul unui personaj vibrant, ferm comtu-
rat, mereu imbogatit in semnificatie, slefu-
it in expresia artistica, precum side catre
ceilalti actori : Gina Patrichi, Adela Mar-
culescu, Ion Marinescu, Ion Pavlescu,
Nicolae Iliescu, Ion Lemnaru, Mihai Ni-
culescu, Vietor Strengaru, Valentin Teo-
dosiu, Nicolae Calugarita $.a.

Cristina DUMITRESCU
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in memoriam

Zizi Serban

Ne-am despartit, cu o lacrimi de suflet alunecind fierbinte pe obraz, de Zizi
Serban, actriti fermecitoare si talentatd, cireia revista romaneasci ii pistreazi o
amintire de nesters.

A debutat, ca balerinia, la Tanase, in 1936. Peste numai trei ani a devemt
solistl pe unul dintre teritoriile cele mai spinoase ale revistei, cupletul muzical.
Lui Tanase i-a fost putin teami la inceput, balerina nu avea decit 17 'ani si era
— asa cum a ramas toata viata — foarte emotiva.

— ,Mai Mitica, spunea Téanase, asta ba ride, ba plinge. Stiu eu ce-o sa iasa ?“

Si a iesit un mare succes. Cupletul ,,Gogu-Gogulici“ a fost bisat indelung in
seara aceea si publicul respira parca emotia de a fi descoperit o interpreta pe care
a adoptat-o de indata si fara rezerve. Tinase o astepta in culise emotionat, cu
lacrimi de bucurie,

e atunci, pe un drum pe care l-a masurat cu munca si cu eforturi si cu
emotii, fiecare premieria de revisti a cuprins cite un moment aureolat de farmecul
si de modestia si de candoarea lui Zizi Serban. Publicul o primea in scena cu
dragoste si o insotea in culise cu ovatii. Autorii fiecirui spectacol aveau o grija in
plus, ,,ce scriem pentru Zizi ?“, jar regizorii ii intrebau pe acestia — fireste, cu
gindul la succes — ,,ce joaca Zizi 7.

A fost onorata ‘cu titlul de ,,artlsta emerita“.

A avut taria de caracter de a nu se lidsa doborita de celebritate : a ramas,
pina la sfirsit, apropiati, demna, prietenoasa. Iar la urmai, cu aceeasi tirie, si-a
infruntat destinul tragic cu zimbetul pe buze.

Iar publicul — care stie intotdeauna sa-si aleaga actorii — a indragit-o nespus,
a simtit in ea nu numai talentul, ci si omenia, nu numai farmecul, ci si orgoliul
de a ramine mereu modesta...

Pierzind-o pe Zizi Serban, revista romineascia s-a ficut mai putini, iar de
undeva, dintr-un colt al scenei, cupletul muzical o cauti si o striga...

Aurel STORIN

sumarele cronologic, de culturali sint restituite in
NOTE rubrici, de autori si icono- ipostaza dramaturgicd : V.
grafic pe 50 de numere Alecsandri, N. Iorga, Tudor
ale prestigioasei reviste Arghezi, Liviu Rebrea-

i de  istorie literarda Manu- nu etc.
|ns;rumen’re scriptum. Apoi, zeci de contributii
intre nr. 1 din 1970 si eseistice, de note, comen-
de IUCFU nr. 50 din 1983, revista a  tarii, ilustratii acoperind
publicat numeroase piese intregul spatiu istoric al
de teatru inedite, unele in- scenei ywmanesti fac din
Muzeul literaturii ro- trind in repertoriul teatre- revista Manuscriptum o

mdne pune si la indemina
oamenilor de teatru. un in-
strument de lucru a céarui
utilitate e lesne de inte-
les : un volum cuprinzind

lor. De 1la precursorul
George Barit si pind la
Radu Stanca si Mircea Eli-
ade. contemporznii nostri,
nume de mare suprafata

colectie informativa de
substantd, cum avem pu-
tine:

I. N.
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In memoriam

Acum citiva ani, intr-o zi toridi — se topea asfaltul si dungile maculate ale
zebrei ii ameteau pe pietoni —, traversam bulevardul pe la Brezoianu. In mijlocul
strazii, ridic o clipd ochii. In fata mea zimbea Mihai Dimiu : ,,Ce facem, traversim
strada in sens invers ?“ Tocmai atunci, vigilentul ochi rosu clipi implacabil, iar el
ma trase repede pe trotuar de sub botul unui autobuz obtuz.

Aparea intotdeauna, parci miraculos, in calea unor oameni, la orice rascruce,
pe orice ,zebra“ a vietii. Era omul care te invata, cu delicatete, sensul cunoscu-
telor vorbe : ,prietenie, , recunostinta“.

Cu mulfi ani in urma jucam, la Baia Mare, in Avarul, unul dintre primele
Tui spectacole... Era un bdaiat atit de civilizat, incit respectul pe care ti-1 impunea
plutea in jurul lui ca o aureoli.. Conversatia lui — jerba de spirit — te obliga,
neapirat, la duel. Scinteiam asa cite o seara intreagi, la sfirsit dadea tuturor, pro-
fesoral (a fost toati viata profesor, prin vocatie), o noti. O piastra in memoria lui.
Retinea tot ce intilnea in viatd : frumusete, inteligentd, spirit, prostie, imagini bi-
zare. Purta in minte si in suflet un caleidoscop al vietii.

Am invitat de la el sensul cuvintului ,generozitate*.

N-am intilnit niciodati un om care sia tini minte ca el toate zilele de nastere,
toate aniversiarile oamenilor pe care ii stima. Atunci, de mult, cineva spunea :
»Lingd omul asta te simt{i, nu stiu cum, mai inteligent, parca te ridica pini la el*“.

fmi amintesc, pe urmi, de un culoar al Institutului din Schitu Migureanu.
‘Stateam in fata unei usi inchise, n-aveam acte si voiam si ma intorc din drum.
A aparut, inevitabil, Mihai Dimiu, a deschis usa, m-a invitat, delicat, induntru si
s-a asezat la catedra...

...Intr-o zi ne-a dus, pe toti studentii, la Teatrul Mic, unde repeta. Ne-a aritat
scena, reflectoarele, stangile, }-a rugat pe Titi Constantinescu si ,se joace“ cu
lumina. Deodata, intr-un con prifos aparu o siluetd fragild, care s-a oprit, de-
-zorientata...

,JIrina (era Irina Petrescu) — strigi el din sali —, stai putin asa, esti o
statuetd de Tanagra“. Si ne-a vorbit, inspirat, despre inefabil, despre imprevizibil,
despre devenire. .

Am vorbit cu mama lui Mihai Dimiu, linga acele multe, multe flori de tei,
pe care studentii le puneau, cu griji, lingi fiul ei.. ,,Trebuie si suportim acest
soc“ — mi-a spus ea, Si expresia concentrati a ochilor albastri avea ceva din
zimbetul lui Mihai Dimiu.

..In jurul nostru pluteau cuvinte frumoase : demnitate, delicatete, discretie,
caracter, cinste, viati exemplari de familie... Intotdeauna m-a surprins capacitatea
lui de a suporta suferinta si de a o ascunde.in fata oamenilor, cu tot ceea ce acum
se traducea in cuvinte : demnitate, delicatete, discretie, caracter, cinste, inscrise in
fiinta lui. Acum intelegeam ci era o mostenire de familie.

in jurul nostru se evocau surprinzitor de multe spectacole, evenimente tea-
trale, premii, o activitate profesionali, pedagogici si sociali prodigioasi. Vorbeau
profesori universitari, directori ai unor case de creatie, studenti, colegi, prieteni.
Se recompunea, ca intr-un caleidoscop, intr-un ,carnet de aur*“ al memoriei colec-
tive, o viata bogatid, inchinati muncii. Timpul parea suspendat. Era o zi cu mult
soare, era liniste si totul pirea cumplit de simplu si de familiar. Studentii lui 1-au
purtat pe umeri pe un drum scurt. Deodata s-a pornit o ploaie napraznica...

Citalina BUZOIANU
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VALENTIN
SILVESTRU

1944-184

In Calea 13 Septembrie nr. 18, intr-o clddire construitd iute, se inau-
gureazd Teatrul Armatei. Primul spectacol : Izbinda vietii — text, muzica,
dans — de Bogdan Caus, Valeriu Cimpeanu $i Paul Mihail Ionescu. Direc~
tia de scend, Mihail Raicu.

In seara festivd, sala, foarte incdpdtoare, gri-albastrd, e arhiplindg.
Mai ales oameni de teatru, muzicieni, coregrafi.

Ni se spune cd vor fi doud sectii: una de ,proza“, alta de ,operetd“.

1958

Sandu Teleajen, ca secretar literar la Nationalul .iesean, mad intreabd,
dacda mi se pare potrivit sd introducd in repertoriu Mutter Courage. Evi-
dent cd-1 incurajez s-o facd. Imi spune cd s-au gindit, pentru rolul prin-
cipal, la Margareta Baciu. Regizor va fi, probabil, Mauriciu Sekler, cindva
membru al trupei conduse de Brecht (ori chiar asistent al sdu).

Dinu Cernescu isi da examenul de stat la Craiova, montind (pe lacul
din parc) Gilcevile din Chioggia de Goldoni.

Dacd experienta reuseste, poate vom avea si noi, ca in atitea alle
tari, teatru in aer liber. Cd decor mnatural este, arhitecturd istoricd,
asemenea.

1959

La intrebarea ,,Ce piesd scrieti ?“, Aurel Baranga imi rdspunde cd pre-
gdteste o comedie de actualitate : Flasneta. Paul Everac definitiveazd piesa
Descoperirea. Titus Popovici e ,aproape gata“ cu Passacaglia. Nicolae
Tautu continud Ecaterina Teodoroiu cu Stele de August. Tudor Soimaru,
comedia Un loc sub soare.

1962

Scriu o nmota ca sda salut aparifia in revista ,Teatrul“ a piesei Sub
clar de luna, debutul prozatorului si gazetarului Teodor Mazilu, apreciind
ca revista introduce astfel, in repertoriul original, , 0 comedie foarte inte-
resantd, satirizind cu virulentd, intr-o formd personald, sentimentalismul
ipocrit cu care cautd a-si invdlui micile si marile ticdlogii oamenii strdini
de viata noastrd de azi“. Nota apare vineri. .

Luni, redactorul-sef adjunct ma intreabd :

— Dumneata ai citit piesa asta ?

— Sigur c-am citit-o, de vreme ce-am scris despre ea.

— Ia mai citeste-o o data.

— Dar dumneata o cunosti ?

— Nu ; dar mi s-a spus cd ar fi bine s-o citesti mai atent.

— Am fost foarte atent.

— Fii §i mai atent.

O recitesc. Si-mi place si mai mult.
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Moare Benedict Dabija, la numai 35 de ani. Ne cunosteam din copi-
larie. I-am apreciat *intotdeauna umorul sclipitor, verva, replica prompta.
Era un actor foarte popular. Jucase tmult la ,Bulandra“ si in filme. Fusese
unul dintre fondatorii Teatrului Regional Bucuresti. Ultimul rol: plutoniz-
rul Obab din Trenul ‘blindat.

— Domnule Birlic, nu vrefi sd scrieti un articol despre Caragiale, cu
ocazia comemorarii a 50 de ani de la moartea lui ?

— Eu? Eu iti spun ce si cum, si-l scrii mata, drdgutd...

— Nu, va rog sa-l scrieti dv. Doar aveti ce povesti...

— Ifsisty'2

— Va rag mult !

— Stii cite roluri de-ale lui Caragiale am jucat euw? 13. Ifi vine a
crede ? i . Ly &

— Iata, chiar asa sd se numeascd articolul : 13 personaje.

— Pai chiar. Fa sd le numdram 7= Spiridon, « Venturiano, Catindatul,
Cracanel, Dandanache, Brinzovenescu, Coana Efimita, pe urmd unul din
Amici, Contopistul din Petitiune, acela din Caldurd mare, pe urmad in fil-
mele : Telegrame, Vizitd, Dcua lozuri, iar D-ale carnavalului, si iar O scri-
soare pierduta.

— Ies chiar mai multe...

— As! 13 in cap, dacd-ti spun ? Cred ca printre actorii romdni sint
recordman in Caragiale... Asa cd, na, ai articolul gata.

— Va rog din nou...

M;i l-a scris. A apdrut. A numit opera lui Caragiale ,,0 inaltd aca-
demie de realism®.

1963

Il rog pe George Vraca sd-si autoprefateze Richard 1II. Imi da arti-
colul repede, multumind revistei pentru invitatie. E foarte bine scris, ca
totdeauna. Ceea ce mad surprinde e un anume ton elegiac. Si incercarea
de a-si reexamina intreaga carierd.

,,Mi-a fost dat si mie sd crestez adinc in cariera mea, dind trdire
unor figuri de o maiestate spirituald ce-mi dddea mnelinisti. Toate geniile
fac wvaluri si oricit de bun inotdtor ai fi trebuie sd lupti zdravin ca sd
nu te ineci. Am crezut de fiecare datd c@ voi turna otel curat. Amadgire.
Intotdeauna s-a strecurat si lest in ele. Perfectiunea ? Eu n-am apucat-o
niciodatd de picior. Uneori pe-aproape, sau poate cd nici atit. Dar intot-
deauna mi-am dorit incd mult. Asa s-a intimplat cu Oedipus-ul lui Sofocle,
cu Hamletul lui Shakespeare, cu Faustul lui Goethe, cu Karl Moor al
lui Schiller, cu Raskolnikovul lui Dostoievski sau cu cei trei Mannoni ai
lui O’Neill din jalea Electrei, cit si cu alte figuri mari ale teatrului nostru
si ale celui universal. Sint, incd, pe drum._ merg, mai cad, ma ridic, ma scutur,
pornesc iar, m-as vrea vultur dar mad pcticnesc si merg mai departe — poate
sa prind intr-o zi adevdrul artei adevdrate, sd zic §i eu: «Mauru] si-a
fdcut datoria..», dar «arta-i lungd, viata-i scurtd». Eu sper in con-

’

tinuare.
Si iatd-mad azi, din nou, in fata unei grele incercdri. Ce-mi va aduce ?
Poate mumai un pas inainte, spre ce caut — i incd e ceva. E o figurd

mare in teatru Richard III! Nu s-a jucat gigantul de la Stratford cind
l-a scris. Te inspdimintd. E coplesitor de greu...“

Se intruneste Comisia de repertorii a Consiliului teatrelor si acceptd
piesele Stafeta nevazuta de Paul Everac (National), Eclipsa de Laurentiu
Fulga (,Nottara“), N-avem centru inaintas de Nicut@ Tdnase (Giulesti),
Nu prea alba ca zapada si motanul desealtat de Alecu Popovici (Tineret
si Copii).

S-au mai admis si piesele strdine Milionara de Shaw, Becket de
Anouilh, Rinocerii de Eugen Ionescu, Frank V de Diirrenmatt, Vulpile de Li-
lian Hellman.

Ludm hotdririle in  unanimitate, dupd discutii furtunoase, sincere,

clare.
Propunerile au fost, toate, ale teatrelor.

1967

Cum traversam Piata Romand din directii diferite, me oprim sd ne
salutaim drept in mijlocul ei, scandalizindu~l pe militian, care fluierd iritat.
.Vreau sd vorbesc ceva cu dummneata — md ia de braf Horia Lovinescu —
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ce treabd aj acum ?“ Am treabd, dar intru bucuros, cu el, la un restaurant
de lingad Teatrul ,Nottara®. ,Stii — zice — ‘cd se pune in scendr comedia
mea politista“. ,,Stiu ..O casa onorabila“. ,Ei bine, au s1 inceput strimbdatu-
.rile din mnas. As vrea sd dau o ripostd avant-la-lettre. Esti de acord s-o
publici in «Contemporanul~» ?“ Sigur cd sint. O si scriu, pe loc, gazetdreste,
sub dictarea lui: ,Existd in Casa onorabilda un fel de «a trdi» si de a
intelege viata care nu e decit reflexul, in alte conditii istorice si socialg, in
alte situatii, al odiosului spirit mic-burghez, monstru stupid- §i ipocrit care
se pare cd beneficiezd de virtutile imortelitatii. Cu un asemenga dusman
cu piele de pachiderm, scriitorului nu-i ramine decit satisfactia de a-l
pocni din cind in cind peste bot. S-ar putea'totisi‘ca unii oameni dg. teatiu
sa se simtd mihniti de lipsa de «profunzime-si-complexitate-psihologicda> a
farsei. Promit acestor prieteni cd data viitoare voi fi «profund». In definitiv,
lichelele n-au i ele dreptul sd apard intr-o piesd serioasd ?“

ii muljumesc.

Redactorul-sef adjunct md admomnesteazd in stilul sdu pdrintesc :
»Ce e, dragd, cu declaratia asta de rdzboi? Dacd wvrea sd se explice, Si.
scrie un articol in toatd forma“. Articol insd. in toata forma, Lovineéscu, nu
vrea sd scrie si-mi spune la telefon s-o ldsam baltd.

1977

Conducerea televiziunii ma roagd, insistent si calduros, prin tovarasul
director general adjunct, sd propun (si sd sustin) doud cicluri de emisiuni
,.bentru dezvoltarea culturii teatrale cu ajutorul micului ecran®.

Raspund cu pldcere amabilei invitatii, propunind :

1) Un ciclu consacrat comediej (romadnesti si strdine) — 12 luni (cite
o reprezentatie lunar) ;

2) Un ciclu de teatru scurt (piese intr-un act, romdnesti si strdine)
cuprinzind 18 lucrdri.

Fiecare reprezentatie ar urma sa fie prefatatda, succint, de un teatro-
log, om de litere, critic literar, regizor, actor, om de teatru, mai ales pe
linia informatiei istorice specializate.

Sugerez urmadtoarea selectie in repertoriul comic :

1. O alegere la Senat de Iacob Negruzzi: 2. Cometa de St. O. Ilosif si
D. Anghel; 3. Apostolii de Liviu Rebreanu; 4. Schimbarea la fata de
G. M. Zamfirescu ; 5. Siciliana de Aurel Baranga ; 6. Ariciul de la ,Dopul
perfect® de Ion Bdiesu ; 7. Zizi si formula ei de viatd de Sidonia Drdgusanu ;
3. Comedia vacilor de Angelo Beolco zis il Ruzzante (Italia, sec. XVI);
9. Praznicul ciubotarului de Thomas Dekker (Anglia, sec. XVI); 10. Taranul
baron de L. Holberg (Danemarca, sec. XVII); 11. Capriciile Belisei de Lope
de Vega (Spania, sec. XVII); 12. Prea multi minte stricd de Griboedov
(Rusia, sec. XIX) ; 13. Spaniolii in Danemarca de Prosper Merimée (Franta,
sec. XIX) ; 14. Sempronio de Augustin Cuzzanj (Argentina, sec. XX).

Toate piesele romdnesti de mai sus sint tipdrite, toate piesele strdine
sint traduse in limba romdnd. Unele lucrdri vor avea mevoie de o televersiune.

Propun si urmdtoarea selectie de piese intr-un act: 1. Incepem si
O soacrd de I. L. Caragiale; 2. Dupa razboi de Dimitrie C. Olldnescu ;
3. Gemenii de Al. Macedonski; 4. Vine doamna si domnul general de
Gh. Brdescu; 5. Intre filologi de D. D. Pdatrdscanu ; 6. Moliére se razbuni
de Nicolae Iorga; 7. Criza de barou de Gib. I. Mihdescu; 8. Dracul de
Mihail Sorbul 5 10. Acordeonistul de Teodor Mazilu ; 11. Ceasul de Dumitris
Solomon ; 12. Esorocii in aer liber de Ion Bdiesu ; 13. Judecatorul de divorturi
de Cervantes; 14. Rivalii de Lesage; 15. Comedia celui care si-a luat de
nevastid o femeie mutd de Anatole France; 16. Istorie nocturnd de Sean
O’Casey ; 17. Scrisoarea lordului Byron de Tennessee Williams ; 18. Ulei de
Eugene O’Neill ; 19. Curtea cu juri de Henri Monnier ; 20. Pic-nic pe eimpul
de luptd de Fernando Arrabal.

Toate piesele romdnesti sint tipdrite, toate piesele strdine sint traduse
in limba romdnd. Majoritatea sint lucrdri comice. Cele mai multe nu au
nevoie de adaptari.

Mi s-a mulfumit foarte amical.

Propunerile au fost gdsite ,interesante®.

Redactorii teleteatrului m-au rugat apoi sa indic sursele bibliografice
(in citeva cazuri). Au fdcut rezumate ale tuturor pieselor.

Nu s-a realizat nimic.
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DRAMATURGI
ROMANI
ICONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Stefan Berciu (If)

1970, 11 octombrie — CERCUL MORTII
Teatrul ,,Nottara“. Regia : Mircea Avram.
Scenografia : Lidia Radian. Cu: Ion Si-
minie, Lia Sahighian, Florin Stroe, Radu
Dunéreanu, Lucia Muresan, Tamara Va-
silache, Valeriu Arnautu.

Pijesa s-a mai jucat la Ploiesti.

,Cercul mortii mi se pare mai mult un
indreptar de cum nu trebuie si arate o
piesa politistda. (.) Atita vreme cit pri-
mejdia «se povesteste» si toti eroii afla
si nu simt suflul amenintarii, suspansul
nu se naste, raminem spectatori la spec-
tacol“. (Florica Ichim, , Avatarurile pie-
sei de actiune“, ,Romania libera“, 16 de-
cembrie 1970).

Alte opinii: Dinu Kivu — ,Contem-
poranul“, 30 octombrie 1970 ; V. Tand-
sescu — ,Scinteia tineretului®, 4 noiem-
brie 1970 ; Ileana Colomiet — ,Viata .stu-
denteasca“, 4 noiembrie 1970 ; Irina Toma
— ,Teatrul“, 11/1970.

1971, 22 mai — PISICA SALBATICA
Teatrul Mic. Regia: Sorana Coroama.
Scenograria : Viadimir Popov si Diana
Ican. Cu: Constantin Codrescu, Maria
Potra, Ion Cosma, Al. Lungu, Ion Cipri-
an, Jean Lorin, Monica Ghiuta, Constan-
tin Dinescu, Vasile Nitulescu, Dinu Ian-
culescu.

Piesa s-a mai jucat l1a Braila (in 1975),
Galati, Pitesti etc.

.Berciu mai are abilitatea unei noi ras-
turnari a termenilor, creatoare si de «lo-
vituri de teatru politist> : omul rau, din
lumea politiei burgheze este, o data, omul
bun, el fiind deghizat in comisar al si-
gurantei burgheze, dar, in realitate, un
comunist care, in anii razboiului hitlerist,
apara si ajuta pe luptatorii antifascisti,
vinati cu bestialitate de céatre cele doui
represiuni : antonesciana si hitlerista. (...
Ideea suferintei morale izvorite dintr-o
asemenea misiune este originald si fe-
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cundi si va putea fi §i mai fecunda pe
viitor, cind scriitorul o va adinci si ana-
liza mai minutios® (Radu Popescu —
»Romania liberda“, 1 iunie 1971).

Alte opinii: ,,Scinteia tineretului“, 2 iu-
nie 1971 ; Al Cornescu — ,Magazin“, 5
iunie 1971 ; Aurel Badescu — ,Contem-
poranul®, 25 ijunie 1971; O. Nica —
,Munca“,'9 iulie 1971 ; Ionut Niculescu —
.,Teatrul“, 10/1975.

1973, 14 iunie — TRADATORUL

Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botosani..
Regia : Cristian Munteanu. Scenografia :
Vasile Rotaru. Cu : Despina Marcu, San-
du Popa, Dana Bolintineanu, Viorel Bal-
tag. Jan Maydick, Ion Ligi. Nicolae Ca-
lugéarita si altii.

1975, 28 septembrie — CE-AVETI CU
BIBICU ?

Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botosani.
Regia : Constantin Dinischiotu. Scenogra-
fia : Vasile Rotaru. Cu: Iulian Voicu,
Silvia Bradescu, Ion Pldesanu, Gheorghe
Haucéa, Elena Ligi, Constantin Méaru, Do-
ru Buzea, Ludmila Petrov.

Piesa s-a mai jucat la Turda. Constanta
si in teatre din alte localitati.

»..noul sdu text credem ca esteo incer-
care de a depasi limitele formulei poli-
tiste. Gravul se vrea aici subminat de
farsa, tragicul nu se mai poate constitui,
pentru cad in posibilele lui nuclee explo-
deaza petarde de umor. Am spune ca am
asistat la o reinviere a commediei dell’arte,
de data aceasta pe o «problematica» la
zi. Bibicu este un escroc de pe santierele
de azi, falsificd statele de plata, pontind
persoane fictive. El a <«lucrat» cu mult
profesionalism : nu poate fi deci demas-
cat cu probe materiale S$t. Berciu este
un indragostit de actori. De profesia lor,
ciudata totusi. Parca spre a-si «ispasi»
o vind (aceea de a nu fi scris si pentru
acfori), el a simt{it nevoia si scrie o pie-
sa in care actorii si se joace de-a acto-
ria“. (Paul Tutungiu — ,Teatrul“, 10
1975)
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Alte opinii: Al 1. Fridug — .,Cronica“,
10 octombrie 1975 ; Ioan Lazdr — ,, Roma-
nia literara, 30 octombrie 1975 ; George
‘Genoiu — ,Tribuna“, 6 noiembrie 1975,
C. Ch,, ,,Tomis*, 1/1976.

1977, 26 martie — RAFUIALA
Teatrul ,Mihai lminescu®“ din Botosani

(in colaborare cu A.T.M.). Scenognafia :
Mircea Ciobanu. Cu: Silvia Bréadescu,
Ion Plaesanu, Jean Maydick, Sorin

Gheorghiu, Const. Cadeschi, Doru Buzea,
Boris Perevoznic, Sorin Medeleni, Elena
Ligi, Viorel Baltag, Boris Ciornei, Cris-
tina Radu-Bartolomeu, Gheorghe Popa,
George Hauca, Teodor Bradescu, Stefan
Pana, Tudor Duinea, Lucretia Mandric,
Traian Andrei:

Acest spectacol a fost preluat de Televi-
ziune.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Maghiar
de Stat din Sfintu Gheorghe.

,Piesa-proces, Rdfuiala lui Stefan Berciu
abordeaza problematica ridscoalelor tara-
nesti din 1907 intr-o formuld captivanta,
apelind la mijloacele teatrului-dezbatere,
ale teatirului-document. Personajele {mai
ales mama) au o semnificatie simbolica,
ele proiectindu-se distinctiv intr-un me-
diu social care umileste conditia umani«.
{George Genoiu — ,Ateneu®, 30/1977)

Alte opinii : Earbu Udrea — ,Romania
literara“, 7 aprilie 1977 ; Marius Robescu
— ,Luceafdrul®, 9 aprilie 1977 ; Victor

Parhon —  ,Scinteia”, 13 aprilie 1977 ;
Antoaneta . C. Iordache — ,Familia“, 4/
1977 ; Bogdan Ulmu — ,Teatrul“ 4/1977

1979, 16 iunie — OBSESIA
Teatrul ,Mibai Eminescu® din BRotosani.

Regia : Constantin Dicu. Scenografia :
Valeria Stoleru. Cu : Sebastian Comanici,
Jan Maydick, Elena Ligi, Mihai Pau-

nescu, Eoris Perevoznic, Constantin Ma-
ru, Doru Buzea, Gheorghe Simionica.

,...reprosurile ce i se pot aduce textului
(legate de inabila psihologizare a intri-
gii) vor trece in umbra recunoasterii me-
ritelor lui : mina sigurad cu care este con-
dus story-ul, suspensul abil construit,
leit-motivul pendularii (ceasul, leaganul,
piciorul), ingenios inclus in deznodamint.
In plus, eroii piesei cautid adevédrul cu o
pasiune mistuitoare, nelinistitoare, devo-
rantd — zhaterea lor, fireste, neraminind
fara rezultate“. (Bogdan Ulmu — ,Tea-
trul®, 7—8/1979)

1979, 27 decemhrie — MAGIE NEAGRA
Teatrul ,,Victor Ton Popa“ din Birlad.
Scenografia : Mircea Alexi. Cu: Gheor-

ghe Doroftei, Dana Tomita, Const. Ava-
danei, Lili Popa-Alexiu, Virgil Leahu,
Marina Banu, Florin Preduna, Elena Pe-
trican.

,Dpmamaturgul abil care e S$St. B. a ambi-
tionat sa ne dea o comedie satirici apta
sa prinda, ca intr-un insectar, o fauna..
umana ciudata, anacronica, hilara :
ea a indivizilor ce cultivd «magia nea-
gra», atrasi deopotrivd de chiromantie,
ghicit, farmece, preziceri, vraji, spiritism
si alte indeletniciri... cabalistice. E o fau-
na perifericA la care tentatia banului a
produs serioase degradari la nivelul ome-
nescului. (...) Telul sub-textvwal al auto-
rului este satirizarea acestor speculanti
ai credulitatii naive, dar piesa abunda
in situatii false. fantome, deghizari,
«clenciuri» umoristice minore, revelatii
artificivase. Miza problematica este. de-
altfel, insignifianta, finalul neverosimil,
mesajul insinuindu-se anevoie dintre cu-
tele textului, ca ¢ terapeutici naiva —
iatd mijloace, solutii, «gaselnite» ce trec
din text in spectacol®. (Dinu Kivu —
,. Teatrul®, 5/1980)

Alte opinii : Theodor Pracsiu
nica“, 13/1980.

— ,.Cro-

1980, 20 ianuarie — HALUCINATIA
Teatrul Dramatic ,Maria Filotti“ din Bra-
ila. Regia : Marius Popescu. Scenografia :
Olimpia Damian-Ulmu. Cu: Nicolae
Ciocoiu, Constantin Branzea, Victor Ian-
culescu, Mihai Stoicescu/Dumitru Pislaru,
Marilena Negru, Ruxandra Petru, Elena
Aciu, Ana Cristi, Cristian Pirvulescu,
Nicolae Budescu, Gh. Boiangiu, Gr. Ghiri-
tescu, Nic. Taranu, Mircea Valentin, Ioana
Dumitru.

,“Schema» de bazi a intrigii este, de data
aceasta, de naturd pur imaginativa. ba
chiar contine o dozd de incredibil, in
datele ei principale: un escroc, pentru
a reusi nestinjenit lovitura planuita, isi
confectioneaza o dublura, o <«sosier, jo-
cul reusindu-i perfect (pind la un punct,
bineinteles, caci, altfel, unde ar mai fi
morala ?) in fata anchetatorilor, a veci-
nilor, ba chiar a amantei. «Jocul»> acesia
inseamna, da la bun inceput, un factor
de teatralitate, pe care Stefan Berciu l-a
intuit sil-a speculat cu tenacitate“ (Dinu
Kivu — ,,Teatrul“ 5/1980)

1981, 83 mai — ADEVARATA LUMINA
Teatrul ,,A. Davila“ din Pitesti. Regia :
Lia Niculescu. Scenografia : Mihai Tofan.
Cu: Emilian Cortea, Petre Dumitrescu,
Cristian Tutza, Ion Focsa, Cristina Radu,
Petre Dinuliu, Eugen Ungureanu, Dumi-
tru Dragan, Constantin Stavril. Marin
Alexandrescu, Dumitru Dimitrie, Ion Lu-
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pu, Florin Pretorian, Wilkelmina Cila,
Petre Tanasicvici, Radu Coriolan, Ileana
Focsa, Aurel Duminici. George Cirstea.

,Elementul de profunzime pe care il
aduce Berciu ni s2 pare a fi, de data
aceasta, ideea posibilitatii recuperarii mo-
rale a unora dintire cei care, prin dife-
rite procedee ale politiei. au acceptat sa
devind antene ale acesteia, sa-si vinda
prietenii. tovarasii de munca, si traiasca.
adicd, vesnic infamanta ipostaza de in-
formator. Comunistii. urmariti cu patima
silbaticA de aparatul represiv, i1i privesc
pe «turnatori»» ca pe niste oameni bol-
navi, care se pot vindeca. care eventu:l
pot fi reechilibrati. reinoculindu-li-se
demnitatea. Este un orizont tematic ne-
explorat, dupa stiinta noastra, pina
acum®. (Mircea Rares -— ,Teatrul®, 6/
1981)

1I1I. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE

® Teatru politist. Editura
pentru literatura, 1969.

Cuprinde piesele: Acuzarea apdrg,
Hipnoza, Barul aventurilor.

® Obsesia, piesda in trei acte — ,Tea-
trul“, 4/1979.

Bucuresti,

IV. OPINII CRITICE GENERALE

..Meritele sale trebuie cautate acolo unde
s-au afirmat si ale altora, de aiurea, caci,
in dramaturgia noastri. el este un ade-
varat deschiziator de drumuri si cel mai
consecvent i mai productiv slujitor al

genuluj (politist — mn.n.). Privitd in an-
samblu, opera sa dramaticdi va frapa
printr-o variata investigare de medii, re-
zultat al unei largi investigari a tuturor
posibilitatilor reale ale genului — de la
spionaj pina la delincvenia minorilor.
Tot de aici izvoraste si un msareu pre-
zent element de pitorese, cu bune utili-
zari ale argoului specific al pegrei, al lu-
mii marginale in general“. (Rudu Popes-
cu — ,Romaéania liberda® 1 iunie 1971)

.St. Berciu scrie despre adevar si virtu-
te, despre curaj si cinste, despre umani-
tatea societdtii noastre, surprinzind in
situatii intr-adevar limitd, in datele unor
«cazuri» al caror corespondent in socie-
tate a fost fericit transfigurat, argumen--
tele unor dezbateri care implica partici-
parea directd a spectatorului, colicitindu-1
prin optiune la un act de constiinta.
As vrea sid mai adaug la acestea un ar-
gument hotaritor . Stefan Berciu stie s&
scrie teatru, atunci cind ideea de profe-
sionalitate in acest domeniu le apare
unora drept un paradox“. (Dinu Sdraiu,.
in Programul de sala al piesei Cercul
mortii de la Teatrul ,Nottara®, stagiunea
1970—171)

...autoral nu se multumeste cu demon-
tarea ingenioasd a unei crime perfecte:
sau cu relatarea trepidantd .a prinderii
inculpatului, ci isi propune o finalitatle

morala, subliniind diferitele motive de
interes obstesc ale cazului penal“. (Ion
Cazaban — _.Contemporanul®“., 16 octom-
brie 1964)

opera

NOTE

George Franga, a incheiat
care

deplin: . un
bio-bibliografic
grafic a] figurilor impor-

il exprima din

istoria
cariera

spectacolului  si
interpretilor

in asteptarea
editorului

Dupa citeva decenii de
trudd in arhive si biblio-

teci, octogenarul muzeo-
graf al teatrului nostru,
88

tante din trecutul teatru-
lui roménesc.

Se stie cit de acut re-
simtim uneori lipsa date-
lor ferme din existenta
inaintagilor scenei. Se mai
stie cite erori trebuie co-
rectate in cronologia unor
momente de referintd din

dictionar care au reprezentat scoala

si mono- nationala de teatru. (De
pildda : cind s-a fundat
Nationalul craiovean, in
1848, 1849 sau 1850 7).

Meritele dictionarului
amintit nu au nevoie de
pledoarie. Rodul trudei de
o viatd isi asteaptad edito-
rul.

I. N.
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MERIDIANE

B ION CAZABAN

Seri
de featru

la Praga

O incursiune in istoria teatrului ceho-
slovac modern, prilejuitda de o scurta ca-
latorie de documentare cu obiective
comparatiste precise, nu se putea li-
mita doar la investigatii de arhiva si la
lecturi in bibliotecd, imi dadeam prea
bine seama, ci se cuvenea sa includa
viata de astdzi a acestui teatru, si fie
totodata o aducere la zi a ceea ce cu-
noscusem, si pretuisem prin diferite
surse si contacte anterioare. La Praga,
stagiunea demarase bogatid iIn specta-
cole, titlurile erau numeroase, succese-
lor durabile li se adéugau, chiar in acele
zile, noi premiere.

LIn eveniment sarbatoresc

Evenimentul dominant, festiv, era ani-
versarea unuji secol de activitate a Tea-
trului National ceh, redeschis recent,
dupa o restaurare amanuntiti. Totodata,
alaturi fusese construita ,,Noua Scena“,
cladire de o imaginatie arhitectonica fra-
pantd. In dimineata urmaétoare - sosirii
mele la Praga, apropiindu-ma de marele
pod ,1 Mai“ de peste Vltava, privisem
indelung edificiul 'neorenascentist al
Teatrului National, cu acoperisul proas-
pat aurit, scinteind in soare, ccu alego-

riile statuare ce-l strajuiesc si se pro-
fileaza, elansate, pe cer, iar. ceva mai
incolo, pe bulevard, descoperisem

capsula ' giganticd de sticla translucida
si beton a ,Noii Scene®, menite a-l1 in-
soti in destinul sdu' contemporan.

~Mama“ de Capek la Teatrul Na-
tional din Praga. Jirina Petrovicka,
in rolul titular

Din repertoriul de .la National, ce
anunta cu preponderentid opere (Dali-
bor, Mireasa wvindutd, Secretul de Sme-
tana, Rusalka de Dvorak) si piese cla-
sice (Felinarul de Jirasek), foarte soli-
citate de public, am reusit sa vadd mon-
tarea unei drame moderne, Mama de
Capek, tradusi si jucata si la noi. Aspec-
tul salii seculare mi s-a parut ci-i ac-
centueazi sensul tragic, de rezonanta
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clasici. In momentul culminant al ac-
tiunii, moment axat pe conflictul din-
tre sentiment si datorie, evoluind ins3,
cu alte argumente, spre alta finalitate,
patetismul sentimentului matern capita
o noua cuprindere si se converteste, as-
cendent, in clarviziune responsabild, in
raspundere civicd. Mai putin conta stra-
niul situatiei propuse de autor -~ dia-
logul celor vii cu mortii — si mult- mai
mult confruntarea personajelor, sensul
atitudinilor, rasfrinte si amplificate —
ca printr-o lentila maritoare — in pro-
cesul de constiintd prin care trece eroina
titulara, Mama. Este un spectacol pe
‘care l-am numit de ,,dezbatere“ (regia,
FrantiSek Laurin), unde cuvintul are
prima si ultima importanta, gesturile si
miscarea scenicd i se adaugd exacte,
atunci cind si atit cit trebuie, desi tran-
zitiile violente nu lipsesc, stirile paro-
xistice se impun in momentele supreme.
Personajele se aduna intr-un spatiu sce-
nografic (Jan DuSek) permeabil la flu-
xul continuu al memoriei, al trecutului
actualizat, si totodatd din ce in ce mali
vulnerabil la socurile prezentului. Majo-
ritatea personajelor sint caractere esen-
tializate, in trasaturi definitorii (cu o
anume pregnanta: Tatdl — Radovan
Lukavsky, Ondry — Petr Kostka, Toni —
Vladislav Bene$), uneori decupate de lu-
mind, siluete in contre-jour. Ele nu fac
decit sa intretinda drama personajului
central — rol dificil, cu solicitari dife-
rentiate si in crescendo necontenit, im-
primat intregului spectacol. Interpreta
principala (Jifina Petrovicka), posedind
o temeinica tehnicd profesionala, a sub-
liniat starea dilematica, febrila, nuan-
tata, zbuciumul interior al personajului,
izbucnirile patetice si retractarile indu-
rerate, opozitia desperatd si acceptarea
tragici, marcind o atitudine in evolutie,
incarcata de sens.

Daca la Teatrul National am urmarit
o piesd modernd, la ,Noua Scena® in
cladirea conceputd de arhitectul Karel
Prager, cu spatiu scenic transformabil
-(italian, elisabetan, central), piesa vazuta
a fost una clasica, din prima jumatate
a secolului XIX, Cimpoierul din Stra-
konicky de Tyl. Pe o suprafatd circu-
lara, inconjuratd de public, povestea cu
tilc a tinarului Svanda (Jifi Stépnicka),
fiu de 2zind si maestru neintrecut al
cimpoiului, aventurile sale in tovarisia
smecherului Vocilka (Josef Vinklaf) peste
mari si tari, unde cautd sa ajunga ves-
tit, dar nu are parte decit de necazuri,
reintoarcerea la oamenii din satul sau
si la iubita ce-1 asteapta au fost repre-
zentate cu discernamint stilistic si cu
tandrete plind de infelegere pentru im-
portanta istoricd a piesei. Este o drama-
feerie-comedie cu cintece si cu tablouri
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coregrafice, regizatd (Vaclav Hudecek)
intr-un decor din foarte putine ele-
mente, totdeauna evocatoare, metaforice
citeodata (Josef Svoboda). Se remarca
fluenta naratiei scenice, obtinuta prin
succesiuni antrenante si racorduri reve-
latoare, bazate pe modificarea luminilor
sau manevrarea la vedere a elementelor
de decor.

Intilniri cu drama cehoviana

Stiam ca textele dramatice cehoviene
au fost in mai multe rinduri jucate la
Praga, unele cunoscind montari de ra-
sunet. Acum aveam sansa de a le re-
intilni, si chiar pe citeva scene. La
Teatrul Realist, spectacolul cu Pesca-
rusul (regia, Lubos Pistorius) gloseaza pe
tema relatiei dintre viata si teatru, in
fond, dintre doud moduri de a fi care,
citeodata, se suprapun cu necesitate, se
amestecd, cu scop sau fara, se stimuleaza
sau se impiedicid, se innobileaza sau,
dimpotriva, se pervertesc reciproc. Mo-
mentul destul de dezvoltat din primul
act — improvizarea scenei in vedereare-
prezentatiei date de Treplev si Nina —
trebuie socotit un moment-cheie pentru
semnificatia celor ce vor urma. Spec-
tacolul isi aprofundeaza optica, se muta
pe planul conex al relatiei dintre reali-
tate si iluzie, dintre aspiratiile ratate si
veleitatile ramase active, apelind, pe de
o parte, la detalii de comportament ac-
toricesc, pe de alta parte, la solutii vi-
zuale relevante, la metafore regizorale.

Cadrul scenografic (Otakar Schindler)
este de o extrema conventionalitate —
din simple panouri —, contrastind cu in-

terpretarea de amanunt viu, realist, spre
a o ,distanta“ a-i discerne falsele apa-
rente (cu care insesi personajele se
amagesc si isi ,traiesc“ viata). Spre fun-
dal, unde fusese plasata initial scena im-
provizatd (scena in scend), se va afla un
ecran transparent, un patrulater cetfos
in care personajele se fixeaza, ca un
miraj, intr-un plan indepartat, rupt de
celelalte (altfel, invizibil) si care mate-
rializeaza cu consecventd motivul dorin-
tei de evadare, imaginea emblematicd a
nevoii de desprindere, dar si a singu-
ratatii personajului pornit spre alta
viata. Este un spectacol in care citeva
interpretari se impun prin ineditul lor,
implicit al conceptiei regizorale. Im-
preund, Nina (Marta Vancéurova), Masa
(Jaroslava Pokornd): si Arkadina (Véra
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Marta Vancurova, interpreta Ninei
Zarecinaia din ,Pescirusul“: de Ce-
hov, Teatrul Realist

Victor Preiss (Mozart) si Boris
Risner (Salieri) in spectacolul Tea-
trului ,,A.B.C.“ cu ,Amadeus” de
Peter Shaffer

Vlékova) pot reprezenta trei virste si trei
etape, cu deosebirile, dar si cu analo-
giile lor (reliefate in relatiile cu ceilalti
sau printr-un joc expresiv cu obiecte si-
milare) : aspiratie vulnerabila, dorinta
crispata pina la suferinta fizica, veleitate
artificial animata. O figura aparte a fost
Trigorin (Jifi Adamira) : mai virstnic de-
it il indica piesa, tuns cazon, aplecat de
‘spate, observind viata in maéaruntul ei si
fixind-o in carnetel, ca intr-un insectar,
pentru a o transforma apoi in fictiune,
:scriitorul trece printr-o schimbare sur-
prinzatoare dupa apropierea sa, parca
incidentala, de Nina. Inertia somnolenta
:a lui Sorin (Ota Sklencka) are un rost
contrapunctic intr-un spectacol de me-
ditatie existentiala lucid&.

La Teatrul ,S. K. Neumann®, Unchiul
Vania. Intentia regiei (Jan Grossmann)
pare sa fi fost de a sesiza comicul voit
de dramaturg in montarea pieselor sale.
Dincolo de necazurile cotidianului cenu-
§iu, de tristeti melodramatice si impo-

triviri nevrotice, dincolo de cuvinte, se
aratd rizibilul complicatiilor unor exis-
tente purtind vina propriilor neputinte si
lasitati. S-a mers, prudent totusi, catre
comicul de farsa si vodevil, contrastind
uneori cu solutiile ,,psihologice“ de in-
terpretare. S-au facut modificari in sco-

pul urmarit, s-au inserat ,citate“ ilus-
tre, ca pianina mecanica, lamurind ade-
ziunea stilistica a spectacolului. Pianina
anunta intrarile, comenteaza muzical
unele momente, insoteste zgomotos fuga
inversunatd a Unchiului Vania in ur-
marirea profesorului. De obicei este ma-
nevratia de cei doi Teleghin (dedublarea
unicului din distributie, ei fiind un fel
de Bobcinski si Dobcinski, probabil ima-
ginati regizoral pe seama replicii lui Se-
rebreakov, care citeaza din Revizorul).
In interiorul fird pereti, dar marcat de
sase usi, indicind destridmarea si izolarea
fiinfelor de acolo (scenograf, Michal
Hess), pianina ocupa locul central i in
jurul ei se concentreaza momentele de
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veselie, atitatd cu voudca, sau de protest,
pind la urméa sufocat ridicol. In pianina
este ascuns pistolul cu care Vania (Zde-
nék Ornest) vrea sa traga in profesor ;
apoi, insusi Vania este bagat si inchis
induntru de Astrov (Jan Teply), pentru
a-i indbusi furia. In final, dupa mono-
logul Soniei, in tacerea care se lasi, apar
cei doi Teleghin, unul avind un trom-
bon. Pianina incepe sa cinte. Vania isi
ascunde fata in miini, intr-un gest de
desperare. Batrinei Voinitkaia, atipita
alaturi, 1i cade bastonul. Vania se gra-
beste sa-1 ridice, incit cortina i1 sur-
prinde incovoiat la picioarele batrinei.

Un Mlusset realist

Calitatile actorilor de la Cinoherni
Klub, acea umanitate vibranta si acel
tonus vital pe care stiu sa le imprime,
le-am regasit in modul cum au inter-
pretat personajele lui Musset din Ca-
priciile Marianei. Nu mai este vorba de
un imbroglio tragic in viziune romantica,
ci de expunerea modului in care se re-
tlectda in destinele individuale o ne-
crutatoare realitate socialda. Caracterele
(Octavio — Petr Cepek, Coelio — Rudolf
HruSinsky, Mariana — Veronika Frei-
manova) au consistentd si culoare, o vi-
talitate perfect diferentiatd a comporta-
mentului, in care elanurile senzuale, su-
dice, sint tulburate de o tristete tot mai
adinca. Ritmul alert al intregului spec-
tacol, cu acute violente, este totusi me-

“reu subordonat acestei tonalitati de fond.
Contributia regizorala (Ivo Krobot) a
fost multipla : de la accente si sublinieri
noi pina la modificari in infatisarea per-
sonajelor — toate, din perspectiva crea-
torului care a preferat sa-si apropie tex-
tul piesei cu luciditatea analitica a rea-
lismului.

,;I\Iicgl“ Hamlet

Teatrul ,,Na Zabradli“, atrage, ca si
alta data, cu pantomimele lui Fialka, dar
si prin montarea unor tragedii shake-
speareene ca Macbeth si Hamlet, la care
obtinerea unui bilet este dificila chiar si
dupa citiva ani de la'premiera. Se joaca
o prima versiune a lui Hamlet, intere-
sul publicului fiind sporit si de modali-
tatea interpretativa aleasa : tragicul mo-
dulat in registrul grotesc, bufoneria cu
intorsatura singeroasa, sinistra (regia,
Evald Schorm). Un Hamlet solid, gros,
daca nu chiar gras, fata de var, cear-
cane negre, mustata, tricou si haine cer-
nite (Oldrich Vlach), inscrie, totusi, nou-
tatea aparitiei sale intr-o linie de asi-
milare moderna a tragediei (cu repere
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notabile la regizorul sovietic Akimov, in
anii °30, ori, mai in vremea noastra, la
dramaturgul englez Tom  Stoppard).
Masca de var cu cearcane colorate a
clovnului s-a asezat si pe alte chipuri.
Hamlet apartine nu numai ,,bunului®
rege asasinat, dar si vicioasei regine, el
este fiul lumii de instinctualitate infier-
bintatd in care traieste, viermele l-a
ros si pe el, dovada, discrepanta din-
tre sentiment si comportare, dintre gin-
dul sdu si modul cum il infaptuieste.
Corambis / Polonius — birocrat oportu-
nist si spion ridicol — nu este ucis or-
beste, ci iInjunghiat cu lovituri date
cu sete.

Nu este exclus nici ca Ofelia, deloc
idealizata in nebunia sa, dimpotriva, ca-
zuta intr-o animalitate iscoditoare, sa fi
fost ,eliminata“ de Rege si Regina in-
tr-un moment de minie. La inmormin-
tarea ei, groparii sint doi clovni cu na-
suri rosii, de betivi, care glumesc din-
du-si picioare in fund. Ei vor ramine pe
scena pina la sfirsitul spectacolului. Due-
lul Hamlet—Laertes incepe ca o intilnire
de scrima sportivad (cu masti, pieptare si
manusi), dar cu cagule pe fata. Gropa-
rul da sabiile adversarilor. Tot el, in in-
valmaseala care urmeaza, il loveste in

- cap pe Rege, acesta se prabuseste si este

omorit de cutitul lui Hamlet. Brusc, totul
se precipita. Violenta si pina atunci, ac-
tiunea fizica devine covirsitoare, repli~
cile sint doar explicatii date la repe-
zeald. Groparul, fredonind hazliu, ii -ti-
raste cu .indiferentad profesionald pe toti
mortii tragediei: — inclusiv pe Polonius
si Ofelia — in mijlocul /scenei, unde-i
acopera cu o plasa incapatoare. Apoi un
Fortinbras grasun, mai gras ca Hamlet.
va lua coroana..

Intr-o formuld uneori cam compozita,
alteori de oarecare monotonie demon-
strativd, procedeele de expresie sarjata.
simbolizarile . stridente, contrastele nete,
schematismele unei maxime conventiona-
litati, clovnescul de gust, popular,; mo-
dernizarile fatise au, desigur, corespon-
dentul lor jstoric, dar, acum, denota .cul-
tura unei  teatralitdti expresioniste.

Mozart si Salieri

-

Prezentata, dupad cum .se stie, in multe
orase ale lumii, am regasit si la Praga,
la, Teatrul  , A.B.C.“ ., piesa: lui : Peter
Shaffer Amadeus, intr-un spectacol re-
marcabil realizat regizoral (Karel. Kfiiz).
sustinut de arta celor doi actori.. prin-
cipali. Se joacd intr-un decor cu o sse-
mantica 'strinsa, evolutiva (Jaroslav Ma-
lina), apelind la fondul aperceptiv nor-
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mal — totodata, spatiu functional de des-
fasurare a unor interpretari de amplu si
variat dinamism. In primul rind, pentru
interpretarea data lui Mozart, a carui
existen{a scenica pare o goana continua,
cu sincope surprinzatoare, cu opriri spe-
riate, ceea ce-i modifica traiectoria pe
linii lungi sau scurte, frinte sau undu-
ioase, dar nu si agitatia launtricad. Cu
deosebita virtuozitate (Victor Preiss),
Mozart este infatisat inteligent, ironic,
vital, inventiv, dar in imposibilitate de
a comunica, mimind bufonada scanda-
loasa sau politetea curtenitoare, tradat
insa uneori de tonul inciudat, dispretui-
tor, tot mai atent cenzurat. Dupa mis-
carea sa de elan ascensional din prima
parte a spectacolului — cind balansoa-
rele, aflate in decor, concretizeaza nu
numai nepasarea frivola a unei lumi, dar
si zborul inalt, periculos, pe deasupra
ei —, miscarea ii devine convulsiva, chi-
nuitd, cu caderi in ralenti si repetate in-
genuncheri. O zbatere. de fluture fragil,
prins fara scapare, tot mai accentuats,
pinad cind tinarul trup, ca un arc rupt,
se destinde brusc, doborit de moarte —

intr-un spectacol al carui motto metafo-
ric este aria ,Fluturas, nu mai ai ari-
pioare...“. Compozitia vizuald si ritmica
este impecabila, cu contraste de efect in-
tre violenta gestului si a replicii si ca-
racterul dezinvolt, aerat, jucaus al mu-
zicii mozartiene. De fapt, nici Mozart,
nici Salieri nu sint fericiti; pentru o
clipa, cel putin, o desperare comuna ii
apropie si fiecare isi cauta sprijin in ce-
lalalt. Singurul care intelege valoarea
lui Mozart este Salieri (Boris Rosner), fi-
gura osoasa, fara frumusete, lunganul
macinat launtric, clocotind de admiratie
si invidie amara.

Consultind programul teatral pe care
mi-1 oferea actuala stagiune pragheza,
au intervenit, fireste, explicabile (si su-
biective) optiuni intre spectacole preva-
zute in aceeasi seara, iar durata vizitei
mele a decis in privinta unora dintre
ele, reluate la un interval prea mare
spre a lé mai putea recupera. Dar si
asa, din acest drum cehoslovac, am ra-
mas cu imaginea unei vieti teatrale efer-
vescente, de remarcabila calitate a com-
ponentelor ei artistice.

., Rampa“’,
acum
50 de ani
iunie [934

Premiile Academiei Ro-
mane incununeaza autori
si opere despre care se
va vorbi si mai tirziu:
tratatul de esteticA muazi-
cala al lui Dimitrie Cuclin
(raportor, George Enescu’,
traduceres Poemului na-
turii  de Lucretiu, dato-
rata lui A. Murarasu, si
cartea de documente Ior
Creanga, culese si comen-
tate de prietenul humules-
teanului, N. Timiras. @
Carébus-Expres si-a nu-
mit N. Kiritescu revisia
pe care Tanase o joaca
.In decoruri absolut noi“.
S-a impus ca interpret al
genului elevul doamnei
Bulandra, Giugaru-Sandy
Husi, rasfatatul spectacolu-
lui . din pauza la cine-
matografele ~de car-
tier* de pina ieri. @ Mi-

hail Sadoveanu este ales:

membru al Societatii Au-
torilor Dramatici- Romani.
Este. autor a doua.texte

dramatice (spunem noi): In

De ziua wmamei si Zile
vesele dupd rdzvoi, reluate
mereu pe scenele din
tara. @ Jean Giraudoux
se grabeste anuntind wun
,deces“ la care ar fi vrut
sd aciste : ,Drama mo-
derna moare. Tragedia,
cdespre care se crede ca e
invechitd, e cel mai tinar
dintre genuri“. @ La Paris.
se ¢intd o compozitie a
dirijorului Operei Ro-
méne, Ione! Perlea. Ince-
putul unei cariere ‘inter-
nationale... @ O nuntad in
lumea scenei: Elena Za-
mora si tenorul Viorel
Chicideanu. Apreciata ar-
tista isi va aminti cu nos-
talgie, peste ani buni de
la divort, romantismul
acestui moment! @ Yon-

nel, societar al Comediei
Franceze, galatean de
bastina, declard ca un

brav slujitor al casei lui
Moliére ce este: .Prefer
repertoriul clasic... foarte
rar am gasit In piesele
moiderne o profunzime de
gind si de umanitate“. @
Se afirma impetuos colo-
nelul-dirijor Egizio Mas-
sini. Va dirija pe -stadio-
nul O.N.EF. o orchestra
de 700 - de instrumente

(daca nu a gresit tiparul...).

program, Wagner,
Beethoven. Enescu. @ La
Varsovia, apare o antoln-
gie a nuvelei romanesti,
prefatatda de N. lorga. Nu

lipsesc  din sumar Ion
Creangd, Mihail . Sadn-
veanu, I. Al Bratescu-
Voinesti, Emil Girleanu,

Cezar Petrescu, Victor Ef-
timiu... Sintem din ce in
ce mai citiii peste hotare,
in bune versiuni literare.
@® La adunarea genzarala a
Sindicatului Artistilor, s-a
2ales noul presedinte. Ma-
ria Filotti, cu 72 de voturi,
1-a .batut“ pe Ion Mano-
lescu (doar 48 de voturi).
@® In librarii doua titluri
de retinut — Viata lui
Stefan cel Mare de Mihail
Sadoveanu si cartea de
eseuri a lui G. M. Canla-
cuzino. Izvoare si popa-
suri., @ La Marconi, .in
cartier*, tandemul Sica
Alexandrescu —  Tudor
Musatescu a ,pritocit® un

. fost succes parizian pentru

un sigur succes dimbovi-
tean, Valsul diminetii. Mi-

su  Fotino, N. Gardescu.
Maria Wauvrina, Nora
Piacentini ne amintesc

ca e vara. tocmai bing sa
privim ,din gradina“ po-
vestile scenei...

1. N.
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MERIDIANE

Moscova

Colocviu
de
critica
muzicala

olocviul de criticdA muzicala tinut

la Moscova si la Leningrad, nu poa-

te lasa amintiri mai trainice decit
acelea ale spectacolelor prin care, seara
de seara, erau ilustirate, practic, proble-
mele teoretice dezbatute peste zi. Proble-
me care — cu nuantarile determinate, fi-
reste, de specificul vietii muzicale din fie-
care dintre tarile socialiste reprezentate
in colocviu (U.R.S.S., Roméania, R.D.G,,
‘Cehoslovacia, Polonia, Ungaria, Bulgaria,
R.P.D. Coreea, Vietnam, Cuba) —sintale
tuturor : orientarea creatiei nationale con-
temporane, valorificarea tezaurului com-
ponistic national si universal, judecata de
valoare asupra fenomenului muzical ac-
{ual, sensibilizarea publicului fata de
unele zone mai anevoie accesibile ale
componisticii secolului nostru si asa mai
departe — inca multe, foarte multe teme
fiind aduse in discutie, in incercarea de
a elucida o parte dintre nenumaéaratele as-
pecte pe care le imbracd misiunea criticii
muzicale, prin drepturile si raspunderile
sale majore, deopotriva.

Colocviul s-a desfasurat, la Moscova,
in zilele cind intreaga lume muzicald sar-
bhdtorea implinirea unui veac si jumatate
'de la nasterea lui Borodin. Aveam sa ve-
«<demm, mai apoi, in lavra Leningradului,
impoviarat de zdpada si de flori, mormin-
tul aceluia ce a compus opera Cneazul
Igor si Simfonia Bravilor; in jurul lui
strajuiesc si acum, ca si in timpul vietii
in ,manunchiul puternic®, ceilal{i patru
muzicieni din ,,Grupul celor cinci®, .fara
de care Boreodin ar fi ramas, desigur, sa-
wvantul — chimist si profesor — de renu-
mne international, dar n-ar fi devenit
niciodata compozitorul de renume etern...
La Moscova, insia, la Bolsoi, Borodin tra-
jegte, prin muzica sa, mai intens decit
oricare dintre ei. Chiar si numai doua
tablouri din Cneazul Igor —  separate
prin scherzo-ul Simjfoniei @ II-a si pre-
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cedate de citeva calde evociari ale figurii
artistului — pot da, aici, imaginea gran-
dorii acestei partituri si a perfectiunii pe
care teatrul acesta a atins-o in reprezen-
tarea in spirit realist a ceea ce, In ge-
nul liric, s& numeste ,,opera mare“. S-ar
putea scrie zeci de pagini despre modul
in care dirijorul Aleksandr Lazarev sta-
pineste si insufleteste uriasul aparat vo-
cal-instrumental ; despre calitatea inega-
labild a acestui aparat, in care vedetele
nici nu sint, de fapt, cintédretii solisti (cu
totii, artisti emeriti sau artisti ai poporu-
lui : N. Lebedeva, N. Grigorieva, I. Gri-
goriev, B. Morozov, V. Petrov), ci corul
si orchestra; despre impresia coplesitoa-
re pe care o produc stiinta si fantezia cu
care sint deplasate pe scena — firesc, lo-
gic, necesar — mult{imile, despre minu-
{iozitatea cu care, in acest context, fie-
care individ este particularizat (regia ini-
tiala, apartinind lui L. Baratov, a fost
refacuta de D. Moralev) ; in fine, despre
organicitatea integririi baletului in spec-
tacolul de opera, datorita coregrafiei lui
K. Goleizovski si interpretarii acesteia de
catre toti dansatorii, fie ei solisti ori din
ansamblu. Dar daca, dintre toate compo-
nentele spectacolului, ar trebui aleasa
spre comentare una singurd, aceea s-ar
cuveni neaparat sa fie scenografia 1lui
F. Fedorovski : cu greu se poate imagina

o mai inalta maiestrie decit aceea
capabild sa creeze iluzia ca intreaga
scend e cuprinsd de flacari sau decit

aceea care, in intergalu.l unei jumatati de
ceas, reugeste sa stgereze desavirsit tre-
cerea pe nesimtite de la noapte instelata
la zorii zilei insorite — realismul imagi-
nilor fiind, in ambele cazuri, egalat doar
de marea lor frumusete plastica.

Dar Moscova nu inseamni, in materie
de spectacol muzical, doar Teatrul Mare
Academic. La Teatrul muzical ,,Stani-
slavski si Nemirovici—Dancenko“, ar-
tisti nu mai putin valorosi decit aceia de
pe scena de la Bolsoi se straduiesc — cu
evident succes — sa dea replica actuali-
tatii in dialogul viu, incitant, cu traditia
slujita de colegii lor. Doroteea — o spu-
moasd comedie muzicalad, (ca structura si
stil, aflata la granita dintre opereti si
musical) de Tihon Hrennikov, pe un li-
bret de I. Haletkov, dupa -cunascuta
Duend a lui Sheridan — prilejuieste re-
gizorului I. Saroev, scenografului A. Lu-
sin, si mai cu seama acelora ce sem-
neazi costumele — 1. Markovici si M, Sa-
binova — un speclacol de o modernitate
frapanta, cuceritoare. O Spanie de demult,
vazuta azi prin prisma commediei dell’
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arte — asa ar putea fi definita viziunea
realizatorilor acestui spectacol. Nu lip-
seste din montare nici persiflarea conven-
tiei genului: comentarii amuzante la
adresa situatiilor sau personajelor, fie se
aud din difuzoare, fie apar scrise, purtate
pe scena de slujitorii costumati in arle-
chini ; un balerin ,joaca“ — excelent !
-— rolul calului de la trasura ; decorul se
schimba si in spatele unei cortine inter-
mediare (pictatd in chip de fatada, cu
ferestruici prin care interpretii scot ca-
petele, cintindu-si in continuare parti-
tura), dar si in fata ei, ,la vedere“ ; de-
corurile stilizeaza pina la caricatura o-
biectele inchipuite, iar costumele (elemen-
tul cel mai original si mai izbutit, tot-
odata, al intregului spectacol) se situeaza
in epoca prin linie, incarcindu-se insa
pina la saturaiie cu o puzderie de zor-
zoane si culori, din cele mai diverse si
Maij stralucitoare fesaturi, imbinate fan-
tezist si aparent haotic, dar lasind drept
efect global impresia unui gust desavir-
sit si a unui mare rafinament artistic.
Regia umple in mod abil inevitabilele
,humere statice® cu amuzante detalii de
plan secund, foloseste drept spatii de joc
cele mai neasteptate locuri ale scenei si
ale salii de spectacol, si-i solicitd intens
pe solisti (V. Fedorkin, L. Staniko, O.
Klenov, L. Boldin, V. Svistov, A. Andrie-
vici, N. Gutorovici. I. Abakumovskaia, E.
Sarkisian, &. Karabintev), care se dove-
desc nu numai a fi posesorii unor voci de
amploarea cerutd de genul operei,
dar si a avea mobilitatea scenicd necesa-
ra unor veritabili actori. In fine, sub
bagheta dirijorului V. Kojuhari, specta-
coiul demonstreazia admirabil cum poate
fi captivat publicul, vreme de doua acte,
cu o partitura ce repeta de nenumarate
ori aceleasi patru-cinci melodii — ce-i
drept, scrise cu har si haz, si avind, deci,
0 ,,priza“ rapida.

Cealalta mare mindrie a artei sovietice
de spectacol muzical, baletul, oferea in
zilele colocviului imaginea aceluiasi fe-
bril dialog intre traditie si contempora-
neitate. La Teatrul Mic Academic din
Leningrad, o ,,Seara Stravinski“ producea
insa revelatia desuetudinii ce pindeste
spectacolul de acest gen — paradoxal, nu
atit prin coregrafia baletului Petruska,
refacuta cu scrupulozitate de N. Dolgusin
dupa Fokin, in scenografia de asemeni
preluatd de la Benoit, de catre Kuper si
Lescinski (si palind, inevitabil, in raport
cu evolutia moderna a dansului si mai
ales prin absenta unor personalitati in-

terpretative de egala fortd cu acelea ce
au susfinut premiera din 1911), cit prin
coregrafia imaginata pentru Sdrbdtocrea
primdverii de catre N. Kasatkin si V. Va-
siliev, pe un libret propriu, ce defor-
meaza sensurile initiale ale operei, cobo-
rind simbolul nobil al sacrificiuluj oferit
renasterii naturii la nivelul unui omor
oarecare, petrecut parca intr-un trib de
trogloditi (,,inteleptii“ lui Stravinski au
infatisare si miscari de gorile; ,,aleasa”
pentru sacrificiu e fugaritd si prinsa, ca
o prada, iar nu.. aleasa; un soi de vra-
jitoare nebuna, insetata de singe, atita
multimea la ceea ce pare a fi mai de-
graba un act de linsaj, decit o jertfa so-
lemna etc.). Spectacolul rezista, deci, doar
prin perfectiunea executiei muzicale, rea-
lizata de orchestra aflata sub bagheta lui
V. Kojin, si prin perfectiunea executiei
coregrafice (solisti, A. Evdokimov, T. Ku-
tina, E. Miasiscev si D. Terus in Petrus-
ka, iar in Sdrbatoarea primdverii, K. No-
voselov, A. Linnik, V. Misnik, I. Vasilkov
si M. Kursakova — aceasta din urma, cu
o mentiune speciala pentru expresivitatea
interpretarii).

In schimb, la teatrul moscovit ,,Stanis-
lavski si Nemirovici-Dancenko*, baletul
lui Rodion Scedrin Cdlujul cocosat, scris
in 1955 pe un libret de V. Vainonen si
P. Maliarevski, dupa o poveste de Ersov
— pe linga excelenta interpretare orches-
trala, sub bagheta lui G. Jemciujin, si
pe linga stralucitoarea evolutie a trupei
de dansatori (mai omogena valoric, la
un nivel superior fatd de acela al lenin-
gradenilor, ea etaleaza drept ,stele* pe
V. Kirilov, M. Drozdova si mai cu seama
pe V. Sarkisov si A. Popovcenko) —,
propune o montare moderna, in care co-
regrafa D. Brianteva se vadeste in egala
masura preocupata de innoirea limbajului,
obtinind nu numai coerenta stilistica, dar
si teatralitatea actului scenic, conceput ca
un intreg unitar, in care scenografia lui
M. Sokolova ,joaca* si ea, contribuind
la succesul binemeritat al reprezentatiei.

Patru spectacole — unele, alese intim-
plator — din vastul si substantialul re-
pertoriu al teatrelor din Moscova si Le-
ningrad, doar, nu pot furniza, desigur,
decit o foarte vaga imagine a comple-
xitatii si valorii teatrului muzical sovie-
tic ; ele sint insa, categoric, pe deplin edi-
ficatoare asupra calitatii extrem de inalte
la care se situeaza, pe scenele sovietice,
arta interpretativa.

Luminita VARTOLOMEI
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Motito

».NU este critic cine

nu decide asupra valo-
rii, dar niei cine nu
motiveaza deccizia sa,
oricine confunda lucru-
rile, luind drept bun
ceea ce e rau“.
y ALY Piru
Ce incurajam ? Dar ce
nu incurajam ! Teoretic,
lucrurile sini — mai bine
zis, par — cit se poate de
clare, asa incitl nu vom
gasi probabil nici un cri-
tic care sa declare ca el
nU  incurajeazd noutatea
valorilor autentice sau cd,
" Doamne fereste, prin Scri-
sul sdau, ar incuraja toc-
mai degringolada wvalorii!
_Bar -practic:2,; Cita,, vreme
.ne este dal sd asistam
incd la ditirambice elogieii
ale falsului artistic, de
care se fac vinovate pue-
rile dar pretentioase ,vi-
ziuni regizorale“, datorate
cite unui jwne actor, care
Jece regie lautdreascad,
,dupd ureche“, fara sa cu-
noasca mnotele, adicda alfa-
betul acestei alte profesi-

uni, in care poate pi-
trunde astdzi cu O usu-
rintd regretabila, mai

pocte fi vorba de incura-
darea wvalorii ? Sau, dim-
potrivd, aceastd generotsa
— dar nediferentiatd —
incurajare a debuturilor,
in care isi- face loc si
impostura in regie, Sub-
mineaza implicit valoril:
teatralitdtlii autentice ?
Fireste cad, iurdsi teora-
tic. ne vom intilni din nou

$i | Voms i Beu, . totii hde
acord asupra lucrurilor
care tin, de fapt, de do-

meniul evidentei. Si  to-
tusi. diferenta dintre ai-
tentic si fals. dintre ori-
ginalitatea expresiei sce-
nice nowvatoare §i cit mai
socanta mimare a oOrigi-
nalitdtii, de preferintd in
cheie grotesc-expresionistd,
nu este chiar atit de evi-
dentd, in fapt, pentru toti
criticii, fie ei si de buna-
credintd. sau tocmai pen-
tru cd sint d2 o prea mare
bund-credinta. pe care
sint tentati s-o atribuie au-
tomat $i unor improvizati
autori de spectacole.
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Ce-ar fi de facut? Cum
sd-i demonstrezi tocmai
unui critic posibila mnoci-
vitate a  actiunii sale ?
Oare criticii care  s-au
lasat prea repede trasi pe
sfoara — si nu este in-
totdeauna si neapirat
vorba numai de critici ti-
neri, ci $i de unii critici
§i' istorici de teatru uni-
versitari — wvor accepta la
fel de repede sa se revi-
zuiascd in aprecierile lor?
Vor accepta asa lesne -cd
acestea au putut fi gre-

‘site (fdcind, in consecinid,

Teoretic
si practic

mai muit rau decit bine!),
cind au crezut in justetea
si oportunitatea demersului
lor critic ? Libertatea opi-
niilor critice nu poate si
nu trebuie sd fie in nici
wn caz lezatd, asa incit.
citd vreme se¢ incearcd
mdcar argumentarea punc-
telor de wedere, este nece-
sar ca ele sda fie acceptate
in diversitatea lor, ca o
conditie sine qua non a
dialogului, singurul care
ne poate conduce spre
adevdr. Unde altundeva a?r
putea fi deci gasita solu-
tia problemei, daci nu
in acest dialog critic
a cdrui civilitate nu ex-
clude, ci presupune contro-
versa 8i schimbul de argu-
mente ? Si ce ulte criterii
decit acelea ale adecvadrii

si  orgawnicitdatiic- ne potl
fi de mai mare folos in
decelarea autenticului de
fals si a originalitatii cre-
atite de mimarea ei zgo-
motoasa ?

Poate fi totusi apreciata
valobilitatea argumentatiei
critice, atunci cind un cri-
tic saluta entuziast un
spectacol, iar un altul il
respinge in termeni nu
mai putin categorici ?
Credem ca da. Pentru cd,
asa cum nu existd o va-
labilitate a wviziunii regi-
zorale in sine, ¢i mumaiin
raport cu opera §i cu
spectatorul contemporan
cdaruia i se adreseazn
transfigurarea ei scenicd,
nu poate exista mici o vi-
labilitate a argumentatiei
critice in sine, ci numai
in raport cu realitatea
spectacolului, in contextul
exigentelor receptarii lui
contemporene. Idr valabili-
tatea argumentatiei critice,
pe care e datoare sd se
sprijine judecata de wva-
loare, este aatda, poate, in
primul rind, de madsura
in care aceasta argumen-
taiie are in vedere Sau nu
organicitatea viziunii re-
gizorale asupra operet.

Ce incurajam, asadar ?
In ce ne priveste. am dori
sd incurajdm 0 - CONCOi-
dantd reald intre teorie si
practica. Pentru ca nu ¢
suficient sa me aflam doar
teoretic in consens. citd
rvreme in practicd diver-
gznta punctelor de vederz
e de naturd sa mdarturi-
seascd, uneori. pe linga
salutara diversitate de opi-
nii, si o regretabilda abo-
lire a propriilor noastre
principii teoretice cdlduzi-

toare.
MYOSOTIS

P. S. Nu facem un secret
din faptul ca aceste gin-
duri ne-au fost inspirate
de felul #n care a fost
primit spectacolul Teatru-
lui National din Tirgu
Mures, cu piesa lui Teo-
dor Mazilu O sdrbdtoare
princiard. $i incid nu in
obscure gazete, ci in Roma-
nia literara“ si .Contem-
poranul ¥,
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nr. 5—7

Tel. : 143558 ;
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I. P. ,INFORMATIA*
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ment si fictiune. Mihai Viteazul

TEATRUL RADIOFONIC

dramaturgia universala
IN MEMORIAM
AUREL STORIN : ZIZ] SERBAN

CATALINA BUZOIANU : MIHAI DIMIU

*

Note
MERIDIANE

ION CAZABAN : Seri de teatru la Praga

criticA muzicala

*

I. N.: ,Rampa“, acum 50 de ani

CRONICA CRONICII TEATRALE

MYOSOTIS : Teoretic si practic

www.ziuaconstanta.ro

IONUT NICULESCU : Personajul istoric intre docu-

LUMINITA VARTOLOMEI : Moscova — Colocviu de

CRISTINA DUMITRESCU : Pagini semnificative din
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