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Ascensiunea 
spre oiit arul comunist 

al României 

G 
Iorioasa sărbătorire a 65 de ani de Ia făurirea Partidului Comunist
Român - sărbătorire Ia care întregul nostru popor a participat cu
ardentă însufleţire, manifestîndu-şi adeziunea unanimă şi ataşamentul 

profund pentru cauza edificării societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi a 
comunismului pe pămîntul României - a căpătat, prin Cuvîntarea rostită de 
secretarul general al partidului, tovarăşul Nico}ae Ceauşescu, Ia adunarea solemnă 
organizată în Capitală cu prilejul memorabilei aniversări, întruchiparea exemplară 
a legăturii indestructibile care a existat, există şi va exista întotdeauna între mile
narul trecut istoric al României şi viitorul ei comunist. 

Noul document de partid, contribuţie de excepţională însemnătate pe care 
marele Erou al poporului român o aduce dezvoltării creatoare a socialismului şti
intific, aplicării principiilor filozofiei marxist-leniniste la condiţiile concret-istorice 
ale ţării noastre, relevă cu deplin temei şi cu o deosebită putere de convingere 
faptul că Partidul Comunist Român, fiind continuatorul legic al mişcării revolu
ţionare şi socialiste din România, este, totodată, ca exponent al clasei munci
toare şi al celor mai înaintate forţe politice ale poporului, .,continuatorul celor mai 
bune tradiţii de luptă pentru dreptate socială şi naţională, pentru formarea şi păs
trarea fiinţei poporului, a naţiunii şi a statului naţional unitar român". De aceea, 
în virtutea bogatelor tradiţii moştenite de la înaintaşi, şi care exprimă unitatea 
dialectică dintre luptele naţionale şi cele sociale, .,mişcarea muncitorească revo
luţionară, Partidul Comunist Român şi-au asumat misiunea istorică de a apăra 
interesele naţionale, independenţa şi suveranitatea ţării şi, totodată, de a lichida 
pentru totdeauna asuprirea şi exploatarea burghezo-moşierească, de a realiza o 
societate a dreptăţii sociale şi naţionale, socialismul şi comunismul în România". 

Măreaţa operă istorică a partidului, înfăptuită în cei 65 de ani de existenţă 
ai săi, poate fi împărţită, aşa cum arată secretarul general al partidului, în două 
perioade distincte (1921-1944 şi 1944-1986), dar indisolubil legate printr-o conti
nuitate de ideal şi tle concepţie impecabil adaptate realităţilor istorice diferite ale 
celor două perioade. Cea dintîi perioadă a fost marcată prin luptele greviste din 
1920, apoi din 1929-1933 şi 1938-1939, ca şi de realizarea frontului popular din 
1936, de lupta şi marile demonstraţii împotriva războiului şi a fascismului, culmi
nînd cu cea de7a 1 Mai 1939 ; în centrul activităţii partidului s-au aflat, în această 
perioadă, formarea şi maturizarea sa organizatorică şi ideologică, strîngerea legă
turilor cu masele popu'lare, organizarea şi conducerea luptei împotriva exploatării 
şi asupririi de clasă, pentru apărarea intereselor naţionale ale poporului român ; 
partidul a desfăşurat, în acelaşi timp, o activitate intensă pentru organizarea şi 
unitatea clasei muncitoare, pentru realizarea unei largi colaborări cu alte forte 
Şi mişcări patriotice, antifasciste - activitate exprimată atît de semnificativ prln 
crearea Frontului Unic Muncitoresc la 1 Mai 1944, apoi a Frontului National De
mocratic -, pentru stabilirea unor legături active cu armata, trecînd, atunci cînd 
împrejurările au fost favorabile, Ia organizarea şi înfăptuirea revolutiei de elibe
rare socială şi naţională, antifascistă şi antiimperialistă, începută Ia 23 August 
1944, şi care a deschis calea marilor transformări revolutionare, democratice, 
socialiste din România. 

Înfăptuirea acestor mari transformări revolutionare democratice si socia
liste, dezvoltarea independentă a patriei,' care constit.uie co;1tinutu1 celei de-a doua 
P�rfoad� din istoria Partidului Comunist Român, din istoria contemporană a Româ
n1e1, a mc�put _Prin victoria insurecţiei armate de la 23 August 1944, sub condu
cerea Parhdulm, care a avut apoi, permanent, în desfăşurarea întregului proces 
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revolutionar din România, rolul hotărîtor. Rolul conducător al P.C.R., reorganizat 
pe baze noi după ieşirea din adînca ilegalitate, s-a afirmat într-un timp foart� 
scurt, în conducerea ţării, în reorganizarea şi refacerea ei, în participarea ar1;13a�e1, 
a întregului popor, la războiul dus, cu mari jertfe, alături de ar.�atele sov1eh�e'. 

pentru eliberarea deplină a patriei şi apoi pentru eliberarea Ungariei, Cehoslovac1e1 
şi Austriei, pînă Ia înfrîngerea finală a Germaniei hitleriste, din mai ;94�. A�est 
rol conducător al partidului s-a vădit foarte limpede în lupta pentru mfaptuirea 
reformei agrare, a instaurării, la 6 martie 1945, a primului guvern cu adevărat 
democratic, muncitoresc tărănesc din România, în lupta pentru consolidarea uni
tătii clasei noastre muncitoare şi pentru crearea partidului său unic, în 1948, în 
nationalizarea principalelor mijloace de productie din iunie acelaşi an ; acest rol 
conducător al partidului s-a manifestat cu putere în toate etapele istorice care au 
asigurat, de atunci înainte•_ şi îndeosebi după Congresul al IX-iea al partidului, în 
Epoca de aur pe .care o denumim cu patriotică satisfacţie Epoca Nicolae Ceau�escu 
- dezvoltarea puternică a forţelor de producţie şi ridicarea nivelului de civilizaţie 
al întregului popor, transformarea României dintr-o ţară agrară, cu o industrie slab 
dezvoltată şi o agricultură înapoiată, într-o ţară industrial-agrară, cu o industrie 
puternică şi modernă, cu o agricultură socialistă în plin avînt revoluţionar, cu o 
capacitate constructivă extrem de înaltă, cu o bine echilibrată repartizare a for
telor de productie pe întregul teritoriu al tării, cu un nivel de trai aflat mereu în 
creştere, cu o cultură socialistă înfloritoare. ,,Acum, cînd sărbătorim 65 de ani ele 
activitate revoluţionară a Partidului Comunist Român - sublinia secretarul gene
ral al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în cuvîntarea rostită la 8 mai -
putem afirma, cu îndreptăţită mîndrie, că partidul nostru şi-a îndeplinit şi îşi 
îndeplineşte cu cinste misiunea istorică c;l.e a conduce întreaga naţiune pe drumul 
făuririi socialismului şi comunismulutl, al bunăstării şi fericirii." 

Ascensiunea condusă de partid - centrul vital al natiunii - spre viitorul 
comunist al României continuă astăzi, Ia începutul celui de-al optulea plan cinci
naJ, potrivit hotărîrilor istorice ale Congresului al Xiii-lea al P.C.R., într-un ritm 
accelerat, cu o energie care, da'torită politicii clarvăzătoare a preşedintelui 
Nicolae Ceauşescu, îi conferă patriei şi poporului certitudinea înfăptuirilor de 
mîine: ,,trecerea, pînă în 1990, a României, de la stadiul de ţară în curs de dez
voltare, la un stadiu superior, de ţară mediu dezvoltată, urmînd ca, în perspectivă, 
pină în anul 2000, patria noastră să devină o ţară socialistă multilateral dezvol
tată, în care să se manifeste cu tot mai multă putere principiile comuniste de 
muncă şi de viaţă". O certitudine care include necesitatea dezvoltării intensive în 
toate domeniile de activitate şi realizarea noii calităţi a muncii şi a vieţii, înfăp
tuirea noii revoluţii tehnico-ştiinţifice şi a noii revoluţii agrare, sporirea puternică 
a productivităţii muncii şi a eficienţei economice, perfecţionarea neîncetată a 
procesului revoluţionar din ţara noastră ; o certitudine care implică întărirea con
tinuă a partidului, a unităţii întregului popor în jurul său, perfecţionarea demo
�raţiei soci:Il_iste, muncitoreşti, revoluţionare ; o certitudine care implică, totodată, 
lil plan sP1ritual, creşterea tot mai puternică a rolului ştiinţei, învăţămîntului şi 
culturii, dezvoltarea activităţii politico-educative de formare a omului nou, a con
ştiinţei sale socialiste, revoluţionare şi patriotice, domeniu de activitate în care 
şi teatrul - creaţia şi viaţa noastră artistică în general - va trebui să-şi aducă 
.o contribuţie sporită, de_ o tot mai înaltă calitate şi eficienţă. 

Ascensiunea spre viitorul comunist al României presupune, în mod firesc, 
existenţa şi dezvoltarea paşnică a poporului român, a patriei noastre, liberă, inde
pendentă şi suverană ; ea integrează, ca atare, politica externă a partidului şi a 
statului, care, în înţeleapta şi atotcuprinzătoarea viziune a întîiulut bărbat al ţării, 
preşedintele Nicolae Ceauşescu, militează activ pentru pace, pentru dezarmare, 
destindere, colaborare şi prietenie între popoare, ca o condiţie esenţială a viitorului 
poporului român, a însăşi vieţii pe planeta Pămînt. 
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Pentru victoria 
a binelui şi a 

rafiunii, 
dreptă.fii 

E 
xprimînd ne-strămutata dorinţă de pace a întregului nostru popor,
înflăcăratele chemări ale preşedintelui Romdniei socialiste, tovarăşul
Nicolae Ceauşescu, adresate tuturor popoarelor şi statelor lumii pentru 

salvgardarea bunului cel mai de preţ al omenirii - pacea, sînt încă o dovadă 
elocventă a consecvenţei cu care partidul şi poporul nostru luptă pentru tri
umful raţiunii. 

1n acest An Internaţional al Păcii, noul apel, lucid şi vibrant, al României 
subliniază necesitatea imperioasă de a se trece de la declaraţii la acţiuni co� 
crete, eficiente, pentru dezarmare, în primul rînd pentru dezarmarea nucleară, şi 
la rezolvarea conflictelor pe calea tratativelor. 

Actuala stare de tensiune internaţională este de natură să tngrfjoreze pro
fund poporul nostru, toate popoarele lumii, iubitoare de pace. latei de ce noi, 
oamenii de artă şi cultură, simţim nevoia să ne reafirmăm sprijinul ferm /aţă 
de poziţia paşnică, constructivă, promovatii cu hotărtre de preşedintele României 
socialiste, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, ori de cite ori a existat riscul ca norii negri 
ai războiului să intunece pentru totdeauna planeta noastră. 

Sintem convinşi că in lume vor triumfa raţiunea şi dorinţa de pace a tuturor . 
popoarelor de pe planeta noastră. Orice agresiune şi orice acţiune armată poate 
duce la un nou catc;iclism, iar ţara noastră, ca şi celelalte ţifri ale Europei, a 
cunoscut prea dureros dezastrele ultimei conflagraţii mondiale pentru a nu pre
ţui astăzi pacea, ca insăşi condiţia existenţei vieţii pe pămtnt. Civilizaţia oricărui 
popor se construieşte în atmosfera de echilibru proprie păcii. Intre arme, muzele 
amuţesc. Şi slujitorii lor ştiu foarte bine acest lucru. De aceea şi considerăm că 
lupta pentru salvgardarea păcii are o semnificaţie universală. 

Apelul şi mesajul preşedintelui Nicolae Ceauşescu atestă fncă o dată, tn 
conte;rtul Anului Internaţional al Păcii, poziţia fermă a Romdniei socialiste în 
toate problemele litigioase. Calea tratativelor şi a demersurilor diplomatice, su
gerată consecvent de politica noastră externă, este singura care poate oferi soluţii 
eficiente de reglementare internaţională. Faţă de ingrijorarea popoarelor lumii, 
poporul nostru îşi exprimă increderea în tot ceea ce înseamnă viaţă, pace, 
normă de conduită politică şi morală demnă. 

Construim socialismul şi avem nevoie de pace, pentru ca harnicul nostru 
popor să-şi clădească liber viitorul, artele fiind chemate să aducă laudă progresului 
social al umanităţii şi păcii în lume. 

Dina COCEA 
preşedinte al Asociaţiei oamenilor de artă 

din instituţiile teatrale şi muzicale 

* 

Făurirea, la 8 Mai 1921, a Partidului Comunist Român a constituit temeiul 
înnoitor şi hotărîtor al continuităţii luptei poporului nostru pentru transformarea 
revoluţionară a societăţii, ·pentru dezvoltarea înfloritoare a naţiunii romdne şi afir
marea ei plenară ca factor de pa.ce şi colaborare internaţională. 'S-a zămislit din 
popor '!!n partid care, identificat cu aspiraţiile sale cele mai înalte, a _ştiut să 
conduca ţara spre ţărmul împlinirilor, descătuşînd energiile creatoare ale întregii 
natiuni. ' 

Trecutul de vitejească glorie, de eroice jertfe şi sacrificii îsi găseste o stră-
lu�tă continuitate în prezentul demnităţii României contemporane, în · marşul ei
triumfal spre societatea comunistă de mîine. 

3 

www.ziuaconstanta.ro



1n acest arc de timp, perioada care a trecut de la Congresul C!:,l JX-l�a al 
partidului de cind în fruntea partidului si a tării a fost ales tovaraşul Nicolae 
Ceauşescu'. reprezintă o etapă hotărîtoare pentru noua calitate a vieţii şi a muncii, 
pentru continua adîncire a democraţiei muncitoreşti-revoluţionare, pentru SP0Ţirel: 
bogăţiei spirituale a poporului. 1n acest context, proza şi poezia, �ramaturgia Ş� 
arta spectacolului, muzica şi artele plastice, arhitectura şi filmul, televiziunea şi 
arta de amatori au cunoscut conditii cu adevărat propice pentru dezvoltarea lor. 
S-a produs o 'limpezire şi o exprimare tot mai adecvată a noii concepţii fi�ozof�c_e
a.supra lumii, sporindu-se astfel caracterul angajant, militant al artei, s-a diversifi
cat gama mijloacelor ele expresie s-a ridicat necontenit nivelul calitativ 'al întregii 
activităţi artistice. Atmosfera c:•eatoare a anilor noşt1•i a fost determinată de 
necontenita căutare a noului a acelui nou care izvorăste din viaţa întregului 
popor, ele pasionata exprimar� a adevă1·ului, de definirea vocii noastre specifice 
în concertul valorilor universale. Arta contemporană românească este profund 
interesată de efectele ei sociale, ea este intens implicată în procesul de făurire 
a unei noi conştiinţe, a omului nou. Cele mai bune realizări ale noastre devin 
puternice argumente în dezbaterile ideologice contemporane, ele exprimînd nu 
eloar punctul de vedere al unor creatori izolaţi, ci concepţia unui popor despre 
locul său în lume şi despre felul cum trebuie să evolueze lumea. Explicit sau 
implicit, arta românească afirmă. dorinţa şi voinţa de? pace a unui popol' care 
urăste barbaria si războiul. Oricit de solemnă si 'de sărbătorească ar fi atmosfera 
săUior de spectacole, aricit de înflăcărate aplauzele şi aricit de îmbătătoare suc
cesele, noi nu uităm 'că însăşi existenţa lor .este· permanent amenin�ată de o 
nesăbuită cursă a înarmărilor, de diverse încălcări ale legilor şi pactelor inter
naţionale, de politica „faptului împlinit" - elusă · de cercurile imperiaiiste. 

Prin reprezentantul său cel mai îndrituit, preşedintele j;ării, poporul nostru 
condamnă orice formă ele agresiune, orice încercare de a rezolva altfel decît prin 
tratative diferendele ivite. Ţara noastră crede în triumful raţiunii şi al păcii. 
A.sa cum arăta tovarăsul Nicolae Ceausescu :· ,,Avem ferma convingere că popoarele dispun de forţa necesară, că, acţio-
nînel unite şi cu toată fermitatea, pot schimba cursul evenimentelor, pot opri cursa 
înarmărilor, calea spre catastrofa nuclearr, spre un război mondial şi pot 
asigura pacea". 

Ion BESOIU 

directorul Teatrului „Bulandra" 

Mare le eveniment al aniversării partidului este întimpinat de întreg colec
tivul Teatrului Ciuleşti, în consonanţă cu 'voinţa întregului nostru popor, într-o 
însufleţită atmosferă ele muncă, de elevată creaţie artistică, în spiritul elanului 
revoluţionar şi al abnegaţiei patriotice ce caracterizează, putem afirma cu îndrep
tăţire, întreaga mişcare artistică din ţara noastră. 

Programul şi obiectivele stabilite de Congresul al XIIJ-lea, din iniţiativa •şi 
sub îndrumarea directă a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, asigură fundamentul 
teoretic al activităţii noastre cultural-educative,. 'climatul de lucru, perspectiva 
amplă şi, totodată, riguroasă pentru orientarea şi dezvoltarea teatrului ro;mânesc 
în deceniile ce urmează. 

Sîntem pe deplin conştienţi că numai militînd permanent pentru o artă 
autentică - care să conţină adevărul acestei epoci istorice -, o artă angajată, 
în slujba intereselor generale ale naţiunii noastre în actuala etapă a dezvoltării 
sale, vom reuşi să oferim publicului larg spectacole. re11rezentative, care să-i con
firme aşteptările, aspiraţiile. 

Insufleţiţi ele această luminoasă perspectivă, ne afirmăm deplina adeziune 
la întreaga politică internă şi externă a partidului. 

Ataşamentul nostru faţă de partid, faţă de politica sa înţeleaptă si 'vizionară 
inseamnă, implicit, ataşament faţă de modul consecvent în care Ro11iânia mili
tează pentru pace, pentru triumful raţiunii în lume. Recentele Declaratii-Apel 
ale Frontulu,i Democraţiei şi Unităţii Socialiste şi Marii Adunări Nationale· repre
zintă o formă de reafirmare a voinţei ele pace a tuturor românilor · aceasta 
cu atît mai mult cu cit Terra este amenintată de e;caladared 
cursei înarmărilor, de prezenţa unor focare de tensiune, de conflicte 
armate ale căror consecinţe pun în pericol însăşi fiinţarea planetei noastre tn 
univers. Cu toţii crede_m în acest fierbinte mesaj pentru Pace şi dezarmare 'pro
movat de ţara noastra, de preşedintele ei, cu tenacitate si consecventă unanim 
recunoscute. Avem mereu în minte cuvintele rostite ele· secretarul general al
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partidului la Plenara Consiliului Naţional al F.D.U.S. : ,,Noi considerăm că Anu.i 
Jnternational al Păcii trebuie să determine actiuni si întelegeri concrete, reale, 
în direcţia opririi cursei înarmării, a dezarmării şi asigu'rării păcii ! Numai aşa 
se va 1·ăspunde însemnătăţii acestui An, voinţei popoarelor ! Numai aşa vom face 
ca, într-adevăr, acest An să marcheze un început spre dezarmare, spre încetarea 
confruntărilor şi trecerea pe calea colaborării paşnice, spre dezarmare, spre o 
lume a păcii, fără nici un fel de arme". 

Desigur, numai într-o lume a păcii, aşa cum umanitatea a afirmat-o de-a 
lungul veacurilor, pot înflori artele şi cultura, chintesenţa vieţii noastre spirituale, 
mesajul pe care îl lăsăm generaţiilor viitoare împreună cu grandioasele edificii 
ale acestei epoci de profunde transformări. 

Elena DELEANU 
director al Teatrului Giuleşti 

De cînd există, teatrul pledează pentru iubire între oameni şi pace între 
popoare. Chic,r în cele mai „războinice" piese, chiar în piesele în care cortinţl 
cc,de pe o victorie în luptă, teatrul vorbeşte spectatorului despre ororile şi inuti
litatea măcelurilor ptJ cîmpul de bătălie, imprimînd în conştiinţa umană idealul 
păcii şi înfrăţirii neamurilor. Cu atît mai mult astăzi, într-o epocă cuprinsă de 
spaima unui război distrugător, cu consecinţe atît de tragice încît depăşesc orice 
imaginc,ţie, teatrul are şi el misiunea ele a pleda pentru oprirea nebuniei care 
înlanţuie planeta şi încearcă s-o ducă la stadiul de corp ceresc pustiu, rătăcind 
fără speranţă prin univers. Dacă arsenalul atomic creşte cu fiecare zi, cu fiecm·e 
ceas, ca şi cum ne-am pregăti să distrugem nu numai pămîntul nostru, ci întreg 
sistemul solar, -înţelepciunea 'omenească trebuie să vegheze şi ea, pentru ·a nu 
arunca popoarele în spaima zilei de mîine, ceea ce le-ar înfrîna dorinţa de a clădi o

lume mai bună şi mai dreaptă. Ultimii ani au dovedit, de altfel, că mMiarclele 
de oameni nu se lasă înşelaţi de prupagande mincinoase, ci ştiu să-şi strîngă rîn
durile într-un adevărat front mondial pentru apărarea păcii, pentru apărarea vieţii. 

In ţara noc,stră, politica partidului a avut totdeauna drept unul dintre ţelu
rile ei cele mai înalte PACEA. Cu mult înainte de 'izbucnirea celui de-ar doilea 
război mondial, Partidul Comunist Român a luat făţiş atitudine împotriva fas
cismului, iar după 23 August 1944, cînd tunurile şi-au încetat bubuitul, a trecut la 
refacerea ţării în vederea vindecării rănilor şi pregătirii pentru o epocă de linişte 
şi. înfăptuiri c•·eatoan'. Dar intensificc,rea luptei pentru prrce s-a produs odată cu 
mărirea pericoluLui unui dezastru mondial. Secretarul general al par.tidului tova-
1·ăşul Nicolae Ceauşescu, încă de la Congresul al I X-I.ea şi continuînd de atunci 
cu fermitate şi fără răgc,z, c, condus politica externă de pace a României 
socialiste, acesta fiind singurul făgaş posib-ll pentru un popor dornic să trăiască, 
să muncească şi să-şi făurească un viitor. Nu demult, la Congresul Frontului De
mocraţiei şi Unităţii Socialiste, glasul preşedintelui ţării s-a ridicat împotriva 
înarmării nebuneşti cu arme de distrugere în masă, ca şi împotriva oricăror 
înarmări, cerind oamenilor să nu accepte pe nici o bucată de pămînt de pe 
planetă instala.rea. şi folosirea armamentului nuclear. 

Increzători în raţiunea. umană şi în victoria spiritul.ui de înţelegere între 
ţări, noi, românii, sîntem partizanii păcii, ai dragostei omului pentru om şi 'ai 
puterii de creaţie a binelui, frumosului şi dreptăţii. 

Dan TARCHILA 
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Ca în fiecare primăvară, artiştii ama
tori bucureşteni au participat la concursul 
de interpretare „Masca", pe care Comi
tetul de cultură şi educaţie socialistă al 
municipiului, Consiliul municipal al sin
dicatelor şi Consiliul de educaţie politică 
şi cultură socialistă al sectorului 6 l-au 
J)!'egătit cu răspundere şi seriozitate, în
tr-un climat sărbătoresc. 

Receptiv şi entuziast, publicul a umplut, 
trei după-amieze, sălile Teatrului „No
ttara" şi ale Teatrului ·Naţional, răsplă
tind cu îndelunga,t.e aplauze evoluţia ce
lor 13 formaţii t.ea,trale (12 din insti
tuţiile şi întreprinderile bucureştene şi 
una din ţară - Teatrul muncitoresc al 
Combinatului chimic din Tîmăveni). 

Au primit oare aceşti spectatori gene
roşi, avizi de cultură, fideli suporteri ai 
tovarăşilor lor de muncă aflaţi pe scenă, 
satisfacţii spirituale pe măsura aşteptări
lor şi exigenţelor lor? 

Se poate spune că, şi la această ediţie, 
echipele de amatori au ,impus vîrfuri de 
int.erpretare actoricească, au dezvăluit în
cintătoare disponibilităţi în desenarea unor 
tipuri scenice originale, în a căror expre
sie artistică, adesea surprinzătoare, se în
tîlneau caracteristicile artei interpretative 
a amatorilor : sinceritate, ingenuitate, 
firesc. 

O mulţime de chipuri şi de atitudini 
pline de graţie şi spontaneitate au defilat 
prin faţa juriului, din care au făcut parte 
Radu Beligan, Ion Besoiu, George Motoi, 
Ion PavJescu, Ilinca Tomoroveanu, Ioana 
Pavelescu-Sion, Paul Ioachim, Marin Ne
grea, Florin Călinescu. Pe 'lingă farmecul 
însuşirilor scenice, în acordarea numeroa
selor „măşti" de aur, de argint şi de 
bronz, juriul a apreciat,. desigur, capaci
tatea interpretului de a susţine scenic 
personajul, utilizînd în mod conviingător 
mijloace autentic artistice. 

De la primele repli-ci, rolul regizorului 
din comedia Textul înainte de toate de 
Doru Moţoc (prezentată de Institutul de 
Proiectări Căi Ferate, regia Constantin 
Gheorghiu) a dobîndi-t un contur remar
cabil în •interpretarea inginerului proiec
tant Mircea Bucur. Un subtil simţ al 
umorului, o apreciabilă siguranţă scenică, 
bogăţia de nuanţe au dat forţă de gene
ralizare eroului piesei, personifi.care a 
infatuării şi cabotinismului. In, acelaşi 
spectacol, desenaitoarea Caru:nen Costea a 
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realizat o fină caricatură a unei acţrlţe 
mediocre. Cu farmec feminin, cu un re
fuz lucid al artificiului, cti ironie, cu o 
limpede înţelegere a valorilor, interpreta 
a caracteriza,t precis şi viguros nonva
loarea. 

Din miezul spectacolului de sorginte 
populară Tot iubitu-are-un haz - Despăr
ţitu-i cu necaz (formaţia de teatru a 
Casei de cultură din sectorul 1, regia 
Constantin Fugaşin), au ţîşni't ca nişte 
focuri de artificii colorate crochiuri in
ventive, definind tipuri caracteristice din 
lumea satului, cuprinse în strigături şi 
în snoave. Puşi în situaţia de a juca sen
timente contradictorii, de a vizualiza tea
tral i<lei înălţătoare, tinerii interpreţi au 
evoluat cu strălucire, dezvăluind umorul, 
misterul, dramatismul şi poezia existente 
în sfera raporturilor dintre flăcăi şi fet.e, 
dintre soţi, dintre părinţi şi copii. In ro
lul unei Crîşmăriţe care suceşt.e minţile 
bărbaţilor, educatoarea Doina Nicu s-a 
înfruntat cuceritor cu UriJta satului, ex
presiv caricaturizată de Mihaela Hunianu. 
Autenti-c şi savuros a fost şi portretul 
FlăcăulUi păgubos schiţat de muncitorul 
Constantin Nechita. 

Reprezentarea piesei Furnici de Aldo 
Nioolaj (echipa Teatrului muncitoresr 
I.C.T.B. regia Victor Moldovan) a perm1,
afirmarea unui mănunchi de talente. ln
acest spectacol, cu atmosferă melodrama
ti,că precis dozată, cu oameni mărunţi, v1-
sînd să evadeze într-o lume mai bunf1, 
nici o interpretare nu s-a arătat neutră, 
lipsită de relief ; fiecare personaj n•pre
zen'ta un anume tip social şi psi h,>[ogic, 
descris de interpreţi cu minuţie, cu mul
tiple nuanţe. Excelent a fost portrE'tul co
mic al adolescentei vorbăreţe şi teribiliste, 
stăpînită de primii fiori ai dragostei, în
truchipată GU vervă de dactilografa Flo
rentina Constantin. Muncitorul Marin 
Gheuca, în rolul tînârului intelectual ra
tat, a găsit accente sincere şi convingă
toare pentru a interpreta drama neputin
ţei, prăbuşirea visului. Operatoarea Leana 
Iancu a tratat simplu personajul bătrînei 
Pinuccia ,izbutind :i.stfel să trezească emo
ţie. Din punctul de vedere al muncii re
gizorului în !>Copul valorificării' disponi
bilităţilor scenice ale interpretului amator, 
această montare a fost, cred, cea mai 
concludentă pentru a ilustra nivelul ar
tistic pe care îl poate atinge continuitatea 
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Sc,enă din spectacolul „Tot iu
bitu-are-un haz ... " 

Radu Beligan şi George Motoi în 
mijlocul artiştilor amatori de la 
Casa de Cultură a sectorului I din 
Bucureşti 

colaborării artiştilor amatori cu profesio
niştii. 

Au cucerit lauri şi la această ediţie 
Sandu Ştefănescu, de la Clubul sindica
telor din comerţ, pentru interpretarea ro
lului Weis din montarea Nodul gordian 
de Jean Valjan (regizor, Constantin Di
nescu) şi Liviu Tufescu, din echipa Casei 
de cultură a sectorului 5, pentru ştiinţa 
de a descoperi în cOIITiportarea unui om 
obişnuit (Medicul din Reîntîlnirea de Radu 
F. Alexandru) semnificaţiile unei vieţi
trăite în demnitate şi ale unui nou mod
de a g'îndi şi de a sluji o profesie nobilă.

Au fost distinşi pentru calitatea artis
tică a spectacolelor, pentru felul cum au 
pus în valoare calităţile artiştilor ama
tori, Viotor Moldovan, de la Teatrul Na
ţional, Constantin Gheorghiu, de la Tea
trul Giuleşti-, şi, nu în ultimul rînd, Con
stantin Fugaşin, de la Teatrul „Ion Crean
gă", a cărui montare s-a evidenţiat prin 
originalitate în valorificarea folclorului. 

Un rol determinant în afirmarea vîrfu
rilor interpretative l-a avut, bineînţeles, 
şi opţiunea repertorială, consistenţa per
sonajelor. ln genere bine echilibrat, re
pertoriul actualei ediţii s-a sprijinit pe 
alegerea unor opere semnifi.cative, româ
neşti şi străine. La capitolul piesei româ
neşti de actualitate, am fi dorit însă ca 
pe scena întrecerii să fie prezente mai 
multe texte importante, cu o mai mare 
încărcătură ideatică, cu o viziune mai 
complexă asupra lumii, cu o mai largă 
rezonanţă educativă. 

Valeria DUCEA 

Moment din spectacolul „Textul îna
inte de toate" 
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Zalău 

Silvania - Luna culturii 
ş1 educaţiei socialiste 

In bogata paleta de manifestări educa
tive, cultural-artistice, desfăşurate în fe
bruarie sub genericul Silvania - Luna
culturii şi educaţiei socialiste, .în întreg 
jcdeţul Sălaj, teatrul a ocupat un loc des
tul de modest. Nu pentru că locuitorii 
acestor meleaguri nu ar avea nici 
o înclinaţie spre dramaticele investigaţii
întreprinse de arta Thaliei în zonele de
adîncime ale universului uman. Dimpotri
vă, atît afluenţa ele public la puţinele
spectacole programate, cît şi luările de
cuvînt din cadrul amintitei dezbateri -
la care au participat membri ai A.T.M.,
în frunte cu Dina Cocea, preşedinta Aso
ciaţiei - au confirmat apetenţa sălăjeni
lor pentru arta teatrală, şi îndeosebi do
rinţa lor de a găzdui mai multe şi, mai
ales, mi-i reprezentative turnee ale tea
trelor pro.fesioniste.

Sălajul nu are instituţii teatrale sau mu
zicale profesioniste. Absenţa acestora este 
compensată ele turneele pe care le între
prind teatrele din Cluj-Napoca, Baia 
Mare, Sa,tu Mare, Oradea şi, în oarecare 
măsură, cele din Bucureşti. Compensaţia 
este, însă, insuficientă, în plan atît can
ti-tativ cit şi calitativ. Dar soluţii se pot 
găsi, cu ceva mai multă inventivitate şi 
convingere, pentru organizarea unor 
turnee a căror rentabilitate culturală să 
n-o contrazică pe cea econ-,mică (şi in
vers), avînd în vedere spaţioasa sală a
Casei de cultură din Zalău şi alte spaţii
teatrale primitoa_re ale judeţului.

Dragostea pentru teatru a sălăjenilor 
se exprimă şi în interesul de care se bu
cură activitatea Teatrului Popular din 
Zalău, care funcţionează în cadrul. Casei 
de cultură. Şi aici, ce-i drept, S.! simte 
nevoia unui sprijin mai substantial din 
partea instituţiilor profesionist�. Dar 
primele sale premiere dovedesc o 
judicioasă opţiune repertorială : Aceşti
îngeri trişti de D. R. Popescu, Nu

sînt Turnul Eiffel de Ecaterina Opro
iu, Zorile la patru cincizeci şi pa
tru de Ionel Hristea. Am văzut în ca
drul „Silvaniei" acest din urmă specta
col, pus în scenă de actorul Paul Anto
niu, de la Teatrul Dramatic din Baia 
Mare, într-o scenografie cam improvizată, 
însă într-o interpretare actoricească me
ritorie prin claritatea conturării persona
j(•lor, prin buna şi susţinuta tensiune dra
matică, prin capacitatea de comunicare 
emoţională cu sala. N-au lipsit însă une-
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le stîngăcii în exprimarea unor stări şi 
relaţii între personaje, care îşi au pro
babil sursa şi în inabilităţile textului, 
tributar unei epoci revolute a dramatur
giei noastre. Am remarcat îndeosebi vi
braţia dramatică autentică a Marianei 
Simpetrean (interpreta Norei), nuanţele 
bine marcate ale evoluţiei Profesorului 
Florian în interpretarea lui Mihail Ştefan 
(în ciuda unui defect de dicţiune), vigoa-
1·ea şi gravitatea sobră ale lui Ion Linca
Pinca (Matei). In pregătire se află specta
colul cu piesa lui Paul Ioachim Nu sîntem
îngeri. Iar angajamentul conducerii A.T.M. 
şi al a.::torulul Marin Aurelian de la Tea
trul Naţional din Cluj-Napoca (filiala 
A.T.M.) de a-şi aduce contribuţia la în
drumarea acestui inimos colectiv sînt o 
chezăşie pentru sporurile calitative ale 
activităţii viitoare. Deosebit .de meritorie 
este activitatea brigăzilor artistice, a că
ror prezenţă promptă şi eficientă în via
ţa judeţului, tradusă în programe origi
nale, bogate în substanţă satirică, a fost 
încununată cu numeroase premii la Fes
tivalul naţional „Cîntarea României". Cî
teva mostre semnificative din programele 

l brigăzilor de la Intreprinderea de conduc
tori electrici emailaţi, de la lntreprin
dE·rea de confecţii din Jibou, de la Cărni
Eul cultural al comunei Stîrci, satul Ho
roatu Crasnei, ca şi din sat.ul Călacea,
comuna Gîrbău, au confirmat valoarea
şi resursele educative ale genului.

Măsura înaltă a artei, receptată cu deo
s!.'bită emoţie '?i înţelegere de publicul
din Zalău, a fost dată de oratoriul Mio
riţa, compoziţie complexă, muzical-dra
matică, în care se îngemănează muzica
lui Paul Constantinescu şi versurile mai
multor variante ale baladei popu
lare, într-un ansamblu realizat şi
dirijat de Florentin Mihăiescu, în
mterpretarea ele mare rafinament a coru
lui Filarmonicii din Cluj-Napoca, a tara
gotistului Dumitru Fărcaş (cu splendide
sonorităţi şi modulaţii de profund tra
gism), precum şi a actorilor Teatrului Na
ţional din Cluj-Napoca: Melania Urs11
(autentică vibraţie tragică), Emilian Bel
cin, Gelu Bogdan Ivaşcu şi Marius Bo
dochi (foarte expresivi şi sobri), alter
nînd ritmurile şi variantele baladei în
tr-o corespondenţă dramatic-sonoră cu
corul. Era concert şi spectacol, muzică şi
teatru, comunicînd cu forţă emoţională
ethosul ancestral al spiritualităţii româ
neşti.

Margareta BĂRBUŢĂ 
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Continuăm, în acest număr, publicarea comunicăriLo� ?reze"!-tate l� sim-
ozionul Revoluţionarul român, erou al dran:1-a�urg�e1 �aţ1ona�e, c?n:.

E 
CD 

P · to a·şu1u1· NICOT• AE CEAUSESCU privmd istoria partidului_ ş1 cepţia var .u · • 1·t· · ion a patriei temelia dezvoltării teatrului istoric, te atrului po .' 1c, simpoz_ ce a av�t loc pe data de 7 aprilie 1�86 • şi � fost orga!?izat de revist_� Teatrul" în colaborare cu Teatrul Mic, in cinstea celei de a 65-a ani 
�ersări a făuririi Partidului Comunist Român. 

■ DINU SĂRARU

Mărturisire de scriitor 

Pornind de la tema simpozionul�i de
astăzi, mă simt dator cu o martu
risire de scriitor. 

Am început, să scriu proză în aceşti ani 
şi determinat de spiritul de libertate crea
toare• instaurat în viaţa ţării, odată cu
pre2lenţa la cîrma destinelor acestu� popor
a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, ş1 m-am 
bucurat într-adevăr, de libertatea de a
aborda 'cu toată răspunderea, spun eu, şi
neîngrădit de nici un fel de prejudecăţi,
realitatea istorică· a acestei ţări. Fiind
preocupat în ceea ce scriu de mecanismul
politic, am avut bucuria să spun în căr
tile mele adevărul în care am crezut, :;:;i 
acest adevăr a apărut în scris. 

Ca scriitor care are şi ambiţia şi or
goliul de a depune o mărturie, şi dincolo 
de paginile literaturii, ca om politic, 
afirm. că pentru mine .climatul de liber
tate instaurat la Congresul al IX-lea a
fost hotărîtor, aşa cum a fost ho
tărîtor pentru toţi oamenU de · cul
tură. Mi-a plăcut să scriu despre acti
vistul de partid, pe care îl consider eroul 
fundamental al istoriei noastre contem
porane, pentru că el este cel care împinge 
România înainte, fireşte într-un proces
foarte complicat, foarte greu, din care

* Comunicarea tovarăsului Ion Arde
leanu a apărut în revista „Teatrul" nr. 
4/1986. 

n-au lipsit nid erorile, dar ni�i cred�nţ'.1
acestui erou· în destinul comunist al ţarn,
şi trebuie să spun că marele. public, citi
torii de cărti sau spectatorii de teatru
privesc eroui comunist cu toa_tă încrede
rea atunci cînd el este adevarat. 

Pentru că sîntem la un simpozion tea
tral am datoria să spun că nu aş putea
să desprind scrisul meu de expresia tea
trală, pentru că, datorită unor mari actori
de teatru, personajele cărţilor mele, cu
care mă confund cu toată fiinţa mea, au
devenit la fel de vii pe scenă. Iată pri
lejul pentru a aduce un omagiu actorului
român, pentru că prin vibraţia lui sufle
tească a reuşit să impună în memoria
colectivă personalitatea literară pute1·nică 
a acestor eroi. Dacă l-aş pomeni numai
pe Cozorici, care a construit cu o forţă 
extraordinară un personaj revoluţionar
de referinţă, şi încă ar fi .destul ca oma
giul pe care îl aduc actorului rnmân să
fie cu totul îndreptăţit. 

Cred că nu putem aborda subiectul nos
tru de astăzi fără să ne referim şi la re
gizorul român şi la actorul român. Revo-
1 utionarul român în teatru este, bine
înţeles, opera scriitorului, dar este în
aceeaşi măsură opera regizorului şi a ac
toi·ului, care prin performanţele lor în
scriu în paginile istoriei nu numai un
personaj original, nou, ci şi o contribuţie
la dezvoltarea literaturii şi artei româ
nesti. Multuminclu-le, vă rog să-mi per
miteti să ofer cuvîntul mai întii profe
soruiui Ion Ardeleanu. Mă bucur de pre
zenta d-sale aici, pentru că opera d-sale
ele �estituire ts,torică - gindiţi-vă numai
la cele patru volume extraordinare con
sacrate actului ele la 23 August, apoi la
mia de pagm1 consacrată României
clupă Marea Unire este realmente o
operă de istorie �. 
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■ DINA COCEA

Un larg 
evantai problematic 

.... 
I

mplinirea a şase decenii· şi jumă
tate de la întemeierea Partidului 
Comunist Român - semnificativ 

moment istoric în viaţa patriei şi a po
porului nostru - e un fericit prilej de 
activă meditaţie asupra înfăptuirilor ani
lor noştri, asupra cuceririlor dobîndite în 
special în ultimele două deeenii, sub bine
făcătoarea rază a celui de-al IX-lea Con
gres al partidului. Contribuind, printr-o 
eficientă îndrumare politică şi ideologică, 
la afirmarea plenară a creaţiei literar
artistice, cel de-al IX-lea Congres al
P.C.R. a inaugurat şi o fertilă epocă de
restituire a valorilor culturale naţionale,
implicit a valorilor zămislite de teatrul 
românesc. Am parcurs şi parcurgem o 
epocă în care cinstim memoria înaintaşi
lor şi privim trecutul istoric în adevărata 
sa lumină. 

Teatrul istoric s-a dezvoltat avînd la
bază concepţia umanist-revoluţionară a
partidului nostru, îndrumările ferme, izvo
rîte din complexa . operă a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu. Astăzi, istoria şi-a 
redobîndit drepturile sale, istoria parti
dului s-a integrat în istoria României, iar 
documentele trecutului românesc au fost
şi sînt interpretate în spiritul obiectiv al 
adevărului istoric. Istoria Românilor ocupă
de altfel un loc important în opera polito
logică, filozofică şi economică a preşedin
telui Nicolae Ceauşescu, cel ce a iniţiat
cîmpul vast al investigaţiilor noii noas
tre istoriografii, socialiste. Era firesc ca 
şi slujitorii artelor să fie chema\i :.;ă ex
prime în imagini dramaturgice şi specta
culare. istoria naţională, istoria români
lor. Era necesar, pe de altă parte, un ase
menea îndemn, întrucît a existat o peri
oadă a poncifelor şi a dogmatismului, 
care a adumbrit istoria României şi în
consecinţă literatura de inspiraţie isto
rică în general, iar în cazul nostru, lite
ratura dramatică. A apus însă deceniul în 
care imaginea teatrală contura conflicte
forţate, personalităţi mistificate sub ra
portul adevărului istoric, acţiuni drama
tice şi conflicte „de împrumut", într-un 
cuvînt, o istorie ce îşi pierdea contu
rurile autenticităţii. Se diminuau valo
ri1e teatrului istoric clasic, emiţîn
du-se ipoteze critice limitate. Tra
diţiile teatrului istoric românesc se abu
reau tot mai mult, pierzîndu-şi aura lor, 
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care, într-o perioadă, însemnase cultură
şi premisă înnoitoare, in procesul ce
urma să contribuie la desăvîrşirea dra
maturgiei contemporane naţionale. 

O strălucită concepţie istorică ne oferă, 
astăzi, documentele de partid, de o ex
cepţională importanţă pentru orientarea 
şi stimularea creaţiei, privită în totalita
tea ei. Există un puternic îndemn privind 
necesitatea artelor de a se inspira din 
istorie şi de a contura epopeea naţională 
a poporului. Conceptul de epopee naţio
nală, formulat de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, a stimulat apariţia ctitoriilor 
dramaturgice ce urmau să acopere „pe
tele albe" din istoria noastră naţională. 
A apărut, aşadar, graţie acestui indemn
şi a-cestui Climat spiritual înnoitor, un 
nou teatru istoric, reevaluînd epocile 
trecute în luminile şi sub cerul socialis
mului românesc. 

Pentru dramaturgia ultimelor patru de
cenii un moment semnifica-tiv l-a consti
tuit apariţia dramei Bălcescu de Camil
Pet.escu, operă dramatică ce evocă revo
luţia şi rolul poporului în înfăptuirea
destinului său, în lumina materialismului 
istoric. 

In contemporaneitatea noastră socia
listă, drama istorică cunoaşte, după cum 
se ştie, un larg evantai problematic. 

Au apărut noi dramaturgi şi noi opere; 
edificatoare pentru felul cum istoria a
pătruns în teatru, pentru felul cum tea
trul a pătruns în istorie. 

ln cadrul dramei istorice se cuvine a
menţiona o nouă dimensiune - aceea a 
teatrului de revoltă socială. Astfel, lupta 
ţărănimii din Transilvania, din acea mi
nunată cîmpie a Ardealului, din acel ţinut 
atît de rîvnit în istorie, a fost reflectată 
în creaţii dramaturgice autentice, ca 
Urme pe zăpadă şi Iancu la Hălmagiu, de 
Paul Everac, Procesul Horia de Al. Voi
tin şi O sărbătoare prirrciară :-i... Teoclo1·
Mazilu. 

Dincolo ele această dimensiune a tea
trului istoric ce vizează revolta şi nu re
voluţia, o posibilă antologie a dramei is
torice contemporane ne va aduce în spa
ţiile sale drama istorică şi nu drama de 
evocare istorică, termenii implicînd o 
clară delimitare : de o parte, dramaturgia 
în cadrul căreia personalităţile istoriei, 
figurile de voievozi, sînt privite în con
textul epocii şi ca factori exponenţiali ai 
timpului - cum sînt de pildă Ştefan 
cel Mare în Apus de soare şi Petru Ra
reş în Luceafărul, evocaţi în lumina şi în 
aura romantismului ; de altă parte, chi
pul lui Ştefan cel Mare care prinde, 
astăzi, alt contur în Săptămîna patimilor 
de Paul Anghel sau cel al lui Petru Rareş,
în piesa cu acelaşi nume a lui Horia 
Lovinescu. Asistăm însă nu numai la o
nouă viziune asupra personalităţii în isto-
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rie ci şi la cristalizarea unor structuri 
dramaturgice înnoitoare. 

Ipostazele Unirii în Istoria Românilor 
şi-au găsit şi ele expresie in drama-spec
tacol a lui Mihnea Gheorghiu - Capul şi 
tn drama istorică Viteazul de Paul An
ghel. Aceeaşi epocă medieV'ală ni-l aduce 
pe Vlad Ţepeş in dramaturgia lui Marin 
Sorescu din A treia teapă sau Răceala, 
pe Vlad Ţepeş în ian�arie a lui Mircea 
Bradu şi, într-un splendid poem dramatic, 
pe Io, Mircea Voievod a lui Dan Tărchilă. 
Momei1tul cuceririi Independenţei a fost 
reflectat, la rîndu-i, în dramaturgia isto
rică scrisă de Mihnea Gheorghiu, în Pa
tetica 77, de Mircea Radu Iacoban, în 
Reduta, de Dan Tărchilă, în Marele Sol
dat şi de clasicul dramaturgiei contem
por�ne, Horia Lovinescu, în Patima fără 
sfirşit. Varii momente din istorie sînt de 
asemenea conturate în durabile poeme 
dramaturgice, ca Arheologia dragostei şi 
Nu pot să dorm de Ion Brad, Drumuri 
şi răscruci a lui Paul Everac sau ·Descă
păţînarea de Al. Sever. 

O dimensiune majoră a teatrului isto
ric se constituie prin operele închinate 
luptei revoluţionare, antifasciste şi anti
imperialiste, ce au premers momentului 
23 August 1944, ca şi luptei pentru cuce
rirea şi consolidarea puterii, din anii care 
au urmat. Puterea şi Adevărul de Titus 
P.opovici, Evul mediu întîmplător de 
Romu1us Guga, Piticul din grădina de 
vară de D. R. Popescu, Paroia de Petru 
Vintilă sînt semnificative opere ce între
gesc contururile epopeii noastre naţionale. 

Spiritul de sacrificiu, dăruirea şi in
transigenţa revoluţionarului autentic, care 
face istoria, se exprimă în Cartea lui Io
viţă de Paul Everac, în redimensionările 
drarmaturgice din epica lui Dinu Săraru : 
Nişte ţărani, Clipa, Dragostea şi Revolu
ţia, şi în Politica şi Trestia gînditoare de 
Theodor Mănescu. 

Teatrul istoric, investigînd deopotrivă 
epoca veche şi contemporaneitatea care 
devine istorie, a dobîndit o mare varie
tate problematică, diversificîndu-şi tot
odată tipurile demersului drama,turgic şi 
structurile formale, constant preocupat 
de percutanţa mesajului, încărcat de vir
tuţile patriotismului socialist. 

Excursul critic privind evoluţia dramei 
istorice solicită şi unele observaţii în le
gătură cu sfera înţelegerii complexe a 
conceptului de epopee naţlonală. El tre
buie să acopere şi zona construcţiei so
cialismului, a eforturilor contemporane 
pentru edificarea patriei socialiste. Epo
peea naţională reclamă opere care să zu
grăveas-că eroismul oamenilor muncii, al 
ţărănimii revoluţionare, al intelectualită
ţii, al întregii noastre naţiuni, strins unite 
în jurul politicii partidului nostru, a se-

cretarului său general, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu. 

Sîntem obişnuiţi ca în momente aniver
sare să poposim o clipă asupra reuşitelor 
noastre şi să gîndim perspectivele activi
tăţilor de creaţie viitoare. lmplinirea a 
65 de ani de la făurirea Partidului Comu
nist Român se constituie ca un prilej de 
acest fel. Decupăm din istorie cîteva sec
venţe, dintr-un amplu proces revoluţionar, 
şi cugetăm încrezător la înflorirea crea
.ţiei artistice, în ritmul şi în timbrul epo
cii socialismului românesc. 

■ ILEANA BERLOGEA

Prezenta eroului 
' 

comunist pe scenă 

D
intre numeroasele idei sugerate de
generoasa temă a acestui simpo�ion! as dori să mă opresc la doua, ş1 

anume: a) In ce măsură comuniştii, avînd 
rolul hotăritor în transformările sociale, 
politice, culturale şi morale, care au avut 
loc în tara noastră în ultimele patru de
cenii, au devenit eroi dramatici, şi b) Ce 
noi dimensiuni a cîştigat arta interpreta
tivă românească prin prezenţa eroului co
munist pe scenă. 

Este o adevărată bucurie să constatăm 
că în anii care au urmat evenimentelor 
de' la 23 August 1944, oamenii de teatru 
- dramaturgi., regizori, actori - au fost
printre primii creatori dornici să contri
buie, pasionat şi sincer, la edificarea so
cialismului în ţara noastră. Această do
rinţă s-a materializat într-un teatru nou,
pătruns de spirit revoluţionar, intr-un
teatru de atitudine. Noua realitate poli
tică, socială şi culturală a fost observată
cu atenţie, descriindu-se, pe baza unui la
borios proces de cunoaştere, transformă
rile sociale şi ecourile lor în conştiinţă.

In primele rînduri ale făuritorilor de 
viitor a fost şi este comunistul ; faptul 
că această figură de prim-plan a reali
tăţii a inspirat literatura dramatică este 
firesc. Dar, de la simpla prezenţă a co
munistului, ca erou dram�tic, în teatrul 
nostru, şi pînă la realizarea unei autentice 
transfigurări artistice a fost de străbătut 
un drum lung, determinat pe de o parte 
de specificul şi cerinţele artei teatrale în · 
general, pe de altă parte de specificul 
teatrului nostru, un teatru realist prin 
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excelenţă, preocupat de relaţia omului cu 
mediul social, istoric şi cultural, teatrul 
avînd în centrul atenţiei analiza psiho
logică, verosimilitatea reacţiilor, reflecţia 
etică. 

Cu toate că teatl'ul românesc a cunoscut 
şi diversificarea mijloacelor de expresie 
şi varietatea stilistică, totuşi trebuie să 
iUbliniem faptul că el a rămas funda
mental realist, caracterizat prin toate ele
mentele proprii acestei direcţii. Formele 
teatrului agitatoric de tip piscatori,an 
- amestecarea ostentativă a procedeeror
(dans, cînt, imagini filmate ş.a.m.d.), vi
zualizarea violent afişată, caricatura, gro
tescul, mişcări de masă sacadate, învolbu
rate, trepidante - nu s-au dezvoltat la 
noi. Nici teatrnl documentar ; modalitatea 
de a aduce pe scenă evenimente reale 
însă reorganizate conform unei noi struc� 
turi, reflectînd poziţia creatorilor, şi tra
tate cu distanţare spre a determina la 
�pectatori o judecată lucidă, nu a devenit 
f�miliară creatorilor. Nu se poate spune 
ca nu au existat încercări interesante de 
teatru documentar, dar ele sînt izolate 
do·minante rămînînd procedeele specific� 
teatrului realist psihologic cu implicaţii 
s?ciale. In teatrul 1·ealist, ceea ce se în
tunplă, şi mai ales modul în care eveni
mentele sînt determinate de vointa erou
lui, de hotărîrea şi puterea sa de· a lupta 
pentru un scop, sînt cele ce exprimă in
tenţia şi mesajul autorului. Artistul este 
cel ce hotărăşte mersul acţiunii şi orien
tează schimbările în sensul dorit. El por
neşte de la observarea atentă şi obiectivă 
a realităţii,_ dar_ îşi alege, după principii
ce vm mea dm Poetica lui Aristotel 
acele date ce vor fi recompuse în piesă 
c91:fon:1. veridicităţii, cauzalităţii, tipici
taţu,. _ţmmd seama de concreteţea şi de 
detal11le_ ce dau verosimilitate mediului
social ş1 cultural, fizionomiilor reacţiilor 
psihice şi comportamentale: ' 

. ln piesa realist-psihologică, întîr:1plările 
ş1 personaJele nu reconstituie o lume 
existentă, ci creează una nouă în care 
J::O�te fi însă descoperită realitatea obiec
tiva ş1 se poate înţelege sensul eveni
mentelor. Situaţia iniţială propusă de
autor evoluează după principiul cauză
efe:t, deci urmează o cale progresivă lo
gica, cu un început, un punct culminant 
ş1 un deznodămînt. 

;1"ără njci un fel de exagerare, putem 
afirma ca realismul s-a împlinit în tea-
trul nostru cu adevărat abia· ln epoca ac
tuală, avînd în vedere că principiile sale 
fundamentale corespund logicii, vizează 
armonia şi se bazează pe încrederea în 
victoria raţiunii ; or, societatea socialistă 
ideologia şi idealurile celor ce cred într-� 
nouă ordine socială reprezintă tocmai un 
triumf al raţiunii ; este victoria ideii care 
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transformă realitatea. a unei idei ce se 
verifică printr-o permanentă confruntare 
cu practica. 

Numeroase lucrări reprezentative ale 
teatrului nostru contemporan, semnate 
ele Horia Lovinescu, Aurel Baranga, Paul 
Everac, Mihail Davidoglu, Lucia Deme
trius, Al. Voitin, Theodor Mănescu, apar
ţin acestei categorii, avînd acţiuni şi eroi 
de ficţiune, verosimili, emoţionanţi, con
struiţi conform structurilor şi principiilor 
compoziţionale realiste. Citadela sfărî
mată, Surorile Boga, Moartea unui artist
de Horia Lovinescu, întreaga operă a lui 
Aurel Baranga, începîncl cu Mielul turbat
şi sfîrşind cu Viaţa unei femei, piesele 
lui Paul Everac, Noaptea pe asfalt ele 
Theodor Mănescu ş.a.m.d. au acţiuni diri
jate anume pentru a ne comunica mesa
jul ideatic şi estetic al autorului. 

In cadrul teatrului realist românesc 
s-au manifestat numeroase tendinţe de
renunţare la logica aristotelică în com
poziţia dramatică, apelîndu-se şi la logica 
visului, de tip strinclbergian (juxtapuneri, 
simultaneitate etc.) ; structura fiecărei 
piese din această categorie este deter
minată de ideea ei. Aşa sînt piesele lui 
D. R. Popescu, Marin Sorescu, Ecaterina
�proiu, Leonida Teodorescu, Iosif Naghiu, 
c1teva dintre lucrările lui Paul Everac. 
Dar şi în aceste cazuri, eroii şi acţiunile, 
ca purtătoare ale mesajului, sînt inven
tate de autori ; în aceste piese-alegorii, 
metafore sau parabole se materializează 
tot principiile fundamentale ale realismu
lui. 

Procesul de observare minutioasă a 
vieţii, de obiectivare şi studiu al· cauzali
tăţii, apoi inventarea unei acţiuni purtă
toare de sensuri, cu alte cuvinte transfi
gurarea artistică a experienţei, presupun 
timp ; de aici şi o întîrziere · a reflectării 
în teatrul realist a evenimentului politic. 
Acesta îşi poate găsi mult mai rapid locul 
în formele de teatru agitatoric, unde nu 
se pune problema verosimilităţii şi a ade
vărului psihologic - cîntul, dansul, cu
loarea, imaginile filmate realizînd de în
dată impactul necesar. 

Eroul dramei realiste trăieşte un con
flict, o ciocnire cu cei din jur, cu oameni 
şi evenimente potrivnice, învingîndu-le 
sau fiind învins de acestea, transformîn
du-se pe sine san transformînclu-i pe cei
lalţi, mişcarea dramatică însemnîncl evo
luţie, schimbare. 

Avînd în_ vedere aceste aspecte, nu a
fost prea simplu pentru dramaturgii noş
tri să-l aducă pe comunist pe scenă în 
mod convingător şi mai ales reali.zat din 
p�nct de vedere artistic. Chi:ar şi în piese 
pah-unse de un autentic spirit revoluţio
nar, comunistul apare destul ele palid, 
atenţia îndreptîndu-se către cei cc tră
iesc profunde zguduiri, către eroii ce 
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caută plini de nelinişti şi tulburări ade
vărul. Cei mai reuşiţi eroi comunişti vor 
fi la început cei surprinşi în situaţii con
flictuale puternice, în mijlocul unor qioc
niri violente, de pildă în timpul luptei 
din ilegalitate sau în zilele fierbinţi ale 
lui august 1944 : Pavel Golea din Su
rorile Boga de Horia Lovinescu, Axinte, 
din trilogia Oameni în luptă de Al. Voitin 
sau Mihai din Passacaglia de Titus Po
povici. De reţinut, însă, faptul că timpul 
scenic în piesele mai sus menţionate nu 
le este dat lor, ci personajelor ce se află 
pe drumul unor mari transformări ideo
logice şi sufleteşti. După cum ne arată 
titlul, cele trei surori Boga sînt adevă
ratele eroine în piesa lui Horia Lovinescu, 
Pavel Golea apărînd doar episodic, chiar 
dacă funcţia sa este decisivă pentru ca 
ele să-şi găsească drumul în viaţă. La fel 
şi Al. Voitin, în trilogia Oameni în luptă,
pune în prim-plan personaje care, fie că 
apar într-o singură piesă (cum ar fi bă
trîna Elena din Oamenii înving), fie că 
apar în toate (Maria, profesorul Banu, 
utecista Rada), sînt transformate de pre
zenţa comunistului, omul marilor idei, 
hotărît, sigur ele sine, de piatră de la în
ceput pînă la sfîrşit, dar cu puţine mo
mente scenice propriu-zise. Aceeaşi situa
ţie o găsim şi în Passacaglia, unde sfîşie
rile lăuntrice, neliniştile sînt trăite de 
familia profesorului, şi nu ele Mihai, tînă
rul care ştie exact de ce şi pentru ce 
luptă. 

Piticul din grădina de vară de D. R. Po
pescu este lucrarea în care rolul principal 
îl are tînăra comunistă Maria. De la în
ceput şi pînă la sfîrşit, urmărim cu răsu
flarea tăiată lupta acestei fete condam
nate la moarte, la discreţia călăilor ei, o 
luptă inegală, dar încheiată cu victoria 
Mariei. Din aceeaşi tategorie sînt şi eroii 
din O şansă pentru fiecare de Radu F. 
Alexandru, dar prezenţa pe scenă a mai 
multor tineri comunişti, după cum şi 
conflictul - limitat la ciocnirea lor cu 
rep1·ezentantu1 autorităţilor, care le cere 
să-şi trădeze tovarăşii, promiţînclu-le în 
schimb că le va dărui viaţa -, dezvăluie 
mai puţine date caracterologice. 

Aducerea în teatru a momentelor im
portante din efortul de construire a so
cialismului şi a comunismului în ţara 
noastră ar fi fost imposibilă fără a însu
fleţi scenic, totodată, chipul aceluia care 
a gînclit şi condus acest proces - comu
nistul, prezent pretutindeni, în fabrici, pe 
o,:oare, pe şantiere, în laboratoarele de 
cercetare etc. Eroul obişnuit al drama
turgiei noi est ele cele mai multe ori ( 
comunist. Ştim acest lucru din atitudinea 
sa ele revoltă fată ele tot ceea ce este 
.minciună, din spiritul ele sacrificiu do
vedit în viaţa de toate zilele sau în îm
prejurări deosebite. Acest tip ele erou a 

evoluat, de la .rol.ul de catalizator al 
kansformărilor celorlalte personaje şi de 
declanşator al unor examene de conşti
inţă, către o funcţie dramatică de sine 
stătătoare. Printre cei mai reuşiţi eroi 
comunişti din această categorie îmi îngă
dui să-i consider pe Ion din Aceşti îngeri
trişti, pe George din Hoţul de vulturi de 
D. R. Popescu, pe Cristian din Camera
_de alături şi pe Ioviţă clin Cartea lui Io
viţă ele Paul Everac. Alăturarea lor poate
părea arbitrară, dar mi se pare că ei re
prezintă chintesenţa poziţiei noi faţă de
problemele vieţii noastre şi mai ales con
cretizarea acesteia în ipostaze dramatice
emoţionante ; sînt personaje verosimile,
ale căror acţiuni şi reacţii sint psihelogic
adevărate. Ion şi Cristian nu se dezvă- ·
luie de la început ; nu se prezintă ca
„oameni noi", clar simţim, din tăria cu
care luptă împotriva nedreptăţii. şi ră
mînerilor în urmă, că ei sînt cei ce re
prezintă viitorul. La George şi la Ioviţă,
dimpotrivă, identitatea declarată şi aparte
nenţa structurală coincid. Sînt comunişti,
o afirmă, clar mai ales o dovedesc prin
fapte, clemonstrînd că nu este deloc uşor
să rămîi credincios unui crez. Condiţia
lor este cu adevărat clramatici;i, întrucît
se sacrifică în permanenţă pentru idealul
lor. George, maistrul ce construieşte hi
drocentrale şi schimbă chipul munţilor,
plăteşte scump pentru viaţa sa ele nou 
Meşter Manole. La fel şi Ioviţă, părăsit
ele .soţie şi ele fiu. 

Odată cu apariţia acestor piese, comu
nistul încetează să fie pe scenă doar omul 
chemat să 1·ezolve o situaţie, să dea indi
caţii sau soluţii de viaţă. El trăieşte, mun
ceşte, se bucură, suferă, autodepăşirea 
condiţiei obişnuite fiind plătită cu sa
crificii. 

Cel mai interesant din punct de vedere 
dvamatic este însă eroul comunist aflat în 
fruntea transformărilor ; el ocupă funcţii 
înalte şi poate lua decizii care schimbă 
viaţa celorlalţi, este un reprezentant al 
celor mulţi, dar în acelaşi timp şi o 
personalitate ieşită clin comun ; apariţia 
sa în teatru deschide dezbaterea scenică 
asupra noilor raporturi personalitate
mase, în epoca noastră. Acest erou a pă
truns mai greu în cjramaturgie, poate 
pentru că dramatismul condiţiei sale a 
fost mai dificil de sesizat. Conducătorul, 
activistul cu funcţii de 1·ăspundere apare 
pentru prima dată în Puterea şi Ade
vărul ele Titus Popovici. Să nu uităm însă 
că la început ideea a fost tratată într-un 
scenariu de film, devenit ulterior piesă 
ele teatru. Dintre problemele puse în film, 
pe scenă a rămas doar procesul de con
ştiinţă al conducătorului ele partid, foarte 
bun într-o anumită perioadă, dar depăşit 
în următoarea, cinci săvir eşte greşeli a 
cf1ror naturi\ ar clol'i -o înţeleagă„ 
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Asupra aceleiaşi teme, încercînd s-o 
adîncească, a revenit Platon Pardău în 
Iubirile de-o viaţă, unde se confruntă doi 
activişti de partid cu munci de răspun
dere în oraşul lor, unul tînăr, energic, 
activ, cel de-al doilea calm, cumpănit, 
înţelept ; precum şi dramatizările după 
romanele lui Dinu Săraru Nişte ţărani,
Clipa şi Dragostea şi revoluţia, a căror 
figură centrală esre Dumitru Dumitru, 
erou comunist complex şi de mare pro-
funzime. 

Aceste dramatizări - semnate de Că
tălina Buzoianu, realizatoarea şi a admi
rabilului spectacol cu Nişte ţărani la Tea
trul Mic, de Virgil Stoenescu (Clipa şi 
Dragostea şi revoluţia) şi Mihaela To
uitza-Iordache (Toamna roşie după Dra
&ostea şi revoJutia) - au urmărit şi fresca 
transformărilor · revoluţionare, dar şi im
plicarea eroului în frămîntările sociale şi 
politice qin ţara noastră. Dacă, în Nişte
ţărani, intervenţiile sale sînt mai dis
crete în Clipa el este plasat în prim
plan,' iar în Dragostea şi revoluţia, in 
contrast cu Anghel Tocsobie, reprezintă 
adevărata atitudine şi concepţie de viaţă 
a unui conducător comunist. 

Un erou tulburător este şi Bărbatul din 
Politica de Theodor Mănescu. Complexi
tatea sa, materializată ÎR neliniştitoare 
întrebări, ale căror răspunsuri nu sînt 
elucidate pînă la capăt, se datorează şi 
structurii compoziţionale de tip epic uti
lizate de autor. Această structură i-a în
găduit intercalarea unor momente de re
trospecţie, a unor meditaţii şi a unor 
dezvăluiri dintre cele mai variate, fără 
să mai fie nevoit să-l pună pe erou in 
situaţia de a acţiona sau de a lua hotă
rîri, mersul înainte al piesei nefiind de
terminat de relaţia cauză-efect, ci de evo
luţia gîndurilor, de drumul întortocheat 
al aducerilor-aminte. Bărbatul îşi pune 
întrebări în legătură cu valoarea hotărî
rilor, dar fără păreri de rău şi s.fîşieri de 
coru,;tiinţă ; de aici izvorăsc şi d.stanţarea 
şi luciditatea ce apropie aceste "romane 
dramatice", cum le-a intitulat autorul, 
de dominantele teatrului documentar -
întrucît se fac referiri la evenimente pe
trecute, la oameni cu o identitate reală. 

Incă de la primele schiţe de portret, 
eroul comunist a pus actorilor probleme 
de o mare importanţă, legate de cunoaşte
rea biografiei, de necesitatea creării unei 
vieţi lăuntrice bogate, comunicate cu so
brietate, de găsirea corespondenţei între 
semnificaţii şi comportament. Apărînd în 
piese realiste, deci în piese bazate pe ve
rosimil, acest erou trebuia să fie înainte 
de orice adevărat, viu, convingător. In
flăcărarea necesară pentru comunicarea 
combustiei lăuntrice şi pentru realizarea 
unei inalte temperaturi a ideilor trebuia 
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asociată cu stăpînirea de sine, cu starea 
de tensiune cu bucuria !'Ilarilor împliniri. 

Arta inte�pretativă româneas�ă a căp�
tat astfel noi dimensiuni, angaJarea poli
tică fermă dînd o excepţională putere 
de concentrare actorilor, elemente noi în 
stabilirea relaţiilor dintre personaje, re
laţii ce nu mai sînt pur afectiye, ci şi 
de natură ideologică, acţiunea ş1 contra
acţiunea fiind mai intense, mai încordate, 
cu necesitatea unor rezolvări rapide şi 
clare. 

In realizarea conflictului de clasă des
chis, direct, violent, cum este cel din 
Piticul din grădina de vară de D.R. Po

. pescu, din Oameni care tac de Al. Voitin 
sau din O şansă pentru fiecare de Radu 
F. Alexandru, interpreţii au adus, dincolo
de fermitate in slujirea idealurilor, şi
o impresionantă credinţă în cauză, o
ardere care au produs un impact emo
ţional-intelectual dintre cele mai puter
nice. In mod deosebit, acest lucru s-a
materializat în jocul plin de nuanţe al
Marinelei Popescu in rolul Mariei clin
Piticul din grădina de vară montat de
Dan Micu in premieră absolută la Tîr
gu Mureş in 1974 şi în acela al Anei
Ciontea, in acelaşi rol, la Piatra Neamţ,
un deceniu mai tîrziu. Cu o excepţională
concentrare şi o expresivitate emoţio
nantă a creat acest personaj şi Silvia
Popovici în spectacolul realizat de tele
viziune, valorificînd îndeosebi puterea de
comunicare a privirii.

Punînd accentul pe intensitatea păre
rilor de rău şi pe dorinţa de a şti cu 
orice preţ adevărul, incă puternic, orgo
lios şi energic, fiind gata să reinceapă 
lupta, potolindu-se cu greu, a creat Petre 
Gheorghiu rolul lui Pavel Stoian din 
Puterea şi Adevărul, în regia lui Liviu 
Ciulei, la Teatrul „Bulandra". Un adevă
rat examen de inaltă măiestrie actori
cească a dat şi Florin Piersic în Ioviţă 
din Cartea lui Ioviţă, la Naţionalul bu
cureştean, pe linia concentrării lăuntrice, 
a economisirii mijloacelor de expresie şi 
a. comunicării •nei intense trăiri cu aju

torul unui ton reţinut, meditativ şi totuşi
energic. Intre izbucniri şi stăpinire de
sine obţinută printr-un imens şi dureros
efort a apărut ăcest erou în interpretarea
lui Mihai Gingulescu pe scena Teatrului
Naţional din Tirgu Mureş, în spectacolul
montat de Dan Aleosandrescu.

Dimensiunea meditativă şi luciditatea 
analitică specifică teatrului epic, culti
vînd gîndirea dialectică şi comentariul, 
s-au adîncit în arta noastră interpreta.tivă
prin contribuţiile aduse în rolul Bărbatul
din Politica (I şi II) de către Nicolae
Pomoje (Teatrul Foarte Mic), Petre Gheor
ghiu-Dolj (Naţional-Craiova), Constan
tin Codrescu (Teatrul Dramatic „Ma:ria
Filotti" din Brăila), care au demonstrat
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cît de variate pot fi nuanţele în acest 
tip de joc. 

Dumitru Dumitru din Clipa, Nişte ţă
rani sau Dragostea şi revoluţia a fost şi 
el un erou care i-a solicitat pe interpreţi 
să ajungă la o „înflăcărare stăpînită", 
comunicînd mai cu seamă fermitatea şi 
căldura umană. I-a reuşit această fru
moasă performanţă lui Ştefan Iordache 
în Nişte ţărani la Teatrul Mic, lui Romel 
Stănciugel în Clipa la Constanţa · (regia, 
Constantin Dinischiotu), într-o modalitate 
proprie, şi lui Ion Buleandră, interpretul 
aceluiaşi rol în Clipa, la Sibiu, în viziu
nea regizorală a lui George Teodorescu. 

Opoziţia Dumitru Dumitru - Anghel 
Tocsobie, exprimînd două atitudini faţă 
de marile răspunderi ale omului de par
tid, prezentate de Dinu Săraru in Dra
gostea şi revoluţia într-o modalitate ce 
asociază în chip original complementari
tatea şi antinomia, oferă un material dra
matic generos ce nu şi-a găsit încă pe 
deplin întruchiparea scenică. 

Rămîne o certitudine faptul că eroul 
comunist a fost creat în chip original şi 
convingător de către dramaturgi şi că el 
reprezintă unul dintre cele mai gene
roase izvoare de inspiraţie şi îmbogăţire 
a artei interpretative contemporane, re
zolvarea fiecărui rol de erou comunist 
presupunînd nu numai profesionalitate şi 
desăvirşire a mijloacelor de expresie, ci 
şi angajare emoţională şi intelectuală. 

■ SORANA COROAMĂ
·-;,STANCA

Mit �si istorie 
_, 

E 
greu de spus unde începe şi unde 
se termină Istoria. De aceea mi se 
pare şi greu de precizat care anume 

dintre diversele titluri apa1·ţinînd drama
turgiei clasice şi contemporane româneşti 
şi care au prilejuit multe dintre pune
rile mele în scenă aparţin sau nu tea
trului istoric. Epoci îndepărtate în timp 
sau altele apropiate nouă mi-au solicitat 
atenţia, şi astfel s-au născut, fie pentru 
scena de scindură, fie pentru" platourile şi 
studiourile TV şi radio, spectacolele cu 
piesele Viforul şi Luceafărul de 
B. Şt. Delavrancea (montate apoi şi în 
aer liber in incinta cetăţii de la Suceava), 
Petru Rareş de H. Lovinescu, Noaptea 
de M. R. Iacoban, Hora domniţelor de 
Radu Stanca etc., dar şi Nu sînt Turnul

Eiffel, Aceşti îngeri trişti, Simple coinci
denţe, Nepoţii gornistului, Arborele ge
nealogic, Surorile Boga, Nu sîntem îngeri, 
Pisica sălbatică, Patimi (Subsolul), Dragul· 
ipeu anonim, şi lista ar putea continua. Voi 
încheia-o amintind doar serialul în 13 epi
soade Muşatinii pe care l-am realizat 
pentru televiziunea romana după cu
noscuta şi frumoasa trilogie a lui Dela
vrancea, serial transmis de patru ori în 
întregime şi de multe ori fragmentar de 
cînd a fost creat (1972) şi pînă acum. 

Astăzi însă şi aici voi vorbi despre se
colul 19 şi despre „starea de răzvrătire" 
care mi se pare mie că este una dintre 
caracteristicile acelor ani stare de răz
vrătire care prilejuieşte 'multor drama
turgi (şi scriitorilor români în general) 
cre�r�a unora dintre cele mai superbe 
pagm1 ale lor. Secolul 19 şi starea sa de 
răzvrătire au un preludiu : revoluţia lui 
Ho_r:ea - 1784 şi o continuare : 1907 şi 
anu 1916-19_18,. care . au însemnat pentru 
poporul roman mche1erea fir.ească a un\li 
indelungat, anevoios şi, de multe ori du
reros şi îndîrjit demers istoric. Incheiere 
fe�i�ită la 1 Decembrie 1918, dar să ur
rnanm puţin etapele şi oglindirea lor în 
d1:amaturgie. Horea, Tudor Vladimiresc\l, 
Balcescu, Avram Iancu, Al. I. Cuza, eroii 
de . la 1877, 1907, 1916---1918, iată perso
RaJel� �eferate ale atitor dramaturgi ai 
noştri, ş1 acum nu voi cita din nou titluri 
de piese, multe dintre acestea purtindu-Ie 
numele, titluri care au fost citate de ante
vorbitori. 

Mă vo3 r�feri doar la experienţa mea 
personala, ş1 voi aminti în acest cadru 
spectacolele pe care l:e-am realizat cu 
Roata de foc (după Roata cu şapte spiţe
de Dominie Stanca), Anton Pann de L\1-
cian Blaga, Tulnicele lancului de Domi
ni_c Stanca, pregătirea împreună cu Victor 
Ilm a filmului Bălcescu după Camil Pe
tres�u �c�re nu a dus însă, din păcate, şi 
Ia f1lmanle propriu-zise) cit şi la scrierea 
de către mine a pieselor Prima aniversare 
(an�l- 1918, piesă a cărei premieră radio
fonica a avut loc în 1986) şi Veghea tină

�ului războinic (Editura Eminescu, 1983, 
m. vol.. ,,Dansul tinerilor lupi", text a că
rm acţmne se plasează în Moldova anilor 
premergători momentului 1848). 

Horea, acest personaj atît de secret şi 
exploziv totodată, abur, legendă, dar şi 
l�ge şi faptă (despre ideologia revoluţiei 
din 178_4 s-a scris mult in ultimul timp), 
este pnmul şi cel mai strălucit exemplu 
al fascinaţiei pe care eroul revoluţionar 
român a exercitat-o asupra dramaturgilor 
noştri. Nu voi reveni asupra altor perso
nalităţi remarcabile ca Avram Iancu sau 
Bălcescu, i-am pomenit mai lnainte. Dar 
la „starea de răzvrătire", care m,i în
seamnă numaidecît şi imediat răscoală sau 
revoluţie, dar care implică şi răscoală şi 
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revoluţie, mai participă alte şi alte perso
naje preferate ale scriitorului l'Omân, per
sonaje de cele mai multe ori anonime, 
identificate de obicei prin apelativul 
,,haiducul", ,,poetul", ,,ţăranul", ,,oşteanul", 
,,omul", ,,femeia" ... 

Exemplară mi se pare, în acest sens, 
piesa Anton Pano de Lucian Blaga. Pla
sarea în timp este oarecum exactă, fără 
însă a se tine seama de amănunte con
cret biografice. Anton Pann nu moare la 
Braşov, ca în finalul acestei piese, a' 
existat un haiduc Grozea, dar nu perso
najul acestei piese etc... Insă nu despre 
acestea ne vorbeşte Blaga. Haiducul nu 
este numai· un împărţitor de dreptate şi 
nu este în nici un caz un tîlhar

1 
aşa cum 

apare el în alte scrieri ale altor autori 
(chiar dacă un tîlhar cu aură romantică), 
ci este purtătorul unei idei despre liber
tate şi demnitate, este aproape purtătorul 
unui embrion de ideologie. Cit despre 
Anton Pann, el este „poetul", el este scri
itorul dar şi, pînă la un punct, asociatul 
ideol�gic Ş·i faptic al haiducului. Starea 
de răzvrătire „luminată" la ambii est� 
cu atît mai evidentă cu cit şi poetul Şt 
haiducul par două feţe ale aceluiaşi per
sonaj, care străbate pîclele şi c�p�ane_le·Istoriei spre a se înălţa în legenda şi m_it:Şi iată o altă trăsătură a dramaturgi�� 
perfect ilustrată de mulţi dintre auto:u 
noştri de teatru : ,,coborîrea şi intrarea m 
mit" a eroului revoluţionar român. peve
nit simbol, el vieţuieşte şi făptuieşte în 
„contingent", dar participă la sta�ea de 
graţie, de puritate şi de perfecţmne _aeroului legendar. Şi la starea de graţie 
a poeziei. 

Horea Avram Iancu· şi Bălcescu sînt 
poate î� acest sens exemplarele perfecte. 
Există o legătură subtilă între existenţa 
reală, cotidiană, concretă a eroului şi 
plasarea sa în mit. Horea este un abur, 
Avram Iancu - o pasăre care se întru
pează în om, dar şi un fluier ale cărui 
sunete se aud de nicăieri şi de pretutin
deni, Bălcescu, emadat şi incc1nllescent, 
este idee pură, dar şi suferinţă şi jertfă 

. ,,în absolut". 
Eroul îşi transcende epoca ş" devine 

pentru noi intangibil şi exemplar, rămî
nînd umil şi apropiat nouă. Umil - în 
accepţia moralizatoare şi nobilă. 

Eroul are . transparenţa sticlei şi stră
lucirea misterioasă a cristalului. Eroul a
cesta profund uman, de o claritate 
aproape dureroasă, căruia îi înţelegem şi 
ii cunoaştem gîndurile, dorurile, reacţiile, 
faptele, se pierde totuşi în ceea ce noi 
numim măreţie şi tărîm tainic al mitului. 

Este una dintre virtuţile dramaturgiei 
aceea de a reda eroului revoluţionar ro
mân aura sa mitică. Şi de a-l plasa tot
odată în afara noastră, rămînînd însă al 
nostru şi printre noi. 
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■ DAN
�� ALECSANDRESCU

Oameni vii 

V
ă solicit îngăduinţa de a vă face 
părtaşii gîndurilor şi frămîntărilor
mele de creator de artă scenică, 

pentru a prezenta figura eroului revolu
ţionar atît din trecutul cit şi din pz:e
zentul românesc, 

Cele mai importante opet"e dramatice 
rămase în istoria literaturii anilor de 
după eliberare au în cen-trul lor eroul 
înzestrat cu forţa spirituală de a lupta 
pentru răsturnarea a tot ceea ce este 
perimat, degradat, şi a mobiliza sufletul 
şi mintea celor ce îl urmăresc pe scenă 
spre un ideal social, politic şi moral în
noitor. 

Am avut satisfacţia de a realiza spec
tacole ai căror eroi centrali aveau capa
citatea de a-l determina pe spectator să 
mediteze la destinul istoric al poporului 
nostru, la misiunea sa de participant 
activ la crearea unei noi societăţi, , pre
cum şi la permanenta datorie de a eli
mina tot ce poate întina existenţa omului. 

M-am străduit să dau viaţă scenică
unor personaje clin piese inspirate din 
t1·ecutul istoric naţional, ca ele pildă 
Horia din Procesul Horia de AL Voitin, 
Avram Iancu clin piesa cu acelaşi titlu 
ele Mircea Micu sau Mihai Viteazul din 
piesa Viteazul de Paul Anghel. 

Eroii dramatici din piesele amintite 
sînt ipostaze artistice ale unor personaje 
istorice reprezentînd idealul de dreptate 
social-politică şi de afirmare a conştiin
ţei româneşti, în momente diferite din 
trecutul nostru ; pot spune că fiecare 
dintre aceşti eroi, atît datorită măiestriei 
dramaturgilor cit şi efortului de creaţie 
al realizatorilor de spectacole, au apărut 
pe scenă ca oameni vii, cu o mare forţă 
de emoţionare a spectatorilor. 

Modalităţile ele abo1·dare a eroilor na
ţionali Horia, Avram Iancu, Mihai Vi
teazul, ele către cei trei dramaturgi, au 
fost diferite ; diferite au fost şi moda
lităţile de tratare scenică. Cu totul altfel 
trebuia să apară Horia din piesa lui Voi
tin într-o confruntare, în primul rînd 

· de idei, cu opozanţii şi asupritorii săi,
şi cu totul altfel Avram Iancu, plasat de
Mircea Micu într-o acţiune febrilă şi tre-
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pidantă, în oare e1·oul • se ma_?ifesta î-n
primul rînd prin faptă, m lupt_ă �u opre
sorii W'mînd ca spectatorul sa fie acela 
care' să mediteze şi să conchidă asupra 
celor văzute şi trăite în timpul spectaco
lului. Nu mai spun în ce măsură se deo
sebea de acestea modalitatea de abordare 
a textului lui Paul Anghel, în care Mihai 
Viteazul era surprins in mişcarea interi
oară, în introspecţie, în meditaţie. Toate 
acestea se cereau însă a deveni fapt 
scenic car;e să-l implice pe spectactor. 
Cele trei modalităţi diferenţiate de pre
·zentare a eroilor noştri naţionali s-au
dovedit a fi deosebit de captivante, iar
efortul de a înfăptui, un act spectacular
ClJI o semi0ţogie. scenică orig.inală.. ne-l).
creat o pasionantă preocupare creatoare.
De fiecare dată am simţit satisfacţia de
,a oferi publicuJ.ui o pagină vie de istorie
aaţională al cărei erou este un, model
de existenţă dăruită spre bintje poporu
iui al cărui exponent s-a aflat, ale cărui
idealuri de libertate, dreptate şi adevăr
le-a slujit. In realizarea scenică a e1·oilor
din istoria revoluţionară a neamului ro
mânesc ne-a ajutat în primul rînd cre
dinţa că idealw'ile lor, lupta ce au dus-o,
au fost spre binele poporului român ;
readucerea acestora pe scenă nu poate
decît să ne întărească în convingerea că·
dintotdeauna poporul nostru, prin expo
nenţii săi cei mai de seamă, a ştiut să
lupte pentru triumful dreptăţii, libertăţii,
adevărului şi pentru autodeterminarea
naţională.

Dar nu numai eroul literaturii drama
tice de inspiraţie istorică s-a constituit
ca personajul central al unor spectacole
ce le-am realizat, ci mai cu seamă eroul
i·evoluţionar al zilelor fierbinţi ele luptă
pe care le-a trăit şi le trăieşte fiecare din
noi azi în România socialistă - fie mun
citor, fie ţăran, fie intelectual. Pot chiar
spune că aceşti eroi revoluţionari ne-au
adus cele mai mari satisfactii - fiindcă
pentru un creator ele artă �ici o recom
pensă nu poate fi mai mare decît aceea
de a vedea că actul său de creatie este
primit cu interes, că îndeamnă la medita
ţie, că nu îl lasă indiferent pe cel căruia
i se adresează, mai mult chiar, că cei
care îl urmăresc se regăsesc în el.

Aşa s-a întîmplat cinci am înscenat 
Opinia publică de Aurel Baranga, fie la 
Arad, fie la Cluj, fie la Sibiu, fie la 
Tîrgu Mureş; în fiecare dintre montări, 
Chitlaru se făcea exponentul opiniei care 
stigmatiza demagogia, incapacitatea, ser
vilismul. Şi, de fiecare dată, ropotele de 
aplauze care însoţeau acţiunile p1·otago
nistului simţeam că exprimă adeziunea la 
lupta revoluţionară a partidului pentru 
făurirea unei constiinte noi, socialiste. 
Ştiam că efectul va fi imediat şi sigur 
perceput, cu atît mai mult cu cit cheia 

satirică folosită în crearea personajelor 
cit şi semnul adoptat - modalitatea de 
teatru în teatru, deci de instaurare a 
conventiei declarate - bănuiam că-l vor 
captiva· pe spectator. Ctnd am realizat însă 
în premieră absolută la Tîrgu Mureş 
piesa lui Paul Everac Cartea lui Ioviţă,
temerile mele faţă de formula aleasă de 
autor (acţiune scenică redusă, conflictua
lizare în planul ideilor) au fost mari. 
Ioviţă, împătimit de idealul de a face 
din omul societăţii româneşti contempo-
i-ane exponentul calităţilor omului socia
list, conflictul său cu· cei reprezentînd 
rămăşiţe retrograde, cereau un efort deo
sebit din partea realizatorilor pentru a 
deveni act spectacular. Dar credinţa în 
dreptatea lui Ioviţă, în adevărul lui, m-a 
ajutat şi pe mine, fii pe actorii de la 
Tîrgu Mureş şi de la Oradea, unde arn 
înscenat piesa, să facem ca Ioviţă să fie 
pentru cei care l-au urmărit pe scenă 
un sprijin, uneori chiar un imbold. Am 
fost fericit cinci, la o întîlnire cu publi
cul, un spectator s-a ddicat şi, emoţionat, 
mi-a spus că şi el se simte a fi un Ioviţă,
că şi el, precum eroul piesei lui EV'erac,
nu va înceta să lupte pentru ideile măre�
ţe ale socialismului românesc, că ori de
cite ori are greutăţi de depăşit, şi are,
�tie că le va putea învinge numai dacă
lşi va păstra credin_ţa în idealul de luptă
al comunistului. Spectacolele cu Cartea
lui Ioviţă am căutat să fie despovărate
de orice efectologie teatrală, simplitatea
şi sinceritatea eroului le-am dorit ca
dominantă a înscenării, atenţia specta
torilor am ţintit să se concentreze asupra
omului prezent pe scenă ; cu atît mai
dificilă a fost misiunea actorilor, care
trebuiau, prin fiinţa lor, prin puterea lor
de caracterizare tipologică, să suplinească
spectaculosul. Interpreţii lui Ioviţă au
fost, pe parcursul repetiţiilor şi al spec
tacolelor, ca şi o bună perioadă clupă
aceea, profund marcaţi de personaj.

Ipostaze ale personajului zilei de azi 
au mai fost prezente scenic şi în alte 
două piese care m-au preocupat, Noapte'a
cabotinilor ele Romulus Guga şi Scene
din viaţa unui bădăran de Dumitru 
Solomon. Nu întîmplător i-am asociat, 
fiindcă atît Coriolan din Noaptea cabo
tinilor, cit şi Al clin Scene din viaţa unui
bădăran aparţin aceleiaşi familii spiri
tuale, intelectuali care luptă pentru a 
clădi o societate purificată ele impos
tură, de minciună şi de falsă valoare„ 
strecurate uneori în funcţii determinante 
în angrenajul social. Atît Coriolan cit şi 
Al sînt personaje-simbol ale efortului de 
înnoire a omului, Coriolan înţelegînd 
chiar să se jertfească pentru tri
umful idealului socialist. Modalitatea de 
tratare scenică a acestor două piese era 
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un realism esenţializat. I-arll investit pe 
eroi, pe lingă forţă dramatică, cu inte
ligenţă şi cu sensibilitate, şi nu de puţine 
ori cu ironie şi sarcasm. Am căutat ca 
ambianţa scenică să fie cit mai semni
ficantă, definind lumea eroilor piesei, 
comportamentul scenic al personajelor 
l-am dorit cit mai diferit, şi în acelaşi
timp cit mai caracteristic pentru tipo
logia şi pentru caracterul personajelor.
Am forat în interiorul personajelor spre
a determina cauzele în.terne, intime, care-i
fac să partid.pe la conflict. Nobleţea spi
rituală a lui Coriolan şi a lui Al vine
din firescul cu care-şi afirmă credinţa
în adevărul şi dreptatea omului zilelor
de azi, în triumful celor care luptă pen
tru o societate clădită pe adevăr, drep
tate şi echitate socială. ln esenţă, am
dorit să-i simţim venind dintre noi, re
prezentindu-ne pe noi şi confundîndu-se
cu noi.

Mi-am luat permisiunea să fac o .con
fesiune de creator de spectacole care 
crede ferm că eroul dramatic inspirat 
din lupta revoluţionară de ieri şi de azi 
a neamului românesc pentru mai bine 
i-a fost, îi este şi-i va fi cel mai aprn
piat şi cel mai semnificativ partener de
creatie.

Slujind prin creaţia sa chipul eroului 
revoluţionar, creatorul de artă scenică nu 
face decit să-şi slujeaseă propriul său 
popor, pentru că poporul român este azi 
un popor revoluţionar angajat într-o 
luptă eroică pentru o lume a binelui şi 
a dreptăţii. 

■ PETRE GHEORGHIU

DOLJ

O putere de penetraţie 
copleşitoare 

C
onsultîndu-mi fişa de creaţie, am
putut constata că o bună parte a 
muncii mele scenice a fost închi-

na tă tipului de personaj pus astăzi în 
discuţie, acela al revoluţionarului român, 
ca erou al dramaturgiei naţionale. Sint 
convins că această categorie socială şi 
literară, purtătoare de valori umane, a 
jalonat cariera artistică a multor gene
raţii de actori. Şi e firesc să fie aşa. Tot
deauna dramaturgia noastră s-a străduit 
să ofere interpreţilor figuri puternice, 
personaje reprezentative pentru marele 
destin colectiv al românilor. Mutaţiile 
produse în societatea noastră în anii re
voll:1ţiei socialiste au pus la loc de cinste 
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creaţii inspirate de figurile marilor revo
luţionari ai neamului. Pe de altă parte, 
la rindul lor, oamenii care au mfăptuit 
prefacerile sociale contemporane, comu
niştii, au devenit eroi ai noii dramarturgii. 

Istoricele lucrări ale Congresului al 
IX-lea al partidului au creat cadrul cel ·
mai propice pentru afirmarea puternică
a dramaturgiei noastre, ce-şi propune să
modeleze conştiinţele şi prin aducerea în
prim-plan a eroilor revoluţiilor noastre.

O analiză oricit de subiectivă a reali
zărilor dramaturgiei noastre de azi nu 
poate trece peste importanţa unor opere 
scrise de Horia Lovinescu, Mihnea Gheor
ghiu, Paul Everac, Paul Anghel, Al. 
Voitin, Titus Popovici, Valeriu Anania, 
Marin Sorescu, Theodor Mănescu, D. R. 
Popescu. Acestea au făcut să vibreze, 
în conştiinţa publicului larg, figuri isto
rice precum Mihai Viteazul, Tudor Vla
dimirescu, Horea, Bălcescu, Ioniţă Calo
ian, Vlad Ţepeş, dar şi chipuri de revo
luţionari ai anilor noştri, comunişti pur
tind nume ca Pavel Golea, Duma, Băr
batul, George şi mulţi alţii. 

Dacă enumerăm trăsăturile acestor per
sonaje, remarcăm spiritul de sacrificiu şi 
dăruirea totală pentru cauza celor mulţi, 
patriotismul ardent, vizionarismul şi ro
mantismul revoluţionar, căldura umană şi 
inţelepciunea marilor decizii, dar şi intran
sigenţa şi fermitatea în slujba idealuri
lor şi ideilor cărora şi-au închinat viaţa. 

De altfel, pot spune că destinul meu 
în teatru a fost marcat de la început de 
un astfel de erou, Pavel Golea din Suro
rile Boga de Horia Lovinescu. Jucat cu 
toată pasiunea tinereţii, realizarea aces
tui rol ,de debut mi-a adus şi primele 
mari s.itisfacţii în teatru. 

Iancu .lianu în piesa omonimă a lui 
Octav Măgureanu, Mihai Viteazul din 
piesa Capul a lui Mihnea Gheorghiu 
George din Hoţul de vulturi de D. R'. 
Popescu, Ioniţă Caloian, eroul lui Valeriu 
Anania din Greul pămîntului, sau Băr
batul din Politica de Theodor Mănescu 
iată numai ciţiva eroi revoluţionari, p� 
care i-am interpretat de-a lunglil a peste 
două decenii de viaţă pusă în slujba 
Thaliei. . 

Se poate uşor presupune că interpre
tarea unor astfel de personaje a nece
�itat un studiu atent, o . grijă deosebită 
m . ale�erea mijloacelor de expresie :şi,
ma1 ales, o concentrare lăuntrică compa-: 
rabilă poate doar cu frămintările dra
maturgului faţă în faţă cu eroul său, în 
singurătatea creaţiei. 

Dată fiind importanţa deosebită a me
sajul�i pe care un astfel de erou i1 trans
mite, responsabilitatea creaţiei actoriceşti 
creşte proporţional cu miza ideatică a 
personajului şi a spectacolului -::are îl 
conţine. Iar acest mesaj trebuie să de-
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;vină, pe scenă, un firesc şi simplu adevăr 
de viaţă, credibil, concret, care să poată 
fi recunoscut şi acceptat de spectator. 
Numai astfel; mesajul eroului poate sen
sibiliza conştiinţa spectatorului. Numai în 
acest fel, atitudinea revoluţionară va re
ieşi în mod natural, logic - prin inter
mediul psihologicului, iar concepţia des
JDt·e societate şi istorie a personajului nu 
va mai fi percepută de spectator ca o 
filă de manual, ci ca un fapt firesc de 
viaţă. Aceasta cred că este problema 
principală, miza artistică a actorului care 
este pus în situaţia de a interpreta eroi 
revoluţionari, de a da viabilitate artis
tică unei substanţe ideologice. 

Vorbind despre activitatea unui actor 
care trăieşte şi munceşte în provincie, 
trebuie să spun că nu întotdeauna tex
tele pe care le-am slujit au fost în mă
sură să-mi stimuleze imaginaţia. De multe 
ori a trebuit să împlinesc cu carne, sînge 
şi sudoare un schelet dramatic deficitar 
artisticeşte, să fac credibile replici sche
matice şi chiat· tirade şablonarde. Aşa că 
întîlnirea cu texte de reală substantă 
artistică este în totdeauna o sărbătoare şi 
un stimul creator. Am jucat în piesele 
lui Horia Lovinescu şi personajele aveau 
premisele unei drame autentice, conflic
tele nu emu doar simbolice sau- de su
prafaţă, ci aveau repercusiuni adînci în 
destinul ei·oilor. 

George, eroul lui D. R. Popescu din 
Hoţul de vulturi, se zbate dramatic între 
nimicniciile de zi cu zi şf idealul de o 
viaţă, acela de constructor, constructor 
nu numai· de obiective industriale ci 
şi de conştiinţe, de oameni, drama perso
najului pendulînd între nobleţea idealu
lui şi imperfecţiunile unei realităţi pe 
care nu întotdeauna şi-o poate apropia. 
Abordînd rolul, mi-am pus problema dacă 
astfel de eroi există în realitate, dacă 
oamenii care vin la teatru pot recunoaşte 
în cel de pe scenă "felii" din viaţa lor 
imediată. Astfel că, în construirea rolu
lw, mi-am îndreptat atenţia de la început 
asupra acelor forme de manifestare a 
personajului care pot transmite direct 
spectatorului procesele de conştiinţă ale 
personajului. 

O probă dificilă de interpretare a con
stituit-o abordarea _ rolului Bărbatul din 
Politica lui Theodor Mănescu. 

Această piesă este de o factură specială. 
Ea se constituie dintr-un lung monolog al 
personajului principal, întrerupt de 
incursiuni în trecut şi m1c1 digresiuni 
anecdotice. La prima vedere fără urcu
şuri obositoare, abrupte, şi fără coboriri 
ameţitoare, graficul tensiunii dramatice 
se înscrie pe alte coordonate decît cele 
obişnuite. Neliniar cronologic, cu salturi 
în timp care pot părea de nerezolvat sce
nic, rolul acesta conţine însă un bogat 

filon dramatic şi ideatic, propunind ln
trebări la care încă e de aştepta-t un răs
puns, invitînd la reflecţie, la dezbatere 
politică reală. 

In acelaşi timp aventura dramatică a 
eroului trebuia plasată într-•n spaţiu care 
să favorizeze comunicarea directă cu 
spectatorul, ba chiar implicarea lui. 
Aceasta s-a realizat la noi prin plasarea 
spaţiului de joc în mijlocul spectatorilor, 
prin anularea limitei dintre locul de ac
ţiune şi spaţiul rezervat privitorilor. 

Pe de altă parte, aceasta a creat obli
gaţii noi interpreţilor. Implicarea actoru
lui este, de această dată, totală, nu mai 
poţi beneficia de momente de relaxare, 
spectatorul receptînd cele rostfte, trăite 
sau gîndite, la un pas de tine. Astfel că 
replici de genul : ,,Cred că între partid şi 
fiecare comunist trebuie să existe un 
schimb de întrebări şi răspunsuri de o 
totală sinceritate, fără de care comunistul 
n-ar fi comunist şi partidul n-ar fi par-tid
comunist", pot căpăta o putere de pene
trare copleşitoare. După cum, ratarea ar
tistică a unei asemenea replici ar putea
compromite însăşi ideea piesei.

Miza, în cazul acestei piese, nu este nu
mai a scriitorului, ci şi a actorului. Nu-mi 
dau seama care a fost reacţia intimă a 
celorlalţi interpreţi ai Bărbatului (Con
stantin Codrescu, Nicolae Pomoje, Dan 
Dobre), dar, în ceea ce mă priveşte, acest 
personaj m-a solicitat şi mă solicită în 
fiecare reprezentaţie cu toate resursele 
mele de conştiinţă, cu întreaga mea zestre 
histrionică, obligîndu-mă să investesc în 
fiecare cuvînt atît de mult, incit, la sfîr
şitul fiecărui spectacol sau al fiecărei re
petiţii (lucrez acum la Trestia gînditoare),
am o senzaţie de secătuire. 

Cu totul altfel stau lucrurile cind e 
vorba să interpretăm o figură de revolu
ţionar din îndepărtata şi zbuciumata 
noastră istorie. Aici, romantismul, flacăra 
cuvîntului, verbul dinamic, teatralitatea 
în sensul bun al cuvîntului sînt la ele 
acasă şi jalonează izbinzile noastre sce
nice. 

Distanţarea în timp pe care o oferă 
istoria face uneori ca interpretul să poată 
esenţializa cu mai puţină dificultate per
sonajul încredinţat. De altfel, in tradiţia 
interpretării rolurilor de eroi ai neamului 
se înscrie o întreagă şcoală a abordării 
personajului după o estetică a frescei de 
Voroneţ, unde solemnita_tea bizantină şi 
măreţia personajelor slnt puse cu osebire 
în evidentă. Toate acestea fără a exclude· 
însă grija actorului pentru amănuntul 
semnificativ, care să transforme eroul 
dintr-un monument într-un om pentru 
oameni. 

Să nu uităm că starea de revoluţio
nar, pe care ara fi tentaţi s-o actualizăm 
începînd de la Horia, Avram Iancu sau 
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Tudor Vladimirescu implică şi continuă 
energia personalităţilor istorice ante
cesoare. 

Să ne oprim de pildă la ,Ioniţă Caloian 
din spectacolul cu Greul pămîntului de 
Valeriu Anania. Drama personajului, rupt 
în copilărie de pămîntul ţării, se desfă
şoară la început departe de casă şi clipa 
revenirii pe meleagul naşterii, acest mo
ment de maximă intensitate emoţională, 
trebuia transmis spectatorilor nu numai 
prin conţinutul textului, dar şi printr-un 
şoc vizual. Am rezolvat acest moment 
prin prăbuşirea la pămînt, la modul pro
priu al cuvîntului, şi îngroparea capului 
în palmele pline de ţărîna strămoşească. 
Şi, într-adevăr, reacţia spectatorilor m-a 
încredinţat că modalitatea aleasă a fost 
cea mai potrivită şi de preferat unui alt 
fel de joc. Astfel de rezolvări scenice nu 
împing fatal mente actorul pe linia unor 
interpretări tradiţionaliste, revolute, ci 
dimpotrivă, utilizîncl discernămîntul ex
presiei moderne, se poate concretiza o 
nouă şi posibilă veridicitate a persona
jului. 

Dar, la urma urmei, ină puteţi întreba, 
şi e firesc să fie aşa, de ce şi în ce mă
sură Caloian poate fi un erou revoluţio
nar. Mărturisesc că şi eu mi-am pus 
această întrebare, şi pentru că am răs
pun ul formulat, putem să-l discutăm. Un 
revoluţionar se defineşte prin _acţiunile de 
înnoire a structurilor, prin aceea că în
totdeauna faptele lui împing lumea îna
inte. Or, ce face Caloian, cu ce mijloace 
făptuieşte şi în care scop ? 

In primul rine!, el modernizează edi
ficiul statal, îi dă o nouă viaţă, refor
mează moravurile şi unele structuri eco
nomice, punînd vlaho-bulgarii pe picior 
de egalitate cu civilizaţia bizantină şi cea 
din unele ţări europene. De altfel, din 
acea perioadă, se păstrează în bibli"oteca 
Vaticanului acte ce definesc rolul jucat 
de acest principe· luminat. Dacă adăugăm 
şi inţelepciunea sa în ce priveşt,, ritmul 
introducerii înnoirilor, • ca şi raportul de 
bună convieţuire a noului cu tradiţia, vom 
avea în faţă, într-adevăr, un personaj re
voluţionar, faţă de excesele de tot felul 
în care veacul a excelat. 

Pe de altă pade, destinul dramatic re
voluţionar al personajului nu poate fi în
ţeles fără opţiunea sa deschis patriotică, 
fără ataşamentul la cauza ţării şi a 
popornlui căruia îi aparţine. Astfel că dis
pariţia sa simbolică şi voluntară din fi
nalul piesei îl face să intre nu numai în 
cetatea bătrînă a dramei lui Anania, dar 
şi în istorie, ca un personaj cu destin 
revoluţionar. 

Zăbovind încă o clipă asupra înţelesu
lui de personaj revoluţionar, se poate 
spune că nu putem juca bine decît ceea 
ce înţelegem cu adevărnt bine. 
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lntr-o dPzbatcre de idei, unul dintre 
dramaturgii noştri importanţi considera 
teatrul politic, teatrul cu eroi revoluţio
nar], drept „teatrul marilor valori perene,• 
la care omul contemporan aderă cu toată 
fiinta". Neîndoios, această formulare de 
maximă generalitate este întemeiată. 

Nu sînt, desigur, indicat să dau o defi
niţie a acestui teatru prin· excelenţă ,,al 
cetăţii". Stă în puterea criticilor, a isto
ricilor de artă şi esteticienilor să facă 
acest lucru, deplin şi competent, imbogă- ,tind neîncetat un atare concept. Cînd ne 
1'.aportăm la această categorie majoră de 
teatru nu trebuie să pierdem niciodată 
din vedere utilitatea sa socială distinctă 
şi funcţia sa formativă precumpănitoare. 

Accentuam, la începutul intervenţiei 
mele, că intîlnirilc cu dramaturgia unor 
scriitori ca Horia Lovinescu, Marin So
rescu, D. R. Popescu, Valeriu Anania şi 
Theodor Mă,1escu, în exegezele oferite de 
directori de scenă ca Mircea Cornişteanu 
sau Cristian Hadji-Culea, au însemnat tot 
atîtea intimplări fericite pentru cariera 
mea acto1·icească. Acest adevăr îmi apare 
cu atit mai limpede cinel stau· şi soco
tesc că de multe ori eu şi colegii mei de 
teatru ne-am risipit forţele şi aspiraţiile 
în teritoriile aride ale unor texte drama
tice scrise într-un registru minor, care 
aparţineau stadiului ilustrativ sau de 
consemnare a istoricului şi politicului, cu 
uniformizări, fixaţii narative pitoreşti, 
patetisme forţate şi scheme formale de 
un simplism dezarmant. 

Izbînzile dramaturgiei actuale de sor
ginte politică şi istorică oferă, prin tipu
rile de eroi revoluţionari, fructele de aur 
ale li tera tur ii noastre, beneficiind de ori
zonturile epoc)i inaugurate ele Congresul 
al IX-lea al partidului. 

Aducînd toate aceste realizări de ex
cepţie sub reflectorul omagierii celor 65 
de ani de la făurirea P.C.R., demonstrăm, 
cu atît mai mult şi mai profund, mai 
răscolitor şi mai penetrant, valoarea fără 
precedent a noului climat politic, etic şi 
�reativ în care trăim şi ne manifestăm,
111 epoca celor douăzeci de ani inconfun
dabili în existenţa partidului şi a ţării 
noastre. 

■ EMIL POENARU

Carte de înţelepciune 

D
ocumentele partidului nostru ne-au

1 învăţat să privim evenimentele tre-
cutului în lumina semnificaţiilor 

mari şi nepieritoare ; doar astfel cartea 
ele istorie devine o carte de înţPlepciune, 
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care ne vorbeşte despre continuitatea 
noastră sub această parte de cer, despre 
lupta pentru libertate şi neatîrnare, despre 
lupta pentru afirmarea şi înfăptuirea 
idealului unităţii naţionale, despre capa
citatea clasei noastre muncitoare de a-şi 
asuma responsabilitatea promovării inte
reselor fundamentale ale poporului ro
mân, de a-şi urma cu abnegatie şi dăru
ire lupta pentru progres social, pentru 
mai multă dreptate şi omenie în relaţiile 
dintre oameni. 

Datoria noastră, a celor care îi1cercăm 
să transpunem în haina sensibilităţii ar
tistice gîndurile şi trăirile noastre, este 
aceea de a ne apleca asupra adevărurilor 
fundamentale ale istoriei noastre, pe care 
să le facem cunoscute şi preţuite. ln cazul 
construcţiei dramatice, care se încheagă 
în jurul personajului (pentru că perso
najul este cel care rosteşte textul, ca1·e 
valorifică decorurile, care se află în 
spotul de lumină al reflectoarelor), 
obligaţia scriitorului este de a pune în 
lumina cunoaşterii faptele eroice care au 
o înrîurire formativă asupra conştiinţelor.

ln cartea de înţelepciune a istoriei, la
fila anului 1936, întilnim exemplul de 
dăruire, fermitate, tărie şi solidaritate re
voluţionară, oferit de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, atunci în vîrstă de 18 ani 
abia împliniţi, şi care era judecat în 
fruntea grupului de 2'1. de tineri comu
nişti· din judeţele Prahova şi Dîmbovi_ţa, 
de către Consiliul de Război al Corpului V 
armată Braşov ; în prima zi a procesului, 
27 mai 1936, actul de trimitere în .jude
cată îl caiif.i.că „bun propagandist comu
nist şi antifascist, cunoscut de multă vre
me ca atare ... " ; este un document pe care 
noi ştim· să-l citim: adică de la vîrsta de 
14 ani (cind alţii abia deschid ochii mi
raţi spre înţelegerea lumii, despărţindu-se 
de lumea basmelor), acest tînăr, cu un 
curaj ieşit din comun, s-a integr.at în miş
�area revoluţionară, avînd sarcini de răs
pundere şi fiind de multe ori arestat. 

Personalitatea viitorului conducător co
munist se dezvăluie încă din primul mo
ment al procesului, cind a avut dreptul 
a-şi expune apărarea în raport cu actul
ele învinuire şi cind a folosit acest pri
lej pentru a ,zorbi despre condiţiile de 
viaţă ale celor• mulţi-, agravate ele scmn
pirea vieţii, despre situaţia şomerilor şi
despre rolul şi însemnătatea activităţii
.,Frontului Popular" şi a „Blocului Demo
cratic", transformînd boxa ac;;uzaţilor în
tribună de afirmare a ţelurilo1' luptei
politice, şi impunîndu-se ca exponent al
intereselor fundamentale ale clasei şi
poporului său.

In ziua următoare, comunistul Nic0lae 
Ceauşescu şi-a asumat l"iscul de a acuza 
falsurile săvirşite în anchet[1 ele către 
jandarmii care. o efectuaseră. 

Pe măsură ce audierea acelor martori 
ai acuzării kare nu erau jandarmi) dove
dea că cele cuprinse în actul de trimi
tere în judecată nu se vor confirma prin 
depoziţiile lor, speranţa �omisarului regal 
(procurorului) se îndrepta către jandarmii 
care urmau să apară în proces ca mar� 
tori, ,,obiectivi" ; cu scopul de a-i feri 
pe 'aceştia din nrmă de întrebările car1: 
le-ar fi putut deprecia depoziţiile, s-a pro
cedat la o serie de admonestări şi aver
tismente adresate arestaţilor, avocaţilor, 
publicului clin sală şi ziariştilor prezenţi 
la proces. A fost o suită de măsuri care 
ţinteau să strîngă desfăşurarea procesului 
în chingile dorite de acuzare. Părea că 
nimic nu va putea împiedica acest curs, 
în care drepturile apărării erau grav în
călcate prin atitudini abuzive, dictato
riale. ln momentul în care unul dintre 
arestaţi a fost eliminat de la dezbateri 
pentru faptul că a „cutezat" să pună o 
întrebare unui plutoniei·-major în „baină" 
de martor, Nicolae Ceauşescu s-a ridicat 
declarînd : ,,Atunci ne solidarizăm .cu toţii 
cu tovarăşul nostru !", iar în spatele său 
s-au ridicat şi ceilaiţi arestaţi.

Prin acest gest de protest şi solidari
tate revoluţionară, tînărul născut pe me
leagul Scorniceştilor a atras asupra sa 
minia Consiliului de Război ; a fost eli
minat din dezbateri şi pedepsit cu şase 
luni închisom·e, dar fapta sa atît de cu
tezătoare în condiţiile vitrege ale vremii 
a. arătat întregii ţări că în faţa atitudinii
dictatoriale, chiar şi atunci cind este
vorba de un consiliu de război, se poate
lupta, punînd mai presus de inte1·esul
personal promovarea dreptăţii. Bineînţe
les, în finalul procesului neînfricatul ado
lescent Nicolae Ceauşescu a primit cea
mai grea pedeapsă, dar adevărata „sen
tintă" au rostit-o atît muncitorii braşo
ve�j, cinel, cu ocazia unei manifestaţii de
simpatie din preajma închisorii, i-au stri
gat „Sîntem mîndri de tine", cit şi, mai
ales, Istoria, încrustînd în paginile ei, 
spre neuitare, admirabilul exempl1.1 de 
comportament revoluţionar. 

Aplecinclu-ne cu admiraţie, respect şi 
recunoştinţă asupra documentelor memo
rabilului proces, înţelegem că statutul de 
conducător politic se dobîndeşte prin ca-

. li tăţile dovedi te în focul luptei aspre, 
prin capacitatea de înţelege1·e profundă a 
evenimentelor, priti. virtuţi morale supe
rioare. 

Flacăra conştiinţei care a luminat sum
bra sală de judecată a Consiliului de Răz
boi se cuvine să devină astăzi, pentru 
noi, torţa care să ne lumineze calea crea
ţiei înălţătoare şi mobilizatoare. 
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■ VICTOR PARHON

Teatrul istoric -
un teatru politic, actual 

U
n popor ale cărui bătălii n1a s-au 
dat niciodată pentru cucerirea şi
cotropirea altor popoare, dar care a 

fost nu o dată cotropit, fără a putea fi 
insă şi dezrădăcinat vreodată, un popor 
care nu şi-a anexat niciodată teritorii 
străine albiei sale de formare şi de sta
tornicire în glie, dar căruia i-au fost su
puse vremelnic sau chiar smulse şi ane
xate ţări din sfîntul şi unicul trup al Ţă
rii, un popor care n-a luptat decît ca 
să�i unească, să-şi reîntregească şi să-şi 
salveze fiinţa sa naţională e un popor 
care are toate motivele să stea cu fruntea 
sus în faţa istoriei şi în faţa celorlalte 
popoare, căci nu are a se ruşina cu pro
pria-i istorie şi cu adevărul istoric, din 
care şi-a nutrit întotdeauna nu visurile 
de mărire, ci nădejdile de supravieţuire 
şi de dăinuire, de libertate şi de neatîr
nare. Unui asemenea popor, cum este 
poporul român, e zadarnic să încerci a-i 
contesta legitimitatea stăpînirii propriului 
său teritoriu, cită vreme el nu l-a pă
răsit niciodată, definindu-se în intimitatea 
fiinţei sale prin chiar acest fapt al sta
torniciei şi continuităţii, plătit cu inima
ginabile jertfe şi suferinţe, pentru a lăsa 
urmaşilor, odată ou ţara, şi dragostea de 
ţară, odată cu un rost pe lume, şi înţele
gerea acestui rost, în afara căruia poate 
exista desigur şi o altă viaţă, dar nu o 
viaţă de român. Conştiinţa ap·1r·tenenţei 
părţii la întreg, conştiinţa faptului că 
te-ai născut român, înseamnă conşbiinţa 
apartenenţei la lupta de veacuri. a po
porului român pentru libertate şi neatîr
nare, pentru egalitate şi dreptate socială, 
pentru independenţă şi suveranitate na
ţiona,lă. 

O asemenea conştiinţă a dobîndit-o 
partidul clasei muncitoare din România, 
odată cu naşterea sa pentru a fi al ţării 
şi al poporului român, produs istoric al 
luptei sale de veacuri şi continuator le
gitim al acestei lupte în noi şi-mereu aJte 
condiţii social-istorice, naţionale şi inter-

-naţionale, grupînd în jurul său şi al lup
tei sale pentru o nouă orînduire socială,
mai dreaptă şi mai bună, forţele demo
cratice, progresiste, ale naţiunii, pentru
a se dovedi la înălţimea misiunii sale
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istorice, singurul capabil să salveze ţara 
de la iminenţa catastrofei naţionale, prin 
înfăptuirea revoluţiei de eliberare socială 
şi naţională, antifascistă şi antiimperia
listă de la 23 August 1944, ce avea să 
marcheze începutul devenirii socialiste a 
patriei. Este incontestabil meritul epocii 
contemporane, al celei începute odată cu 
cel de al IX-lea congres al partidului, 
de a fi consfinţit, cu puterea documen
tului de partid şi cu forţa adevărului 
istoric, cercetat cu clarviziune ştiinţifică 
şi spirit profund revoluţionar, indisolu
bila legătură a istoriei partidului cu isto
ria patriei, a luptei partidului cu lupta 
poporului român, împlinirea năzuinţelor 
sale de veacuri. 

Literatura, ca fapt de conştiinţă, nu 
poate să nu se împărtăşească din tot ceea 
ce dă trăinicie, substanţă şi sens acestei 
luări în posesie a fiinţei de către sine, 
nu poate să nu se întrebe asupra rostu
rilor existenţei omului, trăitor în istorie. 
Desigur, în istoria lumii, dar şi în şi prin
i�oria ţării şi a poporului căruia îi apar
ţme acel om, capabil - făcind litera
tură - să se gîndească pe sine ca indi
vid, ca naţiune şi ca specie umană. Aşa 
cum nu există om în afara istoriei, nu 
există nici literatură în afara istoriei. 
Literatura este istorie, arta în general 
este istorie, conştiinţa în special este 
istorie. Ba încă literatura este într-o ase
menea măsură istorie, incit, parafrazînd 
cunoscutul adagiu camilpetrescian cită 
luciditate atîta existenţă şi deci �tîta 
dra,mă", am putea spune - evident numai 
despre literatura care-şi merită numele -
„cită istorie atita conştiinţă şi deci atîta 
literatură". Nici o dovadă mai bună decît 
c _ea care ne �s!e tuturor mai aproape,
!1te:atura roz:iana. Nu e oare îngemănată,
mea de la mceputurHe sale ou istoria 
nu sînt oare epocile sale de glorie tocmai 
acelea în care literatura face istorie ? 
Iată, numim pînă astăzi cu numele unui 
an . ş! al _u1:_�} revoluţii literatura „patru
zec1ş1opt-1sta , denominaţia implicind în 
conotaţiile ei tocmai suflul istoric revo
luţio_nar, __ al acestei literaturi, prin' exce
lenţa militante şi angajate. 
· Cit priveşte teatrul istoric dramatur

g_ia istorică naţională, fără a 'forţa 1ucru
r:le de dragul paradoxului, vom spune 
ca teatrul de actualitate a fost sau a 
putut fi ori încă mai este uneori un tea
tru neangajat politic, in timp ce teatrul 
istoric a fost dintotdeauna este şi nu va 
putea fi decît un teatru 'politic. Pentru · 
ce altceva am putea recurge la trecut 
decît pentru a ne înţelege mai bine pre
zentul? Pentru ce altceva am recurge 
la „lecţia" istoriei, dacă ea n-ar fi pildui
toare pentru contemporaneitate ? Daică 
un aspect sau altul al actualităţii - şi 
n-avem decît să ne gîndim la atîtea şi
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atîtea piese „de actualitate" ale ultimelor 
decenii - ne poate interesa în grade din
tre cele mai diferite pe fiecare - mer
gînd chiar pînă la a nu ne mai interesa 
deloc -, istoria ne interesează pe toţi, 
pentru că ne priveşte pe toţi, şi încă 
într-un asemenea grad şi cu o asemenea 
intensitate, incit simţim că tocmai istoriei 
nu ne putem sustrage. Şi nici n-o facem. 
Dimpotrivă. Ne implicăm prin istoria nouă 
a ţării într-o continuitate istorică, ne des
coperim şi I ne redescoperim în istorie,
statornici în năzuinţe, în cutezanţa gîn
dului şi în îndrăzneala faptei. Ne citim 
şi ne re-citim în istorie, înţelegem mai 
bine cine sîntem şi de ce am fost şi sin
tem aşa cum sîntem, de ce tre
buie să fim şi să rămînem noi 
înşine, oricît de mult ne-ar costa şi 
oricare ar fi preţul fiinţării în demnitate 
a naţiunii noastre, în rîndul tuturor na
ţiunilor lumii. Da, teatrul istoric face 
politică, e teatru politic, cu atît mai mult 
astăzi, cînd a face politică şi a fi politic 
înseamnă a avea o viziune coerentă, dia
lectică, integratoare; asupra ansamblului 
fenomenelor vieţii politice internaţionale, 
înţelegînd conexiunea fenomenelor, înţe
legind chiar şi „conjunctura" lor, cum 
bine spunea un autor contemporan de 
teatru istoric, care nu e altul decît poetul 
Marin Sorescu. 

A gîndi politic istoria, a te gindi pe 
tine, ca fiinţă naţională, 'politic, în isto
rie, a avea deopotrivă sentimentul înră
dăcinării faptei de azi în istoria trecută, 
care�o · justifică şi legitimează, sentimen
tul continuităţii de rost şi de luptă al 
acestei fapte cu cele care-au precedat-o 
şi, poate mai ales, sentimentul perspecti
vei pe care fapta de azi o deschide celei 
de mîine, istoriei viitoare a patriei, toate 
acestea înseamnă fără îndoială conştiinţă 
de sine, conştiinţă revoluţionară, conşti
inţă politică. 

Urmărind evoluţia teatrului nostru isto
ric, mai ales în ultimele două decenii, n11 
va fi greu să ne dăm seama că la temelia 
dezvoltării sale, chiar a revoluţionării 
mijloacelor şi procedeelor sale, stă o 
asemenea înaltă conştiinţă politi,că, aptă 
să înţeleagă în primul rînd necesitatea 
istorică şi sensul asumăi·ii responsabilită
ţii unui destin naţional. Căci, ceea ce-l 
deoseb�te, poate în primul rînd, pe 
eroul teatrului istoric contemporan de 
eroul teatrului istoric romantic este .toc
mai această mult mai compiexă înţele
gere a rostului său în istorie, meditaţia 
ca atare pe marginea acestui rost însem
nînd, în fapt, o invitaţie la reflecţie asu
pra rostului nostru în istorie şi al res
ponsabilităţilor ce ne revin faţă de gene
raţiile viitoare. Patosului tiradei roman
tice îi va lua locul o autoironie modernă 
(o altă faţă a bătrînului haz de necaz),

iar conducătorul - fie el de răscoală 
sau de revoluţie, de oşti sau de ţară, 
pe timp de urgie sau de prea scurt răgaz 
paşnic - îşi va gindi menirea nu cu 
grandilocvenţa retoricii mesianismului, ci 
cu simplitatea şi umilinţa la care-l obligă 
conştiinţa sa de verigă a unui lanţ, asi
gurîndu-i doar - şi cit de dureros e, une
ori, în istorie, acest doar ! - continuitatea. 

Să ni-l reamintim o clipă pe Horia, 
în discuţiile ultime pe care le are cu 
Contele Jankovich, acceptînd preţul tra
gerii pe roată tocmai pentru ca naţia sa 
să nu mai poată fi, încă o dată, păcălită 
de promisiunile împăratului, piesa Pro
cesul Horia de Al. Voitin deschizînd efec
tiv noua serie a teatrului istoric contem
poran ca teatru al dezbaterii politice. Să 
nu-l uităm de tot nici pe Mircea-Voievod, 
din substanţiala evocare dramatică Io, 
Mircea Voievod a ·1ui Dan Tărchilă, chiar 
dacă mai îndatorată tiparelor clasice, şi 
să ne oprim puţin, pentru a realiza în 
profunzime diferenţa specifică a noulUi 
teatru istoric, la Petru Rareş (sau Locţi
itorul) de Horia Lovinescu, subtitlul h:1-
crării sintetizînd cum nu se poate mai 
concis o întreagă problematică, în egală 
măsură istorică şi politică. Avem convin
gerea că ne afilăm în faţa unei piese cel 
puţin la fel de frumoase şi la fel de 
durabile ca Apus de soare a lui Dela
vrancea, avem convingerea că generaţiile 
viitoare vor şti s-o redescopere şi să se 
regăsească (sau să ne regăsească) tn ea, 
aşa cum noi ne putem regăsi încă în tri
logia lui Delavrancea sau în capodopera 
lui Davila, Vlaicu-Vodă. 

Viteazul şi Săptămîna patimilor de 
Paul Anghel, piese ce sînt departe de 
a-şi fi încheiat cariera scenică, Zodia 
taurului şi Capul de Mihnea Gheorghiu,
Noaptea de Mircea Radu Iacoban Des
căpăţînarea de Alexandru Sever, Muntele 
de Dumitru Radu Popescu, şi, mai 
aproape de noi şi de zilele noastre, Piti
cul din grădina de vară şi Mormîntul 
călăreţului avar ale aceluiaşi autor, jalo
nează evoluţia teatrului istoric ca teatru 
politic prin excelenţă. Acelaşi lucru se 
poate spune şi despre tragicomediile isto
rice ale lui Marin Sorescu, Răceala şi 
A treia ţeapă, cu precizarea că ne aflăm 
într-un registru dramaturgie absolut dis
tinct, poate chiar într-o nouă etapă a 
teatrului nostru istoric, căci e grett de 
crezut că acesta se va putea scrie în 
continuare fără a se ţine cont de t1,1.lbu
rătoarea experienţă a dramat1,1rgi.ei so
resciene. 

N-ar fi drept ca din această s11rnară şi
inevitabil lacunară trecere în revistă 
doar a cîtorva momente din evoll!lţia 
teatrului nostru istoric să lipsească pînă 
şi ceea ce într-adevăr li-pseşte cam de 
mult de p� afişele teatrelor noastre, şi 
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anume capodopera dramaturgiei lui Paul 
Everac care este Costandineştii. Nu uităm 
desigur nici Beţia sfîntă, nici Drumuri şi
răscruci, dar, dacă acestea s-au repre
zentat, nereprezentarea Costandineştilor
ni se pare chiar de neînţeles. Căci viziu
nea continuităţii pe care o propune şi pe 
care o dezvoltă organic această piesă este 
şi ea o achiziţie a noului nostru teatru 
istoric, în consens cu toate celelalte tră
sături care-l definesc şi ca teatru politic. 

Ne-am oprit, în · această • alocuţiune, 
doar la evoluţia teatrului istoric ca tea
tru politic, actual, adresîndt1.-se conştiin
ţei politice, revoluţţonare, şi simţirii pa
triotice, naţionale, a spectatorului con
temporan, cu sporurile de clarificare 
ideologică şi clarviziune politică pe care 
nu i le puteau aduce dedt o concepţie 
consecvent revoluţionară, pentru care res
pectarea adevărului istoric este sinonimă 
cu respectarea dreptului la viaţă, la pace, 
la dezvoltarea liberă şi independentă a 
poporulUi român şi a tuturor popoa'relor 
lumii. 

■ PAUL: TUTUNGIU

Cîteva repere 

D
ramaturgia noastră şi-a asumat
figura revoluţionarului român fie
decupînd-o de-a dreptul din pagi-

nile Istoriei - aceasta în cazul acelor 
titani care şi-au semnat numele cu pro
priul sînge pe cruciale evenimente -, fie 
încercînd s-o realcătuiască din rniile de 
chipuri anonime, cu expresii eroice mai 
puţin accentuate, fără de care nici o 
revoluţie nu s-ar putea declanşa. Trava-
liul documentării, efortul amplu pentru 
descoperirea adevărului, a idealurilor 
mari şi mici ale epocii, înseamnă pentru 
scriitor, şi într-un caz şi în altul, 
nu numai o elementară obligaţie profe
sională. Şi iată de ce : contextul social 
este indivizibil cu această categorie de 
personaj istoric - pentru că revoluţio
narul din toate literaturile este din pre
mise un personaj istoric - definindu-i 
aproape matematic ontogenia psihică. 

Pentru dramaturg nu este chiar atît de 
lesne să închege din arhive temperamen-
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tul unui revoluţionar ; această natură, 
fiind rezultatul individualităţii organice, 
nu rămîne tipărită pe documentele în
gălbenite de vreme. Cu atît mai greu ii 
va fi să conspecteze, într-un fel de desen, 
individualitatea psihică a acestui com
plex personaj, caracterul lui adică, spa
ţiul acela de sub frunte în care sălăşlu
iesc Binele, Frumosul şi Credinţa, şi mai 
ales Adevărul şi Patria. ln acest din urmă 
caz dramaturgul va trebui să întreprindă 
o incursiune, dincolo de contextul so
cial, în filogenia psihică a poporului pen
tru care revoluţionarul reprezintă o nouă
erupţie î.o. încleştarea cu timpul.

In ceea ce priveşte spaţiul române.se,,, 
scriitorul va constata că revoluţionarul 
face parte din familia eroului civilizator, 
că işi solicită ipostaza originală di> crea
tor de cultură şi civilizaţie şi că benefi
ciază de o structură psihică particulari
zantă �n marele concert de caractere re
voluţionare ale istoriei universale. Ajunşi 
aici va trebui să plonjăm in magma per
manenţelor spirituale, în filogenia mari
lor valori, să ne reamintim că ro�anu 
nu sînt un popor tînăr ci un viguros 
popor bătrîn, cu un pantheon de credinţe, 
datini şi lE'gi morale de incontestabilă 
originalitate şi că personajele despre care 
ne-am propus să discutăm acum au moş
tenit mult din vina lor caracterologică. 
Vreau să spun că revoluţionarul român 
are ceva din seninătatea ciobanului mio
ritic care priveşte netulburat alegerea 
sorţilor (pentru că, aşa cum am spus în
tr-un studiu, mi este vorba de omorîrea 
unui păstor ca urmare a unei rivalităţi 
economice, ci de o alegere rituală, acest 
cioban „aruncat în trei ţăpuşte" la „apus 
de soare" urmînd să legitimeze în Cosmos 
strategia spirituală şi materială a unui 
popor). Dramaturgul va regăsi această 
seninătate, ca trăsătură caracterologică 
dominantă, şi la Horea, care a înţeles 
altfel decît schingiuitorii tragerea lui pe 
roată, şi la Mihai Viteazul (urcat, în vizi
une folclorică, la butucul şi sabia care 
retează doar capete de iubitori de ţară) 
şi la Tudor Vladimirescu şi, incontesta
bil, la Bălcescu. Este o linişte care, va 
trebui să subliniem, nu ţine de tempera
ment pentru că nu este rezultatul unui 
confort biologic ci fructul nemijlocit al 
credinţei că fapta de reziditor al ordinii 
sociale cunoaşte în tTagic un moment 
apoteotic. 

www.ziuaconstanta.ro



De asemenea, revoluţionarul român are 
ceva din acea extraordinară putere, parcă 
de dincolo de moarte, atît de sublimă, 
dirijată de legile morale, a lui Toma Ali
moş, care, cu pîntecul despicat ticăloşeşte 
de Manea, îşi adună calm intestinele 
mînjite ele pleavă şi mîl şi, clupă ce-şi 
leagă tăietura cu brîul cel lat, porneşte 
o goană nebună pe roibul său mitic, să
vî-rşind pedepsirea uzurpatorului de vieţi
în -numele echilibrului, al Binelui, înfăp
tuind Binele. Această voinţă dusă dincolo
de apogeu, forţă uriaşă a faptei civiliza
toare, o regăsim, în alte împrejurări, în
mitul lui Tanislav, prins de turci şi legat
în funii de măta�e pe cinci dormea, căruia
i se prinde o piatră de moară de gît şi
este aruncat în Dunăre, de unde eroul,
trezindu-se din somnul său profund, se
ridică aidoma unui munte, izgonindu-i pe
uneltitorii îngroziţi, i·eaşezînd liniştea
băştinaşilor săi, restabilind valorile poli
tice ale teritoriului.

Asemenea „întîmplări" cu sensuri atît 
de profunde mocnesc în filogenia revo
luţionarului şi ar trebui să reprezinte re
pere în dramaturgia cont�mporană. Ele 
pot motiva atitudinea personajului, felul 
în care el îşi provoacă împrejurările. 

Poate nu numai din nevoia ele a 
alimenta o · polemică, apar din c:nd 
în cinci voci care agită ideea că poporul 
nostru nu ar avea martiri. Readuc în dis
cuţie această blasfemie pentru a sub-

linia mai puternic că una dintre liniile 
care frapează in destinul revoluţi?na�ului 
român este posibilitatea martiraJului ln 
existenţa sa ca personaj. Nu-l aduc în 
discuţie aici pe Brîncoveanu, care n-a 
apăi"at în primul rînd credinţa creştină 
în sine ci fiinţa etnică a patriei 
saoJ.e, murind de cite ori era decapitat in 
faţa sa un alt fiu al său. Am în minte 
exemplul cel mai proaspăt, al lui Lucre
ţiu Pătrăşcanu, a cărui iubire de patrie 
n-a fost pe placul lui Ananke şi astfel
el a devenit încă unul din marii noştri
martiri. Ca şi Brîncoveanu, Pătrăş9anu a

' militat şi pentru fiinţa românească ·a pa
triei sale. Destinul lui Lucreţiu Pătrăşcanu 
oferă' dramaturgului sau romancierului o 
partitură extraordinară. Viaţa lui şi a lui 
Avram Iancu şi a lui Tudor Vladimirescu, 
viaţa lui Horia şi a lui Bălcescu par să 
fie de la bun început, ca şi cum un scri
itor n_evăzut ne-ar întocmi istoria, opere 
dramaturgice, tragedii în sensul €'stetic şi 
literar al cuvîntului, cu expoziţiune, con
flict, desfăşurarea acţiunii şi bineînţeles, 
de fiecare dată, un deznodămînt. Un 
deznodămînt românesc. Autorului de 
dramaturgie nu-i · trebuie decit un 
instrument bine ascuţit cu care să 
taie, din ramurile stufoase ale Isto
riei, aceste irepetabile spectacole. Aşa 
9um artiştii plastici ştiu să scoată din 
arbori plăsmuiri tridimensionale care 
aduc, într-o manieră fantastică, chiar cu 
păsările lumii reale. 

-·-
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■ MARIAN

POPESCU

De la citire la 

tl 

teatru (V) *

Forme de prezentare a operei dramatice (2) 

De fiecare da¼ cînd trecem în re
vistă momentele definitorii ale teatru
lui universal, ne referim invariabil la 
teatrul grec, la cel latin, la commedia 
dell'arte, teatrul elisabetan, Shakespeare, 
clasicismul francez, romantism, simbo
lism, naturalism, realism, expresionism, 
,supr,.are.,l ·-sm, existenţialism, litertat'ura 
absurdului. Istoria dr,amaturgiei pare a 
se fi oprit la deceniul şase al secolului, cind, 
odată cu momentul absurdului, s-a mar
cat ultima direcţie de înnoire a dramei, 
atît în formă cit şi în conţinut. Celelal
te curente, menţionate mai sus, reprezin
tă tot atîtea tipuri ale formei de pre
zentare a textului dramatic. Ele, însă, 
nu au guvernat totalitar creaţia -epoci
lor respective. Fenomenul teatral al u
nei epoci include şi alte modalităţi de 
realizare a formei textului, care nu au 
fost „omologate" de tendinţa principală. 
Cînd, în jurul anilor '30, T. S. Eliot 
şi Christopher Fry au încercat reabili
tarea versului în dramaturgie, şi au şi 
teoretizat demersul lor creator, epoca 
nl.lj a avut o „atitudine" clară faţă de a
ceastă tentativă. O explicaţie posibilă, 
nu numai pentru acest caz de disonan
ţă între efortul individual a. cramatur
gului şi curentul de direcţie al epocii, 
ar fi aceea că Eliot, de pildă, a ajuns 
la ideea dramei în versuri plecînd de 
la o convingere teoretică şi nu de la 
practica spectacolului teatral. Este im
portant de reţinut, însă, faptul că, indi
ferent de cit de realizate erau dramele 
poetice ale lui Fry şi Eliot sau 
W. B. Yeats şi J. M. Synge, cărora li 
s-au adăugat apoi Archibald MacLeish,
Maxwell Anderson, Robert Frost, 
W. H. Auden şi Christopher Isherwood,
toţi au publicat scrieri teoretice consis
tente 1. 

Tentativa de reabilitare a versului în 
opera · dramatică, prin T. S. Eliot, este, 

* Vezi „Teatrul" nr. 6, 7-8, 9, 10/1985.
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se pare, ultima în dramaturgia seco
lului XX. Tendinţa epic-construc
tivă, cultivată mereu de obişnuinţele de 
receptare (care merg hotărît în direcţia 
cunoaşterii textului prin spectacol, şi 
mai puţin prin lectura sa ca operă lite
rară), a determinat şi determină în con
tinuare dezvoltarea formei textului ple
cînd de la o schemă, un scenariu fap
tic-ideatit de sorginte epică. Accentuată, 
această dezvoltare are ca rezultat co
horta pieselor care ilustrează drama
tic - în mod formal - un conglomerat 
epic unde coexistă intenţii de caracte
rologie, studii de caz cu valenţe gene
ralizatoare etc. Perioada la care mă refe
ream mai sus, a celui de-al treilea de
ceniu din secolul nostru, este, sub ra
portul căutărilor de noi "forme ale textu
lui dramatic, una dintre cele mai sem
nificative. Epoca a favorizat o marcată 
opoziţie faţă de consecinţele naturalis
mului în dramă. In acelaşi an 1926, de 
exemplu, doi scriitori de formaţie şi ex
presie literară complet diferite, Lucian 
Blaga şi avangardistul Georges Ribe
mont Dessaignes, ajung la o părere si
milară privind drama şi teatrul natura
list. ,,Niciodată omul - scrie Lucian Bla
ga, în Feţele unui veac2 - nu a fugit 
mai puţin de sine însuşi ca în timpul 
naturalismului. Insului nu-i era destul 
să se vadă zilnic reeditat în milioane de 
exemplare, exasperat de monotonie pe 
uliţi şi în saloane ; insul se mai d'ucea 
seara la teatru să se vadă încă o dată 
neschimbat şi iarăşi şi iarăşi acelaşi'. 
Teatrul şi realitatea cotidiană erau un 
fel de vase comunicante". Dramaturgia 
acelor arii pr"ezenta un simptom evident 
al înserierii despre care scrie Ribemont
Dessaignes 3 : ,,de petites histoires d'a
mour et d ' adultere, et quelques turpitudes 
en bouquet". Mult mai rău" Ca
mil Petrescu, peste trei dece�ii, a�ea să 
aprecieze „caracatiţa naturalistă în tea-
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tru" drept „realism inutil şi umflat fără 
semnificaţie, lipsă de bun-simţ, mitocănie 
artistică, parazitism intelectual "4•

Expresia formală cea mai particulară 
şi semnificativă în acelaş,i timp a refu
zului determinismului îngust, a înţelegerii 
formei dramatice ca opţiune conştientă 
de tip artistic, o vom găsi în operele lui 
Ionesco, Beckett, Pinter ş.a., unde nive
lul formal al textului dramatic este re
zultatul unui contact cu realitatea mult 
fi1trat prin gîndirea estetic-filosofică a 
autorilor. Camil Petrescu spune că tea
trul de reflectare pla':ă a realităţii nu 
are valoare de document. Un text cum 
este Aşteptîndu-1 pe Godot are, desigur, 
o valoare scăzută din punct de vedere
documentar, dar una ridicată din punct
de vedere filosofie. La o leotură pătrun
zătoare se poate sur,prihde, la mai multe
niveluri, o gîndire care, în felul ei, de
pune mărturie despre timpul nostru. Tot
astfel cum, de exemplu, în Suflete tari, 
forma dramatică, respectînd canoanele
genului, oferă suficient de multe detalii

pentru datarea textului. E drept că a
cestea sînt mai uşor asimilabile din
punct de vedere istoric, psihologic etc.
der.ît ceea ce obţinem din textul lui
Beckett, unde conţinutul iriformaţional
e�te scăzut. O formă de prezentare a
textului cum este Suflete tari de Camil
Petrescu pare a se constitui şi astăzi
drept model funcţional, căci el cores
punde unei intenţii auctoriale greu de
eludat : ·aceea a cuprinderii totale a fe
nomenului de viaţă observat. Descrie
rea minuţioasă a decorului (actul I),
prezentarea, 'prin didascalii, a principale
lor personaje pentru uzul atît al lecto
rului cit şi al actorilor cm·e le vor inter
preta, toate acestea sînt concepute 
din perspectiva reprezentabilităţii in
tegrale a fiinţelor dramatice şi a dialo
gului lor. Lectura unui astfel de text 
creează o tensiune imaginativă pe care 
n-o regăsim, ca rezultat al expresivităţii
formale, la alte tipuri de texte drama-
tice. 

Diversificarea formei de prezentare a 
textului dramatic a primit un impuls ho
tărîtor - ultimul, deocamdată - prin 
scrierile dramatice ale ,autorilor absur
dului. Fie că au fost imitate sau au pro
vocat reacţii potrivnice, oricum diver
gente, textele lor au oferit exegezei pre
misa unei totale reconsiderări a raportu
lui formă/conţinut. Spre deosebire de 
modelul unei drame de Camil Petrescu, 
unde primează - din punctul de vedere 
al formei - arhitectura dramatică, tex
tele absurdului sînt privite ca o expe
rienţă a limbajului, considerat apt de a 
prelua o parte dintre sarcinile tensionale. 

Un dramaturg· precum Cehov, de 
exemplu, este un constructor foarte atent 
al lumii sale dramatice. Calităţile epice 

ale conflictuiui, în Livada cu vişini, se 
văd puse în valoare de poezia dramatică 
a stărilor personajelor. Tensiunea con
flictului este, astfel, un rezultat al pro
cesului imaginativ al lectorului, orien
tat într-un anume fel de poveste, şi în 
alt fel, de dramă. Cu alte cuvinte, for
ma textului este rezultatul - parţial, din 
punctul de vedere al ansamblului - al 
voinţei constructive a dramaturgului, în 
timp ce dramatismul devine principiu 
unificator al stărilor poetice. Cititorul 
şi speotatorul textului cehovian resirp.t, 
în moduri diverse, non-linearitatea con
struotivă a acestuia şi plurivocitatea 
conflictului. Interesant, deci, în legătură 
cu acest mare înnoitor al formei dra
matice este faptul că textul dramei re
prezintă expresia mişcării contradictorii, 
de mare efect poetic, între „caracterul o
biectiv de dramă şi structura de come
die "5. 

Surprinderea acestei mişcan contra
dictorii a formei dramatice la Cehov are 
un efect multiplu : pe de o parte, a d� 
venit evident că se pot institui noi ti
puri de relaţie intre epic ·şi dramatic 
(corespunzătoare modernizării tendinţelor 
în receptare), iar, pe de altă parte, că 
un mod nou de comunicare cu publicul 
reclamă construcţia unui cod în între
gime inteligibil. Că acest cod nu trebuie 
să provoace efectele prozaice pe care le 
poate dezvolta construcţia epică, ci să 
permită apropierea de esenţa trăirilor 
omeneş,ti, este secretul artei cehoviene 
.spre care au aspirat atîţia dramaturgi. 

Pentru dramaturgia contemporană, 
transferul de proceduri şi teme din inte
riorul unei specii spre alta - asimilat 
cu fenomenul de ştergere ,a graniţelor 
între genuri - a facilitat npariţia unor 
texte dramatice „hibride" (?} de tipul 
tragicomediilor, cunoscute şi sub alte 
forme : farsă tragică, comedie neagră 
etc. For:ma lor caracteristică de prezen
tare exclude, în texte de S. Beckett, 
E. Ionesco sau H. Pinter, construcţia
elaborată a intrigii, prezentarea persona
jelor, divizarea în acte şi scene ca ne
cesitate constructiv-conflictuală. Pregă
tită de experienţa expresionistă şi de �ceea
a suprarealiştilor, apariţia noii forme
dramatice îşi poate găsi predecesori şi
mai îndepărtaţi. Dar nu acesta este as
pectul cel mai important, ci, mai ales,
înţelegerea cu totul deosebită de către
autorii absurdului a ideii de reprezentare
prin opera dramatică. Cit de departe sin
tem de tehnica dramei, aŞa cum a defini
t-o, în celebra-i lucrare, Gustav Freytag
(1863), se poate observa la o privire
superficială, atunci cînd vrem să identifi
căm cele cinci elemente principale ale
structurii operei dramatice, după esteti
cianul german: ,,introducerea", ,,creşte
rea", ,,punctul culminant", ,,coborî rea/con-
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versiunea", ,,catastrofa". Această „struc
tură piramidală" a operei dramatice a fost 
înlocuită, în piesele anilor '50, de o struc
tură „sinusoidală" a intrigii, ,,în cadrul 
căreia du se mai poate descifra o progre
sie reală, determinată de un eveniment 
fundamental, şi nici un punct culminant 
de mare tensiune dramatică «G_ Textul, 
precum în Krapp's Last Tape (Ultima
bandă de magnetofon - 1939), de Samuel 
Beckett, păstrează din forma tradiţională 
a dramei numai prezentarea personajului 
(fizic, vestimentaţie; fel de a vorbi). Mono
logul lui Krapp este întrerupt frecvent de 
acţionarea benzii de magnetofon, de unde 
se aude vocea personajului. Solilocviul 
este ,.regizat" de autor printr-un simula
cru dialog,al. Procedeul - pe care l-am 
numit monolog dialogat - îl vom regăsi, 
într-o formă literară mult mai marcată, 
la dramaturgul român Marin Sorescu, în 
Iona şi Paracliserul.

* 

1n dramaturgia noastră contemporană 
se pot întîlni mai multe forme de pre
zentare a operei dramatice, căută1ile, din 
acest punct de vedere, fiind mai frecvente 
la începutul anilor '60, cînd debutează 
D. R. Popescu, Marin Sorescu, D. Solo
mon, Romulus Guga, Teodor Mazilu ş.a. 
Mai apoi, înregistrăm o anume atonie cu 
întindere pînă în ziua de azi. In interiorul 
aceleiaşi dramaturgii, forma textului poa
te diferi, demonstrînd certa capacitate a 
autorului de a nu-şi sechestra subiectele 
în cadrele unei proceduri formale unice. 
Exemplele cele mai 'zhito,"P le întîlnim 
la Marin Sorescu şi D. R. Popescu. Expe
rienţe formale inedite pentru contextul 
dramaturgie de azi oferă Dumitru Solo
mon (Elogiul nebuniei), Romulu.5 Guga 
(Cele cinci zile ale oraşului, Amurgul
burghez), Theodor Mănescu (Politica),
Paul Cornel Chitic (Europa, aport, viu sau
mort!) ş.a. Ceea ce îmi pare interesant 
de relevat este că aceste mişcări ale for
mei textului ·s-au produs atît ir! direcţi-a 
epicului cit şi în aceea a dramaticului.
Privind problema din perspectiva litera
turii române contemporane, este evident 
că proza şi dramaturgia au avut o mişcare 
sincronă numai la începutul anilor '60, 
căci afirmarea noilor prozatori (Mircea 
Nedelciu, Nicolae Iliescu, Ştefan Agopian, 
Ioan Groşan, George CUl)narencu, Bedros 
I-Iorasangian), în jurul anului 1980, nu 
este însoţită de o complementară apariţie
3 noilor dramaturgi. Fenomenul este ex
plicabil prin mai multe cauze. Mai întîi, 
dramaturgii de acum aproape un sfert de 
veac s-au afirmat ca scriitori (poeţi, pro
zatori), circulînd frecvent dintr-un com
partiment literar în altul. Unii dintre ei 
(Marin Sorescu, Dumitru Solomon, 
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D. R. Popescu, Teodor Mazilu) au pornit
să scrie dramaturgie cu conş,tiinţa faptu
lui că trebuie să scrie altfel, că drama nu 
este o anemică ilustrare/zugrăvire/redare/ 
înfăţişare a unui fapt de viaţă brut, a unei 
,,,idei" sau a unui comandament social. In 
al doilea rînd, diversificarea formală în
lăuntrul genurilor, vitală pentru existenţa 
plenară şi afirmativă a oricărei literaturi 
naţionale, este mai lentă în cazul drama
turgiei decît în cel al prozei, care face 
0biectul unui singur tip de lectură. Pentru
că, adesea, contactul cu literatura dra
matică este realizat prin intermediul unui 
alt tip de lectură, al doilea de fapt -
spectacolul ; delimitarea critic-teoretică a
întregului tablou dramaturgie pentru 0 pe
rioadă dată devine o întreprindere critică 
recuperatoare (vizionarea spectacolelor), pe 
care numai critica speclalizată, cea dra� 
matică, o realiZPază. In sarcina acesteia 
cade, de multe ori neavenit, şi misiunea 
de critic literar, f·· ·-· are duce, în acele 
'cazuri, la un cnm pr, · nis trist : judecata
de valoare asupra tc•xtului literar drama
tic o dă acela care t. · ie despre spectacol. 
La acestea se mai _ac'.uugă faptul că, dacă 
un prozator reuşeşte, să zicem, să dea o 
imagine convingătoare despre oper-a, sti
lul şi. în final, despre valoarea sa, prin
unul, dou�i volume, dramaturgul trebuie, 
cu fiecare piesă, să reînceapă bătălia, şi 
anume. să-şi impună piesa în repertoriu 
pentru a fi cunoscută. Reproşul care s-a 
ad11s criticii literare în legătură cu da
toria ei neonorată faţă de dramaturgie nu 
este nejustificat. 

Se vede, deci, că experienţa formală a 
literaturii dramatice este mult redusă. 
Dacă încercăm o analiză a inov,atiei for
male asupra speciilor dramatice,' obser
văm că pentru drama istorică a existat 
un Qloment decisiv al relevării unui nou 
tip de istorism odată cu piesele lui 
Horia Lovinescu, Mihnea Gheorghiu, Paul 
Anghel, Mircea Bradu, Mihai Georgescu -
într-o primă perioadă - ca, mai apoi, 
,,revoluţia" produsă de acelaşi Marin So
rescu (Răceala, A treia ţeapă) să deschidă 
o nouă perspectivă asupra figurii voievo
dale, care nu mai este un centru imobil 
al dramatismului. O personală cons,iderare 
a raportului intre Individ şi Istorie o în
tîlnim la Alexandru Sever (Noaptea e pa
rohia mea) sau la Theodor Mănescu în 
trilogia Politica, subintitulată roman 
dramatic", segmentată în „capitole::, unde 
fluxul epic este prioritar faţă de inter
secţiile dramaticului. Dramaturgul a re
nunţat aici la construcţia conflictuală cu 
efecte simbolice (precum în Noaptea pe

asfalt), pentru a recurge la resursele epi
cului. cu efect panoramic. Majoritatea ca
pitolelor, în primele două părti alter-

. nează monologul (Bărbatului) cu· �ialogul 
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(Bărbatul/alte personaje) şi au motto-uri 
din opere literare, politice, filosofice, 
motto-uri ce se constituie ca un supracod
literar. Rezultatul este o sinteză epică a 
Evenimentului din punctul de vedere al 
naratorului, care degajă un dramatism 
specific, de efect scenic. 

Transferul de procedee sau teme dintr-o 
specie în alta, care a dus, într,e altele, la 
crearea tragicomediei, se regăseşte în dra
maturgia lui D. R. Popescu. Dramaturgul 
este, din punctul de vedere al formei, nu 
o dată, presat de prozator, de masivita
tea epicului, căci vom observa că intenţia
de cuprindere panoramic-sintetizatoare de
sorginte istoristă devine copleşitoare, ca
în Studiu osteologic asupra unui schelet
de cal dintr-un mormint avar din
Transilvania. Intre acest tip de text, 
stufos, şi cel reprezentat de construc
ţia ,,clasică" din Aceşti îngeri trişti se 
de făşoară evantaiul unei bogăţii formale 
rebele. Coexistă construcţia riguroasă şi 
fantezia debordantă, uneori inocentă în 
faţa „canoanelor" genului. Temele tragice 
sint suportate de elementele comicului, 
f1pt care determină, precum în Ca frunza
dudului din rai sau în Pisica în noaptea
Anului nou, un efect de suprapunere, de 
suportare a procedurilor comicului de că
tre tema tragică. Din perspectiva formei 
de prezenta1·e a textului dramatic, piese
le lui D. R. Popescu oferă, pînă acum, 
cel mai larg cîmp de analiză, iar raportul 
dintre epic· ş•i dramatic atinge, în cazul 
său, un nivel tensional extrem de semni
ficativ. 

* 

Este evident că o evaluare multilaterală 
a formelor de prezentare a textului dra
matic trebuie să aibă în vedere elemen
tele consti tu ti vc ale structurii acestuia. 
lnsPmnările mele de pînă acum nu au 
menirea de a oferi un tablou exhaustiv 
al .formelor dramatice. Motivatia de for
mă, cum se ştie, ascunde sau· prezintă 

una de conţinut, de structură sau compo
ziţie. Ca şi în cazul romanului, în drama
turgie, unul dintre elementele favorizate 
de exegeză este personajul. In strînsă le
gătură cu problemele personajului, în dra
mă -se cer discutate cele referitoare · la 
expresia sa specifică - dialogală sau mo
nologală -, astfel 

I 
că, nu o dată, critica 

personajului o va include pe aceea a dia
logului sau monologului. Nu vom putea 
avea o imagine cit de aproximativă a vi
ziunii autorului fără o relaţionare a a
cestor elemente. 

Contactul cititorului obişnuit cu perso
najul dramatic este realizat la nivelul 
dialogului/monologului. Efigia personaju
lui va apărea mult mai tîrziu, ca efect 
al rememorădi, al activităţii imaginative. 
Pentru o anume categorie de cititori de 
proză, o întrebare care apare ţrecvent 

·este: ,,are dialog?". Acel cititor nu este,
,prin această predilecţie,�un virtual cucerit
de dramaturgie. S-ar putea să întrebe
clacă „n-are proză" piesa respectivă.
Simptomatică îmi apare, în situaţia evo
cată, puternica înfruntare între epic şi 
dramatic. Cum rezistă acestei duble atrac
ţii personajul operei dramatice ?

l Modern Drama, 3, 1978, p. 287-297
2 Lucian Blaga - Noul stil, în vol. Zări

şi etape, F..P.L., 1968, p. 135-136. 
3 Georges Ribemont Dessaignes - Cronica
dramatică la Sonata spectrelor de Strind
berg, în La revue europeenne, aoil.t 1926 
'(v. Georges Ribemont Dessaignes, Dada 2,
Ed. ,,Champ libre", 1978, p. 268-269). 
" Camil Petrescu - Naturalism în teatru,
în Teatrul, an I, nr. 3, august 1956 (apud.
Camil Petrescu, Comentarii şi delimitări
în teatru, editor Florica Ichim, ed. ,,Emi
nescu", 1983, p. 599). 
5 Leonida Teodorescu - Dramaturgia lui
Cehov, ed. ,,Univers", 1972, p. 204. 
6 Romul Mu,nteanu - Farsa tragică, ed. 
,,Univers", 1970, p. 72. 

·-·
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THEODOR 

POLITICA 

PERSONAJELE 

(III) 

(Convorbiri intre vii şi morţi, 
la care participă, probabil, şi 
cei încă nenăscuţi) 

roman dramatic 

consultant ştiinţific 
conf. univ. dr. 

ION ARDELEANl:l 

BATRINUL 

BATRINA 
BARBATUL 
SORA 
TlNARUL 
AL DOILEA TlNAR 
DOINA 

Acţiunea se desfăşoară în 1940-1944, în 1952-1957, înainte şi după 

1965, precum şi Ia mi:îlocul deceniului al nouălea. 

Primele două părţi (.,Ferocitate" şi „Trestia gînditoare") ale 
acestui roman dramatic au apărut în revista „Teatrul", nr. 1/1982, şi 
au fost reprezentate de Teatrul Foarte Mic (premieră absolută), pre
cum şi de teatrele din Craiova, Brăila şi Braşov, sub titlul Politica. 

Partea a treia, DialP.ctica, a apărut în revista „Teatrul" nr. 4/1984 
şi a fost reprezentată de Teatrul Foarte Mic, precum şi de Teatrul Na
ţional din Craiova, ca un al doilea spectacol al acestei scrieri, sub 
titlul Trestia gînditoare. Deci, cele patru părţi literare prilejuiesc trei 
spectacole. 

La capătul scrierii, autorul reţine această din urmă împărţire : 
Politica (1982), Dialectica sau Trestia gînditoare (1984) şi Practica sau 
Aventura unei arhive (1986). 
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MĂNESCU 

Practica ,,lntregul popor vedea vocile". 
(Exodus, 20-18) 

sau „Nici o îndurare. Nici un sol de 
ia o tabără la alta". 

Aventura 
Victor Hugo 

,,,

unet 

1 

arhive 

I 

• 
TlNARUL: Cîteva ... Geloasă? 

BARBATUL : Ai vrea să-l însoţeşti? 

DOINA: Mda ... 

BARBATUL: Cum a fost? 
BARBATUL : Ar fi bine să-l însoţeşti pre-

T!NARUL : Grozav ! O lună pe malul la-,

cului... un vaporaş elegant numai la 
dispoziţia noastră ... 

tutindeni. (A privit-o atent o dipă.J 
DOINA: De ce? 

BARBATUL : Aşa ... 

DOINA: Femei frumoase? DOINA : Nu e uşor. 

Teatrul, politica, istoria 

C
olectivul Teatrului Mic, plenar angajat în complexa activitate de
făurire a noii culturi şi de difuzare a acesteia în rîndurile maselor 
de spectatori, a preluat forţa şi valoarea de pătrundere a ştiinţei 

istoriei drept armă şi scut. Puternic pătruns de menirea sa în valorificarea şi 
insuflarea valorilor celui mai puternic sentiment - patriotismul - reflectat 
în dragostea faţă de ţară, pămîntul străbun, şi-a adus şi îşi aduce contribuţia 
la formarea conştiinţei socialiste prin interpretarea trilogiei lui Theodor 
Mănescu Politica. După Politica şi Trestia gînditoare, cea de-a treia piesă, 
Practica sau Aventura unei arhive, situează spectacolul în dialog cu eveni
mentele politice din anii 1940-1944, 1952-1957 şi întrucîtva cu primii 'ani 
de după 1965. 

Personajele cu destinele lor sînt aceleaşi din primele două părţi ale 
trilogiei. De data aceasta însă, evenimentele politice care sînt redate prin 
arta spectacolului relevă nu numai complexitatea dramatică a situatiilor 
prin care au trecut ţara, Partidul Comunist Român, dar şi soluţiile · prin 
care oamenii ţării, comuniştii, au acţionat pentru salvarea patriei, pentru 
edificarea pe pămîntul românesc a societăţii socialiste. Practica aduce pe 
planul valoric discuţia, dezbaterea, raporturile teatru-politică-istorie. 
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TlNARUL: Erau şi femei frumoase. Dar 
eu, eu sînt inaccesibil. 

DOINA: Adică ele ţi-au făcut oarecari 
avansuri şi tu le-ai respins. 

TINARUL: Nu toate mi-au făcut avan
suri. Nu chiar toate. Doar cîteva. Şi 
le-am respins delicat. Să nu le 
jignesc. 

DOINA : Gîndul tău era doar la mine. 
TINARUL: Exact. Gîndul meu era doar 

la tine. 
DOINA: Şi încrezut. Şi mincinos. 
BĂRBATUL: Ar fi greu să obţii şi tu 

paşaport? 
DOINA: De fiecare dată cînd pl-eacă el? 

Şi cu serviciul meu, ce fac ? \. 
'TINARUL : Concediu fără plată. 
BĂRBATUL: E o ţară frumoasă? 
TINARUL : N-ai fost niciodată acolo? 
BĂRBATUL : Nu. 
TINARUL : Eşti sigur ? 
BĂRBATUL : De ce întrebi ? 
TINARUL : Intr-o noapte, în hotel, în ca

mera alăturată, cîţiva inşi vorbeau 
despre tine. 

BĂRBATUL: Ce vorbeşti?! Ţi s-a pă
rut ... 

T!NARUL : Deloc. Am fost foarte atent. 
I-am spus şi ei. Şi, într-o noapte, acum
cînd m-am întors, tec.am visat. Erai
mort?, îngropat, sau dispărut?, şi eu
vroiam să-ţi sap mormîntul, să văd
dacă într-adevăr esti acolo sau dacă
mormîntul e gol. I�am spus şi ei.

BĂRBATUL: Mama ar fi zis că mi-a 
murit moartea. As tine foarte mult să 
pleci mereu împreună cu el. 

DOINA : Ar fi minunat... 
T!NARUL: Ca• să nu mă-ncurc acolo cu 

vreuna? 
BARBA TUL (zimbeşte) : Da, ca să nu 

te-ncurci acolo cu vreuna. 
TINARUL : Ii obţii . tu paşaport ?
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BĂRBATUL: Nu ne putem spune chiar 
tot mamă chiar tot ce avem pe su
flet. Nu ţi�aş putea spune că şi �ne

_, mîine dimineaţă la şapte, trebme. sa
fiu iar acolo, să-mi scot cravata, şire
turile, cJ.Jreaua ... Şi să tac sau să scriu, 
să completez chestionarul care mi se 
pune în faţă, sau să vorbesc, pînă 1� ora trei, trei după-amiază, cu o pauza 
de o jumătate de oră, cînd mi se aduce 
şi mie o cafea, şi la ora trei mi � 
dau înapoi cravata, cureaua, şireturile .... � 
Nu vor să mă sinucid acolo, în sediul , ._ ..lor, bine, pricep, dar nu-şi imaginează 
că mă pot sinucide acasă, după-amiaza, 
noaptea, uite, chiar şi în noaptea asta, 
de ce-mi mai dau drumul în fiecare zi, 
de ce nu mă opresc acolo, ,ca să nu mai 
dorm nici o noapte de acum înainte?, 
imaginaţia lor e atît de săracă ? sau 
ei, tovarăşii mei care mă anchetează, 
nu cred că şi eu sînt un bun comunist, 
un comunist inflexibil, şi un comu
nist inflexibil nu se sinucide, cel mai 
penibil, cel mai umilitor e să rămîi 
fără cur-ea la pantaloni, să-ţi ţii panta
lonii cu mîna, să nu-ţi cadă în vine, 
acolo e şi o dactilografă ... Nu mă în
trebi ce vor să afle ? 

TINARUL: Cu cine vorbeşti, tată? 

3 
• 

BĂTR1NUL: Incepem. Ribbentrop, mâ
nistrul de externe al Reichului, către 
legaţia germană de la Bucureşti. Re
zumat: ,,I-am cerut ambasadorului 

Ca şi în spectacolele anterioare, se pune legitima întrebare : este re
flectat corect, adevărat, faptul istoric prin teatru ? Istoria se identifică prin 
faptul sau actul politic ? La aceste interogaţii textul piesei Practica de 
Theodor Mănescu răspundL afirmativ. Autorul a preluat din „Arhivă" ceea 
ce răspunde „aventurii" eroilor săi. Această preluare s-a făcut în majori
tatea cazurilor riguros, prin transcrierea efectivă a documentelor ce răspund 
temei, în alte cazuri s-au rezumat ideile documentelor şi, în sfîrşit, prin 
confruntarea acestora s-a realizat spectacolwl, actul creator fictiunea în 
spiritul adevărului. Am subliniat că, avînd mereu prezent 'spiritul vi� al 
fapt;elor şi adevărului istoric, Theodor Mănescu oferă din nou posibilitatea 
unui 11!:are spectacol în care generaţiile an!lor '40, '50 se regăsesc. !n spec
tacol smt rememorate evenimente ca : dezlanţuirea celui de-al doilea război 
mondial; amputările teritoriale impuse României în 1940; instaurarea dicta
turii c:,ntonescien� ; prigoc:7:a îmJ?_otriva" mişcării comun"iste, a forţelor patrio
ttce �i dem51cratice ; . poziţia şovaiel7:ica _a liderilor partidelor burgheze fată
de dictatura ; s1tuc!ţia armatei romane in condiţiile participării la războiul 
contra" u_.R.S.S. ; _dizolv?-re_?, . Intern-aţzonalei Comuniste şi JJolitica J ermă pro
movata_ zn nmle _impreJuran de catre P.C.R.; frămîntările din pr-imii ani ai 
revoluţ:ei s__oczalist"e; epocalul, an 1965. Problemele menţionate, din care 
muite işi gase�c raspuns p�m rem�morarea unnr fapte din anii '20, '30, sînt 
departe de o . mş1niire fada, . uscata. Ele au valoare prin modul de selectare 
la care contribuţw interpreţilor este decisivă. Prin aceasta, deşi se pare că 
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nostru la Moscova, contele Schulenberg, 
să-i comunice domnului Molotov ur-. 
mătoarele : Germania este fidelă acor
durilor de la Moscova şi deci este 
dezinteresată de problema Basarabiei. 
Pretenţia guvernului sovietic asupra 
Bucovinei este · o noutate. Bucovina a 
fost provincie a coroanei austriece. 
Conducerea Reichului ar fi pregătită, 
în spiritul înţelegerii cu Moscova, să 
sfătuiască guvernul român pentru o 
clarificare paşnică a problemei Basa
rabiei, în sensul rusesc". Terminat. 

BATRlN A : Cifrul ? 
BATRlNUL: Al doilea. 
BATRlNA: Următorul mesaj? 
BATR1NUL: Sîmbătă ... · 
·BATR!NA: Nu duminică? 
BP,..TRlNUL: ·'Sîmbătă ne întîlnim. Deci, 

duminică, acum e ora douăzeci şi trei, 
duminică la ora douăzeci şi unu ... 

BA.TRINA: !mi place să lucrez cu ·tine ... 
BATRlNUL : · Tie îti este cel mai greu. 
BATRlNA: Lasă astea! Crezi că vom in-

tra în război ·? 
BATRlNUL: Acum, da. Pactul Ribben

trop-Molotov e doar o amîn·are. 
BATR!NA; Tovarăşul Stalin a participat 

la recepţie ... 
BATRlNUL : Da. 
BATR!NA: Au semnat două texte, unul 

în rusă, altul în germană, amîndouă 
cu aceeaşi valabilitate ... 

BATRlNUL : Ai noştri n-au . avut altă 
ieşire. 

BATRINA: Si cum rămîne cu hotărîrea 
Congresului din '35 ? Cum rămîne cu 
raportul lui Dimitrov ? Cu raportul, lui 
Togliatti,? Cum rămîne cu. frontul 
popular antifascist ? 

BATRlNUL: Acum mă întrebi?. După 
aproape un an ? A freci.µ un an de la 

· recepţia aia ... 

BATRINA: Noi doi ne-am obişnuit să 
tăcem ... .. 

BATR!NUL : Istoria e plină de zigzaguri'. 
Anglo-francezii au tergiversat, au ter
giversat... Pe 23 august anul trecut s-a 
semnat pactul, la începutul lui sep
tembrie nemţii au intrat în Polonia, 
pe 17 septembrfe au intrat . şi aLnoştri 

· în Polonia. Şi acum, Basarabia... Lui
Hitler nu-i convine ca ai noştri să ia

· şi Bucovina... la graniţa cu• Slovacia
şi cu Ungaria ...

BATRINA: Va fi greu· pentru ndi să 
susţinem în mase punctul ăsta de ve
dere. 

BATR!NUL : Greu ? Imposibil ! Ar fi 
fost mai bine, ca ai noştri şă s1;>un:ă 
că e necesar să-şi mut.e grcţniţa mai la 
vest cu două-trei sute de kil9:inetr1, 
cum au făcut-o şi cînd ati intrat în 
Polonia, şi să spună ş� c� tr:ebuie să 
fie şi la gurile Dunării. Mai bine, dlir 
cu neputinţă de spus. Contra cui îşi 
mută graniţele mai la ve.st ? Contra 
lui Hitler, evident. Sau împotriva in- · 
tenţiilor lui reale. Marele Stat-major 
român a redactat un document în care 
se afirmă că următcirui obiectiv al 
Germaniei este România, ·nemţii tind 
spre gurile Dunării şi spre maltll mă
rii, spre Constanţa şi Ba.Ieie. Pacţul 
germano-rus funcţionează. E în vigoare 
însă şi pactul . anticomintern. O subti
litate prin care. Hitler vrea să spună 
că face deosebirea între comunism,_ul 
internaţional şi statul sovietic. Parti
dul nostru primeşte însă o lovitură 
din care cu greu se va restabili. Nici 
un român, nici un muncitor, nici un 
intelectual, nici un istoric, nici un om 
politic, oricît de democrat ar fi, nu 
va subscrie. Vom fi şi mai izolaţi. Şi 

nu este ·necesară precizarea, autorul Theodor Mănescu, posedînd o exhaustivă 
documentare-cercetare asupra istoriei din perioa,dele abordate, poate concura 
la elaborarea unor reale şi necesare sinteze de istorie. Aceste contribuţii, 
poate, se vor înmănunchia în noi piese ale dramaturgiei româneşti. 

Principiile şi planurile pe care le-a urmărit autorul le găsim în scenele 
finale ale Practicii sau Aventurii unei arhive. Apreciem că replica Bărbatu
lui are valoare de simbol. El spune „Dumneavoastră vă imaginaţi că sîntem 
înainte de 1965 ; ei bine, sîntem după 1965, după Congresul IX ... Nu trebuie 
să existe nici un fel de gîndire sau practică dogmatică. Nu trebuie să cău
tăm soluţii în citate sau în trecut. Trebuie să gîndim noi înşine, cu propriile 
noastre capete, nu cu ale altora. Ascultă! Istoria trebuie scrisă asa cum a 
fost. Cu luminile şi umbrele ei. Istoria trebuie redată adevăratulu{ ei făuri
_tor, poporul român. Ascultă! Istoria partidului nostru nu poate fi tratată 
separat de istoria poporului. Istorta partidului, a mişcării muncitoreşti, re
voluţionare, este parte integrantă a istoriei -poporului român". 

Iată adevăruri cuprinse în Programul ideologic al partidului, expri
mate, însă, prin forţa pătrunzătoare a• artei rostirii, a teatrului, care cuce
resc spectatorul, contribuie la sădirea în conştiinţe a unor principii funda
mentale ale politicii Partidului Comunist Român, a obiectivelor sale fun
damentale în raport cu vC1Jlorificarea moştenirii culturale. 

Conf. dr. Ion ARDELEANU 
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compoziţia naţională a partidului va 
fi la fel de necorespunzătoare. 

BATR!NA: Nu există nimic mai presus 
pentru un comunist decît apărarea in
tereselor Uniunii Sovietice. Uniunea 
Sovietică e patria muncitorilor de pre
tutindeni. 

BATR!NUL : Ministrul României la Ber
lin s-a plîns că Germania a abandonat 
complet România. I s-a răspuns că vi
novată e Anglia care şi-a dat aere de 
putere garantă ca să ne arunce ţara 
pradă uşoară ruşilor. . .

BATR!NA : Ruşii, adevărata obsesie a hu 
Hitler ... 

BATR!NUL: Hai să oprim discuţia aici. 
E adevărat ce ai spus, noi sîntem sol
daţi credincioşi ai Internaţionalei. 

BATRlNA: Noi n-am putea lua o ini
ţiativă? 

BATRlNUL: Care noi?! 
BATRlNA: Noi doi. Şi cu el. Dacă am 

avea acordul lui... 
BATRlNUL: Nu-l cunoşti. 
BATRlNA: Să transmitem un mesaj co

mun. Prin care să-i prevenim pe tova
răşi că se face o greşeală. 

BATRlNUL: Doar dacă am înnebunit. 
BĂTRlNA: Să ne adresăm direct Inter

naţionalei. 
BATRlNUL: Doar dacă am înnebunit. 

Tu nu uita că de copiii noştri, de bă
iatul şi de fata noastră, se ocupă el. 

BĂTRlNA (îngrozită): Ce-ai spus? ! ... 
Ce-ai vrut să spui ? ! 

BĂTR!NUL : Reciteşte-mi ce ai scris. 
BĂTRlNA: Ribbentrop, ministrul de ex

terne al Reichului ... 
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SORA : Ţii minte, în timpul războiului, 
n-am văzut-o pe mama aproape patru
ani. Doar pe tata îl vedeam din cînd
în cînd şi el ne spunea că mama e la
un sanatoriu, în străinătate, şi din
cînd în cînd primeam ilustrate de la
ea, cu ştampila poştei de acolo, că îi .
e dor ·de noi şi ne iubeşte şi speră
mult de la noi, şi de noi avea grijă
Frăulein Hirsch, cu teckelul ei cu ochi
bulbucaţi...

BĂRBATUL : Avea ochi bulbucaţi ? ! 
SORA : · Nu ţii minte ? ! 
BĂRBATUL: Teckel cu ochi bulbucaţi? I 

Aşa o fi, dacă spui tu. 
SORA : Şi în .43-'44 a trebuit să dau 

două clase într-un an, să termin liceul 
neapărat în primăvara lui '44, de ce-o · 
fi trebuit să fac efortul ăsta?, aşa a 
fost dispoziţia pe care mi-a transmis-o 
Frăulein Hirsch, din partea tatei... Doar 
cînd ne-am întors din refugiu, mama 
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a reapărut, şi oricît o întrebam cum 
a fost pe acolo, ce a văzut, pe unde a 
umblat, nu prea ştia ce să-mi spună, 
nu prea avea ce povesti... avea tenul 
cianozat, ca şi cum ar fi stat înch!să 
ani de zile într-o celulă sau într-o piv
niţă, într-o încapere fără aer... ş� 
Frăulein Hirsch a dispărut fără să-ş1 
fi luat rămas-bun de la noi... 

5 

BĂTR!NUL: Incepem. Scrisoarea lui 
Hitler către regele Carol al II-lea. Re
zumat. ,,Hitler e de părere că, după 
1918, România, favorizată de o şans� 
excepţională, a dobîndit de la trei 
state învecinate teritorii pe care nu le 
mai poate păstra. Germania nu are 
interese teritoriale dincolo de linia 
care separă sferele de interese germane 
şi ruse ... " 

BATRlNA: Să-l credem? 
BATR!NUL : Draga mea, să ne vedem 

de treabă. 
BĂTR!NA: Berlinul a trimis o copie şi 

la Moscova. 
BĂTR!NUL: Tot ce se poate. Poate că 

noi transmitem doar pentru verifi
care. Acolo se confruntă textul primit 
oficial de la Berlin cu al nostru ... Con
tinuă... ., linia care separă sferele de 
interese germane şi ruse şi nici în sud
estul Europei. Hitler condamnă politica 
României, de ostilitate faţă de Germa
nia şi apreciază propunerea regelui ca 
România să devină mai prietenoasă. 
Hitler e de părere că o revizuire teri
torială a devenit inevitabilă şi îl sfă
tuieşte pe rege să accepte această re
vizuire prin negocieri şi concesiuni. 
Orice încercare de a evita pericolele 
care ameninţă ţara dumneavoastră, 
prin manevre tactice de orice fel, tre
buie să fie şi va fi sortită eşecului. 
Mai devreme sau mai tîrziu - şi pro
babil într-un timp foarte scurt - re
zultatul ar putea fi chiar distrugerea 
României. 15 iulie 1940". Terminat. Ci
teşte-mi ce-ai scris ... 

BĂTR!NA: Ai vorbit cu el? 
BĂTR!NUL : Despre ce ? 
BĂTR!NA: Punctul nostru de vedere ... 
BATR!NUL: Noi n-avem nici un punct 

de vedere personal. Şi chiar dacă am 
avea, n-ar fi şi al lui. El reprezintă 
Centrul. El culege mesajele, cum ajung 
în posesia lui el ştie, noi doar le trans
mitem. Noi sîntem transmisioniştii. 
Tehnicii. Să-ţi intre bine în cap, dacă 
pînă acum n� ţi-a intrat. Şi aşa, lipsa 
mea de entuziasm l-a făcut să mă pri
vească bănuitor ... 
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BATRlNA: Ştii la ce mă gîndesc ? ... Mili
tanţii noştri, cei ce au jertfit atîtea 
pentru cauză - tinereţe, avînt, liber
tate, unii viaţa, cei născuţi acolo, peste 
Prut, ai cui au fost, ai cui vor fi ? 

BATRlNUL: Ce importanţă ari;!? Sînt 
comunişti. Un comunist nu e nici ro
mân, nici ungur, nici evreu, nici rus ... 

BATR!NA: Crezi? ... Aşa o fi? ... Şi cei 
de acolo, ce limbă vor vorbi ? 

BATR!NUL : Ia te uită ce-ţi trece prin 
cap ! Lasă astea. Problema asta s-o 
rezolve academiile. Citeşte ! 

BATRlNA: Scrisoarea lui Hitler către 
regele Carol al II-lea ... 
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BARBATUL: Ce-i cu tine? 
TlNARUL: Mi s-a retras paşaportul. Nu 

pari uimit. 
BARBATUL: Vreo explicaţie, ceva? 
T!NARUL : Nici una.' 
BARBATUL: Cineva suspect? 
TlNARUL: Unde? ' 
:SARBATUL: In echipa în care ai lucrat ... 
T!NARUL : Am lucrat? ! 
BARBATUL: 1n care lucrezi, mă rog ... 
TINARUL � Spionita voastră! Bolnavi de 

spionită ! Sînt, cu aprobarea guvernu
lui nostru, angajatul unei institutii in
ternaţionale, neguvernamentale, e ade-
vărat, dar clin cauza asta scandalul 
n-o să fie mai mic ...

BARBATUL: Nu te sfătuiesc să rişti 
vreun scandal ... 

TI�ARUL : Prudenţa voastră !. .. 
BARBATUL: Generaţie pierdută, ce 

vrei ? Speri să fii un erou ? 
T!NARUL : Te lăudai, ne-ai dat a înţe

lege că vei obţine paşaport şi pentru 
ea, şi acum nici măcar eu ... 

BARBATUL: Ei, m-am lăudat şi eu ... 
T!NARUL : N-ai nici o pilă? 
BARBATUL: Pile?! Eu? Hai, nu mai fi 

aşa ele plouat. Doar nu te-au omorît. 
T!NARUL: Pentru mine, clacă nu .mai 

lucrez la dicţionar, dicţionarul ăsta e 
toată viaţa mea, înţelegi_?, e ca şi cum 
m-ar fi omorît.

BARBA TUL (îl priveşte cîteva dipe in
tens): Crezi? 
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BATR!NUL: Citeşte-mi ce ai scris. 
BATRINA: lncepem. ,,Postul de radio 

Londra către români. Azi s-a săvîrşit 
la Viena o nouă şi monstruoasă ciun
tire a graniţelor româneşti. Prin arbi
trajul puterilor Axei, România pierde 
mai bine de două treimi din suprafaţa 
Transilvaniei. ln loc să profite de 
faptul că Germania are tot interesul 
ca pacea să fie menţinută în răsăritul 
Europei, guvernul român a lăsat ţara 
la discreţia puterilor Axei". Terminat. 
Exact? 

BATR!NUL: Da. Exact. Alţii, mereu alţii 
să le scoată castanele din foc. Per
fidul Albion. 

BATR!NA: Au avut şi ei destule. Că
derea Parisului. Retragerea de la Dun
kerque. Bătălia Angliei. Hitler e stăpîn 
pe tabla de şah a Europei. Două mu
tări în vest, UP-.i în sud-est ... 

BATRINUL: Ai ars ultimul mesaj? 
BATR!NA: Bineînţeles. Nu-mi place că 

ni le lasă nouă, să le ardem noi. Ar 
fi mai bine să i le duci înapoi şi să le 
ai·dă el. 

BATRINUL: Şi cine îi spune lui că noi 
n-am făcut copii după ele?

8 

T!NARUL : Tată, ai fost vreodată mar
tor la o crimă ? 

BARBATUL: La o crimă? Eu? 
TINARUL: Da, ai văzut vreodată cum 

este ucis un om ? 
BARBATUL: Mi se pare că am mai spus 

o dată, ţie sau altcuiva, nu mai ţin
minte, că toţi ne scurtăm zilele, unii
altora, încet, lent, pe nesimţite. ln sen
sul ăsta ...

TINARUL: Nu în sensul ăsta ... 
BARBATUL: Omor prin imprudenţă, 

nepremeditat. Sau o programare to
tală, fără selecţie, deci egală cu ha
zardul. In calculator, asta dă intrare 
şi ieşire. ln filosofia veche, încărcare 
şi catharsis, încărcare şi purgaţie. Lu
mea se încarcă cu noi şi ne elimină. 

T!NARUL: Eu te-am înt1:1ebat dacă ai 
văzut vreodată cum este omorît un om 
într-o clipă, cu un glonte, cu un cuţit, 
cu o rangă ... 

BARBA TUL : Doar la cinema... Dar chiar 
cu ranga, nici acolo. Se spune despre 
mine că sînt un intelectual. Nu merg 
la• orice film. 
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T1NARUL: Am citit undeva că pe retina 
victimei ·rămîne imprimată imaginea 
ucigaşului... 

BARBATUL: E o ipoteză ... 
T1NARUL : ... ca pe o peliculă fotografică ... 
BARBATUL: Cît timp? Evident, pînă 

retina se descompune şi ea, doar dacă 
globul ochiului nu este extras imediat 
şi pus la conservare ... 

DOINA: Oribil! 
BARBATUL: Deşi, nu se ştie dacă şi 

metoda asta, conservarea adică, de alt
fel ca şi scrierea, nu alterează ima
ginea de care vorbeşti, pînă la impo
sibilitatea de a-l mai recunoaşte pe 
ucigaş ... Se pare că mesajul e mai pur, 
prin auz şi prin văz, decît prin scriere. 
Dar, oricum, retina nu poate reţine 
imaginea decît dacă victima era cu 
ochii deschişi, dacă n-a fost ucis în 
somn ... 

. SORA : Să ucizi un om... Sau să fii de 
faţă la o crimă... Şi să nu poţi face 
nimic! 

9 

BATRlNA : Spune-mi, organizaţiile noas
tre din Transilvania ele nord rămîn 
acolo ca organizaţii clandestine ale 
partidului nostru ... 

BATR!NUL: De unde să ştiu eu? 
BATRINA: ... sau se varsă în partidul 

ilegal maghiar ? 
BATR!NUL: Termină! Ce te priveşte?! 

Vrei să te denunţ că eşti o naţiona
listă ? ! El de-abia aşteaptă o demas
care. (După o pauză, la privirea ei.)
Iartă-mă ... Nu e greu să ne isterizăm. 

10 

BARBATUL: Pot să vă spun, stimaţi 
tovarăşi anchetatori, că sînt martor de 
multă vreme la o tentativă de crimă ... 
Constat cum se încearcă uciderea unei 
idei, unei mari idei. Şi nu numai din 
afara ei. Ca un fel de sinucidere, mai 
degrabă. Ca şi cum ideea însăşi s-ar 

36 

sinucide,. în contactul ei cu practica. 
Trebuie să împiedicăm acest curs ne
fast. Ideile mari nu pot fi lăsate să 
moară, să piară în uitare. Umanitatea 
<;? săracă fără ele. 

11 

SORA-: Eu n-aş fi în stare nici măcar 
să-mi imaginez cum se comite o crimă. � 
Vorbesc de o crimă premeditată. 

T!NĂRUL : Poate exista vreo justificare 
pentru uciderea unui om? 

SORA : O crimă comisă la beţie, la mî
nie, sau din ilflprudenţă, astea mi �e 
pot imagina. Dar o crimă premedi
tată ? Cum să ascunzi cadavrul? Să-l 
ascunzi pentru eternitate ... Cum să fii 
sigur că ai şters toate amprentele ? Şi 
să nu-ţi sară inima din piept. 

TINARUL: ln criminalistica de azi, am
prentele propriu-zise sînt desuete. Se 
face analiza chimică a urmelor de 
transpiraţie ... Din punct de vedere chi
mic, nici un om nu are transpiraţia 
identică cu a altuia... Deşi, omul nu 
transpiră numai cînd îi e prea cald, 
sau cînd bea ... Transpiră şi cînd îi e 
frică, transpiră de groază, de spaimă, 
îl trec sudori reci, cum se spune ... 

12 

BĂTRlNUL: Astăzi, două mesaje. 
BATRlNA : Notez. 
BĂTR!NUL : ,,Broşura «De la regimul 

legionar la dictatura militară», editată 
de Comitetul Central..." 

BĂTRlNA: Editată de cine? 
BATRlNUL: Nu pune întrebări. Conti

nuă. ,,In broşură se arată că regimul 
naţional-legionar ... " 

BA.\I'RlNA : Ce-i aia „na-ţio-nal legio-
nar"? 

BĂTRlNUL : Continuă... ,, ... s-a prăbuşit 
în ruşine, sînge, foc şi jaf. Broşura de
mască şi caracterul profund reacţionar 
al noului guvern militar prezidat de 
generalul Antonescu, în special faptul 
că Antonescu a adus în ţară trupele 
germane care au ocupat şi au prefăcut 
ţara într-un cîmp de război în inte
resul puterilor imperialiste ale Axei." 
Adaugă. ,,Punctul de vedere al comu
niştilor români exprimat în această 
broşură e cu atît mai surprinzător cu 
cît pactul germano-sovietic e în vi
goare". Ultima frază o cifrezi în alt 
cod. 

BĂTRINA : E comentariul lui? 
BATR!NUL: Da, al lui. Continuă ... ,,Nu 

ştim clacă ,broşura a avut aprobarea 
Cominternului, ţinîndu-se seama că 
partidul e secţie a Internaţionalei Co
muniste." E tot comentariul lui. 
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BATRlNA : lntr-adevăr;, e surprinzător ... 
Poate fi o provocare ? Cineva urm,:i
reşte să-l aţîţe pe Hitler cu un ceas 
mai devreme împotriva Uniunii Sovie
tice ? Noi am fi singurnl partid co
munist care continuă să critice public 
Axa Roma-Berlin ? 

BATRlNUL: Continuă. 
BATRINA: Dragul meu, sîntem doar noi 

doi aici. Nimeni altcineva. Sigur, parti
dul e pr�tutincleni cu noi, e în noi, 
dar nu 1(1ă lăsa să gîndesc doar eu, 
doar eu de una singură. Eu n-as tri-
mite mesajul redactat aşa. 

· 

BATRlNUL: El răspunde. 
BATRINA: Eu n-aş trimite comentariul 

lui. L-aş omite. 
BATR!NUL : Şi clupă război ? După răz

boi, crezi că nu vom fi întrebati veri-
ficaţi, cuvînt cu cuvînt? 

' ' 

BATRlNA (după o pauză): N-ai discutat 
eu el? De obicei, nu discuţi nimic cu 
el ? De ce se teme el de. broşura asta ? 
Se teme de o sciziune? Avem două 
Comitete Centrale? 

BATR!NUL : Există conducerea din exte
rior. (După o pauză.) Si conducerea 
clin interior... 

BATRlNA: Ce legătură e între ele? Si 
chiar există o conducere în tară

°

? 
(După o pauză.) Poate că autorii a
cestei broşuri n-au uitat ce s-a întîm
plat cu tovarăşii germani, n-au uitat 
procesul li.Ii Dimitrov, incendierea 
Reichstag-ului, nu le-a fost indiferentă 
soarta _comuniştilor

'. 
antifasciştilor, de

mocraţilor, n-au mtat ce se întîmplă 
cu evreii în Germania ... 

BATRINUL : Continuă. Al doilea mesaj. 
BATR!NA : Azi n-ai deloc chef ele vorbă. 

Ş�ii, uneori îmi pare rău că nu. putem 
pastra documentele astea. Cuvintele 
zboară cifrate prin eter, cineva acolo 
le înregistrează, cineva pe care n-o 
să-l cunoaştem niciodată şi nici el n-o 
să ne vadă vreodată, le înregistrează, 
le descifrează ... 

BĂTRINUL: Dar noi nu le uităm. E rău 
că nu le uităm. 

BATRlNA: Pentru cine e rău? 
BĂTRINUL : Al doilea mesaj. După ce-l 

transmiţi, la arhivă, . cu titlul „Pro
testul telegrafic adresat ele Iuliu Maniu 
lui Hitler şi Mussolini fată de dictatul 
de la Viena". 

· 

BĂTR!NA: Acum ti-1 dă?! 
BATRIN'f!L : M-ain întrebat şi eu, pe 

drum mcoace, ele ce l-a tinut atîta vre
me la el şi nu l-a dat' să-l transmi
tem ... 

BATRINA : Protestul telegrafic ... La- ar
hivă, ai spus ? ! 

BĂTR!NUL : Da. 
BATRINA: Deschidem o arhivă? Şi, tu 

ai acceptat ? Prostule ! O să creadă 
acum că nici pe celelalte nu 1-e-am ars ! 

BATRINUL: Ţi-ai dat seama ... Şi eu 
mi-am dat seama din prima clipă.
N-are de unde să ştie dacă le ardem
sau nu, aşa că mai sigur e să deschi
dem o arhivă, clin dispoziţia lui. Aşa 
e sigur că nu-l minţim. (După o pauză.)
Mi-a adus ştiri despre copii. De la 
Frăulein Hirsch. 

13 

BĂRBATUL : Este adevărat, toate acuza
ţiile dumneavoastră sînt adevărate, nu
mai că eu nu le recunosc drept acu
zaţii, deoarece nu-mi recunosc nici o 
vină. Am scris şi am trimis spre pu
blicare un articol, numai că nu mi s-a 
publicat, în care arătam că, înainte de 
venirea la putere a naziştilor, pentru 
că atît Germania cît şi Uniunea Sovie
tică, fiecare clin alt motiv, au fost ad
versare ale tratatelor ele pace ele la 
Paris ele clupă 1918, cîncl Germaniei în
vinse i se interzisese să aibă trupe şi 
armament greu, unităti ele tancuri si ele 
avioane militare gerrri.ane au fost 

0

pre
gătite ele-a lungul mai multor ani în 
virtutea Tratatului ele la Rapallo înche
iat în 1922 de Uniunea Sovi�tică şi 
Germania. Am mai scris că, deşi au 
fost net antifasciste, majoritatea parti
delor comuniste clin Europa ele atunci 
nu s-au integrat activ în rezistenta 
antihitleristă clecit după ce nemţii au 
atacat Uniunea Sovietică. Articolul l-am 
intitulat: ,,Cordonul ombilical". E 
adevărat şi că, într-un post-scripturo 
la acest articol, adăugam, evident pen
tru informarea ştiinţifică, şi că, clupă 
începerea războiului antisovietic, deci 
la cîteva zile clupă 22 iunie 1941, Ga
fencu, ministrul român la Moscova 
agreat şi de ruşi, pînă atunci, şi d� 
englezi, în ultima sa întrevedere cu 
Molotov, comisar al poporului pentru 
a.facerile e-xterne, i-a spus acestuia că 
fără ultim_atumul sovietic clin urmă 
cu un an în problema Basarabiei şi a 
Bucovinei, Antonescu n-ar fi avut cum 
să justifice în faţa opiniei publice ro
mâneşti angajar,ea României în război 
mai ales că la frontiera de vest pîn� 
deau trupele horthyste. Am scris toate 
astea într-un articol care nu mi s-a 
publicat, recunosc, dar nu mă consider 
vinovat. Nici Constituţia Republicii 
Populare Române, nici convenţia de 
armistiţiu semnată la Moscova la 
12 septembrie 1944, nici tratatul de 
pace din 1947 nu interzic informarea 
ştiinţifică, informarea corectă. In fi
nalul articolului mă întrebam dacă 
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maturizarea partidelor comuniste nu 
• presupune, în mod necesar, şi tăierea
acestui cordon ombilical. Intrebarea 
nu era întru totul justă, deoarece 
partidul nostru s-a născut nu din im
port, ci pe solul naţional. Problema 
este însă dacă el mai poate fi şi o 
secţie a unui partid mondial, sau cam 
aşa ceva. Sînt insistenţe în acest sens, 
ştim asta. Or, eu cred că, păstrîndu-şi
caracterul internaţionalist, partidul nu
poate fi altceva decît un partid na
ţional. 

14 

BĂTRINUL: Incepem. ,,Ministerul Aface
rilor Interne a informat că a fost des
coperit un grup de şapte comunişti 
care lucrau la tipografia «Monitorul 
oficial». Unul dintre ei a lucrat la 
tipărirea dicţionarului de cifruri al 
Ministerului de Externe. El a luat 
parte la tipărirea a trei feluri de ci
fruri. Mareşalul Antonescu condamnă 
uşurinţa cu care se procedează în 
chestiunile cele mai serioase şi dis
pune să se revină la sistemul introdus 
de el, şi anume cifrurile să fie tipărite 
la Marele Stat-major, sub supraveghe
rea ofiţerilor de stat-major, zi şi noap
te. Azi, 14 martie 1942, curtea marţială 
a Capitalei a judecat procesul grupu
lui de comunişti tipogr· fi de la im
primeria «Monitorul oficial,,." (După
o pauză.) Citeşte-mi ce ai scris.

BĂTRINA' ,,Ministerul Afacerilor Inter
ne a informat că a fost descoperit ... " 
(Tace.) 

(Se privesc.) 

BATRlNUL: Asta e. Mergem .n,·i de
parte. Citeşte. 

15 

BĂRBATUL : Recunosc şi această acuza
ţie a dumneavoastră, dar n-o consider 
o acuzaţie, pentru că nu mă consider
vinovat. După ce am constatat că nici
bunul meu prieten, tovarăş cu mine
de-o viaţă, redactor la o revistă de 
istorie, nu-mi poate publica articolele, 
am hotărît, fără asentimentul lui, să-i 
trimit scrisori, adresate lui strict per
sonal. Intr-una dintre aceste scrisori 
i-am scris că partidul nostru a fost
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scos '.ln afara ,legii în 1924 deoarece 
conducerea lui de atunci s-a pronunţat 
pentru autodeterminarea naţională 
pînă la despărţirea de stat a teritoriilor 
care s-au unit cu ţara în 1918. Comin
ternul considera România drept o ţară 
imperialistă, anexionistă. Evident, mai 
devreme sau mai tîrziu, chiar dacă 
partidul de atunci n-ar fi adoptat ca 
fiind a lui această poziţie a Comin
ternului, tot ar fi fost scos în afara le
gii. Recunosc, aceasta a fost una dintre 
cele mai importante scrisori pe care 
le-am trimis prietenului meu. Preci
zez că el nu mi-a răspuns niciodată 
la nici o scrisoare şi nici nu le-a co
mentat în vreun fel. Şi că toate scriso
rile i le-am trimis prin poştă. Reco
mandate. 

J6 
BĂTRINUL: Mi s-a sugerat că s-ar pu

tea să fiu arestat... De tine sper să 
nu se atingă. 

BĂTRINA: Dacă te arestează, mă duc în 
faţă la C.C., cu o pancartă. 

BĂTR!NUL : Să nu faci asta ! 
BĂTRINA: Sîntem la putere, partidul 

nostru e la putere, cum să te aresteze ? 
BATRlNUL: Noi doi nu sîntem la pu

tere, noi doi nu mai sîntem în partid, 
_ sîntem suspendaţi din partid ... 

BATR!NA: După tot ce am făcut! 
BĂTR!NUL: Ştii bine ce am făcut şi ce 

n-am făcut. Ce trebuia să facem, ce
ni s-a spus să facem şi n-am făcut. 

BATRINA: Dacă ne-am fi sinucis, am fi 
fost acum nişte eroi ! 

BATRINUL: Cineva vrea capul meu ... 
BATR!NA: Taci, te rog să taci... 
BĂTR!NUL: Cine a spus că poate defini 

mult mai uşor eliberarea decît liber
tatea ? Malraux, mi se pare ... 

B�TRINA: Eu îi scriu tovarăşului Dej ! 
BATR!NUL: Ştiu eu? ... Crezi că ajunge 

la el scrisoarea ? 

17 

AL DOILEA TINAR : Mi-ai cerut de 
fapt să aflu a cui e maşina care a 
accidentat-o mortal pe bunica. Sper să 
mă ţin de cuvînt. Cred că sînt pe un 
drum bun. Continui să fiu profesor de 
pian. lncerc să public şi cîteva com
poziţii. Dar, am intrat şi într-o afa
cere, o combinaţie destul de intere
santă. Prin prietena mea, a cărei mamă 
e proprietăreasa unei pensiuni de cai 
am intrat în legătură cu cîţiva diplo� 
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maţi. Mama prietenei mele le îngri
jeşte caii toată săptămîna şi ei vin în 
week-end să facă echitaţie. Ce părere 
ai?, ce meserii mai există pe lume! 
Dar să ştii că e o meserie chiar fru
moasă şi un mod cit se poate de cinstit 
de a-ţi cîştiga pîinea .. Cred că un fost 
coleg de-al meu, care a studiat la noi 
în ţară, şi acum s-a întors în ţara lui, 
o să muşte dintr-o momeală pe care o
să i-o întind la momentul oportun.
Problema e să găsesc sau să găsim îm
preună, eu şi cu tine, ce fel de mo
meală. Părinţii lui sînt bine situaţi
acolo.

18 
BATRINUL: Citeşte. 
BĂTRINA: ,,Nota 1. Generalul Iacobici, 

şef al Marelui stat-ma•jor, a fost de
mis din funcţie de către Antonescu. 
Iacobici n-a fost de acord cu continu
area· campaniei din Rusia". ,,Nota 2. 
Consulul maghiar de la Braşov afirmă 
într-un raport că majoritatea ofiţ;erilor 
români, ca urmare a sentimentelor lor 
intim antigermane, se îngrozeşte de 
războiul contra Rusiei, aliata puterilor 
anglo-saxone. Antonescu. este socotit 
un fel de lacheu al nemţilor". ,,Nota 3. 
Din răspunsul mareşalului Antonescu 
la 1hemoriul domnului Brătianu. Pof
tiţi, domnule Brătianu, vă ofer din 
nou conducerea statului şi a guvernu
lui. Retrageţi dumneavoastră armata 
şi aranjaţi-vă cu Anglia. A ne fi oprit 
la Nistru, a retrage astăzi fortele din 
Rusia înseamnă a crea ţării, în cazul 
victoriei germane, conditii dezastru
oase, fără a ne asigura, î

0

n cazul vic
toriei ruse, nici provinciile pentru care 
luptăm, nici graniţele pe care vor voi 
să ni le mai lase ruşii. Ungurii ar 
ocupa imediat restul Ardealului. 20 oc
tombrie 1942". Terminat. 

BATRINUL: Argumente post factum. 
Politica faptului împlinit. E la anan
ghie cîinele roşu. Cu cît mai rău, cu 
atît mai bine. 
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BARBATUL : In sfîrşit, este adevărat că 
m-am referit într-o scrisoare şi la
soarta armatei române după 23 Au
gust. Dacă opoziţia antifascistă n-ar fi
realizat că regele, oricît de tînăr era,
oricît de neexperimentat, cu toate că
mareşalul îl trata ca pe un minor, re
gele .tot capul oştirii rămăsese, cum ar
fi arătat eliberarea României ? Şi cum

«r fi arătat România? Cu un guvern 
la Iaşi şi altul la Bucureşti ? Cine ar 
fi instalat guvernul de la Iaşi şi din 
cine ar fi fost compus ? In ziua qe 23 
August, Antonescu a fost arestat la 
palat de un grup de militari. O echipă 
de comunişti, un grup de tovarăşi care 
se infiltraseră la restaurantul Gesta
poului din Bucureşti, l-a preluat în 
cursul nopţii, l-a dus într-o casă 
conspirativă din Vatra Luminoasă, 
după care . a fost predat sovieticilor. 
Aceştia l-au interogat pe Antonescu 
vreme de aproape doi ani, după care 
a avut loc la Bucureşti procesul marii 
kădări naţionale şi Antonescu, îm
preună cu alţi membri ·ai guvernului 
lui, a fost executat. Aşadar, la 23 Au
gust, armata a avut un rol decisiv. Nici 
un general, nici un ofiţer n-au încăl
cat ordinele primite. După 23 August, 
armata a asigurat temeiul Transilva
niei româneşti. Ţăranii şi muncitorii 
în uniformă. Pentru toate acestea a şi 
fost decorat regele cu cel mai înalt 
ordin sovietic. Se- zice că în urma unei 
sugestii a lui Churchill către Stalin. 
Dar chiar în timp ce războiul nu· se 
terminase, ni s-au desfiinţat cîteva 
corpuri de arlJl:ată, în primul 
rînd cîteva unitaţi de elită, cum 
erau vînătorii de munte. Dupa înche
ierea războiului, trupa a fost demobili
zată, soldaţii aşteptau pămîntul promis, 
unii au fost împroprietăriţi, alţii 
nu, s-au iscat necazuri, proteste, ca în
totdeauna promisiunile au fost şi de 
data asta mai mari decît posibilităţile, 
iar ofiţerii... Polarizarea, sciziunea care 
cuprinsese toată societatea românească 
nu putea să nu se 1�flecte şi în armată. 
După care majoritatea ofiţerilor de ce 
s-au temut n-au scăpat. Au fost între
baţi ce au căutat în est, ce au căutat
peste Prut, peste Nistru, la Cotul Do
nul ui, în Crimeea, la Stalingrad pe
Volga ... Poate că noi le ceream acum,
după război, cam mult, ca şi cum ofi
ţerul poate să nu fie ofiţfr. Şi, deşi
mulţi cetăţeni sovietici ar fi putut fi
martori că românii s-au purtat ome•
neşte cu populaţia civilă, au prevalat
mărturiile acelora care constataseră
excesele. Iar pentru cei care au comis
crime, jafuri, au suferit toţi ceilalţi,
deşi poate că fuseseră la sute de kilo
metri depărtare. Au început deblocă
rile, apoi arestările. Şi fiecare a murit
cum a murit. Cine şi cînd şi de ce a
avut interesul să rămînem o vreme
fără armată ? Şi am încheiat scriind
că o politică neînţeleaptă poartă în
pîntece nenorocirea popoarelor, în timp
ce o politică înţeleaptă pregăteşte zile
fericite. Politica practică poate fi gre
şită chiar dacă idealul e just. 
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T!NARUL: Mi s-a· făcut frică ... 
BARBATUL : Ei, nici aşa... 
T!NARUL : Ce au cu mine? 
BARE.ATUL : Ar 'trebui să ceri explicaţii. 
TlNARUL: Am să înaintez un memoriu. 
BARBATUL: Bine, te ajut să-l redac-

tezi. 
T!NARUL : Copiii nu trebuie să. suporte 

păcatele părinţilor lor ... 
BARBATUL : Ce vrei să spui ? ! 
TlNARUL : Dacă părinţii au mîncat agu

ridă, de ce să li se strepezească dinţii 
copiilor lor ? 

BARBATUL : Citezi din biblie? 
TlNARUL : Bunica a murit într-un acei-· 

dent ... 
BARBATUL: Da ... 
TlNARUL : Şi bunicul de moarte bună ... 

Mereu mă duci pe urme false ... De ce 
tocmai ea? O maşină cu număr stră
in ... Nu s-a aflat nici pînă acum cine 
e proprietarul maşinii. Nu s--a aflat 
sau nu s-a vrut să se afle ? O lume de 
nebuni ! De ce a luât foc casa ta ? 

BARBATUL : N-a ars ! 
T!NARUL: A fost un foc pus! Pus de 

cineva ! Cineva vrea să ne sperie. Ci
neva vrea să ne împiedice să facem. 
ceva ! Sau vrea să afle ceva de la noi 
şi în prealabil ne speril' .. Tată ... Acum 
vreo opt ani... eram înc ·1 în liceu ... De 
la o vreme plecai în fiecare dimineaţă 
la oră fixă... Semnai condica ? lti 
schimbaseşi serviciul? 

BARBATUL : Probabil că aveam mai 
mult de lucru ... 

T!NARUL : La bibliotecă, da ? Află că 
te-am urmărit, întîrziam de la ore, 
chiuleam de la liceu şi te urmăream ... 
In fiecare dimineaţă, înainte ele ora 
şapte, te duceai acolo ... Şi te întorceai 
după oi'a trei, mai epuizat decît dacă 

• ai fi împins un tren de la o gară la
alta.

BARBATUL: Am auzit şi un banc cu 
unul care împingea în vis un tren de 
la o gară la alta. 

TlNĂRUL : Nu mă prosti
° 

de la obraz ! 
Erai în anchetă ? Anchetai tu pe ci
neva ? Lucrai acolo ? Erai martor ? 
Erai în anchetă, citesc în ochii tăi că 
erai în anchetă. (După o tăcere.) Tu 
acolo, atunci, mie mi se retrage paşa
portul, acum, ce vor ele la noi... De la 
mine ce să vrea ? De la tine vor ceva. 
Ce vor de la tine? ! Şi cine sînt· ei? ! 

BARBATUL (după o pcmză) : Văd că ştii 
să păstrezi o taină. 
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BĂTRlNUL: Scrie. "Nota 1. Serviciul 
special de informaţii despre o cuvîn
tare a mitropolitului Bălan al Ardea
lului. Mitropolitul a spus că nici două
zeci de Transnistrii nu pot echivala 
cu Ardealul pierdut. Asistenţa ar fi 
izbucnit în aplauze la care s-ar fi -aso
ciat şi domnul mareşal Antonescu, care 
era prezent". ,,Nota 2. Feldmareşalul 
von Manstein refuză să distribuie ar
mament antitanc greu trupelor române 
dacă nu li se restabileşte acestora 
voinţa de luptă, grav zdruncinată după 
Stalingrad". ,,Nota 3. Ministrul ger
man Killinger a informat comanda
mentul suprem al Wehrmachtului că 
Mihai Antonescu, vicepreşedintele Con
siliului de Miniştri, a dat dispoziţii 
să nu se ia atitudine in presă împotriva 
lui Churchill şi Roosevelt, a Angliei şi 
Statelor Unite. Armata română nu.mai 
întrebuinţează armele livrate de Ger-
mania împotriva Uniunii Sovietice ci 
le păstrează în ţară, cu motivarea că 
sînt necesare pentru apărarea contra 
Ungariei. La indicaţia mareşalului, 
jandarmeria clin Bucureşti a primit or
din să supravegheze intens pe toţi ger
manii cetăţeni ai Reich-ului, în spe
cial în ce priveşte legătura lor cu le
gionarii. Măsurile împotriva evreilor 
au fost abandonate. Mareşalul a dat 
ordin să nu se dea nimic Gerrna111e1 
fără contraprestări. Personalităţi din 
apropierea lui Mihai Antonescu călăto
resc frecvent, în special în Turcia şi în 
Elveţia." 

BATRlNA : Terminat ? 
BĂTRINUL : Da, terminat. 
BATR!NA: La ce te gîndeai? 
BATRINUL : Mi-a spus o poveste ciu-

dată ... Aşa, tam-nisa1n ... Vorbeam des
pre copii... Mi-a transmis din partea 
lui Frăulein Hirsch că amîndoi sînt 
bine, şi băiatul şi fata, că sînt sănă
toşi; învaţă bine şi nu le lipseşte ni
mic... După care mi-a spus, fără nici 
o legătură, fără nici o trecere, că
adeseori, sau de regulă, aşa a spus·:
„de regulă", arhivarii de felul lui, sau
transmisioniştii trebuie să dispară ...

BATR!NA: Cum să dispară? 
BĂTRINUL: Să fie lichidaţi. Sau să se 

sinucidă. 
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TlNARUL : Cîncl trăia bătrîna ... 
BARBATUL: Care bătrînă? ! 
TINARUL: Iartă-mă, bunica ... am auzit-o 

spunînd: ,,Cineva urmăreşte familia 
noastră de multă vreme ... ". 

·---

BATRlNUL: ,,Nota 4". 
BATRlNA: Ai spus: ,,terminat". 
BATRlNUL : Aşa am spus ? Iartă�mă, 

n-am fost atent, Deci, nota 4. ,,Dare ele
seamă a Direcţiei Generale a Poliţiei.
Secretarii comunişti din fabricile unde
lucrează pi·izonierii sovietici au fost
instruiţi să ia contact cu cei rămaşi
credincioşi regimului bolşevic, îi vor

ţine la curent cu situaţia de pe front
şi le vor procura ajutoare spre a le
păstra moralul ridicat". ,,Nota 5. In
tîlnire între ataşaţii militari român şi
britanic la Ankara. Statul-major ro
mân a fost împuternicit de mareşalul
Antonescu să transmită un mesaj clin
care reiese că românii nu doresc ca
ruşii să intre în Româpia, dar că ei
sînt gata să coopereze cu orice forţă
anglo-americană care intră în Bal
cani". ,,Nota 6. Intrucît există temeri
că în România s-ar pregăti o lovitură
similară cu a lui Badoglio în Italia,
grupul etnic german a primit ordin să
strîngă date privind starea ele spirit a
armatei române şi a populaţiei civile. 
Mareşalul Antonescu condamnă a
ceastă acţiune spunînd că germanii au 
dat greş pretutindeni datorită suspi
ciunii, brutalităţii, lipsei de tact şi de 
psihologie politică". Terminat. 

BĂTRINA (zîmbeşteJ: Eşti sigur? 
BA TRINUL : Da, asta a fost tot. 
BATRINA: Deci, arhivarii ca el sau 

transmisioniştii ca noi, la un moment 
dat, mai devreme sau mai tîrziu, tre
buie să dispară. Să fie lichidaţi. Sau 
să se sinucidă. 

BATR!NUL : A spus-o aşa, ca o părere 
personală, ca o ipoteză, sau ca o po
veste ... 

BĂTRlNA: O poveste, un basm ... · 
.BA TRINUL :. -Da ... 
BĂTR!NA: De adormit copiii... 
BATRINUL : Da ... 

24 

BĂRBATUL: Cînd a murit tatăl meu, 
dumneavoastră, sau cineva de la dum
neavoastră a ordonat să i se perchezi
ţioneze locuinţa. S-a făcut percheziţie 
şi la mine acasă şi la sora mea. Ştiu 
că la dumneavoastră numai dumnea
voastră ·puneţi întrebări, totuşi vă pun 
şi eu o întrebare : ce rost au avut per
cheziţiile astea?, ce căutaţi?, ce cre
deaţi că veţi descoperi ? 

25 

SORA: Pentru ce' mi se face mie per
cl1ezitie? Ce înseamnă asta ? Eu nu 
fac politică ! Eu n-am făcut niciodată 
politică şi nici n-am de gînd ! M-au 
compromis faţă de vecini, în şcoală, 
m-am îmbolnăvit de spaimă, am lipsit
două zile de la catedră, soţul meu este
artist, violonist, el nu face ,Politică,
o să mă lase, o să divorţeze, avem un
copil, termină şcoala de muzică ...

26 I 

BATR!NUL: ,,Nota 1. Maniu a propus 
să trimită un delegat special. Guvernul 
britanic, după ce a cerut acordul gu
vern ului sovietic, răspunde că acest 
delegat nu va putea avea altă misi
une decît să discute detaliile operative 
ale răsturnării actualului regim din 
România şi ale capitulării necondiţio
nate a României. Mesajul britanic 
urma să fie transmis prin locotenent
colonelul de Chastelain, paraşutat la 
Crăciunul din '43 în România. Chaste
lain a fost prins de autorităţile româ
neşti după paraşutare şi este utilizat 
acum şi de acestea ca eventual inter
mediar". ,,Nota 2. Analiză a situaţiei 
politice şi militare a României întoc
mită la Departamentul de Război al 
Statelor Unite. Cînd, în iunie 1941, ar
matele germană şi română şi-au aliat 
forţele, românii sperau numai să izgo
nească trupele sovietice din Basarabia 
şi Bucovina de nord... Astfel, românii 
s-au trezit într-un fel de alianţă ri
dicolă cu un duşman tradiţional... Mai
mult, germanii au constrîns armata ro
mână să treacă Nistrul şi să înainteze
împreună cu ei mult în spatele vechilo.r
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frontier,e ruse. Astăzi, românii se află 
într-o stingheritor de ascuţită dilemă : 
să capituleze şi să rişte o ocupaţie ger
mană imediată sau să rămînă pe or
bita germană riscînd o invazie gene
rală rusească cu consecinţe incomensu
rabile". Terminat. Citeşte. 

BATR!NA: Dragul meu, nu ştiu dacă 
mai are rost... dacă mai putem trans
mite ... 

BATR!NUL : Adică ? 
BATRlNA: De cîteva zile am pierdut 

contactul cu Centrul. De cîteva zile 
n-am mai recepţionat Centrul. Ce�tr�l 
nu mi-a mai confirmat că a pnm1ţ 
ultimul mesaj. 

BĂTR!NUL: De ce nu mi-ai spus pînă 
acum? 

BATRINA: Am crezut că e o defecţiune 
în tîmplă to are ... 

BATR!NUL: Contactele de probă? 
BATRlNA: Pierdute în eter. Nici un răs

puns. 
BĂTR!NUL: Trebuia să-mi fi spus. 
BĂTR!NA: N-am vrut să te alarmez. 

S-a mai întîmplat, dar întotdeauna 
Centrul a restabilit contactul într-o 
zi-două. Niciodată n-a durat atît. 

BATR!NUL : Trebuie să-i spun. 
BA TRlN A : Poate mai aşteptăm ... 
BATRlNUL: Ce crezi că se întîmplă ? 
BATR!NA: N-am nici o ipoteză. Poate 

că Centrul se teme să nu fi fost in
toxicat. .. Poate a fost informat că noi 
am căzut şi acum transmitem din or
dinul temnicerilor noştri cînd mesaje 
adevărate, ca să continuăm să fim cre
zuţi, cînd mesaje false, pentru intoxi
care... ln fine, nu pot să ghicesc în 
cafea. (Tace, apoi.) Aţi mai vorbit? ... 
Despre lichidări, sinucideri... 

BATR!NUL: Nu. 
BATRINA: De ce crezi tu că a adus el 

vorba despre o posibilă dispariţie a 
noastră, tocmai acum ? De ce nu acum 
un an? De ce nu peste un an? 

BĂTRlNUL: Nu-mi d;m seama ... 
BATRlNA: 11 cunoşti la fel de biue ca 

şi mine... Ştii ce nas are... A mirosit 
el ceva înaintea noastră? ... De două
zeci de ani e urmărit de copoii din 
atîtea tări... A ajuns şi el un fel de 
copoi, cu un miros extraordinar ... Toc
mai acum, cînd am pierdut şi con
tactul cu Centrul... O fi bănuit că se 
vor întrerupe contactele? 

27 

TlNARUL (BărbatuLui): Şi am mai au
zit-o spunîndu-ţi : ,,Poate că ştii prea 
multe, băiatule, poate că ştii prea 
multe ... " După începutul acela de im-
cendiu .. . 
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BĂRBATUL: Recunosc şi cele ce am 
scris în această scrisoare, deşi nu în
ţeleg de ce treb_uie �ă o rescriu, ca şi
cum nu eu aş Ii scris-o. ln fme ... Am 
scris că la nordul şi nord-estul Du
nării nu există două limbi romanice, 
ci una singură, limba română. ln 
epoca noastră, chiar şi dialectele tind 
să se omogeni:i:eze într-o limbă unică, 
în limba-matcă, dacă se poate spune 
aşa. Chiar dacă austriecii au sta
tul lor, limba lor este germana. 
Austriecii nu vorbesc austriaca, limbă 
care nu există, ci limba germană. Cla
sicu literaturii noastre, Alecsandri, 
Creangă, Eminescu nu pot fi revendi
cati de două limbi, de două literaturi. 
Ei· sînt clasicii unei singure limbi şi 
ai unei singure literaturi, limba ro
mână şi literatura română. Aşa am 
scris şi nu mă consider vinovat, dim
potrivă - sînt mîndru. Dar nu înţe
leg nici întrebarea care urmează în 
acest chestionar. Dacă mă pronunţ 
pentru vreo revizuire teritorială? ! Eu 
nu pot avea altă poziţie decît aceea a 
partidului meu şi a statului meu. 
Partidul nostru, ţara noastră nu au, 
nu pot avea nici o problemă teritorială 
cu nimeni. Noi sîntem prietenii tutu
ror veciailor noştri. Problema frontie
relor e una, problema limbii şi a lite
raturii e alta. Limba română însă este 
limba maternă a tuturor românilor. 

SORA : Nu ţi-e frică ? 
BĂRBATUL: Ba da. Mare minune dacă 

mai scap zdravăn din toate astea. 
SORA : Chiar nu ştiu cum de ai curajul 

să le aşterni pe hîrtie, ideile astea ... 
BĂRBATUL (rîde): Există o zicală evre

iască, de care nu prea mă ţin : ,,Să nu 
spui tot ce gîndeşti, dar să gîndeşti tot 
ce spui" ... (După o tăcere.) Şi totuşi, 
eu cred că, la o adică, partidul nu mă 
va părăsi... 

SORA : Vreau să te rog ceva ... 
BARBATUL : Spune. 
SORA : Te rog să nu-mi mai arăţi mie 

ce scrii. Eu nu-ţi pot fi prozelit. Pe 
mama poate că ar interesa-o ... Mai 
bine îi arăţi ei. La vîrsta ei nici nu 
mai are ce pierde. Ei nu i se mai poate 
întîmpia nimic rău. 

BARBATUL : Crezi ? 
SORA : Uite, ca să mă înţelegi mai bine. 

La noi a fost prezentat un caz. Un 
student. Student, vorba vine. A · ur
mat patru ani de facultate normai. 
Deci, şcoala primară, şcoala medie şi 
patru ani de facultate normal. Relativ 
Rormal. Provine de la casa copilului. 
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l"ărinţii i-an murit, amîndoi, într-un 
accident şi acum, de trei ani, repetă 
anul cinci. Inţelegi ? De trei ani re

petă anul cinci. Nu vrea să mai ter
mine facultatea. Nu vrea să fie repar
tizat în producţie. li e frică. Dacă so
cietatea a avut grijă de el pînă acum, 
trebuie să aibă grijă şi de-acum îna
inte. De ce, cu ce drept să-l arunce în 
viaţă, să se descurce pe propriile-i pi
cioare? Nu ştie, nu poate. Organizaţia 
de tineret îi acordă din cînd în cînd 
cîte un ajutor bănesc. 11 ţin în cămin, 
îi dau masa la cantină. La mii de stu

denţi, nu se cunoaşte. Dar; cît timp? 
Pe ce bază ? Nu a avut parte niciodată 
de o femeie. De o iubire. Şi are două
zeci şi şapte de ani. O femeie l-ar fi 

salvat poate. L-ar fi mîntuit. 
BARBATUL : Refuzul. Marele refuz. 
SORA : Exact. 
BARBATUL: O să ajungă într-un azil de 

schizofrenici. 
SORA : ProbabÎl. Mai devreme sau mai 

tîrziu. Imaginează-ţi - ar accepta o 
singură ocupaţie : să fie cobai la ca
tedra noastră de psihiatrie. Obiect, 
material experimental. Ei bine, aşa cum 
el nu se implică în viaţă, eu nu mă 
implic, nu vreau să mă implic în poli
tică. Nu vreau să ajung schizofrenică. 
Sau, mai rău, să se creadă despre mine 
că sînt sănătoasă şi, eu, de fapt, să fiu 
bolnavă. 
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BARBATUL: Pot să vă rog ceva? Dum
neavoastră mă consideraţi pe mine un 
om bolnav. Eu vă înţeleg foarte bine. 
Ce s-ar .face preoţii fără păcătoşi, avo
caţii fără împricinaţi, medicii fără 
bolnavi ? Ce vreau să vă rog ? Lua
ţi-mi şireturile şi cravata. Dar lăsa
ţi-mi -cureaua de la pantaloni. E pe
nibil să stau atîtea ore aici fără curea 
la pantaloni. Vă promit solemn că 
n-am să mă sinucid. Doar vă purtaţi
foarte civilizat cu mine, absolut tovă
răşeşte ...
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BATRlNUL: M-am sfătuit cu un tova
răş. El e de părere. ln fine, e o ne
ghiobie, parcă nu mai sîntem nor
mali... 

BATRlNA: El .e de părere ... ? 

BATRlNUL: Să mă interneze într-un 
lagăr ... 

BATRlNA: lntr-un lagăr? !... Iar? A 
doua oară?! 

BATR!NUL: Da, pentru un timp ... pînă 
se mai stinge focul... Acolo, spune el, 
mi s-ar pierde urma. 

BĂTR!NUL: Să te interneze in lagăr cu 
încuviinţarea ta? ! Acum zece ani, tn 
'52, te-au luat fără să-ţi ceară voie ... 
Şi nu ţi-au spus nici de ce te-au luat, 

nici de ce ţi-au dat drumul... Sub ce 
. învinuire să te interneze ? 

BATRlNUL: Găsesc ei. 
BATRlN A : Găsesc ei ! 
BATRlNUL: Nu înţelegi că vor să mă 

salveze? Unii vor să-mi ia capul, alţii 
vor să mă salveze. De pildă, să-i scriu 
lui Kennedy ... 

BATR!NA : Să-i scrii lui... Tu, lui 
Kennedy ? ! Ei, nu, că eşti chiar bun 
de balamuc! 

BATRlNUL: Exact, exact, m-ar interna 
într-un sanatoriu ... 

BATRINA: Să te salveze? lntr-un lagăr? 
Sau într-un sanatoriu ? Nu te mai în
torci de acolo. Te învinuiesc de una şi 
te lichidează pentru cealaltă ... 
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TINARUL: Dacă nu mi se dă înapoi 
paşaportul, cer să plec definitiv din 
tară. 

BARBATUL : Ei, ei... 
T!NARUL: Ştiam că n-o să-ţi convină! 
BĂRBATUL: De ce să nu-mi convină? 

M-ar durea inima, asta da ... Dar, nu
e vorba, nu poate fi vorba dacă-mi
convine mie sau nu. Nu mă cunoşti
deloc.

T!NĂRUL : Tu poţi să-mi obţii paşa
portul. Tu poţi asta. Nu degeaba ai 
fost anchetat atît amar de vreme. Nu 
degeaba te-ai dus tu de atîtea ori în 
satul ăla, chipurile să te odihneşti, în 
satul ăla neştiut de nimeni, cînd de 
fapt te duceai în străinătate, în atîtea 
ţări, pe urmele cui?, poţi să-mi spui 
şi mie?, nu degeaba ai primit atîtea 
decoraţii şi nu mi-ai pomenit de nici 
una, _nimic, niciodată. Dacă nu mi se 
dă paşaportul, cer să plec definitiv. 
Cer un an, cer doi ani, cer trei ani... 

DOINA : Din ce-ai să trăieşti? 
TlNARUL: Tu nu te-amesteca! 
DOINA: Ce vorbeşti? ! Domnul cere ple

carea definitivă din ţară şi eu să nu 
m-amestec I Pleci fără mine.

TlNĂRUL : Fă abstracţie de ... 
DOINA : Am spus, fără mine. 
T!NĂRUL: Te rog să taci! 
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DOINA: Văd că tu faci abstracţie de 
mine. Pot să şi plec. Eu. Chiar acum. 
Şi chiar definitiv. . . . . TINARUL: Acum, că nu mai a1 mc1 o
speranţă să călătorim împreună ... 

DOINA: Eşti un ticălos! 
BARBATUL: Şantajistule ! Şantajist or?i

nar ! (După o tăcere comună.) Tu chiar 
crezi că eu pot să-ţi obţin paşaportul? 

T!NARUL: Da, aşa cred. 
BARBA TUL : Tu ai spus că am fost an: 

chetat atît amar de vreme... (dupa
o pauză) : Nu eşti prost.

DOINA (siderată): De ce v-au anchetat? 
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SORA : Dragul meu băiat, îţi scriu la 
scurtă vreme după ultima scrisoare, 
pentru că sînt foarte îngrijorată. Eu 
nu vreau să te amesteci acolo în lu
cruri care nu te privesc. Ai hotărît 
să emigrezi, m-a durut tare şi n-am 
să-ti iert asta niciodată, dar tu tot co
pil ul . meu rămîi şi chiar d��- depăr

::tare trebuie să-ţi port de gnJa. Tu s-: nu te iei după unchiul tău, să nu i1 
calci pe urme, să nu uiţi că acolo eşti, 
într-un fel, tolerat. Nu spun că unchiul 
tău te-ar îndemna să faci ceva inco
rect sau ilegal, spun doar că cerce
tările de genul celor pe care vrea el 
să le facă şi cu ajutorul tău, şi despre 
care am aflat întîmplător, nu sînt de 
competenţa noastră. In special, n-aş 
vrea s-o cauţi p� acea femeie numit� 
Frăulein Hirsch şi nici pe prietenul e1, 
pe care nici nu ştiu cum îl cheamă, 
şi nici nu ştiu dacă mai trăieşte. Tre
buie să-ţi spun că, indiferent de opinia 
sau ipotezele pe care le sugerenă. fra
tele meu, atît Frăulein Hirscn cît şi 
prietenul ei, pe care nu l-am văzut d� 
fapt clecît de cîteva ori şi nici nu-1 
retin bine chipul, s-au purtat foarte 
frumos cu noi. Cît timp mama a fost 
într-un sanatoriu, aproape tot timpul 
războiului, ei au avut grijă ele noi. 
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BATR!NUL : lncepem. ,,Opiniile lui Iuliu 
Maniu despre dizolvarea Internaţio
nalei a III-a comuniste". 
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BATRINA (după o pauză): Acum avem 
explicaţia... de ce am pierdut legătura 
cu Centrul. 

BATR!NUL : A fost o întrerupere. 
BATR!NA: Acum, cui transmitem? 
BATRINUL : Aceleaşi coordonate ... 
BĂTR!NA: Pînă acum transmiteam con-

ducerii partidului nostru �entru In� ternaţională. Acum transmitem unui 
stat străin ? 

BĂTRINUL : · Noi nu avem deocamdată 
decît un stat al nostru. Statul munci
torilor şi ţăranilor. Şi dacă am fi fos! arestaţi acum o lună şi dacă vom f1 
·arestaţi peste o lună, sentinţa nu va
fi alta. Spionaj. Condamnaţi la moarte. 

BĂTR!NA: El ce zice? 
BĂTR!NUL : E disperat. Complet dt>

busolat. Internaţionala nu mai există, 
el ce rost mai are ? 

BĂTR!NA: Deci, spionaj. 
BATRlNUL: Şi Maniu ţine legătura prin 

radio cu englezii ! 
BATRINA: Şi tu crezi că Antonescu o 

să-l condamne pe Maniu la moarte? 
Continuă. Notez. 

BĂTR!NUL: ,,Maniu nu crede că puterile 
anglo-saxone vor reuşi să anihileze in
fluenta sovietică în lume. Sovietele 
vor d,eveni un factor politic în Eu
ropa şi vor exercita o influenţă în 
special asupra ţărilor învecinate lor. 
Partidele comuniste vor juca un rol 
important în toate statele. Muncito
rimea de la noi este cîştigată de ex
trema stîngă. Stalin a hotărît să di
zolve Internaţionala a III-a cu scopul 
de a da posibilitate partidelor comu
niste să colaboreze cu partidele demo
cratice la succesul războiului şi la or
ganizarea socială şi politică ele mîine. 
Maniu e bucuros că s-a desfiinţat In
ternaţionala a III-a. Partidul comu
nist îşi va fixa politica după împreju
t·ările lo'cale şi apropiindu-se deci de 
cJ im atul nostru naţional. După război, 
fiind hotărîţi să procedăm 1'a mari 
reforme sociale, Maniu va găsi baza de 
înţelegere cu partidul comunist. Dacă 
partidul comunist va încerca să profiite 
ele noua situaţiune, el va duce 
o luptă deschisă contra lui şi
întrucît comimi.,tii nu se pot bizui de
cît pe masele muncitoreşti, reduse faţă 
de numărul copleşitor al ţărănimii, 
avem, spune Maniu, toate speranţele 
să-l inving,em. Maniu se aşteaptă să 
primească sugestii în vederea unor 
discuţii. El va sta de vorbă". Terminat. 

BĂTR!NA: Spui că el c disperat? 
BĂTR!NUL: Aşa pare. (După o pauză.)

Am ceva să-ţi transmit, ţie, din partea 
lui... 

BĂTR!NA: Mie personal?! 
· BĂTR!NUL : Da. Acum însă, nota 2 pe 

ziua ele azi. Scrie. ,,[ntr-o altă între-
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vedere, Maniu a afirmat că nu poate 
pleca în străinătate, deoarece nu are 
stabilit un angajament definitiv cu 
guvernele englez şi american. Maniu 
afirmă că situaţia României este mi
zerabilă la Londra şi Washington. Ma
niu a înţeles că tratativele cu Moscova 
sînt inevitabile, astfel că l-a rugat pe 
Beneş, preşedintele Cehoslovaciei, să 
facă bunele oficii pe lîngă guvernul 
sovietic". 

BĂTRINA : Ce ai să-mi transmiţi? 
BATRINUL : Citeşte ce-ai scris. 
BĂTRINA : Ce ai să-mi transmiţi? 
BĂTRlNUL: El îţi cere să pleci în Sue-

dia. 
BĂTRINA : ln Suedia ? Nici mai mult 

nici mai puţin ! 
BĂTR!NUL: Cred că ai să pleci. Chiar 

ai să pleci. Nu-l poţi refuza. 
BĂTRlNA: Pe unde? Cu ce paşaport? 

Pentru ce? 
BATRINUL: Traseul ti-1 va indica el. 

De paşaport îţi fac� rost el. Pentru 
ce ? Ca să transmiţi direct protestul 
lui. lmpotriva dizolvării Internaţio
nalei. 

BĂTRINA: El nu se supune? ! (După o 
pauză.) Internaţionala nu mai există, 
nu-i mai putem transmite nimic. Avem 
o soluţie să nu ţinem legătura cu un
stat străin. Explică-i şi lui... Putem
transmite în continuare Comitetului
nostru Central...

BĂTRlNUL: Comitetul nostru Central... 
Cine mai ştie din cine e format ? Ul
timul nostru congres, al cincilea, l-am 
ţinut în '31, acum doisprezece ani, 
lîngă Moscova... Saşa Dobrogeanu
Gherea, Fabian, Ecaterina Arbor,e, Le
nuţa Filipovici nu mai sînt... Cum de-a 
fost posibil? ln fine, muW dintre ei 
nici nu s-au considerat vreodată ca 
aparţinîncl unei naţiuni, ci doar Inter
naţionalei. . Destinul revoluţionarilor? 

-€hiar clacă acest cordon ombilical 
va fi tăiat vreodată, sîngele acesta va 
curge vr€me îndelungată în vinele co
piilor. Din '40 noi trăim aici, în spe
cial tu ... Dar noi am fost de atîtea ori 
în stradă ... Noi şi tovarăşii noştri... De 
cîncl Berlinul şi-a întins ghearele spre 
noi, de cînd Hitler a venit la putere 
în' ·Germania, noi am fost cei mai activi 
combatanţi antifascişti. ln '33... mi
nerii, petroliştii, ceferiştii... Alegerile 
din '36 ... Proces{!l ele la Braşov ... 1 Mai 
1939, acum trei ani„ manifestaţia bres
lelor, noi, comuniştii, am transfor
mat-o într-o demonstraţie clară, anti
hitleristă, pentru independenţă, pentru 
libertatea Români€i, pentru integrita
tea ei teritorială ... 

BĂTR!NA: Boris? 
BĂTRlNUL ; Boris c urmărit el toate 

poliţiile din Balcani. Ziarel îl numesc 
,,terorist1.ll numărul l", ,,Boris Stefanov, 

agentul numărul 1 al Cominternull:1i" ... 
Nu ştiu ce să mai inventeze ... 

BATR!NA: Cu cine ar putea ţi înlocuit? 
BATRINUL: M-am întrebat şi eu, toată 

seara. Ştiu eu ? Poate cu tovarăşul 
Foriş. 

BATRINA : Ştefan e în ţară? 
BĂTRlNUL : Aşa se spune. 
BATR!NA: Tovarăşa Ana? 
BĂTRINUL: Tovarăşa Ana a luat întot- · 

deauna atitudine fermă împotriva troţ
kiştilor, pentru tovarăşul Stalin. Cine 

. i-a ales pe tovarăşii care fac part€ 
acum din Comitetul Central? Au fost 
cooptaţi ? Numiţi ? E statutar? Astea 
sînt conditiile. E război. 

BATRlNA: Războiul n-a început în '31. 
BATRINUL: Scormoneşti, scormoneşti.... BĂTR!N A : Eu ? ... Cînd trebuie să plec ? 
BATR!NUL: O să ne spună el. Cred 

că în cîteva zile. Aşa am înţeles. 
BATRINA: De unde face el rost de pa

şaport? 
BATRINUL : Nu ştiu. 
BATRINA : De unele obţine el informa

ţiile astea ? 
BĂTRlNUL: Nu ştiu. 
BĂTRINA : Poate că direct de la sursă. 

Şi clupă război o să fie acuzat ·că a 
jucat pe două feţe, o să fie acuzat ele 
colaboraţionism. Şi noi pe lîngă el. 

BĂTRlNUL: Ei, nici aşa! 
BĂTRlNA : După rebeliunea legionară, 

nu ţi-a spus el că un grup de legionari 
i-a propus o colaborare ? Legionarii
şi comuniştii împreună contra lui An
tonescu! De ce n-a transmis propu
nerea asta la Moscova ?

BĂTRlNUL : A rezolvat-o aici. Nici o 
colaborare. 

BĂTRlNA: li putem da crezare deplină? 
(După o pauză.) lntrerupem transmi
siile ? 

BĂTRlNUL : Poate că da. Sau mă instru
ieşti cum să umblu cu aparatul. O să 
vedem .Vei lipsi vreo două săptămîni. 
Aşa cred. 

BĂTRlNA: Dac-ar fi vorba numai de 
protestul lui, n-aş merge. Cu nici un 
preţ. Dar vreau să transmit tovarăşi
lor ideea mea. Că trebuie să avem în 
continuare o singură legătură, cu Co
mitetul nostru Central. 

BĂTRlNUL : O să fim acuzaţi de laşi
tate l O să fim acuzaţi că ni s-a făcut 
frică şi vrem să =ne scăpăm pielea. 

BATRlNA: Chiar dacă sîntem· arestaţi, 
nu are interes ·el, Antonescu., să ne 
omoare şi pe noi. Acum, la spartul 
tîrgului ... Şi-apoi, omul ştie cînd plea
că, nu şi cînd se întoarce. Dacă nu mă 
mai în,torc ? 

BĂTRlNUL : Ei... 
BĂTRIN \: Spune-:ni, el se vede cu 

Frăulein Hirsch? 
BATRIN L: Uneori. .. 
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BATRlNA : Şi petrec cîte o noapte bn
preună ... 

BATRlNUL: Ca şi noi, cînd nu eram 
căsătoriţi cu acte... 

BATRlNA: A mai adus vorba de po
vestea aia, cu arhivarii şi transmisio
niştii care se sinucid sau sînt lichi
daţi? 

BATRlNUL: Nu ... 
BATRINA: Nu prea eşti sigur ... 
BATRlNUL: Oricum, nu-mi amintesc. 

Sau nu i-am dat eu atenţi-e ... 
BATRINA: Te cam bîlbîi... Ştie el că nu 

i te las lui aici. Ştie el că mă întorc. 
Ştie el că nu-i las nici pe copii... Ne-am , 
băgat mîna în tocătoarea asta, n-o să 
ne lăsăm toCc)ţi cu trup şi suflet, eu, 
tu, moştenirea noastră... (După o tă-·
cere.) Crezi că ar fi capabil să se sinu
cidă? 

BATRlNUL: Da, îl cred în stare ... Dacă 
ar primi şi un ordin în acest sens ... 

BATRINA: Un ordin, de la cine?! 

BATRlNUL: Nu ştiu ... nu cred că se 
poate ... 

BATRlNA: Nu eşti prea sigur dacă e cu 
putinţă sau nu... Meseria asta, cifru
rile astea, arhiva asta, în sfîrşit, sînt 
ca o mină cu explozie înttrziată ... Dra
gul meu, uită-te în ochii mei, nu-ţi 
feri privirea. Noi doi sîntem condam
naţi ? El ne-a şi condamnat ? Crede 
că doar morţii ştiu să păstreze o tai
nă ? Cine a scris, şi cînd, despre pri
mejdia morţii prin sărut? (După o tă
cere.) Şi cine trebuie să se sinucidă 
întîi ? Evident, noi. Pentru ca el să fie 
sigur că am făcut-o. Că am .făcut-o şi 
pe asta ! Dar noi cum putem fi siguri 
că o să se sinucidă şi el, pe urmă ? 
Prostul ! După ce ne omoară va fi şi 
el omorît I Dacă partidele nu mai sînt 
secţii ale Internaţionalei, acest cordon 
ombilical trebuie tăiat, trebuie tăiat 
neapărat, oricît sînge ar curge. E con
secinţa logică. Altfel, orice revoluţie 
autentică rămîne blocată. 

II 
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{BătrînuL intră, se aşază, tace.) 

BATRINA (după o tăcere îndelungată) :
Nu ne confirmă ? 

BATRlNUL: Nu. (Tace, apoi.) Pînă cînd 
nu se lămuresc dacă el e mort, cum 
a murit, dacă a dispărut din ţară, cum 
a dispărut, în timp ce noi doi trăim 
şi sîntem aici... Am fost în partid. Nu 
mai sîntem. 

BATRINA: Cînd a fost greu, en nevoie 
de noi. 

BATRINUL: A trebuit să recunosc că, 
totuşi, oricîtă încredere ar avea în noi, 
pentru partid, moartea lui, sau dispa
ritia lui, chiar în preajma eliberării, 
e o problemă ... Eu, în locul tovarăşilor, 
la fel aş proceda. Şi apoi, toată activi
tatea lui şi a noastră se înscrie într-un 
context mai larg, mai general... E, fie 
că vrem, fie că · nu, o problemă de 
istorie ... 

BATRINA: He, tare-aş vrea să văd cum 
o să se scrie istoria asta a noastră !
Eu, în locul lor, n-aş ma-i dezgropa
mortii. Ai fost de două ori în lagăr,
să se mulţumească cu atît. Pe mine
m-au dat afară de peste tot, să se
mulţumească cu atît. Copiii noştri nici
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nu ştiu ce să scrie în biografie, dosa
rele lor au o mulţime de pete, să se 
multumească cu atît. 

BATRINUL: Există trei ipoteze: în au
gust '44, sau a fost chemat de Centru 
şi acolo i s-a şters urma, sau s-a si
nucis, din ordin ori din proprie iniţia
tivă, nu se ştie, ori a fost omorît de 
Siguranţă sau de Gestapo. 

BATRINA: Există şi a patra ipoteză : a 
plecat din ţară, dar n-a ajuns la Cen
tru ... 

BATRINUL: De ce să fi fugit? 
BATRINA: Dacă ajungea la Centru şi-l 

întrebau cum intra în posesia informa
ţiilor pe care le transmiteam? Ce-ar 
fi răspuns ? Şi-a îndeplinit misiunea 
cu acest preţ. Omul avea o anumită 
măreţie. (Tace, apoi.) Şi a cincea ipo
teză : l-am omorît noi. 

BATRlNUL: N-au spus-o. N-au spus-o 
nici un moment. Nici măcar n-au su
gerat-o. 

BATRINA: Tocmai asta e suspect. De ce 
nu mă cheamă şi pe mine ? De ce 
poartă toate discuţiile astea doar cu 
tine ? Eu le-aş spune că, în acele zile, 
în noaptea aceea chiar, am dorit, cel 
puţin am dorit nespus, din adîncul fi
inţei mele ... 

BATRlNUL: Poate că or să te cheme şi 
pe tine... Ai fost bolnavă. 

BATRINA: Mă menajează ... Şi chiar dacă 
l-a omorît Siguranţa ori Gestapoul,
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cine i-a adus pe urmele lui ? _Poat� că 
noi... 

BĂTRlNUL: Noi nu ştiam nici una din
tre casele lui conspirative. 

BĂTRlNA: Poate că l-am urmărit într-o 
seară. 

BĂTRlNUJ:, : Totul era reglat aşa ca, 
practic, să nu mai am timp să-l şi 
urmăresc, să-ţi şi predau mesajul, să-l 
transmiţi la ora fixată ... 

BATRlNA : Poate că, într-o seară, te-am 
aşteptat. după colţ, mi-ai dat mesajul, 
am avut timp să mă întorc, să-l trans
mit la ora fixată, şi tu· aj. avut timp 
să te întorci la locul întîlnirii şi să-ţi 
dai seama pe unde a luat-o... Sau in
vers, eu l-am urrn.ărit şi tu ai trans
mis ... 

BĂTRlNUL: Centrul şi-ar fi dat seama 
că nu transmiţi tu, că ln seara aia 
transmite altă persoană ... Fiecare trans
misionist are particularităţile lui, am
prentele lui în eter... Ştii bine asta. 
Şi tu n-ai i�şit niciodată din casă ... 
Aproape patru ani... Aproape patru 
ani nu ţi-ai văzut copiii. 

BĂTRlNA: E greu de dovedit că n-ai 
făcut ceva. 

BĂTRlNUL: Să dovedească ei că e altfel. 
BATRlNA : S-o caute pe Frăulein Hirsch ! 
BĂTRlNUL: Poate că o caută. 
BATRlNA : Ai noştri? 
BATRlNUL: Ai noştri, alţii... 
BA TRINA : Centrul... mai 'există? 
BĂTRlNUL: Acum se dezvăluie că. pma 

în '43, partidele aveau două condu
ceri ... una ,aleasă, pusă în faţă, şi alta, 
cea socotită ca adevărată, ştiută de 
foarte puţini, numită de Internaţională. 
Chiar şi partidele legale, în Franţa sau 
în Cehoslovacia ... Şi la noi s-a încercat 
aşa ceva... ln '52, cînd Gheorghiu-Dej 
i-a scos din conducere pe Ana Pauker,
pe Vasile Luca, probabil că, în ultimă
instanţă, despre asta a fost vorba, dez
nodămîntul luptei dintre conducerea
aleasă, dorită atunci de partid, şi con
ducerea impusă... Ana Pauker a fost
învinuită· că, prin '48, încercase un fel
de înţelegere cu legionarii rămaşi în
ţară. Să fi fost o manevră politicia
nistă ieftină din partea ei ? Ea şi le
gionarii, nu prea părea verosimil. Sau
unii dintre legionari, dintre cei aflaţi
în ţară sau, mai degrabă, dintre cei
care apucaseră să fugă, nu erau numai
agenţii nemţilor, ci şi ai altora ? Ai
altora care vroiau să-i contacteze din
nou ? Greu de sp1,1s. Le-am pus şi eu
tovarăşilor o întrebare. I-am întrebat
dacă n-avem interesul să publicăm
toată· corespondenţa noastră cu Cen
trul. M-a1,1 întrebat, la rîndllll lor, dacă 
am păstrat arhiva. I-am. privit drept în 
ochi şi le-am sp1,1s că el, înainte de a 
pierde legătura CY lil.Oi, ne-a cerut ar-

hiva. Pe care i-am predat-o. (După o
pauză.) Să ne aşteptăm la o perche
ziţie. Sau la cîtev.a... Şi la copii acasă. 

BATRlNA: De ce am fi păstrat-o? Nici 
acum nu ştim dacă mesajele pe care 
le-am transmis erau autentice sau nu ... 
Pînă cînd nu li se stabileşte autentici
tatea... Ca să se claseze odată dosarul 
ăsta trebuie să conchidă că el ori a 
fugit din ţară, în Vest, ori s-a sinucis. 

BĂTRlNUL: De ce să se fi sinucis? 
BĂTRlNA : Era disperat. Viaţa lui nu 

mai avea nici un rost. A conspirat 
douăzeci de ani. La optsprezece ani 
făcea parte din grupurile comuniste 
care pretin_d că au întemeiat partidul, 
ca şi cum congresul din 1921 nici n-ar 
fi avut loc... Douăzeci de ani din ţară 
în ţară, din tainiţă în tainiţă. Ca o 
cîrtiţă ... care nu mai suportă lumina. 

BATRlNUL : Tovarăşii noştri nu prea 
se pricep la psihologie. Psihologia nu 
e punctul lor tare. 

BATRlNA: Ei ne anchetează din pro
prie iniţiativă? E o acţiune a condu
cerii noastre ? Au trecut aproape două
zeci ele ani de la eliberare ... Sau le ·cere 
altcineva să ne cerceteze ? 

BĂTRlNUL: Nu mi-am dat seama. Mi-am 
pus şi eu întrebarea asta, dar numai 
în gînd. Aşa că nu mi-am dat seama. 

BĂTRlNA : A şasea ipoteză : l-a ·lichi
dat Frăulein Hirsch. 
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BĂRBATUL: lntr-o altă scrisoare afir
mam că, oricît ar părea de surprinză
tor, tocmai modul în care s-a împlinit 
actul de la 23 August este fondul dis
putei, fondul reproşului care ni se 
adresează. ln vara aceea, după confe
rinţa de la Teheran, în condiţiile re
lativului dezinteres al lui Roosevelt 
faţă de Europa de Est, Churchill şi 
Stalin, poate că pe la spatele preşe
dintelui american, au convenit, mai 
mult tacit, că România rămîne în sfera 
de interese sovietică, în schimbul Gre
ciei, care rămîne în sfera de interese 
britanică. S:-a propus ca 900/o din pro
blemele româneşti să fie de compe
tenţă sovietică şt IO% de competenţă 
occidentală, 90% din problemele gre
ceşti rămîneau în competenţa englezi
lor şi doar IO% in competenţa soviie
ticilor, iar în Iugoslavia s-a propus un 
raport egal : 500/o-50-0/0 • G1:ecia era 
.atunci pentru englezi mult mai 
importantă decît România. Grecia 
însemna penti:u englezi acoperi
rea dinspre nord a drumului spre 
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' şi prin Suez. Englezii trebuiau să 
se instaleze în Grecia. Aşa se explic'ă, 
printre altele, amestecul englez şi a
mestecul sovietic în Iugoslavia, con
flictul Stalin-Tito, războiul civil din 
Grecia. Ei bine, 23 August a fost rea
lizat fără ştirea nimănui. In opt zile, 
întreg teritoriul românesc de atunci,
şi în primul rînd Capitala, :fiusese cu
răţat de germani prin propriile noastre 
mijloace. Ştii cum au denumit istoricii 
anglo-americani ziua de 23

° 

august ? 
„Un fulger din senin". A fo,st o mare 
surpriză pentru toţi. Pentru nemţi în 
primul rînd. Dar şi pentru aliaţi. Am
basadorul american la Moscova, Harri.
man, a cerut lămuriri sovieticilor şi ei 0
i-qu răspuns că nu ştiu nimic. Asta
nu se prevăzuse. Şi chiar dacă 
s-a, creat impresia că .Pătrăşcanu
nu reprezenta oficial partidul comu
nist, că el putea fi .oricînd dezavuat de
partid pentru colaborarea cu regele şi
cu armata, actul de la 23 August a de
monstrat că politica românească se
face la Bucureşti, că noi existăm, că
trebuie să se ţină seama de noi, că nu
sîntem un simplu obiect de tîrg, ci un
subiect al istoriei. Iată ce nu ni se iar
tă, iată pentru ce· trebuie să plătim.
Mă întrebaţi, stimaţi anchetatori, cum
de am curajul să aştern toate astea pe
hîrtie. Poate că nici nu e curaJ, p0ate
că am şi eu pe cineva în spate, poate
că mă ocroteşte şi pe mine cineva,
poate că acţionez chiar din înalt or
din. Poate că în conducerea partidului
se află cineva care mă orientează şi
veghează asupra mea. Oricum, vă mul
ţumesc că mi-aţi lăsat cureaua de la
pantaloni. E un gest de omenie, chiar
de curtoazie faţă de mine, v-aţi făcut
mai buni, mai olînzi... Şi eu am cres
cut în propriii mei_ ochi.

36 

AL DOILEA T!NAR: Pensiunea merge 
bine. Caii sînt sănătoşi, curaţi, bine 
hrăniţi, bine ţesălaţi, arată minunat. 
Stăpînii lor sînt foarte mulţumiiţi. La 
sfîrşit de săptămihă, echitaţia decurge 
mai mult decît satisfăcător. ApropGJ, 
numele de Frăulein Hirsch îţi spune 
ceva? 

.37·· 

'BARBATUL.·:' Pentru ce te-au 'chemat? 
TINARUb: lntîi, o completare la biogra

fie. De ce n-am spus că bunicul a fost 
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de două ori internat în lagăr, Chtar a 
fost? 

BARBATUL : Nu ştiu. 
TINARUL: Asta am spus şi eu. Că n-am 

ştiut şi că nu ştiu. Că tu nu mi-ai 
spus niciodată nimic. 

BĂRBATUL: Dacă n-a fost condamnat, 
e ca şi cum n-ar fi fost arestat. Do
sarul s-a clasat. Şi altceva ? 

T!NARUL : Vor să-mi dea de lucru. Aici. 
BĂRBATUL : Ce ? 
TINARUL: Tot un dicţionar. lritocmit 

pe plan local. 
BARBATUL: Eşti cam cosmopolit. 
T!NARUL: Astăzi, tată, doar producţiile 

internaţionale contează. Aşa că am re
fuzat. 

BĂRBATUL: Tot mai speri un scandal? 
TINARUL : Că-l sper, că nu-l sper, tot 

va izbucni, 
BARBATUL: Joci tllre. Ţi-aş propune 

ceva... Poate că te va, interesa. Tot 
n-ai nimic de făcut deocamdată. Ci·
teşte asta.

T!NARUL : ,,La Departamentul de· Stat 
al Statelor Unite s-a întocmit un pro
iect referitor la ocup·area şi conducerea 
militară a României". (Parcurge rapid
textul.) Americanii au redactat pro
iectul ăsta? 

BĂRBATUL: Americanii. 
TINARUL: Cînd? 
BĂRBATUL: ln ianuarie 1944. 
TINĂRUL : A fost publicat vreodată ? 
BARBATUL : Nu. 
TîNARUL : Tu de unde-l ai ? 
BARBATUL: Citeşte-l. 
TINARUL : Duri, foarte duri... Mult mai 

duri decît au fost pînă la urmă ruşii. 
Ce se urmărea ? 

BĂRBATUL: Capitularea să fie atît de 
neatractivă încît românii să lupte, ca 
şi nemţii de altfel, pînă la sfîrşit, şi 
atît ei cît şi ruşii să iasă cît mai slă
biţi din război. Citeşte-l şi pe ăsta. 

TINARUL: ,,La Londra s-a acceptat prin
cipiul participării comuniştilor la re
zistenţa antifascistă şi la capitularea 
României ... " (Parcurge repede textul.)
25 ianuarie 1944. 

BARBATUL : ·Decît un guvera, militar so
vietic, variantă luată în considerare la 
un moment dat de americani, englezii 
preferau în România un guvern na
ţional provizoriu, cu participarea co
munistă... Era o dilemă. Citeste şi 
Mta. 

· TINARUL : ,,Se pare că anumiţi domni de la ambasada română din Stockholm,u_n�. �are ar acţiona în numele opo
z1ţ1e1, mc�usiv al regelui Mihai, şi altulcare- pretinde că acţionează în numelemareşalului Antonescu ar fi-încercat fiecare separat, să într� în legătură c�d?ai:nz.:.a Kollontai, ambasadoarea sovietica în Suedia. Bătrîna doamnă pare tentată să sondeze ambele legă-
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turi .. Nu este exclus ca ruşii să creadă 
că mareşalul Antonescu ar putea în
toarce armele contra nemţilor mai 
lesne decît ar putea să o facă opozi
ţia". (După o pauză.) Se spune că Ale
xandra Kollontai a fost o femeie fru
moasă. 

BAR_BATUL : Aşa se pare. 

38 
AL DOILEA TlNAR: Poţi să fii foarte 

· sigură, dragă mamă, că eu aici mă
ocup numai de meseria mea şi de
prietena mea. Nu mă amestec în nimic
incorect sau ilegal. Aşa că, fii cît se
poate de liniştită. Unchiul meu nu are
şi nu poate av�a nici o influenţă asu
pra mea.
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BATRlNUL : Incepem. ,,La Ministerul ele 
Externe britanic s-a intocmit o notă 
privind activitatea partidului comu
nist român. Partidul se organizează pe 
o bază naţională după dizolvarea
Cominternului. Cîţiva comunişti
s-au opus hotărîrii de dizolvare a
Corn.internului. Majoritatea partidului
a acceptat însă această directivă a
Moscovei. Două delegaţii comuniste
s-au prezentat la domnul Maniu cu
un program minim de colaborare, care
prevede, printre altele, abandonarea
imediată a războiului hitlerist, răstur
narea guvernului trădătorului Anto
nescu, formarea unui guvern naţional
cu participarea tuturor partidelor şi
organizaţiilor patriotice, restabilirea li
bertăţilor democratice, pedepsirea tu
turor criminalilor de război în cap cu
Antonescu, pedepsirea asasinilor şi
jefuitorilor evreilor, moldovenilor ... "
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TINARUL : Cum adică „jefuitorii moldo
venilor" ? !. .. Românii, jefuitorii... 

BARBATUL : Citeşte mai depaŢte._ 
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BĂTR!NUL : ,, ... pedepsirea asasinilor şi 
jefuitorilor evreilor, moldovemilor, ru
şilor şi ucrainienilor, elibw<1rea popu-

-c. 2313 

laţiei din Transilvania de Nord. Dom
nul Maniu a .răsp1,ms că nu poate sta
bili deocamdată nici o colaborare. Se 
vede că, deşi domnul Maniu va fi 
obligat în cele din urmă să accepte 
renunţarea la ,Basarabia, el preferă să 
declare aceasta numai după o înţele
gere generală cu Naţiunile Unite". 
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TlNARUL : Cînd a fost con<lamnat Ma-
niu? 

BĂRBATUL : ln '47. 
TINARUL: Pentru ce? 
BARBA TUL : Complot, trădare ... 
TINARUL: Posibil... Tot ce se poate ... 

Cred .însă că a atîrnat greu la cîntar 
şi atitudinea lui, din '43-'44, în pro
blema graniţelor. Aici scrie că, deşi 
trupele noastre, în ianuarie 1945, lupta
seră eroic în Budapesta, casă cu casă, 
stradă cu stradă şi mai aveau doar un 
kilometru de parcurs pînă la Dunăre, 
într-o noapte au fost retrase şi mutate 
pe alt front. De ce? 

BĂRBATUL: Cineva a considerat, pro
babil, că nu se cuvine ca armata ro
mână să elibereze chiar Budapesta de 
hitlerişti şi de hoi·thyşti. Dar, populaţia 
maghiară i-a primit în general bine 
pe români: 
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BATR!NA: Ce-a spus? 
BĂTR1NUL : Despre tratativele, aşa-zisele 

tratative de la Stockholm, cu tovarăşa 
Kollontai, aşa le-a numit el, ,,aşa
zisele", a spus că n-o să iasă nimic. 

BATRlNA : Ştie el ce ştie. 
BĂTR!NUL: Despre faptul că vom 

transmite mesajele Comitetului nostru 
Central din emigraţie, a zis: ,,normal". 

BĂTRINA: Nu s-a bucurat. 
BĂTR!NUL : Nici nu s-a bucurat, nici 

nu s-a întristat. Nu-i poţi citi nimic 
pe faţă. Despre faptul că vom primi 

· şi ·noi mesaje de la Centru, pe •care
i le vom transmite -lui, a ,zis : ,,intere
sant".

BATRINA: Nu ţi-a spus, e'i cui le va 
transmite mai departe ? 

BĂTR!NUL : Nu l-am întrebat. 
BĂTR!NA: Copiii? . 
BĂTR!NUL : Sînt sănătoşi. Se pare că 

şcolile se vor mcheia anul ăsta mai 
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devreme. Se aşteaptă mari bombarda
mente. 

BATRINA: Cum a apreciat munca mea 
în Suedia? 

BATRlNUL: Ţi-ai făcut datoria. 
BATRlNA : Ce-a zis cînd i-am înapoiat 

protestul împotriva dizolvării Comin
ternului, ca şi cum nici n-ar fi fost 
primit? 

BATRlNUL: A băgat plicul în buzunar, 
după ce s-a convins că îi aparţine. Ca 
şi cum ar fi primit o sentinţă. 

BATRINA: Avem ceva de transmis? 
BATRlNUL: Da. Notează. ,.Nota 1. De

ţinuţii comunişti de la Caransebeş au 
fost transferaţi în lagărul de la Tîrgu 
Jiu". 

BATRlNA.: Mă gîndesc la Frăulein 
Hirsch... O nemţoaică în partidul nos
tru. Nu ţi se pa_re ciudat? 
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SORA : Dragul meu băiat, eu nu ştiu de 
ce vrea fratele meu să meargă chiar 
pînă în pînzele albe, de ce tot scor
moneşte şi nu se mai opreşte. Dacă 
Frăulein Hirsch ar avea pe cuget moar
tea mamei mele, asta ar însemna să 
presupunem că între ele a fost o mare 
răfuială. Dar nu-mi pot imagina că 
părinţii mei l-au omorît pe prietenul 
lui Frăulein Hirsch, despre care, ce-i 
drept, nu mai ştim nimic, ca şi despr,e 
ea de altfel, de cînd au început bom
bardamentele anglo-americane asupra 
Bucureştiului. Eu nu pot să cred că 
Frăulein Hirsch ar fi avut s,1-i plă
tească poliţa asta mamei mele. Nu 
spun prin asta că fratele meu chiar aşa 
a spus că s-ar fi întîmplat lucrurile,·dar, 
prin tot ce face, într-acolo ne suge
rează că se îndreaptă. Te roc să nu-l 
urmezi. Aş fi fericită să aflu că atît 
Frăulein Hirsch cît şi prietenul ei nu 
mai sînt în viaţă. 
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TlNARUL: De ce mă implici şi pe mine? 
BARBATUL: Sptmeai că, într-o cameră 

ele hotel vecină cw a ta, într-o ţară 
străină, • cîţiva inşi vorbeau despre 
mine. Eşti implicat din acel moment. 
Din acea noapte. 

T!N ARUL : T1f ai raportat ce ţi-am spus 
eu şi mie mi s-a retras paşaportul. 
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BARBATUL: Posibil. 
TINARUL : Ca să fiu apărat, să nu fiu 

expus. 
BARBATUL: Posibil. 
T!NARUL: Şi acum? 
BARBATUL: Vom vedea. 
TlNĂRUL: Care e problema? 
BĂRBATUL: Să le dăm publicităţii. 
TlNARUL : De ce n-o faceţi ? 
BĂRBATUL : Arhiva trebuie comple-

tată. Şi, cel mai important lucru, tre
buie să stabilim autenticitatea fiecărui 
text. Să nu putem fi dezminţiţi. E o 
datorie de partid �i o datorie naţio
nală să le dăm publicităţii. 

TlNARUL: Eu ce-aş avea de făcut? 
BĂRBATUL : Am propus să te ocupi în 

·continuare de dicţionar. Şi, în fiecare
ţară în care ajungi, să încerci, pe
căile cele mai legale, să ajungi la
surse. Avem nevoie de textele origi
nale, de microfilme etcaetera.

TlNĂRUL: Mă arunci în gura lupului. 
BĂRBATUL: Repet, pe căile cele mai 

legale. Şi, vei fi protejat . .Dacă alt
cineva se amestecă, vei fi protejat. 

TlNĂRUL: De ce nu te duci tot tu? 
BĂRBATUL : De la o vreme mi s-au cam 

închis uşile. Cineva le blochează. Cu 
bani, cu ameninţări, cu şantaj, cu 
troc ... 

TlNĂRUL: .In foarte scurtă vreme voi 
fi suspectat f'ă îţi calc pe urme. 

BĂRBATUL (tace, apoi): Vei avea acces 
doar la arhivele oficiale. 

TlNĂRUL : Urmăreşti tu şi altceva. Ai 
tu alt scop. Alt mobil. Norocul tău 
că treaba mi se pare absolut pasio
nantă. 

BĂRBATUL (zimbeşte): Oricum, din acea 
noapte eşti implicat. N-ai cum să 
scapi. Nici eu, nici tu n-avem scăpare. 
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AL DOILEA TlNĂR : Am primit traseul. 
E bine. Excursia se va desfăşura nor
mal. Călăreţii mei, mulţi diplomaţi, 
mai .. ales soţiile lor, ne adoră. Diplo
maţIJ_ - P�. prietena mea şi pe
maica-sa, soţule - pe mine. Să nu-ti 
închipui că sînt îngîmfat. Vărul meu 
va fi primit pretutindeni, cu soţia lui, 
pe care de-abia aştept să i-o cunosc 
ca un lord. ln jurul lor vor fi mereu' 
cîţiva băieţi de treabă, în caz de even
tuală urg,enţă. Vă îmbrăţişez. Despre 
Frăulein Hirseh, nimic nou. 
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BĂTRlNUL : Incepem. ,,Ministrul . român
în Suedia, Nanu, a trimis mims�r�m 
belgian la Stockholrr:. o n?tă �o?ţmmd 
opiniile oficiale romaneşti privm� �a-pitularea necondiţio1;1ată . a _R01name1.
România refuză categoric sa fle tre
cută in rîndul ţărilor agresoare: De
parte de a fi un stat . a�e:or ş1 fas
cist, România este o victima a nume

_roase agresiuni. Primul an de război, 
la care România n-a participat, a cos
tat-o o serie de teritorii. La 14 de
cembrie 1939 Anglia a informat Româ
nia că garan'ţia dată în luna aprilie a 
acelui an nu va putea funcţiona în 
cazul unui atac decit dacă Turcia va 
intra în război şi Italia va fi neutră, 
condiţU care nu s-au realizat. Româ
nia a fost prevenită că, dacă s-ar 
opune ultimatumului din 26 iunie 1940, 
va fi atacată imediat de Ungaria şi 
Bulgaria, sprijinite de Germania şi 
Italia. Statul român ar fi dispărut. Izo
lată de toate puterile Europei, Româ
nia nu se afla înconjurată decît de 
duşmani. Berlinul preconiza ocupar�a 
întregii Transilvanii de către Ungaria 
şi a restului ţării prin intermediul 
unui guvern legionar. România con
sidera, ca şi puterile anglo-saxone de 
altfel, că Rusia, în urma pactului ger
mano-rus din. 23 august 1939, se afla 
în tabăra germană. Regimul parla
mentar al României a fost dizolvat 
tocmai pentru a se împiedica venirea 
la putere a legionarilor. Puterile occi
dentale sînt responsabile de "Soarta tra-
gică a României. De altfel, încă la 
5 octombrie 1939, domnul Churchill a 
analizat cu o clarviziune admirabilă 
consecinţele pentru sud-estul Europei 
ale politicii engleze şi franceze taţă de 
Germania. România este dispusă să 
capituleze acum fără ca prin aceasta 
să recunoască în nici un fel că merită 
epitetele cu care a gratificat-o şeful gu
vern ului sovietic. România a, continuat 
pînă în 1940 politica sa antigermană. 
România nu este încurajată să capi
tuleze nici de declaraţiile americane 
că soarta ţărilor învinse este de-acum 
hotărîtă. România ar accepta o 
capitulare imediată dacă trupele 
anglo-saxone ar debarca· în România 
sau în apropiere. C.hiar şi Rusia are 
interesul să scurteze războiul, astfel 
că nu are interes să impună României 

condiţii prea du.re,. un tratament pe 
care istoria îl va dovedi ca nemeritat. 
Cheia problemei o reprezintă preten
ţiile Rusiei şi angajamentele luate faţă 
de Rusia de către puterile occidentale. 
Ministrul belgian a transmis acest do
cument legaţiei americane din Londra. 
Ministrul american la Stockholm con
sideră acest document al ministrului 
român foarte lung şi nerealist". Ter
minat. 

BATRlNA: El ce a spus? 
BĂ TRINUL : Că nu stă în picioare. Tre

buia să ne fi aliat cu Moscova. Chiar 
dacă Germania ne-ar fi cotropit. 

BĂTRINA: Antonescu să se fi aliat cu 
Moscova? Sau Carol al II-lea? 

BĂTRINUL: Continuăm . Notează. lnce
pem. ,,Mesajul lui Churchill către şe
ful diplomaţiei engleze, Eden. Obiec
tivul nostru este de a-i ajuta pe ruşi 
să avanseze. Se pare că Stalin şi Mo
lotov au vederi realiste şi logice asupra 
situatiei. li vom face să înţeleagă că 
apreciem aceasta. ·31 martie 1944". Ter
minat. Ultimul mesaj din seara asta. 
Incepem. ,,Telegrama lui Killinger, 
ministrul german la Bucureşti, către 
Berlin. Dacă nu se reuşeşte opri
rea ruşilor, România este obligată să 
capituleze, ceea ce ar avea ca urmare, 
probabil, căderea Bulgariei şi intr_are_� 
în război a Turciei. Pierderea regmnu 
petrolifere ar însemna o catastrofă 
pentru Germania. 1 aprilie 1944". Ter
minat. 
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BĂRBATUL : Politica ? In dimineaţa de 
23 august 1944, Antonescu l-a invitat 
pe Fielderman, lider al centr�lei 
evreilor. lntrevederea a durat o ora ş1 
jumătate. Ce ajutor mai putea aştepta 
Antonescu? Ce mai spera el de la 
evrei ? Trebuie să fi fost chiar dispe
rat, dacă şi-a călcat într-atît pe inimă, 
dacă el, tocmai el, şi-a strivit in pi
cioare astfel mîndria. Armata Roşie 
înainta spre Focşani şi Galaţi. Seara, 
Antonescu era arestat. 

49 

BĂTRINA: Am primit un mesaj de la 
Centru. Trebuie să i-l transmiţi lui. 
Notează. 

BATRINUL : Te ascult. 
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BATR!NA: ,,Declaraţia guvernului sovie
tic. Guvernul sovietic informează că 
unităţile de înaintare ale Armatei Ro
şii, urmărind armatele germane şi tru
pele române aliate cu acestea, au tre
cut în cîteva puncte rîul Prut şi au 
pătruns pe teritoriul românesc". Aşa 
sună comunicatul lui Molotov. ,,Co
mandamentul Suprem al Armatei Roşii 
a ordonat unităţilor sovietice să nimi
cească inamicul pînă la înfrîngerea 
totală şi capitulare. ln acelaşi timp, 
guvernul sovietic declară că nu urmă
reşte .scopuri de cucerire a nici unei 
părţi din teritoriul românesc sau de 
schimbare a regimului social existent 
în România şi că intrarea trupelor 
sovietice în România este dictată în 
exclusivitate de necesitatea militară şi 
de continuarea rezistenţei opuse de 
trupele' duşmane. 2 aprilie 1944". 
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AL DOILEA TlN AR : Dragă mamă, 
chiar mi-ai sugerat sau n-am înţeles 
eu bine, să-i scriu unchiului meu că 
Frăulein Hirsch ar fi murit ? Tu chiar 
nu-l cunoşti ? Iţi închipui că se va 
mulţumi cu ce-i spun eu şi că nu va 
verifica, nu va scormoni tot pămîntul? 
Ce aş face eu dacă, fecească Dumne
zeu, tu ai fi murit într-un accident şi 
eu aş bănui că a fost un, asasinat? Şi 
totuşi, tu, scumpa mea,_ chiar ai pre
moniţii. 
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BARBATUL (aproape zîmb-lnd1 : Minţi, 
băiatule ... 

T!NARUL : Mint? Doina, spune-i tu 
dacă mint! Pe mine nu mă crede! 

DOINA : Nu minte, zău. A fost fantastic. 
La cazinou n-am fost, n-aveam atîţia 
bani ca să riscăm să rămlnem muri
tori de foame pe acolo, în schimb 
ne-au invitat la două recepţii. Sus, în 
castel, îţi închipui ce minunăţie, o 
recepţie în picioare ... 

BARBA TUL : ln picioare ? ! 
DOINA : Da, oferită de primul ministru ... 
TINARUL: Cocteil, draga mea ... 
DOINA : Mă rog ... fără tacîmuri, sau, mai 

bine zis, cu farfurii de carton, drept
unghiulare, cu stema prinţului impri
mată în relief, pe care erau, închi-
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puie-ţi, cartofi prăjiţi, atît, doar car
tofi prăjiţi, bineînţeles nici unul ars, 
chelnerii serveau în completare nişte 
sandvişuri minuscule, c'.it o cutie de 
chibrituri şi groase de un milimetru ... 

T!NARUL : Hai, doi... 
DOINA : Fie, doi milimetri, treacă de la 

mine, unse cu diverse paste, în schimb 
băutura, whisky, campari, cinzano, la 
discreţie, groaznic I Şi într-o seară, 
altă recepţie, în aer liber, pe malul 
Mediteranei, cu focuri de artificii, şi 
cu program de striptis, striptizoaice 
aduse de la Paris, ne-au aşezat la masa 
primarului, românii sînt cineva în Eu
ropa asta, nu? ... 

TINARUL : ... şi primarul spunea, credea 
că noi nu-l auzim, sau dimpotrivă, că 
dacă vedem cită libertate e acolo, 
acolo rămînem, nu ne mai întoarcem, 
cerem azil politic... Pe ea o crezi ? 

BĂRBATUL : Dar de lucrat cînd ati mai 
lucrat? 

TlNARUL ţ Am şi lucrat. 
BĂRBATUL: Sau dicţionarul ăla se face 

singur? 
DOINA : A lucrat, zău c-a lucrat. ln fie

care pimineaţă, dezbateri, colocvii... 
Dar, serile... S rile sînt minunate 
acolo ! 

52 

TlNARUL: Bună! 
DOINA : Ia te uită ! 
AL DOILEA T!NAR : Bună ! 
T!NARUL : Ce-i cu tine aici ? ! 
AL DOILEA T!NAR : Asta-i bună ! Ce-i 

cu voi aici ? ! 
T!NĂRUL : La o sesiune. 
AL DOILEA T!NAR: O sesiune? Minu

nat ! Să bem pentru sesiunea asta ! 
Altfel, cum şi cînd ne-am mai fi vă
zut ? De aici vă iau cu maşina şi vă 
duc la pensiunea noastră ... 

TlNARUL: Ai o pensiune? 
AL DOILEA T!NAR: Da. O pensiune 

de cai. 
DOINA : De cai? Nu se poate ! Sînt frumoşi? 
AL DOILEA T!NAR: Superbi! Ştii săcălăreşti? 
DOINA: Puţin ... 
AL DOILEA T!NAR: Foarte bine Aisă_ ţi-l alegi pe cel mai frumos şi

. 
maibl111cl.· De luni pînă vineri sînt la dispoziţia _noastr�. yă prezint şi prieteneimele, ş1 maica-s1... De fapt, pensiuneae a lor ... 

T!NARUL : Ii ştii pe ăştia trei?
AL DOILEA TlN AR : Pe ăştia ? Deuncie? ! 
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TlNARUL : Parcă sînt de la poliţie ... 
AL DOILEA TlNAR : Aş ! Poliţia nu 

arată aşa. Să bem ! Şi să mergem... ln 
noaptea asta nu dormim! 
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BARBATUL: Trebuie să vă mărturisesc, 
stimaţi tovarăşi, că mă bucur doar pe 
jumătate. Faptul că ancheta a luat 
sfîrşit şi că dosarul meu a fost clasat, 
sigur, îmi aduce oarecare linişte. In 
acelaşi timp, pierd prilejul, pe care 1ni 
l-aţi oferit atîta vreme, să spun exact
ce gînclesc. Eu cred că noi trebuie să
spunem exact ce gîndim. Nu ca să ne
dăm pe mina cuiva, dar pentru ca
partidul să ştie mereu tot adevărul.
Noi nu putem fi cetăţenii unei
utopii, oricît de frumoasă ar fi
ea. Noi sîntem mereu pîndiţi ele
utopie, pentru că imaginarul nu e
străin de realitate, nu e în afara
noastră, dimpotrivă, e în noi, parte in
tegrantă a realităţii, a existenţei. Şi
foarte puţini oameni . pun răul îna
inte. Ce sînt zeii;• îngerii, altceva decît
o imagine a unui trecut pe care ni-l
imaginăm minunat în faţa unui prezent
contradictoriu ? ! Fiecare epocă tinde
să impună o imagine bună despre ea
însăşi. Dar, în faţa gîndirii critice nu
există tabu-uri. Eu cred că dacă liber
tarea şi bunăstarea sînt reale, nu
există p�ricol pentru socialism. Nici o
maladie nu ·ne poate contamina dacă
socialismul e socialism. Doar că, sta
rea de sănătate nu se menţine de la
sine şi nici prin ordin. Dacă vrem să
fim buni comunişti, trebuie să ne în
trebăm mereu şi mereu : de ce sin
tem comunişti ? Mereu să ne punem
în cauză. Dacă mă gîndesc bine, de-a
bia de acum înainte - sîntem doar în
a doua jumătate a deceniului al şap
telea, nu? -, de-abia de acum îna
inte putem spune ce gîndim. De acum
înainte, clupă atîtea experienţe, socia
lismul e pregătit, e copt pentru ade
vărata lui împlini1·e. Sper să nu fie şi
asta o utopie.
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TlNARUL (confruntă documenteie îm
preună cu Bă,rbatui) : ,,Mesajul ,mare
şalului Antonescu după vizita la Hitler. 
Dacă România se hotărăşte să reziste 
noilor cereri germane, pe ce sprijin de 
foxţe aeropurtate poate conta clin par-

tea aliaţilor ? Ce poziţii au aliaţii în 
problema Transilvaniei? Carta Atlanti
-:ului se aplică şi României ? ln caz 
�xtrem, mareşalul intenţionează să se 
retragă în Iugoslavia şi să colaboreze 
cu Tito. 29 martie 1944". ,,Mesaj bri
tanic către guvernele Commonwealth
ului. L-am informat pe Antonescu că 
vrem să întreprindem puternice rai
duri aeriene asupra obiectivelor pe 
care el le va propune. I-am atras a
tenţia asupra declaraţiei Molotov. 
I-am cerut să răspundă dacă acceptă
condiţiile guvernului sovietic, cu care
aliaţii sînt întru totul de acord.
8 aprilie 194 '". ,,Secretarul de Stat
american, Care,. ,11 Hull, despre situa
ţia clin România. Au început convor
birile de la Caito. Atît guvernul şi
regele cît şi opoziţia sînt dornici să
facă o schimbare a trontului. Guvernul
dispune de posibilităţ. mai mari. Pen
tru o eventuală lovitm.., de ·stat, este
nevoie de o actiune ime-. 'iată a aliati
lor, inclusiv o debarcare h. Constanta".
Secretarul de stat a spus că deb

0

ar
carea numai ruşii sînt în măsură să o
facă. Pînă aici, e corect ?

BĂ TR!NUL : Corect. 
TlNĂRUL : Toate ştirile astea proveneau 

dintr�o singură sursă ? 
BĂRBATUL: Nu. Eu am găsit arhiva in

completă. Treptat, ea a fost comple-
tată. Cu ajutorul mai multor tova
răşi. Şi, dacă îmi este permis să spup., 
de la un moment dat, chiar din înalt 

. ordin. Dar asta rămîne între noi. 
Atunci, la începutul lui aprilie 1944, 
toate aspectele situaţiei politice şi mi
litare a României s-au strîns într-un 
singur ghem. Au fost cîteva coinci
denţe ele-a dreptul stranii. 
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BATR!NUL : El e foarte descumpănit. 
La Cairo a sosit prinţul Ştirbey. Nu 
se ştie clacă numai din partea lui Ma
niu sau şi din partea lui Antonescu. 
La 2 aprilie a intervenit declaraţia to
varăşului Molotov. Pe 4 aprilie au în
ceput bombarda'mentele americane. Si 
tot pe 4 aprilie, tovarăşul Foris ·a 
dispărut. 

BĂTRlNA (absentă): A dispărut? 
BATR!NUL : Nu s-a mai putut lua legă

tura cu el. A dispărut clin casa conspi-
rativă în care se afla. El vede aici mîna 
celor de la Tîrgu Jiu. S-a p1·imit şi o 
notă. Comitetul Central a, fost dizol
vat şi o conducere provizorie a fost 
numită. Intreaga activitate a partidu
lui se organizează pe baze de război. 
El se întreabă dacă reprezentanţa 
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noastră de la Moscova a .fost infor
mată şi dacă a aprobat aceste măsuri. 

BATRINA: Despre copii ce a spus? 
BATR!NUL: Frăulein Hirsch e de acord. 

Copiii vor pleca în refugiu, la rudele 
tale, fără ea. 

56 
T!NARUL : ,,Autorităţile româneşti sînt 

de părere că acţiunea comunistă în 
România continuă să fie subordonată 
intereselor U.R.S.S., dizolvarea Comin
ternului fiind un act pur formal de 
oportunitate politică. 10 maxtie 1944." 
„Mesaj către Secretarul de Stat al 
Statelor Unite. Mareşalul Antonescu a 
fost invitat la Cartierul general al lui 
Hitler. Generalul Wilson, comandantul 
suprem al forţelor aliate din Medite
rana, a trimis în aceeaşi zi următorul 
mesaj mareşalului Antonescu: -«Nu 
trebuie sub nici un motiv să mergeţi 
la Hitler. Ar însemna că România va 
colabora pînă la sfîrşit cu Hitler. Dum
neavoastră trebuie să capitulaţi ime
diat şi trupele române să nu mai lupte 
cu ruşii. Condiţiile de pace care vor fi 
impuse României vor depinde de mă
sura în care ea va contribui la în
frîngerea Germaniei»"· ,,Scrisoare a lui 
Molotov către guvernul britanic. Se 
telegrafiază ca un mesaj al guvernu
lui britanic către Maniu. «Guvernul 
sovietic este gata acum să încerce să 
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· stabilească un contact cu Antonescu.
Guvernul britanic este surprins. El nu
credea că ruşii vor merge atît de de
parte, ţinînd seama că oricum armata
sovietică va invada România. 27 mar
tie 1944»". ,,Statul-major american. Era
de prevăzut că problema capitulării
României va fi exclusiv în mina ruşi
lor. 28 martie 1944". Al treilea mesaj
al lui Molotov : ,,Dacă domnul Maniu
pregăteşte o lovitură .contra gErmani
lor şi răstoarnă guvernul Antonescu,
guvernul sovietic este gata să-i vină
în ajutor. 29 martie 1944". ,,Intreve
dere între Eden şi ambasadorul so
vietic la Londra. Eden i-a explicat lui
Gusev rostul misiunii lui Chastelain în
România, pe lingă Antonescu şi pe
Ungă Maniu. Eden a accentuat că Gre
cia este inclusă în zona anglo-ameri
cană de operaţii, şi de aceea anglo
americanii aşteaptă de la sovietici ace
laşi ajutor pentru politica · lor din
Grecia pe care l-au dat ei sovieticilor
în România. 5 mai 1944". ,,Propunerea
americană privind sistarea convorbiri
lor de la Cairo. 1 iunie 1944". ,,Raport
al şefului grupului etnic german din
România către Himmler. Este necesar

să fie modificat guvernul şi să ţinem 
acest stat ca partener de luptă preţios, 
şi să-i slăbim astfel pe români şi bio
logic, încît după război ei să nu mai 
poată să se reextindă în spaţiul carpa
tin. In noul guvern îi vom introduce 
mai tîrziu şi pe legionari. Andreas 
Schmidt. 2 iunie 1944". 

BĂRBATUL: Legionarii? In timpul po
gromului din Bucureşti, din ianuarie 
'41, au asasinat un maior din armata 
română, numai pentru că era evreu. 

T!NARUL: Evreu, maior în armata ro
mână? 

BARBA TUL : De ce te miri ? E o imagine 
falsă că evreii sînt numai negustori. 
Dacă ar fi aşa, nu şi-ar putea con
strui un stat. Maiorul se numea Sami 
Riider. Cînd legionarii au venit să-l 
ia, el nu le-a deschis imediat, ci mai 
întîi şi-a îmbrăcat repede uniforma de 
gală, cu toate decoratiile. Credea că îi 
vqr respecta măcar uniforma de ofiţer 
român. Iluzii ! L-au luat, l-au schin
giuit şi l-au omorît fără să tină seama 
de nimic. 

57 
BĂTRINA: Dacă vine ... 
BĂTRINUL: Nu s-a întîmplat niciodată 

să nu vină. Mereu în alt loc, meren 
la altă oră, el vine, extrem de punc
tual, conspiraţia i-a intrat în sînge ... 

BĂTR!NA: Umblă înarmat ... 
BĂTR!NUL : Precis ... 
BĂTR!NA: Dacă vine, încearcă să-l tragi 

de limbă. 
BĂTRlNUL: Eşti naivă dacă-ţi închipui 

că se lasă tras de limbă. Povestea· aia 
ne-a spus-o ca să ne încerce. 

BĂTR!NA: Nu cred. Cred că ne va cere 
să ne sinucidem. Şi dacă n-o facem 
ne va lichida. Problema e : cînd ? 

BATR!NUL: Centrul nu poate da un ase
menea ordin. 

BĂTR!NA: E iniţiativa lui. Fanatismul 
lui. Ia-o şi aşa. 

BĂTRINUL : Mai bine nu-ţi spuneam ... 
BĂTRINA: Se poate întîmpla orice ... să 

fim călcaţi de o maşină ... 
BATRINUL: Amîndoi odată?! 
BĂ1:_RlNA: Sau Siguranţa să ne aresteze, 

sa stoarcă tot ce se poate stoarce de 
la noi şi apoi să fim condamnaţi şi 
executaţi ca spioni... Dar cum să dea 
cei de la Siguranţă peste noi ? Doar 
dacă-i aduce cineva de mînă pînă 
a1c1... Dragul meu, dacă vrem să su
pr_avieţuim, trebuie să facem noi prima
mutare... Dacă îl lichidăm noi... 

BATR!NUL : Ascultă ! 
BAT�!NA: Dacă îl lichidăm noi: Centrul. 

îşi va da seama că ceva nu e în re-
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gulă, ori cu el, ori cu noi, sau cu toţi 
trei. Şi va paraşuta alt emisar ... Care 
ne-ar căuta... Deci, el ne va ţine în 
viaţă cît timp Centrul va menţine le
gătura cu el. Asta înseamnă că sau noi, 
sau el, trebuie să dispărem, definitiv, 
chiar în ziua aceea, sau în noaptea 
aceea ... Cînd ai noştri il vor căuta, cînd 
ai noştri ne vor lua la întrebări, vom 
spune că nu l-am mai văzut, n-a mai 
venit la ultima întîlnire, nu-i cunoş
team casele conspirative, vom spune 
numai adevărul, n-or să 11e poată acuza 

· de nimic ...
BĂTR!NUL : Ştiu ei să ne facă să vor

bim ... Ar vorbi şi pietrele. 
BĂTR!NA: Noi nu vom vorbi. Şi atunci, 

ca şi acum, fiecare zi cîştigată e o zi 
cîştigată. El nu are pe nimeni. Poate 
doar pe Frăulein Hirsch. Noi avem 
copiii. Pentru ei, trebuie să trăim ! In 
ziua aceea, în noaptea aceea chiar, 
c.înd în jurul nostru totul se va pră
buşi, chiar în pragul zorilor noi, sau
el sau noi doi, altă soluţie n...:avem:

BATR!NUL: E inutil, draga mea. Cînd 
am acceptat misiunea asta, puteam şti 
dinainte finalul. Ştiam că noi doi tre
buie să tăcem în eternitate. 

BĂTR!NA: Ei bine, nu. De tăcut, o să 
tăcem. Dar vom trăi. Cîndva or să dea 
de urma lui. Găsim noi solutia. Vor da 
de urma lui cine ştie cînd,' peste ani 
şi ani, cînd nu vom mai fi ... 

BĂTRlNUL: Şi numele noastre vor fi 
· împroşcate cu noroi.

BATRlNA: Sau dimpotrivă! Tu chiar nu 
vrei să pricepi că el nu va ezita, că el 
s-a şi hotărît, că în mintea lui noi
sîntem de pe acum morţi ? !

BATRlNUL : Eşti cît se poate de con
vingătoare. Tu crezi că viitorul deter
mină prezentul ? 

BATR!NA: Se pare că aşa e. Eu cred 
că în viitor oameni ca el nu-şi vor 
găsi nici loc, nici rost. Şi vine un mo
ment în viaţa oamenilor cînd între ei 
se ridică o graniţă morală. Şi vine un 
moment cînd această graniţă morală 
este graniţa dintre viaţă şi moarte. 

BĂTR!NUL : Ştii că eşti înspăimîntă
toare ? 

BATR!NA: Nu cred că_ numele noastre 
v0r fi 1mproşcate cu noroi, cum spui 
t11. Nici nu vor fi pomenite. Peste noi 
se va aşterne o mare tăcere

,' 
o tăcere 

totală. 
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T!NARUL: ,,Ordin secret al Ministerului 
Afacerilor Interne. Com1miştii aia pri
mit dispoziţii de la Moscova, iar Maniu. 
a fost sfătuit insistent de Beneş să 

reia tratativele. Tratativele au avut 
loc între Maniu, Dinu Brătianu, Pă
trăşcanu şi Titel Petrescu. Maniu spe
ră să evite instalarea unui guvern co
munist la Iaşi, după ce oraşul va fi 
ocupat de sovietici. Maniu speră să 
ctştige timp şi să reducă la minimum 
pierderile teritoriale. Comuniştii urmă
resc însă o formulă politică de tran
ziţie spre un regim comunist. Persoane 
ca Pătrăşcanu sau Constantinescu-Iaşi 
nu au competenţa şi pot fi dezavuaţi 
la momentul oportun de conducerea 
Partidului Comunist. 1n felul acesta, 
şi atenţia organelor de Siguranţă este 
dirijată către presupuşi şefi comunişti, 
în timp ce adevăraţii conducători ai 
mişcării comuniste îşi dezvoltă acţi
unea din umbră. 14 iunie 19441'. ,,Notă 
a Serviciului special de informaţii. 
DL Pătrăşcanu a comunicat domnului 
Maniu că dacă va tergiversa consti
tuirea blocului opdziţiei, partidul co
munist va acţiona pe cont propriu. 

· 22 iunie 1944".
BĂRBATUL : Lui Pătrăşcanu, 23 August 

nu i s-a iertat. Şi Gheorghiu-Dej l-a 
împins .în faţă ca şi cum el n-ar fi fost 
implicat. Am putea scrie amîndoi o 
poveste, o poveste despre modul în 
care nişte oameni pot fi pedepsiţi pen
tru că şi-au iubit prea mult ţara. Şi 
despre cum poate fi pedepsită o ţară 
pentru că nu se lasă îngenuncheată, 
pentru că vrea să fie ea însăşi şi ră
mîne ea însăşi. 

TlNARUL : ,,Notă a Oficiului central1 pentru siguranţa Reich-ului. Evoluţia 
politică din ultimele patru săptămîni 
arată clar o deplasare spre stînga a 
ansamblului opoziţiei româneşti şi, 
odată cu aceasta, preluarea conducerii 
acestei opoziţii de către Partidul Co
munist. Se ,pare că între conducerea 
comunistă ilegală şi cerc1,1rile opoziţio
niste burgheze s-a ajuns la un acord. 
Maniu este intercalat în aceste trata
tive nu atît de mult încît să participe 
activ la ele, ci atît încît să fie la cu
rent. 14 august 1944." La ce te gin
deai? N-ai mai fost atent. 

BĂRBATUL: Scuză-mă. !mi venise în 
minte o frază dintr-o carte de învăţă
tură evreiască: ,,Lumea întreagă e 
creată sub semnul literei «Hei», care 
înseamnă întrebare". 

TlNARUL: Asta ce e? 
BĂRBATUL: O adnotare ... Scrisă de 

mama. ,,El a fost chemat urgent la 
Centru". 

TlNĂRUL: Ce înseamnă? 
BĂRBATUL: Nl'.l şti11. 
TlNARUL: Cine e „el"? 
BĂRBATUL : N 1;1. şti 14. 
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BATRlNUL: Să mergem. 
BATRlNA: E prima oară cînd ies de 

aici şi prima oară cînd ieşim împre
ună după atîta vreme. 

BATRlNUL : E prima zi de libertate. Sau 
prima noapte de libertate. 

BATRlNA: Te iubesc. 
BATRlNUL: Şi eu te iubesc .. Nu ne-am 

mai spus-o de mult. 
BATRlNA: In noaptea asta tu trebuie să · 

fii cel mai tare. In timp ce lumea a 
ieşit în stradă să-şi strige bucuria şi 
camufla.lele de la ferestre au fost 
smulse, şi lumina a inundat oraşul ... 

BATR!NUL : Da.,. 
.BATRINA: Ce ciudat, am fost atiţia ani 

în acelaşi partid, noi şi el, dar el e 
un fel de robot, un maniac, sau un 
anarhist... el nu e comunist, nici- anti
fascist, nici patriot, Doamne iartă-mă, 
ce convingeri are ? poar supunerea 
oarbă?! 

BATRlNUL : - Draga mea, el e foarte 
punctuaL 

BATRlNA (în prag): Ce tineri am înce
put... ce tineri eram ... 

BATRINUL (tace o clipă) : Cred că re
voluţia nu stătea să ne numere anii ... 

60 
AL DOILEA TlNAR: Nu înţeleg, sau 

de-abia acum înţeleg. Vărul meu, fiul 
tău, va fi momeala despre care ţi-am 
vorbit ? ! Iartă�mă, familia noastră 
chiar nu e zdravănă?, chiar nici unul 
dintre noi nu e normal? Am început 
să verific şi am aflat cite maşini a 
avut Frăulein Hirsch în viaţa ei. Trei. 
Acum verific dacă vreuna dintre aceste 
maşini a ajuns în România ş' c1nd. Nu 
ţi-am spus pînă acum, a trebuit să 
verific în registrele primăriei, dar 
Frăulein Hirsch nu mai e în viaţă. A 
murit de moarte bună. 

61 
TINARUL : .,Declaraţie a lui Molotov. 
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Avînd în vedere evoluţia situaţiei din 
România, guvernul Uniunii Sovietice 
socoteşte de datoria sa să reînnoiască 
declaraţia pe care a făcut-o în luna 
aprilie. Guvernul sovietic consideră 
necesar să restabilească independenţa 
României". Asta e foarte impnrtant. Se 
recunoaşte că România îşi pieruuse in
dependenţa. Deci n� mai fusese stă-

pînă pe deciziile ei. ,,Dacă armata rq
mână întoarce armele împotriva cotro
pitorilor germani..." cum, dacă întoaroe 
armele ? , doar le şi întorsese !... ln 
�ine... deci ,, ... dacă armata română în
toarce armele şi umăr la umăr cu 
Armata Roşie izgoneşte pe germani din 
România şi pe unguri din Transilvania, 
ea va avea sprijinul total al Uniunii 
Sovietice. Moscova. 25 august 1944". 

BARBATUL: Ţii minte, în timpul războ
iului din Malvine, aşa le spun sud
americanii, englezii le-au numit insu
lele Falkland, deci, războiul din Mal
vine ... O formidabilă „armada", trimisă 
de „doamna de fier", de doamna Mai·
garet Thatcher, înainta spre insulă, 
străbătînd de la nord-est la sud-vest 
întregul Atlantic. Au murit acolo ctteva 
zeci, cîteva sute de flăcăi, recruţi, sol
daţi în termen, englezi şi maL ales 
argentinieni. Faţă de al doilea război 
mondial, un război pitic. Părinţii lor 
au primit ferpare de la respectivele 
ministere de război : fiul dumneavoas
tră a căzut eroic pentru patrie. Şi erau 
evenimentele din Polonia. Şi primul 
papă polonez, primul papă slav din 
întreaga istoric a catolicismului. Oare 
de ce au izbucnit agitaţiile din Polonia 
în 1980? Polonia oricum nu putea fi 
desprinsă de socialism. Nu cumva, fo 
felul acesta, s-a împiedicat venirea 
stîngii la putere în altă ţară ? ln tr.-o 
ţară din occident ? Care ţară era atunci 
coaptă pentru revoluţie ? In" fine... Şi 
în sudul Africii politica ele apartheid 
continua să fie ceea ce este, şi lumea 
întreagă, ca şi azi, conclanma regimul 
minorităţii albe. Ei bine, exact în acele 
zile, la Wellington, în Noua Zeelandă, 
în sudul Pacificului, la o· masă, ro
tundă, pătrată, dreptunghiulară, nu 
ştiu cum era, s-au întîlnit paisprezece 
diplomaţi, sau delegaţi, nu ştiu dacă 
diplomaţii erau în frac sau în haine 
obişnuite ele seară. s-au înclinat cere
monios, fiecare către ceilalţi, şi-au 
strîns eventual mîinile, s-au asezat în 
jeţuri şi şi-au deschis mapele.' Aceşti 
paisprezece au înfiinţat clubul An
tarctica. Antarctica e la Polul Suci în 
timp ce Arctica e la Polul Norei . .An
tarctica e Polul Sud al bo ăţiilor pă
mîntului. Aur, uraniu, fier, cărbune, 
poate petrol, poate gaze naturale ice
?ergur� care pot fi transportate,' pînă 
m Africa sau pînă în sudul Asiei, ca 
rezervoare naturale ele apă dulce ... 
Deci, au înfiinţat clubul Antarctica. 
Cu_ un program pînă în anul 2020.
Paisprezece delegaţii, paisprezece gu
verne. Toate statele riverane Oceanu-
lui Ingheţat de Sud. Şi statele care au 
misiuni ştiinţifice în Antarctica. Prin
tre ele : Polonia şi Statele ,Unite. Deci, 
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Polonia şi Statele Unite. De asemenea, 
Uniunea Sovietică şi Republica Sud
Africană. Fără comentarii. Şi, nu ţi 
se pare normal? Anglia şi Argentina ! 
Clubul' Antarctica, cu un program de 
exploatare pînă în anul 2020. 2020 nu 
e departe, mai sînt doar 35 de ani pînă 
atunci. Politica e şi aşa, istoria e şi 
aşa. Nu spunea Lenin că „politica este 
e·conomia concentrată" ? 

TlNARUL : Din tată în fiu, o familie de 
· posedaţi !

BARBATUL : Cr,ezi? Crezi că despre asta
e vorba ? Problema a fost elementară, 
deci fundamentală, deci foarte greu de 
rezolvat. Muncitorii nu au patrie, în 
-schimb ei au o lume de cîştigat. Aşa
stă scris în „Manifestul comunist". Ei
bine, după o sută şi atîţia de ani de
cînd au fost scrise aceste cuvinte, este
bine stabilit că muncitorii au patrfe.
Dacă au o lume de cîştigat, şi aşa e,
n-o pot cîştiga decît ca patrioţi, decît
odată cu patriile lor. La cîteva zile
după invazia nemţească, şi Stalin şi-a
adus aminte ele eroii Rusiei, de
Aleksandr Nevski, de Kutuzov, de Su
vorov... Comuniştii au patrie. Pentru
toate partidele comuniste, problema a.
fost şi este să depăşească faza cînd
erau secţii ale unui partid mondial, să
fie, în modul cel mai normal, partide
nationale. Partidul nostru este un
partid naţional, este partidul naţiunii
române. De aceea şi trăim cu o mare
speranţă şi pentru patrie �i pentru
umanitat-e.

TINARUL : Care este totuşi fondul ac
tual al disputei ? 

BARBATUL: Care a fost fondul disputei 
dintre Statele Unite si Franta lui 
de Gaulie ? La adăpostul blocurilor, 
al pactelor militare încheiate după al 
doilea război mondial, America a afir
mat că apără Europa occidentală d<' 
un pretins posibil atac sovietic. Ei bine, 
ele Gaulle a refuzat să sustină econo
mia ele război a Statelor Unite. Parti
dele comuniste, ţările socialiste · tre
buie să fie solidare, să colaboreze, să 
se ajute şi să se apere î_mpretmă clacă 
sînt atacate. Dar nu pot fi solidare în 
greşeală. Nimeni nu e infailibil, nimeni 
nu e papă. Dacă fiecare şi-ar recunoaşte 
greşelile, s-ar naşte o nouă prietenie, 
între egali, nu între supra- şi subordo
naţi, o prietenie cu adevărat frumoasă, 
o solidaritate nouă, dar numai �i nu
mai întru adevăr. 

62 
BATR!NA : Dacă Frăulein I-Iirscll l-a 

omorît ... mai devreme sau mai tîrziu 
ea o să ne' caute şi pe noi. 

BATRINUL : · Astea sînt ipoteze şcolă
reşti, infantile. El pur şi simplu s-a 
retras, a abandonat. Ce să facă· el 
într-o lume a naţiunilor, într-o li.lrn,e a 
patriilor ? Ce să mai facă el, dacă 
nu mai poate umbla prin Europa cu 
un revolver într-un buzunar şi cu uri 
paşaport fals în alt buzunar ? Recu
nosc, ca şi tine, că avea o anumită 
măreţie. Dar optica lui e total depă
şită. A dispărut fără urme, ca un fum .. ." 
ln timpul războiului, noi ne-am făcut 
datoria ele patrioţi. Dacă am fi ci:mti
nuat şi după război, aşa ci.im ni s-a 
sugerat, am fi greşit faţă de �atrie. 

63 

Tl�ARUL: Ţi-au recl-eschis ancheta? 
BARBATUL: După cum vezi ... 
TlNĂRUL: Acwn? ! 
BĂRBATUL (gest): După cum văd, to

varăşi, dumneavoastră în1i redeschideti 
dosarul. Spuneţi că este vorba d� 
nişte completări, mai exact, de t.in su
pliment ele anchetă. Mentin tot ce am 
scris în scrisorile mele. · Ce rost are 
să facem din opinii obiect de cerce
tare ele alt ordin ? Dumneavoastră vă 
imaginaţi că sîntem înainte cţe 1965, 
ei bine, sîntem după 1965, la cîteva 
luni clupă Congresul IX, aşa că supli
mentul acesta de anchetă nu are obi
ect. (Tînărului.) Ascultă ! Nu trebuie 
să existe nici un fel de gîndire sau 
practică dogmatică. Nu trebuie să cău-· 
tăm solutii în citate sau în trecut. Tre
buie să gîndim noi' înşine, cu propriile 
noastre capete, nu cu _ale altora. As
cultă ! Istoria trebuie scrisă aşa cwn 
a fost. Cu lwninile şi umbrele ei. Is
toria trebuie redată adevăratului ei 
făuritor, poporul român. Ascultă ! Is
toria partidului nostru nu poate fi 
tratată separat de istoria poporului. 
Istoria partidului, a mişcării muncito
reşti, revoluţionare, este parte inte
grantă a istoriei poporului român din 
ultimul secol. 
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TINARUL : Ascultă aici ! ln Bulgaria a 
apărut o carte; cică de istorie, în care 
românii nici nu există la nordul Du
nării la începutul Evului mediu. In 
Ungaria a apărut un atlas în care ro
mânii sînt doar nişte enclave în Tran
silvania, în tot Evul Mediu. Tot în 
Ungaria, a apărut un aşa-zis studiu, 
in care, chipurile, conferinţa ele pace 
de .la Paris, din '-!6, ar fi greşit hatii-
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rînd retrocedarea Ardealului României. 
Ce părere ai ? 

SORA : Taică-tu, de-ar şţi, s-ar amuza

foarte. Cînd au apărut toate astea ? 
TlNĂRUL : Acum doi ani, în 1984, şi 

anul trecut, în 1985. 
SORA : Şi istoricii noştri ce fac ? 
TlNĂRUL: Au publicat răspunsurile 

noastre. Au dat replica. Adevărată şi 
usturătoare. 

-SORA : Taică-tu ar fi spus că nimic nu
e definitiv. (După, o pauză.) Dragul 
meu, m-ai întrebat unde li-pseşte tai
că-tu, de atîta vreme. A plecat în locul 
tău. A murit. E mort într-adevăr. I se 
aduce tn1pul în ţară. 

TlNARUL : Cum a murit? 

65 
BĂRBATUL: De ce te miri? Chiar, de 

ce te miri ? Nevastă-mea nu mai sa
porta încălzirea cu lemne. O fi el 
focul în sobă cel mai plăcut şi cel mai 
sănătos ... 

SORA : Dacă ţi-ai luat nevastă tînără ... 
BĂRBATUL: Am şi eu slăbiciunile mele. 

58 

Apartamentul e absolut superb. Şi 
blocul e plin de mistere. Da, blocul e 
plin de mistere. Preşedintele admini
straţiei colecţionează gramofoane, piu
liţe, telefoane de diferite tipuri, cutii 
muzicale, acvarii, rîşniţe, statuete de 
bronz, de alamă, de marmoră, de praf 
de marmoră, nevastă-sa e cu vreo 
treizeci de ani mai tînără, în aparta
mentul de sub noi locuiau o pereche, 
cu o fetiţă, cu părinţii soţiei, ei doi au 
plecat, s-au stabÎlit în Canada, apoi au 
luat şi fetiţa, au rămas bătrînii, ca 
două păsări mari, cenuşii, singuratice, 
într-o cameră stă un fel de croitor, 
pensionar, mereu vin la el fete tinere, 
cam nespălate, vagaboande, fac bişniţă, 
dorm la el, probabil că ascund la el 
şi lucruri de furat, miliţia. îl vizitează 
cam des, acum a dispărut tle vreo 
opt zile, clar din cam.era lui se aude 
un radio, sau. e mort, sau a plecat şi 
a închiriat camera, unor hoţi, 
unor dame, unor îndrăgostiţi, pentru 
un avort clandestin... ipotezele noas
tre... ln apartamentul nostru a locuit 
o bătrînă, sora unei scriitoare, a mu
rit pe la vreo nouăzeci de ani, noi am
intrat în apartament la, şase luni după 
moartea ei, preşedintele blocului su
gerează că a omorît-o o vecină care o 
îngrijea, care a şi jefuit-o, deci, dacă 
e adevărat, ceea ce nu cred, locuim 
într-un apartament în care s-a petre
cut o crimă, vecina s-a mutat, apoi a 
murit, preşedintele susţine că n-a mu
rit, ci se ascunde, s-a dat la fund, deşi 
a fost văzută o fotografie de la înmor-

mîntarea ei, cu ea în coşciug ... Unei 
alte vecine, ele vis-a-vis, o babă i-a 
otrăvit doi cocoşi, graşi, de patru kile 
fiecare cîatau în fiecare dimineaţă ... 
li auz�am... De ce rîzi? Chiar, ce-ţi 
veni să rîzi ? 

SORA : Cîte amănunte ! Cîte amănunte ! 
Ca să ascunzi, ce ? (Continuă să rîdă.) 

BĂRBATUL: Ce-ţi veni?! 
SORA : Frăţioare, a sosit momentul să 

te cunosc, să-ţi cunosc adevărata ta 
faţă. Vrei să scoţi castanele din foc 
cu mîna altora, cu mîna băieţilor noş
tri? Şi nici n-ai să reuşeşti. Ei nu vor 
şti ce ştii tu. Cum a murit mama? ... 
Şi acum vrei să se sară peste tine, 
să scapi tu, să se sară peste o gene
raţie, peste generaţia noastră ? Eşti 
chiar un laş ? ! 

BĂRBATUL (o priveşte îngheţat; apoi): 
Cine a spus că lumea întreagă, lumea 
întreagă e doar o punte îngustă, şi că 
trebuie să ai curajul s-o treci? ... 

66 
T!NĂRUL (ca şi cum n-ar fi auzit-o): 

Blestemata asta• de arhivă ! De o mie 
de ori blestemată ! Fără început şi 
fără sfirşit... Sînt robul ei, am renun
ţat la orice veleitate nu mai plec nică
ieri, robotesc aici, pe brînci, printre 
hîrtiile astea îngălbenite de vreme, 
prin praful ăsta asurzitor, printre cu
lorile astea greu mirositoare, printre 
sunetele astea pierdute în eter şi care 
ne orbesc ! Informaţiile sînt tragediile, 
dramele, comediile epocii noastre. In
formaţiile sînt teatrul modern. Thea
trum mundi. Cuvintele sună sec, uscat 
şi totuşi, ce valoare de şoc ! Şi bieţii 
oameni, aiuriţi, rătăciţi printre ele ca 
printre explozii. 

67 
(!n scenă a rămas doar Doina. Priveşte 

în jur un timp, apoi se aşază printre spec
tatori. Tace îndelung. Lumina se stinge 
treptat.) 

NOTA : Autorul a utilizat, printre 
altele, informaţii din lucrarea „23 August 
1944 - Documente" - vol. I-IV şi este, 
prin urmare, recunoscător autorilor aces
tei valoroase selectii. 

Practica sau Aventura unei arhive. 
Bucureşti ; Braşov - Casa de cultură a 
studenţilor ; Sinaia - Cumpătu ; Bucu
reşti, 1984 - septembrie 1985 ; ianuarie 
1986. 

Politica - septembrie 1979 - ianuarie 
1986. 
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PIESA ROMÂNEASCĂ 
TEATRUL „ION VASILESCU" 

DIN GIURGIU 

TOllMNL\ IOŞIE 

dramatizare. de· 

h\iLaelr1 Tonitza-lordache. 

după Dinu Sararu 

ÎN 

lnconrtestabilă e capaditatea de sinteză 
a Mihaelei Tonitro-Iordache, care reu
şeşte, în Toamna roşie, o foairte b_ună
dIDamatizare a romann.l!lui DragO'.;;tea ş1 re
volutia a:l lui Dinu SăTam. Rornanescul, 
epicul sînt contrase şi remaniate să 
functioneze dramatuI"gic, cu rigu:ro.asă 
atentie în a nu trălda bogăţia semnifi
caţii,1oc şi simbolica social-istorică a per-

• son1ajelor, şi păstrînd în acelaşi timp ca
l!'actereJe lor individualtiza:nte. In acest
sens, draimafrzarea rămîne nu numai fi
delă, daT chiaa:- răspunde acelui vechi
principiu estetic non multum sed multa, 
uneori chiar cu jerttfirea fenomenalităţii
artisticulliui, dar estetiC'llll. şi împreună cu
acesta tded.logicul, inerente materia'lului
romainulu.i, se reliefează cu atît mai preg
nanit.

tAltcineva mai puţin subtil -ar fi alune
cat în reliefarea dramei• familiaile a in
giner•,ului Cernat, constr"î:ns lău,n,1Jttic să
divorţeze de o femeie b1nrtuită de preju
decăţi şi nevroze ; dramatizarea ar fi
cîştigat poate fOIITila!l, ar fi pierdut însă
cu sigul'anţă din bogăţia sei=i.lf.i!caţii[or
ei sooia:l-,politice şi, într-un anume sens.
profund umane.

V 

PREMIERĂ ABSOLUTA 

Data premierei : 18 aprilie 1986. 
Regia : ,CONSTANTIN CODRES

CU. Scenografia: DULHAN RO
DICA ROIBAN. 

Distribuţia : ION NICIU (Dumi
tru Dumitru); FLORIN CRACIU
NESCU (Anghel Tocsobie) ; lV..iHAI 
DOBRE (Tudor Cernat) ; ANCA 
ALECSANDRA ,(Carmia Cernat) ; 
CARMEN PETRESCU (Alexanclrn 
Terentia Rudeanu) ; CORNEL 
GARBEA (Manuil Păianu) ; GEO 
DOBRE (Mihalache) ; ADRIAN 
PETRACHE (Mihai Călăraşu, Po
i'umbaru, Civilul) ; MIRCEA CRE
ŢU (David Visarionovici Cezar) ; 
MIRCEA DASCALIUC (Anghel 
Praz Primul ofiter de securitate) ; 
TOMA V ASIDE ·(Ghiţă Praz, AR 
doilea ofiter de secruitate, Şoforul); 
VIRGINIA ROGIN ,(>Nevasta lui 
Ghită Praz) ; SANDA MARIA 
DANDU (Bonifacia Rudeanu) ; 
AURELIAN NAPU (Teodosie Ru
deanu, Năiţă Luceau, Un vorbit01· 
Ia şedinţă) ; CONSTANTIN RA.Ş
CHITOR (Radu Ogrezeanu, Prima
rul din Cireşu) ; ROMULUS BAR
BULESCU (Ruşinaru, Secretarul cu 
probleme de propagandă) ; FLO
RIN MIRON (Ozun) ; OVIDIU 
GHERASIM-ROBU (Mînzatu) ; Dl
NU CEZAR (Şeful de cabinet, 
Popa Porumb) ; MIRELA NI90-
LAU (Secretara); DOMNIŢA MAR
CULESCU-CONSTANTINIU (Boci
toarea); IRINA BIRLĂDEANU (O 
femeie) ; VALENTINA LIVINTZ · 
(Altă femeie la înmormîntare). 

Mihaela Tonitza-Ioridache a înţeles că 
drama inginerului Cetinat se repercutează 
în conş,tilinţele tovarăşilor care îl juc!.!=!că, 
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IQn Niciu şi Mihai Dobre 

antrenînd o redimensionare a înseşi prin
cipiilor eticii comuniste. Aşadar, în 
cuprinsul dramatizării, ,ocama •ingineru-
lui Cernat există aUt cît să indice con
flictul suird ddntre adevăraţii protago
nişti : secretarul de pa'Dtid Dum,itru Du
ml,tru şf trimisul de la centru Anghel 
Tocsobie, primul - ireconsidenînd princi
piwl �n funcţie de adevăn.lll vieţi,i, cel 
de-al doileia susţin.indu-I în riguroasa-i 
puritate. In final, conflictul se rezolvă 
firesc, printr-un cîştig ele cauză al gîn
diriii diabec1Jice a secr.etarutl.ui de partid 
Dumitru Dumi,tru, Anghetl Tocsobie în
elinind a-i da dreptate acestui „sentimen
tal", oum îl numeşte el. Allrt.e planuri ale 
r1omanului sînt într-atît prelu,aJte (reac
tu,a,liza,te) în drama1Ji,zaire, incit să dea 
climenSlirune isto,rică adevă!ratei concepţii 
revoluţiona:re de care e ainimait Dumitru 
Dumitru. Aşa, destinu,! familiei de boieri 
pa,trfoţi Rudeanu, a cărei existenţă fi
zică pare să se s1Jingă, îşi recapătă per
manenţa în pJ,an spiritual istoric. Cona
cul de la Rudeni, dis1Jrus de Dumitru 
Dumitru î.n perioada „ascuţiirii" luptei 
de clasă, este r,ecol11Sit.I"l.llilt tot de al, cu 
a.iutorul uJ.timului vlăstar al familiei, ,air
hitecta Alexandra Rudeanu, şi destinat
3 fi muzeu de isto'!"ie. Există, aşadar, o
1•ni1Jate de desitLn românesc care împacă
clasele sociale progresiste într-o mai
largă perspectivă istorică. Şi, tocmai pri
vită din această mai largă perspectivă
istoric&, lupta comuniştilor este dra
matică, pentru că se mută clin ex
terioritatea faptei în interioritatea
conştiinţei. Pentiru a regăSli pu,te,rea de a
izbîndi asuPora tuturor c01nven�iilor şi
prejudecăţillor proprii sau ale a1Itora,
searetair,u,l de paritid recomMl!dă tuturor 
reîntoarceirea peiriodică în mijlocul v,ietii 
simple, neco1ntrafăcute, a ţăranJi!lor, de 
unde el însuşi se ridicase ; dar, reve- · 
ni.nd în satul natal la î.nmormînţarea 
unui vechi toor.airăş de tuptă, ţăranul Ghi- • 
tă Praz, personiajwl nu-şi poate r,eprima 
un acut se111timent de dezrădămna:re. în
ţelegem că dirama adevărată o trăieşte 
secretarul de partid Dumitru Dumitrn ; 
e drama celui ce reconcilliază mereu în 
s!ne dragosţea de oa.meni şi revoluţi.a, 
viaţa impura, uneori derizorie, cu puri
tatea c.onceptului politic, momentul cu 
istOiI'ia, ţintind cătve deplinătate şi uni
tate. 

Spectacolul r�izorului Constantin Co
d'l'escu are monumentaliitate, imprem-e ce 
se desprinide din aşezarea, sau mişc.airea 
actorHor în scenă, şi nu din decor ; a-

Sanda Maria Dandu şi Aurelian
Napu 
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cesta aproape că l.iipseşte. Recu;zifa sce
rică se ÎIIlScrie în l'imitele strictei func
ţion/tlri>tăţi : , o masă de şedinţe şi cî.teva 
scaune ocupate, tn :fUJndraJ, cei din pre
zidiu, aşezaţi cu spatele la public, spi;

nări gîrbovite, fum de ţigară, lumina 
dispusă astfel- înJCIÎt să mărească umbrele, 
sînt cîteva elemerute ca,re constituie ta
tlou1 de un realism puternric, care în 
unele momente atinge expresionismul, al 
unei şedinţe tn car.e gravitatea, î:nfrigu
�area devin ceva real, palpab•rn. Oamenii 
se ridică îngînduraţi, însinguraţi, parcă 
nemaigăsindu-şi cuvintele. De la început 
îi aflăm pe adevămaţii protagonişti : 
DuJmit!I"u Dumitru, în iil/terpretarea lui 
Ion N1ciu, cu umerii parrcă apăsaţi de 
o povară morală, Anghel Tocsobie, tri
misul de �a centru, initerpretat de Florin
Crăciunescu, îndreptîndu-se cu paşi
fermi spre i!eşiire, plin de importanţa
fu:n,cţiei şi investiturii sale. Este scena 
care deschide spectacolu] şi ·care-l pre
�ăteşte pe spectatoir asupra naturiii aces
tuia, de dezbatere sobră a eticii comu
niste. Mai departe spectacolui se desfă
şoară la fel de tensionat, sever, aproape 
aooter. M•ijloacele de expresie ale fie
cărui actOll' sînt cu grijă drămuite, atit 
cît să inJdividuaFzeze peirsoniajul purtă
tor de repLică, lăsînd acesteia primatul, 
forţa de c,0nvingere. 

Aceeaşi masă poa,te închipui masa din 
salonUJl familiei Rudrea:nu. Scena se în
carcă de o tri<;teţ0 crepuscliiliară. Intre 
icoana mîhnirii . Bonifaciei Rudeanu 
(Sanda Maria Dandu) şi cea a nepăsării 
lu•i Teodosie Rudea.nu (Aurelian Napu), 
v,orbi1rea disperată a lui Radu Og:rezea
nu (Constantin Răşchitor) în a comunica 
r�,;tul Rudenilor, locul ]0r ln isto,rie, ca
pătă accente de un tragicomic cehovian. 

Tot un amestec de comic şi tragic 
este şi scena morţii lui Ghiţă Praz. 
Oaimenii, ameţiţi de băutura îm9ărtitfi 
la p,paznk. îşi anmcă vorbe în doi p,?.ri, 
un preot îşi caută căciu1,a, pe deasu ura 
volbUJrei de vorbe şi de mişca1re f'-'tră 
rost se ridică, simplă ca o coloană dorică, 
durerea nevestei mortului (Viiiginia Ro
g.în). 

Di,n spec.tacol nu se desprind indivi
dual'ităţi actoriceşti, totul pare lucrat în 
tehnica basoreliefului. Mai toţi actor;i 
u1Jilizea,ză o gamă de mij!,oace simple, 
c1air cu putere de sugesitie maximă,• ;nai 
peste tot se s'imte ochiul s.tmnitor al re
gizoiru.lui, atent ca tensiunea şi ritmul 
vieţii scernice să nu înregistreze vreo 
sincopă. Şi spectatodi urmăresc şi ei cu 
sufiLetul la gură această stran'ie v,î,aţă a 
artei colective. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

SEL\Rl\ CU D/lltS 

d� Sorana Caroama 

Stanca 

Data .1;1remierei : 6 martie 1986. 
Regia: SORANA COROAMA 

STANCA. Scenografia: CONSTAN· 
TIN RUSSU. 

Distribuţia : MELANIA URSu· 
(Sabina); CATRINEL DUMI
TRESCU ,(Anca) ; MARIUS 'BO
DOCHI (Măru) ; EMILIAN BEL
CIN, ANTON TAUF (Reporterul) ; 
PETRE BACIOIU (Dacotă) ; ILEA
NA NEGRU (Mica); PETRU DON
DOŞ (Ilie) ; JON MARIAN (Mo
rocănosul) ; GELU BOGDAN IV AŞ
CU (Colegul) ; GEORGE GHEitA
SIM (Gogu). 

Deşi. debutează ca dramaituirg pe o 
scenă profesionistă, Soo-•ana Coroamă 
Sta,nc,a nu se află la debut ca autoare, 
in1lr-o carieră de remarcabile cJOntribuţii 
în domeniuil teatrului, unde numele ei a 
fost asooi,at, mereu, cu prerogativele 
unei înalte exigenţe, cu o solidă şi fi,n.ă 
pregătire cultU'rală, c,u o originailitate de 
eseist în explorarea universulu•i i:ntelec
tuail. S-a im-pus mai energic şi c.u,noaş
iem mai bine contribuţia ei principală, 
ele director de scenă, domeniu în care 
temperamentul ei tumultuos şi pasLonat
m11toritar s-a manifestat cu precădere, 
înscriind în istoria spectacolului româ
nesc conltempo:m.n reailizări de prestigiu. 
Reg.izoarea şi-a manifestat dis_po:nibi,Utăţi 
multiple, colaborînd şi cu cinematogra
fia, şi cu televiziunea, şi cu opera, pe 
o arie lairgă de explorare, de l,a clasici
Pomâni si universail.i La contemporanii, nu 
de puţi�e O'l'i dificili şi de complexit.9,te
modernă (experienţa de acum doi a:!l;. 
cu Oedip la Opera din W eirrnar, e cea 
mai recentă dovadă). 

.Cunoaştem ceva mai puţin contribuţia 
ei scrisă - eseuri, articole, mă-rturii, 

· ver '.lri, schi ţc, scenarii, piese. Şi, as t:a,
pentru că autoarea nu s-a grăbit să le
publice, iar cele pubHcate spm·adic nu 
le-a .:idunat în volum. Abia în rns:i. fi
ap.an:Y:!, la Editura „Eminescu", volumul
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Emilian Belcin, Catrinei Dumitrescu, 
Marius Bodochi i Melania Ursu 

de piese Dansul tinerilor lupi, cuprin
zînd nouă lucrăI"i, şa,se de „rteatru scurt", 
publicate şi unele reprezentate mai îna
inte la 1·adio, trei de dimensiuni mai 
mari, practic necumsoute. Dar de cind 
scrie teatru Sorana COToamă Stanca ? 
lncă înainte de a-şi fi început cariera 
de om al scenei ; iată ,ce spunea Otilia 
Cazimir într-o scrisoaire clin 1947 : ,,So
rana are talent, talent real şi original. 
Sti1ul sec, lipsit de filorituri, are to.tuşi 
graţi� şi feminiltate". Citind în 1969 pie
sa într-!.Ul act Ploaia pe acoperiş, dra
maturgul italian Ahdo Nicolai declara : 
,,Am găsit actul unic plin de prospeţime, 
,graţios, modern". Muchia cuţitului, difu
zată 1a radio în 1982, este „o piesă în
cărcată de tensiune dramatică", ilar Pro
cesul cîrtitelor, din acelaşi an, ,,o pledoa
rie în fa�oarea libertăţii rumane, demon-
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simind ( ... ) fort,a iulbiirii, de a înnobila 
existenţa, de a da sens exlistenţei" -
(ciltaie din cmonici). 

Aceste însuşiri, relevate în mai multe 
piese, deci proprii autoarei, se întî1nesc 
şi în piesa pe care o dtlscutăm. Seară
cu dans este un timp al desluşirilor, per
sonajele, nu se confruntă, ci se regăsesc 
pe o tensiune in,teriioară, specifică, în 
străld:ania de a afla un adevălI", uneori 
imposibil de precizat. Sabina şi sora ei 
mai mică, Anca, prota,gOTIIÎ,s,tele, urmează 
un drum sinuos, cu porţtuni ascunse, pe 
ca11e-i paxoorg în chilpuri deosebite, în 
ftmC't;ie de vîrstă şi experienţă. Simpli
ficind, am putea spune că Anca e în 
căutarea adevărului despre sora ei şi se 
descoperă pe sine, în timp ce Sabina se 
ascunde pe silne pentru a a:tila în cele 
din urmă un adevăr făxă oo1uţie. 1n în
căpăţîna,1.1ea şi 18!IlJJbiţia iacestoir femei de 
.,,-şi UII"ma „linia" ppopusă se manifestă, 
imprevi>:'libil, asprime şi gingăşie, genero
zitarte şi duriitate, farmec, luciditate. Au
toarea lasă mereu wne umbrite în com
plexitatea sufletelor, eroinele scapă unei 
definilri limpezi ; de aceea am şi spus 
mau sus „simp1!ificînd" - din po,r.njlrea 
de a fixa în ramă un portret. Or, vaioa-
1.-ea acestor portrete e tocmai fuga de 
inrămare, de fixare, de staltornicire într-o 
schemă - ele ne contrazic chiar atunci 
cînd m·ede.'11 că le-am înţeles. cu o reac
ţie spontană, cu o ,repaică ne�teptaiă. 
In fond, e vorba de demnitatea iTăkilor 
şi opţiunilor unor :lliinţe care-şi refuză 
�o1uţiile călduţe, ambianta de şa!n.tier 
probînd de la sine asprimea experienţe
lor şi a „construcţiei de sine" ; e viorba 
de seriozitatea şi duritatea răspunderii. 
asumate, de preţul uman, cîteodată mai 
maJre decît se presupunea, pentru a o 
menţine fermă, intangibilă. Autoarea 
scrie cu nerv şi sugestiv, replicHe au 
spontaneitate şi freamăt, umor, duioşie. 
Motivul „tineri�or lupi", întîlnit şi în 
alte lucrărj, revine ca un termen domi
nant în asociaţie cu ceilalţi. Seară cu
dans e, în ultimă instanţă, o nelinişte 
dramatică provocată de un sunet de chi-
1tară ... 

Dan: speotacolul, regizat de autoare ? 
Un fel de decupare mai ca1mă a acestei 
nelinişti, deşi sunetul de chitară e am
pllifi,cat aici !La proporţii[e zgomotului u� 
nui întreg grup muzical. Mai calmă, mai 
deseniată, cu mai puţin nerv şi freamăt 
pall'că, dar cu mali multe momente con
S1tTI1ite în care protagoniştii au timp să 
se definească, să se fixeze cîteodată spre 
limpeziiirea cazu1.1ilor, cîteodată în ciuda 
pi�sei, care le îngăduia un halou dle mis
tor. Cu oonJtrjJbuţia scenografului Con
stantin Russu, autorul unei ambianţe de 
,acurateţe plastică, 11Eigi:warea lasă per
sonaje!Le să se afirme, ceea ce ele fa,c 
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în majooitatea cazUll'liilcxr, într-o notă de 
echiil:ibru expresiv. Melania Ursu (Sabi
na) îşi domină cu autoritate dra:ma inte
rioară, Catrinel Dumitrescu (Anca) e 
'sincer interesată de certitudini şi des
luşiri, cu expansivităţi tinereşti. Emilfan 
Belcin (Reporterul) . aduce mult subtext 
în tăcerile lui, Madus Bodochi (Măru) 
şi Petre Băcioiu (Dacotă) joacă c:u dis
cemă_mi111t alternanţa es·emţă-aparenţă. I
leana Negru (Mica) are un moment care se 
reţine, de graţioasă destăinuire, iar Gelu 
Bogdan Ivaşcu (IColegUll) schiţează în 
peniţă ascuţită un tip teribilist. Finalul 
e discret Şi dulios, en:ioţion.ant chia:r., o 

pagină vibrantă încheind şirul celor ma( 
temperate, de pînă acum, cu adîncă tan
dreţe din partea celor rămaşi singuri şi 
poate nedecişi, aşa cum îi înfăţişează Me
lania Ursu şi Emilian Belcin. 

Desfăşfil'area mai calmă a spectacolu
lui e în bună măsură favorabilă „simpli
ficărilor", nu întotdeauna, însă, şi neli
niştii dramatice ; partea cu magnetofonul, 
de pildă, lungită prin decupare, nu mai e 
în măsură să srtîrnească sugestii, ci con
fuzii, .pierzînd de ilia un momenit dat din 
noimă şi din interes. 

Constantin PARASCHIVESCU 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

/lRHEOLOGIL\ 

DRllGOSTEI 
l 

de Ion Brad 

Data premierei : 15 februarie 1986. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia: . DOINA ANTEMIR. 
Distributia : ANDREI RALEA 

(Studentul) ; VICTORIA COCIAŞ
ŞERBAN (Colega îndrăgostită) ; 
DAN SANDULESCU, ION JUGU
REANU (Filozoful) ; NINA ZAI
NESCU (Colega fanatică) ; VIRGI
NIA ITTA MARCU (Mama); MA
RIA RUCSANDRA DOBRE (Umbra 
tătarilor dispăruţi) ; DAN DOBRE 
(Umbra străbunilor) ; GEORGE 
FERRA (Domnul istoric); CATA
LINA IONESCU (Colega măritată). 

mtr-o dezbatere despre xapo.ritul între 
text şi spectacol, spectacolul braşovean 
1·eallizat de Mircea. Ma;r,in cu Arheologia 
dragostei de Ion . Brad ar putea sluji 
dr,ept argument elocvent pentmu subli
nierea caracterului diialeclic al acestui 
raport. S-ar evidenţia astfel nu numai 
rnlul determinant a,1 textului în confi-

giu•airea operei de arlă teatrală, ci şi pu
terea de inf'luenţă a acesteia din urmă 
asupi·a p1'Qpr,iulu'i său determinant. I1n 
procesu� tra:nspunerii scenice de la te:a
trlld braşovean, dirrnens.iUJilea poetică a 
piesei Lui Ion B!rad a dobîndit pir'i•oritate, 
epicul şi expozitivul s-au convertit în li
rism, întregul spectaool desfăşurindu-se 
în modalitatea umili poem dramatic des
pre iubire, sentiment aootcuwinzător în 
care să!lăşluiesc deopotrivă drag-o.stea 
adolescentină, neliniştită şi suspicioasă, 
generoasa tandreţe maternă şi profundul 
ataşament pentru pa/trie, ce leagă trecu
tllll de prezent într-o tulburătoare uni
tate de gîn1d şi de simţire. ·Textul a cîşti
gat în coerenţă, revelîndu-şi virtuţile de 
cOl!Tiunicare şi emot,ionare. 

Scenografia inspirată a Doinei Antemir 
fa=izează tonalitatea poe1Jică a specta
cQllului. Falduri de pînză alburie, pictată 
în nuanţe de bej şi gxi, drapează spaţiul 
scenic, construit 1� nivelul publicului, în 
micuţa sailă a Studioului. adUlll,îndu-se în 
fUJ11.dal în cîlteva trepte sugerînd o boltă 
de piatră într-un adî.nc de cetate. Cos
tumele persornajelor, de un alb compact 
(Mama) sau brainsparent cu irizări în cu
loTi variiate (ooleg€1le), se î,nsoriu în ace
eaşi arie de viziune plasitică, a visuJui 
tră'it în stare febrilă. Căderea în adânc 
şi iilJtmrea în starea de vis a student.u
lui devin plauzibile şi cu ajutorul mij-
1oaoe1or sOTIJOre (ilustraţia mu,zicală, dis
cretă şi expres-ivă : Maria Popescu) si 
,·lizuale (1,urrnlini : Nic<jlae Gaia), public�l 
fiind implicat în actul scenic prin pătrun
derea în sală a tovarăşilor de cercetare 
arheologică ai studentului - Profesoru.] 
şi colegele studente - caxe-1 caută Ie
brril, agLtînd lanternele Juminoase în în
tuneric. O voce înfilorată de emoţie, de 
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O 1· •u ită 1110 trf1 de teatru poetic ... 

'..J 

Solemnă, de o frumuseţe statuară, pui·
tî.nd o amforă pe umăr, ,,Umhra tătari
lo.r dispăruţi", în ilntruchiparea de mare 
nobleţe a Mariei Rucsandra Dobr.e, ofi
ciază un ritual reînviind o clipă memoria 
celor ce s-au jertfit pentru unirea tuturor 
1·omânilor. li dă replica, mai tirziu, · ,,Um
hlia străbunilloT", străbunicuil căruiia Dan 
Dobre îi subliniază vigoar,ea populară, 
evocmd isroria, cu priviiri ce ard şi glas 
ce se modulează ciill<i. în t<;muri aprige. 
cînd domolite de um0r sau înmll'i:ate iii 
cîntec. 

Inf11un1Ja1rea dinltre Filozoful-profesor ::;i 
,,Domnul istoric" - simbol al negării, 
al contestărJi realităţii istorice - e bine 
oondrusă. Dan Săndw1escu a nuanţat cu 
pricepere ipostazele erowlU!i său, Lrecînd 
de la calmul înţelept al magister-ului la 
vigoarea combabivă, dînd un ton de ma
nifesrt Clitirii documerutului istoric al co,n
tunu1i,ţăţii 'noastre şi reveni.nd la blîndeţe 
paternă în lămurtrea finală a studentu
lu,i. In costum negru, conrbrastam.t faţă de 
întregu� wnivers soenic, GeoTge Fer:ro a 
aVUJt ţinuta şi tonu,rile juste pentru cl,e
finirea arogantului său personaj, Iără ă 
cadă în r,iidiCIOil. 

Ecourile reailităţi1i imediate sînt ad>.1sc 
de Colega fanatică, agTesivă şi insinuan
tă, reali?,aită cu ap1lomb si fantezie de 
Nina Zăinescu, şi de Colega măritată, 
cochetă şi superficială, mail puţi,n con
vingător inteTpretată de Cătălina Ionescu, 
pr1n airtificiale cascade de ris. 

Andrei Ralea, în ToluQ Studerutruil.ui, su
gerează sta:riea de vis şi de delir febril 
a eroului (celelalte personaje sînt 
proiecţii ale acestei stări), ocolind cap
cana patologicului şi păstrînd ·limitele 
convenţiei teatrai1e. Andrei Rail.ea ş,tie să 
asculte - sa,rc1nă destu-1 de dliflicilă, aici. 
partenerii săi avînd de rostit pasaje 
lungi -, ştie să pTimească şi să răs
pundă, cu gravitate, cu emoţie, cu dra
matism, astfel înc.ît diialogwl apare viu. 
real, ducind înainte acţiunea . .Ambiguitatea 
stării sale, în care se contopesc nelinişti 
cu sensuri variate, e realizată scenic cu 
simplitate şi claritate, drumul său spre 
adevăr dobîndin'd va[ori iniţiatice. Şi 
chiar: dacă intensitatea trăirii e pe alocuri 
frac urată rolul studentului se impune 
ş· se veţine. 

Condus cu viigoare şi preC1Z1e de M.i::.·
cea :Iarin. care a găsit mijloacele de 
e.'\.l)re ie scenic - adecvate- concepţiei sale, 

spec.aoo] tl se înscrie între uccesele sta
.. :unii. ca o reuşită mostră de te tru 
poetic. 

Margareta BARB Ţ 
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TEATRUL „VICTOR ION POPA" 
DIN BlRLAD 

JOCUL 

Data premierei : 23 decembrie 
1985. 

Regia: CRISTIAN NACU. Sce
nografia: IOAN VÎNĂU. 

Distribuţia: DANA TOMIŢA (So
ţia) ; GHEORGHE DOROFTEI (So
ţul) ; TEODOR CORBAN (Fiul) ; 
TAMARA CIOCIU-CONSTANTI
NESCU (Fiica); MARCEL BRIN
ZEIU (Logodnicul) ; RUXANDRA 
PETRU (Fosta colegă); ELENA PE
TRICAN (Vecina); SIMON SALCĂ 
(Doctorul). 

O excelentă proză scurtă a autori.hui 
constituie - ca şi în cazul altor piese ale 
sale - punctul de plecare al Jocului : 
Mama s-a îndrăgostit (acesta este de alt
fel şi titlul sub care piei;a a. fost publi
cată în revista „Teatrul"), scrisă acum 
vreo douăzeci de ani. Subiectul - în linii 
mari - a rămas acelaşi (conflictul fiind 
totuşi mai acut, dilemele .- mai catego-

Teodor Corb an, 
Gheorghe Dorof
tei, Dana Tomiţă, 
Tamara Ciociu
Constantinescu 

5-c. 2313 33 

dce, în nuvelă), dar trecerea la teatru a 
fost executată de Ion Băieşu cu o tehnică 
.:lramatici'i remarcabilă. Intriga este con
dusă abil, cu un suspans continuu, într-un 
zig-zag derutant printre echivocuri, con
cluzia intervine neaşteptat şi - deşi în
cărcată de o doză de tragism - nu arc 
nici un accent melodramatic. Personajele 
se conturează, îşi împlinesc caracterele 
treptat. Fiecare erou al Jocului �dar mai 
ales Soţia) este, de fapt, un mod de a 
pcoclama demnitatea umană, de a argu
menta necesitatea opţiunilor responsabile, 
deschise, în momentele cruciale ale vietii. 
Tonul tuturor acestor demonstratii este 
laconic, cu rare şi măsurate sclipiri pasio
aale, şi tocmai acest calm şi această so
b::ietate a expresiei fac din Jocul o dramă 
tulbm�toare. 

Pentru to,1tc aceste motive, am regretat 
întotdeauna cariera inexplicabil (pentru 
mine) de scurU a Jocului, redusă - pînă 
la sfîrşitul ;emului trecut - la o singură 
montare (la Teatrul „Nottara ", în regia lui 
George Rafael). S-ar putea însă ca noua 
se versiune ,,cenică - datorată Teatrului 
.,Victor Ion Popa" din Bîrlad - să în
semne şi o binemeritată relansare cu 
c1tît mai mult cu cit succesul piesei la 
;Jublic, aici, pare statornicit (am asistat 
la o reprezentaţie - departe de data pre
mierei - urmată de discuţii, la care a 
porticipat, interesată şi animată, o sală 
plină pînă la refuz). 

Fără să strălucească, spectacolul regizat 
de Cristian Nacu are calitatea deloc ne
glijabilă a simplităţii, a unei rostiri fi
reşt,i, lipsite de convenţionalism. Prin 
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strădania actori101· cel puţin a unora 
dintre ei - el ar fi putut aspira la un 
loc de i·eferinţă in fişa teatrografică a 
lui Ion Băieşu, dacă nu ar fi fost atît 
de catastrofal minat de ceea ce numim 
de obicei „cadru scenografic" (autor -
Ioan Vînău). Acesta era aldituit din tot 
soiul de obiecte extrase parcă dintr-o ex
poziţie de mobilier de mina a şaptea, fără 
nici o legătură cu realitatea teatrului lui 
Băieşu, fără nici o legăiură cu vreo rea
litate în general. Cu tot acest handicap al

ambianţei (dezambianţei, a1· fi mai pro
priu spus), cîţiva interpreţi şi-au impus 
calităţile, valorificîndu-şi rolurile şi în 
abstracţie de spaţiul în care evoluau. Este 
vorba, in primul rînd, de Dana Tomiţă 
(Soţia), o apariţie rezerva.tă, aflată mereu 
într-o defensivă interioară, iradiind cu 
discr·eţie căldură şi sensibilitate. Apoi, 
Tamara Ciociu-Constan-tinescu (Fiica), ten
sionată şi voluntară, imaginea unei femi
nităţi 1·eprimate, foarte aproape de punctul 
de fierbere, MarceJ Brînzeiu (Logodnkul), 
mobil şi persuasiv, Gheorghe Doroftei (So
ţul), o umbră cu gesturi şi vorbe puţine, 
dar cu tăceri nu o dată încărcate de între
bări dureroase, Elena Petrican (Vecina), 
o apariţie pitorescă, menită să coloreze
puţinele clipe de destindere ale confrun
tării din scenă. Mai nesigur încă pe mij
loacele sale - în ciuda unei prestanţe
scenice reale - a fost Teodor Corban 

(Fiul). Simon Salcă (Doctorul) cultiva o
emfază de prisos în acest rol, în care nu
trebuia să fie decît uman. Ruxandra Pe
tru (Fosta colegă) deconcertează de dat.c1
aceasta prin artifidaili,tate, ratînd astfel
sensul uneia dintre pledoariile importante
ale piesei.

In ciuda minusurilor semnala.te, specta
colul birlădean rezistă, Lşi găseşte un echi-
1ibru care îl face viabil in faţa publicu
lui. Dacă ar exista posibilitatea de a i se 
schimba radical decorul, ar merita să fie 
văzut de cercuri mai largi (geografic vor
bind) de spectatori, spre folosul şi lauda 
colectivului şi a piesei. 

Dinu KIVU 
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TEATRUL DRAMATIC 

DIN BAIA MARE 

O CL\Sl\ 

ONORllHILil 

�e Horia LouinEscu 

Data premierei : 21 septembrie 
1985. 

Regia : DAN STOICA. Scenogra
fia: FLORIN HARASIM. 

Distributia : CORNEL MITITELU 
(Dinu); OLGA SIRBUL (Cora-); 
GHEORGHE LAZAROVICI (Dan); 
VIORICA GEANTA-CHELBEA (Ce•• 
la) ; ŞTEF AN MAREŞ (Grig); DANA 
ILIE (Ani); TZENKA VELCEVA 
BINDER (Antonia); ADRIAN RA
ŢOI (Bosco). 

In creatia dramatică a lui Horia Lovi
nescu, piesa O casă onorabilă (1968) ocupă 
un loc de planul trei. Pare un divertis
ment, un „ca.priciu" al celui care a scris 
Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de 
cenuşă. Poate ceva din problematica ei -
ca să zic aşa - să-l fi determinat pe re
gizorul Dan Stoica să accepte punerea in 
scenă la Teatrul Dramatic din Baia Mare, 
deş,i se poate, la fel de bine, ca motivul 
alegerii să ţină de sub.titlul piesei : ,,farsă 
poliţistă". Oricum, presupunerile de mai 
sus devin inutile din moment ce textul 
a prilejuit u:n spectacol. 

Montarea băimăreană se desfăşoară în 
ambianţa scenografică propusă de Florin 
Harasim. La rampă, mai multe st1cle go
li te sugerează o desfăşurare de „tării" pe 
cale de terminare. La ridicarea cortinei, 
impresia dev,ine mai puternică atunci 
cînd observăm în semiobscuritate perne 

azvîrlite, scaune răsturnate şi o oarecare 
foşgăială. Personajele încep să apa,ră, se 
deZTneticesc, se caută, au gesturi nesi
gure, mahmureala e evidentă, pare mai 
degrabă un sfîrşit decît un început. Trei 
perechi (Dinu-Cora, Dan-Cela, Grig-Ani) şi 
o „independentă" (Antonia) încep să des
trame vălul frumoaselor aparenţe ale a
c:s��i „case_ �_

11?_rabJle ", exhi,bînd laşităţi,
v1c11, meschmarn. Pretextul ,poli.ţist (moar
tea Celei) provoacă vînzoleală - conform 
unor canoane Hterare ·pe care critica le-a 
reperat - în acea.stă comunitate ce se 
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destramă văzînd cu ochii. ,,Onorabilita
tea" - concept esenţial pentru lumea J:ui 
Caragiale, expus detaHat în „momente" 
şi schiţe" şi, mai concentrat, în marile 
co�edii - devine ţinta demersului regi
zoral. 

Din şi spre camerele pe -care le bănuim. 
în planul doi, ca un labirint cu mai mu}te 
uşi, circulă toate personajele, într-o do
rintă sau mimînd dorinta de a afla ade
vărul. Ceea ce vor afla; pe parcursul u
nor dialoguri izolînd scenic fiecare perso
naj, reprezintă partea lor de umbră, 
tranzacţiile cu conştiinţa proprie. Pare a 
fi sunat ora adevărului - ca la D. R. Po
pescu (Pisica în noaptea Anului Nou), 
unde era mai impresionantă - pentru 
toţi aceşti saltimbanci care au făcut un 
circ din propria viaţă. Regizorul Dan 
Stoica a fost atent la individualizarea prin 
joc a fiecăruia. Procesul acesta de demas
care susţine tensiunea şi convinge în pri
ma parte a spectacolului. 

Pluteşte, totuşi, în multe momente, un 
aer de lectură scenică desuetă. Cadrul sce
nografic nu :m.i se pare deosebit de su
gestiv; simplitatea sa nu permite deschi
deri simbolice mai ample. Dacă în prima 
parte se desenau îngr'ijit relaţiile între 
personaje, prefigurarea deznodămîntului 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

IL CllMPIELLO 

(PlllTETll) 
., 

de Carlo Gol doai 

Data premierei : 8 martie 1986. 
Regia : SILVIU PURCARETE. 

Scenografia : NINA BRUMUŞILA. 
Distribuţia : BOGDAN GHEOR

GHIU (Zorzetto); MAIA MORGEN
STERN, TATIANA IONESI (Luci
etta) ; OANA ALBU (Gnese) ; MA
RIA FILIMON (Orsola) ; OANA 
PELEA (Gasparina) ; SIMONA 
MAICANESCU (Pasqua) ; TRAIAN 
P ARLOG (Sansuga) ; COCA BLOOS 
(Catte); PAUL CHIRIBUŢA (Cava
leruO; CLAUDIU ISTODOR (Anzo
letto) ; LIVIU TIMUS (Fabrizio) ; 
RADU DOBANDÂ (O. mască). 

introduce un aer de dezorganizare care 
face inacceptabilă partea a doua. La o 
piesă de acest tip, raporturile între stările 
de agitaţie :frenetică şi cele lipsite de di
namică gestuală trebuie să fie constrlnse 
de un r,iitm propriu spectacolului, pentru 
a produce un efect artistic veritabil pe 
toată durata reprezentării. Or, •acesta a 
fost sesizabil numai pe alocuri. 

Din distribuţie l-am reţinut pe Ştefan 
Mareş, interpretul lui Grig, care, prin 
dezinvoltură şi supleţe în joc, conturează 
o existenţă alterată de compromis şi laşi
tate. Actorul, spre deosebiTe de unii din
tre colegii săi, este atent şi la jocul par
tenerilor, realizînd un cuplu scenic îm
preună cu Dana Ilie (Ani), ca;re se impu
ne. Interpreta Antoniei, Tzenka Velceva
Binder, vădeşte ştiinţă compoziţională şi
impresionează prin trecerea nuanţată de
la o stare la alta. Olga Sîrbu, în Cora,
este incisivă, de o duritate lesne vulnera
bilă. Mai evoluează în acest spectacol, cu
înzestrări artistice mai vizibile sau mai
camuflate, Corne1 Mititelu (Dinu), Gheor
ghe Lazarovici (Dan) - o interiorizare 
destul de bine studiată, Viorica Geantă
Chelbea (Cela) şi Adrian Răţoi (Bosco). 

Miron POPA 

Piaţeta lui Goldoni este povestea unui 
conflict fără dramă şi a unei dN!IIle pre
existente oricăruia dintre conflictele des
crise în text. Această dramă se numeşte 
stare socială. 

1ntre zidurile unor case ridicate sufo
cant de aproape unele de altele se nime
reşte cite un petec de pavaj, către care 
se întorc toate ferestr�le şi uşile ; locul 
este incert ca formă, zgîrcit în suprafaţă, 
sterp de orice urmă de v.egetaţie şi se 
cheamă piaţetă, dar nu pentru că ar fi 
destinat vreunui vremelnic schimb comer
cial, ci pentru că este singurul spaţiu 
prin care poţi părăsi lumea ascunsă, re
fugiată, oploşită în dosul pereţilor şi al 
geamurilor din jur. A ajunge şi a fi obli
gat să locuieşti în această piaţetă este fie 
îngrijorătorul semn al scăpătăr.ii, fie ex
presia fricii de a ieşi din mizerie. 

Cine sînt condamnaţii la a trăi în pia
ţetă ? Zorzetto, Sansuga, Anzoletto, Gnese 
- nume zumzăitoare, sunete nazalizate,
adormitoare, b1'înde, mioa,pe, alături de
care• Lucietta, O'rsola, Catte, Pasqua în
ţeapă auzul prefigurînd prin aer ţopă
iala între tavan, podea şi pereţi a unei
mingi neastîmpărate.

Fiinţele cu aceste nume nu pot, nu vor 
şi nici nu ar avea de ce. să îndrăznească 
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a privi sprt, înaltele tării ale societăţii : 
meseria de cizmar ori cea de negustor cu 
prăvălie au, în ochii acestora, strălucirile 
rangurilor nobiliare. 

Ei sînt nişte refuzaţi ai Veneţiei -
deci ai omenirii - care s-au retras acolo 
unde le este suficient dacă, rotind privi
rea în jurul lor, zăresc o lume compusă 
din ai lor. 

O lume ele mame şi ele copii ce îmbă
trînesc înainte ele a fi maturi, ce se 
ceartă fără pricină şi se împacă inexpli
cabil, chiar scandalos de ·repede, o. lume 
cu o singură măsură a timpului - căsă
toria copiilor, şi cu o ultimă speranţă -
o improbabilă ieşire din văduvie prin
măritiş. 

Existenţe freatice - oarbe derulări ele 
clipe şi vorbe, unckva sub nivelul orică
i•ei speranţe, acolo unele nu ajunge ·cli
pirea nici unei iluzii. Piesa se putea in
titula şi Insula, căci oamenii despre care 
textul depune mărturie trăiesc într-o izo
lare definitivă. 

Pentru ei, Veneţia nu este altceva decît 
un miraj paradisiac, o fabulaţie fantastică. 
In scenografia Ninei Brumuşilă, la pleca
rea străinilor, cei clin piaţetă îi conduc pină 
la ieşirea din _celula lor socială: din „uşă", 
silueta oraşului are misterul poveştilor 
din „1001 ele nopţi" ; plecarea pe mare 
se face într-o barcă ele hirtie care arde 
luminîncl feeric : cel ce pleacă nu este 
regretat căci, .pentru cei rămaşi locului, 
se scrumeşte. 

Această capodoperă minoră am cunos
cut-o prin spectacolul ele la Piatra Neamţ. 
Virtuţile reprezentaţiei le-am considerat 
a fi şi ale textului ; în spatele acestora 
sînt însă cîteva caracteristici care ex
plică, justifică ele ce această piesă a fost 
aleasă şi ridicată pe scenă de regizor. 

Piaţeta lui Goldani străluceşte printr-o 
linearitate bine mascată a acţiunii şi a 
întîmplărilor, prin monocromia dorinţelor, 
prin caducitatea năzuinţelor şi previzibi
lul soluţiilor, prin simplismul acelei vie
tuiri care nu cere decît efortul de a ,,u
porta faptul de a fi în viaţă. 

Dar mai presus de orice, Piaţeta este 
o piesă a tuturor posibilităţiilor : ea făgă
duieşte mult şi nu pretinde regizorului 
clecît să se lepede ele serVituţile progra
maticului ; piesa l-a ademenit pe Silviu 
Purcărete cu o mulţime nedefinită de 
trasee. Indefinitul fascinează, căci, odată 
pătruns pe tărîmul lui, parcurgerea poate 
fi în aparenţă la voia întîmplării, ghi
dată de tresăriri sentimentale, de îndu
ioşătoare meditaţii ori de ingenue c;:urio
zităţi. 

După Richard III - piesa, încărcată de 
prestigiul atîtor montări de notorietate, 
este istovitoare chiar din clipa cînd un 
regizor doar are intenţia a o monta 
deci, după încrînoenata confruntare cu 
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această capodoperă (rebelă faţă ele im
provizări şi provizorat), Silviu Purcărete 
s-a abandonat plăcerii ele a regiza piesa
lui Goldani. Drumul de la Shakespeare 
la Goldani este itinerariul unei retrageri
la tară pentru o vacanţă, dar petrecută 
nu in lenevie şi izolare, ci în obositoarea 
hărmălaie a unei cete -de copii, spre a-i 
cerceta cum şi de ce rid şi plîng ei din 
orice şi fără rost, cît şi pînă cînd vor 
rămînc destine fără destinaţie, destine 
trao-ice fără jocul tragediei, căci persona
je!; lui Goldani sînt copilăreli ale conşti
intei de sine. 

iar montarea de la Piatra Neamţ imi 
pare a fi concepută de regizor ca o ?are
în spectacol : personajele au fost aţ1ţate 
spre a se arăta aşa cum sînt : fiinţe _ima
ture, gălăgioase fără a spune ceva, 11:ca
pabile de a judeca, fluctuante la f1ec" 
impuls emoţional, umile, obraznic�, cr_e
dule şi suspicioase, bîntuite de lacom1e, 
dar cu pretenţii incredibil de mărunte. 

Sinceritatea lipsită de reflexivitate, 
inîndria purtată de aceste personaje în
toemaî ca o haină îmbrăcată pe trupul 
gol, şiretlicurile şi brutalităţile născute cl,in 
starea de absolută pauperitate (persona
jele nu au nici măcar scopuri, ele doar 
jinduiesc şi înghit în sec) au fost temele
interpretative puse în faţa excelentei 
trupe de la Piatra Neamţ. 

Am evitat să fac o netă distincţie între 
. fauna Piaţetei şi străinii locului, întrucît 
pe aceştia din urmă, de vreme ce locu
iesc - fie şi vremelnic - acolo şi (cu 
sau fără voia lor) participă la tot ce se 
întîmplă printre localnici, nu-i socotesc 
a fi alcătuiţi din altă plămadă ; şi stră
inii au „piaţeta" lor, pe o altă treaptă 
socială ori într-un alt oraş ori ţară. Ei, 
străinii (Gasparina, Fabrizio şi Cavalerul), 
aflaţi la periferia altui strat social, au 
faţă de trăitorii din piaţetă furii, dispreţ 
sau generozităţi, pentru că peisajul uman 
ce-i găzduieşte este consolator. Diferenţa 
nu este cea de situare faţă de vîrful pira
midei - şi unii şi alţii sînt la perife
rie -, ci doar de aHitudine socială : stră
inii au acces la iluzii, ceilalţi - nu. 

Rezultatul obţinut e uimitor : fiecare 
actor joacă astfel incit în scenă se nasc 
momente de gravitate a derizoriului; 
luîndu-se - ca personaje - în serios, 
interpreţii_ realizează înduioşătoarea tris
teţe a comicului involutar. 

Din populaţia Piaţetei, prez•enţe remar
cabile sînt Catte (Coca Bloos) şi Pasqua 
(Simona Măiaănescu), două fascinante 
arătări care polarizează şi dirijează pul-
saţia nazurilor, impresilor, tînjirilor, apoi 
Zorzetto, întîrziatul mintal care încearcă 
să imite purtările omului matur (Bogdan 
Gheorghiu), Anwletto, impulsivul, năbă
dăiosul mire (Claudiu Istodor), şi Luci-

www.ziuaconstanta.ro



etta - cea amarnică şi arţăgoasă (Maia 
Morgenstern) ori aprigă doar dacă este 
aţîţată (Tatiana Ionesi). 

Străinii -,- cei care se luptă din răs
puteri pentru a nu fi asimilaţi, dar se 
complac în situaţia de a fi socotiţi res
pectabili, şi care produc forfota printre 
ceilalţi - aduc în spectacol trei faţete 
ale inaccesibilei lumi din afară. Fabrlzio 

gălăgios, şicanant, vindicativ, este 
„norocosul" (cîştigase la loterie) căruia-i 
miroase urît tot ce nu conslină cu mnbi
ţiile lui (Liviu Timuş), Gasparina - naiva 
închipuită, mofturoasa cu pretenţii care 
e sedusă ele primul venit (Oana Pelea) şi 
Cavalerul - ins conştient ele dubioasa lui 
descendenţă nobiliară, generos pînă în 
pragul catastrofei financiare, înduioşat de 
locatarii piaţetei ca ele propria sa posi
bilă clecf1dere, seducător ele nevoie, bine
făcător din vocaţie şi salvat ele la dezas
tru social clin întîmplare (Paul Chiribuţă). 

Spectacolul are verva şi strălucirea lu
ci:ării săvîrşite cu bucuria şi cu destinde
rea izvorîte din imperativul „sic volo" -
aşa vreau - ; regizorul, odată ce şi l-a 
rostit sieşi, i s�a supus cu hotărîrea şi 
aviditatea celui întărîtat a-şi cunoaşte 
perimetrul libertăţii sale ele creaţie. 

Paul Cornel CHITIC 

TEATRUL DE STAT 
,,VALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

■ UN Bl\RHL\ T ŞI
Mlll MULTE FEMEI
de LEonid Zorin 

Data premierei : 12 aprilie 1984. 
Regia : colectivă. 
Distributia: CLAUDIU BLEONŢ 

(Bărbatul)·; MAGDA CATONE (Cele 
opt femei). 

■ L\NONIMUL
UENETlllN

., 

de Giuseppe Berto

ÎNTR-UN PllRC ... 
PE O Dl\ Cil 

de /llekurndr Ghelman 

Datele premierelor: 3 noiembrie 
1985 ; 12 martie 1986. 

Regia: CĂTĂLIN NAUM. Sceno
grafia: ADRIAN TATU. 

Distributia: CLAUDIU BLEONŢ 
(El; Fedea); PATRICIA GRIGO
RIU (Ea; Vera). 

Una dintre fericitele surprize ale Galei 
tinerilm· actori de anul trecut a consti
tuit-o evoluţia Magdei Catone şi a lui 
Claudiu Bleonţ în piesa lui Leonid Zorin 
Un bărbat şi mai multe femei. Actorii 
au fost laureaţi atunci cu un deplin meri
tat Premiu special al juriului. 

Si iată cum, după un an, reprezent9.ţiei 
Zo�in i se adaugă inspirat alte două texte 
în două personaje (adaptate şi regizate 
ele către Cătălin Naum) - dovadă că 
teatrul clin Petroşani Ştie să-şi primească 
şi să-şi folosească tinerele valori. 

Primul text scos la rampă_ în turneul 
bucureştean este Anonimul veneţian. Sce
nografia lui Adrian Tatu, sugestivă şi eco
nomică, figurează o încăpere-corabie, o 
încăpere-insulă. Integrat organic metafo
rei regizorale, cadrul plastic este o con- · 
clensare în imagine a sensurilor viziunii 
dramatice. Cătălin Naum oferă o remar
cabilă adaptare a textului, reordonînd 
accentele, am putea chiar spune, redimcn
sionînd spaţiul scenariului pe care îl are 
la înclemînă şi transformîndu-1 din mate
rial filmic în material teatral. O aseme
nea tratare este, în fine, un argument în 
favoarea opţiunii repertoriale pentru tex-
tul lui Berto. 

Ca director de scenă, Naum elimină 
liniaritatea secvenţială a momentelor, 
diminuează pasajele confesive, în favoa
rea celor de tensiune dramatică, şi con-
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cepe relaţia celor doi soţi, genera,toare 
a unei lentori neteatrale, într-o notă 
dură, alertă, violentă, contrapunctată de 
scurte şi bine dozate momente de respiro 
ludic. Reprezentaţia are un i:itm sincopat, 
„melodia" haotică a mişcării de prim�plan 
ascunde şi 1·e1evă succesiv o perfectă 
armonie de sensuri în fundal. Cîmpul 
semnificaţiilor pe care ne-am obişnuit si;t 
le atribuim celor ce se petrec în Anoni
mul veneţian este lărgit şi aprofundat. 
Destinul personajelo1· şi tragicul dezno
dămînt al iubirii lor nu mai păstrează 
nimic din culoarea melodramelor cine
matografice. Lumea de pe scenă devine 
o lume „mascată", teatrală. Relaţia eroi
lor, gestul, mimica, sînt hiperbolizate. Se 
creează, într-un cuvînt, a,tmosferă. El, in
divid din seria Upologică a rataţilor, natură 
excesiva şi iremediabil vulnerabilă, a
,,naufragiat" pe ultimul liman al destinu
lu� Claudiu Bleont îmbracă într-o reto
rioo actoricească impecabil stăpînită figura 
omuleţului agitat, isteroid, a cărui dis
perare lăuntrică se exprimă într-o frene
tică, sacadată, sfîşietoare solitudine. Acto
rul compune frust, în colaborare cu regi
zorul, pe eroul-cheie al l'eprezentaţiei. ln 
relatiile cu acest erou, Ea, singura punte 
cu lumea de afară, devenită :temeie-eşan
tion al unui anume nive1 de trai, înregi
mentată social şi înstărită, este sfîşiată 
sufleteşte de eşecul iubirii din tinereţe.
Patricia Grigoriu, puţin rigidă în joc, 
trece destul de mecanic prin rol, dar
efortul ei e meritoriu. Reprezenta
ţia înregistrează şi reuşeşte să redea 
cu deosebită relevanţă universul ca,pri
cios, carnavalesc, ridicol gradilocvent al 
spi'l'itului italian prin excelenţă, şi, prin
tr-o subtilă, .aluzivă generalizare metafo
rică, chiar al celui uman, în situaţii simi
lare. Acest univers este devorat de artifi
cialitate. In relaţia dintre cele două perso
naje există o copleşirtoare sinceritate a 
suf,erinţei, născută din incapacitatea fie
căruia de a părăsi minciuna măştii pe 
care o poartă, a tipului pe care îl 're,µre
zil'l.tă. Demascarea, cind se produce, este 
o înşelătoare acalmie înaintea noii crize.
Ironic-tragică este invenţia (ce nu apar
ţine textului) ca eroii să-şi spună Romeo 
si Giulietta. Tabloul final reuşeşte una 
dintre cele mai penetrante imagini-sim
bol : moartea eroului, ca şi cum ar fi 
înghiţit şi el, asemeni Veneţiei, de o 
calmă dar implacabilă masă fluidă, se
petrece ca o înnobilare, ca o „răstignire" 
larcă. Prin moarte existenţa sa devine un 
mit, asemeni cu mitul Veneţiei. Ca unică 
dimensiune absolută pe care o percepem, 
moartea îl absolvă pe erou, absolvă uma
nitatea, de masca răvăşită de fals a vie
ţii şi îi resrtitui.e adevărul, autenticitatea, 
frumuseţea. Spectacolul nu-şi epuizează 
sensurile printr-o analiză, aricit de deta- .
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liată, şi ar putea deveni un punct de 
reper al înscenărilor în doi actori. 

lntr-o cu totul altă gamă a desfăşură
rilor dramatice se situează piesa lui 
Ghelman. Şi în acest caz, adaptarea este 
inspirată. Regia, discretă de astă dată, 
plasează în prim-plan tipologii ruseşti 
clasice. O piesă uşoară, în spiritul cel 
mai autentic al reaHsmului tragi-comic, 
cu personaje sentimentale şi pătimaşe, a 
căror umanitate măruntă cucereşte prin 
simplitate şi căldură sufletească. Poves
tea dintre Fedea (berbant de parc, nefe
rici,t în căsnicie) şi Vera (părăsită de 
bărbat, psihologie naivă şi vulnerată) 
permite două compoziţii actoriceşti reu
şite. Patricia Grigoriu realizează un rol 
foarte bun în Vera. Temătoare, nesigură 
şi prostuţă, Vera apare ca o siluetă fra
gilă, cu gesturi întrerupte, nefinalizate, cu 
voce cristalină, copilăros modulată, cu o 
atitudine de femeie-fetiţă. Disimularea 
este atentă, lipsită de stridenţe şi bine 
motivată de datele personajului. Compo
ziţia lui Bleonţ, neostentativă, lasă par
tenerei un avantaj merita,t. 

In sfîrş:it, piesa lui Leonid Zorin, a 
cărei regie aparţine actorilor (ceea ce, de 
altfel, nu deserveşte cu nimic reprezen
taţia), ciştigă atenţia şi partrci,parea publi
cului prin interpreta1·ea dftruită, intensă 
a cuplului ele actori. Magda Catone îşi 
confirmă şi reconfirmă harul comic ex
cepţional. !nterpretind opt caractere femi
nine, ackiţa parcurge cu un instinct ne
dezminţit portretele-şablon ale soţiei gos
podine şi veşnic resemnate, funcţionarei 
neglijente şi complexate, artistei schizo
fr�nice şi exaltate, doctoriţei frustrate şi, 
pnn compem;aţie, obsedate de meserie 
etc., etc. Talentul Magdei Catone are o 
vigoare rară, şarja este debordantă verva 
inegalabilă. Un asemenea talent 'merită 
t·oluri şi regizori pe măsură. Bleont este 
în repli-c:::ă, la fel de încărcat, el nu· joacă 
mai multe personaje, ci evoluţia unui sin
gur erou, aflat sub imperiul conjuncturii. 
Sjtuaţia cerni.că se compune printr-o în
lanţuire de neînţelegeri, in.tenţia lui Zo
rin fiind prin excelenţă satirică iar nu 
bufonă. Actorii surprind această' intentie 
şi o exploatează cu inteligenţă reuşi�d 
o evoluţie fără greş. 

' 

Coupe-ul teatrului din Petroşani, pornit
şi realizat din iniţiativa şi prin tenacita
tea actorilor participanţi, ne-a încintat 
prin profesionalism şi dăruire şi a dove
dit că se pot realiza trei ore de adevărat 
spectacol teatral, de cea mai bună cali
tate, din credinţa, talentul şi forţa con
structivă a trei tineri actori, şi din starea 
de graţie a unui regizor pe care îl admi
răm cu atît mai mult cu cit doreşte să 
t·ămînă în umbră : Cătălin Naum. 

Corina ŞUTEU 
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TEATRU OE PĂPUŞI 

TEATRUL „ŢANDARICĂ" 

TREI IEZI CUCUIEŢI 

Data premierei : 27 ianuarie 1986.
Regia : Şr.I'�A!N ILENKlliSOH. Sce

nogra,lliia: IMIOMM )BUESCU. iMu
zica: PAUL URMUZESCU. 

Distribuţia: f_l'UDOR,EL FM.JMON 
(Vînăitollllil ; !Corbu!l) ; 1VADENilllNA 
ROMA,N !(Mama Capră) ; ilOANA 
STOICA (ledul mare) ; SARA DAN 
(f.edul mijlociu); IF·WRENTI!NA TA
N,A,SE ,(lred,ul mic) ; ,llVLU BERE
HOi 1(L�u!l). 

Comedie cu m,uzi.că se s,u,hinrtiituaează 
reoon/11a pr-emieră a Teatnillui ,Tăindări
că" ; !Piesa 1Jui Milhai Cni!ş.am este; î,ntlr-a
devăr,, aşa ceva, dlu:pă CUIIl1 mai este -
nedeallara,t Î!Ilsă - şi basm modernizat,
şi pl'leluCl'are după.. . Dar, bineîn�es, 
nu ,,[nJcadlrarea" coll1/tează. Texitul are 
ca ... pretexJt ,rălS:tu1I1Ţ1:at aT<h:ilcunoscuta po
veste a liui Creiangă, dar llltiaizează moti
ve, ba chi,ar. personaje, şi diin aJite pro
d'u'Clţ;U de gen, la fcl de famJJiare celor 
mici (ldle ,pill!clă, Seufita roşie). Ce se pe
trece, pe sic-t.rrt ? Capra, afli,nldu-se cam 
sulfe11im1d'ă, dmniîine a;cm;ă, iar cei trei' filă-

' căi" @eacă duipă tlfu1gudel�, nu îlilain� de 
a art;ra,ge atenţia marrnei· să nu deschidă 
UJşa decit la auzuJ refir,enullui „T-rei iezi 
cu�uieţi / lnrErum,1iînld ger şi nălme'jli ... " 
e11c. (�bi-lă şi lesne de .reţli:nut - mu
zilca lud Pau'l Unmuze.sicu). Ourrnă/1lrul Luip 
trage cu ure!Clhea şi se hoitărăşitJe să-şi 
asigure un prinz C!Ojpios ; dr>ejpt caire, fă
cilnldu-ii ,pe „!cucu ie.ţi" să se rătăcească, 
se preziJ11tă la uşa Ca;p.rei< ÎIIlammat cu un 
casetod'Olll pe clare înregistrase vo,ciae ce
lor trei. La ÎIIltoruooeire. iezii găsesc, wn

l,ocull ,,nnămulcăi·" un fuairrt.e ballionat ,,lllă
Jlla'Ş ", d\Olrmi.nd tun. Allertalt, Vînăltor,u1 
(!care aipăr,use şi ÎIIl ;prolog, făicÎIIl<l:u-!Ile 
oonoşllinţă cu personajele) S(Pi1nrt;ecă burta 
Lupului,· de un1de se iveşte Caip:ra, Vlie 
şi nevăltăma,tă ; la rîn:duJ lui1 lreuit de 
is,pră'Vi banrlâwşti1 CUIIIlătruil piromite „să 
nu maii facă niciotdlaltă ... ". Alşaklla:r, o po
veste ,cu hairu,y end, amuoonită Ş'i e!du
caiti'Vă,, oa. toaite poveştii.Oe care se ll.'elSIPec
tă. E dtrep1t, te iIJ1011; uimi înltruidÎitVa gus1lu-
11i0e (icuO.-inia:re) cam diudlalte alle LuipuUuă, 

carie i-ar fi ,putut sil',î-şia şd îngihiţi fără 
ndlci o băta.i:e de caip şi în ,d€jplâ1nă siguran
ţă pe cei trei i�i tP-ienduţi p.ri,n ,pădure ... 
Darr- basmele (IC.a şd COIPifr) au o ro·gică a
P',a!rt,e şi, dii111 mlomeJllt; <Je midd S!Peobatoiri 
nu prortesteaiză, de ce am falce-o illOi•? Ne 
vom plânge îimsă, odaită ou ei, dle folosi
rea unor e:iqpresăi prelua,te diln scrierea 
O'râlginalră, re�onahlsme a!l căror sens sca
pă şi aulditori[or mad iPUflnn :EragezL (Strict 
aultentio: I1EZ[[: ,,. . ,te-OIIIl dlo'bzăJa noi!". 
O VOOE DIE CO!PJIL, din sală : ,,Ce-i
ada ?". O VOCE DE AIDULT, ibidem : 
,,

11.las' că-iţi S!PUJlll acasă !"). Dmoo:lo de a
cesitea, ÎlllSă, vom semnalla in,veirnti\vJta'tea 
au'IJorulLui şd, mai a!lelS,, ştiimlţla sa de a scrie 
sirrTJ!plJ.Ju, cdlo.rat şi cu,rsi;v, calldită,ţi dez,vă
luilte dm pLi.111 .în p.roilo,guil d,espll'le ca.re a -
minoteaim şi care n,e 'îndeamnă „să-:J. aş
�ăm" cit de aur!înd pe Mih:a!i Crişan 
Cili, o luJariare pentru oopid în înitregiime o
ri�111ală. 

,Oa!P'tilvamt esite �taco'lu.l regirzait de 
Şteif1an Lenkisch, utihlziî,nrl muilit discuta
tu[ p,roce:deu a!l îmibinării jo.cuUui- ma'l.',ilO
netei cu �el.a a!l „aiotoruO.ui viu", atî,t 
;prin mrunudrea „la veide.re", cit şi p,rin 
S'ctrnte numere sus,ţillnulte, făi;-ă păpuşă, de 
adtc.ntii-mîn,uiltorJ·. E o modraJ.d-11aite de a-l 
i:niţia pe milcii !'\pec:lJaltorr-i în: selciretele 
te!aitru11u.i de pă(puşi., care nu-şi pieo:lde, 
ooair prin as!ta, ma,gd:a. Montairea are ritm 
şi pr',oslpeiţime, C'Qpiii se lasă cu toitu� a!ll
trenaţâ. ÎIIl desifă•şu,rarea peri,peiţlililor, in
•tell.'IVenililid, nu o diată, cu observ,alţid şi îin
c1Ura,jăr.i. aidlresate eroil'Olr. Scenograd'fa Mi
oarei Bu,escu ·fulJclînită pr,i;n umorul d1scrret 
al cfutallilillor reailisite - jambierele în 
duill'gi alle ieziUor, ori botforii de clochard
ai Lu1pulud - şi p,rin tratair-ea ingenioasă 
a cas-ei Oajpred - un fel de „cutie cu 
suiJ.iPl!.,Î'2le". In �ea ce-i pr,iiV� ;pe aptori, 
aice.şitiia siint, ca de obi.Jooi: la „Ţărnidă.Tilcă ", 
făiră cusu.r. V:a!lent'i111a Roman (Caiprol, 
Ioana Sitoicla, Sara Dan şi FtlJo,ren-tdnia Tă
nase (,,iezii cucuieţâ. ") au mobildllate, vo
cală şi CO'J.'1POrală, şd ton aldeoViat (a<lică, 
nu peltic ·şi „rd.ră1gălllalş ", cum mlali auz-irrn 
UJneori). Par\tea ... Lupullui - ca ÎIIlltinde
re a pa!l'tiiturii şi ca suibsitan,ţă CIOl!Illi1că -
îi revine 'lui L'iiVdu Bereho'i, care-ş,i inter
,p1re)te1ază peirso1rmjul cu umo'l.' suC'll1lei!11t, nu 
U,psiit de o anume· ironie, NIO'll!l co11TI1po
nent an tr,U1pei, 'Dudbre:l Fi,�ilffiJOn (în du
b[u rol - V,înărtoru[ şi U1I1 Conb descins 
di111 La Fontadn,e) se vădeiş•te o ac-hi:m.ţie 
pireţiioasă pen<tru teatru, căci are ciil\dura 
şi spontaned'taotea carre-i pemn:iit să şd-i 
a,propde de înkiaită pe coipii. 

Alice GEORGESCU 
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La Teatrul Naţional se repetă 
piesa Un anotimp fără n�me _ �e
Sorona Coroamă Stanca, aparuta in 
revi.sta „Teatrul" nr. 9/1983. Regia: 
Sancta Manu. 

ADELA MĂRCULESCU 

Din nou trei generaţii. Trei generaţii de 
femei aducînd fiecare, prin personalita
tea ei distinctă, fiorul epocii căreia î� 
apartine respectiv trecutul, prezentul ş1 
viitorul.' Paula I, Paula II, Paula III. in 
continuu dialog, înţesat de controverse, 
dar sustinut de o profundă capacitate de 
înţelegere, dincolo de timp şi de p_aţiu.
Un anotimp fără nume. Individualizate 
parcă simbolic, într-o bătălie pentru dr�
goste, pentru viaţă. Şi s-ar părea că rn 
această înfruntare agonică (în sensul dat 
de vechii greci), ndci un personaj nu vrea 
să piardă, deşi nici unul nu cîştigă. 

Punct de răscruce al celor trei gene
raţii, Paula II este cea care, purtînd po
vara luptei pentru Existenţă a celei dintîi 
Paule, receptîndu-i mesajul spiritual, 
simte cu nelinişte datoria de a transmite 
totul Paulei a treia, pe nu se ştie ce or
bită, pe nu se ştie ce lungime de undă. Şi 
Paula II trebuie s-o găsească. 

Preluînd mesajul umanist al marii lite
raturi de teatru, pe tonul persiflant, co
mic, lacrimogen, spumos, al comediei ro
mâneşti din epoca ei de glorie, dintre cel� 
două războaie mondiale, piesa Soranei 
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Coroamă Stanca este scrisă însă cu ade
vărat voiniceşte, cu caracter adevărat băr
bătesc, sugerînd răspunsuri la întrebări 
nepuse şi presupunînd întrebările la răs
punsuri date răspicat. Bucurie îndoită 
pentru semnatara acestor rînduri : întîl
nirea cu o autoare care scrie despre fe
mei dar nu •pentru femei, nu sufragetă 
ridicolă sau stîrnincl repulsie, ci înţelegînd 
în profunzime menirea ei de femeie ; · în
tîlnirea mult dorită şi mult aşteptată cu 
regizoarea Sanda Manu, modernă şi ro
mantică, profundă şi unduioasă, catife
late hăţuri într-o mină de fier. 

EUGENIA MACI 

In contextul piesei, dintre toate perso
najele, Paula I are viaţa cea mai împli
nită. Chiar dacă n-ar fi trăit în vremu
rile tulburi ale celui de-al doilea război 
mondial, ardenţa cu care îşi consumă 
existenta i-ar fi marcat evolutia. Paula şi 
Toni sîii.t oameni care „nu pot fugi" : ei 
nu pot fugi de dragoste, nu pot fugi de 
suferinţă, nu pot fugi de viaţă. 

Scris într-un limbaj frust, specific vîr
stei fragede a personajului, rolul este ge
neros, el oferă treceri de la o stare la 
alta interesante pentru un actor. 

Paula· şi Toni reprezintă, cred, zona cea 
mai luminoasă a piesei ; deşi trăiesc foarte 
puţin, în scurtul răstimp al trecerii lor 
prin lume iubesc, se sacrifică, procre
ează şi mor cu sentimentul că şi-au im-
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plinit menirea. Iubesc foarte mult acest 
personaj, deşi mă tem de el (de altfel, mă 
tem de toate rolurile pe care le începl, 
pentru că este mai tot timpul ca o flacără, 
pentru că are forţa, intensitatea trăirii, 
puritatea, candoarea unui om ieşit din 
comun. 

TRAIAN ST ANESCU 
Piesa Soranei Coroamă Stanca (deocam

dată îi spunem Un anotimp fără nume) · 
Pste de o factură cu totul specială ; tra
tează despre dragoste, despre împliniri, 
despre neîmpliniri, despre i·enunţări, des
pre viaţă - toate acestea privite dintr-un 
unghi aparte, nou, aş spune. Unghiul unei 
scriitoare (care este reputata regizoare 
Sorana Coroamă Stanca) cu o vastă ex
perienţă de viaţă, cu o vastă experienţă 
de teatru. 

Ca să trezim interesul pentru viitoarea 
premieră a Teatrului Naţional ar trebui, 
poate, să povestesc piesa. O piesă nu se 
povesteşte însă, ea trebuie văzută. Despre 
personajul meu? Un medic, chirurg, 
foarte bine cotat profesional, primeşte cî
teva lovituri „sub centură". Neavînd pen
tru moment tăria să le suporte, să treacă 
peste ele, vrea să renunţe la profesie, mai 
bine zis la specialitatea lui de chirurg. 
Cum ÎŞ·i va rezolva problemele profesio
nale, veţi vedea. Pe plan sentimental: este 
îndrăgostit de o fostă celebrita,te sportivă, 
actualmente antrenoare federală ; îl iu
beşte şi ea. Cred însă că nu se iubesc în 
acelaşi timp şi la aceeaşi temperatură. 

Precum se vede, scheletul personajului 
e bun, solid. Rămîne ca eu să-l îmbrac, 
să-i dau viaţă scenică. Deocamdată, caut. 
Cum, în ce fel, e o taină a mea. Şi, vorba 
regretatului mare actor care a fost Emil 
Botta - dacă admitem că meseria de 
actor e o taină, atunci taină să 1·ămînă. 

De Sanda Manu mă leagă multe şi în
drăgite roluri. Sanda Manu e una dintre 
regizoarele care au harul lucrului cu ac
torii. Fiind şi profesoară la Institut, îşi 
continuă astfel munca pedagogică. Alături 
de Adela Mărculescu, Victor Moldovan, 
Eugenia Maci, Claudiu Bleonţ, Sanda 
Manu a adus în distribuţie un grup de 
studenţi din anul II, cărora le-a oferit 
şansa de a-şi face ucenicia. Sper că unii 
dintre ei ne vor fi, peste ani, colegi. Cred 
în reuşita acestui spectacol. 

VICTOR MOLDOV A.N 

Viitorul meu rol e Samuilă din piesa 
Un anotimp fără nwne de Sorana Co
roamă Stanca. Premiera piesei va coinci
de, 1 probabil, cu luna în care împlinesc 
60 de ani de viaţă şi 40 de ani de teatru. 
Deşi Samuilă e un nemernic, mă bucur 
că îl voi juca. Personajele negative jucate 
pînă acum mi-au adus noroc şi mi-au 
plăcut. Am început cu Eric Birling din 
Inspectorul de poliţie de J. B. Priestley, 

Maria MARIN 

(Continuare la. p. 82) 
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Ca eroii din poveşti, mai întîi şi-a 
făcut auzit glasul. Glasul său in
confunciabil, cu tonuri grave, un 
minunat diapazon al inteligenţei 
sublimate în unităţi sonor,= de o 
deosebită fartă expresivă, nidcînd 
preţuită îndeajuns... Actorul care 
refuză interviurile, interpretul unor 
mărete majestuoase personaje, au
reolat de poezia eroilor săi, cel mai 
adesea marcati de un fior tragic ... 
Dar la întîlnire a venit omul : o pri
vire jovială, deosebit de caldă, pe 
care lentilele ochelarilor cu rame 
mari, moderne, o supradimensio
nează uşor, într-un efect de prim
plan, atît cît discuţia să poată în
cepe destins şi fără nici un fel de 
reticenţe: 

Gheorghe 
Cozorici: 

„Adevărata răsplată 
pentru munca noastră 

ne-o dă publicul'' 

- Un interviu despre întreaga mea
carieră? Dar „cariera" mea nu s-a în
cheiat ! Şi nici măcar nu consider că s-a 
cristalizat pe deplin ! 

- Acum, cînd vă am în faţă, între
bările pe care le-am pregătit mi se 
par banale, nesemnificative ... 

- Cea mai banală întrebare din partea
unui reporter, o întrebare pe care ar tre
bui nici să nu o pună, sună cam aşa : 
„Cum aţi făcut rolul cutare?" Numai dacă 
ar fi alături de noi ele la prima lectură 
pînă în seara premierei, abia atunci 
- poate - ar căpăta răspunsul cel ade
vărat. .. La întrebarea asta, maestrul Cal
boreanu a dat cel mai succint şi mai la
conic răspuns posibil: ,,Cum l-am făcut
pe Ştefan cel Mare? Cum l-ai văzut!" ...

- Spuneţi-mi totuşi, dumneavoastră
cum v-aţi apropiat de personalitatea 
marelui domnitor ? 
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- Cînd m-a distribuit în acest rol, re
gizorul Mircea Drăgan şi-a luat o ware 
răspundere... Despre Ştefan ştiu şi copiii 
de şcoală, fiecaif:'e are o părere, fiecare îl 
vede într-un anume fel. Dar el a fost un 
om ca toţi oamenii, cu virtuţile, cu lip
surile, cu greşelile lui. Important era mo
dul în care trebuiau să-l privească cei din 
jur ... Pentru că şi Gheorghe Cozorici este 
şi el un om ca toţi oamenii... în primul 
rînd conta comportamentul partenerilor 
faţă de „erou". 

- Dipticului cinematografic Fraţii
Jderi - Ştefan cel Mare i s-a reproşat 
faptul că nu a izbutit să fie Ia înăl
ţimea capodoperei sadoveniene ... 

- Ecranizarea unor pagini de litera
tură reprezentînd chintesenţe de simţi;re 
românească îşi are' doza ei de risc. Mai 
puţini sînt cei care citesc sau recitesc 
cărţi, în schimb milioane de oameni se 
duc la cinema sau privesc la televizor. 
E drept, ecranizările uneori pot fi infidele, 
dar omul de cultură medie ia contact cu 
marea literatură. Şi aceasta e un bun 
dştigat ... 

- Pe scenă mai dăduseti viaţă o 
dată domnului Ştefan... 

- De fapt, suita ele personaje inspirate
din istoria neamului am început-o cu 
Tudor dir:i Vladimiri, in piesa cu acelaşi 
titlu de Mihnea .Gheorghiu, la Teatrul 
Naţional din Craiova. M-am întîlnit apoi 
cu Ştefăniţă din trilogia lui Delavrancea, 
iar în 1971 începeam să joc Săptămîna 
patimilor. Paul Anghel avusese curajul de 
a-l aduce pe Ştefan la rampă într-un mo
ment dificil al tumultuoasei, vijelioasei 
sale vieţi. Cînd eroul era înfrînt... 

- Pentru rolul acesta aveati să pri
miţi premiul I la Concursul· naţional 
de creaţie. 

- ... Munca de laborator în profesia
noastră mi se pare cea inai interesantă, 
munca de elaborare, de construire a per
sonajului. Perioada aceea ·cinel intervine 
efortul de judecată, cinel se drămuiesc şi 
se decantează ideile, cind se stabilesc sen
surile şi cînd se află dimensiunea exactă a 
unui gest. .. N-aş putea spune că sînt un 
actor cerebral, nici un actor de intuitie. 
Doar în repetiţii eşti lucid. Pe scenă, 

0 

la 
căldura, la incandescenţa trăirii, a dăruirii 
reciproce, conceptele se topesc în stări, în 
.sentimente. 1n spectacol, cind spectatorii 
sînt în sală şi mii de ochi te privesc, 
„uiţi" ce-ai făcut şi, prin emoţia pe care 
ţi-o dă publicul (şi nu mă gîndesc la ceea 
ce se cheamă trac, pentru că atunci cind 

Patosul unor tineri entuziasti. Ală
turi de Amza Pellea şi Dumitru 
Rucăreanu (în prim plan) şi de Ion 
Marinescu, Constantin Rauţchi şi

Vasile Niţulescu, în „Ultima gene
raţie", semnată de acesta din urmă 
în colaborare cu Florin Vasiliu 

eşti bine pregătit tracul nu există), ca
peţi puterea necesară de a te transpune 
în personaj ... Napoleon - parcă - a spus 
,,Cu cit mai multă transpiraţie la instruc
ţie, cu atît mai puţin sînge în război" ... 
Să ştiţi, n-am să pot sta prea mult de 
vorbă, pentru că am obiceiul să mă mai 
uit o dată pe text înainte de a intra în 
în scenă. Joc Cheile oraşului Breda în 
seara asta şi e de datoria mea să fac 
cit mai inteligibile, cit mai sensibile ideile 
generoase ale piesei profesorului Ştefan 
Berceanu, care pledează pentru dreptate 
şi adevăr. Altfel, degeaba joc ... 

- Cum v-aţi hotărît să deveniţi
actor? 

- ,,Hotărît" e un fel de a spune ... Prima
mea profesiune a fost alta ... Eram me
canic şi în orele .libere cintam în cor. Mă 
cam plictisisem de cintat, cind, într-o zi, 
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Gloucester - prilej de continuă re
înnoire într-o modernă montare (cu 
Ştefan Velniciuc) 

Hamlet - un rol care nu avea cum 
lipsi din palmares 

maestrul Ştefan Ciubotăraşu, instructorul 
echipei artistice de la „Vulcan", a venit 
şi a întrebat dacă c vreun tîn.ăr de două
zeci de ani care să mai fi spus o poezie. 
M-am trezit deodată zicînd „Eu". Mi s-au
dat două roluri în nişte piese într-un act.
Le-am învăţat şi m-am prezentat la i·e
peti ţie. Maestrul Ciubotăraşu m-a descu
sut ce studii am. I-am spus că am şcoala
medie metalurgică şi că mă • pregătesc
pentru politehnică. ,,De hatîrul meu, du-te
şi dă întîi la Institut!" mi-a spus el. Fi
indcă îndemnul venea ele la maestrul Ciu
botăraşu, am zis şi eu să încerc ... Dovada,
o aveţi ! S-a dus şi politehnică şi tot ...

- Aţi fost elevul Aurei Buzescu; .. 

De la această marc actriţă am în
văţat să joc fără nici un artificiu, atent 
doar la esenţa rolului... 

- Dar ştiinţa frazării inteligente, 
subtile, a textului şi mai ales echiva
larea scenică a no,bleţii rimei şi Titmu
lui poetic, cum le-aţi deprins ? 

- Vocea reprezintă dintotdeauna atri
butul esenţial al actorului, iar poezia nu 
face clecît să-l ajute să-şi cultive deopo
trivă mintea, inima şi... glasul. Norocul 
meu a fost că am avut o bună imposta
tie . naturală. Profesorul ele tehnica v:or
hirii îmi spunea mereu „Pleacă de aici 
că te stric". Omul se naşte cu nişte da-

Mercutio - un personaj îndrăgit 
pentru histrionismul său (împreună 
cu Tybalt - Damian Crîşmaru) 

www.ziuaconstanta.ro



Un erou patetic 
mina patimilor"', 

Ştefan cel Mare, într-un poem dramatic - ,,Săptă-

Absorbit de drama psihilogică, în 
,,Viforul" 

ruri de la natură ... Cînd ne-a vizitat ţara, 
Cerkasov a fost întrebat de către Eugenia 
Popovici de unde vine talentul. Maeele 
actor a dat clin umeri, a privit la dreapta, 
la stînga, şi apoi şi-a îndreptat privirea 
spre tavan ... într-adevăr, t·ămîne un mis
ter... In anul III, doamna Buzescu a ve
nit la clasă şi mi-a cerut să spun o parte 
clin actul III din Hamlet. M-a anunţat 
apoi simplu: ,,O să-l joci pe Ham1et". 
Parcă m-ar fi lovit cu o măciucă 
în moalele capului. ,,Nu pot". ,,De ce ?" 
,,N-am curaj, nu mă încumet!"... Citi
sem de zeci ele ori textul şi nu mă 
gîndisem nicloclată că aş putea fi eu 
Hamlet... Cinel, după ani, în 1958, la 
Naţionalul craiovean se pregătea Hamlet, 
-am fost distribuit în Horaţio şi mă 
simţeam foarte bine în acest perso
naj. Dar regizorul nu era mulţumit ele 
protagonist. Se cheltuise mult pentru de
coruri, nu se mai putea renunţa la mon
tare şi toată lumea era în alertă căutînd 
un interpret. Remus Comăneanu, decanul 
de vîrstă al teatrului, i-a spus regizoru
lui : ,,De ce trebuie să-l cauti în altă 
parte, cinel îl ai aici ?'' ,,Cine 'i:• ,,Ăsta !" 
Şi m-a arătat pe mine ... Intîmplarea a 
jucat un mare rol în viaţa mea ... 
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- .,A ajuns la o asemenea maturi
tate a mijloacelor de interpretare în
cît îşi domină net partenerii şi con
duce cu o rară forţă dramatică desti
nele acţiunii scenice" - scria un cro
nicar despre dumneavoastră. Trecuseră 
zece ani de la absolvirea institutului 
şi jucaţi pe prima scenă a ţării. Cum 
s-a petrecut întîJnirea dumneavoastră
cu Naţionalul bucureştean ?

- Mai întîi şi mai întîi că la Naţional
erau toţi marii maeştri din -Institut: Aura 
Buzescu, Ion Manolescu, Ion Finteşteanu, 
Mani Ghelerte-1:, Şahighian ... Dintr-o dată 
mi-au devenit „colegi". Eram timorat. Mă
înţelegeţi ? Prin forţa lucrurilor eram
coleg cu ei. .. Cu totul altfel fusese la Cra
iova, acolo mersesem o clasă întreagă ...

.,Promoţia de aur" 1956 ... 

- In afară de George Constantin, care
trebuise să plece la armată, ne-am dus 
cu toţii. Am pus stăpînire pe teatru, lu
cram ziua şi noaptea, nu ştiam altceva. 
Şi aşa au trecut trei, patru ani. Pe Ra
uţchi şi pe Sanda Toma i-a adus la Bucu
reşti Sică Alexandrescu pentru Hangiţa,
Dumitru Rucăreanu intrase la Teatrul 
Armatei, Victor Rebengiuc reuşise la Mu
nicipal, Amza Pellea - la Teatrul de 
Comedie ... Prin concurs eu am venit la 
Teatrul Naţional şi, împreună cu Silvia 
Popovici, am intrat în Surorile Boga, în 
regia lui Mani Ghelerter. Jucam pe Alee 
Gorăscu ... 
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Profil aristocratic, personajul marcat 
de simptomele alienării (cu Toma 
Dimitriu în „Domnii Glembay") 

Conştient de propria 
Becket, în piesa lui 

valoare 
Anouilh 

- După doisprezece ani, urma să
fiţi alături şi de cea de-a cţoua „gene
ratie" a surorilor lui Horia Lovinescu, 
ca· Mirescu însă... într-una din pu
ţinele dumneavoastră declaraţii făcute 
revistei „Teatrul", afirmaţi că destinele 
actorilor stau de cele mai multe ori în 
mîinile regizorilor... Debutul, mi-aţi 
spus, vi 1-ati făcut într-o comedie : 
Petre Dinu din Titanic-Vals de Tudor 
Muşatescu - un rol de factură mai 
mult lirică. Minică din A treia ţeapă 
a lui Marin Sorescu ar fi putut fi un 
soi de Păcală, dar a trebuit să-I rezol
vaţi tot într-un registru sobru. Cu doc
torul grădinii zoologice din Ploşniţa lui
Maiakovski se cheamă că încercaţi şi 
satira atroce. Majoritatea rolurilor, 
însă ... 

- Am lucrat cu mulţi regizori, ince
pînd cu maeştrii Al. Finţi, Mani Gheler
ter, Sică Alexandrescu, apoi cu Horea Po
pescu, Sanda Manu, Sorana Coroamă, 
Anca Ovanez Doroşenco, George Teodo
rescu ... Dar în comedie - de exemplu -
m-a distribuit doar colegl!ll meu, actorul
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Moromete - un filozof popular (împreună cu Silvia Popovici în „Tine
reţea lui Moromete") 

Victor Moldovan, în Carol Quintul din 
Regina de Navarra de Scribe ... Şi asta nu 
din vina mea ... Cred că am simţul umoru
lui, uneori chiar glumesc. Oamenii însă 
mă văd doar în ipostaze grave. Mi s-a 
propus de mai multe ori să mă duc la 
Institut, întîi ca asistent, apoi ca profesor. 
Am refuzat. E o responsabilitate uriaşă 
pe care trebuie să ţi-o asumi, să hotărăşti 
destinele altora, să ai dreptul de a decide 
viitorul unor tineri. Pentru că verdictele 
din şcoală nu sînt totdeauna confirmate 
de viaţă. Există şefi de promoţie care au 
ajuns nimeni. Aşa cum există actori care 
se remarcă imediat... Pot să stau pe mar
gine şi să spun „da", ,,nu". Dar să iau 
hotărîri, asta mă depăşeşte... Aşa cum cu 
greu pot admite că există cronicari care 
vin la spectacol, dar, fie că sînt într-o 
dispoziţi proastă, fie că pur şi simplu 
nu le e simpatic un anume interpret, fapt 
e că subiectivismul lor impietează asupra 
judecăţii de valoare ... Ştiu, e foarte greu 
să te obiectivezi ... Eu pot să am despre un 
coleg, ca oin, cea mai proastă părere, dar, 
în clipa în care, pe scenă, trebuie să-i 
sărut mina, o fac cu toată credinţa pentru 
artist, pentru arta pe care o slujim 
amîndoi... 

- Cum considerati că se transmit�
astăzi ştafeta în Teatrul Naţional ? 

- Am colegi „vechi" în Naţional. Pe
Silvia Popovici, prima mea parteneră, am 
reîntilnit-o aici şi continuăm să jucăm 
împreună. Joc cu bucurie alături de Ovi
diu Iuliu Moldovan, Albulescu, Olga De
lia Mateescu, Ovidiu Moldovan ... Mi-am 
dorit să joc, să fiu direct „în replică", cu 
Rauţchi... Deşi el a fost marele meu prie
ten, nu am reuşit să fim parteneri de 
scenă ... Nu am sentimentul că noi, astăzi, 
sîntem cei care predăm ştafeta. Dar, ori
cum, 3.cest lucru se face din mers. Sper 
ca d111 munca pe care o depunem zi de 
zi, cei tineri să înţeleagă că fără seriozi
tate şi discernămînt, fără studiu nu se 
poate face nimic. Sînt lucruri ştiute, de
pinde de cum le vor pune ei în aplicare. 
Şi mai depinde în ce măsură vor fi soli
citaţi de către regizori, depinde de reper-
toriu... , 

- Dumneavoastră v-ati etalat ta
lentul într-o arie interpr�tativă foarte 
bogată. De la personajul lui Anouilh, 
abilul, enigmaticul Becket, ta popu
larul erou al lui Marin Preda, iscodi-
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Un persona văzut din unghiul 
micului (cu Victor Moldovan în 
,,Regina de Navarra") 

Expresivitatea unui dialog mut : 
Caligula (Ovidiu Iuliu Moldovan) şi 
Helicon (Gheorghe Cozorici), diabo
licul său bufon 

torul Moromete. De Ia nefericitul prinţ 
al Danemarcei la Mercuţio, de Ia 
Gloucester la ducele de Buckingham, 
de Ia fragedul intrigant Palia Ia ver
satul Laski. De la ardentul, camil
petrescianul Marat la imPasibilul doc
tor Spivey din Zbor deasupra unui 
cuib de cuci de Dale Wasserman. Sau 
acel Asei din Generoasa fundaţie de 
Antonio Buero VaUejo, un personaj 
desprins parcă din „Condiţia umană" 
a lui Malraux... Eroi celebri din dra
maturgia românească şi universală, cla
sică şi contemporană, dar şi personaje 
anonime ca Celălalt din Farul, piesa 
scriitorului iugoslav Djordje Lebovic ... 
Există cumva şi un rol visat, un rol 
pe care v-aţi dori să-l interpretaţi ? 

- Nu mi-am făcut iluzii, ca să nu am
deziluzii... N-am refuzat niciodată un rol, 
indiferent că era vorba de o scenă, două 
cuvinte sau un act. Şi m-am străduit 
să-mi slujesc personajele cu cea mai mare 
credinţă. Pentru că aceasta, cred, este 
menirea mea. Şi important este să nu 
pierzi contactul cu scena, cu publicul. 
Sigur, nu trebuie nici să te mărunţeşti în 
fel de fel de scheciuri ·mai mult sau mai 
puţin insignifiante. 

- Dumneavoastră, atît micul cît şi
marele ecran v-au oferit roluri inte
resante. Dar cea mai impunătoare fi
gură încredinţată memoriei peliculei 
este - desigur - cea a eroului lui 
Dinu Săraru, comunistul Dumitru Du
mitru. Cum vă împăcati cu specificul 
muncii pe platoul de filmare, în stu
dioul de televiziune ? Si să nu uităm 
nici radioul ! 

- Dacă la primele contacte cu platou
rile de filmare, aparatul mă stînjenea (ca 
şi rumoarea permanentă), destui de repede 
am reuşit să fac abstracţie de „ochiul" 
camerei de luat vederi, care mi se pă
ruse la început străin şi rece... Atunci 
cînd regizorul Gheorghe Vitanidis m-a 
distribuit în filmul Clipa, pr1mul gînd a 
fost că e foarte greu să însufleţeşti acest 
personaj - activistul de partid... Pre
ocuparea mea a fost să izbutesc să pre
zint omul, nu noţiunea de activist. Nu 
acei eroi cu pieptul înainte şi o şapcă pe 
cap... M-a interesat să pot reda omul 
de partid, omul de carne şi sînge care tră
ieşte şi simte firesc, care e receptiv, dar 
adesea şi coplefiit, omul cu îngenunchie
rile şi ridicările lui, cu tot ce-i omenesc. 
Omul crezînd într-o idee... Chiar cînd e 
nedreptăţit, aşa cum se întîmplă cu Du
mitru Dumitru, la un moment dat. Stră
dania noastră s-a concentrat astfel încît 
să putem surprinde nu sec, ci cît mai 
veridic, cit mai adevărat posibil pe cei 
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care se zbat pentru problemele lor şi mai 
ales ale altora, care-şi consumă nervii şi 
sănătatea, zile şi nopţi nedormite, care-şi 
sacrifică viaţa personală... Sigur, în tele
viziune, ca şi la film, pornim ele la un 
scenariu, şi atunci survine în mod inevi
tabil munca susţinută a actorilor, regizo
rului şi operatorului ele a acoperi caren
ţele, formulările eliptice sau abstracte ... 
La radio, unele „efectele sonore" trebuie 
să suplinească o serie întreagă de ele
mente, munca e cu atît mai interesantă. 
Am facut enorm de multe piese foarte 
diferite ca factură, nu le mai ştiu nici 
numărul, nici titlul, pentru că nu le-am 
notat. Radioul este o institutie cu care mă 
împac foarte bine. Fiindcă există acolo şi 
nişte oameni dăruiţi pentru acele „biju
terii" pe care vrem să le facem să ajungă 
la urechile „spectatorilor" cît mai adevă
rate, cît mai frumoase. Teatrul la micro
fon, şi ca repertoriu şi ca. operativitate, 
îţi oferă satisfacţii rapide. Primeşti textul, 
îl studiezi - treaba ta cînd !- şi apoi, 
în . trei-patru zile, emisiunea e gata ... 

- Revăzînd · spectacolul Caligula,
am admirat ţinuta impecabilă a mon
tării, 1a atîta vreme de la premieră ... 

- Sînt texte de mare valoare, din pă
cate destul de puţine, pe care nu ai cum 
să le trădezi. Spectacolul trebuie să-l păs
trezi intact, mai ales cinel şi afluenţa pu
blicului îi reconfirmă mereu· şi mereu im
portanţa. Ca!igula face parte din această 
categorie... Intîmplarea v-am mai 
spus - a jucat un mare rol în cariera 
mea. Nu trebuia sărl joc pe Helicon, fu
sesem distribuit în Cherea. La un mo
ment dat, Horea Popescu m-a anunţat că 
nu mai sînt Cherea, dar că trebuie să-l 
joc pe Helicon ... 

- Un personaj diabolic, care se de
taşează printre atîtea personaje deose
bit de interesant şi insolit figurate 
scenic ... 

- Să aduci personajul secundar în
prim-plan cred că e un cîştig pentru în
tregul spectacol. Faci un efort nu ca să 
te evidenţiezi pe tine, ci în slujba mon
tării, a piesei. 

- Primejdia rutinei nu vă sperie ?
- Şi dacă joc a 500-a oară o piesă, tot

am emoţii. Am emoţii pînă cînd deschid 
gura să spun prima replică ... Intotdeauna 
m-a preocupat cum să păstrez persona1ul,
cum să-l îmbogătesc. Din păcate, uneori,
se degradează spectacolul. Mai mulţi fac
tori concură la asta... Albulescu a spus
o dată un lucru pe care eu nu l-am ex
primat, dar l-am gîndit la fel : ,,Fiecare
spectacol e · o premieră" ... Ce anume mă
remontează? Lectura, odihna, un pahar

6-c. 2313 

Un reformator, un apărător al echi
tătii - Don Antonio din „Cheile 
oraşului Breda" (cu Matei Gheor
ghiu şi Gabriel Dănciuiescu) 

cu prietenii, o glumă. Imi place să rîd, 
să mă bucur de viaţă. Şi apoi, iar, de la 
început. Pe scenă... Adevărata răsplată 
pentru munca noastră ne-o dă publicul, 
cel de la care primim şi încărcătura emo
ţională ce provoacă acea stare de graţie ... 
Cinel eşti oprit pe stradă să ţi se ceară 
un loc la spectacol, atunci, sigur, nu mai 
simţi oboseala şi eşti fericit ... 

- Nu v-a tentat niciodată să încer
caţi regia unui spectacol? 

- Abia ştiu destul pentru mine ... Pot
să dau o sugestie unu"i coleg - ,,mi se 
pai·e că aici ar fi mai bine aşa". Dar 
n-aş avea curajul, nu m-aş încumeta la
mai mult. Aş face-o, poate, în conlucrare
şi cu alţi colegi ... De altfel, cinel echipa
e talentată, nu e nevoie s-o „biciuieşti"
prea mult... Oricum actorul nu-şi vede
doar de felia lui,. el trebuie să gîndească
în ansamblu, nu are cum să se rezume
la propriul rol... Actorul trebuie să pri
vească lucrurile global pentru a-şi da
seama ce reprezintă el în economia mon
tării. De aici începe munca de dozare, de
punere în evidenţă sau estompare a per
sonajului său. In serviciul întregului spec
tacol. Chiar cînd joci într-un singur ta-
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blou dintr-o piesă cu douăsprezece ta
blouri, trebuie să te gîndeşct:i la întregul 
oper i scenice. 

;E drept, actorul gîndeşte într-un fel 
anume, regizorul vede altfel, în perspec
tiva imaginii finale. Soarta unui spectacol 
e ci sigur disputată. Dar dacă ideile con
verg, dacă r gizorul şi interpreţii sînt pe 
ac laşi drum, dacă merg spre acelaşi ţel, 
atunci sînt şanse d reuşită. 

- în ce raporturi sînteti cu presa,
critica teatrală vă infltienţează în 
vreun fel? 

- !mi vine în minte iar rnaestt-ul Cal
borcanu, care, întrebat cum îl ajută cri
ti · dramatică pe actor, a făcut doar : 
„Eh !". La insi tenţele reporterului, a mai 
ad5ugat: .,Parcă a spus cineva că este o 
armă ascuţită care nu taie ... Pe Grigore 
Manolescu, douăzeci de ani l-a sîcîit un 
gazetar. Despre Manolescu se mai aude 
cit ceva ... " Sînt indiferent la critici, şi 
a ta pentru că tonul ireverenţios mă de
rnnj ază. Da, admit, un actor poate fi 
pro t într-un rol. Dar „Poţi să negi un 
lucru fără a fi obligat să-l murdăre ti" 
- urn ·punea un personaj al lui Camus,

cipio din Caliguia. Nu cred în obiecţiile
criticilor. Pentru că eu pot să-mi argu
mC'nt z fi car atitudine, fiecare inflexi-

(Continuare de la p. 3) 

la Kaţionalul clujean. Ajun la Bucure ti, 
regr tatul Ioni Chel rter văzîndu-mă în 
faţn teatrului, mi-a pu : .. E;ti cel venit 
dC' la luj ? Pun Dangaard, am nevoie 
dt'-0 tîrpitură (mae trul ITT"a eia) şi m-am 
gindit la dumneata"' . Am jucat Albert 

olm din Cei din Dangaard de Anc' .. en 
r _ ·o alături d marea noa tră arti tă 
.\ur Buz �cu, în r-o di tributie de zile 
1 uwi : Eliza Petrăchescu, Ion ilanu, Emil 

ta. l\Im•ietta ca, ilYia Dumitre cu-
Ti 1i ă, E 1 noil Petruţ .a. A m·mat 

url · din ruu ni şi arec1 m regia 
l'elui care a fost profe orul Alexandru 
Fini; F uquier-Tinville din Danton de 

une a vocii. Pentru că rolul l-am gîndit 
şi regîndit de-atîtea ori. Şi nimeni nu 
ştie mai bine decît mine cite lucruri (in
cepînd cu reducerile de text) trebuie să 
suplinesc eu, ca actor ... Şi apoi, ce pot să 
mai spun dacă un mare cronicar, un cro
nicar altfel de talent, scria cam aşa : 
,,X - de lemn, de iască şi puţin cam ... 
porumbel, alături de blonda, exploziva şi 
inexpresiva Y ... " ... 

Chipul, răsfrînt în oglinzile mă
suţelor de machiaj, îi devine brusc 
impenetrabil. Se ridică şi-şi aprinde 
ci nu ştiu cita ţigară ... lnţeleg - ora 
promisă s-a scurs. Urmează ceasul 
de răgaz înainte de intrarea în 
scenă... Mulţumesc, cu toate că 
multe întrebări au rămas nerostite 
şi multe răspunsuri nu le-am aflat,
şi părăsesc cabina gîndindu-mă la 
o viitoare întîlnire cu cel care

iată - poate fi un interlocutor
ideal. Chiar şi pentru un... ,,biet" 
cronicar ! Care altă ambiţie n-are 
decît să depună o cit mai fidelă 
mărturie despre cei ce sînt oglinda
vremii lor ... 

Convorbire realizată de 

Irina COROIU 

Camil Petrescu, sub directia de scenă a 
lui Horea Popescu ; Ţene� din A treia
ţeapă de Sorescu, regia Sanda Manu. 
Toate rolurile astea mi-au plăcut mult şi 
le-am jucat în sute de reprezentatii. Acum 
îl voi interpreta pe Samuilă, un· tip, cum 
puneam, abject, un tip a cărui existentă 

se bazează pe vînzare-cumpărare ; un ar
delean care a trăit în prima sa tinerete 
în merica, unde a cîştigat bani buni 
într-o bandă de pistolari ; întors în ţară, 
face avere crede că poate cumpăra orice 
dar vine războiul, apoi anul de cotitură .. '. 

. Lucrez într-un colectiv talentat, iubim
p1es:a. ne conduc Sanda Manu, sub îndru
marea căreia î:ni place mult să lucrez. 
Sper să iasă J· me ... 
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Două �ărţi consacrate 
dramaturgiei originale 

• Romulus Diaconescu, Dramaturgi ro
mâni contem1>orani, Craiova, ,,Scrisul
românesc", 1983•,

• Mia:-cea Ghiţulescu, O panoramă a li
teraturii dramatice române contem
porane, 1944-1984, Cluj-Napoca, Ed.
,,Dada", 1984.

Cu dublu ei statut - de gen literar,
parte integrantă •a literaturii, şi de bază 
ideologică a spectacolului -, diramatur
gta conltemporană îi .p1,eocupă atît pe 
istorici'i şi pe teoreticienii teatrul.Juli, cît 
şi pe critici. in ultimul timp, în volu
me cum sînt cele publicate de Ediitura 
,.Eminescu", îi 1redesoqper,ilm pe drama
turgi (Horia Lov>inescu, Paul Everac), 
nu numai în dimensiwnile J,or fUJnda
mentale, ci şi din perspectiva comenta
torilor ; după cum a intirat în wad�ţie şi 
aparitia unor \Situ/dii ide sti.ntez'ă. Printre 
acestea, cele semnate de •Romulrus Dia
conescu - Dramaturgi români contem
porani - şi de Mia:-cea Ghiţulescu - O
panoramă a literaturii d,ramatice ro
mâne contemporane - se adaugă Hm
plei incursiuni întrepminse d,e Virgil 
Brădăţeanu (Viziune şi univers în noua
dramaturgie românească) sau celei, mai 
restrînse ca număr de pagim, dar sub
stantială şi pertinentă în judecăţile de 
valo�re, semnată de Valeriu IRâpea.nu ca 
prefaţă la Antologia dramaturgiei româ
neşti contemporane - ca să le amintim 
doar pe acestea. 

Alătuirarea acestor ilmpoirtante apariţii 
editoriale nu porneşte de la Jnte:nti,a unei 
anaili'Ze comparative, fiecare volum avîn
du-şi ,inclividualri.ltatea sa şi fiind structu
rat după principii metodologice deose
bite. Pe Romulus Diaconesou l-au preo
cupat, după cum ne amunţă şi titlul, 
creatorii, m timp ce Mircea Ghiţulescu a 
fost atras şi de ideea de a oferi o ima
gine de ansamblu a diramaturgici româ
neşti oontemporane. 

Riguros, exact. exercitîndu-,şi uneori 
cu virulentă sp_iritul critic, RomulU5 
Diaconescu a căutat să desc()pere în vo
lumul său direcţiile principa1e a 1P evo
luţiei liter,aturii noastre dramatke. �ru
pînd autorii tematic. Uneori avzm în 

faţă . •într-adevăir dominamte de natură 
estetic--ă, ,ailteori, însă, Sli,mple clasificări 
legate d!e specia cultivată (Chipurile co
mediei umane, de pildă, cu referire la 
bunii noştr,i coaneclilogrr-afi tAurel Baranga, 
Teodor Mazilu, Ion Băieşu, Tu/dor Po
pescu) sau d,e consacrarrea autorilor în
tr-un alt gen literar (Dramaturgia ro
mancierilor - Marin Ereda, Eugen 
Barbu, Titus Popovici, Fănuş Neagu, Ro
muilus Guga). O anu.mirtă inconsecventă 
în formularea titl:umilor capitolelor, tre
cerea de •La enll!Ilţur,i p,reoiLse - U.e fa ra
diografia cotidianului Ia tensiunea etică 
(Paul Everac, Ion D. Sî.rbu. Dumitru 
Solomon, M�rcea Radu Iacoban), între
document şi ficţiune istorică (A1. Voitin, 
Mihnea Gheorghiu, Paul Anghel. Vale
riu An.ami'a, Dan Tălfchilă, Mi1rcea Bra
du) la altele vagi 1 � viziun� a des·
tinului sau Fetele eseului dramatic - nu 
este .:i.ltceva decît dovada dificultăţii. 
aproape insurmontabile, de a grupa per
sonalităţi cu tendinţe diferite şi paTticu
larităţi stHistice de o reală vruietate. 

Dacă legăturile din ca/dr.ul capitolelor 
sî.nt în bună p,a,rte de circumstanţă (o 
.viziune a destinului" avem nu numai 

i'a !fonia Lovinescu, Man.im Sorescu şi 
Dumitru Rad'UI Popescu, ci şi la Gellu 
Naum. inclus în capitoluil Feţele eseului
dramatic. după cum iDwmitru Sol,omon 
poate fi integrat şi printre oreat,orii 
„eseului dramatic", aJătuni de Theodor 
Mănesţu, Iosif Naghiu, Ecat�rina Opro
iu · s.aim.d.), în schimb ipagmi.le consa
e;rate fiiecăirui dramaturg în pairte demon
strează o profundă în,ţelegeTe a proce
b"Uilui de cveaţie şi a specif.icului ge
nului. 

Romulus Diaconescu se situează pirin 
acest volum nu :numai în rîndul cunos
cătctrilor fenomenului literar-dramatic 
românesc, ci mai cu seamă printre acei 
critici ce emit cu î,n,dJrăzneală si s.Jgu
ranţă judecăţi de valoare înto.mei;ci. e, 
apirecierile sale putînd fi con�irlf'rate 
puncte de pctrrtiJre pentru solide «m�li;,;e 
u1terioare. Preferintele s.aJe SE' reflectă 
în orimul rînd în se1ec ia ceJc,p- trei 7,pc' 
şi doi de dramaturgi, pe bu;ni'I cl,r<>ntnte 
cnnsideraţi printre cei mai ·mnort;mţi 
autori contemporani ; cu toate că, per
sonal. reir,ret linsa din această carte ,a 
cîbrva persona.lităti. ea este o materia
l'zare a unei poziţ"i afirmate cu tăne 
si <;usţinute cu conving_ere. unul rlintre 
e;ri"eriile alegerii fiind şi rolul drama-
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turgilor respectivi în impunerea pe sce
nă a unei .ainumite tematici sau a unei 
direcţii ideatice. Ceea ce se remarcă, 
dinoolq de selecţie, este explica.rea 
multi-11c1ter.ailă a originalirtăţii autorilcr, 
si1luc1ţi nu 111umai în conrtext naţional, ci 
şi internaţional, raportările la luarări s.au 
teme asemă.P-ătoare tratate şi pe alte 
meridiane. Acest tip de asociaţii îl des
copePim în paginile ,dedi'cate lui Marin 
Sorescu (Iona), prilej pen_tru o analiză 
comparatistă cu opera lui Camus,· lui 
D. R. Popescu, cînd analizează Luminile

, paraclisului ou trimitem ,la Fizicienii de 
Friecrich Diirrrenmatt (p. 150). 

Cele mai substanţiale capitole sînt cele 
consacraite lui Horia Lovinescu, Mari!l 
Sorescu şi D. R. Popescu. Aici cercetă
torul a simţit nu numai nevoia unor 
subîmpărţiri caire să-i permită o mai fină 
nuanţare (cum ar fi, la Horia Lovines
cu - Starea de �estin, Asumarea isto
riei si Parabola. politică, sau la D. R. Po
pesc� - Procesele morale etern deschi
se, Destin şi hazard, Metafora spaţiului 
închis şi Sensurile morale ale istoriei), 
ci si a analiZJei de detaliu a unor opere. 
ce ne rămîn astfel mai 'o1air întipăirite în 
memorie (Iona, Matca, Răceala şi A
treia ţeapă dP Marin Sorescu, Aceşti în
v.cri trişti şi Pasărea Shakespeare d2 
D. R. Popescu). In oe priveşte drama/tur
�ia lll'i. Paul Everac, RomuJus Dracones
c.-u pune în lumină, ou o justă ierarhi
zare, cele mai realizate lucrări inspirate
de prezent. Păcat îinsă că subcapitolul
întoarcerea în istorie se limitează la Ur
m-e pe zăpadă şi Iancu la Hălmagiu, omi-
1 înd Costandineştii (publ!icată în revista
„Teatrul" nr. 6/19810) şi Drumuri şi
răscruci (,,Tea1Jrnl" nr. 6/19811). Nu e un
reproş, ci o constatare legaită de condi
ţia piesei de teatru, care - după cît se
pare - nu devine realitate pentru cer
cetător decît da.că este jucată sau pu
blicată în volum. Aceeaşi situaţie şi în
cazul lui Rom1U,lus Guga, analizat cu ri
goaire şi seinsibilă înţel,egere a originali
tăţii sale, dar parţial şi trunchiat, 'D9Cma: 
din pricină că picsel,e s.ale au apăn·ut în 
volum abia postum. 

Prudent Mircea Ghiţulescu utilizează 
şi el în tith1 .forma nem·ticulaită a sub
stantivului. In pofida acestei p-recauţii, 
cbl,igaţiile asuma.te din start au fost mai 
mari (imp,licit, şi aş;teptarea noastră) : în 
capito�Ull introductiv - Dramaturgia
contemporană între reflectare şi refle
xivitate - autorul initiază o interesantă 
deschidere prospectivă: Numai că, faţă 
ele premisele enunţate, autorul, în tra!·a
rea bogatului materi,::,.l, a [·enunţat la 
analiza de tip tematic sau problematizant. 
alcătuind por_tr_ete, monografii s.&!U uneori 
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doair swmaire prezentări de autori. înso
ţite de note, cu ul!ile date biobibliogra
fice, unele dinrtre aceste micromono�afii 
sînt remarcabile prin justeţea obsNva
ţiilor şi a caracrterizărilor ; alrtele rănnîn 
însă. Ja stadill.lll enunturiilor. Număru.] dra
matllJI"giloll' de care se ocupă Milrcea 
Ghiţulescu este mai mare (cililcizeci şi 
patru). In prim-plan se situează, firesc, 
Horia Lavinescu, D. R. Popeseu. Paul 
Evemc (analizat din multiple unghiuri), 
Marin Sorescu, Teodor Mazilu, Alexan
dru Sever, Ion Băheşu, Paul Cornel Chi
tic, Mihnea Gheorghiu, Leonida Teodo
rescu, fiecare dintre scriitori fiind defi
nit şi printr--1u111 sugestiv subtitlu.· 

Mircea Ghitulescu formuJează şi umele 
aprecier,i a1 · căror subiectivism îngus
tează unghiul de vedere asupra autorilor 
cf:raitaţi. Primele luarări dn:amatice aie lui. 
Aurel Ba.ranga ar fi meritat o tratare 
mai nuanţată, avînd în vedere elabo:·a
rea unor noi modalităţi de expresie. La 
fel şi dramaturgia lui Dorel Dorian 
(p. 302-303), mai bogată şi mai intere
santă decî't apa1re în anaLiza a două lu-
c:rări, Secunda 58 şi De n-ar fi iubirile : 
piese ca Dacă vei fi întrebat, Ninge fa 
ecuator, Joc dublu, Corigentă la dragoste, 
Minciuni adevărate au adus in teatrul 
nosrtru o cutezătoare tdemascare a dupli
cităţii, autorul situîndu-se printre crea
torii ,importainţi ai aniilor '60-'70. 

Dincolo de_ aceste obseirvaţii, doresc 
să subliniez calităţile rea/le ale .acestui 
volum, c�re argumentează convingător 
1deea că literaitura noastră dramatică nu 
este cm nimic mai prejos decît pI"oza în 
abordairea problemelor esenţiale ale pre
zentului, în descoperirea tendintelor fun
damenrtale ale epocii noaS1tre, în apăraren 
celor mai de seamă valoiri umane. ple
dînd OO!W·ingător în plan estetic pentru 
adevăr si frumos. 

Dramâturgi români contemporani de 
Romulus Diaconescu şi O panoramă a li

teraturii dramatice române contemporane 
de Mircea Ghiţulescu ,reprezintă, fiecare 
în parte. o pasionantă demonstraţie a 
faptului că djspunem de piese valoroase, 
multe dintre ele jucate, al1tele încă in
suficient cu:nosc-u te de pu,bJic. Modul de 
tratare, de tip miaromonografic utili
zat de oei doi cercetători a lăsat deschi
să şi calea unor viitoat·e anaJ.i'ze - fie 
tematice, fie de altă natud't. In „argu
mentul" său j,niţial, Romulus Diacones
cu vorbea despre caracrterul ,.deschis" al 
lucră1·ii saJ.e ; într-adevăr, este greu de
găsit o temă mai „deschisă" decît litera
tura no,as'bră d1ramatică. 

Ileana BERLOGEA 
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Naţionalul bucureştean 

în 

R.S.F. Iugoslavia 

Nov,a Gorica, gazdia fesiivaluiluii de tea
tru la oare Naţionalul bucurestean a fost 
invitat să participe, este locu.I cel mai 
îndepărtat de pe harta R. S. F. Iugoslavia, 
în care va ajunge, în periplul ei, echipa 
spectacolului Farul de G. Lelbovic 
Domnul Valentino de Bor'is-lav Pekic 
Pînă acolo, la graniţa cu Italia, vor· 
rtr-3bui paircurşi, traversînd Serbia, aproa
pe o mie ele kilometri, în mai puţin de 
două zUe, cu o întrerupere de 36 Ide ore 
la Zagreb (im vederea unei •reprezentaţii). 

Mă întîlnesc cu [!Crtorii Najiio,nalului 
(care au părăsit f3ucmeştiul mai devre
me, pentru a juoa şi la Lugoj) abia fa 
Timişoara. Spectacol,ele, concepute şi 
programate la sediu în Sala Atelier, ,,re
zistă" admirabil în marea şi somptuoasa 
sală a NaţionaluJui. O sală. aşa cum 
prevăzusem ,(înregistrind în cu,rsul dimi
neţii nenumărate strădanii şi diiligenţe 
pentn, obţinerea unui bilet), ,arhiplină, 
cu reacţii sensibile şi prompte. stimulaţi 
de „respiraţfa" audito,t�iului (pe care o 
ascult mai atentă ca oricind. încercind 
să-mi imaginez :reacţia posibilă a spec
tator:iaor din Za�reb, Nova Gorica, PoJ,a 
Şi Uzdin), de acel suflu aparte, pe care 
artiştii îl simt cu extraordinară acuiltate, 
remodelîndu-se în fiecare clipă în func
tie ide tonusuil, de vib.r1aţia lui, interp�·e-
1 ii joacă ,admirabil: cu profun.zime, cu 
gra,vit2.te, cu extraordi.Jnară forţă a sim-

putăţii - Mircea Albuilescu şi-Gheorghe 
Cozo.rici, cu străluc,ire comică, dar şi cu 
fior tragic - Radu Gheorghe, cu dezin
voltură· şi culoaire - Viviana Alivizache, 
Ileana St:>..na Ionescu, FJ,orina Ce.rcel, 
Rodica Mureşan, Olga Delia Mateescu, 
Cezara Dafinescu, Catiţa Ispas-Bwceanu. 

Plecăm din Timişoara în dimineaţa 
zilei de 19 maTltie ; ajung,em repede la 
Stamora Moraviţa. Urmează să ne întîl
nim cu Hocea Popescu (af1ait la Uzdin. 
pentru a pll!J1Je la punct ultimul- pop.as 
aritistic al t!rupei pe pămîntul iugoslav). 

Traversăm Belgraduil cufundat într-o 
pîclă subţire, ca,re închide cuJ,orile şi es
tompează c:onturuliile. Bun cunoscător al 
locu'I'ilor, Horea Popescu îşi asumă rolul 
de ghid, identificînd edificii istorice, ad
ministrative, pieţre şi bulevarde, oarltiere 
vechi şi noi, Teatrul Naţional (unde a 
lucrat), Tec:1:rul iul?)os,lav die dramă. hote
luri-gazde ale unor mari festivaluri, pre
cum BITEF (,,Slaviia "), festivalul filmu
lui (,,Mo3kva ") e,�c. 

Pe ,rntost,·ada spre Zagr-=b, căutăm în 
peisajul c'clre ne f:.lge sub priviri sem
nele prirrnăverii, însă dăm mai ales de 
cele ale anotimpului ce se sfîrşeşte: cui
burile ciorilor, cimp:iri1e băl:tind de pe 
urma inundaţiilor. 

Viata din autobuz concurează uneori 
rt1bnacţia drumului. !mi va rămîne în 
minte vocea lui Gheorghe Cozorici, ros
tind versu111i din Eminescu şi Rilke, din 
Ni'Chita Stănescu, Gh. Tom1ozei, Cezar 
Baltag, ,,din pmieteni" ori din proprin-i 
imaginaţie ; acea voluptate de degustător 
a rostirii verbului poetic şi a comuni
căTii prrn el ; acea revărsare a preapli
nulu·i sufletesc, 1a'cea starr-e de graţie, po
tenţată de febra călătoriei... 

Incinta teatrului & T. D. din Zagreb, 
unde va evolua trupa română, este si
tuată într-un vast Cenruru studenţesc 
internaţional, un spaţiu cultura,l complex 
şi atrăgător, ce include şi un oi:nemato
graf spaţios şi săli de expoziţie. Trup.a 
,acestui teatru, condusă de Vjeran Zuppa, 
a repurtat. îndeosebi în urmă cu cîtiva 
ani. succese de n·ăsunei, c11 eXPeTimen
te îndrăzneţe şi rodnice în regia lui 
I. Geric, G. Paro, Zlatko Bourek.

Identific pe afişul stagiunii Hamlet

după Tom Stoppard, o piesă de Thomas 
Bernhard, care. vizitînd Zagrebu1, s-a în
treţinut la & T. D. cu spec'tatorii, lucră
rile uno'l· Hutori croaţi (Zm1airc, Bukvic 
s.,a.). Un ianume nonconformism răzbate 
şi din mon;tarea cu piesa lui John Mur
rell (încununată cu un premiu al Aso
ciaţiei artiştilor croaţi), piesă care s-a ju
cat la no.i sub titlul Amintirile Sarei

Rernhardt, căci î:n roluil Pitou· evolwa o 
actriţă. Intenţia Q·egizorului Vla!do Habu
n k nu di'tdea, însă, după mine. ro"i!� 
prea strălucite, travestiul Natei Subotic 
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(şi aşa eclipsată de măi,estrLa N ev1ei Ro
sic) îndemnînd-o la o compoziţie cam 
şoolă!Dească, de U1I1 comic vetusrt;. 

Anrunţînd tumeul Naţionalulu-i . româ
nesc, ziarul „Vecernyi list" amintea că 
numele regizorului român Horea Popes
cu este binecunoscut iubitorhlor artei 
scenice din Zagireb, gir,aţie mon!tărilor de 
sucoes pe caire ae-a realizat !La Teatrul 
Naţiijcmal Croat, cu Peer Gynt şi Maestrul 
şi Margareta. 

In!Jr-;adevăr, alăturîndu-se iJ'l/teresului 
pentru viziu:nea ll'Omânească a.supra pie
sekxr iugos1ave, pi-estigiul directorului 
a:rtistic :român a adus iîn s,ală nu numai 
mulţi tineri, ce urmăresc spectacolul în
,tr-.o tăcere ,m:mcentraiă, ci şi cU!Iloscuţi 
a-rti-şti, cr,itici $i ziarişti din Zaareb
care-şi mărturisesc surpriza cu cart ad
1,evă·zut sau descoperit cele două texte
aidmiiraţia pentru vocaţia comică şi dra�
maitică a i,nrterpi-eţilor români. Compiozi
torul Arsen Dedic îi dăruieşt,e lui Ho
rea Popescu un disc dle poezie şi muzică 
în concepţia sa, interpretat de cele
bru,! adtor Rade Seirbedzija, şi-i tr<ans
mite 1reg1retull ,irnterpretul.ui lui P,eer Gynt 
de !a nu fi putut 11.urmări reprez€!11taţia 
românească : era, în seara aceea, Ri
chard al II-lea, pe scena Tealtrului „Ga
vela". 

... Trecem prin Ljubljana, capitala Slo
veniei, unde flacem d!oair un popas de 
două ore, pentru a vedea Castelul Ce
tăţii, fosta reşedinţă a ducilor de Carintia, 
barocul italian al Bisericii francis
cane, edificiile acelui „Le Corbusier 
croalt", cum a fost numit arrhiteatul J. 
Plecinik, incîntătoarea piaţă Krizanke, 
parcul Ti-voli... Ni se alăuură, to,v,arăş de 
călăltor:ie şi prieten .de năd!ejde, fostul 
asistent de la Zagreb al lui Horea Po
pescu, 1I1egizor la televiziu,ne, c,arle face 
un repon:11:aj despre turn,eul teatrulu,i ro
mân1c>sc î:n Oroaţia şi S,]o;venia. 

Nova Gorica. Peisajul montan - • ăile 
Vipara şi Soca, platoul Karst, dominate 
de idealuri proiectate pe fundailul _A..Jpi
lor. Ne SUl'.'IPrind a:lternanta braziliorr- cu 
palmierii, abundenţa de · verdeaţă şi 
mulţimea florilor (emblema oraşului este 
un bciboc de trandafiir). iN e aflătm într-o 
zonă de influ,enţă mediteraneană şi, a:filăm 
cu uimi!I1e„ :La d!oar 90 m, altitudine. 

Pu,nct de graniţă, NoVla Go•rica, fon
dată în 1947, esrte cel mai tînăr OIOOŞ din 
Slovenia ; locurhle, ful!Să, au o istorie 
străveche, despre care depun mărtur'i.e 
castrul roman Silioanum, muzeul de ar
heologie şi etno�rafie, monumentul fune-

. rar al ultimului Bourbon, Carol al X-lea ; 
în timpul primului război I'IllOIIldial, re
giunea a fost teailru.1 a unsprezece hă
tălii, iar în 1943, pe •aici trecea linia 
unu.i front import,a,nt. 

�6 

Centru administrativ, cultural şi de 
1'rafi<c, Nova Gori<ca a fost temeinic şi 
inspi:rart; gî111dit de către arhiltecţii şi edi
lii care i-au „tăiat" bule\"arde şi paircuri 
largi şi au conceput spaţioase rar,tiere 
de locuinţe, un elegant complex comer
ciail şi un impunător centru cultural. 

,ea şi la noi, în R.S.F. Iugoslavia exis
tă de mai multă vreme o retea densă 
de festivaluri :teatrale, dimtre · caire cel 
mai pres'tigilos rărnîne Festivialul dramei 
iugoslave „Sterijino Pozorje", de la Novi 
Sad. 

in dorinţa sa de afirmare pe pLan spi
ritual, Nova Gorica a· iniţiat, în urmă cu 
15 ani, o 1asem€'nea mani.Jfestare. Organi
zarea ei se bazează şi •pe exi•stenţa tea
tnilui (fondiat in 1955), teatru care, în 
ultimul timp, ,a •dobîndit u:n rieal presti
giu, mai ales prin inspira:te valorificări. 
aile textelor unor proerruinenţ-i au:totii slo
veni şi croaţi, pr�ntre care Andre,i Hieng, 
Dominik Sinole, Drago Joncaa: ş.a. 

Preluînd această tradiţie, Festivalul
Alpilor Adriatici, reuniune cu caracter in
ternaţional ia.flată la ediţia a doua im
plicî;nd tea11Jre dinllr-o zonă din ce în ce 
mai largă, inclusiv !Balcanii, se desfă
şoară sub semnul prieteniei şi al păcii. 
Sigla sa : o coroană de spini (simbolul 
Efontuilui presupus de actul artistic ?) îm
podobită cu trandafiJri (embliema oraşu
lllli). 

Anul acesta, la sediJUl festivalului (21-
28 martie) ay fost arborate, iPe lîngă 
drapelul romanesc, cele ale Italiei (repre
zentată prin spectacolele rtieatreaor „La 
Contrada" şi „Aclua" din Torino cu 
Svejk în al doilea război mondial de 
Berlplt Brecht şi Tango vienez die Peter 
Twrrini), Austri.ei (Tearllrul „Grupul 80" 
diJn Viena, Stadttheater d,in Ingo,lstadt 
Stadtbuhne din Villiach, S-tudiobuhne din
Graz, cu piese de J. N. Nestroy, G. M. 
Hoffman. ChriJstiine Briickner, R. P. Gru
ber şi Anton Prestele), Cehoslovaciei (llln 
teatru din Brrno a adus î:n :!\estival o pie
să de R. Merle) şri R. F. Germania ; pe 
afişul ediţiei apa;r şi muiJlte tmpe iugo
s1'ave, din Belgr.a,d, iLjubljan"a (piese de 
L. Simovic, V. Salamov, P. Matvejevic,
Brecht, CoUodi), rteatrul-gazdă propunînd
aitenţiei un Pi!randello.

Festivalul Alpi]o,r Adriatici (incluzî,nd 
un simpozion consacrat noilor crnrente 
din teaitru1 eU1I1opean), este organiw.t în 
colabomre ,de căitre R.S.F. Iugoslavia şi 
Italia, şi se desfăşoară atît la Nova Go
nea cirt şi în Gorizzia italiani'i c:i la 
Triest. Un aspect . original : atunci cînd o 
m10ntare nu se deplasează pretutindeni, 
spectatorii sînt cei ca:re circulă. 

Ospitalitatea şi competenţa organi,z;a
torilor s-au dovedit desăvîrşite. Caietul
program conţine expresive prezentări ale 
spectacolelor (chiar î,n ziua reprezen1.a-
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î,iei romaneşti, în Buletinu!!. Fesitivalului 
a apărut, într-UIIl spaţiu generos, o „car
ne de v,izită" a Naţion.aliului bucureştean, 
cu accent pe actorii din dis'trlbuţie, in
soţită de o trecere în revistă a principa
lelm· tendinţe âle .dl'amaturgiei şi airtei 
scenl,oe din ţara inoastră). 

Spectacofa.Ll decurge normal, adică 
tensionat, nerwos., spiritual, itraducerea 
fUIIlcţionind şi mai !bine decrt la Zagreb ... 
Printre cei care aplaudă La scena des
chisă, Petar Selem, critic ele prestigiu <!tI 
importante răspunder:i în A.I.C.T. (care 
îmi va tJransmitJe mai tîrziu marea sa 
preţuire pentru arta noastră teatrală şi 
salultări pentru Radu Be1igcl!J1 şi V'alen.tin 
Silrv.est!ru)... 

„Am fost fericiţi să vă avem pTi-ntre 
noi. P.rezenţa românească a dat strălu
cire întîlnirHor noastre teatrale - mi-a 
declarat Emil Abe ,'ek, tînăruil director 
aJ.itistic al FeSltivalu1ui, care :a remarcat 
unitatea colajul1,1i, originalitatea montării, 
funcţionalitatea simbolu.nilor scenogra
fice şi marile v.irrtuţi inte:rprntativ,e ale 
spectacolului nostru. ,,Sîint f.01ar1�e buc�t
roasă că am venit �a spectacolu-I dum
neavoastră. O montare de mare talent şi 
inţieligenţă, plină ,de cUil.oarre, cu a:rtiş.ti 
minunaţi", ne-a mărturisit profesoaTa 
Toni Gomiscek , spectatoare neobosită 
a Festivalului. 

Părăsim Nova Gorica pe alt traseu. 
. DI'l�mu.l ca<re ne va iduce spre Op,atija 

ş1 R1Jeka (vechiul Fiume), unde vom fi 
doa'l· turişti. goneşte pe lîngă celebra 
peşteră Postojna, rPl.'.intre cOlline verzi, cu 
pante domoale, . oadJrtlate de geom,e,tr\a 
loturilor individu:arle �ucnate cu desboini
cie, şi a viilio,r ;:i,ntistic arcuite pe araci, 
printire case malri de piatră şi de cără-

. midă, cu. terase lri.rg deschise spn� soare, 
apoi pe un vîrf de munte cu o lumină 
de ,o intensitate magică. l'.n:tr-un scurt 
popas, comiţînd o i'ndiscretie. descopăr 
în oarnetu.l de note al lui Mircea Albu-
1,escu două poezii minuin,ate. Peste o in
mătate de oră, trecem printr-o zonă ·de 
:căpadă î,ngheţată, apoli iarăşi poieini în 
mre . a _dait firul ierbii, un podiş înalt,
de piatra, de un gri sever, păduri tinere, -
prin c8/J.-ie o furtună abia încheiată a fă
cut 1ravagii. 

La Opatija, scăldată într-o lumină Eip
to,asă, contemplăm vră.iiţi tabloul sute
lor de hoteluri. al miilor de vil<> cc1rP, 
de pe terasele dealurilor, vor parcă să-şi 
oe:lindească îrn albastrul ar<ginitiu al gol
fu. ilor dantelate verdele crud al pal�ie
ri'lnr. Ne ambiţionăm si'\ ;itinrrr--rn :on� 
Ad .iaticei. Înregistrăm snectacolul unui 

grnp de tineri care, pe stîncile unde iau 
briza în piept, se încălzesc cîntîn.d în 
cor, a!ia cum la Rijeka, după ce vom ad
mira po:tul modernizat. monumentalul 

pail.ait Jadrian, catedrala Sf. Vit, după ce 
vom parcurge PiJaţa Republicii şi Piaţa 
Ivan Kobler, contur&tă în juruJ. unui 
arc T<>man construit în secolrul 1, vom 
ur,mări amuzaţi oonoertul unei fanfare -
consacrat ilnaugu.ră:rH W1ei clădiri res
tau1J.1ate şi modernizate. 

După drwmul extenuant, dimineaţia la 
Nova Gradri.sk.a are ifa<rmecull unei tre
zini în mijloauil narourii. 

Noua f.aimă a Uzdinului (sat· din Voj
vodina aparţinînd de comuna Kovacica, 
în care trăiesc sîrbi, rnagh,ia,ri, slovaci, 
români şi alte naţionaliltăţi) se datorează 
picturii inaive, :reailizaJte dre :fiemei 
muncitoare şi ţărănci, care, după truda
cîmpUil.U:i. şi a -gospodăriei, găsesc tir.ip
pentru a picta. Anuiaa Mă:ran, Florica 
Puia r(Ciare adăposte,şte în propria-ii casă 
un muzeu de pictură naivă), Sofia Io
naşcu, Ana Ondq, Steluţa Ţă;ranu, Ilea
na Oalge au. aşezaJt pe pînză, într-o vi
ziune feerică, de un r,ealism magic, ima
gini ale vieţii d!in „prrimul sat naiv din 
lume" �cwm este inbtu1at insrpiratul film 
documentJa:r al <lui Slavomir P0povici, ce 
Le este dedicat). Arrtia. lor, cunoscută şi 
aipreciată din Elveţia în S.U.A. şi din 
Canada în Japonia, suger,ează şi privirea 
lucidă, darr- esrte mai ales ex•pr:esia voca
ţiei de simbolizar,e Şi esentialia,are a stă
T,i'lo,r sărrbătoreşti, de f.aJI1.tezie şi visare, 
a:le sufletului. 

'I1radiţiile spi!ril1Juiale ale Uzdi.nului sînt 
însă vechi. M)onumentul istO'l·ic din mij
locul satuilui, datînd din 1801 şi renovat 
îin 111836, include picturi de o mare ori
gim.alitate în raport cu canonUil., vădind 
influenţa renascentistă asupra creaţiei lui 
Constantin Daniel. O intensă mişcare de 
amatori (în 1823 se consemna existenţa 
w1or fonnaţii de teatru şi vocail-instru
mentaile, cum aflăm de la Ioviţă D.alea) 
păstrează tmdlţi!a pînă azi, cînd, p.rin 
girija forurilor de stat, viaţa spirituală 
cunoaşte un mare avînt. Echipa de teatru 
a Casei de cultură din Uzdin (cu 11 for
ma1;ii), echipă animată de oameni ini
moşi şi talentaţi precum Vasile Barbu 
(directonil instituţiei), Florina Pietroi, 
Adam Onciul ,(pe care i-am U,TITiăr.it con
iturind cu har personajele w1ei comedii 
contemporano de moravuri), ori precum 
Vintilă Agraru, ascuţit oondei satiric, se 
clasează, în ultima vreme, pe un loc de 
frunte în e1oncursurl. Festivalul de fol
clor şi muzică românească din Provin
cia socialistă autonomă Vojvodina 
ajuns anw trecut la ediţia a XXV-a şi 
implicînd circa 900 de amatori din ca
drul a 23 de societăţi (cămine) culturale 
- este găzduit. ca o recunoastere a va
lorii forţelor lo__cale, tot de Uzclin. 

TaJlentul şi hăTnicia uzdenc,elor păs
trează din vechime mînd�ia 1�.r de a 
lucra cea mai fină ţesătură de lînă, în 

87 

' 

www.ziuaconstanta.ro



lăzile de zes,tre, peste ciupagurile, catrin
ţe1e, iile, pieptairele, ,,burdanicele" stră
bunicelor - adevărate „haine domneşti", 
exclami, văzîndu-le - se adaugă altele, 
noi, făcute azi ele mîinile măiestre ale 
fetelor şi femeilor clin sat. 

cu bucurie cît de înaltă este profesiona
l:i1tatea lor). 

Prezenţa Teatru.Lui Naţional din Bucu
reşti a fost considerată o aleasă săr,bă
toaire. Uzdinenii ne-au găzduit în casele 
lor, copleşindu-ne cu ospit::tilitatea lor 
caldă. Sala Căminului cultural s-.a dove
dit neîncăpătioare, printre spectatori a
flîndu-se şi reprezentanţi ai presei, ai te
leviz.iunii si radioului din Novi Sad. Sti
muliaţi de · atmosferă, artiştii irornâni au 
evoluat cu dăruire (şi, iată, urmă.Tindu-i 
în opt zile pentru a cri,ncea oairă. consrat 

PubLicu'1 reacţionează spontan, prompt, 
la replici, la situaţii, 11a soluţii artistice ; 
evolutta lui Radu Gheiorghe es1te des 
marcată (şi parcă - o clipă, mă tem -
ameninţată în cursivitatea ei) de „repli
ca" aplauzelor ... 

Plecăm de la Uzdin conduşi de familiile 
celo,r care ne-au oferit ospitalitalte. ,,Am
b�sada prieteniei", reprezentată de Tea
trul Naţiona,l dim Bucureşti, s-a î,ncheiat 
cu succes. Misiune.a „echipei" continur : 
l,a Resi-ta vor avea loc chiar azi d<:lllă 
specta�oJe cu Farul şi Domnul yalentino.

Natalia STANCU 

R 
(( 

" a.mpa J 
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de 
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La finele stagiunii, Na
tionalul bucureştean reia 
toate comediile lui Cara
giale, I. Finteşteanu şi G. 
Calboreanu „sughit" în ro-
1ul Cetăteanului, dar, cînc! 
se hotăr

0

ăşte nenea Iancu 
Brezeanu să întrebe, din 
cînd în cînd, ,,cu cine vo
tează", atunci... • In libră
rii, versurile lui Mateiu 
Caragiale, Pajere, şi eseu
rile lui Camil Petrescu din 
volumul Teze şi antiteze. 
• ,,Veste bună" pentru Mir
cea Ştefănescu : pi:esa sa
Veste bună a întrunit pa
truzeci de reprezentaţii. 
• Tot pentru prima scenă
a ţării, Caton _Theoclorian a
scris Jucării sfărîmate. Va
egala succesul Bujoreşti
Ior ? • Lucian Blaga a ter
minat a doua secţiune din
Trilogia culturii : Spaţiul
mioritic. e Admirabilul

88 

purtător ele frac Tony Bu
landra o invită pe Leny 
Caler la O aventură fru
moasă. Ii urmează Jules 
Cazaban, Ion Talianu, Ma
rietta Deculescu, Beate 
Fradanov. Cum a acceptat 
coana Lucica să joace ro
lul unei bunici ? • Capi
tala are şase grădini de 
teatru : Cărăbuş, Marconi, 
Volta Buzeşti, Izbînda, 
Teatrul Nou, Arpa. Să tre
cem şi Teatrul Comedia 
(Majestic), cu plafonul mo
bil. 9 Dacă ilustrul ei pă
rinte scrie teatru, Magda 
Iorga pictează. Fratele ei, 
Mircea, este poet, iar sora, 
Liliana, · soţia istoricului 
Pippidi, o versată lectoră 
de hrisoave. • In lume se 
produc 1700 de filme ar
tistice, pentru care zece 
miliarde ele spectatori plă
tesc 500 miliarde de lei, 
în 90 de mii de săli. • 
La Varşovia, apare un vo
lum antologic ele poezi•e 
românească, prin strădu
inţa ataşatului cultural, 
poetul Ar-an Cotruş. • La 
Societatea autorilor drama
tici, animaţie. Pentru ex
poziţia literaturii dramatice 
mondiale de la Paris, fie
care dramaturg trebuie să 
depună un exemplar „din
tr-o piesă". Deocamdată, 

' 

se consumă ... surpriza. Gă
lăgia va începe cînd se 
vor anunta cei care fac 
selectia ! ·• Radio Bucu
reşti · comemorează 125 de 
ani ele la naşterea lui 
Liszt. $ Tudorică Muşate
seu şi Sică Alexandrescu 
invită onor spectatorii Tea
trului Vesel La iarbă ver
de. Abila prelucrare, după 
cine ştie ce piesuţă ob
scură, e de tot hazul 

dacă-l are pe Niculescu
Buzău în frunte. Pe unde 
or mai fi sutele de loca
lizări, adaptări, traduceri 
ale celor doi prieteni „de 
basc" (cum îi plăcea lui 
Muşatescu să zică) ? e La 
Opera Română se pregăte
şte pentru viitoarea stagi
une Nunta lui Figaro de 
Mozart. Repertoriul e bogat, 
trupa - de faimă euro
peană. • Intîi, Tudor Ar
ghezi şi-a numit traduce
rea Sgîrcitul. Acum, Tea
trul Naţional o pune în 
repetiţii sub titlul Harpa

gon. La premiera din toam
nă vom privi... A varul ! 
• Fix la 31 mai se închide
stagiunea. Concurenţa gră
tarelor cu mititei, a hal
belor gulerate şi a splen
dorilor florale e prea pu
ternică I

I. N.
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DAN JITIANU 

Relaţia scenograf-şef de producţie 

Tot la această rubrică am scris la un 
moment dat, mai precis în articolul inti
tulat „Execuţia scenografică", cite ceva 
despre i·elaţia dintre scenograf ca proiec
tant al scenografiei şi şeful de producţie 
ca şef al execuţiei scenografiei. 

Doresc să revin asupra acestei terne din 
cel puţin două motive. Primul ar fi im
portanţa deosebită a acestei rel:1ţii în 
o:·g.rnizarea şi planifica1·ea activităţii tea- · 
trului. Relaţia scenograf-şef de producţie 
este prima verigă de legătură între sec
torul artistic şi sectorul tehnic de produc
ţie al instituţiei teatrale, între programul 
artistic al creatori'Jor şi posibilităţile teh
nice şi tehnologic de a-l pune în prac
tică, de a-l materializa. Al dollea motiv 
este persistenţa şi frecvenţa confuziei care 
se face între responsabilităţile şi sarcinile 
scenografului şi cele ale şefului de pro
ducţie, confuzie ce are ca sursă, cred eu, 
ignorarea- deosebirii dintre proiectant şi 
executant. 

în alte domenii, cum ar fi construcţiile 
ele exemplu, rolurile proiectantului, exe
cutantului şi beneficiarului sînt bine deli
mitate, ceea ce mă îndeamnă să compar, 
în vederea evitării confuziilor, triunghiul : 
proiectant-executant-beneficiar din con
strucţii cu triunghiul scenograf-producţie
scenă clin teatru. 

Structura acestor triunghiuri este izbi
tor de asemănătoare, în ciuda deosebirii 
esenţiale a celor două domenii : construc
ţiile au intrat de mult pe calea p1;oiec
tării tipizate şi a industrializării execuţiei, 
în timp ce teatrul a produs şi va pro
duce întotdeauna unicate - spectacolele. 
Această asemănare de structură are însă 
şi capcane ; s-a vehiculat, de exemplu, la 
un moment dat ideea comasării ateliere
J,or ele producţie ale teatrelor într-un mare 
combinat. Idee nefericită, după părerea 

mea, pentru că nu ţinea seama tocmai 
de caracterul de unicat al producţiei tea
trale, neadecvabil cu capacitatea de tip 
industrial a unui mare combinat, foarte 
indicat, fireşte, în producţia de serie. In 
teatru nici proiectarea nu este tipizată, 
scenografia adecvîndu-se spectacolului re
zultă o diversitate de soluţii spaţiale şi 
de costume, nici 'producţia nu poate apela 
la banda industrială, numărul redus al 
obiectelor- identice dintr-un spectacol ne
justificînd efortul tehnologic de a orga
niza o astfel de instalaţie, eficientă, desi
gur, pentru serii foade numeroase de 
obiecte. 

Caracterul de unicat, deci, al produc
ţiei teatrale reclamă o flexibilitate de 
adecvare a producţiei la cazul în speţă 
al fiecărei scenografii în parte, rolul 
şefului ele producţie în această adecvare 
fiind hotftrîtor. Pe ele altă parte, cunoaş
terea perfectă a proiectului, însu<;;irea lui, 
îl poate transforma pe şeful ele producţie 
într-un fel de alter ego al scenografului, 
situaţie ideală şi posibilă în colaborări pe 
perioade îndelungate. Şeful de producţie 
poate deveni astfel un alter ego construc
tor al scenografului proiectant. Expe
rienţa ele constructor a primului foloseşte 
celui de-al doilea nu numai în faza execu
ţiei scenografiei, ci chiar şi în faza de 
proiectare, dacă cei doi devin interlocu
tori, dacă se realizează un dialog între 
proiectant şi executant. 

Fără cunoaşterea prealabilă a resurse
lor materiale şi tehnice ale atelierelor, 
ideal ar fi şi a celor umane, scenograful 
porneşte handicapat la desenarea proiec
tului. Dialogul scenograf-şef de producţie 
are o dublă utilitate : pe de o parte pro
iectantul poate prevedea încă din schiţe 
exploatarea eficientă a capacităţilor de 
producţie, pe de altă parte executantul 
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cunoaşte mai devreme intenţiile sceno
grafice şi poate lua măsuri organizato
rice, de planificare etc. In cursul acestui 
dialog, experienţa tehnică de constructor 
a executantului poate fi valorificată de 
cenograf în adoptarea unor soluţii mai 

simple şi mai eficiente din punct de ve
dere tehnic şi uneori chiar artistic. 

Colaborarea profesională a celor doi 
factori se face evident în benefkiul spec
tacolului, iar cînd şeful de producţie este 
şi un pasionat de teatru colaborarea de
vine creatoare. 

Şeful de producţie are ca obiectiv prin
cipal realizarea scenografiilor premiere
lor în pregătire, dar tot el este cel care 
trebuie să planifice, să organizeze, să 
conducă o serie întreagă de alte lucrări, 
unele de urgenţă maximă. Printre aces
tea se numără întreţinerea scenografiilor 
spectacolelor din repertoriu, lucrări de 
afişaj şi publicitate, modificări ale sce
nografiilor cerute de condiţiile de turneu, 
verificarea şi întreţinerea aparatelor şi 
maşinilor din ateliere etc. 

Pentru realizarea dialogului cu sceno
graful, şeful de producţie are nevoie de 
un limbaj care se obţine printr-o ed•uca
tie artistică şi tehnică similară cu a sce
nografului, în plus el trebuie să aibă cali
tăţi de organizator, de economist şi o 
ştiinţă specială a relaţii1or cu colabora
torii şi subordonaţii ; primii sînt artişti 
iar cei din urmă meseriaşi de înaltă teh
nicitate, şi unii şi alţii au susceptibilită
tile lor. 
· In institutele de învăţămînt superior
sovietice unde se pregătesc scenog,rafii,
învaţă şi scenografii tehnologi, cei care
vor ocupa în teatre funcţiile de şefi ele 
montări. (Şef ele montare = şef de pro
ducţie al unui spectacol.) Acest sistem
are avantajul educării limbajului comun
al proiectantului şi executantului.

In Statele Unite regizorul tehnic al 
spectacolului preia o serie din atribuţi
ile şefului de producţie, altele fiind pre
luate de administraţia teatrului. Sistemul 
american are avantajul că simplifică 
relaţia triunghiulară scenograf-producţie
scenă la o relaţie cu numai doi termeni : 
scenograf-regizor tehn'ic. 

Ca şi în alte ţări europene, şefii de 
producţie de la noi au ca pregătire de 
bază studii tehnice, economice sau de 
a-rhi,tectură. Cei mai buni d-intre ei s-au
apropiat de teatru din pasiune şi cu tim-
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pul au cîştigat o experienţă complexă. 
Cu unii am colaborat şi cred că este 
datoria mea să-i numesc : Nae Nicolescu 
de la Teatrul „Bulandra" ; Almassy de la 
Teatrul de Nord-Satu Mare ; Petrică 
Manea de la Iaşi sau Vajda Zoltan dP 
la Tîrgu Mureş. 

Un ajut.or absolut necesar al şefului de 
producţie, în special în teatrele cu mai 
multe săli, este· coordonatorul tehnic. Pe 
ele o parte, în cazul instituţiilor teatrale 
cu mai multe spaţii de joc, şeful de pro
cluctie nu poate face faţă singur sarcini
lor inultiple ce îi revin, pe de altă parte 
cordonatorii tehnici se pot pregăti alături 
de şefi de producţie experimentaţi pen
tru a ocupa la rîndul lor această funcţie. 

Nu âş vrea să închei acest articol îna
inte de a reaminti cum relaţia proiectant
executant participă la sincronizarea, la 
conjugarea eforturilor artistice şi tehnice 
depuse în vederea pregătirii spectacolului. 
Aid, rolul şefului de producţie este hotă
rîtcr, în faza repetiţiilor pe scenă, sceno
graful a pvedat de mult schiţele, distri
butia condusă de regiwr a evoluat în 
conturarea mişcării şi este momentul să 
apară pe scenă primele elemente sceno
grafice. 

După cum se ştie, repetiţile de mişcare 
se desfăşoară la început într-o scenogra-

. fie „marcată", redusă de obicei la acce
sele strict necesare, la limitarea mai mult 
sau mai puţin . aproximativă a spaţiului 
de joc, se folosesc „marcaje" pentru mobi
lier, recuzită, costume. ln evoluţia firea
scă a repetiţiilor există un moment opor
tun al apariţiei elementel-or scenografice. 
Dacă ace. t moment este depăşit de exe
cutant, dacă scenografia întîrzie, tonusul 
repetiţiilor începe să scadă, acumulările 
treptate se diluează şi atunci cînd întîr
zierea devine mare asistăm la structura
rea unui spectacol cu scenografie şi cos
tume „marcate" sau împrovizate. Cînd în 
sfîrşit are loc contactul cu scenografia 
şi costumele spectacolului, contactul 
acesta devine neplăcut, creează o stare 
de inconfort atît regizorului cit şi actori
lor. Consecinţele nu sînt din cele mai 
fericite, interpreţii şi regizorul au senza
ţia că munca trebuie reluată, ceea ce pre
supune, evident, noi înti!rzieri. Incă un 
argument pentru care în acest angrenaj 
de relaţii : scenograf-producţie-scenă rolul 
demersului organizatoric, tehnic şi artis
tic al şefului de producţie este hotărîtor. 
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DOCUMENTAR 
' 

ÎÎÎ de presă� teatral!
de ani romaneasca 

1911 

Rampa. Teatru, Muzică, Literatură, 
Artă. Bucureşti, 16 oct. 1911-22 iunie 
1913. Apare zilnic, cu excepţia zilei de 
luni. Format 48X32. (Director N.D. Cocea). 
Red. şi adm. str. Sf. Ionică 7. Tip. zia
rului Adevărul. Cota B.A.R. P.IV.2979. 
(Seria I). Colaboratori : Ion Nicoară 
(N. D. Cocea), A. Davila, E. Lovinescu, 
Al. Mavrodi, G. Galaction, A. De Herz, 
Iosif Nădejde etc. 

Prima man'! publicaţie rnmânească ele 
teatru clin veacul nostru. Colectia Rampei
este sursa ideală a istoriografiei ele tea
tru. S-a născut din entuziasmul lui 
A. Davila şi clin aplicaţia profesională a
ziaristului N. D. Cocea. Necesitatea unui
cotidian de teatru la noi a e:xplicat-o
N. D. Cocea în articolul-program al în
tîiului număr : ,,Acum zece zile, prietenul
nostru Alex. Davila ne spunea: - Sin
tem în plină epocă ele prefacere şi ele
renovaţie artistică.· ( .. . ) La Iaşi, direcţia
d-lui M. Sadoveanu ; la Craiova, noua
direcţie a d-lui Emil Gîrleanu ; în capi
tală, Teatrul Naţional, a cărui menire e
să reprezinte piese originale şi operele
mari ale repertoriului clasic, şi alte trei
teatre, cu trei programe şi cu trei idea
l uri deosebite ( . . .  )".

Şi, încurajat ele acest moment al eflo
rescenţei culturale, Davila gîncleş·te pen
tru cotidianul Rampa un program pe 
măsură : ,,Organ ele informaţie, ele critică 
şi ele îndrumare pentru artişti şi penku 
public ... " 

• 

Apărîncl în mai multe serii, pînă în 
1948, ziarul a primit colaborarea tuturor 
concleielor strălucite ale epocii. 

Viaţa Capitalei. Revistă ele spectacole 
teatrale, ele artişti români şi străini, ele 
informaţii clin ţară şi străinătate. Bucu
reşti. 20 dec. 1911-10 ian. 1912. De. trei 
ori pe lună. Format 34X24. Tipogrnfia 
„Cooperativa", str. Belvedere 6. Cota 
B.A.R. P.Il.3317. 

Efemera publicaţie (cinci numere) este 
utilă istoricului prin adresele tuturor tea
trelor din provincie. Sînt popularizaţi ac
tori şi trupe modeste, din străinătate şi 
ele la noi. 

1912 

Arfa. Revistă literară, artistică, teatrală. 
Bucureşti. 1 ian.-clec. 1912. Apare lunar 
Format 33X24. Sub conducerea unui co
mitet. Tip. Gutenberg, str. Doamnei 20. 
Cota B.A.R. P.II.3496. Colaboratori : V. Ef
timiu, Corneliu Moldovanu, L. Rebreanu, 
Mihai Săulescu, M. Sorbul etc. 

Despre actorii N. Soreanu, Ar. Deme
triacle, Petre Liciu, C. Belcot etc., despre 
i·epertoriul curent al Teatrului Naţional 
şi al noului teatru Comedia (Majestic) se 
dau informaţii corecte, fără stridenţă pu
blicitară. M. Sorbul tipăreşte în nr. 9 
actul Poveste banală, devenit, peste ani, 
Poveste studenţească, iar V. Eftimiu, în 
nr. 11, publică „fabula modernă" într-un 
act Ariciul şi sobolul. Amîndouă piesele 
se reprezintă pe scena ele la Majesti'C. 

Examenele conservatorului dramatic 
dezamăgesc. Eleva clin anul doi Sophia 
Strămbu „în Joiţica din Scrisoarea pier
dută a încercat zadarni-c să mă facă să 
cred că interpretează acest rol". Este vi
itoarea ·mare comediană Sonia Cluceru ! 
In schimb, ,,d-ra Elvira Popescu în Mode
lul, bine". Curios,. moartea lui I. L. Cara
giale este înregistrată printr-un simplu 
portret îndoliat. 

Scena. Mică Revistă Theatrală. Piteşti. 
15 sept. - 15 oct. 1912. Apare lunar. For
mat 24X16. Redactor-proprietar Panait 
c·onstantinescu. Red. şi aclm. Agenţia tea
trală Scena. Tip. Mihail Lazăr Fiu, str. 
Şerban Vodă (2 numere). Cota B.A.R. 
P. I.II.40539.

Visul agentului teatral care redactează
„mica i·evistă theatrală" este înfiinţarea 
în urbe a unei societăţi pe acţiuni pentru 
administrarea Trupei Teatrului Comunal.
Inimosul fost „artist dramatic" doreşte 
,,teatre- spaţioase, cu scene confortabile, 
anume pentru publicul cel mare ... "· 

Se imprimă un manuscris inedit al lui 
Pantazi Ghica, Costache Caragiale, cu 
pitoreasca informaţie (preluată de G. Că
linescu) că întîiul om ele teatru al ilustrei 
familii se pasiona de... confecţionarea 
„zmeelor", înălţîndu-le apoi pe maidanele 
Bucureştilor. 

Teatrul. Iaşi. 21 oct. 1912 - 17 febr. 
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1913. Apare săptămînal. Format 22Xl5. 
Tipografia editoare Dacia (17 numere). 
Cota B.A.R. P.I.349�. Colaboratori : M. Sa
doveanu, G. Ibrăileanu, G. Topîrceanu, 
T. Arghezi, Demostene Botez, Otilia .Cazi
mir, Mihail Codreanu etc.

Revistă menită să sprijine directoratul • 
lui Mihail Sadoveanu la Teatrul Naţional
din Iaşi (,,ideea d-lui Sadoveanu a dat
naştere acestei pubHcaţiuni "). in Cîteva
cuvinte aflăm programul : ·,,Avîntul _ce l-a

· 1uat şi la noi arta dramatică ne-a însu
fleţit deplina convingere că teatrul este
1111 principal factor de educaţie publică". 
Corespondentul teatral din Bucureşti al 
revistei Viaţa românească e solicitat. 
Tudor . Arghezi publică tableta Cortina : 
„Intre două părţi de roman, tipograful 
aruncă o pagină albă. La teatru se las[t 
cortina. E momentul fericit at actorilor. 
Atunci se simte actorul că trăieşte, cînd 
aplauzele publice se răstoarnă pe treptele 
sălii peste scenă şi silesc cortina să se 
ridice ... odată ... de două ori, de multe ori". 
Ce este antractul? Ne spune E. Furtună : 
.,Antractul este o pauză ce-n artă / 
Arată ... cit e sala de ·deşartă". M. Sado
veanu : La retragerea unei actrite bătrîne
(Athena Georgescu, neîntrecuta· Veta pe 
scena ieşeană). ,,Artista cea veche va sta 
mîhnită în umbră. Dintr-un colt al sălii 
cu ochi duioşi, va privi la o tinereţă car� 
se ridică şi creşte în lumina rampei şi va 
ofta. 1ntr-un jilţ, în odăiţa ei tăcută, va 
visa, va fredona încet un •cîntec din tine
reţă şi se va mîngîia cu amintirea zilelor 
de lumină : aceasta-i singura ei răsplată 
şi singura mîngîiere !" Revista oglindeşte 
deplin reuşitele directoratului Sadoveanu. 
(Pe larg, în vol. Mihail Sadoveanu Pre
ocupări de teatru, Ed. Junimea,1986). 

Gazeta Operetei. Teatru. Muzică. Cra
iova. Oct. 1912. Număr ocazional. Format 
47X32. Red. şi adm. Agentia teatrală 
Ioniţă M. Fleşa. Tip. Ramuri. 'cota B.A.R. 
P. IV 43185.

Foaie pentru reclama Companiei de
operă şi operete condusă de Al. Bârcă
neanu. Se vor da zece reprezentatii. In 
trupa _,,de o sută de persoane", distingem
pe Niculescu-Basu, C. Tănase (bariton 
comic), Virginia Miciora. Numeroase ilus
traţii slujind unei încă nescrise istorii a 
teatrului de operetă la noi. 

1913 

Revista teatrală. Publicatie teatrală
culturală. Organul „Societăţii· pentru fond 
de teatru român". Braşov. Ian. 1913 -
aug. 1914. Apare de ş•ase ori pe an. For
mat 23X16. Director Horia Petra-Pe
trescu. Tip. A. Mureşanu, Branisce et 
comp. Cota B.A.R. P. I. 4685. 

Continuă Anuarul Societăţii pentru fond
de teatru (vezi Teatrul, nr. 1/1986). Re-

!)2 

Vista militează pentru un repertoriu na
ţional, în cadrele campaniei generale ele 
Unire culturală a transilvănenilor cu 
România. Se acordă mare atentie filiale
lor Societăţii..., de la oraşe şi sate. Horia 
Petra-Petrescu dă liste cu „piese teatrale 
vrednice de jucat". Desigur, V. Alecsan
dri - idolul ardelenilor în materie ele clra
matuegie - e la loc ele cinste. 

Amănunţite informaţii despre pregătirea 
„bursierilor" Societăţii ... , despre turneele 
organizate ele ei, una clin năzuinţele marii 
.mişcări teatrale ardelene fiind constitui
rea unei trupe profesioniste. Sînt popu
larizate figurile actoriceşti ele peste munti 
abundă ştirile teatrale clin Bucureşti, Iaşi: 
Craiova. 

Numeroase amintiri .despre I. L. Cara
giale, stins de curîncl, familiarul redac
ţiilor şi al întrunirilor naţionale clin Araci, 
Braşov, Sibiu ... 

C_urier teatral al turneului Ar. N. Deme
triade. Bucureşti. Fără dată (1913). Număr 
unic. Format -19X33." Tip. Cultura. Cota 
B.A.R. P. IV. 43529. 

La 20 decembrie 1912, clupă îndelungi 
agitaţii ele culise, Aristide Demetriacle 
reuşeşte să-l întrupeze pe Hamlet. Va fi 
una din marile biruinte ale scenei na
ţionale. Incepîncl din primăvara anului 
următor, actorul va organiza mereu turnee 
prin ţară cu tragedia shakespeareană. Di
fuzează, oriunde se va duce o publicatie 
conţinînd fotografii în clif�rite iposta'ze 
ale rolului, precum şi extrase clin croni
cile la spect;:tcol. De la turneu la turneu 
actorul schimbă paginatia ziarului conti� 
nutul rămînîncl, în mai·e, acelaş/ Multă 
vreme �amilia a păstrat zaţul tipografic 
al „Cunerulm". Astăzi, în arhiva actoru
lui, se mai află cîteva „zincuri" ale cli
şeelor. 

1914 

Comedia. Literatură. Teatru. Muzică 
Artă. Sport. Mode. Umor. Bucureşti, 15� 
2� apr. 1914. Zilnic. Format 45X33. Red. 
Ş1 aclm. str. Carol 68. Tip. ziarului Drep
tatea. Cota B.A.R. P. IV. 4298. 

E .. Lovinescu scrie Un cuvînt pentru 

debutul acestei reviste dovedită fără re
lief. Colaborează cu versuri Al. T. S.tama
tiad, Ore�te. _Al. Macedonski publică frag
mente dm msol!ta sa proză Thalassa.
Despre C. Nottara şi Iancu Brezeanu se 
scriu fraze agreabile. M. Sorbul dă un 
fragment din drama Letopiseţi.

Teatrul. Revistă artistică literară spor
tivă. Bucureşti. 1 iulie 1914 - apriiie/mai 
1915. Lunar. Format 31X23. Red. si adm. 
st!·· Al. Lahovari 14. Tip. Cultura, str. 
C1mpineanu 15. 11 numere, unele duble. 
Cota B.A.R. P. II. 4260. Colaboratori : 

Ionuţ NICULESCU 
(Continuare în pag. 95) 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

ADRIAN 

DOHOTARU 

J. Publicist, dramaturg, poet.
S-a născut la 2 aprilie 1939 la Oradea.
Şcoala primar.;i şi liceul la Oradea şi apoi
la Cluj. Intre 1955-1959 urmează cursu
rile Facultăţii de istorie a Universităţii
.,V. Babeş" clin Cluj. După absolvire lu
crează Cel redactor l!=! ,,Viaţa studenţească"
(între 1959-1967), apoi la revista „Amfi
teatru", al cărei redactor-şef adjunct este
între 1966-1974. Din 1974 pînă în 1985
îşi desfăşoară activitatea de comentator
publicist la revista „Flacăra". In prezent
lucrează ca publicist la Agerpres, la re
vista „Actualitatea românească".

Debutul î11 litera.tură are loc în 1962 cu 
poezii publicate în revista „Luceafărul" 
(redactor-şef, Eugen Barbu), obţinîncl şi 
premiul ele debut în poezie al revistei, 
pe anul 1962. 

Colaborări statornice în publicaţiile lite
. rare şi în cotidiene, cu reportaje, poezie, 
publicistică (inclusiv cronică dramatică). 

Debutul în dramaturgie : în iulie 1968

cu piesa într-un act Vineri, 35 martie, 
reprezentată de două ori la Casa ziarişti
lor clin Bucureşti, în regia Getei Vlad, 
cu Corneliu Dumitraş şi alţii. 

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE

1980, 25 mai 
UNUI T!NAR 
NIMIC 

- ANCHETA ASUPRA
CARE NU A. F ACUT

Teatrul »Bulandra". Regia : Petre Po-
pescu. Scenografia : Mihai Mădescu. 

de Ia 

Ia 

Cu : Florian Pittiş, Irina Petrescu, Cornel 
Coman, Ileana Predescu, George Oancea, 
Violeta .Andrei, Dan Damian, Mircea 
Başta şi alţii. 
Piesa s-a mai jucat la teatrPle din Baia 
Mare, Reşiţa, Galaţi, Timişoara (Teatrul 
Maghiar de Stat), Tîrgu Mureş, Satu 
Mare, pt;ecum şi la I.A.T.C. 

„Surpriza plăcută este de a descoperi 
a piesă-dezbatere, o piesă-proces bine 
articulată, în care formula pentru care 
a optat, şi în 'faţa căreia alţi drama
turgi se poticnesc, i-a conve11it de 
minune autorului-gazetar. El nu face 
- o şi mărturiseşte, de altfel -
«decît» să dramatizeze, să expună sub
incidenţa legilor unei opere teatrale
substanţa .unei anchete sociale pe care
a publicat-o acum doi ani, într-un
săptămînal, în legătură cu un tînăr
din rîndurile celor care sînt numiţi,
scurt, «cazuri».

... interesant mi se pare a fi faptul 
că piesa este, în felul ei, cu «sertar» 
( . . .) Ea ne poate trimite cu gîndul şi 
cu voluptatea meditaţiei la eterna şi 
(din fericire, zic eu) insolubila chesti
une a raportului dintre realitate şi 
fictiune". (Aurel Bădescu - ,,Contem
po1·anul", 26 septembrie 1980) 

„Ancheta ... conţine drama valorii de 
excepţie, rău sau necanalizate, a valo
rii de excepţie ca.re nu se realizează, 
relevă forţa de visare, setea de cunoa
ştere, de creaţie şi aventură (în sen
sul asumării riscului, investigării cu
rajoase a necunoscutului), caracteris
tice lui Patriciu, ca pe o minunată 
latentă a speciei umane. Şi aici, piesa, 
în care au răsunat replici spirituale, 
aforisme şi exortaţii, face loc poeziei".· 
(Natalia Stancu - ,,Scînteia", 1 octom
brie 1980) 

Alte opinii: Margareta Bărbuţă 
„Informaţia Bucureştiului", 24 septembrie 
1980 ; Valentin Silvestru - »România li
terară", 25 septembrie 1980 ; L. Patlan
joglu - ,,Viaţa studenţească", 1 octom-
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brie 1980; Radu Popescu - ,,România 
liberă", 3 octombrie 1980 ; Ileana Luca
ciu - ,,Săptămîna cult�rală", 3 octom
brie 1980 ; Radu Anton Roman - ,,Lu
ceafărul", 11 octombrie 1980 ; Ileana Dă
nălache - ,,Scînteia tineretului", 21 no
iembrie 1980 ; V. Gheorgh'lţă - ,,Vatra", 
11/1980 ; Radu Anton Roman - ,,Româ
nia literară", 18 iunie 1981 ; C. RC/du-Maria 
- ,,Teatrul", 6/1981 ; O. ConstC1ntinescu -
„Viaţa Românească", 11/1981 ; V. Horj
- ,,Familia", 2/1982.

1980, 4 decembrie - JNDRAGOSTIŢII 
DE LA NOUA SEARA, piesă în două 
părţi 

Teatrul „A. Davila" clin Piteşti. 
Scenografia : Mihai Măclescu. Cu : Nina 
Zăinescu, Sorin Zavulovici, Ion Roxin, 
Ileana Zărnescu, Dumitru Drăgan, Wil
helmina Câta, Andreea Raicu, Mihaela 
Lupu, Emilian Cartea, Petre Dinuliu şi 
Cristian Tutza. 

Piesa s-a mai jucat la teatrele din Baia 
Mare, Oradea, Ploieşti şi Bîrlacl. 

,,O piesă construită în punct şi con
trapunct. Un subiect care nu se poate 
povesti, pentru că nu priveşte doar 
nişte eroi, c-i o lume - lumea ele 
astăzi, cu generaţiile care încep, fac şi 
desfoc o viaţă, aruncîndu-şi reciproc 
priviri, ca într-o galerie de oglinzi 
paralele. Şi timpul. Timpul care trece 
prin viaţa omului, cu ritmul implaca
bil al anotimpurilor, din care poţi cu
lege frumuseţe sau regrete - după 
ideal, după tărie, după curajul propri
ilor opţiuni - spune şi demonstrează 
piesa, prin alura ei caleidoscopică, 
desprinsă de construcţia tradiţională, 
pentru a urma cursul fluid Cil nara
ţiunii cinematografice. Ca un film al 
vieţii". (Constantin Paraschivescu -
,,Teatrul", 12/1980) 

,,. .. un reportaj dramatic despre ma
rea, irepetabila, inegalabila, irevr-rsi
bila iubire dintîi ... " (Dan Giurea -
,,Argeş", decembrie 1980) 

,,. .. aceşti Indrăgostiţi de la nouă seara 
reprezintă mai mult un exercitiu si o 
probă că Adrian Dohotaru a ·aşteptat 
prea mult pînă să se decidă pentru 
teatru. Cu această piesă scoasă la vre
mea ei (conform mărturisirii autoru
lui, piesa a fost scrisă acum douăzeci 
de ani) ar fi prins mai repede curaj, 
şi poate ar fi un dramaturg cu operă 
mult mai bogată, spre norocul său şi 
al nostru". (Dumitru Chirilă - ,,Fami
lia", iulie 1983) 

1982, 3 
în două 

decembrie - INSOMNIE, piesă 
părţi 

Teatrul 
Dabija. 

94 

„Nottara", Regia: Alexandru 
Scenografia : Tudor Ghimeş. Cu : 

Alexandru Repan, Dragoş Pâslaru, George 
Const.antin, Ion Punea, Petrică Popa, Vic
tor Ştrengaru, Dinu Lucian, Ion Siminie, 
Emil Hossu, Valeriu Preda, Cristina Tacoi, 
Ion Porsilă, Lucia Mureşan, Emilia Do
brin Besoiu, George Buznea, Viorel 
Comănici. 

,,Am scris C1CeC1stă piesă în cinci zile. 
Embrionul ei ci fost poezia Şah publi
ca tă în Cinul 1978 în volumul Privire li
beră. ( . . . ) Ea s-CI născut dintr-o experi
enţă directă de viaţă, dar şi dintr-o 
experien�ă repetată de gazetar. ( . . . ) 
Eroul meu, Sllbin Pop, inginer de pro
fesie, este un om cinstit. ( ... ) El se află 
într-o permC11ientă stmre de revoluţie. 
Stare care irită, care provoacă neliniş
tea şi opoziţia celor obişnuiţi să tră
iască în virtutea inerţiei. ( .. . ) Or, ast
fel de eroi sînt incomozi şi se află în 
permanentă stare de conflict. lmpotriva 
sa. se coalizeC1ză fricoşii, lichelele, laşii, 
profitorii. !n acest sens Sabin Pop este 
un păgubos. Dar, cred eu, că este un 
păgubos necesar. ( . . . ) Piese despre cu
rajul de a spune lucrurilor pe nume 
s-au mai scris. Dar piese CC/re să şi
spună l.ucrurilor pe nume, mai rar.
Am încercat să foc acest lucru".
(Adrian Dohotaru, în prefaţa piesei din
volumul cu acelaşi titlu apărut în
colecţia „Rampa" a editurii „Emine
scu", Bucureşti, 1985)

,,Reporter de vocaţie, Adrian Doho
ta.ru îşi concepe textele dramatice sub 
imperativul unei stări de urgenţii : 
bătălia pentru adevăr, pentru repune
rea 1lui în starea de normalitate a con
diţiei umane. Nu lupta pentru adevăr, 
ci mistificarea. adevărului e pericu
loasă si antisocială. Nu starea de 
insomn iP. pe CC/re ti-o dă căutarea ade
vărului e nocivă, ' ci somnolenţa, apa

tia sau resemna.rea celor care s-au 
împăcat cu C/Cceptarea. neadevărului, 
profitabilă poate individual, dar sigur 
dăunătoare social. ( . . . ) 

Succesiunea. si varietatea locurilor ac
ţiunii, ca şi ra

.
cursiurile în timp, frec

vente în Insomnie, dau alertete ritmică 
ansambilului, suplinind pînli la un 
punct absenţa unei dezvoltări conflic- . 
tua.le specific teatrale". (Victor Parhon 
- ,,Familia" nr. 12/1982).

«Insomnia» lui Sabin Pop este in
somnia adevărului în acele unghere 
sociale în care a început să fie uitat, 
sau învăluit în formule seci, sau tru
cat, mai ales, sub formulele autorita
rismului dogmatic. Insomnia lui Sabin 
Pop este veghea adevărului ca impe
rativ intim şi ca imperativ public, 
treapta fundamentală a structurii co
munistului, egal răspîndită şi egal do
minantă în toate compartimentele vie-
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tii sa.ie. ( ... ) nudeui are o forţă cate
gorică şi propulsivă, datorită căreia 
drama - nu chiar nouă, ca premise, 
cadru, situaţii - păstrează în ansam
blu o tensiune şi un interes, ce con
firmă un dramaturg dotat şi intere
sant, pe care dramaturgia noastră ac
tuală poate conta". (Radu Popescu 
,,România liberă", 6 ianuarie 1983). 

AUe opinii : Ileana Lucaciu - ,,Săp
tămîna", 17 decembrie 1982; Aurei Băde
scu - ,,Contemporanul", 17 decembrie. 
1982; Constantin Radu Maria - ,,Teatrul", 
1/1983 ; Valentin Silvestru - ,,România 
literară", 13 ianuarie 1983. 
1986, l('J mai - CONCURS DE lMPREJU
RARI 
Teatrul „Nottara". Regia: Nicolae Scarlat. 
Scenografia : Nadina Scriba. Cu : Emil 
Hossu, Anca Bejenaru, Mircea Anghelescu, 
Ion Punea, Dinu Lucian, �ristina Tacoi, 
Catrinel Paraschivescu, Ion Popa, Grigore 
Constantin. 

(Continuare de la p. 92) 

Em. D. Fagure, G. Ranetti, L. Rebreanu, 
I. C. Bacalbaşa, V. Eftirniu, ,Petre
Sturdza etc.

Periodic menit să susţină cu precădere 
interesele operetei. Se face o publicitate 
fastuoasă Companiei Grigoriu, aflată la 
apogeu prin N. Leoriard, N. Ciucurette, 
V. MaximiUan. Ziaristul I. C. Bacalbaş,i
manifestă justificată încredere în reperto
riul naţional : ,,Vom ajunge să vedem
destule piese originale în fiecare an, care
să aţîţe mai mult curiozitatea publicului,
de cum o aţîţă piesele străine. In curînd
publicul nostru va privi· cu mai mare
interes mişcarea teatrală din ţară ca cea
din străinătate". Din notele marelui actor
Petre Sturdza, privind arta interpretativă :
„Vie cuvîntul bun din oricare parte a
lumii, şi sub orice for-mă ar veni, clasică
sau romantică, veristă sau naturalistă, in
terpretul cinstit e dator să-l primească cu
recunoştinţă, să-l priceapă, să-l iubească,
să-şi hrănească sufletul cu el şi după ca-
tedra scenei să-l răspîndească lumei cit
se poate mai desluşit în toată a lui fru
museţe şi în toată a lui măreaţă simplici
tate". Revista îşi precizează, nu o dată,

Piesele sale de teatru poartă am
pr'�nta talentului şi formaţiei sale de 
gazetar, iar cctUtăţiLe şi defectele texte
lor pînă acum cunoscute ţin tocmai 
de aceasta .Faptul pe care autorul îl 
dezvăluie aici, căruia vrea să-i desco
pere resorturile intime, pe care-l su
pune de fapt oprobriului public, este 
sistemul complicat şi dăunător ai pile
lor, ai intervenţiilor, ai mediocrităţii 
agresive care face ca valoarea să nu 
ocupe, cîteodată, Locwi pe care-i me
rită" (Miruna Ionescu - ,,Suplimentul 
literar-artistic al Scînteii tineretului", 
24 mai 1986). 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE.

• Anchetă asupra unui tînăr care nu a
făcut nimic" - ,,Teatrul" 5/1980
• ,,Ultimele ştiri", piesă în două acte - .
Teah-ul" 7/1983

• Insomnie.· !ndrăgostiţii de La nouă -
seara. - Teatru. Bucureşti, Editura „Emi-
nescu". Colecţia „Rampa", 1985.

poziţia patriotică, subliniind misiunea vii
toare a teatrului : ,,Şi, cine ştie, poate 
chiar la noi mîine, poimîine, cînd ne va 
veni rîndul să intrăm în viitoarea euro
peană, de pe treptele scenei vor răsuna 
îndemnuri!� la luptă, către o Românie 
mare". Peste un an şi jumătate, aceste 
cuvinte vor avea acoperirea faptelor ... 

Scena. Teah-ală, Literară, Artistică şi 
Culturală. Bucureşti. 6 nov - 27 dec. 
1914. Săptămînal. Format 58X39. Red. 
şi adm. Str. Cîmpineanu 9. Ţip. D. C. Io
nescu. Cota B.A.R. P. IV. 3926. Colabora
tori : M. Săulescu, Liviu Rebt·eanu, 
M. Sorbul, D. Anghel, Em. Gîrleanu,
Al. Cazaban etc.

Intr-un Prolog se arată că revista con
tinuă gazeta cu ace1aşi nume scoasă de 
L. Rebreanu şi Mihail Sorbul în 1910
(vezi Teatrul nr. 4/1986).

In vremea tulbure a războiului euro
pean, revista întreţine o atmosfe1·ă de 
optimism spiritual. I. Steriadi, Al. Sat
mary, C. Ressu cr·eionează scene cu te
matică antimilitaristă. L. Rebreanu scrie 
'cronica dramatkă iar M. Sorbul 1·edac
tează notiţe din viaţa teatrului. Un bun 
magazin teatral, din păcate oprit după 
opt numere. 
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Motto : .,Există o mo
rală absolut firească a 
actului critic, o probi
tate naturală a criticilor 
adevărati, o normă in
ternă, nu neapărat pro
clamată, a acestei în
deletniciri brin exce
lenţă responsabile". 

Lucian Raicu 

Dacă responsabilitatea 
criticului se exprimă în 
fapt prin identificarea va
lorii, presupunînd - încă 
de la recunoaşterea şi pînă 
la impunerea ei - o ati
tudine permanent şi nece
sar combativă, lipsa de 
responsabilitate se vădeşte 
şi ea, tot în fapt, prin cri
tica de complezenţă, sim
plă contradicţie în ter
meni, dacă n-ar avea, inter
mitent, o răspîndire geo
grafică şi o frecvenţă pu
blicistică si editorială con
siderabile: Este, de altfel, 
motivul pentru care înţe
legem să ne ocupăm şi de 
această formă a pseudo
criticii, de o blîndeţe încu
rajatoare confundîndu-se 
cu entuziasmul mocnit, ga
ta oricînd: să retracteze 
într-o frază ceea ce afir
mase în cealaltă şi să-şi 
exprime pînă şi rezerva 
critică sub forma unui ar
gument al valorii tematioe. 
Totdeauna optimistă, fără 
să putem şti dacă nu e 
cumva mai încîntată de 

sine decît de ceea ce vede, 
totdeauna grijulie să nu 
supere pe nimeni - de la 
persoana autorului drama
tic la aceea a regizorului 
ori a directorului de tea
tru, dar nu numai ale lor 
- critica de complezenţă
e mereu egală cu sine, de 
la un- autor la altul, de la 
o piesă la alta şi de la un
spectacol la altul, fiind,
prin chiar acest fapt, deo
potrivă de nocivă pentru
dramaturgie şi pentru tea
tru. Căci, capabilă să jus
tifice oricînd orice, să nu
înteleagă sau să nu vrea să
înţeleagă despre ce-i vorba,
să găsească interesantă sau
măcar promiţătoare opera
scenică substanţială şi im-
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portantă, ca şi însăilarea 
dramaturgică ori specta
culară precară, critica de 
complezenţă e constantă şi 
consecventă cu sine doar 
ca factor ele destabilizare 
a valorii, practicînd un 
egalitarism· descurajator şi 
pauperizant. 

Dar, în vreme ce o ase
mene·a formă de pseudo
critică teatrală reprezintă· 
în fapt o abdicare de la 
autentica responsabilitate 
a actului critic, nu atît pa
radoxală cit mai curînd 
simptomatică va fi tocmai 
erijarea criticii de comple
zenţă într-o critică prin 
excelenţă pătrunsă de im
portanţa responsabilităţii 
sa,le sociale. Cum adică, să 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRA E 

Complezenţă 
şi 

· responsabilitate

critici pur şi simplu o

piesă proastă, fără a-i se
siza interesul problematic ? 
Sau „uitînd" contribuţia 
anterioară a autorulwi con
sacrat, la dezvoltarea unei 
întregi direcţii tematice ? 
Ori, în cazul unui debu
tant, fa11tnl că - deşi cu 
o piesă total neconcluden
tă - teatrul a promovat
totuşi dramaturgia origi
nală ? Iar în cazul unei
piesuţe bulevardiere stră
ine, a cărei sărăcie cu du
hul n-o poa,te scuza nici
chiar invocarea planului
financiar, faptul că, iată,
teatrul „se preocupă" şi de
deconectarea publicului, o

ferindu-i un repertoriu di
ferenţiat?

!n numele cui ar putea
fi practicată şi tolerată 
uneori în reviste această 
critică de complezenţă, da
că nu tocmai în numele 
,,responsabilităţii" pe care, 
chipurile, şi-o asumă ? 

Criticii propriu-zise ii 
poate fi indiferentă lucra
rea drmnatică sau repre
zentaţia scenică lipsită de 
valoare artistică. Nu însă 
şi criticii de complezenţă, 
pentru care valoarea nu e 
decît unul dintre atribute
le operei - dramaturgice 
sau teatrale -, nicidecum 
o condiţie sine qua, non a
existenţei şi viabiiităţii ei,
căci condiţia sine qua non,
în ochii acestei deloc mo
deste îndeletniciri, devine
ea însăşi, fiind într-adevăr
singura capabilă să pro
pună atenţiei ceea ce nu
merită nici o atentie.

Secolul părînd â fi, în
tre altele, acela ar unei 
maxime specializări, aşa 
cum există critici teatrali 
specializaţi în Shakespeare 
sau Caragiale, unii s-au 
specializat cu timpul în 
critica de complezenţă. Şi 
să nu credeti că n-au si ei 
căutare. Dimpotrivă. Une
ori e suficient să stii cine 
e directorul teat1:ului şi 
cine e autorul piesei, ca

să stii si cine va sc1,ie cro
nica, într-o publicaţie sau 
alta, ori cel puţin cum 
va fi scrisă. I ar cînd aba
terile se dovedesc a fi mi
nime şi puţin probabile, 
despre ce ar putea să fie 
vorba ? Despre complezen
ţă sau despre responsa
bilitate ? 

Pentru o dra.niaturgie 
ca.re a cunoscut în ultimele 
două decenii şi jumătate 
una dintre cele mai faste 
perioade din istoria ei, ca

şi pentru o artă a specta
colului teatral care s-a im
pus pe plan mondial, toc
mai prin valorile ei com
petitive, dispunînd în con
tinuare de creatori de pres
tigiu, angajaţi cu autentică 
responsabilitate în desti
nul contemporan al tea
trului românesc, critwâ de 
complezenţă e nu numai 
un nonsens, ci şi o ne
dreptate păgubitoare pen
tru artă, pentru cultură, 
pentru educaţia estetică a 
publicului. 

MYOSOTIS 
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