George Constantin §i Stefan Sileanu in ,Jocul-vielii si al
mortii in degertul de cenusi“ de Horia Lovinescu, Tea-
trul ,,Nottara“. Regia, Dan Micu.
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0 noud si rodnicd misiune romaneasca
de pace, solidaritate militanta si colaborare
pe pamintul Africii

uccedind istoricelor itinerare realizate in anii trecufi pe mai multe conti-

nente ale lumii, noua vizitd intreprinsd de presedintele Nicolae Ceausescu,

impreund cu tovardsa Elena Ceaugescu, in opt tdari ale Africii, reprezintdé o
contributie de exceptionald insemndtate la cauza pdcii, a progresulut si independengei
tuturor popoarelor,

Timp de 18 zile, poporul nostru a urmdrit cu dragoste §i nefdrmuritd incredere
misiunea romdneascd de solidaritate militantd in Libia, Gabon, Angola, Mozambic, Zamba,
Burundi, Sudan gi Egipt, noud §i pregnantd afirmare a politicii externe dinamice §i
constructive a Romadniet socialiste.

Bilantul acestet ample §i stralucite actiuni politice, bogdtia de idei puse in lumind
in cursul intilnirilor presedintelui Nicolae Ceaugescu cu gefi de state §i partide progresiste,
revolujionare, cu oameni ai muncii africani, subliniazd incd o datd sprijinul pe care
partidul si poporul nostru il acordd luptei de eliberarc nafionald §i de emancipare poli-
ticd, economicd §i sociald a tinerelor state din Africa.

Este cunoscut faptul cd personalitatea tovardsului Nicolae Ceaugescu, atit de respec-
tata pretutindeni in lume, este inconjuratd de cele mai alese sentimente de inalta consi-
derafie §i stimd din partea popoarelor africane, o expresie simbolicd a acestei prefuiri
constituind-o Premiul ,Simba“, decernat presedintelur tdarii noastre, socotit, pc bund
dreptate, ca un mare prieten al Africii, al tuturor popoarelor aflate in luptd pentru
deplina lor neatirnare.

Dealtfel, tara noastrd, care intrefine la ora actuald relatii cu 47 de tdri africane,
consolideazd in mod consecvent relatiile de prietenie cu popoarele de pe continentul Africii,
avind un suport comun in aspirajia spre dezvoltare liberd pe calea progresului, spre
lichidarea subdezvoltarii, spre infdptuirea unei noi ordini economice gi politice mondiale.

Dind glas vointei intregii noastre natiuni, Comitetul Politic Ezecutiv al C.C. al P.C.2.
a adoptat o hotdrire in care se aprobd intru totul activitatea soliet romdnesti in Africa,
sactivitatea Intensd, neobositdi, desfisuratd de tovarisul Nicolae Ceausescu“, relevindu-se
,contributia esenjiald a secretarului general al partidului §i presedintele Republicii la
transpunerea consecventd in viali a orientirilor de bazd stabilite de Congresul al XI-lea
al partidului privind extinderea si adincirea prieteniei, solidaritdtii §i colabordrii cu tirile
care au payil pe calea dezvoltirii libere, de sine stititoare, cu toate statele lumii‘.

Dar solia romdneascd a avut menirea sd sublinieze §i sprijinul pe care partidul si
poporul nostru il acordd migcdrilor de eliberare. ,Unii ne-au pus intrebarea — a spus
tovardsul Nicolae Ceaugescu pe cind se afla in Zambia — de ce am ales regiunea aceasta
de incordare pentru a vizita o serie de state. Desigur, nu am ficut aceasta intr-un scop
turistic. Amn venit in aceste state prietene pentru a intiri colaborarea bilaterald, dar si
pentru a manifesta solidaritatea cu pozitia lor fermid, cu lupta pe care ele o duc impo-
triva dominajiei stridine in Africa australi®.

Numeroasele documente semnate cu acest prilej, tratate de prietenie, declarajii
comune, acorduri de cooperare economicd si tehnico-stiintificd, care au dat expresie hotd-
ririi comune de a fructifica toate posibilitdtile oferite de potentialul economic al Romdniei
st al statelor africane wizitate, in forme cit mai variate §i mal eficiente, prin not aciiuni
de cooperare reciproc avantajoasd in sectoare importante ale industriel, energiei, agri-
culturii, tehnologiet §i in alte domenii de interes comun, ne determind sd remarcdm cu
satisfactie cd musiunea de pace condusd de tovardsul Nicolae Ceaugescu a avut un wvcri-
tabil caracter de lucru. Intreaga activitate politicd romdneascd in Africa corespunde inte-
reselor fundamentale ale tdrii noastre, dar si aspiratitlor supreme ale intregii umanitdfi.
Se demonstreaza astfel convingdtor cit de important este rolul partidului nostru, al sta-
tulut nostru, in frunte cu eminenta personalitate a tovardsului Nicolae Ceaugescu, in
rezolvarea problemelor cruciale cu care se confruntd azi omenirea.

Ideile promovate in lume de tovardsul Nicolae Ceaugescu au o wvaloare filozoficd
st practicd }undamentald. Conducdtorul poporului nostru sublinia cd ,istoria ne-a oferit
infinite exemple c¢d niciodati asuprirea unui popor nu a fost vesnici. Popoarele s-au ridicat
intotdeauna la luptd si au obtinut victoria... Libertatea popoarelor, independenta lor, nu
pot fi nimicite niciodatd, de nimeni !“
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Ewvidentiind sensul soliei romdnesti de solidaritate militantd, rolul de exponent cel
mai autorizat al intereselor supreme ale {drii noastre, pe care il dejine, prin neobosita sa
uctivitate creatoare, tovardsul Nicolae Ceaugescu, presedintele Republicii gabonese, Omar
Bongo, spunea : ,Prin persoana dumneavoastm, care simbolizeazd si intruchipeazi aspira-
tiile legitime ale intregului popor romin, purtitor al mwnui indelungat §i bogat trecut
istoric, al unor multiple infiptuiri §i, mai mult inc#, al unui imens potential — noi
intimpinan: cu o bucurie generald {ara prietend Romania, patria umanismului latin,
deschisii asldzi rcaliziirilor moderne”. La rindul lor, Kenneth David Kaunda, presedintele
Republici Zambia, ardta cd preocuparea tovardsului Nicolae Ceaugescu ,pentru promovarea
cauzel umanititii, pentru promovarea intereselor omenirii este demonstrati®, pregedintele
Mozambicului, Samora Moises Machel, sublinia : ,..am primit in Republica Populari
Mozambic, in capitala noastrd Maputo, pe marele nostru prieten, conducitor al revo-
lutiei romine, marele luptitor antifascist, anticolonialist, impotriva apartheidului, a
rasismului, tovarisul Nicolac Ceausescu, iar presedintele Republicii Burundi, Jean Baptiste
Bagasa, vedea in geful statului romdn pe ,omul sub a cirui conducere dinamici poporul
romidn a obfinut mari victorii.. §i a ciirul viafi Intreagi se confundi cu istoria recentit
a tirii sale“.

Natiunea noastrd resimte o satisfacfie legitimd luind cunogtintd de sentimentele ae
inaltd stimd g§i admirajie manifestate de conducutoru tarilor wvizitate, de popoarele lor,
fatd de solii Romdniei socialiste, §i sprijind neabdtut politica internd §i externd a parti-
dului §i statului nostru ; au demonstrat-o, dealtfel, entusiastele telegrame adresate, dupd
efectuarea wisitei, tovardsului Nicolae Ceaugescu, telegrame in care oamenii muncii roméni,
maghiari, germani g§i de alte nafionalitdfi se angajau sd-si sporeascd eforturile pentru a
intimpina cel de-al XII-lea Congres al Partidului Comunist Romdn §i cea de-a 35-a ani-
versare a zilet de 23 August cu noi §i noi realiziri de seamd in opera de |aurire a
sucietdlii socialiste multilateral desvoltate,

Intiimaiul romanesc—
tripla semnificatie

societdjii socialiste multilaleral dezv olt'\te, poporul mnostru a inlimpinat

1 Mai 1979 cu noi si valoroase realiziri in producfia de bunuri materiale si
spmtuale, in perfectionarea relatiilor sociale. In acest an, tradmonala zi de primivari in
care, in intreaga lume, se celebreazi solidaritatea celor ce muncesc, in lupta pentru demni-
tatea Muncii §i a Omului, a fnsumat citeva istorice aniversiiri.

S-au fmplinit, mai intii, 90 de ani de la primul Congres al Internationalei a II-a,
finut, in iulie 1889, la Paris, congres la care migcarea muncitoreasci din Roméania era
reprezentatii de cinci socialisti si in care s-a holirit, in unanimitate, ca proletariatul din
intreaga lume sii-§i afirmc concomitent, intr-o zi anume, in ziua de 1 Mai, de la an la
an mai puternic, optiunile politice si sociale inaintate, opunind alianjei internationalec a
burgheziei sclidaritatea friteascii, unitatea revolufionari a tuturor muncitorilor.

i agajat cu cntuziasm g§i energie creatoare in nobila misiune de construire a

Si, intr-adeviir, aceastd zi de mai, care, intimplitor, la roméni este §i o veche sir-
hiitoare cimpeneascd, Armindenul, a devenit, pentru proletariatul din tara noastri, o
embjemd a viguroasei sale actiuni de emancipare, impotriva asupririi §i exploalirii. Prin
crearea, la 8 mai 1921, a Partidului Comunist Romin, clasa muncitoare din Rominia
a dobindit un detasament de avangardd, un stegar al intereselor fundamentale ale intre-
gului popor muncitor, ceea ce a conferit un substantial §i nou avint luptelor politice si
sociale desfisurate de masele largi populare.

Intruchipind cele mai de seami virtuti ale clasei muncitoare, Partidul Comuaist
Romén a acjionat, intre 1924 si 1944, in condifii de opresiune §i teroare, in ilegalitate,
conduecind batdlii de clasi de ampld rezonanti nationali si internafionald, definindu-si
limpede rolul de strateg al luptei pentru fericirea maselor largi de oameni ai muncii, de
apdritor al intereselor clasei muncitoare si al libertdt{ilor democratice, impotriva fascismu-
lui §i a rizboiului.
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La 1 Mai 1939, un tiniir revolutionar comunist, cu o maturitate politici exceplionald
pentru cei douizeci si unu de ani ai sii, se impune ca un conducitor eminent in lupta
antifascisti, care cipitase o importanii firi precedent. Acest tinir se numea Nicolac
Ceausescu. Primise, impreund cu al{i tovaridsi, din partea Partidului Comunist, sarcina de
a da Armindenului din Bucuresti un caracter cu totul deosebit. In acel an, 1 Msi
coincidea cu organizarea celul dintii Congres al breslelor din Romaénia, iar cercurile bur-
gheze conducdtoare sperau c#, dind un cadru legal Zilei muncii, vor obtine adeziunea
breslelor la regimul de dictaturi regald, impus cu mai bine de un an in urmi. Partidul
Comunist, imbinind mijloaccle de luptd ilegale cu cele legale, hotirise ca, in cadrul pro-
gramului aprobat de autorititi, si se organizeze, de fapt, o ampli manifestare antilascisti
si antiriizboinici.' ,Jos Garda de fier !“, ,Vrem amnistic pentru dejinutii antifascisti { Vrem
arestarea fascistilor !“, ,Pace, piine, pimint, libertate !“ — iati numail citeva dintre lozin-
cile demonstratiei din fata palatului regal, al cdrei ecou international a fost suficient de
puternic ca si fie socotiti ca una dintre cele mai mari manifestatii antifasciste din
Europa, aflati in preajma unui cumplit rizboi mondial. Marcati de puterea de munc#
exceplionali si de talentul de conduciitor comunist ale tovarisului Nicolae Ceausescu,
manifestatia de acum patruzeci de ani a confirmat prestigiul si autoritatea politici a
Partidului Comunist in rindurile clasei muncitoare.

La 1 Mai 1944, in plin regim de dictaturi militard fascistd, intelegind necesitalca
istoricii a unirii migcirii muncitoresti, veritabili coloani vertebrali a coalitiei antifasciste,
cele douii partide muncitoresti, comunist §i socialist, in urma unui acord de front unic,
dau publicititii un manifest, in care se proclama : ,Muncitorimea in front unic isi stringe
astizi rindurile, la noi ca pretutindeni. In ziua de 1 Mai, ziua ei de lupti si sperante,
muncitorimea organizati uniti, de la comunisti la social-democrati, cheami intreaga clasi
muncitoarc, pe to{l muncitorii organizati §i neorganizafi, intregul popor roméin, toate cla-
sele §i pdturile sociale, toatec partidele si organizaliile, indiferent de culoare politici, cre-
dinti religioasdi, apartencntd sociali, la luptd holiritd pentru pace imediatd, risturnarea
guvernului antonescian, [ormarea unui guvern national din reprezentantii tuturor fortelor
antihitleriste din tard, sabotarea si distrugerea masinii de rizboi germane... pentru o
Romanie liberi, independenti §i democratici®.

Manifestul de 4 Mai, al Yrontului Unic Muncitoresc formula sarcinile nalionale
vitale ce stiteau in fata poporului rom#n, demonstrind convingitor patriotismul ciasei
munciloare, forta sociali cea mai avansati, a cirei lupti a determinat evenimentele cru-
ciale ce au jalonat istoria modernii a Romaniei. Manifestul reprezenta un prim document
de maximi Importanti in procesul de restabilire a unititii depline a clasei muncitoare.
Frontul Unic Muncitoresc va constitui nucleul coalitici .patriotice care, sub conducerea
comunistilor, a Infiptuit Insurectia nationali armatii antifascisti §i antiimperialisti de la
23 August 1944. O dovadi in plus a cresterii potenfialului de lupti uniti a clasei muuci-
toare a fost infdptuirea unititii de actiune a tineretului muncitoresc, la 5 sep-
tembriec 1944. In realizarea Frontului Unic al Uniunii Tineretului Comunist si Unianii
Tinerclului Socialist, precum si a principiilor de actiune comuni, un rol de mare impor-
tanti i-a revenit tovardsului Nicolae Ceausescu, pe atunci secretar general al Uniunii Tinz-
retului Comunist, care si-a dirnit, in aceasti actiune militant-comunistd, intreg talentul si
pasiunea revolutionara.

Tatd, agadar, ci intitmaiul rominesc incorporeazii o tripli semnificatie. pentru lupta
revolulionard a clasei muncitoare.

Dealifel, am putea spunc cii intrcaga lund mai, la romani. cuprinde sirbdlori de
cea mai mare importantii ale militantismului revolutionar ; ne gindim in primul rind
la ziua de 8 Mai, ziua de nastere a Parlidulai Comunist Romin, ne gindim, de ase-
menea, la ziua de 9 Mai, care pistreazi in ea doudi cmotionante evenimente : proclamarca
Independentei de stat a Romdniei (1877) si incheierea victorioasi a rizboiului anti-

fascist (1945).

Si aceste cvenimente de gloric §i mindrie au fost, sint §i vor fi in inima poporului
nostru, de cite ori Armindenul arde pe steagurile rosii si tricolore. Pentru ¢d 1 Mai trebu’c
sii insemne totdeauna victoria Omului. Tuturor aceslor generoase sensuri, trebuie si le
addugim faptul ci, de 34 de ani. asa cum arita tovariisul Nicolae Ceausescu la marca adu-
nare populard din 30 aprilie 1979, .Oamenii muncii din Roménia sidrbiitoresc 1 Mai tre-
cind in revisti miretele succese obtiuute, la inceput in lupta pentru democratizarea tirii.
pentra transflormarea revolujionari a societitii. apoi in zidirea celei mai drepte si mai
wnane orinduiri, orinduirea socialistd, in fiurirca noii civilizalii maleriale si spirituale,
pe pimintul patriei noastre. Fiecare 1 Mai reprezinti o nouid treapti pe care poporul
nostru, liber si stipin pe destinele sale, o urci pe drumul progresului, al bunistirii
st fericirn®.

"Tll
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FESTIVALUL

NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI”

In etapele superiocare
ale marii intrecer;

Asadar, zilele acestei primdveri sint insuflefite de sdrbdtoreasca intrecere in care
se afld angajati, cu toate fortele lor, cei peste doud milioane de artisti de toate profe-
siile, de toate wvirstele, de toate nafionalitdjile, creatori sau interprefi, profesionisti sau
amatori. In luna martie a avut loc etapa judejeand, de fapt, o etapd de mase, in adle-
vdratul inteles al cuvintului, luna aprilie a marcat inceputul etapei interjudetene. Calin-
daristic vorbind, sfirgitul primdverii va coincide cu incheierea acestei etape, la sfir-
situl cdreia vom cunoaste participantii la intrecerea finald, pe tofi cei care vor {[i
prezenti la marea competitie de nivel republican.

S-au incheiat concursurile finale ale studentilor, in marile centre universitare ;
s-au incheiat gi intrecerile purtdtorilor cravatelor rosii, ale scolarilor, ale scimilor
patriei ; se confruntd institutiile muzicale, marile ansambluri profesioniste de cintec §i
dans ; se infdtiseazd juriilor teatrele dramatice §i de pdpusi, cu spectacolele cele mai
reprezénitative pentru activitatea lor din aceastd stagiune. Si, tot acum, se confruntd
direct judetele tdrii, cu tot ce au mai bun in migcarea artisticd amatoare,

Artigtii amatori din judetele tarii se intilnesc, de-a lungul lunilor aprilie si rsat,
in paisprezece centre de concurs. Cite trei judete se confruntd, in fiecare din acesle
centre, in cele mai variate domenii ale creatiei §i interpretdrii artistice,

Trecerea in revistd a tuturor formatiilor, ierarhizarea walorilor, selectionarca
pentru etapa republicand, revin atit publicului cit si celor trei jurii alcdtuite din spe-
cialistt st din reprezentanfi ai oamenilor muncii din judetele participante ; date fiind
amploarea participdrii si calitatea manifestdrilor, sarcina acestor jurii nu este deloc ugoard,

In ceea ce ne priveste, incercim sd reflectim in paginile noastre momente
semnificative ale acestei ,ample manifestiri nationale a geniului creator al poporului

roman“, cum definea tovardsul Nicolae Ceausescu Festivalul ,Cintarea Romdniei”,

In finala

e Timisoara :

Teatrul studentesc

La Timigoara, la faza finald a concuarsului
formatiilor de teatru studentesc, a existal o
categorie de premii atribuite teatrului expe-
rimental. De fapt, aceasti calitate, de a fi
experimentale, au avut-o mai toate specta-
colele. Aproape nimic din ce s-a prezental
acolo nu seamini cu ceea ce se vede, in
mod obisnuit, pe scend. Asa cum observam
si altd datd, virtutea si farmecul teatrului
studentesc sint determinate de obstinafia cu
care tinerii cautd formule inedite, prin care
si se exprime pe ei §i sd-i convingd pe
ceilalti. S-ar putea ca waceasti nevoie si fie
motivatd si de faptul ci dramaturgia, sa-i
zicem asa, tradifionald, nu coincide cu sfera
lor de preocupiri, sentimente §i ginduri, nu
oferd posibilitatea unor modalitdfi scenice
adecvate §i nu nagte atmosfera specificd spec-
tacolelor studentesti. Din repertoriul ,consa-
crat, doar douid titluri, Maniacii de Du-
mitru Solomon si A opta zi, dis-de-dimineatd

6

de Radu Dumitru s-au integrat temei con-
trale a Festivalului : nevoia, pe care tincrii
o resimt foarte acut, a unei lumi rationale,
a unei lumi fn care doar certitudinea pécii
poate asigura ritmul normal al respiratiei,
logica gindirii, autenticitatea sentimentului.
Aproape toate piesele, montajele §i colajele
s-au inscris, cu argumente mai mult sau mai
putin expresive, in aceasti sferd tematici.
91, chiar dacd uneori exprimarea era abrupta
si realizarea scenicd, stingace, intensilatea
trdirii ideilor didea reprezentatiilor o vibkra-
tie cu totul aparte.

La capitolul teatru a fost remarcat specta-
colul formatiei de teatru ,Fulmen", a stu-
dentilor de la Institutul de petrol §i gaze
din Ploiesti, Recviem pentru cei mulfi din
dreptul inimii (scenariul s§i regia, studentul
Ciprian lIoniti). Scenariu, si nu piesd, pentru
cid textul foloseste citatul folcloric, docu
mente despre un soldat ciizut in timpul i3z
boiului — un soldat oarecare, o moarte oare-
care — precum §i versuri, §i toate aceste cle-
mente se imbinii intr-o structurd dramatici
impresionantd, intr-un spectacol care triiesto
prin coeziunea §i prin gindirea colectivi a
intregului grup.

Tot un asemenea spectacol de grup a
prezentat §i formatia Casei de culturi a stu-
dentilor din Tg. Mures, cu A opta zi, dis-da-
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dimineatd. Un spectacol care izbutea zd [ie,
in acelagi timp, ironic §i patetic, cu o mis-
care rafinati, cu o organizare scenicd com-
plexd, in care interprefii au stiut si se inte-
greze, trecind cu abilitate §i cu finete de la
un personaj la altul, construind gagul scenic
cu misurd §i cu bun-gust.

Studentii de la Facultatea de cibernetici
economicid (A.S.E.-Bucuresti) au prezentat o
piesd scrisd de Varujan Pambaccian, un tinir
de douizeci de ani, student la Facultatea de
matematici. Cu bune lecturi, evidente, inci,
in scrisul s3u, tinirul autor oferd o meta-
ford sugestivi a pericolului autodistrugerii
societi{il contemporane, rezultat al iudile-
rentei morale si al indolentei intelectuale :
Poate, dacd ati invdia sd vd privifi, §i nu
doar sd vd vedefi.. Mesaj insusit cu vigoare
de interprefii care izbutesc si dea viatd, dra-
mi, concretete unor idei exprimate cam ,fin
general®.

Numeroase, spectacolele-montaj s-au dovedit,
de astd dati, destul de conventionale, rea-
lizate dupid o retetd indelung verificati. In
acest context, s-a detasat net spectacolul siu-
dentilor de la Institutul politehnic din Bucu-
resti, Spunind da, spunind nu — montaj
inteligent, alcituit de studenta Domnita Petri
si realizat, cu comunicativi pasiune, de co-
legii ei. La capitolul colaje, singurul premiu
acordat a incununat formatia Casei de culturi
a studentilor din Cluj-Napoca, pentru opti-
mismul, ironia, delicatefea reprezentaiei ler.
In atmosfera de gravitate a competifiei de la
Timigoara, studenfii din Cluj-Napoca au adus
nu doar nelinistea intrebarilor, ¢i §i vigoa-
rea, robustetea rdspunsurilor.

o Piatra Neamt:

ment de teatru oferit de ele-
vii Liceului industrial nr. 23

Dupd cum reiese din ingiruirea de pind
acum, temele specifice viefii studentesti ar fi
lipsit din finala de la Timisoara ; ceea ce
nu e intru totul adevidrat. Doud formatii,
una din Craiova, cealalti din Bacdu, au pie-
zentat doud piese ,din viaja studentilor” ;
puerile, ca gindire §i ca realizare, ele nu
si-au justificat existenta in finald. Ba chia
ne-au ficut si ne intrebdm de ce dialogul
cu lumea cea largd e mai inteligent, mai
adecvat, decit dialogul cu viata de fiecare zi.

Un posibil raspuns l-a oferit finala concursu-
lui formatiilor de brigizi artistice si grupuri
satirice de la Cluj-Napoca (20—22 aprilie).
Aici, v1ata studentilor a fost prezenti, ti-
nerii artisti dovedind o deosebitd aptitudine
de a se implica, de a lua atitudine, de a
gdsi un numitor comun unor fapte disparate.
Cele mai bune spectacole au criticat forma-
lismul, prin formule acide §i percutante, au
vorbit despre nevoia si despre obligatia de a
realiza acordul dintre vorbe s§i fapte, dintre
ceea ce esti §i ceea ce parl. Intransigenta
tineretii, sentimentul respomsabiliti{ii, starea
de luciditate, alergia la prostie au caracteri-
zat atit finala de teatru, cit §i cea a brigi-
zilor. Ceea ce nu inseamni ci ele s-au ma-
nifestat in fiecare spectacol ; ceea ce nu in-
seamnd cd suficienta, cliseul, gluma triviald
n-au mai apdrut — ba, uneori, chiar cu o
neagteptatd agresivitate. A fost un merit al
jurillor din finale faptul ci, prin dezbaterile
si deciziile lor, au oferit nu doar o scard a
valorilor, ci §i criterii de waloare, utile pen-
tru orientarea activitiii viitoare.

Magdalena Boiangiu

montaj intitulat Roata lui
Horia, prezentat de 3Jcoala

Pionierii
si scolarii

Am avut prilejul, in apri-
lie, la Piatra Neamf, si ur-
mirim adevirate talente in
domeniul teatrului ale noii
generatil. Ampla trecere in
cevistd a fost, in multe pri-
vinte, superioarid primei edi-
tii a ‘Festivalului, mai ales
in ceea ce priveste punerea
in valoare a aptitudinilor
reale ale tinerilor §i [oarte
tinerilor interpreti.

In spectacolele de teatru,
a impresionat sigurania cu
care a fost folosit limbajul
specific scenei : modalitii
de expresie esentializate, dc-
cor rezumat la elemente pu-
tine, dar sugestive, dezinvol-
turi in migcare. Ne gindim,
de pildd, la autenticul mo-

din Bucuresti, care au pre-
zentat piesa A opta zi, dis-
de-dimineatd de Radu Duini-
tru, intr-o viziune moderna,
plind de farmec §i culoarve ;
la spectacolul Tofi copiit lu-
mii doresc pacea, realizat cu
mijloace ingenioase de 1iea-
trul de animatie al Seolil
generale nr. 15 din Brasov ;
la montajul Spic de griu,
al Scolii generale nr. 2 din
Petrosani, in care puritatea
jocului s-a impletit armonies
cu ingenuitatea teatrului fol-
cloric ; dupd cum, nu lipsite
de maiiestrie au fost §i re-
constituirile teatral-coregrafice,
deosebit de plastice, ale bala-
dei Miorita, in variantele o-
ferite de elevii din Silistea
de Jos (Maramures) si Coba-
din (Constanta). Dineinteles,
aceastii enumerare nu epuizea-
zi bogatul palmares al Festi-
valului ; ar mai trebui a-
mintit méicar foarte frumosul

generald Miguri-Ricitiu (ju-
detul Cluj), in care am se-
sizat un mod inedit de a
concepe un gen indcobste
static, inviorindu-l prin mo-
tive folclorice autentice.

In categoria reprezentali-
ilor de muzici §i poezie, o
impresie buni au ldsat, pria
spiritul lor antirutinier, spec-
tacolele realizate de cenaclu-
rile Iiceelor ,Nicolae Bal-
cescu® din Craiova §i nr. 26
din Bucuresti.

Nici in rindurile interpre-
tilor, descoperirile actualei
editii a Festivalului nu sint
putine. Iatd citeva promisi-
uni, despre care, cu siguranti,
vom mai auzi : Carmen Cro-
itoru, Corina Suteu (Liceul
nr. 28 din Bucuresti), Paula
Solomon i Iulian Biliitescu
(Piatra Neamt), Paul Preda
(Buziu).

Cristian Livescu
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[n etapa interjudeteana

e Ploiesti si Slobozia:

Exigentele
repertoriului

In doui dintre centrele fazei interjude-
tene de concurs, Ploiesti si Slobozia, zu fost
promovate in etapa finald colectivele Tea-
trelor Populare din Buziu (Interviu de Eca-
terina Oproiu), Cilirasi (A treia teapd de
Marin Sorescu), Slobozia (Cuibul de Tudor
Popescu), Medgidia (Citadela sfdrimatd de
Horia Lovinescu). De asemenea, a fost pro-
movatd formatia Ciminului cultural din
Ghericeni, judetul Buziu (cu piesa Busti?
de Constantin Briiescu).

Judecind evolutia formatiilor de teatru
chiar si in numai aceste doui centre, avem
suficiente argumente pentru a elogia miscarea
teatrali de amatori. Calitatea §i diversitatca
repertoriului, nivelul transpunerii scenice,
omogenitatea distributiilor ne determins, in
primul rind, si apreciem drept competenta
si calificatdi indrumarea primitd din partea
oamenilor de arti, a activistilor -culturali.
Avem in vedere spectacolele Teatrelor Popu-
lare din Ciliragi, Slobozia §i Buziu, cele ale
colectivelor artistice din Medgidia (unul
dintre ele a interpretat Viefi paralele de
Ovidiu Genaru), din Ploiesti si din Buziu
(care au pus in sceni Clipa, dramatizare de
Virgil Stoenescu dupd romanul lui Dinu S3-
raru, §i Interesul general de Aurel Baranga).

Referindu-ne la repertoriu, este locul »&
mentiondm c#, aldturi de scriitorii consacrati,
au fost prezenti s§i creatori amatori: Con-
stantin Briiliescu, cu piesa satiricd Bustul,
Alexandru Minzat, autorul piesei-dezbatere
Ucenicia lui Cucu, sau Dumitru Stanciu, au-
torul poemului dramatic Nepieritoarea tarbd
‘a cimpului, prezentat de colectivul Casei de
culturd din Gaegti.

Din picate, n-au lipsit nici texte schema-
tice, neconvingiitoare, contraficute (Mi-am
cumpdrat un bdtrin de Aurel Storin, pre-
zentat de Teatrul Popular din Tulcea) sau
experimente confuze (Grog de Valeriu Sirbu,
Teatrul Popular din Cimpina). Asadar, si in
acest context s-au putut observa unele ca-
rente ale dramaturgiei intr-un act — baza
repertoriului miscirii teatrale de amatori —
deficien{e care transpar in §i mai mare mi-
surd la aceasti categorie de interpreti, care
au nevoie de partituri bine construite ca
fabulatie si tipologie.

Amatorul are nevoie de piesa bine scrisi,
de textul care vorbeste simplu, dar con-
vingdtor, despre existen{a noastrd in istorie.

De ce amatorii joaci foarte bine piesele lui
Alecsandri si Victor Ion Popa (ca sid dan
numai douii exemple de dramaturgi) ? Tocmai
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pentru faptul ci# aceasti dramaturgie se iden-
tifici cu specificul roménese, iar amatorul-

-interpret se exprimi prin ea lesne, cu sin-

ceritate.

Apreciem faptul c# majoritatea spectaco-
lelor s-au impus datoritd bunei indrumiri
artistice ; acela al buzoienilor, de pildi {In-
terviu de LEcaterina Oproiu), a fost regizat de
artista emeriti Dina Cocea. Ceea ce impresin-
neazd, la acest spectacol, este munca dusi
cu interprefii amatori, care s-a concretizot
in citeva roluri remarcabile ; Viorica Busuioc
Dan (Primirita) si Mioara Olteanu (Repor-
tera) sint doud dintre interpretele excelent»
pe care le-am vizut in ultimii ani pe scenelc
amatorilor.

Colective omogene, deosebit de valoroase ca
potential artistic, sint cele de la Cilirasi,
Slobozia §i Medgidia ; aci am constatat din
nou influenfa stimulatoare a unui repertoriu
dificil. Citadela sfarimatd, A treia teapd sau
Cuibul pun in valoare distributii cu un
amplu registru tragic §i comic.

Repertoriul pentru teatrul de amatori ri-
mine, insd, o problemd deschisi.

George Genoiu

e Birlad:

Confruntéri inegale

In vreme ce la Vaslui se desfisurau con-
cursurile de coruri §i dansuri, municipiul
Birlad g#zduia intrecerile formatiilor de tea-
tru §i montaje. Dispersarea s-a dovedit inspi-
rati nu numai din punct de vedere organi-
zatoric. Interesul ardtat de publicul birlidean
pentru manifestirile teatrale din cadrul ela-
pei interjudetene a justificat cu prisosin}d
aceastd inifiativa.

Pe scena Teatrului , Viector Ion Popa“ au
evoluat formatiile artistice de amatori din
judetele Bacdu, Iasi §i Vaslui.

A deschis competifia judetul Baciu, cu un
program scurt, variat, de buni calitate. Un
spectacol amuzant, vioi a realizat formatia
de teatru a Ciminului cultural din comuns
Luizi Cilugdra, cu piesa Arvinte §i Pepelea
de Vasile Alecsandri. Un alt spectacol, pliu
de vervi, elaborat cu fantezie, interpretat cu
sinceritate §i voiosie, a prezentat Ciminul
cultural din comuna Pirjol, interpreta princi-
pald Eugenia Tuculeanu, ca §i Nicolae Heisu,
aratind caliti{i deosebite. Sub nivelul cua
care me obisnuiserd, categoric sub posibilititile
lor, s-au prezentat membrii colectivului Tea-
trului Popular din municipiul Glieorghe
Gheorghiu-Dej, cu un colaj cenusiu si dez-
articulat, alcituit din fragmente de piese isto-
rice, de la Apus de soare la Burebisia de
Emil Poenarn.
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Corecte, atrdgitoare, dar fiard strdlucirea
originaliti{ii au fost montajele literar-muzi-
cale. Recitatorii n-au impresionat.

Judetul Iasi n-a strilucit. In afara repre-
zentafiel cu dramatizarea Ochiul babeci dupi
Ion Creangi, realizati de colectivul Spitalului
judetean Iasi sub indrumarea lui George Ma-
covei de la Teatrul National ,Vasile Alecsan-
dri“, celelalte manifestiri din domeniul tea-
trului s-au situat sub nivelul competitiei §i
sub posibilititile acestui judet. Directia regio-
nald C.F.R. Iasi a prezentat piesa lui lonel
Hristea Zorile la 4,54, Casa Armatei din
Tasi a prezentat Ecaterina Teodoroin de
N. Tautu. Spectacole banale. Interprefr ta-
lentati, dar indrumati farii convingere, fard
entuziasm. Teatrul National ,Vasile Alec
sandri“ rimine, astfel, dator echipelor de tea-
tru din judetul Iasi.

Vasluienii, ,tari“ in alte compartimente (la
coruri, dansuri, brigdzi artistice), s-au pre-
zentat modest, prea modest, cu echipele icr
de teatru. Singurul moment notabil a [ost
spectacolul Intreprinderii de rulmenti Birlad
cu piesa Ucenicia lui Cucu de Al. Minzat,
in regia actrifei Elena Petrican de la Tea-
trul ,.Victor Ton Popa“. Si la cei din judeju!
Vaslui s-a ficut simtiti absenta initiativel in
investigarea fondului dramaturgiei.

e Moiru:

Citeva spectacole
notabile

Tn etapa interjudeteand care a reunil la
Tg. Jiu judetele Dolj, Mehedinti §i Gorj, or-
ganizatorili au avut initiativa de a ceda loca-
litdtii miniere Motru oficiile de gazdd pentru
formatiile de teatru. Astfel, Motru a cu-
noscut douid zile de animatie deosebit¥, con-
centrati la Casa de culturd, vesnic arhi-
plini, unde s-au prezentat citeva speclacole
notabile, dintre care cel prezentat de {crmafia
de teatru a Clubului ,Electroputerc”-Cra-
iova, cu piesa Ndpasta de Ion Luca Caragi-
ale (instructor, Rodica Radu de la Teatrul
National din Craiova), cel al Teatrului Popu-
lar din Drobeta-Turnu Severin cu piesa Ale-
zandru Ldpugneanu de Virgil Stoenescu \re-
gizor, Constantin Moruzan), dar, mai cu sea-
mi, excelenta reprezentatie a Teatrului Pepu-
lar din Drobeta-Turnu Severin cu Dd dimult...
mat dd damult dupi I. 1. Caragiale (regizor,
Constantin Fugasin de la Teatrul Nalional
din Craiova) au refinut atentia spectatoriley
si a juriului. Unele reprezentatii aun [ost de
slabia valoare. Piese schematice, cu locuri co-
mune, de valoare literard scizuti, ca Incer-
carea de Jana Serbinescu sau Reintilnica
de Radu F. Alexandru, au fost prima stavild
pentru artistii amatori din Tg. Jiu, respectiv
Craiova, in calea promovirii lor in etapa
republicand. Meritoriu, spectacolul formatici
de teatru a Cidminului cultural din coinuna

Birca (judejul Dolj), cu piesa Burebista de:
Emil Poenaru, spectacol realizat sub indruma-
rea lui Lucian Albanezu de la Teatrul Natio-
nal din Craiova.

Si aci, la Motru, ca si la Birlad, monta-
jele literar-muzicale precum s§i recitatorii nw
s-au prezentat la un nivel prea finalt. Intr-2
oarecare misurd, a trezit interes, prin va-
loarea versurilor, ca s§i prin realizarea sce-
nici, montajul literar-muzical-coregrafic al
Casel de culturi din Biilesti, dupa scenariul
Omul din wvatra de piatrd de Ion Meitoiu.
Reportajul nostru se incheie aici, cind nici
jumitate din etapa interjudeteand nu 3-ar
consumat. Continuarea relatirii acestor mc-
mente, ca si unele comentarii necesare, in
numerele viitoare ale revistei.

Virgil Munteanu

® Oradea :

Revitalizarea radacinilor

Faza interjudeteand a ,Cintdrii Romaniei,
editia secundi, gizduiti recent la Oradea,
cu participarea formatiilor de teatru si de
montaj literar din judetele Arad, Bihor si
Satu-Mare, ne-a suscitat un interes aparte.

Cercetind repertoriul, constatim o transfor-
mare radicald fati de trecutele concursuri
republicane ,I. L. Caragiale“ si fatd de prima
cditie a ,,Cintirii Roméniei“ ; in vreme ce
atunci precumpineau piesele preluate din
circuitul scenelor profesioniste sau toxtele
pentru artisti amatori lansate la Bucurest?
prin ciirfi si cirticele (unele, ce-i drept, se-
rioase, dar si destule confectionate de artizani
care-§1 comercializau pe bandi rulanti abili-
titile si rutina, sau de veleitari cdrora tea-
trele de stat le rimineau inaccesibile), acum
incepe sd se contureze o tendin{i imbucuri-
toare, manifestati si in intilnirea de la
Oradea: se compun texte destinate wunor
anume formatii, de ciitre autori de prin par
tea locului. Aceasti stimulare a creativititii’
semnaleazi ‘democratie, atitudine activi, ge-
nevatoare de arti la nivelul maselor.

Am intilnit numele a doar doi dramaturgi
consacrati : D. Solomon si D. R. Popescu —
acesta din urmid, cu Baladd pentru noui
cerbi, text care, desi editat de vreo cinci ani,
a fost consecvent ocolit de ciitre teatre ; i-a
revenit Ciminului cultural din Siria (judejul
Arad) meritul premierei absolute, merit amn
plificat prin modernilatea spectacolului {iu-
structor, Traian Cheveresan, sub indrumarea
lui Costin Marinescu). Alte citeva numec de
notorietate diferiti — Kocsis Istvan, Fiml
Poenaru, Aurel Ifrim — au incheiat lista
dramaturgilor din afara judetelor conlrun-
tate. Din totalul titlurilor, mai mult de doua
treimi se datorau unor autori din cele trei
judete vestice.
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Unele texte nu poartd semnitura unor au-
tori, ci se iscd spontan pe scend, rod al unor
hazoase §i agere improvizatii pe temi dala.
Mai vizusem asa ceva in anii trecufi, chiar
in Bihor, la Holod, precum i in alte col-
turi de tard, — la Ciumafaia, la Miru si,
bineinjeles, la San{ (judeful Bistrita-Nasiad),
unde activeazid formatia cea mal consecventd
pe un drum ale cirui prime jaloane pot i
intrezirite in versus fescennini, in sature §i
in fabula atellana ale etruscilor, ale oscilor
si ale primilor romani, ca §i in commedia
dell’arte. Farid indoiald ci nu existdi o filia-
tie directd Intre marturiile prototeatrale din
Latium §i manifestirile de teatru nescris de
la noi (desi la Gohor, judetul Galati, ddinuie
o ,judecatd a satului“ surprinzitor de puri,
in spiritul spectacolelor-judecatd, antice, de
improvizatie, anual-periodice, din bazinul sud-
estic mediteranean §i din cel al Golfului Per-
sic) ; dar .si in spectacolele infitisate acum,
la Oradea, de ciitre sitenii din Betfia si din
Tirsol, se lisa banuit un substrat ancestral,
prin filiera traditionalelor ,strigite peste sal®,
a jocurilor de gezitoare si a strigitnrilor de
la hord. Ni s-au diruit momente de teatru
excelente, printre care al celor trei cumetre
din. Betfia, care, intr-un ritm incredibil
pentru zona transcarpatind, cu o vervd ire-
zistibila, infitisau cu strilucire un soi de
»gilcevi din Chioggia“ transplantate intre
Crisuri.

De remarcat ci si aici, ca §i in toate cele-
falte cazuri de teatru nescris nou# cuuoscute,

elementul motor, esential, al improvizatiilor,
se dovedeau femeile. Lisim altor comenta-
tori si analizeze de ce...

O altd manifestare a atitudinii creatosre
populare am gisit-o in texte, uneori versifi-
cate, prin care autori din orase sau rapsozi
de la tarid incercau si invie ecouri ale isto-
riei, legate de locurile respective. Ion Vidan
evoca trecerea lui Mihai Viteazul prin Moltin,
poetele tdrinci Cornelia Bulzan i Emilia
Iercosan incercau si Iinfiripe episoade dra-
matice inspirate din trecutul indepirtat al
acelor plaiuri, iar Vasiliu Jurcd (din satul
Dobresti), din viata grea a tdrdnimii, de
dinainte de instaurarea noii orinduiri ; apre-
clem cidlduzirea artistici asigurati de Teodor
Uiuiu, Maria Vanci, Veronica Dana. Certe
insusiri vadesc spectacolele semnate de Iu-
lian Copacea, Emilia Dima Jurci, Gh. .Arde-
lean, Ecaterina Muresan.

In interpretarea siteanului Josif Nistor de
la Gelu-Ardud, Mihai Viteazul a apirut c¢a
o plasmuire ‘populard invecinati cu mitul,
iar tovaragii sidi, fratii Buzesti, ca un fel de
crai-magi §i totodatd ca niste mocani infofo-
lifi in sarici mifoase. Trecut §i prezent deve-
neau una, fostul Ban al Cralovei §i taranul
de la Sidtmar se suprapuneau pind la coinci-
denti.

Interpretarea creatoare a istoriei de citre
mase, in etapa interjudeteand de la Oradea,
iatd o realizare a acestei edifii a ,Cintirii
Roméniei®.

Mihai Dimiu

telex-, teatrul“‘e telex-, teatrul“‘etelex-,, teatrul*

Teatrului ,,Nottara® i s-a
decernat de curind ,,Diploma
pentru cea mai bund forma-
tie teatrald straind“ a ,Tesit-
valului madstilor de la Mo-
relia (Mexic), pentru prezen-
tarea, in 1978, a spectacolu-
lui cu piesa A opta zi, dis-de-
dimineati. Felicitari! @ In
zadar isi ascute FAIMA au-
zul, dinspre teatre gtirile vin
anevoios, vin rar, vin tirziu.
De la Piatra Neami aflam,
prin adresa expediatd in 25
aprilie a.c., cd in 22 aprilie...
va avea (?) loc premiera pic-
set Cuibul de Tudor Popescu.
Tot de la Piatra Neain aflam
cd aict se repetd Cei trei
muschetari. Regizorul e un
francez al cdarui numc nu-l
cunoastem, QOare n-ar putea
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secretarul literar, al cdrui
nume il cunoastem, sd ne
spund §i noud ce se mai in-
timpld pe la ei ? Aflan:, din
alte: surse, cd tindrul regizor
Alexandru Dabija repetd O
noapte  furtunoasd.  Dupa
Nicolae Scarlat, Magda Bor-
deianu, Aldza Visarion. Mir-
cea Cornisteanu, Nae Cos-
mescu, incd un regizor din
generatia tindrd isi incearcd
puterile cu aceastd capodo-
peri. @ O noaple furtu-
noasd se repetd §i la [Fitesti,
in regia lui Savel Stiopul.
Urmeazd not §i not filme cu
actori pitesteni. @ La Tea-
trul Giulesti s-a reluat girul
spectacolelor cu piesa lui
Theodor Mainescu, Dragoste
periculoasd. In rolul tinerei
Rodica, interpretat inifial de

Rozina Cambos, a intrat stu-
denta anului IV la 1 AT.C.
Adriana Trandafir, @  La
Moscova, a avut loc o masd
rotundd dedicatd problernelor
dramaturgiei, la care au par-
ticipat scriitori sovielici §1
romdni. Delegatia noastrd a
fost formata din Paul iZverac,
Paul Anghel, Mehes Gyérgy,
Iosif Naghiu si Dan Tdrchila,
@® [n R S. F. Iugoslavia,
la Novi Sad, s-a des[dsurat
Simpozionul internajional de
teatrologie, la care au fost
delegati, din partea romand,
Valentin Silvestru §i Alexa
Visarion, @ Revista .,Lucea-
farul® din 28 aprilie 1979
publicd piesa Arminden, a
doua parte a unei trilogii de
Valentin Munteanu. Foarte
interesantd, va asigur. @ La

(Continuare in p. 21)
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Primdrifa din Pirjol
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VIRGIL MUNTEANU
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Sd@ nu va inchipuiti, cunt-
va, cd un membru de juriu
are numai satisfacfii, numai
bucurii, numai pldaceri, Adi-
cd, std frumugel intr-un fo-
toliu in umbra lojii, are apd
minerald pe- indestulate, car-
nefel si piz, lampiyd sd-i
lumineze filele cu notatir §i
notdri, doar duce mina la
frunte, si in palma intinsd
a tovardsului de la munici-
piu, care trebuie sd rdspun-
dd de integritatea juriului,
lucegte staniolul Fasconalului
tamadduitor,,.

Un membru de juriu fin
silele cind ceilalfi muritori
les la iarbd wverde, cu bere
si mici, sau stau la televizor,
cd e serialul.) isi pdrdsejte
familia, mult tristd din acea-
std pricind, se grdbeste, la pri-
mul ceas al diminefii — in-
crucigindu-se cu ldptarii si cu
harnicii minuitori ai tombe-
roanelor —, cdtre parcajul
de la ,Eva“, unde asteapld
un autocar condus — intot-
deauna, dar intotdeaunz —
de un gsofer ursuz, strdbale
in goand strdzile orasului a-
dormit, apoi soselele nexiir-
site, aglomerate st prdfouse,
dupd vreo sase-sapte ore co-
board amortit, mototolit, in-
fometat, insetat, intr-un oras

necunoscut, altminteri [ru-
mos, curat, impodobit sdr-
batoregte, asteaptd cheia

unei camere de hotel pe care
o imparte cu un tovards
din juriul de dansuri tema-
tice sau de fanfare, se spald
in fugd, se schimbd in grabd,
pentru cd peste cinci minute
fir e masa §i fix peste o
ord incepe intrecerea [orma-
tillor din concurs, std tintuit
in scaun cinci ceasuri, nici-
odatd mai pufin de cinct
ceasurt, dd sd iasd si el o
clipa in hol sa se dezmor-
teascd st se wvede pe datd
inconjurat de doi, de trei,

de patru oameni necunoscufi
care-i spun pe nume §i-l in-
treabd, .indatoritor, ce-i tre-
buie, ce-i lipseste, cu cec-ar
putea el sd-i fie de wvreun
folos...

Sd nu wvd inchipuiti, insd,
cumva, cd numai de nepld-
ceri are parte un membru
de juriuv. Nu, un membru de
juriu are parte §i de satis-
factii, unele dintre ele cu
adevdrat unice, Deschid o
parantezd : ce gstie un mem-
bru de juriu, care nu c rc-
porter sdtesc, despre un pri-
mar ? Ce poate g§ti un mem-
bru de juriu, care se invirte
in cercul cam strimt al sdlii
de teatru, bibliotecii, redac-
tiet, despre indatoririle, obli-
gatiile, sarcinile unui primar
dintr-o  comund oarecare ?
Stie, din ziare, cdrfi, piese,
uneori din filme g§i din mno-
desta lui experientd nemij-
locitd, cd un primar rdspun-
de. pe toatd durate manda-
tulut lui, =i §i noapte, de
mersul  lucrdrilor  agricole
— de arat, de semdnat, de
prdasit si de cules; de starea
pdsunilor, de starea livexzilor,
de productia de lapte si de
oud, de apa fintinilor, de
sdndtatea oamenilor, de lo-
cuinta mediculut §i a invi-
tatorulut, de starea drumuri-
lor st de mersul autobuzc-
lor, de moara din sat si de
navetigti, de epidemia de
gripd s§i de ciinii vagabonsi,
de buna aprovizionare a ma-
gazinului mixt §i de mersul
lucrdrilor la amenajaren sai-
vanelor, de policalificarea
tinerilor si de neregulile dc
la fabrica de cdrdmizi. Un
primar riispunde de absolut
tot ce face wviaja comunei
lui. Fruntasul comunet.
exemplul viu, constiin(a ina-
intatd, primarul rdspunde de
tot §i de incd ceva pe dea-
supra. Inchid paranteza.

Asadar, un membru de
juriu, cdruia it sint intot-
deauna hdrdzite §i bucurii,
st satisfactii, urmdreste ore
in gir, cu atentie, cu interes,
cu pasiune, ce? Cum artigti
amatori, tineri sau virstnici,
muncitori, jdrani, funcjio-
nari, profesori, medici, au
rupt din timpul lor liber,
din timpul lor de odihnd, $i
stau dupd-amiezile, §i stau
serile §i noptile, ca sd pre-
gdteascd, dupd talentul si
priceperea lor, spectacole. -§i
se gindeste membrul juriului
cd toatd neodihna lor, de
nimeni impusd, e fdcutd din
dorinta de a-si face auzite
glasurile intru cintarea Ro-
mdniei, Un simplu munci-
tor, dupd opt ore de strung,
un tdran, dupd o zi-lumind,
un invdtdtor, dupd orele dc
catedrd, merg la cdmin, la
casa de culturd, la saia de
festivitdti a gcolii, si repetd.
Ore si ore in gir, repetd.
Oricum ar ardta spectacolul
lor, oricit de stingaci, oricit
de naiv, ei meritd omagiul
tuturor, pentru efort : nest-
lit, insuflejit de pasiune $i
daruire,

Dar, un primar, un om
care munceste mai mult ca
oricine, un om care are cele
mai mart rdspunderi, un
primar care rupe nu din
orele de repaos, ci din orele
de somn, ca sd repete, ald-
turi de ceilalfi, intr-un spec-
tacol, ce omagiu meritd ?

Ce wvorbe de laudd o po:
rdspldti pe tovardsa Eugenia
Tuculeanu, primdrita comu-
nei Pirjol din judetul Bacdiu,
care rdspunde, zi §i noaple,
de tot ce se intimpld pe raza
comunei sale, femeie in toa-
td firea, cu casd grea, cu
copii mari, pentru cd a mai
gdsit timp sd constituie §i
sd anime echipa de teatru,
prezentd la etapa interjude-
teand a Festivalului cu piesa
Desteapta pdmintului de Vic-
tor Ion Popa, in care ea, Eu-
genia Tuculeanu, primariia,
joacd st rolul principal ?
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Vorbire si rostire
in geneza artei

luzia cii formele neverbale de expre-

sie, cum sint muzica, plastica si dan-

sul, n-au nici o legituri cu vorbirea
este intretinuti mai ales de lipsa distinctiei
dintre vorbire si rostire. Insi, a nu rosti
nu inseamni, neapiirat, a nu vorbi, ci doar
a nu pronunfa. In vreme ce vorbirea se
opune tdcerii, rostirea se opune §i linisti
Cind gindesti fird si rostesti nu pastrezi ti-
cerea, c¢i doar linistea. Istoria culturii a in-
ceput din clipa in care a apirut prima fiinti
in stare si rupd ticerea naturii rostind pri-
ma vorbi. Oricit de zgomotoasi ar fi, na-
tura e ticuti. Numai omul poate vorbi, inil-
tindu-se, astfel, din anonimatul naturii pind
la creatiile culturii. Firi vorbire, nici o re-
actie psihici nu poate deveni gind, idee,
semnificatie. Saltul calitativ de la inteligenta
necuvintitoarelor la intelectul uman este
contributia vorbirii. Lucrurile capiti un in-
teles numai daci sint numite. Inaintarea de
la necunoscut la cunoscut trece’prin vorbire.
Nu aflim ce ,este“ un lucru decit daci
stim cum ,se cheami®. TIntelesul lucrurilor
nu este altceva decit semnificatia cuvintclor
care le numesc. Un ,obiect® cste un lucru
pe care vorbirea l-a scos din anonimatul na-
turii 1 l-a asezat in fata unui ,subiect® in
stare s#-1 transforme in culturd. Nici un
lucru din naturd nu poate deveni un obiect
al culturii firi capacitatea vorbirii de a
tine realitatea ln o anumiti distanti fati de
subiect. Un ,stejar nu poate deveni ,scrin®
decit sub comanda vorbirii, care proiecteazi
transformarea primului in celilalt. Inteligenta
nu ingidduie animalelor decit si foloseasci
ccea ce gisesc in naturd ; vorbirea le per-
mite oamenilor si-i adauge naturii ceea ce-1
lipseste : un rost. Lumea nu poate si aibi
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alti valoare decit aceea pe care sint capabilir
oamenii si i-o dea. Este deosebit de inte-
resant cd limba noastrd a pdastrat legitura:
dintre rost (guri) si rost (noimi), precum si
dintre rostire (vorbire) si rostuire (organi-
zare).

Vorbirea a debutat ca rostire, ca dialog ;
vorbirea merostiti, monologul interior, este-
interiorizarea celei rostite, a dialogului. Inss,
prin interiorizare, rostirea devine preponde-
rent predicalivi si polisemicd, prescurtindu-se
si accelerindu-si ritmul. Cine fsi vorbeste:
siesi poate sid lase subiectul gramatical si
logic subintcles ; important devine predica--
tul, sediul lingvistic al plusului de informa-
tie. Plimbindu-te intr-o pidure, identifici
copacii pe lingd care treci, spunindu-ti ,fagi“,
si nicidecum ,tof{i copacii care au proprieti-
tile x.y.z. sint fagi, acestia sint copaci care
au proprietitile x.y.z., deci, acestia sint fagi®.
Nu iti spui decit predicatul concluziei.

De asemenea, cind ,ne vine“ o idee noui,
ea nu se poate forma decit prin intermediul
unor cuvinte vechi. Nici o experienti nu
devine idee inainte de a cipita o anumiti
expresie verbali. Insdi, deseori, vechile cu-
vinte cu care am fiurit noua idee in vor-
birea interioari ar provoca neintelegeri in
cea rostiti, deoarece ar intimpina rezistenta
vechilor intelesuri. Tocmai pentru a evita
reducerea noii idei la una veche se cauti
un cuvint nou sau o noud combinatie a
unor cuvinte vechi. Pini la gisirea unor
expresii mai potrivite, cuvintele folosite au
si sensurile vechi §i pe cele noi. A existat
un moment in istoria lingvisticii cind cu-
vintul ,sunet® avea si intelesul de substanti
si pe cel de structuri. Apoi, a fost fiurit
termenul ,fonem“ si fonologia s-a diferentiat
de fonetici. Dealtfel, intreaga istorie a vor-
birii, gindirii §i cunoagterii progreseazi prin
ridicarea cuvintelor de la un sens de minimi
generalitate pind la generalitatea extremd a
universalelor. Cimpul semantic al unui cuvint
este arhiva semnificatiilor pe care le-a stri-
biatut pind la noi. Oricum, vorbirea interi-
oari este mai putin incomodati de polisemie:
decit cea rostita.

Fiind predicativd §i polisemicsi, vorbirea
nerostitd cste eliptici §i mult mai rapidi
decit rostirea. Cit de predicativd, polisemici..
prescurtatd §i rapidi este vorbirea interioard
apare evident ori de cile ori vorbitorul nu
are rigazul si o traducd in vorbire exteri-
oard §I o rosteste ca atare, riscind, de ccle
mal multe ori, incomprehensiunea.

Invocarea ,minciunii“ ca argument al in-
dependentei gindirii fati de vorbire nu e
nici ea convingitoare. A min{i nu inseamni,
dupid cum se crede de obicei, a gindi una
si a vorbi alta, c¢i a-{i vorbi una §i a rosti
pentru ceilal{i alta. Adeviirul se construieste
tot cu vorbe, ca si minciuna. Nu deosebirea
dintre * gindire si vorbire, ci distinclia dinltre
vorbire §i roslire permite opozitia dintre a-
devir si minciund. Dealtfel, Inainte de a fi
rostitd, minciuna sti aldturi de adevir, in
vorbirea interioari. De accea, minciuna este
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wan picat, in vreme ce eroarea este doar o
.greseald. Minciuna este o abatere etici, In
timp ce eroarea e doar una gnoseologici.

entru intelegerea rolului pe care il

P joaci vorbirea in procesul de creare

a formelor neverbale de expresie, di-
:stinctia dintre vorbire si rostire devine, insi,
hotiritoare. O operd plastici nu poate fi decit
un scmnificant secund menit si redreseze
.conotatia unor cuvinte, cel mai adesea ne-
rostite. O statuie ridici in picioare, tridi-
mensional, aria figural-emotionald asternuti,
unidimensional, in conotatia unor semnifi-
cafii verbale. ,,Sirutul® lui Rodin nu descrie
.0 scend reald, ci transcrie conotatia unei
semnificatii verbale. Referentul, conotatia si
denotatia aparfin totdeauna vorbirii, sub in-
.drumarea ciirela este  creati orice operi.
Viata nu poate trece in arti decit prin mij-
locirea vorbirii. Inainte de vorbire, nu existi
decit lucruri §i reactii naturale fatd de ele.
Operele sint creatii culturale §i nu pot fi
fiurite decit sub comanda vorbirii. Vorbirea
-este principalul instrument al culturii. Nu-
mai vorbirea poate transforma un lucru in-
tr-un semnificant, o imprejurare, intr-o ex-
Ppresie, o emotie naturald, intr-una culturali.
Existi o deosebire esentiali intre o emotie
spontand in fata realitifii si o emotie este-
tici in fata unei opere de artd, intre spaima
resimtitd in fata uneli amenintiri reale si
.contemplarea ideii de spaimi in fata unui
tablou. ,Ti#cerea“ unei picturi este ,griitoa-
re“, deoarece este expresia unei vorbiri ne-
rostite. De asemenea, o imbriifisare ,spune®
ceva deoarece este semnificantul secund ges-
tual al unor vorbe nespuse. Vorbdria apare
astfel ca rostire a ticerii, de vreme ce nu
mai spune nimic.

Ficind parte nu numai din culturd, dar
's1 din naturd, oamenii mai comunici intre
ci si nelingvistic, prin semnale ca strigite,
tresdriri, fercald, fugi, care se propagd ne-

mijlocit de la umnul la altul. Dar, prin matu-
rizare culturali, mimica si gesturile devin
din ce in ce mai mult manifestiri para-

lingvistice care vizualizeazii conotajia unor
semnificatii verbale. Comunicarea prelingvis-
ticd, mosteniti de la necuvintitoare, intrd
mereu mai mult sub controlul vorbirii, de-
venind semnificantul ei secund.

Oamenii au simfit mereu nevoia si con-
tracareze tendinta spre arbitrar a semnifi-
cantului verbal prin remotivare poetici §i
creare de semnificanti secunzi artistici. Orice
dezechilibru intre adevir, .bine si frumos
este resimfit ca o crizi culturalid si oamenii
incearci s-o remedieze prin ,renagterea“’va-
lorilor vitregite.

Estetismul §i moralismul ultimelor decenii
au ripostat impotriva scientismului din pri-
mele decenii ale veacului nostru. Obiectivita-
tea stiintificd fird subiectivitatea morald i
artistici educi nu oameni, ci ,bestil exacte®,
cum spunea Paul Valéry. Numai ¢, luptind
si se elibercze de scientism, moraligtii §i ar-

tistii zilelor noastre au inceput, la un mo-
ment dat, sd suspecteze orice legiturd cu
intelectul, ratiunea, logica, constiinta. $i, din
clipa in-care s-a descoperit cii ,picatul ori-
ginar® incepe cu vorbirea, nu cu gindirea,
a inceput lupta de eliberare de sub domi-
natia limbajului: fenomenologia, existentia-
lismul, 'dadaismul, suprarealismul, intuitio-
nismul, vitalismul.

A nega valoarea vorbirii este totuna cu a
afirma ci Eva a fost o femeie sterili. Nici
la incercarea de a depisi limbajul nu s-ar
fi ajuns fird dezvoltarea vorbirii. Intelege-
rea rolului pe care il are vorbirea in con-
struirea culturii nu e nici ea posibild fird
intoarcerea vorbirii asupra el insigi, sub
forma gramaticii, logicii, retoricii.

rtele non-verbale nu sint independente

fatd de vorbire, ci au doar o relativi

autonomie fati de ea. ,Luati tablou-
rilor putinta unui discurs interior sau altfel
51 indati cele mai frumoase pinze din lume
isi pilerd sensul si scopul“?l, scrie Paul Va-
léry. Spre deosebire de literaturi, arta plas-
tici nu transcrie desfisurarea sonori a unui
discurs in materia arbitrari a grafemelor al-
fabetice, ci infitiseazd conotatia semnificati-
ilor verbale prin materia motivati a imagi-
nilor. Arta este, prin esenfa ei, o continud
impotrivire fati de tendinta vorbirii de a-si
pierde conotatia in procesul firesc de ab-
stractizare si de generalizare. Arta a fost, de
la inceput, destinatdi si salveze conotatia vor-
birii, amenintati de nevoile cognitive ale
comuniciirii zilnice.

De aceea, o operd plastici nu este ,dis-
cursivil“, ca vorbirea rostiti, ci ,iconali®,
ca figuralitatea emotionali a conotatiilor pre-
dicative. In vreme ce pictograma transcrie o
sintagmi orientatd spre denotafia predicatu-
lui, pictura reprezinti o sintagmi cu fala
spre conotatia predicatului. Iati de ce picto-
grama e scriere si pictura e arti. Esentiald
este, deci, nu opozifia dintre succesivitatea
temporald a scrierii §i simultaneitatea spatiald
a 1imaginii, ci deosebirea dintre Iiniormatia
intelectualid pe care o comunici prima §i cea
emotionali pe care o exprimi cealalti. De-
altfel, scrierea nu este numai succesivi, de
vreme ce cititorul trebuie si refind intregul
discurs pentru a-l intelege, iar imaginea. nu e
numai simultand, de vreme ce privitorul
trebuie si treaci de la un detaliu la altul
pentru a o cuprinde. Si scrierea §i plastica
vizualizeazi vorbirea, dar prima urmireste
si finstiinteze g§i reprezintd denotatia, 1ar
cealalti vrea si emotioneze si redd conotatia.
Tlustrarea unui text comunicii altceva decit
comentariul unei opere plastice. L. S. Vigot-
ski spunea cd ,dupd cum intelectul nu este
decit vointd inhibatd, tot astfel trebuie, pro-
babil, si ne reprezentim fantezia drept sim-

1 Paul Valéry, ,Oeuvres”, t. II, Paris,

Gallimard, 1960, p. 1307.
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tire inhibati“ 2. Intrezirind faptul ci semni-
ficantul plastic prelucreazi mimica §i gestu-
rile vorbitorului pentru a ajunge si exprime
conotatia semnificatiilor formate in discursul
creator, L. S. Vigotski scrie: ,,Am putea arita
ci arta este emotia centrali sau emotia care
se rezolvd cu preponderenti in scoarfa cere-
brali. In loc si se manifeste prin stringere
de pumni si prin tremur, ele i§i giisesc re-
zolvarea mai ales in imaginile fanteziei“3.

Gaston Bachelard s-a apropiat §i mai mult
de intelegerea rolului pe care il joaci vorbi-
rea in artele plastice. Dupi ce subliniazd c&
»in cele din urmi, adeviratul domeniu pen-
tru a studia imaginajia nu este pictura, ci
opera literari, cuvintul, fraza“4, Bachelard
precizeazd : ,Vocea proiecteazi v1ziuni. Bu-
zele i dinfii produc spectacole diferite.
Existd peisaje care se concep cu pumnii §i
cu filcile...“>. Incordarea filcilor, scrisnetul
dintilor, stringerea pumnilor exprimi conota-
}ia unor fraze nespuse.

Pentru a exprima aria emofionali a cono-
tatiei, semnificantul muzical dezvolti supra-
segmentalele vorbirii : tonul, timbrul, intona-
fla, accentul, ritmul, debitul. Sunetul este
mult mai emotionant decit imaginea. Un cin-
tec stirneste mai lesne plinsul decit un
tablou. Spre deosebire de imagini,- care pol
fi 1 epice, ca frescele, si chiar dramatice,
ca in filmele lui Walt Disney, muzica esle
totdeauna lirici. Ea nu desfisoard si dimen-
siunea figuraldi a conotatiei, ca plastica, ci
doar elementul ei emofional. Asa se explicd
de ce ,muzica, prin ea insdsi, nu e niciodati
comici“6, dupi cum spune Edgard Varése.
Dealtfel, Varese s-a apropiat mult de Ol‘lg]‘
nea 11ngv1st|ca a muzicii cind spunea ci
wurechea interioari este steaua polard a com-
pozitorului“’. Compozitorul este in mai mare
misurd organizator al sunetelor vorbirii decit
al sunetelor naturale. Nicolas Ruwet ajunge
la concluzia ci ,intreaga istorie a polifoniei
occidentale este de neinteles daci nu se jine
seama de rolul structurant, de rolul de mo-
del sau de sprijin pe care l-au jucat formele
lingvistice, mai ales la nivelul sintaxei“s.

Combinind suprasegmentalele cu mimica §i
cu gesturile, adicd muzica §i plastica, dansul
este cea mal veche expresie cvadridimensio-
nald a conotatiei. In loc si se intoarci inapoi
la interjectii §i la gesturi dezordonate, vor-
birea se depiseste prin dans.

Nimeni nu susiine cid artistul plastician
sau muzician ,rosteste” un discurs in timp

2L S \Vigotski,
Univers, 1973, p. 62

3 Ibid., p. 270.

4 Gaston Bachelard,
Paris, 1942, p. 252.

5 Ibid., p. 254,

6 Edgard Varése, in ,Entretiens avec..“ de
Georges Charbonnier, Paris, 1970, p. 49.

7 Ibid., p. 88.

8 Nicolas Ruwet, ,Langage, musique, poé-

ste, Ed. du Seuil, Paris, 1972, p. 54.

»Psihologia artei, Ed,

sL’eau et les réves®,
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ce isi fiureste opera, dar greu se mai poate
nega cd el gindeste ceea ce face si cid ideile
despre ceea ce face se ivesc in si prin vor-
birea sa interioard. Arta nu transmite insisi
emotia creatorului, c¢i conotajia in care s-a
cristalizat emofia prin intermediul vorbirii.
Arta nu reprezinti experienja anterioari vor-
birii, ci expresia in care vorbirea a transfi-
gurat experienia. In acest sens, arta este tot-
deauna un semnificant secund. Tot depen-
denta artei de vorbire determind si deosebi-
rile dintre receptarea spontani a wunul eve-
niment real §i receptarea estetici a unei ope-
re de artd ; spre deosebire de emojia obisnu-
itd, cea estetici este organizatd, sociald si
reiterativd : organizatd, deoarece sensibilizeazi
un inteles in ecadrul spafial sau temporal
determinat al unei opere, sociald, deoarece se
adreseazid celorlalfi, comunititii, reiterativd,
deoarece poate fi repetati. Capodoperele sint
recitite, reprivite, reascultate de nenumirate
ori, de nenumadrate generatii.

T ntr-un studiu recent, Gabriel Liiceanu
este de pirere cid simbolurile artei plas-
tice exprimd nostalgia ,originii plebee“

a semnificatiillor mai abstracte. ,,Simbolul —
scrie el — devine astfel semnul prin inter-
mediul cdruia se reface legitura wizuald si
intuitivd cu lumea, pierduti pe drumul con-
struirii unor abstractii in care deopotriva
imaginea obiectului §i incdrcitura afectivd a
subiectului trebuiau pardsite pentru realiza-
rea intereselor pragmatice ale cunoasterii.
Operei de artid simbolice fi revine functia
acestei restituiri“s. Cu alie vorbe, artele plas-
tice incearcid si reconstituie ,paradisul® per-
ceptual si emotional, pierdut prin vorbire si
cunoastere. Mi se pare, insd, ci o operid plas-
tici exprim3, mai degrabd, conotatia unor
semnificatii verbale in care se cristalizeazi
atitudinea prezentd a artistului fati de lu-
mea sa, decit grija de a restabili contactul
cu o experienii trecutd, Formele neverbale
de expresie sint destinate si salveze conota-
tille verbale, permanent amenintate de ab-
stractizare, dar nicidecum si {ntoarcd arta
la origini. Remotivarea artistici a semnifican-
tului verbal trebuie si se producid fird injo-
sirea semnificafiei. Istoria culturii fnainteazi
prin cresterea continuid a cimpului semiotic
creat intre semnificant si semnificatie. Pre-
ferinta heideggeriané pentru vorbirea ,,in
statu nascendi“ ascunde indistinctia anisto-
risti dintre metafora ,plasticizanti“ si cea
yrevelatorie“ si anuleazi, astfel, toate wvicto-
rille cunoagterii, de la Aristotel si pind la
Wittgenstein. Simbolul euristic are un sem-
nificant mimetic nu de dragul fenomenelor,
ci pentru a se sti la esenta cui se referd
semnificatia.

9 Gabriel Liiceanu, ,Geneza §i structura
simbolului in artele plastice”, in ,Studii si
cercetdri de istoria artei, tom 25, 1978,

pp. 103—104.
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Arta lipseste si cind ideile nu sint triite,
dar §i cind trdirile nu sint gindite. Liiceanu
nu ajunge la un nou rousseauism, dar, alar-
mat de inflatia ideilor netriite, este atras mai

mult de izvorul afectiv al simbolului decit
de tinta lui conceptuali. ,In simbol —
scrie el — este decisivd forta trairii unui

ideal unic impletitd cu Inalta proprietate a
mijloacelor formale prin care el este slujit...“10.

Cia il preocupd mai mult trecutul senzorial
al simbolului decit expresivitatea lui pre-
zentd, reiese §i din insistenta cu care revine
mereu asupra afirmatiel ci ,opera simbolicid
trimite permanent la geneza sensibili a ab-
stractiel si, astfel, ea este memoria intretinuli
a desprinderii confinutului semnificativ din-
tr-un conglomerat intuitivl., Nu este insi
mai adevidrat cd simbolul foloseste trecutul

0 Ibid., p. 119,
1 Jbid., p, 120.

pentru a vorbi despre invariant, ci el ,rui-
neazi“ concretul pentru a construi abstractia ?

Nici o artdi nu e posibild fird tensiunea
afectiv-intelectuald prin care vorbirea trans-
figureazd experienta in expresie conotativ-
denotativi. Insi vorbirea a fost inventati
pentru a scruta viitorul. Prezentul poate fi
perceput, trecutul poate fi memorat, numai
viitorul este accesibil doar vorbirii. Insisi
nostalgia este o proiectie secreti a trecutului
in viitor. Fiind principalul instrument  al
culturii, vorbirea Indreaptd toate creatiile
spre viitor. Cel mai omenesc moment al
timpului este viitorul. In numele lui este
omul in permanent{i nemultumit de prezent.
Cultura este, mai presus de toate, un mijloc
de inaintare, nu de intoarcere. Erorile pot
fi depdsite nu prin degradarea abstractiilor,
ci prin corectarea, dezvoltarea §i motivarea

lor.

,Opt“ (serie noud)—
1000

Sigla ,bpt“ are in cultura romaneasci o
demnitate anume. Ea inseamn# ,biblioteca
pentru toti“, o colecfie de literaturi unici,
poate, in lume prin longevitatea ei (apare
din martie 1895), prin calitatea textelor ti-
pirite, prin tiraj, prin pretul foarte modest.
Aceastd colectie are, inainte de toate, o im-
portantd patriotici. Multe generatii au avut
prin ea acces la textele clasice ale culturii
nationale. Colectia a fost solidard cu scoala,
pitrunzind in cele mai obscure cidtune, 1is-
punzind setei de cunoastere a tuturor.

Dacid vechii editori ai colectiei trebuiau si
facd fatd unor situatii materiale deosebit de
grele, aceastd serie literard a dobindit, in anii
socialismului, strilucirea meritati. Tiparirea
el s-a continuat imediat dupi instaurarea Re-
publicii, pind in 1960, cind s-a trecut la
altd formuld graficd §i s-a revenit la numero-
tarea volumelor. Noua serie ,bpt® se inau-
gura cu Poeziile lui Mihai Eminescu. De la
acel numir 1 §i pind azi, cind, marcind mo-
mentul festiv, numerele 1000—1001 conjin co-
lectia de literaturi populari si poemelc de
inspiratie folclorici ale Luceafirului (editie
datoratd veteranului eminescolog D. Muri-
rasu), tirajul tuturor celor 1000 de volume se
ridicd la sute de milioane de exemplare.

Folosim acest prilej aniversar pentru a
scruta, in catalogul celor 1000 de numere ale
noii serii, tipdriturile de teatru. Recordul il
detin, firesc, cu cite doui editii, I. L. Cara-
giale §i V. Alecsandri. Urmeazi clasicii Da-
vila, Hasdeu, Delavrancea, cu dramele isto-
rice, apoi Camil Petrescu, cu o cuprinzitoare
selectie in dou#d volume. Nu lipsesc Sorbul,
Eftimiu, Kiritescu, Iosif — Anghel; dintro
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contemporani, insd, figureazi numai Aurel
Baranga. In 1964 apirea, cinstind doud deccnii
de la Eliberare, o selectie in doud volume,
,Dramaturgia rominid contemporani”, cu ti-
tluri de Davidoglu, Lovinescu, Voitin, Siit6
Andras, Lucia Demetrius etc. Dramaturgiet
romine de azi, ,bpt® i1 rimine, s-o recu-
noastem, serios datoare (cu volume cconsa-
crate operei dramatice apartinind acelor scri-
itori contemporani care hrinesc viata tea-
trului roméinesc de azi: Paul Everac, Horia
Lovinescu, Al. Voitin, D. R. Popescu, Siits
Andras, Marin Sorescu, Ecaterina Oproiu,
Teodor Mazilu, Ton Biiesu, D. Solomon etc.).

Din dramaturgia clasici, cea mai biue re-
prezentati este cea antici (elini si latind).
Sii consemndm doar teatrul integral al lui
Plaut, in cinci volume, tradus de N. Teici.
In fondul de aur al ,bpt* rimin, desigur,
Faust de Goethe, tradus de Lucian Blaga
(dous editii), Richard al III-lea de Shake-
speare, tradus de Ion Barbu, Avarul si alte
comedii de Moliére, in tilmicirea lui Arghezi,
teatrul lui Brecht t#lmicit in romdinestc de
Arghezi, I. Cantacuzino §i Florin Tornea, pie-
sele lui Shaw, traduse de Petru Comarnescu,
precum §i comediile lui Calderon, transpuse
in limba mnoastrdi de Al. Popescu-Telega, sau
capodopera traducerii ,Faustului maghiar® al
lui Imre Madach, Tragedia omului, semnati
de un mare tilmicitor al literaturii tdrii pri-
etene, Octavian Goga. Memoria cititorilor re-
tine, fireste, si alte titluri din dramaturgia
romineasci §1 universala.

Ce-i putem ura prestigioasei colectii, edita-
te, cu atita statornicie, de Editura ,,Minerva“?
Menirea §i-a statornicit-o singur#, in deceniile-i
de rivnd culturali. Fie ca lumina ei s in-
cilzeascd sufletele §i si inavuteascd mintile
altor zeci §i zeci de generafii, intru slava cu-
vintului roméanesc !

lonut Niculescu
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_ Interferente
| FLORIAN POTRA

Fonotecd, biblioteca, flimoteca

Simbdta, indeobste, la muj-
locul dupd-amiezii, ne intim-
pind pe undele programului
radio 2 o emisiune de o

valoare inestimabild : Fono-
teca de aur. De o waloare
inestimabild, pentru cd nu

au fost incd stabilite caratc-
le pentru a mdsura impor-
tanta pdtrunderii in casele
noastre a atitor figuri ilustrc
ale culturii, stiinfei §i artci
romaénegti, chiar dacd pre-
zenta lor e Umitatd la di-
mensiunea sonord, a wvocilor.
E  extraordinar, pasionant,
fermecdtor §i totodatd in-
Structiv sd auzi, sd §tii cum
au worbit — care le-a jost
timbrul, care, cadenta si in-
flexiunile, frazarea, accentele,
in definitiv, finuta oratoricd
sau capacitatea lor declama-
torie — un Arghezi, un Bla-
8a si un Bacovia, un Sado-
veanu, un Gala Galaction jt
un Zaharia Stancu, un Cd-
linescu, un Vianu ¢ un
Streinu, un Iorga, un Daico-
viciu st un C, C. Giurescu,
un Romulus Ladea §i un
‘Corneliu Medrea, un Grigore
Moisil st un Miron Nicoles-
cu, pentru a pomeni doar
un numdr infim de nume.
Pentru a nu mai aminti de
actori faimosi — ca inter-
prett de roluri sau ,spund-
tori“ de wversuri — de la
Ion Manolescu si  George
Vraca la Ludovic Antal. E-
vident, o asemenza zestre
are nevoie de un custode,

Restituiri necesare

Dupd edifia integrald a
slstoriei teatrului in Mol-
dova“, ap#rutid in 1975, da-
toratd inviatatului I. C. Chiti-
mia, muzicologul Viorel
Cosma a inifiat, in Editura
Muzicald, seria de ,Operc*
a aceluiasi Teodor T. Bura-
da. FEste o restituire mai
mult decit necesari. Bura-
da s-a manifestat in epoca do-
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rabddtor §i tenace, generos
si selectiv, informat §i com-
petent ; el se numeste lu-
lius Tundrea, st lui it dato-
reazd cel de fatd gi mai ales
cei wviitori sansa de a dispu-
ne de un ,corpus“ de wvoci
celebre, inrdmate in wverita-
bile spectacole sonore, spre
documentarea st des[dtarea
auditorulut,

Asa cum se intimpld, din
pdcate nu arareori, inifiativa
st hdrnicia unora scot in
relief inerfia i indiferenja
altora, Bundoard: prin Fo-
noteca de aur md fanuliari-
ses cu felul de a wvorbi al
Soniei  Cluceru, dar, dacd
trebuie sd-i aflu datele de
stare civild exacte (loc, zi,
lund, an de nagtere sau de
moarte), sint pierdut, Fiste-
rul, cindva cu grijd alcdtuit
si pdstrat de ATM., sa
rdtdcit,” iar dictionarele enct-
clopedice (si chiar monogra-
fia dedicatd marii comedic-
ne) sint aprozimative §i in-
complete, Se instaureazd,
astfel, o situajie paradozald;
putem  ghici §i  cunoajte
— dupd voce — tempera-
mentul, stilul, intr-o mdsurd,
caracterul unei personalitdti,
dar nu sintem in stare sd-i
reconstituim elementare date
biografice. Atentie, la ' pro-
ducerea §i conservarea aces-
tor instrumente de lucru in-
dispensabile : posteritatea it
va judeca aspru pe respon-

: Teodor T. Burada

minati de figura lui Hasdeu,
ifmprumutind procedee ale
scolil acestuia, in cercetarca
folclorului muzical si a celui
al obiceiurilor, precum si:a
istoriei teatrului. A fost unul
dintre pionierli etnografiei,
la noi, concluziile sale do-
vedindu-se utile §i in doine-
niul istoriei teatrului. Studii
cum sint ,Cintecul cununei,

sabilii instrdindrii sau pier-
derii lor.

Dar componenta audio, a

radioului, trimite aproape
automat la componenta-sord
video, a televiziunii, mai
precis, la una audiovizuala,
Ce, cit §i cum ewistd — c-
chivalind ,muzeul sonor“ al
radioului — la televiziune ?

E wvorba, adicd, de ,medali-
oanc“,  ,(micro)monografii®,
prezente de orice fel, inre-
gistrate pe pelicula cu  pistd
magneticd. Bdnuiesc cd un
»letopiset® — ca la Studioul
»oahia“, dar cum e wvalorifi-
cat st acela? — sau o fi'-
motecd“ s-o fi §iconstituit, in
cadrul Televiziunii romdne ;
urmeazd doar s-o vedem in
activitate, fructificatd in e-
misiunt de evocare cultural-
artisticd.

Fonotecd-filmotecd-bibliote-
cd, tatd un lant ale cdrui
verigi sint tot atitea ,picse”
dintr-o istorie wie, in wmon-
taj fotodinamic gi worbitor,
a wvalorilor culturii §i stiin-
tei nationale. Miine, poatc cd
produsele  fiecdrei  tehnici
— bandd de magnetofon
(disc), peliculd, tipar — se
vor stringe laolaltd intr-un
unic depozit al culturii §i
civilizaie; romdnegti.  Sub
conducerea fireste, a celor
care incd din ziua de
azi se dovedesc activi, t»-
meinict constructori de  spi-
ritualitate gt ifuzori asi-
dul ai acesteia. Cum este un
Iulius Tundrea, de exemplu,
a cdrui voce se adaugd in
fiecare simbdtd si in aceluji
timp dd o directie tuturor
vocilor ,pdstorite“ cu atit
de pioasa lui bdgare de sca-
md.

»Caloianul®, ,Privelisti si da-
tini populare din Moldova“,
au fost fructificate cu suc-
ces in primul volum al tra-
tatului academic ,Istoria tea-
trului in Roménia“ (1963).
Citim, de asemenea, in volu-
mele apdrute, studiile capi-
tale despre Conservatoarele
din Iasi si Bucuresti, precum
si cel despre Societatea Fi-
larmonicA a lui Heliade-
Cimpineanu (1333).

. N
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CRONICA LITERATURII DRAMATICE

Doud piese de D. R. Popescu

@ LAURENTIU ULICI

,Rugdciune pentru un disc=jockey*

Departe de a fi doar un exercitiu deconec-
tant intre doud romane, dramaturgia Tvis-
punde, in cazul lui D. R. Popescu — ca,
dealtfel, si in al altor ,intrusi“: Marin So-
rescu, Siité Andras, Paul Anghel, [on Bi-
iesu, Teodor Mazilu, Romulus Guga —, unei
vocatii incontestabile, probati sistematic in
ultimul deceniu, firdi complexe si fird pre-
judeciti inhibante, dimpotrivd, cu aplomb ;i
cu orgoliu. Ci aceasti vocatie nu e una oare-
care o atesti, pe de o parte, succesul, pe de
alta stilul pieselor lui D. R. Popescu. Diicolo

de diferentele tematice §i stilistice dintre pie-
se, stilul dramaturgiei comporti o seamia de
trisituri constante, care fac, in ultimd in-
stantd, personalitatea dramaturgului. Nu e
aici locul de a privi analitic intreaga lui
literaturd dramaticd, dar, fie §i enumeraliv,
o consemnare a notelor particulare poate fi
utild, cel putin ca aide-mémoire pentru citi-
tor. Asadar : univers tematic divers, supus
insd mereu unel priviri printr-o lentili de

—

B FANUS
BAILESTEANU

,2Muntele*

O ,Scrisoare lui Valentin Silvestru“ (rcpn-
blicati si in volumul ,Virgule“, Ed. ,Dacia“,
1978) oferi numeroase detalii privind nagte-
rea piesei Muntele, detalii de exceptionald
valoare pentru intelegerea piesei §i pentru vi-
itoarele excgeze ale operei lui D. R. Popescu.

Se retine de aici ci piesa a incoljit intr-o
discutie prieteneascd, purtati indelung, pe
malul mdrii ; deeci, intr-un colt de tari, care,
in pofida celor cite au trecut peste el, a
pistrat atitea vestigii antice, rdminind, prin
excelentii, o mirturie a civilizatiei vechilor
traci. Se mail refine ci autorul a purces la
scrierea piesei dupd o serioasi documenlare,
care, departe de a inhiba spiritul creator al
unui scriitor recunoscut ca un talent nativ,
i-a dat aripi imaginatiei, l-a inspirat, in seusul
cel mai generos al cuvintului. (Printre altcle,
D. R. Popescu madrturiseste cii, respectind
»cu striclete” datelc istorice, a dat nume unor
personaje pornind de la ,cuvinte vechi“ pc
care le-a ,luat® din studiile lui I. I. Rusu:
,Polistaiului, invijatului, tdmiduitorului, pre-
otului, i-am zis Riborasta <«brusture». Andra,
Becos, Argilos, Sado — numele acestor per-
sonaje vin tot din acele cuvinte strivechi®.)

Si se mal retine, in sfirsit, ideea finali ci
»0 piesi de teatru de-abia de-aici incolo in-
cepe”. Dupd fixarea cadrului si edificarea
deplini a autorului asupra subiectului abor-
dat. Secrisi parcd in joaci — ad usum Del-
phini —, aceasti ,Scrisoare” este o mare
lectie de eticd a creafiei.

Pentru cid, ajungind la drama propriu-
zisi, de un verosimil estetic, de un firesc
aproape nefiresc, nu-t{i vine si banuiegti ci
in culisele ei se ascunde o atit de solidd si
de riguroasi documentare. Intr-atit e de ab-
sorbit in actul creator propriu-zis, in medi-
tatla scriitorului, incit nu depistezi nici o
urmi a livrescului. Desigur, experienta dra-
matici a lui D. R. Popescu, autor al unor
piese de referinti in dramaturgia roménd
contemporani (Acesti ingeri trigti, Pasérea
Shakespeare, Pisica in noaptea Anului Nou,
Piticul din grddina de ward, Doud ore de
pace, Balconul ete.), a avut un cuvint greu
de spus in reusita artistici a acestel piese.
Dar aceasta nu explici totul. Nu numai pen-
lru cd orice noudi creafie a unui artist re-

e
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simboluri, uneori explicite, alteori sugeratz
de contextul poematic al dialogurilor ; carac-
terologie bazatd mai putin pe descriere com-
portamentistd §i mai mult pe explorarea gin-
dirii personajelor, consecintd fireascid a pre-
dominantei situatiilor' conflictuale din planul
ideilor ; tensiune dramatici menfinuti pe ot
parcursul textului, prin abile schimbiri de
planuri scenice ; preferinta pentru solufii de
tip deschis, cu o anume tendintd spre =fir-
marea condifiei morale, atit a personajelor ce
se confruntd cit si a confruntdrii inse;i ;
dialogul in limitele vorbirii libere, firesti, ru
o dati ambiguu, mai ales atunci cind perso-
najele se gisesc in dezacord, nu o dati poe-
matic, atunel cind sensul e numai sugerat.
. Rugdciune pentru un disc-jockey conserva
aceste atribute de viziune dramaturgicd si
de stil, cu mai pufind acuitate conflictuala
decit alte piese ale scriitorului, dar cu o
remarcabild suplete a pagindrii scenice a
ideilor. Tema este dintre cele mai delicalc si
mai dificile, din perimetrul problematicii mc-
rale a lumii contemporane : motivele §i con-
secinfele instrdindrii fizice a omului de spa-
fiul natural, etnic, lingvistic §i socio-istorig

in care s-a niscut, s-a format §i s-a con-
turat ca persomalitate, cu alte, mai simple,
cuvinte, chestiunea emigrarii, urmdiritdi nu
din perspectiva sociologici §i psihologici a
emigrantului infrint in toate aspiratiile (ca
la MreZek, de pildd), ci din aceea a lccului
dezridicinarii, inteles, deopotrivd, ca ,cki-
ect al dorului emigrantului §i ca ,subicci”
judecator al faptului emigrarii. Fiecare dintre
cele doud acte ale piesei dezvoltd cite un caz,
luminindu-i semnificatiile dramatice, firs
ostentatie, insd, ci printr-un sugestiv joc de
contraste, ce par ci se linistesc intr-o pen-
umbra ocrotitoare §i in acelasi timp divulga-
toare a sensului mai profund al textuluil
Prim-planul actului intii e ocupat de Teo-
fil, un muncitor constructor emigrat din
motive, ca si zic asa, economice (,s& amr
ce-mi doresc, bani, «Mercedes» alb...), rein-
tors printre ai sii ca turist; doud problemie
se ivesc in acest episod : una, a lui Teofil
(succesul exterior nu rezolvd criza interi-
oari, determinati de sentimentul dezridici-
niril), §i una, a fostilor colegi de munci (in
atitudinea cdrora faid de el, deloc omogenaa,

putat nu devine automat o capodoperid fs-au
mai vdzut §i situafii inverse, chiar intre lu-
cririle lui D. R. Popescu), dar pentru cj,
oricit s-ar fi perfecfionat stilul scriitorului,
aceasta nu era de ajuns pentru a atinge
extrema decantare a textului, Muntele. Nu
existd aici nici o urmi din balastul care se
mai intilneste §i in opere celebre §i pe care
stilul dezinvolt (prea dezinvolt, citeodatd) al
romancierului il presupune aproape cu nece-
sitate. Dimpotrivd, totul este cristalin si ci-
zelat pind la cel mai mic aminunt.

S& nu se inteleagd, de aici, cd dramaturgul
a ajuns la o prejiozitate, la un baroc sui-
generis (care, dealtfel, este specific roman-
cierului). $i nici ¢i piesa ar riamine o sim-
plistd reconstituire istorici. De o maxima
simplitate, ea este, totodati, de un subtil
rafinament. Nu este vorba nici despre efectul
stilizdrii ,naive“ din, de pild4, lirica lui
Zaharia Stancu, care, armonizind un tcodi-
tionalism naturist cu ecourile venite dinspre
Francis Jammes, crea o poezie cu o reto-
rici specifici, a perceptiei primare. Nu. De-
altfel, termenul de ,stilizare” nici nu se po-
triveste prea bine (daci nu chiar o jigneste)
acestei piese. Ea are — precum spuneam —
un firesc neverosimil de firesc sau, ficind
un joc de cuvinte, o verosimilitate neliresc
de verosimilid. Limbajul nu este nici arhaizat,
dar mici impestrifat cu neologisme. Atestate
sau nu in documente istorice, personajele par
a fi desprinse dintr-o cronici a timpului.
Miscarea sentimentelor este, desigur, contem-
porani, dar acestea n-au nimic strident,
ostentativ. Conceptul estetic de mimesis’ func-
fioneazi atit de organic, incit, la prima ve-

dere, acel fantastic straniu, bizar, insolit,
altminteri atit de familiar §i de comun, care
invadeazd pe neasteptate viata personajelor
lui D. R. Popescu, a dispirut complet. El
subzistd, dar a devenit in aga misurd ima-
nent gestului anonim, incit trebuie sd recurgi
la — ca si zic asa — legea numerelor mari,
adied sd scrutezi structura de amnsamblu a
piesei, ca si-1 poti percepe. Pe fragmente
mici, nimic neobisnuit ; pe spafii mari, totul
devine abscons §i ambiguu, plin de tile.

Tatd, de pilda, chiar titlul piesei : Municle.
De unde pind unde ? O geografie muntoasi
presupune, cel putin in plan psihic §i mo-
ral, tipologii umane intransigente, chiar re-
fractare, presupune, in plan rizboinic, o luptd
acerbd, de gherild, de ,vinitori“ ; or, dincolo
de faptul cid piesa nu are obignuitele, cemil-
petrescienele indicatii de regie, cd, deci, nw
specificd, in exclusivitate, un decor montan
pentru conflictul dramatic ce urmeazi, malea-
bilitatea, lupta fird arme, in care (cel pu-
fin, la lumina zilei) Dromichaites il invinge
pe Lisimah, dezinvoltura §i pacifismul dacilor,
preocupirile lor de ,alchimie botanici* si
metafizica lor naturisti nu trimit spre un re-
lief montan, ci, mai degrabd, spre unul al
orizontului infinit, al liberti}ii maxime, al cim-
piei. Spre plaiul ondulat, dar deloc teriliant,
caracteristic spafiului mioritic. Intr-un cu-
vint : nici vorbi de munte, in piesa luk
D. R. Popescu. De unde, atunci — stiruie
intrebarea — titlul piesei ?

In amintita ,Scrisoare®, in treacit, reamin-
tindu-s1 sursele de informare, D. R. Popescu

—>
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se poate citi o intreagd tiipologie moral3
si 1deologicid). E interesant ci personajul
emigrantului are o prezen{i cu totul spora-
dicd in scend, dramaturgul fiind preocupat
mai mult de problema impusi de persona)
si de modul in care o inteleg §i reactioneazi
la ea ceilali, adicid fostii concetifeni si co-
legi. Subtile disocieri §i nuantiri {o alti
constanti a dramaturgiei lui D. R. Popescu)
duc la o despirtire fird echivoc a celor douid
forme de fermitate moraldi a personajelor,
una, bazatd pe infelegerea fondului protle-
mel §1 a sensului posibil ascuns in starea de
fapt a cazului in discutie, alta, Intemeiati
pe obtuzitate, interes meschin §i demagogie ;
Nae (pentru prima) si Grigore (pentru se-
cunda) sint termenii unui conflict la distant,
dar esenfial pentru semnificatia piesei.

In al doilea act, emigrantul este Vasile,
tindrul disc-jockey din primul act, visitor
de o mare puritate morali, plecat peatru a
vedea lumea §i pentru a se vedea mai clar
pe sine intr-un orizont existential gindit ilu-
zoriu, dar resimfit, finalmente, tragic. De
data aceasta, emigrantul nu mai apare deloc
in scend (exceptind proiectiile imaginare ale

Valeriei), intreaga tensiune dramatici concen-
trindu-se asupra conflictului de mentalitifi
deschis in actul anterior. Tragedia tinirului
disc-jockey (pliteste cu viata acolo, departe
de casd, naivitatea de a crede intr-o iluzie
tocmai in momentul cind vilul inocentei pi-
rea ci se destrami) este agezatd intr-un cadru
poematic §i simbolic, de un lirism grav, ca
de recviem, in vreme ce conflictul de menta-
lititi, ocupind, cu exceptia finalului, tot ac-
tul, este urmdirit §i descris in spirit realist,
fird participare afectivi din partea autorului,
dar cu o puternici angajare in numele legii
morale. Ideea ci inainte de a judeca pe altul
se cade sid te cunosti pe tine insufi, ca §i
aceea, mai subtili, ¢i ,non idem est si dmo
dicunt idem“, primesc in piesa lui D. R. Po-
pescu o Infitisare dramaturgici pe cit de
semnificativd pe atit de supld. Poate ci me-
ritul dintli al acestui text este ci, Intr-o
apropiere indrizneajd de un teritoriu pre-
blematic dificil, a reusit si evite orice osten-
tatie moralizatoare, vulgarizirile §i simplifi-
cirile. Discrefia e, aici, o expresie a iateli-
gentei artistice, iar nuantarea, o expresie a
puterii de reflecfiune a scriitorului. H

face trimiteri la Strabon, la alfi istorici i
la ,Creanga de aur® a lui Sadoveanu. In-
tr-adevir, Strabon ,vorbeste despre un munte
sfint, Kogaionon“. Intr-adevir, dupid alte do-
cumente, ,fara e agezati in jurul muntelai,
adici a lui Zamolxe“. Intr-adevir, in ce-
lebrul roman al lui Sadoveanu, Decheneu
is1 are resedinja in creier de munte. S-ar
putea ca s§i cetatea lui Dromichaites si fi fost
asezati undeva intre munji — o posibild
Sarmizegetusa —, desi desfisurarea epici a
piesei n-o indicd,‘ desi capitala statului lui
Burebista, de exemplu, ultimele cercetir: ar-
heologice o situeazi pe malul Argesului —
cum ar spune poetul, ,Pe Arges in jos“.
S-ar putea...

D. R. Popescu n-a acordat atentie aspectu-
lui geografic. Sau, mai bine zis, prin ambigui-
tatea liniei desenului siu, l-a lisat susceptibil
de multiple interpretiri. Fie-mi permisi §i mie

una. Cred cid scriitorul a ajuns — pare-se,
dupid nu pufine ciutiri — la o nofiune pe
cit de simpld (,muntele® — substantiv arti-

culat, deci), pe atit de stranie §i, in ultimii
instantd, fantastici (un fantastic al familia-
rului, insi), ca si accentueze §i mai mult
semnificajia morald si patriotici a piesel.
Daci, la Sadoveanu, muntele insemna, deo-
potrivd fizic i spiritual, un simbol al re-
zistenfei, al rezistentei prin vechime (geolo-
gici) si  prin intelepciune milenarid. la
D. R. Popescu, cu o oarecare Intlietate a
peisajului sufletesc in fata celui geografic,
muntele semnificd, parabolic, tot o infelep-
ciune striveche, un pacifism structural, de
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dimensiuni cosmice. Felul in care Dromi-
chaites se lasd, chipurile, invins de Lisimah,
invingindu-1 zdrobitor, in cele din urmi, prin
inteligentd, spirit §i vorbd inteleaptd, de-
vine o pildd nemuritoare, in timp si in spa-
tiu, definind fundamental inalta etici 'a stri-
mosilor daci §i traversind spectral intreaga
istorie nafionald, ca o coordonati eseniiali a
psihologiel roménesti, pe care, finalmente, o
intelege, o admird §i o aplicd insusi rdzhoi-
nicul, dusmanul de moarte, Lisimah. .. Mun-
tele“ reprezinti, prin urmare, o metafori a
intelepciunii, o azis mundi, in jurul §i pe
baza cireia se ordoneazi pind la sublim in-
treaga existen{d a personajelor din piesa.
Pornind de la un fapt istoric — el insusi, o
fabuld in sine — autorul i-a dat o expresie
dramatici tragicomici (mai mult comici de-
cit tragici, mai mult de farsi ludicd decit
de incrincenati tragedie), pe cit de libera, de
solard si de captivantd in planul -creatiei
epice, pe atit de incordat lirici si de po-
tentatd intelectual, pe ecit de frumoasi in
planul jocului si al limbajului, pe atit de
gravd in dimensiunile ei filosofice, morale si
politice. Muntele lui D. R. Popescu este,
fnainte de orice, un munte de intelepciune
si de statornicie roméneasci. (De aici cred
cii i-a venit numele.) $i nu mai pufin un
munte literar de o frumusete stranie, o capn-
doperd a creatiei lui D. R. Popescu si a
dramaturgiei romainesti contemporane.

P.S. In sprijinul acestor ipoteze viu si
insemnirile lui D. R. Popescu insugi pe
marginea baladei ,Miorita“ (cf. ,,Scrisoare
lui Octavian Paler, in ,Tribuna“, 19/1979,
p- 3.
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PUNCTE DE VEDERE

H V. MINDRA

~

Insemnari
despre
istoriografia
teatrala

Examinind mersul lucrurilor in istoriogra-
fia teatrului roméinesc, observim imediat rit-
mul lent al aparitiilor. S-au acumulat, cu
timpul, mai multe monografii de autori, re-
gizori, actori, pe lingd care s-au ivit §i citeva
investigiri privind genurile dramaturgiei sau
cronologia spectacolelor. Dominantele acestei
activititi sint acribia documentari si antre-
nul descriptiilor. Avem posibilitatea si a-
flim, cu un spor al exactitifii, cind s-a
jucat intiia oard o piesd, care a fost reper-
toriul unui mare actor, cum a fost intim-
pinat de critici §i de public un anume e-
veniment teatral.

Utilitatea unor asemenea relatiri este, bi-
neinteles, mai presus de orice discutie. Tre-
buie si adiugdm chiar ci, in pofida tomu-
rilor apirute, sintem departe de a fi dobin-
dit un ,corpus“ exhaustiv de documente §i
de stiri privind intregul drum al teatrului
nostru najional. Totodati, ar fi gresit s&
credem ci lipsesc cu totul eforturile de in-
terpretare a datelor informative. Unele lu-
criri din ultima vreme s-au preocupat ,in
mare“ de semnificatiile materialului faptie,
stabilind legdturi, mai mult sau mai pufin
convingiitoare, cu dezvoltarea in timp a ci-

vilizatiei nafionale. In cele mai multe ca-
zuri, comentariul n-a introdus, ins#, -crite-
rille fenomenalitdtii artistice. Mai limpede

spus, intre naratia documentari §i evaluarea
esteticii nu s-a conturat relajia intimd, pro-
prie unei viziuni specializate.

Nu este in intenfia noastri de a umbri
meritele cercetirilor istorico-teatrale de o
certi oneslitate profesionali. Pe lingd in-
cursiunile care s-au limitat la ,,dosarul® unor
creatori, au fost intocmite compendii cu ca-
racter de popularizare sau manuale didac-
tice. Tn ceea ce priveste sintezele, trebuie si
ne mulfumim, deocamdati, cu cele trei vo-
lume ale ,Istoriei teatrului din Romaénia®,
firi indoiald singura intreprindere sistematici
de asezare a materialului in pagind, conform
unor criterii, chiar daci discutabile. .In vi-
dit progres de la un volum la celilalt, trata-
tul exprimi, paralel cu ordonarea explica-

tivi a informatiilor, prudente judecidti de
valoare. Parcurgind aceasti intinsi expunere
istoricd, cititorul capdti o situare clard in
timp a evenimentelor, nu insi §i o expli-
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citare in adincime a dezvoltdrii teatrului ro-
manesc. Impresia de exterioritate vine, in-
tr-o mare mdasuri, din stiruinta cu care
»lstoria...“ desparte filonul dramaturgiei de
acela al ,artet scenice” si amindoud aceste
laturi ale unui unic fenomen de ,ideile
despre lealru §i critica dramaticd“, Dacil tra-
tarea, detasat, in capitole introductive, pe
epoci, a viefii institutiilor de spectacol se
poate justifica, devine surprinzitoare sepa-
ratia continud dintre dramid §i spectacol, ur-
miirite in albii paralele, care — potrivit defi-
nijiei din geometrie — nu se intilnesc nici-
odati. In pofida promisiunilor din prefata
tratatului, comunicatiile dintre dezvoltarea
literaturii dramatice si evolutia formelor
spectaculare ramin la nivelul informirii mi-
nore.

Dupi cite credem, teatrul, ca arti auto-
nomi, nu poate fi cercetat diacronic firi a
se tine seamd de structura sa binari. Tea-
trul nu este nici dramaturgie pur#, nici doar
o ,artd a spectacolului®. Plecind de la textul
literar-dramatic §i urméirind valorificarea la-
tenfelor sale scenice in spectacol, stiinta tea-
trului are in vedere o fenomenologie artis-
tici duald. Este greu, de pilddi, si intelegem
profilul actoricesc al lui Matei Millo in afara
analizei repertoriului sdu filo-clasic §i a de-
termindrilor culturale ale acestuia. Corelatia
dintre comediografia lui Alecsandri si stilul
cerut de interpretarea ideald a Chiritei Bir-
zol ne limureste mai bine despre ceea ce
va fi fost specificul marelui comic decit ar
putea-o face toate foiletoanele cronicarilor.
De asemenea, intilnirea dintre prima reusitd
a . dramei romantice roménesti (Rdsvan §i
Vidra) si Mihail Pascaly, ca autor al pre-
mierei absolute, clarifici, in ambele sensuri,
momentul-cheie din 1867, chiar daci (si toc-
mai fiinded) nu mai repeti simbioza dintre
Alecsandri si Millo. Pe o altd treapti a dez-
voltdrii, in 1890, Ndpasta ii va gisi pe
principalii actori bucuresteni nepregiti{i pen-
tru interpretarea unei tragedii ostile manie-
rei romantice §i-si va defini structura prin
nepotrivirea care a provocat ,cidderea“ pie-
sei. Aceasti suitd de situatii indicd evolulia
precipitatd a intregii noastre misciri teatrale.
In diferite etape ale teatrului cult, apropie-
rea dintre dramaturgie §i reprezentarea sce-
nicd atinge cotele ei maxime si obligd la o
analizi atentd a acestei conexiuni. Pe mi-
suri ce se complicd intreaga culturd mo-
dernd, se instaleazii, si la noi, decalajul ca-
racteristic dintre clanul inovator al poeziei
dramatice si conservatorismul scenelor pro-
fesioniste. O istorie a teatrului nu se poate
situa dincolo de reflectarea acestui proces
dialectic.

Prin obligatia de a converli cercetirile a-
nalitice la o expunere de sintezd, lucriirile
care-si propun si urmireasci evolujia tea-
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trului, national sau universal, pe lungi tra-
see, se vid nevoite si asigure echilibrul din-
tre informatie si comentariul de substanti.
Nu incape indoiali c¢i& o istoric a
teatrului  romanesc trebuie sd  conlind
un documentar. Dar, daci istoriograful nu
va reusi sd-si domine materialul, el nu va
reusi niciodati si se ridice la semnificatiile
ficcirui moment in parte §i, cu atit mai
putin, la intelesurile intregului proces evo-
lutiv. Ingrimidind aminuntele firi a res-
pecta rolul ordonator al gindirii critice, orice
istorie trideazd sensul imaintirii in timp. Is-
toria artelor nu il poate reliefa decit prin
permanenta examenului critic de specialila-
te. Este de la sine inteles ci nu- putem face
istoriografie teatrali (literard, muzicali etc.)
firi a discerne, cu uneltele criticului de
artd, valoarea operelor care compun o evo-
lutie, ca si valoarea informatiilor necesare
pentru intelegerea devenirilor de ansamblu.

Existd, desigur, si modalitatea ,analelor”
descriptive, ilustrati, mai cu seamid in pri-
mul sfert al secolului, de lucrdri cu caracter
memorialistic, cum sint ,Amintirile unui spec-
tator* de M. Faust-Mohr, sau — intr-o alti
tonalitate — de masiva cronografie a lui
T. T. Burada cu privire la teatrul din Mol-
dova. Absenta unui amplu dictionar crono-
logic al teatrului roméanesc justifici, incd si
astidzi. o lucrare cum ecste cea a Iui Ioan
Massoff, din care au apiirut pini acum sapte
volume abundent informate. In acest caz, nu
este vorba despre o istorie propriu-zisi, ci,
mai curind, de o seriere calendaristicii a in-
timpldrilor din viata teatrului nostru, foarte
multe, putin sau deloc cunoscute. Extrase
din acte de arhivd sau din presi §i supuse
apoi unui efort de selectie, agrementate — de
la un moment dat — cu amintiri personale,
stirile sint absorbite in tablouri evocatoare.
De data aceasta, dramaturgia, firdi a fi ana-
lizatd literar, este implicati doar rezumativ
in relatarea listelor repertoriale §i subordo-
natdi total activititii institutiilor teatrale.
Principalele dificulti{i ale wunei asemenea
»priviri istorice“ provin tocmai din simpli-
ficarca excesivi a evaluirii pieselor de tea-
tru, provocind inadvertente care se risfring
si asupra documentirii spectacologice. Pen-
tru a intelege, de exemplu, controversa di-

rectoriali dintre Pompiliu Eliade §i A. Da-
vila, nu poate fi ocoliti analiza de fond a
optiunilor literare diferite. Imprecisi apare
uneori §i calificarea pieselor din creatia mo-
dernii europeani care au provocat in teatrul
romanesc de dupid 1900 ,cideri” sau — dim-
potrivi — explozii semnificative.

Nici una dintre istoriile ramurilor unei
culturi nationale nu se poate dispensa de
raportarea la coordonatele universale ale do-
meniului in cauzi. Dar, spre deosebire — si
zicem — de istoria literaturii (unde con-
textul mondial capiiti relief numai in dis-
cutarea filiatiilor si influentelor), in evolu-
fla sa, teatrul din fiecare tard se afli intr-o
comunicare mai largi cu restul lumii, deoa-
rece actorii unei natiuni interpreteazi, cu
mijloace specifice, un mare numir de piese
siriine. Prin chiar obiectul siu, istoria na-
tionali a migcéirii teatrale, preocupindu-se
prioritar de relatiile dramaturgiei proprii cu
spectacologia, contureazii — in acealsi timp —
modalitatea caracteristici de receptare pe
scena autohtond a operelor care aparfin al-
tor literaturi. In aceasti ordine de idei, re-
latia dintre text §i spectacol nu-si pierde
insemniitatea principiald pentru istoriograf,
care, specializat in critica literaturii drama-
tice, ca si in critica valorilor spectaculare,
nu poate rimine departe de instrumentatia
comparatismului. Nu trebuie si wuitim cid
cei dintii comentatori seriosi ai marilor autori
universali au fost, la noi, criticii de 1icatru
din secolul trecut, pusi, prin forta lucrurilor,
fati-n fafi cu obligatia de a urmiri in spec-
tacolele romanesti sensul operelor lui Mo-
liére, Alfieri 51 Hugo.

Nu ne putem indoi ci pe tdrimul istoriei
teatrului rominesc vor apirea, In anii ce
vin, sinteze mereu mai consistente. Principiul
primatului dramaturgiei, ca pivot al deter-
mindrilor istoriste, nu poate fi desprins de
aceasti inaintare in adincime. Dar, daci ne
imagindm c¢d, in compozitia lucrdrilor pe
carc le asteptim, acest principiu va opera,
exclusiv, asupra raportului cantitativ dintre
paginile rezervate peripetiilor dramei si spa-
tiul inchinat spectacolelor, pierdem din ve-
dere esentialul. Cu adeviirat importanti, pen-
tru intelegerea faptelor care alcdtuiesc evo-
lutia fenomenului teatral rimine interacii-
unea dintre poeszie §i scend.

fi/exa-,,teatru/“ote/ex-u,, teatrul*etelex-, teatrul*

(Continuare din p. 10) piesele
Craiova, a luat fiinfd un stu-
dio de teatru si poezie pentru
tineret, ,T 94“ O sd-i wrmad-
rim activitatea, @ Editura
,Dacia“ publicd primul wvo-
lum al unei antologii a pie
sei scurte, Antologia este al-
cituitéd de Valentin Silvestru.
@ Gdsim in librdrii volumul  rii cu
de teatru al poetului Gellu
Naum. Volumul cuprinde

terit

al sdu
gicad,

serile®) i

Insula,
Taus gi Poate Eleonora. @
Noi past in directia cunoag-
publicului
Sdceanu cu al cincilea volum
de cercetare saciolo-
»Dialog la scend des-
chisi“, @ Doi dintre colegii
nogtri sint prezenji in libra-
volume :
(., Teatrul nostru cel dec toate cu

Paul

Ceasorniciria  (.Oratii in Carpati®). @ La
Focsani, oras fard teatru
profesionist, a avut loc o

face Amza  microstagiune teatrald, susti-
nutd de elevii din localitate,
Frumos ! @ Teatrul de pd-
pusi din Craiova a fest in-
tr-un scurt turneu in
R. S. F. Iugoslavia — in
cadrul schimburilor culturale
Teatrul Tineretului din

(Continuare in p. 61)

Mira Iosi)

Tutungiu
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-a acreditat de cifiva ani ideea ci

stagiunea teatrali §i muzicali este per-

manentdi, asa-zisa ,perioadd estivald®
nefiind o intrerupere, ci o prelungire in se-
zonul cald, cu productii artistice adecvate.
S-au ficut unele eforturi in directia elabo-
riarii unor formule de reprezentatie potrivite
desfisurdrii in aer liber ; au apirut diverse
montiri de sunet §i lumind in locuri isto-
rice, muzee, case memoriale, parcuri etc. ; au

Sugestii pentru
stagiunea
estivala

fost create spectacole speciale, pe ruinele unor
monumente, in locuri pitoresti sau, pur si
simplu, au fost transplantate in gridini de
vard montiri concepute pentru sali. Citeodatd,
folosindu-se elemente de cadru natural (Ceta-
tea Sucevei, ruinele Palatului domnesc de la
Tirgoviste, Portul Tomis, Cetatea Histria) si
o migcare de anvergurd, ficindu-se apel la
figuratie, cai, cordbii etc., s-au obfinut spec-
taculoase rezultate ; in cazul simplei mutiri
a spectacolelor de pe scend in aer liber, reu-
sita a fost, insi, din capul locului, handi-
capati de aceastd fortati schimbare a con-
ditiilor. E greu de crezut ci o drami psiho-
logics, discret orchestrati, in care se mizeazi
pe efectul unei anume atmosfere, intr-o sald
de teatru, va putea fi urmiriti la acelasi
diapazon emotional, intr-o gridind de varid. Nu
sintem pentru exclusivitatea divertismentului
in spectacolul estival in spatii’ deschise ; dar
nici nu putem fi de acord cu un program in
care predomini piesa gravd. Am ascultat re-
plici din Zamolze la Teatrul de vari din
Mamaia, asezonate cu muzici ugoard, prin
aportul involuntar al ambientului respectiv.
Urmiream opera Regele Istros la Cheile Do-
brogei §i numdiram tractoarele §i camioanele
care treceau pe soseaua aldturati, si remar-
cam cu ingrijorare eforturile balerinilor de a
se strecura §i siri peste bolovanii §i miricinii
,scenel naturale“.

Daci vrem si intimpinim in mod corespun-
zitor vara care incepe, tinind seami de sirbi-
torirea celei de-a XXXV-a aniversiri a 4%ii-
beririi patriei, de a doua editjie a Festiva-
lului national ,Cintarea Roméniei®, este caznl
s trecem la fapte. Pregiitirea unor specta-
cole speciale impune luarea unor mdisuri cu
privire la scenariu, alegerea §i amenajarea
locului, rezolvarea problemelor de ecleraj si
sonorizare. Dacid nu, facem ca §i in ceilalfi
ani : ne mutim cu repertoriul curent la gri-
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dina de vari. Merge, nu merge, e riscul spec-
tatorului, care vine sau mu.

Intr-o discutie cu animatorii Serilor de
teatru antic de la Constanta, amintindu-ue cu
plicere de Legendele Atrizilor in impresio-
nantul cadru ruine-mare de la Histria, s-a
propus reluarea spectacolului, in vara viitoare,
intr-un sir de reprezentatii organizate in cola-
borare cu Centrala O.N.T.-Litoral. In alte
convorbiri cu oameni de teatru, s-au n#scut
diferite sugestii, pe care am si incerc si le
rezum aci. Astfel, am putea reflecta asupra
unor productii artistite in decorul natural al
Monumentului cu mozaic de la Constanta, a
unor productii artistice in decorul natural al
Cetifii Callatis ori al Monumentului de la
Adamclisi (unde, cu ocazia unui concert, corul
»Madrigal® s-a auzit ca intr-o catedrali) ;
un recital de poezie eminesciani la statuia
poetului, de pe falezi, ar putea oferi turisti-
lor seri de neuitat.

Cetatea Sucevei, Cetatea Neamtului, Cetatea
Huniazilor, ruinele Cur{ii domnesti de la
Tirgoviste si Curtea de Arges sint ,locuri tea-
trale” neasemuite ; de asemenea, unele cli-
diri si monumente din Sibiu, Brasov, Oradea,
Sighisoara, Cluj-Napoca, Tg. Mures, Timisoara.
Imprejurimile oraselor Piatra Neam{, Baia
Mare, Botosani, Resita, Petrosani, Arad, Satu
Mare oferd conditii maturale excelente pentru
spectacole in aer liber. In vastul amfiteatru
din Tara Motilor, Teatrul National din Cluj-
Napoca revine an de an, cu spectacole isto-
rice, atrigind mii de spectatori. Preluind
acest exemplu, teatrele din preajma Sarmi-
zegetusel ar putea pregdti un amplu specta-
col sau chiar un festival cu tematici istorici,
cu ocazia sidrbitoririi celei de a 2050-a ani-
versiri a fundirii statului dac al lui Bure-
bista.

Craiovenii mu au uitat Gilcevile din
Chioggia montate de Dinu Cernescu pe lacul
din parcul oragului. De ce =nu s-ar
fncerca ceva similar, acolo sau in
altd parte ? Parcurile de pe Bega, malul Mu-
resului — la Arad, al Dunirii — la Galati
si la Briila, parcurile din Birlad si Boto-
sani, zona carstici a Cheilor Dobrogei asteapti
o utilizare. In afara tradifionalelor specta-
cole de sunet §i lumind, sub egida Teatrului
Mic, la Rotonda Secriitorilor din Cismigiu, alte
initiative (la Lapidariul Muzeului de istorie,
la ruinele Curfii voievodale bucurestene, la
Casa memoriali Minovici, la Muzeul militar,
la Muzeul muzicii, la Ateneul Romaia, in
Parcul Heriistriu etc) au avut un caracter
sporadic, uneori chiar o tenti de forma-
lism — lucru cu atit mai regretabil cu cit
teatrele bucurestene sint primele in misurd
si permanentizeze actiunile artistice speciale
cu caracter estival, consacrindu-le o minufi-
oasi pregitire calitativi.

Problema rimine deschisi, ideile originale
meritind si fie dezbitute pe larg, poate “chiar
in paginile revistei ,, Teatrul®.

Emanoil Enghel
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MIHNEA
GHEORGHIU,

O aniversare

Este, intr-adevir, neverosimil, dar e, pare-se, firi putinti de tigada, fird
putinti de indoiali : Mihnea Gheorghiu a implinit 60 de ani. Da, cu silueta lui
inci de licean, cu ochii lui, cind neastimpirati, cind visitori, Mihnea Gheorghin a
implinit saizeci de ani. Patru decenii de activitate — literard, politici, sociali,
gazetireasci — s-au ingrimidit, deci, in urma lui, slujind si de scard a accstel
activititi, care, sub toate formele ei, atinge astizi treptele cele mai de sus.
‘Titlurile, cu deosebire importante, pe care Mihnea Gheorghiu le-a adunat i sec-
toarele dramaturgiei si teatrului, indeamni micar la o rapidi reaminlirc, mai
curind un curicullum.

Tendinta de a acoperi, dupi model renascentist, mai multe teritorii artistice,
in spetd, literare, e lesne depistabili in activitatea lui Mihnea Gheorghiu. Nu stiu
dacd aceasti risipire in poezie, prozdi, dramaturgie, eseu, traducere, publicisticid
reprezinti un efect al ispitei totalititii, destul de frecventi la scriitorit nogtri,
inci de la primii pasi ai literaturii culte, sau rispunde unei perpetue insalisfactii,
care la, de reguld, la firile optimiste, forma aceasta a trecerii de la o spccic la
alta, sau chiar de la un gen la altul. Realitatea, insi, dincolo de posibilels expli-
catii, este limpede : poet (Anna-Mad — 1942, Ultimul peisaj al orasului cenusiu
— 1946, in linia unui avangardism moderat, cuplat, mai mult strategic, cu o
ordine interioard bazati pe o justi intuitie istoricd si pe o logici optimisti a
devenirii, Intimpliri din marea riiscoali — 1953, Balade — 1956, in iinia unui
didacticism, de asemeni moderat, oscilind intre prozaismul tras in accenie pate-
‘tice si descriptivismul liric al evocirii istorice) ; prozator (A venit un om din
riasirit — 1969, revizuire a unei cidrfi mai vechi, un fel de biografie romantati
a lui Dimitrie Cantemir, interesanti mai putin prin materia epici inglobati, cit
prin ambiguitatea tehnici a scriiturii : amestec de libertate a discursului, carac-
teristici eseului, si de supunere stricti la obiect, prin acceptarea ,regulii jocwlui®
* naratiunii, care restituie aproape documentar istoria) ; dramaturg (bibliogralic mai
cuprinzitoare, de la Tudor din Vladimiri — 1955 la Zodia taurului, Capul,
Patetica 77, piese de inspiratie istorici, intr-o ,paginare“ dramaturgici moderni,
in care textul epic — evenimente si figuri din istoria nationali — fuuc|ioneazi
ca pretext pentru scoaterea la suprafati, din strifunduri neclare, a unor scmni-
ficatii recurente ; ce se remarci e libertatea compozitiei, si, inci mai mult, obsti-
natia cu care elementul dramatic e tratat ca mesager demonstrativ al unci con-

fruntiri in planul ideilor) ; eseist (Orientiri in teatrul contemporan — 1948,
Walt Whitman — 1955, Orientiiri in literatura striind — 1958, Scene din viata
lui Shakespeare — 1958, Dionysos — 1969, vidind o preocupare speciali pentru

literatura dramaticd, in primul rind din spatiul anglo-saxon. Cartea desprc Shake-
speare l-a consacrat printre cel mai buni cunoscitori europeni ai operei maiclui
‘brit. In genere, eseurile denoti mobilitate intelectuali, unele idei fiind,
insi, prea repede abandonate, dupi ce au fost emise) ; traducitor (din autori
diversi din toate punctele de vedere, de la Shakespeare la Beecher-Stowe, dc la
Cooper la Whitman, de la Dickens la Marquez). Daci ar fi si aleg, dintr-o atare
polivalenti sau completitudine, ariile care-l reprezinti. cel mai bine, in sensul si al
‘fidelitdtii si al valorii, pe Mihnea Gheorghiu, as numi dramaturgia s§i eseistica.
‘Personalitatea scriitorului e aici mai subliniati §i mai expresivi.

Felicitirile si uririle sint indispensabile, profund meritate, si din inimi.

Laurentiu Ulici
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Sub inaltul patronaj al

tovardsului
10SIP BROZ TITO

tovardsului
NICOLAE CEAUSESCU gi al

s-au desfasgurat in tara noaslri
,,Zilele culturii popoarelor
si nafionalitdfilor din lugoslavia“

Intre 24 mai si 2 iunie, publicul romdnesc a avut prilejul sd cunoascd §i sd
cinsteascd wvalori ale culturii parii vecine si prietene Iugoslavia. Organizate sub egida
Consiliului Culturii §i Educatiet Socialiste, ,Zilele culturii popoarelor si nationalitdtilor
din Iugoslavia®, ezpresie a relatiilor de f[rdteascd prietenie §i de fructuoasd colaborare
dintre Romdnia §i Iugoslavia, reprezintd o manifestare de o deosebitd semnificatia
politicd st culturald, care pune in lumind rolul constructiv al cooperdrii gi al schim-
burilor culturale internationale.

- Sub impulsul acestei inifiative — ce wva fi continuatd, in tara wvecina, prin
»Zilele“ consacrate acolo artei gi culturii romdnesti — schimbul de experientd §i de
opinii, cu prestigios ecou in intreaga lume, a insemnat, neindoios, o contributie rod-
nicd la continua consolidare a relatiilor de prietenie dintre tdrile noastre.

Afisul ,Zilelor culturii popoarelor §i nationalitdtilor din Iugoslavia® a inclus
spectacole de teatru, concerte ale unor wvariate formatii (simfonice, muszicd usoard,
corale etc.), expozitit de picturd §i de graficd contemporand, expozitit de vestigii ale
ciwvilizatiilor de pe teritoriul iugoslav, expozitit de carte si de publicatii, conferinte,
seri literare, mese rotunde, gald de filme etc.-

Mesageri prestigiosi ai artei teatrale iugoslave, Teatrul National de Dramd din
Belgrad, Teatrul National din Novi Sad §i Teatrul de Pipusi din Ljubljana si-au
inscris presenta in cadrul acestei manifestdiri ; spectacolele lor, cu piesele Singe impur
de Bora Stancovici §i Gilecevile din Chioggia de Carlo Goldoni (pe care trupa din
capitala iugoslavd le va prezenta la Bucuresti, la Craiova §i la Arad), Bostanul giunos
de Iovan Sterija Popovici (pe care echipa din Novi Sad o wva oferi publicului din
Constanta, Mangalia §i Tulcea), precum §i reprezentatiile artistilor pdpusari din
Ljubljana (la Sibiu, Medias, Cisnddie) vor fi comentate in numerele viitoare ale revistei.

MOSCOVA:

Masa rotundd romano-sovietica

PAUL
EVERAC

O intilnire utilid si

?

plicuta

Ce ne-au spus dramaturgii sovietici, la recfia amelioriirii sufletului omenese, spre

Coloeviul moscovit la care am luat parte ?

Ne-au spus, mai intii, ¢ dramaturgia este,
la dingii, cum e firesc, in progres. C& scri-
itorii de teatru sint destul de mul{i, avind si
acopere 600 de teatre profesioniste, ce se
exprimd in peste 70 de limbi literare, ceea ce,
fireste, e o sarcinid imensd. Ne-au mai spus ci
dramaturgia sovieticd reflectd indeaproape pro-
cesele sociale §i politice care au loc, si care
sint de o mare complexitate, dar ele capiti,
prin metoda realismului socialist, o solutio-
nare literari adecvati. Idealurile acestei lite-
raturi sint umaniste, ea se striduie in di-

24

un om mai bun, spre pace. Ne-au spus, de
asemenea, ¢i la anul are loc Congresul dra-
maturgilor sovietici. In privinja dezvoltirii,
noi le-am spus lucruri aseméinitoare : §i noi
ne dezvoltdim pe baza aceloragi idealuri, si
noi avem sentimentul unui oarecare progres.
Despre Congresul nostru (Colocviul de la
Cluj-Napoca) erau cu totul la curent, citisera
dirile de seama.

Apoi, dramaturgii sovietici ne-au spus cid
au, in cadrul Uniunii Seriitorilor, cinci semi-
narii de dramaturgie, conduse de dramaturgi
seriogi. Aicl ne-am gindit ci al nostru, din
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cadrul Asociatiei bucurestene, s-a cam dezafec-
tat in ultimii ani §i nu poate fi luat in serios.
Cineva, dintre noi, trebuie s#-si facii autocritica.

Le-am ardtat dramaturgilor sovietici ¢i in
stagiunea curentd teatrele noastre au progra-
mat 70 de premiere cu piese rusesti 31 sovie-
tice, performanti, dupi pirerea noastri, apre-
ciabili. Colegii nostri au apreciat-o cu adevi-
rat. Ei ne-au spus, la rindul lor, ci in cadrul
Festivalului din 1974 au fost jucate piese
rominesli in 56 de teatre sovietice si ci
anul viitor (1980) va avea loc, la ei, un al
doilea Festival al dramaturgiei roménesti,
peniru care pregitirile au si inceput. Evi-
dent, ne-am bucurat mult. Ne-am bucurat
mai pufin cind am aflat c¢i documentarea
(circulatia, propaganda) cu piesele noastre se
petrece cam anevoios, probabil dintr-un cu-
mul de preocupiiri suprapuse la diversele
noastre organisme culturale. Poate nu e chiar
aga, dar asta e ce am inteles.

Eroul pentru care militeazi dramaturgia
sovietici s-a conturat, in cursul discutiilor,
a fi omul ce doreste mai binele §i lupti pen-
tru el, mereu nesatisficut de el insusi ; omul
ce devine, cu timpul, mai bun si mai dezin-
teresat. Am fost cu totul de acord asupra
acestui punct, fird si putem Insi circumn-
scrie foarte exact acest ,mai bun“, firi de
care definitia a rimas cam vagi. La fel de
greu ne-a fost si dim o definitie directiei
pe care e angajat progresul sufletului ome-
nesc, in relatia lui dialectici cu progresul
civilizatiei. Culturile particularizate au o ten-

dinti de conservare a datelor primor-
diale ale sufletului omenesc §i intrd
uneori in alte ritmuri decit cele ale

progresului material, propunind ajustiri sau
conflicte. La fel; destinul individual nu se
suprapune identic, in fiecare caz, rezultantei
sociale, de aici i posibilitatea tensiunii inte-
ricare §i a dramei, ca fenomen de adaptare
sau de rezisten{i. Progresul insusi creeazi
situatil mneasteptate, ori chiar de crizi, care
nu sint legice, ci doar fenomenale, cum ar
fi un anume grad de disolutie a familiei,
de care amintea ‘un coleg sovietic. Se pune
chestiunea de a se sti care este apiirarea
cea mal bund a fericirii sufletului omencsc,
solicitat la maximum de ritmurile dezvoltiirii
tehnico-industriale. Aceste aspecte au fost
doar mingiiate, nu s-a intrat mai adinc in
probleme. In fata intrebirii : unde merge lu-
mea sub raport sufletesc si ce-i cu acest
,mal de si¢cle” provenit din decalajul dintre
progrese materiale §i rimineri in urmi spi-
rituale, nu s-au ivit, in cursul discufiei, ris-
punsuri sententioase. S-a conturat, insi, ide-
ea ci omul trebuie pistrat ca un bun cco-
logic primordial §i ferit de mutiliri si dezas-
tre si cid echilibrul sufletesc sporeste cind
individul e inviitat si dea mai mult decit si
ia, si se jertfeascd, lucru ce-ar tine de spe-
cificitatea socialisti, in misura in care idca-
lul e comunitar. Desi nuanta acestei tendinte
spre jertfire a fost mai apiisati la partea so-
vietici, nici aici nu s-au ivit controverse.

Ne-am ciiinat, cu egali voluptate, de abu-
zurile regizorocratilor, neuitind si subliniem
cit de mare §i important e rolul regiei in
punerea in valoare a mesajului unor piese,
§i ce progrese a imprimat ea teatrului. Am
primit, cu indreptd{iti plicere, complimente
pe seama regiei roménesti. Actorul romin a
fost, de asemenea, obiectul unor laude ne-
rezervate, Intrucit ,uneste adincimea sufle-
teascid de tip rusesc cu temperamentul de
tip sud-european, latin, francez“. Mi-a revenit
sarcina si explic ¢d nol aritim prejuirea
cuvenitd si pentru vodki si pentru sampanie,
de pildi ; riminind, insi, cit mai credinciosi
vinurilor noastre. (Pe care, in treacit fic
zis, le-am biut cu plicere si in hotelurile
moscovite.)

Am fost obligati sii constatim cd publicut
sovietic e extrem de doritor de teatru si
foarte receptiv la drami. Succese care ia
noi par ,de exceptie® se inscriu in capacita-
tea obisnuiti de consum a publicului din
U.R.S.S., care arvuneste biletele cu luni ina-
inte. Nu am avut, insi, despre public, nici
un schimb de idei generale, teoretice.

Alimentarea acestui public se face cu picse
istorice §i eroice, revolutionare, dar si cu
piese critice, care, ni s-a spus, sint abuc-
dente, avind o pronuntati tendin{i educa
tivi. Ni s-au indicat si citeva piese care se
infrunti deschis cu orinduirile adverse, si
mi-am notat urmitoarele : Dialog neterminat
de Cicikov, Interviu la Buenos Aires dc
Berdik, Sfinta simplicitate de Makaionok,
Caii albastri de Satrov, Emigrantii de Soiro-
nov, Ultima rugdminte de Lavrenciuk, Astep-
tarea de Arbuzov. Mi-am adus aminte (i
gind) ci la Colocviul de la Cluj-Napoca am
constatat putiniitatea pieselor din repertoriul
nostru, care si ia in discutie, firi menaja-
mente, principiile altor orinduiri, asociindu-se
pieselor Un fluture pe lampd sau Acord (a-
ceasta din urmi, ,dezacordati“ rapid..). E
o cerinti de fmplinit de aci inainte, formu-
lati, nu o dati, de forurile noastre conduci-
toare.

Dupi cinci ore de zbor planat peste iron-
tul dramaturgiei mondiale, dar in special
peste cea sovietici si romini#, escadrila noas-
tri a aterizat la un dejun fritesc, plin de
complimente si efuziuni. Pot si spun ci ne-o
fost rezervati o cilduri deosebiti. Din esca-
drila noastri ficeau parte, ca aripi precum-
pinitor istorici“, Dan Tirchili si Paul An-
ghel, si ca aripd precumpdinitor ,contempo-
rani”, Josif Naghiu §i Mehes Gyérgy. For-
matia sovietici continea distingl critici i
redactori, lucriitori in domeniul schimburile:
culturale, cu veche experientd, si dramaturgi
de prima linie, ca Aleksei Arbuzov, Aleksandr
Stein, Afanasii Salinski (gazda noastri atit de
amabili), Mihail Roscin, Mihail Satrov, Lev
Ustinov, Iuliu Edlis, Henrik Baravik. Ziua
intilnirii a fost 11 aprilie. Utilitatea intilnirii
o vor certifica performantele noastre viitoure.
Pliicerea intilnirii a fost reali.
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PREZENTE TEATRALE ROMANESTI PESTE HOTARE

SOFIA si QUEDLINBURG (R.D.G.):

,Un conflict real
si adevarat"

Drama Nu sintem ingeri de Paul Ioachim,
jucati pe citeva scene din tard, a fost 1epre-
zentatii in premierd internafionali la Sofia,
anul trecut, la Teatrul ,Lacrimi si ris*. Me-
sajul piesel a fost acreditat in fata publicu-
lui bulgar printr-o punere in scend romé-
neascd : regia, Anca Ovanez-Dorosenco, sce-
nografia, George Dorosenco. In rolurile prin-
cipale, vedete ale scenei sofiote: Iurii
Iakovlev, Ani Baikalova, Stoicio Mazgalov,
Vasili Dimitrov. Oferim cititorilor o iinagine
din spectacol.

La inceputul stagiumii curente, piesa a fost pusi in scend i in R.D.G, la
Teatrul Municipal din Quedlinburg, in regia lui Christoph Lissmann i in decorurile
Iui Jochen Max. Piesa a stirnit interesul criticii germane, care a vizut in ea ..o piesd
tulburdtoare, cu problematicd densd. Piesa refuzd orice artificii §i define o calitate
care adeseori lipseste dramaturgiei noastre de actualitate : un conflict real si adevdrat,
Piesa... pune spectatorii in fata unei situafii neobisnuite.. fdrd sd-i facd indiferenti...
ci, dimpotrivd, ii cucereste din punct de vedere emotional gi-i implicd in actiune®,
(Gerd Focke, ,,Freiheit®, 14 nov. 1978)

bizantin, cu zodiacul su
gerind i fatalitatea, cdreia
it sint supugsi cu tofii (...)
Shakespeare a gdsit in co-
eonat ety J media burlescd a lui Plaut
un model in care jocui con
WEIMAR: fuziilor dintre fratii gemeni
Antipholus ridicd, pentru o

T g ) I . « singurd clipd, dar hotdritoa-
’ eatI‘Ll VIU, pa pltant re, cortina, asupra unei note
tragice... latd tocmai ceea

Statornici §i pretuiti co- 1979), o cronici deosebit de ce dd acestei puneri in sce-
laboratoare a Teatrului Na- ampld si de analitici, din nd, aparent atit de scnind
tional din Weimar (unde a  care citdm : ,Chiar de la pre- si ugsoard.. forta de pdtrun-

mai pus in sceni §i Nu sint miera de la 15 ianuarie a  dere uimitoare a lui Shake-
Turnul Eiffel de Ecaterina  acestui an, care a avul loc  speare (...)

Oproiu),  regizoarea Sorana la Iena, succesul a fost cate Este uimitor cu citd pld-
Coroami-Stanca a monlat de  goric §i s-a repetat acum lo  cere au jucat tofi interpretii,
aceasti dati Comedia erori- Weimar, Ansamblul ¢ izbu-  cit de relaxati §i de liberi
lor  (scenografia  aparline tit.. sd treacd piesa intr-o au fost, datoritd experienter
Hristofeniei Cazacu de la lume  poetic-absurdd.. in  practice a regizoarei oaspe-
Opera Roméni). Spectacolul care orice logicd e datd peste te.“ In ,Das Volk“ {1l a-
a fost reprezentat §i in ca- cap §i in care mdsura pie- prilie 1979), dr. Lothar Er-

drul Festivalului Shakecspeare set o dd lipsa de sens. Nu  lich scrie: ,Intregul este
de la Weimar, in aprilie crt. tocmai intimpldtor pictorifa  insd mai mult decit o sim-
Criticul dr. Georg Menciien decoratoare oaspete romdncd  pld comedie a erorilor ba-
semneazd, in ,Thiiringische a plasat deasupra scenei de  zatd pe o idee originald. Da-
Landeszeitung® (5 aprilie  joc un cadran gol, de aspect toritd  confuziilor  privind
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tdentitatea stdpinilor . si slu-
jitorilor, se pun in acelagi
timp in lumind semni}icati-
tle st corelatiile sociale i
de conceptie de viajd. A le
descoperi pe acestea -— ele-
mentele teatrale popuiare gt
semnificatiile mai adinci —
in text §i a le reda scenic,
latd intentia clard a regizoa-
rel romdnce. Fdard sd renunte
la comicul traditional §i de
situatie §i la gagurilde de
efect scenic de toate feiurile,
€ea a cdutat sd acccntueze,

scotindu-le in relief, cauzele
materiale care duc la mo-
dificarea atitudinit vameni-
lor unii fayd de aljii, incit
dragostea §i prietenia pot fi
distruse tocmai prin puterea
banului. Aceasta a dus la
puncte de reper clarz in
punerea in scend g§i, de a-
semenea, la o diferenjicre a

mijloacelor artistice jolosite
de actori“. In sfirsit, ,Thiir-
inger Tageblatt® (11 aprilie

1979, ‘sub semnitura . W.)
apreciazd : ,Sorana Coroamd

si-a construit — lucru  ce se
poate citi in caietul-program
— considerabile temciurt fi-
lozofice pentru punerca in
scend, Cu toate acestea, ceea
ce se deruleazd pe sccnd este
teatru wiu, palpitant. Iar
dacd, cum este cazul aici,
munca intelectuald a regiei,
actorilor §i decorul nu se
prezintd ca un lucru de la

sine inteles, ci este turnat
in efecte teatrale, aceasta
duce, evident, la un teatru

dinamic wvrednic de wvdzut®.

AARHUS
(Danemarca):

,O curajoasa
versiune
scenica"

Iati inci un caz fn care
intilniri la inceput milmpli-
toare se transformd in veri-
tabile legituri artistice : co-
laborarea lui Lucian Giur-
chescu cu Aarhus Teater din
Danemarca. Dupd ce a pus
in scend Cercul de cretd
caucasian §1 Cintdreaja chea-
ld, regizorul romin a reali-
zat, cu concursul sccrogra-
fului Ion Popescu-Udriste, o
striluciti montare a celor
doud drame shakespcareene

IV-lea. Presa danezi n-a fost
deloc zgirciti cu elogiile :
»Un puternic iz de adcvdrat
ev mediu, crud st suculent,
se degajd din  spectacolul
romdnului Lucian Giurches-
cu, excelentd adaptare con-
temporand a celor doud dra-
me istorice shakespeareene
(Henric al IV-lea), spcctacol
al luptei pentru putere... De-
corul lui Ion Popescu-Udrig-
te, sever §i antifestivist, bo-
gat in simplitatea lui, ne
dezvdluie, st el, cruzimca i
comicul pieset”, (,Puterea si
onoarea, in excelentul Shake-
speare romanesc de la Aar-
hus Teater, Hans Andersen-
»lyllands-Posten”) ,Cu ni-
mic mai prejos decil wversi-
unile scenice, dupd piesele
istorice  shakespeareene, ale
lui - Strehler (Piccolo Teatro
din Milano) si Palitsch (la

Wiirtembiirgischer Staats-
teater din Stuttgart), versi-
unea literard@ g§i scenicd ro-
mdneascd a lui Henric al
IV-lea, in regia lui Lucian
Giurchescu, subliniaza cu
putere ideea de bazd a dra-
melor istorice : lupta pentru
putere, pentru tron, pentru
dominare®, (J. Rossing-Jen-
son, ,,A. S. Sondag”) ,Regia
lut  Giurchescu functioneazd
fard gres : confruntdri tdioa-
se, grupdri sugestive gi schim-
bate in ritm susfinut; pauze
profunde, momente de ade-
vdratd reflectie, umor sucu-
lent. Da! Un stralucit spec-
tacol shakespearean. O cura-
joasd wersiune scenicd. O
profundd investigatie in uri-
versul de idet al lui William
Shakespeare”, (,Drama uma-
ni — lupta pentru putere”,
Robert Naur, ,,Politiken).

reunite sub titlul Henric al

OSLO:

,Fantezia si realitatea
s=au contopit"

La Oslo, pipusarii romani se simt ca acasi.
In 1976, Margareta Niculescu, impreunii cu
scenografa Ella Conoviel §i cu artistii minui-
tori Brindusa Silvestru si Costel Popovici, au
contribuit, cu experienta lor, la infiintarea
unei noi trupe de pipusari. In acest an tea-
tral, regizoarea §i scenografa au revenit la
»Riksteatret”, de astd dati impreund -cu ac-
torul Justin Grad (distribuit in rolul prin-
cipal), punind in scen#, ca omagiu la jubi-
leul Ibsen, Peer Gynt. Comentariile presei
norvegiene sint entuziaste : ,Peer Gynt, in
aceastd, viziune a «Riksteatret»-ului... este,
mai presus de orice, joc dramatic, poezie
dramaticd. Bogdtia teatrului lui Ibsen a in-
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spirat in mod evident pe Margareta Nicu-
lescu st pe Ella Conowici la realizarca cu
inventivitate a acestui joc dramatic” (,Aften-
posten”, 3 noiembrie 1978) ,Spectacolul este
poezie si abstractie, wis, wviziune. De aceea,
..jocul de pdpugt stilizat, abstractizat, se
poate apropia intr-atit de poesie (..) Specta-
colul nu este doar bine realizat §i atrdgdtor,
dar este interesant §i pe alt plan. Nu s-a
ajuns pind acum la o solutie satisfdcitoare
de exprimare a mesajului acestui mare poem
dramatic. Acum, in acest spectacol cu pdpusi
romdno-norvegian, acest mesaj capdtd un a-
nume relief. (Bengt Calmeyer — ,Arbeider-
vladet®, 4 mnoiembrie 1978) ,Pentru mine,
spectacolul a constituit un mare eveniment.
Am asistat la un Peer Gynt nou, de dimen-
stuni * diferite de cele pe care le stiam. Au
fost inldturate anumite bariere. Fantezia §i
realitatea s-au  contopit parcd., {Audun
Gjermstad, ,Lillehammer Tilskner”, 2 noiem-

brie 1978).



MARTURIlI CE CREATIE

B VIRGINIA
ITTA MARCU

Dorinta
de autodepdsire

Redactia revistei noastre de specialitate m-a
invitat sii spun cite ceva din ceea ce gin-
desc despre teatru. Cu ce sd incep ? Teatrul,
pentru mine, nu e o meserie, nu e o pasiune,
e chiar aerul pe care-l respir §i fird de care

n-as putea exista. De aici, o multitudine de
probleme, spaime, bucurii... Incerc si selectez
citeva.

Obsedant este gindul cd s-ar putea sd fiu
inldturati de trecerea timpului, ¢i nu voi
reusi si detectez, la momentul potrivit, noui,
ci nu voi fi fnarmati pentru autodepisire.
Nu tintesc desiivirgirea, mi s-ar pirea c:
ceva din mine s-ar ,sivirgi“, astfel (numai
despre cei dispdruti se spune ci au fost
perfecti), dar iubesc lupta pentru desivirsire,
in care, daci s-a atins o culme, ea aparjine
momentului dat §i te trimite mai departe,
spre alte culmi. Daci nu accepii lupta, daca
,nu vrei“, ajungi si ,nu po}i“. O prieteni a

mea glumegte : vrei un ,Oscar” pentru fie-
care rol, mic sau mare, la care lucrezi ? De
ce nu ... Stiu ¢d nu voi lua nici un ,Oscar®,
dar incerc si, chiar daci rolul nu-mi reu-
seste cum il doresc §i rimin cu o nemul-
tumire, existi o bucurie a luptei.

Nu e aici nimic nou, desigur, dar cred ci,
mat ales pentru actorul din provincie, lupla
cu sine insusi este una dintre garantiile ci
nu se va plafona. Vrem-nu vrem, problema
aceasta existd §i se pune acut: in timp ce
majoritatea colegilor bucuresteni sint vedete
— in acceptiunea bund a cuvintului —, cu-
noscute in tard i peste hotare, jucind in
spectacole de referinti, lucrind sub bagheta
unor ilugtri regizori, care au s§tiut si creeze
actorl mari, echipe §1 spectacole-unicat, in pro-
vincie existd spectacole bune §i foarte bune,
regizori §i actori buni si foarte buni. Diferen-
ficrea pare o subtilitate ; totugi, ea inseamna
mult, in realitatea profesiei noastre.

In stagiunea care a trecut, a existat ceva
care a conlribuit la stimularea dorinfei de
perfectionare a actorilor din toate colturile
tdrii : festivalurile. Poate, prea multe gi, de
aceea, pentru unii, cam obositoare, poate, nv
toate de aceeasi importan{i — experienfa gt
necesitatea le vor cerne ; dar extrem de bine
venile, atit prin premiile acordate — adeva-
rate stimulente, mai ales pentru cofegii ti-
meri —, cit §i prin spectacolele vizionate, cu
care, altfel, nu s-ar fi putut intilni (mi gin-
desc, mai ales, la teatrele-gazdi).

Poate cd, pe wviitor, teatrele invitate vor
giisi - s1 modalitatea si-si ajute acvorii asigu-
rindu-le posibilitatea de a viziona spectacolele
festivalului respectiv si de a participa la
discutiile pe marginea acestora. Noi, actorit,
sintem oricum dezavantajali, prin specificul
meseriei (jucim aproape searid de seari), fajd
de dramalurgi, criticl, regizori, care-si pot
face o pirere despre teatrul dintr-o fari sau
dintr-alta, vdzind spectacolele la fata locului.

Am aflat cu tristete cii, in unele colective
din tard si din Bucuresti, sint interprefi care
nu vid spectacolele propriei lor institutii,
daci nu joaci in ele; ce si mai vorbim
de turmee striine.. $i doar e atit de impor-
tant si vedem cit mai mult... Eram o copil&
cind m3 urcam in avion §i plecam de la
Cluj la Bucuresti, si vidd Sfinta Ioana in
montarea lui Liviu Ciulei.. Niravul mi-a ri-
mas, §i nu regret.

Nu pot si-mi inchei aceste citeva rinduri
fird si-mi mdrturisesc marea bucurie a in-
tilniri cu publicul bucurestean (am jucat
anul trecut doud Iuni la Teatrul ,Bulandra®),
acest public nemaipomenit, care, fird preju-
decdti — eram o necunoscuti — m-a primit
cu o cilduri greu de descric Au fost seri
si diminefi de neuitat...
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SUTO ANDRAS~Premiul Herder

Stté ~ cit e de atunci?

Cit e de atunci ? La Galaji fdcuse vilvd, stirnise chiar un adevdrat scandal a tistic:
un spectacol experimental, repede oprit, cu ucaz administrativ, a se mai ardta marelui
public. Nu stiu dacd scandalul mai visiteazd memoria celor ce au trdit mai indeaproape
4i au strabdtut istoria — si durerile facerii — culturii teatrale a anilor nostri, Ce se
intimplase ? Un tindr regizor incercase, abia iesit absolvent de la I.A.T.C., si puna in
scend o lucrare dramaticd de debut, apreciatd pentru prospefimea §i seva populard cu
care ,reusea” sd oglindeascd §i sd dea perspectivd primelor zdri revolutionare in +iata
satulwi, Tinarul regizor crezuse insd de cuviinj@ s-o monteze stilizind-o, descarnindu-i
pind la geometrizare liniile de forjd, degajind-o de balastul de suculentd naturalistd si
populisti care, pretindea el, o impovdra. Ii scosese, in schimb, in relief ideile, valvarea
ideilor ce-o animau, articulatia lor dialecticd. Era, desigur, un act de grava s§i ereticd
incumetare [ormalistd, intr-o vreme in care se jura exclusiv pe buchiile lui Staniswuvski.
Iira, se zicea, un act de ,sdrdcire a wietii“, pe care dramaturgul debutant stiuse s-o reflecte
cu surprinzdtoare vervd si sliinf{d coloristicd in {ucrarea lui. Debutantul se numea Siité
Andras. Iar piesa masacratd, pind la desgolirea, desigur, cu totul nedeliberatd, a pacatelor
el intru schematism, era Mireasa desculti...

De atunci, verva si suculenfa s§i stiinta coloristicd §i mobilitatea ideaticd a con-
strucfitlor dramatice pentru care fusese laudat, din capul locului, Siité Andras, au trecut,
imbogdtite, in comedia Nuntii la castel, in comedia Bocetului vesel... S-au -ldsat incer-
cate §i fructificate in scrieri de adincd si lungd respiratie epicd, in incursiuni §i investi-
salii eseistice. Scrisul lui, in genere, a sfirsit prin a dobindi greutate specificd §i prestigiu
in viaja §i in lumea ginditorilor si creatorilor de literaturd st teatru. Drumul creator al
lui Siité Andras a [ost urcat cu pas apdsat, dar domol si fdrd surle, aparent scutit de
mart §i derutante rdscruci, Si, totusi, acest scris mustos §i colorat, legind umorul de
accentele grave, poartd pecetea unei schimbdri structurale, a unel treceri semnificative,
de la observatia imediatd la starea st febrilitatea reflexivd, de la constatare la cumpdnire
asupra celor constatate, de la contur st culoare la idee, sens, semnificatie,

Ma gindeam la toate acestea, iarna abia trecutd, urmdarind — in sala Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj-Napoca — trilogia lut dramaticd, grea de rdscolitoare intrebdri
st obsesii, privind — dincoace si dincolo de vremi — locul, rostul si destinul omulul in
wiatd, in societate, in istorie. Sint — g§i in drama geambasului Kohlhaas, si in drama
reformatorului Calvin, confruntatd cu drama indoielilor tragice ale prietenului §i =uctimel
sale, Servet, si in drama cdutarii paradisului pierdut, care-l prdabuseste pe Cain — obse-
stile st intrebdrile crincene si incrincenate ale unui spirit pdtruns adinc de proovlemele
contemporaneitdtii. Care a sfirsit prin a pune intre paranteze ingeldtoarele aspecte sub
care se infdtiseazd ochilor lumea de aszi, asezdrile et felurite st schimbdtoare, pentru
« descopert, sub crusta lor, ca pe niste invariante, mereu incercate din ev in ev §i din
generafie in generatie, stimulii §i aspiratia omului spre gdsirea lul cu sine, spre demni-
tateca de care il frustreazi asezdrile fiziste, spre libertatea ce este gituitd, cind, sub
regimul tdcerilor silnice ale acestor asezdri, omul jine a se madrturisi.. Meditajia care-l
poartd, pentru a descifra §i rasbate dincolo de dilemele contemporaneitdatii, in trecut
sau in mitic, se incheagd, fierbinte, intr-un apel certat cu fizitatea dogmaticd, consersa-
toare, opresiva si generatoare de umilind si de renunjdri tragice.

Cit e de atunci, de la Mireasa descultii si de la ,.scandalul® despuierii ei dz culo-
rite vii, idilizante, la asprele interogalii din dramaturgia TFloriilor unui geambas, a
Stelet pe rug. a dramei lui Cain si Abel ? Este cit de la ficfiunea si apdsarea dogmaticd
la dreptul si chiar la chemarea revolutionard de a pune intrebdri §i de a .se wndoi de
adevirurile sacrate si consacrate ale timpului nostru. Siité Andrds a dobindit, pentru acest
drum tdcut, dar ferm, al gindirii §i creatiei sale, §i recunoasterea prestigivasd a
Premiului Herder. Intrat astfel si in rindul fruntagilor scrisului universal, ndaddjduiesc ca imi
va ingadui, chiar cu o intirsiere fortatd de neprevdzute imprejurdri, sd-i string, spiritua-
liceste, mina §i sd-i ures. in numele celor ce-l tubesc §i prejuiesc, mai departe, un drum
demn de apogeul de astdxi.

Florin Tornea
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- NOVI SAD

Simpozionul international de teatrologie

@ VALENTIN
SILVESTRU

Actorul, o idee controversata

Un program bogat

Tugoslavia are azi un sistem de festivaluri
teatrale internajionale anuale care impune
admiratie : jocuri in aer liber la Dubrovnik,
festival al scenelor-studio la Sarajevo, festi-
val de monodrami §i pantomimi la Zemun,
festival de teatru experimental la Belgrad
— i altele, mai mairunte, de periodicitate
mai tard — aducind publicului si ecriticilor
productii valoroase, de diferite genuri, din
lumea intreagh, prilejuind un schimb de ex-
perientid la scard planetarid. Festivalul na-
tional de teatru din tara vecin#, reunind
cele mai reprezentative spectacole cu piese
autohtone vechi §i noi, are loc tot anual, la
Novi Sad, in Voevodina, desfisurindu-se insd
totdeauna in prezenta a numerosi oaspeti
strdini §i adiugindu-si unul ori mai multe
colocvii internationale.

Anul acesta, ,Sterijino Pozorje* — «cici
asa se numeste institujia, in amintirea dra-
maturgului-ctitor Sterije Popovici —' a avut,
la a 24-a editie, un program bogat. Compe-
tifia spectacolelor (selecjionate de un singur
critic, Vladimir Stamenkovici, §i judecate de
juriu format din numai cinci persoane —
presedinte, criticul Elie Finei, membri, un
teatrolog, un scriitor, doi regizori), durind
zece zile, s-a Insofit cu o trecere in revista,
necompetitivd, a unor grupuri, neinstitufio-
nalizate, de tineri profesionisti §i amatori, in
spectacole date noaptea, dupd ora 23. A
avut loc un Simpozion internajional de tea-
trologie ,Despre actor”, cu o participare im-
punitoare — aproximativ 200 de artisti §i
critici din Iugoslavia §i din alte vreo 30 de
tari. De asemenea, un Simpozion internaio-
nal despre arta transpunerii regizorale con-
temporane a dramaturgiei cehoviene. S-a des-
fasurat o ,,Tribunid liberd“ (zilnici), dezba-
tere colectivi a tuturor reprezentatiilor din
concurs, incredintindu-se rolul de conducitor
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al discutiilor unui critic, care a stat opt
dimineti §i o seard tirzie la un fel de cate-
drd cu miecrofon. S-a inifiat o masd rotundi
de o zi, cu dramaturgi §i gazetari, despre
situatia actuald a piesel iugoslave. S-au favo-
rizat intilniri ale oaspetilor cu ecreatori din
mai multe republici federative §i cu profe-
sorii Academiei de arti dramatici. S-a ver-
nisat expozifia trienald internationald a cirfii
de teatru, unde standul roméAnesc mi s-a
pirut intru totul reprezentativ lingd altele,
din zeci de f{dri, §i unde, dealtfel, editurile
,Eminescu® 1 ,Minerva“ au fost premiate.

Sigur, nu toate circumstantele au avut ace-
easl anvergurd §i participare, dar am admi-
rat spiritul de inifiativd al organizatorilor,
vocatia ospitalitdtii, stima lor pronuntati pen-
tru gindirea teatralda — cdreia i-au creat
conditii optime de manifestare.

O carte despre actor

Simpozionul international de . teatrologie
(edifia a 4-a) a durat dou# zile (saispre-
zece ore), avind o mare densitate a ideilor
§i un caracter colocvial pregnant. Aceste ira-
situri i-au fost potentate §i de existenfa ra-
poartelor prealabile, tipirite intr-un volum
masiv, trilingv. Redactorul-sef, Zoran Iova-
noviei, §1 secretara de redactie, Katarina Ci-
rici-Petrovici, au Impérfit cartea in capitole,
fiecare dintre ele infifisind o ipostazid sau
o relatie a creatiei actoricesti: Jocul, Socie-
tatea, Formatia profesionald, Spatiul scenic,
Critica. Lipseau Dramaturgia si Regia. Au
fost aduse (mai evaziv) in discutia ampli si
fierbinte pe marginea cartii, in afara ei,
uneori departe de ea, insi totdeauna in
temi. Citez citeva nume de autori s§i titluri:
Jean Duvignaud (Franta) : Jocul jocului;
Martin Esslin (Anglia) : Contribujia creativdi
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a actorului; G. A. Tovstonogov (U.R.S.S) :
Problema transformdrii, in zilele noastre ;
Bernard Dort (Franta) : Actorul, la persoa-
na I7; Jan Kott (Polonia) : Cu gura in-
chisd ; Ernest Schumacher (R. D. Germani) :
Tezele despre actor §i j,omul total“ al lui
Marz ; Branko Plesa (Iugoslavia) :, Actorul
si audienfa sa; William Weiss (Canada) :
Aplicarea pedagogici a citorva date de psiho-
logie a muzicii la ezpresia corporald a acto-
rului ; Iovan Hristica (Iugoslavia) : Actorul
in spatiul scenic ; Roman Szydlovski (Pole-
nia) : Paradozul actorului polonez ; ragortul
meu : Actorul g§i criticul, in relagiile lor
sempiterne de contrarietate §i inseparabilitate,

Un catalog al ideilor ar fi fastidios ; au
fost multe, pasionante, contradictorii, strilu-
cite, .confuze, originale, banale. Nimeni n-a
contestat drepturile absolute ale actorului,
ca purtitor de cuvint al tuturor factorilor
de creatie teatrald §i creator exponential
S-au emis multe opinii critice despre descon-
siderarea sa, minimalizarea insemnitifil sale,
lipsa de aparat si de terminologie -criticd
pentru studierea aportului sdu specific. S-a
vorbit mai pujin, dar nu fird substanti,
despre innoirea inceatid a actorului §i re-
zistenta sa la modalititile novatoare, ca si
despre atitudinea sa retractili faid de exe-
gezd, despre individualismul siu. I s-a elo-
giat puterea de a crea intr-un complex de
subordondri §i conjunctii obligate. I s-a cerut
o mal mare adaptabilitate la cerinjele tea-
trului modern §i redobindirea atributelor sale
histrionice, de demult, pentru o mai bogati
expresivitate.

Unii actori (ale ciiror contribufi au fost
publicate intr-un supliment al ciir{il) pireaun
a rispunde chestiunilor agitate. ,Imi intre-
fin conditia fizici si spirituald printr-un
antrenament corporal §i autogen, prin exer-
citii de voce, prin lecturd, prin observatie
permanenti. Nu m# muliumesc numai cu
propria mea experienti. Caut si nu fiu opa-
ci la ideile noi. Pentru mine, autorul dra-
matic are rolul esenfial. Regizorul e si el
important, ca interlocutor permanent, care-mi
influenteazi imaginatia, ma controleazi, mi
sfituieste, md provoacs, integreazi munca
mea in ansamblu“ (Christa Berndl, Hamburg).
»Lucrul cel mai dramatic in aceasti profesie
e enorma dependent{d a actorului de posi-
bilititile, dorintele, nevoile factorilor exte-
riori lui. Alti problemi.. dramatici : mese-
Tila cere 0 condifie fizici exceptionald §i un
sistem nervos in continui buni stare. Ele
se deterioreazi, insi, cu anii, slibesc tocmai
cind actorul a ajuns, in fine, si solutioneze
toate problemele tehnice si profesionale...”
(Todorka Kondova-Zafirovska, Skopje). ,Idec-
ea, destul de rispinditd in profesia noastrd,
ca talentul e singura justificare a meseriei
de actor e pe cit de falsi, pe atit de tragi-
ci... Actorul nostru creeazd, in medie, cam
cinci ani, trdieste oarecum in cei zece ani
care urmeazi §i apoi se mulfumeste si ve-
geteze. In acest fel, marile teatre devin veri-

tabile cimitire de talente, unde  fiecare aj-
teapti execufla sa artistici, adicid iegirea la
pensie® (Jurij Soucek, Ljubljana).

Retrospectii istorice
si incursiuni geografice

Totusi, actorii §i regizorii s-au angajat vag
in dezbatere (scenografii, deloc) ; ea a fost
dominati de critici §i teatrologi. Efortul lor
studios s-a orientat, dupid cite mi-am putut
da seama, in cel putin trei directii princi-
pale : a afla, in istoria artei actorului, tra-
ditiile, modalititile, ideile capabile s-o0 re-
aseze pe un plan inalt de creativitate; a
descoperi cele mai propice conditii pentru
realizarea unor personaje capabile sd ridspun-
dd necesitdtii spirituale a omului de azi de
a se vedea §i gindi pe sine in societate §i
timp ; a cerceta acele tehnici §i sisteme care
il pot facilita actorului de azi adaptarea la
cerintele artei teatrale moderne, pe scend, pe
platoul de cinema si de televiziune, la radio,
singur ori in piese fird eroi §i colective fira
vedete, in decor preparat ori in aer liber,
in opere destinate unui public de mase,
care-l asteaptd sd rosteasci §i sid arate, iu
mod exemplar, ceva important din punct de
vedere ideologic.

Evident, pe aceste directii s-au formulat
propozifii foarte felurite, cici traditiile na-
{ionale, sistemele de formare, conceptiile ar-
tistice, doctrinele estetice diversificAi cxirem
peisajul. Demersul istoric a fost in genere
dominat de ceea ce stim despre teatrul eu-
ropean din antichitate, evul mediu §i- veacul
douizeci. Cind s-au examinat insi practicile
s1 teoriile actuale, s-a observat ¢i nu se mai
poate si nu se {ini seama §i de ceea ce
se intimpld in alte continente ; chiar de felul
cum se ignord, ori se adoptd, experienta
europeand, precum §i de ceea ce ea cautd si
descopere in strivechi ritualuri §i metode
populare ale continentului nostru §i ale al-
tora, uitate, pierdute. Discujia a intrat pe
acest figas datoritd unor contributii atit ale
participantilor europeni, cit §i ale acelora din
regiuni ale lumii cu un teatru mai putin
cunoscut. Jean Duvignaud a vorbit despre
teatrul cu text §i teatrul firid text, acesta
din urmi obligind, prin revigorarea unor
date renascentiste, la o semiologie a expresiei
corporale §i la incorporarea unor mituri.
Benedetto Mazzullo (Italia) s-a referit la ne-
cesitatea unei ,arheologii teatrale“ care s
redescopere structurile antice si formele de
actiune ale actorului asupra mul{imilor. Ulf
Birbaumer (Austria) a ficut consideratil ine-
dite asupra stratificirii sociale a actorilor din
tirile ocoidentale, unii, privilegiati, asigurati
material, in teatre burgheze stabile s§i care
aun uitat limbajul maselor, altii invitind, de
nevoie, ori din convingere, o noud comuni-
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care cu publicul popular, in formatii mici
particulare, active, originale. Moni Kotovatz
(Zagreb) s-a intrebat " daci actorul mai 4
,proprietar al scenelor pe care joacd, sau
a devenit ,locatar-chirias® al unor -clidiri
invechite ca destinajie §i improprii pentru
teatrul modern. Analizind . minufios §i perti-
nent criza actorului italian de azi, datorati
unei anume dezorganiziri a viejil teatrale,
perplexititii scolilor de artd dramatici, de-
profesionaliziirii etc., criticul italian Roberto
de Monticelli a vidzut o posibilitate de re-
generare in ,teatrul strdzil“, care formeazi
un nou tip de actor — animator al publicu-
lui. Alcibiade Margaritis (Grecia) a formulat
o observatie profundd : o trupd, in vechime
ca sl azi, nu e modelati doar de conducilor!
mai mult sau mai pufin exteriori, ci in pri-
mul rind de actorul cel mai dotat, mai in-
teligent, mai Inaintat ca stil, a cirui influ-
entd (uneori insesizabili) asupra celorlalti
poate fi exceptionali.

Am vorbit si eu despre condifia creatoare
a actorului de azi, multiplu §i intens soli-
citat, artist care afirm#, pe cont propriu, un
model de umanitate contemporani §i o spe-
cificitate nationald a tipului. Am adus in
discufie (aldturi de alfi1) posibilitijile tea-
trului actual de a reface, pe spirala civiliza-
tiel artistice moderne, un anume sinecretism
originar al actului scenic. Dar am ascultat,
cu luare-aminte (alituri de altii), relatirila
celor veniji din acele pirti ale lumii unde
problema se si pune, in modul cel mai
concret. Regizorul i teatrologul chinez Su
Ciang, vorbind pe larg despre renasterea dra-
mei §i operei chineze tradifionale, a aritat
citdi insemnitate se acordd azi in fara sa
fmpédmintenirii tuturor genurilor teatrale, stu-
dierii teatrului strdin, formdrii profesionale
a actorului pentru a fi capabil si ridspundi
cerinfelor oricirui repertoriu §i oricdror sti-
luri. Actorul §i regizorul Balibuno Basengezi,
directorul sectiei dramatice a Teatrului Nati-
onal din Zair, a relatat o experien{d inte-
resantd de creare a unui spectacol popular
cu actori care stiu la fel de bine si inven-
teze povesti, si declame, si cinte, si danseze,
sd sugereze pantomimic practici ritualice, in-
tr-o formuld colectivd deplind si cu o capa-
citate antrenati de a conlucra cu publicul
la improvizarea de episoade neprevizute.
Juan Miguel de Mora (Mexic) e el insusi
inifiator al unui festival al grupurilor inde-
pendente de teatru popular ; aici, actorul se
considerd un cetifean care joacd teatru pen-
tru a contribui la difuzarea unei idei politice
printr-un mijloc eficace de inriurire, fiind
intr-un contact prealabil cu publicul, in ce
priveste atit redactarea textelor cit §i orien-
tarea lor, precum i Intr-o legiturd ulter:-
oard cu acelagi public, in privinja conse-
cintelor spectacolului. Doamna Iskun (Tur-
cla) a povestit cum se ,popularizeazi“ acto-
rul turc de azi, pirdsind [abricile de repre-
zentatii fird obiect §i adresindu-se direct
omului de pe stradi, celui ce munceste,
poate cu conveniii mai siirace artistic, dar
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cu idel programatice §i cu o comunicativi-
tate care, cu cit e mai naturald, cu atit pare
mai rafinati. Din comunicarea dramaturgului
si teatrologului portughez Rui Mesquita a
reiesit cd, in tara sa, teatrul conservator,
ca s§i cel supraexperimental trdiesc acum,
dupi Revolutie, o crizd ; teatrul amator al
muncitorilor, tiranilor, studentilor, in schimb.
luind un avint atit de mare incit statul a
hot#rit si-si indrepte citre el o buni# parte
a subventiilor. Actorul amator e adeseori
stingaci, schematic, dar forta grupului artis-
tic ce se constituie prin liberd uniune devine
surprinzitoare, propunindu-se pe scend, in
piete publice, in alte spafii deschise, un
erou colectiv care creeazd, intr-un mod ne-
asgteptat, opinie publici.

Aceastd artd
se schimbé& si ea,
ori nu?

A fost, cred, o idee fericiti si se instituie
un for de dezbatere a creafiei actoricesti. In
ansamblul de dogme si eterodoxii care in-
seamnnd teoria acestel arte, in posibilitatea
de identificare a rafionalitifii actului creator
si in imposibilitatea analizirii elementelor
irationale e, totdeauna, vie constanta unei
originalitifi depline : actorul ,face“ oameni
vii cu un instrumentar care e al fipturii
noastre cea de toate zilele, ordonat, insi, de
un instinct ludic particular §i de o stiin{d
speciald a inserdrii jocului in contexte. Cum
estetica teatrali mai noud urmireste mai
cu seamd procesele de asamblare a operei
scenice si cele de receptare, actorul a rimas
oarecum in penumbri, munca sa fiind obiect
de studiu pentru psihologi §i biologi, mai
pufin pentru teatrologi — care §i el cauti,
in genere, natura condifionirilor §i studiazi
mal incert etiologia interpretiirii. In elabora-
rea unei teoril hermeneutice, Mircea Eliade
stabileste cd orice interpretare genereazi, ine-
rent, un cimp de semnificatii ; extinzind Ia
creatia actorului, am putea spune ci gene-
ratorul acestuli cimp este tocmai el, actorul
— iar nu vreunul dintre cei care furnizeazi
materialul pentru construcfia rolului — desi,
in practici, semnificatiile 1 se oferi. Jean
Duvignaud afirma cd stim atit de pufin des-
pre modul de a intruchipa al actorului, incit
ne lipseste pinii si vocabularul critic carac-
teristic ; de obicei, operiim cu termeni lite-
rari, sau din alte slere.

De aceea, cartea §i simpozionul dedicat ac-
torului au binemeritat pentru resituarea a-
cestui artist in centrul creatiei teatrale. Am
afirmat, In imprejurarca datii, ci el isi edifi-
ci imaginile dupi idei proprii, care pot Ii
in conjunctie san in disjuncjic cu ideile auto-
rului, regizorului, scenografului. Ce nu vede
de obicel critica — s§i la noi, §i aiurea —
sint tocmai aceste idei. Se identifici inde-
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obste, si lesne, ori imediat, cum poarti sau
cum nu poarti actorul ideile textului, stra-
tificate de exegezele literare, ori ideea gene-
rald stabiliti de regizor. Nu se sesizeazi insi
suficient creativitatea actorului, in raport cu
efortul sdu de a realiza un stil contempo-
ran, care e, de fapt, totalitatea reflectiilor
sale textuale, subtextuale ori contextnale
asupra omului contemporan, avind ca vector
autenticitatea. In jurul actorului e un halo
magic, ca 0 haini fermecatd, proteici, din-
du-1 posibilitatea si se adapteze la orice stil
artistic, menfinind contemporaneitatea perso-
najului. Asa il §i putem intelege pe eroul
din afara epocil noastre §i-l putem percepe
ca actual, asa i-au ficut ,inteligibili“ pentru
noi Ernest Busch, pe Galileu, Radu Beligan,
pe Robespierre, Smoktunovski, pe [{amlet,
Iudith Malina, pe Antigona, George Constan-
tin, pe Prospero. Actorul e capabil de o
poliscopie dialecticd universald asupra lumi-
lor de ieri, de azi si de miine, reale si
fictive, dindu-ne nu numai copia omului de
azi, ¢i §i esenfa problematicii lui. De aceea,
el e acela care realizeazii substanta inefabild
ce o numim starea de spirit a spectacolului.
elementul cel mai personal al unei opere
scenice.

Ce cauti actorul, dincolo de ,justificirile
necesare” unui personaj ? (De care vorbesc
Bernard Dort, Lee Strasberg.) El cauid per-
sonalitatea rolului, gisind-o in mdisura in care
cl insusi e o personalitate (afirmatia e a lui

G. Tovstonogov). Dar raportul acesta, si in-
susi procesul de personalizare, sint inci vag
si aleatoriu cercetate.

Se schimbi, oare, arta actorului, sau con-
servi canoane strivechi? Am susfinut ci
aceastidi artd cunoaste un proces de evolufic
si salturi. Spre deosebire de scepticismul lui
Jean Pradier (Maroc), care pretinde ci avem
de-a face cu o arti prin excelenii conserva-
toare, eu cred cid ea se transformd mereu
in functie de conceptiile §i conceptele tea-
trale, dar mai ales in raport cu schimbdrile
omului social, modelul perpetuu al actoru-
lui, obiectul siu de studiu. O istorie a aces-
tei arte (de Giovanni Calendoli) aratd, cu lux
de argumente, mobilurile schimbirilor in
fiecare epocd. Un film despre un mare actor
tragic de la 1ncepuLu1 secolului nostru pro-
voacii azi ilaritate in sdlile cinematecilor.
Poate, cea mai spectaculoasi schimbare s-a
petrecut odati cu abandonul codului roman-
tic. Dar unele modificiri, aproape impercep-
tibile, au loc §i in jocul modern mereu mai
“laconic §i mai interiorizat, tinzind spre alte
valoriiri ale cuvintului, ticerii, gestulul, mni-
micii, relatiilor cu obiectele, spajiului scenic
deschis.

E drept ci sint mari diferente inire acto-
rii feluritelor popoare, datorate specificului
nafional, exprimindu-se in varietatea limbilcr
(si limbajelor), a modurilor de vorbire si
gesticulatie, tipurilor de generalizare, uneori
chiar §i a temperamentelor. Birmanezii cul-

Imprejurirvile mortii lui Karnov, una dintre ccle mai originale reprezentagii din
cadrul celei de-a 2%-a editii a Festivalului national de teatru iugoslav : un pretext
ingenios pentru a reface istoria politici a tirii, de .la inceputul secolului nostru

(Teatrul National din Zagreb, autor — Slobodan $naider, regizor — Ljubisa iiistici)
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tivi arta teatraldi de tip coral, africanii
(Uganda, Nigeria, Zair, Coasta de Fildes,
Kenya) trec cu iutealdi de la dramid la co-
medie, fiard pregitire, §i practici, indeobste,
un sincretism de sorginte arhaici. Eschimogii
utilizeazd narafia simpld, dramatizati pe a-
locuri, impéanatd cu recitative de grup. Tea-
trul tidrdnesc naiv al romanilor, de indepir-
tatd origine folclorici — pe subiecte pre-
crestine, biblice, istorice, poetice, laice §i ac-
tual politice —, ca si teatrul {irinesc mexi-
can §i columbian, ca §i Teatrul Campesino,
al muncitorilor agricoli sezonieri din Cali-
fornia, au o modalitate, sid-i zicem asa, coope-
rativd. Actorul italian s§i actorul japonez se
deosebesc fundamental, dupi cum p#pusarul
din Malaezia §i cel din Suedia par a lucra
in domenii care n-au nici o legdturd intre
ele. Geografia, situajia geopolitici, mediul
ambiant, scolile tradifionale, sistemele regi-
zorale moderne diversifici enorm peisajul.
Existd chiar impresia (unii dintre partici-
pantii la simpozion au §i exprimat-o intr-un
fel) cd problematica se relativizeazi, astfel,
pind la a deveni pulverulenti.

Am susfinut, insi, ci existi §i trasdturi
generale comune. Una dintre ele ar fi schim-
barea continud a artei actorului de pretu-

tindeni prin adaptare la sensibilitatea actu-
ald a publicului, la gustul actual, la cerin-
tele spirituale ale societdfii. Am ob{inut ade-
ziunea publici a unor colegi, atunci cind
am formulat ideea cd s-a schimbat si con-
ceptul de actor, care inseamnd azi altceva

decit acum o sutd de ani. In acest proces de
adaptare si readaptare continui, critica are
un rol capital, ea fiind controlor §i ghid. In
cartea tiparitd la Novi Sad, regizorul polonez
de cinema Kryzstof Zanussi manifesti con-
vingerea ci operim azi cu nofiuni perimale
sau inerte, de ordin pur adjectival. Ce in-
seammnd — zice el — cid un actor e natu-
ral, subtil, expresiv, ci are teatralitate ? Nu
inseamnd nimic... Sint nofiuni volatile, in-
tr-adevir — am replicat — dacid nu-s rapor-
tate. Insi in exercifiul curent al criticii, ele
pot reprezenta criterii daci provin dintr-un
crez estetic. Criticul isi figureazd in felul siu
modernitatea teatrului §i o ilustreazd cu
calificative incidrcate de credinta §i progra-
mul sdu : joc laconic, substantialitate, sobri-
etate s.a. El, criticul, sensibilizeazi astfel cel
mai bine mutatiille din arta actoriceasci a
unei perioade istorice. Cel mai bine s§i, ade-
sea, cel dintii.

El, criticul, observd, de pildi, ci in spee-
trul comic, ca si in cel tragic, au loc inte-
resante deplasidri spre culorile ultime, aus-
tere, indigo si violet — laconismul si febri-
litatea cerebrali a dramei, nu tipdtul §i sen-
timentul catastrofic, sarcasmul §i chiar inte-
ligenta cinicd, insd rezonabild, in locul risu-
lui .mdldet §1 digestiv. Permsonajele se con-
ceptualizeazi. Trecem, poate, spre un nou
histrionism, care, nutrindu-se din sporul de
intelectualitate a populatiei, capdti o condi-
{ie superioard, ostilizindu-se sensibil fatd de
grosoldnie §i de factologia derizorie.

[storicizind.:.

E siricitd, astfel, arta actorului ? Nu cred.
Modificindu-se, ea se imbogiteste si recu-
pereazi habitudini pierdute, pe o nouid treap-
td a migcirii progresive continue. In dezba-
terea de la Novi Sad, unii colegi au aritat
ci se cuvine sd-1 distrugem actorului habi-
tudinile, stereotipiile, poncifele tipice, pentru
a-l ,purifica“. Ele sint sedimente ale unui
teatru exclusiv literar, ale teatrului declama-
tor, in fond antiteatral. Dar — am intre-
bat — nu existi cumva §i habitudini care
ar trebui recondifionate §i reintegrate jocului
modern, stimulate intensiv, pind la a deveni
normale in ambianta teatrului actual ? Se
vorbeste, de pildi, despre necesitatea pro-
fesionalizirii pentru obfinerea unui mai mare
ambitus vocal, gestual, mimic. Aceasta In-
seamni sporirea acfiunii artei dramatice, in
conditiile in care actorul e solicitat nu nu-
mai de scena cu public, ci si de televiziune
si de cinematograf — cu public invizibil si
imprevizibil —, de radio, unde e redus doar
la glas, de recitalul poetic singular sau de

— Moment din spectacolul Trei surori de
Cehov, realizat de regizorul nostru
Harag Gyérgy, cu o trupd din Voevo-
dina, si care a ficut o puternica im-
presie participanfilor iugoslavi gi stri-
ini la Festivalul de la Novi Sad.
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monodrami — care presupun relevarea unui
univers printr-o singuri persoani. In acest
fel se reface, insi, o conditie striveche,

aceea a actorului grec, care trebuia sid se
inalfe, si-si amplifice emisia, si domine, si
tulbure firi a depidsi limitele umanului si
doar sugerind proportiile supraumanului.
Actorul isi ia sarcina de a ne f{ine un
discurs pentru a ne convinge §i a invinge
ceva din alcituirea moastri terestri. (In fran-
cezd, verbele sint §i mai apropiate : wvaincre
si convaincre.) Ce ficea Tabarin, celebrul
farsor medieval, in Place du Dauphin ?
Ficea, pur §i simplu, reclami produselor de
pe taraba fratelui sdu, medic, vraci, sarla-
tan al timpului. Cheltuia genialitate comici
si melodramatici pentru a invinge mefienta
publicului intimplitor. Vorbea foarte bine si
inflorit, iscind o stare de acceptare, produ-
cind un fel de halucinatie colectivid. Fra
liber §i responsabil absolut al gestului siu,
creator universal, cu o disciplind §i o teh-
nici proprie, intransmisibili. Nu altfel erau
aurarul spaniol Lope de Rueda, cizmarul
german Hans Sachs, italianul Angelo Beolco.
i1 Ruzzante, avocatul sau studentul francez
necunoscut care o fi scris Farsa domnului
Pathelin. Ei isi convingeau concetdfenii ci
trebuie sd fie altfel decit sint ; scriau, jucau,
improvizau, umblau prin tirguri, la iarma-
roace, isi intindeau pinza in cur{i de han,
la cite o riscruce, intr-un cring, §i o ficeau
invingind fmpotriviri, m3#sciri, afurisenii,
toate mizeriile Jumii, uneori §i ingratitudinea
contondentd' a propriului auditoriu. Astdzi ii
oferim actorului textul, de asemenea deco-
rul, costumul, muzica pe care si-§i ritmeze
miscarea §i cu care si-§i armonizeze starea
sufleteascd, compozitia de ansamblu in care
trebuie si se integreze, ideea generali a spec-
tacolului, coordonarea regizorali a intregu-
lui. Lui, ce-i mai rémine de sivirsit ? Totul.
Cdci el e acela care, singur in fata noastri,
trebuie si ne invingd rezistenjele secrete la

ideile propuse §i si ne convingd cd lumea
poate fi altfel, mai frumoasi §i mai buni.

Pentru asta, printre altele, trebuie si re-
invete unele reguli pierdute ale jocului, poate
chiar arta de a vorbi, retorica — pe care
o admira Cicero la contemporanul siu Ros-
cius si pe care o preda marele avocat latin
Quintilian, indemnindu-§i emulii la studicrea
deprinderilor actoricesti in materie — apoi
miscarea liberd, improvizatia, gindirea auto-
nomai...

Are critica mijloacele necesare de a detecta
schimbdrile survenite in arta actuald a acto-
rului, calititile noi ale discursului siu sce-
nic ? Inainte de a rispunde afirmativ la
aceastd intrebare a criticului iugoslav Slobo-
dan Selenici, l-am intrebat, la rindul meu :
dar ce altceva, oare, face ea azi? Propune
criterii, etaloane, fise pentru istoria teatrului,
contribuie la formarea §i la dezvoltarea gus-
tului, ierarhizeazi valorile, explici semnifi-
catiile personajelor, reface itinerariile crea-
toare ale realizatorilor spectacolului, cauti si
descrie §i sd califice actul interpretativ al
actorului. Ci nu tofi criticii isi Innoiesc des-
tul de iute si de concludent instrumentele
de investigatie, aceasta e alti problemi. Am
relatat cum, in climatul nostru de emulatie,
am mirit sfera de activitate a prolesiei,
ne-am diversificat practica §i am statornicit
un concept de criticd-acfiune, integrindu-ne
actv si decisiv in viata teatrului. In impre-
jurdrile colocviilor si festivalurilor, ale intil-
nirilor de creafie sistematice, contactul dintre
actorul romin §i criticul romdn e azi mai
specializat §1 mai direct.

Dupi Simpozionul mtematlonal de teateo-
logie, discutiile au continuat, in reuniuni
amicale intimplitoare sau sohcltate, schimbul
de idei §i atmosfera benefici a reuniunii, cx-
celent gindite §i organizate de colegii nostri
iugoslavi, prelungindu-se pe tot timpul de-
cadei teatrale ce a urmat.

N-am nici un dubiu cd ideile veritabile
vor rodi in continuare.

Eminescu la Viena

Din ultimul caiet al re-
vistei ,,Secolul 20“ (nr. 210—
211—212), consacrat temei
evociirii  biografice, rejinem
cu plicutd surprizd itinera-
riul lui Geo Serban in Viena
de azi, reconstituire de pi-
oasi aducere-aminte a lccu-
rilor pe unde va fi Ltrecut
Eminescu, a atmosferei ace-
lui sfirsit de secol, intr-un
burg in plind prefacere edi-
litara.

Pe urmele furnizate de
jurnalul altui mare inaintas
al culturii noastre, Titu Ma-
iorescu, Geo Serban descinde
in Viena cu ochi de restau-

rator, pentru a resuscita, sal-
vmdu le in memorie, edificii
de altidati ; in cadrul peisa-
jului de azi, el recompune,
uneori fictiv, strizile itinera-
riului studentului Mihai Emi-
nescu, casele in care va fi
locuit, universitatea, leatrul.
O lume a umbrelor celor ce
au fost odinioard §i care tre-
buie si fi populat si con-
stiinfa poetului e reinviati
cu scrupulozitatea istoricului,
adici prin utilizarea eruditi
a documentelor de arhivid §i
a picturilor de epocd. Stri-
lucese siluetele actritelor Fre-
derica Bognar s§i Augusta
Baudius, pe care Eminescu
le-a admirat pentru {rumu-

setea §i pentru arta lor, in

vechea saldi a teatrului din
Michaelerplatz sau in pro-
priille lor saloane, deschise

inchinétorilor Thaliei.

Evocarea e intregiti de un
grupaj de fotografii, printre
care ne-au impresionat un
panou de afisaj din 1873 si
portretele acelor glorii ale
scenei vieneze.

Contributiile  documentare
ale lui Geo S$erban, reali-
zate cu atita ingeniozitate
si talent, se inscriu alituri
de cele ale eminescologilor
mai noi I. Cretu §i Augustin

Z. N. Pop.
C. R. M.
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Yannis Ritsos,
O aniversare

Marele poet

grec, de renume mondial,
Yannis Ritsos implineste venerabila virsti
de 70 de ani. Prieten al tirii noastre — 1a
prima vizitd in Romania, i-a inchinat un vo-
lum de poezie cu titlul , Arhitectura copaci-
lor“ ; in tidlmicirea sa a apiirut pentru pri-
ma oard in Grecia o ,Antologie a poeziei
romanesti“ — Yannis Ritsos si-a vizut cel
dintii volum tradus si editat in afara gra-
nitelor patriei sale, tot in Romadnia. De-a
lungul anilor, in mai toate revistele literare
rominesti au apirut poezii §i poeme ale sale,
traduse de cifiva dintre cei mai de' seami
poefi (Miron Radu Paraschivescu, Eugen
Jebeleanu, Nina Cassian, Tascu Gheorghiu,
Geo Dumitrescu, Veronica Porumbacu, Ce-
zar Ivanescu, Maria Banus, Mihai Beniuc,
Marcel Breslasu, Mihu Dragomir, Alexandru
Andritoiu §.a.).

Si ca autor dramatic, numele lui Yannis
Ritsos a apdrut pe afis, pentru cea dintii
oard, in Romdénia. O primd piesi a lui,
Dincolo de umbra chiparogilor, a fost pre-
zentatdi la Bucuresti de un ansamblu de
teatru grec ; insd adeviratul siu debut de
dramaturg, pe o scend profesionisti, se leagi
de piesa Toiegele orbilor, reprezentati din
inifiativa regretatului om de culturi care
a fost Nicolae Istrate, pe atunci secretar lite-
rar al Teatrului de Stat din Briila. A urmat
poemul dramatic Bdtrinele §i marea — un
cor de sapte bitrine si o ,cipitineasi“. Un

Vealis)

Opera
[ui
Y annis
Ritsos
in
Romania
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@ A patra dimensiune,
Nina Cassian)

@ Culegere de poezii, 1966 (traducerea, Nina Cassian)

@ Dincolo de umbra chiparosilor, piesd, reprezentatd in 1953

@ Toiegele orbilor, piesd, Teatrul din Brdila, 1963 (traducerea,
Stefan Popescu §i Yannis Veakis ;
scenografia, Elena Pdtrdscanu-Veakis)

@® Biitrinele si marea, poem dramatic, Teatrul Mic, 1967, si
Teatrul TV (traduccrea, Nina Cassian ; regia, Yannis Veakis ;
scenografia, Elena Pdtrdscanu-Vealis)

@ Sonata clarului de lund, poem dramatic reprezentat in 1960
(traducerea, Miron Radu Paraschivescu si Yannis Veakis ;
interpretarea, Dana Comnea)

@ Dealul cu fintinid arteziand, piesd, Teatrul de Stat din Sibiu,
1977 (traducerea, Yannis Veakis; regia, Nicoleta Toia ; pro-
tagonistd, Anca Neculce-Mazimilian)

spectacol TV in doud personaje, incarnale
de Eugenia Dragomirescu si Gheorghe Cozo-
rici, a transformat o selectie de poezii scurte,
prin subtila alegere i interpretare, intr-un
cmofionant dialog poetic. Un ecou neobis-
nuit in public a avut una dintre capodope-
rele sale, poemul dramatic Sonata clarului
de lund, lansat, intr-o tulburitoare versiune
scenici, de citre actrifa Dana Comnea. Re-
cent, a fost reprezentati o alti piesd, Deaiul
cu fintind arteziand,

Toate aceste montiri au fost premiere ab-
solute. Astizi, poeme ale sale (Sonata cla-
rului de lund, Bdtrinele §i marea, Casa
moartd, Elena, Rdmas bun, Ismena, Hryso-
themis, Arborele din inchisoare si . femeile
s.a.) sint prezentate in multe {iri in spec-
tacole de poezie dramatici, obfinind elogiile
criticii §i publicului §i prilejuind succese
unor mari actori ca Edwige Feuillére, Roger
Blin, Loleh Bellon, Irena Tun, Cathcrine Sel-

lers, Nicolas Pignon, Didier Vaés, Judith
Magre, Titika Nikiforaki, Nikos Hadziskos
s.a.

Ritsos a mai scris patru piese, incd ne-
jucate.

In dramaturgia lui, elementul poetic si
cotidianul se intrepdtrund continuu ; nu e
un contrast, ci sint trepte ale uneia §i ace-

(Continuare in p. 92)

Yannis Veakis

@ DPoeme, volum, 1958 (traducerea, Stefan Popescu §i Yannis

volum de poezie, 1964 (traducerea.

regia, Yannis Veakis ;
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Lumea intr-o replica
STEFAN IURES

JIn locul dumneavoastrd, domnule conte, eu zdu cd n-as crede nici
un cuvint din tot ce vda spunem*

La Paris se afli un bulevard Beaumar-
chais, iar pe vechea, animata arteri cu acest

nume poate fi admirati statuia Inchinata
pirintelui literar al lui Figaro. Birbat in
floarea virstei, nu foarte zvelt, dar care

isi poartd cu personalizati elegan|d travestiu-
rile marmorei — cele dou#d perechi de bucle
orizontale ale perucii, ,dantela® debordind
minecile jiletcii, ciorapii ,de mitase® bine
intingi pe gambe, pantofii incdtirimati, in
fine, oblic barind coapsa stingd, o floreti de
salon. Domnul Pierre Augustin Caron este,
si In proiecfia-i statuari, mindru Je drumul
parcurs in societate de .citre fiul unui sim-
plu ceasornicar. Un zimbet fin arcuieste bu-
zele gata si articuleze cine stie ce
d’ésprit. Nu imi este clar daci monumentul
e orientat cu faja citre piata Bastiliei, insh
acest detaliu topografic nu prezinti nici o
importantd :, personajul. glorificat aici con-
templd oricum contururile fostei fortirele.
Daci istoria ar fi fost mai consecventd cu
propriile ei concluzii, soclul statuii lui
Beaumarchais ar fi fost tdiat din blocurile
de piatrd ale temnitei demolate la 1789.
Redusii la liniile sirace ale unui pretexi
dramatic, Nunta lui Figaro se poate rezuma
in vreo cincizeci de cuvinte : istefimea lui
Figaro, cdreia contele de Almaviva 1i dato-
reazi finalizarea matrimoniald a povestii de
iubire din Sevilla, are de luptat apoi, la
castelul Aguas Frescas, cu apetiturile adulte-
rine ale aceluiasi Almaviva, de astd datd
,vinati“ fiind Suzanne, prima cameristi a
contesei §i logodnica fostului barbier devenit
valet si intendent ; istejfimea, stimulati de
primejdie, Invinge, iarisi, asa Incit {rivolul
aristocrat e pus cu botul pe labe. Dar incer-
cali sd povestifi, cu fidelitate de scrib, suita
de intimpldri, de tertipuri, de planuri si
contraplanuri, toate lajurile pitite cu griji in
aceasti uriagi piadure de tentafii, toaic acelc
curse de care eroii nu scapd decit pentru a
pica, mai bine, intr-o capcani pregititd ali-
turi! Vi veti da bitufi; vejl admite, ri-
zind, ca baiatul sortit si ajungd comediogral
s-a Invirtit cu folos prin atelierul tatdlui
siu, " ceasornicarul, fiinded nenumiratele ro-
tite dintate ale acestui imbroglio se imbini,
se imping, se stirnesc si se refin cu precizia

mot

Beaumarchais, ,,Nunta lui Figaro“

unici pretinsid dricoveniilor mecanice de
misurat timpul ; iar in cele din urmi, pu-
nind capacul la loc, vreau si zic cd uitind
de minufioasa masindrie dinduntru, v wveli
mulfumi cu cercetarea curenti a ceea ce se
indicd pe cadran : ultimii doi timpi dinain-
tea revolutiei.

Fird doar si poate, pe c¢ind lucra la acest
vesel ornic, lui Beaumarchais incd nu-i tee-
cea prin minte cd arcul principal — ‘indig-
narea — e alcituit dintr-un, ,metal” exce-
lent, ale cdrui virtu}i, apreciate citiva ani
mai tirziu, aveau si asigure si functionarea
dispozitivului italienesc de descipitinare,
propus de milosul doctor Guillotin, membru
al Constituantei. Beaumarchais observa pur
si simplu c#, presati de evolutia moravuri-
lor, nobilimea intelegea si lase pufin lest
— bunidoard abandonarea voluntari a asa-
zisului drept senioral al primei nopli —
fird ca, in fapt, liberalizirile ,individuale*
si atingd fondul privilegiilor de clasi, ne-
cum si stingii anacronismul strident al exis-
tentei castelor parazitare. Dupid veacuri de
despotism nedisimulat, ne{irmurit, aristocra~
tia trebuia si facd efortul, mare, pentru ea,
de a reduce cu cite o parceli Impdaritia bu-
nului-plac ; iat-o pusd in situafia sd con-
simtd, de ochii lumii, ¢ un cirbunar e rege
la el acasd, ci un pat nuptial nu are ni-
mianui de dat vami, cd amorul nu sti sub
jurisdictia latifundiilor. Insi concesia [Hcuta
cu jumitate de gurd, si a cirel generozilate
princiard trebuic sdrbidtoriti cu osanale ri-
mate, e contrazisi, ici-colo, de pofte ance-
strale. Scoaterea lupului din cojocul de oaie
dicteazd caracterul comic al revoltei lui Fi-
garo, dar faptul c¢i lupul rimine sid prezi-
deze in continuare ospefele, nuntile si jude-
ciitile stinei, asa ,pocidit* cum se pretinde,
nu lasi nici o indoiali asupra sentimentelor
nutrite de ciitre cei ce, de asti datd, .i-au
scdpat” : pentru Almaviva, morala se cuve-
nea a fi mai contondenti. Deocamdati el a
obtinut o nemeritatd amfinare.

La dou#i sute de ani de la nagterea lu?
Figaro, cheltuiala de vervi, inteligentd si in-
ventivitate _ pentru obtinerea recunoasteri
unui drept atit de elementar ar trebui si
ne pard excesivi. Nu e. Materia explozivi

WWW.ziuaconstanta.ro 3F



fngrimiditd in spiritul lui Figaro dovedejlc
o valabilitate neexpirati pentru arsenalele
gindirii critice §i polemice, intr-o lume inci
bolnavd de inechitate. Monologul din actul
al oincilea, marele bombardament asupra pri-
vilegiilor, riviseste o arie tematici uriasi :
drept-justifie, invidtimint-piata muncii, dra-
maturgie-teatru, diplomatie-ingerinte divafari,
presid-cenzuri, structuri sociale-opinii econo-
mice, industria divertismentului-oficializarea
fraudei. Regisim aici, fireste, zigzagul bio-
grafic al protagonistului, om care spune des-
pre sine, cu picaresci satisfactie, ,am vizul
tot, am ficut de toate, am trecut prin toate®.
Dar, la o a doua vedere, apare spiritul ia-
vestigatiei sistematice, la locul lui pentru
gindirea unui contemporan al Enciclopediei.
Sentintele despre strimbitatea lumii feudale
nu ar fi sunat prea convingitor, probabil,
dacd ar fi fost rostite de un paria, politi-
ceste orb si, in cimpul imifiativei, paralitic.
Avem insi de-a face cu Beaumarchais-Figaro,
un self-mademan de maximi mobilitatc, ori-
cind dispus sd-§i converteasci experientele
trecute intr-o intreprindere — aveanturi noud,
apt si invete orice, de la oricine, fiin{a cu ge-
niul oportunititii, vrijitor al contactelor uma-
ne, pion care a dedus, studiind jocul social
din Jiuntrul acestuia, dreptul pionilor de a se
transforma in regine.. Cind supune judecatii
societatea negatoare a acesbui drept, el
are constiinta meritului intr-atit de dez-
voltat, incit, fati-n fatd cu infumuratul ad-
versar care, pentru a-§i dobori nobletea, avc-
rea, rangul i functiille nu s§i-a dat decit
osteneala de a veni pe lume, el, Figaro, iz-
bucnegte : ,Incolo esti un om ca tofi ceilalii;
pe cind eu, ziu aga! pierdut in mulfimea
anonimi, a trebuit, ca si triiesc numai, si
desfigor mai multi stiingd §i mai multd is-
cusinti decit a fost nevoie, timp de o sutd
de ami, pentru a guverna intreaga Spanie ;
§1 vrel si te misori cu mine ?“ Cuvinte, ton,
constructie sintacticd, totul respiri nestrimu-
tata incredere in victorie, care e un senti-
ment incorporat ,clasei in atac“, desi autorul
ultimel sintagme a fost poetul altei revolutii.
Superioritatea gtiinfel §1 a iscusinfel perso-
nale asupra titlului mostenit prin succesiuni
degenerescente conferd lui Figaro (chimist,
spiter, chirurg, veterinar, economist, literat
zlarist, compozitor etc., etec.) statura unui
Gulliver deocamdati culcat pe o targd cu
rotile, dar in orice moment capabil si rupi
pdienjenisul in care-l tine armata de lilipu-
tani Almaviva, stipini lovi{i de un nanism
istoric.

Si, totusi ! Ora deciziei se amind mercu ;
ametitorul imbroglio i5i tot multiplicd itele,
pind la impresia ci fioriturile comediei devin
scop in sine ; admirim ascutimea mintii tina-
rului intendent de castel, simpatizim cu agi-
litatea sa de scamator al solutiilor, ne lisim

cucerifi de usurinta cu care plimbi — cind
pe crestet si cind pe cilcli, ba §i pe ze-
nunchi, umeri, solduri, ceafi sau nas — toati

greutatea intrigii, ca un Pele devenit una cu
mingea lui; in cele din urmi, fird a putea
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vorbi despre oboseali, incercim anumite
indoieli — nu cumva jocul este impins prea
departe ? Domnul conte este bitut pe tiere-
nul sdu, cu mijloacele care-i sint lui favorite,
intrucit se exerseazi de numeroase veacuri,
adicid piruete, fandari, eschive, un assaut mai
elegant decit altul, Contele primeste (strim-
bindu-se) leciie dupd lectie de la acest sub-
altern care gi-a g#sit pind i parintii din
purd intimplare, dupd ce, fird de stire (cari-
caturi oedipiani ? ), i5i scosese tatil, pe Bar-
tholo, din competifie si fusese invitat si
devind soful Marcelinei, care-i este mamai.

Comedia lui Beaumarchais capiti, astfel,
un caracter demonstrativ : s-a sfirgit cu iz-
binzile implitogatilor, vine vremea celor
sprinteni, pizea! Dar avertismentul goptit
cu elegantd in salonul castelului, §i nu urlat
dincolo de portile acestui castel, incheiat cu
niste cuplete de vodevil, nu pe cadentele
Carmagnolei, subliniat cu pleciciuni ugoare,
nu cu pietre care sparg capul, era un aver-
tisment sortit si fie neglijat.

Mai ales ci Figaro, tot potrivindu-si ine-
sajele pe codul lumii crepusculare in care
se migea, se pretindea gentilom. Adeviratele lui
rude literare, Scapin, Sganarelle, Scaramouche,
erau mulfumite daci, prmtr-o fentd de ulti-
ma «clipd, reugeau si evite o bastonada.
Valetii aceia din spita arlechinilor triiserd
insd intr-un veac mai respectuos cu scara
celor puternici. Erau si mai putin subtili:
el vroiau si fie crezuti §i cind li se intimpla
sd spund adevirul, si c¢ind indrugau minciuni,
adicid adesea. Dezbirat de aceasti onorabila
naivitate, Figaro se arati detasat de verbul
siu, desi isi defineste natura artistici toc-
mai’ prin intermediul verbului. Cam in felul
in care minuitorii apar cu pipusile in miini,
la rampi, odati spectacolul incheiat. In dis-
pretul ,omului de incredere” pentru stipinul
siu profitor se amesteci §i un pic de mili ;
fi mal acordd deci o sansi, venind foarte a-
proape de obrazul lui Almaviva §i privindu-l
in ochi: stipine, sintem doi dusmani, nu
te lua dupid forme, interesul tiu ar fi si-mi
rastilmacesti spusele ! Or, Almaviva nu-l crede,
tocmdi acum, cinstit. Va avea de tras con-
secintele. Desigur, cind o si inceapd furtu-
na, nodul strins al contradictiilor va trebu1
tdiat cu instrumente mai redutabile decit un
.simplu®“ brici. Situatia va fi totusi atit de

incurcat dramatici, incit inteligenta scipi-
ritoare a fostului wvalet, spiter, pamfletar,
economist etc., etc. ar fi deosebit de bine-

veniti. Risplata ar putea fi, de ce nu, re-
cunoasterea oficiali a altidati rivnitului titiu
de gentilom. Pios s§i caraghios deziderat !
Cetiteanul Almaviva se agiti perfect inutil,
deoarece cetiteanul Figaro este ocupat, ocu-
pat pind peste cap, tenir les ficelles este 9
treabd complicatd intr-o revolutie, asa ci
unele fire se rup, nu-i nimic, pind se des-
curci ele cumva vom pleca putin in exil,
iar la intoarcere vom fi cam bitrini, cam
ostenifi — s§i vom muri, deocamdati uitali,
insd tari pe dreptul nostru la o statuie pe
un bulevard circulat.
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CRONICA
DRAMATICA

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

CITADELA_
SHARIMATA

de Horia Lowinescu

Data premierei : 5 aprilie 1979.

Regia §i decorurile : MIRCEA MA-
RIN. Costumele : PUIU ANTEMIR
Ilustratia muzicali : MARIA PRISCU.
Imaginile de film: VASILE POLI-
ZACHE si DANUT MIHAILA.

Distributia : VICTOR IONESCU
(Grigore Dragomirescu) ; MAYA IN-
DRIES (Emilia) ; DAN SANDULESCU
(Matei) ; NICOLAE MANOLACHE
(Petru) ; LUMINITA BLANARU (Iri-
na) ; EUGENIA EFTIMIE (Bunica) ;
ZOE MARIA ALBANI (Adela) ; CO-
STACHE BABII (Costici) ; MARIA
RUCSANDRA DOBRE (Marie-Jeanne; ;
ION JUGUREANU (Georges Giittescu) ;
DAN DOBRE (Dan Plesa) ; COCA
BLOOS (Caterina).

La un sfert de secol de la prima ei, anto-
logici, reprezentare, Citadela sfdrimatd se
pistreazd ca o scriere fundamentali a drama-
turgiei noastre contemporane, cea mai repre-
zentativd, sub raport teatral, pentru gocul
psihologic produs de revolutie asupra menta:
litatilor si deprinderilor burgheze. Succesivele
ei lecturi si montiri au dezviluit, de fiecaro
datd, alte aspecte semnificative ale radicalelor
transformari care au remodelat societatea ro-
méaneascid in istoricul deceniu ’40—'50. Pe
rind, piesa a fost cititd ca o critici de tip
ibsenian a familiei-celuldi a societdfii bur-
gheze, ca un document atestind ,nagsteres
unei lumi noi“, ca o analizi dramatici a
conceptului de libertate, in diversele sale ac-
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- tributul dat sociologismului,

ceptii moderne — de la fascinatia ,actului
gratuit si a triirii ,in absolut la negarea
liberului arbitru —, ca o pledoarie pentro

intelegerea mecesititii istorice.

Trecerea timpului, modificirile de gust gt
de perspectivi nu au clintit nimic din con-
structia solidd a piesel, nu au alterat
justetea viziunii ; dimpotrivi, piesa s-a ,cla-
sicizat“, personajele s-au stabilizat in proto-
tipuri, iar cliseele de limbaj, rezolvirile sim-
bolice maniheiste din final, fintr-un cuvint,
potenteazd cu
un farmec al documentului apartenenta dra-
mei la o epocd de neconfundat.

Actuala lecturd de pe scena brasovean#
este semnificativi pentru mentalitatea §i
gustul unui public tinir, care privegte sfiri-
marea citadelei burgheze cu o curiozitate
detasatd, care ia act, fird o implicare emo-
fionali, de evenimentele istoriei si de ecoul
lor, cu repercusiuni ridicole sau, dimpotrivi,
tragice, ~ asupra destinelor. Montarea conce-
putd si realizati de Mircea Marin, semnatar
al regiei §i al scenografiei, extrage cu energie
piesa din registrul tragicomediel realiste, re-
fuzind patetismul trdirilor. Conflictul care-i
desparte pe membrii familiei Dragomirescu
nu se contureazd transant; tensiunea dra-
matici e voit scizuti ; Matei e detronat din
locul central al actiunii, magnetismul pe
care-l eixercita asupra celor din jur e vizi-
bil atenuat. Asistim la desfisurarea unei
cronici bogate in referinfe asupra unei epoci,
consultim o fisd sociologici mecesard la com-
pletarea unui tablou istoric, fisd in care ioate
personajele par de egali insemnitate, pentru
a intelege exact tot ceea ce s-a Intimplat
Distanta regiei fatd de personaje, privirea irc-
nicid §i rdceala obiectivi dau spectacolului o
perspectivd inediti, dar bineveniti, aceea @
prezentului. In umbra caracterelor §i a fapte-
lor se deseneazi lucid exegeza critici, in
care ghicim nevoia de clarificare a unor psihe-
logii §i comportamente faidi de care a dispa-
rut atitudinea partizani. Cel mai edificator,
in acest sens, apare Matei, care fsi pierde
de la inceput aureola (in piesd, aceastd de-
posedare se realizeazi treptat), teoriile sale
viidindu-se la fel de ridicol pernicioase §i de
mirunt giunoase ca §i afacerile clanului
Costici-Adela sau peroratiile bétrinului Gri-
gore. Micsorarea dimensiunilor locuitorilor ci-
tadelei se obfine prin raportare la scara isto-
riei. Fiindcd drama de familie e proiectald
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mereu spre exterior, zbaterile sint confrun-
tate cu evenimentele din afara zidurilor ca-
sei. Evenimente sugerate simplu, ingenios §i
functional, prin imaginile ,jurnalului de ac:
tualitdti“ ce ,,curg” pe panoul-fundal-fereastra
a casei, imagini care, laolalti cu o buni
coloand somord, imprim# tonalitatea epocii
(rizboiul, insurectia antifascisti, anii con-
structiel, mafionalizarea etc.), insistind asupra
cadentelor ei eroice. Decorul sustine carac-
terul demonstrativ al reprezentatiei, traducind
in metaford analiza declinului inevitabil al
unei lumi cu putini supravietuitori. Simbo-
listica scenografici este insd supralicilati
prin repetarea motivului scirii ; personajelo
sint mereu pe trepte, in repetate incercari
de iesire, de evadare, de suig, dar si in
coboriri §i prdbugiri, sugerind, fireste, visuvi
de indltare §i infringeri. O seleciie mai riga-
roasi a acestor misciri-semn ar fi valorizai
mai pregnant accentele decisive ale montirii.
In contrast cu aceasti retorici a miscirii
dinlfuntrul celor trei acte, spectacolul are o
viati bogatd §i continud intre acte; fluxui
viefil scenice e continuu ; el incepe inainte
de prima replicid §i se desfisoari si in pauze,
personajele, mai ales cele comic incriminate,
miscindu-se in ipostaze tipizate, ceea ce ac-
centueazd caracterul de cronici de epoci.

Distributia, desi acoperd doar cu modestie
citeva dintre rolurile de prim-plan, e in ge-
neral judicioasi, atenti la detaliul de com-
portament- apt sd caracterizeze. Evitind reli-
eful caracterologic, refuzind statura iesitd din
comun, personalitatea, lumea citadelei s-a
desenat, in ansamblu, socialmente jalnicd,
derizorie in drami#, devitalizati in comic. Ca
reusite, motim realizarea rolului savantei
Dinescu de cidtre Eugenia Eftimie — ,rol-
model, rol-ideal® — echilibrat, in tonuri
simplu armonioase, firesc calde. Apoi, conlfi-
gurarea unui Matei dintru finceput invins,
dintru finceput bolnav, micinat de morbul
ratdrii §i steril sufleteste, realizat de Dan
Sdndulescu cu sobrietate §i dureros rictus
interior. Oponentul lui e Petru, personaj cu
o trdire puternici, cidruia Nicolae Manolache
i-a dat o prezenti vibrantd, marcati printr-o
tensiune womprimatd, acordati la desfisurarea
evenimentelor. In rest, rolurile sint acoperils
cu efort §i concentrare, sub un riguros con-
trol profesional, compunind caracterologic o
lume fnchisd, cu puternice traditii in teatrul
roméanesc, mai ales in comedia interbelica :
Victor Jonescu puncteazi discret fanfaronada
si decrepitudinea lui Grigore Dragomirescu,
Maya Indries silueteazi o mami supusd, fdra
drept la cuvint, Costache Babii exceleazd ca-
ricaturizind subtire pe venalul imbecil Co-
stici, Ton Jugureanu are dreapti mdisurd in
indicarea nulitdtii diplomatului Gittescu, Zoe
Maria Albani §i Maria Rucsandra Dobre
(Adela si, respectiv, Marie-Jeanne) portreli-
zeazi noi ,gaife”. In rolurile .pozitive®, fatal
atinse de schematism, Coca Bloos (Caterinaj
si Dan Dobre (aviatorul Plesa) s-au miscat
corect, dar firi prea mare volosie (interpreta
invitdtoarei reusind si devind antipatici nu
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.la noi

numai clanului expropriat), iar in rolul ge-
neros al zbuciumatei Irina, Luminita Bldnaru
convinge, prin priviri §i tdceri, de mediocri-
tatea unei iubiri provinciale.

Permanenti temi# de studiu pentru regizort
si actori, dramaturgia originald si-a reaflir-
mat acum, la Brasov, capacitatea de a incita
lecturi scenice, imbogitind, printr-o
demonstratie convingdtoare, cunostintele unor
noi generajii despre valorile teatrului roma-
nesc contemporan.

Mira losif

TEATRUL DE STAT DIN RESITA

FRUMOASELE
OLANDEZE

de Gh. Ulad

Data premierei : 13 aprilie 1979.

Regia : GRIGORE ALEXANDRES-
CU si CORNEL MANOLESCU. Sceno-
grafia: ERIKA CERCEGA-MANO-
LESCU.

Distributia : CONSTANTA STOIA
(Irina Predut) ; COCA MIHALACHE
(Petria Rotaru); GRIGORE ALEXAN-
DRESCU (Poponete) ; GEORGE UR-
LICA (Tivris) ; DAN IVANESEI (Ste-
fan Bogdinescu) ; ECATERINA TOTH-
CRISTEA (Lizica Vrabie) ; TULIANA
DORU (Catrina Pipilidu) ; ZENO BA-
LINT - (Stan) ; LIVIA BALINT (O

mulgitoare).

O comedie care ne reaminteste de clasicul

teatru burlesc, desi cuprinde numai ele-
mente din realitatea imediatd, estec Fru-
moasele olandeze, publicati in revista

noastrd * sub titlul Pdcdleala, revizuti, in:i,
si addugitd, Intr-o variantd pentru scend, de
autorul ei, Gheorghe Vlad. Teatrul de Stat
din Resita a introdus aceasti farsi popu-
lard in repertoriul sdu, nu cu totul intim-
plitor. Gheorghe Vlad este un obisnuit al
casei, la Resita. Mult discutata Comedie cu
olteni a cunoscut aici, pind acum, peste
sase sute de reprezentatii, rdminind in con-
tinuare in repertoriul curent al teatrului si
— dupi toate aparentele — avind sanse si
se men{ipd §i in multe alte stagiuni.
Frumoasele olandeze, pusi in scend de doi
actori al teatrului (se pare ci nu chiar de-
butanti in dificila meserie de regizor), a

* Teatrul®, nr. 10/1978.
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Sceni din spectacol

fost, in seara premierei, un spectacol des
aplaudat, fapt care a putut demonstra eloc-
vent, oricui, ci, daci existi o dramaturgis
pe gustul de azi al publicului majoritar,
aceea esle, incontestabil, si a lui Gheorghe
Vlad.

Demersurile dramaturgice ale autorului nu
mi s-au pidrut pind acum a f{inti neapdrat un
studiu aprofundat al caracterelor. El a ales
comicul niscut din jocul vorbelor de spirit,
din situatii cel putin amuzante, desigur,
pentru a lovi in ideea de rdu, dar nu cu riu-
tate. De aici, si acele rezerve ale unor cri-
tici care, depringi cu alte tensiuni ale comi-
cului, i1 reproseazi lui Gheorghe Vlad o
anume teamd de adincimile adevirului din
viata.

Dar scriitorul a ‘ripostat intr-un mod ori-
ginal celor indiferenti fa}i de opera sa, ri-
minind fidel siesi, crezind cu pasiune in
menirea sa, in locul §i rostul pe care, intr-o
literaturd bogatd, il au, la urma urmelor,
nu numai deschizitorii de drumuri, ci §i
cei care continui un drum, e drept, bati-
torit de inaintasi, dar cu atit mai sigur.

Numai cii, de data aceasta, in Frumoasele
olandeze (intr-o cooperativd agricoli de pro-
ductie, sint achizifionate niste vaci de rasi
olandezi, cu mare randament in productia
de lapte, dar care, pind la urmi, se dove-
desc a fi, pur si simplu, din rasa biltata
romaneascd), Gheorghe Vlad pare ci si-a iri-
dat (acesta este cuvintul!) modalitatca de
creatie. Nu a renuntat la valoroasele
lui neaosisme oltenesti, nici la repli-

cile capabile si permiti unui actor si se
odihneascd. ,Erezia“ lui Gheorghe Vlad este
de altd naturd. Dind drept de existentd si
unui substrat semantic, pe tot parcursul pie-
sel (ajutat de confuzia lingvisticd, inditinati
de proverbe, intre om g§i animal, intre turma
si mulfime), i-a creat spectatorului plicerea
de a sorbi, dincolo de elementecle obisnuite
si superficiale ale farsei, si altfel de inte-
lesuri.

Daci, la lectursi, textul Pdcdlelii nu prea
didea murd-n gurd substratul semantic de
care vorbeam, spectacolul — si aici este
marele merit al celor doi actori-regizori — a
ficut ca ambiguitatea replicilor §i a situa-
tillor sd {ie mai evidenti, risul ci-
pitind, in felul acesta, din c¢ind in cind,
doza de amar cuveniti. Desigur, planul na-
rativ de suprafaji isi are, si el, citimea lui
de interes, autorul vizind, in stilul bunului-
sim} t{irdnesc, satirizarea falsel moderniziri,
a imprumutului de structuri §i forme, care
nu isi au, in productia de bunuri din mediul
rural, un fond adecvat. Gheorghe Vlad reia
cuplul comic care, intr-un fel, l-a consacrat ;
de data aceasta, Poponete §i Tivris si-au
cumpdrat calculatoare electronice de buzu-
nar, pentru a socoti cind si cit si dea de
mincare vacilor perpetuu infometate. Acest
cuplu apare acum in blugi si pistrind calcu-
latorul adipostit sub ec#ciuli. Cum noua lor
descoperire nu reuseste si potoleascd muge-
tul insistent al cirezii, la un moment dat,
Poponete §i Tivris incep sd rdspundd muge-
telor cu mugete. Este aici o reluare, prin
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planul secund creat, a unor modaliti{i con-
sacrate de farsele . medievale. Dar personajul
cel mai important al lui Gheorghe Vlad este
(cine ar fi putut binui aceasti surprinzi-
toare mutare a centrului de greutate, intr-un
text dramatic ?) o aparifie aproape episodici,
nebunul satului, Stan, fost tractorist, care,
vicimd a unui accident provocat de
nerespectarea  regulilor de proteclie a
muncii, a rdmas cu un refren biciuitor, hai-
da-haida (pe care rubrica ,fapt divers“ a
ziarelor moastre l-a criticat la vremea potrivi-
td), vizind fortarea ritmului de munei in
unele unitdji productive conduse de indivizi
care vor si se afirme cu orice prej. Acel
haida-haida, rostit iute si nemilos, pe dans
de célusar, face din Stan (care apare fin
farsi de citeva ori, dorindu-§i mai mult decit
orice sd-si cumpere o chitari) un element
central in scheldria totusi simpli a piesei.

Grigore Alexandrescu si Cornel Manolescu,
regizorii, precum §i scenografa Erika Cercega-
Manolescu, au dat Frumoaselor olandeze
lectura  caricaturald necesard. Personajele,
toate din mediul rural, apar, cu structura
lor psihicd schematicd, bine desenate. De-
corul spectacolului — un sediu de coopera-
tivd agricold i, alituri, un grajd cu vaca
desenatd pe usi — este, desigur, tot un fel
de caricatura.

Dintre actori, il vom remarca in primul
rind, cum era §i cazul, pe Zeno Balint, fird
de care nu sim dacid atit de interesantul
personaj Stan ar fi cdpitat dimensiunile
din seara premierei. Distribuirea lui - Zeno
Balint fn rolul lui Stan a fost, cert, un act
de creatie regizorali. Se vede, de aici, cd la
Resita actorii se cunosc foarte bine intre ei,
isi stiu posibilititile.

Constanta Stoia, Coca Mihalache, Ecaterina
Toth-Cristea §i Iuliana Doru au reusit s faca
fati personajelor lor (respectiv, Irina Predut,
Petria Rotaru, Lizica Vrabie §i Catrina Pipa-
14u), uitind, totusi, uneori, si sarjeze in acel
spirit ,comic cerut de aceastd farsd {ara-
neascd, devenind, pe alocuri, chiar serios-
sentimentale. Livia Balint, in schimb, inter-
pretind citeva secunde o mulgitoare, s-a in-
tegrat autentic rolului, ,smulgind“ imediat
aprecierea generoasd a sdlii. Dan Ivinesei a
slujit, numai din cind in cind, parodia.

I-am 1l#sat ultimii, intenfionat, pe cei ce
i-au Intruchipat pe Poponete si pe Tivris :
Grigore Alexandrescu §i George Urlicd au
jucat cu o pldcere vizibild §i cu talent peri-
petiile celor doi {irani care §i-au cumpirat
un calculator electronic, cu gindul si mun-
ceascd, in felul acesta, mai pufin.

Cu un ritm mai bine evidentiat, sublini-
ind mai apdsat caricatura, spectacolul resi-
tenilor poate intra §i in repertoriul de tur-
neu. Si mu numai in vederea unui succes

o

,»de casd”.

Paul Tutungiu

TEATRUL ,NOTTARA*

MIZANTROPUL
de Moligre

Data premierei : 20 februarie 1979.

Regia, traducerea si adaptarea : DAN
NASTA. Decorurile: DAN NASTA,
CONSTANTIN RUSSU. Costumele :
CONSTANTIN RUSSU.

Distributia : ALEXANDRU REPAN
(Alceste) ; DORIN VARGA (Philinte);
CONSTANTIN BREZEANU (Oronte) ;
EMILIA DOBRIN BESOIU (Céli-
méne) ; CATRINEL PARASCHIVESCU
(Eliante) ; GILDA MARINESCU (Ar-

sinoé) 3; MIRCEA JIDA (Acaste) ;
VALERIU PREDA (Clitandre) ; VA-
LERIU ARNAUTU (Basque) ; ION

POPA (Comisarul) ; VIOREL COMA-
NICI (Du Bois).

Inscrierea Mizantropului in repertoriu ono-
reazi Teatrul ,Nottara“ si pe Dan Nasta,
regizorul spectacolului. Nu numai pentru ci
aduce in fata publicului una dintre capodo-
perele clasicismului francez, extrem de rar
reprezentatd la noi, dar mai ales pentru ci
a te misura cu Moliére, cu acest Moliére,
nu e gluma.

Intr-adevir, istoria literari abundi in exe-
geze contradictorii cu privire la aceasti o-
perd, care seamind §i nu seamind cu autorul
ei, in aja mdasurd Incit §i imaginea sa sce-
nici a oscilat, de-a lungul timpului, intre
dramid si comedie, depinzind, evident, de
punctul de vedere al interpretdrilor, dar si
de faptul cd textul insusi se adapteazd unor
asemenea posibilititi. Repet, se adapteazd,
fird, insd, a avea mevoie de ,adaptiri“, ope-
rate, totusi, pe multe scene — inclusiv cea
francezi — ilar acum, la noi, de Dan Nasta.

S-ar pirea cid adaptarea lui Dan Nasta e
mai mult de ordin spectacular. Din capul
locului, regizorul si-a pus aceeasi intrebare :
»Este Alceste un personaj de drami sau de

comedie ? Si rdspunsul — cel putin, asa
reiese din studiul publicat in program —
sund : ,Privit din sinea sa, dinduntru in

afard, este, fird tdgadd, un personaj drama-
tic, chiar tragic ; privit din afard, este un
personaj comic, atit cit poate fi comic un
suferind, al ciirui ridicol adaugi risului
unora reflexul dureros-meditativ al altora“.
Pind aici, nimic nou, in esentd. Este unul
dintre argumentele destul de frecvent expri-
mate asupra interpretirii lui Alceste si, poate,
cel mai exact. Nasta nu s-a oprit doar la
acest aspect, ¢i a recitit Mizantropul intr-o
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intelegere proprie, atribuindu-i o dimensiune
filozoficd dincolo de intentiile autorului, dar
posibild si seducitoare prin filiatie spirituala.
Comentind celebra replici concluzivi a lui
Alceste (,Tridat din toate pirtile, covirsit
de nedreptdti / Am si ies din pripastia in
care triumfi viciile / S& caut pe pimint un
loc indepirtat / Unde si aflu libertatea de
a {1 un om demn“), regizorul descoperi ,col-
tul indepirtat de pamint unde Mizantropul
pleacd sd-si caute libertatea de a fi un om
demn, in el Insusi. Nu intr-o altd lume,
care nu existd“. Astfel inteleasd, ,mizantropia
este — dupd Nasta — aventura spiritului
care-5i cunoaste posibilitifile de ascensiune
pe spirala necrufitoare a devenirii umane,
cirela Goethe ii spunea : devino ceea ce
esti 1°,

Probabil ci urmirind si dea spectacolului
aceastd perspectivd larg generalizatoare, Dan
Nasta l-a scos din epoci, situindu-l in cea
mai actuald contemporaneitate. Costumele
sint de azi, Céliméne cocheteazi la telefon
etc., etc. In principiu, nu poti avea nimic
impotriva procedeului, cu atit mai mult cu
cit montiri de opere clasice; in costume mo-
derne, s-au mai vizut, §i nu de ieri-alalti-
ieri. Important e daci o astfel de mizan-
scend serveste sau nu textul, il face si
vorbeascd mai direct publicului sau si puni
mai bine in valoare lectura personali a re-
gizorului. In ce mi priveste, nu cred ci s-a
obtinut acest lucru. Dimpotrivid. Las la o
parte faptul cd ,dezbricarea“ clasicilor a
devenit in asa misuri o modi, incit mairtu-

risesc c¢i a finceput si-mi fie dor si-i mai
vdad s§i ,in epoci“. Nu e vorba doar de gust
personal, ci de o problemd de cultivare a
publicului, care trebuie, inainte de orice
»adaptare” experimentald, sau odati cu ea,
sd dobindeascd o imagine cit mai fideli a
dramaturgiei clasice, asa cum are in cazul
prozei, al poeziei sau al artelor plastice.
Asta, pe de o parte. Pe de alta, in asemenea
»actualiziri“ simpliste, se pierd o sumedenie
de detalii ce nu tin exclusiv de scenografie
sau de costum, ci de relatiile dintre perso-
naje, de o intreagd ierarhie sociali, de infe-
lesuri §i subintelesuri, care, scoase din con-
textul dramaturgic original, altereazi insisi
valoarea artistici, fird a-gi atinge {inta.
Fireste c¢ii, in linii mari, valorile permanente
pot fi pastrate chiar dacid se face o lecturd
in sacou, frac, maiou sau salopetd. Sirici-
rea se produce totusi, ca §i acum, in cazul
Mizantropului. Cu toati interesanta medita-
tie a lui Dan Nasta asupra textului, spec-
tacolul nu o comunici prin ,actualizare®.
Poate cd n-ar fi comunicat-o nici altminteri,
dar nu din pricina decorurilor §i costume-
lor. Rezistd §i trece rampa tot ceea ce a
riamas din Mizantropul lui Moliére : violentul
rechizitoriu impotriva nedreptitii, coruptiei,
ipocriziei, lingusirii, a viciului sub toate as-
pectele. Satira e exploatati, as spune, cu
voluptate, Alceste al lui Alexandru Repan
rostindu-§i partitura cu o vehementd aproape
patetici, ca pe un imens monolog, dintr-o
rasuflare. Acesta e, intr-un fel, un cigtig.
Ce se pierde, e complexitatea personajului,

»Mizantropul® lui Dan Nasta. — eseul dramatic al unui ginditor al scenei
si o profesiune de credinta
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caracterul s#u tragicomic, ridicolul unor si-
tuatii in care e plasat de autor, tocmai pen-
tru a sublinia biata, zadarnica sa lupti
donquijotescd, asa cum bine o caracterizeazi
Nasta, fari insi a o face sd transpard sce-
nic, furat probabil de ideea ,deposedirii
purificatoare® a unui Alceste cc triiieste doar
in imaginatia sa.

Sc mai pierde §i contextul lumii in care
se migci Alceste, context care e departe de
a deveni obiectul vehementei salirice a erou-
lui principal. Ridmii, dimpotrivi, cu impresia
cd Alceste n-are cu cine si se bati. Nu-i
poti lua in serios pe ,adversarii® sii, cind
prin fata ochilor {i se perindii niste fantose.
Dupd cum nu poji crede intr-o Célimeéne
improvizati, fati de care Emilia Dobrin
Besoiu, distribuitd in ultimul moment, nu
are nici o vind. Mai aproape de roluri, dar
vizibil = stingheriti de ,actualizare”, sint Gilda
Marinescu, Catrinel Paraschivescu, Constantin
Brezeanu, Dorin Varga.

Mizantropul lui Dan Nasta riimine, tolusi,
eseul dramatic al unui ginditor al scenei §i
o profesiune de credinti.

Traian Selmaru

TEATRUL GIULESTI

HAINA CU DOUA
FETE

de Stanis'au Stratieu

Data premierei : 29 aprilie 1979.

Regia : AL. TOCILESCU. Scenogra-
fia : CONSTANTIN RUSSU. Yersiunea
roméaneasci : ION LUCIAN i CON-
STANTIN AMARITEL

Distribugia : SEBASTIAN PAPAIA-
NI (Ivan Antonov) ; MIHAIL STAN
(Functionarul) ; PAUL 1OACHIM
(Omul din lift) ; JORJ VOICU (Ev-
ghenii) ; CONSTANTIN COJOCARU
(Joro) ; ANA TROFIN (Dermengieva);
MARIA PATRASCU (Sotia Omului din
lift) ; MUGUR ARVUNESCU (Fiul
Omului din lift) ; ION CHITOIU (Ta-
ranul) ; JARODARA NIGRIM (Gospo-
dina) ; SERGIU DEMETRIAD (Res-
ponsabilul) ; SEBASTIAN RADOVICI
(Mcdicul) ; SIMION NEGRILA (Iva-
nov) ; ILEANA CODARCEA (Diko) ;
SERBAN CELEA (Frizerul).

Vai, cite mii de pagini s-au scris pe tema
birocratiei ! De la sketch-uri pind la piese
in trei acte ; de la ,microscene” pina la ro-
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mane-fluviu ; de la scenariile pilulelor de de-
sen animat, pind la cele ale lung-metrajelor
artistice ! Scriitorii (§i artigtil) nu au ostenit,
nu au disperat, nu inceteazi aceasti lupta
cu formularele-tip §i cu stampilele, ca mine-
cutele si cu oclielarii cidzufi pe nas, cu sub-
aliniatele si cu somatiile aberante. Uneori, e
drept, aceste atacuri nu depisese nivelul glu-
melor din cmisiunile radio-TV ,Intilnirea cn
salira i umorul®; dar si nu utliim nici
anumite pagini din Dickens, Balzac, Gogol,

Suliovo-Kobilin, Cehov, Maiakovski, Kafka,
IIf i Petrov.. La noi, Baranga, Fverac
si alfii si-au exemsat, nu o datd, tirul

satirci pe aceasti problemd mereu actuald,
neplicut de vitala.

Textul dramaturgului bulgar contemporan
Stanislav Stratiev (autor si al Bdii romane,
jucatd anul trecut la Nationalul craiovean)
se apropie de grupul operelor serioasc con-
sacrate temei, piese care acuzi, nu doar ilus-
trcazi ; care le obligd si iei atitudine, §i nuw
doar sii contempli ; care te §i mihnesc, cite-
odatd. De aceea, recenta_opfiune repertoriala
a Teatrului Giulesti mi se pare a fi una din-
tre ccle mai inspirate, din cite am vazat i
ultimii ani.

Textul e valoros din mai multe motive.
In primul rind, peniru ci demonstreazi incd
o dati cdi, asa cum se spune, .adevaratele
comedii sint drame®; Haina cu doud fefe
nu numai cd atacd, violent, birocratia, ca
forma institutionalizatd, ci ne arata si con-
secintele 1terifiante ale actiunii acestul uriag
angrenaj hirfogiresc asupra umilului, payni-
cului, onestului individ.

Altd calitate a piesei consti in extraordi-
nara cuplare a realului si a fantasticului j
a cotidianului si a absurdului ; a banalului
si a insolitului. Situatiile din piesi pun in
lumini revoltitoarele ,justificiri legale”, a-
parent logicele argumente birocratice, pericu-
loasa imunitate de ocare se bucuri tagma
functiondreasci. Oricit de ,obisnuite* ar pa-
rea, anomaliile existente in comedia lui Stra-
tiev te infioard : haina pe care o porti g3
pentru care |i se cere impozit, pretinzindu-
ti-se cid-i... oale ; omul care a rdmas agzilat,
in lift, intre etaje, si stii acolo, agteptind
si fie eliberat de fiul siu, dupd ce acesia
fs1 va termina gcoala de mecanici speciali-
zati In ascensoare ; functionarul care nizi mi-
car nu fincearci si inchidd difuzorul din
birou, deoarece i s-a spus cd de cincisprezece
ani nu poate fi inchis ; muncitorul care pri-
meste sarcind si implineased — mai devreme
cu patru ani — cincizeci de ani; copilul
care nu are nume, deoarece la Starca civild
nu 1 s-a aprobat, si altele, aseminitoare...
Risul explodcazi, dar spectatorul cade pe
ginduri §i ajunge la concluzii grave si la o
atitudine intransigenti.

Ivan Antonov, eroul titular, victima hidrei
functiondresti, pirdsit pe rind de prietenii
obosifi sii mai caute adevirul, ii spune, la
un moment dat, unuia dintre el : , Dacid nu
o sid lupti aldturi de mine, intr-o zi si tu
o si primesti o asemenea hirtie I“ Tenacitatea
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Ana Trofin, Sebastian Papaiani,

sa este, pini la urmi, risplititi (asa cum
stim c¢d biruie ecredinta in adevir). Dar,
cum spunea Suskin, ,rdul e mult mai orga-
nizat decit Dbinele” :/ infringerea lui costd
enorm §i morala piesei ne arati cad numai
neabdicind de la demnitatea conditiei umane
poti fi invingitor...

Realizat de citre regizorul Alexandru Toci-
lescu, speclacolul giulestean curge tiirii potic-
niri, stirnind adevirate cascade de ris, pu-
nind in valoare aproape toate calitiilile pie-
sei. Tocilescu stie si faci si face comedie,
<chiar fird ajutorul coregrafului si al compo-
zitorului : o comedie de calitate, Je bun-
gust, de haz egal. Poate ci in final el n-a
gisit solujia cea mai bund (translormarea
sacoului in obiect al unor acte de violenti
fizicd) ; de asemeni, parci nu intoldcauna
profunzimea unor replici reusea sia stiibati
dincolo de stratul facil-comic. Nici solutia
.secenografici nu avea aici, intotdeauna, func-
tionalitate (cortinetele pictate). Dar, fu an-
samblu, spectacolul nu e mai prejos de text;
ceea ce inseamnd foarte mult.

Actoriceste, reprezentatia are citeva virfuri.
Mi gindesc, in primul rind, la Sebastian
Papaiani si la Mihail Stan. Primul, intr-un
gen de rol cu care nu s-a intilnit prea des,
a avut tirla si renunte la irezistibilele lul
gaguri, pentru a scormoni in stratul de gra-
vitate al constiintei eroului siu ; a realizat
excelent tenacitatea lui, epuizanta luplii pen-
tru adevir, pentru afirmarea frumuseiii u-
mane. Alituri de el, Mihail Stan reuseste o
multipli compozitie in dificilul rol al Functio-
narului — demon ubicuu, carierist periculos,
oportunist depersonalizat, executant orb, dar
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Mihai Stan, Constantin Cojocaru §i Jorj Voicu

drastic, inchizitor modern. Preluind diferite
identitiiti, compunind temperamente st fizio-
nomii deosebite, Mihail Stan, intr-una dintre
cele mai bune creatii ale carierei sale, a
stiut s ne conducd spre o pozijie morali
lipsitd de echivoc fati de acest gen de diu-
nitor vertebrat.

Lor li s-au aldturat, prin realiziiri actori-
cesti de dimensiuni variate, Paul loachim,
Jor; Voicu, Constantin Cojocaru, Ana Trofin,
Maria Pitrascu, Ion Chitoiu, Simion Negrila,
Sebastian Radovici, Ileana Codarcea.

Bogdan Ulmu

Carnet |. A. T. C.

EGOR BULICIOU
I ALTI
de Maxim Gorki

Unul dintre meritele importante ale Stu-
dioului I.A.T.C. este politica sa repertoriali.
Am putut vedea, in acest an, A treia feapd
de Marin Sorescu (in premierd absoluti !),
Vedere de pe pod de Arthur Miller si, re-
cent, Egor Buliciov si alfii de Maxim Gorki.
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4 R
Rizvan Ionescu §i Adrisna Trandafir

Pentru studentii-actori, intilnirea cu un text
de Gorki constituie o probi serioasd, pe care,
insi, spectacolul condus de Laurenfiu Azi-
mioari o trece, iIn cea mai mare parte, cu
succes. Viziunea regizorali (poate, i din ra-
tiuni de ordin pedagogic) a acordat o ulentie
deosebitd tuturor personajelor, chiar s1 celor
episodice : de dupi fiecare usid cineva asculti,
din fiecare col}, cineva priveste, eroii piesel
trec mereu prin scend, sint mereu prezenii.

Aceasti neincetati — desi umeori disimu-
latd — agitajie reuseste si creeze starea pro-
prie pieseli lui Gorki: o ostildi neincredere
reciprocd, ce apasd asupra oamenilor si a in-
timplirilor. Pe aceastd atmosferd, bine gin-
ditd regizoral, se insistd insd excesiv, pe
alocuri pind la demonstrativism. Reliefarea
scenici spre care tind multe dintre persona-
jele din planul doi, meritorie, in intentie,
piicituieste prin rezolvare inconsistenta. Gi-
nerele lui Buliciov, de exemplu, este martor
nestiut la majoritatea discutiilor, ceea ce su-
gereazi cii este profund implicat in acfiune ;
ideea nu se materializeazi, insi, interpietul
(Mircea Dascaliue) rimine o prezen{i neutri.
Expresia vag distantd, vag interesati, pe care
o afiseazd in permanenti studentul-actor, nu
descoperd tridsituri noi pevsonajului.

In legiturd cu intewpretarea, se impuune o
remarcid generald, ce poate pirea, la prima
vedere, paradoxali. Studenti-actori evident
dotati, care isi acoperi in mare mdisurd ro-
lurile, p#cdtuiesc nu prin stingdcii ,inerente
inceputului“, cum ne-am obisnuit a le numi,
ci prin rapida si nedorita adoptare a uncr
clisee. In fond, s-ar putea ca aceasti re-
marcid si nu contind nici un paradox : ac-
cesul la form#, la gest, e mai putin dificil
decit cel la esenfe. Cu acest amendament, {i-
nem si reliefim, totusi, efortul artistic al lui
Cristian Irimia (un Buliciov complex, tem-
perament vulcanic, cu piscuri §i abisuri su-
fletesti) si al Adrianei Trandafir (sensibili,
cu autenticitate a triirii artistice, desi tentat,
uneori, de gestul exterior). Se cuvin, de
asemenea, numifi Mircea Bodolan {(cu simt
al nuantei si o anume stiinti a echilibrului),
precum si Romanita Cheorpec (pentru discre-
tie si prospetimea mijloacelor). Corect, dar
unilateral, personajul creat de Vivian Alivi-
zache ; cam stridente, apiisind excesiv pe
pedala comicului de un gust incert, rolurile
realizate de Virginia Mirea §i Marioara Ste-
rian.

Cristina Dumitrescu

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

POELIE, MULZICA,
DANS

Am vizut, la Sala Micid a
Nationalului, un spectacol in-
titulat Poezie, muszicd, dans.
Titlul sobru si oarecam ne-
utru, putea, la urma urme-
lor, sid justifice un simplu
colaj de show-uri : al aciritet
Teatrului  National Adela
Mairculescu, al tinerei dansa-
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toare Raluca Ianegic, al mu-
zicianului Gioni Ri#ducanu si
al dansatoarei Miriam R&du-
canu.

S-a intimplat insid alifel ;
in fata spectatorilor se nis-
tea o sintezi a artelor, in
care rigoarea isi subordona
fantezia, expresia plastici a
corpului omenese, devenitd
artd, se Impletea cu textul
poetic, pe fundalul souor,
cind soptit, cind strigat, al
uimitorului  contrabas. Am
crezut a deslusi etapele ideii
poetice a spectacolului : tri-
ire colectivi a sentimentu-
lui patriotic ; ca un inter-
ludiu, elementul ludic, al
nasterii ritmurilor §i al exu-
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berantei. Intregnl e o me-
ditatie cu titlul posibil ,,Oniul
modern in faja destinului
siu“. Eterogenia diletants,
capcani a spectacolelor de
acest gen, a fost ocolitd.
Fericita alegere a textelor
de poezie roméineasci contcm-
porani, premisi a reusitei,
a inminuncheat verbul pa-
tetic al lui Emil Botta, Geo
Bogza si Eugen Jebeleanu,
umorul Ninei Cassian, suava
profunzime a Anei Blandiana
si patosul lui Nichita Sti-
nescu. Adela Mirculescu, pre-
zenld statuard, in vegminte
largi, negre si albe, a trecut
de la strigitul de durere la
confesiunea soptitd a iubirii



si de aici la joaca dea sen-
surile cuvintelor. Remarcim
in special Bocetul lui Ion
Vodd Armanul, mai numit si
cel cumplit de Emil Botta §i
Felul cum ploud de Ana
Blandiana.

Dansul a infritit-o pe pro-
fesoara Miriam Riducanu cu
fosta ei elevi de la Scoala
de coregrafie, azi profesoari
si ea, Raluca Ianegic. Perso-
nalitatea artisticd a celei din-
tli a stimulat creativitatea
celei de-a doua, elibe-
rindu-1 indrizneala si fante-
zia. Miriam Riducanu ne-a
convins atit in registrul tra-
gic (Doind din Maramures —

TEATRUL
~BULANDRA"

FATA IN FATA
CU LUMEA

O re-culegere
muzicald de o
profunzime §i acuratete ar-
tistici : Florian Pittis §i
Mircea Vintili ne oferd, in
fond, doui# antologu paralele,
una de poez1e contemporana
romaneascd, alta de muzici
folk, pe versuri, desigur, tot
roméanesti.

Dialogul liric este deschis
prin acea cosmogonie sui-ge-
neris care este ,Confesiunea
raului visitor® de Nichita
Stinescu si se incheie c¢n
un alt poem, des recitat in
asemenea ocazii, ,Problema
spinoasi a mnoptilor* de Geo
Dumitrescu. Intre aceste re-
pere, Florian Pittis, cu mo-
bilitatea sa  caracteristici,
alunecd de la poezia eroticid
(Mihai Beniuc, Mircea Di-
nescu) la cea de atitudine
(Adrian Piunescu), de la
proza poematici (Geo Bogza)
la accentele imnice (Ioan
Alexandru), acompaniindu-l
din cind in cind pe Mircea
Vintils, ,inginindu-1* printr-o
excelentd pantomimi la cin-

poematico-
remarcabili

tecul, celebru (,firi prici-
ni“, s-ar putea spune, in a-
fard, poate, de felul cum

a fost montat scenic) ,,Lordul
John“ (dupd George Coybuc).

cu vocea de neuitat a Ma-
riei Tinase, Bocet), cit 3 fin
Dialog cu un contrabas, unde
dansatoarea pirea a descoperi
cu uimire nagterea cintecului
si a ritmului, bucuria insisi.
Amintirile din Spania ne-au
dezviluit o dansatoare cu un
temperament electric; ro-
bustid, dar plind de grafie,
Raluca Ianegic stipineste per-
fect dansul modern, excelind
in registrul parodic §i dove-
dind umor (Iac-aga, In
stil.. 20, Chiot g§i joc, Joc
cu contrabas). Ea stie si
descompund migcarea care
treneaza savant, sd treacid
din imobilitate, neasteptat §i
spiritual, in salt.

Un Florian Pittis care se-n-
dreaptd, stipin pe sine §i pe
mijloacele sale, spre maturi-
zare, incipifinindu-se i au
piardd nimic din juventute.

Nimic nou in ce-l priveste
pe Mircea Vintili, in acest
spectacol de care a profitat
discret pentru ‘a-si expune
incd o datd crezul artistic.
Compozitii din etape de
creajfie mai vechi 1 mai
noi. Aceeasi voce diafani,
mingiietoare ca un balsam,
dar i tdioasd, la mevoie,
ironici §i tandri, o voce re-
{inutd, care isi interzice vo-

blicului a

Contrabasul pare viu in
bratele virtuozului Gioni Ri-
ducanu ; acest ,dulap*, cum
il numeste, tandru, stapinul
sdu, sopteste, implord, se
bucurd si exulti, in bpuciti
anume compuse pentru re-
cital.

M3 intreb : existd, oare, o
popularizare pe maisura {i-
nutei artistice a acestul spec-
tacol ? N-am vizut afise in
oras (decit unul, modest, la
casa de bilete) §i mid tem
ci tinerii nici nu §tiu de exi-
stenta unui spectacol intitu-
lat, sobru, Poezie, muzicd,
dans,

Elena Tacciu

lubilitatea chiar acolo unde
e absolut necesari (de pilda,
in variatiunile melodice la
poemele lui Adrian Piu-
nescu — covirsitoare in a-
cest spectacol — care ar im-
pune, cred, §i o angajare
vocald pe maisurd).

Fatd in fatjd cu lumea —
un spectacol susfinut de su-
gestil scenografice §i regizo-
rale discrete, care confirmi
pitrunderea in congtiinfa pu-
poeziel noastre
contemporane, ca §i a ,mu-
zicii tinere“.

Doru Mielcescu

Mircea Vintild §i Florian Pittis
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Anul international al copilului _ :

O sdrbdtoare a artigtilor pdpusari

Sase dintre cei 24 de membri, ciji numdrd astdzi marea familie a teatrului nostru
de pdapusi (,.Jdanddrica“, Teatrul pentru copii §i tineret din lagi, Teatrele de pdpusi din
Brasov st Craiova, Teatrul de papusi din Sibiu — cu cele doud secfii : romdna si ger-
mand —, Teatrul din Tg. Mures — cu cele doud secfii — romdnd §i maghiard) au implinit
00 de ani de rodnicd activitate,

Ca i celelalte vldstare ale familiei teatrale, cei gase sdrbdtorifi s-au ndscut §i au
ccrescut in climatul generos al grijii manifestate de partidul gi statul nostru, pentru dezvol-
tarea armonioasd a tuturor ramurilor artei §i culturii.

In Romdnia socialistd, teatrul de pdpusi a devenit un factor important de educare
.a tinerelor generafii in spiritul umanismului revolujionar, al dragostei fajd de patrie, de
partid §i popor, al respectului pentru toate popoarele lumii, al idealurilor pdcii si injele-
gerii internajionale,

O fericitd intimplare a fdcut ca sdrbdtorirea maturitdlii exemplare a acestor colec-
tive sd aibd loc in Anul international al copilului §i sd coincidd cu Ziua mondiald a copi-
lulut gi cu jubileul de 50 de ani al UNIMA.

Reunite la Bucuresti cu prilejul Festivalului ,Arta §i copilul®,* colectivele celor
sase teatre pentru copii. au adresat o telegramd tovardgului Nicolae Ceaugescu, in care se
spune, printre altele :

»In acest moment solemn, gindurile noastre, alituri de cele ale tuturor oamenilor
muneii, se indreaptii cu nelirmuriti recunogtinti spre dumneavoastrdi, mult stimate tovarise
secretar general, cel mai ibit fiu al poporului nostru, eminentd personalitate a lumii con-
lemporane, inspiratorul politicii inlerne si externe a Romaéniei socialiste, care, prin acti-
vitatea dumneavoastri neobositi §i clarvizitoare, si-a cistigat un imens prestigiu inter-
‘national. Ne exprimim si cu acest prilej dragostea nemiirginitd pentru dumneavoastri, cel
mai scump prieten si indrumitor al tinerei generatii, $i vi muljumim din adincul inimilor
pentru tot ce ali ficut §i facefi ca in Roméania toli copiii sii aibd o viatd fericitd, posibili-
‘it depline de a se dezvolta in climatul demnitifii socialiste, si-§i poati privi cu incre-
.dere viitorul®,

* Despre desfisurarea Festivalului, in numirul viitor al revistei.

, Jandarica"
la
banchetul aniversar

Teatrul ,, Ta&ndirici“ — ani-
mat §i condus, de la inte-
meiere $i pind azi, de Mar-
-gareta Niculescu, regizor cu
prestigiu international, mem-
bru in

Comitetul executiv
UNIMA — prezideazii, pe
drept cuvint, simbolicul
,banchet aniversar”, cici

titlurile de onoare abia de
mai fincap pe cartea sa de
viziti : este teatrul care a
transformat ,materia moarti“
in inspiratie vie, d#ruind
copiilor §i adultilor miracu-
loase cdlitorii pe tirimul vi-
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sului si al poeziei ; teatrul
incununat cu numeroase di-
stinetii §i trofee nationale gi
internationale (premiul ,Eras-
mus“ fiind cel mai recent) ;
teatrul care a purtat stafeta

prieteniei pe meridianele §i
paralelele globului  pimin-
tesc — in Uniunea Sovietici

in India, in Suedia, in Egipt
in Anglia, in Liban, in Ar
gentina, in Sudan, in Repu-
blica Federali a Germaniei ;
teatrul care, dupd ce a ficut
scoali in citeva capitale ale
lumii, transmite, -acasi, se-
cretul tineretii firid bitrineje,
unei noi §i talentate gene-
rafii...

Prezident, deci, si gazdi a
fratilor siii gemeni din ora-
sele de provincie, ,T#ndirici*
si-a permis si niiscoceascid 0
noud mizbitie, oferind oaspe-
tilor, in locul alocutiunii so-
lemne, o mici socoteald, ce
s-a dovedit tulburitoare prin
semnificatiile ei: daci am
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insuma, considerind doar cito
unul pe zi, durata specta-
colelor prezentate, pe par-
cursul a 30 de ani, de tea-
trele siirbiitorite, ar rezulta o
reprezentafic care ar {ine
— cit credcji? — 700 de
zile ! JTar numai pentru apla-
uzele cuvenite la final, ar fi
nevoie de... trei luni !

Iatdi, concentrate in aceastd
cifri, emblematic, prinosul
sentimentului si al fanteziei,
neobosita  trudd, sirguinta
exemplari a sute §i sute de
artigti pipusari, virstnici si
tineri. Tuturor acestor oameni
care, printr-un gest magic,
ne rediiruiesc o frinturi de
copilirie, le uriim, cu respect
si  admiratie, traditionalul
»La mulji ani “

Tar ' pentru a contribui, cu
omagiul literei tipirite, la
sirbatorire, publicim aldturat
poriretele a doi cunoscufi §i
pre;ui:p‘i pipusari de la ,Tin-

x

dérica®.



Anul international al copilului

]

Elogiu modestiei

Brindusa Zaita Silvestru

29 de ani in spatcle pa-
ravanului. .

Pe scena de la ,Tain-
diricd“, unde a insufle-
it 60 de personaje, interpre-
tind cu egali buecurie si ro-
luri mari i aparifii episo-
dice. Fetita din Gurd-Cascd
(Evghenii $varf), rol de de-
but, Vera din 2—0 pentru
noit (Poliakov), Micul Muck
(dupi Hauff), Rosita, Belisa si
Cocolice (Cele trei nevestc ale
lui Don Cristobal de Valen-
tin Silvestrn, dupid Garcia
Lorea), soricelul Zamfir
(Alecu Popoviei), Lujdi din
Papuciada (Camil Petrescu),
Sinziana din feeria lui Alec-
sandri, Pisica — de una sin-
gurd (Nina Cassian) i-au
evidentiat calitifile de inter-
pretd §i varietatea mijloace-
lor de minuire.

Ani de invifituri, in-
clusiv Institutul de teatru,
de perfectionare in stiinfa §i
arta animatiei.

Valeriu Simion

Actorul care, cu 25 de ani in urmi, 3
»mare“, luminile rampei, cou-
tactul direct cu spectatorii, intruparea in ati-
tea si atitea caractere ,vii“, pentru a alege
scena ,mici“, penumbra, anonimatul, minu-
irea unor {igurine meinsuflefite... Mirturisesie
ci pipusile n-au fost pentru el o ,veche pa-
siune“. Se dedicase teatrului dramatic §i nu
credea cd-1 va pirdsi vreodati. Dar, intr-o
deosebitd, venind in con-
lact cu scena de animatie, a intuit in ,mate-
din care se nagte aceasti arti ¢
viati neobisnuit de bogati, iar in mestesu-
gul insuflefirii personajclor de lemn, cirpi
sau burete, a intrezirit nebinuite posibilititi
ale fanteziei. A trece, cu ajutorul pipusii,
dincolo de granitele la care se opreste acto-

pdrdsit scena

imprejurare mai
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ria moarti

(Continuare in p. 90)

Sanda Diaconescu

Ani, in care. a impdr-
tdsit, cu generozitate, din
tainele madiestriei salc, spre
a forma pipusari peniru tea-
trele noastre si pentru teatre
din striinitate. :

Coautoare a victoriilor do-

bindite de primul nostru
teatru de pidpusi §i ma-
rionete, nu numai in
tard, ci si in Danemarca,
Suedia, Norvegia, Franta,
U.RS.S,, Elvetia, Polonia,

Cehoslovacia, Canada, 3tatele
Unite ale Americii, Iran ctc.

Incununati cu diferite di-
stinctii, odati cu teatrul (in
1978, a {impdariit cu intreg
colectivul  prestigiosul  pre-
miu ,Erasmus“, decernat la
Amsterdam), a fost distinsi
si personal, pentru specta-
colele-recital  prezentate la
Geneva, Oslo, Madrid. La
Sinaia, la prima edijie a
Festivalului ,,Lumea p#pusi-
lor, lumea tuturor virstelor"
'(1974), wecitalul siu cn Pu-
iul, dupd schifa lui I. Al. Bra-

tescu-Voinesti, a fost rasplatit
cu premiul I.

.51 totul a inceput dintr-o
joaci de vacanti. Ca elevi
de liceu, s-a prezentat la un
concurs de admitere in Tea-
trul ,,Tdndiricd“. A dat viati
unei bufnife, a recitat ver-
suri, a cintat, a dansat §i
— deloc intimplitor — a fost
admisd. A uitat, atunci, pro-
iectele, in aparen{d, mai am-
biticase §i aplauzele primite
pe sccna unui teatru cu ac-

tori-oameni, in O =i de

odihnd@ de Kataev. Intrase
in breasla p#pusarilor.
Brindusa Zaita Silvestru :
farmec personal, o cascadi
de ris si voie-bund, vervi
contagioasdi, spirit acid. dar
si caldd duiosie.
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O expozitie
insolita:
mastile lui
Amleto si
Donato
Sartori

Commedia dell’arte a invins timpul nu prin lexte sau prin pujinele documente
despre realizdrile sale de virf, ci prin miraculoasa putere de sintezd §i de portrctizare
a madstilor, care au devenit caractere conturate, pe plan atit artistic cit st social. In
cadrul exprimdrii teatrale, ele depdsesc aspectul pur figurativ, cucerindu-si idcntitdfl
marcante, conturind, cu forta lor de tipizare, structuri caracterologice.

Cum sd nu fii emotionat, ca actor, cind realizesi cd aceste mdgti, simple bucdfi
de materie, ajutd, inlesnesc complexul proces de compozifie a personajului ? Cact ele
simplificd, dar nu blocheazd ; caracterizeazd, dar nu pietrificd.

Cum sd nu fii emotionat in faja unor mdsti care au devenit comentariu viu §i
revelator al unor framintate epoci istorice, al unor agezdri sociale, instruind si delectind
masele ? Ce forfd imensd tdinuiesc ele, oare, incit au cucerit muljimile §i au supus
timpul, inscriind o biruintd a spiritului popular ?

Paradozald functie a mdgtii, care, prin imobilitatea ei, nu te anuleazd, za actor,
ci, dimpotrivd, te constringe la o expresivitate sporitd, compensatorie... i, astfel, am
ajuns la o particularitate a mdgtilor datorate lui Amleto §i Donato Sartori: exgresivi-
tatea. Sint vii §i dinamice, in imobilismul lor, tipizante, fdrd truda animajiei.

Urmagi ai viguroasei tradifii a artizanilor anonimi care au creat mdstile :laliene,
Amleto si Donato Sartort au reinviat o artd ce pdrea dispdrutd.

Dupd o viatd grea §i agitatd, de privajiuni, suferinje §i sancjiuni datorate vede-
rilor lui antifasciste, Amleto Sartori este chemat, in 1948, de cdtre Gianfranco de Bosia,
la Universitatea din Padova, pentru a studia modelarea madstilor teatrale, Din acel
moment, incepe o fecundd activitate, care l-a apropiat de teatrul lui Goldoni, Lorca,
Ruzzante, Gozzi, Brecht §i de creatori ca Jean-Lowis Barrault, Jaques Lecoq, Strehler,
De Fillipo. A crcat mdgsti pentru teatre din Paris, Milano, Copenhaga, New York,
Hanovra, Strasbourg etc... O carierd strdlucitd, intreruptd prea timpuriu, la numai
47 de ani.

Pasiunea lui Amleto a fost preluatd de [iul sdu, Donato, care a avut tdria de a
renunta la arhitecturd, pentru a continua opera tatalui sdu, Intilnirile lui cu Jean
Louis Barrault, Jean Vilar, Leon Chancerel gi, mai ales, cu mumul Jaques Lecoy au
fost hotdritoare. Donato Sartori a fost invitat sd lucreze la Piccolo Teatro din Milano,
cu Strehler, sd realizeze spectacolul Bisbetica Donata la Washington §i si colabo-
reze la inscenarea Zipicitului de Moliére la Comedia Francezd. Aceastd coinciden|d a
destinelor noastre artistice md face sd adaug admirajiet mele §i o puternicd simpatie.

Academia din Napoli i-a decernat, in 1975, Medalia de aur. Opere ale saie sint
expuse in colecfiile unor muzee de prestigiu, ca Muzeul de artd modernd din Venejia,
Villa Brindist din Spina, Muzeul de meserii contemporane din New York si Museul
de artd modernd din Kyoto, Japonia. Cu timpul, creajia sa a ajuns sd alcdtuiascd un
fntreg, a devenit o calitate artisticd grditoare; migcarea teatrald internajionald a asi-
milat-o ca pe un produs devenit necesar evolujiei ei. Asa se face cd Donato Sartori este,
azi, intfiatorul §i animatorul, in diferite (dri ale lumii, a numeroase cercuri de studii
consacrate mdgtit §i comportamentului fizic in raport cu masca ; cd expozijia sa .,Mdsti
si structurt plastice, organizatd la Bergamo, in cadrul Atelierului international al tea-
trului, circuld, din august 1976, in diferite centre de culturd; cd in vara anului trecut
a efectuat un turneu de exposifit §i seminarii in Venesuela, in cadrul Festivalului
Mondial al Teatrului Natiunilor, poposind §i in Cuba, Mexic §i Guatemala; o eapo-
zifie, insofitd de material audio-vizual, parcurge in prezent Japonia, sub auspiciile
Asociatiet internationale de teatru din Tokio, in colaborare cu Universitatea de Belle
Arte din Musashino,

In periplul sdu prin lume, arta lui Donato Sartori a poposit si la noi. Sd ne
bucuram de ea!

lon Lucian
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Sus, Eduardo de Filippo, purtind masca lui
Pulcinella ; Giorgio Strehler, in timpul wunei
repetitii. In mijloc, stinga, sceni din ,Familia
anticarului® de Goldoni, Teatrul Fenice din
Venetia ; de trei ori Marcello Moretti, in
»Olugd la doi stipini“ de Goldoni, Piccolo
Teatro din Milano.



N. MASSIM, 70:

yorga m-a invdtat.sa
pretuiesc piesa romaneascd‘

— Stimate maestre, frumoasa virsti
de 70 de ani este propice amintirilor
pilduitoare. Vid pe birou, la loc de
cinste, monumentalul dictionar, vin
discutat §i azi, al invitatului I. G.
Massim, bunicul dumneavoastri. Nu
v-afi sim{it indemnat si deveniti filo-
log ?

— Nu, fiinded la virsta primelor elanuri
tineresti am avut gsansa si-l1 intilnesc pe
marele Zaharia Barsan, fondatorul Nationa-
lului clujean gi profesor la Conservatorul din
capitala Ardealului. I-am fost student, apoi
coleg de teatrn, invitind de la el ce in-
seamnd rostire, emotfie, culturd scenicd. Degi
in 1931 mi-am luat §i licenta in filosofie,
tot la Cluj, n-am renuntat la teatru.

— Apoi — o gtiu din memoriile
actorului Vasile Brezeanu, 'ciruia i-afi
urmat la conducerea Teatrului ,Ligii
culturale® — s-a petrecut intilnirea
decisivd cu N. Iorga...

— Intr-adevir, §i pentru Vasile Brezeanu
§1 pentru mine, intilnirea cu Iorga a insem-
nat cotitura in carieri. Chemat de el si re-
gizez spectacole la Vilenii de Munte, ,piese
simple pentru oameni modesti“, cum le spu-
nea savantul, m-am pomenit gindind la un
intreg program' de educatie a oamenilor prin
teatru. Alituri de Iorga, la ,Liga culturali,
am inteles importanta teatrului istoric. Iorga
m-a
s-o impun intr-un repertoriu, si lupt pentru
afirmarea ei. Promovind dramaturgia natio-
nali, noi, oamenii de’ teairu, sivirsim un
act de inalt patriotism. Teatrul lui Iorga tre-
buie inteles in acest context. Am regizat
piese de Caragiale, Delavrancea, Iorga, Lucian
Blaga, Tudor Musatescu, V. I. Popa, Ion
Luca, Felix Aderca, Tudor Soimaru, Mihail
Sadoveanu, zeci §i zeci de piese. De reper-
toriul striin, nu mai vorbesc... Sint fericit
cd mi-am ficut datoria fati de teatrul in
limba pirintilor mei...

invitat sid prefuiesc piesa roméneasci,

— Stiu ci
fesie, ce v-a animat
l-aji pus §i in

entuziasmul pentru pro-

intotdeauna. vi
slujba dramaturgiei
anilor nogtri, fintii ca regizor al Tea-
trului National din Bucuresti, apoi,
ca prim-regizor al Teatrului Tinere-
tului.

— Am triit emotii rare pregitind specta-
colul cu Cetatea de foc de Mihail Davidoglu.
O realitate noud, tumultuoasi, se cerea tra-
dusii scenic. Era in 1949. Am plecat la Re-
sita, in documentare, impreund cu Liviu
Ciulei, creatorul decorurilor. Acel spectacol
(cu Calboreanu, Ion Manolescu, Botta si
mul§i altii) a plicut mult, pentru i era
viu; in el se reflectau sentimentele jnoastre
pentru muncitorii cunoscuti la Resija. Am
realizat spectacolul purtindu-i in suflet. Asta,
la Teatrul National. La Teatrul Tineretului,
nu pot wita spectacolele cu Simion Albac
de Silvia Andreescu si Theodor Minescu,
Cei de miine de Lucia Demetrius, Viforul
(cu Al Critico), Vodi-Cuza gi Unirea de Tu-
dor Soimaru... Vezi cd vorbesc numai despre
piesa romaneasci. Mi-e drag, azi, si vor-
besc doar despre ea. Dar §in si amintesc si
de nistrugnicul ,[indirici", ciruia, demult,
i-am fost, cifiva ani, singurul regizor. Apoi
a apirut fermeciitoarea Margareta Niculescu.
studenta mea la I.LA.T.C. Am fost si profcsor
de regie, stii? ,Biietii mei se numeau
Lucian Giurchescu, Horea Popescu, Cornel
Popa, Victor Tudor Popa, N. Frunzetti.. Si
revin, insi, la ,Tindirici“. Cel mai drag
spectacol al meu, acolo, dintre foarte multe,
a fost Papuciada de Camil Petrescu, o ,joacii
de mare finefe literari.

S& nu mi intrebi ce simt acum, Ia
70 de ani. Cind stau seara, aici, la birou, si
serin sau citesc, fac ce fac de-o viajd in-
treagi. Citesc s visez, ca pe vremea Clu-
jului. Si-mi doresc si fiu un bitrin.. de
viitor !

lonut Nicu'escu
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ARTA ACTORULUI

B® MIHAELA
TONITZA-IORDACHE

Conceptul

de realism

in arta actorului (I)

Spectacolul teatral este un mod de comu-
nicare in forme specifice, un limbaj, §i, ca
orice limbaj, el se creeazi continuu, este in-
dividual §i nerepetabil. Fiecare reprezentare
a unui text dramatic inseamnd o alti folo-
sire a limbajului, iar rezultatul poate fi
modificarea semnificatiillor precedente. Tot
ceea ce se proiecteazd, Insd, asupra textu-
lui se afld confinut in reteaua lui de sem-
nificaii literare. Din aceastd perspectivi
— preluind termenii din gramatica genera-
tivi a lui Noam Chomsky — textul drama-
tic poate fi considerat o ,structuri profun-
di“, care are capacitatea de a genera ,struc-
turi superficiale, deci, de a crea o istorie
a sa prin spectacol.

Asa cum pentru dramaturg cuvintele au,
sau primese, o semnificatie speciald printr-o
anumiti punere in relatie, tot asa §i cele-
lalte date materiale care compun spectaco-
lul capiti valoare semnificativd prin inte-
grarea lor intr-un sistem de relajii, care con-
{ine, ca asociere originald, sensul spectaco-
lului, ,gestusul“ siu social. Relajionarea
semnificativi a tuturor elementelor teatrale
e sarcina artisticdi a regizorului. Asupra aces-
tul impact colectiv se aplici aprecierea va-
lorificatoare a spectatorului, care va recu-
noaste calitatea de operd de arti a specta-

colului tocmai in efortul uman inclus pe
care are obligatia sid-1 descopere.
Dar, elementul central in spectacol, cel

care mediazd relajia §i §i-o asumi, e acto-
rul. La nivelul lui, raportul substantial din-
tre confinut §i formd e cel mai frapant,
pentru ci e nemijlocit.

Ceea ce arati actorul in spectacol e cre-
afie finitd, bazatd pe un proces anterior, dia-
lectic, in doi timpi : cel senzorial, ¢ind per-
sonajul a fost .asimilat printr-o formi de
gindire intuitivd, prin imagini bazate pe a-
nalogii ; aceasta presupune existenfa unor
‘raporturi comparative a doud situatii — o €i-
tuajie primd, o situatie-model, deja eXxisten-
ta, autenticd, §i situatia noud, situajia con-
curentd, propusi de rol. In acest moment se
poate considera ci# biografia actorului intra,
partial, in jocul imaginilor. Relajia imaginii
biografice cu imaginea analogdi, pe care ac-
torul o descoperd in personajul sdu literar,
e o relatie in prezenti.

Al doilea timp dialectic in procesul de
creare a rolului e cel rational, cind gindi-

rea trece de la faza intuitiv-imaginativi la
una abstracti, cind se formeazi simbclurile,
reprezentdrile, cind imaginile se organizeazd
intr-o retea logicd, cind elementul biogralic,
de sprijin, dispare din jocul relational al
figurilor. Raporturile dintre elementele care
compun imaginea coerenti a rolului sint

" unele in absenti. In aceasti etapi s-a ela-

borat ,modelul ideal“.

Ambii timpi dialectici de creafie fac parte
din ceea ce s-a numit timpul epic al tea-
trului. Spectatorul se intilneste, insd, cu ac-
torul intr-un timp dramatic, comun amin-
durora, care se caracterizeazi prin dinamismul
ritmului §i are o valoare sociali. Prin acea-
sta din urmi, imaginea scenici capitid o
existen{d estetici reald, devine, deci, auten-
tici din punctul de vedere al artei.

Fati de imaginea literard a textului, acto-
rul realizeazi o formid speciali de ecritici,
printr-un act de reconstituire, in care, mai
intii, se descoperd ,structura generativi pro-
fundi®, ca, apoi, si se creeze ,structura super-
ficiali“, reprezentarea lui ideald, ca rellcctare
esentiald a realitdfii istorice §i obiective. Me-
toda sa de creatie se poate reduce la doui
operajii fundamentale : ‘de descompurere a
datelor continute in propunerea literari si e
refacere a principiului lor de functionare
printr-un act de adecvare la realitatea exte-
rioardi, determinantd, prin mijloacele formale
specifice artei actorului.

Alcdtuirea modelului realist de creafie e
condijtonats, la rindul si#u, de- douid cate-
gorii de cauze : unele interioare, care {in de
obiectul comunicirii §i de natura psiholo-
gici a actorului, §i altele exterioare, care
depind de scopul comunicirii §i de categoria
umand (istoricid §i sociali) cireia 1 se adre-
seaza.

Dublul caracter — vizual i auditiv — al
expresivititii actorului e dat de doud cate-
gorii de semne, amindoud artificiale : semme
nemotivate, arbitrare,. inchise, perfect con-
ventionalizate, care sint cuprinse in fluxul
material al vorbirii, §i semne motivate, des-
chise, simboluri bazate pe un raport de -si-
militudine, de identitate, sau metaforic, de
sugestie, care-constau in valoarea functional-
expresivd a rostirii cuvintului, a miscirii, a
machiajului, a costumului. 5

Elementele prin care actorul isi aratd, isi
materializeazi, modelul intelectual al perso-
najului siu fac parte din fondul latent de
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informatii al spectatorului. Propunindu-i,
deci, acestuia din urmi o organizare formali
noud, necunoscutd, printr-o surprinzitoare,
dar logicd ordonare a acestor elemente, acto-
rul il provoaci pe spectator la descifrarea si
descoperirea sensurilor, a continutului ima-
ginii, prin care teatrul devine o formi se-
mantici de artd, iar actiunea teatrald capiti
o semnificatie politica.

Ca formid semantici de arti, spectacolul
teatral nu exclude, ci, dimpotrivi, presu-
pune ambiguitatea sensului, datorati conju-
garii specifice a caracterului antropomorfic
al reflectdrii cu non-conceptualitatea acesteia.
Ambiguitatea favorizeazi, printr-o miscare
de aproximare specific estetici, universalita-
tea artei, echilibrul dintre individual §i ge-
neral, un interes intensificat al spectatorului
fati de imaginea artistici, in raport cu eve-
nimentul autentie.

Forta sociald a spectacolului teatral -se sin-
tetizeazd la nivelul actorului, care, prin ne-
mijlocirea prezentei sale, determind functia
modelatoare a operei teatrale.

In mod indireet, doar, problemele de forini
sau problemele de continut apar in discu-
tie, izolat. De fapt, functionalitatea imaginii
artistice a actorului se verifici numa: in
identitatea celor dou#d laturi ale raportului
fundamental al esteticului : continutul §i
forma. Eficienta socialdi a rolului se referi
la contfinut, dar accesul citre acesta nu se
realizeazd decit prin mijlocirea structurit
formale, firi de care sensul s-ar conceptua-
liza, eliminindu-se ca fapt de arta.

Confinutul imaginii reflectate e mascat de
formd. Aceastd deghizare cuprinde in sine
un fenomen de abatere de la sensul prineipal
pozitiv, un mod de tridare, de incilcare sau
de deviere de la sensul principal, §i se ba-
zeazi pe principiul originalititii. Se ajunge,
pind la urmi, la o situajie paradoxala :
forma apare in opozifie cu semnificatia ab-
stracti a continutului, impunind, de fapt,
prezenta lucrurilor, actualitatea lor, intr-un
mod coneret, material. Aceasta va face ca
fenomenul teatral si fie considerat unul al
semnificatilor, al formei, care, prin nece-
sitatea lecturii ei, il conduce pe spectator
spre un proces mental de contact, incomod,
dar profund, care il tulburd si'il angajeaza.
In aceasta sti semnificatia politici a teatru-
lui in epoca contemporand, iar procesul de
analizi a dinamicii specifice a conceptului de
,mimesis“ la nivelul actorului modern re-
zumi toate datele teoretice ale problemei.

Toate elementele participante la spectacol,
transferate din toate celelalte forme de arti,

intrd in reprezentatia dramatici printr-un
coeficient specific de teatralitate, si toate,
deopotrivd, contribuie la crearea sensului

unitar al unui sistem relativ inchis, care e
opera teatrali. 1

Dar teoria despre conceptul de teatralitate
se descoperd, la o analizi atentd, inclusi in
sfera conceptului de ,mimesis fn arta acto-
rului. Reproducind in joc o imagine men-
tali construiti, exteriorizind-o, actorul intru-
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neste in sine — sintetizate intr-o imagine
unitari — principiile complementare ale tu-
turor artelor care intri in spectacol : prin-
cipiul literaturii — prin care liniaritatea dis-
cursului literar se spatializeazi s§i se con-
textualizeazi ; principiul plastici — prin
care tridimensionalitatea corpului in miscare
se conjugd cu tridimensionalitatea spafiului
scenic §i cu valorile sugestive ale umbrei si
luminii ; §i principiul muzicii §i al dansu-
lui — care i§i transferd ritmurile in gestul

§1 migcarea corpului omenesc fin spatiul
de joc.
Influenja imaginii teatrale se manifestd

asupra spectatorului — dupd cum remarec3

Lukacs — in doud directii : ca model
de existentd in viata reald si ca pregitire
a sa pentru asimilarea ulterioari de noi ima-
gini artistice, in sensul progresului social si
spiritual al oamenilor.

Se intimpli adesea ca, datoriti vechilor
certitudini, obignuintelor culturii si ale edu-
catiei, publicul si opund o rezistenti ima-
ginii mimetice pe care actorul i-o propune
prin personajul siu. Doar de capacitatea de
cunoastere, de congtiinta filozofici §i sociald
a actorului, depinde descoperirea acelui nivel
precis de adresare la care si-si intilneasca
spectatorii. Nu trebuie si se infeleagi prin
aceasta necesitatea concesiillor pentru realis
zarea accesibilititii. Dimpotrivd, importanti
este cunoagterea de ciitre actor a idealurilor
social-filozofice §i estetice ale epocii, gisirea
celor mal adecvate modaliti{i de exprimare
a lor prin imaginea scenicd, care, ridicindu-}
pe spectator la sine, il va obliga sd o ur-
meze §1 si o Iinteleagi.

Caracterul dinamic al spectacolului contem-
poran std in lectura activd si critici a for-
mei adecvate unui continut necesar, §i, prin
aceasta, in implicarea spectatorului in uni-
versul de semnificaii al enunfului teatral.

Structurile estetice, ca §i cele sociale, nu
sint forme fixe, c¢i forme de trecere, iar
valorile estetice sint determinate nu de con-
ditioniiri structurale abstracte, ¢i de optiuni
creatoare, prin care individul nu e un efect
de structurd, ci o for{d activd care intervine
direct in istorie. Specificul politic al tea-
trului nu se rezumd la semnificatia agita-
torici a mesajului pozitiv confinut in text,
pe care actorul il mijloceste prin tehmici pro-
prii de creatie, spectatorului, ci el e extins
la intreaga sferd a reprezentatiei, la to{i par-
ticipantii sdi, §i Iinsdsi descifrarea acestui
discurs polifonic e o atitudine actuald si
activd, politica.

1 Ce e teatralitatea? — se intreabi
Roland Barthes. E teatrul §i mai putin tex-
tul ; e greutatea semnelor §i senzatiilor care
se construiesc pe scend pornind de la argu-
mentul scris (..) Fireste, teatralitatea trebuie
si fie prezenti de la primul germene scris
al unei opere, ea e un dat de creatie, nu de
realizare“ (Le Thédtre de Baudelaire, Pré-
face, 1954, in vol. Essais critiques, Ed. du
Seuil, 1964, pp. 41—42).
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Puncte de vedere referitoare la cultivarea
expresiei verbo=vocale a actorului (VII)*

B. Baremuri foneftice (V)

Studiul genezei expresiei verbo-vocale evi-
dentiazd elementele indiciale (fonele), care
se manifestd, ca limbaj, prin voce, s1 ingi-
duie diferentierea lor de semnele verbale,
materializiri ale limbii, integrate, §i ele, in
mod normal, corpus-ului vocal. Practica de-
monstreazd cii expresia verbo-vocald, ca an-
samblu sistemic multiinformational, nu -poate
fi nici realizati, nici apreciati obiectiv — la
nivel de {inaltd profesionalitate — firi cu-
noasterea elementelor componente ale aces-
tela, variabile, ca parametri, separat si, tot-
odati, prin interdeterminare. Cunoasterea a-
cestor variabile §i a relatiillor dintre ele este
necesard deoarece asupra parametrilor res-
pectivi se aplici wunele dintre principalele
seturi de baremuri fonetice — prin méisu-
ratori (fiziologice, acustice, perceptive) si
prin calculul statistic al cantitdtii de infor-
matie vehiculate de elementele variabile.
Desigur, problema se pune pentru elemen-
tele variabile semnificative, ca fiind socia-
lizate sau semisocializate, care — in calita-
tea lor de mesaje incluse in semnale — tri-
mit la originea lor (constiinfa sursei) si la
conditia  bio-psiho-socialdi a  emititorului.
Este cazul, acum, si revenim la ansamblul
procesului verbo-vocal ; o vom face, folo-
sindu-ne de un model.

MODELUL STRUCTURAL
AL SISTEMULUI DE COMUNICARE
INTERUMANA

In schema din pagina 56 prezentim relaia
dintre manifestirile vocale indiciale fonele),
componentele verbale §i limbajele pantomi-
mice. Precizim c&, din considerente grafice,
in desen sferele apar ca forme geometrice
plane (elipse, triunghiuri etc.). Proportiile
lor sint arbitrare ; totusi — in opozitie cu
opinia conform c#reia expresia verbo-vocala
ar ocupa locul principal in cadrul comunics-
rii interumane — s-a constatat ci ,,...de cu-
vinte nu este purtatdi mai mult decit 30—

11, 121978 ; 1, 2, 3,

* ,Teatrul®, nr.

4/1979.

35% din semnificatia socialdi a unei con-
versafii sau interactiuni® (1). Ca orice sistem
(care presupune integralitate, organizare, di-
recfionare, ierarhizare, interreglare), com-
plexul graviteazd in jurul unui nucleu, unde
se suprapun cele mai multe dintre variabile,
s1 anume, acelea ale ciror sfere se afli in
raporturi de identitate, de ordinare sau de
intersectare ; excentric se afli manifestirile
satelite, din ce in ce mai solitare, gi, tot-
odatd, acelea mai pufin deviante, mai sta-
bile (cazul wvariabilelor supraordinate si al
celor ce-si sint, una alteia, exclusive), pla-
sate pe ultimele orbite.

Dintre elementele expresiei verbo-vocale,
reprezentate in model, cele aparfinind limbii
si vorbirii ‘au fost mai temeinic studiate, .de
citre lingvistici si de citre fonetica expe-

rimentalid  (fiziologici, acustici, percep-
tivd), disciplini consideratdi ca  parte
a celei dintli, cireia 1i-a oferit date

concrete pentru validarea unora dintre ab-
stractizirile fonologiei (,fonetica functiona-
18“), altd ramurd a sa. Studiul a avut in
vedere, insd, doar aspectul fonematic (cerce-
tarea elementelor segmentale — fonemele —
si a celor suprasegmentale — prozodemele),
care teprezintdi modelul lingvisticuluz, mate-
mializat in vorbire ; el a fost considerat drept
o concesie (necesari, dar si suficientd) ficuti
unor preocupdri aflate in afara stiintei al
cirei . obiect este limba. Lingvistica s-a limi-
tat in mod programaxic la studiul limbii,
teoretizind p#strarea puritdtii domeniului ei:
,-.limba, chiar atunci cind constituie obiectul
unei cercetiri stiinfifice, apare nu ca un
scop In sine, c¢i ca un mijloc : mijloc de
atingere a unei cunoagteri al cirei obiect nu
tine, in fond, de limba propriu-zisi“, cdci
»-.limba devine, prin aceasta, mijloc de in-
fiptuire a unei cunoasteri transcendente ...§i
nicidecum scop al unel cunoagteri imanente.
Altfel, descrierea fizici §i fizologicid a sune-
telor degenereazid ugor in fizicd §i fiziologie
purd, iar descrierea psihologicd §i logicd a
semnelor (adici a cuvintelor §i propoziti-
ilor), in psihologie, logici s§i ontologie puri,
asa Incit perspectiva propriu-zis lingvisticd
a problemei dispare“ (2).
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Dar, in felul acesta, insugi actul de comu-
nicare a unor ginduri §i a unor stdri bio-
psiho-sociale — prin limba vorbitd §i prin
limbajul vocal — dispare din sfera cercetd-
rii, acest fel de puritate fiind, de fapt, toc-
mai o transcendere in formal, o rupere de
realitatea  existentiald, imanentd, materiald
(fiziologics, fizicid) si psihico-logicid (ontolo-
gie a semnificatiilor, specifici pentru deter-
minarea structurii sistemului obiectiv al lim-
bii ca act de vorbire, de comunicare sonord
constientd sau pornitd din subconstient).

Abandonate de cdtre lingvisticd, teritoriile
ignorate ale expresiei verbo-vocale au fost
abordate de alte stiinte. Psihologia limbaju-
lui, neuropsihologia §i neurolingvistica au
studiat procesele neuro-psihomotorii (normale
si patologice) care genereazd semnele verbale
in sursa emitdtoare de mesaje, precum §i
procesele care fac posibild receptionarea s§i
integrarea acestora. (Neurocibernetica, mai
recentd, a abordat §i ea acelasi domeniu.)

Semiologia, conceputi ca ,,..stiin{d care
studiazd viata semnelor in cadrul vietii so-
ciale“ (3), a considerat limba ca sistem de
semne ; problema semnului a devenit, astfel,
subiectul cel mai controversat gi.. mai la
moda.

La rindul siu, nou apiruta psiholingvistic
si-a definit domeniul ca ,,...studiul modifici-
rilor apdrute in mesaj in cursul actului con-
cret al comunicirii, datoriti relajiilor care se
stabilesc intre emititor i receptor, cu tot
ceea ce presupun acestia ca labilitate psihi-
cd, influente reciproce, influente ale con-
textului general in care se afli etc (4,

p. 43) ; se precizeazi ci, in timp ce ,,...psi-
hologia studiazd limbajul®, iar ,..lingvistica,
limba“, psiholingvistica — admifind sistemul
lingvistic ca insusit sub formd de ,sistem
lingvistic individual® — are ca obiect de
studiu ,,...realizarea concreti (sau exlcriori-
zatd ori obiectivati) a sistemului individual®,
adicd ,,...actul de vorbire §i diversele me-
saje din fiecare moment“ (4, p. 52).

Observdm, insi, cd din expresia verbo-
vocald a fost pierdutd din vedere o impor-
tantd arie informafionald, s§i anume, aceea
acoperité‘\. de indiciile vocale (fonele, in tet-
minologia noastrd) ; desi nu intotdeauna si-
multane cu actul vorbirii, acestea participd
activ la orice proces real de comunicare
orald.

La aceste indicii vocale — considerate
,index simbolic al intregii personalitdfi®
(5) — s-a referit, incd din 1927, lingvistul
si antropologul E. Sapir, intr-un articol de-
venit celebru si care a stimulat studiul lor
de citre psihologi, sociologi, antropologi, psi-
hiatri (7) ; cifiva specialisti in fonetici ge-
nerald — stiin{d care le apare unor teore-
ticieni drept ,cadru ‘legitim pentru studierea
acestui domeniu“ (6) — au intreprins cer-
cetdri acustice de laborator ; cit despre edu-
carea vocii, acestela nu i se giseste loc in
cadrul stiinjei fonetice, unii autori conside-
rind cd tehnica vocali ,..nu este, in sens
strict,- o aplicatie a foneticii“ (1) — 8, p.270;
anumite practici ale profesorilor de vorbire
sint calificate ca ,pur sarlatanism®“ (cazul in-
cercdrii de a remedia un defect de pro-
nunfie printr-un exercitiu in care elevul e

Sistemul de comunicare inferumand
Elemeniele lingvistice, paralingvistice §i extralingvistice
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pus si citeascd un text, cu voce tare, {inind
un creion intre dinti, ,.. conditie in care
nici o fiin{i umand normal construiti nu
poate pronunta idiomatic sunetele unei
limbi“ — 8, p. 274).

Extinderea  cercetdrilor  asupra  vocii
— consideratd nu ca suport al vorbirii, ci
ca sursi de mesaje, formele sonore fiind
purtitoare. de informatii referitoare la exis-
tenta bio-psiho-sociald a emifdtorului — a
dus la incerciri de clasificare a manifesti-
rilor vocale atit in cadrul propriului lor
sistem, cit §i in acela al suprasistemului ge-
neral al comuniciirii interumane, in raport
nu numal cu vorbirea, c¢i §i cu limbajele
gestual, mimie, postural, cu care se intre-
pitrund intermitent.

Astfel, s-a stabilit distinetia dintre cele
trei genuri de informatii, intretesute in pro-
cesul de comunicare dintre participantii la
o conversatie, la un dialog: informatia
cognitivd (incircitura semantici a limbii,
materializatd in vorbire) ; informatia indici-
alé (comportamentul vocal — trisiturile
indiciale, ca distincte de trisdturile lingvis-
tice — 9, p. 6) ; informatia privind tactica
interactiunii (dominatia si colaborarea in dis-
cufie —

S-a propus, de asemenea, o impdirtire a
mesajelor in lingvistice, paralingvistice si
extralingvistice (10, p. 12) ; lingvisticul fiind
considerat de la sine inteles, se arati ci
in categoria informatiilor paralingvistice ar
trebul cuprinse ,,... toate acele triisdituri non-
lingvistice, non-verbale (atit vocale cit si
non-vocale), cu care participan{ii opereazi
in conversatie“, cum ar fi ,,... activititile care
sint, uzual, vag referitoare la o contributie
a «tonulul vocii»“, precum si toate ,,...acti-
unile de comunicare, ca: gesturile, atitudi-
nile corpului, pozifla, expresiile chipului,
privirea, manifestirile de apropiere §i con-
tactul fizic“ (10, p. 13) ; iar in categoria
informatiilor extralingvistice se incadreazi
manifestirile care poarti indicatii involunta-
re despre ,,...caracteristicile biologice, psiho-
logice si sociale ale vorbitorilor, exprimate
in ,,...calitatea vocii“ (6, p. 189). Al}i specia-
listi clasifici mesajele in lingvistice §i para-
lingvistice, incluzind in aceastd din urmi
categorie ,calitatea vocii“ si ,vocalizirile® —

11, pp. 109—113.
*

Pornind de la cerintele didactice ale for-
matiei tehnice in domeniul expresiei verbo-
vocale §i tinzind cdtre fundamentarea teo-
retici a criteriilor de selectie a candidatilor-
actori §i de apreciere critici a creafiei acto-
ricesti profesioniste, precum si ciitre defini-
rea unor mijloace operationale pentru apli-
carea unor testiri obiective, pe bazi de ba-
remuri, consider c¢i procesul unitar de comu-
nicarc interumand poate fi decupat, meto-
dologic, cu ajutorul modelului sferelor.

Sferele (respectiv, domeniile stiintifice im-
plicate in procesul de comunicare inter-

umani prin intermediul graiului) sint urmai-
toarele (vezi si schema) :

@ LIMBA (sfera I), cu subsistemele care
o compun : fonologic, lexical, gramatical
(morfologic si sintactic), semantic. Ea repre-
zinti codul unei anumite colectivititi, fiind
o creatie soeciald istoricd, obiectivd, oferitd
de societate membrilor sdi, spre insusire si
folosinti ; in timp, este ea Insdsi supusd
influentelor modificatoare exercitate de in-
divizi.

(Observatie : ignorarea stiintei lingvis-
ticii in cadrul unei §coli cum este aceea
de teatru apare ca inadmisibild ; totusi,
educarea expresiei verbale se practici
fird a1 se asigura baza cunoasterii sti-
intifice a limbii.)

@ SISTEMUL LINGVISTIC INDIVIDUAL
(sfera II) este partea pe care insul si-a in-
susit-o din codul lingvistic al comunitifii in
care s-a format. Acest sistem cuprinde : un
fond fonematic (segmental (suneme) si su-
prasegmental (melodeme si proemineme)),
identic cu acela al limbii; un fond
lexical (ideosemne), mai restrins decit lim-
ba; un fond de semnificatii, dilatate sau
contractate, in conformitate cu experienta in-
telectual-afectivi personali ; un fond de com-
petentd gramaticald (mental), analog sau va-
riind in jurul normei in vigoare in respec-
tiva colectivitate, normi variind §i ea, in timp,
in functie de idealurile socio-culturale ;i este-
tice.

(Observatie : in acelasi cadru, al scolii,
apare ca inadmisibili si ignorarea psiho-
logiei limbii, a stiintei psihologiei, in ge-
neral, precum §i a semiologiei ; activiti-
tile legate de arta actorului sint depen-
dente de mecanismele psihice care deter-
mind nu numai invitarea limbii, eci si
folosirea ei concreti §i, mai ales, corecti.)
@ SISTEMUL VERBO-VOCAL (sfera III)

reprezinti realizarea materiald, sonord, a mesa-
jelor emise de o sursd utilizind sistemul
lingvistic individual (in cazul vorbitorilor
obisnuill) sau sistemul lingvistic al wunui
autor (actorii), in limba materni sau intr-o
limb4& strdini.

(Observatie : interpretarea unor texte in
limbi striine — practici frecventi la cin-
tireti, dar, in ultimul timp, §i la unii
actori, in turnee in strdinitate — ridici
problema posibilititii de a gindi in limba
respectivdi ; necunoasterea limbii duce la
falsificarea actului interpretativ, care, in
lipsa reprezentirii unor ,cimpuri seman-
tice“, se transformi in papagalisire.)
Corespunzitor cu structura limbii, pe care

o materializeazi, sistemul verbo-vocal are, la
rindul s#u, urmditoarea structurd normativi :
foneme, semne verbale (verbeme), prozo-
deme (intoneme, accenteme) si enunturi (uni-
tdfi sonore, cu sens,”prin care se realizcazi
enuntarea).

(Observatie : enunful fiind unitatea de
bazi a enunfirii, apare drept inadecvati
formula ,expresia artistici a cuvintului®,
prin care s-a denumit o disciplini - de
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tehnicd verbald ; cuvintul — semnul ver-
bal care trimite la o semnificatie, ideo-
semnul — este lipsit de sens in afara
unei structuri enunfiative, ,..nu consti-
tuie, in sine, un mesaj, el trebuie si fie
legat de realitate sau actualizat“; or,
pentru aceasta, enuntul trebuie si aibd
calitatea de propozifie, ,,..s4 cuprindi un
cuvint sau o sintagmi asa-numitd predi-
cativd“ (12) sau o intonatie, cu rol de
partener propozitional (intonatie predica-
tivd ), prin care capiti sems.)

@ SISTEMUL VERBAL (sfera V) se rea-
lizeazi doar in mod exceptional ; o
form3 apropiatid de verbalitatea purd ar fi
vorbirea goptitd (unele dintre foneme — de
pilda, ,,consoanele” afone — se produc in acest
fel ca soneme, prin insisi cerinja mecanismu-
lui fonematic ; in ceea ce priveste intonemele,
a cdror realizare fizici presupune folosirea
vocii, trebuie precizat cd, in lipsa acesteia,
caracterul lor distinct nu se mai obtine
prin variatiile de frecventid ale fundamentale-
lor, ci prin opozifii spectrale).

@ SISTEMUL VOCAL (sfera IV) este o
realizare non-verbald, a vocii pure. El i5i are
locul in cazul unor manifestdri sonore indi-
ciale sau simptomatice, declansate, incongti-
ent, de anumite stiri bio-psihice organice,
normale sau patologice, precum g§i de unele
stiri provocate de mediul social ; expresia
vocald purd se practicd §i wvolitiv, in cazul
cintulut w~ocalizat (vocalizdrile nu trebuie
considerate drept emiteri de ,vocale“, ele-
mente verbale, apartinind vreunui sistem
lingvistic, ci drept ceea ce sint in realitate :
emisiuni ale vocii, rezonante pe anumite
pozitii articulatorii, care doar intimplitor pot
fi asemindtoare spectrelor sonore ale unor
vocale).

In schemi au fost marcate si sferele siste-
melor GESTUAL, MIMIC si POSTURAL (VII,
VIII, IX), precum si sfera SIMULACRE-
LOR (VI), care reprezinti insugi domeniul
tehnic al mijloacelor de expresie in comuni-
carea interumand, actorul — posesor, la
rindul sdu, al unor sisteme de comunicare
lingvisticd, verbali, vocald, gestuald etc. —
filnd obligat si se dedubleze si, printr-o
controlati endoempatie, si se modeleze dupi
sisteme conforme cu structura bio-psiho-so-
ciali a personajelor abordate.

Din punct de vedere al specificului lor in-
formational, mesajele emise de sursd, prin
sistemele verbo-vocal, verbal si vocal, se ca-
racterizeazi semnificativ pe urmditoarele pla-
nuri :

— Planul lingvistic (verbal), prin care me-
sajul sursei emititoare comunici ceva despre
un referent (semnificat, designat) — obiect,
proces, calitate etc. din realitatea obpiectivi,
materialdi sau imaginari — ,aga-numita
functiune referentiald, denotativd, cognitivd“
(13) ; acest mesaj ,pur” lingvistic — repre-
zentat fn schema noastrd prin zona aibi a
cuplului verbo-vocal (sfera III) — poate fi
realizat in lipsa oriciror perturbatii interne
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(bio-psihice) si externe (contextuale, sociale),
§i anume ca exprimare operafionali stereo-
tipd, la parametrii ideali ai ortoepiei §i orto-
foniei. Tipul respectiv de informatie denota-
tivd reprezintd stilul neutru, (Aceste mesaje
pot fi considerate ,pure” numai teorelic, de-
oarece, in realitate, un auz normal, §i mai
ales atent, va putea detecta mereu intruzi-
uni paralingvistice §i prezenje parazile cxtra-
lingvistice, concomitent cu tipul de expri-
mare in care fonologicul este dominant la
maximum.)

— Planul lingvistic gi paralingwistic (verbo-
vocal) — zona hasurati a sistemului verbo-
vocal (sfera III) — prin care mesajul rcfe-
rential este marcat, totodatd, si de funcjiile
expresivd §i apelativd (fonologia expresivd si
fonologia apelativd, dupd J. von Lazic=ius ;
stilistica fonologici sau fonostilistica, dupi
N. S. Troubetzkoy — 14); in acest plan,
informatia denotativd (referentiali, cognitivi)
— care constituie nucleul volijional al me-
sajului comunicat — este dublatd de infor-
mafii conotative, ca urmare a suprapunerii
unor mesaje suplimentare, involuntarc, para-
lingvistice, ndscute in contextul procesului
conversational, cind sursa se afli sub influ-
enfa unor stiri emotive (din care decurg in-
formatiile oferite de functia expresiva), fiind
stipinitd, totodati, de intentia de a produce
un anume efect, o influen{d, asupra congti-

intei interlocutorului (de aici, informatiile
referitoare la prezenta funcfiei apclative
— imperativd, injonctivi — 13, p. 90) ;

dacid lingvisticul se expmmd prin vorbire,

paralingvisticul se materializeazd atit prin
vorbire, cit §i prin voce, dupd cum mr-
meazi :

a) prin wvorbire : modurile de alegere a
cuvintelor §i de construire a enunfurilor
sint mdirturii ale influentei factorilor externi,
contextuali, ale raportului cu partencrul de
dialog (informatii conotative despre tactica
interacfiunii) ; aici intrd §i wvorbirea gsoptitd
intenfionald ; prin vorbire se mai exprimi
si anumite informajii conotative sociale (dia-
lecte, subdialecte, jargoane, argouri), bio-
psihice (stiri patologice — organice sau func-
tionale — in domeniul pronuntiei sonernelor,
semnelor verbale, prozodosonelor — patho-
verbemele : dislalia, dizartria, disritmia, afa-
zia — dezintegrarea foneticd, agramnatlism ;
vorbirea goptitd neintenfionald—afonia) ; de
asemeni, c#pdtim o informatie conotativd
bio-pstho-sociald, globald, referitoare la per-
sonalitatea sursei, dupid modul caracteristic,
tipic, in limitele normalitdtii, de a pronunta
sonemele, prozodosonele, enunfurile — sfera
idioverbemelor Yy, corespunzitoare unui
posibil  _portret verbal® al subiectului
emititor (informatie ce mu trebuie confun-
dati cu ,amprenta vocali“ — idiofonul) ;

b) prin voce: prin variatiile impuse de
fone sonorurilor verbale pe care — in com-
paratie cu stilul neutru — le deplaseazid in
domeniile tuturor parametrilor acaparati
— prin socializare — de citre limha vorbiti
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{intonatii, accente, fonologizate) ; acesle
vanafii (de ambitus, dinamici §i ago-
gici) sint provocate de toti factorii interni,
bio-psiho-sociali, care guverneazi geuneza mi-
croparticulelor fonurilor laringiene prin care
se caracterizeazi fonele ; deplasirile fati de
normd, unele semisocializate, poartd, in prin-
cipal, informatiile conotative emotive (cau-
zate de influenta afectofonelor), dar § infor-
mafii conotative cu privire la caracterul
vorbitorului (ethofoneles) apartenenta sa la
un grup social (sociofonele), etnie {:tnofo-
nele), temperament (krasiofomele), sex, wirstd
(krineofonele), starea de sdndtate sau boald
— psihicd sau fizici —, precum gi la starea
de veghe sau somnolentd (pathofonecie), sau,
in sfirgit, informnatii referitoare la insisi di-
namica componentelor spectrale ale vocii
(portofonul), care asigurd portan{a mesaju-
lui verbal.

Aceastd intrepitrundere a lingvisticului
(verbalitatea) cu paralingwvasticul (vocalitatea
implicatd in expresia verbo-vocali), a infor-
mafiei denotative cu cea conotativi (expre-
sivi-apelativd), 1i asigurd acestui plan al co-
municirii interumane — cel mai folosit —
caracterul de stil dinamic-modal, sul fone-
matico-fonetic, in continuid modulare pe par
cursul actului conversational.

— Planul extralingvistic, al mesajelor vo-
cale (non-verbale), indiciale, bio-psihice (idio-
fonul — ,amprenta vocali“ —, portofonul,
etno-krineo-krasio-sociofonele) si sociale (a-
fectofonele, ethofonele), precum si al celor

simptomatice (biofonele, instinctofonele, pa-
thofonele) — toate, reprezentate in zona sis-
temului vocal (sfera IV) — comunici, fird

controlul sursei, in mod inconstient, infor-
matii conotative caracterizatoare pentru indi-
vidualitatea sa bio-psiho-sociald. Ele repre-
eintd stilul modal, fonetic, definitoriv pentru
tipul unei persoane.

In cazul simulacrelor (sfera VI), produce-
rea volitivi a unor trisituri individuale
(extrahnﬂwstlce), non-verbale, ne pune in
fata unui stil modal simulat ; combinate cu
trisdturi paralingvistice, verbo-vocale, se ob-
tine stilul modal-dinamic simulat, f{onetico-
fonematic (domeniul profesionalizirii verbo-
vocale a actorului).

Sferele gestuald, mimicd, posturald (VlI,
VIII, IX) au un potential indicial si simpto-
matic natural, dublind vorbirea, ca clemente
para- si extralingvistice; in unele cazuri,
prin conventie, ele pot substitui sau dubla
si planul lingvistic — 15.

Pe scurt, putem spune ci in sfera lingvis-
ticuhsi intra orice exprimare care poate fi
scrisi intocmai, in timp ce in sferele para-
si extralingvisticului intrd toate expresiile
vocale si verbale care trebuie descrise pen-
tro a fi transcrise.

*

Dupd cum am vizut, lingvistica se ocupd
de limba (I); psihologia limbajului, de me-
canismele neuropsihice ale ¢onstituirii siste-
mului lingvistic individual (II); fonetica i
fonologia (ca ramuri ale lingvisticii), de fizio-

, logie,

acustici §i perceperea limbii vorbite
(I, III); semiologia, de semnele purtitoare
de semnificatie (II); psiholingvistica, de
limbd, ca act de vorbire in contexte comu-
nicationale reale (III); psiho-antropologia,
sociologia si fonetica generald, de voce, ca
purtitoare de indicii referitoare la starea
bio-psiho-sociald, caracterizantd pentru perso-
nalitatea emititorilor (IV). Dar nici una
dintre stiine nu se preocupd, simultan, de
toate aceste domenii, care se intersecteazi pe
teritoriul unei discipline didactice : educarea
expresiei verbo-vocale a artistului dramatic
si a celui liric.

Acoperirea acestui intins domeniu — impe-
rios necesard studiului artei dramatice gi L-
rice, deoarece ingiduie abordarea ca Intreg
a sistemelor de expresie verbo-vocald, in
cadrul suprasistemului de comunicare inter-
umani — nu o va putea face decit o sti-
in{d multidisciplinari ; am denumit-o VERBO-
FONETOLOGIE, fondul siu, pe care il ex-
plicim aci, fiind clarificat teoretic, experi-
mentat stiintific, aplicat in viata artisticd §i
verificat prin teste cu baremuri.

Si iatd-ne in situatia de a enunta baremu-
rile fonetice.

1. Birdwhistell, R. L., ,,Paralanguage Twenty-
five Years after Sapir“ (1961), in ,,Com-
munication in Face to Face Interaction®,
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VIITORUL ROL

ELENA BOG

Repartizati, la absolvirea Institutului, in
1963, la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri®
din Iagi, tindra actrifi [Elena Bog a avut
un inceput de carieri iesit din comun, con-
struit solid, pe temelia citorva roluri grele,
interpretate cu profunzime a sentimentului si
cu distinctie a mijloacelor : Elisabeth [roctor
(Vrdjitoarele din Salem de Arthur Miller),
Alma (Vard si fum de Tennessee Williams),
Ersilia Drei (Imbrdcati pe cei goi de Luigi
Pirandello), Lavinia (Din jale se ?ntrupeazd
Electra de Eugene O’Neill). ,Toate aceste
personaje, la care mid gindesc §i azi cnm
emotie, le-am interpretat sub indrumarea lui
Crin Teodorescu ; nu numai ¢i mi-a ghidat
primii pasi pe scend, dar mi-a cultivat con-
stilnta profesionald, a sidit in mine cel mai
adine respect pentru teatru, supunindu-mi
unui sever regim de munci ; el stia si in-
sufle celor cu care lucra pasiune, curaj si
bucurie...“ La Festivalul dramaturgiei origi-
nale din 1967, Elena Bog a obtinut un pre-
miu de interpretare pentru Zenobia Nunta
din Peruggia de Al. Kiritescu). Mai tirziu,
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, a
jucat, printre altele, Sen De/Sui Ta (Omul
cel bun din Siciuan de Bertolt Brecht), par-
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titurd sublili pe care si-a demonstrat incd o
datd suplefea intelectuald. -

Cu atit mai ciudati apare urmitoarea etapi
in existenja profesionald a actrifei ; formati
intr-un teatru cu tradifie cum este Natio-
nalul iesean, reaflirmati in climatul de crea-
tie senin si stenic de la‘'Piatra Neamt, Elena
Bog vine in Capitali, la Teatrul , Nottara,
si, in ciuda bunei ei faime s§i a calititilor
evidente, intrd, inexplicabil, intr-un con de
umbri. Conjuncturi de cchipd nefavorabili ?
Indiferenti din partea regizorilor ? Cert e ci,
in citiva ani lungi, poate doar in Maria din
piesa lui D. R. Popescu, Piticul din gricina
de wvard, poate fi sesizat timbrul ei sufletesc
aparte, acel aliaj de fragilitate si for{d, vi-
bratia feminitd}ii ascunse sub aparenta aspri-
mii. Dar, dacd acestea sint paradoxalele, im-
previzibilele risuciri ale destinului actorului,
la fel de neasteptat, poate sosi, oricind, mi-
nunata clipd a decolirii. Important e doar
ca ea si fie intimpinati in stare de veghe...
Jati, Elena Bog repeti rolul Bernardei Alba
din piesa lui Federico Garcia Lorca, Casa
Bernardei Alba.

,Lste o iIncercare si, totodati, o tintd, a
cirei atingere mid mobilizeazi. Pentru prima
dati sint fati in faji cu un personaj de o
structuri psihici atit de inspdimintitoare, de
inumani ; ¢ celebri aceasti Bernarda. care
reprezintd, in felul ei, o lume, acea Spanie

‘«moarti vie» pentru care Garcia Lorca a

suferit in fiecare picdturi a singelui siu,
jertfit ei. O fortd distructivi asemiinitoare
calamititilor naturii. Nu simte, nu intelege
nici viata, nici moartea. Nimic nu are im-
portanti pentru ea, in afari de puterca ab-
soluti, prin care obfine supunerea absoluti.
Ignord legea firii, calei in picioare dreptul
la tinerete, la implinire, al fiicelor ei. Si
e incredinfati ci asa trebuie si fie, fiindcd
nutreste doar dispre} pentru sentimentele
normale ale oamenilor obisnuiti, pentru ne-
voia lor de cillduri, de legituri... Pare ciu-
dat — cici orice actor e, intr-un fel, avo-
catul personajului siu — dar mi bucur ci
Bernarda este invinsid. Simt, din textul lui
Lorca, ¢i este invinsi, ci trebuie si fie in-
vined oriunde st ori de cite ori apare, «li-
nind in mind un fulger» pentru a nimici
tot ce se opune autoritifii ei despotice ; in
fond, e condamnati, ucisi sufleteste de pro-
priul ei orgoliu, sufocati de propria-i sete
de putere, de egoismul ei. N-am jucat nici-
odati un personaj pe care si-l urisc atit.
Cu celelalte eroine am giisit, mai intotdeauna,
pun{i de comunicare. Nimic, din experienta
atitor ani de teatru in abordarea personaju-
lui, nu-mi folosegte de data aceasta. Dar am
totali fincredere in regizoarea Eugenia Io-
nescu 3 stiu c¢i voi intruchipa o fipturi in
care va fi osindit firf drept de apel tot ce
fnseamnd fintuneric moral, eruzime oarbi, fa-
natism absurd®.
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VIITORUL ROL

CORNEL POPESCU

ILa Teatrul National din ' Tg. Mure;, Cor-
nel Popescu repeti rolul Chitlaru din piesa
Opinia publicd de Aurel Baranga.

Intr-o carieri nu prea indelungati {a ab-
solvit T.A.T.C. in 1972), actorul a jucat,
printre altele, citeva personaje deosebit de
diflicile : ‘Adrian (Balconul) si Mititelu !Pi-
cticul din grdidina de ward) de D. R. Po-
pescu : Viniciu (Noaptea cabotinilor dz Ro-
mulus  Guga) ; Richard (Oh! tinercje de
Fugene O’Neill) ; Antioh Elpidiforoviai (A
murit Tarelkin de Suhovo-Kobilin). La Insti-
tut, Cornel Popescu a fost student in clasa
regizorului Ion Cojar; in teatru, a cbutat
sub indrumareca Soranei Coroami (in rolul
Moth din Zadarnice chinuri ale iubirii de
Shakespeare, la Teatrul Mic) ; apoi, la Lea-
trul National din Tg. Mures, unde a lost re-
partizat, s-a afirmat in rolul Jack din Buni
seara, domnule Wilde de Oscar Wilde, in re-
gia lui Harag "Gyérgy. Tindrul actor s-a
ariitat Inzestrat cu o calitate pretioasd : accen
de a prinde din zbor, a asimila si a valo-
rifica clementele noi pe care 1 le ofcrean
asemenca intilniri artistice diverse. Asa se
face cit s-a integrat rapid exceclentei cchipe
de tineret de la Tg. Mures si cit directori
de scend exigenti il distribuie firesc in ro-
luri de care depind montiri importantc pen-
tru programul teatrului. Inteligent, mobil, di-
rect in abordarea personajelor, Cornel TPo-

pescu practici un joc simplu, neostentativ,
care lasi o plicuti §i stenicd impresic de
suplete, de lipsi de efort, similari celei pe
care o produc gimnastii de elitd, evoluind in
concursuri — si, fireste, la fel de ‘ingeli-
toare : ciici actorul isi fondeazii interpre-
tarea dezinvolti pe o muncd scrioasi 3i te-
nace, uneori la fel de durd ca un aatrena-
ment sportiv. Dovadi, spiritul in care-$i
concepe rolul :

»Incerc si-mi adun gindurile pentru a sin-
tetiza in citeva rinduri bogiitia de date pe
care le ofcrii Chitlaru. De ani de zile, actorii
duc cu el o cpuizantii luptii creatoarc ; unii
inving, altii sint invinsi. Dintotdeauna am
avut un sentiment deosebit pentru acest rol ;
pentru mine, el este adevidrul personificat.
Un adeviir neidilizat, nediluat, un adeviir
care uneori trebuie purtat ca o povari :
constiinta faptului ci, din p3ecate, «riui» se
mai afli printre noi; bine ascuns, deghizat,
susf{inut de intercse meschine, de intrigi si
de calomnii. Nu intimplitor, Chitlara co-
muniedd cu publicul, se bizuie pe reactia lui,
fsi dezvilluie gindurile fati de el, il dinami-
zeazdi : Chitlaru este un militant politic cu
un limpede ideal umanist i cu o exemplari
atitudine realistd ; dupi cum intreaga viesd
a lui Aurel Baranga este una dintre piesele
de cea mai purd esenti politici din drama-
turgia noastrd de actualitate.

Lupta cu rolul va fi §i pentru mine destul
de grea, fiindcii eroul — personalitate extra-
ordinari, vitald, generoasi, cu resurse e far-
mec §i de umor — se ascunde sub aparen-
tele modeste ale unui ins oarecare. Dar
aceasta este partea cea mai frumoasi a mun-
cii actorului. Sper sii inving, si preiau, mi-
car pentru un timp, nobila povari pc care
personajul o poarti. La Opinia publicd, avem
intilnire cu regizorul Dan Alecsandrescu, care
fncearcd — si, tenace cum il stiu, sint con-
vins ¢d va reusi —  si impund ideca de
spectacol politic, cu tot ccea ce implcd un
astfel de spectacol, iIntregului colectiv ; a-
cestui minunat colectiv al Teatrului Nalio-
nal din Tg. Mures, ¢iruia 1i datorez tot ce
am realizat in meseric®.

Maria Marin

telex—, teatrul“etelex-, teatrul*“etelex-, teatrul*

{Continuare din p. 21)
a efectuat

Teatrul Dramatic din. Brasow
un  turneu in

me : Ton Zamfirescu, Valentin
Silvestru. Margareta Baroutd,

Subotita — cu doud specta- R.D.G. in cadrul schimbului  paul Everac, Dan Tarchild,
cole : DPrislea cel voinic si  cultural cu Teatrul din Karl Dirrili o Sot e i
merele de aur dupi Petre- Marx-Stadt. S-au  prezentat. i Y 2 onmfz. (nl o
Ispirescu si Cind voi cresto cu succes, spectacolele Un  Vlad, Mira losif, Ton Co-
mare de Mircea Suciw. Re-  fluture pe lampi gi Mavia si  cora, George Genoiu, Virgil

gizorul spectacolelor este [Ho-
ria Davidescu, iar scenogra-

copiii ei. @ Din lista lungd a
membrilor juritlor care, multe

Munteanu. Prin ei, celor mai
bune spectacole prezcnic in

Jul Eustatiu Gregorian sile u colindat jara, se- A e 2 !

e, f & i le, Gl lind pang; etapa interjudefeand, li se
Acelagi reputat cuplu a rea-  lectionind spectacole pentru St

lizat spectacolul cu piesa Le-  faza republicand a Festiva- duce.

genda naiului de dramaturgul
craiovean I. D. Sirbu.

lului nagional Cintarca  Ro-
muniel, extragem cilcva nu-

FAIMA
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Ion D. Sirbu

Covor
oltenesc

dramd in doud parti

PERSONAJELE :

MARIA CRISTESCU — 19 ani, o fata
frumoasa si tristi

PAUL CRISTESCU — 29 de ani, in-
_ giner, locotenent in aviatie

SANDU CRISTESCU — medic militar,
tatdl lui Paul si al Mariei

OLGA CRISTESCU — prolesoari, so-
tia lui Sandu

COSTACHE URSU — soldat bitrin

ANDREI LEONEANU — general in
rezervi

ELENCA LEONEANU — sotia lui

IANINA SOBOLEVSKI —
polonezi, refugiati

ARTHUR CRISTESCU — procuror al
Parchetului militar

SIEGFRIED WERTHER — colonecl
in Serviciul de informatii al Wehr-
macht-ului

FLORICA — fati in casi la familia
Cristescu

MAMA — o tirancd in virsti

SORA — codani

DOI AGENTI GERMANI

o tinara

PARTEA |
Tabloul |

Casa pe care o bianuim dincolo de usile larg deschise ale terasei
(stil 1900) pare, daci nu boiereascii, in orice caz, de burghezi traditie. Trei

trepte albe coboari spre griadini.

Citeva fotolii de richiti, un leagin

suspendat de un hiitrin nuc sugereazi bunistare si fericiti copilirie. Zgo-
motele orasului nu pitrund pind aici. Se aud clopote de vecernie.

N.R. Teatrul National din Craiova a prezentat aceastd piesd, in premierd
absolutd, sub titlul Scard de taind, la 27 aprilie 1979,
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Scena 1

Maria, Paul,

Maria, cu un buchet de trandafiri in
mind, vine inginduratd din fundul gradinii,
Are 19 ani, e frumoasd i tristd. Paul, 29 de
ani, fratele ei, vorbeste la telefon. Locote-
nent aviator, ranit la o mind; inteligent,
dar amar §i uneori cinic.

PAUL (la primele replici i se aude doar
vocea ; apoi, firul telefonului ii permite
sd iasd pe uga largd a terasei) : Da, Ia-
nina, am inteles perfect... Si locul, si ora...
Si mai ales obiectul pe care trebuie si
ti-1 aduc... Fii sigurd, voi fi acolo.. Spu-
ne-mi numai atit: de ce-{i tremurid vo-
cea ?... Fiindeid apune frumos soarele... De
acord. Stiu : discretie totald... Totusi, de
unde imi telefonezi ?.. Alo! A inchis.
Ciudat. (Pune receptorul in furcd. O zé-
reste pe Maria.) ..Hei, tu care esti pier-
duti...

MARIA : M-ai speriat, Paule! Tu erai?

PAUL : Scumpi surioari, nu eram eu, era
doar umbra mea. Albastri.

MARIA (aranjind florile in glastre) : Ce si
zic, al un fel foarte ciudat de a glumi.

PAUL (se uitd la ceas pe ascuns): Dar nu
glumesc deloc! Am citit undeva despre
un om care, imagineazi-ti, §i-a pierdut
propria umbri. Dacid bine mi gindesc, eu
as fi oarecum pe viceversa : sint umbra
care gi-a pierdut....

MARIA : ..umorul. Si tineretea. Si...

PAUL: S& nm exagerim. Mi-am pierdut
prostia. Atit.

MARIA (usoard ironie) : Mi mir de ce-mi
spui : doar esti un erou !?

PAUL : Nici méicar un viteaz nu sint...

MARIA : Nu vid diferenta !

PAUL: La ora asta, e §i foarte greu s-o
vezi... (Ca pentru sine.) Multi vite)i nu
sint eroi, mul{i eroi nu mai pot fi deloc
viteji. $1, totusi...

MARIA : Totusi: cu doui rdni primite in
linia-ntiia, la Tagi, cu trei decoratii, esli
mai mult decit un viteaz. Esti un erou.
Nu?

PAUL : Decoratiile mele sint simple tini-
chele, le primesc §i ordonantele. ..Asa
e, degeaba te strimbi! ..Iar rinile mele
de opereti sint o simpld intimplare : un
obuz ritdcit — probabil, vreun artilerist
rus, mai poet din fire, in loc si nime-
reascd in antiaeriana noastri, a gresit
lungimea §i a nimerit in popota ofi-
terilor... Jucam poker, aveam un ful de
asi, cind...

MARIA : Nu acesta e esentialul !

PAUL (nervi) : Esentialul, dragi Mary, con-
sti in partea nevizutid a istoriei, in acea
cumpliti trezire din vis §i minciuni.
Sintem la ananghie, iubiti sorii a mea,
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toatd educatia noastri a fost o educatie
de paradi. Costume nationale, fanfara regi-
mentului, defiliri inzorzonate de 10 Mai...
(Ton mai grav.) Dar eu am triit frontul.
Frontul, ca o coborire in infern, ca o
zbatere in mocirlele Styxului... (Pauzdi.)
Am vizut g1 am inteles adevirata fati a
mortii. S1 am avut revelatia tragici a
ridicolului jertfei noastre.. M-am luminat
filnded am finceput si mi indoiesc. $i
am inceput si mi-ndoiesc din ziua in care
am inteles ci tiranii dla prosti, care mu-
reau in linia-ntiia, simteau §i presimteau
cu nirile, cu bunul lor simt ancestral,
cine ne sint dusmanii, cine ne sint adeva-
ratii aliati, pentru ce §i pentru cine me-
ritd si ne viirsim amarnicul nostru singe...

MARIA : Taci!

PAUL (mat calm): Sintem in 15 august,
Sfinta Maria mare. Ziua ta.. (O sdrutd
pe frunte.) Tata a operat toati noaptea,
acum doarme ca un chirurg fird pro-
bleme... Mama se roagi latineste Siintului
Spiridon, pentru Ardealul pierdut... Tar
w...

MARTA : Tar eu ?

PAUL (tandru) : Tar tu, ,Domniti tesuta
din fum si-ntimplare..., tu, cind nimeni
nu va biga de seami, te vei retrage in
veranda cea veche, unde, ca in fiecare
seard, la lumina unei lumindri galbene,
vel reciti, pentru a mia oard, o anume
scrisoare...

MARIA (se framintd): Paule, tremur, au
sosit doud trenuri cu raniti, am trimis-o
pe Florica si se intereseze daci nu cumva
e si Grigore pe lista celor...

PAUL (imbratisind-o) : Mary, Mary, ador
candoarea ta romantici. Sint singurul din
familie...

MARIA : Tu si Florica. Si ea e din familie !

PAUL : Numai noi cunoastem marele tiu
secret. Ci 1l iubesti pe acest misterios
pictor, care, desi e un foarte tinir fiu
de tdrani, ne priveste §i ne judeci de
parcd el ar fi Tudor Vladimirescu. §i noi,
niste geambasi fanarioti. Toate bune si
frumoase, dar faptul ci tu, o fati de-
steaptdi, iti inchipui ci acest Grigore este
undeva pe front, mi se pare o mare, 0
imensd naivitate.

MARIA (cu gindul in altd parte) : Ultima
datd cind l-am vizut, era in gari. Nu
stiu ce ciuta acolo, mi se pdrea ci se

ascunde. Slab, nebirbierit. Numai ochii
ii rideau... L-am intrebat — trebuia s3-1
intreb, nu-i asa? — l-am intrebat: .In

ce crezi tu, Grig?*
PAUL: $i, el? Ce ti-a rdspuns ?
MARIA : A oftat, a zimbit, s-a gindit mult...

Apoi mi-a spus asa: ,Maria, deocam-
datd stiu numai in ce nu cred! Restul
e speranti s§i datorie...“ ,Totusi — am
insistat eu — ai un crez, un ideal. Care
e acela ?“
PAUL ;- S
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MARIA (citeazd

PA

MARIA (naivd) : -Pii, e

scoldreste, nu cumva  sd
greseascd) : ,Vreau — mi-a spus, strin-
gindu-mi tare miinile — vreau, Maria,
si nu-mi fie rusine de ape, de copaci.
de munti; de mogii §i strimosii mei, plu-
gari ; de ciirtile pe care le-am citit, de
dascillii ce i-am avut ; vreau si am inima
1 miinile curate, ca si pot merita mii-
nile . i 4nimile celor umiliji §i obiditi.
Vreau si ies luminos §i mindru, ca om.
din acest murdar §i neomenos rizboi...*
(Pauzd.) Atita mi-a spus!.

UL: Tot nu inteleg: de ce crezi ci
acest Grigore Olaru. este pe front?

sergent | T.R...
Si-apoi, mi-a §i scris. E adevirat, scri-
soarea nu mi-a sosit prin posta militard,
dar, totu§i, ce-mi scrie, mi se pare foarte
clar ! (Scoate din corsaj un plic botit.)
Ascultd ! ..La-la-la, astea m& privesc doar
pe mine ; asa, mite aici, spune limpede :
»Am ajuns, aproape firi si merit, in
prima linie a unei bitdlii in care se va
hotirl soarta libertdtii s§i demnititii
umane in aceasti Europid atit de sublimi
si atit de criminali..“ Nu e clar ? Ce pot
sd intelég din aceste rinduri ?

PAUL : Exact ce spune! Este in Dbitilie, in

MARIA :

PAUL :

prima linie — dar, dragd Maria, asta nu
inseamnd deloc c¢i e pe frontul de la
JTagi §i ci tu al putea avea vreo Sansd
si-i vezi numele printre riniti.. Grigore
al tdu e mult mai inteligent decit crezi
tu. Are stofi de dezertor “— si nu de
dezertor oarecare. Ci din aceia care il
fac pe unchiul Arthur, procurorul regiunii
noastre militare, si viseze urit 'noptile si
si se trezeasci uneori ingrozit §i transpi-
rat... Da, da!

E blind. Si bun.. Nu-l cred in
stare... Nu mi-l pot inchipui... Vorbeste
de maici-sa ca de o sflinti..

Ei, si? L-a citit pe Jean Jacques
Rousseau, pe Hegel, pe mai sltiu eu care
dintre uriasii filozofiei mondiale... Cum
1t1 poti imagina ci ar putea si mairgilu-
lascid vitejeste in umbra mustitilor lui
Hitler ? Numai unchiul Arthur apreciazi
justetea wunei ideologii dupi calitatea pi-
stoalelor cu care aceasta poate si exter-
mine orice altd ideologie... Grigore al tdu
— dupd cite Imi spun nasul §i degetul
cel mic — la ora asta, studiazii istoria
Roméiniei de miine si probabil, tactica
lesirii noastre din minciund §i moarte.

MARIA : Termind, Paul, fie-{i mili de mine ;
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fiecarc cuvint al tiu doare ca o rana
redeschisd brutal. Poftim, am furat cheile
de la pivnita tatii; du-te si te imbati.
Pe mine, lasi-mi, lasi-mi cu tainele, cu
dorul, cu dezni#idejdile mele... Am noui-
sprezece ani §i obligatia de a considera
aceastd dragoste a mea drept o datorie de
destin, chiar dacid poarti in ea seminfele
spaimei si ale mortii.

PAUL :

MARIA (cu gindul in altd parte) :

PAUL:

MARIA (atinsd, isi acoperd ochii) :

PAUL (ii sdrutd mina) :
MARIA : De ce intirzie Florica ?
PAUL : Nu s-or fi afisat listele...

PAUL : Nu

MARIA : Poate treci pe la...
PAUL : Voi trece...

Muljumese pentru chei... Ador ra-
coarea inteleaptd a pivnitei noastre. Vinul
bun minte frumos. Si uiti. Si iarti... To-
tusi, azi, de ziua ta, voi rimine treaz...
Daci-mi permiti ! (Vrea sd plece.)

Paule,
stal ; parci mi-e frici si rdmin singurd.
.../Azi-noapte am visat o gard pustie, mii-
turatd de reflectoare rosii. Un tren pleca
suierind, despicind intunericul, ea un cu-
tit... Eu stiam ci el e In acel tren negru,
dar pu puteam nici alerga, nici tlpa A
Florica avusese §i ea un vis, a venit la
mine plinsi. $i, uite, sintem in miez de
vard, frunzele privesc aurul soarelui ce
apune, iasomiile exald arome, de parci...
de parci totul ar fi frumos si plin de
vraji... Si, totusi... Peste artarii gridinii
noastre, croncine corbi, de parci ar pre-
vesti ninsori, neguri.. §i cadavre ri-
mase neingropate... 1

Maria, admit ci virsta ta e sino-
nimd cu clemitatea. Ci este eternitatea
insisi... Dar mu-mi place si corstat cd ai
un talent exagerat de a fi nefericiti...
Posed si eu acest talent — probabil ci
nefericirea e zestrea ce-a ldsat-o rizboiul
generatiel noastre crescute sub camu-
flaj — dar tu, in plus fati de minc,
dispui si de o enormi rezervi de lacrimi...
Taci !
Nimeni pini acum nu mi-a zirit nici o
lacrimi... Dacd am plins, si stii, am
plins pec dinlduntru §i in mare taini...
Tubitul meu imi serie. Inci. Numele lui
acoperit «cu bucurii §i agteptiri negurile
spaimelor mele... Mi intorc cu toati fi-
inta mea spre acest cumplit cer, ce se

cheamd istorie, §i strig: vreau si sper,
vreau si frdiesc, vreau si-1 iubesc toala
viata. Ca o sclavd. Ca o iederi indri-
goskiti...

Tederid indrigostits...

Sau e prea
mare aglomeratie la Comenduire... Alalti-
ieri, am trecut pe-acolo; nu stiu de ce,
viizind lumea aceea innebuniti si ajungi
s citeasci numele afisate, mi s-a pamt,
dintr-odati, ¢ mi gisesc in fata unui fel
de examen de bacalaureat. Sau de admi-
tere... Irau listele celor ce au reusit si
treaca...

MARIA : Esu sinistru, erau listele celor care

au cidzut definitiv la toate examenele...
(Amard,) Pentru lumea cealalti, nu se
dau examene de admitere...

se stie l... Unii
ciini... Altli, ca niste martiri... Posteri-
tatea le di mnote.. (Ia o hotdrire.) Stiu,
viad ce scrie in ochii tii! Plec in oras..

mor ca niste

acele liste.
Dar nu pe la Comendu-
ire. Ii voi face o viziti unichiului nostru.
Arthur. Are si el niste liste. Secrete...
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MARIA (tresdrind) : Paul, tu stii ceva L.
Grigore mi-a spus, nu o dat#, ci acest
unchi al nostru are stofi de Mare inchi-
zitor... Nu vineazi numai dezertori sau
fugari... vineazi, mai ales.. (Se opreste
brusc.)

PAUL : Stiu, il cunosc prea bine... Vineazi,
mai ales, idei. Idei i idealuri ce vor si
supraviefuiascd imensului potop de im-
becilitate a lumii...

MARIA (priveste plicul scrisorii) : Doamae,
cine stie unde §i In ce condifii a fost
scrisi aceastd wultimd scrisoare a lui..
Ultimd ! ? Cum am putut si spun acest
cuvint ? Cum ? (Paul a iesit, a rdmas
singurd, dar continud sd monologheze.)
Anul trecut, pe vremea aceasta, umblam
fmpreund cu el prin zdvoaiele Gilortului...
Voia si-mi faci portretnl... In acuareld.
Dar, pe colile lui, nu stiu cum se ficea,
rasireau numai cimpuri negre, peste care
pluteau {luturi sau ochi albastri... Sau
lunci verzi, in care arinii ardeau ca niste
vilvitdi... Paule, eu l-am inteles de ce
picta asa, nu era pictor de portrete, el
incerca, imi spunea rizind, si ma facd
sd inteleg ci nu irebuie si ne temem de
moarte, moartea poate fi omoriti, daci
avem curajul si o privim in fafi.. ‘Se
leagind ugor in balansoarul ei.) ...Noi,
Paule, numai despre copaci §i despre flu-
turi am vorbit. Eu, totusi, am inteles ci
el griieste in altd limbd, necunoscutd
mie. $51 mid durea ci mid priveste ca si
cind as fi fost o fotografie de care se
despirtea, ca si cind fiecare gind si
vorbi se rostea, nu sub cerul curat al
dragostei s§i al tineretilor noastre. ci
undeva intr-o gard neagrd sau in fundul
unei ocne a disperdrii §i a spaimelor
lumii... (Ii vine sd plingd. Abia acum ob-
servd cd e singurd.) ..Bine ci a plecat.
Bine cid nu m-a auzit !

Scena 2

Maria, Cristescu.

CRISTESCU (colonel doctor, acum fin halat,
abia s-a sculat din somn): Maria, cu
cine vorbeai? Ci mu viid pe nimeni..

MARIA : Cu acest nimeni, tati !l... Recitam
niste poezii...

CRISTESCU : Poezii patriotice sau de... dra-
goste ? (Bdnuieste ceva.)

MARIA : De dragoste. In timp de riizboi,
poeziile de dragoste sint singurele poezii
cu adevirat patriotice. Nu crezi ?

CRISTESCU : Se poate.. Draga mea, ai o
cafea pentru mine ?

MARIA (il serveste) : E fierbinte. Termosul
dsta e 0 minune.

CRISTESCU (bea
Unde e Paul ?

MARIA : In oras.. S-a dus si se plimbe.

CRISTESCU : Bine ci mu e in pivnili.. $1
Ianina ? N-am vizut-o toati ziua.

MARIA : Ianina a plecat de azi-dimineati.
Spunea ci trece pe la cimitirul catolic,
apoi merge in colonia polonezi, si-si vada
prietenii.

CRISTESCU (nervos ; ceva nu e in ordine) :
Foarte riu, foarte Tdu !!.. Am rugat-o si
nu iasd din casd !

MARIA : Nu inteleg, tati. Ianina sti la noi,
tot orasul stie ci tatil ei, pan Rysard
Sobolevski, a murit de tifos exantematic,
sub ochii tii, in spitalul ,Madona Dudu‘.
De patru ani, Ianina e ca o fiici a ta..
Si, ca o bund polonezi ce este, merge in

cafeaua ; e fingrijorat) :

fiecare siptimind sid-si vadd compatri-
ofil...

CRISTESCU : Dar azi nu trebuia si iasd
din casd !.. (Isi dd seama cd a spus mai

mult decit trebuie. Incearcd sd repare.)
Ah, vorbesc prostii; iarti-mi. La noapte,
soseste trenul sanitar numirul 4, cu peste
500 de grav riniti. Stau prost cu morfina,
pansim cu fese spilate i ris-spilate...
Depozitele Corpului de armati s-au eva-
cuat, Dumnezeu stie unde.. Iar eu, la
noapte, ca in toate noptile, eu doi stu-
denti-medicinisti, cu trei surori toropite
de nesomn s§i disperare, va trebui si
operez... Sd tai, si tal, §i sd.. Acum, la
sparbul tirgului....

MARIA : Tatd, nu-mi vorbi de spital §i de

spartul tirgului. Astea le aud §i in
bucitirie, de la Florica noastri. Mie,
spune-mi: ce-i cu Ianina? De ce nu

trebuia si iasd azi ?

CRISTESCU (se stdpineste): Draga mea,
di-mi, rogu-te, un pahar de vin. {Maria
il serveste.) Maria, tu stii ce este o stare
de coma ?

MARIA : Binuiesc.
CRISTESCU (mai destins) : Mmdaa! Am in-

trebat, acum vreo doi ani, in spital la
mine, pe un pifan oarecare, un tiran,
nici nu stiu de pe wunde.. L-am intre-
bat asa: .Cum e pe front, in Rusia.
mii soldat ? ,Si trdiji — mi-a zis el —
in Rusia e asa ci stim trei batalioane
de romini §i asteptim treizeci de rusi
si ne atace, ca si putem fugi Iindirit

spre tari...” ,,Cum asa — l-am iscodit
eu — de ce nu mai vrefi si luptafi ?“
»O8 trdifi — mi-a zis tdranul #sta —

treaba e asa, ci stau eu, pe burti, cu
pusca in mind, sti §i rusu’, tot pe burid
si tot cu o puscd In mind, si eu plugar,
si el plugar, numai c#, vezi, el std pe
pamintul lui, care-i mumi-sa §i Dumne-
zeul lui, pe cind eu stau pe pamint
striiin, §i pdmintul &sta, nici ca mort nu
mi recunoaste... (Tace, bea, gindeste)
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MARIA : §i, cine-i in comi, tati?

CRISTESCU : Fiara !.. Fiara lumii! E ri-
nitdi de moarte, turbarea ei e aproape..
Bate un vint de nebunie... Acum vor veni
zile, sdptimini in care pind si pisirile
vor trebui si taci. S& taci i sd se
ascundi. Cine stie adeviruri, si le ardi,
si le ingroape; cine are o taind#, s-o
ascundd §i s-o piHzeascd ; ilar cel care
sperd §i stiu ce trebuie si facd, aceia si
fie gata oricind si moari...

MARIA (atinsd) : Tati, mi inspdimin{i.

CRISTESCU (observd cd Maria 1isi sterge
ochii) : Draga mea, lacrimile sint pe car-
teld, tu nu ai dreptul la ele.. Ai abia
19 ani.

MARIA (ca pentru sine) : Mi cheamid Ma-
ria, tati, am o mie moud sute patruzeci
§1 patru de ani.. Si pling sub o ecruce.
CRISTESCU : Prostii, draga mea. (Se aude

un clazon de maging.) Asta e mama !

Scena 3

Aceiagi, plus Olga Cristescu i soldaiul

Costache.

OLGA (voce din off): Pii, sigur : bucitiria
e goald, Florica noastrd e in pelerinaj la
Comenduire. Cristescule, mite pe cine ti-am
adus : pe viteazul tiu coleg de banci,
pe smecherul de Costache.. L-am pescuil
la Sfintu’ Spiridon, ficea pe rinitu-n
rizboaie §i infuleca la colivd ca un popi
militar. (Intrd pe terasd, o sdrutd pe
Maria,) Uite un buchet de trandafiri
Nelson, ti-i trimite profesorul Gorun, zice
sii nu uiti franceza, dar ar fi bine si te
apuci §i de rusd.. Sandule, poftim vinete
de la smecherii din Isalnita ; nu mi fin-
treba cit costd. Costache, lasi jos sacosele
alea, dd4 si tu mina cu un colonel in
mare rezervd, doar sinteti consdteni, ce
Dumnezeu, afi ficut pe Irozii in copild-
rie, nu ? ..Maria, tu vini de mi ajuti...
Am s#-{i §i spun citeva secrete... Sandule,
nu-l mai pupa pe hotul &sta cu atita
dragoste, ci e iar dezertor. Nu mi-a spus,
dar l-am mirosit eu.. Hai, Maria. (Ie-
sind.) Inchipuieste-{i cu cine m# intilnesc
in piata veche... (Au iesit, nu se mai aude
restul destdinuirii,)

CRISTESCU (se bucurd sincer de venirea lui
Costache) : M#, Ursule, mi...

COSTACHE : Don’ colonel, si trditi, vd ra-
portez...

CRISTESCU : Mie imi raportezi tu? Ma.
Costache, m# ! P#i, eu, cind visez fru-
mos, tot la Pesteana mi visez; 3 2u tine,
dupd pistrivi.. Ia zi-i: i1ar?
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COSTACHE : Iar, Sandule. Dar, de asti dati,
cu acte : caut, chipurile, depozitul farma-
ceutic al Divizieli 18... $i nu dau de el
Am fost la Cristian, lingd Sibiu, am fost
la Oravita, acum...

CRISTESCU : M# Costache,
depozitul dsta ?

COSTACHE : Pe dracu’... Mid fac ci-1 caut,
si mi prefac ¢ nu-l gisesc. Poftim, dele-
gatia, biletul de voie (aratd niste acte),
sint cam expirate, mi le-a ficut un tete-
rist, zicea si trec si pe la ai lui si le
spun cd a murit. Adicd, vezi tu, si afle
satu’ si jandarmii c¢i el nu mai e. Fi-
indci...

CRISTESCU : Am inteles, am inteles... (DPri-
veste actele,) Astea le iau cu mine... Am
si eu, la mine in spital, un smecher de
teterist ; si vedem daci nu cumva te
putem face hrancardier...

COSTACHE : Sau bucitar... (Ride.) Glu-
mesc, Sandule ; ccea ce caut eu acum e
o gaurd de sarpe.. Pe front nu mi in-
torc mnici daci... nici daci...

CRISTESCU : Scoate-{i vestonul, omule, fi-te
comod, aici egti acasd la tine. Ti-o fi
foame ? Toarn#-{i vin, e din cel pe care
l-am f#cut impreund, acum doi ani... Olga,

tu chiar cauti

Olga...

COSTACHE : Sandule, foame nu mi-e, dar
vinul &sta...

CRISTESCU : ..de dezertor doi...

COSTACHE : ..i1 voi gusta.. (Isi toarnd.j
Tare m# tem c# strugurii din anul acesta
nu-i mai culegem...

OLGA (aduce gustdri): S& nu cobegti, Co-
stache ! Mie, tu stii, nu-mi plac oamenii
care mumird numai ciori negre... Poftim,
nu trebuia 63 strigi, stiam eu ce vi
lipseste... Casul acesta mi l-a dat Avakian.
zicea ci e din Caucaz, si ridea de parci
s-a §i terminat rdzboiul. Sandule, nu stiu
ce-1 cu fiici-ta, al pus-o sd taie ceapd,
nu-mi place ; nici n-a fost mireasi §i dejo
plinge, repede §i mult, ca o viduvd gre-

ceascd... Lasi, lasi.. Ifi seamini.. Ma
Costache, tu al noroc, voi, tiranii, vi
insurati repede, acum ai cinci nepoti,

si-fi trdiascd.. (O lacrimd, acum,) Gata,
gata, Dumnezeu si-1 ierte pe Alexandru
al tdu, noi l-am botezat, Crimeea Il-a
mincat... (Trece repede peste asta.) Cei-
lalti sint bine, sdnitosi, daci nu poii
merge tu sd-1 vezi, {i-1 aduc eu, pe rind...
Sandule, bagi bine de seamd, mi-a spus
Coca Slivescu, la cimitir, ci...

CRISTESCU (furios) : Olga, te-am implorat.
Nu te biga unde..

OLGA : Ce oald, omule, tu crezi ci in oragul
#sta existdi vreun secret? Tu crezi ci
un om ca Scurtu poate fi perchezifionat
ca un tilhar, la miezul noptii, de nisie
pistolari cretini — s§i, gata, ceaca-paca,
toti tdcem si fnghifim, nici usturoi n-am
mincat, nici gura nu ne miroase ?... Nu-i
asa, Sandule! Sintem noi neam riu si-al
dracului, dar avem §i o calitate : povestea
cu sarpele #la de dudiu. De dud&u'
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Uite, mor azi-miine, §i eu, si mi tai,
daci stiu ce-i aia dudiu...

COSTACHE : Buruiand rea: un fel de mi-
traguna...

OLGA : Mersi, Costache... Sandule, tot in
tirg am aflat ci#i polonezii nostri o iau
aga, in grupuri mici, citre muntii Carpati.
Li s-a aritat si lor Maica precista si le-a
soptit cd, vezi doamne, vara e fierbinte
si nemtil ar putea turba.. Eu zic s-0 tri-
mitem §i pe Ianina noastrd sus la Pe-
steana, si studieze folclorul. Ce zici ?
Costache, Costache, guri de aur ai avut
acum patru ani, cind ai zis ci...

CRISTESCU (o intrerupe): N-a zis nimic.

OLGA : Asa e, el n-a zis nimic, tu n-ai
auzit mimic, iar eu s§tiu ci amindoi afi
avut dreptate. Perfect... Cristescule, uitai
sd-{i spun, venii cu ambulanta ta ; ce si
fac, si-i dau drumul, sau si te astepte ?

CRISTESCU : Si& md astepte !

OLGA : La noapte, vin cu tine.. Stiu ce te
asteapti. Nu-s eu cine stie ce ,Cruce
rosie“ priceputdi, dar micar imi stiu hotii
dla de majuri de fricd.. Acum, mid duc
sii vd gitesc ceva, biata Florica, nu stiu
cind s-o intoarce, o zirii de departe, in
tirg, era cu dou# tirinci in doliu, cirau
un covor, sau asa ceva, mi-a ficut semn
cii-i de riu, are treabi.. (Gata si plingd.)
Fir-ar si fie de lume, uite la mine,
Costache, asa aratd o profesoari de limba
si literatura germani ?! ,Zum Tode
betriiben®. Cu ¢it wh popor di mai multi
filosofi i muzicanti, cu atit poate fi mai
usor prostit... (Gata, i-a trecut.) Auzi ce-mi
zice Ton Gorun. Asta asculti zi §i noapte
la radio. Cici Hitler i-ar fi spus ieri
lui Géring asa : ,Daci poporul german
nu-mi depune la picioare, in douid luni,
victoria definitivi, jnseamni ci nu m-a
meritat...“ Ce ziceti ? Colosal.

CRISTESCU (doctor) : Paranoie cezarici. Me-
galomanie epileptoida.

OLGA : Vi mai aduc niste vin. Mi se bate
ochiul sting, asta, la mine... (Furioasd.
citre sotul ei.) Cristescule, si nu te mai
uiti la mine cu ochii dia de bisturiu mili-
tar, cd te-njur. Auzi ? Crezi ci eu nu s§tiu
ci Tanina nu s-a intors si ci Paul o cauti
cine stie pe unde?... Daci nu tip, stiu eu
de ce; ti-as spune s§i tie, daci n-ai fi
un gigiutd sentimental si un sot din
aceia care cred cid onoarea patriotici e
sinonimi cu ticerea anticonjugali...

CRISTESCU (calm, de astd datd) : Stii ci
stiu c#i stii... De treizeci de ani esti mega-
fonul constiintei mele... (Cdtre Costache.)
Soldat Ursu, mid poti ajuta si lungesc
firul telefonului #sta ?

OLGA : Aoleo! Vinetele mele... (Fuge spre
bucdtdrie,)

COSTACHE : Se poate ? Indati...

(Conversatia ce urmeazd are loc in timp
ce un telefon de campanie este mutat pe
gheridonul de pe terasd.)

CRISTESCU : Si-acum, Costache,

portul : ce e pe front ?

astept ra-
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COSTACHE : Fir e destul, de izolat nu e
nevoie... (Aduce un telefon de campanie,
cu un briceag trebiluieste la borne.) Pe
front, la TJasi, nimic nou. Nemtii plimba,
intre Ungheni si Tirgu Frumos, singura
divizie de blindate ce o0 mai au in Moul-
dova. Chipurile, si ne ridice moralul.
Bombardamente, recunoasteri... Prin uni-
titile roméanesti, din om in om, peste
noapte, trec tainici vestitori, care ne $op-
tesc la ureche : in curind, intoarcem ar-
mele... Din pimint, din iarbid verde, pi-
sirile, copacii, t{dranii care fug spre
mun{i — totul, dar absolut totul, pare
pregitit pentru uriasa cotiturid. Se vorbeste
de Cairo, de o intelegere secreti cu rusii
si cu anglo-americanii. Dar, astea, poate,
sint simple zvonuri... Ceea ce este absolut
sigur e ci, in inima ostasilor romadni,
baionetele sint, toate, intoarse...

CRISTESCU : $i aici, in spatele frontului!

COSTACHE : Sabotajele curg...

CRISTESCU : Se dezerteazi ?

COSTACHE : Foarte multi.. Se trag -ciitre
partea sedentari. In caz de ,alarmi spe-
ciald“, mid fintelegi, tot{i acesti dezertori,
intr-o singurid zi, sint iar sub drapel..
In vara asta, jandarmii de pe front au
executat peste saizeci de asa-zii ,fugari®...
(Se asazd, e emotionat.) La execuiii sint
trimisi — ca si le intre mintea in cap —
cite doi ostasi mai deocheati din fiecare
unitate. S& vadd si si povesteasci ce
pitesc cei care.. Am viizut §i eu o ase-
menea executie. La Bogdinesti. Au im-
puscat, ai nogstri, optispe’ soldati batrini.
Niste bosorogi.. Nu plingeau, nu se mai
viiietau. Le era totuna... (Scoate din car-
tusierd o atd, pe care sint ingirate niste
fise de identitate.) ..Uite-i. Matricolele
lor... Noi a trebuit si-i ingropim. Le-am
luat astea de la git, ca si se stie... Un
nume, o dati §I un numir; secret...
Mama lor!... A doua 2zi, mi-am ficut
acte si-am dezertat... Tatil meu a murit
pe Jii, pentru Ardeal. Daci e si mor,
pdi si mor tot pe Jii §i tot pentru Ar-
deal... Nu ?... Gata, incearci telefonul.

CRISTESCU : Lasi telefonul !  Arati-mi
salba aia. Cu mor{i. (Costache ii intindc
legdtura cu fisele matricole.) ...Ai1 dreptate,
Ursule: un nume, data nasterii si o
matricold. Aproape toti sint niscuti ina-
inte de 1900. Ceea ce inseamnid ci au

ficut si primul rdzboi mondial... Ca si
noi doi.

COSTACHE (cu prudentd) : Si aici, la Balta
verde, in vara asta, au avut loc exe-
cutii. Militari, civili.. Noaptea i-au ju-
decat, dimineata i-au impuscat...

CRISTESCU : Stiu, stiu... Fratele meu...

COSTACHE : Ieri-noapte, dintr-o coloani din
asta, a mortii, au sirit trei condamnaii.
Unul a fost impuscat, unul, rinit, si
abia al treilea, mai tinir, a scipat..

CRISTESCU : Si asta o stiu ; celul rinit, eu
i-am scos glontul din sold...
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COSTACHE (care stie tot) : Ieri, o grupi de
nem{i au incercat si intre in lagirul de
prizonieri rusi din lunci ; un sublocote-
nent, Pirvulescu, pare-mi-se, si-a aliniat
garda si le-a spus asa: ,Pe aici nu se
trece ! - Conventia de la Geneva!..“

CRISTESCU (se mird) : Mid Ursule, de unde
dracu’ le afli pe toate ?

COSTACHE : Foaie verde lobodi... Sandule,
neamule, #i fi tu doctor mare, nu zic ba ;
dar eu, mdicar c¢i nu-s proprietar, sint
mecanic. De mori. S1 un morar, care mai
e si mecanic, ‘trebuie si slie politici mai
multi decit tot Consiliul de ministri. M3
auzi ? O moari veche, cum sint cele din
muntii nostri, e ca o ligi a natiunilor...
Uite la nemti, uite la Antonescu : ce le-a
lipsit, ce le lipseste ? Magini au avut,
ziare au avut, de toate au avut (strigd),
numai morari n-au avut.. Aia-i!.. (Cu
obidd.) In Pesteana mea, doar stii bine,
nu se spune ,mergem la Costache Ursu®,
ci ,mergem la moara lui Titulescu II*..
Un munte bitrin, o apd curati, doui
pictre ce sfarmd boabe de milai sirac,
astea-s inceputul i sfirgitul oricirei inte-
Iepciuni... Am zis-o §i am s-o zic pind la
moarte... (Toarnd, bea.) Sii-mi triiest,
Sandule. sit ne triiasci morarii nostrii !...

CRISTESCU : Ura!.. De n-ar fi...

COSTACHE : Taci. Fiecare pasire pe limba
ei piere... Incearci telefonul !

CRISTESCU (rdsuceste de maniveld) : Alo,
alo! Maigura? Esti centrala Migura ?
Di-mi te rog Lebidda-unu. Da, astept. (La
aparat.,) Alo, tu esti, Diaconule? Ce se
aude cu trenul 4 ? Nimic? A plecat din
Piatra ? Da, da.. Ce? Al gisit piiduchi
la baraca cinci ? Imediat, control general,
izolare si alarmi tifos.. Vin si eu, bine-
inteles. La mnoapte, operim.. Anunti
echipa.. Noroc, si triiesti! (Cdtre Co-
stache.) Pdduchii ne mai lipseau...

COSTACHE (cu subintelesuri) : Paduchii, nici-
odati nu ne-au lipsit. (Sund telefonul de
campanie,)

CRISTESCU (ridicd receptorul) : Alo! Da.
Aici casa doctor Cristescu. Cine ? Sinteti
centrala Fluturele ? Fiul meu ? A plecat
in oras! E urgent? Staji si notez! Si
nu notez ? S& memorez ? Perfect. Cum
soseste, sd-l icheme, prin Cantemir. pe
nasuw’. Atit? Am inteles : pe nasu’... (Jn-
chide telefonul. Rdmine pe ginduri.)

COSTACHE : 11 cauti pe locotenentul Paul
sau pe inginerul Paul ?

CRISTESCU : Nu-i totuna ?

COSTACHE : Nu prea. Locotenentul Paul
Cristescu e ugor r#nit, deci, in concediu,
la vatrd. Iar inginerul Paul Cristescu are
capul pe umeri §i se pricepe grozav la
motoare. Mal ales la cele de avion.

CRISTESCU : Tu stii ceva, morarule ? !

COSTACHE : Nu stiu nimie... Dar Paul al
tiu... Vreau si zic, e de aceeasi virsti cu
Alexandru. N-as vrea sd-1 pierzi... (Se
inmoaie.) Moartea nu stie carte... Si nu-l
lasi si se mai urce in avion.
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CRISTESCU : Cum si se urce? El e iugi-
ner mecanic, nu pilot. Costache, nu mai
fierbe : ce stii despre Paul ?

COSTACHE (calm): GCu trei mecanici ser-
genti, de la I.A.R.-Brasov, au reparat un
bombardier memtesc. $i, alaltdieri noapte,
domnul Paul, ca pilot de incercare, a
ficut un zbor. In mare taind.. La Circea,
dacit vrei si gtii.

CRISTESCU (e wuluit) : Fantastic. Fantastic...
Dar daci totul s-a ficut ,in mare taini“,
tu, de unde ai aflat? Ci nici eu si niel
maici-sa...

COSTACHE : Moara, Sandule, moara... ai,
mi, nu te mai uita la mine asa.. Ea
umblu prin oras de zece zile.. N-am ve-
nit pind acum la tine, pentru ¢i nu era
bine si vin. Ai inteles? Dar am aflat
de Paul si de hangarul acela misterios..
Si il stiu si pe.. si pe nasu’. Da,'da:
pe nasu’, carc il cautii acum, prin Can-
temir. El crede, probabil, ci eu nu am
ajuns pind la tine...

CRISTESCU : Cine-i nasu’ &sta ?

COSTACHE : 1l cunosti foarte bine!

CRISTESCU (mirat la culme) : Eu ?

COSTACHE (it face semn sd tacd; apoi ii
sopteste) : In seara zilei de 7 august, l-ai
condus pe fostul general...

CRISTESCU : Taci... (Incet.) Mi-am
aminte...

COSTACHE : Inci un lucru trebuie si stii :
cii, la acel zbor (e incercare, nu a asistat
nici un ofifer de la Flotila III ; doar doi...
civili. Colonei. Unul, neam{, nu stiu cum
il cheamd, poarti ochelari cu rama de
aur, foarte domn si foarte ticut; celilalt,
tot in ecivil si tot colonel, dar romain...
Pe asta il cunosti.

CRISTESCU (in soaptd) : Frate-meu, Arthur
Cristescu.

COSTACHE : Ai ghicit... Stai, Sandule, nu
te speria ; incd nu stim nimic. Eu am
primit misiunea si...

CRISTESCU : Misiune ? In casa mea ?

COSTACHE : Da. In casa ta. Si te pizesc.
Si pe tline, s§i pe Paul. Cind vine api
mare de la munte, pun stavila la jgheab,
nu-i dau drumul pe jilipd, cd-mi rupe
roata... Pricepi ?

CRISTESCU : Si-acum, vine api mare si la
mine, aici ?

COSTACHE : Tot ce se poate... Doamnei Olga
sit nu-1 spunem nimic. Ea e ca plopul :
nici nu adie vintul, si-i si tremurid [run-
zaru’, tot...

CRISTESCU : Ce are nasu’, cu Paul ? De ce
il cauti pe el si nu pe mine?

COSTACHE : Nu stiu. Eu am venit la tive
cu o pused. Incipeati. Si am datoria si
fac legitura intre fiul tiu si...

CRISTESCU : §i ?

COSTACHE: ..si Cantemir. (Incercind sa glu-
meascd,) Asta nu mai e pasire, ca Le-
bida ta ; #sta-1 voievod.

MARIA (intrd, speriatd) : Tati, du-te repede,
vezi ce-l cu mama...

adus
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CRISTESCU : Dar ce s-a intimplat ?

MARTA : Tanti Elenca... Nu stiu.. Doi
nemfi... Nu vor s-o lase...

CRISTESCU (rabufnind) :

(Iese prin hol,)
COSTACHE (o prinde de brat pe Z\;aua)

Maria, cine e tanti Elenca ?

MARIA : Cum, nu stii ? Vecina noastri de-o
viatdi : sotia generalului Leoneanu.

COSTACHE (isi ia arma): Ia si vedem ce-i
cu nemtii ala...

(Scena ramine, o clipd, goald ; de-afard, de
departe, se aude wvocea doamnei Olga:
oVerfluchte Nichtstuende, was glauben sie,
eigentlich? Hier ist Ruménien, um Gottes
Wille, und diese Frau ist meine beste Freun-

Dumnezeul lor!

din!... Ihre Ordnungen? Was fiir eine Ordnun-
gen?.. Ce neruginare !“ Apoi, vocea docto-
rulut Cristescu : ,Calm, Olga, lasd, vorbesc

eu cu ei.“ Vocea Olgdi: ,Cu dstia nu se
vorbeste ; cu dstia, se latrd si se mugcd..”
Vacarmul inceteazd, Se aude o magind sau
o motocicletd care demareazd,)

Scena 4

Acelagsi, plus doamna Elenca Leoneanu.

Doamna Elenca e adusd, aproape pe bra'e,
de sojii Cristescu. E complet buimdcitd, nict
nu poate vorbi. Tremurd, se vede cd a trecut
printr-un soc teribil. Are in Jur de 55 de ani,
o fostd frumusete, acum inchisd, Jistins, in
gravitatea nuantelor de mov. Doctorul Cris-
tescu o agazd in fotoliu, apoi ii oferd o
pastild st un pahar cu apd, In tot acest
timp, vorbeste numai doamna Olga.

OLGA : Trebuia, Sandule, si-i lagi pe seama
mea ; cd i-ag fi oltenit, pe nemteste, de
m-ar fi pomenit s§i in viitorul rizboi
mondial. Mama lor de banditi, pe noi,
din tigani, nu ne scot, dar eci, uite.. Las’,
Elenco, nu mai tremura, ce Dumnezeu !...
Stai aici, uite, are si-{i aduci Sandu un
calmant. Maria, tu du-te dupd api..
Costache, vezi daci au pleeat soacitii...
Au plecat. Pleca-le-ar numele... Auzi, si
n-o lase pe Elenca si iasi din casd ?!
S-0 caute in poseti ? !Da, da, Sandule,
degeaba dai tu din cap, tu-}i beai butu-
ruga cu fin-tu Costache, si dincolo, in
vecini, avea loc niivilirea vandalilor... Ve-
deam eu, prin geamul bucitiriei, ci ceva
nu e in ordine, i-am §i spus Mariei...

CRISTESCU (blind) : Olga, acum am nevoie
de putini liniste !

OLGA : Tarti-ma !

CRISTESCU (cdtre Maria) :

trusa, pregiteste-mi o

adu-mi
sterild...

Maria,
seringé
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(Maria iese.) Inci nu si-a revenit. A avut
un $oc...

ELENCA (tremurind, bilbiindu-se) : Nu se
oate ! Nu-l asa cid nu.. ci.. nu..

CRISTESCU : Elenco, linisteste-te. Asa, asa...
Inghite, te rog, si pastila asta, are si-ii
faci bine. Olga, di#-i1 si bea api; vez,
nu poate tine paharul in mini...

OLGA : Te rog, Elenca, incid o inghitituri.
Asa.

CRISTESCU : O perni ! Perfect. Intinde-te,
inchide ochii, nu te mai gindi la nimic...

ELENCA : M-au lovit.. De ce m-au lovit ?
Eu, in viata mea... (Incepe sd plingd ca
un copil.) ...Voi stifi cil eu...

OLGA : Stim, Eleneca, stim... Tu si-i lagi in
seama mea pe.. (Se stdpineste,) C-am

si-1...
ELENCA : Stiam c¢i nu trebuie si ies din
casii... Dar... pricepi, Olga, n-am mai

putut si stau...
CRISTESCU (a primit o seringd din miinile
Mariei, pregdteste injectia) : Elenca, di-mi

bratul. Asa. (Face injectia.) Ai simiit
ceva ?

ELENCA : Ce si simt? Eu nici nu stiu
unde sint.. Ba da, sint la voi.. La voi..

(Se calmeazd, totugsi, parcd ar avea halu-
cinatii.) De multe ori, in ultimii ani, nii
trezesc diminetile, strdini, altfel...

OLGA : Cum, altfel, Elenca ?

ELENCA : ..in alt anotimp, la altd wvirsti...
si in casa veche. Din Cimpulung.. Azi-

dimineatii... pomii mi s-au p#rut albi, in
floare, ca primivara.. I-am spus lui
Andrei : ,Astizi e ziua Mariei... Si-i du-

cem flori... (Maria ii sdrutd mina, Ea

continud sd wvisese. Dar povestirea el de-
vine mai clard.) Andrei n-a dormit toati
noaptea... Nu mai doarme noptile... Are
griji, se tot uitdi la hirtile lui.. Si-l aud
cum ofteazi... Totusi, dimineata, la sase,
cra in picioare.. Cum il stifi : elegant,
ca scos din cutie... Eu sint mai lenesi.
Imi ziceam : mai fncerc un somn. Pe
Matei, 11 visez de obicei diminetile, cind
mi doare inima...
CRISTESCU (incet, cu

Andrei, Elenca ?

ELENCA : Andrei... Andrei... Da... Si-a ficut
plimbarea de dimincai. Ca de obicet...
Mi-a adus niste iaurt de la bulgarul
nostru. Imi place iaurtul.. La radio se
vorbea de inaintarea americanilor in Ita-
lia, de eliberarea nu stiu céirul oras
polonez. Eu mi gindeam la Matei, caie
nu ne-a mai seris din 1940. Si-atanci,
din Alger... (Incepe ' sd ldcrimeze.) Eu,
doar voi stifi, sint o sentimentald, pentru
mine rizboiul #sta inseamni wviata fiului
meu. Nu? Si onoarea lui Andrei, care,
desi se tine tdcut si tare, suferii ca un
ciine... Da, ca un ciine suferi.. Vid asta
dupd ochii lui, dupi felul in care incearci
mereu si mi incurajeze...

CRISTESCU : FElenco, poate vrei o {igard ?

teamd) : Ce e cu
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ELENCA : Da.. Cred c¢i vreau o figari...
Lasd, am eu in posetd. (Cautd, gdseste un
plic. Uitd de tigard,) Cristoase! Plicul.
Plicul... Asta-] cdutau caldii aceia! (In-
cepe iar sd tremure,)

CRISTESCU (ridicd de jos plwul cdzut. Ci-
teste adresa) : E pentru mine.

ELENCA : Bine-nteles. Tu esti cel mai bun
prieten al lui. Nu ?

CRISTESCU : Da, Elenca, eu sint cel mai
bun prieten al sotului tiu. Acum, te rog,
fi un efort: spune-ne ce s-a intimplat
cu Andrei. Unde este acum ?

ELENCA : Nu stiu, totul e un cosmar.. De
mai multe zile, doi civili cu ochelari
negri dideau tircoale casei noastre. Vi
rog, totusi, o. tigari.. (E servitd ; tremurd
usor, insd acum are mintea limpede.)
..Luam masa. Si fi fost orele doui, nu
stiu precis, me-am pomenit deodati cu
trei civill rom&ni §1 cu un ofifer ger-
man... Intraserd prin griddind, cunosteau
casa... Unul dintre civili... mi-e §i rusine,
Sandule...

CRISTESCU : Era fratele meu, Arthur.. Po-
vesteste, Elenca !

ELENCA : Pe mine m-au poftit, politicos,
sd les pe verandi.. Am auzit apoi cear-
ti, vorbe aspre, Andrei tipa, el, care nu-si
pierde mniciodatd cumpitul, tipa furios :
«Cum vi permitefi ? Asta-i o barbarie !
Nu sint cetitean german, sint -celifean
romén...“ ..Pe urmi, cred ci mi-au per-
chezijionat casa. Venifi s-0o vedefi cum
arati. Ca dupi potop, ca dupd cutremur...

CRISTESCU : Si, Andrei ?

ELENCA (nu-i vine sd creadd) :
tat ! Da. A venit la mine, urmat de doi
paznici — nu, fratele tdu rdmdisese cu
neamtul cel politicos, in salon — s-a
uitat in ocbii mel §i mi-a zimbit fru-
mos. Mi-a luat miinile, m-a sdrutat pe
frunte §i mi-a zis: ,Elenco, eu merg
cu acesti domni si le dau nite explica-
tii... Tu si nu te temi, sd fii bravd §i si
nu plingi..“ ,Dar nu se poate, Andrel,
i-am spus eu, azi e ziua Mariel, trebuie
si-1 duci o floare..“ E stupid, nu-i asa,
dar eu niciodatd n-am fost prea des-

L-au ares-

teapta..
CRISTESCU Si, el ?
ELENCA : El, pareid s-a bucurat, a si ris

nitel, si mi-a spus: .Maria e tinird, si-
duci seminte din florile noastre. Seminte.
Si si le semene singurii, aceste seminte..*

OLGA : Dumnezeule !

CRISTESCU : Si-apoi ?

ELENCA : Nu stiu.. M-am pomenit deodati
singnrd. Toate ugile rdmdiseserd deschise,
pe jos erau numai cirfi §i hirtii. Eram
moarti. Da. Eram vie si eram, totust,
moarti. Si-acum mi se pare cd... ci voi
nu sintefi decit un vis al meu, o aducere-
aminte... $i sufletul poate cxploda ca o
bomb4, nu-i asa ?

CRISTESCU : Cum a ajuns aceasti scrisoare
in poseta ta ?
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ELENCA : Pii, da.. Scrisoarea. Da. Da...
Dupd nu stiu cit timp, m-am pomenit
cd repet mereu un singur cuvint: seminte,
seminte... Asta a fost ultimul siu cuvint
inainte de a pleca, nu ?... M-am dus in
gridind, unde e solariul nostru cu -flori.
S1 am cHutat acel sertar in care gstiam
cd-si tine Andrei semintele favorite.. Da.
£ groaznic !

CRISTESCU : Ce-ai gisit acolo ? -

ELENCA : Toate decoratiile lui... Vechi... $i,
sub ele, niste plicuri albe... Am luat doar
plicul tiu, de celelalte m-am ingrozit,
si-am zis sd vin la voi.. M-au imbrincit
agentil acela, volau sd-mi la poseta, eu
le spuneam ci sint seminte pentru Maria,
m-au §i lovit, mi se pare. Atunci aj
venit tu, Olga.. (Tdcere lungd) Asta e
tot... Sandule, mai fd-mi o injectie. Tre-
buie si dorm. S uit.. S& nu-mi spuneti
unde e Andrei; stiu unde e. Vreau si-]
visez...

CRISTESCU : Ursule, ajuti-mi. (Cdtre FElen-
ca,) Te culeim la noi. In camera Mariei...
(Cu Costache, o ajutd sd se ridice.)

ELENCA : Olga. eu am fost nesfirsit de
fericiti cu Andrei.. Daei il omoard, in
clipa aceea, §i inima mea...

OLGA: Cum poti vorbi asa? Andrei sc
intoarce incid in seara aceasta...

ELENCA : Pot merge singuri... (lese, dreap-
td, urmatd de Olga §i de Marm)

COSTACHE (incet): Domnule colonel...
Plicurile !

CRISTESCU : La ele ma gindesc...

COSTACHE : Cunosc gridina... Acum doi ani,
eu i-am sipat-o. [-am altoit si niste ci-
resi negri..

CRISTESCU : Asa e... Atunci...

COSTACHE : Trec prin gridini, caut sola-

riul... Si acele seminte de flori. Daci
sund telefonul...
CRISTESCU : Am griji... Fii atent! (Cos-

tache ii face semn sd fie linigtit si dis-
pare spre fundul grddinii. Cristescu desja-
ce plicul primit prin Elenca. Citeste. E
cumplit de emotionat, Reciteste, aproape
ci-gi sterge ochii, O aude apropiindu-se
pe Maria. Ascunde scrisoarea.)
MARIA : Scrisorile, en le ascund in sin. Fu
si Florica.. Tatd, semintele acelea sint
pentru mine. De ziua mea...
CRISTESCU : Semintele acelea

noi toti... Ce face Elenca ?

MARIA : A adormit ca un copil.. Mama te
roagd si te gindesti la Tanina §i la Paul.
Are presimijiri...

CRISTESCU : ' $i eu am.. Sumbre presim-
tirl... (Brusc.) Stiai ¢i Paul a zburat
alaltdieri-noapte ?

MARIA : Desigur ; ne-a povestit chiar el
Mie si Ianinei... Zicea...

CRISTESCU : Ce zicea ?

sint pentru

MARIA : Una dintre prostiile lui.. Zicea
cil toamna, cind zbori, asa, pe inserat,
nu prea sus, ogoarele, piddurile, apcle,
arati exact, dar absolut exact, ca wun
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covor de-al nostru.. Tirincile n-au in-
ventat nimio: au pictat tara, asa cum
aratd priviti din cer.

CRISTESCU : Dar el a zburat noaptea !

MARIA : Exact. In schimb — ne-a spus
tot el — cind zbori noaptea, ai impresia
cd te ingurubezi in intunericul propriului
tiu mormint...
(Apare Costache.)

CRISTESCU : Maria, te Tog si ne lasi o
clipd singuri...

MARTA : Bine-nteles... (Iese.)

COSTACHE : Le-am gisit. Trei plicuri...

CRISTESCU : Si vedem adresele... Domnului
general Marin Manafu, Comandantul I-
Teritorial... A doua : colonel Manole Bod-
nirag, Flotila III-Bombardiere. $i a treia:
prof. Ion Scurtu, pentru Cantemir. Pri-

mele doud adrese le inteleg. Dar, pe
asta ? Cum ? Ion Scurtu a scipat de la
Tirgu Jiu ?

COSTACHE : A scdpat. $i el, si altii...

CRISTESCU : Atunci ?

COSTACHE : Plicul pentru Cantemir il duc
eu ; stiu unde. Celelalte doud te privesc...
Bine c¢i n-ai dat drumul ambulantei.

CRISTESCU : i scriu douid winduri Olgii ;
altfel, riistoarni tirgul. (Scrie.) Asa.

COSTACHE : Ce i-ai scris? Ci ea nu poale
fi mintiti asa usor...

CRISTESCU (it dd o banderold de ,Cruce
rosie“) : Ia-o! Te scuteste de patrulele
Comenduirii... Ce i-am seris ? I-am scris
asa : ,Ie iubesc, ne vedem la noapte, in
gard 1“

CORTINA

Tabloul 1I

Amurg de vari peste un oras bitrin ; pind la sfirsitul acestui tablou,
soarele va apune, §i cerul, deosebit de senin, se va spuzi cu stele...
Sintem intr-un vechi cimitir evreiesc, care, printr-o levantini ironic,

se invecineazi cu uu cimilir catolic, tot vechi, si acesta. Pielrele funerare
israclite se continud prin citeva marmore in cruce.. Pomi, desigur, dar mai
ales 0o anume atmosferd, in care culorile serii se imbind cu trista armonie a
acestor anonime morminte, ne va sugera discret ci aici sintem, cumva, la o
limitd, la o margine de viati si de lume...

O simpli bancid de piatri. Pe ea, venind din partea crestini a cimi-
tirului, se va aseza Ianina Sobolevski. Are 22 de ani, dar a suferit foartc,
foarte mult. E superbi, in tristetea i mindria ei. Stie si se stipineascd ; tol

timpul va trebui si joace, intcligent, trei roluri diferite.
Asteaptd. €Calm, isi aranjeazd, intr-o micid oglindi, pirul, buzele... Dar

ochii ei sint la pindi.

Scena 1

Ianina, Paul

Paul duce o walizd micd. Se opreste in
coltul scenei. Ianina se ridicd, ii face senwn
cu mina.

PAUL : Buni, Ianina !
TANINA : Buni, Paul. (Si imediat se repedc,

ca o indrdgostitd, si il imbrdjiseazd.) Si-

ruti-mi, te implor, stringe-md aproape
si, mai ales, nu te mira.. De nimic!
(Vorbeste peste umdrul lui, spre sald.)

Sintem pinditi, Paule, din fericire cei
ce ne urmiresc acum ne vid doar.. Si
nu vorbim prea tare, numai eu am voie
sd ridic vocea §i s {ip.. Asa. ddruti-mi,
Paul, ei trebuie sid creadi ci ne iubim,
ci eu sint amanta ta, ci nu putem trdi
unul fard celilalt... Nici nu mint prea
mult, {in la tine, si-{i jur cd e pentru

prima oard, prima oard.. ci mi sidruti
un bidrbat. $i-mi pare bine cid acela esti
.

PAUL: Am inteles, Ianina. Hai si ne ase-
zam. (Se agazd pe o piatrd.) Nu ti-e frig?

TANINA : Nu.. iubitule l.. (Zimbeste, 51
strecoard mina intr-a lui.)) Totdeauna
mi-au plicut apusurile de soare din acest
orag... Betie de culori calde, ce seamini
cu cintecele voastre, ciudate i triste..
In tara mea, spre searii, plopii devin [u-
murii §i cerul ia culoarea otelului rece.
Polonia e un pamint in care totul are
gustul si culoarea lacrimii...

PAUL (calm): Am primit telefonul tiu si,
iatd, ti-am adus caseta. E in aceasti va-
lizd. S-o scot ?

IANINA : Lasid-m3 pe mine. (Febril, desface
valiza, se bucurd, il sdrutd, recunoscdtoa-
re, Dar, de worbit, vorbeste altceva.) Ei
trebuie sit vadi ci mi# bucur enorm...
Fiindeii de aceasti casetdi depinde viata
mea, acum. $i nu numai viata mea... Fii
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calm, ai incredere in inteligenfa mea... Ei
cred ci mie mi-e frici de moarte ; aici,
se insald.. Uite, am in poseti cheia
acestei casete. O voi deschide, tu vei ri-
mine uluit — si se vadd ci esti uluit —
zdrindu-1 continutul. Aici (deschide case-
ta), am averea mea, banii comunititii
poloneze. Cincizeci de mii de franci elve-
tieni in aur i doudizeci de mii de lire
sterline in obligatii forte.. Ii vezi? [i
vezi ? (Sopteste.) Prefi-te ci-i vezi !

PAUL : Fantastic! Extraordinar! /A intrat
in rol,)

TANINA : Perfect! Acum, inchid cutia ma-
gicid si, dupd ce md sirufi frumos, voi
incepe sd-fi povestesc. Cei care re vid
trebuie sd creadd cd acum incerc si te
conving si fugi cu mine, cu acesti bani,
si cu citiva final{i ofiteri roméani s§i ger-
mani, in Turcia.. Nu te mira, lasi-fi
capul in pdmint, asculti-mai...

PAUL : Te ascult, Ianina... Dar, si stii, eu...

IANINA: Nu va fi nevole de nici un
»dar®... Iatd faptele, pe scurt. (Se com-
portd, in timpul povestirii, ca o f[emeie
ce cautd, cu toate mijloacele, s@ convingd
un bdrbat, intr-o chestiune hotdritoare.
Doar gesturile apar astfel. Vocea ei e
rece §i deosebit de fermd.) M-au arestat
doi civili, azi-diminea}d, cind ieseam de
la Dbisericd... Politicos, m-au inghesuit
intr-o masind neagri. Nu stiu unde am
fost dusi, mi se pare ci la un coman-
dament german... ‘M-au anchetat doi a-
genti cu priviri de hiene si un colonel
elegant §i distins, care stia perfect romaé-
neste...

PAUL : Ce voiau si afle ?

JANINA : Trei mici aminunte. Unu : unde
este tatdl meu, care — stiu el cu sigu-
ran{d — nu a murit de tifos exantema-
tic... Triieste si e ascums, undeva in mun-
tii Severinului... Doi: daci banii comu-
nitidtii poloneze sint la mine, in aceastd
casetd... si, trei, dacd te iubesc, daci mi
iubesti si daci ai fi in stare sid faci,
pentru mine, un gest ultim §i salvator...

PAUL : Am inteles.. Ce ai recunoscut, din
toate acestea ?

TANINA (tipd, teatral): Tot, tot, tot... Inchi-
puieste-{i. au aflat cd mama mea a fost
evreici. Evreici.. Iji dai seama. (In
soaptd, pe alt ton.) Am recunoscut ci
tata trdieste.. Mi-au aritat niste fotogra-
fii, cu niste polonezi impuscati. La a treia
fotografie, am {ipat §i am lesinat...

PAUL : Era tatil tin ?

IANINA : Nu stiu. Putea si fie.. Toti cei
fmpusgeali seamind intre ei.. Am plins
sincer pentru acel necunoscut, care sc-
mina cu toatd FEuropa...

PAUL : $i, cu maici-ta, ce e ?

IANINA : A fost, intr-adevir, evreici. Cul-
mea ironiei, o chema Iuditha Deutsch si
vorbea cea mai goetheeand germand din
toatd aristocrajia polonezi.. Dupd primul
bombardament, a fugit si-si vadd rudele.
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Tata @ ciutat-o doud zile. A pierit : ori
in catacombele ghetoului, ori in alt bomi-
bardament, om fin vreunul dintre lagi-
rele acestui mire} §i umanist secol... (Of-
teazd.) Jumitate din singele meu — le-am
spus anchetatorilor acelora — apartine
mortii. Le std la dispoziiie...

PAUL : Ianina, i{i interzic si#-mi mai vor-
besti asa. Mi simt, m# simt...

TANINA (strigd din nou, cu miinile la cap.
Paul o lLinisgteste cu greu): Paule, salvea-
zi-méd, vor si mi ucidd. Sint tinird, am
bani, vreau si trdiesc. Vreau si plec...
(Se asazd.) Perfect. Sper ci m-au auzit...
Am fost apoi confruntati cu generalul
Leoneanu.

PAUL (sare) : Cum ? A fost arestat ?

JANINA : Da.. Mi s-a spus cd viata lui
depinde de mine... Am cerut si stau cu
el, intre patru ochi...

PAUL: Si?

JANINA : Au acceptat. Dar stiam cd ascultd
tot ce vorbim... Generalul zimbea, m3J
mingiia. Imi spunea si nu-mi fie frici.
Nu-mi era frici. Zicea si am incredere
fn el.. In el si in cinstea poporului ro-
méan. Am spus i am... Apoi, l-am intre-
bat ce pot face pentru el...

PAUL: §i, cl ce {i-a spus?

TANINA : M-a privit lung, lung, cu nesfir-
sitt blindete §i dragoste. Avea ochii ta-
tdlui meu. (Acum plinge sincer.) Atit
mi-a spus.. ,Acum, draga mea Ianina.
te rog si-mi dai batista ta. Are parfumul
Llencdi mele... Atit.

PAUL : Batista ?

JANINA : Da. I-am dat batista mea de hor-
botd albi, a sirutato si a virit-o in bu-
zunar... Asta a fost totul...

PAUL : Ai dat declaratii in scris ?

TIANINA : Desigur.. In polonezi — le-am
scris toate poeziile patriotice invifate 1o

scoald. Si am compus si o elegie; in
limba ta.
PAUL: Apoi?

TANINA : Am fost dusi in alti parte...
Acolo, sub chip de inger salvator, a api-
rut nobilul tdu uncli s§i, dupi o scurti
prezentare a pozijici mele, de fiici a
triditorului Sobolevski si a evreicei Iu-
ditha, in complexul situajiei fronturilor
si al conjuncturii politice internationale,
mi-a demonstrat cd el, si numai el, poate
sii mi salveze. Cum ? Simplu. S& te con-
ving pe tine si pilotezi avionul pe care
il cunosti...

PAUL: Da; si care avion, peste noapte, a
fost transformat in avion de ,Cruce
rosie”...

TANINA : Exact! Si ofer banii acestia, prin
intermediul lui, nemtilor care participd
la aceastd cvadare. Mai ales c¢ci — m-a
asigurat — cel impuscaji nu sint polo-
nezi, ci niste bandi{i de romani, care au
fost prinsi tdind cablurile nemfesti ce
legau Romaénia de Iugoslavia. Asadar,
tata triieste, e in Elvejia, avionul ne as-
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teaptd, wura, trdiasci libertatea, trdiasci
victoria moastri Iimpotriva fascismului...
Mi-a vorhit ca de 1la suflet la sullet

si mi-a mirturisit cd 1i detesti pe nemti,
de aceea se foloseste de aceasti ocazie
ca si plece in lumea largi... Eu am plins,
am plins, pe urmmd i-am promis ci# voi
face totul ca si te conving.. Si asta si
fac acum, nu ?

PAUL (cu greu, dar foarte serios): Acum
e rindul meu s# te rog: sdruti-mi fru-
mos, lanina, nici nu sint absolut sigur
ci nu tu esti fata albastri a visurilor
mele. Dar, as dori si stii cdi, pind acum
o ord, cochetam foarte serios cu gindul
si fug si eu in lumea largi. Sint ingi-
ner, iubesc masinile, existi o internatio-
naldi a motoarelor.. Acum vreo patru ani,
cel mai bun prieten al meu a intrat la
mine in cameri imbricat intr-o cimasi
verde §i inarmat cu un pistol. M-a intre-
bat daci nu vreau si devin un arhan-
ghel mintuitor de tard. Nu am stofd de
arhanghel, asa ci l-am bitut mir.. Am
fost pe frontul de la Tasi, jucam poker
cu nemf{ii, m-am imprietenit cu un pilot,
frumos ca un zeu. Am urcat cu el in-
tr-un avion de observatie... Avusese loc,
deasupra Romanului, o mici bitilie ae-
riani. un bombardier rusesc fusese lovit
si doi piloji reusiserd si sari cu parasu-
tele din avionul ce fumega... Ei biue,
angelicul meu prieten, pe care il chema
Gottfried Maria Schiller — ce numne,
nu ? — desi era ofiter observator, a sirvit
la mitralieri si, cu o bestialitate puri,
gratuitd, frenetici, nu s-a lidsat pinid nu
i-a ucis pe cei doi parasutisti rusi. (Td-
cere.) Atunci am hotirit si fug undeva
departe, in Noua Zeelandi, in Patagonia,
oriunde... Europa e condamnati, a intrat
definitiv sub semnul lui Cain...

TANINA : Perfect ! Pind aici, totul e in or-
dine...

PAUL : Dar... Dar, in timp ce veneam la
aceasti intilnire, m-a ajuns din urmi un
mester morar. Cred c#i-1 cunogti. Si, acest
morar mi-a vorbit despre un domnitor
moldovean. In sfirsit — Ianina, ifi jur,
tin enorm la tine, dar eu, eu nu voi
pilota acest avion al tridditorilor. Nici-
odati !

TANINA : Perfect, perfect... Cum fiti poli in-
chipui ¢ as putea si fug cu niste cri-
minali ? Eu voi ciidea acum in genunchi
si te voi implora... (Cade in genunchi si
se face cd il implord.) 1i urdisc de moar-
te! Si-i am in mind! Stiu c¢i incearcit
sd se tragi reciproc pe sfoarid, cii sc tem,

fiecare, de celilalt. Asculti-mi... Planul
meu e bine gindit; te faci cii accepli
— cu anumite conditii. Fu mid fac ci

intru in acest joc ; totul e sit cistigim pu-
tin timp... Ridic#-te, ia-md in brale. Asa.
Uite caseta ; cheia i-o voi da lui. Sia
vadi cd totul e aranjat...

PAUL : Nu-mi tridez tara, Ianina ?
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TIANINA (imbrdtisindu-l) : Eu inimid nu mai
am, Paule; doar o rand arsi, deschisi.
Dar... Dar m-afi primit in casa voastrd,
Maria mi-e ca o sord. Tara asta e tara
in care compatriofii mei au cunoscut §i
ospitalitatea §i omenia. Cum fi{i inchipui ?
Nu-ti fie frici.. Tu pleaci acasi, eu
astept putin, sarpele va veni sid vadi
dacd al mugcat din mir... Ai mugcat ..
Triaditorii, de triddare trebuie si moara...
Acum, du-te. Du-te | I{i mulfumesc !

PAUL : Pentru ce-mi multumesti ?

TANINA : Pentru c#, in lumea asta murdari
§i josnicd, mi-ai oferit teribil de rara
sansi de a da primul sdrut unui birbat
curat si nobil...

(Paul salutd si iese. Ianina se asazd pe
bancd si isi sterge ochii,)

Scena 2

Ianina §i Arthur Cristescu

ARTHUR (apare, ca o umbrd, din fundul
cimitirului, Se opreste in spatele laninei.
Este un bdrbat de vreo 45 de ani, crud,
cinic, destul de inteligent. Acum e in
civil, dar se simte in el jandarnmu.l prin
vocatie) : Am impresia cid totul a mers
cit se poate de bine !

TANINA (se sperie): Vai de
cumva...

ARTHUR : Nici o teami, domniti Ianina!
Am luat citeva misuri ca si nu fiti
conturbati... Nepotul meu este mai in-
driigostit decit as fi presupus, judecindu-l
dupii incidpiijinarea §1 educatia lui.

TANINA : Da, mi iubeste. Credeti ci nu
merit si fiu iubiti ?

ARTHUR : Doamne fereste ! Sinteti frumoasi
si distinsd. Familie nobili... (Ironic.) Si
foarte Dbogati...

TANINA : De ce mi-ai dat intilnire in acest
cimitir ? Ca si nu uit cine a fost mama?

ARTHUR : Nu, domnisoard; dar stiu, de
la agentii mei, ci venifi des si Vi
plimbati aici.

IANINA : Stiti de ce? Nu stiti. Uitafi-vi,
un gard vechi despirtea, in acest oras
ortodox, ecimitirul catolicilor de cel al
evreilor.. Gardul s-a dirimat... Si, acum,
priviti in ce dumnezeiasci pace stau
alituri crucile crestine cu pietrele iune-
rare israelite... Se pare ci moartea e foarte
democratd ; nu a citit ;Mein Kampf*“.

ARTHUR : Si trecem la afaceri. Mortili cu

mine ! Nu

mortii... Iar noi doi vrem si scidpim
vii dintr-o, mu usoard, aventuri. Nu ?
Deci, Paul a acceptat...
TANINA : Da — i nu prea !
ARTHUR : Cum asa?
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JANINA : Nu stiu, a ezitat si-mi ofere ami-
nunte. Dar mi-a dat, totusi, a infelege ca
a primit o propunere similard. Din altd
parte.

ARTHUR : De la Werther ?

IANINA : Nu- stiu. In orice caz, e vorba de
cineva care stie de avion i e la curentsi
cu planul dumneavoastri... Se pare cd vor
si — poate, gresesc.. — vor sa Vd...

ARTHUR : Nici o -griji, domnisoard ; toate
firele sint in mina mea. Dacd vreau, prin-
tr-un simplu telefon, tofi acesti nemtoi
antipatici §i trufagi ajung in fata pro-
priului lor Gestapo.. Am doi asi in mi-
mecd. $i un pistol in fiecare buzunar.

TANINA : Aceste lucruri mid depisesc...

ARTHUR (observd lipsa casetet) : Unde e
caseta cu bani? Doar a adus-o Paul. Nu ?

TANINA : Domnule procuror.. procuror-gef...
Tocmai despre caseta asta volam si vi
informez...

ARTHUR (furios) : Ce si informezi, domni-
scard ? Ti-am spus clar, la mine in bi-
rou : aduci caseta, il convingi pe Paul, si
gata, te scap de lagir, te duc in lumea
liberd... Ce-i cu caseta ?

TANINA : Paul e logodnicul meu. Este un
Cristescu, vd cunoaste, a zis aga : unchiul
vrea un pilot pentru aceastd fugi ; pi-
lotul are o logodmicid si logodnica posedd
cincizeci de mii de franci in aur si doui-
zeci de mii de lire englezesti in hirtii
ferme... Buun! Caseta vd wva fi predatd
la aterizarea in Turcia, in perfecti starc ;
dar noi, noi avem pretenfia ca lirele sd
fie ale noastre. Asa ci.. Ce mai! Astea

sint conditiile... pilotului. $i ale mele,
dacd nu vi supird...

ARTHUR (se stdpinegte): Bine si corect
caleulat... Dacd ma gindesc, tocmai aceastd
conditie dovedeste seriozitatea planului
nostru...

JANINA : Paul vrea si trecem in America...
Stim amindoi destul de bine englezeste...

ARTHUR : Tatil dumitale este in Elvetia,
nu ?

JANINA : Stiam ci tatil meu a murit de
tifos exantematic, in spitalul ,,Madona
Dudu“. Am aflat azi, de la nemf{ii care
m-au anchetat, ci a fost impuscat, undeva
ling® Turnu Severin. Dumneavoastrd afir-
mati cd tata e in Elvetia... Eu, ce si zic ?
Privesc acest cimitir §i md stipinesc si
nu pling...

ARTHUR : Presupun cd generalul Leoncanu
— ca si fratele meu, dealtfel — stie
foarte precis unde este pan Rysard Sobo-
levski. La noapte, sint convins, ii vom
afla si adresa...

TANINA (calmd) : Tata e mort...

ARTIIUR : Tatdl dumneavoastri a fost mii-

nistru in guvernul provizoriu, imediat
dupé refugiu...

IANINA : Mama a murit la Varsovia ; tata
a mumt in spital. Eu atita stiu.. Daci
imi dovedifi ci triieste, nu mai plec nici
eu, si nici Paul.. Dealtfel, si stiji, am
hotirit : miine plec si caut mormintul
celor trei romani sau polonezi ucisi. Am
presentimentul ci...

ARTHUR : Nu pleci mnicdieri. Nici dum-
neata, §i mici Paul. S-ar putea ca plecarea
asta a noastrd sd se precipite.. Avionul
are plinul ficut, bagajele mele sint in el,
eu, oricum, plec; nu sint omul care se
rizgindeste...

IANINA : $i, atunci, ce si-i spun lui Paul ?

ARTHUR : Ci accept si vd dau lirele din
casetd... C4, si fie gata, si mu se mai tir-
guiasci cu mnimeni.. Nemtii care pleacd
— si3 fie clar — cu mine pleaci. Si pu
vorbiti cu absolut nimeni; mai ales cu
Olga sau cu Sandu. Sint niste pani-
carzi, niste sentimentali de turti dulce.
Deocamdati, eu sint stipinul acestui oras,
si acest avion e opera mea. Pricepi,
domnits ? Opera mea.

TANINA : Am inteles.. Acum, vi cred !..
Poftim cheia casetei.. In felul acesla...
(It da cheia, pe care o poartd legatd la
git.) Crucea, as refine-o.. Dar, daci o
vretl, eu...

ARTHUR : Nu, nu! Cheia, e perfect! Asa
e si cinstit, nu? Crucea o aveli, pro-
babil...

IANINA : Culmea, domnule! Crucea o am
de la mama mea !

ARTHUR : Pastrati-o. Ce
sintem, nu ?

TANINA : Vi multumese. Pentru cruce.

ARTHUR : Ciudati mai poli fi, domnigoari
Ianina ! Nemtii iti pregiteau pasaportul
pentru lagdr si dumneata scriai poezii.
In romaneste.

TANINA : Roméaneste am invitat din respect
pentru cei care m-au adipostit in acesti
ani de rdzboi.. Iar poezia.. De fapt, nu
e poezie.. E un fel de blestem... Vreti
sd v-o recit ? Titlul poemului e in limba
polonezi. ,,Uwaga !“ ,Uwaga !“

ARTHUR : Ce inseamn3 cuvintul acesta T

IANINA: E un fel de tipat: ,Atentie,
atentie...“ Dar nu la tren, sau la scara
pe care cobori. Nu ! ,Atentie, ,,Uwaga“ :
la istorie, la Dumnezeu, la sufletul celor
ucisi fard vinid...

ARTITUR : Mersi, m-am ldmurit, nu 1wrd
intereseazd poezia. Mi asteapti o noapte
grea.. Ce faci ? Te trimit acasi cu ma-
sina sau mergi pe jos ?

IANINA : Domnule procuror, vd mulfumese,
en rimin si-mi citesc poemul, aici, unde
am un auditoriu atit de solemn.. Apoi,
vol merge singurdi acasd. Sper cid ati
observat : nu sint prea fricoasi...

dracu’, oameni

CORTINA
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PARTEA a [lza
Tabloul III

Cabinctul de lucru al procurorului-sef Arthur Cristescu. Tot dichisul
cunoscut : birou sculptat, vitrina, bufet, {ichet, fotolii etc....
Doui usi grele. una, spre coridor cealalti, spre o camerid rezervati

pentru anchetele speciale.

E scara. tirziu; inciperca e luminati doar de o lampad de birou,
asezald pe coltul biroului inciircat de dosare.

Dintr-o firidd mascati de o perdea, apare Arthur. S-a silers pe miini,
aroncd prosopul. Apoi, dupd ce s-a pieptinat, isi pune cravata si vestonul.
De asti datd, ¢ imbriicat in uniforma neagri a magistratilor militari din

timpul rizboiului.

Scena 1

Arthur, Siegfried Werther, doi agenti ger-
mani.

Werther, in uniforma W ehrmacht-ului,
intrd. urmat de agentii sdi, in civil. [nalt,
subtire ; tip necaricatural de intelectual ger-
nwan, Poartd ochelari cu rame de aur. E
degajat, s-a obignuit sd se stdpineascd.

WERTHER : Bunii seara, procurorule !

AGENTII (militareste) : Heil Hitler ! (Nu-gi
scot pdldriile.)

ARTHUR : Guten Abend! Sintefi punctual,
ca intotdeauna !

WERTHER (se face comod): Punctual si
bine dispus. Desi am avut o discutie ,de
spedalitate“ cu amicul meu, profesorul
Ion Gorun. Un adevirat savant in rorma-
nistici... Aproape ci m3 egaleazi !

ARTHUR (rece, totusi zimbind): De dum-
nealor (aratd agentii), nu era nevoie. Am
oamenii mei.

WERTHER : M-am gindit, pentru orice even-
tualitate, si am s§i eu.. oamenii mei.
ARTITUR : Bar aici sinte{i intr-o institutie

romaneasci. Nu ?

WERTHER (diplomat) : Sintem in aer, iu-
bite colega... Dar, dacid te deranjeazi, fi
trimit pe coridor. (Isi expediazd agenii.)

ARTHUR : E mai bine asa.. Serveste-te, ca
de obicei... (Pe mdsujd se gdsesc coniac,
cafea, gustdri) Si, acum, aerul fiind mai
pur, abia agstept si-mi spui ce f{i-a mai
indrugat acest caraghios profesor, Ion
Gorun ! ?

WERTHER (fumeazd, gustd coniacul, ciugu-
leste niste mdsline) : Nu mi se pare de-

loc caraghios. Dimpotrivi. Intr-o tari
ocupati, repet, ocupatd, uneori e bine,
alteori e ridu si cunosti perfect limba
autohtonilor... Mmda ! Excelente, aceste

miisline grecesti... Profesorul Gorun aici
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nu trebuie provocat; el abia asteapti s3
m# vadd, ca si-mi spund ce crede despre
situafia politici internationali...

ARTHUR : §i, ce crede despre politica intcr-
natfionald ?

WERTHER : Multus et multa!.. Az, ca
rispuns la acuzafia mea-cd romanii sint
cam inconsecven}i, mi-a rispuns cu o bu-
tadd, spunindu-mi ci Britianu cel Dba-
trin avea o vorbi : ,Numai boii sint con-
seoventi“. Bunid, mnu ?... Dupd aceea, mi
I-a citat pe Hegel §i mi-a demonstrat,
logic, bineinteles, care e diferenta dintre

eroare, gregeali, dezastru gi catastrofi...
ARTHUR : i, care e diferenta ?
WERTHER (oftind) : Eroarea nedepistat3

devine greseald, greseala neopriti la vre-
me se transformid in dezastru, lar de-
zastrul nerecunoscut...

ARTHUR : Am inteles... Pentru aceasti alu-
zie politicii, ar merita...

WERTHER : Gresesti ! Domnul Gorun nu
face politica ! Filozofeazi numai.

ARTHUR : Am aici, in acest fichet, uite-aja
un dosar cu .expunerile filozofice* ale
acestul mebun. L-as putea aresta oricind.

WERTHER : Ai face o mare greseali. Are
stofi de profet.. Si, apoi, acel dosar, pe
care il ai ascuns la dumneata, poate de-
veni, mai stil, opera capitali a vietii
sale... Dealtfel, mi-a declarat categcric
¢d pe el, ca romin, nu-1 intereseazi abso-
lut deloc — fii atent — absolut deloc
conflictul intre... Impiratul Verde si lm-
piratul Rosu... Pe el il intereseazd doar...
daci Fit-Frumos va reusi si ucidi ba-
Jaurul si si o 1a de nevasti pe I[leana
Cosinzeana... Atit.

ARTHUR : Mia bucur ei aceasti discutie
v-a mai inseninat pufin..

WERTHER (ride) : Nu discutia asta m-a
inveselit. Ci cu totul altceva.

ARTHUR : Pot si aflu?

WERTHER (ciocneste paharul) : Prosit !,
Cind am ocolit si intru pe strada procu-
raturii, de dupid un gard, niste copii an
strigat dupd mine, in cor : ,Neamf{. neamj,
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cotoflean}, di cu — scuzi-mi, te rog —
...dd cu curu-n sant“. Am ris cu hohote !
Colega, ce inseamnd ,cotofleant” ?

ARTHUR : Habar n-am ! Jur!

WERTHER : Mai avem multe de invatat.
Amindoi. (Asta a spus-o pe un ton foarte
grav.)

ARTHUR : Incepem ?

WERTHER : De asta am venit.

ARTHUR : Cu cine inecepem ?

WERTHER : Ce intrebare! Cu generalul
Leoneanu. Pentru noi doi, din nenoro-
cire, el este alfa si omega carierei noastre,
acum. Nu crezi ?

ARTHUR : [I-ati studiat dosarul ?

WERTHER : Il stiu pe dinafari.. $i tocmai
pentru asta, domnule Cristescu, am toate
motivele ca ancheta asta si o conduc per-
sonal. Dumneavoastrd ve}i asista numai.

ARTHUR : Imi convine !

WERTHER : Mulfumesc pentru aceasti gzu-
stare... \\ fost ca in vremuri bune.. (Se
indreaptd.) Te rog, ordond si fie adus
aici generalul Andrei Leoneanu !
(Arthur iese. Werther, ingindurat,

ieste un dosar.)

rédsfo-

Scena 2

Arthur, Werther §i generalul Leoneanu.

Werther se ridicd in picioare, Gencralul
Leoneanu intrd, urmat de Arthur. O clipa de
suspans. Tdcere. Cei trei se examineazd se-
ver, Generalul Leoneanu, desi are pdrul alb,
aratd splendid ; face parte din acea categorie
de ofitert care pot sd facd cinste oricdrei
armate din lume. Sobru, demn, incoruptibii.
Nu se teme, nu se bilbiie, stie precis cit si
cum sd vorbeascd.

WERTHER (rupe tdcerea) : Am onoarea si
vii salut, domnule general! Sint Oberst
Siegfried Werther, din Serviciul de in-
formatii al Wehrmacht-ului.

LEONEANU : Imi pare bine !

ARTHUR : V-am intins mina,
neral... Si, dumneavoastrid ?

domnule ge-

LEONEANU (fdard sd-l priveascd) : Mi- -ati
intins mina si acum trei ani. Nici atunci

nu v-am. strins-o.

ARTHUR (se infurie): Sint procurorul-gef
al acestui comandament teritorial ! $i i
numesc Arthur Cristescu.

LEONEANU : Pentru mine. sintefi un sim-
plu agent in serviciul Gestapo-ului. Atit.
Refuz s3 vid spun Cristescu ; Cristescu
este numele celui mai bun amic al meu.

WERTHER (foarte calm si politicos) Dom-
nule general, cred ci smteu de acord cu
mine, nu e cazul acum ‘si spilim rufe...

LEO\IEANU Rufele mele sint curate... 3i
v-ag ruga, domnule Werther, v-as ruga
si fiti amabil §i sd luaji cunostin}i cit
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— asa cum reiese din acel dosar pe care
il risfoiti — gradul de general mi-a fost
retras. Sint colonelul Andrei Leoneanu.
In rezervi. Nu in retragere.

WERTHER : Iertaji-md, dar am motivele
mele de a vd considera tot general.

LEONEANU : Dupd perchezitia ce mi s-a
ficut si dupd arestarea mea, nu mai con-
teazdi gradul. Mai ales aici si acum. Sint
un simplu cetifean roman.

WERTHER : Cum vrefi. Sint nevoit a con-
duce personal aceasti ancheti. Credeli-mai,
mi-e greu, sliu ce faimd aveti in acest
oras.

LEOVEA\NU Domnule Werther, chiar si in
timp de rizbol, fiecare om are parte de

onoarea pe care o meritd. Poftim. intre-
bati-mid fiard jend. VA prefer oricind
acestui...

ARTHUR : Acestui, ce ? Spune !

LEONEANU (rece) : Pot si iau loc ?

WERTHER : Dar, vii rog. (Se asazd tofi trei.)
O tigard, un coniac, o cafea ?

LEONEANU : Mulfumese, nu
beau.

WERTHER : V-aji niiscut in anul 1890. In
Turnu Severin. Tatil dumneavoastrii...
LEONEANU : Inviitor. Luminat... Mama,
tiranci. Luminoasi. (Ironic.) Bunicii...
WERTHER : Aveti dreptate. Am luat-o prea
de departe... Asadar, sinteti absolvent al
Scolii militare franceze Saint-Cyvr. Ati fost
coleg de promotie cu maresalul Anto-

nescu ?

LEONEANU : Nu, domnule. Domnul ma-
resal e mali in virstd decit mine cu
exact opt ani.. Eu fac parte din pro-
mofia unui oarecare... Charles de Gaulle.
Sper cit afi auzit de el...

WERTHER : Da!.. Fiul dumneavoastra... ?

LEONEANU : L-a prins rizboiul in Franta.
Tot la Saint-Cyr. A reusit si fugd in
Algena...

ARTHUR : Am informatii ci Matei Leoneanu
este in Anglia.

LEONEANU : Mi-ar pirea bine.
tarii senioasil.

WERTHER : Ati
1936 si 1939,
expulzat ?

LEONEANU :. Nu e un secret. Au scris si
ziarele. Impreuni cu atasalii militari ai
Suediei si Ingoslaviei. am incercat si re-
mitem atagatului militar sovietic un me-
moriu prin care si-i atragem atenfia ca
un tratat de neagresiune cu Hitler...

WERTHER : Asta o stiu.. Memoriul a par-
venit ?

LEONEANU : Din piicate, nu.
ceptat de Gestapo.

WERTHER : Acesta-i motivul
v-ati intors fn tari. Bun.
nostea conginutul acestui

LEONEANU : Bincinteles. Ajunsese ministru
de riizhoi. Personal l-am informat.

WERTHER : Tn 1940, erati geful sectiei dc
operatii a Marelii Stat-Major. De ce ali

fumez, nu

Anglia e o

fost atasat militar, intre
la Berlin. De ce ati fost

A fost inter-

pentru care
Maresalul cu-

memoriu ?
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fost destituit ? Abia cu citeva luni ina-
inte de inceperea riizboiului impotriva
Uniunii Sovietice...

LEONEANU : Nu inteleg de ce mi intre-
bati pe mine. Actunalul Stat-Major e in
mina dumneavoastri. N-aveti decit si ce-
reti dosarul meu.

WERTIIER : Insist si aflu de la dumnea-
voastri !

LEONEANU : Domnule Werther, sint mili-
tar de carierd, stiu foarte bine ¢ii aceste
intrebiri ,introductive nu urmiiresc de-
cit un scop pur psihologic : sid-mi creati
o stare de ingrijorare si de panici, ari-
tindu-mi c¢it de bine mi cunoasteli §i
cit de puternic este serviciul dumnea-
voastri de informatii.. Vi avertizez cd
nu sint un fricos... $i dispun §i de un
excelent sistem nervos. Asa ¢i vi pro-
pun si trecem direct la acele intrebari
pentru care am fost adus aici. Asa cum
am fost adus... (Priveste atent covorul.;

WERTHER (profitd de ocazie ca si scape
din incurcdturd) : Vi place acest covor ?

LEONEANU : E foarte frumos. Si... foarte
vechi.

\VERTHER (céitre Arthur) :
pirat ?

ARTHUR : Nu l-am cumparat L-am primit...
Nu mi-ali spus cid dori{i neapirat un
covor oltenesc ? Poftim. E autentic.

LEONEANU : Vi asigur §i eu ci e pur
tiirinesc... Proaspiit scos de pe un perete
alb. Miroase inci a candeli §i a busuioc...
Deci. stimate domnule Werther, astept
intrebiirile. Covorul acesta nu mi pri-
veste pe mine...

WERTHER : Perfect, domnule general, umi
plac oamenii deschisi si curajosi.. Iati,
inainte de a veni aici, mi-am fixat citeva
puncte pe care as vrea si le limurim.
mpreuni.

LEONEANTU : Si, anume ?

WERTHER : Dar, inainte de a trece la an-

Cind l-ai cum-

cheta propriu-zisi, tin si vi inforinez
ci. la ora asta, carlera — si poate chiar
viata mea — depmd de rezultatul acestei

nopti. Nu ekagerez. jur !

LEO\uE\I\"U (mirat) : Nu vi inteleg. Cc le-
gatura...

WERTHER : Vi explic. Sint de trei ani in
Romaiania, de un an rispund, direct, nuo-
mai de Oltenia. Am ficut o uriagd impru-
denti ascultind de generalul Manafu si
sustinind propunerea romineasci, din
aprilie anul acesta, de a evacua divizile
germane de aict. Ca si vi scutim de
bombardamentele americane, ca si .avem,
chiporile, un spate solid si elastic.. Am
gresit. De ani de zle, totul me iese pe
dos. Dispar divizii romanesti. dispar eo-
mandamente $i depozite ; transportoric
sint dezorgapizate, alarmele sint false. Tri-
mit pe front un eyalon cu benzm3 @
acolo soseste un egalon cu gloabe date la
reformi. Caut depozitu]l de maunifii dm
pidnrea Balota si aflu ¢i e transferat de
mult, nu se ste unde, In muntn Pa-

ringului... Unde e Tlotila III de bom-
bardament ? Unde e Scoala de ofiteri de
artilerie? Unde e Divizia I-infanterie,
unde e Batalionul 8-reparatii auto ? Ni-
meni nu stie nimie, haos organizat, sa-
botaje cu acte in reguli.. Toali lumea
zimbeste, toati lumea e driigutd, oplimisti;
(Ile parci rusii ar fi in Urali, ¢t nu la
asi..

LEO\IEANU (calm, schitind un zimbeét) :
Totusi, daci imi permiteti : ce legiturd
au toate acestea cu un fost general ? !

WERTHER (nw-l aude, acum se golegte un
sac de amdrdciuni): Simt cum, peste
capul nostru, se tese o imensi plasi, vid
cu ochii mei triidarea, care e in aer, sliu
ci fiecare armii poate deveni, peste
noapte, o armi de franctiror...

ARTH[’IR: Intrebati-1 de Uniunea patrioji-
lor !

WERTHER : Domnule procuror, parei ne-am
inteles : eu conduc aceasti ancheti !!

ARTHUR : Secuzati ! Mi spil pe miini !

LEONEANU (fard sd-l priveascd) : Existd
miini care nu se mai pot spila §i ape
care refuzii si mai spele...

WERTHER (tace, aprinde o {igard, se cal-
meazd) : In concluzie, am primit un f{el
de ultimatum de la superiorii mei. Da,
domnule general. Au sosit doi ofiteri su-
periori S.S. TInul dintre ei este celebrul
Stabsgruppenfiihrer IHermann Lotze. Daci
nu reugesc si limuresc misterul ce vi
inconjoarid, miine fincidpeti pe mina Ilui.
5i. vd asigur, e mai mult decit nemilos.
Detesti romanii $i e un artist in a chinui
si a ucide cu de-aminuntul...

LEONEANU : Facefi-vi datoria ; eu insumi
mi consider acum la datorie.

WERTHER (risfoieste un dosar) : In cursu)
lunii septembrie 1939, aji executat o ope-
rafiune de salvare a unor coloane de re-
fugiaji polonezi ; ati participat apoi, la
Buocoresti, la alcituirea acelui guvern
provizoriu-fantom3 al lor, care, pe urmi,
s-a volatilizat...

LEONEANU : Acest guvern polonez fun-
ctioneazi acum la Londra...

WERTHER : Nu m3i intereseazi... Ali inso-
it un tren suspect, cu trei vagoane blin-
date. conduse de un civil, pan Rysard
Sobolevski. Cele trei vagoane sam vola-
tilizat §1 ele, dar nu Ia Londra. ci undeva
in acesti misteriogi mun{i ai Olfeniei...

LEONEANU : Dupi cite stio, pan Sobolevski
a muornt; nea incredmtat-o pe fica sa...
De acele trei vagoane de arhivi, dommmle,
sint in misuri a vi da covintul meu de
onoare, asa com 1 lam dat §i mare
salobmi, cd nu stiu absolut nimic... Nu ne
privesc — este o treabd cire apartine, de
drept 5i de fapt, poporalui polonez. Cu
care noi nu sintem in stare de rizboi_

WERTHER : Nu vi gindifi &, risponzind
astfel, neobhgauséildmﬁmpcpan

vsard_ anchetind-o. cu mi ™mas
dare, pe frumocasa Ismima Sobolevsks ?
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LEONEANU : Nu am nimic de adiugat la
declaratia mea. lanina, pe care o iubesc
ca pe o filci a mea, va gti si faci fati
oriciror incercdri.. Chiar §1 mortii.

WERTHER : Sint obligat, totusi, a vi cere
3 declarati tot ce stiti despre acele trei
vagoane plumbuile.

LEONEANU : Sint cetijean roméin, nu dau
nici o declarajie in fata unei autoriti}i
militare striine...

ARTHUR : Dar eu nu sint o autoritate stra-
inid. Sper.

LEONEANU : Pentru mine, dumneata nu
esti decit un lefegiu criminal al acestei
ocupatil...

ARTHUR : Cum indriznesti ?

WERTHER (il calmeazd, cu severitate) :
Gura !... (Citre Leoneanu.,) Domnule ge-
neral, ascultati-mi# atent... Ati participat
— sintem perfect informati — in noaptea
de 3 spre 4 aprilie, apoi in ziua de
10 mai si ultima dati acum o siptimini,
mai precis in noaptea de 7 spre 8 august,
la intruniri conspirative organizate sub
egida Uniunii patriofilor... Au fost de [aji
reprezentanti ai unor partide in opozitie
— 51 anume, un deputat national-tir#nist,
mnul liberal, doi social-democrati etcetera...
Nu #stia m# intereseazi. Mi intereseazi
cel doi comunisti,  evadati din lagir, §i
numele celui de-al doilea militar, in re-
zervd, cu care dumneavoastri, impreuni,
afi participat la aceasti conspiratie, in
calitate de... specialist in probleme de
tacticd militard...

LEONEANU : Daci totul e atit de precis
cunoscut, nu aveti decit si md puneti in
fata munui pluton de executie...

WERTHER : Ar fi prea simplu. $i pentru
mine — care, in viata civili, sint un
banal profesor de limbi romanice — s
pentru dumneavoastrd. Din picate, Stabs-
gruppenfithrerul Lotze este de altd pa-
rere...

LEONEANU : Imi permiteti o intrebare ? De
ce nu m-afi arestat mai devreme ? Casa
mi-era supravegheati...

WERTHER : Da, si acum trei zile am arestat,
chiar sub ochii dumneavoastri, pe un
tindr student ce fusese trimis si vd puni
in gardi.. Nu v-am arestat, domnule ze-
neral, pentru cii, la sugestia dummealui,
speram sd prindem ¢§i pe altii. PiAreali
o nadd buni...

LEONEANU : Dar, daci l-ati prins pe acel
student, acum stiti totul. Nu? Cu meto-
dele... dumnealui, nu cred ci...

WERTHER : Ba da.. Studentul, un fanatic
al umel aproape romantice convinger)
despre onoare, nu a scos nici un cuvint...
Am fost nevoiti... De fapt, ce-ai ficut
cu el?

ARTHUR : L-am trimis la Balta verde! Pe
drum, a incercat si evadeze...

WERTHER : O fatali eroare.. De care esti
singur vinovat, procurorule... (Arthur —
gest : ,ce sd-i fac®!?) In aceste trei zile,
hirtile dumneavoastri au dispirut, toate...
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S-au ridicat la ceruri.. Acum, doar pec
dumneavoastrd — ca persoand fizicd i
inteligenti — v# mai avem... Sintem ne-
voiji si vi# stoarcem memoria, asa cuin
se stoarce o limiie... $i, dacd nu o faceji
cu mine, hic et nunc, incipeti mime pc...

LEONEANU : Stiu.. Permiteti-mi si ma
gindesc... Spunetl cd acel student a refu-
zat si vorbeasci ?

WERTHER : Exact.

ARTHUR : Nici nu stia prea multe; am
aflat ci nu este membru al partidulu:
comunist. Un simplu patriot exaltat...

LEONEANU : Mmda... $i, ceea ce a refuzat
si vd spunid acest student ,exaltat”, as-
teptati si aflaji de la un fost general de
stat-major din vechea oaste a tirii. Ciu-
dat ? !

WERTHER : Sinteti militar §i cunoagteli lc-
gile necrutitoare ale rdzboiului.

ARTHUR : Ati depus un jurimint!

LEONEANU : Am depus jurdmintul pe dra-
pelul tricolor al tirii mele §i nu pe crucea
incirligatd a hitlerismului...

WERTHER : La ora asta — stiti prea
bine — orice sacrificiu este inutil si ab-
surd...

LEONEANU : Oare ?

WERTHER : Am pierdut citeva batilii ; riz-
boiul nu l-am pierdut.. Mai avem un
cuvint de spus in Europa...

LEONEANU (foarte calm, aproape cu blin-
dete, dar in crescendo) : Domnule Wer-
ther, simt in dumneata frumoase rimaisite
de omenie; de aceea, ifi voi spune ceea
ce de ani de zile mocneste in adincul
inimii mele. In adincul inimii tuturor
roménilor, te asigur, in sufletul intregii
omeniri care v-a cunoscut.. Eu am fost
scos din cadrele armatei roméane, in urma
unui memoriu pe care i l-am predat, in
mind, maresalului Antonescu, imediat
dupid prima sa viziti la Hitler... Ii spu-
neam, parafrazindu-l pe Talleyrand, ci
participarea noastri alituri de Germania
fascistd, la un r#zboi impotriva Uniunii
Sovietice, este mai mult decit un deza-
stru militar : este o gravd eroare politicd.
Astizi, as adiuga : §i o cumplitd greseaid
morald, Da, domnule, morald.. Vi cu-
nosteam destul de bine, am vizut [as-
cismul acasi la el, la Berlin. Speram, to-
tusi, ¢i micar tradifia aristocratici a
corpului ofiteresc al armatei va impune
acestui caporal scelerat si respecte ele-

mentarele legi ale ridzboiului. Conventia
de la Geneva, de pildi.
ARTHUR : Nu-l mai ascultati! E nebun !

WERTHER (tigard. coniac) : Vi ascult, dom-
nule general. Cu plicere, chiar...

LEONEANU (se ridicd): Au mai fost riiz-
boaie, cruzimea lumii e in continui cres-
tere. Dar fascismul german a introdus,
pentru prima oard in istorie, formula
unui rizboi care nu mai e ,o0 diplomatie
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dusd cu alte mijloace”, cum ne plicea
noud si credem, ci, pur §i simplu, o cam-
panie de genocid. Mi refer la mili-
oanele de fiinte neinarmate §i unevi-
novate, pe care le-a}i exterminat fard
mild, firi nici o scuzi tacticid, fird nici
o urtnd de omenie... Mai mult decit atit :
afi dat un nume fiarei ce se poate naste
in orice om care are in mind un pistol
si care crede ci are dreptul si ucidd pe
oricine... Ce rost au imensele voastre la-
gire de exterminare ? Ce lege vid obligd
sd ucide}i prizonierii, si ardeli oragele, si
semiinafi in lume rusinea de a te mai
numi un om printre oameni ?... Pe cata-
ramele de la centurile soldatilor germani
scrie, de la Luther citire, ,Gott mit uns®.
Dumnezeu cu mnoi. Care Dumnezeu? S$i
eu sint crestin, dar, credeti-mi, nu mai
pot lua o DBiblie in mini. M& arde. Ma

arde Vechiul Testament.. si acea cum-
pliti prevestire : ,Cine scoate sabia, de
sabie va muri... Domnule Werther, {ara

mea datoreazd enorm vechilor si credin-
ciosilor sdi aliati. $i independenta, si Uni-
rea.. Asta ii scriam eu lui Antonescu, in
1940 : o victorie chiar, alituri de Hitler,
inseamnd o moarte uritd in sanful isto-
riei... (Acum si-a dat drumul) Sintem
un popor mie, un popor vechi, niciodati
nu am fost si nu vom fi o mare putere
militard... Tocmai pentru asta, firea
noastrd e strdind de orice gest de ne-
omenie.. Se stie cum ne-am purtat cu
prizonierii turci in 1877, cu cei germani
in 1918.. Avem wun lagir de prizonieri
rusi aici in luncd, afi vrut si-i extermi-
nati, ati vizut ce-afi pitit cu veteranii
din pazd ? Domnule Werther, stiu ci
fiecare mare popor are un ,moment al
bestialititii : cruciadele, inchizitia, noap-
tea Sfintului Bartolomeu, rizboiul celor
doud roze sau rizboiul de treizeci de ani...
Asa este.. Dar dumneavoastrd, care ail
dat lumii cele mai luminate capete. de
umanistt, filozofi, muzicieni, nu aveayi
voie sii dezldnfuiti acest torent de crime,
care nu se vor termina nici dupid ce veji
fi total infrinti... Vedeti, de aceea am re-
fuzat si mai fiu soldat, de aceea, acum,
am cel mai profund dispret pentru acest
procuror iresponsabil §i criminal §i o
imensi incredere in bunul-simt al poporu-
lui meu... In fata tribunalului popoarelor,
noi nu avem voie si ne prezentim cu
actul nostru de nasterc murdiirit de crime
si bestialitii...

WERTHER (calm, rar, tdios): Si armata
romini e o armati fascisti.
LEONEANU  (strigd) : Eroare! Cumpliti

eroare. Confundaf{i marea si cinstita oasle

a {arii cu citiva jandarmi sau generali

nebuni...

WERTHER : Oare ?

LEONEANU : Nu ne cunoasteti istoria. Ve-
deti, de pild4, noi sintem incapabili de
fanatism. De fanatismul care ucide, care
nu crutd, care arde totul in jur. Nu am
participat la cruciade. Nu am dat nici
un sfint in calendar. Nu am avut riz-
boaie religioase, nici Reformad si nici Con-
trareform3. Nu am ars pe nimeni pe rug,
nu am organizat nici un pogrom... Cru-
zimea noastrd, citi a fost, a fost tol-
deauna de import. Martirii nostri au mu-
rit sub securi striine...

WERTHER : $i, legionarii ?

LEONEANU : Poporul §i armata i-au lichi-
dat. Sub ochii vostri. I-au inliturat, asa
cum respinge organismul o grefi incom-
patibili.

ARTHUR (cdtre
Tati-1!

WERTHER : Mi tem, domnule general, ci
trebuie sd insist ; nu mi obligati si...

LEONEANU : Ce pot si fac pentru dumnea-
voastrd ? V-am spus tot ce cred. Restul
vi priveste...

WERTHER : Ceva care nu poate si atingd
direct congtiinta dumneavoastrd. Nu sintefi
nici student §i nici comunist. Am dreptul
sd vii cer si-mi dati in scris tot ce gtifi
despre vagoanele poloneze, despre Uni-
unea patriotilor, despre intilnirile dum-
neavoastri cu generalii Manafu, Popovici,
Biltescu etc... Astea’ trebuie si le scrieti,
in primul rind ; cit priveste pirerile dum-
neavoastri despre fascism, ay prefera si
le discutim alti dati; la zece ani, si
zicem, de la incheierea rizboiului...

LEONEANU (s-a gindit; hotdrirea a fost
luatd) : Am infeles. Voi scrie. Dar doresc
ca acest memoriu al meu, ultimul, sper,
si ajungd in mdiinile sefului statului, la
maresalul Antonescu. Altfel nu scriu ni-
mic.

WERTHER (rapid schimb de priviri cu
Arthur) : Dar tmi dati voie si#-1 citesc i
eu, nu ?

LEONEANU : Daci imi dafi cuvintul de
onoare ci il veti preda celui cidruia ii
este adresat.

WERTHER : Avetfi cuvintul meu de onoare !

ARTHUR : $i al meu !

LEONEANU : Al dumneavoastri nu mi inte
reseazi... Unde scriu ?

WERTHER : Poftiti in camera aliturati...
Acolo nu vd va tulbura nimeni. Pe masa
gisifi hirtie, cerneald, un toc...

(In clipa asta, de afard, de undeva din
capitul coridorului, se aude un tipii sfi-
sietor, urmat de zgomote confuze de bruftu-
iald.) et

V-am spus ?

Werther) :
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VOCEA MAMEI : Ucigasilor !... Ciinilor ! Eu
l-am ficut! E al meu, vreau si-l iau
acasi...

WERTHER : Ce-i asta ?

ARTHUR (evaziv): O nebuni.. Isi cauti
fiul... (Iese pe coridor, i se aude wvocea :
»Daji-o afard ! Imediat !“... Ca un rdspuns,
se mai aude vocea femeii : ,,Nu plec fara
el. Nu-l las aici!® Apoi, totul se lint
steste. Arthur se intoarce in birou. Ur-
meazd citeva clipe de penibild tdcere.)

WERTHER (se stdpineste) : Atunci, vi rog
domnule general ! (Deschide usa -capito:
natd ce dd spre camera de alaturi).

LEONEANU (parcd nu l-a auzit, se uitd
atent la covorul agternut la picioa-
rele sale) : Domnule Werther, am copili-
rit la tard, covorul acesta imi aminteste..,
Si acasd, afi vdzut, am, fn biroul meu,
unul asemenea.. Vid ci e in plus, addu-
gat peste cel oficial, persan.. Nu vid cer
prea mult daci vd rog si mi-l asterneti
dincolo ? As scrie mal usor !

WERTHER : Vi inteleg... Trecefi dumnes-
voastrd, covorul vid va fi adus de in-
dati...

(Leoneanu trece, multumind.)
ARTHUR : Un ‘sentimental

chem doi oameni ?

WERTHER : Pentru ce ?

ARTHUR : Pii, si-i ducd covorul natal.

WERTHER : Nu avem nevoie de martori,
Covorul i-1 vei duce dumneata !

ARTHUR : Eu?

WERTHER : Da. E proprietatea dumitale...
Mie mi-e frici si mi ating de el. Cred in
blesteme... (Arthur ezitdi. Werther jipd.)
Ia-1! Auzi ? E un ordin !

(Arthur se sperie, Ia covorul, il adund sul
$i-l duce dincolo. Se aude vocea aproape ve-
seldi a generalului : ,Multumesc, domnuls
profesor Werther ! Acum, chiar cd md simt
ca acasd..”)

ARTHUR (se duce in cabinet si se spald pe
miini) : Mi indoiesc ci va scrie ce tre-
buie !

WERTHER : Nu m# intereseazi pirerea du-
mitale ! Trebuie si stii cd, la ora asta,
noi, amindoi, sintem niste penibile figu-
rine ce danseazi pe o sirmi.. Soarts
noastri depinde de acest dans §i de
aceasti sirmi. Iar sirmna.. se cheami ge-
neral Leoneanu. Dacid se rupe..

ARTHUR : 1l cunose, vi asigur ci miine va
vorbi. La nevoie, o aducem si pe ma-
dam Elenca. Ce ziceti ?

WERTHER : Ce si zic, domnule ? Ai ta-
lent ! Pentru mine, acum, esti un pre-
tlos argument cd bestialitatea nu e unp
monopol german...

ARTHUR : Domnule, iti interzic !

WERTHER (joacd tare ; ride, apoi ii intinde
un pahar de coniac) : Nu stii de glumi |
Hai noroc : zum Wohle ! M& uit in ochii
dumitale §i vid.. Ce crezi? Istambulul !

ARTHUR : Eu, la fel, in ochii dumitalc.
Avionul e gata, plinul e ficut. Pilotul nu
asteaptd decit un telefon... Cheia hanga-

ramolit... S3
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rului e la mine. (li aratd cheia din ser-

tar.)

WERTHER (numai zimbet) : $1 mai aveti
o cheie... O cheiti... Nu ?

ARTHUR (depdsit) : Cum ati aflat ?

WERTHER : Simplu. Am dedus. Psihologie,
plus putini logica.

ARTHUR : Voiam... voiam si vi fac o sur-
prizi.

WERTHER : Mi-ai facut-o !

(Se aude pe coridor vocea colonelului me-
dic Sandu Cristescu : ,Sint colonelul Cri-
stescu. Dati-vd la o parte )

ARTHUR : Ce-i asta ? Fratele meu ?
WERTHER (total nepdsdtor) : Sirma, dom-
nule. Sirma !

Scena 3

Arthus, Werther, Cristescu,

ARTHUR : Ce caufi aici, Sandule ? ! La ora
asta ? !

CRISTESCU (respird greu, are vesta desfd-
cutd, se vede cd face eforturi ca sd se
stdpineascd ; reuseste sd nu tipe) : Crimi-
nalule, criminalule...

WERTHER : Se pare ci e vorba de o cearti
in familie. Eu vi las.

CRISTESCU. Nu, domnule colonel ; vi rog
si rdminefi... Am nevoie de martori...
Chemati-i §1 pe cei doi agenti de-afari..
Vi rog!

ARTHUR : Esti nebun ? Ce te-a apucat?

WERTHER : Puteti si tipati.. Dar, in
soapti... (lese §i se intoarce cu cei doi
agenfi cu care a venit, Acestia se posteazd
la ugd.) Domnule doctor, poftim, vi i-am
adus.

CRISTESCU : Multumesc... Unde e covorul ?
Unde e?

ARTHUR (ride in sild) : Covorul ? Credeam
ci al venit dupd prietenul tiu Leoneanu...

CRISTESCU : Afari am intilnit-o pe Ilo-
rica. Mi-a spus ci.. (Se ineacd.) Unde
e covorul ? Covorul!

WERTHER : Covorul va fi restituit. Vi asi-
gur... Mai departe !

CRISTESCU : Domnule colonel, acest ora imi
este, dupd tati numai, un fel de I[rate.
Imi poarti numele... Dar eu, astizi, am
venit aici ca sid-l scuip gi si-1 sterg defi-
initiv din registrul de nagteri al acestei
tari...

ARTHUR : Sandule, fnceteazi! Viata ta e
in miinile mele !

CRISTESCU : Viaja mea curati, In miinile
tale pline de singe ? Esti mort de mult,
numele tiu a ajuns si sperie copiii, si fie
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scris pe perejii latrinelor... Canalie inchi-
zitoriald ! Crezi cid pot fi uitaji cei pe
care i-ai judecat pentru convingerile lor
cinstite, crezi ¢i numele celor pe care i-ai
trimis in batalioane de sacrificiu, la ocni
sau in lagir, nu sint repetate ca o li-
tanie ? Crezi ci au fost uitaji cei pe care
i-al uecis in bitale, in anchetele tale, pe
care i-al trimis si fie impuscafi ca fu-
gari, ca dezertori, sau pe care, pur $i
simplu, i-ai predat Gestapo-ului ? Esti un
posedat, nu-ti dai seama cd neamul ista
sirac §i nenorocit nu wuitd ! Nu-gi uitd
martirii, dar nici pe cei care i-au mur-
dirit numele. Uitarea e o calitate a bar-
barilor, a vandalilor ; noi nu sintem asa
ceva, dar, la ora asta, a cumpenei, cri-
mele tale ne asazi intre criminalii lumii...

ARTHUR (palid, tremurind) : Domnule co-
lonel, sint nevoit a vi informa ci acest
fost frate al meu este ofiterul care l-a
insotit pe generalul Isoneanu in noaptea
de 7 spre 8 august, la sedinta conspira-
tivi de pe strada Brincoveanu 11.

WERTHER : $tiam !

CRISTESCU : Crezi cd mi-e frici de moarte ?
Crezi cd mi lepid de Leoneanu ? Sau de

strada Brincoveanu ? Afli — tu, care n-ai
crezut 31 nu crezi decit in aurul pe care
l-ai adunat — afli ci am venit aici ca

si spil numele copiilor mei de rusinea
de a purta acelasi nume cu tine... $1 am
mai venit ¢a si-{i spun ¢i am primit o
scrisoare de la Leoneanu... Dupid ce l-ati
dus cu voi, in acea smistrd masind nea-
gra...

WERTHER (sare) : O scrisoare ?

CRISTESCU : Da. O scrisoare. A unui om
care se ducea, cu fruntea sus, la o moarte
sigurd... Poftim scrisoarea — dar si stiti
cid zeci de cOpii dupi acest onginal vor cir-
cula peste tot. Aga ci, si de mi vei ucide,
memoria acestul orag va cnnoaste jertfa
generalului Leoneanu... (Tremurd, desface
scrisoarea. Cei doi colonei sint siderayi.)
Jati ce-mi serie : .$tiu. dragd Sandule.
cid m3 duc la moarte. Regret ci nu voi
apuca ziua libertif{i noastre. Dar exista
momente, in viata oriciroi soldat sau ofi-
fer roman, cind trebuie si-si pund urechea
la pimint §i si asculte gemitul stribu-
vilor. fiorul tirinii pentru care s-a scurs
atita singe... Eu voi mun apirind onoarea
armatei romane, apirind joramintol de-
pus pe tricolorul Romainiei unite §i in-
dependente, apdrind viitornl  copiilor
nostr...~ 1 se inmoaie, cade . pe
un sconm, isi gterge ochii)

WERTHER (ia scrisoarea, o cerceteazi, apoi
i-o da inapoi lui Cristescu ; citre Arthur,
cu o nemaipomenitd duritate) : Tmbeei-
lule ! Imbecilule! Scrisoarea asta tea
pierdut .. (In dlipa asta, din camera de

anchetd, se aude un foc de pistol, Toti
incremenesc,) ..Jar aceasti Impugciturd
m-a pierdut §i pe mine! (Ndvilesc cu
totii dincolo, Se aude tipdtul lui Cristescu,
»Andrei, Andrei! Iartd-md, iartd-md [
Apoti, vocea lui Werther : ,Sd nu ne
pierdem  capul !“ Vocea lui Arthur:
»,Dumnezeii. md-si!“ — toate acestea,
aproape simultan. Dupd citeva clipe, les ;
doctorul Cristescu, care plinge, este adus
pe brate de Werther ‘3i de Arthur,)

CRISTESCU : A auzit cind v-am citit scri-
soarea !

WERTHER : N-a auzit nimic... (Cdtre cei
doi agenfi ai sdi.) Abfiihren, zusperen,
und sofort zuriick...

(Agentii il iau pe Cristescu, Acesta nu se
opune,

ARTHUR : 1l arestezi ?

WERTHER : Pe el ? Nu. Il refin, deocam-
dati... De arestat, ar trebui si arestez
pe altcineva.

ARTHUR : Pe cine ?

(Se intorc cei doi agenti, fac semn cd totul

e in ordine, apoi se posteazd la ugd,)

WERTHER : Pe cine ?... Pe cel care, la per-
chezitie, nu a gisit scrisoarea generalului.
Si nici hiirfile sale, care erau, probabil,
lingd aceastd scrisoare... Pe cel care nu
l-a perchezitionat pe general inainte de
ancheti.

ARTHUR : A fost perchezitionat la coman-
damentul german. De acolo a fost adus
direct aici...

WERTHER (trece dincolo, revine cu o ba-
tistd albd i cu un browning mic):
Poftim.

ARTHUR : Poloneza !

WERTHER : Exact... Domnule Cristescu Ar-

thur, sint nevoit si iau de-acum, singur,
toate initfiativele... Glontul generalului ne-a
lovit pe mnoi.. Miine, §i eu i dumneata
intrim in menghina S.S.-ului. Cred ei
ili dai seama ci nu avem nici 0 gansi
de a ne salva pielea...

ARTHUR : Ba avem. Ultima gansi.

WERTHER : Exact.. (Priveste pe geam,) E
o noapte de vis. Cum arath, oare, luna,
reflectati in apele Corpulni de Aur? S-a
umplut un pahar, un pahar cu singe.
E timpul si consider ¢4 eu, eu am pier-
dut rizboiul. Rizboiul total e total pier-
dut... Incep ,retragerea strategici pe po-
zifii dinainte pregitite”. (Sever.) Cristescu
Arthor, esti prizonierul meu. (Agenjii scet
pistoalele.)

ARTHUR (uluit, ingrozit) : De ce? Nu se
poate !

WERTHER : Gura ! Acum, treci la telefon si
ceni legitura en casa Cristescu. Lebida-dof
fl chemi la aparat pe locotenentul avia-
tor Paul Cristescu... $i-i spui...

CORTINA
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Tabloul IV

Decorul din tabloul I. Doar c¢d acum e noapte, o noaple splendida,
cu o lund care imbraci intreaga gridind intr-o lumind rece, de argint.
Sintem sub camuflaj, nu arde nici o lampa.

Cortina se ridicd pe huruitul a numeroase avioane americane, care, la
mare iniil{ime, trec in direciia Ploiesti. Zgomotul lor ¢ insoliL de rellectoare.
de rachete colorate si de bubuitul intermitent al unor indcparlate baterii

antiaeriene.

In scend, toati lumea tace, incremeniti: doamna Olga, in mini cu o
tavd cu un serviciu de ceai; Costache, in cidmasd, isi curi{d cu nepasare
arma ; Maria o tine de brat pe doamna Elenca, iar Paul, de umeri, pe lanina.

Scena 1

Toyi cei de mai sus.

PAUL (se pricepe) : Nici o frici... Se duc
spre Ploiesti. Vedeti pinzele acelea stra-
lucitoare, care tremurd ? O inventie en-
glezeascd, teribild. Sint foi de staniol, lu-
cesc metalic, din cauza lor nici un tele-
metrist nu poate misura indl{imea zbo-
rului...

JANINA : De staniol ? Imni aduce aminte de
pomul de Criciun !

MARIA : Doamne, citi moarte card, in bur-
tile lor, aceste avioane ,liberatoare...*
OLGA : Eh, si nu credefi si se Juc si-i
bombardeze pe oameni. Nu. Se duc la
petrol. Pricepeti ? Fostii proprietari {i
bombardeazi pe noii proprietari, ca si nu
le rimind mimic viitorilor proprietari. Asta
e. Tot rizboiul acesta e o imensd afaccre...

V-0 spun’eu.

PAUL : Si noi, roménii, mami ? Noi, cum
riiminem ? (Glumeste.)

OLGA : Cum ? Simplu. Cum am fost. ,,Popor
al lui Traian, pe falnicii Carpati...“ Co-
stache, termind cu pusca ala, ci-mi vine
riu.

COSTACHE : Am si terminat. E luni..

OLGA : Hai cu mine la bucitirie.. Mi se
zbat amindo ochii... (Oftind.) Cristescu
al meu, pare-mi-se ci azi e pe post de
Dante Alighieri. Bate la portile infernului
(Iese.)

COSTACHE (cdtre Paul, ardtindu-i telefonul) :
Ai griji, Paule!

PAUL : 0.K., bitrine !

(Costache trece spre bucdtdrie.)

IANINA (in gsoaptd) : Telefonul acesta m3
ingrozeste !

ELENCA : Mi duc.. Acum o ori, stiteam
la geam, priveam norii... Si, deodati.. mi
s-a padrut c¢i se lipeste de mine o umbri
rece §i verzuie.. Mi s-a oprit inima. Dar
dupi aceea m-am linistit. Ca o api cu-
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rati. Acum simt chiar un fel de bucurie ;
asa cum simfeam, in copilirie, cind ple:
cam é&pre munfi.. Mid duc si-mi iau up
sal. Mi-e frig.

MARIA : Tanti, te rog, lasi-mi si te conduc !

ELENCA : Desigur... Mergem prin gridini !

PAUL : Maria, ia lanterna asta !

(Ii dd o lanternd, Maria §i Elenca dispar
spre fundul grddinii.)

IANINA (in leagin, gindeste cu glas tare) :
Tata imi spunea uneori Casandra...

PAUL : Pentru ¢i& ai ochii mari.

IANINA : Pentru ci muneori nu-i puteam in-
chide. Nici noaptea... Acum, de pildi, mi
se pare ci vdad foarte clar cum va trebui
sd fie pacea pe care o asteptim... Dra-
goste, buni-nvoire, iertarea tuturor pica-
telor, uitarea mortii §i a mortilor... Dar
nu cred in aceasti pace...

PAUL (controleazid telefonul): Si eu sint
sceptic... S-ar putea ca, in numele acestei
pici, sd urmeze o §i mai cumpliti inar-
mare, in numele libertdtii, si& urmeze alt#
teroare, §i in numele fericirii, si apari
o lege martiali care si interzicd cuvintul
nefericire...

IANINA : Ar trebui si fingropim sub un
nuc, intr-o cutie de plumb, summa cre-
zului nostru de azi... Si s-o desfacem in
zina in care copiii nostrl vor avea virsta
noastrd de acum. Apoi, si ne compa-
rdm debitul §i creditul de sperante, idea-
luri si deceptii. N-ar fi interesant ?
(Sund telefonul, Sund. Sund. Apar, in uga

sufrageriei, doamna Olga gi batrinul Costache.

Paul ridicd incet receptorul.)

PAUL (in aparat): Da, aici e Lebida-doi...
Chiar el e la telefon... A, tu esti,
unchiule ? Nu-{fi recunosteam vocea...
Cum ?... Chiar astizi ?... Nu, nu ma aude
nimeni... Numai Janina e lingd mine...
Ce e cu generalul Leone'mu?. Asa. va
si zicd... Dar cu tata ?.. Imi pare bine...
Pii, ce si zic ? Eu sint. gata... Vi astept.
Nu uita{i harta, cheile §i restul... Daci
te atingeai de Leoneanu sau de tata, te-as
fi impugcat.. Pofi fi sigur... Perfect...
Astept...

OLGA : Ce e? Ce ti-a spus?
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PAUL (calm) : Totul e in reguli...

OLGA : Unde-i tata ?

PAUL : Bine, sinitos. E la spital sau in
gara...

OLGA : De ce nu-mi telefoneazi ?

PAUL : Se parc cii e in drum spre...

OLGA : Si cu Leoneanu, ce e?

PAUL : Ai auzit cd l-am intrebat.. Mi-a
spus cid generalul va fi acasi miine-dimi-
nea{d, in primele ore...

OLGA : De ce nu acum ?

PAUL : Mama...

OLGA : Gata, am infeles.. Mi se pare ci
ai sii-1 faci, in schimb, un mic serviciu.

PAUL : Da, mami. Ml voi transporta de ur-
gen{d la Bucuresti. Cu un avion special.

OLGA : Cuum ? Acum, cind americanii sint
in plin bombardament ?

PAUL : Mami, voi zbura la o suti de metri
inil{ime... Americanii nu coboari sub
cinel mii.

OLGA (ofteazd) : Perfect... Mii duc si-l in-
tilnesc. In gari.. Tot intr-o gari si tot
intr-un rdzboi, l-am intilnit §i prima
oarii... Am si-1 astept.. Dupid biletul ce
mi l-a scris, am ordin si-1 astept chiar
de va fi si stau in gara ala nenorociti
pind la Judecata de Apoi.. Paule, di-mi
mantaua. S3 ai grijii, ci altfel... Costache,
tu vii cu mine ?

COSTACHE : Nu. De astd dati, moara mea
macind aici...

OLGCA : Ianina, vezi de Maria ! Umblid dupi
o stafie.

TANINA : Voi avea griji...

OLGA (hotdritd) : Atunci... si auzim de bine...
Ce luni! Pe o noapte ca asta si-a com-
pus Beethoven sonata aia cu madrgiiritare.
(Iese,)

IANINA (apucind mina lui Paul): Vin?

PAUL: Se pare cii da.. lanina, raminem
intelesi : imi dai ‘caseta, lar tu declari,
ritos §i categoric, ¢ii ai rupt logodna cu
mine. Varsovia a fost eliberatd, te intorci
in Varsovia.. Nu vor avea incotro.. In
fond, ecred eci 11 intereseazi doar banii
tii... Caseta asta...

JANINA : In care ni am decit citeva schije
§i citeva pietre. Amintiri din sfinta mea
patrie.

PAUL (cdtre Costache, care e f[oarte incor-
dat} : Avea vocea foarte gituiti... Vorbea
de parcii...

COSTACHE : S-a intimplat ceva !..
asta nu e a buni...

PAUL : N-are importanti. Di semnalul !

COSTACHE (trece la aparat, sund lung):
Alo, aici Lebi#da-doi, tu esti, Migura ?
Bun. Te rog si-mi dai Cantemir. Repede...
(Asteaptd.) ...Cantemir ? Aici e Lebiida-doi.
Cu sergentul Boian... Aa, dumneata esti,
nasule ? Si ne triiesti. Veste mare. Ifi
naste nevasta... Durerile au inceput.. Da,
si moasa §i doctorul sint lingii mine... Am
inteles... Sa triiji, domn’ sergent.. (Of-
teazd, usurat.) Bine ¢i l-am giisit...
De-acum, nu mi mai tem...

PAUL: Si nu facdi vreo miscare gresitii !

Plecarea

COSTACHE : Tu si nu faci vreo migcare
gresitii... Asculti, dragul meu, acum ifi
repet incd o datd intreg planul... Vei da
ordin, ca de obicei, §i in avion vor urca,
impreuni cu tine, mecanicul de bord,
sergentul Boian s§i telegrafistul, caporal
T.R. Naghi Victor... Cind ti s-au urcat si
»clientii tofi, pornesti motoarele si rulezi
pind la capitul pistei... Acolo simulezi un
blocaj al profundorului... Injuri.si cobori
sii vezi ce e.. Cum pui piciorul pe pi-
mint, faci un salt in transeea din dreapta...
Restul nu te priveste.. Ai si vezi un
cinema de ai sd-1 {ii minte toati viata...

TANINA : Si daci nu-l lasi si coboare ?

COSTACHE : E previdzut. Rulezi avionul in
cerc. Acesta va fi semnalul. (Din fundul
gradinii vin, foarte abdtute, Maria §t
Elenca. Schimbd wvorba, brusc.) Miine va
fi liber, doamni. Vi asigur!

ELENCA : Si te audd Dumnezeu, Ursule !

Scena 2

Aceiasi, plus Siegfried Werther.

Se aude zgomotul a doud masini care se
apropie.

COSTACHE : Ei sint; mi# duc sii-i somez.
(Ia arma si iese. Masinile se opresc. Se

aud portierele trintindu-se. Costache someazd

regulamentar : ,Stai... Stai cd trag I“ Se aude
vocea lui Werther : ,,Nu trage, soldat ! Sint
neinarmat. Vin singur in casd!“)

PAUL : D&i-i drumul, Ursule!

MARIA : Ce-o mai fi si asta ?

ELENCA (isi face cruce) : Masinile negre ale
Apocalipsului...

(Urmat de Costache, intrd in scend colo-
nelul Werther, in civil, Palid, se stdpineste.
Se opreste o clipd i, scotindu-si padldria,
schiteazd un fel de salut.)

WERTHER : Siirut miinile. Permiteti-mi sd
mil prezint civilizat : mi numesc Siegfried
Werther, fost Oberst in Serviciul de in-
formatii al Wehrmacht-ului... In afarii de
«lomnisoara (o aratd pe Maria), cunosc
pe toatdi lumea.

PAUL : Domnisoara este
Cristescu... Doamna...

WERTHER : O stiu! Este doamna general
Leoneanu... Am avut penibila misiune de
a asista la arestarea sotului dumneaet...

PAUL : Vi asteptam sii venifi impreunii cu
procurorul Arthur Cristescu...

WERTHER : Am venit firi el.. Vi vol
explica de ce... Dar, inainte de orice alti
explicatie, trebuie sii indeplinesc o gravil
obligatie nmana...

PAUL : Umani sau politiencasei ?

sora mea, Maria

WERTHER : Umani. Tragic de umani...
(Catre Elenca, direct.) Stimati doamnii,
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soful dumneavoastrd, in timpul anchetet,
profitind de neatentia noastri...

ELENCA (se indreaptd; acum e sofia unui
general) : Ascult, domnule !

WERTHER : ..repet: profitind de neaten}ia
noastrd, generalul Leoneanu s-a sinucis.
Impuscindu-se.

ELENCA (soaptd) : Stiam, domnule !

MARIA (tipdt) : Nu se poate! Nu se poate !

PAUL (crispat) : Poate vrefi sid spunefl ci
a fost impuscat. In acea cameri de tor-
turd !

WERTHER (scoate din buzunar o batistd
albd si un browning) : Cu acest pistol s-a
sinucis. (Cdtre Ianina.) Dumneavoastri,
domnisoard, i-afi strecurat aceasti armi,
odatii cu batista...

JANINA (tremurd) : Da... Dar i-am dat a-
ceasti armi.. (acum strigd) ca si tragi
in voi! Nu ca si# se omoare... Doamne,
ce-am ficut ! ?... Ce-am fdcut!?.. Tanti
Elenca, pistolul acesta, el mi l-a dat. Mi-a
spus si nu mi despart de el... $i, cind...
i-am vizut ochii.. acolo... (Nu mai poate
continua,)

WERTHER : Nu vi#i mai facefi imputiri,
domnigoari. Eu sint un om crud, riz-
boiul m-a golit de orice mili sau com-
pasiune. Ei bine, m-am uitat adinc in
ochii generalului si, pentru prima oard in
viata mea, am inteles ce inseamni onoa-
rea i ce este, de fapt, eroismul.. Dacii
nu-i  dideati dumneavoastri acest mic
pistol, i-l imprumutam pe al meu... (Toatd
lumea tace. Elenca e stand de piatrd,)
Doamni Leoneanu, soful dumneavoastri
a lidsat un fel de testament. O scrisoare
ciitre prietenul sdu, doctorul Cristescu.
Doctorul Cristescu mi-a citit aceasti scri-
soare... Am inteles ci sotul dumneavoastri
era hotirit si moard i ci#d era pregitit
pentru aceasti moarte.. Nu avea, in in-
treaga sa fiinjd, nici o celuld care si-l
impingd spre frici sau tridare.

ELENCA : Stiu, domnule. Imi cunose sotul...

WERTHER : Pe masa din camera aceea, am
giisit aceastdi scurti Insemnare. Vi apar-

tine. Poftim !
ELENCA (ia hirtia, igi ridicd incet lorgnonul,
citeste primele rinduri) : ,Divina mea

Eleneca... Cu nesfirsiti dragoste, i{i mul-
fumesc pentru anii frumosi..“ (Se
apreste,) Da. domnule. Este scrisul lui...
(Cditre ceilalti.) Mi duc la mine. S-o citesc
singurd... E o scrisoare de .dragoste. Si,
asemenea scrisori, nu-i asa, trebuie -citite
acasi — i in singuriitate... (Pleacd,
dreaptd. Nu a wdrsat nici o lacrimd.)
(Maria se repede spre ea, cu afectiune.)
PAUL : Las-o! (Pauzd.) Domnule Werther,
si trecem la ale noastre.. Vi rog si-mi
spuneji de ce n-ali venit cu unchiul meu.
Parci. asa fusesem infelesi, nu ?
WERTHER : Domnule locotenent Paul Cri-
stescu, pe unchiul dumitale am fost ne-
voit si#-l1 fmpusc. $i l-am impuscat... Noi
doi vom avea timp destul si ne expli-
cim in aminunt ; dar acestor doud dom-
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nigoare — §i acestul soldat, pe care il
rog si pund jos arma — t{in sid le spun
doar atit: l-am impuscat din scirbd si
din rusine.. Am multe rele pe -consti-
intd, le voi ispdsi impreund cu nenoro-
citul meu popor german.. Dar, pentru
crima asta, i Dumnezeu §i orice iribunal
din lume nu poate decit si mi felicite...

PAUL: Cu ce scop afi mail venit, atunci,
Ja mine ? Doar nu credeti...

WERTHER : Ba cred. Sint chiar sigur ci
vom zbura impreund spre Turcia...

PAUL : Cu mine ?

WERTHER : Da... Doctorul Cristescu a venit
Ia procuraturi ca si#-l salveze pe prie-
tenul sdu. A fost martor, fird voia lui,
la momentul in care a ridsunat impuseci-
tura fatali. Am fost nevoit si-1 arestez.
Stia tot si, ce era mal grav, tipa cit il
finea gura! I-am salvat viaja, impiedi-
cindu-l pe propriul siu frate si-1 ucidi.
Cu mine nu avea mnimic. Urla crimele
domnului Arthur Cristescu.

PAUL (incepe sd priceapd) : Si, atunci ?

WERTHER : Ce era si fac? L-am luat cu
mine. Ca ostatic. Altfel, l-ar fi gisit miine
superiorii mei §i, credeti-mi, ar fi fost
un om mort.. Acum e in magind, in-
cadrat de cei doi — sd zicem — complici
al mei, in aceasti tentativi de evadare...
Veti veni cu mine, exact in aceleasi con-
ditii in care afi fi mers §i cu criminalul
dumneavoastrd unchi. In clipa in care
urcaji in carlinga avionului, tatil dum-
neavoastrd va fi liber.. Schimbul mi se
pare echitabil... Poftim cheile hangarului,

hiirtile, tabelele de semnalizare, codurile
radio... Totul... (Paul ezitd.) Domnisoari
Ianina, s§tiu ce contine caseta aceea pe

care o stringeti la piept... Poftim cheila.
Personal, nu am nici o pretentie...

PAUL : Domnisoara a hotirit si nu mi mai
insoteascii; vrea si se fintoarci la Var-
sovia.

WERTHER :
triva.

PAUL : Dar am eu. Cuth pot fi sigur ci, la
aterizare, nu mi ve}i impusca pe la
spate ?

WERTHER : Este cit se poate de umilitor
si faci parte dintr-o armati in care asa
ceva este posibil.. Domnule Paul, las
aici cartea mea de viziti, civili. Am o
sofie §1 dol copii, undeva fn Pidurea
Neagrd. Nu departe de locul unde izvo-
riste Duniirea, pe care o iubifi atita, voi,
romanii... Statutul meu civil, si nu cel
militar, este garanjia cd fug nu pentru
ci vom pierde ridzboiul. Am mai pierdut
rizboaie. Dezertez din armata celui de-al
I1I-lea Reich pentru ci, in sfirgit, am in-
teles, aici in acest vechi orag balcanic,
care este hotarul moral dintre crimid si
prostie, dintre fanatism si betia de putere
dintre eretinism §i disciplind... Cezar, Nero,
Atilla au fost niste naivi poeli ai crimei...
In Hitler s-a realizat formula per-

Perfect... N-am nimic impo-
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fecti a criminalului  absolut.. Plec,

ca si ispiisesc. Plec si  contribui,

cu ce mai am bun In mine, la refacerea
acelor valori ale omenirii, la distrugerea
ciirora, mi tem, am contribuit...

PAUL (ii intinde mina): M-aji convins...
Plec cu dumneavoastrii... Costache, di-mi
valijoara. (Costache ii dd o micd valizd.)
Si, acum, si-mi lau rdmas bun...

MARIA (care nu e la curent): Paule, dar
mama...

PAUL (o imbrdtiseazd §i o sdrutd): Fira
scandal, Miriuco ; e in joc viata tatil.
(Catre Costache.) Bitrine Ursule, rimii si-
nitos ; ai griji de nagu’...

COSTACHE : Stiu ce am de {icut. Dumnezeu
te aibdi in pazi...

PAUL (cdatre lanina, care a devenit luminoasd
si frumoasd ca un crin) : lanina ! Adio...
(Ianina i se aruncd in braje.)

TANINA : Dragul meu, dragul meu logodnic !
(Il sdrutd, De astd datd, sdrutul este cu
adevdrat de dragoste.)

PAUL : Sint gata! (Werther se uitd la
geanta lui,) Aa, am inteles. Costache, duci
geanta asta la masini. Acolo o dai pazni-
cilor tatilui meu... (Cdtre cei rdmasi.)
Adio ! Adio !

CEILALTI : Adio.

(Ies toyi trei, Costache, Paul si, la urmad,
Werther, Liniste. Se aud citeva cuvinte nem-
testi, portiere trintite. Apoi, maginile dema-
reazd. Maria si Ianina pling incet, ura in
brajele celeilalte. Reapare Costache, Pare we-
sel, In timp ce isi imbracd vestonul militar
si isi ia arma, observd privirile rugdtoare ale
fetelor.)

COSTACHE (hitru) : La noi, la Pesteana,
cind dou#i fecioare frumoase pling cum
plingeti voi acum, se zice cii iadul slo-
boade spre cer un mare piciitos...

IANINA si MARIA : Werther... Ne e mili
de el!

COSTACHE : Vi asigur cid va fi tratat co-
rect, ca prizonier... Cel mai mare bine
pe care i-1 putem face acum este si-l
ferim de sefii lui.. Tn mica noasiri ar-
mati roméni, este o vorbi inteleapti...

MARIA (zimbind) : Care ?

COSTACHE : Prin fata tunului, pe la spatele
calului si pe sub ochii sefului nu e bhine
si treci prea des.. (Isi ia arma, salutd.)
Sd triiti, mindrelor, frumoaselor; si chi-
vernisi{i plinsul, ¢i viaja e lungi.

MARIA : Dar unde pleci acum, biiciutule ?

COSTACHE (in glumd): Si zicem cii mi
duc la o moard, si ristocesc o albie...
S4 mai zicem ci mi duc si culeg cea
mai frumoasi floare, pentru voi doui,
pentru seara asta.. Dar, din toate astea,
voi trebuie sd intelegeti cd, de fapt, ser-
gentul Ursu Costache pleaci in cel de-al
treilea riizboi mondial al sdiu. (Salutd mi-
litdreste.) Sia-mi triiji ! (Iese in pas aler-
gdtor,)

MARIA (strigdi dupd el): Daci o vezi pe
mama, s-o-ntorei din drum !

_JCEA LUI COSTACHE : Am inteles !
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Scena 3

In scend, la inceput, Maria si lanina,

Se adund, sosind pe rind, toate {emeile,
Acum are loc o magicd rdsturnare de tona-
litate dramatica ; trecem in altd gamd, in
alte culori, spre o altd poeszie.. Am urcat
niste trepte, s-au limpezit citeva adevdruri.
S-au implinit citeva destine... Finalul se con-
sumd intr-o atmosferd arhaicd : rastoiul a
existat dintotdeauna, §i mereu a fost plins in
acelasi [el, de toate femeile anoninie ale is-
toriel.

MARIA (vestald, indreptindu-se spre un ceij
al scenei, aproape de public) : Acum, nu
ne mai rimine decit si ne rugim !

IANINA (in perfectd simetrie) : Si ne ru-
gidm, cui ? Acestui cer indiferent, acestor
stele vesnice si nepiisitoare ? Imenselor
oceane ce inghit trupurile sfirtecate ale
marinarilor torpilai ? Lunii, care acum
isi revarsii argintul rece peste nesfirsitele
ruine ale tuturor oraselor distruse ?

MARIA : Si ne rugim pimintului...

TANINA: Mormintelor acestui pimint... Tran-
seelor, gropilor cu cadavre inci vii...

MARIA : Muntii sint curati. Si apele care
coboari de sub piscuri, curate sint si
ele.. Inchid ochii si viid locurile copi-
liriet. Un zivoi in care cinti mierle si

privighetori. Berze plutesc peste case
acoperite cu sindrili veche. O femeie,
torcind, trece desculti prin apa rece a

piriului. Alituri, ciobani mitihilosi, in
sube grele, cu ciini birbati, urci incet
pe o cirare pietroasi, dispirind in Im-
briitisarea verde a pidurii...

[ANINA : Aud suierul de moarte al munui
Stuka in picaj. $i vid o mami acoperind
ochii copilului ei. Sare in aer biserica
Sfintului Francisc; un Crist, din gips
colorat, este zvirlit de suflul bombei §i
cade peste drum, lingd o taverni. El a

me

spus : ,Jubiti-vd“... Cine-l mal poate cre-
de, in «clipa in care un cutit lung si
{foarte protestant se infige in pintecul
moalec al unei bune -catolice !?... Am
inima sfirtecati de mii de dureri; cu-
vintele imi ard pe limbi ; otravi sint, si
jaratic...

MARIA : Cit de stupid doarme orasul.. Cu
toti escrocii, nebunii, poetii, procurorii

si avocatii siil... Cum poate dormi timpul?
Cum dorm ciilili, cum dorm marii c¢rimi-
nali ali istoriei ?

IANINA : Dorm foarte bine. Firi remusciiri
si firi vise. Tnainte de culcare, isi astupi
urechile cu cearii, se imbati sau iau un
somnifer puternic... Intre timp. moartea,
cu o coasi lucitoare in mini; zboari,
chiuind, peste musuroaiele absurde ale
tuturor fronturilor...

MARIA : Si ne linigtim... Avem untdelemn,
si-1 turnim peste apele tulburi ale aces-
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tei nopli de jertfi... Numai ceea ce ier-
Lim, va putea {i uitat...

IANINA : Numai ce uitim, poate fi iertat..

MARIA : Mama mea il asteapti, intr-o gari
pustie, pe bunul meu tati, care...

TANINA: Mama mea nu mai asteapti pe
nimenti...

MARIA : Tatil meu e ostatic ; are un pistol
la timpla.

TANINA : Paul si acest nenorocit Werther
isi joacit la zaruri viata...

MARIA : Iubitul inimii mele, nu stiu pe ce
innegurate ciriri mumbli.. Ii strig nu-
mele ; tace. Doar vintul spaimei rivi-
seste frunzele gridinilor.

TANINA : Sintem o micsi, o penibil de mic#
si meinsemnati celuld, din imensa durere
a lumii ; inimile noastre, de despletite
fecioare fird noroc, asemenea scoicilor
din madrile calde, ridsfring wvuietul valuri-
lor ce se rostogolesc peste bestialitatea si
crimele acestui rizboi..

MARIA : Va trebui si aducem jertfe zeilor
jigniti !

IANINA : Va trebui sd jertfim zeii jignigi !
Pe altarele rusinii noastre de a ne numi
oameni..

MARIA : Amin, Ianina ! In numele picii, ce
va &t vind !

TANINA : In numele tatilui meu, al mamei
mele, al patriei mele, amin.

(,Rugdciunea“ s-a terminat. Cele doud wve-

stale se sdrutd, ritual, pe umeri, in diago-

nald,)

VOCEA FILORICAI: Domnisoari, domni-
soarit !

MARIA : Asta-i Florica! (Strigd.) Aici sin-
tem !

(Apare Florica, fatd in casi la Cristescu.
Dar, se va vedea, nu are regim de servitoare.
E imbrdcatd ca o fatd de la tard. Linistita,
calcid rar, vorbeste ca in bisericd.)
FLORTCA : Mid bucur cid v-am gisit !
MARIA (febril) : Unde ai intirziat

Ce vesti imi aduci ?

FLORICA : Dragi domnisoard Maria, am fost
unde m-ati trimis. Am citit toate listele.

Si cu cei morti, §i cu cel rinifi...
MARTA : Si?

FLORICA : Nimic... Nu figureazi niciieri.

MARIA : Slavi Domnului! Dar, n-ai incer-
cat si vorbesti cu cineva dintre cei ri-
niti ? Regimentul 35-artilerie... Poate ci...

FLORICA : Am incercat. Regimentele sint
amestecate acum. Nimeni n-a auzit de el

MARIA (priveste mai atent in ochii Flori-
cdt) : Florica, tu ai plins !

FLORICA : Am plins, domnisoari Maria, si
mai pling inci.

MARIA : Te cunosc. Sintem surori de lapte...

FLORICA : Sintem! $i. tocmai fiinded vi
iubesc atit «de mult, as dori...

MARIA : Prea lungid introducere...

FLORICA (se indreaptd; acum e puternicd,
stie ce vrea): Vreau, vreau si vi rog,
domnisoari... si vi uitafi la un covor
de-al nostru. Din sat de la noi.

atita ?
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MARIA (nu intelege) : Florico, pentru Dum-
nezeu, ce s-a intimplat? Ce e cu acest

covor ?
FLORICA : E al mitugii mele. L-au adus
la oras.. Ca s#-l1 vindi. N-au reusit. Co-

vorul e foarte vechi.

MARIA : Dar eu
rost are... ?
FLORICA : "Nici nu vrem si vi-l vindem.
Doar sid vi-l ariitim. (Vede cd Maria
ezitd,) Mitusa mea e din Tismana Gor-

jului !

MARIA : Aa! Ai spus Tismana ?!

FLORICA : Anul trecut v-ali petrecut va-
canta la doamna Anghelina, prietena ma-
mei dumneavoastri.. Ea v-a ficut cu-
nostinti — sd nu rostim nici un nume —
cu acel tinir pictor care nu reusea si
v facd portretul. De cite ori se apuca,
ifi lesea pe pinzi fie un mesteacin, fie
o moard veche, fie o poarti de fintirim.

MARIA : Iar cind nu fiicea portrete, picta
numai cimpuri ninse, pisiri si ariei in
fliciiri. Si capete de mort, pe velinte
dungate... (Altd privire, alt glas) Florlco,
ce e cu acel covor ?

FLORICA : Eu nu vi pot spune ;
pe miitusa mea !

MARIA : Pofteste-o ! Ianina, ce-i asta ?
TANINA : Taci. Tot ce e

ticere.

Si foarte frumos.
nu cumpir covoare. Ce

ascultali-o

tainii, incepe cu

(Doud tdrdnci cu broboade negre aduc pe

umert un covor infdsurat. Florica vine in
urma lor. Din aceastd clipd, lumina se
schimbd ; covorul si tdrdncile indoliate wvin

dintr-o lume in care st vorbele s§i durerile
fac parte dintr-un grav ritual al wvietii.)
MAMA (pune jos covorul; fdard cuvint, se
inclind usor in [ata Mariei. Apoi, cu
mare grijd, des[dsoard covorul. Impreund
cu fiica ei, ingenuncheazd la marginea
lui. Mirate, speriate, Maria si Ianina le
incadreazd simetric, Florica std in picioa-
re, in spatele Mamei §i al Surorii.)
FLORICA : Si incepem !

MAMA : Domnisoari Maria, vi mulfumim
ci ne-ati primit. (Maria tace.) Acesta este
covorul casei mele. (Povesteste rar, liniar,
cu nuante de incantatie §i de lamentare,
in wvoce.) ..El trebuie privit ca si cerul...
Asa cum il privim noi acum. (Respird,
ofteazd.) Vedeti laturile, rama tesiturii ?
Urzeala e neagri — fiindcid din intuneric
venim si tot in intuneric ne intoarcem.
Dar, peste acest hotar al noptii, serpu-
ieste frumos o creangi din pomul vietii;
frunzele sint in verde crud, si fiecare
frunzd are la mijloc un miez mai inchis...
E taina frunzei, ea nu trebuie priviti
dinadins, ajunge s-o b#inuiesti ci este si
ci ramine... Fiul meu, care era cuminte
ca o frunzi §i bun ca piamintul, stia mai
multe despre taina acestuli miez ...pe
care-l ascunde acum verdeata tinerefil...

MARIA (tresdrind) : Fiul tiu ?
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MAMA (parcd nu a auzit-o) : Creanga asta
care urci se serpuie de gapte ori; cu-
lorile frunzelor sint in numir de trei:
de primdvari, de vari si de toamni...
Pe stinga si pe dreapta, creanga are
saptezeci §i gsapte de listare ; sus §i jos,
doar treizeci §i trei. Anume atit §i nimic
mai mult.

SORA : Dar nu e bine si le numeri. A nu-
mira, privind frunzele, inseamnii a chema
moartea mai devreme...

MAMA : La mijloe, e cimpul ; cimpul nos-
tru e de culoarea cerului minios. Vinit.
Ca nedreptatea, ca meputinta de a face
dreptate. Vedeti, spicele galbene si ra-
murile vegtejite sint culcate ; culcate, dai
nu moarte. Poartd in ele, ascunsd, si-
minta, care e... piine §i rod.. Fiul meu
zicea ci orice siminti e o minune, un
semn §i o mare nidejde...

SORA : Iar aceste crengi frumos tiiate
— spunea tot fratele meu — vor si ne
sopteascdi, lin, cum ci-n pidure totul e
impicare §i rost. Oamenil, zicea el, au
uitat cintul soptit al linistii §i al dra-
gostei.

MAMA : Taci! Lasi oamenii... Uitati-vi
acolo : doud pupeze stau fajd in fati...
Sint totdeauna doud, pentru ca prostia
certei lor si se stingd in ticere. Adevirul
e la mijloc; acolo, intre ciocurile lor in-
tinse. Desi nu se vede..

FLORICA (absolut in acelagi ton): Acolo,
sus se vid semnul soarelui si cel al lunii.
Sub soare zboard pisiri negre.

MAMA : Nu sint pasdri. Sint fluturi; flu-
turi de @i §i fluturi de mnoapte. Dar,
poate ci mici fluturi n-ar fi, ci vise. Vise
bune, vise rele, vise de viati §i vise de
moarte... Vedeti. fluturii nu se infrunti ;
ficcare se indreapti spre tirimul siu...
Apoi vin trei piuni ingirafi, fiecare cu
cite cinci pene de curcubeu in coadi. Ni-
meni nu s§tie, sau nu mai vrea si Sstie,
ce vor si insemne aceste pene.. Fiul meu
spunea : ,Fintinile se spali si ele. In cu-
lorile furate din cer, dupid ploaie.”

FLORICA : Iar ochii aceia ?

(Nimeni nu bagd de seamd cd, tiptil,
doamna Olga s-a apropiat §i, facindu-i semn
laninei sd tacd, participd la acest ritual, Mai
tirziu, imbrdcatd in doliu, cu o luminarc
aprinsd in mind, va sosi §i doamna Elenca.)

MAMA : Da. Ochii. Dar acestia nu sint
ochi care ne privesc ; sint ochi prin care
putem privi §i vedea chiar §i acele  lu-
cruri pe care ochiul, murdar §i picitos,
nu le mai dibuie.. Prin ochiul acesta,
care e mai mic, privim spre muma noas-
tri, pimintul ; lar prin ochiul acesta,
care e mai mare §i foarte albastru, pri-
vim, in clipa mortii, spre Celtirim sau
spre blajinii ce ne agteapti la prag...

SORA : Despre cei doi cocosi si nu se spuni
nimic rdu ; el se jertfesc in fiecare di-
mineatd. Iar cei doi cai albi...
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MANMA : ..sint minji, nu au cunoscut nici
potcoava si mici friul. Ei vin dintr-o po-
veste veche. Agsteapti si se intoarca...
fiul casei, stilpul casei“, pentru ca si-i
incalece... (Bocet.)

MARIA (in tot timpul acestui straniu reci-
tal, a tdcut infioratd, paralizatd de ui-
mire ; nici nu §tie cind a ajuns sd inge-
nuncheze ; urmdreste explicatia femeilor,
asa cum ar urmdri harta unui tdrim ne-
cunoscut) : La mijloc vid doi oameni !

SORA : Sint mirele §i mireasa. Ei nu se pri-
vesc, nu se imbrifiseazd ; doar se tin de
mina.

FLORICA : Sint cei care gi-au pierdut nu-
mele ; dar credinta ii leagi pind la
moarte...

MAMA : ..5i dupid aceea. Acestia de aici au
murit de mult; s§i, iati-i, sint tineri si
tot ca la inceputul dragostei lor... Sub
pomaul vietii...

MARIA : Sub pomul vietii...

SORA (incepe sa plingd
_mami, nu mai pot !

MAMA (o linisteste) : Fato, taci! Rabdai l..
Aici sintem intr-o griadind strdind. Aici,
numai domnigoara Maria are voie si
plingd !

MARIA  (derutatd) : De ce si pling ? Pe cine
si pling? (I se intinde o luminare a-
prinsd.)

FLORICA : Daci vi uitati bine, acest covor
al mitusii mele este giurit in trei locuri...
Trei gloante au trecut prin el.. Nu stim
cind...

MAMA : Dar stim cd aceasti pati de singe
e o patd curati. Singele era al unui om
sfint...

(Elenca se inchind.)

MARIA (tipd) :
odati ! Vreau
acest covor !

MAMA : Lumea vorbeste ci, nu peste mult,
intoarcem crugul ridzboiului. Fiul meu,
ultimul. meu fiu, fiul meu cel dulce, nu
va mail apuca acea zi...

MARIA (incepe sd inteleagd) : Cum il chea-
mi ? Spuncfi-mi !

MAMA : Pind nu-l spilim gi-1 imbricim.
numele lui si nu se rosteasci... Trupul
lui, curat ca o floare... zace gol in beciul
pusciriei vechi... Firi nume, firi lumi-
nare, zace !

FLORICA : Cu acest covor pe umeri, am
rizbiatut pind la.. domnul Arthur. Cine
mi oprea, ii spuneam : ,Este un dar al
domnigoarei Maria, pentru unchiul ei...”

MAMA : I l-am oferit in genunchi. Umilin-
du-ne. L-a luat — dar la cel mort nu
ne-a ingiduit...

FLORICA : Pe mine m-a pilmuit !

MAMA : .si, atunci, eu am inceput si-l
blestem ! In limba mea ! L-am blestemat,
de tremura nu numai pugeciria aceea de
sub el, dar tremurau i arhanghelii din

tncet) : Mami,

Pentru Dumnezeu, vorbifi
si aflu ce e dincolo de
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MARIA (hohot de plins): Am

cer §i toli gradatii din ijadul acela. A
strigat la mine si tac ; am pomenit-o pe
mumi-sa §i pe tat-su si intreg neamul lui
de ciocoi si de javre.. Bitu-l-ar Dumne-
zeu si-l bati, si nu apuce si moari
inainte si-1 putrezeasci inima de viu, si
nu poatd inchide ochii §i nici privi in
ochii oamenilor, nici daci l-ar deziega
mitropolifii, nici daei 1 s-ar cinta toate
aleluile din lumea asta...

stiut, am
stiut ! (Tsi intinde miinile peste covor,
ca si cind acesta ar fi viu.)

MAMA (in senindtatea ultimei dureri): I-a

plicut mult acest covor. Sub el l-am
aliptat, sub el a inceput si vorbeasci.
Cind a crescut mai mare, stitea cu orele
si il privea. Noi nu tinem aceste co-
voare ca sii cilcim pe ele; nu! Le atir-
nim pe peretele unde avem si candela

si icoanele.. El spunea cii, daci Dumne-

zeu s-ar uita de sus la soarta §i la fara
noastrd, le-ar vedea sub chipul acestui
covor. In care e cuprins §i ceea ce §tim
si — mai ales — ceea ce nu stim, des-
pre lumea asta; si ceea ce ne bucuri
§1 ceea ce ne inspidiminti. In siricia firi
de niddejde a {drdniei noastre, e o usi

MAMA (plecdciune

spre marea gridind a lumii. ITar Ja hota-
rul amarului si al deznidejdilor, cu'orile,
semnele §i insemnele lui sint singurele care
ne mai umplu ochii cu soare §i inima
cu indelunga bunitate si mindrete a
cringurilor §i migurilor noastre... (Tdcere
lungd.) Stia ci va trebui si moari !

MARTA : Si... mi-a trimis vreo vorbi ?
MAMA : Da.. Mi-a spus asa : ,,Mami, daci,

odati si-odatd, frumoasa domnisoard Ma-
ria Cristescu va intreba de pictorul care
a 1ubit-o, sd-i spune}i si primeasci in
dar de la mine acest covor. Eu sint acel
mire care o va ({ine vesnic de mini.
Fird sd-i pot vedea ochii... Fird si-i pot
citi lacrimile...

MARIA : Miine mi# duc eu dupid mircle

meu cel drag... (Strigd.)

largd) : Asa si fie ...
Si, acum, iati ce Vi zic: cine stie si
are putere si blesteme, si blesteme pe
dinliuntru. Cine mai stie rugiciuni de
iertare, si le spuni in gind. Iar cei care
nu mai avem putere nici si blestemim
si nici si ne mai rugim, noi.. si plin-
gem molcom, ca sub un brad tinir.
Moara acestei lumi blestemate o invirte
riul vesnic si nesecat al lacrimilor noas-
tre..

CORTINA

Craiova, ianuarie-iunie 1978

,,Rampa“, acum 50 de ani

mai 1929

Hora unirii teatrale, in care
rdazhate si grija actorilor ob-
seda(i de eventualitatea pier-
derii subventiei de la slat.
De-ar sti, biefii, cd la toam-
nd criza economicd wva face

ravagii in teatre..: ,Hai sd

Ce spectacole putem wvedea
astd-seard, 1 mai 1929 ? La

Opera Romdnd, Faust (cu
(Niculescu-Basu in Mefisto);
Teatrul  National prezintd

Mesterul Manole de Lucian
Blaga (Iancu Petrescu-Bugo-
mil si C. Nottara-Gdman) ;
V. Mazimilian joacd, cu suc-
ces, pe Topaze, la Compania
Bulandra, iar Puiu Ianco-
vescu dd asigurari, la ,Al-
hambra“, cd Viata e frumoa-
sit. Mergem la teatru sau ie-
sim la sosea? @ Pleacd la
Madrid, pentru  lucrdrile
Confederatiei internafionale a
societdtilor de autori §i com-
pozitort, Liviu  Rebreanu,
Mihail Sorbul, Caton Theo-
dorian, Corneliu Moldovanu,
Horia Furtund @ O weste
tristd : Compania Bulandra-
Manolescu — Mazximilian —
Storin, infiintatd in 1915 in
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teatrul din Pasajul Comedia,
nu mai poate face fajd greu-
tdatilor financiare. Din toam-
nd, teatrul este inchiriat de
abilul Al Buzescu, pentru
compania  Ventura.  (Sotii
Bulandra vor fi angajati de
Sicd Alexandrescu, la unul
dintre teatrele sale — n.n_)
@ Tudor Arghezi incredin-
feazd primei scene a (drii
talmdcirea comediet lui Mo-
litre George Dandin. In
rolul titular apare Ion Sirbu
© .Filmul wvorbitor vesteste
sfirsitul teatrului ?* se ingri-
joreazid ,,Rampa”“. Cintdretul
Saliapin dd asigurdri cd nu
existd nici o primejdie. Re-
dactia traduce copios, din
siare  frantuzesti,  elogiile
marelut cintdret pentru fil-
mul sonor @ Acum, la sfir-
sit de stagiune, Nicusor Con-
stantinescu  scrie  parodia

dim mind cu mind | Sd-n-
virtim scena romdnd | Toti
actorii cu unire | Sd jucdm
cu infrdtire | Nottara ne dd
talentul | Si Storin tempe-
ramentul | Iancovescu ne
di clacul | Tard Misu ne dd
»Fracul® | Maxz ne dd risul
in plin | Nenea Iancu ne dd
vin | Violeta ne dd floarea/
Tar Tédnase dd montarea |
Tony ne dd eleganta | Ma-
dame Tony dd prestanta |
Leny ne dd cu temei | Au-
rul din pdrul ei | Kanner
ne dd revistute | Si-o .culie
cu maimute” | Iar Tdranu
mdii bddie | Ne dd vatd si-a-
lifie | Hai sd ddm mind cu
mind [ Sd-nvirtim scena ro-
ménd | Cdn unire de vom
fi | Si subveniie wa iesi I
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Jadele Ddam intre
Falstalt si Qedip:

ULCIORUL
SHARIMAT

de Heinrich von Kleist

Si ne inchipuim ec#, in cazul ulciorului
sfirimat, ar fi trebuit si judece Falstafi, si
nu judecitorul de tari Adam. Si ci ar i
fost asistat si indrumat, cum si judece co-
rect, de ciitre prinful Harry, si nu de citre
consilierul juridic Walter. Si ne inchipuim
asa, fiindcii judele Adam seamiini cu Falstaff.
E libidinos §i mincdiu, iar caracterul siu e
un precipitat al acestor tare psihice. Curte-
zan nepotolit, lacom la bacsis, vinzind drep-
tatea, se subintelege, celui ce pliteste mai
bine, venal, deci, cu mintea lenesd si com-
plet ignorant in stiinta juridici, dar feti-
sizind-o, ca orice semidoct.

Asemenea lui Falstaff in Nevestele <escle...
judeciitorul Adam e si el molestat cit se
poate de contondent, pe intuneric §i 1a ni-
mereali. Drept e ci farsa nu i se pune la
cale de citre cineva, ci doar Imprejuririle
se potrivesc atit de vitreg. (Ironia nu apar-
tine numai oamenilor, ci §i soartei, si atunci
oamenii devin doar simple instrumente =ne-
stiutoare de rosturile ce le infiptuiesc.; Ju-
dele Adam e surprins de flicdul Ruprecht
in odaia logodnicei acestuia, tocmai pe cind
incerca s-o convingd sd consimti la prealu-
mestile lui intenfili ; e pus pe fugh, prin
beznd, si lovit in cap cu o clanti dc usi.
Din zipiceald si grabd, bietul judecciilor
sparge un ulcior pretios, aflat in camera
fetei, despre care mama el va reclama, la
judecati, ci ar fi fost spart de tindrul
Ruprecht. Acestea sint faptele ce ne sinl
relatate la proces, cu ocolisuri §i vorbe in
doi peri (asa vorbesc tiranii!) §i cu veito
siricire §i confuzie datorate unui judeciior
ce numai si le audi nu doreste. Ba, aflind
dintr-o depozitie cii insusi dracul ar fi spart
ulciorul, isi declini competenta s§i propune

transferarea procesului la tribunalul eclezi-
astic de la Ilaga. Comicul devine absurd,
dar asa se intimplid cind vinovatul e pus si
judece si sidi-l descopere pe.. vinovat (nu
si-a comparat Heinrich von Kleist persona-
jul cu Oedip-rege al lui Sofocle ?). Ajadar,
acest Oedip comic audiazi pirtile, cere probe
si martori, coroboreazi declaratiile, toalc, sub
metodica indrumare §i sub ochiul vigilent al
consilierului juridic, care, necunoscind dezno-
dimintul, vegheazii doar la respectarea pro-
cedurii. Or, a respecta procedura inscamni
a te da tu, judeciitor, in vileag, ca inculpat.
O plasi a imprejuririlor, in care judele
Adam e prins firi putinti de scdpare ; mal
mult, el stringe cu propriile lui miini ochiu-
rile plasei. Desigur, ar izbuti si giiseasca alt
vinovat, dar inspectorul Walter vegheazi ca
irstanta sd nu influenteze pirtile.

Avem un caracter comic 51 0o mecanici a
inevitabilului care tine de tragic. Schiller
teorelizase drama destinului, pretinzind ca
o si scrie, dar nu a realizat-o. A realizat-o
mal tindrul discipol si emul al siu, Heineich
von Kleist, dar in comedie. Aceasti noutate
de structuri a comediei nu a putut fi con-
stientizati pe atunci. Dovadi ci Goethe,
ciruia 1i plicea piesa, punind-o in sceni la
Weimar, nu i-a pistrat, in spectacol, unita-
tea curgerii spre deznodidmint (el a inter-
calat doudi pauze) §i piesa, spre uimirea
tuturor, a inregistrat o c#dere.

Dar si ne intoarcem la Falstaff, si tot-
odati si ne aducem aminte cd si lui i1 pli-
cea si se erijeze in judeciitor ; o dati a si
ficut-o, sub bunivointa hohotitoare a tind-
rului print Harry. De ce nu-l intimpinim
si noi cu bunivointi pe judele Adam, de ce,
de data aceasta, cind ridem, risul nostru e
indoit cu amaériciune ? Tocmai pentru ci,
aici, judeciitorul si judecata nu mai sint
simulacre, ca la Shakespeare. Judele Adam
are investituri sociali. Ca atare, §i senti-
mentul scriitorului, ce a prezidat la crearea
operei, nu a fost umorul conciliator §i com-
prehensiv, ci ironia rece, demascatoare, pe-
depsitoare. Si iatd cum elemente ce ar apar-
tine comicului burlesc (pind si motivul mi-
nor al disputei, ulciorul spart, {ine de bur-
lesc, precum vadra in opera tipic burlesci a
lui Tassoni, Vadra rdpitd) capiiti inflexiunile
si culoarea afectivii a grotescului. Nu, gro-
tescul nu ni se impune fincd, anulindu-nc
vointele §i credintele cu monstruozitatea 83
terifianti. Judele Adam mai putea fi pedep-
sit in farsa lui Heinrich von Kleist, chiar
daci pentru asta trebuia si se deplaseze de
la Utrecht consilierunl Walter. Dar se mai
insinueazii o intrebare nelinistitoare: daci
n-ar fi venit nici un inspector ? Sau, daci
inspectorul ‘Walter, aceastd constiin{i a or-
dinii §i a disciplinei procedurale, ar fi fost
un alt jude Adam, cu functie mai inalti?
Desigur, lucrurile ar fi luat o alti intorsi-
turi ; farsa ar fi devenit una atroce. daci
autorul ar fi avut atitea umoare cinied si
ne expunii o atrocitate nepedepsiti. Si, de-ar
fi scris-o, n-am fi crezut-o. Dreptatea trebuie
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s-0 facd cineva, chiar dacd s-ar sparge toate
ulcioarele noastre cu iluzii.

Asadar, satira lui Kleist ne muljumeste
§1 azi, cu jocul ei intre bufonerie §i grotesc,
iar regizorul Detlof Kriiger a gisit tocmai
registrul potrivit al "reprezentiri. Spectaco-
lul, in intregime, pare desprins din realita-
tea truculenti a maestrilor pictori ai viefii
rurale Adrien von Ostade sau Gerard Ter-
borch. (Nu madrturisea insugi autorul ci la
geneza comediei sale a stat o picturd de
epocd, in manierd olandezi, pe care o atri-
buia lui Teniers ?) Interioarele sint austerc,
<curate, cu mobilier putin §i greoi; jamboa-

nele, cirnafii §i rotile de cascaval, printra
dosarele rivisite din arhiva transformat# in
cimard a judelui Adam, sporesc impresia de
truculentd. Tdranii, masivi, aruncid privir
piezise, banuitoare, de sub frunti grele. Judele
insusi e trupes, cu maxilar prognat si cal-
vifie lucitoare. Isi mijeste ochii, cind cu
deferentd, la inspector, cind cu venin, la
impricinatii veniti si se judece. E ceva ani-
malic in jocul lui Ernst Fritz Fiirringer, care
face din judele Adam un ins dominalt de
instincte.

Constantin Radu-Maria

APARARER LUI
GALILEI

adaptare de Constantin Uisan
dupi Octavian Paler

Adaptarea realizati de Constantin Visan
«dupd Apdrarea lui Galilet de Octavian Paler
ni s-a pdrut una dintre reusitele emisiunilor
de teatru radiofonic ale lunii aprilie. Intr-ade-
vir, inci de la lecturi, prin forma sa de
.dialog, prin fina daltuire a replicilor §i prin
muzicalitatea interioard a frazelor, eseul lui
Paler apirea ca deosebit de adecvat montirii
radiofonice. De fapt, asa cum am numit
volumul un eseu, il puteam numi §i poem
sau chiar dialog de teatru ; caracterul siu

dramatic se detaseazi pregnant, conflictul so
naste in planul ideilor, puternic, arborescent,
cele douid voci ,se aud” fned de la lectura.
Oralitatea textului fine nu de retorici, ci,

repetim, de dramd, meditatia filosofici se
formuleazi in termeni ai conflictului dra-
matic.

Reductia operati asupra textului, pentru
realizarea vensiunii radiofonice, se recomandi
prin acuratete, printr-un exact sim} al ritmu-
lui specific cartii §i al ritmului specific ra-
dioului. In interpretarea lui George Constantin
si a lui Stefan Iordache, cele doui ,glasuri’
ale dialogului g§i-au gisit o intonatie sensi-
bild §i expresivi. Meritul principal consti,
credem, in intuirea unui element fundamen-
tal : cele doud pozijii nu sint net anta-
gonice, o remarcabili suplete a gindirii fi
face pe fiecare dintre interlocutori si adople,
uneori, o idee a celuilalt ; dialogul il poart3
atit intre ei, cit §i fiecare cu sine insusi.
Vocile actorilor se infrunti, dar se §i imple-
tesc. Intransigenta acuzatorului nu este lip-
siti de o nuanti de ecilduri, ea vine mai
mult din dorinta de a afla adevirul, decit
din intentia de a incrimina, asa cum du-
rerea din glasul lui Galilei nu inseamn3 in-
fringere, iar rizvritirea lui nu inseamni cer-
titudinea ci define adevirul. Frazele se in-
lintuie muzical, poate prea muzical, la fel ¢a
in cartea lui Octavian Paler ; dealtfel, cuvin-
tele au ecou, ideile, rezonanta.

Cristina Dumitrescu

{Continuare din p. 49)

rul-om, iati o perspectivi ispititoare. Perspec-
tivd care l-a determinat pe Valeriu Simion
si devind pidpusar.

A debutat in 1954 ; 41 de spectacole, G
de roluri, o susf{inuti activitate de formare
a unor noi pipusari. Din acest sfert de seco!
in slujba lui ,Tdndirici“, actorul refine mai
cu seamd acele bucurii pe care putin pro-
babil si i le fi oferit o altd scend : interpre-
tirile sale in Impiratul Verde (Sinziana si
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Pepelea), Fata babei (din povestea lui
Creangi) §i, mail- ales, Don Cristobal...
Turnee §i festivaluri incununate de succes, in
cele mai indepirtate colfuri ale lumii... Di-
plome, medalii, distinctii de tot felul, intra
care acest recent ,Praemium erasmianum®...
Valeriu Simion : distincfie, seriozitate i
probitate profesionald, remarcabil talent de
portretist, imbinind un ascufit sim{ de ob-
servafjie cu arta cizeldrii amdnuntului.

S. D.

WWW.zZluaconstanta.ro



MUZICA

TEATRUL DE OPERETA

VIOLETE DE PARMA

de Elly Roman

Recenta premierd a Teatrului de Operetd
impune o constatare cu caracter general, pri-
vind evolutia genului in creajia roméineascd
si, dcopotrivd, evolutia spectacolului de gen,
asa cum se contureazi ea din realizirile
celul mai numeros, mai vechi §i mai bun
colectiv artistic de acest fel din tari. Con-
statarea vizeazd, simultan, creatia i inter-

pretarea.  Colaborarea  dintre teatru i
cei ce scriu pentru el, dintre libretist
si  compozitor, de o parte, §i accia

ce vor da viati lucrdrii lor (regizor, sceno-
graf, coregraf, dirijor, solisti), de cealalti
parle, se desfisoard pe tot parcursul elabo-
rarii, de la stabilirea subiectului viitoarei
picse §i pind la repetijia ei generald. Iatd
de ce satisfactiile — dar si rdspunderea —
ficcdrui spectacol revin unui bloc solidar de
realizatori. Lucrul este cu atit mai firesc
atunci cind — ca de asti dati — contribu-
tiile artistilor implicati sint cam de aceeasi
valoarc. Valoare care — trebuie precizat de
la inceput — este inalta.

Flexibilitatea constructiei dramatice §i acu-
ratetea textului, in care 'poezia §i umorul,
spiritul cetdtenesc si lirismul alterneazi si se
imbind cu naturalefe, organic, sint calitifile
ce slujesc creionarea imaginii unui luptitor
pentru Unire, Costache Negri, ale cirui me-
rite iIn marea izbindd din 1859 ne erau mai
putin cunoscute, constituind temelia unui
spectacol-portret, specie in care teatrul mu-
zical romdnesc a produs pind acum citeva
lucriri meritorii §i in care insugsi libretistul
Violetelor de Parma, Val Sindulescu, a fin-
scris, cu opera Bdilcescu, o importanti reu-
sitd. Muzica lui Elly Roman, deosebit de
cantabild, scrisi in cea mai bunid tradifie
nationald a genului, dar dep#sindu-i, pe
alocuri, granitele (prin incursiuni in dome-
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niul operei — in special in partea vocali —,
ori prin oarecare incercdri de modernizare a
expresiei sonore — ca in inflexiunile gro-
testi ale poleii de la ,bal masqué“), surprinde
cu subtilitate atmosfera Moldovei veacului
trecut, in atit de particulara ei confruntare
intre civilizajil (greceascd, turceascd, occiden-
tald — italiand s§i francezd, indeosebi — si.
cea mal viguroasi, aceea nafionali).

In scenografia Iui Arminio Iordanescu
(usor conventionald, dar cu nota caracteristi-
cd, de extremd functionalitate, fird de care
spectacolele Operetei n-ar putea avea mobi-
litatea, fluenta necesard, date fiind conditiile
scenice foarte modeste ale teatrului), regizo-
rul George Zaharescu conduce un joc :nteli-
gent, urmirind si confere autenticitate situ-
atiilor, relafiilor dintre personaje, §i expre-
sic, gindurilor §i sentimentelor ce le anima.
Astfel incit coregrafia lui Victor Vlase, dis-
creti si in stil, puncteazi prin pete de cu-
loare tablourile concepute regizoral cu o
evidentd preocupare pentru veridicitatea dis-
cursului si, totodati, cu un indiscutabil
sim} al armoniei plastice.

Indrumati scenic in aceasti manierd si
sustinutd muzical cu suficientd ingrijire (chiar
daci nu cu destul nerv) de citre orchestri

si de cidtre cei doi dirijori — Constantin
Ridulescu si Florin Simairescu —, echipa de
interpre{i implineste reusita spectacolului.

Este o echipi in care tineretea §i experi-
enfa se completeazi reciproc, exprimindu-se
fntr-o mulfime de trdsdturi particulare
cuceritoare : gratia §i muzicalitatea Mi-
haelei Mijea (cintdreati, dansatoare §i actrifa,
cu egali putere de convingerc arlisticii),
prestanta vocald si scenici a lui Cornel
Rusu, naturaletea si sensibilitatea Danielei
Diaconescu, forta antrenantdi a lui Emil
Pinghireac sau Dumitru Trandafir, umorul
savuros al cuplului Sanda Mirgirit—Nicolae
Simulescu (apreciat in alte numeroase spec-
tacole, dar cdruia partitura lui Elly Roman
fi oferi acum §i citeva momente pe mdisura
unor calititi vocale ce se viddesc a fi re-
marcabile), vioiclunea mucaliti a Maricii
Munteanu §i simtul caricaturii, atit al lui
George Hazgan cit si al cvartetului laucu

Groza—Ion Dutu—~Constantin Mih&ilescu—
Petre Lizirescu.

Atit, despre satisfactiille — deloc neglija-
bile — ale acestei premiere. Cit despre rds-

pundere, ea apasi incd pe umerii realizato-
rilor ; nu pentmu trecut sau pentru prezent,
dar pentru viitor. Pentru proxima premiers,
de la care se asteaptd un nou pas inainte.
depdsirea cotel actuale — e drept, inalta,
insd cam de multi vreme atinsi. Or, Tea-
trul de Opereti — a dovedit-o mereu —
dispune de resursele necesare unui asemenea
progres ; §i, cu siguran{d, curind il va rea-
liza.

Luminita Vartolomei
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CARTEA DE TEATRU

MIRCEA MANCAS :

,lrecut si prezent
in teatrul romanesc”

Volumul lui Mircea Mancag, apirut recent
in Editura Eminescu, cuprinde scurte studii
dedicate unor probleme de istorie §i teorie
a teatrului. O primd parte se ocupi de sc-
colul al XIX-lea, atenfia autorului indreptin-
du-se citre momentul cristalizirii unor ori-
entiri repertoriale — cu referire speciald la
traduceri §i adaptiri dupd texte din litera-
tura dramatici wuniversali, in aceasti peri-
oadi de inceput. In cadrul notatiilor refc-
ritoare la nagsterea teatrululi romémese, a fu-
vitimintului artistic in Tirile Roméane, auto-
rul acordd un spatiu amplu migcdrii artistice
din Transilvania, prin rivna unor persona-
litdgi culturale ca Iosif Vulcan sau G. Dari-
fiu, precum s§i datoriti ecoului stirnit aici
de prezenta unor trupe de teatru ,de peste
Carpati®.

Cea de-a doua parte a cirlii, consacrati
gindirii teatrale interbelice, fixeazi -citeva
repere — inevitabil, doar citeva — intr-un
univers cultural deosebit de efervescent. Se
puncteazi citeva dintre nenumdiratele dixrce-
tii de cercetare posibile, autorul studiului
sintetizind ideile despre teatru ale unor seri-
itori ca Eugen Lovinescu, Victor Ion Popa,
Camil Petrescu, G. M. Zamfirescu, Tudor Ar-
ghezi. Utile, mai ales pentru sistematizarca
pe care o schifeazdi, aceste scurte studii
lasd totusi cititorului o senzatie de neim-
plinire. Domeniul abordat este deosebit de
vast, astfel incit trecerii in revisti precise,
dar prea rapide, i-am fi preferat, poate, dcz-
voltarea unora dintre probleme.

Eseurile ce alcdtuiesc cel de-al treilea ca-
pitol — Delimitdri contemporane — se rcleri
la probleme de teorie teatrali: convenlie,
creatie, mesaj, raportul actor-personaj, acce-
sibilitate, contemporaneitate etc., cu bogate
exemplificiri, analize de texte dramatice. Ile
se definesc prin informafie bogati si prin
claritatea demonstratiei, precum s§i prin ati-
tudine echilibrati. Ce i-am putea reprosa,
insd, autorului este faptul ci se opreste la
pragul descifririi unor intenfii, a unor sen-
suri, in textele discutate — operafie intre-
prinsd, desigur, cu competend si metodi ;
rar este, insi, depdsit acest prag, citre for-
mularea unei rispicate judecifi critice, de
valoare.
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Addenda ce incheie volumul este dedicati
artel regizorale practicate la Teatrele Nafio-
nale din Iasi §i din Bucuresti ; sint prezci-
tate, concis, citeva personalitifi ale sgcolii
rominesti de regie ; din picate, limitarea la
slujitorii scenelor celor doud Nationale cxclu-
de din discujie pe foarte mulfi dintre direc-
torii de scenii intr-adevdr importanfi ai mo-
mentului teatral actual.

Cristina Dumitrescu

V. MINDRA :

,Jocul situatiilor
dramatice”

Un cercetitor si un istoric al teatrului de
pretutindeni este universitarul Vieu Mindra.
Volumul s#u, ,Jocul situafiillor dramatice®,
apirut in colectia ,Masca“ a Editurii Emi-
nescu, nu este, cum s-ar putea crede, o sim-
pld inminunchere de articole ocazionale,
publicate pe ici-pe colo, in revistele intere-
sate de teatru, ci, in primul rind, o tenta-
tivd, in foarte mare parte reusiti, de a re-
formula unele conceptii in legiturd cu sub-
stanfa ideatici si cu tematica textului de
teatru si, nu de pufine ori, un demers cri-
tic cu sensibile contributii originale.

Daci handicapul unor culegeri de articole
prezente in libririi — cu care cititorul nostru
s-a obisnuit, si nu numai in ultimul tinp —
este, mai cu seami, acela de a stirm uein-
credere prin zelul. cu care autorul ali-
turd, firi nici un efort de a crea o punte
de legiturd, domenii eterogene, abordate in
grabid s§i neinteresant, cartea lui Vieu Min-
dra are chiar de la inceput meritul de a
trezi curiozitatea. ,Oralitatea dialogurilor si
valoarea ticerilor, ,Fantasticul, auxiliar al
dramei realiste”, ,Actualitatea feeriei*, ,Nd-
pasta, ca drami-model a universului tira-
nesc“, iatd citeva titluri din sumarul cirtii,

care te Invitd s-o risfoiesti.
In ceea ce ne priveste, am admirat la
Vicu Mindra indeosebi corectitudinea, etici

si stiinfifici, a cercetitorului. Vicu Mindra
nu este un cdlitor intimplat, din cine stie
ce motive, pe tirimurile teoriei teatrului. Ne-
propunindu-si si facid figuri de spirit nein-
teles, neinventind originaliti{i de expresie,
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neapelind la stilul ,vioi“ §i la ironii menite
si-1 dea nu stiu ce aer de coboritor din
olimpul filozofilor obscuri, Vicu Mindra ri-
mine, cu seriozitate, pe terenul sdndtos si
fertil al mctodei didactice, al acelei metode
prolesorale care n-a compromis niciodati,
<hiar dacd a fost aseminati cu mersul pe
jos : munca grea a cunoagterii. A [i didactic
nu inseamn#, neapidrat, a cddea in didacti-
cism. Subliniem acest adevir prea cunoscut,
nu atit pentru a tiia elanul cititorului riu-
ticios, cit pentru a pune in valoare onesti-
tatea acestui travaliu.

Atent la tot ce se publici in materie de
teatru, la noi §i pretutindeni, Vicu Mindra
fiscazd fiecare viziune cit de cit noud, fie-
care evaluare si reevaluare, comportindu-se
in primul rind ca un istoric al ideilor si
faptelor de teatru. Realizind sinteza ,la zi“
a unei probleme, Vicu Mindra trece apoi,
dacii n-a ficut-o concomitent, la expunerea
propriilor opinii. S$i, trebuie s-o spunem din
capul locului. aceste opinii sint apte si ‘umi-
neze unele aspecte ale fenomenului litera-
turii Jdramatice si1 chiar si trezeasci citito-
rului noi intrebiri.

oIn jurul chestiunii dramatizirilor, de
pildd, nu este un capitol oarecare al ciriii,

ci o cercetare riguroasi, competenti g§i de
bun-simt, a problemei, nelipsind, asa cum
am subliniat mai sus, interventiile perso-
nale, cu aplicatii nu numai la literatura uni-
versali, ci §i la cea romineasci. Vorbind
despre dramatizarea romanului ,Enigma Oti-
liei“, Vieu Mindra invalideazi respectiva in-
ccrcare de la Teatrul National din Bucu-
resti, argumentind ci ,decisive in realizarea
unei dramatiziri nu sint, in nici un caz,
convertirea silnici la miscarea vie sau alter-
narea savanti a pateticului cu situatia de
haz“ si subliniind ci ,George Cilinescu nu
poate fi tradus scenic prin schemele come-
diografiei de moravuri®.

Ceea ce nu putem si nu-i reprogim auto-
rului este un anume ,partizanat® cu unii
dramaturgi fird sanse de a rdmine in lite-
ratura romand, pe care ii aduce in discutie
cu un ton prea binevoitor. Sigur ci nu este
vorba aici de un exces de nume §i de titluri,
ca in opera critici a lui Mihail Dragomi-
rescu, dar cartea pe care o discutim are,
totugi, numai 250 de pagini. $i, vorba pro-
verbului, intr-un pahar cu api, griuntele de
praf se vede.

Paul Tutungiu

(Continuare din p, 36)

leiagi scdri, pe care spectatorii si auditorii
sint invitati si urce.

La prima vedere, unele dintre replicile
personajelor sale, desprinse de contextul
picsel, pot pirea prea comune pentru a fi
rostite pe scend ; la fel, luate in sine, par-
tile poetice, fie ci premerg unor scene sau
acte, fie cd se intercaleazi printre replici
prozaice, pot fi derutante. Dar, cind pitrunzi
in universul lui Yannis Ritsos, de la poeziile
scurte (Mdarturii, Gesturi etc.) pinid la poe-
mele de mari dimensiuni, iji dai seama de
interdependenta  celor doud aspecte, care
constituie o caracteristici a stilului sdu.

w.imi trebuie mereu, in munca mea, up
element. de «cotidian nemijlocit», ca o con-
tragreutate si totodati ca o sublinierc a ele-
mentului  poetic.  Acesta este unul dintre
principiile mele, izvorite din experienta scri-
sului, din studiu, din cunoastere, din triirile
si necesititile mele. De aceea, oricine poale
si-1 accepte sau si-1 respingi..“

Cercetiitori ai creatiei sale dramaturgice nu
prea si-au ficut incd auzit glasul. Dealtfel,
nici nu aveau la dispozijie materialul nece-
sar. Yannis Ritsos a fost si este foarte
zgircit cu manuscrisele sale teatrale. ,,...oricit
as adora teatrul — se explici el — mi-e
totusi teamd de el si uneori chiar imi re-
pugni, pentru ¢i el se oferi nemijlocit si
pretinde adesea compromisuri de tot felul :
fati de gustul publicului, faid de proprie-
tarit siililor de teatru, de actori, de elcetri-

cieni §i.. de plasatori. Prea multd lume fisi
leagd ambitiile si interesele de reprezentarea
unei piese. Arta teatraldi nu dispune de
autarhia §i de mindria inalti a poeziei. In
schimb, are atitea alte privilegii — contac-
tul direct cu publicul §i imensa raspundere
a formdrii congtiintei umane...

Dar Yamnis Ritsos, atit de sceptic in ce
priveste receptarea dramaturgiei sale de ci-
tre directorii de teatru de pretutindeni, a
primit fntotdeauna cu multd bucurie stirea
cd unele dintre piesele §i dintre poemele
sale dramatice au vidzut pentru prima datd
lumina rampei in Romania. Entuziasmul
criticii teatrale roméanesti a fost pentru din-
sul incd o dovadd ci, acolo unde nu ,pro-
prietarii sililor de teatru“ dispun de pro-
movarca artei teatrale, oferta sa de drama-
turg poate gisi ecoul ce si-1 doreste orice
creator autentic.

TLa aniversarea celor saptezeci de ani ai
Ini  Yannis Rilsos, noi, prietenii sii din
Romiinia socialistii, simjim o deosebili bucu-
rie — i, totodatd, mindrie — pentru faptal
ci, in pofida anilor grei de inchisoare §i de
deportare, opera §i viata sa, inchinate celor
mai inalte nizuinte ale omului, si-au gisit
ecou la iubitorii de poezie §i de artd dra-
maticd din tara noastrd, iar aceastd intilaire
prin arti a devenit inci o punte pentru
neintrerupta comuniune spirituali dintre po-
poarele noastre.

Y. V.
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meridiane

COPIII §I TEATRUL

Cu prilejul Anului interna-
tional al copilului, Grupul
de autoeducatie comunitard
din Roma a inifiat un ciclu
de zece spectacole ,pentru
copii §i parinti“, cuprinzind
patru reprezentatii de teairu
si proiectarea unor benzi de-
senate sonorizate. Dupi pro-
iectie, copii sint antrenali in
diferite activitifi practice cu
caracter teatral : improvizatii
pe diverse teme, pantomimi,
muzici etc.

BIOGRAFIA LUI MOZART...

Cunoscutul dramaturg en-
glez Peter Shaffer (Ezercitii
pentru cinct  degete, Vind-
toarea regald a soarelui etc.),
stabilit la New York, a rii-
mas credincios scenelor care
i-au adus consacrarea. La
fiecare nou#i piesd pe care o
scrie, dramaturgul face pri-
ma ofertd Teatrului National
din Londra ; asa s-a intim-
plat si cu Amadeus, drana-
tizare a biografiei  lui
W. A. Mozart, intratd in
repertoriul Nationalului lon-

donez in luna martie a
acestul an.
...5I EVOCAREA LUI
VAN GOGH

Monodrama Vincent, zgu-
duitoare evocare a lui Van

Gogh, scrisi, regizati §i in-
terpretati de Leonard Nimoy,
se afli intr-un lung turneu,
in 14 orase nord-americanc.
Considerati un veritabil act
de cultursd, piesa evocd per-
sonalitatea  marelui  pictcr
prin optica fratelui siu, Theo,
care citeste §i comenteazd
pasaje din  corespondenja
dintre frati. Nimoy ii da glas
si marelui absent ; in timpul
spectacolului, pe doud ecranc
sint proiectate capodoperele
Jui Van Gogh, iar drept fun-
dal muzical serveste halada
Vincent de Don Mc Lean. Ni-
moy declara cid atmosfera im-
pusd de spectacol 1-a determi-
nat sd nu joace in sdlt mari.

»DOMINO*

De o popularitate crescindi
se bucurid trupa maghiar3
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de pantomimid ,Dominn®,
condusd de Kéllo Miklos. Re-
cent reprofilatd pe realizarea
unor adaptiri §i preluerari
dupi Cervantes, Gogol, Victor
Hugo, Thomas Mann, He-
mingway, cunoscuti publicu-
lui din opt tiri europene si
celui canadian, trupa a sirbi-
torit al 200-lea spectacol rca-
lizat in Ungaria ; cu aceastd
ocazie, a avut loc o gali ;i
a fost deschisi o expozitie
prezentind istoria trupei.

ARTA ACTORULUI

La Roma s-a deschis In-
stitutul de cercetiri asupra
artei actorului, condus de Re-
nato Cuocolo, om de teatru
cu o bogati experientd, ci-
pitatd in urma colaboririi
cu trupe ca Odin Teatret,
Living Theatre etec. In afara
activititilor specifice profilu-
lui (luerul asupra corpului,
a vocii, dansul liber §i im-
provizatia), desfisurate in
cadrul unui laborator, sint
previzute si alte manifestiri :
deschiderea unei biblioteci
de teatru, intilniri si specta-
cole ale unor grupuri tea-
trale din strdindtate, precum
si o serie de seminarii teo-
retico-practice, pe teme ca:
teatrul indian Kathakali, Pe-

ter Brook, muziea in con-
textul unei dinamici tea-
trale s.a.

VILLON UNU SI DOI*

Compania teatrald italian3
Il Pierrot“ joacd la Roma
un spectacol intitulat Vilion
unu ¢t doi, scris, regizat i
interpretat (aldturi de An-
tonio Salerno) de Anna Dru-
no. Incercare de transpunera
in teatru a operei poetice a
lui Francois Villon, specta-
colul pune fati in fati dova
chipuri ale aceluiasi perso-
naj, raportindu-l la 1temelo
obsedante ale intregii eale
creatii, de la Testamernt la
Baladele argotice.

SHERLOCK HOLMES,
DIN NOU PE SCENA

Sherlock Holmes revine in
atentia  publicului  englez

printr-o dramatizare 2 lui
Paul Giovanni dupd Semnul
celor patru de A. C. Doyle.
La reusita acestui spectacol
al Teatrului National din
Londra contribuie atit o
distributie prestigioasi (John
Quentin, Denis Lill, Susav
Hampshire ete.), cit si deco-

rurile lui John Wulp (un
fort indian, o vizuind de
morfinomani, apartamentul

din legendara Baker 3Street).

DOCUMENTAREA
IN ARTA SPECTACOLULUI

Sub egida Institutului dc
Teatru din Barcelona si-a
desfasurat lucrdrile cel de-al
XIII-lea Congres al Societiii
internationale a Dhibliotecilor
si muzeelor de arta spectaco-

lului  (SIBMAS), cu tema
»Documentarea in serviciul
difuziunii culturale a artei

spectacolului; o atentie spe-
ciald a fost acordatd situati-
ei din America de Sud. Afri-
ca, Extremul Orient si Ori-
entul Apropiat. In acest ca-
dru a avut loc si un semi-
nar privind documentarea in
cinematografie, selecfia §i ca-
talogarea  documentirii  in
arta spectacolului. precum si
unul dedicat rolului expozi-
tillor ca mediu de animare
si difuzare culturald. Ase-
menea congrese au loc o dati
la doi ani, in diferite orase
europene, reunind parlici-
panti din Europa, America,
Asia si Africa.

MOLIERE IN FILM

Cunoscuta regizoare de tea-
tru Ariane Mnouchkine de-
buteazi in film cu Moliere
sau Vieta unui om cumsec-
cade, o superproductie cu
durata de patru ore ; costul,
15 milioane de franci. Filmul,
care s-a bucurat de o cildu-
roasd primire din pariea cri-
ticii si a publicului, contu-
reazi un interesant porlret
al dramaturgului. Interpreti :
actorii trupei Théitre du So-
leil, condusi# de Ariane
Mnouchkine. In rolul luj
Moliére : Philippe Caubert.
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ALBEE REGIZEAZA
ALBEE...

..s-a intitulat seria de opt
spectacole, realizate de cu-
nosculul dramaturg american,
in colaborare cu Teatrul U-
niversititii Columbia, in lu-
nile ianuarie §i februarie ale
acestui an. Fiecare dintre
spectacole cuprinde cite doud
piese intr-un act, scrise in-
tre anii 1958 si 1976 (Zon
Story, Counting of the Ways

etc.). Cronicarii de speciali-
tate afirmd cd textul, nea-
vind caliti{i deosebite, este

dezavantajat si de inabilita-
tea regizorului, care abuzea-
24 de procedee risuflate.

MOMENT BRECHT
IN FRANTA

Actualitatea stringentd a
teatrului lui Brecht determi-
nd si in Franta o recrudes-

cenfi a interesului "pentru
piesele sale. Opera de trei
parale se reprezintdi, simul-

tan, in regia lui Hans Peter
Cloos, la Théitre des Bouf-
fes du Nord, in interpretarea
trupei miincheneze ,Skara-
béus“, si in versiunea regi-
zorali a lui Michel Sarrazin,
la Teatrul Mogador. Domnui

Puntila st sluga sa Matti
face un rdsunitor succes la
T.EP. (Théatre de I'Lst

Parisien), in regia lui Guy
Retoré, in timp ce la Lille
se joaci Mama (dupd roma-
nul lui Maxim Gorki).

Tatd ce spune Hans Petet
Cloos despre mogtenirea tea-

trali  brechtiand :  ,,Brecht
trebuie scos de la muzeu.
Ce interes mai poate (irezi

mereu aceeagi montare a
mereu aceleiagi piese ? Neno-
rocirea e ci existii tendinja
de a acorda prioritate 1ico-
rillor sale, in detrimentul
pieselor (..) Critica pe care
Brecht a fdcut-o la adresa
cpocii sale nu trebuic copi-
atd, ci aplicati la epoca noa-
stri. (...) Azi trdim in epoca
rock-ului, a sintetizatoarelor
5i a orgii electronice. Tre-
buie si se {ind seamd de
asta in elaborarea concepti-
el regizorale (..) Mackie Sis
e interpretat de Tommi ['i-
per, un cintire{ german de
rock... §i in interpretarea ce-
lorlalte roluri avem in ve-
dere existenta filmelor ame-
ricane cu negri, a imaginilor
cu vampe, vehiculate de a-
fise si de reviste (...) Dacil
Brecht ar fi scris azi Opera
de trei parale, ar fi arilat
altfel decit in 1928. E ceea

ce vrem si dovedim®.

»STEPAN RAZIN“

La inceputul acestui an,
la Teatrul ,Vahtangov a
avut loc premiera spectaco-
lului Stepan Razin, dupid ro-
manul lui V. Suksin, Am
venit sd wvd dau libertatea.
Adaptarea pentru scend ¢
semnati de M. Ulianov, in
colaborare cu tindrul drama-
turg Remici. In rolul titular
apare M. Ulianov, care, im-
preund cu G. Cerniahovshi,

este i regizorul spectaco-
lului.
»ARIPI“ REDOBINDITE

Teatrul ,Lyceum® din New
York a prezentat in premiera

Aripi de Arthur Kopit, in
beneficiul Centrului de re-
cuperare ,Burke®. Subicctul

piesei il constituie eforturile
unui handicapat de a-si re-
cipdta facultatca  vorbirii.
Inspirati dintr-un fapt rcal
(pierderea temporari a ucestel
facultdti de cidtre insusi ta-
til autorului, in urma unui
accident), piesa este vezul-
tatul unei documentiri apro-
fundate asupra cforturilor ce
se depun la Centrul de recu-
perare ,Burke®.

MUSICALUL
IN OFENSIVA

In teatrul maghiar, se a-
firmd genul musicalului ;
aliajul de material literar
valoros §i de muzici pop a
produs spectacole interesante,
realizate de dramaturgi si
actori tineri. In fruntea lis-
tei autorilor de musicalurise

afli Tibor Déry, cu Pop-
[estival (muaziea, Gabor
Presser), Peter Miiller si

Geza Berki, cu Reprezenta-
tia de adio, Gyoérgy IKardos
si Maté Victor, cu Villon i
aljit,

SCOALA DE TEHNICIENI
DE SCENA

La Varsovia funcjioneazi,

din 1977, o scoald tehnici
postlicealdi care pregiteste
cadre de tehnicieni penlra

teatre §i cinematografie (in-
deosebi {rizeri-peruchieri  si
machiori). Cursurile dureazi
doi ani. In prezent, in anull
sint 50 de cursanti, iar in

anul II, 38.

UNIUNEA ARTISTILOR
SCENELOR POLONEZE,
LA A 60-A ANIVERSARE

La 21 decembrie 1913, la
scurt timp dupd recistigarea
independentei de stat a Po-
lonici, delegati ai teatrelor,
reunifi la Varsovia, au creal
gruparea nationald Uniunea
artistilor scenelor poloneze.
Intre 1919 si 1938, Uniunea
a avut un periodic propriu,

»Scena Polska“. In timpul
rizboiului, a desfisurat o
sustinuti activilate ilegala,
organizind invi{imintul tea-
tral si spectacole clandesti-
ne. Dupd Eliberare, in au-
gust 1945, primul Congres al
delegatilor Uniunii este con-
sacrat refacerii viefii teatra-

le distruse de rizboi. In
prezent. SPATIF-ZASP nu-

mird 3500 de membri, gru-
pati in zece sectii, organi-

zeazd cursuri, conferinte, ex-
pozitii, cluburi ale prieteni-
lor teatrului si peste o suli
de cercuri de studii la
radio, la televiziune, in tea-
tre si in institutii cultural-
stiintifice. Primul presedinte
al Uniunii a fost Jozef Sli-
wicki, carc a indeplinit a-
ceasti functiie timp de
19 ani. Din 1970, presedin- |
te este Gustaw Holoubek, |
unul dintre cei mai mari ac- |
tori polonezi contemporani. I

9%
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. lor roménesti

Nu, nu le-a fost usor scriitorilor, nu le-a
fost ugor dramaturgilor si scrie piese izvorite
din realitatea imediatd, si zugridveasci actu-

alitatea, c#utind, sub feluritele ei chipuri,
marele sens, ciutind intre intimpliri pe cea
mai semnificativd, si sub cele semnificative,
revolutia, cu toatd bogitia ei, cu toati adin-
cimea ei, cu uriasul ei galop inainte.

La inceput, nici unul dintre noi nu stia
si scrie aga. Chiar dacid intreaga noastri
constiin{d optase pentru comunism, chiar
dacd cetilenesle eram gata sd militim, nu
stiam cum sii asezim — pe temeliile unei
literaturi numai in parte progresistd, lite-
raturd la carec mulji dintre noi participa-
serd — construcfia noud pe care se cuvenea
s-0 ridice constiinta noastrd noud, §i ne im-
piedicam adesea in propriul nostru mestesug,
in propriile noastre mijloace tehnice.

Un ajutor serios a fost pentru cei care
voiau si scrie despre lucruri bidnuite, apre-
ciate de ei, dar mecunoscute in adinc, in-
demnul necontenit la documentare pe teren.
Documentarea putea sid fie §i era citeodati
artificiald... dar ea a avut meritul de a trezi
totusi intr-o seamii de scriitori adevirafi do-
rinta sinceri de a cunoaste oameni, sectoara
de muncid, regiuni, probleme, vieti, teluri
care le erau pind atunci necunoscute. Vreau
si spun cd indemnul oficial spre documen-
tare s§i-a ajuns scopul, si c¢i o sumedenie
de scriitori autentici simt azi nevoia si cu-
noasci feluritele chipuri ale viefii noastre
de azi §i o fac fiard si mai fie poftifi sau
rugati. (...)

Aceste piese au fost implinirile noastre, au
oglindit o lume in prefacere, o lume in clo-
cot, o epocid revolutionardi si daci pe a-
locuri a ridsunat in ele, chiar in cele mai
bune, lozinca, daci pe alocuri Omul a fost
lipsit de omenesc, ele au avut totusi greu-
tatea, emotia, frumusetea operei de arti. (...)

Si totusi, iatd, repertoriul teatrelor asa
cum s-a infitisat el la finceputul stagiunii
acestela, pare ciudat, pare o dovadi de des-
considerare fafii de literatura noastri de la
23 August pind azi. O anumiti falsi inte-
legere a ,libertiitii“ in literalura dramatici
— libertate care inseamnii improspitare,
imbogitire de teme, primenire in formd,
cdutarea expresici celei mai potrivite, a sti-
lului celui mai adecvat — a dus la un soi
de derutd in alcituirea repertoriilor, a dus
evident uneori la alungarea din el a piese-
actuale. (..) Formele uzate
din 1922, din 1930, formele de constructie
dramaticd, de regie, de decor, au pirut de-
odatd noi §1 memaipomenit de inteligente. (...)

Si gustul acesta. simfit in atmosferd, a dus
multe din teatrele noastre la o depéirtare
remarcabild de repertoriul original, de reper-
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toriul care face legitura intre public §i pro-
blemele vietii noastre de azi, oglindite in
arti. (

Teatrele, s-0o spunem pe sleau, au aritat
destuld indiferentd pentru piesele noastre de
azi. Momentele lor de entuziasm se pot nu-
mira pe degete. Pricinile au fost clare: la
piesele rominesti, publicul a opus la inceput
o oarecare rezistentd ; publicul vechi era de-
prins cu altceva si era si ridnit de adevirui
nostru, iar publicul nou, c#ruia altidatd
teatrul nu-i era accesibil, trebuia invitat si
vinii la spectacole. Actorului 1i place si
joace in fata unei sidli pline. Actorului fi
mai place §i sd joace anumite roluri. Rolu-
rile de muncitori, de tirani nu sint prea
ademenitoare pentru el. Niei noi, scriitorii,
nu le scriem totdeauna destul de bine, nici
actorul nu le preferd rolurilor de costum,
cu nu sliu ce complexitili care implici te
miri ce nuante. (...)

E usor si nu pricepi cum se pune pro-
blema, daci nu vrei. Ea se pune asa: tea-
trul are nevoie de piese care duc omul cu
un pas mai departe, de piesele rominesti
de azi care duc omul de azi cu un pas
mai departe, de cele mai bune dintre ele,
fireste. si pentru asta teatrul trebuie si faci
anumite eforturi. (..) Teatrele trebuie si se
aplece cu acelasi interes asupra pieselor ori-
ginale ca asupra pieselor striine, cu §i mai
mult interes poate, pentru cd ne sint mai
necesare. (...)

Dacii toate teatrele ar sim{i o dragoste a-
deviiratii pentru piesele roménesti... afisele
acestor piese ar impinzi zidurile orasului...

Noi n-am incetat sii privim viaja §i si
privim arta de pe o pozilie de partid. Noi
trebuie sd ne perfeciiondm mijloacele noas-
tre artistice, si le vom perfectiona. Orice
mestesugar i5i ascute si Ingrijeste uneltele,
pind in clipa in care le asazi lingi el si-si
incrucigeazid miinile pe piept.

Lucia Demetrius, ,Dramaturgia originaldi
pe scenele noastre”, .Teatrul”, nr, 5/1957,
p. 7.
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