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întreaga viaţă politică şi socială, la elaborarea şi înfăptuirea politicii interne şi 
ex;terne a ţării, la conducerea treburilor întregii sqcietăţi. 

Schimbările intervenii.te în structu!l'.'a economică şi socială, ca şi în viaţa spiri­
tuală a poporului nostru, au avut drept rezultat realizarea unei adevărate unităţi 
poMtico-mornle a tuturor oameniloo: mu,ncii, a întregu'1u,i popor, pe baza aceloraşi 
intere.se şi aspiraţii fundamentale, în această unitate aflîndu-se un nesecat izvor de 
forţă al noii orînduir,i. Profundele prefaceri •care au intervenri.t în viaţa spirituală 
a societăţii se oglindesc în avîntuJ pe care l-au cunoscut învăţămîntul, ştiinţa şi 
cultura, tot mai larg accesibile maselor largi, tinerei generaţii. in anu'l şcolar 
trecut, populaţia şcolară în învăţămîn1Jul de toate gradele reprezenta aproape 250/o 
din populaţia ţării. 

România se înfăţişează astăz,i lumii ca o ţară cu un înalt nivel de instruire 
a populaţiei, cu o creaţie artistică înfiloro.toare, cu o intelectualitate numeroasă şi 
valoroasă, capabilă să se adapteze creator la revoluţia ştiinţifico-tehnică contempo­
r.ană, să contribuie la îmbogăţirea patri,moniului ştiinţei, artei, culturii universale. 

Măsurile ,adoptate de partild pentru creşterea niveluluJ de trai, material şi 
spiritual, atestă în mod gjrăitor faptul că tot ce se făureşte în ţara noastră este 
destinat omului, satisfacerii cerinţelor celor ce muncesc, înfloririi multiJatera'le 
a persona'lităţii umane - ţelul suprem al ,politicii partidului, esenţa societăţii soda-
liste pe care o edificăm în România. 

in cronica milenarei ex,istenţe a poporului român, Congresul al IX-lea al 
PartidUilui Comunist Român s-a mtipărit drept •piatră de hotar a unei noi epoci 
în istoria glorioasă a României. 

Analiza obiectivă a transformărilor revoluţionare din România contempo­
rană ev,idenţiază cu puterea adevărului istoric faptul că, în dezvoltarea socialistă a 
ţării noastre, cele mai mari l'ealizăil'.'i pe toate planurHe creaţiei materj:ale şi spiri­
tuale, ca şi în afirmarea liberă şi demnă a naţiunii noastre Î!Il:tre naţiunile lumii, 
sînt cele din perioaida inaugurată de Congresul al IX-lea, urmat de Congresele 
X-XI-XII, perioada cea mai r-odnică în împliniri din întreaga noastră istorie.

Congresul al IX-lea al partidului a deschis epoca de aur a istoriei româ­
neşti, ,aureolată de pecetea de geniu a celui mai iubit fiu al poporului român, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, preşedintele Republicii, marele ctitor al României 
sociaiiste, făuritor al noii sale civHizaţii. 

MarHe înfăptuiri obţinute pe drnmu,l propăşirii patriei sînt o confirmare stră­
luci:tă a justeţei politicii Partidu<h1i Comuno.st Român - expresie a aplicării crea­
toare a adevărurilor generale ale socialismului ştiinţific la condiţiile concrete ale 
României -, ,a capa:c-ităţii lui de a uni şi mobiliza energiile clasei muncitoare, 
ţăr,ănimii şi inte�ec,tualităţii, a-le tuturor celor ce muncesc, făJră deosebire de naţio­
nalitate, în marea operă de construire a socialismului, de eruficare a unei Românii 
moderne, înaintate. 

in apreoi•erea marilor succese obţinute de poporul român în această etapă 
istori<că nu, se poate, desi,gur, face abstracţie de stadiul de la care am pornit în 
revoluţia şi construcţia socialismuJui, de dificultăţile subdezvoltărJi economice, cMe 
au trebuit învinse. Partidul nostru este conştient de faptul că mai sÎ!nt destule 
probleme de soluţionat pentru înfăptuirea depl,ină a principiilor socialismului. 

Partidul nostru porneş'1:e de la faptu,l că superioritatea socialismului, forţa 
sa, ,constau în primul rînd în felul cum sînt rezolvate problemele economice, proble-

. mele privind condiţiile de muncă şi de viaţă ale oamenilor, alte probleme sociale. 
Iată de ce, iniţiind o nouă etaipă a dezvoltării societăţii noastre aceea a noului plan 
cirrcinal, 1a cap�tul căruia România va atinge, în liinii gene�ale, stadiul de ţairă 
medm dezvoltata, partidul nostru acţionează astfel încît să demonst-J:ăm în practică 
prin fapte, prin realizări concrete, superiol'itatea socialismului. 

' 

.Tot ceea c� par1idul şi staJtull nostru propun să realizăm ră51punde vocaţiei
umaniste, revoluţionare a noii orinduiri, dezvolrtării multil.a!terale, libere a persona­
lităţii .umane, valorificării caipacităţilor creatoare ale întregii societăţi, ale tuturor
oamemlor muncii, pornind de la considerentul că făurirea socialismului se face cu 
oameni şi pentru oameni. Numai cu participarea activă a tuturor oamenilor muncii, 
la elaborarea şi înfăptuirea politidi generale interne şi externe a paitriei pot fi 
găsi te cele mai bune soluţii •pentru rezolvarea oricăror sarcini ale con�trucţiei 
socialiste. 

O ,realizare de însemnătate istori-că a politicii partidului şi statului a secre­
tarul1;1 său general" tovarăşUJl Nicolae Ceauşescu, este soluţionarea proble�ei naţio­
nal.e m ţara no1i:stra, pe baza unei concepţid clare, profunid ştiinţifi<ce, umanist-revo­
luţionare, ş1 prmtr-un ansamblu de măsuri politi-ce, econom>ice sodale realizîn­
du-se 'deplina egalitate în dreptul'i a tuturor oamenilor muncii, 'români 'maghiari 
germani şi de alte naţionalităţi. 

· ' ' 
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T răgînd învăţăminte din lupta sa îndelungată şi grea pentru unitatea
naţională şi independenţa de stat, poporul român, care in decursul
istoriei sale a cunoscu1; consecinţele nefaste ale dominaţiei străine şi

preţul greu al dobîndirii unităţii şi libertăţii, acţionează consecvent pentru dez­
voltarea prieteniei şi colaborării cu toate ţările socialiste, cu ţări,le în curs de
dezvoltare, cu ţă-rile nea'1iniate, ou toate statele lumii, fără deosebire de orînduire
socială, militează cu fermitate pentru securJtate şi co1aborare în Europa, pentru
dezarmare, şi în primul J.1Înd pentru dezarmarea nucleară, pentru 1-ichidarea sub­
dezvoltării şi realizarea unei noi ordini economice internaţionale, pentru afirmarea 
prinicipiilor noi de relaţii între state, pentru edificarea unei lumi mai bune şi mai
drepte pe planeta noastră. 

România, ţară care în decursul istoriei a luptat continuu pentru asigurarea
in:dependenţei şi suveranităţii naţionale, se înalţă astăzi între popoarele lumii ca
o ţară a dernnirtăţii, a progresului, a libertăţii şi democraţiei, ilustrînd prin faptele
şi împlinirile sale forjla pe oare o dobîndeşte un popor stăpîn pe destinele sale.
Datorită succeselor interne, precum şi po1iticii sale externe principiale şi construc­
tive, România se bucură astăzi în lume de un prestigiu fără precedent în întreaga
sa istorie. De la Romănia de odinioară, aservită economic şi dominată politic de
difer.i-tele mari puteri, izolată, puţin cunoscwtă şi jucînd un rol neînsemnat în viaţa 
internaţională, s-a ajuns la Re/Publica Socialistă România de astăzi, i!iberă, inde­
pendentă şi înfloritoare, cu o înaltă autoritate şi prieteni pe toate meridianele,
respecta<tă şi apreciată cu oăldură pentru contribuţia pe care o aduce la instaura­
rea unor noi relaţii între state şi a unei noi ordini economice şi ,politice ,interna­
ţionale, pentru prezenţa sa deosebit de activă şi dinamică, pentru cuvîntul său
chibzui,t şi realist în soluţionarea problemelor mondiale, în conformitate cu năzu­
inţele popoarelor dornice de pace şi libertate. 

Unitatea şi coeziunea întregului popor, a tuturor f\iilor ţării, fără deosebire
de naţionalitate, în juml incercatei forţe politice călăuzi<toare - Partidul Comu­
nist Român - constituie izvorul forţei şi trăiniciei de nezdruncinat a orînduirii
noastre, gm,anţia apărării şi consolidării libertăţii, independenţei şi suveranităţii
patr,iei, a cuceririlor, revoluţionare obţinute prin lupta şi munca întregului popor,
chezăşia unor noi şi minunate victorii pe calea socialismului şi comunismului. •

Rea-lizînd o deplină concordanţă între politica internă şi cea externă, între
îndatoririle patriotice şi cele internaţionale, România socialistă situează respectul
independenţei naţionale drept principiu de bază al politicii sale externe, î,n sensul
asigurării independenţei proprii, cit şi al respectării independenţei tuturor state­
lor lumii. întreaga politică internaţională a României este orientată spre promo­
varea fermă a principiilor noi de relaţii între ·state - respectarea ,independenţei şi
suve1�anităţii naţionale, deplina egalitate în dre;pturi, neamestecul în trebu-rile interne,
avantajul reciproc, nerecul'gerea la fo1iă sau la ameninţarea cu forţa. Corespun-
2Jînd pe deplin cerinţelor obiective ale progresului social, aceste principii sînt de
natu·ră să astgure cadrul dezvoltării libere a fiecărei naţiuni şi, totodată, creşterea
încrederii şi conlucrării între popoare, democ1,atizarea relaţiilor între state, instau­
rarea unei noi ordini economice şi po1itice internaţionale. 

Muncind cu avînt .')i abnegaţie pentru a da viaţă grandiosului Program de
făurire a societăţii socialiste multilater·al dezvoltate şi înaintare a României' spre 
comunism, poporul român păşeşte încrezător înainte, swb -conducerea partidului
comunist, spre culmile cele mai înalte ale progresului şi civilizaţiei, spre af,irmarea
plenară a tuturor capacităţilor sale creatoare. 

* 

La scara istoriei, 60 de ani de viaţă şi luptă ai Partidului Comunist Român
nu reprezintă o pe1ioadă prea îndelungată. Dar, prin drumul parcurs de popor .sub
conducerea sa, prin transformările sociale al căror iniţiator şi organizator a fost,
prin uriaşa influenţă pe care a cîştigat-o în societatea noastră, aceşti ani se înscriu 
ca o epocă istorică. ,,Niciodată în România - arată tov,arăşul Nicolae Ceauşescu -
n-a existat un alt partid politic cu o istorie atît de bogată şi glorioasă, care să fi
luptat cu abnegaţie şi să fi realizat atîta pentru fericirea poporului român, pentru 
măreţia naţiunii noastre. Partidul nostru s-a născut şi a crescut odată cu prole­
tariatul, destinul său este strîns legat de cel al clasei muncitoare, al întregului 
popor român". 

Conf. dr. Mircea MUŞAT 
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1921 � 1981 

Partidul 

L
a a şaizecea aniversare a glorioasei
sale existenţe, Partidul Comunist 
Român se prezintă cu o zestre de 

înfăptuiri de excepţională însemnătate. Nu­
mele său, ca o efigie de aur, este gravat 
pe toate actele fundamentale săvkşite de 
po,poruJ. român în acest veac de adînci 
restructurări social-culturale. 

Continuator al celor mai. înalte ideailuri 
de libertate socială şi naţională, de inde­
pendenţă şi unitate, parti:dul comunist s-a 
remarcat, de la început, ca exponent fi­
del al -intereselor poporului nostru, ca fac­
tor catalizator capabil să înmănuncheze 
energiHe creatoare ale întregii naţiuni în 
lUJpta pentru făurirea, pe această vatră de 
civilizaţie, a celei mai înaintate şi drepte 
orînduiri din milenara sa istorie. 

Desfăşurînd o bogată activitate revo­
luţionară, partidul a reu,şit, prin succe­
sive clarificări şi cristaliză,ri ideologice, 
prin acţiuni politice de larg răsunet na­
ţional şi inrternaţional, să fie recunoscut 
ca o impresionantă forţă social-politică a 
ţădi, ca centru vital al naţiunii noastre, 
av[nd un rol decisiv în destinu,! poporu­
lui ,român. în toate compartimentele vie­
ţii sociale, activitatea comuniştilor s-a re­
ma,rcat prin dinamism, clarviziune, pasi­
une pentru nou, prin dragostea neţărmu­
rită faţă de fiinţa naţională, ceea ce a 
condus la creşterea prestigiului naţiunii 
române în lumea contemporană. Strălu­
citul jubileu, celebrat în această primă­
vară, prilejuieşte, deopotrivă, înălţătoare 
privili ,retrospective şi încrezătoare antici­
pări în diversele domenii ale creativi­
tăţii umane, ale culturii, în sfern căreia, 
aşa cum arată Programul partidului, 
„intră totalitatea cunoştinţelor de care 
dispune la un moment dat societatea, şi 
care sînt determinate de gradul dezvol­
tării forţelor de producţie, a ştiinţei şi 
tehnicii, a învăţămîntului, literaturii, artei, 
mijloacelor de informare în masă". 

Partidul nostru a considerat întotdeauna 
cu·ltura ca pe o latură esenţială a vieţii 
sociale, ca pe unul dintre factorii prin­
cipali de transformare şi perfecţionare a 
societăţii, de ridicare a nivelului general 
de cunoaştere, de elevare spirituală a 
colectivităţii umane, de formare •a omului 
nou. Istoria de şase decenii a Partidului 

şi cultura

Comunist Român, făurit în mai 1921, jalo­
nează drumul îngemănării organice dintre 
partid şi cultură, procesu-I amplu şi pro­
fund de creştere a influenţei partidului 
în toate sferele culturii, de fundamentare 
a unei politici culturale, în funcţie de obi­
ectivele strategice şi tactice care cores­
pund cel mai bine specificului acestui de­
licat domeniu. P.reluind tradiţia mişcării 
democratice, socialiste, în rîndurile căreia 
au activat cărturari de frunte ai ţării, 
partidul comunist a acordat culturii im­
portanţa· cuvenită, folosindu-se în toate 
acţiunile saile de marea ei putere de în­
rîurire în mase, de aportu,l ei la elabora­
rea unui program ştiinţific, judicios adap­
tat condiţiilor concrete din România. In 
anii grei ai muncii ilegale, dar mai ales 
în perioada de cînd a devenit partid de 
guvernămînt, partidul comunist - forţa 
şi ,conştiinţa politică a maselor - a pă­
strat un contact nemijlocit cu oamenii de 
cultură, atrăgînd în rîndurile sale, ori 
·sub influenţa sa_, pe cei mai valoroşi din­
tre ei. Este o mindrie pe:i:ttru partidul
nostru de a-şi fi cîştigat încrederea şi sti­
ma slujitorilor culturii, de a se fi bizuit
pe contribuţia lor în marile bătălii de 
clasă, de a fi înţeles profund uriaşa lor
dragoste _pentru popor, devotamentul lor
faţă de propăşirea ţării, setea lor de drep­
tate şi progres. Claritatea ţelurilor, luci­
ditatea politică, capacitatea mobilizatoare
de care a dat dovadă partidul nostru în
marile înfruntări sociale sînt şi rodul
strînsei sale conlucrări cu făuritorii va­
lorilor culturale, al atenţiei permanente
pe care a aco11dat-o vieţii spirituale, tu­
turor manifestărilor cuilturii.

Edificarea culturii noi, promovată de 
partidul comunist, se întemeiază pe prin­
dpiile materialismului 'dialectic şi istoric,
teorie •ce aduce o perspectivă filozofică
revoluţionară asupra societăţii, o schim­
bare radicală a climatului ideologic, mo­
ral şi filozofic. Pagini de vibrant pa.tos
militant s-au scris în publicaţiile parti­
dului sau în acelea aflate sub înrîurirea
sa în perioada interbelică, împotriva cu­
rentelor filozofice iraţionaliste, idealiste,
retrograde, de orientare mistică, metafi­
zică, gîndiristă, fascistă, pled-îndu-se cu
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ardoare pentru propagarea şi apărarea 
,,adevărurilor cucerite prin ştiinţă şi sa­
crificiu", a concepţiei înaintate asupra 
lumii. Anii socia:lismului consolidează de­
fini tiv poziţia dominantă a filozofiei şti­
inţifice, sporindu-i considerabil aiportul în 
procesul de înnoire culturală, de evalu­
are critică a cuceririlor anterioare, de 
combatere a oricăror tendinţe de eclec­
tism, de subapreciere a pericolului pe 
care-l reprezintă infiltrarea ideilor stră­
ine, reacţionare, în cîmpul ideologiei 
noastre. 

Noua concepţie a fost aşezată la baza 
întregului proces de învăţămînt, condi­
ţia sine qua non a făuririi unei civi'li­
zaţii superioare, a pregătirii unor cadre 
de înaltă competenţă, capabile să răs­
pundă cerinţelor pe care societatea le 
pun'e în faţa şcolii, a cercetării. O aten­
ţie deosebită s-a acordat organizării pe 
baze noi a vieţii ştiinţifice, ştiinţei şi teh­
nrcii ca factori esenţiali ai progresului 
material şi spiritual al societăţii, preluîn­
du-se contribuţiile valoroase anterioare, 
ca şi realizările de prestigiu existente pe 
p1an mondial. ,,Creaţia ştiinţifică şi cul­
turală spunea tovarăşul Nicolae
Ceauşescu - are rădăcini adînci în tre­
cutul îndepărtat al istoriei poporului no­
stru, ea s-a dezvoltat în strînsă legătură 
cu procesele social-economice, cu lupta 
forţelor înaintate pentru eliberare naţio­
nală şi socială, cu întreaga evoluţie a so­
cietăţii româneşti, precum şi cu progresul 
ştiinţei şi culturii universale". 

Inscriindu-se pe coordonatele majore 
ale cadrului naţional, social-economic şi 
politic, creaţia literar-artistică, componen­
tă însemnată a conştiinţei sociale, s�a stră­
duit în permanenţă să reflecte, în forme şi 
modali-tăţi cît mai elevate, viaţa şi munca 
poporului nostru, gîndirea şi sensibilita­
tea sa, fiind pătrunse de setea lui de li­
bertate şi dreptate, de umanism revoluţio­
nar şi robust optimism, de încredere în 
viitorul lui comunist. ,,Ca orişice element 
realmente vital _:_ se preciza în manifestul
revistei „Bluze a:lbastre" - arta nu-şi 
poate avea riidăcinile decît în viaţă, să 
întrupeze viaţa, să se adreseze vieţii". 
Deşi în acea perioadă de ad,înci frămîn­
tări şi ·confruntări sociaile se cerea sub­
liniată în mod deosebi,t latura de anga­
j,are socială a artei, caracterul ei parti­
zan, animat de un puternic romantism re­
voluţionar, publicaţiile partidului afirmau 
răspicat că „arta proletară nu e nici pro­
gram politic versificat, nici discurs electo­
ral. Ea rămîne artă, care se adresează, 
prin mijloacele găsite de resursele perso­
nale ale artistului, aceleiaşi eterne sensi­
bilităţi omeneşti" (,,Proletarul literar"
1930), că „socialismul nu e nivelator şi 
uniformizator de valori" (,,Facla", 1932),

deoarece „creaţia artistică nu poate exi­
sta fără originalitate, iar originalitatea im­
plică diferenţiere" (,,Era nouă", 1936).

Această viziune, caracterizată prin larga 
înţelegere a specificului creaţiei artistice, 
a fost reafirmată mereu, odată cu subli­
nierea hotărîtă a misiunii sociale, mili­
tante a artei, gîndită ca p�edoarie pentru 
virtuţile superioare ale fiinţei umane, ca 
dinamizator al energiilor colective. 
Pilduitoare este, în acest sens, acti­
vitatea secretarului general al parti­
dului, tovarăşul Nicolae Ceauşes•.:u, 
mare iubitor şi ocrotitor de cultură, care, 
în nenumăratele contacte cu oamenii· de 
ştiinţă, artă şi literatură, a expus punctele 
de vedere ale partidului, contribuind la 
progresuil mai rapid al culturii, la înflo­
rirea spirituală a patriei. Marele interes 
şi profunda afinitate faţă de cultură, cin­
stirea slujitorilor ei, din toate domeniile 
şi generaţiile, vădesc elocvent atenţia de­
osebită pe care partidul nostru o acordă 
culturii, înalta preţuire de care se bucură 
în societatea noastră făuritorii valorilor 
culturale. Admirabila consecvenţă şi în­
ţelepciune cu care partidul conduce desti­
nele culturii, infinita gamă de mijloace şi 
posibilităţi de stimulare şi dezvoltare a 
ei pe toate planurile, grija neostenită faţă 
de puritatea sa ideologică, încurajarea tu­
turor genurilor şi manierelor de creaţie 
autentice, posibilitatea de exprimare ofe­
rită tuturor individualităţilor creatoare, 
sînt doar cîteva dintre trăsătu·rile ce di­
mensionează peisajul cultural, mărturie 
grăitoare a chipului nou al României de 
astăzi, a realizărilor şi speranţelor ei. 

O altă caracteristică esenţială a revo­
luţiei pe care a produs-o activitatea par­
tidului în sferele culturii, ţinînd în modul 
cel mai direct de procesul democratizării 
acesteia, o constituie difuzarea fără pre­
cedent a ştiinţei şi culturii, a tuturor bu­
nurilor culturale noi, asigurîndu-se pen­
tru aceasta o întinsă reţea de mijloace şi 
instrumente, sprijinite şi conduse unitar
de către partid. ,,Dezvoltarea conştiinţei 
socialiste, spunea tovarăşul Nicolae
Ceauşescu, este un proces complex la 
ca1·e sînt chemaţi să concure activ toţi 
factorii educativi de care dispune socie­
tatea noastră. Sarcini importante revin în 
acest sens mijloacelor de informare în 
masă - organelor de presă, emisiunilor 
de radio şi televiziune, publicaţiilor pe­
riodice de toate genurile. Prezentînd opere 
de literatură, teatru, cinematografie cu un 
profund conţinut social, spectacole şi emi­
siuni muzicale de înaltă ţinută artistică, 
ele îşi aduc contribuţia la lărgirea ori­
zontului politic şi cultural al maselor, la
formarea gustului estetic şi la satisface­
rea cerinţelor lor de frumos". 

Gheorghe STROIA 
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Dialectica 
,. 

Şl 

S aizeci de ani nu e puţin într-o evo­
luţie spirituală, dar să nu uităm

-, că cei şaizeci de ani de experienţă
ai partidului implică nu numai o evo­
luţie, ci şi o revoluţie spirituală. Această
revoluţie spirituală a restabilit locul şi
valoarea dialecticii în gîndire, ceea ce
pentru teatru, care se hrăneşte cu dia­
lectică, respiră dialectică, produce dia­
lectică, constituie un argument structural. 
Dacă poezia poate fi revelaţie a unei
lumi interioare, dacă proza -poate fi des­
oripţie, relatare, destăinuire, dramaturgia
nu poate fi decît tensiune, înfruntare,
luptă. Nu e de conceput o piesă�descriere, 
o piesă-ilustrare, o piesă-odă, o piesă­
constatare, o piesă-portret. Cea care pro­
fită cel mai mult de pe urma descătuşării
dialectic-ii este literatura dramatică. Dar
nu numai în sens estetic. Insăşi istoria
partidului nostru, ca şi istoria societăţii
pe care o construim, este o circumstanţă
a dialecticii. Simpla existenţă a unui pro­
gram politic presupune luptă, luptă cu
alte programe, lll(ptă cu lipsa de program, 
luptă cu ideea de program însăşi. Drama­
turgia nu trebuie să traducă realitatea
contemporană în alt limbaj, întrucit şi
realitatea v-orbeşte limbajul dialecticii.
Pentru a gîndi şi pentru a acţiona dia­
lectic, îţi trebuie curaj, curajul de a ac­
cepta că nimic nu este categoric şi defi­
nitiv, curajul de a recunoaşte eroarea şi
de a o repara, înlocuind-o fie şi cu o
eroare mai mică, curajul de a descoperi
coeficientul de minciună din adevăr şi de
a te bate, dacă nu pentru puritatea de­
plină a adevărului, măcar pentru puri­
fiicarea treptată a 1ui, curajul de a nu te
împiedica de o piatră conjuncturală sau,
dacă te-ai împiedicat, de a nu cădea, sau,
dacă ai căzut, de a nu -rărnîne inent, cînd
ştii că sensul dialectic. al mişcării este bun,
curajul de a păstra nestinsă, în orice îm­
prejurare, scînteia spiritului revoluţionar,
ceea -ce nu înseamnă p,rovizia de lozinci 
şi dogme, ci credinţa în dialectica vieţii, 

dramaturgia 
convingerea că nici un accident, nici o
greşeală şi nici o voinţă nu ,poate răs­
turna sensul mişcării. E ceea ce ne spune
partidul, nu numai prin apelul reiterat
la păstrarea spiritului revoluţionar, ci şi
prin propria capacitate de a-şi reevalua în
permanenţă traiectoriile. Nimic nu e gîn­
dit o dată pentru totdeauna (ar fi trebuit
să considerăm şi azi că Pămîntul e plat
ca o plăcintă) şi aceasta e un mot·:v se­
rios de optimism. in cursul istoriei sale,
care nu a fost nici lină, nid schematică,
partidul a ştiut să-şi privească în mod
lucid diurnul parcurs şi pe cel de ,parcurs,
să-şi descopere şi greşelile, exagerările,
ezitări-le, şi să-şi reconsidere forţele, op­
ţiunile, metodele. Avem nu numai de
meditat asupra acestei înţelegeri active a
dialecticii, dar şi de studiat, ca obiect
profesional, artistic, tipul de autoanaliză
şi autodepăşire propus. 

Greşim, aşadar, profund cînd ne în­
ch�uim că putem scrie sau reprezenta
piese bazate pe mici diferende familiale
sau de producţie, pe ideea că totul e
simplu şi frumos, problema fiind să des­
coperi doar aurul din bucata informă de 
minereu, greşim cînd credem că astfel
de piese fără dialectică şi fără substanţă
pot constitui o dramaturgie. Greşim nu
numai faţă de soarta teatrului românesc,
dar şi faţă de spiritul dialectic al vieţii,
faţă de principiile partidului. Păcătuim
considerînd că există probleme inabor­
dabile în literatura dram-atică, teme in­
oportune, sau prea delicate. Spiritul revo­
luţionar nu poate evita problemele spi­
noase, delicate, dramaturgia nu se poate 
nutri din alter.caţii mărunte, întrebări in­
ofensive, suferinţe false, de tipul acelora 
icr:-onizate de geniul lui Teodor Mazilu. In 
acelaşi timp, teatru[ nu e chemat să re­
zolve problemele curenite, evident foarte 
importante, ale producţiei. Menirea tea­
trului este de a ne aşeza faţă în 
faţă cu noi înşine, de a ne cultiva con-
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ştiinţele în chip socrati'C, prin căutarea 
pînă la. suferinţă a adevărului. Un om 
care a suferit la teatru, în calitate de 
spectator, pentru adevăr, car� '.1. plîns ?ri
s-a revoltat în faţa nedreptaţn, a mm­
ciunii a terorii înfăţişate pe scenă, un om 
care ' a rîs de răutate şi prostie, 
in fotoliul de spectator, este mai 
uşor de cîştigat pentru prin�_ipiil�
şi norunele sociale curente, fimdca 
el vine liber în întimpinarea acestora. 
La teatru, spectatorul s-a eLiberat de o 
parte din propriile sale spaime şi p·reju­
decăţi, de laşităţile şi con:od�tăţile_ a:u.: mulate în timp, fiind restitmt soc1etaţ11 
cu un plus de luciditate autoanalitkă, cu 
un simţ al responsabilităţii de pe care au 
:fiost scuturate cîteva straturi de praf, cu 
o mai mare ruşine în faţa nepăsării. Tea­
trul nu este pedagogul cu nuiaua şi nici 
şedinţă şi e bine că nu este aşa, căci ni­
meni �u ar veni să repete, în solemni­
tatea sălii de teatru, doar o experienţă 
cotidiană. Un om care merge la teatru 
poate fi mai uşor atras către . înţe_leger� 
binelui, dar nu poate fi convms m chip 
direct, nici cu replici, nici cu exemple 
din viaţă" să rezolve o problemă pro­

:f�sională sa� alta. Sînt înci;edinţat că între 
unul care frecventează barurile şi altul 
care îi frecventează pe Shakespeare şi 
Cehov, cel de-al doilea va fi mai aproape 
de modelul uman pe care şi-l doreşte so­
cietatea, va fi incomparabil mai receptiv la 
nevoile ei. Ored că oamenii au nevoie de 
piese din care să „înveţe" cum să gîn­
deacscă şi nu de piese care să-i înveţe cum 
să lucreze într-o profesiune sau alta. O 
dramaturgie cu adevărat revoluţionară nu 
este o emiţătoare de sloganuri ; ea poate 
şi trebuie să tu1bure inerţiile, să nelini.?­
tească, să pună din nou şi mereu m 
discuţie aşa-zisele probleme definitiv re­
zolvate. Aşa cum însuşi partidul le 
repune mereu în discuţie. Din această 
dialectică a adevărului, nu poate ieşi în 
pierdere decît minciuna. Aşadar, cred că 
teatrul trebuie să de�bată problemele ma­
jore ale existenţei - cum sînt: sensul 
vieţii, raportul dintre personalitate şi 
societate, raportul dintre libertate şi 
necesitate, problema curajului în faţa 
adevărului, problema rezistenţei în 
faţa înclinaţiei spre indiferenţă egoistă 
şi automutilare morală - şi pe cele ale 
istoriei. Dramaturgia noastră, prin cele 
mai reprezentative piese ale ei, este azi 
�n această zonă majoră a misiunii sale. 

Gîndirea dialectică a adevă-rului face 
din dramaturgia noastră contemporană 
unul dintre ar,gumentele gîndirii revolu� 
ţionare, gîndire pe care partidul ne-o vrea 
în stare de perpetuă veghe. 

Dumitru SOLOMON 

8 

Teatrele 

la marea 

O 
dată cu primăvara, pe măsură ce
se apropia lun_a mai,. ac�vit'.3:tea oa­
menilor muncn dm 1nst1tuţ11le tea-

trale a cunoscut o intensificare deosebită. 
Este şi firesc. Sînt, în viaţa poporului 
nostru sărbători care mobilizează toate 
coruştii'nţele, la fapte noi de muncă. Fi: indcă numai prin muncă se cinsteşte, dupa 
cum se cuvine, o sărbătoare cum este 
aceea a partidului nostru, care împli­
neşte la 8 mai 60 de ani de muncă, luptă 
şi je;tfe închin'ate poporului român, liber­
tăţii şi prosperităţii sale. 

Asemeni tuturor oamenilor muncii, slu­
jitorii scenei, toţi oamenii de teatru oma­
giază Partidul Comunist Român prin 
concentrarea tuturor forţelor pe direcţia 
reaJizării unor spectacole cu bogat conţi­
nut politic-ideologic, cu înaltă valoare ar­
tistică ofe1ind unui public din ce în ce 
mai l�rg prilejul de a cunoaşte, şi prin 
mijlocirea artei teatrale, satisfacţia -ac­
cesului '1a cultură. 

Chiar de la începutul ei, actuala sta­
giune teatrală, substanţial diferită, sub 
unele raporturi, de unele stagiuni anteri­
oare s-a arătat a fi o stagiune a muncii 
inte�se, cu ,rezultate preţioase, cu  evi­
dentă eficienţă educativă, astfel că nu 
greşim considerînd-o, în întregul ei, o sta­
giune închinată aniversării partidului. 

Trebuie, de asemenea, să nu uităm, re­
ferindu-ne la modul în care se înfăţişează 
viaţa teatrală, că am păşit într-o etapă 

Dan Săndulescu şi Nicolae Mano­
lache, în „Valiza cu fluturi", Teatrul 
Dramatic din Braşov 
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sărbătoare 

Simona Constantinescu şi Eugen Ţugulea, în „Cartea 
lui Ioviţă", Teatrul de Stat din Oradea 

superioară a Festivalului naţional „Cîn­
tarea României", etapă în care teatrele 
profesioniste prezintă cele mai bune spec­
tacole ale lor cu piese româneşti contem­
porane, în cadrul selecţiei pentru parti­
ciparea la apropiata finală a celei de-a 
treia ediţii a Festivalului. 

Aşadar, înfăţişmd, He şi parţial, modul 
în care teatrele au înţeles să participe 
la sărbătorirea partidului, să se înscrie 
în marea întrecere a Festivalului mun­
cii şi creaţiei, să subliniem o realitate, 
sub toate aspectele, îmbucurătoare : slu­
jitorii scenei, toţi oamenii de teatru au 
înţeles că aniversarea P.C.R. este o sărbă­
toare care trebuie marcată nu numai 
printr-un moment festiv, ci printr-o sus­
ţinută, şi continuă activitate, pusă ân 
slujba celor mai înalte şi mai pline de 
răspundere ţeluri : ale muncii de edifi­
care a conştiinţei socialiste a tuturora. 

In sprijinul celor mai sus afirmate, 
stau spectacolele stagiunii, cu piese ori­
ginale importante : Cartea lui Ioviţă 
de Paul Everac (la Teatrele Naţionale din 
Bucureşti şi Tîr.gu Mureş, precum şi la 
Teatrul de Stat din Oradea), Nu ne naştem 
toţi la aceeaşi vîrstă de Tudor Popescu (la 
Teatrul Giuleşti şi la Teatrul Naţional din 
Timişoara), Hoţul de vulturi de D. R. Po­
pescu (la Teatrele Naţionale din Craiova 
şi -Iaşi, precum şi la Teatrul de Stat din 
Galaţi), Noaptea pe asfalt, de Theodor 
Mănescu (la Teatrul Giuleşti şi la Tea- • 
trul „A. Davila" din Piteşti), Studiu osteo­
logic ... de D. R. Popescu şi Valiza cu flu­
turi de Iosif Naghiu (la Teatrul Dra­
matic din Braşov). Lista exemplelor ar 
putea fi mult lărgită. Cert este faptul că 
toate aceste spectacole, ca şi altele ase­
menea lor, înfăţişează publicului idei ge­
neroase, mobilizatoare, vorbindu-i despre 
frumuseţea şi măreţia idealului comu­
nist, despre nevoia de a lupta în per­
manenţă pentru purificarea conştiinţei, 
pentru înălţarea omului contemporan pe 
treapta eroismului adevăratului construc­
tor al noii societăţi. 

Zilele premergătoare glorioasei aniver­
sări au adus la lumina rampei alte noi 

lucrări dramatice ale autorilor romam 
contemporani, dintre care amintim Oraşul 
viitorului de Horia Lovinescu (la Tea­
truJ. ,,Bulandra"), Pensiunea doamnei 
Olimpia de I. D. Şerban (la Teatrul 
,,Nottara", la Teatrul Naţional din Cra­
iova şi la Teatrul Dramatic din Con­
stanţa), Veghea de Cristian Munteanu 
(La Teatrul „V. I. Popa" din Bîrlad), Se­
colul a început mai tîrziu, de Victor Bîr­
lădeanu (la teatrele din Ploieşti şi Re­
şiţa), Inaugurarea casei, de Szigyarto 
Săndor (la Teatrul Naţional din Tîrgu 
Mureş - secţia maghiară), şi altele. 

Cele cîteva titluri menţionate, cărora li 
se adaugă numeroase altele, tot din ze­
strea de piese contemporane româneşti, au 
alcătuit, cu preponderenţă, afişul peri­
oadei dinaintea sărbătoririi zilei de 8 mai. 
Acţiuni cu real ecou, cum sînt întîlnirile 
creatorilor cu spectatorii, spectacolele ur­
mate de discuţii şi alte asemenea iniţia­
tive, menite să apropie teatrul de spec­
tatori, au avut loc, ele asemenea, în a­
ceastă perioadă. Alături de spectacolele 
din repertoriul curent, numeroase teatre 
(printre care Teatrul Naţional din Bucu­
reşti, Teatrele Naţionale din Craiova, Iaşi, 
Ti,rp,işoara, Tîrgu Mureş, teatrele din 
Arad, Baia Mare, Brăila, Oradea, 
Piatra Neamţ, Sibiu, teatrele maghiare 
din Timişoara şi Sfîntu Gheorghe) au rea­
lizat recitaluri de poezie patriotică, cu 
profund conţinut educativ. 

Bilanţul programului omagial al teatre­
lor îl vom face într-un viitor apropiat. De 
asemenea, comentariile privitoare la par­
tidparea teatrelor dramatice la marea în­
trecere „Cîntarea României" îşi vor afla 
locul cuvenit în numerele noastre vii­
toare. Deocamdată, să reţinem că, în at­
mosfera de însu.fleţire cu care întreaga 
naţiune română sărbătoreşte şaizeci de 
ani de la întemeierea partidului, teatrele 
noastre, toţi slujitorii scenei au făcut efor­
tw•i mari şi au înregistrat realizări de 
seamă în îndeplinirea îndatoririlor care 
le-au stat în faţă. 

Virgil MUNTEANU 
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Bocşa 

a unu, 
Generaţia de 
vechi teatru 

azi 
muncitoresc 

L
a poalele masivului Semenic, se 
află o aşezare de un fel deosebit -
Bocşa, compusă din cîteva locali-

tăţi mai mi'ci - Bocşa Română, Bocşa 
Montană, Bocş,a Va:siovia. Faima locurilor 
au creat-o oamenii, cunoscuţi, în ţară şi 
dincolo de hotare, pentru uriaşele maca­
rale şi podu,ri metali,ce pe care le con­
struiesc. 

Am descoperit, aici, unul dintre cele 
mai vechi teatre muncitoreşti din ţară, 
care v,a împlini, la anul, 110 ani de la în­
fiinţare. Această instituţie a reuşit să su­
pravieţuiască, datorită dTagostei pentru 
teatru a oamenilor de prin părţile locu­
lui, ,,ştafeta" trecînd din generaţie în ge­
neraţie. 

In generaţia de azi de actori ai Teatru­
lui muncitoresc, marea majoritate lucrează 
efectiv în· producţie, respectiv la Intre­
prinderea de constru,cţii metalice Bocşa : 
strungăriţele Violeta Tismonar şi Adela 
Apostol ; sudorii Liviu Ţifrea, Cornelia 
Onofrei, Constantin Delcioiu, Cornel Izve­
na,r ; lăcătuşii Ion Stepan, Marinela Ţe­
puş, Ion Peia ; frezorul Petrică Babia ; 
electricianul Ion Vîrdoiu ; instalatorul 
Gheor,ghe Mărie; tehnicianul Ion Balaci. 
Oniţa Morati este bibliotecară, iar Gelu 
Loga, metodist la Casa de cultură. Su­
:liletul colectivului este profesoru� de fi­
zică şi matemahcă Adrtan Dtnescu, în 
prezent anailist la oficiul de calcul al uzi­
nelor din Bocşa, laureat al celei de-a 
doua ediţii a· Festivalului naţional „Cîn­
tarea României". L-am văzut pe profeso­
rul Adrian Dinescu, în orele dimineţii, 
printre sofishoate aparate de calcul elec..: 

tronic, şi pe înserat, în sala Casei de cu1-
tură, jucînd în Opinia publică a lui Au­
rel Baranga, spectacol la care este şi regi­
zor secund, alături de actorul profesionist 
Cornel Manolescu de la Teatrul de Stat 
din Reşiţa ; este uimitor să vezi un om 
punînd aceeaşi pasiune în lucruri atît de 
diferite. 

Am urmărit activitatea multor teatre 
muncirtore1;,ti ; Teatrul muncitoresc din 
Bocşa se deosebeşte, de ele, în multe pri­
vinţe. Cred că el se află cel mai aproape 
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de împlinirea generoasei idei de teatru 
muncitoresc. Desigur, teatrul din Bocşa 
este patronat de Teatrul de Stat din Re­
şiţa, dar num,ai în ce priveşte îndrumarea 
artistică. In rest, totul, absolut totul se 
face la Bocşa - de la recuzită şi C'ostume 
pînă la lumini, sonorizare, decoruri. Este 
adevărat că actorii amatori au găsit în­
ţelegere şi sprijin la conducerea între­
prinderii de construcţii metalice, şi în­
deosebi la secretarul comitetului de partid, 
Nicolae Tănase. Pentru activităţi-le cultu­
rale, în acest oraş de 20.000 de locuitori 
s-a construit o Casă de cultură. Colec­
tivul teatrului execută toate operaţiile
tehnice ce privesc montarea şi desfăşu­
rarea unui spectacol. Teatrul îşi anunţă
reprezentaţii!le prin afişe tipărite şi edi­
tează programe de sală interesanie, atrac­
tive.

In stagiu.nea 1980-1981, Teatrul munci­
toresc are în repertoriu : Opinia publică 
de Aurel Baranga, Fani, dragostea mea, 
de Dan Tărchilă, Reîntîlnirea de Radu 
F. Alexandru, Un şef imposibil de Virgil
Puicea. In cinstea celei de-a 60-a aniver­
sări a partidului, se prezintă un specta­
col poetic-muzica!l pe versuri originale de 
profesoara Ioana Ceoancă, membră a ce­
naclului local. Muzica aparţine tot unui
creator amator, subinginerul Iosif Va­
lenta. Viitoarea premieră, Anotimpul spe­
ranţei de Viorel Cacoveanu, va fi pre­
zentată la faza interjudeţeană a celei de-a
treia ediţii a Festivalului naţional „Cînta­
rea României".

Cum spuneam, de la alegerea reperto­
riului şi până la realiz,area spectacolului, 
totul se face aici de către amatori ; une­
ori, ei semnează şi regia. Doi artişti pro­
fesionişti - actorul Cornel Manolescu şi 
pictoriţa Viorica Manolescu - îi îndrumă 
şi-i ajută în ce priveşte regia şi s,ceno­
grafia. O fac cu bucurie, pentru că, aşa 
cum recunoştea Cornel Manolescu, ,,entu­
ziasmu,!, pasiunea, seriozitatea, disponibi­
litatea lor, sint contagioase". 

Stan VLAD 
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Masa rotundă a revistei 

la 

Teatrul 

Giuleşti 

ln continuarea întîlnirilor cu realizatorii actului teatral, 
revista „Teatrul" a organizat o masă rotundă cu Teatrul 
Giuleşti. _. 

Au participat : ELENA DELEANU - director ; NI­
COLAE MUNTEANU - director adjunct; ALEXA VISA­
RION, DINU CERNESCU, TUDOR MARAscu, GETA 
VLAD - regizori; DANIELA CODAR:CEA, OCTAVl:4-N
DIBROV - scenografi ; ANGELA IOAN - secretar hte­
rar; PAUL IOACHIM, DORINA LAZAR, AGATHA NICO­
LAU, MIHAIL STAN, ION VILCU - actori. 

Din partea redacţiei : MIRA IOSIF, THEODOR MA­
NESCU, VIRGIL MUNTEANU. 

REDACŢIA: In întreaga noastră acti­
vitate, pornim de 1a ideea că, într-o cul­
tură socialistă, teatrul este un fenomen 
de neînlocuit. Legătura dintre cultură şi 
socialism este o legătură organică. In 
acest context, teatrul este chemat să 
educe oamenii, să-i facă să gîndească 
asupra condiţiei şi misiunii lor în lurp.e, 
bucurîndu-i. Revista „Teatrul" depune 
mari strădanii în direcţia reflectării vie­
ţii teatrale. Pentru a ne opri la un s!ingur 
exemplu, din cele aproximativ trei sute 
de premiere, cîte au loc într-o stagiune, 
noi consemnăm în cronici dramatice circa 
o sută şaptezeci. Contactul direct cu rea­
lizatorii actului teatral îl realizăm prin
colocviile, cenaclul şi mesele rotunde ale
revistei „Teatrul". De ce ne întîlnim
acum cu Teatrul Giuleşti ? Pentru că aici
se află o pleiadă de excelenţi actori,
pentru că. a,ici lucrează cîţiva regizori
care s-au definit ca personalităţi incon­
fundab\le, în sfîrşit; pentru că aici, la
Teatrul Giuleşti, există o conducere care
ştie ce vrea, oare are un program şi
care-şi traduce acest program în specta­
cole de foarte bun nivel ; şi. nu în ulti-

mul rînd pentru că teatrul a stabilit cu 
publicul 'raporturi statornice, în condiţii 
diferite de ale altor teatre. 

Unii dintre cei de faţă s-au mai în­
tîlnit, în urmă cu şase ani, la o masă 
rotundă cînd au fost dezbătute proble­
ma publicului şi - ca să spunem aşa, 
cum s-a spus şi atunci - problema „ie­
şirii la mare" a teatrului. Fireşt�, s-� 
discutat mult şi despre repertonu, ş1 
despre definirea profilului, în funcţie de 
acest repertoriu. In aceşti şase ani, Tea­
trul Giuleşti a făcut un · salt aprecia­
bil şi pe bună dreptate, şi-a cîştigat un 
loc· di;tinct în viaţa teatrală a ţării. Pu-' 
tem spune', printre altele, că Teatrul 
Giuleşti este un laborator unde se tes­
tează şi se lansează dramaturgia naţio­
nală că a dobîndit, prin repertoriu ca şi 
prin' spectacolele realizate, un profil a­
parte, că şi-a cîştigat şi format un public 
al său. Totodată, teatrul are problemele 
lui, specifice colectivului. Discuţia pe 
care o începem este o discuţie de lucru, 
în care fiecare este invitat să-şi spună 
deschis părerea. 
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Scurta retrospectioă 

ELENA DELEANU : Aş vrea să por­
nesc de la masa rotundă de acum şase 
ani : să vedem, reamintind problemele 
care se puneau atunci, dacă, în perioada 
care a trecut, teatrul a izbutit să rezolve 
măcar o parte din ceea ce-şi propunea, 
cum a rezolvat şi, mai cu seamă, ce i-a 
mai rămas să rezolve. 

Una dintre problemele acute, ale acelei 
perioade, era problema lărgirii ariei pu­
blicului nostru. Beneficiind acum de a 
doua sală, considerăm că am depăşit a­
cest deziderat. Totodată, ne-am asumat 
noi' răspunderi, odată cu preluarea sălii 
„Majestic". Aş vrea să spun că teatrul a 
avut, încă de la înfiinţare, un program 
al său, pe care l-a urmărit cu consec­
venţă, în cei treizeci şi cinci de ani de 
cînd există ; cine va scrfe istoria sa (şi 
ea merită să fi� scrisă !) va vedea că, 
imediat după 23 August, Teatrul Giuleşti 
s-a definit ca unul dintre deschizătorii
de drum ai mişcării cultural-artistice, din
ţara noastră. Noi am rîvnit dintotdeauna 
să fim un teatru popular, ' de larg ecou:
de largă accesibilitate, cu un repertoriu
deschis. variat, în care să predomine dra­
maturgia românească. 

Dacă e să privim retrospectiv specta­
colele noastre, care au însemnat ceva 
pentru mişcarea teatrală românească din 
ultimele _decenii, vom număra, printre ele,
şi Dommşoara Nastasia, A cincea lebădă,
Meşterul Manole, Noaptea pe asfalt, 
precum şi spectacole cu piese de 
Bertolt Brecht, Maiako:vski, Shake­
speare, Btichner. Este un motiv de mîn­
drie pentru noi, şi nu trebuie să ne sfiim 
s-o spunem. Desigur, nu am realizat nu­
mai lucruri bune, am avut şi spectacole
slabe, se întîmplă, în viaţa fiecărui co­
lectiv, să nu iasă totul foarte bine. Dar
cred că, în linii mari, pe direcţia pro­
gramului pe care ni l-am propus, colec­
tivu! a reuşit, în ultimul timp, să se im­
puna, în :viaţa teatrală a ţării, ca un 
colecti:v valoros ; şi, dacă ne vom întîlni, 
peste un număr de ani, la o altă masă 
rotundă, :vom constata„ sper, că el şi-a 
ur�ărit în continuare, consecvent, stă­
ruitor, programul. Regret că la discuţia 
noastră nu pot participa mai mulţi mem­
bri ai colectivului, dar au fost solicitaţi 
de alte acti:vităţi ce nu pot fi amînate. 

ALEXA VISARION: Am venit la Tea­
trul Giuleşti în urmă cu nouă ani şi opţi­
unea mea a însemnat aderarea la un 
program bine definit. Acest program 
exista prin spectacolele Baia, Aristocraţii,

Domnişoara Nastasia, prin vitalitatea 
unui colectiv, în care se dezvoltase un 
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regizor ca Horea Popescu, în care lucrau 
Geta Vlad şi Dinu Cemescu, un teatru 
care încerca, şi reuşea, să îmbine stilul 
popular cu noi mijloace de expresie tea­
trală, în care se impuneau, în acea peri­
oadă, cu precădere, actori de cea mai 
puternică vînă comică. Mai erau multe 
de făcut, dar exista un teren fertil. 

DINU CERNESCU : Sigur că nu toate 
momentele vieţii teatrului nostru au fost 
momente feridte, sigur că, nu întotdea­
una, s-au realizat spectacole importante; 
au fost şi unele, care, nici mie, nici al­
tora, nu ne-au plăcut. Acest lucru este, 
pînă la un punct, normal. Aşa cum, nici 
eu, cu toată dorinţa mea de a lucra cît 
mai bine, nu am reuşit 'întotdeauna. Dar 
cred că este în firea lucrurilor, să existe, 
în viaţa unui creator, momente cînd nu 
reuşeşte să se împlinească, sau nu reu­
şeşte să-şi împlinească gîndul său iniţial, 
acestea sînt accidente ... 

REDACŢIA : Concret, la ce accidente 
vă referiţi ? 

DINU CERNESCU : Vreau să fiu- de­
schis cu mine însumi. Cred că acciden­
tul cel mai important al meu din ultimul 
timp este Oedip, un spectacol care, ini­
ţial, era foarte bine gîndit, perfect argu­
mentat teoretic, dar ale cărui idei au fost 
degradate pe parcurs, atît de mine cit şi 
de actori. S-ar putea ca nici distribuţia 
să nu fi fost suficient de bine gîndită. 
Dar nu despre accidentele mele, nu de­
spre mine însumi e momentul să vorbim. 

GETA VLAD : Mă număr printre cei 
ce au participat la începuturile Teatrului 
Giuleşti, iar la data cind se năştea Alexa 
Visarion, eu intram în teatru. La vre­
mea aceea, problemele vieţii teatrale se 
puneau altfel, era vorba de o nouă orien­
tare a artei, era vorba de cultura unui în­
treg popor. Era o perioadă a începuturi­
lor, şi poate că spectacolele nu erau 
desăvîrşite, dar s-a desfăşurat o acţiune 
importantă, de durată, pentru atragerea 
spectatorilor. Iar spectacolele de mai tîr­
zi u, ale lui Horea Popescu, nu au apărut 
pe loc goL Ele au fost pregătite de efor­
turile unor mari regizori ai epocii, cum 
au fost Aurel Ion Maican sau Ion Şahi­
ghian. 

ELENA DELEANU : Cu toate acestea, 
spectacolul cu Baia părea să se fi născut 
prea devreme ... 

GETA VLAD: Şi Domnişoara Nastasia 
a fost un spectacol care părea să se fi 
născut prea devreme. Publicul nu era pre­
gătit pentru asemenea montări, şi nici 
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opinia teatrală nu le-a primit cu entu­
ziasm unanim. Dacă e să ne amintim, 
s-:a purtat o mică bătălie în jurul lor ... 

REDACŢIA : Reţinem afirmaţia că 
Baia şi Domnişoara Nastasia au fost 
spectacole care păreau să se fi născut 
prea devreme. Un mare critic spunea că 

artistul este cel care presimte întrebările 
viitorului... 

Dar să racordăm discuţia noastră la 
prezent, şi să încercăm împreună aborda­
rea citorva probleme esenţiale ale Tea­
trului Giuleşti. Vă propunem să vă re­
feri ţi la repertoriul actual, care, după pă­
rerea noastră, este valoros la unele ca­
pitole, dar poate fi îmbunătăţit, la altele. 

Repertoriu 
şi program individual 

ELENA DELEANU : Nivelul pieselor 
reprezentate azi este cu totul diferit de 
cel al pieselor pe care le aveam în reper­
toriu cu ani în urmă. Dacă există o con­
tinuitate, în politica noastră de promo­
vare a dvamaturgiei originale, există şi 
o deosebire substanţială, în favoarea ulti­
melor stagiVni, în ceea ce priveşte cali­
tatea textelor pe care le oferim publicu­
lui. Nu vreau să se înţeleagă că toate 
piesele româneşti reprezentate de noi a­
cum sînt de valoare egală ... 

ANGELA IOAN : Tradiţia valorifică1ii 
drama,turgiei 01iginale este dublată, în 
Teatrul Giuleşti, de o exigenţă mereu spo­
rită privind calitatea. Montăm piese ro­
mâneşti, nu de diiagul procentelor, şi nici 
pentru a păstra cu orice preţ preponde­
renţa lor numerică. O simplă înşiruire 
a titlurilor de pe afiş este gr.�itoare : 
Ordinatorul şi A cincea lebădă de Paul 
Everac, Noaptea· pe asfalt de Theodor 
Mănescu, Echipa de zgomote de Fănuş 
Neagu, Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrs­
tă de Tudor Popescu, Opinia publică de 
Aurel Baranga sînt, toate, piese contem­
porane de certă valoare. 

REDACŢIA : O întrebare : repertoriul 
Teatrului Giuleşti reprezintă suma opţi­
unilor regizorilor, sau elaborarea lui pre­
supune conjugarea mai multor criter,ii ? 

PAUL IOACHilM: întrebarea este lim­
pede, răspunsul e mai complicat. Părerea 
mea este că repertoriul t ebuie să repre­
zinte opţiunile individuale ale regizorilor, 
în cadrul unor idei directoare, definite 
în fiecare an teatral. 

DINU CERNESCU : Direcţia teatrului, 
noi toţi, ne-aim propus un program de în­
noire a repertoriului, pentru stagiunea 
trecută, şi cea actuală. Am avut în ve­
dere ca, în pr-ima parte a acestei perioa­
de, să ne împrospătăm afişul de piese ro­
mâneşti. Din exemplele date, rezultă că 

.::m izbutit să ne îndeplinim acest punct 
din program. Pentru partea a doua, ne­
am propus să oferim publicului, noi spec­
tacole cu piese din dramaturgia univer­
sală ; şi aici, sîntem pe cale să ne înde­
plinim programul. S-a dat premiera cu 
Woyzeck de Biichner, pusă în scenă de 
Alexa Visarion, eu repet Pericle de 
Shakespeare, Tudor Mărăscu va continua 
tot cu un Shakespeare, Visul unei nopţi 
de vară. Aceste spectacole sînt, în egală 
măsură, opţiuni ale regizorilor şi parte · 
a programului politic-cultural al teatru­
lui. 

GETA VLAD: in ceea ce mă priveşte, 
nu pot vorbi despre un program propriu. 
Nu toţi ne putem face un asemenea pro­
gram, şi,' din acest punct de vedere, mă 
încearcă un fel de amărăciune, lipsită însă 
de -invidie. Şansa celor mai tineri, de a 
realiza spectacole mari cu piese foarte 
bune, mă bucură, succesul lor este şi suc­
cesul meu. Dar în teatru, ca şi în viaţa 
personală, nu se poate merge doar din 
eveniment în eveniment, din pisc în pisc; 
există şi depresiuni, fără ele n-ar exista 
piscurile. Eu îmi asum conştient un rol 
mai modest în viaţa teatrului. 

TUDOR MARASCU : Eu cred că fie­
care dintre noi am pus în scenă şi piese 
care nu fac parte din programul nostru 
individual. Iubesc foarte mult douăzeci şi 
două de piese din literatura un.iversală ; 
nu am pus în scenă, pînă acum, nici una 
dintre aceste piese. înseamnă aceasta, 
oare, că am fost lipsit de posibilitatea 
de a-mi realiza un program personal ? 
Nici Totul în grădină nici A cincea lebă­
dă, nu făceau parte din programul meu 
personal. Cu prima mi-a ieşit un specta­
co,l insuficient împlinit ; cu a doua, unul 
bun. Şi în ceea ce mă priveşte pe mine, 
şi, ca şi pe ceilalţi, problema opţiunii 
personale· a regizorului este importantă, 
dar nu este hotărîtoare pentru alcătuirea 
repertoriului. 
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Publicul: 
diferenfiere sau omogenizare? 

REDACŢIA : O problemă care ni se 
pare esenţială în activitatea fiecărui tea­
tru, deci şi în activitatea teatrului dum­
neavoastră : în ce măsură, la alcătuirea 
repertoriul:ui, se ţine seal!I).a de nivelul, 
cerinţele, exigenţele publicului. Dar, mai 
înainte, o întrebare : are Teatrul €Huleşti 
un public al său ? Care sînt trăsăturile 
lui ? Care este structura lui ? 

ELENA DELEANU: In legătură cu 
structura publicului, discuţia noastră se 
racordează la discuţiile despre public, 
care se poartă în întreaga lume. Se vor­
beşte despre teatru, într-o anumită zonă 
cultur·ală a oraşului ; în acelaşi timp, se 
vorbeşte despre extinderea zonei cultu­
rale, la întregul teritoriu urbanizat. In 

· momentul de faţă, structura publicului
din cartierul Giuleşti nu se diferenţiază
substanţial de structura publicului din
zona centrală. Oameni din aceleaşi ca­
tegor,ii sociiale locuiesc şi în bloourile din
oartier, ca şi în cele centrale. Geografic
vorbind, Capitala are o structură a popu­
laţiei oarecum omogenă.

DORINA LAZ.AR : Şi, totuşi, un spec­
tacol pe care l-am jucat la sala „Maje­
stic" - mă refer la Dragoste periculoasă
....:... a fost mai bine primit în Giuleşti, iar 
unele spectacole jucate în Giuleşti, ca 
Pasărea Shakespeare de D. R. Popescu 
sau Măsură pentru măsură de Shakes­
peare, au avut o existenţă scurtă. 

PAUL IOACHIM: Am citit în presă, 
am văzut la televiziune, că oamenii de 
teatru ar dori ca noile cartiere să aibă 
săli de spectacole. Ar fi interesant ca şi 
alte teatre bucm·eştene să-şi găsească lă-
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caşun m noile carUere, fie în săli de ci­
nematograf, fie la oasele de cultură. S-ar 
putea întîmpla c,a traducerea în viaţă a 
unor asemenea iniiJiative să producă sub­
stanţiale schimbări în mentalitatea pu­
blicului noilor cartiere. 

NICOLAE MUNTEANU : Traversăm o 
perioadă nu tocmai favorabilă sălii de 
lîngă podul Grant. Lucrăr'li edilitare de 
mare amploare au transformat întreaga 
zonă într-un şantier, au dereglat circula­
ţia mijloacelor de transport în comun şi 
:fiac anevoios accesui publicului. Sigur, 
este o situaţie vremelnică, ea se va în-

. cheia peste puţin timp, şi într-un fel. ca­
re ne favorizează ; modernizarea căilor 
de acces şi edi:fiicarea unui nou cartier 
sînt în folosul nostru. Dar, în momentul 
de faţă, activitatea sălii Giuleşti este se­
rios stînjenită. 

REDACŢIA : Să depăşim situaţia de 
moment, să discutăm perspectiva. Publi­
cul este diferenţiat şi va continua să fie 
diferenţiat, de acest lucru nu putem să 
nu ţinem seama. Dar poate fi vorba de 
o diferenţiere pur urbanistică ? In mai
toate capitalele, la Moscova, la Varşovia,
la Budapesta, la Paris, la New York, în
zonele mărginaşe, fiinţează teatre valo­
roase, cu semnificaţie deosebită în viaţa 
culturală a oraşului respectiv, şi care, 
prin program, prin stil, atrag spectatori 
de la mari distanţe. Mai poate constitui, 
distanţa faţă de centru, un handicap pen­
tru calitatea activităţii unui teatru ? 

ELENA DELEANU : Publicul este, fără 
nici o îndoială, diferenţiat. Dar nu după 
zona în care se află teatrul, nici în ra-
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port cu distanţa dintre sală şi · centrul 
urban. Fiecare teatru îşi are publicul 
lui. Peste drum de sala „Majestic" se 
află Teatrul „Constantin· Tănase". Cre­
deţi că aceste săli, ambele centrale, au 
acelaşi public ? Mai mult, fiecare specta­
col îşi are publicul lui. După un şir de 
reprezentaţii, se poate cu uşur�nţă obser­
va că unul este publicul care vine la 
Woyzeck, şi altul, cel care vine la Jean,
fiul lui Ion. Aşa stînd lucrurile, şi con­
siderind situaţia din zona Grant în per­
spectivă, nu putem, nu avem voie să 
credem că între cele două săli trebuie 
să facem vreo diferenţă. Programul nos­
tru este unul şi acelaşi pentru aimbele 
săli. 

REDACŢIA : Prin programul reperto­
rial al teatrului dumneavoastră ·sînt va­
lorificaţi în mod satisfăcător actorii ? Alt­
fel spus, actorii sînt mulţumiţi de felul 

cum sînt utilizaţi, de şansele· de afirmare 
care li se oferă ? Se are în vedere, la 
alcătuirea reper-toriului, dorinţa cutărui 
sau cutărui actor, de a adăuga, palmare­
sului propriu, un anume rol ? 

Actorul 
şi spiritul de echipă 

AGATHA NICOLAU : Diversitatea re­
gizorilor din teatru, personalitatea distinc­
tă a faecăruia dintre ei. ar trebui să con­
stituie (şi, de :fiapt, chiar constituie) pen­
tru noi, acto-rii, un motiv de mare mul-: 

ţumire. Sînt foarte fericită că am lucmt 
cu Geta Vlad şi · cu Tudor Mărăscu. !mi 
doresc să parcurg şi experienţa unor 
spectacole cu Alexa Visarion. Cred că 
regizorii ar trebui să încerce să ne folo­
sească mai mult, trecînd peste prejude­
căţi, să vadă, în noi, mai multe posibili­
tăţi <lecit au fost confimnate. S-ar putea 
să mă înşel, dar nu cred că opţiunile re­
pertoriale sînt determinate şi de nevoia 
de afirmare a actorilor. Trupa este foarte 
bună şi ea răspunde exigenţelor. Dar, nu 
trebuie să uităm că şi actorii au visuri, 
nu numai de tinereţe, ci şi de maturitate, 
nu trebuie să uităm că actorul nu-şi în­
cheie cariera cînd atinge vîrsta medie. 
Este minunat faptul că regizorul este cel 
care gîndeşte teatrul, dar nu e la fel de 
minunat că el nu se gîndeşte şi la ac­
tor. Aşa se întîmplă că Dorina Lazăr tră­
ieşte cu sentimentul că marile roluri trec 
pe lîngă ea, în vreme ce joacă roluri 
care o interesează mai puţin ... 

TUDOR MARASCU: Nu sînt de acord 
cu cele spune de Agatha Nicolau. întot­
deauna, cînd m-am pregătit să pun în 
scenă un spectacol, m-am gîndit la felul 

cum voi putea valorifica în cel mai bun 
chip posibilităţile actorilor. Aşa s-a întîm­
plat cu Descăpăţînarea, cînd l-am distri­
buit pe Corado Negreanu, aşa s-a întîm­
plat cu Noaptea Pe asfalt, cînd l-am dis­
tribuit pe Cornel Dumitraş. Nu am avut 
întotdeauna adeziunea şi încrederea co­
legilor, dar am socotit că merită să încerc, 
şi s-a dovedit că, într-adevăr, merită. 

GETA VLAD: Problema se pune, cred, 
mai nuanţat. Aşa cum un regizor nu 
poate monta orice piesă, pentru că nu 
or.ice piesă i se potriveşte, tot aşa şi un 
actor poate visa un rol pentru care nu 
e potrivit. E o distanţă, cîteodată chiar 
o prăpastie între aspiraţii şi posibilităţi,
şi prea des închidem ochii şi nu vedem
această distanţă.

ION VILCU : Ca unul care mă aflu de 
mulţi ani în acest colectiv, pot mărturisi 
cu .mEna pe inimă că nu am motive să 
fiu nemulţumit. De ce? Pentru că nici 
unul dintre r.egizorii cu care am lucrat 
- şi am lucrat cu toţi regizorii teatrulud
- nu m-a· cantonat într-un anumit gen,
nu in-a distribuit într-o categorie limita­
tă de roluri. Nu am prâmit, de-a lungul
oarierei mele, două ro,luri asemănătoare ; 
fiecare regizor mă vede altfel, şi acesta 
este marele avantaj al actorului de la 

. Teatrul Giuleşti. 
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ELENA DELEANU : Ştiu că avem ac­
tori care încă îşi aşteaptă marile roluri. 
ln ultima perioadă, au fost împlinite 
citeva dor,inţe ale unor actori de valoa­
re deosebită; dar sîntem încă departe 
de acoperi-rea totală a acestui deziderat, 
oare, dacă este îndeplinit, este şi spre 
folosul teatrului, şi spre satisfacţia lor. 

ALEXA VISARION : Privitor la unele 
afi:ranaţii în legătură cu rolul, rostul şi 
po,'Jjţia actorului într-un co•lectiv : sînt 
convins că princi,pa:lul element al teatru­
lui este actorul. Fără el nu se pot face 
spectacole. De la acest adevăr, pe care 
timpul nu l-a infirmat şi nici nu-l va 
putea infirma vreodată, discuţiile se pot 
ramifica. Adevărul acesta, însă, rămîne 
fundamental. 

Există o legătură structurală între a­
numiţii regizori şi anumiţi actori, care de­
termină răspunsuri mai bogate, mai nu­
anţate ... lnseamnă că ceilalţi actori, care 
nu se grupează în jurul unui anumit re­
gizor, nu sînt la fel de capabili, de ar­
tişti ? Nicidecum. 

Cel mai important lucru pe care l-a 
izbutit conducerea teatrului este că toate 
contradicţiile dintre noi au drept obiect 
probleme de creaţie, nu chestiuni lătu­
ral.nice. Intre cei patru regizori există 
o unitate de vederi, toţi vrem să facem
spectacole bune, viabile, indiferent de
stilul fiecăruia, de felul său de a gîndi
teatrul.

Pentru mine, personalitatea Teatrului 
Giuleşti rezultă şi din faptul că, regizori 
diferiţi ca structură, asigură, colectivului 
actoricesc, posibilitatea de a practica di­
ferite modalităţi de înţelegere, metode de 
lucru şi stiluri de interpretare. 

DINU CERNESCU : ln completarea 
celor spune de Alexa Visarion, vreau să 
mărturisesc că mi-e imposibil să. concep 
munca în teatru de unul singur, în a­
fara echipei. Cel mai important lucru, 
oare s-a realizat la noi, e faptul că nu 
există grupuri separ,ate sau opuse, ci 
exdstă echipe de creaţie, există spirit de 
eohipă. Mi se pare demnă de subliniat 
ideea continuităţii spiritului de echipă. 
După ce se termină lucrul la un 
spectacal, rămîne, oa un bun cîştigat, un 
anume, să-i spunem aşa, ,,spaţiu moral", 
pe care-l preiau ceilalţi, îl dezvoltă. li 
sînt recunoscător lui Alexa Visarion pen­
tru spiritul de înalt profesionalism, de se­
veră disciplină, pe care-l instaurează la 
repetiţii. Atmosfera de lucru din repeti­
ţiile lui influenţează, în bine, întreaga 
atmosferă din teatru. 
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REDACŢIA : Cum se naşte, cine gene­
rează, cum se realizează, cum se menţine 
spiritul de echipă ? 

GETA VLAD: Spil'itul de echipă este 
generat, în primul rînd, de conducerea 
teatrului, de regizori, de platforma lor 
ideologică-artistică, de năzuinţa comună, 
indiferent de personalitatea fiecăruia, de 
a realiza spectacole, care să exprime un 
punct de vedere unitar asupra vieţui şi 
a artei. Pot fi şi teatre în care se fac 
spectacole foarte bune, fără ca acolo să 
fie vorba de existenţa unui spirit de e­
chipă. 

ALEXA VISARION: Un regizor nu-şi 
propune să facă o echipă, el îşi propune 
să facă spectacole, printr-o echipă. Pen-· 
tru a face spectacole, regizorul are ne­
voie de talent. Pentru a face o echipă, 
trebuie să aibă şi anumite alte caracte­
ristici personale. Sînt regizori excelenţi 
care nu pot forma în jurul lor o• echipă 
stabilă, şi sînt alţi regizori, la fel de 
buni, care au capacitatea de a stimula 
contacte l.l'IIlane. Nu există date precise 
care să definească ce înseamnă o echi­
pă, ci există un climat favorabil, care 
deschide posibilitatea existenţei colecti­
vului, ca echipă. 

Teatrul Giuleşlli. nu este o echipă de 
creaţie, ci un colecUv. El reprezintă o 
unitate din punct de vedere organizato­
ric, din punct de vedere al programului 
cultural, da<r e compus din mai multe 
nuclee, care pot să formeze echipe de 
creaţie. Fiecare regizor îşi alcătuieşte e­
ohipa lu( dar ea nu e închisă, e mereu 
în mişoare, mereu în schimbare ... 

Pentru mine, o echipă înseamnă în 
primul rînd posibilitatea de a dialoga, de 
a dori acelaşi lucru, de a ne supune unui 
regim de lucru. Această comunicare, care 
se poate stabili între mine şi cei cu care 
realizez spectacolul, are, trebuie să aibă, 
consecinţe asupra conştiinţei artistice a 
fiecăruia. Destinul unui artist se cristali­
zează şi prin ca1itatea echipei sale. 

REDACŢIA : Cu cele spuse pma acum, 
credem că ne apropiem de fin,alul discu­
ţiei. 

NICOLAE MUNTEANU : Aş vrea să 
adaug cîteva păreri, ca unul care sînt 
mai nou în acest teatru, deci pot privi 
oarecum mai detaşat unele probleme. ln 
împrejurări ca aceasta de faţă, se discută 
foarte puţin, aproape deloc aspectele eco­
n=ico-organizatorice ale 'vieţii teatrale. 
Sînt foarte rare articolele, din care să re-
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zulte specificul teatrului, ca instituţie ar­
tistică, în care creaţia se produce într-un 
anumit cadru economico-o,rganizatoric. In 
afara acestui cadru, nu poate exista nici 
un fel de creaţie teatra.lă. Teatrul este o 
instituţie subvenţionată, menită să pro­
ducă spectacole cu eficienţă educativă, de 
înaltă ţinută artistică, să realizeze un nu­
măr sporit de spectatori, şi datoare să-şi 
fo1osească cu grijă şi înţelepciune resur­
sele artistice şi materiale. In condiţiJle 
aplicărdi noului mecanism economic, de 
oare viaţa teatrală nu poate rămîne stră­
ină, este mom'entul să :file antrenaţi, în 
luarea unor măsuri eficiente, tocmai cei 
care realizează nemijlocit producţia ar­
tistică a teatrului. 

In altă ordine de idei : cred că Tea­
trul Giuleşti trăieşte un moment bun. 
Programul său, aşa cum se înfăţişează 
astăzi, s-a perfecţionat din mers, carac­
teristica lui principală este, după părerea 
mea, unitatea concepţiei sale ideologic­
culturale, unitate într-o largă diversitate, 
înfăţişînd repertoriul, stilul spectacolelor, 
gîndirrea şi efortul regizorilor, scenografi­
lor şi actorilor. 

ELENA DELEANU: !ntr-o perspeotivă 
destul de apropiată, clnd sala din G-iu­
leşti va reintra în ritmul său normal, 
teatrul nostrru va f.i singuru'[ din Capi­
tală cu două săli situate în zone diferite. 
Cr.ed că, în viitorul apropiat, vom izbuti 
să întinerim colectivul. Ne sînt foarte 
necesari cîţiva actori şi actriţe, sub trei­
zeci ·de ani. Atunci, programul va fil şi 
mai limpede, şi mai bogat. Dar, indife­
rent de structura ocganizatorică, indife­
rent de componenţa colectivului, indife­
rent de sala în care îşi prezintă specta­
colele, la „Majestic" sau dincolo de podul 
Grant, Teatrul Giuleşti va păstra trladi­
ţi,a de teatru 1arg accesibil, deschis ori­
că!rui public, apropiat tuturor spectato­
riilo,r, tuturor iubitorilor de teatru. O tră­
sătură importantă a profilului nostru o 
dă şi legătw:a permanentă a teatrului cu 
mişcarea artistică de amatori, sprijinul 
di,rect, susţinut, pe care-l acordăm tea­
trelor muncitoreşti, formaţiilor artistice 
amatoare. Am fost, în to,ate aspectele ac­
tivităţii, sîntem şi vrem să fim în con­
tinuare un teatru popular, în cel mai no­
bil, mai �reţios înţeles al cuvîntului. 

REDACŢIA : Fireşte, discufia noastră nu poate cuprinde şi mc1 epuiza 
toate problemele şi aspectele activităţii Teatrului Giuleşti, fiind, prin forţa 
împrejurărilor, selectivă şi rezumativă. Redacţia regretă că o parte dintre 
actorii fruntaşi au lipsit de la această dezbatere, fiind solicitaţi, concomitent, 
de multiple îndatoriri de actori şi activişti culturali. Considerăm, în acelaşi 
timp, că discuţiile au fost la obiect, eficiente, semnificative pentru preocupă­
rile deopotrivă profesionale şi civice şi pentru climatul de lucru, creator, 
proprii acestui teatru, care deţine, în momentul de faţă, un rol marcant în 
viaţa noastră teatrală, şi nu în puţine privinţe pilduitor. Pilduitoii mai cu 
seamă - ceea ce remarcam şi în prolog - prin programul său repertorial, 
care a c·ontribuit în bună măsură la impunerea - în ultimele stagiuni - a 
unei suite de piese originale valoroase, cărora teatrul le-a dat înfăţişarea 
scenică cuvenită. lntr-o stagiune bogată în producţii. originale, Teatrul Giu­
leşti se remarcă prin densitate, numărîndu-se printre puţinele colective tea­
trale care, cu uşurinţă, pot programa o decadă a dramaturgiei originale 
(ceea ce teatrul chiar intenţionează să facă, sărbătorind astfel aniversarea 
partid:Ilui), cu titluri noi şi substanţiale. Discutiile ne-au relevat în unitatea 
dialectică � unor puncte de vedere asemănătoare sau divergen'te, aspiraţia 
spre o noua creştere, calitativă, frămîntările unui colectiv, pătruns de simtul 
responsabilităţii sale ; frămîntări creatoare care nu ocolesc realitatea ur:;or 
dificultăţi, căutînd rezolvarea neajunsurilor' firesti sau mai putin firesti aile 
m

_
,.mcii zilnice, dar care au în vedere, în primul· rînd, perspectiva. La Te�trul 

Gmleşti s-a muncit, întotdeauna, avîndu-se în vedere ziua de mîine ; aceasta 
a fost una dintre concluziile precedentei noastre întîlniri cu teatrul aceasta 
este şi una dintre concluziile preţioase ale dezbaterii de azi. 

Cu o arie de activitate amplă, cu un colectiv puternic, în care se întîl­
nesc �el puţin trei generaţii de actori, cu un nucleu regizoral bine definit 
ap! sa pro

_
ducjt conf�gurări stilistice novatoare, Teatrul Giuleşti se confruntă 

a
_
z1 _cu . cermţele unei noi etape, preg_ătindu-se să-i facă faţă, cu seriozitatea

ş1 darmrea ce-l caracterizează. 
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Premiile A. T.M. 
pe anul 1980 

Premiul pentru cel mai bun spectacol (ex aequo) : 

■ ,,MAESTRUL ŞI MARGARETA", dramatizare după romanul lui Mihail
Bulgakov, la Teatrul Mic

■ ,,MORMINTUL CĂLĂREŢULUI AVAR" de D. R. Popescu, la Teatrul Dra­
matic din Braşov

Premiul pentru regie (ex aequo) :· 

■ HOREA POPESCU, pentru spectacolul Caligula de Albert Camus, la Tea­
trul Naţional din Bucureşti

■ FLORIN FATULESCU, pentru spectacolele Pluta Meduzei de Marin So­
rescu şi Im căutarea sensului pierdut de Ion Băieşu, la Teatrul de Stat
„Valea Jiului" din Petroşani

Premiul pentru scenografie (ex aequo) : 

■ ELENA BUZDUGAN, pentru decorurile la Pluta meduzei şi !n căuta-rea
sensului pierdut

■ KEMENY ARPAD, pentru decorurile la Regele Lear de Shakespeare la
Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş şi Manechinele de Csiky Laszlo la Tea­
trul Maghiar de Staţ din Sfîntu Gheorghe

Premiul pentru interpretarea unui rol feminin : 

■ LEOPOLDINA BALANUŢA, pentru rolurile Victoria din Evul mediu în­
tîmplător de Romulus Guga şi Magda din Un pahar cu sifon de Paul
Everac, la Teatrul Mic

■ DORINA LAZAR, pentru rolurile Maria din Echipa de zgomote de Fănuş
Neagu şi Maria din Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă de Tudor Popescu,
la Teatrul Giuleşti

Premiul pentru interpretarea unui rol masculin : 

■ CONSTANTIN RAUŢCHI, pentru rolul titular din Hagi Tudose de B. Dela­
vrancea, la Teatrul Naţional din Bucureşti

■ COSTACHE BABiil, pentru rolul Bască din Mormîntul călăreţului avar de
D. R. Popescu, la Teatrul Dramatic din Braşov

·Premiul pentru cercetare teatrologică şi activitate creatoare pe tărîmul
culturii teatrale :

■ Prof. dr. docent ION ZAMFIRESCU

Premiul pentru critică teatrală : 

■ DUMITRU CHiru:LA, pentru cronicile şi articolele publicate în revista
„Familia" din Oradea

■ MIRCEA GHIŢULESCU, pentru cronicile şi articolele publicate în revistele
„Steaua" şi „Tribuna" din Cluj-Napoca şi pentru volumul ,,Alecsandri şi
dublul său" (Editura Albatros)
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MOGLESCU 

o estetică a teatrului ·posibilă 

obiect 
'

ŞI 

(I) 

"In mod tradiţional, orice reflecţie, de
ordin ştiinţific sau filozofic, asupra
unui domeniu oarecare, nu poate

fi altfel începută decît prin definirea obi­
-eotului şi prin alegerea celor mai potri­
vite metode de investigaţie. Aşadar, o po­
sibilă estetică specială, cum ar fi aceea
a teatrului, ar trebui să debuteze prin
civcumscrierea sferei de fapte şi relaţii
asupr.a că•rora s-ar concentra atenţia noa­
stră. La prima vedere, nimic mai simplu :
estetica teatrală ar fi disciplina care ar
propune un sistem de referinţă în stare
să ne îngăduie delimitarea însuşirilor de
natură a situa creaţia teatrală în cîmpul
valorilor artistice. Ceea ce, dealtfel, n-ar
-constitui decît o desăvîrşi-tă tautologie,
predicatul acestei propoziţiuni neoferind,
propriu-zis, o determinare a subiectulu_i,
.ci doar o explicitare a lui. Intr-un arti­
col anterior, intitulat întrebări funda­
mentale 1, arătam că o asemenea tautologie
este mult mai greu de conceput în cazul
altor estetici speciale, cum ar fi cea a 
muzicii sau artelor plastice, deoarece, în 
<lefinir-ea obiectului predicatul conţine de­
ja o notă de determinare : materialul prin ·
mâ.jlocirea căruia ia naştere imaginea ar­
tistică. Or, după cum precizam cu acel
prilej teatrul prezintă, pentru cercetător,
incon�enientul de a nu putea fi definit
printr-un material asupra căruia să existe
un consens dacă nu unanim, în orice caz,
·general. Şi - ceea ce complică lucru­
·rile - în aprecierile asupra teatrului, con­
sideraţiile privitoare la material ies din
sfera judecăţilor de existenţă, pentru a
intra în a celor de valoare. Aşadar, o este­
tică a teatrului nu-i cu putinţă fără o 
prealabilă elucidare. a obiectului ei ; ceea 
ce implică elaborarea unui concept asupra 
acestei arte. Se pune .însă întrebarea : 

1 „Teatrul", nr. 11/1979. 

metodă 

care sînt căile cele mai nimerite pentru 
a ajunge la un asemenea concept ? Iată 
o altă situaţie ciudată : sîntem siliţi să 
pornim pe drumul investigaţiei prin pu­
nerea între paranteze a sarcinii imperi­
oase de a delimita obiectul ei, căutînd în
primul rînd metodele adecvate stabilirii
acestuia. Cu alte cuvinte, ceea ce în alte
domenii ar forma începutul cercetării, ar
fi, de data aceasta, dacă nu sfîrşitul, a­
tunci miezul ei. Să fie, oare, aceasta cu
putinţă? 

Nu trebuie să uităm nici un moment
că estetica, în general, nu-i o disciplină
ca oricare alta. Intr-un alt articol, inti­
tulat Necesitatea teoriei 2, aminteam că,
în Principii de estetică, &. Călinescu so­
cotea că estetica ar fi o ştiinţă fără obi­
ect. Insă, aricit de insolit ar fi fost, în
aparenţă, modul în care marele nostru
critic formula o atare idee, nu este deloc
greu să descoperim sorgintea ei kantiană. 
înt-r-adevăr, în Critica puterii de jude­
care, filozoful de la Konigsberg afirma 
fără înconjur : ,.Nu poate exista regulă 
de gust obiectivă care ar hotărî prin con­
cepte ce este frumos. Căci orice judecată 
din acest izvor este estetică, adică princi­
piul ei de determinare este sentimentul 
subiectului şi nu conceptul unui obiect." 3 

De aci, el trăgea consecinţa că „Nu există
nici o ştiinţă a frumosului, ci numai cri­
tică. Căci în ce priveşte pe cea dintîi, în 
ea ar trebui să se arate în mod ştiinţific 
prin argumente dacă ceva e de conside­
rat frumos sau ba ; judecata asupra fru­
museţii n-ar fi, dacă ar aparţine ştiinţei,
o judecată de gust". 4 Mai mult, el pre-

2 „Teatrul", nr. 6/1979. 
3 Immanuel Kant, Critica puterii de

jwdecare, Academia Română, Imprime­
ria Naţională, Bucureşti, 1940, p. 110. 
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ciza că „lmpărţirea unei critici în teorie 
elementară şi metodologie care precede 
ştiinţa nu se poate aplica la critica gustu­
lui, deoarece nu. există şi nici nu poate 
exista o ştiinţă a frumosuţui şi pentru că 
judecata gustului nu se poate determina 
prin principii." s 

Ar fi însă o gravă greşeală dacă am 
socoti că, în concepţia kantiană, judecata 
de gust are un caracter eminamente su­
biectiv. Potrivit autorului Criticii puterii 
de judecare, oricine formulează o ase­
menea judecată are pretenţia ca ea să fie 
împărtăşită de cei din jur, cu alte cu­
vinte, deşi ea izvorăşte din propriul său . 
sentiment, el nu consideră această stare 
sufletească ca aparţinîndu-i numai lui, ci 
o atribuie cu uşurinţă şi celor din jur.
Ceea ce îl face pe Kant să enunţe postu­
latul potrivit căruia „Necesitatea asenti­
mentului universal gîndită într-o judecată
de gust este o necesitate subiectivă care,
presupunîndu-se un simţ comun, e repre­
zentată ca obiectivă." 6

Din interferarea unei multitudini de ju­
decăţi de gust ia naştere un anume con­
sens, care, într-un proces social şi istoric, 
îndeplineşte rolul de sită selectivă, me­
nită ·să confere obiectivitate valorilor este­
tice. A fost, poate, o limită a gîndirii 
kantiene de a nu fi sesizat că, între con­
sensul judecăţilor de gust şi natura spe­
cifică, din punct de vedere ontologic, a 
operei sau operelor la care ele se re­
feră, poate fi stabilit un anume raport, 
susceptibil de a constitui obiectul unei 
investigaţii, nu de natură ştiinţifică, ci 
mai degrabă filozofică. Dar, atîta timp cît 
acest raport rămîne doar presupus, ne­
fiind definit cu precizie - mai ales cînd, 
aşa· cum se întî�plă în cazul teatrului, 
nki din punct de vedere ontologic nu 
există un consens asupra operei - ne pu­
tem îngădui ca, în mod provizoriu, să con­
siderăm punctul de vedere kantian drept 
operaţional, aşadar să ne dispensăm, mo­
mentan, de concept, şi ;:;ă ne îndreptăm 
atenţia, în primul rînd, asupra metodei. 

Nu însă îna.inte de a sublinia cu putere 
faptul că sus-amintitul raport, departe de 
a constitui o abstracţie cu caracter strict 
speculativ, dimpotrivă, apare înscris în 
chiar natura operei, existenţa ei ca exi­
stenţă nefiind posibilă, fără consensul ju­
decăţilor de gust. Ceea ce îl determina 
pe Tudor Vianu, bineînţeles tot pe ur­
mele lui Kant, să noteze : ,,Cine doreşte 
să-şi facă gîndul său înţeles şi sentimen­
tul comunicabil trebuie să-l traducă în 
sistemul de semne al tuturor oamenilor 
cărora li se adresează, şi, prin urmare, să 
renunţe la o parte din caracterul strict 
personal al gîndurilor şi sentimentelor 
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" Idem, p, 186. 
5 Ibid., p. 237. 
6 Ibid., p. 118. 

sale, întocmind din acestea o expresie ge­
nerală şi numai astfel transmisibilă. Prin 
expresie, evenimentele intime ale artistu­
lui se obiectivează ; ele se desfac, pînă 
la un punct, din legătura care le uneşte 
cu individualitatea conştiinţei, devenind 
realităţi sociale, interumane· ... 7

Tocmai această obiectivitate, care, în 
practica relaţiilor sociale. ia naştere. în 
mod paradoxal, din întîlnirea a două su­
biectivităţi - cea a creaţiei artistului şi 
cea a judecăţii de gust a percepătoru­
lui - l-a făcut pe Hegel să se distanţeze 
de scepticismul kantian şi să considere 
nu numai posibilă, dar chiar absolut ne­
cesară, o disciplină a. esteticii. Desigur, 
deşi manifestă atitudine critică faţă de 
poziţia kantiană, nu s-ar putea spune că 
autorul Ştiinţei logicii ar desconsidera-o 
cu totul. Altfel, nu s-ar putea explica 
faptul că, încă de la primele pagini ale 
Esteticii sale, el ţine să precizeze : ,,lntru­
cît, însă, necesitatea obiectivă a unui obi­
ect rezidă esenţial în natura lui logic­
metafizică, în considerarea izolată a ar­
tei - considerare care are atît de multe 
presupoziţii, parte referitoare la conţinu­
tul însuşi, parte cu privire la materialul 
şi elementul artei, element prin care arta 
atinge totdeauna şi accidentalitatea - se 
poate ceda, dealtfel trebuie .să se cedeze, 
din rigoarea ştiinţifică şi să se amintească 
de formaţiile necesităţii numai cît pri- · 
veşte procesul intern esenţial al conţinu­
tului ei şi al mijloacelor ei de expri­
mare." 8

Cu alte cuvinte, în ciuda logicismului 
său a outrance, chiar şi Hegel se vede 
nevoit să pună între paranteze. pînă la un 
punct, definirea cu „rigoare ştiinţifică", 
după cum el însuşi se exprimă, a obiec­
tului disciplinei estetice. Sub acest raport, 
propria sa mărtmrisire este cît se poate 
de elocventă : ,,Dar întrucît plecăm de Ia 
artă şi voim să tratăm despre conceptul 
ei şi despre realitatea ei şi nu despre 
esenţa a ceea ce conform propriului ei 
concept premerge artei, aceasta, ca obiect 
ştiinţific particular, are pentru noi o pre­
supoziţie ce se găseşte în afara conside­
rării noastre şi care, ca alt conţinut, apar­
ţine, sub unghiul cercetării ştiinţifice, 
unei alte discipline filozofice". 9 

Un asemenea mod de a pune problema 
arată că, în sfera strict particulară a este­
tidi, caracterul obiectiv al idealismului 
său îl poate duce, în chip desigur para­
doxal, pînă în preajma unei atitudini rea-

7 Tudor Vianu, Estetica, ed. a III-a,
Fundaţia „Regele Mihai I", Bucureşti, 
1945, p. 25. 

8 Georg Wilhelm Friedrich Hegel,
Prelegeri de estetică, Editura Acade­
miei R. S. România, Bucureşti, 1966, 
p. 18.

9 Idem, p. 30.
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liste. De aceea şi avea în întregime drep­
tate Tudor Vianu , cînd scria : ,,Odată cu 
marele sistem a lui. Hegel, pare un bun 
cîştigat adevărul că estetica trebuie să-şi 
caute materialul în întreaga istorie a ar­
telor." 10 

Respingînd obiecţia, evident de origine 
kantiană, potrivit căreia „operele artelor 
frumoase s-ar sustrage tratării ştiinţifice 
prin gîndire, fiindcă ele şi-ar avea origi­
nea în imaginaţia lipsită de reguli şi în 
elementul afectiv şi fiindcă ele în număr 
şi diversitate de necuprins cu vederea 
şi-ar manifesta efectele numai asupra 
senzaţiei şi imaginaţiei", 11 Hegel arată că 
„artele frumoase nu pot divaga, cedînd 
unei imaginaţii sălbatice şi lipsite de frî­
nă, fiindcă aceste interese spirituale stabi­
lesc pentru conţinutul lor puncte de reper 
determinate, oricît de variate şi de in­
epuizabile ar fi formele şi plăsmuirile ar­
·tei. Acelaşi lucru e valabil şi pentru for­
mele înseşi. Nici acestea nu sînt lăsate pe
seama simplei întîmplări. Nu orice plăs­
muire e capabilă să fie expresie şi înfăţi­
şare a menţionatelor interese, să le in­
corporeze în sine, să le redea, ci un con­
ţinut determinat îşi determină forma care
i se potriveşte." 12 De unde trage con­
oluzia că „sîntem în stare să ne orientăm
raţional în masa în aparenţă de necuprins
a operelor şi formelor artistice."13 

Apropierea vădită a lui Hegel, în este­
tică, de o atitudine realistă poate fi între­
văzută în nemulţumirea ce i-o produce,
în domeniul frumosului, concepţia bazată
pe universalia ante rem, de origine pla­
toniciană, şi pe care marele filozof o con­
sideră lipsită de conţinut, deşi se reven­
dică de la ea. După el, studiul esteticii
trebuie să se întemeieze nu numai pe
speculaţii abstracte asupra esenţei ideii
de frumos, ci şi pe studierea operelor de
artă concrete, în ceea ce au ele mai ca­
racteristic. Şi, în acest sens, el ne dă
drept exemplu toomai domeniul nostru de
investigaţie : teatrul. ,,Determinaţia ab­
stractă a caracteristicului - scrie Hegel -
priveşte deci finalitatea în care particu­
larul formei artistice pune cu adevărat în
lumină conţinutul pe care acest particular
urmează să-l înfăţişeze. Dacă vrem să 
explicăm in chip cu totul popular a1;:eastă
idee, delimitarea ce rezidă în ea este ur­
mătoarea : de exemplu, în domeniul dra­
matic, conţinutul îl constituie o acţiune ;
drama trebuie să ne înfăţişeze cum se
desfăşoară această acţiune. lnsă oamenii,
fac multe : ei intervin în conversaţie, între
timp mănîncă, dorm, se îmbracă, vorbesc
de una şi alta etc. Dar, ceea ce din toate
acesteQ nu este acum �n raport direct cu

10 Ibid., p:-'31.
11 Ibid., p. 18.
12 Ibid., p. 19.
13 Ibid., p. 20. 

. această acţiune determinată, adică pentru 
conţinutul propriu-zis, trebuie exclus în 
aşa fel încît să nu rămînă nimic din ceea 
ce este lipsit de semnificaţie pentru con­
ţinut." 14 

Nu este însă cîtuşi de puţin lipsit de 
interes să se observe eă punctele de ve­
dere opuse ale lui Kant şi Hegel cu pri­
vire la posibilitatea şi necesitatea unei 
ştiinţe a esteticii, departe de a se ex­
clude -reciproc, dimpotrivă, 'pri:vite ;din 

• perspectivă istorică, a,par mai curînd drept
paralele şi complementare, aşadar pe de­
plin compatibile unul cu celălalt, fiecare
dintre ele avînd. în parte, meritul de a
clarifica o altă latură a procesului com­
plex de valorificare a operei de artă. Mai
mult, fiecare poate fi socotită ca alcătuind
temeiul teoretic al unei alte atitudini in­
telectuale faţă de opera de artă, şi deci
al unui alt tip de preocupare în legătură
cu ea. Ceea ce, dealtfel, este de natură
să ne înlesnească - chiar fără a aborda
pentru moment problema conceptului ar­
tei Thaliei - o primă delimitare a obi­
ectului unei posibile estetici teatrale.

Astfel, autorul Criticii puterii de jude­
care, punînd accentul pe judecata de gust
- care hotărăşte, fără vreun concept pre­
al,abil, ce este demn de preţuit şi ce nu,
într-o lucrare artistică sau într-un an­
samblu de astfel de lucrări, prin simpla
selecţie operată de un simţ estetic exer­
sat - delimitează, implicit, sfera criticii
şi modul ei specific de îmbrăţişare a fe­
nomenului căruia i se dedică - în cazul
nostru, cel teatral.

Pe de altă parte, Hegel - tocmai pen­
tru că, dimpotrivă, insistă asupra necesi­
tăţii de a se clarifica natura intimă a 
artei printr-un concept desprins din în­
treaga ei dezvoltare - precizea-ză condi­
ţiile de fiinţare a esteticii, respectiv a ce­
lei teatrale, ca atitudine reflexivă succe­
dînd criticii şi avînd drept ţintă cerce­
tarea acelor trăsături şi împrejurări rele­
vate de obiectivitatea, deopotrivă de or­
din ontologic şi axiologic, pe care o insti­
tuie procesul de selecţie a valorilor re­
zultat din consensul judecăţilor de gust. 

Cu alte cuvinte : considerînd raportul 
dintre lucrările artistice şi consensul sus­
menţionat ca parte integrantă a unui pro­
ces general de· comunicare între oameni, 
o posibilă estetică a teatrului ar avea
drept obiect modul în care această artă,
constituindu-se, prin particularităţile 'Sale
de ·ordin ontologic - ce abia urmează să
fie determinate printr-un concept - în­
tr-un anumit „sistem de semne, al tuturor
oamenilor cărora li se adresează", după
expresia lui Tudor Vianu, se constituie
totodată într-un ansamblu de valori dura­
bi1e, dar condiţionate istoriceşte şi impli­
cate în respectivul sistem. ■

14 Ibid., p. 24. 
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·,,VIAŢA ROMÂNEASCĂ".�

O tribună. 

a patriotismului ş1 democratiei 

C
înd apărea, în martie 1906, Viaţa
românească grupa, polemic, în re­
dacţia ieşeană, un număr de intelec-

tuali călăuziţi de un crez naţional. Epoca 
era tu1bure, cărturarii se pasionau de ide­
ologii cultura1le nepotrivite ·cu realităţile 
r0rnâneşti. Buna-credinţă nu lipsea, dar 
problema culturii, într-o societate cu, a­
dînci contradicţii, cer,ea spirite lucide, 
care să amintească de energia curentului 
junimist din celălalt veac şi care, înteme­
iate pe cunoaşterea specificului autohton, 
să înlăture din viaţa spiritului idila, con­
venţionalul şi zgomotul patriotard. A:cea­
stă misiune şi-au asumat-o Constantin 
Stere şi Garabet !brăileanu, urmaţi de o 
întreagă generaţie, care va căuta, cu suc­
ces, izvoarele Daciei literare, pentru albia 
revistei lor. O revistă mar-cat naţională, 
fidelă cauzelor majore ale patriei, spiritu­
lui popular, consecventă cu sine însăşi 
în lunga-i viaţă : ,,O cultură «naţională»-, 
de un caracter specific, nu se va naşte 
decît atunci cînd masele mari populare, 
aJdevărat româneşti, vor lua parte şi la 
formarea, şi la aprecierea valoriţor cul­
turale - limba literară, literatură, forme 
de viaţă etc." (Către ci-titori, nr. 1/1906) 
O revistă a realităţii româneşti, aşadar, 
animată de patos vizionar, reunind pe 
Mihail Sadovea!Ilu, Garabet !brăileanu, 
Constantin Stere, Alexandru Philippide, 
George Coşbuc, Ioan Slavici, I. L. Cara­
giale, George Topîrceanu, Gala Galaction, 
Ion Agârbiceanu, Calistrat Hogaş, I. G. 
Duca, mai tîrziu pe Mihai Ralea, George 
Călinescu, Petre Andrei, Paul Zarifopol, 
D. I. Suchianu, Ionel Teodoreanu etc.

Implitcată adînc în viaţa publică, re­
vista a intrat curajos în miezul de foc al 
cotidianului, proclamînd primatul raţiu­
nii, sprijinind democraţia în politică ; 
,,Noi sîntem democraţi şi vom apăra de­
mocraţia. Nici nu ne-ar şedea bine alt­
fel; noi sîntem oameni din popor ( ... ) Noi 
nu sînte.m conţi, marchizi şi baroni depo­
sedaţi de titluri şi avere ca să insultăm 
democraţia; ( ... ) trebuie să fie cineva orb 
şi surd - şi lipsit de cea mai obscură 
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sensibilitate _: qa ·s� nu s_i1Ţ1,tă cum se 
apropie vplul c�lor mulţi care munc;es_c cu 
braţele şi cu. capul şi, vo,r să trăiq,scă ca 
oameni liberi." (G.,. Ibrăilean1,1. Ia:răşi de-

mocraţia, nr. 10/i926). 
Despre Viaţa ro1!7-âneasc;ă._ şi_ despre 

mentorii ei s-au spus lucrurile fundamen­
ta.le (cf. mai ,ales AL Biru ,-· G. !brăi­
leanu, E. L., 1967, Z. Ornea - ,Popora­
nismul, Minerva, 1972, _Ov. �- _Crohmălni­
ceanu - Literatura română între cele 
două, războaie mondiale, vol. I, E. L., 
1967, Dumitru Mku - Inceput de secol, 
Minerva, 1970 etc.), �ar fiecare prilej ani­

versar scoate .în relief consecvenţa exem­
plară a grupării redacţionale în apărarea 
valorilor naţionale şi universale, în sfi­
darea violenţei politice sau a dictatului 
moml, pra1cticate - în ·contorsionata vreme 
interbelică - de năimiţi ai forţelor isto­
rice primare. SiJgur, cultura noastră nu­
mără multe perio!dice contemporane Vie­
ţii româneşti, care au servit geniul na­
ţional, în care importante condeie au fixat 
coordonate, şi prin care şi-au dat contri­
buţia lor la patr:in'l.oniul universal ; dar 
mai ales în paginile acestei reviste, s-a 
spus răspicat, într-un timp al îndoielii 
europene, că poporul nostru respiră un 
aer sănătos şi priveşte încrezător, peste 
furtuni,. orizontul imaculat al destinului 
său. ,,Fenomenul românesc" a preocupat 
pe mulţi, dar nicăieri nu a cunoscut, în 
epocă, g,enerozitatea publicistică oferită de 
paginile Vieţii româneşti, în spiritul celor 
rezumate de Mihai Ralea, în numele su­
telor de colaboratori luminaţi, în numele 
fervenţilor cititori şi păstrători de rod­
nică tradiţie : ,,Românul e, înainte de

toate, inteligent. Deşteptăciunea sa e vi­
oaie, suplă, dar mai ales limpede. Nici o 
umbră de misticism, ori de n.ebulozitate 
nu-i tulbură funcţiunea exactă a m"inţii 
sale ... " (Fenomenul românesc, în nr. 
6-7/1927).

In acest climat de înaltă intelectuali­
tate, teatrul se integra firesc, ca un feno­
men de cultură activă, în acord cu pro­
gramul revistei. Aproape trei �ecenii (în-
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tre 1906-1916 şi 1920-1940, seriile prima 
şi a doua), inconporată seriei de „cronici" 
(ştiinţifică, artistkă, externă, medicală 
etc.), critica spectacolului a urmărit cu 
precădere aspectul etic al reprezentaţiei, 
teatrul fiind văzut ca o „misiune cultu­
rală". Lectura colecţiei (anevoioasă, în 
lipsa unui indice bibliografic) relevă acest 
fapt, nemaiîntîJ.nit în altă revistă : cri­
tidi dramatici invitaţi să ţină rubrica îşi 
disciplinau condeiul, integrîndu-se necon­
diţionat atmosferei redacţiei. Cronicarul 
dramatic al Vieţii româneşti făcea peda­
gogie artistică pentru un cititor cultivat, 
<lornic de confruntări ideatice ; demonul 
polemic anima numai stilul (majoritatea 
lor veneau din gazetăria de cotidian). 
N. D. Cocea, între 1909 şi 1910, inventaria
scenele care îşi uitau „datoria de a în­
curaja producţiile literare originale", Gala
Galaction, într-un prim travesti croni'Că­
-resc (1911), ne apare ca un „Perpessicius
:avant la lettre", distins, conciliant, vă­
-zînd, sub lutnina reflectoarelor, doar avîn­
tul spre idealul artei, iar Arghezi (1911-
1914), clocotitor, plasticizînd ideile, îşi în­
drepta mai mult către sală privirea sa
crîncenă (,,Personajele lui Caragiale sînt
în picioare şi pe Iîngă noi, în loji, în ga­
lerii şi prin staluri, ·cu costumele schim­
bate", nr. 1/1912). In cronicile din 1921,
Liviu Rebreanu se pasiona de personali­
tatea dramaturgului, de permanenţele din
scrisul său (despre Caton Theodorian :
,,E un naturalist în formă, cu o pronun­
-ţată înclinare spre sentimentalism roman­
tic în fond. Astfel, în toate operele d-sale
.dramatice nu interesează atît subiectul,
dt dezvoltarea lui, şi îndeosebi arta relie­
fării personajelor, o artă migăloasă, sus­
-ţinută, neşovăitoare", nr. 10). Mihail Se­
bastian, notoriu pentru contribuţiile sale
privind „sociologia" stiJului actoricesc la
noi, profesa şi aici credinţele înfăţişate
sistematic în „Revista fundaţiilor regale"
(oit "de roditoare era prietenia cu Camil
Petrescu !) : ,,Se joacă, în genere, Ia noi,
cu prea miilte intenţii, prea apăsat, prea
.subliniat, prea expresiv, dacă vreţi. De a­
ceea, Ia fiecare ridicare de cortină, ne tre­
buie cîteva clipe pînă să ne deprindem
cu glasul actorului (aproape totdeauna cu
un semiton mai sus decît trebuie), cu
gesturile lui inutil de volubile" (nr. 3,
1938). Sînt de reţinut şi Mihail Sevastos
(glacial, cu aerul că spune adevăruri ul-

time), Profira Sadoveanu (entuziastă, eru­
dită cu farmec), Dem. Theodorescu (vindi­
cativ, dar şi interesant analist), Octav 
Botez (scrupulos, în notă profesorală), 
D. I. Suchianu (fin causeur, în casc.adă,
de la tehnica teatrală, la costum şi de­
cor) etc. După al doilea război mondial
(,în seria a treia a revistei, 1944-1946, şi
în ultima, din 1948 pînă azi), cronica dra­
matică devine mai rară.

In schim'b, ultima serie, deşi vitregită 
de comentariul teatral, are meritul, cel 
puţin pe durata unui deceniu, de a popu­
lariza texte reprezentative ale noii dra­
maturgii. (Seriile anterioare ale revistei 
găzduiseră incidental piesa de teatru, fi­
ind generoase cu proza şi poezia. Privi­
legiaţi au fost doar Şt. O. ,Iosif şi D. An­
ghel, cu texte originale şi traduceri, cu 
dialoguri satirice etc. Marii dramaturgi -
Caragiale, Delavrancea, Camil Petrescu 
au publicat proză sau critică; V. Eftimiu, 
versuri...). 

,,Revista Uniunii Scriitorilor din R.P.R.", 
apărută „sub conducerea unui comitet", 
tipărea (în vremea cînd Sadoveanu îi dă­
dea prestigiu cu Nicoară Potcoavă, Camil 
Petrescu, cu Un om între oameni, iar Ar­
ghezi, după o lungă tăcere, cu poeme noi) 
debutanţi de viitor sau dramaturgi în 
plină afirmare (cităm selectiv) : Mihail 
Davidoglu (Cetatea de foc - nr. 1, 1950), 
Lucia Demetrius (Vad Nou - nr. 4, 1950), 
Laurenţiu -Fulga (Ioan Vodă cel Cumplit 
- nr. 12, 1951), Mit"cea Ştefănescu (Matei
Millo - nr. 2, 1952), Horia Lovinescu
(Lumina de la Ulmi - nr. 6, 1953), Au­
rel Baranga (Mielul turbat - nr. 8, 1953),
Silvia Andreescu şi Theodor Mănescu ( Si­
meon Albac - nr. 10, 1953), Paul Everac
(Poarta - nr. 11, 1958).

Cititorii din ultimele două decenii 
(1960-1981) au găsit deseori în rubricile 
,,Cronica ideilor", ,,Pe marginea cărţilor", 
,,Actualitatea literară", .Revista -reviste­
lor", ,,Cărţi noi" etc. substanţiale eseuri, 
cromc1, comentarii, note despre ,teatru 
- într-un fratern paralelism cu revista de
specialitate - datorate unor cărturari de
azi. Pagini profunde, potrivit tradiţiei a­
cestei reviste, care a reuşit, în şapte de­
cenii şi jumătate, să cuprindă cu un pa­
triotism exemplar „viaţa românească" a
culturii.

Ionuţ NICULESCU 

-·-
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■ VALENTIN

SILVESTRU

28 

Conceptul 
Sorescu 

(I) 

O
riginalitatea absolută a lui Marin 
Sorescu şi atributul de dramaturg
fundamental decurg nu numai din 

factura operei dramatice, ci şi din cali­
tatea sa de inventator. El e creatorul, la 
noi, al tragediei ontologice, al tragicome­
diei istorice, al speciei moderne de dra­
mă ritualică românească, al monodramei. 
Monodrama soresciană beneficiază de o 
dramaticitate specifică, nu e un simplu 
monolog în decoruri alternate. Are ceva 
din specia platoniciană a dialogului cu un 
interlocutor fie-tiv. Roman Jakobson făcea 
observaţia că solilocviul teatral, dacă e 
creat cu autenticitate artistică, presupune 
un eu şi un tu, ca în epistole. Paraclise­
rul, personaj rembrandtian în clar-obscur, 
se adresează dealtfel tot timpul cuiva, 
Irina are şi ea un partener nevăzut de 
discuţie, sau dialoghează cu copilul, aflat 
în embrion. Texte1e monodramelor au şi 

. o grafie ce pare a sugera că personajul 
unic îşi dă sieşi replica.

Cum e plămădită tragicomedia isto­
rică ? A treia ţeapă e o piesă istorică, 
deoarece - cum am mai scris - evocă 
urn chip şi întîmplări atestate de vechi 
cronici româneşti, maghiare, povestiri sla­
vone, snoave săseşti, precum şi de L. Chal­
cocondil, episcopul Nicolae de Modrussa, 
Ducas, Donado de Lezze, Petru de Tho­
m.asis, ,Enveri, Orudj, Hasdeu, Iorg,a, To­
cilescu, P. Panaitescu, Şerban Papacostea, 
N. Stoicescu (într-o recentă, remarcabilă
antologie) şi mulţi alţii, de la noi şi de
aiurea. Cercetarea istoriei are avantajul
că-ţi oferă dramele gata făcute - zice
scriitorul. Dar piesa e, deopotrivă, o pa­
rabolă actuală, gîndul ei fiind o cupolă
înaltă peste fapte, astfel că drama gata
făcută naşte alta, în înveliş poetic, cu
imagini ale interiorităţii oam,enilor - de­
spre care nici cronicile, nici memoriile,
nici documentele nu pot rosti decît apro­
ximaţii. Meditaţia eroului în faţa ţepei a
treia, pe care şi-a destinat-o sieşi, cruci­
ficîndu-se între un turc şi un muntean,
e un cutremurător testimoniu de ispă­
şire şi un mesaj către noi, cei de azi. Şi
aici, ca şi în Răceala, comedia vine din
punerea adversarului, biruit întîi moral,
în efigie v,eselă, îngenunchindu-i-se adică 
frica de necunoscutul puternic, prin ridi­
culizare. Cu umorul său atît de surprin­
zător, din lut ţărănesc în modelare căr­
turărească, Marin Sorescu aduce o notă 
de specificitate naţională şi o negare mo­
dernă a poncifelor istoriciste. Aliajul co­
mic-tragic şi fuziunea trecut-prezent duc 
la o expresie nouă, sintetică, de un farmec 
indicibil. 

Evident, avem de-a face, în Există nervi,
Iona, Paracliserul, Matca, Lupoaica mea, 
Pluta Meduzei, Răceala, A treia ţeapă, 
cu o dramaturgie filozofică, intens con­
ceptualizată, criptiţă, poetică. Ea repre­
zintă o tentativă 'ele alegorizare a· con-
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diţiei umane dramatice în cadrul unei vi­
ziuni cosmice. Aspiraţia-i universalistă a 
fost percepută cert şi la noi, şi în alte 
ţări, după cum reiese cu claritate din cro­
nici româneşti, elveţiene, finlandeze, fran­
ceze, italiene, poloneze şi altele. Impună­
torul volum in 4° Spectacolele lumii
1970-75, tipărit de editura belgiană Med­
dens, sub îngrijirea lui Rene· Hainaux, 
aşază spectacolul Matca (prezentat la Var­
şovia, în stagiunea Teatrului Naţiunilor, 
de către Teatrul Mic din Bucureşti) printre 
operele scenice reprezentative ale epocii. 
Dealtminteri, caracteristicile literaturii 
dramati-ce sînt, în esenţă, şi ale poeziei, 
prozei, eseisticii lui Marin Sorescu, azi 
scriitor de notorietate mondială. Piesele 
(-şi spectacolele româneşti cu piesele sale), 
exegezele (româneşti şi străine), Semina­
rul republican ce i-a fost consacrat în 
1981, la Deva, şi alte date au configurat, 
în materie dramaturgică şi teatrologică, 
ceea ce aş numi Conceptul Sorescu.

Piesele au fost suspectate, · adesea, de 
încifrare. De estetism. De nebulozitate. 
Li s-a imputat ambiguitatea parabolei -
deşi toate parabolele lumii, de la aceea a 
samariteanului milos şi pînă la Teseu al 
lui Gide, sînt ambigue, indeterminate, 
scoase din zodia concretului imediat în 
favoarea unei generalităţi care, · desigur, 
îşi are în contingent punctul de sprijin şi 
reperele ideologice, nu însă şi reverbera­
ţiile filozofice. O aserţiune a lui Spinoza 
mi se pare lămuritoare în această pri­
vinţă : cînd concepem ceva abstract, cum 
sînt toate noţiunile universale, conceptele 
se întind totdeauna în intelect mai mult 
decît pot exista în realitate obiectele lor 
particulare. Apoi, întrucît în natură există 
multe lucruri a căror deosebire e atît de 
mică încît aproape scapă intelectului, se 
poate întîmpla lesne (dacă sînt conce­
pute abstract) să fie confundate ... Nu este 
însă de conceput nici o confuzie, cu con­
diţia să avem norma adevărului.

Acuza de ermetism adusă uneori auto­
rului nostru cade alături de chestiune. Ca 
şi dubiul dacă eroii nu sînt cumva prea 
impreci-şi ca să poată fi raportaţi la o 
realitate dată. Raportarea la realitate se 
poate face în multiple chipuri. Apoi, exi­

stă nenumărate ipostaze ale realităţii. De 
pildă : deşi în dramele lui Sorescu e vorba 
mereu, obsedant, de condiţia umană, avem 
de-a face în ele nu cu eroi-idei, ci cu 
indivizi, care nu sînt acategoriali. Iona e 
omul în. condiţia lui umană, în faţa vieţii 
şi a morţii - cum zice .autorul însuşi -, 
dar în acelaşi timp, ca realitate drama-

. tică, e un ins anume, prins în balene con­
centrice, şi care se va sinucide. ,,Iona, Pa­
racliserul, Matca - mai adaugă drama­
turgul - sînt ipoteze ale solitudinii; fie­
care din eroii cărora am încercat să le 
dau viaţă (subl. ns.) este un luptător
pentru una din marile dimensiuni ale 

,, 

omului". Dar fiecare are şi o funcţie
umană, convertită, în plan dramatic, în­
tr-o atitudine şi o acţiune : Iona rîvneşte 
la cunoaşterea deplină, Paracliserul stră­
punge transcendentalul pentru a desco­
peri adevărul suprem, Irina îşi ia răs­
punderea perpetuării fiinţei „ca matrice
responsabilă de destin", Căţărătorul re­
nunţă la natura astrală pentru a redes­
coperi natura terestră. Chiar şi Ţepeş 
caută etiologia erorii istorice tragice. Ei 
apar cu atît mai umanizaţi, cu cît sînt 
solitari, luînd pe ,cont propriu suişul spre 
absolut, cu jertfa dinainte acceptată. De­
altminteri, în acelaşi sens hermeneutic pot 
fi interpretate şi Zamolxe de Blaga, sau 
Omul care şi-a pierdut omenia de Horia 
Lovinescu. Actele lui Cain şi ale lui Abel, 
personajele lui Suto Andrâs, au raţiuni 
existenţiale şi, deopotrivă, telurice, care 
pot fi examinate şi printr-o analiză de 
model sociogonic, căci, prin extrapolare, 
relaţiile fraţilor şi disputa lor vizează ge­
neza unor raporturi caracteristice societă­
ţilor actuale. 

Şi postulatul istoric capătă o altă foca­
lizare : insul învinge destinul prin sacri­
fidu ,consimţit, înălţîndu-se deasupra ca­
lamităţii istorice sau naturale (Iona, Ţe­
peş, Irina), cu spirit prometeic, scrierile 
lui Sorescu configurînd astfel un tragic 
altruist, indubitabil de substanţă uma­
nistă. O fac „simulînd grimasa tragică" ? 
(vezi Dicţionarul „Scriitori români", Ed. 
Ştiinţifică şi Enciclopedică, 1978). Nu cred. 
Nu cred, în genere, că e vorba de simu­
lări în această dramaturgie (ea fiind, în 
unele cazuri, pretextuală - ceea ce e 
altceva). Mai curînd socot că ea pro­
duce o experienţă autentkă provenită din­
tr--o r�velaţie tragică : imposibilitatea li­
bertăţii totale a individului, a cărui luci­
diţate descoperă că dincolo de propria ei 
limită u-ltimă e autoanularea fiinţei. Veş­
nică, însă, şi inebranlabilă, stăruie spe­
ranţa. 

Cît de preocu•pată e dramaturgia sores­
ciană de fiinţe se mai poate vedea şi din 
indivjdualizarea cutezătoare a grupului, 
ori a grupusculului uman : ceata (în 
Pluta Meduzei), oastea (în A treia ţeapă),
curtea (în Răceala), satul (în Matca). Po­
porul e figurat uneori printr-un singur 
erou, cum e Mini-că, vizionarul, în A treia
ţeapă. O modalitate clasică, în fond, dacă 
ne gîndim că o funcţie oarecum asemănă­
toare indeplineşte Tiresias în Antigona,
sau aristofanescul Trygeu în Pacea.

„Pentru mine - declară dramaturgul 
nostru - omul e, în acelaşi timp, o indi­
vidualitate, un suflet şi un lanţ de piscuri,
de necli'Tlltit".

O mitografie soresciană va descoperi în 
textele dramatice mituri biblice : Iona şi 
Chitul (Biblia, Iona, cap. 2 : ,,Şi Dumne­
zeu a dat poruncă unui peşte mare să în­
ghită pe Iona. Şi a stat Iona în pîntecele 
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peştelui trei zile şi trei nopţi. Atunci s-a 
rugat Iona, din pîntecele peştelui... Şi 
])omnul a dat poruncă peştelui şi peştele 
a aruncat pe Iona la• ţărm !") ; Potopul şi 
Arca· - în Matca, Prunul cunoaşterii -
în Pluta Meduzei (Facerea, 1-2 : ,, ... iar în
mijlocul raiului era pomul vieţii şi pomul 
cunoştinţei binelui şi răului") şi alte con­
densări poetice aie istoriei omului şi na­
turii. Ele sînt selectate şi dramaturgizate 
din perspectivă tragică. Poetul nu e inte­
resat de demitizări - cum i s-a reproşat, 
ori cum s-a constatat, pur şi simplu (de­
altfel, a şi protestat contra termenului 
atribuit), ci remitizează în ordine logică 
şi istorică, aşa cum fac mai toţi drama­
turgii moderni, de la Camus şi Brecht la 
John Arden şi Tom Stoppard, cum se 
întimplă şi în dramaturgia noastră, de la 
Camil Petrescu la M�hnea Gheorghiu. So­
rescu oferă, prin remitizare, simboluri de 
o mare densitate nucleică, în care onto­
logicul se conciliază cu gnoseologicul.
Foarte adîncă, de o mare subtilitate, în
simbolistica soresci,ană, e absenţa lui
Ţepeş şi difuziunea lui ca zeitate pro­
teică, răzbunătoare, în oameni, animale,
fîntîni, pămînt pîrjolit etc. (în Răceala)
- enigmă mitică înfricoşătoare pentru
Mahomed invadatorul - şi, invers, ab­
senţa lui Mahomed (A treia ţeapă), care
e geniul malefic, opresiv, invizibil şi to­
till;ii omniprezent, cumulînd toate vicisi­
tudinile istorice într-o primejdie mortală
pentru comunitatea naţională valahă.

Sorescu foloseşte, de asemenea, mituri 
antice (în Lupoaica mea) şi, bineînţeles, 
mituri româneşti ce hrănesc specificitatea 
naţională a acestei dramatu_rgii. Arhetipu­
rile propuse au, în constituţia lor, un fond 
de ancestralitate. Sînt văzute, prin sim­
bo,luri, alegorii şi ritualuri, momentele 
fundamentale ale existenţei. Natura e 
coIJJspectată fabulos şi şoltic, ca în basme, 
continuîndu-se perspectiva antonpannescă, 
materia originară capilarizîndu-se însă în 
formule intelectuale moderne, cu ceremo­
nial narativ - cum ar fi spus Călinescu, 
a cărui observaţie despre Creangă se po­
triveşte şi autorului nostru : plăcerea fol­
clorică pe care o stîrneşte e de rafinament 
erudit. 

Teatrul sorescian e, în fond, popular, 
exoteric, grefat ,pe elemente caracteristice 
unui nou standard de civilizaţie ; acesta, 
marcat de convu[sia uriaşă pe care a ge­
nerat-o absorbţia unor mari mase ţără­
neşti de către mediul citadin (ce le-a per­
vertit reprezentările despre lume şi modul 
de organizare a vieţii), iar pe de altă 
parte, de procesul lent, dar insistent, de 
desruralizare, dacă se poate spune aşa, a 
satului însuşi, prin delicvescenţa patriar­
halismului, în toate formele de viaţă şi de 
muncă. 

Parte dintre obsesiile scriitorului, re­
cognoscibile în piese - dar şi în roma-
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nul Trei dinţi din faţă, ca ş1 m nume­
roase poeme - îşi pot avea sorgintea 
tocmai în fondul mitic românesc : Apa.
(plutirea, curgerea - principiu al vieţii 
şi totodată semn tanatic), acoperind tot 
universul în Matca, aducînd amintiri şi 
ducînd viitorului mesaje ale prezentului 
( ,,Apele au cuprins totul... Incăperile se 
văd ca într-un acvariu transparent. Tot 
ce poate pluti - cutii, sticle, vadra de
apă etc. - pluteşte ... "), fiind chiar me­
diul ambiant în Iona dar nu 
un mediu inert, ci marea într-o 
mişcare continuă ( ,,Circulă apa în na­
tură, circulă") ; Focul (în Paracliserul, A
treia ţeapă); Lemn1,Ll, copacul, ca punte 
de legătură între pămînt şi cer (In Pluta
Meduzei - ,,un fel de copac" ; în Matca
- semn terestru trainic, ,,un stejar uriaş,
cu o scorbură mare", în care Irina se
adăposteşte de potop, ,,Dacă acesta este
potopul... poftiţi în arcă !" ; apoi frasinul
in care s-a refugiat Sandu Poantă, ţi­
nind-o în braţe pe logodnica lui moartă,
Silvia), sicriul, pluta, scîndura (în Există
nervi), ţeapa - arbore esenţializat, cu un
teribil fruct unic, care „se coace" pînă la
putrezire şi, deopotrivă, un însemn mitic
al continuităţii istorice ( ,,Nici nu e o mie
de ani de cînd pe aici ostaşii mureau rî­
zînd, aruncîndu-se de sus în vîrful su­
liţelor. Suliţele au rămas înfipte, au prins
rădăcini, au crescut voiniceşte, sînt• co­
dri..."). ,,Ţepeş - zice autorul - rămîne
lipit de pămîntul şi cerul vremii lui. Il
văd ca pe o grindă la nevoie, ori chiar
căprior, ori ţeapă, susţinînd unul dintre
momentele de boltă". Iona ar fi vrut să
facă „o barcă de lemn în mijlocul mării.
Construcţie grandioasă de stejar geluit.:.
Ar fi ca un lăcaş de stat cu capul în
mîini în mijlocul sufletului") ; Pămîntul
(p,laja în Iona; ,,Pămîntul meu !" - ţipă
Căţărătorul în Pluta Meduzei).

In sistemul metaforic atît de personal 
al lui Marin Sorescu, elementele primor­
diale, pe care -cei vechi - Thales, Ana­
ximandru, Anaximene, Anaxagoras, Phe­
rekyde, Archelaos - le concepeau ca 
principii ale universului, devin substanţe 
ale dramaticităţii. Puternica şi compli­
cata infrastructură a acestei literaturi e 
filozofică. Iona, Matca, Pluta Meduzei,
Lupoaica mea (într-o măsură), A treia
ţeapă, Răceala (cu precizările speciei ar­
tistice căreia îi aparţin) sînt originale re­
trodicţii, adică, aşa cum defineşte dicţio­
narul această operaţie epistemică, recon­
stituiri recurente ale temporalităţii unor 
fenomene, parcurgerea mintală a drumu­
lui invers sensu.lui desfăşurării evenimen­
telor, de la consecvent la antecedent, de 
la efect la cauză, de la o stare actuală la 
una anterioară, restituindu-se momente 
succesive ale diacroniei obiective ofe­
rindu-se ipoteze genetice, într-� ne­
curmată apropiere de esenţe. 
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Nu numai spectatorii 
,,obişnuiţi", cum li se spu­
ne celor care vin la teatru 
din propriul lor îndemn şi 
la iniţiativa lor proprie, 
ignoră lumea nevăzută a 
teatrului, ci şi destui din­
tre cei care, prin profesie 
(uneori, prin funcţie), sînt 
obligaţi să frecventeze să­
lile de spectacole. 

Pe nedrept. 
1n uriaşul şi atît de com­

plicatul mecanism al tea­
trului, sînt piese nevăzute, 
fără de care, mecanismul 
s-ar poticni, sau ar încre­
meni definitiv. 

Aidoma unui orologiu 
care arată privitorilor doar 
douăsprezece cifre şi două 
ace, ascunzînd rotiţe, axe, 
pîrghii, arcuri, teatrul ara­
tă publicului produsul fi­
nit, la care a lucrat o a­
devărată armată de spe­
cialişti, în cele mai greu 
de b,ănuit profesii. 

Publicul larg, căruia i 

se alătură destui „specta­
tori de profesie" ( şi, prin­
tre ei, chiar critici), are în 
vedere piesa, actorii, re­
gizorul, scenograftil, uneori 
compozitorul, rareori maes­
trul de lumini, sau recu­
ziterui. Cam atît. 

Pînă la un punct, publi­
cul larg (şi ceilalţi care i 

se alătură) au dreptate. 
Ce-mi pasă mie, om gră­
bit să aflu ora exactă, ce
se petrece în pîntecele o­

rologiului, în ce fel se îm­

bină rotiţele, pîrghiile, axe­
le, cum se mişcă ele ? De
cîte ori, privindu-i cadra­
nul, am în vedere şi me­
canismul ascuns al orolo­
giului? 

Pînă la un punct, au 
dreptate. 

Pînă la un punct. Dinco­
lo de care ... 

Poate mă înşel, poate 
dau prea mare importanţă 
unor lucruri care nu in­
teresează, n-au de ce să 
intereseze pe toţi. Dar cîţi 
dintre cei care urmăresc 
un spectacol ştiu că scau­
nul acela, pe care s-a aşe­
zat protagonistul, nu e cu 

adevărat „Chippendale" 
sau „Empire", că el a fost 
făcut aidoma originalului 
în atelierul de tîmplărie al 
teatrului, de mîinile price­
pute ale unui meşter tîm­
plar, mai pricepute decît 
ale · oricărui tîmplar din 
vreo cooperativă ? Ştim 
noi, oare, că draperiile 
grele de catifea bogată 
sînt, de fapt, confecţiona­
te din pînză de sac meşte­
şugit vopsită de un pictor 
executant, care e cu totul 
altceva decît un vopsitor, 

ei numiţi în· teatru, o cate- , 

gorie specţală de muncitori 
de scenă, · de care scena, 
oricît de bine dotatfi, ori­
cît de sofisticat mecaniza­
tă şi electronizată, nu se 
poate lipsi. Cîţi dintre noi 
cei care urmărim, cutre­
muraţi, zbuciumul neferi­
citului rigă Leat, cu barba 
fluturînd în furtună, ştim 
că la barba aceea a lu­
crat, plantînd, fir cu fir, 
sute de fire, ore şi ore în 
;ir, un om numit peruchi­
er, care nu-şi află locul de 

VIRGIL MUNTEANU 

Cei neştiuţi 

sau un zugrav ? Urmă­
rind-o pe Maria Stuart, ne 
gîndim noi că rochia cu 
trenă, gulerul înalt, au fost 
cusute în atelierul de 
croitorie al teatrului, unde 
lucrează altfel de croitori, 
mai meşteri, mai pricepuţi, 
mai specializaţi ? Un pan­
tofar obişnuit face pantofi 
după cum e moda, şi cam 
atît. Un pantofar de tea­
tru face pantofiori pentru 
Ofelia şi cisme pentru 
Despot-Vodă, care nu sea­
mănă cu nimic din vitrine. 
Apoi, cataramele, paftale­
le, colierele, toiagul lui 
Oedip, pistolul lui Tudor 
Vladimirescu, cuşma lui 
Mihai Viteazul, cupa în 
care Claudius toarnă bău­
tura ucigătoare, de unde 
provin, că „pe piaţă" nu 
sînt ? Cine le face ? 

Se termină un act. Lu­
mina se stinge, cîteva se­
cunde aşteptăm în întune­
ric, şi cînd se face iar lu­
mina, locul acţiunii s-a· 
schimbat. Era o grădină, 
acum e un salon. Mîini ne­
văzute au înălţat „la pod" 
arborii, au coborît în lo­
cul lo1· pereţi cu ferestre 
şi uşi, au scos în culise 
băncile, au pus în locul 
lor o masă, cîteva scau­
ne, un scrin. Totul, în cîte­
va secunde, totul, în cea 
mai neagră beznă, cu iu­
ţeală şi precizie, după e­

xerciţii îndelungi şi ane­
voioase. Cine a făcut mi­
nunea ? Maşiniştii, aşa sînt 

muncă decît în teatru ?
Un personaj iese din 

scenă, îmbrăcat după cum 
se cuvine. Peste cîteva cli­
pe intră, în zdrenţe, după 
cum cere situaţia. Oare ne 
gîndim că, în cele cîteva 
clipe care au trecut, mîini 
febrile şi îndemînatice l-au 
ajutat pe interpret să-şi 
schimbe îmbrăcămintea cu 
alta, şi că mîinile astea, 
deprinse să lucreze iute şi 
fără greş, sînt ale cabinie­
rei? 

Şi, încă, nu e totul. Şi, 
încă, nu sînt toţi. Mai este 
şi cel care se îngrijeşte ca 
pe masa, din scenă, să fie 
atîtea pahare, sau cutare 
vază, adică 1·ecuziterul. 
Mai este şi omul de 
la pupitrul orgii de lumi­
ni, mai este şi dispecerul 
nevăzut al întregului spec­
tacol, regizorul tehnic. 

Cîte îndeletniciri, cîte 
profesii de care teatrul are 
nevoie ! Cîţi specialişti, cîţi 
oameni de înaltă şi subti­
lă calificare, care nu se 
califică altundeva decît în 
teatru, fiindcă nu există 
nici o şcoală de maşinişti, 
de recuziteri, de peruchieri, 
de garderobiere, de su­
fleuri, de regizori tehnici. 
Ei cresc în teatru şi, chiar 
nevăzuţi de mare public, 
sînt de neînlocuit. Fiecare 
dintre cei pomeniţi, şi al­
ţii asemeni lor, pe care 
nu-i ştim... Eu însumi am 
uitat, de pildă, de conta­
bilul-şef. .. 
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fOTOJ(CA 'l'BATBIJL prezintă 
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Chiar dacă pare de necre­
zut, acest gentleman zvelt, im­
pecabil ras, care se prezenta 
cîndva drept profesorul Henry 
Higgins (Pygmalion - G. B. 
Shaw), e totuşi 

C( ORC l 

CONSTANTIN 

Un contemporan al nostru, care în­
cearcă să înţeleagă şi să îndrepte : acti­
vistul Vlăsceanu (Simple coincidenţe de 
Paul Everac) ... 

... şi un bărbat care ia pe umeri povara 
istoriei : voievodul Petru Rareş (din 'piesa 
omonimă de Horia Lovinescu) 
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o galerie de
• 

man actori români 

Drama unui monstru moral : 
Şerban Sineşti (Jocul ielelor 
de Camil Petrescu) ... 

Reevaluarea modernii, a mitului, prin in­
termediul personajului dramatic : Iona (de 
Marin Sorescu) ... 

. .. Manole 
(Omul 
care şi-a 
pierdut 
omenia) ... 

... şi 
Tatăl 

(Jocul 
vieţii 
şi al 

morţii în 
deşertul 

de cenuşă ,,, , 
de Horia ,.-,/' 

Lovinescu) ,;�_:-s 

... şi un om de afaceri încîn­
tat de sine : Grigore Bucşan 
(Ultima oră de Mihail Se­
bastian) 
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O demonstraţie de vir­
tuozitate profesională : 
trei ipostaze ale omu­
lui cehovian, în Acest 
animal ciudat de G. 
Arout ---+ 

Coordonate fundamentale în galaxia 
Shakespeare : redescoperirea umanului 
prin suferinţă (Lear) şi practica hedo­
nismului (Falstaff) ... 

... ameţitoarea 
experienţă 
a jocurilor 
demiurgice 
{Prospero -
Furtuna) ... 

... şi 
ucigătoarea 
descoperire 

a micimii 
semenilor 

(Timon) 
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Extraordinara vitalitate 
a actorului se hrăneşte 
din contactul cu marea 
literatură : Gogol (Ju­
cătorii de cărţi - Psoi 
Stahici), Dostoievski 
(Crimă şi pedeapsă -
Porfiri)... � 

... Pirandello 
(Henric al !V-lea -
rolul titular) ... 

... şi se descarcă în fer­
venta explorare a mo­
dalităţilor teatralului 
(Stomil, Tango de Mro­
zek) ... 

... Gorki 
(Barbarii -
Ţîganov) ... 
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... din nou, la ceasitl bilanţului lunar, _constatăm cum, ritmic, constant, sănătos, 
bate pulsul stagiunii ; cum spectacolele noi se înscriu prin tot ceea ce au valoros, 
sau, dimpotrivă, nesatisfăcător, în caracteristicile acestei stagiuni. Din nou, reali­
zari împliniri făgăduieli îndeplinite, şi din nou - s-o recunoaştem - spectacole 
„de' serviciu",' încropeli scenice, montări fără ecou. Laolaltă, ele alcătuiesc viaţa 
cotidiană a teatrului, ca1·e, în ansamblu, se arată, acum, de o substanţială diversitate. 

Varietatea peisajului dramaturgiei originale ne dă, mai ales, satisfacţie, prin 
multiplele investigaţii tematice şi direcţii stilistice existente, care mărturisesc vita­
litatea unei literaturi scenice, în avînt. De la teatrul agitatoric, de implicare politică 
nedisimulată, în scriitura nervoasă a lui Paul Cornel Chitic, admirabil pusă în 
valoare în montarea tinerească a Teatrului Mic, la meditaţia istorico-filozofică a 
lui Sută Andrcis, însufleţită de actorii Teatrului Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, 
drama originală se arată în continuare valoroasă, densă, cu „miză" mare, confirmînd 
că stagiunea '80-'81 a marcat un viguros pas înainte al unei dramaturgii de, 
atitudine. 

Varietate indică şi afişul piesei străine, în care un loc important l-au ocupat, 
firesc, titlurile poloneze, dată· fiind organizarea „Zilelor dramaturgiei" din ţara 
prietenă. Se reprezintă lucrări valoroase, interesante, de Viktor Rozov (Tea­
trul de Comedie), Antonio Buero Vallejo (a cărui ultimă piesă a căpătat, se pare, 
o tălmăcire mai adecvată pe scena Naţionalului din T-îrgu Mureş), Tadeusz
Rozewicz, dramatU1·g intrat, în sfîrşit, în atenţia publicului nostru prin reprezenta­
ţia scenei gălăţene, Edward Bond, proeminent scriitor britanic, în premieră la
Oradea, Franz Xaver Kroetz, la fel, la Sibiu, micşorîndu-se corespunzător, după
cum rezultă din ultimele anunţuri, cantitatea de fleacuri literare.

E drept, s-au rărit clasicii. Clasicii universali, îndeosebi ; semnalăm, totuşi, 
un eveniment repertorial, Faust de Goethe pe scena germană din Sibiu . 

... stagiunea continuă, sedimentînd munca susţinută a colectivelor teatrale, ce

se mobilizează acum în vederea ultimei etape a sezonului artistic. 

telex-,, teatru I' 'etel ex-, ,teatrul' 'etel ex-,, teatrul" 

La 27 martie, a fost Ziua 
mondială a teatrului. Pre-
sa a sărbătorit cum 
se cuvine această zi, 
omagiind munca tuturor 
slujitorilor scenei. Cu acest 
prilej, în „România lite­
rară" din 26 martie, am ci­
tit emoţionantele rînduri 
scrise de dramaturgul şi 
directorul de teatru Horia 
Lovinescu, rînduri pline 
d� preţuire şi înţelegere 
faţă de prezentul teatru­
lui românesc şi de încrede-
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re în viitorul lui. Cităm 
din finalul articolului : 
,,Teatrul românesc cu­
noaşte un moment bun. Ar 
fi păcat ca acum, cînd îl 
sărbătorim cu prilejul Zi­
lei mondiale a teatrului, 
în care se încadrează atît 
de onorabil, să nu reflec­
tăm cu mai multă chib­
zuinţă la tot ceea ce ar pu­
teu să dăuneze viitorului 
său". • Am aflat cu sa­
tisfacţie că regizorul Yan­
nis Veakis şi scenografa 

Elena Pătrăşcanu-Veakis 
au realizat, la Teatrul de 
Stat din Salonic (Grecia), 
spectacolul cu piesa Ulti­
ma oră de Mihail Sebas­
tian. • Teatrul „Valea 
Jiului" din Petroşani are 
un nou sediu, situat în 
centrul municipiului. Aici, 
peste puţină vreme, va a­
vea loc premiera pe ţară a 
piesei Soarele şi luna de 
actorul Alexandru Anghe­
lescu, pe care o pune în 
scenă Marcel Şoma. • 
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PREMIERE ABSOLUTE 

TEATRUL MIC. 

MÎRÎl/ll/l 

de Paul Cornel Chitic 

Data premierei : 24 martie 1981. 
Regia : CRISTIAN HADJICULEA. 

Decoruri : VITTORIO HOLTIER. 
Costume : ANCA PîSLARU. 

Distribuţia : DINU MANOLACHE 
(Samuil Muşa) ; GHEORGHE VISU 
(Caina) ; JEAN LORIN FLORiESCU 
(Capalb) ; ILEANA DUNAREANU 
(Ţinţu) ; RODICA NEGREA (Su­
zana) ; VISTRIAN ROMAN (Gea­
nă) ; SORIN MEDELENI (Şuvăilă) ; 
LIANA CETERCHI (Colocatara) ; 
MARIAN RILEA (Mîrţu); RADU 
DUDA, DAN �ADARAU, MIHAI 
VERBIŢCHI, BOGDAN GHEOR­
GHIU (figuraţie obligatorie). 

in sala mică a Teatrului Mic din Bucu­
reşti (denumită, nu se ştie din ce spe­
ciale raţiuni, Teatrul Foarte Mic, ca şi 
cum am avea de-a face cu o instituţie 
teatrală de sine stă.tătoare), aşadar, în 
sala mică a Teatrului Mic, a avut loc 
deunăzi premiera absolută a unui nou 
text, semnat de Paul Cornel Chitic. Fap­
tul trebuie salutat. Mai ales că devine 
din ce în ce mai explicabilă aJbsenţa (sau 
foarte rara prezenţă), pe scenele teatrelor, 
a dramaturgi-ei lui Paul Cornel Chitic. 
Scriitorul - incomod încă de la debut -
şi-a „cronicizat" insubordonarea la mode, 
evoluînd (nu cu totul neaşteptat) într-o 
direcţie proprie, confirmată şi de acest 
ultim text, Mîrîiala (acceptat, în sfîrşit, 
de un teatru din Capitală. Nu în treacăt 
amintim aici că anul trecut, la primul co­
locviu al revistei noastre, Dinu Săraru a 
promis că Teatrul Mic îl va juca pe Chi­
tic. Şi, iată, s-a ţinut de cuvînt). 

Pasionat de marxism şi de problemele 
revoluţiei sociale, Chitic refuză literatura 
ca literatură în sine. Teatrul pare să fie, 
pentru el, nu un simplu instrument de 
exprimare. ci unul de inoculare a spiri­
tului revoluţionar. Dealtfel, cum remarca 
Mira Iosif într-un studiu consacrat tînă­
rului scriitor, ,,originalitatea lui Chitic 
constă în asumarea afişată, în preluarea 

Ileana Dunăreanu, Rodica Negrea 
şi Liana Ceterchi 

demonstrativă, nedisimulată, a unui de­
clarat teatru agitatoric". 

Spectatorul vine la teatrul chitician nu 
pentru a petrece o seară plăcută, nu pen­
tru a se desfăta, ci pentru a descoperi în 
adevărata lumină mecanismele sociale 
- deziderat formuLat de teatrul practi­
cat de Piscator - şi, în plus, pentru a se
contamina de mişcarea unei conştiinţe
aut�ntice.

Sarnuil Muşa este un personaj care 
simte pulsul colectivului său de muncă, 
faptul că între oameni s-a strecurat un 
fel de anchiloză socială, un fel de trîndă­
vie spilituală şi morală, preceptele nobile 
ale socialismului fiind folosite, ,,la anu­
mite niveluri", ca lozinci goale de conţi­
nut. Minciuna vinovată şi periculoasă, pri­
vind îndeplinirea la timp a planului de 
producţie, deci o problemă vitală a so­
cietăţii, este întreţinută, promovată şi abi­
litată, cu un deosebit talent „regizoral", 
de un grup de şmecheri care, odată ajunşi 
în conducere, nu mai vor să renunţe la 
fotolii, şi pentru a-şi acoperi incapacita­
tea, raportează că lucrurile merg foarte 
bine. Bineînţeles, Chitic nu priveşte, prin­
tr-un binoclu, în interiorul unei singure 
întreprinderi ; acest autor ambiţios vrea 
să ri,dice la rang de simbol realitatea mă­
runtei vieţi a lui Muşa şi a tovarăşilor 
lui de muncă. El· repune, astfel, în 
discuţie, în spiritul documentelor de 
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Un spectacol 
de echipă, 

demonstrînd 
pofta de joc 
a actorilor ... 

partid, probleme fundamentale ale prac­
ticii sociale. Peste puritatea de cri­
stal a comunismului nu trebuie să se aş­
tearnă nici un fel de zgură - pare să 
strige autorul, împrumutînd vocea îndrăz­
neaţă, şi din păcate singură, a lui Muşa. 

Punctul de pornire a conflictului din 
Mîrîiala a mai fost utilizat în dramaturgie. 
Eroul lui Aleksandr Ghelman (din piesa 
Premiul) refuza un premiu şi deschidea, 
astfel, un orizont moral necesar. Samuil 
Muşa simte nevoia să protesteze şi re­
fuză cu îndărătni'Cie nu premiul, ci retri­
buţia lunară ce i se cuvine, muncind în 
continuare zi de zi în uzină. Această for­
mă de protest, aparent nespectaculoasă, 
este dură, pentru că retribuţia lunară, 
spune eroul lui Chitic, ,,este singura for­
mă de su,pravieţuire", dar, ,,altă formă 
de protest nu s-a născocit". 

�niţUnd starea de protest, Samuil Muşa 
se detaşează din rîndul mîrîitorilor, al 
acelora care, nedreptăţiţi fiind, la rîndul 
lor, de demagogia conducerii întreprin­
derii, se mulţumesc să mîrîie, fără să ia 
o atitudine făţişă, principială, pentru că
le e fri'că de posibile represalii. Izbuc­
nirea lui Muşa „nu e numai un simplu
refuz". Pe el nu-l interesează gloria, îm­
plinirea dezideratelor personale, ci idea­
lul social, rezolvarea problemelor etice,
la nivelul societăţii. Muşa nu mai poate
accepta să fie doar tîrît de mişcarea isto­
riei : ,,Măcar să merg în pas cu ea. Măcar
atît".

incadrîndu-se în tema largă, şi încă in­
sufi.cient ex,plorată, a militantismului 
pentru perfecţionarea societăţii socialiste, 
Mîrîiala (care, divulgînd nocivitatea laşi­
tăţii cîrcotaşe, pledează pentru atitudini 
clare şi demne) este un text de referinţă 
în biogtafia literară a scriitorului. Şi nu 
numai a scriitorului. 

Cum ne aşteptam, dealtfel. tînărul di­
rector de scenă Hadjiculea n-a acceptat 
textul lui Chitic ad litteram. Hadjiculea 
a renunţat la împărţirea în cinci acte, 
prolog şi epilog, a scurtat textul şi a 
creat, în spectacol, impresia de imediată 
realitate, aptă să sugereze simboluri. A-
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ceastă calitate a reprezentaţiei defineşte 
de la început stilul mizanscenei. A im­
presionat, în primul rînd, dispunerea în 
spaţiu a interpreţilor, stereofonia creată 
de alternanţa planurilor, impusă de mo­
tivul, prezent în text, al teatrului în tea­
tru. in al doilea rînd, am fost obligaţi să 
înregistrăm pofta de joc şi spiritul de 
echipă ale actorilor. Ei au reuşit să ma­
terializeze impresia - pe care miza atît 
de mult dramaturgul - că publicul din 
stal este şi el un personaj, chiar unul 
principal. 

Cu excepţia Rodicăi Negrea (care a 
mutat strident registrul de expresie al 
spectacolului către teatrul de amuzament, 
în scena din apartamentul lui Muşa), în 
seara premierei, toţi actorii au fost la 
nivelul maxim al posibilităţilor lor pro­
fesionale. ,Astfel că îi cităm pe toţi, în 
ordinea distribuţiei : Dinu Manola:che, 
Gheorghe Visu, Jean Lorin Florescu, 
Ileana Dunăreanu, Vistrian Roman, Sorin 
Medeleni, Liana Ceterchi, Marian Rîlea. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 

DIN CLUJ-NAPOCA 

NUNT/l DIN SUSL\ 

de Suto llndras 

Stită Andras se alătură unei plei1a1de 
de gînditori contemporani îngrijoraţi de 
destinul omenirii, cercetători ai cauzelor 
discordiilor şi ai posibilităţilor de rezol­
vare paşnică a conflictelor. Autorul me­
ditează pe tema experienţelor istoriei, 
adudnd în scenă, de astă dată, epoca 
lui Alexandru Macedon ; mai bine zis, 
un episod tragic şi semnificativ din a-
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murgul domniei acestuia, cînd, ·din ra­
ţiuni politice, s-a poruncit o noapte a 
nuntiorii între zece mii de macedoneni şi 
2eee mii de tinere persane, pentru ca 
metişii care se vor naişte să-şi uite obir­
şia şi limba şi, astfel, orice sămînţă de 
răzmeriţă să piară. Metaforn este lu­
gubră şi are o semnificaţie ameţitoare : 
să faci să ,piai-ă o seminţie, prin zămis­
lire ... 

Faţă cu porunca dată, se· diferenţiază 
conduita celor afilaţi în imediata. apro­
piere a Împăratului, ahtiaţi de putere, 
com.portîndu-se în funcţie de favoruri�e 
ce li se acordă şi de şansele de parve­
nire pe care le întrezăresc : Demetrios, 
politidan onctuos şi să1batic, combinaţie 
de Metternich şi Genghis-han ; Clitos, 
mai temător şi mai deştept, dar mai tî­
năr şi în putere, oscilînd între nesăbuinţă 
şi slugarni1c conformism ; Lisimah, oştean 
obtuz, cu o unică strategie, cea a stăpî­
nirii prJn forţă ; şi, invidiat de toţi trei, 
favoritul, cel mai lucid dintre toţi, Par­
menion, cel care păstrează amintirea pri­
-eten.iei cu Alexandru - ,,ca între Achile 
şi Patrocle". filJ. sfărîmă tiparele cere­
moniei a:troce, îndrăgostindu-se de Eana, 
fecioara, odraslă a căpeteniei inamice ; 
<lar va fi nimicit prin uneltirile camari­
lei, cu participarea Roxanei, fostă soţie a 
regelui persan Darius, care şi-a părăsit 
bărbatul pentru a trece în patul împă­
ratului. Cum aici, la Curte, totul se des­
făşoară conform logicii răsturnate a ab­
surdului, cronicarul domniei scrie isto­
Tia cu anticipaţie, căci aşa sună porun­
ca ; iar curtenii află din Marea Carte 

Data premierei : 4 martie 1981. 
Regia : HARAG GYORGY. Sce-

nografia: KELEMEN TAMAS 
ANNA. 

Distribuţia : TAMAS SIMON (Ale­
xandru); HEJJA SANDOR (Par­
menion) ; PANEK KATI (Eana); 
CSIKY ANDRAS (Clitos) ; LASZLO 
GERO (Demetrios); PASZTOR JA­
NOS (Lisimah); SENKALSKY EN­
DRE (Calistene) ; V ADASZ ZOL­
TAN (Betis) ; BARKO GYORGY 
(Bessos) ; CZIKELI LASZLO, SATA 
ARPAD (Bessos cel tînăr) ; A. TO­
SZO ILONA, VAJDA ZSUZSA (Su­
zia) ; VAJDA ZSUZSA, A. TOSZO 
ILONA (Persefona); KOZMA LA­
JOS, SCHAASER RICHARD (Filip­
pos) ; SEBOK KLARA (Roxana) ; 
TAMAS SIMON (Căpetenia gărzi­
lor) ; JANCSO MIKLOS (Primul 
oştean); SATA ARPAD (Al doilea 
oştean) ; SCHAASER RICHARD, 
KOZMA LAJOS (Al treilea oştean) ; 
TOROK KATALIN (Prima femeie) ; 
ALBERT JULIA (A doua femeie) ; 
LAZAR ERZSEBET (A treia fe­
meie) ; SCHAASER RICHARD (Pri­
mul bărbat) ; JANCSO MIKLOS (Al 
doilea bărbat); TODUCZ GYULA 
(Al treilea bărbat) ; SCHAASER 
RICHARD, KOZMA LAJOS (Guar­
dul cetăţii). 

lşi dau concursul membrii Stu­
dioului de teatru al Casei munici­
pale de cultură. 

Un moment de expresivitate plastică ... 
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ceea ce vor trăi. Calistene, bătrlnul isto­
ric, stăipîn pe ştiinţa literelor, devine co­
mentatoru,l evenimentelor, mai întîi apa­
tic, apoi din ce în ce mai îngrozit de 
cele ,ce se întîmplă, în final, partizan al 
lui Parmenion şi al dragostei acestuia 
cu Eana. Tabăra adversă e însufleţită 
de un singur gînd, cel al luptei sub con­
ducerea lui Betis, care cere norodului 
să-l urmeze pînă la sacrificiul suprem. 
Critica atitudinii lui Betis exprimă, însă, 
pe drept cuvint, respingerea hotărîtă a 
extremismului, a incapacităţii de a sesiza 
nuanţe, de a explora posibilităţi•le de 
demnă cooperare - atitudine prin care 
capul răzvrătiţilor îşi lipseşte obştea de 
şansa comunicării cu ceilalţi. Apropierea
şi modalitatea propice de a o ins�aur� 
reprezintă tema fundamentală a p1ese1. 
Din tabăra persană provin Roxana - ex­
presie feminină a setei de putere, împă­
răteasă ad-hoc, mai crudă decît toţ� bă•r­
baţii - şi Besos, cel care se grabeşte 
să-şi ucidă regele, pe Darius, şi să de­
pună capul acestuia, în sac de mătase, 
la picioarele uzurpatorilor, spre a-şi arăta 
su.punerea şi a se înfrupta din putere, 
laola.ită cu aceştia. 

Aceasta e poziţia pionilor pe tabla de 
şah ; întrudt rapelurile la literatura uni­
versală sînt evidente, şi povestea poate 
fi imaginată în continuare. Parmenion 
va p•leca să-i convingă pe cei aflaţi în 
cetatea lui Betis să renunţe la împotri­
vire ; în zadar, însă - în chingile tira­
niei raţiunea nu-şi poate face auzit gla­
sul ' bunăcredinţa lui va fi răstălmăcită, 
şi 'toţi, deopotrivă, îl vor acuza de tră­
dare (cu excepţia lui Calistene, grămăti­
cul şi a Eanei, care va izbuti să ajungă 
la 'luciditate, prin purgatoriul dr1cţgostei). 

Drama este sinuoasă, împănată de 
semnificaţii, scrisă într-o limbă aleasă, 
cu repHci dificile, mereu mai bogate _ înepitete surprinzătoare ; neaşteptate ras­
turnări de sensuri se rostogolesc, ţî,şnind 
din ciocnirea vorbelor. Harag Gy:orgy 
este un regizor încercat, care a trecut cu 
succes şi proba celorlalte trei drame ale 
lui Suto (Floriile unui geambaş, O stea
pe rug, Cain şi Abel). Montările prece­
dente au sudat o echipă, cu o atitudine 
specifică faţă de textele lui Suto - de 
interpretare combativ-meditativă, conşti­
entă, răspunzătoare faţă de ideile pe 
care le transmite. Harag îşi conduce tru­
pa prin pădurea de metafore, cu elegan­
ţa unui profesionist, stăpîn pe uneltele 
sale, dar, de această dată, cu o uşoară 
notă de oboseală. Sînt, ce-i drept, din 
nou prezente acele gesturi care repre­
zintă un comentariu asupra personaje­
lor ; există momente de expresivitate 
plastică, în scenele de mase ; nu mai 
regăsim, însă „suprastructura" inventivi­
tăţii regizorale. Nu absenţa „trouvailles" -
urilor o regretăm acum, ci a acelor ,solu-
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ţii (imagini scenice, stări' etc.) specifice 
artei regizorale a lui Harag, care sporeau 
posibilităţile de elucidare a textului, stu­
fos ca de obicei, cristalizînd într-o clipă 
ceea ce se rosteşte pe cîte două-trei pa­
gini. Cu Nunta din Susa, se pare că Harag 
păşeşte într-o nouă etapă profesională : 
un accent copleşitor se pune pe puterea 
de sugestie a actorului, pe prim-planul 
acestuia. Noua perioadă de căutări nu a 
dat, încă, rezultate pe depHn limpezi. 

Din întreaga distribuţie, după opinia 
noastră, trei interpreţi au receptat inte­
gral intenţiile regizorale şi le-au dat curs, 
cu rezultate mai mult decît meritorii : 
Panek Kati (Eana), Hejja Sandor (Parme­
nion) şi Senkalszky Endre (Calistene). 
Pentru a demonstra - dacă mai este 
nevoie - vigoarea şi puterea de regene­
rare a trupei clujene, se cuvine să men­
ţionăm amănuntul că Panek Kati este o 
actriţă în primul an de activitate, iar 
a11:istul emerit Senkalszky Endre este pen­
sionar. Panek Kati, în Eana, obţine un 
efect neaşteptat, prin dozajul momente­
lor de tăcere. Ca protagonistă, e omni­
prezentă, fără şi cu vorbe, cu unele tri­
miteri la personaje ca Ioana d' Arc şi 
Electra ; se ghiceşte îndărătul acestei in­
terpretări o meritorie preocupare intelec­
tuală, însoţită de simţul măsurii, de ela­
borarea adecvată. Hejja Sa11idor este Par­
menion, prieten cu Alexandru, favorit, 
dar credincios adept al raţiunii ; perso­
najul este, în fapt, adevăratul protagonist 
al piesei. Actorul domină scena cu o fer­
voare reţinută, adăugînd, prin nota de au­
steritate a mijloacelor, în chip paradoxal, o 
amplitudine a atitudinii, deosebit de efi­
cientă. Nu-şi „încarnează" drama, ne face 
s-o înţelegem. In întruchiparea lui Sen­
kalszky Endre, Calistene devine, din gră­
mătic docil, un răzvrătit, o conştiinţă in­
cendiată de apocalipsul vorbelor, pe care 
e pus să le înşire pe papirus. Un actor 
statuar, eliberat de ticu.ri, cu o interpre­
tare vie, dublată de un comentariu sub­
til. Cele trei căpetenii - Demetrios, Cli­
tos şi Lisimah - sînt : Laszlo Gero -
rapace, veros, autoritar şi viclean ; Csiky
Andras - căţărîndu-se pe scara măririi, 
dar temîndu-se mereu să nu-i fugă 
treapta de sub picioare, pigmeu care se 
vede uriaş ; Pasztor Janos, mai greu de 

.definit, o schiţă de potentat militar. care 
nu prea înţelege politicalele. Sebok Klara
(Roxaoo) se apropie de stilul triadei Pa­
nek-Hejja-Senkalszky, dar nu izbuteşte 
să întregească o creaţie, rolul ei fiind mai
vitreg tratat de autor. In căpetenia răz­
vrătiţilor (Betis), Vadasz Zoltan pedalea­
ză pe coarda orgoliului rănit, damînd şi
nu sugerînd ; din prkina echilibrului pre­
car între forţele care se înfruntă în piesă,
linearitatea interpretării e nepotrivită. In
aceeaşi capcană nimereşte şi Czikeli
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Lăszl6 (Bessos cel tînăr), su.pralicitînd 
tema răzvrătirii, pînă la paroxism. 

Rămîne în memorie decorul semnat de 
Kelemen Tamas Anna. E un eşafodaj care, 
atunci cînd ne aflăm la curtea lui Ale­
xandru, sugerează un amfiteatru, sau un 
stadion între ale cărui gradene e plasat 
un balaur avînd drept cap un basorelief 
infăţişîndu-1 pe Impărat. Acoperită cu o 
husă, alcătui-rea devine o peşteră - ,,ce­
tatea" în care se refugiază perşii. Un 
exemplu incontes1;abil. de funcţionalitate 
semnificativă. Aceea�i scenografă semnea­
ză şi costumele, intre care acela al Ro­
xanei este ceea ce se cheamă un costum 
de teatru simplu, de efect, prezentînd, 
laconic, personajul. 

SUGĂR Teodor 

TEATRUL „NOTTARA" 

PENSIUNE/l 

DOL\MNEI OLIMPIL\ 

de I.. D„ Şerban 

Data premierei : 24 martie 1981. 
Regia: CONSTANTIN DICU. Sce­

nografia: VALERIA STOLERU. 
Distribuţia : LILI NICA-DUMI­

TRESCU (Olimpia) ; DOINA IO­
NESCU-SIN (Aneta); GILDA MA­
RINESCU (Lola) ; CRISTINA 
TACOI (Clementina) ; MARGARE­
TA POGONAT (Ligia); CAMELIA 
ZORLESCU (Jeanine) ; VICTORIŢA 
DOBRE-TIMONU (Nana) ; ELENA 
ALBU {Sanda) ; LUCIA MUREŞAN 
(Angela). 

Jocul 
actriţelor 

are .o notă de 
autenticitate ... 

Autor de comedii cu priză la public, 
·1. D. Şerban a primit, de multă vreme,
botezul şi consacrarea de dramaturg la
Teatrul „Nottara". Aici i s-au jucat, cu
succes : Hotelul astenicilor, Şoc la meza­
nin, Carambol. Pensiunea doamnei Olim­
pia, tipărită în revista „Teatrul" *, mărtu­
riseşte aspiraţia dramaturgului spre apro­
fundarea investigaţiei dramatice, spre lăr­
girea dezbaterii etice.

Pensiunea doamnei Olimpia este scrisă
în buna tradiţie a comediei de moravuri,
încercî.nd în acelaşi timp o deschidere
spre evenimentul politic. In cadrele cla­
sice ale teatrului „de cameră" are loc
confruntarea unor oameni mărunţi, ano­
nimi, cu istoria ; ne aflăm în pragul ac­
tului revoluţionar de la 23 August. Cele
nouă personaje feminine (performanţă în
realizarea de roluri pentru actriţe) - o
femeie de serviciu, o dactilografă, o tele­
fonistă, o croitoreasă, o profesoară -,
riscîndu-şi nu numai modesta lor poziţie
socială, dar şi viaţa, vor transporta arme
pentru luptătorii antifascişti, înşelînd vi­
gilenţa Gestapo-ului. Modalitatea prin
care personajele lui I. D. Şerban încearcă
să sprijine acţiunea revoluţionară a co­
muniştilor e hazlie, fapta lor, însă, e cu­
rajoasă, demnă de respect.

Fără a-şi pierde vioiciunea, scrisul lui 
I. D. Şerban capătă, aşadar, o notă gravă.
Piesa cheamă la o atitudine responsabilă
în faţa vieţii, neocolind aspectele comi­
ce - micile cochetării, intrigi şi cleveteli,
slăbiciuni etern feminine, etern ome­
neşti... In acelaşi timp, sesizăm privirea
critică cu care autorul îşi examinează
personajele, îndreptînd săgeţile satirei
împotriva celor ce caută, dînd din coate,
să profite d-e conjunctură ; dar - tem­
parament liric - I. D. Şerban Îfii însoţeşte
ironia cu o înduioşată înţelegere, ceea ce
conferă piesei un ton cald şi putere de
convingere. Comicul izvorit din compor­
tam-entul personajelor, confruntate cu o

* ,,Teatrul" 11/1980.
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situaţie dramatică, se diluează însă pe 
alocuri, alteor:i alunecă în farsă groasă. 

Corectă şi cursivă, reprezentaţia (sem­
nată de regizorul Costan,tin Dicu) e lipsită 
de accentele comice şi mai ales de pr::>­
funzimea dramatică necesare dezvăluirii 
aspectelor inedite ale textului. Regizorul 
nu l-a ajutat pe autocr în punctul unde 
acesta avea cel mai mult nevoie de aju­
tor, şi anume în final. Aici, montarea a­
lunecă în clişeul derizoriu. 

Cele nouă actriţe au adus, prin jocul 
lor, o notă de autenticitate, recompunînd 
viaţa cotidiană a epocii. Distribuţia a 
avut în vedere realizarea unei tipologii 
variate. In rolul principal, Lili Nica-Du­
mitrescu a conturat, cu nuanţe duios­
hazlii, chipul vajnicei şi răzbătătoarei pa­
troane a pensiunii. Gilda Marinescu, în­
tr-o compoziţie originală, a avut o intrare 
şocantă şi o evoluţie scenică de efect. 
Toate celelalte interprete : Margareta Po­
gonat, Camelia Zorlescu, Lucia Mureşan, 
Cristina Tacoi, Victoriţa Dobre-Timonu, 
Catrinel Paraschivescu, Doina Ionescu-Sin, 
s-au integrat bine şi cu convingere în
spectacol, depăşind, prin măşti iscusjt
compuse şi prin comportament, liniarita­
tea unor roluri.

Scenografia Valeriei Stoleru a oferit 
recuzita simplă potrivită. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL NATIONAL 
DIN TIMIŞOA.RA 

SCENl\ 
DE UÎNilTOL\RE 
ÎNTRERUPTĂ 

�e Mircea Sandulesc:u 

O primă impresie pe care o degajă scri­
sul lui Mircea Săndulescu (în teatru -
nota bene) este de livresc. Situaţiile ima­
ginate de el par inspirate din opusuri de 
mult cunoscute, combinaţii de elemente 
disparate, extrase dintr-o memorie cul­
turală colectivă. Iată, în acest sens, şi 
datele principale ale ac·estei Scene de 
-vînătoare întrerupte * : în ziua înmormin­
tării unui membru de vază al clanului, 
familia îndoliată se adună în casa de-

* ,,Teatrul" nr. 1/1981.
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functului pentru a-i aduce un ultim oma­
giu. Destul de repede însă, cei prezenţi 
trec de la frazele de circumstanţă la di­
scuţii mai practice, la evaluarea moşte­
nirii şi, mai ales, la împărţirea ei. Cad 
vălurile, se descoperă viciile ascunse cu 
grijă - egoismul, cupiditatea, poltrone­
ria -, totul degenerează într-o dispută 
grotescă şi meschină. Unde am mai cit.it 
aşa ceva ? Probabil, în prea multe parţi, 
pentru a mai putea indica o sursă pre­
cisă. Un alt motiv, tot de circulaţie, al 
acestei farse tragice este cel al fiicei a­
doptive (de data aceasta, şi handicapată), 
uifată - sau ignorată voit - de toţi, în 
înfruntarea acestor patimi dezlănţuite. In 
acest caz, aluzia la Enigma Otiliei este 
parcă mai obsedantă decît oricare alta. 
In sfîrşit, o altă idee - care prilejuieşte, 
dealtfel, cîteva dintre cele mai reuşite 
pagini ale acestui act dramatic - este 
generată de principalul „măr al discor­
diei" : un ciudat vas oriental, pe care este 
figurată o tipică scenă de vînătoare re­
gală, şi în care prinţul pare stopat djn 
alergarea sa de viziunea unui „ce" tu[­
burător, de neînţeles. ,,Dar oare încotro 
priveşte prinţul ?" este întrebarea leit­
motiv, care întrerupe, cu o înfiorare dis­
cursul belicos al fiecăruia dintre moşte­
nitori. Să zicem - spre „mistreţul cu 
colţi de argint" al lui Doinaş ! Şi aici, 
senzaţia de „deja lu" este de neînlăturat. 
Să mai amintesc de titlu - frumos în 
sine - alcătuit parcă din cioburile alto­
ra, de rezonanţă în special în lumea fil­
mului sovietic ? 

Dacă doar sub aceste semne ar sta li­
teratura lui Mircea Săndulescu, atunci 
verdictul critic nu ar fi deloc anevoios, 
şi nu ar fi dintre cele mai favorabile. 
Există însă în acest teatru (prea elaborat, 
prea impersonal - după opinia mea) şi 
calităţi ce nu pot fi neglijate. Autorul are 
capacitatea - nu prea obişnuită la un 
debutant, şi nici chiar la autori cu mai 
multă ex,perienţă - de a anima plauzibil 
scene cu multe personaje (în acest unic 
act sînt nu mai puţin de douăsprezece !), 

Data premierei : 6 martie 1981. 
Regia : EMIL REUS. Scenografia : 

PETRE GEORGE. 
Distribuţia : VLADIMIR JU-

RASCU (Barbu) ; EUGEN MOŢA­
ŢEANU (Gicu) ; MIRIAM CUIBUŞ 
(Marina) ; MIRON NETEA (Rizo­
iu) ; EUGENIA CREŢOIU (Catiţa) ; 
COCA IONESCU (Geta); AURORA 
SIM•IONICA (Angela) ; IRENE FLA­
MANN CATALINA (Puica); MIHA­
·ELA MURGU (Florica); MIRCEA
BELU (Sandu); ANA IONESCU
(Aneta) ; CRISTIAN CORNEA
(Doru).
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de a le întretăia firesc replicile, de a le 
conduce abil acţiunile spre puncte de con­
vergenţă logice, coerente, şi toate acestea 
cu o rapiditate remarcabilă. Apoi, perso­
najele sale au individualitate, în pofida 
puţinelor replici pe care le rostesc (une­
le), sînt schiţe de portret, inconfundabile 
între ele (din păcate, nu şi cu cele care 
plutesc în istoria literaturii). Replica este 
alertă, dialogul, închegat cu precizie şi 
parcimonie. 

Teatrul Naţional din Timişoara şi-a ofe­
rit generos resursele artistke pentru re­
lansarea acestui dramaturg, într-un spec­
tacol de studio. Inter,preţii - personali­
tăţi distincte, bine orchestrate de regizo-

rul Emil Reus - realizează un spectacol 
colorat, plin de nerv, cu personaje vigu­
roase, bine reliefate. Deşi fiecare în par­
te joacă pe o singură coardă - nici nu 
era cu putinţă altfel, dată fiind lineari­
tatea construcţiei literare a eroilor -, ei 

creionează - in corpore - o categorie 
negativă, într-o gamă cuprinzătoare. A-i 
menţiona doar pe unii, ar însemna să-i 
nedreptăţim pe alţii, la fel de merituoşi 
în acest efort de a propune publicului un 
tînăr dramaturg pe care îl aşteptăm şi 
cu alte producţii, mai personale şi mai 
convingătoare. 

Dinu KIVU 

PIESE ROMÂNEŞTI ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 

DIN SFîNTU GHEORGHE 

\IL\LIZL\ CU FLUTURI 

de losiF Naghiu 

Data premierei : 21 martie 1981. 
Regia : BALOGH ANDRAS. De­

corul : BAASZ IMRE. 
Distribuţia : VISKY ARP AD 

(Alin); NASZTA KATALIN (Ana); 
NEMEŞ LEVENTE (Şandru). 

Incercare de analiză psihologică, piesa 
Valiza cu fluturi a lui Iosif Naghiu a 
întrunit sufragiile criticii la apariţia ei pe 
scena Naţionalului bucureştean. Aceasta 
a făcut să fie privită, azi, cu mai multă 
încredere, de către teatre. Formula ei şo­
chează : împletire de poem şi dialog dra­
matic ; acţiune pornită dintr-o situaţie în­
tîmplătoare - ca-n viaţă - şi sfîrşind 
într-una simbolică - ca�n artă, formulă 
pe care o foloseşte, dealtfel, şi D. R. Po­
pescu (Pasărea Shakespeare, de pildă) ; 
aici, la Naghiu, însă, e mai puţin tran­
şantă, mai puţin brutală, fapt ce îi acor­
dă o mai mare ambiguitate, nu î:n ceea 
ce priveşte mesajul piesei, clar, cuceri­
tor în claritatea lui, rostit în înariij;)ate 
fraze poemati-ce de comunistul ilegalist 
Alin, cît în privinţa reacţiilor, atitudinilor 
personajelor implicate î,n acest .act dra­
matic ce se desfăşoară fluent, lunecător. 
Semnificaţiile replicilor scapă, uneori, ra-

Nâszta Katalin şi Visky Arpâd 

ţiunii noastre cercetătoare. S-a făcut o 
aprQpiere între Valiza cu fluturi şi Cui i-e 
frică de Virginia Woolf? în ce priveşte 
scena de familia (jucată, reală - oricum, 
abjectă) a soţilor. 

Cuplul reprezintă „lumea bună" bur­
gheză, în decadenţă. Motivul adăpostirii 
comunistului nu este atît curiozitatea băr­
batului şi nici spiritul de aventură al so­
ţiei acestuia, cum s-ar părea, ci mai cu 
seamă dorinţa lor de a se exhiba, de a 
ieşi, cu acest prilej, din jalnicul plictis co­
tidian, din strania lor stare de solitudine 
în doi. Lipsa de comuniune sufletească, 
dezbinarea, ascund însă o solidaritate de 
clasă, fundamentată tocmai pe blazare, pe 
refuzul sau lenea de a trăi vreo valoare. 
Apariţia lui Alin aduce în sfera relaţiilor 
de incomunicabilitate o nouă deosebire de 
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esenţă dintre oameni, o relaţie de incom­
patibilitate, acut trăită de el ; este incom­
patibilitatea dintre trăirea idealului şi 
trăirea larvară a clipei prezente, dintre 
ordine şi armonie sufletească şi descom­
punerea morală. Sufleteşte, Alin e ca o 
linie melodică, cu sens, în vacarmul pe 
care îl fac două instrumente dezacordate 
(Sandru-Ana). Piesa este, dealtfel, lucra­
tă du.pă canon muzical. Replicile celor ce 
se exhibă caută zadarnic un sens, scur­
tele intervenţii ale lui Alin sînt necesare 
contrapunctic, culminînd cu monologul 
final. 

In spectacolul său, Balogh Andras a 
legat cele două planuri ale piesei - cel 
realist şi cel simbolic - prin subtile mo­
mente de trecere, realizate de actori cu 
firească simplitate. Trei dintre actorii cei 
mai buni ai teatrului au avut sarcina să 
spună, dincolo de ascunzişurile replicilor, 
ceea ce se poate în fond ascunde ; sub­
stanţă sufletească vie. Naszta Katalin, în 
Ana, Işi poartă, cu eleganţă în ţinută şi 

gesturi, sufletul parcă devastat de o via-· 
ţă rău trăită ; revoltele tîrzii, dispreţul,. 
sila şi neputinţa unei fiinţe lipsite de­
binefăcătoarea că1dură a unui ideal, fiind 
îndepărtată de acesta de modul de via­
ţă burghez, căruia ea nu a avut tăria să. 
i se opună. Nemes Levente, în Sandru, are­
nonşalanţa şi rafinamentul boem şi artist 
ale personajului său. Acest actor ştie să 
dea vocii sale puternice, baritonale, in-· 
flexiuni onctuo,ase, ştie să-şi prelingă su­
plu silueta ce exprimă forţă, dezvoltînd· 
un discurs care ne-ar fermeca prin im-· 
pecabile tonalităţi, dacă ar exista şi sub­
stanţa unei argumentări. In Alin, Visky­
Arpad - prezenţă deseori mută, participă 
atitudinal prin uimire şi jenă, ,crescînd 
acel sentiment al incompatibilităţii cu. 
cei doi, prin reacţii negatoare din ce 
în ce mai intense, pînă la monologul ro­
stit cu blînda iluminare a celui ce tră­
ieşte în sfera idealului comunist. 

Constantin RADU-MARIA 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL DE COMEDIE 

TURNUL DE FILDES 
.. 

de 1/iktor Rozov 

Data premierei : 2 aprilie 1981. 
Regia : ION COJAR. Scenografia : 

ION POPESCU-UDRIŞTE. Traduce­
rea : IOAN CHIRILA 

Distribuţia : ION LUCIAN (Suda­
kov); LILIANA ŢICAU (Natalia 
Gavrilovna) ; IARINA DEMIAN 
(Iskra) ; CLAUDIU BLEONŢ (Prov)-; 
DUMITRU RUCAREANU, VALEN­
TIN PLATAREANU (Iasiunin) ; 
MELANIA CIRJE, MARGARETA 
AVRAM CRISTEA (Koromîslova) ; 
STELA POPESCU (Valentina Dimi­
trievna); VALENTIN PLATAREA­
NU, DUMITRU RUCAREANU (Zi­
relli) ; CONSUELA DARIE (Iulia) ; 
OANA PELLEA (Zoia); DUMITRU 
CHESA (Zolotariov); DORINA 
DONE (Vera Vasilievna) ; VIOLETA 
BERBIUC (Sonia). 

„Turnul de fildeş" e izolarea în care 
vrea să se baricadeze acasă la el, Suda­
kov, funcţionar superior în aparatul de 
relaţii externe ; năzuinţa asta a lui (şi 

44 

numai a lui : transpunînd astfel în ro­
mâneşte originalul Cuibul cocoşului de 
munte, harnicul, subtilul traducător a mii 
de pagini de literatură rusă şi sovietică, 
Ioan Chirilă, care cu amabilitate mi-a 
furnizat şi această informaţie, a distri­
buit fără „just titlu" acest atribut al se­
meţei păsări care, într-un anume timp 
al anului, e lovită de surzenie, întregii 
familii din „cuib", bîntuită, dimpotrivă, 
de toate valurile vieţii şi intens solicita­
tă, de nu chiar vulnerată, de malignităţile 
ei) îl situează pe serenissima poziţie a 
celui care socoate că totul e bine în. -
nu-i aşa? - cea mai bună dintre lumile 
posibile : el, unul, i-a asigurat familiei 
sale condiţii de viaţă pe care alţii le-ar 
putea invidia şi, aşa stînd lucrurile, tot 
ce scîrţîie în casa aceea nu poate fi decît 
consecinţa unor hachiţe personale. Suda­
kov refuză, pur şi simplu, să ia act de 
frămîntările fiului său, aflat la  vîrsta cînd 
aude toaca din cer, dar îl indignează e­
ventuala mezalianţă cu fata unei zarza­
vagioaic-e şi a unui puşcăriaş ; el refoză 
să ia act de depresiunea sufletească a fi­
icei sale, a cărei cauză prea bine o cu­
noaşte, dar il indignează, pînă· la reacţia 
violentă, gestul fetei, de a-şi căuta, într-o 
clipă de disperare, alinarea, închinîndu-se, 
oroare !, la colecţia lui de icoane vechi ; 
el refuză să ia act, ba chiar închide ochii, 
complice, la legătura adulterină a gine­
relui său, singurul membru al „cuibului", 
ale cărui lucrări şi a cărui atitudine sînt 
pe deplin în concordanţă cu programul 
său de viaţă. Care viaţă - cea adevă-
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Stela Popescu Ion Lucian, Liliana Ţicău, Iarina Demian şi 
Claudiu Bleonţ 

rată - îşi lansează, la început insidios, 
apoi cu o tot mai crescută forţă de 
şoc, brigăzile de asalt împotriva „fortă­
reţei de fildeş" a fostului revoluţionar, 
devenit un minunat conformist „bine­
temperat" : vizita un�i consătence, colegă 
<le primară, şi, cîndva, primul lui amor, 
al cărei fiu e victima unei flagrante in­
justiţii ; actu:l nesăbuit al puştiului, care 
smulge unui trecător o servietă, cu sco­
pul de a ajunge la Miliţie şi a-şi compro­
mite astfel familia (de remarcat că, în 
amindouă cazurile, intervenţia sa rămîne 
neoperantă : în cel dintîi pentru că, din 
inerţie, forţele locale nu reacţionează, iar 
în cel de-al doilea, pentru că, aşa cum, 
răsfoindu-şi zadarnic carnetul de telefoa­
ne, constată el însuşi, ,,ain luat masa cu 
regele Marocuiui - citez din memorie -
şi cu preşedintele Nixon, şi nu cunosc 
nici un miliţian", replică „de milioane", 
cum se zice astăzi, nu numai pentru co­
micul ei enorm, ci şi pentru ilustrarea 
ideii „de minimis non curat praetor", în 
speţă, a pierderii legăturii cu realitatea 
<le către dregătorul „cufundat în stele / 
Şi-n nori şi-n ceruri nalte") ; şi, în sfîrşit, 
lovitură care îl dă gata, vestea că gine­
rele lui, pe care îl admira, pe care îl 
crescuse şi-l ridicase, a lucrat şi l-a săpat, 
unde, şi cînd a trebuit, şi a obţinut postul 
·pe care el însuşi H rîvnea. Din clipa aceea,
bătut cu propriile lui arme ·şi de propriul
său comiliton, semeţul cocoş de munte nu
mai e decît o găină plouată, iar scena fi­
nală o repetă pe cea dintîi - vizita unui 
,,partener străin" la o „fericită familie"
autohtonă -, dar pe o spirală superioară,
<:lînd în vileag toată falsitatea şi sche­
matismul.

Nu ne ,putem despărţi de textul acestui 
mare meşter al dramaturgiei care e Vik­
tor Rozov (un laic, altminteri înzestrat 
cu mult bun-simţ pentru fenomenul ar­
tistic, îmi spunea la garderobă : ,,In sfîr­
şit, am mai văzut o piesă de teatru"), fără 
a rema11ca, în piesa noastră, o problema­
tică a generaţiilor, etajate ,pe scenă în 
număr de trei : seniorii, Sudakov şi soţia 
lui, generaţia, să-i zicem, de mijloc, a 
tinerilor 'În jurul a treizeci de ani, gine­
rele şi fiica lor, şi, în sfîrşi t, a celor de 
tot tineri, personajele văzute - studen­
ta Ariadna, iubita lui Iasiunin, Prov şi 
prietena lui, de vreo şaisprezece ani -
şi cele nevăzute, ca tînărul coleg al lui 
Prov, care se sinucide, provocînd zdro­
birea carierei tatălui său. Plasat pe o po­
ziţie net anticonformistă, în toată ope-ra 
lui, din care mare parte e închinată pro­
blematicii tinerilor, gîndirea autorului e 
desigur orientată împotriva închistării, 
îm,potriv,a împietririi : singurul personaj 
pe deplin odios e Iasiunin, în vreme ce 
Prov, Zoia, colegul lui Prov se bucură 
de dragostea lui, _ şi nici Ariadna nu e 
privită fără oarecare simpatie, cu tot de­
mersul ei, pe cît de surprinzător, pe atît 
de impertinent. De la înălţimea staturii 
etăţii sale, de-o seamă cu aceea a lui 
Sudakov, de nu chiar mai încărcată de 
ani, dramaturgul îl pune pe acesta să 
zică : ,,Tinerii ne contrazic (citez iarăşi 
din memorie), închipuindu-şi că ştiu mai 
mult decît noi, ceea ce este fals ; intui­
ţia lor, însă, e cea justă". Confirmarea 
în fapt, adică în plămada personajelor, 
a ,acestui adevăr, osîndirea celor de-o 
vîrstă cu el, dar şi maliţia strecurată în 
proclamarea biruinţei urmaşilor lor, e mai 
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mult decît o izbîndă artistică : e portretul 
unei epoci şi, sub zîmbetul comediografu­
lui, amara confesiune a eşecului. 

Punînd în scenă această „familie feri­
cită", regizorul Ion Cojar a dat, cu vo­
luptate, ,,fiecăruia ce e al său", fiecărui 
membru al „cuibului", şi chiar celor din 
afara lui, ca de pildă personajului epi­
sodic al consătencei lui Sudakov, Valen­
tina Dimitrievna, pe care, împotriva „or­
dinii indicate de autor", ne face plăcere 
s-o pomenim în fruntea acestor menţi­
uni critice : într-o scurtă, foarte scurtă
apariţie, Stela Popescu a izbutit o cuce­
ritoare făptură, însumînd nostalgia ti­
nereţii pierdute, dragostea aproape leoni­
nă pentru odraslele sale, o naivitate şi o
puritate sufletească în raport cu care
,psitacismul unor formule şi judecăţi gata
făcute trezesc mai degrabă melancolia
decît risul, totul dominat de dulceaţa a­
celui complex de trăsături ce s-a numit
„sufletul slav", realizat cu mijloacele de
eXipresie ale celui mai riguros „spirit la­
tin", ca simţ al măsurii. Ion Lucian a
creat un Sudakov gospodăros şi „opti­
mist", poate mai puţin convingător şi mai
obosit (artistic !) decît s-ar fi cuvenit, în
final. Iarina Demi•an (Iskra), în demnitatea
şi eleganţa vanităţii sale rănite, a realizat
o soţie înşelată, cam colţuroasă şi acră,
mai degrabă aşa cum o fi văzînd-o soţul
ei - care (poate şi de aceea ?) o înşală,
- decît <il?a cum am fi dorit-o noi. Buni
în rol, Liliana Ţicău (Natalia Gavrilovna)
şi Dumitru Rucăreanu, în personajul, de
tot negru, al ginerelui Iasiunin ; cu succes
pe linia unui amectec de sinceritate şi ci­
nism, Margareta Avram Cristea (Ariadna
Filipovna) ; cam în genul „tînăr furios"
de dincolo de ocean, studentul Clau'diu 
Bleonţ (Prov). I-am revăzut cu plăcere pe 
V•alentin Plătăreanu (Zirelli, în „aria oas­
petelui străin") şi, desigur, ca întotdeauna, 
pe Dorina Done, jucîndu-şi cu aplomb ro­
lul de beţivancă şi bonomă „dea ex ma­
china" (Vera Vasilievna, zarzavagioaica). 

Radu ALBALA 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN GALAŢI 

FETIT/l MEL\ 
., 

de T adeuu R6zewicz 

Despre Tadeusz R6zewicz, se spune că 
a pus mina pe condei şi pe puşcă în ace­
laşi timp. Intr�adevăr, cînd a început să 
colaboreze la presa clandestină, în 1943, 
în timpul ocupaţiei naziste, a intrat şi în 
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Data premierei : 22 martie 1981. 
Regia : MAGDALENA KLEIN. 

Decorul: VICTOR CREŢULESCU. 
Costumele : GEORGE NICULESCU. 
Ilustraţia muzicală : VLADIMIR 
KUROCIKIN. Coregrafia : ION LA­
ZAR. Traducerea: IOANA şi TU­
DOR SAVU. 

Distribuţia : GHEORGHE V. 
GHEORGHE (Henrik) ; ROMEO 
POP (Brudas) ; ŞERBAN BOGDAN 
(Credinciosul, Croitorul, Preotul) ; 
GRIG DRISTARU (El, Harry, Pre­
zentatorul, Necredinciosul) ; SEP­
TIMIU POP (Jorj, Paznicul) ; VIO­
RICA HODEL (Mirocika) ; LILI­
ANA LUPAN (Mariola, Fata, Ve­
cina, Dansatoarea, Femeia de la te­
lefon); STELA POPESCU-TEME­
LIE (Bătrina, Măturătoarea, S�ra) ; 
IOANA CITTA BACIU (Ea, Direc­
toarea, Ospătara, Femeia cu căciu -
liţă, Tanti); GABRIELA REDER 
(Betty, Jadzia, Femeia cu batic) ; 
ALEXANDRU MIHAIL BRINDUŞ 
(Copilul). 

rîndurile partizanilor. După ce a1mele au 
tăcut, primele sale scrieri au văzut lu­
mina tiparului. Sînt poezii în care obsesia 
războiului şi a morţii este prezentă. In 
1958, numele lui R6zewicz apare pentru 
prima dată pe afişul unui teatru : Carto­

teca, o piesă ce avea să cunoască o lungă 
şi strălucită carieră. De atunci, R6zewicz 
nu a mai părăsit teatrul. Căutător neobo­
sit de forme noi, el se afirmă c,1 un ar­
tist cu o mare aversiune pentru falsul 
:patetism, un moralist grav, un antiro­
mantic aplecat spre cotidim, cu înţele­
ge1e pentru faptul mărunt şi peniru eroii 
anonimi, simpli, care n-au nimic neo­
•bişnuit. 

Henrik, din Fetiţa mea, este unu'. dintre 
aceşti eroi : un om, apare-it, fără cali­
tăţi şi merite deosebite. E un soi de con­
ferenţiar-voiajor, diletant, se înţelege, 
care, între două trenuri şi două halbe de 
bere trezită, vorbeşte în faţa unui public 
plictisit, indiferent, despre cite sînt cu­
prinse între cer şi pămînt, ele la geneza 
universului pînă la mumiile scoasţ! la lu­
mina zilei de ultimele săpături ale unei 
expediţii arheologice. Dar, dnd Henrik 
-. victimă a războiului, fost deţinut în­
tr-un lagăr nazist - rememorează oro­
rile trăite acolo, publicul r':'ft ză să-l mai 
asculte. Henrik este un mare neînţeles. 
Consideră că are de transmis umanităţii 
un mesaj, că are de îndep iILt o d�torie 
sfi.ntă. Chinuit de întreba,ea : cc o să 
devină noua generaţie ?, e·. pare să-şi a­
sume, de unul singur, răspunderea pentru 
destinul ei. In ciuda încercărilor prin care 
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Liliana Lupan şi Gheorghe V. 
Gheorghe 

a trecut, în ciuda faptului că nu toţi iau 
în serios apelurile sale, el şi-a păstrat 
nestinsă dragostea pentru oamer.i. ,, Vă 
iubesc, oameni buni, vă iubesc !" - le 
strigă el din toate puterile. 

Regizoarea Magdalena Klein a văzut 
în Fetiţa mea o piesă poetică, c: piesă 
străbătută de o poezie amară, tristă, dar 
nu copleşitoare, cu un profun(l mesaj 
umanist ; a relevat satira cc;nţim;tă aici, 
o 1.atiră cu fine şi multiole tă'şuri ; a
dezvăluit o posibilă melodramă, dar şi o
anrimelodramă, şi a fost prc:ocupată să
găsească tonul unitar al acestei piese, în
care realismul se întretaie cu ab!:urdul,
iar cotidianul alternează cu visul. Spec­
tacolul are structura unei retrospecţii, ale
cărei scene se succed şi s� inlănţuie fi­
resc, cu simplitate şi concizi.;·. Primul ta­
blou (peronul unei gări, pe,k care pla­
nează un ceas în afara timpului, cu lim­
bile rupte) va fi punctul de plecare către
secvenţele care compun p·esa, 1.ecvenţe
menite să scoată la suprafaţă, c:1.in noia­
nul de amintiri, mai vechi sau rr.ai noi,
ale eroului, acele scene din viaţa sa care
poartă în ele semnificaţii profunde. Me­
sajul scriitorului a fost susţinut. pe linia

lui satirică, de un prolog, desfăşurat în 
holul teatrului (bazat pe un text aparţi­
nînd tot lui R6zewicz), iar pe linia lui 
poetică, de două poezii ale aceluiaşi au­
tor, recitate cu sensibilitate şi c•1 o bună 
stăpînire a tehnicii rostirii versuiui, de 
Romeo Pop. 

Excelentă, interpretarea persc,najului 
Henrik de către Gheorghe V. Gheorghe. 
Jocul acestuia e construit din semitonuri. 
Nimic nu e spus tare, apăsat, direct. Tri­
steţea personajului său e profur.dv, dar 
reţinută. in scenele în care nu are de 
rostit nici o replică, chipul lui - scăldat 
parcă într-o lumină blindă, venită din 
adîncuri, cu un surîs amar agăţat de 
buze - reflectă intensitatea monologului 
interior : neputinţă, resemnare, dar şi calm 
şi demnitate, încredere în viaţă, dragoste 
de oameni. 

Structura de mozaic a piesei, scenele 
foarte scurte, schimbările dese de de­
cor şi situaţii, salturile în timp, această 
mare mobilitate dramatică s-a ari::.tat a 
fi fascinantă nu numai pentru regi,.;or, ci 
şi pentru scenograf (decorul semnat de 
Victor Creţulescu soluţii inger.ioase, 
forţă de sugestie). Pentru actori, piesa s-a 
arătat la fei de generoasă, oferindu-le 
prilejul unor croch'urâ interesante, me­
tamorfozări rapide (aproape toţi actorii 
au de interpretat mai multe roluri). Ast­
fel, Ioana Citta Baciu, Liliana Lupan, 
Stela Popescu-Temelie, Viorica Hodel, 
Gabriela Reder, Şerban Bogdan, Grig 
Dristaru, Septimiu Pop au schiţat, din 
cîteva replici şi gesturi, un caracter, o 
atitudine, demonstrînd darul improviza­
ţi-ei şi simţul compoziţiei, şi întărind con­
vingerea că scena gălăţeană dispune de 
un colectiv de valoroşi actori. 

Ilie RUSU 

telex-,,teatru/"etelex-,,teatru/"etelex-,,teatru/11

Poetul Gheorghe Tomo­
zei, care iubeşte tea­
trul, aşa cum o dove­
deşte scriind în repetate 
rînduri despre actori şi 
spectacole, semnează în 
.,Informaţia Bucureştiului" 
o tabletă emoţionantă, .,Ie­
şirea din arenă", din care
cităm: .,Era (cîndva) bu­
nul obicei, de a se face,
din ultima seară în care
un actor apare în faţa
publicului, un moment săr­
bătoresc. Prea multe glorii
se şterg, subit, de sub o­
chii noştri, fără ca noi să

avem posibilitatea de a le 
mărturisi dragostea şi 
fierbintea noastră recuno­
ştiinţă pentru tot ce au 
fost... Să-i cerem Thaliei o 
fantezie în plus". 8 Revis­
ta ieşeană „Convorbiri li­
terare" din 3 martie 1981 

acordă mai bine de două 
pagini problemelor teatru­
lui, publicînd răspunsurile 
lui Horia Lovinescu, Dinu 
Săraru, Alexa Visarion, N. 
Barbu, Cătălinei Buzoianu, 
Margaretei Bărbuţă la an­
cheta pe tema „Dramatur-

gia contemporană, teatrul, 
implicarea socială". e A

apărut numărul 2 al foii­
program a Teatrului Mic, 
„Spectator", număr cu un 
sumar bogat, scris cu ver­
vă autentic gazetărească. 
• La Teatrul Naţional din
Timişoara, regizorul Emil
Reus repetă piesa Crime
fără pedeapsă de drama­
turgul suedez Esmark Per
Olov Nquism, iar Dan Ra­
·du Ionescu pune în scenă
Noi, subsemnaţii, de A.

Ghelman.
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PROFILURI TEATRALE 

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 

lntr-un ritm de producţie inegal 
(două luni şi jumătate întrerupere 
după deschiderea stagiunii), Teatrul 
de Stat din Oradea oferă, una după 
alta, trei premiere : Interviu de 
Ecaterina Oproiu şi Bătmnul de 
Maxiim Gorki, la secţia română, şi 
Marea de Edward Bond, la secţia 
maghia.ră. ln continua.re, reperto­
riul de perspecttvă cu1.H,inde Ţarul 
Ivan îlşii s-cihi.1mlbă meiseri.a, de Mihail 
Bulgakov, Regele-cerb de Carlo Gozzi, 
la secţia română ; premiera abso­
lută a unei piese de Mehes Gyorgy, 
StelLa de Goethe şi Nunta din Susa 
de Silto Andrăs, la secţia maghiară. 
Titlurile citate conturează un pro­
gram repertorial interesant, axat _pe 
dramaturgia. modernă şi contempo­
rană, autohtonă sau univers'ală, 
orientare ce ar putea duoe la sohi­
ţarea unui profil. ln dorinţa de 
a-şi dinamiza activitatea, teatrul 
anunţă intenţia de a invita şi re­
gizori din alte colective ; ceea ce 
nu va duce, sperăm, la neglijarea 
forţelor creatoare de care dispune. 

Să revenim, însă, la spectacolele 
văzute. 

■ INTERVIU

de Ecaterina Oproiu 
I1ntrat, pe urmele Turnului Eiffel, Ln 

rînduil s•cr'ie1ilor o.ri,gma,1e conterrntp,orane 
cu as.piraţii (işi, eventu,aJli, şa.m;et) de „cla­
sicizare", textul Ecateri.Jlei O[P,roiu,. pole­
rni,c,, alert, Vi'lll creează arn\p,le po,sibilită,ţi 
de manifesta,re îm primul rînd talentului 
actoricesc. Dar, p,r,ecum bine se ştJie, 
pentru o deplimă punere în valoare, 
acesta nu se poate lipsi de o regie in­
ventivă, atentă;, î:n căutare de soJ.UJ\)i:i sce­
nice piregnante. 

Regizorul 8'2,ombati GiJ.le Ottâ a p,r•e­
fer<art insă (dUJPă cUJm exjp.l:ÎlCit decLa.ră şi 
în caietul-program) să se menţină ,,•în 
umbră", imtewenţi.a sa li1mitînid'u-s,e, în 
afara eliminăTji epils•odului „Nuţi.ca şi 
Cateluţa, la două „invenţii", de ordin 
mai degrabă dramahrngic. Una dintre ele 
este oarecum izbutită : trans1foirmarea 
personajului SecUilJdUJL în coreispondentul 
său feminin (Secundă, al' zice auto,a.rea). 
In flagrarut dezaio01I1d cu inten-W1e piesei 
atpare îm:să cea de-.a doUJa, şi anume mo­
dificarea· fi,Il'alului : toate personajeJ.e in-
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Cristina Şchiopu şi Dan Glasu 

tervievate vin la rampă, rostind cirte o 
r�il-ică-cheie di,n partitura proprie, d'UJl)ă 
care Reporterul şi Reportera citesc (,,în 
emisie"), al!Jernativ, cite o frază a unui 
sc,urt epHog, menit a sugera, în tonUiri 
trancLafilrii, reconcill.ierea celor doi. Happy­
end--ul nu face în:să ail.tceva declîrt să re­
i·nstaure3e cel ;puţin wna dintre prejude­
că,j)i.!e vehemen,t combătute p,e pa1101..1'r:sul 
,piesei. Dacă a,dăuigă,m 1a acestea sceno­
grafia comiplet nein�irată (autor: Birâ 
I. Geza), închip:ui-rud un funid.al gen t-em­
pl'l.lJ antic - frontonuJ. fiind rezervat pu­
pitru�ui de comarudă -, rărnlînem cru
imaginea unui spectacol numai „de ac­
tori",) : Cristina Şchiopu şi Dan Glasu 
(absolvent, de cu.rm, a,1 · I•nstitutului de 
teatru din Tîrgu Mureş), judnd d-ezimrolt, 
cu inteligenţă şi cu o d'isic,retă, bi,neve­
ni tă autoironie, în C'l.ljpiLuil Reportera-Re-

Data premierei : 25 decembrie 
1980. 

Regia : SZOMBATI GILLE OTTO. 
Decoruri: BIRO I. GEZA. Costu­
me: MARIA HAŢEGANU. 

Distribuţia: CRISTINA ŞCHIO­
PU (Reportera) ; DAN GLASU 
(Reporternl) ; MARIANA VASILE 
(Tuţi de la pupitru) ; ANCA 
MIERE-CHIRILA (Sudoriţa) ; MA­
RIANA NEAGU (Primăriţa); ALLA 
TAUTU (Avocata); OLIMPIA MII­
NEA (O femeie la fîn) ; GRIG 
SCHIŢCU (Stîngaciu) ; SIMINA 
CIOCAN (Secundul). 
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porterul ; Ma'I1iana Neagu (Primăr,iţa/)J, cu 
dramatism şi concentrrare ; Alllca Miere­
Chirilă (Sudoriţa), cu prestanţă scenică 
şi delicatelţ•e ; Qlimu>i,a Mfil:nea (Femeia la 
fin), cu nerv, da.r Şti cu o pre.a i,n;1:en1,ă 
,,co1oratură" regi•onaolă ; Allla Tăutu QAvo­
cata), cu o bine mimată suficienţă, dar şi 
cu o criSjpare oare nu e n\llffiai a perso­
najului şi Grig Sohiţcu (Stîngaciu), pon­
derat „comic", alcătuiesc o echipă omo­
genă. 

■ HilTRÎNUL

de Maxim Gorki 

Data premierei : 29 ianuarie 1981. 
Regia: DAN ALECSANDRESCU. 

Scenografia: TRAIAN NITESCU. 
Traducerea: EMMA BENIUC. 

Distribuţia: EUGEN ŢUGULEA 
(Ivan Vasilievici Mastakov) ; ION 
/\BRUDAN (Pavel) ; ILEANA IUR­
CIUC (Tatiana); ALLA TAUTU 
(Zaharovna) ; MARCEL SEGAR­
DEANU (Stepanîci) ; SIMONA 
CONSTANTINESCU (Sofia Mar­
lmvna) ; NICOLAE TOMA (Harito-
11ov) ; NICOLAE BAROSAN (Ia-
lmv) ; ION MARTIN (Nikita) ; 
JEAN SANDULESCU (Bătrînul) ; 
\'IARIANA NEAGU (Fata). 

Piesă mai pUJţin curnoscută din creaţj,a 
dramatică a lui Gorki,· Bătrînul este so­
coti tă oarecum marginală în ra{PoTt cu 
operele sale de vkf (Azilul de noapte, 
Vilegiaturiştii etc.). Gorki a conce-

Mariana 
Neagu, 

Jean 
Săndulescu, 

Eugen 
Ţugulea 

şi Alla Tăutu 

put-o în 11915, polemizînd cu filozofia 
dostoievskiană a puirificării mor:ale p,rin 
suferinţă, dar, preocupat să demonstre­
ze, punct C'lll pwnct_ fragiU,tatea po.z.iţiei 
ideologice a „adversarului", nu reuşeşte, la 
r,îndu-i, să propună o soluţie proprie a 
di1eunei ; de aceea, textuL 1.asă impresiia 
de eboşă a unei posilbile mairi creaţii. 
DUJpă muliţ)i ani de ocrnă, bătriînul Pitirirrn 
vine în casa lui M1ast,akov, fost to;varăş 
de su.f.erinţă:, evadat, care încearică, de 
atu:nc•i, s·ă-şi i®ăşească vina (rreală ?� fă­
cîndu-se util oamenilor din jur. Bătrînul 

, îl terorizează pe Mastakov, ameninţîndu-1 
că-i va dilvuJligJa treautu'l ; molbiluriile sale 
par a fi multiple şi, întrucîtva, nebuloa­
se: el se imaginează în rolul destinului 
impl•acabil, dorind pedepsirea lui Masta­
kov pentru vina de a fi refuzat, fugind 
de la ocnă, iertarea divină ; din cuiVin­
tele lui răzbate, totodată, invidia pentru 
poziţia socială ac,tuială a celuilailt, ca şi 
in.tenţia unui şantaj cu sooip lucrati:v de­
clarat. In viziunea lui Gorki, bătrînul 
Pi•tirim (lll:n fel de repliJCă în neg.ativ a 
bătir.irnului Luoa din Azilul de noapte) 
reprezintă o ohintes,enţă a răuiliui : a 
răului ca tră3ătură imuaibilă de caracter 
(răutate), şi a răului cu motivaţii şi 
efecte în plan sociail (mesc.ihinărie, invi­
die, rainchiunăi). Ac-estui caracter, vici.at, 
iar nu înăl'ţ)a.t pr,in suferinţă, Gorki i-il. 
�pune pe Mastakov, sincer animat. de 
idealuri înalte, dar cu o fire slabă, care, 
în fina:!, se si111uciK.le. Din cauza incon­
sistenţei eroului „pozitiv", (din punct de 
vedere atît uman, cit şi dramaturgie), 
Bătrinu,1 nu are, dii'1'1tru inceyu'1{, ll!Il• qpo­
nent pe măsură, piesa devenind, astfel, 
mai degrabă monografia unui caz ţ;inind 
de psihopatologie. Im jurul ,oe1or doi pro­
ta,gonişti (,care nu sînt şi antagonişti), 
gravitează o serie de pers.onaje abia S-\;hi-
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ţate, mai precis caracterizate fiind doar 
Fata, o stranie acolltită a Bă1lrânuLui, ş.i 
doica ZaharoW1a;, exrr>onentă a unei fi1o­
rofii prirrnitiv-,po,pular'e a dr�ăţii. 

Ca „operă deschisă", textul s-a dovedit 
stimulator pentru regizorul Dan Alecsan­
dresou, care l-a: citit într-o cheie inet 
realistă, esOOIIIl[ltnd'W--i, fără iJ)i,erldffi'.i esen­
ţiale, ,,vQna" metafizică. Mastakov este 
văzut ca un biet om chinuit nu atît de 
conştiinţă, cît de cei din jur, uşor ma­
nevrabil, şi manevirat, de faimilie şi prie­
teni, dar mai ales de o eXlcesiv de auto­
ritară iubi,tă. La: :r,îl!ldul său, Bătrintcl ne 
este dezvăluit, în fÎII1all, ca ja:Lniic i•nstru­
ment al unui c0il'Ilrpl1ot i.ni-ţiat de către 
aiparent cl:oroticul fiu al lui Mlaisa:kiov, in 
eventuală alianţă cu iubita tatălui. In 
faţa pumnului de bani ce-i este azvîrlit, 
maleficUJl. personaj devine un sÎtIIljpJu 
aner:cenar al rapacităţii, o neîrrIBElIIllllată 
rotiţă a unUii mecanism social corUJpt de 
patima banului·; acesteia i se supu.n şi 
toate celEj].alte personaje, a căr◊ir unică 
legătură au,tentică ajunge pînda, recipro­
că şi pe.I'lllllanentă. Lectuta scenică pro­
pusă este valabilă şi, fu1 general, goe­
rentă. ,,In general", căci dorinţa expresă 
a regizoruJui de a redi!In,ensioria Jioate 
pensonajele a dat, fPe alocurri, rezultate 
pairazita-re, în r.a{Port cu li.n.ia prrinci1Pală 
a montării. 

Lntenţ1ile regizorului au fost prom/pt 
servite de s·cenogirafie (seimrnată de T11:_a­
ian Niţescu) şi de actori. In r.oln.tl Bătrî­
nului, regretatul Jean Săndulescu, cu o 
mască şi un timbru vocal adecvate parti­
turii, a avut o prezenţă scenică impună­
toare. O creaţie remarcabilă reuşeşte Ma­
riana Neagu (Fata), apariţie enigmatică, 
aproape terifiantă. Alla Tăutu compune 
minuţios rolul doicii. Excelent, Nicolae 
Toma (Haritonov). Pe linia indicaţiilor re­
gizorale, discutabile, Ileana lurciuc (Tati­
ana) şi Nicolae Barosan (lakov) sînt con­
vingători. Cu o evidentă neaderenţă la per­
sonaje, Simona Constantinescu (Sofia Mar.: 

kovnai) şi Eugen. Ţugtcl,ea (lMastakov) se 
menţin, însă, la 111iveltcl montărrii. E;vo1u­
ează corect Ion Abrudan, Ion Martin şi 
M,arcel Segărceanu. 

■ ML\REL\

de Edward Rond 
Montarea piesei, în premieră pe ţară, 

la secţia maghiară a:. Teatrului de Stat 
di.n Oradea, constituie un even1ment re­
pertorial, Edward Bond fiind azi conside­
rat unul dintre cei mai însemnaţi drama­
turgi conteffi{Porani. Obiect a nUl!Ileroase 
drsiprute ctitice - unele, a1ceribe -, adu­
lată sau denigrată, c;reaţji.a sa repr_:ezintă 
un tip,ie exemlpiLrn de varietate în uni-
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Data premierei : 6 februarie 1981. 
Regia : SEPRODI KISS ATTILA. 

Scenografia: KEMENY ARPAD. 
Traducerea : PALL ARP AD. 

Distribuţia : ACS TIBOR (Willy 
Carson) ; GABOR JOZSEF (Evens) ; 
SZABO LAJOS (Hatch) ; MISKE 
LASZLO, BALLA MIKLOS (Hollar­
cut) ; VARGA VILMOS (Vicarul) ; 
LACZO GUSZTAV, TOTH GYOR­
GY (Carter) ; BALLA MIKLOS, 
HAJDU GEZA (Thompson) ; V. 
CSIKI IBOLYA (Louise Rafi); 
G. MARTON ERZSEBET (Rose
Jones) ; BANYAI IREN (Jessica
Tilehouse) ; KAKASSY AGNES
(Mafanwy Price); GABOR KATil,
KISS TOREK ILDIKO (Jilly) ;
F. BATHO IDA (Rachel) ; KOR­
NER ANNA (Davis).

tate ; varietatea se referă 1'a as:pe;ctele 
lumii de azi, de care se arată interesat 
dramatur:gul, atît în fiecare dintre piese, 
cît şi în ansam1blU1l Ol[lerei sale; u;n.itatea 
este rezultatul orientării ideologi-ce c1are 
a scrisUJl.Ui său : Bond este un dramaturg 
prrogresist, UJffiatnist şi ateu. AIU.to�ul ape: 
lează,, la mo'dali tălţil•e de exiprresie ale 
teatrUJl.ui po,pUJLair, ca şi la o tehnică li­
terară de sorginte brechtiană ; nu e mai 
pu•ţin adevărat, însă, că piesele lUi nu 
sînt lesne accesibile, ,miezul ideatic fi­
ind învăluit în multiple straturi meta­
forice. 

!Piesa Marea este reprezentativă din 
toate punctele de vedere amintite. Doi 
prieteni<, Co1in şi Wi'liy, p1utind cu o 
barcă pe mare căt-re orăiş-e1ull în oare lo­
cuieşte Rose, logodnica primului, sînt 
sunprin:şi de o furtună puternică, ÎII1 ca.rfl 
Colin îşi pierde viaţa. Ajuns la ţărm, 
Willy se treze.,5te „n.awfra,giat" î.ntr-o co­
lectivitate închisă, gUJVellilată, ou o auto­
ritate de toţi recunoscută, de doamna 
Rafi, aristocrată rece Ş,i tiranică, încon­
jurată de un oîrid de „daa:ne de CO•!Tl!pa­
nie". Capriciile . ei sînt acc�tate pînă şi 
de Hatch,, mile neguJstor de textille, cu 
veleităţi anarhiste, dar şi dictatoriale, ob­
sedat - patologic - de gîndul că un­
deva, pe o alt'ă planetă, există nişte fiinţe 
cu a,pa.re.nţă UJinană, carre au ilntenţia de 
a invada regiUJnea, şi îtmp·otriva cărora 
asanute oiţ,iva ,Jocoteneniţi" creidu,li. Un 
ase;nenea invadator este socotit şi Willy, 
care riscă să fie ucis de Hatch ; în cele 
din urmă, negustoru,l î,nnebu;neş ,te, banda 
se destramă, iar Willy şi Rose, La în­
demnurile doamnei Rafi şi ale lui Evens 
(raisonneur-ul piesei, unicul „om întreg" 
din orăşel), vor pleca împreună, spre „o 
lUJm·e, poate, mai bună" ... 
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.Acstfel rezumat, textuil pare doar o 
searbădă însăilare de întJÎlmlPlări banale, 
antrenînd pers-001.aje-şa.Mon în rezol:vări 
sUJpertficia•le. Sensul său p;rofUU1d - aver­
tismentul îlmlpotriva peri<oOllruJ.ui demenţei 
agresi;ve (în speţă, fascismllll.·) -, acenba 
satiTă la adlresa ta;relior de castă ail.e 
,,lumii bune" ca şi poezia ce în­
văluie metafora mă1ii, văzută aa 
matnice uni;veJ.·.sail.ă, siî.n,t tOjp<ite în sub­
stanţa acestei piese, gîndită pentru 
a trăi în şi ca spectacol.

!Montarea semmată de către S�ri:idi
Kiss AttiJLa! dezvoiJ.tă swgestiille amintite, 
reli8f'î1Ild însă, ca o temă majoră,, di­
metnsil.lJ!lea politică a drnnnei. In acest 
scop, r�i:wruil. aduce unele m�ditliicări 
l,iterei textului �mai exa.ct, i!l'l.idica.ţi.illor 
autoru-lui;) : p:ri,n i,ntermediUJl. deta,liilor de 
costum (e:,qpresivă, de o rad'in.a-tă f;rumu­
seţe plastică, scenografia lui Kemeny 
A,r,pâ,d), momentul a,aţrl.lU.Iltli este dEW<lasat, 
din anu[ 1907j, spre mij1ocuil anilor 'JO ;
de asemenea, după final - dealtfel, ,,des­
chis" - introduce un ·epilog mut, în care 
armeil.e paranoi<dului Hatah apar în mui­
;nile dÎ'SlciJpoli,lo;r săi, trimi-te;re care de­
nun�ă;, fără echivoc, act'l1ail.1a resurecţie, i.ri 
unele păr;ţi ale lumii, a une,i swnb;re 
ideologii a mii. 

Din grUtpul de inter1p;reţi, jUJcrînd la 
unison, se detaşează Szaib6 Lajos (lHatch), 
care lumineaiză cu talent fal:sa bonomie, 
autentica agresivitate, dar şli realq dralmă 
socială ale micuilui negusto!I." ; V. Q;ik,. 
Ibdlya dă doamnei Rail'i o tentă mai 
acuzată de duritate, care elimină sfăto­
şenia ei �isodică ; Bâ!ll.yai I.ren şd. Ka­
kas\Sy Agnes i,1111PrÎimă umor- şi v-eTvă 
unor personaje conci:wute în cheie g;ro­
tescă ; Via,rga Vilmos conturează precis 
.ijpocrizia graţioasă a unui ferchezuit slu­
jitor al bisericii ; Gâibo[' J6zserf (imvens) 
conferă forţă latentă ş,i. patos un,ui per-· 
s·onaj P!J.'OLUJnd uman ; mai putin p.rivile­
giaţi de roluri, A:os Tdibor (Willy) şi F. 
Mârtan Erzsebet (Rose) evoluează cu sen­
sibilitate şi discreţie. Foarte bun, grupul 
susţinătorilor lui Hatch, amalgam comic, 
dar ameninţător. de vagabonzi beckettieni 
şi de apariţii de grand-guignol : Miske 
Laszlo, Lacz6 Gusztâv şi Balla Mikl6s. 

Cele trei noi spectacole ale sce­
nei orădene relevă orientarea 
spre texte substanţiale, apte să 
pună în valoare trupa actoricea­
scă, (în net progres, dar care s-ar 
cere completată cu cîţiva absol­
venţi) ; dar şi o anume ne­
siguranţă .a criteriilor în alegerea 
regizorilor. Rezul.tatul : niv.elul ar­
tistic inegal aJ montărilor, ,,s'alva­
te", unele, exclusiv de interpreţi, 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL NATIONAL 
DIN TiRGU MUREŞ 

La Teatrul Naţional din Tîrgu 
Mureş, în a doua jumătate a lunii 
martie, a avut loc a cincea premi­
eră, şi există toate premisele, ca, 
pînă la finele stagiunii, să se rea­
lizeze cele opt spectacole planifi­
cate. Este un fapt vrednic de sub­
liniat, mai cu seamă pentru că re­
pertoriul se prezintă solid, bine gîn­
dit, în raport cu cerinţele publicu­
lui, echilibrat. La deschiderea anu­
lui teatral, s-a prezentat, în pre­
mieră pe ţară, Cartea lui Ioviţă, de
Paul Everac. Au urmat Vara celei 
de-a şaptesprezecea păpuşi, de Ray
Lawler, 33 de scrisori anonime de
Mehes Gyorgy, Comedie de modă 
veche, de Aleksei Arbuzov, şi Ju­
decată în noapte, de Antonio Buero
Vallejo. Afişul. este, după cum se 
poate lesne observa, atrăgător, pen­
tru toate gusturile, pentru toate 
vîrstele. Dacă mai adăugăm că şi 
spectacolele realizate cu piesele mai 
sus pomenite sînt, în ansamblu, de 
bună calitate, înţelegem de ce pre­
stigiul acestui colectiv a crescut 
considerabil, publicul fiind mult 
mai numeros şi mai interesat de 
realizările sale, decît în stagiunile 
anterioare. 

■ JUDEC:L\Tl\
ÎN NO/lPTE

de L\ntonio Huero \lallejo 

Data premierei : 19 martie 1981. 
Regia: CONSTANTIN CODRES­

CU. Scenografia: JUDIT PAPP. 
Traducerea : DAN MUNTEANU. 

Distribuţia: AUREL ŞTEFA-
NESCU (Juan Luis Palacios) ; 
ENIKO SZILAGYI (Julia) ; ILEANA 
BURLACU (Cristina) ; ADRIIAN 
MAZARACHE (Gines Pardo) ; 
CONSTANTIN SASAREANU (Don 
Jorge) ; ;4-LEXANDRU FAGARA­
ŞAN (Părintele Anselmo) ; TRAIAN 
COSTEA (Un general) ; VLAD RA­
DESCU (Un violonist); PAUL ZEIN 
(Un violoncelist) ; GABRIELA TE­
ODORESCU-ZEIN (Pepita). 

Recenta premieră, cu piesa spaniolului 
Antonio Buero Vallejo, Judecată în noap­
te, arată că trupa s-a maturizat, s-a com­
pletat, şi că este capabilă să abordeze 
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spectacole cu piese dintre cele mai difi­
cile. Judecată în noapte este, fără în­
doilă, o asemenea piesă. Mai întîi, pentru 
că are, în forma iniţială, dimensiuni mult 
prea mari. A trebuit să se renunţe (şi s-a 
renunţat), la numeroase scene, pentru a 
se obţine o versiune pentru un specta­
col de o durată acceptabilă. Mai apoi, pen­
tru că este astfel structurată încit pre­
supune trei planuri de joc, în continuă 
alternanţă : un plan real, al timpului 
prezent, un plan al retrospectivei, şi un 
plan imaginar, al halucinaţiilor persona­
jului central. Cele trei .planuri pot pro­
duce, în succesiunea lor, confuzii, şi nu­
mai foarte buna soluţionare scenică a 
discursului dramatic poate feri piesa de 
o anume inaccesibilitate. Formula în care
a gîndit şi scris Vallejo aceas,tă piesă nu
este, după părerea noastră, prea fericită,
în orice caz nu duce la rezultatele pe ca­
re le-a scontat autorul. Materialul dra­
matic, însă, adevărul vieţii, problematica
deosebit de actuală, justifică pe deplin
opţiunea teatrului şi îndreptăţeşte asuma­
rea unor riscuri din partea realizatorului
spectacolului.

Nu vom 'intra în amănunte (analiza tex­
tului a fost făcută în numărul trecut al 
revistei noastre, în cronica la spectacolul 
Teatrului „Bulandra"), vom sublinia doar 
valoarea tematică a Judecăţii în noapte, 
forţa ei demascatoare, mesajul ei mobi­
lizator, crezul ,politic al autorului. Este o 
piesă ale cărei semnificaţii sînt largi, este 
o piesă care, parnihd de la realităţile so­
ci,ale ale Spaniei contemporane, înfierea­
ză terorismul de pretutindeni, denunţîndu-i
sorgintea de esenţă fascistă. Abordînd,
deci, probleme deloc simple ale lumii de
azi, Vallejo se impune ca un dramaturg de
anvergură, piesele sale înălţîndu-se, prin
valoarea lor ideatică Şi artistică, mult 
peste textele, cu atîta uşurinţă accepta­
te de teatre, gen Cavou de famiiie sau 
De ce nu dormi, iubito ?

Spectacolul a fost realizat de Constan­
tin Codrescu, valoros actor, care se afir­
mă tot mai convingător şi ca regizor, spec­
tacolele sale din ultima vreme fiind soco­
tite, pe merit, realizări de vîrf. Operînd cu 
abilitate în scopul scurtării textului, desci­
frîndu-1 atent şi exact, Constantin Codre­
scu a găsit soluţii scenice admirabile (fiind 
bine ajutat şi de scenografa Judit Papp) 
şi a izbutit un spectacol tensionat, ritmat, 
cunsiv şi cu sensuri limpez , un specta­
col bogat în sugestii, cu atitudine politică 
fermă. Mîna sigură, de pedagog, l-a aju­
tat pe Constantin Codrescu să pună în 
valoare calităţile deosebite ale interpre­
ţilor. ln rolul Juliei a fost distribuită 
Eniko Szilăgyi, de la secţia maghiară a 
teatrului. Actriţa, cu ·o înfăţişare atrăgă­
toare, cu o voce plăcută, interpretează 
personajul cu multă siguranţă, cu forţă 
dramatică, cu nuanţe subile. Aurel Şte-
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fănescu, în rolul lui Juan Luis Palacios, 
dă un concludent examen de maturitate 
artistică, biruind cu inteligenţă şi talent 
dificultăţile interpretării acestui perso­
naj. Prezenţe discrete, cu pondere redusă 
în spectacol, Alexandru Făgărăşan, Traian 
Costea, Vlad Rădescu şi Paul Zein dove­
desc seriozitate profesională şi spirit de 
echipă. într-un rol mai dificil, realizat cu 
mijloace sigure, se impune Constantin 
Săsăreanu. Ileana Burlacu a fost corectă 
fără a convinge, Gabriela Teodorescu­
Zein a fost corectă şi convingătoare, dar 
Adrian Mazarache, du.pă o apariţie inte­
resantă, ratează interpretarea personaju­
lui, pentru că rosteşte replicile într-un 
mod de neînţeles. Subliniind, încă o dată, 
valoarea de ansamblu a spectacolului, să 
menţionăm şi frumoasa traducere a piesei, 
semnart;ă de Dan Munteanu. 

■ COMEDIE
DE MODl\ \IECHE

de L\leksei L\rhuzou 

Data premierei : 1 februarie 1981. 
Regia: RALUCA IORGA-MIN� 

DRILA. Scenografia : ANNA KELE­
MEN-TAMAS. Traducerea: MARA 
NICOLAU şi MIHAI BERECHET. 

Interpreţi : SMARA MARCU şi 
AURiEL ŞTEFANESCU. 

Interesul teatrelor noastre şi, prin con­
secinţă, interesul publicului nostru pen­
tru dramaturgia sovietică se menţine con­
stant. De la Gorki, Maiakovski, Pogodin 
încoace, toţi dramaturgii sovietici de va­
loare au fost prezenţi în repertorii. Mereu 
reînnoită, întotdeauna valoroasă, drama­
turgia sovietică a fost cunoscută, în ul­
timii ani, la noi, prin cele mai tinere ge­
neraţii de scriitori, Vampilov şi Ghel­
man, străluciţi reprezentanţi ai acestei 
generaţii, fiind preţuiţi în mod deosebit. 
Aleksei Arbuzov ocupă un loc privile­
giat, succesul pieselor sale nu cunoaşte 
fluctuaţii, nici la noi, după cum, de bună 
seamă, nu cunoaşte nici în patria sa. 
Dramaturgia lui Arbuzov are o largă 
deschidere către public, dovadă o fac se­
riile lungi de reprezentaţii cu fiecare 
dintre piesele sale. Comedie de modă 
veche se joacă la Teatrul Naţional de şase 
stagiuni în şir. Scriitor aparţinînd şi ge­
neraţiei antebelice, prolific şi constant, a 
scris multe piese despre tineri, cîtă vreme 
a fost el însuşi tînăr. Tinerii din piesele 
lui Arbuzov, scrise în anii patruzeci, par 
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Smara Marcu şi Aurel Ştefănescu 

a fi oameni care au trecut prin toate în­
cercările vieţii şi care, dincolo sau din­
coace de tinereţe, caută să şi-o păstreze. 
Să ne amintim Povestiri din vechiul Ar­
bat, Casa asta veche şi .dragă, să reve­
dem, Comedie de modă veche. Sînt piese 
care înfăţişează oameni, cum să le spun ?
mai vîrstnici, oameni care nu mai sînt 
tineri, dar care îşi revendică dreptul la 
dragoste. Sînt oameni cu existenţe dra­
matice, cu experienţe de viaţă uneod tra­
gice, dar care continuă cu încăpăţînare 
(dar cît de omenească încăpăţînare !) să-şi 
ceară dreptul la fericire. 

In Comedie de modă veche sînt doar 
două personaje. Ea, fostă artistă (de tea­
tru, de cioc), acum, casieră la circ ; El, 
medic într-o staţiune. Vîrsta lor ? Nu ni 
se divulgă. Erau tineri ·în anii războiului. 
Au copii mari. Şi sînt foarte, foarte sin-

guri. Ce, şi cum, se întîmplă mai departe, 
nu e greu de presupus. Se vor apropia 
anevoios unul de altul, vor şovăi îndelung, 
vor decide fiecare, pe rînd, să se evite, 
se vor căuta, se vor regăsi... S-au îndră­
gostit şi, asemeni adolescenţilor, nu în­
drăznesc să şi-o mărturisească. Totul se 
petrece ca într-o romanţă veche, desuetă, 
dar e atît de mişcătoare stînjeneala lor 
copilărească, atît de convingătoare, reţi­
nerea fiecăruia dintre ei, şi atit de ome­
nească, dragostea aceasta tîrzie, încît ur­
mărim povestea lor, cu dorinţa de a-i 
afla un sfîrşit fericit. 

Spectacolul Teatrului Naţional din Tîrgu 
Mureş se desfăşoară în Sala Studio. O 
tapiserie elegantă şi sobră (scenografia 
aparţine Annei Tamas Kelemen) îmbracă 
pereţii spaţiului de joc. Simple cuburi, 
inteligent combinate, alcătuiesc mobili­
erul. Un pian urmăreşte discret şi inspi­
rat cursul acţiunii. Cei doi interpreţi, 
Smara Marcu şi Aurel Ştefănescu, sînt 
excelenţi. Ea, cochetă cu măsură, plină 
de farmec. Uneori, atunci cînd trebuie, 
uşor ridicolă, în încercarea de a-şi evi­
denţia feminitatea, dar purtînd cu sine 
tris,teţea unei vieţi neîmplinite. El, so­
bru, închis în sine, aproape ;,periat de 
ceea ce i se întîmplă, stîngaci cînd se 
vrea curtezan, bucuros ca un licean cînd 
întrezăreşte o promisiune. Un cuplu de 
interpreţi perfect sincronizaţi, bine îndru­
mat de tînăra regizoare Raluca Iorga­
Mîndrilă. Un spectacol plăcut, realizat cu 
mijloace sigure şi rafinat-simple, străbă­
tut de căldură, înţelegere şi subiire iro­
nie, care o recomandă pe tînăra regizoare 
şi-i impune pe -cei doi interpreţi. Un spec­
tacol de succes. 

Virgil MUNTEANU 

R 
(( 

n a.mpa. , a.cum 50 de a.ni 
pricepea cu adevărat tea­
trul..." (la 1900 - n.n.) e 
George Calboreanu se a­
firmă impetuos în reper­
toriul clasic. Al său Vlai­
cu-Vodă egalează interpre­
tarea lui Demetriade. e 
Nenea Ia1I1cu Brezeanu re­
fuză să vorbească despre 
Caragiale : ,,Despre Cara­
giale nu se poate vorbi, 
domnule, căci orice ţi-aş 
spune ar fi prea puţin : 
prea a fost mare !" e Cu­
rat lovitură de teatru : 
tocmai se pregăteau gaze­
tarii să zimbească ironic 
la premiera noii drame a 
lui N. Iorga, Ovidiu, cind ... 
marele istoric depune ju­
rămîntul ca prim-mini­
stru ! 

aprilie 

In numărul de 1 aprilie: 
„Biletele de favoare la 
piesa Elisabeta, regina 
Angliei sînt suspendate. 
Orice cerere este inutilă". 
e Elvira Popescu va 
juca la Teatrul Naţional 
Ziţa din Noaptea furtunoa­
să şi Tofana (Patima roşie), 
ră,sunătoarea creaţie din ... 
1916. e Consiliul de a,i­
ministraţie al primei scene 
a stabilit repertoriul româ­
nesc permanent (21 de 
piese !) : clasicii Caragiale, 
Alecsandri, Delavrancea, 
Davila, dar şi contempo-

1931 

ranii V. Eftimiu, G. Ci­
prian, V. I. Popa, Mihail 
Sorbul, N. Iorga. Să luăm 
aminte ! e Teatrul Mariei 
Ventura afişează un reper­
toriu de bulevard. Să fie 
semnele a ceea ce Mircea 
Ştefănescu va numi în vo­
lumul său memorialisti-c, 
apărut anul acesta, ,,Dra­
ma Teatrului Ventura" ? e 
Intrebat „despre el şi de­
spre alţii", Ion Manolescu, 
om de caracter, spune de­
spre Davila, care i-a pri­
cinuit multe tristeţi : ,,Da­
vila era singurul om care I. N.
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VIITORUL ROL 

JON SĂSĂRAN 
O simplă coincidenţă face ca actorul 

Ion Săsăran să ia cuvîntul, în spaţiul a­
cestei rubrici, în stagiunea în care împli­
neşte un sfert de veac de teatru. Chiar 
dacă au trecut 25 de ani, nu pot să nu-i 
pomenesc pe cei care mi-au fost dascăli 
şi mi-au călăuzit paşii pe scenă : Moni 
Ghelerter, Ana Barcan, A. Pop Marţian ; 
"şi nici să uit primul meu rol, Kleşci din 
Azilul de noapte de Maxim Gorki". De 
·atunci, Ion Săsăran aparţine colectivu­
lui Teatrului din Baia· Mare, arătîndu-se
hotărît să-şi cultive calităţile într-o muncă
de echipă, printr-un antrenament complex
şi de durată, şi făcîndu-şi un punct de
onoare, ·din a şlefui cu migală persona­
jele care i-au fost încredinţate. Intre timp,
a jucat mult, roluri mari şi mid, dramă
.şi_ comedie, dintre care notăm : Flemrning
(Institutorii, de Otto Ernst) ; Nezn'amov
(Vinovaţi fără vină, de Ostrovski) ; Mer­
cutio (Romeo şi Julieta, de Shakespeare) ;
Ducele de Alba (Don Carlos, de Schiller) ;
James Tyrone-jr. (Luna dezmoşteniţilor,
de Eugene. O'Neill) ; Alan Squier (Pădu­
rea împietrită de R. Sherwood) ; XX
(Emigranţii, de Mrozek) ; Dragomir (Nă­
pasta, de I. L. Caragiale) ; Rareş (Apus

de soare, de Delavrancea) ; Ion, eroul ro­
manului lui Rebreanu, în dramatizarea 
semnată de Mihail Sor>bul ; Cloşca (Pro­
cesul Horia, de Al. Voitin) ; Vasile Luca­
ciu (rolul titular din piesa lui Dan Tăr­
chilă) ; Banu Mareş (Secunda 58, de Do­
rel Dorian) ; Vasile Mirea (A cincea le­
bădă de Paul Everac) ; Reporterul (An­
chetă asupra unui tînăr care nu a făcut 
nimic, de Adrian Dohotaru). 

La Teatrul Dramatic din Baia Mare, se 
repetă piesa Speranţa nu moare în zori, 
de Romulus Guga. Regia : Radu Dinu­
lescu. Ion Săsăran este distribuit în rolul 
Ţăranului. 

„Ca şi în alte rînduri, mă apropii de 
personaj cu respectul omului care va tre­
bui «să dea viaţă>► altui om. Legătura 
mea afectivă cu ţăranul Ion a început 
cu sfiala celui care-şi readuce în minte 
şi în suflet anii copilăriei şi ai tinereţii 
(sînt născut într-un sat lîngă Baia Mare, 
în Săsari), cînd umbl� cu oile la pă­
şune, cînd mergeam la sapă şi la coasă 
şi cînd doream să am un petic de pămînt · 
al meu. 

Ţăranul din piesa lui Romulus G"uga e 
un om drept, cinstit, cu o candoare ce-l 
aureolează parcă. Luptător :.i iubitor de 
dreptate, acest Ion e menit să împli­
nească visul tuturor Ionilor din ţ'ara noa­
stră. In clipa cînd va tăia brazdă din 
moşia unde, pe vremuri, străbunii i-au 
fost înhămaţi la plug, el va trăi senti­
mentul veşniciei. Ion are demnitatea pe 
care o au dintotdeauna ţăranii ; chezaş şi 
moştenitor al celor mulţi şi asupriţi, de­
vine stăp[n al pămîntului pentru care au 
luptat şi au murit părinţii lui, în 1907. 

... «Nu piere ţara asta, mă, n-o să piară 
niciodată, pînă sîntem pe pămînt şi în 
pămintul ei !. .. >> e una dintre replicile care 
exprimă legătura lui cu pămîntul care 
s-a născut, şi care-l hrăneşte ; ţăranul
lui Romulus Guga dobîndeşte, astfel, di­
mensiuni simbolice.

Cu acest poem dramatic închinat unui 
moment de răscruce a istoriei luptei co­
muniştilor pentru o viaţă mai bună, co­
lectivu,l Teatrului din Baia Mare pregă­
teşte spectacolul care vine să omagieze 
- împreună cu întreaga ţară - a 60-a
aniversare a Partidului Comunist Român".

telex-,,teatruf'etelex-,,teatru/"ete/ex-,,teatru/11

• La Teatrul „Mihai
Eminescu", din Boto­
şani, se repetă Interesul
general, în regia lui Eugen
Traian Borduşanu, şi sce­
nografia lui Constantin
Molocea. De unde se vede
că Aurel Baranga este, în
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continuare, un dramaturg 
preţuit şi mult jucat. Pe 
bună · dreptate ! • La 
secţia maghiară a Teatru­
lui Naţionai din Tîrgu Mu­
reş se repetă, \n regia lui 
Kincses Elemer, Bank Ban 
de Katona Jozsef. Pînă la 

sfîrşitul stagiunii, vo� mai 
fi realizate spectacole cu 
piesele Pensiunea doam­
nei Olimpia, de I. D. Şer­
ban, Inaugurarea casei, de 
Szigyart6 Sand6r, şi Exis­
tă asemenea dragoste, de 
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VIITORUL ROL 

MIRCEA ANDREESCU 
Mircea Andreescu a absolvit I.A.T.C. în 

1964, la clasa.prof. A. Pop-Marţian .::.... Oc­
tavian Cotescu, cu rolul Touchstone (To­
cilă) din Cum vă place, de Shakespeare. 
Repartizat la Teatrul Dramatic din Bra­
.şov, rămîne credincios şi .. azi instituţiei, 
care, la rîndul ei, îi oferă partituri dra­
matice, de natură să pună în valoare ca­
racteristicile acestei personalităţi actori­
ceşti originale. Mircea Andreescu nu des­
parte tranşant roluri.le aparţinînd diverse­
lor specii ale genului dramatic, ci le tra­
tează într-o manieră proprie, căptuşind 
dramatismul cu o fin. disimulată ironie, 
descoperind stratul amar, ascuns sub scîn­
teierile comicului. Jocul său concis şi inci­
siv îi îngăduie să-şi pl-aseze personajele 
:în zona semnificaţiilor esenţiale. Dealtfel, 
fişa lui de creaţie e un argument în 
acest sens : Rică Venturiano (0 noapte
furtunoasă - rol pentru care a primit 
premiul revistei „Teatrul" în 1_970), Aga­
miţă Dandanache (O scrisoare pierdută)
şi Iancu Pampon (D'ale carnavalului) de 
iI. L .Caragiale ; Chitlaru (Opinia publică
de Aurel Baranga), Marcu (Aceşti îngeri
trişti), Victor (Pisica în noaptea Anului
nou) şi Facca (Mormîntul călăreţului a-

var) de D. R. Popescu ; Andronic (Ultima
oră de Mihail Sebastian) ; Reporterul (In­
terviu de Ecaterina Oproiu) ; Cititorul de 
contor (Armistiţiu cu diavolul) şi Tit Mi­
rea (A cincea lebădă) de Paul Everac; 
Giles Corey (Vrăjitoarele din Salem de 
A. Miller) ; Sir Andrew (A 12-a noapte
de Shakespeare) ; Tuzenbah (Trei surori
de Cehov) ; Magis (Oul de Felicien Mar­
ceau) ; Eduard 1tl II-lea, rolul titular din
piesa lui Marlowe .

Teatrul Dramatic din Braşov montează 
piesa lui Dario Fo, Nebunul se întoarce.
Regia: Olimpia Arghir. Mircea Andre­
escu va interpreta rolul Nebunului. rată 
dteva dintre gîndurile sale despre piesă 
şi despre personaj. 

„Acţiunea piesei lui Dario Fo, inspirată 
de un fapt real, se petrece în zilele noa­
stre, la un comisariat de poliţie din Ita­
lia ; este o satiră la adresa corupţiei, în­
tr-o societate întemeiată pe privilegii de 
clasă. Nebunul e un rol complicat, atît în 
ce priveşte echilibrul forţelor lăuntrice, 
cit şi în ce priveşte alegerea mijloacelor 
de expresie. 

Nebunul reprezintă omul obsedat de 
răul din lume. Dar, la rîndul lui, e un 
produs al acelei lumi rele, violente, vic­
tima şi, în acelaşi timp, judecătorul ei. 
E posesorul unui carnet de sănătate în 
care este notat un .copios i,tinerar de ospi­
cii. «Nebunia» sa e însă ambiguă ; nu e 
un bolnav psihic, în sensul· consacrat al 
expresiei, deşi întreprinderea sa e, într-un 
fel, nebunească : pătrunzînd în citadela 
forţei represive, iniţiază, pe cont propriu, 
o anchetă asupra împrejurărilor suspecte
ale morţii unui tînăr arestat, în care fo­
loseşte toate mijloacele (chiar şi impostu­
ra, adică se travesteşte în diverse perso­
naje oficiale). Investigaţia sa urmăreşte
mai mult decît simplul răspuns la între­
barea : a fost sinucidere sau crimă ? Aici,
disproporţia dintre mijloace şi scop - una
dintre caracteristicile nebuniei - atinge
sublimul, fiindcă omul îşi asumă misiu­
nea de acuzator al violenţei criminale a
anchetatorilor, al justiţiei aservite, impli­
cit, de acuzator al societăţii pe care a­
ceastă «justiţie>► o reprezintă".

Maria MARIN 

telex-,,teatrul'·ete/ex-,,teatrul··•telex-.,,teatrul" 

Hajdu Gyăză. • Dinu
Cernescu semnează, în 
„Flacăra" din 19 martie 
1981, un foarte interesant 
interviu, intitulat „Arta 
este impozitul condiţiei u­
mane. • A apărut 
nr. 8 al caietului-program 

,,Arlechin", editat de se­

cretariatul literar al Tea­

trului Naţional „Vasile 

Alecsandri" din Iaşi. Caie­

tul-program arată frumos 

şi are un conţinut dens, 

variat, dar asta nu-l seu-

teşte pe Mircea Filip, se­
cretarul literar al teatru­
lui şi corespondentul vo­
luntar al „Telexului", să 
mai furnizeze, -măcar din 
cînd în cînd, ştiri pentru 

� FAIMA 
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DINU 

SlRARU 

1lişte 
ţă1tani 
scenariu dramatic 

în şapte anotimpuri 

de 

CĂTĂLINA 

BUZOIANU 

Per sona.jele 

(în ordinea intrării 
în scenă) 

ALISANDRU TURBATU, ofiţer 
AL DOILEA OFIŢER 
GHEORGHE OŢAT 

DUMITRU LUI DINCA 

NAIŢA LUCEAN 
PATRU CEL 'SCURT 

PETRE AL LUI TOMA 
CRAINA 

CICLOP 
GENICA, nevasta lui Năiţă 
DUMITRU TURBATU 

TUDORA 
VETA LUI HARALAMBIE 

DIFUZOR 
MUIEREA LUI CICLOP 
MUIEREA LUI PATRU 
TATAL MUIERII LUI PATRU 
MAMA MUIERII LUI PATRU 

MOŞUL DIN SACOŢ 

AL TREILEA OFIŢER 
AL PATRULEA OFIŢER 
MAIORUL 
DUMITRU DUMITRU 

SOCRUL LUI NAIŢA 
GHEORGHE, fiul lui Năiţă 
CEILALŢI COPII AI LUI NAIŢA 

LOCOTENENTUL 

EVDOCHIA 
BATRINUL INVAŢATOR 

JUDECATORUL 
PRJMA MATRACUCA 

A DOUA MATRACUCA 
GREFIERlJL 

PROCURORUL 
SIMION POPESCU 
ŞOFERUL 

POPA SOFRONIE 
DASCALUL CULIŢA. 
GEANOVU 
MUCALAU 

COMISIA DE COLECTIVIZARE 
ŢARANI, FEMEI 
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PARTEil I 

Primul anotimp 

TOAMNA 

Decorul sugerează un spaţiu închis, în care fiecare anotimp îşi 
cerne ploaia, zăpada, mugurii şi florile. Sugestia se poate realiza atît 
prin decor, cit şi prin jocul actorilor. Un loc de joc situat la înălţime, 
la care se ajunge pe o scară, şi unul Ia nivelul scenei. Unele scene se 
vor petrece simultan. Planul real şi cel imaginar se interferează. 

• E toamnă. Ploaie măruntă, ţîrîită, frig,' cer vînăt, ceţos, vînt sub-
ţire, usturător. Ţăranii sînt îngrămădiţi jos, neclintiţi, uzi, negri la
faţă. In capul scărilor (care vor sugera pe rînd primăria dîn Cornu
Caprei, sediul Securităţii, casa lui Pătru), doi ofiţeri de securitate. Sînt
foarte tineri. Unul dintre ei e Alisandru Turbatu. In spatele ofiţerilor,
primarul Craina şi Ciclop, omul de serviciu de la primărie. In :oi:imul
rînd al grupului de ţărani sînt Năiţă Lucean şi Pătru cel Scurt. Glasul
lui Alisandru răsună reverberat, ca printr-un difuzor.

ALISANDRU: Tovarăşi de la Cornu Ca­
prei ! Cine are puşti, cine are pistoale, 
cine are arme, le predă pînă mîine-­
dimineaţă. (Mişcare în grupul de ţă­
rani.) 

GHEORGHE OŢAT: Cine or fi? Ai cui 
or fi? 

DUMITRU LUI DINCA: Tot ţărani 
sau Iuc-rători pe la o tăiere de lemne. 
Nu stau ei mult aşa, înfipţi în cizme. 

( Ploaia şi vîntul se tînguie într-un su­
net de scripcă bolnavă. Spaţiul devine, 
prin lumină, rarefiat, ca într-o pictură cu 
zugrăveala ştearsă.) 

NAIŢA LUOEAN (ca într-un cîntec bă­
trînesc) : Urîţi mai sîntem, Pătrule ! 
Şi mirosim a cîine sau a păr de vacă. 
Ţăranul nu e frumos decît Ia horă, Ia 
nuntă sau la botez. Pe urmă, se ia cu 
vi•aţa, cu vai de capul lui, mai vin şi 
nişte ,copii, fuior, şi Ie e foame, şi 
dacă-ţi mai moare şi-un bou, s-a ales 
praful de viaţa ta. 

ALISANDRU (reverberat) : S-a înţeles ? 
AL DOILEA OFIŢER: Liber! 

( Nimeni nu se mişcă.) 

NA,IŢA (tare) : N-avem ! (Toată lumea
întoarce capul spre el. Lui Pă­
tru.) Ala mai pirpiriu e copilu' lui Du- ' 
mitru ~ Tur:batu şi al Tudorei de la 
Sacoţ. 

PATRU CEL SCURT : Tţ ! 
ALISANDRU : Cine are, să le aducă la 

primărie, pînă mîine-dimineaţă. Cine 
nu le aduce ;pînă mîine-dimineaţă, şi 
i le găsim noi, răspunde în faţa legii 
pentru port Jlegal· de armă. S-a înţe­
les? 

NAIŢA (ofiţerilor) : Care are. (Lui Pătru.)
E copilul lui Turbatu, domnule, n-am 
fost eu cu ta-so la piatră de var, cu 
trotH, cînd am veniit după front, şi 
ta-so avea trotil de la Geniu ? 

PATRU (pe vîrfuri): Nu văd, domnule, 
nu văd nimic. 

(Ţăranii încep să se risipească.) 

PETRE AL LUI TOMA: Atenţie! S-a 
pierdut' domnul Pătru cel Scurt ! (RîCile.)

PATRU (de după Năiţă): Vezi de ,treabă, 
că sînt aici ! 

AL DOILEA OFIŢER (lui Craina) : Cine 
e tovarăşul care zicea că n-are? 

CRAINA: Năiţă Lucean ... ă ... e un ele­
ment ... ă ... are influenţă ... imposibil ·să 
nu aibă şi arme. 

(Cei doi ofiţeri, Craina şi Ciclop dispar 
în spaţiul de sus. 1n scenă rămîn, lumi­
naţi, Pătru şi Năiţă.) 

PATRU (lui Năiţă) : Dacă e copilu' lu' 
Turbatu, cum a ajuns Ia Secoritate ? 
Cum să fae, dom'le, copilu' lu' Turba­
tu ? Păi cum să ajungă el, din Sacoţ, 
la Secoritate? De unde pînă unde? 

NAIŢA: Ai puşcă, Pătrule? 
PATRU: Am, am o gioarsă, nu ştii? 

N-am fost dumini-că, amîndoi, după
vuilpi ? Da' ce, tu n-ai ?

NAIŢA : Eu n-am. N-am avut, n-am ce 
să le dau. De unde să le dau eu puşti, 
dacă n-am? Dac-aveam, le dădeam, nu 
mă bucuram eu la sărăcia lor, fiindc?­
or fi avînd şi ei nevoie, dacă s-a-nmul­
ţit ofiţerii şi J-,au făcut şi pe-al lui 
Turbatu ofiţer, trebuie să le dea şi lor 
cev,a-n mînă, că nu mai sînt la oi. Da' 
dacă n-am, îmi pare rău. Las-că, 
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şi dac-aveam, tot nu le dam. Şi-aşa sîn­
tem săraci._ Dacă nici o puşcă nu mai 
avem pe lîngă casă, de ce dracu' am 
mai făcut războiul'? N-am. 

PATRU : Am înţeles. N-ai şi n-ai avut 
arme. Eu am şi o dau. 

( Intuneric. Se aude vocea foanfă a lui 
Ciclop. Treptat se aprinde lumina într-un 
spaţiu care sugerează primă1·ia.) 

CICLOP (la telefon) : Aloooo ! Aici Cornu 
Caprei ! Aici omul de serviciu ! Cum 
nu e nimeni ? ! Sînrtem toţi. Un mo­
ment. Il chem pe tovarăşul Craina. 
(Ofiţerilor.) Ne ia mama dracului, iar 
sună de la Raion, de la partid. (Iese.)

(Intră Pătru cel Scurt şi Năiţă Lucean. 
Pătru are o gioarsă de armă veche, repa­
-rată. O dă ofiţerului, care se uită la ea, 
-uimit.)

AL DOILEA OFIŢER : Ce-i cu asta ? 
PATRU: E strămoşească. Nici dracu' nu 

mai ştie de pe vremea cui e. Asta o 
am, asta o dau. 

AL DOILEA OF1IŢER (pune arma în gră­
madă) : Bine. Eşti liber. (Lui Năiţă.)
Dumneata? 

NAIŢA (cu căciula în mînă) :. Eu sînt cu 
dumnealui. N-,am armă. Eu am fost 
m-ai paşnic, ma1 cu carul cu boi, mai
cu ale gospodăriei, cînd ai armă în
mînă ,trebuie să te ocupi de ea, şi noi
nu prea avem timp. Aşa că am venit
cu dumnealui dacă nu e cu supărare.

ALISANDRU; Blne. Liber! 
NAIŢA : Aş fi avut o chestiune ... confi­

dţnţi-ală. Chiar cu dumneavoastră, dacă 
· se poate. Două vorbe şi vă mulţumesc

pentru prez�nţă. (Alisandru îl ia deo­
parte.) Nu te superi dumneata, însă
ar fi cazul să te informez că puşca
mea e de vreo doi ani la tatăl dumi­
tale, cu care ştii că sînt prieten, aşa
că ...

ALISANDRU: Ce puşcă? Care tatăl 
meu? 

NAIŢA: Păi, nu te cheamă pe dumneata 
Turbatu ? Nu eşti dumneata din Sa­
coţ ? Nu te-am trimis eu după tutun 
la M.A.T. ? (Alisandru tace furios.)
Hai, Pătru1le ! (Vesel.) Ideea este să ştii 
cu cine vorbeşti, ca să ştii pe cine să 
apuci, la o nevoie. (Coboară scările.)

OICLOP (strigînd din capul scărilor):
Năiţă ! Te cheamă tovarăşii înapoi. 

( Intuneric. Pătru, în buza scenei, zgribu­
lit, aşteptînd în ploaie.)

PATRU : Fire-ai al dracului, Năiţă, că 
nu puteai sta acasă, şi nu puteai tăcea 
din gură, şi nu puteai să-ţi vezi de 
treaba ta! 
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(Cîmp fără margini. Explozii de bombe, 
rafale de mitralieră, strigăte.) 

NAIŢA (dintr-o tranşee) : Atenţie, Pă­
trule, dacă mai vrei să vezi Cerna şi 
Parîngu,1 ! Atenţie, Pătrule, şi ai grijă 
de copiii mei, că tu eşti sterp, şi sterpii 
au noroc. (Năiţă mai strigă, dar nu se
aude nimic.) 

PATRU : Mai tare, Năiţă ! (Năiţă strigă,
dar nu se aude.) Năiţă, mai zi o dată, 
Năiţă, că nu se aude ! 

NAIŢA (strigă tare, dar nu se aud decît
ultimele cuvinte) : Şi să ai grijă de 
copiii mei, că ei nu sînt vinovaţi. (Ra­
fală de mitralieră. Năiţă sare rîzînd 
din tranşee.) Fire-ai aJ. dracului, Pă­
trule, cu norocul tău ! Dacă scăpăm -
eu te cunun. 

(Din întuneric apare Genica, nevasta lui 
Năiţă, bocind.) 

GENICA : Pătrule, ce-ai făcut cu Năiţă, 
Pătrule, că amîndoi aţi plecat, şi amîn­
doi v-aţi întors de pe front, şi n-a 
fost mai rău ca acum. 

(Comenzi, hămăit de cîine. Lumină în 
ograda lui Năiţă Lucean.) 

ALISANDRU (către Al doilea ofiţer) :
Controlează terenul palmă cu palmă, 
ţăranii ăştia sînt daţi dracului, dacă 
nici eu nu-i cunosc, atunci nici dracu' 
nu-i matl cunoaşte. 

AL DOILEA OFIŢER : Va să zică, n-ai 
arme, nu, tovarăşe Năiţă Lucean ? 

NAIŢA: N-am, tovaroşe, n-am şi n-am 
avut, fiindcă eu am fost om muncitor 
şi cu greutăţi şi cu copii, şi dacă ai 
armă, cum v-am mai spus, înseamnă 
că ai şi timp să te ţii de ea. 

AL DOILEA OFIŢER : Nu se găseşte 
nimk, tovarăşe Turbatu. 

(In spaţiul situat la înălţime, apar, ca 
într-o frescă uitată de timp, Dumitru 
Turbatu şi Tudora, rezemată de umărul 
lui. Dialogul imaginar se suprapune pe 
imaginea reală a lui Alisandru, cu cîi­

nele-lup în lesă.) 

TURBATU (în gol, cu glas şoptit, ca o
durere) : Alisandru e ăsta, Tudorn ? 

TUDORA (în gol) : Nu, nu e AUsandru, 
Dumitre! 

TURBATU: Şi Alisandru care e, Tu­
doro? 

TUDORA (trist) : Alisandru e ofiţer. 
TURBATU: Măi, Năiţă, ştii tu cum m-a 

bătut pe mine copilu' ăla de era co­
mandant de p,luton, şi tu i-ai spus : 
„Ei, domnule locotinent, acum, că tot 
s-a ales praful şi nu se mai ştie cine
scapă, ai putea să ne spui şi nouă, ce
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mama dracului am căutat n01 m pu­
stiul ăsta cu crivăţ ?" (Lumina se pre­
linge pe ei ca o apă. Dispar.) 

AL DOILEA OFIŢER : Nu se găseşte ni­
mic. 

ALISANDRU (îngînat): Nu se găseşte 
nimic, nu se găseşte nimic. Plecăm la 
tîrg, domnule Năiţă, plecăm. 

NAIŢA : Plecăm. (Se aude strigătul Ge­
nicăi : ,,Năiţă !") 

ALISANDRU: Noi, faţă cu duşmanul de 
clasă, sîntern hotărîţi. 

(Intră Pătru şi Genica.) 

NAIŢA: Dumnealui e Pătru cel Scurt. 
Faceţi cunoştinţă. 

:PATRU: Păi, noi ne cunoaştem. 
ALISA'NDRU: Plecăm. Poate că mai 

avem de · stat de vorbă cu tovarăşii 
de la Raion. 

NAIŢA (cu o veselie amară) : Stăm, to­
varoşe locotinent, stăm de vorbă cît 
vreţi dumneavoastră. Tot e mai bine 
să stăm de vorbă la Raion, decît să 
ne piseze nemţii cu automatele. 

ALISANDRU (împingîndu-l) : Lasă, cetă­
ţ.ene, că la noi spui tu tot, şi laptele 
care l-ai supt îl spui. 

(Cei doi ofiţeri îl încadrează pe Năiţă 
.şi ies cu el.) 
GENICA (bocind) : Năiţă, unde te duci 

tu, -Năiţă ... (Se lasă ceaţa. Sună clo­
potul ca la mort. Femeile - muierea 
lui Pătru, Veta lui Haralambie etc. -
o înconjoară pe Genica. Oprindu-se din
plîns.) Cine s-a mai prăpădit ?

"VET A : A murit o femeie din Sacoţ. Una, 
a lui Turbatu, o fată de 36 de ani, 
dar cu zece copii. Se gătea să moară, 
strînsese şi lumînările, şi pînza de 
ochi, şi toate cîte se cer la înmormîn­
tare, şi le ţinea în pod, într-o ladă de 
zestre. Treizeci şi şase de ani avea, 
dar zece copii, dintre care unul, ofiţer 
la Secoritate. 

(Intuneric. Glasuri" de oameni cu chef. 
Lumina creşte pe un spaţiu care suge­
·rează că ne aflăm la M.A.T. Gestionarul,
Difuzor, Dumitru lui Dincă, Pătru cel
,Scurt, Gheorghe Oţăt, Petre al lui Toma,
·Crai na.)

-CRA,INA (lui Difuzor) : O cinzeacă ! (0
bea încet.) 

::PATRU ·(încet, lui Dumitru al lui Dincă) : 
Asta seamănă la glas cu Veta lui Ha­
ralambie. Vorbeşte ca Veta, pe nas, şi 
parcă-i curge mereu ceva din gură, că 
mereu se şterge cu o batistă, de unde 
mama dracului o fi luat-o, că dacă te 
uriţi mai bine la el, e clar că nu s-a 
încălţat cu bocancii de mai mult de 
:un an-doi. 

DUMITRU : Om şi el, necăjit, ce să-i 
faci, crezi că de bine a plecat el de 
unde dt"acu' o fi plecat, ca să fie pri­
mar aici, la noi, la Cornu Caprei ? 

PETRE : Da, dar e al dracului• de felul 
lui, nu se arată amărît, omul amărît 
mai dă şi el „bună ziua", mai întreabă 
de sănătate, nu trece ca vu1pea, cu bo­
tul în pămînt, pe după gard, şi cu 
ochii furiş prin casele oamenilor. 

CICLOP (intrînd) : Tovarăşu' Craina, vă 
cheamă la telefon Judeţul, cu cotele ! 
(Craina dă pe gît cinzeaca şi iese gră­
bit. Ciclop, mîndru, lui Difuzor.) O cin­
zeacă ! (Difuzor îi toarnă, Ciclop se 
duce la popice.) 

PATRU (lui Dumitru): Cînd eram pe 
front ... 

(Intră muierea lui Ciclop, cu o mătură, 
se repede la bărbatu-său, îl fugăreşte.) 

MUIEREA LUI OICLOP: Cui ne laşi tu, 
Ioane, şi cui rămînem noi, Ioane, şi 
la mine nu te-ai gîndit, Joane, că tu 
numai popice ai ştiut să joci, Ioane, 
şi să dea Dumnezeu să se aleagă pra­
ful de ţărîna ta

1 
Ioane ! 

(Ciclop fuge, cu muierea după el. Oa­
menii nu rîd. Linişte pustie.) 

PATRU: Cînd eram pe front, vine o dată 
locotinentul şi zice : ,,Lucene şi Pă­
trule, care dintre voi pleacă în cerce­
tare, că v-a venit rîndul şi ar fi cazul 
să mai ieşiţi din tranşee, că ne ajunge 
de cînd stăm aici şi degerăm". Era un 
locotinent tînăr, ca ăştia de ne-au luat 
puştile, de la Secoritate. 

DUMITRU : Unul dintre ei era al lui 
Turbatu... Asta care e al lui Turbatu, 
ăsta e ca un cline, muşcă şi mîna care 

, i-a dat mămăligă. (Din nou linişte.) 
PATRU : Năiţă ăsta era, pe front, dat 

dracului. O dată... ( Se întrerupe, tace.) 
Domnule, eu am cutreierat pămîntul 
ăsta de la un cap la altul, şi nicăieri 
n-am stat şi eu să mă dumiresc unde
sînt, ori îi fugăream noi pe ei, ori ne
fugăreau ei pe noi. (Glasul lui devine
cîntător, parcă şi vorbele curg peste
întinderi noroase, în care oamenii se
pierd, siluete gîrbove, chircite ca bolo­
vanii în stepă.) Intr-o noapte, pe la
începutul războiului, o noapte în care
mulţi au adormit şi au degerat şi au
rămas schilozi, într-o noapte cu o lună
de gheaţă, o noapte în care puteai să
vezi pămîntul ca-n palmă, îi zic lui
Dumitru ăsta : ,,Dumitre, uite, cum
stăm noi aşa, cu puştile îndreptate
înainte, tot aşa putem noi sta cu ele
îndreptate îndărăt... Cine te-a întrebat
pe tine, încotro trebuie făcut răz­
boiul?"
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DUMITRU : Atunci a început atacul şi 
eu am rămas fă•ră mînă. M-a lovit 
un glonte drept în cot, şi mîna mi-a 
şi sărit din cot, şi eu, .parcă n-ar fi 
fost mina mea, parcă m-am aşteptat 
la aşa ceva, m-am repezit şi am prins 
ciotu,! în aer. 

PĂTRU : Da, domnule, îşi ţinea ciotul cu 
dreapta şi mi-l arăta mie... (Glasul 
lui Pătru devine înalt şi-naripat.) Dom­
nule, eu am văzut lucruri şi fapte 
nemaipomenite, am văzut lumea şi am 
văzut oamenii ei de tot felul, am fost 
la circ şi am văzut-o pe strămoaşa 
no'astră, maimuţa, semăna cu Veta lui 
Haralambie, dom'le, şi plîngea în cuşcă 
maimuţa, dom'le, plîngea cu lacrimi, 
ca omul, .şi i-am zis atunci lui Năiţă : 
,,Uită-te, Năiţă, plîinge de mila noa­
stră !" ,,Lasă, Pătrule" - zice Năiţă -
,,lasă, Pătrule, că tu ai noroc ! Lasă ... " 
- zice - ,,că dacă scăpăm de aici, eu
te. cunun".

( Spaţiul central devine luminos şi lim­
pede. Pe o înălţime care sugerează un 
pridvor, stau, ca într-o fotografie-tip, o 
familie de ţărani: Pătru, Năiţă, Muierea 
lui Pătru, Mama şi Tatăl ei. Scena va 
avea un caracter oarecum arhaic, grav şi 
puţin comic totodată, ca în obiceiurile de 
peţit.) 

NAIŢA (aşezat, cu pauze) : Da. Cum ştiţi
şi dumneavoastră, vine o vreme cîtnd 
omul vrea să se aşeze la casa lui. 

MAMA (meliţînd din gură) : Să se aşeze,
să se aşeze, dar să vedem pe ce se 
aşază. 

NAIŢA (diplomat) : Alte timpuri, acum
contează meseria şi hărnicia, şi cît ne 
priveşte pe noi, ne cunoaştem, nu e 
cazul să mai facem prezentările. Eu 
îi cunun şi pe mine mă priveşte partea 
petrecerii. 

(Muierea lui Pătru şi Pătru se aţază 
unul lîngă altul. Tatăl, Mama şi Năiţă 
aduc o masă şi potrivesc două scaune, 
apoi ies ; Pătru şi Muierea se aşază de o
parte şi de alta a mesei. Tăcere. Pătru e 
muncit de gînduri. Muierea e întunecată 
şi sfielnică. lntr-un tîrziu, ea întreabă.) 

MUIEREA : La ce te gînde.şti, Pătrule ? 
PAT:RU: La ce să mă· gînde.sc? (Rîzînd 

silit.) Mă uita.irt că, uite, vine primă­
va,ra şi ie.şim şi noi afară din casă. 
Dă frunza, iese soarele, ne mai dezghe­
ţăm şi noi. (Tăcere îngheţată.) 

MUIEREA (trezindu-se în vorbă) : Noi
n-am avut ni-ci pămîntul aproape, că
tu n-ai avut deloc ...

PATRU (încruntat) ; N-am avut. (Muierea 
se furişează afară.) N-am avut, fir-ar
al dracului de pămînt, că am umblat 
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o lume întreagă şi numai pămînt am
visat, şi patru ani am dormit în toate
pămînturile de pe lumea asta ...

( Intunericul cuprinde singurătatea lui 
Pătru, în timp ce creşte larma de la 
M.A.T. Lumina creşte brusc pe intrarea
lui Năiţă, foarte vesel, cu moşul din Sa­
coţ, speriat şi năuc.)

NAIŢA (foarte vesel) : Hai, să trăiţi,
dom'le ! 

TOŢI (ridicîndu-se) : Să trăieşti, mă, Nă­
iţă ! Venişi ? 

PETRE : Ce făcuşi, Năiţă, fusă9i la tîrg? 

(Năiţă rîde vesel.) 

DUMITRU: Cum vînduşi, Năiţă, bine, 
mă? 

( Năiţă rîde foarte vesel.) 

NAIŢA (lui Difuzor) : Un ţoi pentru mine
fii unul pentru dumnealui, că e de la 
Sacoţ. 

MOŞUL (ia ţoiul, salută pe toată lumea, 
se închină) : Doamne, ai grijă de mine,
păcă<tosul, să nu mai uit. (lnchină pa­
harul.) Trăiască partidul nostru, to­
varăşi ! (Bea. Tăcere speriată.) 

PATRU (cu grijă) : Cum a fost Năiţă?

(Năiţă, rămas, ca din senin, dus, tace) 

PETRE: Bă, Năiţă ! 
NAIŢA (se adună, cu o veselie silită) ;

Păi, cum să fie? (Se aşază tactic0s. 
Ţoţi îl înconjoară. Povesteşte sfătos, la. 
inceput cu o anume semeţie, apoi din 
ce în ce mai cuprins de amărăciune.) 
Discuţia a-nceput-o un maior mai aşe­
zat. Eu nu aveam altă ambiţie decît 
să lămuresc în toate privinţele situa­
ţia respectivă şi să terminăm cît mai 
repede, fiirudcă îmi părea om cu griji, 
cu treburi, cu răspunderi, înţelegea şi 
el că aveam fiecare desitule pe cap,. 
nu puteam sta la poveşti ziua-n amiaza 
mare. Era cazul să ne mai vedem şi 
de-a-le noastre, mai ales eu, care ple­
casem de acasă .pe nepusă masă, nici 
cu nevasta nu vorbi-sem, lăsasem şi uru 
sac de porumb la moară, se alegea 
praf,uI de făină dacă sta mult neridi­
cat, în fine, ce să vă mai spun mă 
g,răbeam şi eu, că... (lumina d�vine 
difuză, oamenii rămîn nemişcaţi vocea 
lui Năiţă urcă, spaţiul de sus s� lumi­
nează treptat) ... em a rtreia zi de cînd
fusesem adus la tîrg, la Raion. Ma­
�ina trăsese !ntr-o cu,rte mare, cu porţi 
malte, eu statusem uitat cîteva ceasuri 
într-un bdrou pustiu, pe •urmă m-au 
trambalat de la unii la alţii, toţi mă în­
trebau acelaşi lucru ... 
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( 1n spaţiul de sus, o masă-birou cu un 
scaun. Pe scaun stă un ofiţer de securi­
tate. Năiţă, în picioare, cu căciula în 
mină.) 

AL DOILEA OFIŢER : Ce politică ai fă­
cut în trecut ?

NAIŢA : N-am făcut, tovaroşe, fiindcă a 
începurt ră�boiul, şi nu era ca acum, 
cînd ,te ·întreabă toată lumea ce poli­
tică faci dumneata. Te trimitea pe 
front şi aia era politica, scăpai, reuşeai 
în politică, nu scăpai, nu te mai în­
treba nimeni nimic, cine dracu' să te 
mai întrebe ? 

OFIŢERUL (strigă) : Tovarăşe, dumneata 
să răspu,nzi limpede, ce politică ai fă­
cut în trecut ? 

NAIŢA : Tovaroşe, eu sînt limpede, po­
litica mea a fost războiul. Altă poli­
tică n-am făcut. 

OFIŢERUL : E clar. (li întinde o foaie de 
hîrtie.) Semnează ! 

NAIŢA (după ce citeşte) : Nu semnez. 

(lntuneric, brusc, lumina se aprinde tot 
brusc, pe scaun stă alt ofiţer.) 

AL TREILEA OFIŢER (cu glas ridicat) : 
Ce politică ai făcut dumneata în tre­
cut? 

NAIŢA (mecanic) : N-am făcut nici o 
politică, politica noastră a fost răz­
boiul... 

(Glasul i se pierde. Intuneric brusc. Lu­
mini puternică. Pe scaun stă alt ofiţer.) 

AL PATRULEA OFIŢER (cu pumnul ri­
dicat) : Semnează, mă, că ... 

NAIŢA (arătînd tabloul deasupra . birou­
lui) : Păi bine, măi tovaroşe, aşa vă 
învaţă dumnealui, că ziceţi că dînsul e 
tatăl poporului, şi eu, atunci, cine 
dracu' sînt, nu sînt eu poporul, adică ? 

OFIŢERUL : Mă, tu nu eşti poporul, tu 
să semnezi declaraţia, că dacă e să te 
bat, atunci să ştii că. poporul te bate. 

(Intră Alisandru, abătut, cu ochii în 
pămînt, trece pe lingă Năiţă fără să se 
uite la el, pune un plic pe masa ofiţeru­
lui şi iese. Ofiţerul deschide plicul şi ci­
teşte.) 

NAiIŢA : Ce are dumnealui, că parcă 
plînsă ... ? 

OFIŢERUL (citind şi răspunzînd fără 
să-şi dea seama) : A murit mama dum­
nealui. 

NAIŢA (jalnic) : Aoleu ! Doamne, Doam­
ne, cum s-a prăpădit fata asta cu zile, 
şi ea ştia ... şi nu se duce la ? ...

OFIŢERUL (strigă) : Cetăţene, răspunde 
limpede la întrebare ! 

NAIŢA (cu lacrimile şiroind pe obraji) : 
Am răspuns limpede. 

(ln faţa ofiţerului apare Dumitru 
Turbatu, c·u capul gol.) 

TURBATU (jelind): Doamne, de ce m-ai 
pedepsit pe mine, Doamne, în felul 
ăsta, că nu mă ştiu vinovat cu nimic, 
să merit eu pedeapsa asta ... Ce făcuşi, 
Tudoro, cine te-a supărat pe tine, Tu­
doro, unde vrei să te duci tu, Tudoro ? 

TUDORA ( ca într-o icoană cu Adormirea 
Maicii Domnului, vorbeşte rar şi 
blînd) : Tu ştii că eu am să mor, mai 
am un ceas-două, şi să ai grijă de 
copii, şi să nu te însori, şi să-i spui lui 
Alisandru că eu i-am păstrat lui un 
galben din salba mumii bătrîne, şi 
cînd s-o însura el să-l dea nevestei 
lui, şi tu să ai grijă de casă şi să te 
mai laşi de băutură. Datoria mi-am fă­
cut-o, trebuie să mă hodinesc şi eu. 
(lnchide ochii.) 

OFIŢERUL: Va să zică, dumneata decla1i 
•că te-ai ocupat cu războiul ?

NAIŢA : Da. Toată ţara s-a ocupat, adică 
mai ales noi, ţăranii. Aşa a fost si­
tuaţia, că, vezi bine dumneata, nu ple­
cam eu aşa, de capul meu, la război, 
de la min-e de acasă, că de-abia mă 
însurasem. 

OFIŢERUL : Bine. Şi tatăl tău ce politică 
a făcut, cu ce s-a ocupat ? 

NAIŢA : Păi tot cu războiul, la '916, că 
nici n-a mai venit de la Mărăşe;;ti. 
Noi am fost orfani de război. 

OFIŢERUL : Şi tatăl lui ce politică a 
făcut, cu •ee s-a ocupat ? 

NAIŢA : Păi tot cu războiul, cu războiul 
dinainte, cu turcii, că nici ăsta n-a mai 
venit. Nu vezi dumneata cum a fost 
timpurile? Noi toţi a trebuit să ne ocu­
păm cu războiul, numai eu am fost 
mai norocos, că am venit acasă, şi 
uite, acum stau de vorbă aici, cu dum­
neata, altfel cine ştie pe unde aş fi 
putrezit, ca bietul frate-meu. 

( Intuneric brusc, apoi, brusc, lumină. 
Locul ofiţerului e luat de maior.) 

MAIORUL (lui Năiţă) : Ia loc, te rog ! 

(Năiţă se aşază.) Ei, hai să începem 
discuţia. (Dar nu întreabă nimic. Se 
uită pe fereastră şi tace, plictisit. Sună 
telefonul. Ridică receptorul.) Şi ce vă 
gr,ăbiţi ,aşa ? Noi nu trebuiie să ne 
grăbim, noi sînitem la putere, noi 
sîntenn calmi. (Pune receptorul în 
furcă, îl priveşte pe Năiţă.) Ei? (Năiţă 
vrea să răspundă, dar sună telefonul. 
Maiorul ridică receptorul ; scuzîndu-se, 
parcă, lui Năiţă.) Asta e situaţia. (ln 
receptor.) Bine, reveniţi mai tîrziu. 
( Pune jos receptorul.) Ia să vedem, to­
varăşe Lucean, ce te supără pe dum­
neata? 

NAIŢA: Păi, cum să vă spun, mă su-para 
că am lăsat la moară un sac cu po-

61 

www.ziuaconstanta.ro



,rumb şi se alege praful de mălai dacă 
nu mă duc să-l iau, fiindcă la moară 
trage, şi trage şi mălaiul, şi intră ume­
zeala în el. Asta mă supără cel mai 
mult. 

MAIORUL (uitîndu-se pe fereastră) : Da. 
( Sună telefonul. Ridică receptorul.) Să 
trăiţi, tovarăJŞe prim. Ascult, ordonaţi ! 
Sigur, tovarăşe prim, sigur, am şi spus 
să nu ne grăbim, sigur. Chiar acum, 
de exemplu, sînt aici cu un caz de la 
Cornu Caprei. Sigur, tovarăşe prim, 
am înţeles, Să trăiţi. 

(lntuneric. Lumină. Pe scaun stă primul 
secretar, Dumitru Dumitru. Maiorul şi 
Năiţă stau faţă-n faţă dinaintea biroului.) 

DUMITRU DUMITRU : Luaţi loc ! (Ma-
, iorul şi Năiţă se aşază faţă-n faţă. 

Dumitru răsfoieşte un dosar.) Cam 
mulţi duşmani de clasă prin raionul 
nostru, tovarăşe maior. 

MAIORUL : Ordonaţi ? 
DUMITRU DUMITRU : Cam mulţi duş­

mani de clasă în raionul nostru. 
NAIŢA: Vai de caipul lor ... 
DUMITRU DUMITRU : N�am înţeles. 

Cum adică, vai de capul lor ? 
NAIŢA (luîndu-şi curaj) : Păi să vedeţi 

cum e la noi în comună : nenorocitull 
de Alexandru lui Gore, bătrîn şi surd, 
care-i înjura pe toţi de la primărie 
şi mai ales pe Trică - Trică ăsta-i 
funcţionar la taurul comunei, un taur 
-rău şi puturos, de-I •ceartă mereu Tri­
că, zice că mănîncă lucerna statului
de pomană, că plearcă vacile de la el
cu coada pe sus, că el stă ca boul ...

(Maiorul se ridică, vrea să-l oprească 
pe Năiţă, dar primul secretar, zîmbind, îi 
face semn să stea jos.) 

DUMITRU DUMITRU : Bine, dar cum e 
cu duşmanul de clasă? 

NAIŢA : Păii Alex,andru ăsta î,l mJura 
pe Trică, da' Trică-i zicea : ,,Nu discut 
cu duşmanul de clasă" ... (Dumitru rîde 
Năiţă prinde şi mai tare curaj şi con� 
tinuă) . ... că A'1exandru lui Gore îi în­
jura pe toţi de la primărie, numai pe 
tovaroşul Craina, preşedintele, nu-l în­
jura, că zicea că nu-l cunoaşte, că nu 
e din sat de Ia noi, că el înjură nu­
mai pe ,cine cunoaşte şi că nu ia 
dreptul alrtuia care e din sat cu tova­
roşul Crnina şi poate să-l înjure. Aşa 
că la o adunare l-au dat drept exem­
plu. de duşman de clasă. (Mai apăsat.) 
N-a stat el plecat prea mult, cîteva
'luni, mi se pare, da' de dnd s-a întors
acasă nu l-a mai văzut nimeni, ne­
vasta-i ca văduvă, nu mai iese nici ea
nicăieri, nici măcar la cimitir să-şi
plîngă morţii. Nici ferestrele şi nici
uşa de la casă nu le mai deschid, nu-
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mai fumul se vede şi p1s1ca din mar­
ginea şanţului. ( Scena, care începuse 
vesel, se termină încordat.) 

MAIORUL (grăbit) : Imi permiteţi să ra­
portez, problema e destul de compli­
cată, Avem unele cazuri cînd carac­
terul preventiv al acţiunilor şi inter­
venţiilor noastre se impune cu hotă­
rîre, şi atunci noi sîntem datori să 
veghem cu toată hotărîrea pentru ca 
acele elemente care sînt ostile 't'egi­
mului nostru să simtă cum se cuvine 
că puterea pqpulară ... Uitaţi, de exem­
plu, cazul moşului din Sacoţ... E aici, 
afară. Permiteţi să intre ? 

(Dumitru încuvinţează din cap. E adus 
Moşul, mort de frică şi măcinînd din buze 
fără şir.) 

DUMITRU DUMITRU (privindu-l mirat) : 
Da' ăsta ce-a mai făcut ? 

MAIORUL : Asta s-a pilit niţel, într-o 
sîmbătă la tîrg, s-a suit pe-o tarabă 
ş,i-a stl'igat „Trăiască regele !" 

(Moşul e înlemnit de frică.) 

DUMiITRU DUMITRU : Păi bine, măi 
moşule, cînd te-ai suit dumneaita pe 
tarabă, nu puteai -să strigi ceva mai ca 
lumea? 

MOŞUL (pierit) : De, taică, de, taică, pu­
team, dar de, mintea mea de beţiv, nu 
ştii dumneata cum e omul beţiv ? Ce-i 
trece prin cap, aia spune. 

DUMITRU DUMITRU: Atunci, să faci 
dumneata aşa cum te învăţ eu, adică, 
dacă te mai îmbeţi, cum te sui pe ta­
rabă, să strigi : ,,Trăiască partidul !" 

MOŞUL : Aşa fac, taică, că pe mine nu 
mă doare gura, dacă e mai bine aşa, 
aşa strig : ,,Trăiască partidul !" 

DUMITRU DUMITRU : Partidul nostru, 
tovarăşi. 

MOŞUL : Partidul nostru !. .. 
DUMITRU DUMITRU : ... tovarăşi ! 
MOŞUL: ... tovarăşi ! Aşa e mai bine? 
DUMITRU DUMITRU : Aşa e mai bine. 

(Maiorului.) Daţi-i drumul. (Moşului.) 
Salut ! 

MOŞUL (plîngînd de fericire) : Să trăieşti, 
taică ! (Este scos afară.) 

MAIORUL (înţelegător) : Da, fireşte, noi 
sîntem acum la putere, şi sîntem da­
tori să fim calmi, nu trebuie să ne 
grăbim, e momentul să interpretăm şi 
să tragem concluziile cu calm, 

DUMITRU DUMITRU (îl întrerupe) : Da. 
( Arătîndu-l pe Năiţă.-) Şi, cu ăsta ce 
es�? 

MAIORUL: A fost adus pentru nepre­
darea puştii. 

DUMITRU DUMITRU: Ai ·puşcă? 
NAIŢA (vrea să spună „da", dar se răz­

gîndeşte) : N-am, tovaroşe, de unde să 
am, şi maţ ales ce să fac eu cu puşca ? 
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Fiindcă le-am spus şi dumnealor, adică 
le-am spus băieţilor cu care am venit 
acwn trei zile cu maşina, că nu am, 
că puşca îţi cere ale ei, trebuie să te 
ocupi de ea, să ai timp de distracţie, 
eu de unde dracu', dacă am şase co­
:pii şi toţi mănîncă şi toţi chirăie cînd 
nu le dai ? ! M-a şi căutat, şi tot n-a 
găsit. A căutat şi cu cîinele, şi tot de­
geaba. 

(Dumitru se uită în dosar, cercetînd de­
claraţiile. Subliniază ceva.) 

DUMITRU DUMITRU: Pînă unde ai 
fost ? (Năiţă îl priveşte nedumerit.) 
Cu războiu·l. 

NAIŢA (luminîndu-se) : Păi n-am fost 
decît pînă la Banska Bystric;a, fiindcă 
ne-a rănit şi a trebuit să ne retragem 
ca veterani. 

Al doilea anotimp 

DUMITRU DUMITRU (Maiorului): Ei? t 
(Lui Năiţă.) Măi, moşule, aş vrea să 
mai stăm de vorbă. (Se ridică, îi în­
tinde mîna.) 

NAIŢA : Mai stau, da' să ştiţi că eu nu 
sînt moş. 

DUMITRU DUMITRU : Da' cîţi ani ai ? 
NAIŢA,: 36 de ani, exact ca mama băia­

tului ăstuia de m-a luat pe mine, ne-am 
născut în aceeaşi zi, da' ea n-a mai 
avut zile ... 

DUMITRU DUMITRU : Bine ... Eşti liber. 
NAIŢA (ca în vis) : 'Nu-mi pare rău de­

dt că am lăsat un sac cu porumb la 
moară şi stă acolo de trei zile şi n-are 
cine să-l ridice, şi la moară trage, şi 
porumbul mucegăieşte ... 

( lntuneric.) 

IARNA 

Ninge aşezat şi tăcut. Linişte curată. Nămeţi care par să înghită. 
spaţiul strîmt, cu masă şi două scaune ; la masă, Pătru cel Scurt şi 
Muierea lui. 

PATRU (mîncînd aşezat): Şi să vedem 
cum o să mai ieşim şi din iarna asta. 
(Muierea tace, cu ochii în farfurie. Pă­
tru o priveşte, mînîncă, termină de 
mîncat.) Măi femeie... (Muierea se ri­
dică şi începe să strîngă masa) uite că 
vine şi luna lui Martie, o să se ia şi 
zăpada asta, că n-o să ţină cît lumea, 
acuşi vine şi Paştele, şi socru-meu nu 
se face deloc cu oile alea două, cîte 
le-a promis, că dacă ştiam că nu ţi le 
dă discutam altfel, aveam altă discu­
ţie ... (Muierea rămîne nemişcată, cu ta­
lerele în mînă, fără să-şi mişte capul, 
parcă ar ghici în talere.) Nu zici ni­
mic, n-ai glas la chestia asta ? 

MUIEREA : N-a uitat. (Dă să plece, de 
parcă s-ar feri.) 

PATRU (se răsteşte) : Păi nu pleca, că 
dacă pleci ar fi cazul să te duci la ei 
şi să le spui că acum se ia zăpada şi 
eu vreau să mă fac cioban şi să mă 
duc •cu oile la munte, că o turmă ca 
aia pe care ţi-a dat-o ţie de zestre 
nu se poate ţine pe-aici pe la noi, tre­
buie s-o ducem la munte. (Muierea 
stă cu talerele în mînă, ţinîndu-le ca 
pe o colivă la parastas ; cînd Pătru 
termină de vorbit, iese fe7:indu-se. Ca 
şi cînd ar vorbi cu Năiţă Lucean.) Da, 
vorbim bine, frumos, ne tocmim ome­
neşte, înţeleg şi eu situaţia lor, că 
oameni sîntem, zice că nu poate să-i 
dea decît două oi, arcept două oi, acept 
şi termenul, şi el - ,,bună ziua". Păi 
o casă se ţine greu, o muiere mănîncă,

oricît ar fi ea de Sfînta Vineri ca asta 
a mea, se mai şi îmbracă, fiindcă nu 
e tot anul vară, mai dă şi frigul, 
şi-atunci ce să facă, să degere - nu se 
poate, toarce un caier de lînă şi-şi face 
ciorapi. (Deodată furios.) Că alţii le 
bat de le rup, şi  de cîte două ori pe 
săptămînă, le bat bine şi ele dorm ca 
puii, şi dimineaţa cîntă înaintea coco­
şilor. 

MUIEREA (se întoarce, stă în picioare 
cu capul în pămînt, vorbeşte cîntător) : 
N-a uitat, dar n-a avut bani, însă face
acu', că dă nişte prune lui Terteci, ă�a
de i-a mîncat calul nasu', face de bani,
şi ori ţi-i dă ţie, să le cumperi tu,
ori le cumpără el, cum a zis.

PATRU (brusc, vesel): Lu' care Tertecî 
i-a mîncat calu' nasu' ?

MUIEREA (mustrător) : Parcă tu nu ştii... 
PATRU (vesel): Păi stai, frate-meu, că 

pe Ter,teci ăsta eu l-am scăpat din 
gura calului, că dacă nu eram eu, îl 
mînca de tot şi el nici nu băga de 
seamă, rămînea de umbla fără caip 
pînă la sfîrşitul vieţii lui. Credeam că 
de altul vorbeşti. (Muierea tace, po­
sacă. Lui Pătru îi piere cheful. Pauză. 
Ninge. Se întunecă peste masa lui 
Pătru şi peste siluetele gîrbove ale ce­
lor doi. Din nou exploziile din visul 
lui Pătru şi fumul care se ridică din 
gropile bombelor, şi parcă un vaiet : 
„Fraţiior, nu mă lăsaţi !". Pătru se 
ridică.) Vezi, că eu lipsesc niţel. Mă 
duc pe la Năiţă, să v�dem ce ma:i face, 
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ce crede el de zăpada asta, ne astupă, 
că nu vezi că hu se mai opreşte din 
nins, şi dacă o ţine tot aşa, o să ieşim 
din casă prin tunel. (Imaginea se în­
tunecă de tot, peste masă şi muiere. 
Singur, în ninsoare.) Pustiu. Parcă aş 
ieşi dintr-o moară, şi în moara asta 
nu e nimeni, şi moara mac.ină singură 
şi în gol, între pietrele ei nu e bob de 
porumb. (Strigă.) Năiţă, Luceane, Lu­
ceanee, acasă eşti, mă, auzi ? 

NAIŢA (în întuneric) : Care eşti, mă, de 
n-ai stare la tine acasă ? Pătrule, tu
eşti, mă, pe tine nu te-a răbdat, mă,
muierea şi te-a dat afară din casă ?

PATRU (hlizindu-se) : He-he-he! Omul 
tînăr mai iplea,că şi el, se face că se 
duce la cîte un .prieten, şi cînd se în­
toarce schimbă macazu', că satul e 
mare şi cerere, multă. 

NAIŢA : Măi, fire-ai al dracului, de-aia 
plecaşi tu de acasă ? Că nu mai ai 
unde ţine c,a}ul şi trebuie să-l scoţi la 
linie ? 

PATRU: Mai e cineva? 
NAIŢA : Mai e, că la omul cu cap vine 

şi 'deşteptul, vine şi prostul, cum ve­
nişi tu acum, aşa că intră şi dă „bună 
seai'a", cum te-am învăţat, că -aşa-i 
la modă, cînd intri în casă scoţi că­
ciula şi zici şi tu ce trebuie, după cum 
e anotimpul, dacă e ca acum, iarna şi 
seara, zici şi tu „Bună dimineaţa, la 
Moş Ajun!" 

(Ninsoarea încetează. Celarul lui Năiţă. 
Pe lavţţă stau Gheorghe Oţăt, Dumitru 
lui Dincă, socrul lui Năiţă; nevasta lui 
Năiţă, Genica, în picioare. Beau toţi ţuică 
din aceeaşi ceaşcă. Ţuica e pe sfîrşite 
într-o sticlă cu dop de cocean.) 

OŢAT : !nălţarea Sfîntului Mare Muce­
nic Aristică ! 

DUMITRU: Mă Gheorghe, de unde l-ai' 
scos tu pe Aristică ? Asta nu-i sfînt... 

OŢAT : Păi, nu e, mă, ăsta e mucenic. 
Mucenicii au altă catagrafie, că e şi 
,la ei o socoteală, nu e ca aici la noi, 
unde pe toţi ne înjură la fel. 

NAIŢA: Genico, dă o fugă pînă la ma­
gazie şi vezi de mai scoate niţică ţui­
că, fiindcă veni şi finul Pătru, şi e 
oam îngheţat, şi mai avem şi noi de 
vorbit. 

(Genica se uită urît şi 

UN COPIL: Mamă, mi-e 
FATA : Fir-ai al dracu', 

burta ta ... 

nu se 'mişcă.) 

foame ... 
Vasilică, cu 

GHEORGHE : Hai mă, mamă, nu mai 
mîncăm? ! 

GENICA : Păi tac-to, cu politica lui... 
GHEORGHE: Mama ei de viaţă! 
NAIŢA (răstit): Te duci, fă, sau nu te 

duci? Auzi? 
OŢAT: Un moment. Un moment, că nu 

e bine să se puie ţuică nouă peste 
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ţuică veche, şi văz că a mai rămas 
-ceva pe fundul sticlei, aşa că mai bine
să scurgem noi tot, cristelniţa mamei
Sfîntului Alexe, omul lui Dumnezeu,
care cade la 18 martie, şi mai sînt
cinci săptămîni pînă atunci...

DUMITRU : Mă, Gheorghe, tu înjuri după 
sfinţii din calendarul care ţi-l li.peşte 
muierea, de Cră-ciun, deasupra capu­
lui, unde dormi... De-aia s-o fi· făcut 
muierea ta neagră ca un drac. 

OŢAT : Dracu' ştia, fratele meu, că se 
înnegreşte aşa, că n-o mai luam, că 
eu am luat-o neobligat... (Scurge sti­
cl,a, în ceaşcă şi-i întinde sticla Geni­
căi, dar Genica nu se uită la el, nici 
nu răspunde, nici nu ia sticla.) Ţi.ne, 
că-mi cade din mînă, fiindcă eu sînt 
slab la greutăţi, numai ceaşca pot s-o 
ţin. 

(Toţi rîd.) 

NAIŢA (-încruntat) : Păi nu te duci, fă, 
Genică ? Te duci sau mă duc eu ? 

GENICA (pornind spre uşă) : Du-te! 
Du-te tu, că e ţuica ta, şi tu o bei, şi 
să vedem la primăvară cu ce te- mai 
duci tu după porumb şi ce mai dai 
de băut cositorilor, că tu aşa faci. .. 
(Iese trîntind uşa.) 

N AIŢ A : O vezi ? Şi cînd mă luaseră 
băieţii ăia, astă-toamnă, cu chestia cu 
puşca, p-lîn.gea de se rupea cămaşa pe 
ea, şi dnd m-a văzut că vin acasă, 
fă!cea : ,,Bine că venişi, Năiţă, că era 
să mor, că eu fără tine era să mor", şi 
repede s-a dus în magazie şi mi-a 
adus o sticlă de ţuică, şi-a spart patru 
ouă, şi stătea la masă, la capul meu, 
şi-mi turna, şi le spunea la copii : 
„Lasă-l, mă, pe tac-to, să se îmbete şi 
el, că de unde a scăpat el, vai de 
capU!l lui ... " C-aşa e muierea, a dra­
cului, cînd nu te are, te jeleşte, şi 
cînd stai cu ea, zice că n-are nevoie. 

SOCRUL: Treaba voastră, eu nu mă 
amestec, da' are şi femeia dreptate, nu 
că e fata mea, că şi eu aş fi băut 
o ceşcuţă ...

NAIŢA : Păi, dumneata ce vrei? Ce, faci 
ca Elveţia? 

SOCRUL : Măi băiete, tu eşti la tine 
acasă, tu hotărăşti. 

NAIŢA: Da', de băut, ai mai bea? 
PATRU: Domnule, problema care se, 

pune este dacă nu e cazul să-i dea 
omul două palme fiindcă nu execută 
ordinele, şi dumneata, ca părinte, ar 
trebuii şi dumneata să-i dai, că aşa 
face un părinte cu copilul lui, dacă nu 
ascultă. 

OŢAT (rîde) : He ! He! He ! Se-ncinge 
birjăria, îmi place, am panaramă ... 

GENICA (intră) : Ai, pe moarte să te ia! 
(1n mînă are o sticlă de jumătate de 
kilogram de ţuică.) 
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DUMITRU : 1 Eee, se schimbă socot.eala ... 
PATRU : Se schimbă, sigur, dacă s-a 

schimbat şi sticla, şi acum bem din­
tr-una mai mică. 

NAIŢA: Mersi. Şi să fie primit. 
PATRU (cu ceaşca în mînă): Noroc ! 

(Dar nu bea.) 
DUMITRU : Hai, Pătrule, că ne apucă 

dimineaţa, şi mai trebuie să plecăm 
şi pe-acasă. A intrat un frig în mine, 
de-atunci de pe front, de cînd m-a 
rănit, şi frigul ăsta îl simt la moanta 
asta, par<că ar fi intrat gerul în mine 
prin locul ăla, şi cîteodată mă rnai tre­
zesc că-mi degeră degetele, şi eu n-am 
nici mînă, dar degete ... (Rîde încîntaL) 

PATRU: Noroc! şi să trăim o mie· de 
ani, afară de sărbători, şi cu drept de 
aipel... 

NAIŢA: Şi să vedem ce facem cu colec­
tivizarea. Că aşa m-a î<J1trebat pe mine 
la plecarea de la Secoritate, maiorul 
ăla care zicea că : ,,Ei, acum să te 
vedem, tovaroşe Lucean". ,,Cum să mă 
vedeţi, tovaroşe maior ?" - mă fac 
eu că nu înţeleg, dar ieşisem de la ei, 
ieşisem pe poartă, şi ieşise şi maiorul 
cu mine. El se ducea la treaba lui, eu 
mă duceam la a mea. ,,Păi să te ve­
dem cum faceţi cu colectivizarea, cum 
,ai vorbit cu tovaroşul prim". ,,Păi, 
ce-ani voribit ?" - mă fac eu tar, 
către el. Nu mai eram în dreptul Se­
corităţii, ajunsesem cam în dreptul 
upde avea coana Mariţa restaurant, 
de e acum nu-ş'ce dracu', un fel de 
birou, de stă la el guşatul ăla al lui 
BudurÎICă de la Cireşu ... 

OŢAT: Care Budurică, dom'le? Ala de-a 
fost cîntăr�ţ la biserică ?· 

NAIŢA : Ala, dom'1e. Ala, ăla să-l vezi 
acllll'Il, la birou în piaţă, şi cu geantă 
de piele ... 

OŢAT: De unde are el geantă, mă Năiţă, 
că era vai de mama lui... 

NAIŢA : Ei, are geantă de piele şi 
bonier, şi taie la amenzi la ţărani în 
piaţă şi înjură, Cris.tosu' mamei lui, de 
zi.ci că el e Dumnezeu. 

·PATRU: Da' de unde are el geantă?
NAIŢA: Le-a dat, domnule, le-a dat la

toţi, tu n-ai văzut că şi Ciclop are 
geantă ? Le-a dat de la partid. 

PATRU : Păi are partidul atîtea genţi? 
:DUMITIRU : Are, că nu vezi cîţi vin, de 

la o vreme, cu genţi în sat ? Şi, care 
V'ine, o dă în grija unuia de la primă­
rie. ,,Tovaroşe, zice, ai dumneata gri­
jă niţel de geanta mea". Şi ăla care 
are grijă se face şi el al dracului, ori 
că e Craina, ori că e Ciclop, care ba­
remi nici la telefon nu mai răspunde ... 
Se uită la el cum zuruie . şi ridică din 
umeni. Că, adkă, are el altă misiune, 
mai importantă . . 

OŢAT : Şi ce mama dracului poate să aibă 
Budurică ăsta în geantă ? 

DUMITrRU: Pe mă-sa, ce să aibă? N-are 
nimic. 

SOCRUL : Are el, n-avea tu nici o gri­
jă, că are el ceva ! 

N ĂIŢ A : Păi are bonierul şi banii după 
amenzi. 

OŢAT: Păi ce e, dom'Je, Budurică, ce-a 
,ajuns el, de taie amenzi în -piaţă ? 
Cine i-a dat lui bonierul şi cui îi dă 
el banii? 

SOCRUL : DomnuJe, e la ARLOS ! 
(Tăcere îngrijorată.) 

N .ĂtI.Ţ A : E şi la ARLOS, dar e şi la 
piaţă, cu amenzile, însă vine el şi 
timpul lui, n-avea grijă ! 

OŢ AT : Aşa ! Şi ce zicea maioml ? 
N AIŢ A : Păi asta zicea, că ce-am vor:bit 

eu cu p!'imul secretar, cu Dumitru, că 
adică vine colectivizarea şi ar fi cazu,! 
să ne înscriem, şi eu să mă înscriu 
primul. 

PATRU: Şi? 
NAIŢA: Eu însă mă făceam către el că 

nu prea înţeleg, adică ce vorbisem eu 
cu primul secretar era a,ltă chestiune, 
dar el se ţinea după mine, ca şi cînd 
ne-am fi plimbat noi amîndoi prin 
tîr.g, şi mai în urma noastră venea 
moşul ăla de la Sacoţ, care ieşise o­
dată cu mine, că şi pe el îl chemase 
la Dumitru. 

SOCRUL: Păi atunci înţeleg. Cînd am 
fost alaltăieri după tutun, mă trage 
ăsta de la M.tA.T., Difuzor, de tnînecă 
şi zice : ,,Neică Truşuile, să-i spui lui 
Năiţă să dea pe la mine, că am să-i 
spui eu ceva numai lui". ,,Ce, mă ? -
il întreb eu. Mie nu-mi spui, că sînt 
tatăl. lui ? !mi Viine ca un copil acum, 
dacă mi-e ginere" - şi mă dau cu el 
acolo în spate, unde iau masa tova­
roşii care vin de la Raion şi joacă 
loz în plic. ,,Neică Truşule, se face 
colhoz, l-am auzit eu pe Craina vor­
bind cu unul de la ,partid, şi ăla zicea 
că să stea Craina de vorbă cu Năiţă 
Lucean, că nu-ş' ce zicea că s-a înţe­
Ies Năiţă cu primul secretar, cu Du­
mitru". 

GENICA : Păi ce te-ai înţeles ? 
NAIŢĂ (ars) : Păi ce m-am înţeles? 
F1ATA: Ce zice? 
GHEORGHE : Zice că se face colhoz. 
DUM•ITRU (după o Linişte rea) : Cînd ţi-a 

spus Difuzor ? 
SOCRUL: Alaltăieri. 
OŢĂT (lui Năiţă): Ce i-ai spus tu, mă, 

lui Dumitru ăs<ta de la Raion ? 
PATRU: Mă Dumitre, ce mama dracu­

lui faci ? Adormişi, nu vezi că-ţi luă 
mina foc? 

NAIŢA: Mă! (Mîna lui Dumitru fumegă.) 
Domnule, la pQecarea de la Dumitru 
ăsta - care mie mi s-a părut om ca 
lumea, dar asta e situaţia, a fost pus 
acolo şi trebuie să slujească ... 
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OŢAT : Las' c-am mai văzut eu unul la 
Craiova, tot aşa, vindea lubeniţă, un 
hoţ al dracului, striga „Ia lubeniţă, pe 
încercate !" şi băga cuţitul în ea, şi 
cum îi scotea dopul, ţi-o punea în 
braţe, ,,Am tăiat-o, ai luat-o !". 

PATRU : Lasă-l, mă, Gheorghe, să ve­
dem care este chestia, că mie mi se 
pare că nu scăpăm. (Tăcere pustie.) 

NAIŢA (continuă) : Pătrule, mai pune, 
mă, la oameni. ,,Cîţi ani ai, tovaroşe, 
spune?" - mă întreabă., ,,Treizeci şi 
şase - zic eu - exact ca mama băia­
tului <le lucrează la dumneavoastră, 
ne-a,m născut amîndoi într-o zi, însă 
ea, săraca, n-a mai avut zile". 

OŢAT : N-a mai avut zile, dar ni,ci n-;:i 
mai vrut să trăiască. N-a mai vrut ea, 
terminase, se săturase - Dumnezeu 
s-o ştie, se topise de tot, de cu pri­
măvară, şi se topea mereu, n-o du­
rea nimic şi ea se topea şi se înne­
grea.

GENICA : Zice că s-a dus la Turbatu al  
ei  ş i  i-a spus, că  el era în bătătură : 
„Tu să ştii că eu am să mor, mai am 
un ceas-două". 

PATRU.: Ştia ea că moare? 
GENICA : Cum să nu ştie? Păi n-a tre-

1cut nici un ceas şi s-a aşezat în pat, 
şi-a pus mîinile pe piept, şi-a murit. 
Turbatu se uiita la ea, şi el mai cre­
dea că �urneşte, că erau cam supă­
raţi durpă urma amăritului ăsta de s-a 
dus la SecorJtate. Dar ea îl iubea, pe 
el îl iubea mai mult, era copilul ei de 
suflet. ( !şi sterge ochii.) 

NAIŢA : ,,Da, atîţia ani am eu, tovaroşe ; 
,sînt mai mic ca dumneavoastră, dar 
am fost mai năcăjit, că noi ţăranii ne 
trecem repe<le, şi cum a fost soarta 
noastră, cu războiul, nici n-am băgat 
de seamă cum a trecut viaţa". ,,Vezi, 
tovaroşe maior, cum arată duşmanul 
nostru de clasă?" - a zis atunci Du­
mitru ăsta, de e p!.1Îim-secretar la Ra­
ion. ,,Văd, tovaroşe prim - a zis ma­
iorul, se mai fac şi..." nu-ş' ce dracu' 
se mai fac, adică recunoştea că gre­
şise, şi ăsta, Dumitru, de după birou : 
,,Nu e bine, tovaroşe maior, nu e bine, 
fiindcă noi ·cu ei construim socialismul, 
nu cu alţii... Nu-i aşa, tovaroşe Lu­
cean ?" ,,Construim, că noi ştim să 
cons'truim, care e meseria noastră ? 
să construim" - zic eu. 

OŢAT : Adică, să construieşti tu socia­
lismul ? Băi, fire-ai tu al dracului, uite 
cine construieşte socialismul ! 

NAIŢA : Domnule, nu era cazul să-i vor­
besc omului în vovbă, ce, mă durea 
gura, mă punea e,1 · atunci să constru­
iesc sociahlsmul ? Eu veneam aici acasă 
şi-mi vedeam de ale mele, el rămî­
nea la Raion, ·cu socialismul lui., ce 
aveam eu cu el? 
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PATRU : Păi nu-i aşa, fiindcă el a rămas 
cu înţelegerea că tu construieşti socia­
lismul, şi acum ai să vezi că te caută 
şi te pune să-l construieşti. 

NAIŢA : Vezi, domnule, de treabă, noi 
discutam teorue, nu se punea problema 
practic, fiindcă el venea să-i dea peste 
nas maiorului, însă şi maiorul, după 
cîte am băgat eu de seamă; era la 
locul lui, nu era fitiligiu. 

OŢAT : Nu era, pe dracu' ! Toţi sînt hoţi 
' mari, îţi vorbesc în vorbă, şi-odată 

te-nhaţă, de nu mai vezi lumina soa­
relui ! 

NAIŢA: Da, însă eu discutam cu Du­
mitru, şi ăsta e mai mare. 

PATRU : Şi cu colectivizarea cum a fost? 
NAIŢA : Cu colectivizarea, a zis că noi, 

ţăranii, ar cam fi cazul să începem să 
ne colectivizăm. 

GHEORGHE: Păi cum, mă tată? ... 
NAIŢA : Taci, mă ! 
SOCRUL : Adică, tu să te înscrii primul, 

şi noi după tine, însă tu să te înscrii 
pe pămîntul tău, nu pe al meu, de ţi 
l-am dat.

NAIŢA : Păi nu vorbeam, domnule, cu 
omul, nu trebuia să-i vorbesc în vo,r­
bă? 

SOCRUL : Ii vorbeai tu în vorbă, dar să 
vezi că el te apucă de ce-aţi vorbit, 
nu ţi-am spus eu că te caută Craina 
exact în chestia asta ? 

GENICA : Năiţă, i-ai spus tu lui Du­
mitru ăsta că te înscrii ? 

GHEORGHE : I-ai spus, mă, tată ? 
NAIŢA: Unide dracu' să mă înscriu, 

dom'le? 
GHEORGHE: Se ia şi boii, mamă? 
GENICA: Şi boii... 
GHEORGHE: Mama lui! pun eu mîna 

pe el, că boul ăsta eu l-am crescut, şi 
eu l-am adăpat, şi eu l-am învăţat 
la jug, e boul meu ... 

GENICA : Las' că-l înscrie tac-to la co­
lectiviza,re ... 

NAIŢA : Genico! Mai bine pune la oa­
meni să bea, nu vezi că stau ,cu 
ceaşca goală ? 

DUMITRU: Lasă, că nu mai bem. 

(Dumitru lui Dincă, Gheorghe Oţăt 
şi Socrul lui Năiţă ies. Năiţă se aşază 
la masă. Copiii vin tăcuţi în jurul lui. 
Se aşază şi ei. Genica aduce mămăliga. 
Tăcere încordată. Genica aduce o tigaie 
cu un ou. Toate privirile se fixează asu­
pra gălbenuşului sîngerat. Năiţă întinge 
mămăHga în ou, copiii, în untură. Afară 
se aude, cîinele lătrînd. Voci.) 

ORAINA: Oameni buni! 
CJCLOP : Oameni buni ! 
NAIŢA (încet) : Oameni buni, ai, fire-ai 

tu al dracului să fii, oameni buni, 
după cote, ai ? 

(Genica şi Gheorghe ies în pridvor.) 
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CRA:INA : Bărbatul e acasă ? Căci cu 
tovară.şul· am vrea noi să vorbim. 

GHEORGHE (afară): Poftiţi... 'tu-ţi mama 
ta de di•ne, nu mai stai la un loc ! 

GENICA (afară, fugind după el) : Lua­
te-ar moartea, Gheorghe, cine te-.:ţ în­
văţat pe tine să înjuri ? Poftiţi, _pof­
tiţi şi dumneavoastră, domnule Ion. 

CICLOP : Acasă-i boierul ? 
GENICA: Vai de capul nosku de boieri, 

poftiţi ! Doamne, Năiţă, adormişi, de 
nu ieşi niţel ? 

CRAINA : Păi, · atunci să intrăm. 
CICLOP : Măi Genico, Năiţă e acasă sau 

nu e ?  
GENIICA : Este, poftiţi niţel, că mă duc 

eu să-l chem. (Tare, lui Năiţă.) Ce 
faci, mă, nu vorbeşti cu oamenii ? 

NAIŢA : Aud, pofteşte-i în casă, dar mai 
bine ies eu afară. (Iese, cu o lingură 
în mînă. Genica intră în casă.) Aşa ! 
Lume nouă şi bogată. Noi, ca ţăranul, 
ne a,părăm de moarte. Eram ni.tel la 
masă, dar nu face nimic. (Lui Ciclop.) 
Mă Ioane, tu n�ai mai degerat, mă ? 
Că eu era să dege.i· azi-noapte, mai 
rău ca pe front. Ieş•isem şi eu, ca o­
mul, şi gata-g,ata să rămîn Hpit cu 
mîna de da11avelă. 

CRAIINA: Tovarăşe Năiţă, venisem să 
discutăm nişte probleme, şi... 

NAIŢA : Cum să nu ... Dar, n-ar fi cazul 
să poftiţi niţel şi pe la noi ? Că nu 
mîncăm oameni... Ia să vedem ce face 
muierea aia, de nu mai iese din casă, 
că la noi ştiţi cum e, numai niţel... 
(Ciclop se duce după casă. Se aude cîi­
nele lătrînd furios şi Ciclop revine cu 
pantalonul sfîşiat, ţipînd. Năiţă vine 
repede.) Mă Ioane, mă, lasă, mă, cîi­
nele ... (Moare de rîs.) 

CICLOP : Plăteşti, frate Năiţă, ca popa. 
NAIŢA (topindu-se de rîs) : Păi bine, mă 

omule ! Se poate să te pui tu, om se­
rios, cu cîinele ? Păi ce minte ar el ? 
Animal nenorocit... Hai în casă. că e 
cazul să bem o ţuică fiartă şi să dăm 
noroc. 

CICLOP : Plăteşti panta,lonul, Năiţă. 
NAIŢ A : Genirco, păi să cinstim şi noi 

oamenii ăştia cu ceva, că ştii bine de 
unde vin şi ce greu e drumul acuma, 
pe zăpadă, că şi boala cînd vine, şi 
tot dai cu niţică ţuiică fiartă ... (Genica 
stă nemişcată, fără să clipească.) Şi 
cum făcuşi, Ioane, te luaşi în gură 
cu cîinele, ai ? 

OICLOP (ameninţător) : Lasă-lasă, că-ţi 
vine ea amenda acasă, că nu legi cîi­
nele în timpul zilei ! 

CRAINA (cu blîndeţe) : Tovarăşe Ciclop, 
nu este cazul să ameninţăm omul, la 
el acasă. 

NAIŢA : Nu, nu este cazul, mai ales că 
noi ne cunoaştem şi ar fi cazul să ne 
avem bine cit putem. 

CRAINA: Da, fiindcă tocmai de asta am 

şi venit noi, pe nămeţii ăşti-a, pînă la 
dumneavoastră, aici în vîrful măgurii... 

NAIŢA : Ce să facem, tovaroşe Craina ... 
Aki am moştenit noi sărăcia, că altfel 
am fi stat şi noi mai la drum, însă 
nu e nici o su,pă,rare, ne-am învăţat şi 
aici. (Genicăi.) Aduci, fă, Genico, ceva 
din butoiul ăla de ţuică, să mai dez­
gheţă,m oamenii ăşti-a, tu n-auzişi că 
dumnealor au venit espre ? 

GENICA (mirată) : Mă, Năiţă, parcă ar 
vorbi gura fără tine. De unde să aduc? 
Unde ai tu ţuică în butoi ? Şi, tu crezi 
că dumnealor sînt ca tine, pe unde 
apucă, să bea ţuică ? Păi dumnealor 
sînt beţii ca tine ? 

NAIŢĂ (dezvinovăţindu-se) : Nu mă a­
scultă, n-am ce-i face, am şase copii 
cu ea, nu mai pot s-o las. Mă duc eu, 
tovaroşe Crai.na, mă duc eu, acuşi mă 
duc. (Dar nu se mişcă.) Să vedem în­
să cu ce ocazie pe la noi... 

CRAINA: Tovarăşe Lucean ... 
GENICA (îl întrerupe, ca pentru a amîna 

discuţia, adresîndu-i-se lui Ciclop) : 
Da' nu te-a apucat de picior. 

CICLOP : Nu se ştie, văz eu acasă, acum 
avem altă treabă ... 

GENICA : Vezi de treabă, că altfel ar 
trebui să tu•rbeze cîinele ! 

NAIŢA : Aşa ... da' să vedem noi cine v-a 
supărat pe dumneavoastră de-aţi a­
juns să luaţi nămeţii în piept pînă a­
ici, la mama dracului, că dacă ştiam şi 
aveam un telefon, cum are băiatul ăsta 
(arată spre Ciclop), învîrtea şi el la 
manivelă ceva mai mu'lt, că pînă ajun­
ge soneria aici e mai greu, că e coas­
tă, învîrtea şi el ceva mai mult, şi a­
uzeam unul din noi, fiindcă stăm pe­
aoasă, iarna nu mergem l,a serViici 
prea de.parte, cel mult pînă-n grajd, 
să dăm la vaci fin, şi răspundeam 
unul din noi. Şi vorbeam ce şi cum, şi 
ori veneam eu pînă la primărie, ori 
stăteam fiecare la el acasă. Da' dacă 
nu e telefon, nu e. tu-i mama ei de 
burghezie, că ne-a lăsat, cum îJ?i spu

_:­
nea mie cineva, cum ne vedeţi. ce sa 
mai discutăm ? Păi, uite cazul muierii 
ăstia a mele. uite cazu-1 ei. care n-a 
văzut tren ! Ai văzut tu, Genică. tren? 

GENICA : Vezi. mă Năiţă, de treabă, ce 
îi înteresează pe dumnealor ce-am vă­
zut eu ? Am văzut i. eu ce-am putut, 
ci\ eu n-am făcut războiul. ca tine. Că 
aici, în vîrful măgurii. n-ai cum să 
vezi altceva •decît vaca şi porcul ,şi, 
cîteodati'\. ca acuma. oe primar. 

CThAINA (fierbînd stăpînit): Tovarăşe Nă­
ită I Noi am venit pînă aici, nu ca 
si'i-ţi punem dumitale telefon. ci să 
stăm niţel de vorbă. fiindcă dumnea­
ta ştii ce problemă ai avut astă-toam­
nă, şi n-ar cam fi cazul să ne vedem 
toată ziua. 

NAIŢA (supus) : La dispoziţie. 
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CRMNIA : Păi nu e bine aşa, că noi a­
vem şi alte metode, şi dumneata ştii 
şi n-ar fi cazul. 

CICLOP : Şi să legaţi cîinele, că nu e 
,bine ... 

GENICA: 11 legăm, dă-l morţii! il legăm, 
fii dumneata sigur, domnule Ion. 

CRA!INA (ferm) : Tovatăşe Năiţă, dum­
neata ai discutat o anume chestiune 
cu tova.răşul prim, astă-toamnă, şi to­
varăşul prim se interesează de ea, cum 
v-aţi înţeles.

NAIŢA : Păi eu cu dînsul am vorbit 
multe atunci, fiindcă ne-am găsit şi 
tovaroşi... (Vrea să cîştige timp.)

CRAINA : Unde v-aţi găsit tovarăşi? 
NAIŢA : Păi, un/de să ne găsim? La răz­

boi, însă nu e cazul acum ... (Dă să se
înţeleagă că e un secret.)

CRAINA: Mă Năiţă, dumneata ai vorbit 
cu tovarăşul prim, să vedem cum am 
faice, ca să facem şi noi ca oamenii 
cu m�nte, şi să punem la cale ... 

NĂIŢĂ (retezîndu-i-o) : E bine ce spu­
nea tovaroşul prim, însă depinde şi de 
situaţia omului, cum ar fi de ezemplu 
cazu' meu, care am şase copii... 

GENICA : Şi toţi cer, fir-ar ai morţii... 
NĂIŢĂ : Lasă că cer, da' ăştia te apucă 

mai tîrziu, cînd s-or mări, te apucă şi 
te întreabă : ,.Unde e, mă, averea ,mea ?" 
Că sînt şase, nu e unu-doi, să mai 
discuţi cu ei că „mă băiatu•le, asta a 
fost situaţia, aşa a fost nevoia." Aştia 
te oml'>ară, că la noi sărăcia e mare, 
şi oamenii, răi de nevoie, şi ia pune­
te dumneata cu şase care pun parul 
pe tine, că U!Ilde e averea lor, cilile 
le-a înstrăinat-o ? Este, mă Ioane, că 
tu cunoşti, ştii cîte bătăi ai mîncat 
tu şi de la copi�, şi de fa muiere, că 
ai băut pămîntul la popice, vezi ? 

CRJAINA : Aki nu e vorba să ne înstră­
inăm averea, tovarăşe Năiţă, nici să 
o bem }a popice, aici e vorba de o po­
litică.

NĂIŢĂ : Păi, de politică, te •apucă copiiJ? 
De ,politică, te apucă ed ? Ei te apucă, 
de avere, unde e ? 

CRAINA (încheind) : Păi mai stăm noi 
de vorbă, că la noi în ,comună nu s-a 
pus încă problema, ca în alte părţi. 

NĂIŢĂ: Mai vorbim, dar să mai lăsăm 
niţel să mai crească şi copiii ăştia ai 
mei, să putem sta de vorbă cu ei ca 
proprietari, să facă ei cum vor ei, să 
mă scap eu de răspundere dinaintea 
lor, cum v-am spus. 

CR-AIN:A (vesel) : Păi, pînă cresc ei mari, 
intrăm în anul două mii, ne-apucă 
sfiîrşitul pămîntuilui... 

NĂIŢĂ : Intrăm ,şi ÎIIl anul două mii, dacă 
aşa e ordinul, intrăm în anul două mii. 
Tu intri, mă Ioane ? 

CICLOP : Lasă, domnule, anul două mii, 
că a·cum se pune problema. 

NĂIŢĂ : Cu problema zic şi eu sa m� 
trăm în anul două mii, poate că pma 
atunci se mai înmulţeşte lumea şi e 
altă judecată. 

(Cei doi pleacă. Năiţă ramine singur,
în cămaşă, rezemat de jugul carului, ră­
stignit ca o pasăre. Ninsoarea se porneşte
iar.) 

* 

( Scena următoare se petrece în conştiin-
ţa lui Năiţă. Apar Craina şi Ciclop.) 

CRAINA: Cam cît pămînt ai dumneata, 
Năiţă? 

N ĂIŢ A: N-am cine ştie ce. 
CRAINA: Bine, bine, nu cine ştie ce, dar 

cît ? 
NAIŢA : Păi n-aveţi trecut la fonciere ? 

Tu nu ştii, Ioane, nu ştii, că tu le co­
teleşti pe toate şi mai pui şi de la 
tine, că dacă ar fi după tine, după cît 
pămînt pui tu pentru cote la fiecare 
în plus, ar trebui ca satul ăsta să fie 
duiblu... 

CICLOP : Ce vorbeşti, încarc eu oamenii 
la pămînt? 

NĂIŢA : Păi cum dracu' să nu-i încarci, 
dacă şi Veta lui Haralambie a trebuit 
să dea un porc la cote, şi ea n-a avut, 
în viaţa ei toată, un porc de Orăciun ? 

(Din întuneric iese jelind Veta lui Ha­
ralambie ; femeile încearcă s-o potoleas­
că.) 

FEMEILE : Lasă, Veto, nu te mai omorî, 
Veto, nu te mai jeli, Veto, că se uită 
tot satul la tine, Veto. 

VETA : Of, tătuţule, cum te-ai dus şi cui 
m-ai lăsat şi ce-o să fac eu acum şi
unde să mă duc eu acum, cum am
vîndut eu pămîntul din spatele casei
unde vrea tătuţu să facă fînarul, şi
te-ai dus şi n�ai mai pus fînarul...

( Se adună lume multă. Trece Simion 
Popescu, beat, cîntînd „Preasfîntă, născă­
toare de Dumnezeu", pe melodia „Foaie
verde de dudău, măi".)

FEMEILE : Dă-l focului de porc, Veto, că 
nu moare omul dintr-o lighioană, Ve­
to, că poate să ţi-o ,mînînce şi lupul 
şi să rărnîi fără ea, Veto, aşa, mai 
bine ştii că ai scăpat de la o dare, 
Veto ... 

CRAINA (tare) : Tovarăşe Năiţă, cu Ve­
ta s�a lămurit, anul ăsta nu mai dă 
cote, da' nu ne spui cit pămînt ai ? 

NĂIŢA: Cum să nu, că nu e secret, dacă 
îl aveţi înscris la fonciere. Şase bucăţi, 
pentru fiecare copi!l cîte una în afară 
de cureaua din Valea cu pi�trele, da' 
acolo, cum ştiţi, e un fel de islaz, a­
vem mai mulţi. 
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CRAINA: De-acolo ar cam trebui sa in­
cepem şi noi, fiindcă terenul e bun şi 
neted, cum sorie la carte. 

NAIŢA: Ai dumneata o carte unde scrie 
aşa ceva? 

CRAINA : Am, am să ţt-o dau s-o citeşti. 
Scrie tot în ea. 

NAIŢA : O citesc, o citesc. Să mai ter­
minăm niţel cu ale casei, şi-o citesc. 

(Craina, Ciclop dispar. Ninge.) 

GENICA (intrînd) : Năiţă, hai, mă, că în­
gheţi ! 

NAIŢA (dezlipindu-se de jug) : Unde sînt 
copiii? 

GENICA : Ai ceva de lucru cu ei? 
NAIŢA: Am. Să mear,gă unul cu mine 

pînă în Valea cu pietrele. 
GENIOA: Acum, pe zăpada asta? 
NAIŢA : Acum ! (lntuneric.) 

(Ninge peste patul lui Pătru şi al Muie­
rii lui, care dorm. Din întuneric iese 
Genica, fată tînără, cu cozi. Muierea lui 
Pătru se aşază pe marginea patului. Torc 
amîndouă.) 

MUIEREA (tînguindu-se) : A pierdut tata 
procestu' ... A pi-erduit bucata a bună de 
pămînt, de lîngă pămîntul lui Dumitru 
al lui Dincă. Mi-ar fi plăcut de el, 
că e petrecăreţ şi iubăreţ. 

GENICA : Lasă, tu nu vezi că a ajuns 
ciU!IJJg Dumitru ăs.ta, nu mai e el ce 
era, cum o să te ia el pe după umeri cu 
moanta de lemn ? Ii iei şi tu pe Pătru, 
că şi el e om cu păiărie pe cap şi cu 
ce-i trebuie. 

MUIEREA : Doamne fereşte, păi ăsta 
n-are nimic, e sărac, n-are decît ce
i-au lăsat ăi bătrîni de l-au crescut.

GENIOA : N-are, dar are pălărie pe cap 
şi - cum e situaţia acum - pălăria 
face mult. 

MULEREA (se chirceşte pe pat, strigă) : 
Doamne fereşte ! 

(Genica pleacă, tăcută.) 

PATRU (sculîndu-se speriat în capul oa­
selor) : Ce e ? 

MUIEREA ( se trezeşte) : Cît o fi ceasul? 
PATRU (în loc de răspuns) : Cînd zice 

tac-tu că ne dă oile ? 
MUIEREA : La primăvară. 
PATRU : La primăvară, nu mai tundem 

noi oi[e ... (Se culcă amîndoi.) 

(De partea lui Pătru apar Năiţă şi Du­
mitru - soldaţi, care îl ascultă pe Lo­
cotenent.) 
LOCOTENENTUL : Băieţi, acum, cînd ne 

foitoarcem, ţara e a noastră, războiul 
ăsta ne-a dat ce-a visat ţăranul ro­

mân toată istoria lui. Cum ajungem a-
casă, cum luăm pămîntul în stăpînire. 

DUMITRU: Dom'locotinent, şi cu Surdu­
noaica ce rămîne, că pămîntul e al ei ? ! 

LOCOTENENTUL : 11 luăm cînd ne în­
toarcem. 

(Dispar.) 

PATRU (sculîndu-se pe marginea patu­
lui): Şi-acum ni-l iau ei. 

(Din întuneric iese Năiţă, negru de su­
părare, cu Genica după el, legată cu batic 
negru şi bocind pe înfundate. Pătru vine 
lingă el.) 

GENIIOA : Năiţă, Năiţă, unde te duci Nă­
iţă, cui mă laşi tu, Năiţă? ! 

NAIŢA : Pătrule, pe mine ăştia mă i,a, 
copiii de i-am făcut ră:mî,n vai de 
capul lor, aşa că dai pe la mine şi 
mai vezi ce fac, care moare întîi de 
foame, să ai tu grijă de el. 

PATRU: Vezi de treabă, Năiţă, am scă­
pat noi de la dracu-n praznic, scă­
păm şi acum. 

NAIŢA : Nu scăpăm, Pătrule, ascultă-mă 
tu pe mine, nu mi-e necaz decît că 
n-am murit eu cînd trebuia, să vie
copiii de Ziua Eroilor la monument,
şi să strige unul : ,,Năiţă D. Lucean",
şi ălărlalt să-i răspundă : ,,Mort pentru
patrie!" •

( 1n jurul lor se înfiripă sala procesului, 
cu masa la care iau loc Judecătorul, Rro­
curorul, juraţii - Evdochia, Bătrînul în­
văţător. Pe bănci iau loc ţărani din Cornu 
Caprei şi un ofiţer.) 

MUIEREA LU.I CICLOP : Ia uite cine stă ♦ 
lîngă judecător, amărîta de Evdochia 
maichii Sabina ! 

VET!A : De cînd e în comisia cu coitele, 
cotrobăie prin casele oamenilor, m,ai 
rău decît locotinentu,1 ăla străin, de 
dumnezeieşte oamenii. 

(Bătrînul învăţător pufăie dintr-o ţi­
gară.) 

EVDOCHIA : Fire-ai al morţii, domnu' 
Costică, ne afumaşi de tot. 

BATRINUL INVAŢATOR: Lasă, Evdo­
chio ... 

(Moşul din Sacoţ şi două matracuci 
vin în faţă.) 

JUDECĂTORUL (către Prima matracu­
că) : Aveţi cuvîntul ! 

PRIMA MATRACUCA : Eu am venit 
douăzeci de kilometri pe jos ... 

A DOUA MATRACUCA : A venit ea 
douăzeci de kilometri pe jos... da' eu 
pe unde am venit?! 

PRIMA MATRACUCA : Ca să mi se fa­
că dreptate ! 

A DOUA MATRACUCA : Dreptate, ţie? 
Mie să mi se facă dreptate ... 

PRIMA MATRACUCA: ... Cu cocoşul 
mîncat de vecina cu cine ştiu eu ... 
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A DOUA MATRACUCA: Cu cine am 
mîncat eu cocoşul, ia zi, cu cine ştii 
tu că l-am mîncat ? ! 

PRIMA MA TR.ACUCA : ... da' nu vreau să 
spun ... 

A DOUA MATRACUCA,: Nu spui, că nu 
ştii ! 

PRIMA MATRACUCA : Că eu nu ştric, 
Doamne fereşte, casele oamenilor ... 

A DOUA MATRACUCA: I-auzi! Stric 
eu casele oameni'lor ? ! Cine zici tu că 
strică ... 

PRiIMA MA TRACU CA : De-o vară mă 
judec, şi-acum am venit şi eu cu mar­
tori ... 

A DOUA MATRACUCA : Cu ce martori 
zici tu c-ai venit, matracuca dracu­
lui? ! 

( Se strică de rîs.) 

PRIMA MATRACUCA: Mătrăcucă eşti 
tu! 

JUDECĂTORUL: Martor, ce ştii dum­
neata în chestiunea cu cocoşul ? 

MOŞUL (viclean) : Păi, eu îl ştiu pe acest 
cocoş de cînd era pui mic. 

(Moare de rîs.) 

NAIŢA (lui Pătru) : Unde te duci, Pă-
trule? 

PATRU : Să văd şi eu panarama. 
JUDECĂTORUL.: Ce panoramă? Linişte! 
MOŞUL (surd): Ha? mai au un martor? 
,JUDECATORUL: Cine? 
MOŞUL : Fetele mele. 
JUDECĂTORUL: Cum, fetele dumitale?! 

Păi, părţile sînt rude ? 
MOŞUL: Ha? 
JUDECĂTORUL (tare) : PărţLle sînt rude? 
MOŞUL : Fetele ? Păi, sînt fetele mele. 

(Sala se zguduie de rîs, judecătorul îşi 
prinde capul în mîini.) 

JUDECATORUL (învăţătorului) : De trei 
luni judec procesul ăsta, între femeile 
astea două, pe care nu le cheamă la 
fel, iar acum aflu că sînt surori şi că 
martorul adus de cea vătămată e chiar 
tatăl lor, pe care, şi pe e>l, î,l cheamă 
-altfel. Nu mad înţeleg nimic. (Tare,
către sală.) Linişte ! (Moşului.) Ci-ne
eşti dumneata ?

MOŞUL (important) : Sînt tatăl lor şi co­
coşul eu l-am crescut, fiindcă era bun 
de sămînţă, de mic călca găinile. 

( Lumea se sufocă într-un hohot uriaş.) 

JUDECATORUL: Linişte, că evacuez 
sala! 

MOŞUL : Şi cocoşul l-am dat dumneaei 
(arată pe reclamantă), însă dumneaei 
(pîrîta) a avut şi dumneaei parte, 
fiindcă i-am dat o puicuţă' ouătoare, ca 
să fie la fel, cu toate că dumneaei 
(pîrîta) e înf-iată şi n-ar mai avea 
dreptu-I la moştenire. 

JUDECATORUL: Ce moştenire? 
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MOŞUL : Găina, partea ei, de unde să 
le dau eu mai mult ? 

PRIMA MA TRACU CA : Eu vreau să merg 
mai d,eparte. 

A DOUA MATRACUCA : Unde să mergi 
tu mai departe ? 

PRIMA MATRACUCA : Eu mă duc p�nă 
1a Regiune! 

A DOUA MATRACUCA : La care Regiune 
te dud tu? ! 

PRIMA MATRACUCA: Nu mă las, nu­
mai să mi se facă dreptate ! 

A DOUA MATRACUCA: Care d,reptate 
să ţi se facă ţie ? care n-o ai ? (Ru­
moare.) 

JUD!ECATORUL (sfîrşit): Următorul! 
GREF.IERUL (miliţianului) : Năiţă Lu­

cean ! 
(Năiţă vine în faţă, cu Genica şi cu 

Pătru.) 
BATRLNUL INVAŢATOR (Judecătorului):

Sînt oameni ai dracului, însă destul de 
săraci. 

PROCURORUL (citind actul de acuzare) :
Şi pîTîtul, care tăi,ase scara cu ferăs­
trăul în trei locuri, mai mult de jumă­
tate, stătea în pridvor şi aştepta să co­
boare comisia din pod, unde pîrîtul 
ţinea ascuns porumbul nepredat la 
cote. 

( 1n sală e o linişte nefirească.)

JUDECĂTORUL: Continuaţi! 
PROCUROR UL : Clnd comisia a cobo1it 

din pod, cîte doi şi sacul de porumb 
după ei, scara - care fusese retezată 
cu ferăstrăul - s-a frînt în trei lo­
curi, şi cei doi din comisie, care se a­
flau pe scară, au căzut jos, cu sacul 
peste ei. Vătămare corporală. Cerem 
pedeapsa cu închisoarea, şase luni. 

NAIŢA (lui Pătru) : înseamnă că cel mai 
tîrziu la începutul lui noiembrie vin 
acasă. 

JUDECĂTORUL : Părţile vătămate sînt 
rprezente ? 

CICLOP : Prezent. (Vine în faţă.)
JUDECĂTORUL: Numai dumneata ai 

fost vătămat ? 
CICLOP : A mai fost un tovaroş de 1a 

Rlaion, dar tovaroşu' n-a putut să vtie, 
că e în depLasare, şi tovaroşu' Cra;inia, 
ca•re e la un instructaj la Raion ... 

JUDECĂTORUL : ln ce fel aţi fost vătă­
mat? 

OICLOP : Am căzut cu scara şi mi-am 
rupt mîna. 

JUDECĂTORUL,: Da' de unde , veneai 
dumneata cînd ai căzut cu scara? 

CICLOP : Din pod. 

( Sala izbucneşte în rîs.) 

OFIŢERUL (Judecătorului) : Procesul are 
ca-racter politic şi trebuie luate măsuri. 
Noi am venit espre cu un gaz. Aşteap­
tă î.n curtea primăriei. Faceţi cum ştiţi, 
insă noi tot îl luăm pe Năiţă Lucean. 

www.ziuaconstanta.ro



JUDECATORUL (stînjenit) : Pîrîtul ce are 
de spus? 

MILIŢI·ANUL: Năiţă D. Lucean ! 
NAIŢA : N-am nici-o pret.enţie. Dumnea­

lor au venit la mine acasă şi s-au suit 
în pod fără să mă înurebe dacă scara 
e bu,nă, căci le-ai;; fi spus să-şi vadă 
de treabă. Scara era veche, nu mai 
era de trebuinţă, .tăiaseră copiii la ea, 
să facă de lemne, şi dumnealor au 
pus-o la pod şi s-au urcat, şi cînd au 
coborît, eu am spus : ,,Staţi, măi oa­
meni buni, că se rupe scara cu voi", 
da' dacă ei nu m-au ascultat ... 

(1n sală se lasă o linişte tristă. Năiţă 
se ridică şi trece în alt spaţiu de joc ; 
dintr-altă pa1·te vin Craina, Ciclop şi Ofi-
ţerul.) 

CICLOP : Năiţă, ai rămas în urmă cu 
cotele şi nu te mai putem aştepta. 

NAIŢA : Se poate, fiindcă aşa cum a fost 
anul ăsta, am rămas în urmă şi cu 
demîncarea copiilor, şi nici ei nu mai 
pot aştepta. 

CICLOP : De -copii, te priveşte, însă co­
tele sînt ale statului, .şi statul nu te 
mai poate aştepta. 

NAIŢA : Păi, noi ai cui sîntem? Noi nu 
sîntem ai statului, ai cui dracului sîn­
tem noi ? 

OFIŢERUL: Tovarăşe, dumneata să nu 
dai draculul statul, fiindcă statul e 
poporul, şi nu permitem. 

NAIŢA : Eu nu drăcui statul, eu drăcui 
soarta care .m-a adus pe mine să ve­
nlţi dumneavoastră la mine ÎIIl curte 
şi să mă ameninţaţi, după ce-am făcut 
eu războiul şapte ani şi am scăpat, 
cum numai eu ştiu, că dacă aş avea 
eu porumb, aş da şi statului, dacă a 
ajuns el, statul, să se bucure la mămă­
liga copiilor mei. Dar n-am, ce-am 
avut am mîncat, şi să vedem de-acum 
încolo ce mai mîncăm. 

CRAINA : Dacă n-ai avut de lucru şi 
n-ai somn, şi te înmulţeşti ca iepu­
rele, ce să-ţi fac ? (Celorlalţi.) Hai să

Al treilea anotimp 

ne urcăm în pod Şi să vedem dacă 
n-au porumbul ascuns.

(Cei trei se urcă. Năiţă, cu un ferăstrău, 
taie trei trepte pînă la jumătate.) 

NAIŢA: Ca la Codrii Cosminului, ma­
ma lor ! (Episodul se dizolvă. Năiţă re­
intră în spaţiul procesului.) N-am 
nici-o pretenţie, tovarăşe judecător, să 
ştiţi că eu vă aduc copiii şi aici vi-i 
las, şi aici vă las şi muierea, pînă mă 
into11c, le daţi să mănînce, îi omorîţi, 
faceţi ce ştiţi cu ei, că eu nu mai am 
a.Jtă putere. Ori ne luaţi pe toţi şi ne 
daţi la toţi să mîncăm, altfel n-au 
unde se duce şi du.pă ce. Şa-pte sînt, 
şapte vi-i las. (Şedinţa se suspendă. 
Oameni� stau muţi în jurul lui Năiţă. 
Cu ochii închişi, lui Pătru.) Pătrule, 
cînd te duci acasă, să dai tu apă cîi­
nelui ăluia, că el nu e vinovat cu ni­
mic, şi să-l dezlegi, să se ducă şi el 
unde o vedea cu ochii, fiindcă ăştia 
nu ne iartă. 

PATRU: Vezi de treabă! 
JUDECATORUL (vine în sală, citeşte sen­

tinţa) : Ţinînd seama de situaţia cetă­
ţeanului Năiţă Lucean, cu mulţi co­
pii şi mulţi mici, acesta se pedepseşte 
doar cu amendă. 

NAIŢA : Vînd boii şi plătesc. 

( Sala de judecată se destramă, iese şi 
Năiţă. Pătru se aşază în patul lui, lîngă 
Muierea lui.) 

MUIEREA (se ridică în capul oaselor) : 
Nu dormi? 

(Ninge iar peste patul lor.) 

PATRU : Ba cred că am adormit. 
MUIEREA : Nu mai scăpăm de iarna 

asta. Dacă mai ninge aşa, ne îngroapă 
de vii. 

PATRU : Vezi de treabă, nu ăsta e ne­
cazul cel mare. 

PRIMĂ V ARA 

Povarna veche, cu cazanul de ţuică al lui Simion Popescu. 
Un fuior de fum subţire şi albăstrui, de lemne ude. Simion Popescu 

aşteaptă picăturile de ţuică pe ţeava de aramă şi cîntă : ,,Foaie verde 
de cicoare,. cine nu mă lasă moare". Pe lingă el, Năiţă, Pătru, Petre 
al lui Toma, Dumitru lui Dincă. 

SIMION : Are să vie vremea vierului, şi 
vierul o să vie şi o să plivească vi.a, 
şi o să întrebe... (Pi�rde şirul, se o-

preşte.) O să .vie vierul şi o să te în­
trebe pe tine, Pătrule ... (Pierde din nou 
şirul.) 
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(Pe imaginea lui Simion, afumat, se 
suprapune imaginea lui Craina, care-i vor­
beşte lui Pătru.) 

CRAIINA: Dumneata, ca om sărac ce te 
afli, ca proletar, ar trebui să vii mai 
aproape de noi... 

PATRU (atins): Ei, ne-am mai ridicat 
şi noi, am făcut casă, am mai pus şi 
ncxi un prun, nu mai sîntem chiar aşa ... 

CRAINA: Tovarăşe, azi nu mai e ruşi­
ne să fii om sărac, fiindcă pentru să­
raci am făcut noi revoluţia asta, pen­
tru săraci am luat noi puterea. (Ima­
ginea lui Craina se destramă. Sîntem 
în povarnă.) 

SIMION (cîntat, ca-n strană): Şi cînd o 
veni vien.tl, o să te întrebe, Pătrule, şi 
tu ai să stai drept, şi o să te întrebe, 
Pătrule, dacă ai plivit via şi dacă af 
săipat via şi dacă ai binecuvî-ntat via. 

PATRU (ca să schimbe gîndul) : Şi cum 
e, Năiţă, în Valea cu ;pietrele ? 

NAIŢA (evaziv) : A înflorit Floarea 
PaştHor. 

PETRE (direct) : Faci casă, Năiţă? 
NAIŢA (după ce se gîndeşte) : Să vedem, 

să mai vedem cum sînt vremurile, ce 
se mai întîmplă, să mai vedem. (Pe­
tre se hlizeşte cu doi dinţi de aur.) 
De aur sînt? 

PETRE (fericit) : Dracu' ştie, să vedem ! 
SIMION : O să vie vierul, şi atunci să 

vedem ... 
DUMITRU : Năiţă, mi se pare că tu ai de 

gînd să te duci lia vale, la Craiova, cu 
caru�, după porumb, primăvara asta. 

N AIŢA : Ar cam trebui. 
DUMITRU: Ei, atunci să ştii că merg 

şi eu la Craiova, că am o adresă la 
Reg,iune, la tovarăşul Simion de la ca­
dre, mi-a dat-o dantistul ăla de-a ve­
nit cu motocideta şi i-a pus şi dinţii 
lui Petre. 

NA-IŢA : Da' ·ce, îţi pui vreun dinte? 
DUMITRU : Unde dracu' să-mi pun eu 

un dinte ? Poate-n cur. Altă chestiune. 
Vreau să-mi pui o moantă nouă, că 
asta şi-a cam făcut datoria. 

NAIŢA: Păi, parcă ai mai schimbat-o o 
dată. 

DUMITRU : O am acasă, o am pusă ÎIIl­
tr-un cui, fiindcă vreau să văd cîte 
mîini îmi trebuie mie într-o viaţă. 
Cum se uzează, le pui într-un cui şi 
le ţiu de amintire. 

SIMION : Şi-o să vie vierul şi-o să vă 
întrebeee ... 

NĂJIŢA: Nene Simioane, mi-ai putea face 
şi mie o vadră-două de ţuică ? 

SIMION : Faci casă ? 
NAIŢA: Să mai vedem cum ieşim din 

primăv,ara asta ... 
DUMITRU (viclean) : Locu-i frumos. E 

bine pus, 1a drumul mare, are faţă de 
vatră, cui î-l dai ? 
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NAIŢA (fără să-i răspundă lui Dumitru) : 
Măi Petre, cum stai cu lucrul, ai ceva 
tocIIllit, vreo angajare pe undeva? 

PETRE (interesat) : N-am. Da' de ce ? 
Vrei să pui temelie ? 

NAIŢA (evaziv): Mai stăm noi de vorbă 
zilele astea, poate arănjăm ceva... că 
norii s-au rărit şi parcă vine un timp 
de secetă ... 

(Năiţă şi Pătru ies din povarnă, rămîn 
singuri.) 

PATRU : Mă, Năiţă, e adevărat că ai vor­
bit tu la Raion, cu primul secretar, 
ceva? 

NAIŢA: Cît o fi dat Petre pe dinţii ăia? 
PATRU: Dracu' ştie, însă eu nu cred că 

sînt de aur. Păi de unde să aibă dan­
tistul ăLa cu motocicleta atîta aur fă­
cut gata dinţi, cîţi a pus el, în sat, la 
atîţia oameni şi atîtea muieri ? 

NAIŢA (brusc): M-aş apuca de casă ... 
PATRU: Acillll, pe primăvară? 
NAIŢA: Da, mă gîndeam să încep să le 

fac copiilor ăştia partea, că acum se 
măresc, trece timpul, şi ei vin la tine 
şi te apucă, ăşuia nu ştiu multe. 

PATRU : Mde. Şi cînd ai vrea tu să în­
cepi lucrul ? (Brusc.) Vatra de casă 
nu se ia? 

N AIŢ A (încheind discuţia) : Măcar să pun 
temel.ia. După Paşti. 

PATRU (singur): Mîine tund şi eu oile. 
' (Furios.) Le tund ! (Intuneric. Cineva 

bate în uluca gardulu:,. L11,mi.nr'i.. Ogra­
da lui Pătru. Lina săracă a oilor, în­
tinsă pe o pătură.) Cine e, mă, acolo, 
hai? 

CRAINA : Sînteţi acasă? 
PATRU (încet) : 'tu-ţi mama ta, nu mă 

veZli, ori eşti chior ? (Tare.) Intraţi, 
dacă tot aţi venit pînă ai-ci la noi, in­
traţi, să şedem niţel la umbră, că văz 
că s-a pus soarele ăsta pe noi şi nu 
ne iartă. 

CRAINIA (de formă) : Nu e nevoie, pu­
tem sta şi pe iarbă, că n-avem aşa 
mult de vorbit. 

PATRU : Atunci să stăm aici, pe lemnele 
astea. (Craina vede lîna oilor.) 

CRAINA : Păi aveţi şi oi, parcă nu v-aţi 
trecut cu ele la cote ? 

PATRU (uscat): Acum, dumneata veniJşi 
cu cotele, ori venişi, ca omul, pe la 
noi? 

CRAI-NA : Nu cu cotele, dar văd că ai 
oi şi nu le-ai declarat. 

PATRU: Acum le-am primit şi eu de la 
socrul meu, datorie de zestre. Două 
.prăpădituri, nu e nimic de capul lor, 
<lar aşa e cînd iei zestrea muierii cu 
ţîrîita. Hai să stăm jos. 

CRAINA (aşezîndu-se pe stiva de lemne) : 
Bune lemne, fag sănătos. Nu-mi aduic 
aminte să-mi :fii cerut vreun bon de 
tăiere din măgură. 
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PATRU : Vai de mama lor, nişte rămă­
şiţe, mi-au răimas de la casă. (Schim­

, bînd vo1Tba.) Şi, · care ar fi rostul... 
CRAINA : Rostul ar fii ca să stăm de 

vorbă, că eu te-,am cam aşteptat, şi 
dumnea1Ja n...ai venit, şi-.atunci am 
venit eu. 

PATRU : Păi noi sîntem cu trebun'le, 
ma-i- ales acum, primăvara, că dacă 
nu• te apuci serios de treabă înseam­
nă că n-ai, şi dumneata v.ii şi ceri, la 
cote - iar se cere, la fonciere - iar 
se cere, la impunere se cere, m.ai ni 
se cere şi nouă să mincăm, fondcă am 
apucat aşa, de mai mîncăm şi noi de 
trei ori pe zi, şi dacă stai pe la M.A.T., 
nu ai nici de unde da, nici de unde 
mînca. 

0RAINA (simţindu-se atins) : Ei, am ve­
nit să mai stăm şi noi de voribă, să 
ne mai înţelegem, cu unele, cu altele, 
şi să vedem cum să facem, că a,r fi 
cazul să te alegem deputat, fiindcă la 

toamnă ar fi cazul să se facă nişte 
alegeri. 

PATRU (ll"ămîne cu gu1Ta căscată): Cum, 
deputat ? 

0RAINtA (vesel) : Vină atunci, vino mîine 
· să te trec cu oile pe r.ol şi să dai

lîna, altfel te amendez.
PATRU : Păi, ori mă foci deputat, ori

mă amendezi !
CRAiINA: Intîi te amendez şi pe urmă te 

fac deputat. 
PATRU: Păi u.ite, asta-i lîna, pe asfa am 

tuns-o. 
CRAINA (evaluînd moll"manul de lînă):

Nu ajunge. Ar mai trebui un kilogram. 
PATRU: Păi de unde să mai cumpăr, 

că nu se găsei/te şi ni,ci bani n-am ...

(Asfinţeşte. Pe uliţe trec muiell"i şi co­
pii cu flori în mînă, cîntînd prohodul :
,,Primăvară dulce, fiul tău prea dulce ... " 
Se întunecă.) 

PARTEA a .II-a 

Al patrulea anotimp 

VARA 

Vatra de casă, cu temelia ridicată, din Valea cu pietrele. Năiţă, 
Genica, Pătru, Petre al lui Toma. Năiţă măsoară cu sfoara. Genica tot 
cară la găleţi, făcînd pe supărata. 

PETRE : Domnule Năiţă, cum facem, dom'­
le, adc-i, cum ziceai dumneata să pu­
nem soara la beci ? Ca să vedem cum 
îi lăsăm loc. (Petre fluieră, în timp ce
Năiţă se scarpină în cap, chibzuind.) 

NAIŢA : F-luieri, ai ? 
PETRE : Păi, ce dracu' să facem ? La te­

melia asta e cazul să mai cîntăm şi 
noi, să intre dntecul în inima casei, 
şi cine o stăpîni-o, să ne 1'.)0IITienească. 
Cui i-o faci ? 

NAIŢA: Să ne mai gîndim, să vedem 
cine ne ascultă mai mult şi are drag 
de muncă. 

PATRU: Păi, cel mai în drept ar fi 
Gheorghe, că e mai mare. 

NĂIŢA : Da, mă gînldesc să-l însor pe 
Gheorghe aici, mai l-a drum, ca să am 
şi eu unde trage cînd vin de la tîrg, 
dar să vedem cum ne ascultă el pe 
noi. 

GHEORGHE (posac, cărînd un· pietroi) :
N-am eu nevoie de casă în Valea cu
pietrele, să stau eu cuc în mijlocu.li. 
pădurii şi să văd oameni numai cind 
trec Ia tîrg sau cînd se întorc. 

, PETRE :' Nu prea-i convine cu munca, 
seamănă cu al meu, .mai mult cu car-

tea îl uită Dumnezeu. 
PATRU .: E bună şi cartea, pentru cine 

•are dare pe mînă, fiindcă altfel, cum
e pe-aici pe la noi, dacă nu te s·coli
de dimineaţă să pui mîna pe treabă,
rămîi de căruţă.

GHEORGHE (posomorît) : M-am săturat 
de omorît pămintul, se poate trăi şi 
fără să omori pămîntul de dimineaţa 
pînă seara. 

GENICA : Păi da. că lui tac-to nu i-a 
,ajuns casa bătrînă ... 

PETRE : Ce e, Genico, cine te�a supărat? 
GENICtA : Eeei, par,că dumneata nu vezi 

ce e pe capul nostru, cu zidăria asta 
şi cu oamenii la lucru şi cu demînca­
-rea, acuma înainte de sapă, şi cu Năiţă 
ăsta al meu, care nu ştie decît să în­
demne di,n urn1ă, ,,hai-hai", ,par,că nu 
i�ar mai ajunge ziua. (Strînge găle­
ţi, unelte, frînghii etc.) 

PATRU: Eu m-am dus. (Pleacă.)
NAIŢA : Să trăieşti, Pătrule. (Se aude

bubuind un GAZ. Şoferul claxonează.) 
Mă, Clllffi trec ăştia cînd vin de la 
Raion, ca fulgerul. 

PETRE : Vine vulpea partidului, Nă-iţă,. 
fereş,te ! 
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(Maşina se aude frînînd brusc, apoi, 
după o serie de înjurături, apar Şoferul 
şi Dumitru Dumitru.) 

ŞOFERUL : Aici stăm. 
PETRE (lui Năiţă) : Mă, ăsta parcă ar fi 

geamăn cu Păttru cel' Scurt. ( Se referă
la Dumitru Dumitru.) 

NAIŢA : Să trăiţi, tovaroşe prim. 
DUMITRU DUMITRU (tresărind) : Păi nu 

eşti dumneata... ia zi, băiete ... cum 
te ·cheamă, că ne cunoaştem ... 

(Năiţă tace, cu fălcile încleştate.) 

PETRE: Năiţă Lucean îl cheamă. 
DUMITRU DUMITRU : Năiţă Lucean, 

păi sigur că ne cunoaştem, să trăieşti ! 
NAIŢA (moale) : Să trăieşti ! 
GENIOA (vine repede, cu ceştile de ţui­

că) : Ia luaţi, luaţi ! 
DUMITRU DUMITRU : Mulţumesc, nu 

beau, sînt cacm borrnav. (Lui Năiţă.) Va 
să zică, faci casă nouă ? 

NAIŢA (cu mare greutate în glas) : Nu 
vedeţi dumneavoastră soarta mea, cu 
şase copii... ? ! Tre.buie să le •fac 
un rost, că sînt mulţi şi· pe urmă 
se încaieră. Nici acum, că sînt mici, 
şi nu prea mai au loc toţi cu lingurile 
în strachină, dar cînd s-or mări ? ! 

DUMITRU DUMITRU: Dar cu tovarăşul 
Craina n-ai discutat nimic ? 

NAIŢA (înghiţind în sec) : Nu, n-am vor­
bit. 

(Şoferul înjură iar: s-a rep�rat maşina.) 

DUM[TRU DUMITRU: Gata? '(Şoferul
face semn că-i în regulă.) Atunci, să 
mergem. Tovarăşe Luceain, dacă tot 
aţi terminat ziua de luoru, hai să mer-
gem amindoi pe la Sfat. 

NĂIŢA (pierit) : Acum ? (Tăcere parali­
zantă.) 

GENICA : Păi cum să meargă el acum la 
Sfat? Nici n-am dat de mîncare la 
1ucrători, nici n-am strîns ... Nu se poa­
te. 

DUM1ITRU DUMITRU: Păi vine repede. 
NAIŢA (pierit) : N-am făcut nici un fel 

de poliit:it:ă, afară de război, dar la 
război a fost toată lumea ... 

DUMITRU DUMITRU : Ce zici ? (Pe
drum vine Craina, tuşind în batistă. 
1l vede pe Dumitru şi ia poziţie de
drepţi.) 

CRAINA : Să trăiVi, tovarăşe prim ! 
DUMITRU DUMITRU (fără să-i întindă

mîna) : Noroc ! Cum staţi cu situaţia 
cotefor? 

CRAINA (înecîndu-se de emoţie) : Zilele 
astea terminăm. Intr-o zi-două, termi­
năm, am mai fă.cut o echipă şi luăm 
casă cu casă.· Şi tu, 'Năiţă, stai rău, de 
asta venii pe aici, te căutai acasă şi... 

DUMITRU DUMITRU (lui ·Craina) : Nu 
te-ai întîlnit cu tovarăşul, cum am 
vorbi,t... 
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CRAINiA : Nu ne-am prea găsit, că de 
cîte ori l-am căutat, era tot plecat. 
L-iam căutat şi cu şeful de post. Pe
urmă, zicea el că scoboară pe vale,
.pe la noi, însă n-a vrut să vie, aşa
că ...

NAIŢA (scuzîndu-se): Am fost ocupaţi 
mereu, că la noi nu e ca la dumnea­
voas<tră-.. noi nu avem de unde st-rîn­
ge cote, că ne-am plimba şi noi, alt­
fel, că ne place ... însă la noi plimbarea 
e cu pagubă ... 

DUMITRU DUMI11RU: Cum adică? 
NAIŢA (dregînd-o) : Adică, noi sîntem 

datori cu munca toată .săptămîna, şi 
nici sărbător:i1e nu prea le mai ţinem, 
care sîntern mai nevoiţi, cum sînt şi 
eu, şi cu copii mulţi, că altfel veneam 
eu pe la tovaroşu' Craina, da' dacă 
nu s-a putut... 

CRAINA : Apăi, ele gură, pe tine nu te 
întrece nimenti... 

NAIŢĂ : Se poate, se poate, că n-0i altă 
putere nu prea mai avem ... 

DUMITRU I!UMITRU (tăind discuţia) :
Mda. Noi, tovarăşe Năiţă, am avut o 
vorbă, la Raion. 

NA!ŢA (iute) : Da. 
DUMJITRU DUMITRU : A venit timpU!l 

să ne ţinem de cuvînt. Ce zici ? 
NAIŢA: Ce să zic? Facem cum e maii 

bine. 
DUMITRU DUMITRU: Dacă se pune 

problema? 
NAIŢĂ: Dacă se pu,ne probl-ema sîntem · 

prezenţi, că ai1tundeva nu av;m unde 
ne duce ... 

DUM[TRU DUMITRU : Noroc ! (Pleacă
repede, urmat de Craina, care îi arun­
că peste umăr lui Năiţă o privire mu­
strătoare.) 

NAIŢA : Să trăiţi ! 
ŞOFERUL: N-aveţi o cană de apă? 
GHEORGHE: Vă aduc eu tov. şofer. 

(Tăcere grea.) 

PATRU (vine în fugă): Năiţă, ce-i 'mă, 
veni tovarăşul prim ? (Năiţă tace.) Şi, 
cum rămîne? 

NAIŢA : Cum să rămîie? Aşa rămîne. 
(Pătru înţelege şi tace.) �ai s'1lrî-ng 
nişte piatră şi mai pui o temelie în 
Potreş, unde am bucata aia cu mes­
teceni. 

PATRU (înţelegîndu-i graba): Păi, se 
.poate ? 

NAIŢA : Se poate cît se mai poate, aşa că 
nu v'ă angajaţi la nimeni fiindcă de 
luni încolo punem şi în Potreş o te­
melie, Şi mai pun temelii în trei lo­
curi. 

PATRU: Dar el ce zicea? 
NAIŢĂ (pe gînduri) : El ar părea om 

cumsecade, însă are misiune. Politica 
lui, asta e. Aşţia au o politiică şi se ţin 
de ea. 

PATRU: Da. 
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PETRE : Mă Pătrule, parcă ţi'-ar fi gea­
măn, aţ;a-ţi seamănă tovarăşu{ prim. 

PATRU (uimit): Da ? N-are de unde să 
fie. 

-CICLOP (venind în fugă) : Veni pe-aici
tovarăşul Craina ? 

PETRE: P.lecă la Sfat, cu tovarăşul pr�. 
CICLOP : Tovarăşul prim ? Şi ce zicea, 

că auz că a stat, mult de vorbă, ce 
zicea ? A stat de vorbă ? 

PĂTRU : A stat, a stat de vorbă cu Nă­
iţă. Să fi văzut, domnule, cum vorbea 
Năiţă cu primul secretar, parcă vor­
bea cu frate-său Vasile. 

·CICLOP : De mine n-a spus nimic ?
PATRU: Ce să spună, păi te cunoaşte el, 

primul secretar, pe tine ? Ei aveau 
chestiuni de politică ... 

PETRE (prăpădindu-se de rîs) : Păi n-a 
zis mă Pătrule, la plecare, că să-l dea 
af;ră pe surdul ă1a de la telefon, că 
din cauza lui nu poate transmite poli­
tica la Cornu Caprei ? 

CICLOP : Aoleu, fire-ai al dracului, Petre, 
cu dinţii tăi ăi de aur, dau eu pe la 
tine săptămîna asta ! (Pleacă, înjurînd.)

PATRU (într-un tîrziu): Am să-mi las 
mustaţă. 

NAIŢ A (ieşind din muţenie şi zîmbind
înţelegător) : Ca să nu mai semeni cu 
eL. 

GENICA: Hai, hai, că trece şi duminica 
asta. Arde pămîntul ca o pedeapsă. 

NAIŢA: Mă, Pătrule, rade-mă şi pe mine. 

(Năiţă se aşază pe un bolovan în mij-
1ocul locului cu temelia pusă. Genica îi 
pune un peşchir la gît, Pătru îl spumu­
-ieşte.) 

PATRU: Nu se mai tei<!nină seceta asta ... 
NAITA: Hai mă Pătrule, că mor dracu' 

d� căldură pînă termini tu, mai lasă 
gura aia şi dă-i cu briciul. 

PArRlŢ: Ai, dom'le, răbdare, ce te gră­
beşti aşa, că nu te mai însori acum ... 
Acum avem alte politici ... 

(Năiţă adoarme în soare. Lumina de­
vine difuză, Genica se aşază în picioare 
lingă el, ca într-o pictură bisericească.) 

NAIŢA : Da. Aici îl însurăm pe Gheor-
ghe. 

GENICA : Păi, nu e prea mic ? 
NAIŢA : Nu este, fiindcă atunci cînd te­

am luat eu pe tine tot optsprezece 
ani aveam. 

(Genica îşi scoate baticul de pe cap.
Lumina cade pe părul ei, ca o beteală.
Năiţd o prinde de mină, sînt amîndoi
tineri, se rostogolesc într-o ploaie de ghin­
-dă, ea se îneacă de rîs.)

GENICA (mireasă cu voal de lumină de 
lună) : Năiţă, întîrziem de la nuntă, 

ne aşteaptă lumea la masă... (Fuge
rîzînd.) 

( Intuneric.) 

GLASUL LUI PATRU : Ce faci, măi Nă­
iţă, dormi ? 

GLASUL GENICA! (bocind ascuţit) :
Lua-ro-ar moartea, cu ziua cînd m-a 
făcut pe mine Dumnezeu. 

(Lumină.) 

NAIŢĂ (se trezeşte de-a binelea):' Ce ai, 
muiere, pe cine jeleşti tu acum, că 
n-a 'murit nimeni, sîntem toţi întregi
şi sănătoşi, cui tragi tu a rău ?

GENICA: r::e ce m-a făcut pe mine Dum­
nezeu ? Să n-am parte de copiii mei, 
să fugă copiii mei, de răul nostru, prin 
străini, şi să se piardă cine ştie unde? 

NAIŢA : Da' cine a fugit ? 
GENICA : A fugit Gheorghe, a fugit la 

Craiova, la şcoala de şoferi, cfi nu l-ai 
mai lăsat cu m\l!Ilca şi cu ridicatul la 
piatră şi la var şi la nisip, şi cu scu­
latul din viul nopţii. A dracu' ziua 
cîn.d am pus eu de mămăligă cu tine, 
că o să ne bagi pe toţi în pămînt cu 
casele şi cu temeliile, de .... am ajuns să 
ne fugă copiii din bătătură şi să ră­
mînem pustii ca Iov ! Doamne, cum ne 
mai rabzi tu, Doamne, cu răbdarea ta 
mare ? 

NAIŢA .(a rămas în mînă cu oglinda de 
la bărbierit, se uită în ea, ca şi cum 
s-ar vedea prima oară, îşi trece mîna
peste faţă şi-şi şterge spuma rămasă) :
I.a uită-te, Pătrule, ce faţă de om stră­
in bătrîn rău şi zbîrcit şi ars de soa­
re'. de parc-am trecut prin foc ... (Pătru
tace.) Cum o fi plecat el şi unde s-o
fi dus el ? Cine putea să-i bage lui în
cap chestia asta cu şcoala de şoferi ?

( Pe drum trece Turbatu, omul Tudorei, 
cu Alisandru îmbrăcat civil.) 

TURBATU (oprindu-se) : Năiţă ! Să tră­
ieşti ! 

NAIŢA : Să trăieşti ! Dumnezeu s-o ier­
te ! 

TURBATU (plînge) : Am rămas singur, 
Năiţă, şi s-a ales p1'aful de viaţa mea, 
şi ea m-a lăsat ca pe nimeni pe lu­
me, şi acum uită-te la mine- şi uită-te 
la amărîtul ăsta, care e copilul meu 
şi tu îl ş,tii, nu l-ai mai fi ştiut, dar 
să ştii că eu n-am avut nici-o vină, şi 
să fi văzut tu suferJnţa şi dorul Tu­
dorei, ne-ai fi· plîns şi tu de mi'l.ă ... 
( Arătîndu-l pe Alisandru.) L-a dat a­
fară. A făcut reduceri, dracu' ştie ce-a 
făcut, şi a prefirat la ei pînă pe-al 
meu l-a dat afară, şi acum a venit a-
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casă să aştepte pînă la noi ordine. 
(Năiţă tace.) L-a da,t de tot, s-a ter­
men0lt, mă duc cu el acum la S.M.T.­
ul de la Măldăreşti, ar fi acolo un post 
la cad1,ele lor, şi şeful lui, oare l-a a­
vut, un maiur, i-a spus să dea pe-aco­
lo şi să viază ce şi cum, .şi dacă e ceva, 
să le spuie şi lor, să vază ce se poate 
face. 

NAIŢA : Ce vorbeşti ? Ia uită-te, <l9mnu­
le, păi se poate aşa ceva ? ! 

TURBATU: Se poate, şi nu se ştie ce va 
mai urma. 

NAIŢA (cu aerul că e îngrijorat) : Păi 
aţi făcut vreo prostie, Sandule, de v-a 
dat pe dumneavoastră afară tocmai a­
cum, în mijlocul verii ? 

TURBATU: N-a făcut prostii, dar n-a 
mai avut loc pentru el, dacă s-a redus, 
că nu l-a dat numai pe el, a mai dat 
şi pe alţii afară. 

NAIŢA (viclean) : Păi parcă dumnea­
voastră, Sandule, făceaţi oale mai în-
1ainte, aţi aruncat roata, sau cum ? 
Vezi cum bate Durnnei:eu, fratele ·meu, 
cînd bate, şi cum m-a săpat el pe mi­
ne şi cum nu mă ştia el pe mi.ne şi 
zicea că nu mă cunoaşte, uitase c-ind 
îl trimiteam noi după ţigări şi el fu­
gea ca un titi,rez şi zicea „ţine, nene 
Năiţă", şi eu îl mîngîiam pe cap şi-ţi 
s,puneam, Tuvbatule : ,,faci om din el, 
frate-meu !" Şi cînd m-a împins el pe 
mine ca pe un animal în GAZ-:-uil Se­
corităţii, spunea: ,,Vă cunosc eu pe 
voi, ţămnii ăştia, vă ştiu şi măselele 
din gură!" 

TURBATU (smerit): De, aşa a fost, că 
ni<Ci cu noi 111u mai vorbea, şi mumă­
sa a murit strtgÎl!ldu-1 pe el, şi eu i-run 
trimis vorbă să V'ie, că ea se duce şi 
vrea să-l mai vadă, că l-a iubit, amă­
rîta, şi numai de am-arul lui s-a stins, 
şi el n-a venit. (Pleacă, plîngînd, cu
Alisandru după el. Alisandru îşi tîrşîie 
picioarele, cu capul în pămînt.) 

PATRU (îngîndurat): Poate să fie ceva, 
dacă a început să-i dea afară chiar 
din Secoritate. Ce serviciu să caute ? 
Păi ce ştie să facă el, af,ară de oale ? ... 
1care a şi uitat, că dacă nu facd în fie­
•care zi, nu ţi se mai dă mîna după 
gîtul oalei. 

NAIŢA : De, nu ştia să lucreze o mese­
rie, însă la bătut se pricepea. 

P Ă. TRU : Băiatul Tudorei ? L-ai văzut tu ? 
NAIŢA : Nu eu, însă pe moşul ăla de la 

Sacoţ el l-a bătut. ,,Asta mai tînărul 
se pricepe să bată", zicea moşul, cind 
i l-am arătat eu şi i-am spus că a 
murit mumă-sa şi el nu s-a dus la 
î.nmo,rmîntare. ,,Ailalţi m-au mai cio­
cănit ed cîte niţel, mai omeneşte, dar 
ăsta m-a bătut în lege, nu ştiu ce-o fi 
fost el înainte, ori poate au şi ei 
o şcoală unde învaţă să bată". Da' eu 
i-am spus că nu cred că a făcut o
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şcoală, la călcat şi bătut părnîntul. s-a 
învăţat el, că a fost olar mai înaill1te. 

PATRU (înjurînd şi scuipînd): S-a dus 
dracu' şi vara asta. Vine toamna. De 

.Sfîntă-Mărie fac pomană pentru bă­
tmi, că m-au crescut la uşa lor, să 
vadă lumea că am ieşit şi eu la lu­
rni111ă. 

(lntuneric. Se adună lumea. Lumină. 
Masă mare în ograda lui Pătru.) 

OŢAT: Domnule, aşa oeva nu s-a mai 
văzut. Anafura mamei Preacuvioasei 
CiTipoaia, care s-a încurcat în tinere­
ţele ei cu Mucenicul Mucălău de la 
pod ! Nu s-a mai văzut, ca acu', să 
ajungă ViU,}ipea să ia şi cîinele clin cote­
ţul unde păzea găinile. Inseamnă că 
vine o sărăcie, de ne ia mama dracu­
lui pe toţi. .. 

PATRU : De unde zici, mă Gheorghe, că 
ai scos-o pe Ciri,poaia asta, că asta 
nu mai crez eu că e în călinda·r, dacă 
a apucat ea să se-ncurce cu al lui 
Mucăilău de la pod ... 

OŢAT : Acum, să nu orezi tu că muce­
nicele astea n�au avut şi ele ce le-a 
trebuit, că am citi,t eu într-o carte, 
de una, nu-ş' cum dracu' îi zicea, dar 
nu era de pe la noi, muiere frumoasă, 
şi--,a păcătuit ea cî1t a păcătuit, că astea 
•din Asia Mică stau cîte cinci-şase la
un bărbat, altă treabă n-au, stau la
umbră şi, cînd are el nevoie, face din
deşte şi-o arată pe una, şi aia vine ...

PATRU (rîde): Cum face Dumitru ... Face 
din deştele mîinii bune, şi vine Vic­
toriţa. Vine, mă? 

DUMITRU (a lehiamite) : Nu mai vine. 
OŢĂ.T : Nu mai vine ea, sau nu mai are 

la ce? 

(Rîd toţi. Femeile servesc la masă.) 

MUIEREA LUI PATRU: Luaţi, luaţi, că 
mai este, avem şi pentru rîndul doi. 

OŢAT: Mă, Pătrule, de ce ai făcut, mă, 
pomana, dinainitea casei, şi n-ai făcut-o 
şi tu ca toată lumea, dinaintea bise­
ricii ? 

PATRU: Păi de-aici, de la mine, se 
vede şi biserica şi alelalte mese, ca la 
cinematograf. 

DUMJTRU (turnîndu-şi ţuică în ceaşcă) :
Cum e, mă, cu Mucălău ? 

PETRE : Al dracului Dumitru ăsta cum 
a avut el noroc 'de i-a retezat' mîna 
stîngă, că alitfel trebuia să-i pun eu 
ţlllica în ceaşcă ... 

DUMITRU : Nu mai apucam eu, de la 
tine. 

PATRU (lui Năiţă): Naşule, să-ţi mai 
pui, mă, o ţuică. 

NĂIŢA: Lasă, că-mi pui eu vezi de 
ăilalţi, să fie lumea mulţu�ită. 
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VETA (înfulecînd) : Este. La anul, Năiţă, 
nu mai apuc Sfînta Mărie, Doamne 
iartă-mă, faceţi praznicul fără mine. 
(Mai bagă în gură o lingură.) 

SIMION : Păi unde te duci, Veto, la anu', 
de facem noi pomana fără ti,ne ? 

VETA (rîzînd cu gura plină) : Păi unde 
să mă duc ? Unde-o să te duci şi dum­
neata, că n-o să împărăţim noi pă­
mmtul, ne mai ia şi pe noi poipa So­
fronie. 

SIMION (enervat) : Ce vorbeşti ? Cred că 
te duci singură, Veto. Pe mine, să nu 
contezi. Ia uită-te, domnule, vine omul 
la o masă, ca la o petrecere, şi mă­
trăcuca dracului îmi face ea mie soco­
teala cîrr1d mă duc eu şi cu cine mă 
,duc. Pune, mă PMrule, la mine, dacă 
Năiţă nu vrea. 

MOŞUL DIIN SACOŢ : Da' la tine· nu 
V'i111e, mă, popa, să sfinţească şi el 
masa asta ? (Moare de rîs.) 

OŢAT: Lasă, mă neică, popa, şi mă­
nîncă ma.rtale liniştit, ori nu poţi băga 
în gură de gr.ija popii ? 

PATRU: Popa s-a supărat că n-am vrut 
să pui masa lîngă biserică, la fel cu 
toată lumea, şi-mi trimite paracliserul 
să-mi cădelniţeze ma.sa. Hai, mă na­
şule, Năiţăă ! Păi ce faci, nu mănînci, 
nu bei ? Ia dă ceaşca aia încoa', să nu 
ne supărăm. 

GENICA (lăcrimînd pe furiş) : Unde-o fi, 
Doamne, cop<i!l.ul nostru Gheor,ghe, şi 
noi stăm la masă şi ne veselim şi el 
cine ştie pe unde-o fi ? 

PATRU: Ţine, mă naşule, ceaşca aşa 
cum trebuie ,! 

NAIŢA : Pune, mă Pă,tru,le, să nu zici ! 
Ia, muiere, ia oît stă finul lîngă noi, 
că pe urmă ajuinge pe la Petre al lui 
Toma şi nu-i mai rămîne nimic în sti­
clă. 

SIMION : Spune, mă Dum>itre, cum a fost 
cu ăla care a zis că-ţi face moanta 
nouă? 

DUMITRU (cam afumat): Pări m-am dus 
sălptămîna asta la Craiova după el. La 
Craiova, lume multă, umblă o.!Jtenii 
ăştia de Dolj toată ziua prin tîrg, eu 
mă şi mir cînd mai lucrează ei şi cînid 
mai stau ei acasă să se înmulţească, 
că de înmulţit s-au înmulţit, uite-aşa 
mişună şi, cu care vorbeşti, nimic nu 
înţelegi. Zice : ,,Da' adresa o ai ?" ,,Păi 
de unde dracu' să am adresa, a zis 
că să mă du,c la Regiune, unde are el 
un cumnat. Unde-i Regiunea?" ,,Uite-o 
colo". Văz eu, mă dµc, mă dau în 
vorbă cu UJnul de la poartă, cu o ban­
dirolă roşie 1a mină, îi spui povestea. 
,,Aaa, zice ăsta, păi nu mai e la noi". 
,,Cum aş·a, întreb eu, dar urnde e ?" 
·,,A plecat, zice acesta, a plecat, cu
-cumnatu-său ou tot, s-a dus, s-a ter­
m,enat". ,, Unde a plecat, domnule ?" -
întreb eu. ,,A plecat din ţară" - spune

omuiJ.. ,,Ce vorbeşti, domnule ? Şi m-a 
încurcat el pe mine, să viu eu pînă la 
Craiova după el ? Nu se poa,te !" Da' 
omul meu: ,,Uite că se poate" - şi-am 
venH şi eu acasă, cu banii cheltui ţi 
degeaba., 

SIMION (rîde) : Inseamnă că i-a lăsat 
pe toţi cu dinţii în palmă. 

DUMITRU : Sigur, uită-te la Petre a' lui 
TOiTTia, că i-a pus numai doi dinţi sus, 
şi pe-ăia strîmbi, de-i ies afară din 
gură. L-a pociit de tot. (Rîd toţi. Veta 
sforăie tare.) 

SIMION : O vezi ? Şi mă ameninţă ea pe 
mine că plecăm amîndoi pe lumea 
ailta1tă ... Te duci, Veto, te duci singură, 
mai iei o lingură de varză şi de hra­
muJ lui Sfântu Dumitru, şi ne laşi, 
auzi? 

VETA : Aud. (Sare.) Dar să vezi că nici 
dumneata nu stai mult. De Bobotează, 
cel mai tîrziu, te retează şi pe dum­
neata. 

SIMION (cîntă) : Doamne fereşte ... 
OTAT (lui Năiţă): Şi ţie ţi-a spus că ar 

fi. momentu'! să facem cerere ? 
N AIŢ A : Cam aşa ceva. 
OŢAT: Şi? 
NAIŢA: Şi, nimic. Să vedem ·cum o fi, 

la iarnă, la primăvară, să vedem 
care-o mai trăi pînă atunci. 

OŢAT: Da ... Eu am zis că mă scriu. 
PATRU (vine cu talgere fumegînde) : Ia, 

că frige ! la, că frige ! 
NAIŢA (îl ajută la servit) : Luaţi, că e 

făcut bine, Pătru se pricepe, nu-şi 
bate joc de anima,!. 

PATRU (smerit) : După puteri şi davă 
cunoştinţe, că dacă timpurile ar fi 
fost altele, poate că şi noi aveam altă 
faţă, însă din inimă este şi după pu­
teri, cît ne-a ajutat... Dar să luaţi şi 
niţel must. 

DUMIITRU : Să nu te uiţi cu ulciorul la 
naşu'. 

PĂTRU (ridicînd ulciorul): Atunci, să 
dăm noroc şi să fim sănătoşi. 

(Intră popa Sofronie cu dascălul Culiţă.) 

POPA : Aşa, fiu1le, aşa, noi slujÎ!IT:I. Dom- · 
nului, nu nărodului şi nu păc:ătosului, 
sîngele Domnuiui trebuie sfinţit, şi 
trupul Domnului trebuie miruit ... 

MOŞUL: Vine popa Sof.ronie. (Lui Pă­
trii.) Stăi, nu bea, că vine popa şi ne 
sfill1ţeşte. 

OŢAT: Stăi, mă nekă, la locul matale. 
Stăi cuminte, că şi pînă acuma ai în­
desat, de mă mir că n-ai crăpat, şi nu 
te-a mai sfrnţi1t nimeni... 

MOŞUL (cu gura plină) : Ai? (Se înea­
că.) Ai ? (Oţăt îi dă un pumn în ceafă.) 

OŢAT: Stăi, mă nekă, la locul matale, 
c-am mai văwt oameni morţi înghe­
suiţi la pomană, stăi jos, .dacă vrei să
mai aipuci sfill1ţirea.
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MOŞUL (piţigăiat) : Apă, apă, apă ... ! 
SIMION : Adu, domnuile, nişte apă, că 

moare, dracu', omul, ou zile. Pătrule, 
adu, domnule, nişte apă ! 

NAIŢA: Ce face, mă? moare? 
POPA : ,,In Iordan botezîndu-Te, Tu, 

Doamne-!" 
DASCALUL : Părinte, sîntem la Sfîruta 

Mariia, nu la Bobotează, vedeţi cum o 
retezaţi. 

MOŞUL (muiat) : Apă ? 
NAIŢA : Puneţi..J., domnule, pe iarbă, să 

se liniştească niţel. 
SIMION : Ce să se mai liniştească ? Mi 

se pare că se linişteşte de tot. Pă­
rinte, la.;ă sfeştania şi vino iute, că 
mi se pare că avem altă belea. 

V•ETA: Murri, mă? Mu-ri, sau ce face? 
NAIŢA : Muri, pe dracu' ! Doarme, 'tu-i 

mam,a lui, parcă l-a scăklat mă-sa şi 
i-a dat să sugă ...

PATRU (uşurat): La masă! că se ră­
ceş,te berbecul. 

DUMITRU : Părinte, luaţi loc aici şi daţi 
binecuvîntarea. 

POPA : ,,Domnul..." (Uită, se aşază la
masă şi-i spune lui Dumitru.) Noi, 
Dumi,tre, ştii curm e la sfintele sărbă­
tori, mai mult ne îndemnăm decît 
luăm, dar să nu supărăm gazdele ... 
(Mănîncă îndesat.) 

OŢAT (lui. Năiţă): Eu am zis că mă 
scriu. 

PATRU (ridicînd ulciorul): Atunci, din 
partea noastră, să ridicăm un pahar 
şi să cinstim moşii şi să dăm „Noroc ! 
La mulţi ani !" 

TOT! : Noroc ! 
POPA (pe nas, cu paharul în mînă, stro­

pind masa) : ,,MHuieşte., Doamne, a­
ceastă masă, binecuvintează ... " 

DASCĂLUL: Părilil'te ... nu e de pome-
nire, e praznic ... 

(Dar popa continuă şi oamenii beau în­
lăcrimaţi. Simion cîntă cîntecul lui.) 

OŢAT (lui Năiţă) : Şi Petre a' lui Toma 
a zis că se înscrie. Am fost mai mulţi 
fa P,rimărie, şi-a rămas că ne în­
scriem. 

NA.ITA: Şi Petre a' lui Toma ... 
OŢAT: Păi, Petre a fost pîmă la urmă 

cu ideea ... 
NAIŢA : Petre a' lui Toma? A zis că se 

înscrie ? 
MOŞUL (trezindu-se) : Ce facem aici ? 

Avem praznic ? 
DUMITRU : Ba era să avem pomană, 

dacă nu-ţi dădeam eu vreo doi pumni 
după cap. 

MOŞUL : Pomană ? Păi nu e praznic, 
Doamne ia-rtă-mă ... 

SIMION : Păi ar cam trebui să te ierte. 

(Moşul adoarme iar.) 
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NAIŢA: Petre a' lui Toma? Cu cine aţi 
vorbit ? 

OŢAT : Cu Geanovu, care-i secire,tiar, 
şi-acum e şi primar, în locul lui Crai­
n:a. Cu Geanovu, care e de la noi şi 
ne •cunoaştem. Şi cunoaşte şi el niţică 
politică. 

NAlTA: Geanovu? 
PATRU (apropiindu-se): Ce e? 
POPA: Pătrule, noi am avut o supărare 

şi n-ar mai fi cazul, fiindcă sîntem 
la sfinta sărbătoare şi Dum!ITezeu stă 
deasupra noastră şi ne vede, şi etJ. 
iartă greşatlele ... 

MUIEREA LUI PATRU: Lasă, păriinte, 
că nu sîntem noi dintr-atîta ... (Il spri­
jină să nu cadă.) 

PATRU (către Năiţă şi Oţăt) : Ce e, mă? 
Lipseşte ceva, e vreo nevoie ? 

OTAT: Nu. Vorbeam de înscriere. 
PATRU (răstit): Cine se înscrie? 
OŢAT : Păi, şi eu, şi Petre a' lui Toma. 
PATRU (scurt) : Cînd ? 
OŢAT: Cînd s-o pune problema, fiindcă 

dacă asta e pO'litka, e musai să jucăm 
şi noi. 

NĂIŢA (negru) : Şi tu ştii să joci, mă 
Gheorghe? 

OŢAT (cu inima în dinţi) : Domnule, la 
sărăcia noastră şi la nevoile noastre, 
cu ce avem noi tot nu ne mai putem. 
ajunge, vorba lui Petre al lui 
Toma: ,,Dedt să tot omor eu pămîn­
tu1l, să dau la dări, mai bine, salutare, 
şi să vedem cine ne dă şi nouă de-a­
cum încolo, că trebuie să ne ia şi dă­
ri-le. dacă nu mai avem pămînt". 

NAIŢA : Da, însă pămîntul tot trebuie 
să-J sape cineva, şi boii tot trebuie 
să-i mîie cineva. 

OŢ AT : Boii îi dăm şi pe ei la colhoz, 
stau la grajd şi ei. 

NAIŢA: Şi nu mănî111.că? 
POPA : Pătrule, să fim iertaţi... 
PATRU: Să fim, părinte, dar să vedem 

cine ne iartă. 
VETA (mîngîindu-l pe păr pe Simion,

care doarme) : Uită-te la Simion, şi 
zicea că mă duc eu înaintea lui... Păi 
eu mai stau la două mese, dacă vreau, 
şi el, ca puiul de curcă pirăie în somn ... 
Părinte Sofronie, Doamne iartă-mă, 
cîll1d îl iei, să nu uiţi matale să mă 
anunţi... 

NĂIŢA : Ştii tu să joci, mă Gheorghe? 
(După o pauză.) Şi zici că Geanovu e 
primar ? La Banskâ Bystrica se ţinea 
după mine şi se ruga... ,,Să nu ne 
pierdem, neică Năiţă" - se ruga el, 
cînd începea atacul. 

OŢAT: Ei, nu, că e om judecat, şi nu e 
rău. Şi la cote s-a ferit să se bage în 
ceartă cu noi, şi i-a mai păsuit pe cite 
uni�. da' n-avea el cuvîntul, că era 
Crama care hotăra, şi Crai.na, dacă nu 
era din sat, nu simţea durerea noastră. 
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(La poartă bate Ciclop.) 

OICLOP : Pătru1e ! Aici e Năiţă ? 
PATRU (ocupat, făcîndu-se că nu-l cu­

noaşte) : Da' cine e ? 

CICLOP : Sfatul ! 
MUIEREA LUI PATRU (deschizînd poar-

ta) : Intraţi, pofti•ţi, domnule Ioane. 
CICLOP : Faceţi şedinţă, ai ! 

DUMITRU : Mă, tu la biserică ai fost? 
CICLOP : De ce să mă duc ? 

DUMITRU : Aşa, că vine o vreme a 
dracu' şi te găseşte negrijit şi nespo­
vedi.t, şi nu e bine. 

NAIŢA: Lăsaţi, mă, omul în pace, că 
are şi el o misiune, n-a venit el de­
geaba pînă aici. Nu-i aşa, Ioane ? 

CICLOP : Sigur. Să vii du.pă pTinz la 
Sfat, că sîntem supăraţi pe tine, ai să 
vezi tu... şi să iei cu tine şi actele 
urude scrie că ai tu dreptul unde-ai 
pus temeliile fără autorizaţie, înţelegi ? 

( Intuneric.) 

Al cincilea anotimp 

TOAMNA 

Clopot de mort. Ploaie măruntă. Povarna lui Simion. 

SIM:ION : Nu e de murit pe vreme ca
as,ta, ţi-e urH, dracu', să rămîi singur 
în cimitir, după ce pleacă toţi, mai 
aJ.es cînd te gîndeşti că toţi se du.c 
şi se bagă la o scuteală, şi diacă mai 
ai şi rude bune, alea nu se poate să 
nu dea niţică ţuică fiartă, şi tu să stai 
să înnoptezi cu pămîntul pe tine şi cu 
ploaia ... 

NAIŢA : Cînd ajungi la faza asta nu te 
mai interesează cine bea ţuică fliartă, 
însă nici mie nu mi-ar plăcea să mor 
pe un timp ca ăsta, aş mai putea să 
rabd pînă se împrimăvărează. 

SIMION : Doamne fereşte ! Primăvara e 
păcart; mare să mori, nu se poate. 

PATRU: Apoi, să mori e păcat mereu. 
NA.IŢA (citind într-un ziar) : Auzi, mă, 

ce spune de ăia · de la vale ! 
PATRU: Ce spune? 
NAIŢA : Au pus vii în nisipuriLe alea 

de la Dunăre, unde am fost noi c.u 
carul, Pătrule, cînd ai venit tu de pe 
front. Auzi 7 

PATRU: Aud, dar eu nu văd decît po­
staţa mea de vie din spatele casei, pe 
care am sădit-o toamna trecută, că 
într-un an intră pe rod şi cine ştie 
dacă mai am timp s-o văd... Am pus 
şi coacăz roşu, l-am udat şi s-a prins 
şi ăsta, să vedem, mîncăm noi coa-
căze ? •

NAI'+A : Am fost pe locul din Valea cu 
pietrele. Se cam topesc temeliile alea. 
Da' cine mai vine la lucru pe ploile 
astea ? La primăvară, cine-o mai 
apuca. 

PATRU : Da' de Gheorghe ce mai ştii? 
NAIŢA: Ce să mai ştiu? A venit o dată 

acasă cu un camion, de mi-am rupt 
loitrea la car, că era întuneric şi nu 
l-am văzut, i-am dat două palme şi a
plecat desculţ, că-şi lăsase bocancii în

bătătură, şi cînd a plecat cu camionul 
ăla mi-a trîntit şi porţile la pămînt. 
De-atunci n-a mai scris. Da' bocancii 
sînt buni, îi port şi acum. 

(!n gîndul lui Năiţă.) 

BETRE: S-a cam topit Genica de cînd 
a fugit Gheorghe. 

NAIŢA : Mi s-a urît de tot, îmi vine să 
mă las şi de muierea asta, care a şi 
îmbătrini1, nu i se mai văd ochii de 
zbîrcituri ... Da' tu, mă Petre, cum de 
te-ai băgat cu�al lui Geanovu, la Sfat ? 

PETRE : Păi ce poate să spună de mine, 
<lecit că am fost olar şi zidar şi tîm­
plar şi am muncit? ! Şi m-a chemat 
la o şedinţă, a mai discutat cu mine ... 
da' Genica s-a cam topit, săraca, şi 
parcă o văd cînd ai luat-o, cum arăta 
ea şi cum se vîntura ea toată de bucu­
rie, şi cum se lăuda ea că o să facă 
şi-o să dreagă cu tine ... 

NAIŢA : Şi, n-a făcut? 
PETRE : Mare lucru n-aţi prea făcut, 

afară de copii... 
NAIŢA : Şi casele? 
PETRE : Temeiiile. 
N AIŢ A : Temeliile, dar le-am pus, trei 

am pus, că tu ai lucrat la · ele. 
PETRE: Măi Năiţă, ascultă-mă tu pe 

mine, că nu se mai poate, acum e o 
politică, şi politica asta se face ... 

NAIŢA: Cînd? 
(Petre dispare.) 

SIMION • Pătrule, vine vierul, Pătrule ... 
Că eu am ieşit din politică, le-am dat 
tot şi le-am cîntat : ,,Luaţi, luaţi, a­
cesta este trupul meu care se frînge 
pentru voi". Le-am cîntat şi cînd 
ffilÎ.-au scos din curte căruţa a veche, 
le-am dat şi biciul să pocnească din 
el, lui Ciclop i l-am dat, că el a luat 
pînă la urmă căruţa şi a făout-o cui-

19 

www.ziuaconstanta.ro



bar de găinri.. Fiindcă eu mai stau în 
Cornu Caprei pînă la Paşti. Eu plec, 
vă las, am termenat. Uite ukiorul, 
Năiţă, şi pe-al tău, Pătrule, şi să fiţi 
sănătoşi! 

(Năiţă şi Pătru ies pe furiş. Din întu­
neric se repede la ei Ciclop şi-i smulge 
lui Pătru ulciorul din mînă.) 

CICLOP : Faceţi ţuică, ai, fără autori­
zaţie! 

PATRU: Năiţă, hoţii! Mi-a furat ulcio­
rlll ! 

CICLOP : Voi eraţi, fir-aţi voi ad dracu­
lui ! Ei, acum să văz pe unde scoateţi 
cămaşa. 

NAIŢA : Ce ţi-e, măi Ioane, ai înnebu­
nit, stai noaptea sub pod şi jefuieşti 
lumea ? Te-ai făcut haiduc, mă? Păi 
cu noi, mă, cu săracii ? La Pătru cel 
Scurt te bucuri tu ? 

CICLOP : Acuşi vă văz eu, cu ţuică fără 
autorizaţie şi la cazan particoJar, ne­
declarat. De mult vă pîndesc eu pe 
voo, şi să vedem ce mai spuneţi voi 
cîn.d oi arăta eu corpul deliot ? ! 

PATRU : Şi ce vrei să faci tu cu covpt.d ? 
CICLOP : Martor, ca să se vază cu ce 

vă ocupaţi voi ziua şi noaptea, şi să 
se vază dacă aşa te-a învăţat pe tine 
tovarăşul prim, cu care te lauzi tu 
mereu. 

NAIŢA (luîndu-l de guler): Măi Ioane, 
tu ştii bine care e soarta noastră aici, 
la Cornu Caprei, de ce te faci tu, mă, 
al dracului ? 

CICLOP : Să nu dai, Năiţă, că o păţeşbi. 
şi nu e bine. Să ... 

(Năiţă îl plesneşte cu sete.) 

NAIŢA : De ce eşti tu, mă, a,! dracului? 
(Şi iar îl plesneşte. Ciclop se smulge 
şi fuge, dar Pătru ocheşte ulciorul cu · 
o piatră şi-l sparge. Rîzînd.) Ca bran­
dul, Pă.trule ! Ca şrapneaua, 'tu-i ma.ma
mă-si ! 1

PATRU (rîde): Unde e martorul, Ioane?
NAIŢA (se face că se repede) : Mă ! 
CICLOP (fugind) : Hoţii, mă, hoţii ! (Gla-

sul i se pierde.) 
NAIŢA : Să vezi cum ne r�clamă Ciclop 

că l-am bătut şi ne dă în judecaită 
pe amîndoi. 

PATRU : Păi are el martor că l-am bă­
tut noi amîn,doi ? Ne-a văzut cineva ? 
L-a bătut muierea, dă-l în ... nu-l bate
ea mereu, cu fiu-său? Da' de pleS111it,
l-ai plesnit bine. • 

NAIŢA : E, l-am plesnit eu niţel... L-am 
apuoait şi eu, pe 1ntu111.eric, la nime­
reaiă, dar un ochi tot cred că i l-am 
flecit. 

(!ntuneric. Se luminează. Năiţă şi Pă­
tru îl aşteaptă pe Geanovu la Sfat. Intră 
Ciclop.) 

PATRU (ipocrit): Ce e cu tine, mă Ioa­
ne? Ce e, mă, cu tine, cine te-a pocit 
aşa bine? 

OICLOP : Nu ştii ? (Vine Geanovu.) Să 
trăiţi ! Să trăiţi, tovarăşe preşedin,te ! 
(Se furişează şi iese.) 

GEANOVU: Trebuie să-l schimb, că nu 
se mai poate, toată ziua bate muierea 
la el şi-l poceşte, parcă e dracu' la 
uşa primăriei. 

PATRU (milos): Lasă-l dracului, că moa­
re de foame. 

GEANOVU: Nu se poate, nu mai e cazuJ. 
să ţinem la uşă toţi proştii. 

NA,IŢA : Dă-l, domnule, afară, însă ar fi 
cazul să ne dai şi nouă o autorizaţie 
să ne ducem cu nişte mere la vale, 
eu şi cu Pătru, ce părere ai ? 

. GEA�OVU : Nu se poate. 
NAIŢA : Cum, nu se poate ? ! 
GEANOVU : Nu se mai poate. Am pri­

mit ordin să nu mai dăm autorizaţie 
decît la membru cooperatori. 

NAIŢA : Care cooperatori ? De unde co­
operator'Î, aici nu sînt, nu s-a făcut. 

GEANOVU : Nu s-a fă,cut, dar trebuie 
să se facă, nu mai putem nici noi trăi 
aşa, ca acum două mii de ani, aşa că 
pîină atunci... 

CICLOP : Se poate ? 
GEANOVU: Ce e? 

CICLOP : Tovaroşu' preşedinte! Vă chea­
mă Raionul la telefon, cu comisia. 

G EANOVU : Care comisie ? 

CICLOP : Cu campania care începe, a 
zis că săptămîna viitoare începe cam­
pania. 

GEANOVU: Mă, tu cînd te mai baţi cu 
muierea şi te poceşte, să te duci, dra­
,ou', pe Cerna la vale şi să stai acolo 
pină te omeneşti la înfăţişare, altfel 
să nu te mai prind pe aici ! In fiecare 
zi vii ca de la război, auzi ? Că dacă 
nu, eu te dau afară, să ştii de la mine. 

(Iese; intră Petre al lui Toma.) 

CICLOP : Să trăiţi, tovarăşe vicepreşe­
dinte! 

PETRE : Ce mai fad, Pătrule, to,t aghio­
tant la Năiţă Lucean ? (Năiţă iese în­
jurînd.) La mine, Păilrule, poţi să vii 
cînd vrei, la mine uşa-i deschisă. 

PATRU: N-am nevoie, mă cirpesc cum 
,poit. 

C[CLOP : Te cîrpeşti tu, dar să te văz 
cum te cîrpeşti acum, cîrud vine colec­
tivizarea ... 

PETRE: Pătrule, nu te uita la el că-<i 
prost, că şi prostu' spune adevărul 
cîteodată. Acum, vine ! 

PATRU: Cine vine, mă? 
PETRE (rînjind) : Colectivizarea. 
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Al şaselea anal imp 

CEA DIN URMĂ ZI A IERNII 

Ninge. Vînătoare. Pătru · şi Năiţă stau ciuciţi în zăpadă ca într-o 
tranşee. 

NAIŢA: Ninge, a încejput să fulguiască, 
mi se pare că o ia de la început. 
Parcă n-ar fi sfîrşitul lui februarie. 
Abia acum se încinge ia,rna. 

PATRU: In cît sîntem? 
NAIŢA: Păâ mîine e martie. 
PATRU: Şi mie mi-a distrus vulpea 

ţ:urcanii. Ştii cum face, se bagă sub 
prun şi se uită în sus şi-l adoarme 
de tot, şi curcanul pică jos ca pie­
troiu'. 

NAIŢA : Ştiu. Cum de mai ai ce-ţi tre­
buie? 

PATRU: Ei, ce-am daţ era alŞa, c-a să 
treacă momentul. La asta bună i-am 
retezat ni ţel din ţeavă, ca să nu se 
vadă din haină. 

NAIŢA : Şi cum a fost ieri la primărie? 
Ce zicea Geainovu ? Ce-a zi� de boi ? 

PA'DRU: Ce să zică, zi'Cea că rămîn ai 
noştri, cu ei ne ducem la l:ucru, ce e 
de fă{)ut - cu ei facem, se ţine sea­
ma de cine ce are. Da' vine, şi Ciclop 
zicea că e precis ... 

NAIŢA : Şi Petre a' lui Toma nu era pe 
la primărie ? 

PATRU: A fost un timp, s-a foit pe 
acolo, a vorbit şi la telefon cu cineva ... 
el e mai rău deoit Geanovu, mereu 
se rîde cu dinţii ăia de aut pe dina­
fară. 

NAIŢA : De unde ştia Ciclop că e pre­
cis ? 

PATRU: Nu ştiu, da' cînd am plecat mi-a 
strigat din capuil scărilor : ,,Mă, să-i 
spui lui Năiţă Lucean să-şi schimbe 
aghiotantul". 

NAIŢA : Dă-l dracu' de prost ! 
PATRU: Prost, da' vorba lui Petre a' lui 

Toma, că şi prostu' spune adevăru[ 
cirteodată. Ce mai, acum vine ! 

NAIŢA: Cine vine? 
PATRU: Colectivi�aTea. Vu1poiu1, mă! 

(De sub mal fulgeră o pată roşie, Năiţă 
potriveşte puşca şi trage.) 

NAIŢA: Parcă a mai tras cineva. 
PATRU : Eu nu. Da' a căzut. 
NAIŢA: Hai! 

. 

(Din viroagă iese Alisandru Turbatu, 
cu o puşcă în mînă.) 

TURBATU (iese şi el din viroagă) : Năiţă, 
cine a tras, mă, întîi ? Nu e nilci o 
S'Ulpărare. Dacă-i al vos-tru, puteţi să-l 

luaţi. Lasă-l, Sandule ! (Pleacă amîn­
doi.) 

NAIŢA : Va să zică, tot ca noi, fără per­
mis. Şi cît m-a înfundat el cînd era 
ce era ... 

(Cîine care latră rău. Genica vorbeşte 
cu oameni care nu se văd. Năiţă şi Pă­
tru stau ascunşi ca în tranşee.) 

CICLOP : Acasă-i boierul ? 
GENICA: Nu-i acasă. Mi se pare mie că 

s-a dus pe la Sfat, mă mir că nu l-aţi
în,t-îilnit dumneavoastră, domnule Ion.

NAIŢA (încet) : Sînt cu Ci·clop. 
PATRU: Cine să fie ei, dacă sînt cu 

Cidop? 
G ENllCA : Trebuie să vie, cum să nu. 

Pînă desară vine el acasă, neapărat, 
fiindcă nu are unde dormi altundeva. 

PATRU: Aştia sînt. Am năduşit tot. Mă 
scutură frigul. Veni o pală de vînt. 

NAIŢA : N-sare putere, a nins numai aşa, 
ca să se mai înfoarie niţel, dar n-are 
putere, ăsta e un vînt de dezgheţ. 

PATRU (ştergîndu-şi fruntea) : In cît 
sîntem? 

NAIŢA : Păi, mîine e martie.- Ce-ai, de-ai 
năduşit aşa ? 

PATRU: Mi se pare că mă încearcă o 
răceală. Cidqp, cît e el de pvOSlt, ştia 
el că e precis, şi să ştii tu că ăşitia 
sînt ... 

(Pătru pleacă gîrbov. Intră Mucălău.) 

NAIŢA (tresărind) : Ne minte şi timpul ... 
MUCALAU (pieziş) : Ne minte şi timpul, 

dar ne mint şi oamenii. Mi se pare 
mie că azi ar fi cazul să ne desfacem 
cu banii care ţi i-am împrumutat, ca 
să începi şi să p-lăteşti temeliile alea 
măcinate şi surpate. 

NAIŢA (stins) : Ce să-ţi dau ? 
MUCALAU (neînduplecat) : Boii. 
NAIŢA: Boii? Măcar să mi-i laşi pînă 

ar, nu mai e mult pînă atunci, se des­
prd.măvărează iute, azi-mîine se în­
dreaptă şi timpul, nu mai poate ţine 
mul,t aşa. Că dacă-mi dădea autori­
roţia pentru drumul la vale, vindeam 
nişte mere şi nişte ţuică şi-ţi dădeam 
banii. Mi-i laşi să ar ? . 

MUCALAU: Nru. La arat ţi-i dau eu, cu 
ziua, cu preţul care o fi atunoi pe 
ziua de arătură. (li aru7Jcă chitanţa.) 
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Uite chitanţa ! (Chiuind.) Scoate boii, 
mă! 

CICLOP (intrînd în fugă) : Năiţă, hai re­
pede la Sfat. Te cheamă tovarăşul 
prim. 

NAIŢA (stins) : Păi, unde să mă duc eu 
acuma? 

DUMITRU DUMITRU (ieşind din întu­
neric) : Lasă, c-am venit -eu, Năiţă. 

CICLOP : Să trăiţi, tovarăşu' prim ! 
DUMITRU DUMITRU : Du-te, măi omule, 

du-te! 
DICL0P : Să trăiţi ! 
NAIŢA (negru) : Intraţi, tovaroşu', că la 

noi ... ştiţi cum e ... 
DUMITRU DUMITRU: Lasă, măi Năiţă, 

vorbim şi-aici... 
NA,IŢA: Vorbim, tovareşu' prim, vorbim, 

că altceva nu mai avem ce face... Am 
mai vovbit ... 

DUMITRU DUM!ITRU: Bine, măi Năiţă ... 
Am vor,bi,t noi bine, ne-am înţeles, s-a 
lămurit şi povestea aia a ta, şi-acum 
vărd că trebuie să luăm lucrurile de la 
început. 

NAIŢA : Le luăm, tovaroşe prim, le luăm, 
toată viava o luăm de la început, fi­
indcă şi pe f.ron<t, ştiţi dumnea:voastră, 
ne băteam ce ne băteam, ne mai hodi­
neam, şi pe ur,mă o luam iar de la 
îil!ceput. .. pînă venea moartea şi ne lua 
de tot. Şi aici e tot ca pe front. O 
luăm de la începuit. 

DUMITRU DUMITRU: Frontul a trecut, 
Năiţă, s-a terminat războiul. N-avem 
ce să mai luăm acum de la început. 
Trebuie să înţelegi şi tu că nu mai e 
timp s-o luăm mereu de la început. 
Am apucat pe-un drum, acum trebuie 

· să mergem pe el. Nu mai e timp.
NAITA : S-a scurtat timpul? 
DUMITRU DUMITRU : S-a scurtat de 

tot. 
NAIŢA: Şi nu mai e nici o amînare? 
DUM[TRU DUMITRU : Nu mai e. Nu 

mai e de unde. Şi viaţa are şi ea mar­
ginile ei, are şi ea răbdarea ei. 

NAIŢA : Nu mai e nici răbdare ! 
DUMITRU DUMITRU : Nu. Nu ne mai 

rabdă foamea, nu ne mai rabdă sără­
cia, nu ne mai rabdă păm1ntul. 

NAIŢA: Pămîntul, săracul, ne-ar răbda 
el, da' ... de ... 

DUM1ITRU DUM!ITRU: Nu ne mai rabdă 
nici pămîntul, Năiţă, fiindcă ne-am în­
mulVi<t şi ne înmulţim mereu, şi tre­
buie să mîncăm ... 

NAIŢA : Aşa e ... Şi, cum sînt eu, cu şase 
copii şi toţi cu gura după mîncare, şi 
du=eata nu ştii cum cer şi cum nu 
te i'arită dacă nu le dai, şi dacă nici 
pămîrnt nu mai ai ... fiindcă şi pe front 
ctnd mergeam, şi am ajuns eu de-am 
călcat jumătate din pămî,ntul omenesc, 
şi mă gî,ndeam, Doamne, numai bu­
căţile mele de pămînt să-mi rămînă, 
faţă de dt pămînt am văzut eu şi-am 
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călcat în p1c10are, atîrt; să-mi rămînă şi 
sînt mulţumit, şi-acum ... 

DUMITRU DUMITRU: Şi-acum, ce? 
NAIŢA: Şi-acum, eu am scăpat, însă 

pămintul... 
DUMITRU DUMITRU: Şi acum, pămîn­

tul al cui e ? 
NAIŢA : Păi ar fi trebuit să fie al co­

piilor, să le rămînă lor, şi dacă 
le-ar rămîne eu aş merge unde e ne­
voie, cum m-am dus şi pe front, am 
plecat cu mîinile goale, cine a avut 
nevoie de mine mi-a dat o „puşcă ... 
Dumneata n-ai fost tot aşa ? Te-ai dus 
cu mîini.ue goale şi ţi-a dat o puşcă ... 

DUMITRU DUM!ITRU : Va să zică, o 
luăm iar de 1a început '? 

NAIŢA : O luăm, dacă e nevoie ... 
DUMITRU DUMITRU: Nu mai e nevoie, 

din drum nu ne mai întoarcem, şi 
nici tim;p nu mai e, Năiţă, s-a scurtat 

. şi el de tot, nu mai am nici eu timp, 
şi timpul meu s-a scurtat, Năiţă, s-a 
scurtat de tot. Cu binele, cu vorba 
bună, cu for\;a, cu genunchiul în piept, 
trebuie să ieşim la lumină, şi trebuie 
să ieşi şi tu la lumină, nu mai e timp ... 

NA.IŢA: Şi cine ne garantează? 
DUMITRU DUMITRU: Toţi trebuie să 

ga,ra1rntăm, afară de noi n-i=lre cine să 
ga,ra,n teze. Şi tu, şi eu ... 

NAIŢA: Şi durnnearta? 
DUMITRU DUMITRU : Şi. Războiul ăsta 

sînt pus să-l garantez eu - războiul 
ăsta cu sărăcia, cu nevoile, cu neîn­
crederea, cu timpul care nu ne mai · 
aşteaptă, şi războiul ăsta trebuie cîşti­
gat, nu mai putem nici s-o luăm de 
la în:ceput, nu putem nici să-l pier­
dem ... 

NAIŢA : Cu mîi!Ilile goale? 
DUMITRU DUMITRU: Cu ghearele şi cu 

dinţii. Nu mai e timp, mă băiete, re­
voluţia noastră e foarte grăbită şi tre­
buie să învăţăm să ne grăbim şi noi, 
nu mai avem ce aştepta şi nu avem 
de la c1ne aştepta salvarea noastră în 
acest război cumplit cu vi:aţa, mai 
cumrplit decît toate războaiele pe care 
le-a făcut ţăranul român în toată is­
toria lui, şi războiul ăsta trebuie cîşti­
gat, şi e prima dată cînd putem cîştiga 
definitiv un război. 

NAIŢA : Şi de unde ştii dumneata că-l 
cîştigăm? 

DUMITRU DUMITRU : Mă-ntrebi ca 
tata ! 

NA IŢA : Mă-ntreabă şi pe mine copiii. 
(lntuneric.) 

(Lumina creşte uşor în spaţiul înalt cu 
patul lui Pătru. Pătru urcă încet scara. 
Muierea îl aşteaptă lîngă pat.) 

MUIEREA : Venişi, Pătrule ? 
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(Ciclop bate în uluca gardului. Muierea 
sare şi coboară la el. Din întuneric, în 
spatele lui Ciclop, apar cîteva siluete.) 

-

UN GLAS: Tovarăşe, avem de vorbit. 
MUIEREA: Păi, cu mine ce să vorbiţi? 

Dorunne fereşte, nu vorbesc eu cu • 
dumneavoastră, cum se poate aşa 
ceva?! 

(In întuneric trece un ţăran. Se aude 
scîrţîitul unui car şi strigătul ţăranului : 
,,Hooo !" Boii se opresc.) 

ŢARANUL : Şşşş, aşa băiatule, că ce e 
pe capu!l. nostru, nici · să ne pişăm nu 
mai avem timp. Aşa, mă băiatule, vai 
de viaţa noastră pe care o trăim noi, 
că numai bou şi ţăran să nu fii în 
ţara as,ta, că nu ne mai deosebeşte 
nimeni, crucea mamii ei de viaţă ! 

G·LASUL : Tovarăşe ! 
ŢĂRANUL: Dar dumneavoastră cine sîn­

teţi ? Sînteţi noi, n-aţi mai fost după 
cote la Cornu Caprei ? 

GLASUL: Nu sîntem cu, cotele.
ŢAR•ANUL : Dacă nu sînteţi cu cotele, 

cu ce sînteţi, ce mai aveţi să ne luaţi ? 
GLASUL: Tovarăşe! 
ALT GLAS : Lasă-l ! 

(Comisia de colectivizare urcă scara. 
Pătru stă nemişcat pe pat. Muierea se 
apropie şi se lipeşte de el.)

UN MEMBRU AL COMISIEI: Da, aici 
nu cred că e cazul să discutăm mu11t, 
nu-i aşa, tovarăşe ? A•ici, cum s-ar 
spune, sîntem între ai noştri, fiindcă 
toţi run început de jos şi a venit mo­
mentul să intrăm în rîndul lumii. 
Dumneata, tovarăşe, ar trebui să înţe­
legi cel mai uşor, fiindcă dumneata 
numai în felul acesta vei putea să te 
ridici şi să dai înai!Ilte. Ia gîndeşte-te 
dumneata cum ar fi să vă strî-ngeţi 
toţi dimineaţa şi să vă apucaţi de 
treabă, organizait, să ridicaţi comuna 
asta la lumină ... 

ALT MEMBRU AL COMISIEI: Ce-ai rea­
Hiat dumneata, pînă acum. de unul 
singur, fiindcă văd că te-ai străduit şi 
se cunoaşte că eşti ambiţios ... 

UN MEMBRU AL COMISIEI : Cît pă­
m1nt ai? 

MUIEREA : Nu prea avem noi pămînt. 
OMUL CU CACIULA BRUMARIE (blînd) :

Unde ai făcut dumneata războiul ? 
PATRU (cu greu) : Peste tot, fiindcă noi 

am fost de la început, şi cum am avut 
eu norocul, să fiu luat la infarnterie, 
l-am făcut tot, şi pe jos, prin ·zăpadă,
prin ploaie, prin zloată, prin secetă,
cum s-,a putut, n-run lipsit nici o zi.
(Tace, săgetat de o durere.) 

OMUL CU CACIULA BRUMARiiE : Şi 
dincolo ... 

PATRU : Şi dincolo, pînă la Banskâ. Bys­
trica, şi cînd s-a desprimăvărat s-a 

termenat, ne-a dat drumul acasă, ce 
avusese de lucru cu noi se isprăvise. 
(Tace iar săgetat, capul îi vîjîie de fier­
binţeală.) 

OMUL CU CACIULA BRUMĂRIE: La 
Tisa ai fost ? 

PATRU: Am fost şi la Tisa, era să ne 
înece cu brandurile, ne-au scăpat caii, 
săracii, fiindcă la Tisa au mu1·it cai 
mulţi ... 

OMUL CU CACIULA BRUMARIE : Da, 
la Tisa au murit cai mulţi, am fost şi 
eu acolo. 

PATRU: De unde eş,ti dumneata? 
OMUL CU CACIULA BRUMĂRIE : De la 

vale. 
PATRU: Am fi vrut să ne ducem şi noi 

la vale, da;· nu s-a mai putui, nu mai 
e voie să te duci cu carul... 

UN MEMBRU AL COMISIEI : Uite, dum­
nealui e chiar preşedinte. A fost ca 
dumneata, şi uită-te şi dumneata cum 
arată azi un �ăran preşedinte. 

PATRU: Frumoasă căciulă ... 
OMUL CU CACIULA BRUMĂRIE : De 

merinos. Avem un sector bun la gospo­
dărie, însă eu am cumpăi·at-o de la 
Drăgăneşti. Intr-o duminică, după ce 
s-a dat - ce era de dat, am fost toată
comuna la Drăgăneşti şi-am cumpă­
rat tot tîrgul. Am vrut să vedem dacă
putem cumpăra noi, care am stat în
bordei, tot tîrgul, şi 1-run cumpăr,at.
A scris şi la ziar, nici testele de ace
nu mai rămăs·ese, nimîc ...

UN MEMBRU AL COMISIE.I (Muierii):
Dumneata ce zici ? 

MUIEREA : Doamne fereşte, păi eu ce 
să zic, ce să tăinuiesc eu cu dumnea­
voastră, Pătru e aici, nu eu, eu ce să 
spui, eu ? Pătrule, ce faci ? 

PATRU: Da, sîntem aici, la cota asta, 
aici am ajuns, aici stăm ... 

UN MEMBRU AL COMJSIEI: Hai, to­
varăşe Petre, hai să vedem cum în­
cheiem, că ne grăbim şi noi, uite, 
avem aici hîrti-a şi tocul, să ... 

OMUL CU CACIULA BRUMARIE : La­
să�l, e bolnav. 

UN MEMBRU AL COMISIEI : Am mai 
văzut eu situaţii din astea. 

OMUL CU CACIULA BRUMARIE : E 
bolnav. (Muierii.) Ai grijă de el. 
( Pleacă toţi.) 

PATRU : Apă ! ( Se • lasă moale pe pat.)
Năiţă ! Năiţă ! 

MUIEREA (urlă) : Naşule ! Moare Pătru, 
şi numai pe dumneaita te strigă. 

NA,IŢA (urcă în fugă treptele) : Cum, 
moare ? ! Pătrule, ce e cu tine, mă 
băiatule, ce ai tu ? Pătrule ! Tu n-auzi, 
nu mă vezi tu pe mine, Năiţă? Ce-aţi 
făcut voi, fină ? Pătrule, ce e, mă bă­
iatule, cu tine, ce-ai tu, cînd te-ai 
îmbolnăvit tu şi de ce te-ai îmbolnă­
virt tu aşa? 

PATRU (deschiz'Înd ochii) : Năiţă, eu mor. 
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NAIŢA : Nu se poate să mofr Cum să 
mori, am fost noi unde am fost şi tot 
am scăpat, cum să mori tu acum, ve­
zi-ţi de treabă ... (Pătru se ridică din
pat şi iese în capul scărilor. Năiţă con­
tinuă să-i vorbească acolo unde a stat.) 
Uită-te şi tu cum a răsărit coacăzu[ 
tău şi cum a înflorit el, aicum dă pe 
rod, nu se poate să mori ... 

PATRU : Văd ... şi mă bucur ... dar eu 
sînt numai în trecere ... (Dă să coboare.
Se opreşte.) Mai e mult, Năiţă ? 
Că eu am obosit şi nu mai pot. 

NAIŢA : Pătrule, ce faci? Unde te duci 
tu, ce e cu tine, Pătrule, nu auzi ? 
Pătrule, mă băiatule, să nu faci una 
ca asta, mă, auzi tu ? Pătrule !... De 
ce te-ai supărat tu, mă Pătrule, că nu 
e nici o supăra-re, ne înscriem şi noi, 
ce să facem, toţi s�au înscris. Or fi 
avLntd şi ei drepta!te, poate că aşa ne 
mai ridicăm şi noi, nu e cazul să te 

Al şa,pfelea anotimp 

suped tu aşa de rău, hai, că te faci 
bine şi vine primăvara şi... 

(Pătru face un pas.) 

MUIEREA: Nu mă lăsa, Pătrule, că eu 
nu,mai pe tine te am, Pătrule, Doamne, 
nu mă lăsa ... 

(Pătru coboară scara.) 

PATRU: Nu mor, mă duc niţel prin gră­
dină, să văz şi via, fiindcP. mi s-a 
părut cam ofilită azi-dimineaţă. A do­
gorît-o rău soarele. 

NAIŢA : A,du iute o lumîriare, iute'! 
PATRU: Nu e nevoie, că eu cunosc 

drumul, tot aşa am fost r,oi şi în 
noaptea aceea cînd m-au îngropat cu 
brandurile şi eu am ieşit din întune­
ricul ăla. Nu e nevoie ... 

NAIŢA: Pune--i lumînarea în mînă. 
PATRU: Nu e nevoie ... 

(Imaginea se întunecă.)

îNTîIA ZI DE PRIMĂ V ARĂ 

In prim-plan, de o parte, Dumitru Dumitru, Geanovu, Petre al lui 
Toma, comisia de colectivizare. De cealaltă parte, singur, Năiţă. Vocea 
lui Năiţă se aude nefiresc de tare. 

NAIŢA : Şi loom:ile cu temelii ? ... 
DUMITRU DUMITRU : Şi. · 
NAIŢA : Şi carul? 
DUMITRU DUMITRU: Sigur, şi carul. 
GENICA (vocea îi tremură, desperată) :

Năiţă, ce faci tu, Nă.iţă ? 
NAIŢA (înecat) : Ce să fac, a trecut viaţa 

şi n-am făcut nimica şi am îmbătri­
.nJt şi mi s-a urm; să mai bată Ciclop 
-la uşa mea. (Tare.) Boii nu-i mai am.

DUMITRU DUMITRU: Scrie şi boii, fi­
indcă-i .luăm înapoi. 

(Bat clopotele tare, a mort. Se aud mu­
ierile, bocind.) 

GENICA : Năiţă, ce faci tu, Năiţă.? ! 
DUMITRU DUMITRU : Nu mă pot des-

:fiace de ei. Sînt şi eu ţăran ca şi ei, am 
rămas ţăran. Şi ei• au dreptate, şi în­
trebările lor sînt adevărate, şi lacri­
mi-le lor sînt la fel, şi ne-înţelege,rea 
,lor e adevărată, şi cum cerşesc ei 
garanţia... Şi, noi trebuie să le garan­
tăm lor că va fi bine, că va fi mai 
bine aşa, şi nu ştim nici noi totul pînă 
la capăt, însă adevărul e că nu mai e 
timp ... , 

GEN!ICA (din noii, bocind) : Năiţă, ce 
faci tu, Năiţă ? 

MUIEREA LUI PATRU: Pătrule de ce 
ai făcut tu aşa, Pătrule ? ! 

(Pătru e întins pe ca1·, şi tot satul îi 
petrece, într-o alegorie bizară. 1n frunte e 
Moşul, cii un sfeşnic. Toţi stau pe loc, 
într-o Legănare mută.) 

NAIŢA : Pătrule, vine primăvara la 
Cornu Caprei, Pătrule ! A înmugurit 
răchita, Pătru'.le ! 

(Dumitru ai ltti Dincă sună dintr-o goa1·­
nă spartă.) 

SIMION (cîntă, cu glasul tremurat) : ,,Vă 
las cîn:ecele mele. Să vă petreceţi 
cu ele ... · 

CORUL FEMEILOR : 
„M-ofilesc ca frunza-n vînt 
Cînd cade jos pe pămînt 
O plouă şi-o bate vîntul 
S-amestecă cu pămînt.ul.
O suflă vîntul pe toată
Parcă n-a fost niciodată ... "

( lntuneric.) 

SFÎRŞIT 
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1 RICHllRD lll 11-LEll 

„Daţi-mi coroana. Iată, vere, ia-o, / De-o 
parte ţine-o tu, de alta, eu. / Iar ea Ia 
mijloc, e ca o fîntînă, / Căldările-i în 
cumpănă ţinînd ; / Cînd cea de sus e 
goală şi coboară, / Se urcă-ncet, dar pli­
nă, cea de jos. / Eu, vadra mea de la­
crimi mi-am băut-o / Acuma urcă spre­
nălţime tu." E o emblemă cum sînt atîtea 
în Evul mediu - să ne' aducem -aminte 
de reprezentările roţii norocului din ar­
tele pJ.astice ale vremii -, o alegorie a 
măririi şi decăderii, ea însăşi măreţ' con­
eepută de poet : doi regi, unul în cădere, 
altul în devenire, şi o coroană care sim­
bolizează puterea absolută. Doi oameni 
agăţaţi de marginile ei •cu. mîinile ·focă 
pe putere, dar numai ,J.nul, ,O• ;y.a 'păs'trn. 

Regele a murit, trăiască regeie !... sin­
gur el, sub gloria coroanei. Da,r gloria e 
doa,r o pseudoveşpicie estetică, o oglindă 
ce se poate sfărîma în cioburi, la :o sim­
plă cădere. 

„Ce aburos· e-al gloriei pahar / Şi niai 
firav decît acest cleştar... (Lasă oglinda 
să-i cadă.) S-a sfărîmat în zeci de cio­
buri, iată, / Din asta, rege care taci, în­
vaţă, / Cum strică suferipţa orice faţă." 

Intre o coroană pierdută şi o oglindă 
spartă s-a desfăşurat viaţ;a regelui Richard 
al II-lea. Aşa a trăit regele, cînd a trăit 
cu adevărat, cînd, adică, viaţa lui, a de­
venit comentariul vieţii lui, cînd a înţe­
les că, dincolo de ceea ce reprezintă în 
cadrele sqciale, un om nu este nimic. fără 
a înceta în_să să mai fie, totuşi, ceva, sub­
stanţă vitală ce suferă pierderea identi­
tăţii saie cu viaţa socială, în care repre­
zenta ceva. Momentul de trăire autentică, 
de profundă înţelegere a om·enescului, 
este momentul· abdicării. Atît a trăit re­
gele, ne-o spune poetul care l-a gîndit 
dîndu-i substanţa cuvîntului înţelegător 
·şi care l-a pregătit pentru această expie­
re, pentru această coborîre, de-o clipă, în
străfundurile infernului său.

„A suferinţei . umbră ţi-a stricat / A 
feţei tale umbră .. ," îi spune Bolingbroke. 
Cuv�nte derutante, poate uşuratice, poate 
rostite cu intenţia de a lăsa să se creadă 
că regele e prea uşuratic pentru a fi ca­
pabil de o suferinţă adevărată. Dar re­
geLui decăzut din drepturile sale, ele îi 
relevă st-area ultimă la care poate ajunge 
un om prin suferinţă : ,,E foarte adevărat 
că suferinţa-mi / Pe dinăuntru roade iar 
suspinul / Şi bocetul sînt numai biete 
umbre / Ale durerii mele nevăzute. / 
Acolo, în tăcere, e substanţa / Şi-ţi mul­
ţum�sc de bunătate, rege, / _Că nu-mi dai 
numai pricina durerii, / Dar mă şi-nveţi 
s-o aflu şi s-o plîng."

Regele orbit de glorie, oglindindu-se în 
linguşitoarele priviri ale curtenilor. a de­
venit un înţelept. Odată cu abdicarea el 
a început să trăiască cu ap.evărat să-şi 
gîndească starea s-a generic umană.' 

11 revedem în ultimul act în claustrul 
de la Pomfret, în adîncă solitudine cum 
cată într-un efort mental să-şi lărgească 
conştiinţa pînă la a surprinde acea hu­
mani tas", dezideratul umanistului din" Re­
naştere. 

Dusă pînă la ultimele consecinţe, cer­
cetarea entităţii umane devine, însă, im­
posibilă. Omul nu poate exista decît în 
elementul său, umanitatea, şi nu poate 
fi cercetat decît în relaţie cu socialul că­
ruia îi aparţine, sineodotic, am zice,· ca 
expresie şi constituent. Omul nu e alt­
ceva decît o ipostază a realităţii social.e, 
modalitate ·prin care se poate recunoaşte 
ca om şi, mai mult, se poate creşte pe 
sine c-a om. Şi concluzia : ,,( ... ) Dar ori­
ce-aş fi / Şi orice om, de nu-i mai mult 
ca om, / Nu poate fi vreodată mulţumit, / 
Decît, doar cînd nu va mai fi· nimic". 

Căzut din prerogativele regale, fastuosul 
rege absolutist, de Ev mediu, Richard al 
rn-lea, se metamorfozează într-un uma­
nist din Renaştere, gata oricînd să-şi reia 
prerogativele regale. De-aceea, el moare 
cu arma în mînă, lup,tînd de unul singur 
cu ostaşii veniţi să-l ucidă. Murind, el se 
recunoaşte rege; aşadar, a ars, prin cu­
noaştere, etapa ce trebuia încercată şi de­
păşi tă, aceea a omului. 

Mi se pare, aşadar, că piesa e încă o 
cercetare a sufletului omenesc pus într-o 
situaţie de răscruce. 

Regizorul Davi<l Giles a înţeles să evi­
denţieze bogăţia lirică a piesei, opţiune 
oarecum riscantă, căci ceea ce abundă 
- prqncipiu estetic - nu mai e cu cale a
fi subliniat. S-au utilizat prea multe prim­
pl.-anuri, astfel că spectacolul a pierdut 
din forţa de iluzionare. Forţa verbului 
shakespearean, oricum, rămîne puternică, 
chiar şi la o simplă lectură. Spectacolul, 
însă, ne-a apărut „tocat". 'Avantajul a 
rămas actorului celui mai bun, şi, desigur:, 
celui care interpretează personajul ce în­
temeiază tragedia, pe Richal'd. Derek Ja-
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cobi a jucat magnific patosul tragic al 
regelui. El a retrăit ardent, trecînd prin­
tr-o întreagă gamă de nuanţe ale sufe­
rinţei, sufletul simbolic al personajului. 
O identificare cu personajul pe care o 
reuşesc puţini actori, mai cu seamă azi, 
cînd se uită prea des că real în artă este 
tocmai imaginarul ; în teatru, personajul 
(simbolul dramatic), şi nu omul concret, 
chemat să îi dea com,istenţă fizică. Şi e 
curios că tocmai în epoca informaticii, ac­
torii nu •înţeleg că sînt canale, cu rostul 
de a reda cît mai curat substanţa per­
sonajului. asemeni unor instrumente mu­
zicale sensibile ce intră în rezonanţă, pen­
tru noi. la amnonii pe care nu le-am pu­
tea auzi altfel. 

Constantin RADU-MARIA 

P/lSS/lC/lGLl/l 

de Titus Popouh;i 

Reluată la TV, în regia lui Tudor Mă­
răscu, Passacaglia, piesa lui Titus Po­
povici, se menţine în sfera de interes a 
spectatorului contemporan, nu atît prin 
situaţiile dramatice - autorul rămînînd 
aici tributar obişnuinţei de a miza pe si­
tuaţH-limită şi pe suspansul de tip roman 
poJ,iţi&t, specifice, vremii, ,- cît prin cali,­
tatea .!criiturii. 

Sînt replici memorabile, 1.:u privire la 
sensu:! existenţei. Personajele sînt bine 
individualizate, ma,i ales profesorul de 
muzică, luptătorul comunist, chiar şi pia­
nistul Andrei, care întemeiază etic a­
ceastă dramă şi care se exprimă cu atîta 
zgîrcenie. 

ildeea .centrală are o valoare de gene­
ralizare ;· anume că nu poţi refuza lu­
mea, mai cu seamă atunci cînd e stră­
bătută de conflicte majore. Sensul vieţii 
omului constă în participarea sa la lupta 
dintre vechi şi nou, în scopul înnoirii vie­
ţii sociale. 

Greşeala morală (şi existenţială) a pia­
nistului Andrei este recluziunea ,;oită, în 
plin război mondial, cînd istoria pregă­
tea o lume nouă. Voind să-şi păstreze su­
fletul pentru cli<pa instaurării păcii, pre­
gătindu-se s-o exalte în absolutul muzi­
cii, el nu a înţeles că acest stmlet este 
parte din sufletul maselor care fac isto­
ria, luptînd pînă la victoria finală asupra 
forţelor întunecate ale fascismului. Gre­
şeala sa va fi plătită greu ; dar, în fina­
!ul dramei, el va întrezări un orizont, în 
împlinirea sufletească a oamenilor simpli. 

86 

Spectacolul lui Tudor Mărăscu are nerv 
şi e�presivitate şi se urmăreşte cu inte­
res pînă la sfîrşit, în ciuda faptului că 
piesa ne este cunoscută. Ovidiu Iuliu Mol­
dovan ştie să d1„a tăcerilor personajului 
său (Andrei) viaţa glndului şi simţirii. 
Din asemenea tăceri, vorbirea porneşte 
înctincenată şi dureroasă, o durere cu 
atit mai impresionantă cu cît este mai 
stăpînită, mai cenzurată. Ion Marinescu 
e un profesor care îşi ascunde, sub ver­
bozitate şi gestică excesivă, mîhnirea, 
pentru pierderea speranţelor sale de a se 
realiza prin Andrei. Actorul parcă ar· dori 
să ump'le cu vocea, cu întreaga lui fiinţă 
agitată, tăcerea dureroasă din jur. Maria 
Ploae, în Ada, are compasiunea simplă 
a celei care înţelege, profund sufleteşte, 
nefericirea celor doi, şi suferă, pentru ei, 
sub un calm aparent. Florin Zamfirescu, 
în Mihai, luptătorul comunist, e un ame­
stec de exube,anţă adolescentină şi bărbă­
ţie. Un suflet temerar într-un trup fragil. 
In fine, Alexandru Repan, în ofiţeru-! 
neamţ, schmb1nd o mască rafinat intelec­
tuală, înmuiată de melancolie, cu aceea 
plină de trufie şi cruzime. 

C. R. M.

Bucuria 

$Î 
pedeapsa. 

,creatiei 

Coloana nesfîrşită, difuzată recent în 
premieră, este una dintre valoroasele pro­
puneri repertoriale ale emisiunii de tea­
tru radiofonic, alăturînd liouă nume în­
semnate pentru cultura coatemporană ro­
mânească : Mircea Eliade, autorul, şi 
Constantin Brâncuşi, eroul piesei. 

Text-meditaţie, text de o densă sub­
stanţă fi,lozofică, în Colo.ana nesfîrşită
dramatiocul este conţinut mai puţin în 
forma de expresie, cît în însăşi ideea pe 
care o dezvoltă. Conflictul se naşte pe 
plan spiritual şi afectiv, între artist şi 
om, _corrcentrîrud frămîntări, aspiraţii şi te­
men, nelinişti şi înălţări care · se limpe­
zesc, se rezolvă numai în operă. In Co­
loana nesfîrşită, dialogurile sînt întrebări · 
ceea ce par să fie răspunsuri sînt de fapt 
tot întrebări, întrebări care cercetează 
zone mereu mai adînci ale sufletului ale 
gîndului, care ţintesc mereu mai sus �ătre 
înălţimile aspiraţiei. 

' 
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Adaptarea radiofonkă semnată de Alma 
Grecu a desprins cu atenţie şi pricepere 
sensurile dramatke cuprinse în text, a 
înlăturat şi a unificat personaje, într-un 
necesar, şi, cel mai adesea, reuşit, efort 
de teatralizare a materialului literar. Ex­
presivă, echilibrată, montarea realizată de 
Titel Constantinescu păstrează, totuşi, o 
anume timiditate. Se simte şi în concep­
ţia regizorală, dar mai cu seamă în in­
terpretare, tendinţa de „a trage" piesa 
- e drept, cu discreţie, fără stridenţă -
către făga�uri ştiute. Cu această uşoară
rezervă, se cuvine apreciat efortul artistic,
materializat în unele momente de reală
vibraţie, al interpreţilor rolmilor princi­
pale : Ion Marinescu şi Irina Mazanitis.

Legăturile cu lumea, cu societatea, ale 
creatorului (aici, omul de ştiinţă), respon­
sabilitatea copleşitoare ce însoţeşte o iz­
bînpă a inteligenţei omerieşti, este tema 
pe care o propune piesa lui Yves Ja­
rniaque, Intîlnire de taină (traducere şi 
adaptare de Sanda Diaconescu). Dezbate­
-rea, conflictul, se situează în sfera conşti­
inţei, a opţiunilor esenţiale nu pentru 
viaţa unui om, 'Ci pentru viaţa omenirii. 
Inainte de a fi prea tîrziu, doi fizicieni 

(reprezentînd grupurile de specialişti ame­
ricani şi gennani care lucrau, paralel, la 
crearea bombei atomke) încearcă să se 
pună de acord, în afara cunoştinţei şi a 
dorinţei statelor lor, pentru sistarea unor 
lucrări care, au înţeles primii, puteau 

· avea efecte catastrofale. înfruntarea - in­
so}ubiJă, pînă în cele din urm� - se
desfăşoară, şi de această dată, nu între
două poziţii opuse, nu între două perso­
naje, ci între tendinţele contrare, sfîşie­
toare, existente în fiecare dintre ei : ne­
v-oia vi·tală de încredere şi teama de a
risca, dorinţa de solidaritate şi perico­
lul de a greşi iremediabil.

E un text cu o problematică gravă, un
text dens, tensionat, căruia nu-i lipseşte,
însă, o undă permanentă, pregnantă, de
căl!dură, de afectivitate chiar. Pe această
alternanţă a a�primii cu sensibilitatea, a
fost construit spectacolul radiofonic reali­
zat de Titel Constantinescu, imagine exac­
tă şi semnificativă a piesei, la a cărei
punere în valoaTe interpretarea a contri­
buit în mod substanţial : George Constan­
tin, Tatiana Iekel, Emil Hossu, Aurelia
Sorescu.

Cristina DUMITRESCU 

[ ln memoriam 

Jean Săndulescu 

... Seara zilei de 17 martie 1981, la teatrul 
din Oradea. Premieră cu o piesă de Paul Everac, 
Cartea lui lov-i ţă. Dialogul dintre Ioviţă (Eugen 
Ţugulea) şi Profesorul Tilihoi (Jean Săndu­
'lescu) e o dură confruntare de idei. Emoţiile lui 
Jean Săndulescu sînt parcă mai mari ca de 
obicei. Deodată, simte că i se face rău. Ca să 
reziste în picioare, înfige puternic umbrela în 
podeaua scenei... Partenerul sesizează situaţia ; 

la fel, un spectator, medicul psihiatru Corbu, care părăseşte loja şi aleargă în culise. 
ACTORUL, însă, nu cedează, dă replicile, pînă la ultima : ,,Ne fericim cu cît putem, 
dragul meu Ioviţă ( ... ) Tu ai şi iluziile. 1n schimb, eu aud tot mai des glasul poe­
tului -+<Poţi zidi o lume-ntreagă, poţi s-o sfarmi... orice-ai spune. / Peste toate o 
lopată de ţărînă se depune. / Mîna care-au dorit sceptrul universului şi gînduri / 
Ce-au cuprins tot universul, îpcap bine-n patru scînduri ... >►" • 

... A debutat în seara zilei de 25 noiembrie 1955, într-un rol mic din O scri­
soare pierdută, la spectacolul inaugural al secţiei române de la teatrul orădean, pe 
care l-a slujit, fără întrerupere, mai bine de un sfert de veac, cu credinţă, cu har, 
cu intelig-enţă artistică unanim recunoscută. Doar cu cîteva săptămîni în urmă, 
bihorenii îl sărbătoriseră pentru tot ceea ce realizase, pentru ei, ca om de teatru: .. 
„Mă consider un privilegiat, în . sensul recunoaşterii publice a activităţii mele de 
actor", îmi spunea, într-o întîlnire de după sărbătorire. 

Finalul celui din urmă interviu al său sună astfel : ,,Omul e dator să lupte, 
să înfrunte destinul, să-l învingă". Artistul care ne lasă un asemenea mesaj nu 
poate fi învins sau uitat, el rămîne mereu printre noi. 

Stelian VASILESCU 
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In „Să îmbrăcăm pe cei goi", la ferestre se află „strada"� 
colectivitatea ... 

I
MIRCEA 

DEAC 

Realismul grotesc 
pe scena Teatrului Mic 

U
n spectacol fără decor, fără costuma­
ţie, lumină, .muzică, rirtJn, apaire ca
un paradox al teatrului. Deşi unii 

.regi2;ori moderni încearcă să renunţe 1 a 
orice accesoTiu al textuLui şi al jocului ac­
torului, noţiunea de spectacol se a,taşea­
ză chiia·r scenei goale. Invers, teatrul 
poate fi gîndit ca un ansamblu de de­
mente care se oferă privirii şi provoacă 
,reacţii, ca un spectacol complex, aşa cum 
se practică la Teatrul Mic, unde se gă­
sesc soluţii caphvante : expoziţii, muzică, 
jocuri de lumină însoţesc pu,blicllll p,înă în 
faţa dec-orului, cu intenţia de a potenţa 
spectaculozitatea textului dramatic, dar nu 
oricum, ci prin spiritualizare şi rafinament. 
Asemenea reflecţii ne-au provocat decoru­
rile. lui Andrei Both Ja Să îmbrăcăm pc

88, 

cei goi de Pirandello şi la Maestrul şi Mar­
gareta după romamul lui Mihail Bti,Lgakov, \ 
care ridi1că interesante probleme de esteti­
că teatrală, s,tîrnin.d, în acelaşi timp, con­
troverse asupra modalităţilor realismului.. 

Ambe1e specta,cole, în .regia Cătălinei 
Buzoiaruu, apar ,revelatoare pentru ceea ('e­
vrem să înţelegem .prin ,realismul g,mtesc 
sau fantasitic, ca şi pentru folosirea sim--
bolismului cromatic. 

In amîndouă, lumea, ll!l1.iversul, s�nt su-. 
gerate ca un purgatoriu, v'.rziune care în­
dreptăţeşte rezerva manifestată de Andrei. 
Both faţă de poezia decorului pictural ; 
re.fuzînd realismul, în aocepţiunea sa obiş­
nuită, precum şi ,naturalismul decoru,riJ01·· 
tradiţionale, adecvate în exp,lor.area dome­
niului „vizibilului", el nreferă un deco1� 
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sugerind evadarea în alte sfere ; ceea ce i-a 
permis să se desfăşoare în registm·l rea­
lismului grotesc, cu înitreaga sa vitalitate 
şi complexitate de forme SUJp<rarealiste şi 
de imagi.ni simbolice. 

Autorii spectacolelor au impus un r:trri . 
sacadat şi cidic, sugerînd biv.a:lenţa rela­
ţiei dilntre moment şi devenire, dintre 
vechi şi nou, dintre viaţă şi moarte. Atît 
în Ma.estrul şi Ma,rgareta, cîrt şi -în Să îm­
brăcăm pe cei goi, aflăm un raport insi­
stent speculat, între •,,sus" şi „jos" ; în a­
ria acestei opoziţii intră ferestre situate la 
Lnălţime, balcoane, balansoare suspendate, 
platforme, uşi turnante, scări pe care per­
sonajele urcă sau coboară, într-un ritm 
crescînd in mod semnificativ. Ferrestrel2, 
de3chideri ale sufletului, ochii isc,:>ditori, 
aparţin unei alte lumi ; utilizarea lor per­
mi te şi dinamilzarea sc€111ică a textului. 
Raportul acesta, între „sus" şi „jos", este 
de sorginte mitică ; în orice caz, implică 
semnificaţii simbolice. -In Să îmbrăcâ,m 
pe cei goi, ,,sus" se află, plasate la fere­
stre, ,,strada". colectivitatea, poporul, co- ' 
rul ce generalizează faptele. In Maestrul
şi Margareta, situarea are o semnificaţie 
cosmică : ,,sus" simbolizează cerul, ,,jos" se 
află durerea, pasiunea, viciul, dragostea, 
moartea, pămîntul, care devorează oame­
nii şi care, spre finalul spectacolelor, sem­
nifică şi regenerarea prin dr·agoste. Acest­
prim,c1p1 u scenic - urcarea şi coborî-re::t 
(în ambele spectac-ole, mulit mai manifest, 
însă, în Maestrul şi Margareta) - exem­
plifică o modalitate a realismului g,rotesc, 
subliniind totodată dedublarea ,şi cr'.lz.a su­
f.letească şi spirituală ·a eroilor, drama. , 
,,Sus", peI'tlonajele ridică qch.ii• şi miimle ·, 
spre cer, ,,jos", ele cad, ghemuite, stri­
vi.te de .propriiJe lor ,întrebări CUJtmmură­
toaire, supuse îndoilell.J.or. Acest reali,;m 
grotesc permite derularea dramei um'ane, 
tensiunea emoţională şi amplificarea sce­
nică a contradicţiilor, înnoirea Şi prăbu­
şirea. 

Contrastul di.namk este un ·prindpiu de 
bază al scenografiei lui Boţh. In acest , 
sens, el uzează, aproape. convenţional, şi 
de semnificaţiile simbolice a:1e culonior. 
Apa,riţia lud. W-oland şi a aj:u<toarrelor sale 
are' loc într-un spaţiu înitunecat, ne�ru, ei 
înşişi fiind învăluiţi în veşminte negre : 
aşa cum şi Consulul Grotti are pe umeri o 
eşarfă neagră. Ce simbolizează negrul ? 
-Obscuritatea, tristeţea, moartea. In
schimb, întîlnirea d'.lnt·re ,M,ae&bru şi M3r­
gareta a-re -loc. �ntr-o cameră coocepută în
culori calde (galben-roşcat), care simbol i­
zează principiul feminitn - blîndeţea -şi
senzualitatea, tinereţea. Galbenul va de­
veni strălucitor, în -final, în scena răsti€­
nirii, ca un element al apoteozei ; sau viu
şi expresiv, lUJminînd-o pe Ersilia Drei,
din pi,esa lui Pirandello, ca înt,r-un mozaic
bizan.tin de }a Ravenn.a. Dar albuJ, ,pe

Ih „Maestrul şi Margareta", ele­
mente de grotesc şi fantastic ... 

care-l vedem în ambele spectacole, obse­
dant şi dominator? Atît iJ;1Jteriorul (în 
spectacolul Pi:r..andeHo), cî.t şi .o3piciul şi 
îndeosebi costumaţia Iui Ivan Bezdo�nîi 
şi a Maestrului, sînt de un alb imaculat, 
fără detalii, sugerînd limita echilibrului, 
de unde va începe aspiraţia spre înalt şi 
eliberare. ·Albul este însă şi -contrastul ne­
grului; împreună'reprezintă lumina şi în­
tunericul, ziua şi noaptea, viaţa ·şi moar­
tea. lntreaga desfăşurare a spectacolelor 

... precum şi exploatarea contrastu­
lui culorilor ... 
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este dirijată prin jocul -acestui contrast. 
Din cînd în cînd, mai apare şi •roşul, fie 
în purpu,ra mantiei lui Pi,1at din Ponit, fie 
în eşarfa lui Woland, simbol al puterii, 
dar şi al focului c€1!lJtr.al al pămîntului. 

Considerate astfel, schematizat, culorile 
pa,r convenţii ,arbit.r.are; dar, aci, ele au 
.şi funcţie organizatoare, transformîndu-se 
în princi,pi.u al decoiru}ui, impliciit al spec­
tacolului, şi diriguind spre semnificaţiile 
realismului grotesc - în sensul că, în 
decorurile lui Andrei Both, simbolul are 
funcţia de a deschide spiritului cale libe­
ră spre tărîmul fantasticului, şi mai pu­
ţin de a declanşa efecte senzoriale (ca în 
decorul impresionist) sau de a înlesni in­
terpretări raţioillaliste (precum decorul 
brechtian sau cel abstracţionist). 

Pasul mai departe, privind modul de 
concepere a faintasticu-lui, în spectacolele 
de la Teatrul Mic-; îl aflăm în principiul 
degradării. Atît a,rhitectura ban;ochistă ue 
la Să îmbrăcăm pe cei goi, cît şi decorul 
de la Maestrul şi Margareta, ilustrează 
realismul grotesc ; sugesti,a p1a:stică a 

curţii sau a interiorului părăginit ,şi pâră­
si,t (hi p,rimul s,pectacol), spaţiul vast şi 
pustiu· (în cel de-,al doilea), sînt în con­
cocdanţă cu psihologia personajelor, ex­
prirnînd sentim€1!lJtul pe degr.adare mora­
lă. Toate cele amÎ!Iltite -· deg,vadairea ar­
hitecturii contrastul dintre culori, relaţia 
dintre „s{is şi j,os" - contribuie la o pl��­
tică umoristică susţinută şi de costumaţie, 
măşti, mişcare; lumini, muzică. Realis

d
m�

t
l 

grotesc, pe care-,1 considerăm a�tce".:a ec1. naturalismul vulgar, provoaca nsul ş1 
emoţia-surpriză, în receptarea d_iramei. Fi­
reşte, într-un fel ,este legat •realism� gro­
tesc şi tarn,tas.tic de atmosfera Evul_m me: 
di!U - ornameillte comphcate, arhitecturi 
degradate, bolţi şi grote implicÎIIl? o_ :fiant�­
zie suculentă ; şi altfel se exprima el I? 
tonalitatea veselă, optimis.tă, ca,rnavalesca, 
de domeniul absurdului' şi totodată al rea­
lismului în care regizorul şi sce.nog,r.uul 
ne prezi'ntă corul, la Piirandello, ori muzi­
canţii, publicul şi scrilit';?rii, ,la _Bulgakov -
oeea ce ne-a.r duce cu gmdul ş1 la comme­
dia dell'.arte dacă spectacolele Cătălinei 
Buzoiainu �u ar fi expresia unei viziuni 
grave des.pre lume, şi ·�acă ele nu_ ar 
urmări să potenţere capa,c1tatea de ellbe­
r,are •a omului prin dragos.te. 

Decorurile 'lui Andrei Both înlesnesc 
desfăşurarea jocului actorilor, . susţin�nd 
echivocul dintre temporalitate ş1 cauzali­
tate. Ele se vor nu un simplu atribut al 
textului, ci parte din substanţa �pectacolu-
1ui, supusă unei presiuni emoţionale şi în­
vestită cu semnificaţii filozofice şi socia­
le. In ansamblu, spectacolele de la Tea­
trul Mic reuşesc, şi prin decor, să instau­
:reze un ceiremonial al evoluţiei actorului 
în scenă. ■
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MUZICA 

Opera, 

ca spectacol 

Opţiunea repertorială. Nu este desigur 
indifererut, pentru calitaitea demersul;ui ar­
tistic ce transformă tex.tul în spectacol, 
ca.ve anl\lme par.tituri constituie obiectul 
său. O echipă talentată şi bine profesio­
nalizată poate (uneo,ri) să facă o mare 
montlµ-e pe un texrt derizoriu ; la ce bun, 
îmsă ? Nu es,te cazul u1timeloc premiere 
ale Operei Române (deşi nu lipsesic, în is­
toria ei recentă, asemenea situaţii), care 
au înscris în rE:1J)eritariu titluri de referin­
ţă ale genului, ,avînd în p[us meritul de 
a întregi zone mai săTac reprezemate ale 
acestuia : epoca de pionierat a operei ita­
liene (Căsătoria secretă de Cimarosa, ju­
cată peptru prima dată în 11792 - anul 
în care Rossini abia se năştea), începutu­
rile reformei wagneriene (Tannhauser, cea 

de-a doua „dramă muzicală" i.mportantă 
a autarului, lansată în li8141S), perioada �la­
sică, de glorie, a şcolii muziaaie ruse 
(Evgheni Oneghin de Ceavkovski, prezen­
tată în premieră în 1881). La ora la care 
apar aceste rinduri, ac:est din urnnă titlu 
işi va fi ocupat de cîtăv.a vreme locul in 
stagiunea Operei Române; 'cum Îlnsă ÎIIl 
momentu.I cînd le scri,am premiera nu 
av,usese loc, cele ce ·tl!I"mează se vor referi 
doar la primele două spectacole. 

Execuţia muzicală. Nimiic mai fi.resc, ÎJ!l­
tr-o „radiografie" a mocLUJlui în care tex­
tul devine spedtaco1, în Olp!eră, decÎl1; să se 
înceapă cu realizairea sonoră a ecuaţiei. 
Asta pentru că s.pecitioul genului, oere ca 

toate celelalte aspec.te să fie coilldiţionate 
de partitura muzicală, şi nicidecum fiind­
că, şi astăzi, cea mai marr,e pa11te a publi­
cu'1ui merge la operă în p:rÎlmul tind spre 
„a auzi" şi, .numai după aceea, spre „a 
v,edea" ! '---<-Calitaltea execuţiei muzicale depinde, fi­
,reşte, de posibilităţle interpreţ1lor, în ra­
port cu difi,cu1tatea scriiturii. SituaJia ide­
ală, deci, ar fi aeeea în ,caire .teatrul ar 
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,,Tannhauser" a pus realizatorilor probleme dificile ... 

... în vreme ce „Căsătoria secretă", mai vie ca a<;ţiune, s-a arătat mai 
!,impiu- de montat 
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dispune de solişti î,n număr suficient pen­
tru toate tipurile de partituri vocale exi­
stente, sau în stare să le abordeze pe toa­
te cu, egal succes. Cum ia.şa ceva nu este 
,posibi-1, nicăieri în :lume, teaitml are de a­
les între a interpreta, imperfect, ,lucrări 
de oare r,eperto.ril\.ll nu poaite fi văduvit, 
fă-ră a păgubi împliJniirea misiunii sale 
cuJrt:male, şi a nu monta defe'.l aceste lu­
crări : Opera Română a optat, pe bună 
dreptate, pentru p;rima soluţie. Fireşte că, 
astf,el, strict muzical, interpreta.rea Căsă­
toriei secrete este net superioară celei 
din Tannhăuser : a fost mult mai uşor să 
i se găsească o distribuţie (Constantin Ga­
bor, Iulia Buciuceanu, Elena Grigorescu, 
Gerda .Radler-Anca, Ffo,rin Diaconescu, 
Nico'1a,e Cc:mstanti.nescu) omogenă valoric, 
şi capabilă să se sudeze armonios a fost 
incomparabil mai a,esne să se de'termin.e 
aceleaşi calităţi în execuţia o,rchestrală 
(întrucît• formaţia impusă de necesităţile 
.par.ti tu-rii are o faatură cv asi-c,amerală), 
ba chiar şi sarcina dirijorului (Lucian 
Anca) a fost mai simplă, date fiind lim­
,pezimea, fu-ansparenţa şi echilibrul acestei 
partituri. Tannhăuser, î,n schimb, a pus 
realizatorilor, şi in prim:u-1 rînd dirijorului 
(Cor,nel TrăHes·cu), PJ.'Obleme foarte difici-
1-e, de la distribuirea în l"Oll\l['iJe solistice­
principale, şi pînă la găs:i['ea de „supli­
menţi" pentr,u completarea orches.trei, pe
care Wagner o cere deosebit de amplă şi
de colorată, cu desfă.şură,ri masirve şi tu­
multuoase, însoţind vocile în curgerea lor
capricioasă,· ·pe ·ma•ri • suprafeţe. Şi, cum
voci wagneriene Opera Română nu prea
are (cu excepţia Mariarnei Stoica şi, ori­
cî,t ar părea dfe · ciudat, a corului, condus
de Stelian Olariu), a fost nevoie ca ele să
se adapteze stilului (unii cîntăreţi - ca,
de pildă, Ed4ard · Tumageanian, Rodica
M.iJtrică-BădÎ['cea, Gerda Radler.-·Anca şi
Dan Zanpu ....::... reuşind· admirabil perfor­
manţa) sau să fie „inventate" (este cazul 
,tenorului George. Lamb1·ache, ce interpre­
tează chiar mll\11 ti-tl\11.a,r). Despre omoge­
nitatea execuţi�i muzicale, desigur; nu 
mai poate fi vorba, î -n aceste condiţii ; şi 
,totuşi, cu toate scăpările şi scăd&ile (în­
registrate mai .. cu seamă la· capitolul soli­
stic - în distribuţie mai figur'ind vreo 
trei-patru nume, ,treoute s,ub tăcere, aici, 
pentru calitatea modestă a contribuţiilo,r 
lor, şi încă alte do�ă-trei, pentru lipsa de 
cahtaite a ac•estor contribuţii). Tannhăuser

constituie, din punctul de vedere al tea­
trului, dar şi din acela al publicului, o 
realizare mult mai importantă. 

Intruchiparea scenică. De la libret (de 
cele mai multe ori,' sau de o platitudine 
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exasperantă, sau de o desăvîrşită lipsă de 
logică dramaturgică) la spectacol, traseul 
este şi mai anevoios ; regizorul, scenogra­
ful şi (eventual) coregraful găsesc, nu o 
dată, sugestii şi soluţii în partitura mu­
zicală, ce scuză, de . obicei, prin marea ei 
foumuseţe şi •ex.p,resivitiate, carenţele 
,,story" -ului. Urmărind în continuare, para­
lel, ,,filmele" celor două montări, se con­
stată că, şi la acest capiJtol, Căsătoria :se­
cretă, mai vie ca acţiune, mai simplu de 
montat într-o viziune modernă (graţie nu­
mărului edus de persooaje şi relaţiilor 
clare dintre ele, graţie replicilor alerte şi 
reacţiilor omeneşti naturale, nesofisticate), 
es;te totuşi depăşită, ca interes al realiză­
rii finale, de către Tannhăuser, în ciuda 
notei de artificial, pe care, inevitabil, 
spectacolul o conservă, indiferent de efor­
tu,rile .realizatoTilor, din amestecul straniu 
de mi,tologie, legendă şi istorie din care 
este plămădită drama. Tî,nă:r,ul r,egizor 
Virgil Calomfirescu (Căsătoria secretă) şi 
venerabilul maes.tru ,al direcţiei de scenă 
Jean Rînzescu (Tannhăuser) se in­
tîlnesc, totuşi, în grija comună pentru 
stil, pentru exprimarea vizuală convingă­
toare, a elementului dramatic şi a celui 
muzical, deopotrivă. Se î,ntîlnesc în lucrul 
atent cu interpreţii, în elaborarea minu­
ţi0q.5ă a unei multitudini de detalii s-em­
nificaitive, ce împodobes•c şi fac atractivă 
linia generală a jooului personajelor. 
După oum şi scenografii Ion Claipan şi 
Roland Laub se îruti.lnesc pe drumul con­
struirii unor decoruJ-i în acel�i timp 
,':>La.stk-frumoase şi ooamatic-ftincţionaie. 
Dar - din păcate - şi în consecinţa 
nefericită a confecţionării unor costume 
de o urîţenie · nu nl.lJffiai .absoJ.ută, ci. şi 
inexplicabilă, căci es.te nemotivată de 
context. Cît priveşte coregrafia, a'.bia: un 
pretext accidental în partitura Căsătoriei
seci:ete, desfăşooiră în Tannhăuser· (Vasile 
Marcu) o veritabilă, demonstraţie a posi­
bilităţilor a-ctuale ale Operei Române; în 
ce priveşte limbaj,ul şi valenţe1e inte,rpre• 
,tative (Gheorghe Angheluş, George Bod­
·narciuc. NicoLae Rădulescu, Aglaia Gheor­
ghe). Ce-i drept, însă, deşi captivant în
sine, celebrul tablou al Venusberg-ulut
(care a strîrnit scandalul de aC'UJ11ll. mai
bine de un secol, la :reprezerutarea pari•
ziană a operei) nu se mai poate încadra,
·astfel imaginat, în concepţia generală a
spectacolului, axată pe alte coordonate sti­
listice. mai aproape de cele tradiţionale.
Şi .aici, însă, imperfecţiunea se transformă
într-un element de atrncţie, demon·strind
- pentru a (?Îta oară ? - că îndrăzneala
esite, dacă nu întotdealllna generatoare de
califate, cel p,uţin negreşit generatoare de
interes artistic.

Luminiţa V ARTOL0MEI 
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CARTEA DE TEATRU 

,,Semnalele" 

lui 

VIRGIL MUNTEANU 

Sânt cîţiva ani de atunci. Nu ştiu dacă 
atunci, cînd a iniţiat, aici în revistă, ru­
brica „Semnal" (pe care o susţine cu sta­
tornicie neostenită şi cu prospeţime &ta­
tornică), Virgil Munteanu s-a gîndit că 
va ajunge, şi că va merita să strîngă în 
volum � miezoasele şi sprintenele lui 
,cursive lunare. Sînt însă convins de con­
vingerea lui (pe atunci, desigur, nemăr­
turisită) că în, aparent, măruntele, fuga­
rele şi răzleţele lui observaţii - fie cri­
tice, fie de culoare - pe marginea efe­
meridelor de culise şi de gospodărie ale 
teatrului, el pătrunde într-un univers spe­
,cific, prea puţin explorat, şi că face, cu 
mijloace directe şi spontane de martor, 
lipsite de aparatură, de pretenţii şi în­
,cruntări docte, operă de sociolog. De so­
ciolog fără voie, bineînţeles. Fiindcă, ceea 
,ce realizează Virgil Munteanu, ,,semnali­
zînd" asupra acestui univers şi asupra 
moravurilor, problemelor şi oamenilor ce-l 
l)Opulează şi animă, este, înainte de toate, 
jurnalul de bord (ca să zic aşa) al unui 
critic de ·teatru care-şi cunoaşte şi îşi 
cinsteşte meseria (şi arta) de judecător 
al adului de creaţie artistică ; al unui 
critic pentru care actul de creaţie, cu 
deosebire în teatru, nu poate şi n-ar tre­
bui judecat în sine, ci în funcţie de cu­
noaşterea condiţiilor în care acest act e 
pregătit şi închegat de cei ce-l înfăptuiesc. 

Din această perspectivă, a condiţiei şi 
a climatului de viaţă, de lucruri şi de în­
făptuiri din teatre, ,,Semnalele" lui Vir-· 
gil Munteanu ating adesea centri nervoşi 
dintre cei mai sensibili, ai lumii atît de 
sensibile a culiselor şi, prin efectul aglo­
merării, ,,Semnalele" stabilesc un adevă­
rat şi complex caiet de sarcini - etice, 
profesionale, sociale, culturale - pentru 
programul şi activitatea, pentru valoarea 
şi eficienţa activităţii unui teatru (teatre­
lor !) şi ale slujitorului (slujitorilor) tea-

* Virgi! Munteanu, Semnale, Ed. Da­
cia, 1981. 

trului. La o adică, pentru înseşi rosturile 
şi drumul sănătos ale mişcării noastre 
teatrale. 

Deoarece, efemeridele ce cad sub ob­
servaţia şi sub pana semnalizatoare a au­
torului îşi dezvăluie mai totdeauna o la­
tenţă de generalitate şi exemplaritate : fie 
că ele privesc idealurile şi vocaţia, reale 
sau false, ale artiştilor ; ambiţiile lor no­
bile sau deşarte ; virtuţile lor efective ori 
calpe, eforturile lor sau nepăsarea lor de 
a se realiza ; fie că ele privesc relaţiile 
de colegialitate şi modul în care se în­
cheagă sau se degradează prin ele (atunci 
cînd ies din matca eticului) o colectivitate, 
o echipă artistică ; fie că ele surprind
lipsuri sau neajunsuri sau obstacole, ori
dezorientări, ori false orientări, în pro­
blemele repertoriale, în tematica sau ca­
litatea literaturii dramatice, în promova­
rea şi buna ei valorifi-care ; fie că ele văd,
dincolo de limitele sălilor şi scenelor exi­
stente, posibilitatea extinderii razei de ac­
ţiune a teatrului, în zonele care fac tea­
trul greu accesibil publicului ; fie că ele
tratează delicata chestiune a raporturilor,
dincoace de arta spectacolului, dintre tea­
tru şi public etc., etc.

Notaţiile lui Virgil Munteanu - critice, 
în majoritatea lor - sînt toate pătrunse 
de acea „dragoste .pătimaşă pentru tea­
tru" (căreia îi închină o emoţionantă ta­
bletă). De aici, nu doar „pauzele", închi­
nate portretizării unor valori artistice, 
evocării unor spectacole de viaţă reală, 
în care, tulburător, actorii ies din scenă 
pentru a-şi demonstra înaltul spirit cetă­
ţenesc ce-i animă ; ci înseşi duhul şi 
stilul „Semnalelor". Ele sînt dominate, în 
şfichiul lor (unde e cazun, de un delicat 
şi blînd umor, de o discreţie surîzătoare, 
de ironie fără răutate, de un ton aluziv, 
parabolic şi - pretutindeni - <le un ire­
zistibil aer de stenică şi tînără camara­
derie. 

Nu mă încumet să vorbesc şi de darul, 
şi harul, artistic prin care foarte multe 
,.Semnale" vorbesc despre Virgil Mun­
teanu ca despre un scriitor ce se ignoră 
(ori care se pregăteşte să ne facă' o sur­
priză). Fiindcă nu voiam aici decît să ... 
semnalez (în fugă) şi valoarea militantă 
- pentru o înaltă calitate culturală şi
umană a teatrului nostru - a acestei
cărţi. O carte deschisă, fiindcă poartă a­
supra unui univers deschis ; o carte, deci,
tntr-o e1aborare ce continuă ...

Florin TORNEA 
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despre: 

Recunosc că nu ştiam prea multe despre clubul Garrick, cînd, pe o, 
străduţă din apropierea celebrului Old Vie Theatre, i-am des­
coperit clădirea în tonuri întunecate, semn neîndoios că tencuiala. 
căpătase patina vremii. Criticul de teatru J. W. Lambert îmi lăsase. 
vorbă să urc la primul etaj, unde se află biblioteca şi salonul de in­
tîlnire al obişnuiţilor clubului. Sute de obiecte (mobilă, portrete în ulei, 
ceasuri, şi chiar două tabachere cu tutun ale marelui actor) evocau 
secolul de nemaipomenită efervescenţă teatrală în care a trăit şi s-a 
:itfirmat David Garrick, In timpul lunch-ului, la care fusesem invitat, 
îmi rememoram (schimbînd totodată fraze amabile, despre ce mai e 
nou în teatrul din România, despre drumul meu cu avionul, despre 
hotelul Fielding din Covent Garden, unde locuiam) cele cîteva date· 
biografice pe care le reţinusem despre omul din faţa mea, din supra­
coperta cărţii sale „Teatrul britanic între anii 1967-1972": de mulţi ani 
redactor al rubricii de literatură şi artă a publicaţiei de mare tiraj 
,,Sunday Times", J. W. Lambert (care susţine, din 1951, cu regu­
laritate, cronica revistei trimestriale „Drama", actualmente preşedinte 
al Consiliului redacţional al acestei publicaţii ; mult timp, cronicarul de 
teatru şi operă al B.B.C.) este membru în Consiliul Artelor al Marii 
Britanii ; membru (fost preşedinte) al Comitetului Consultativ pentru 
teatru al Consiliului Artelor al Marii Britanii ; membru în Comitetul 
de conducere al Asociaţiei Teatrelor din Marea Britanie şi al Con­
siliului Academiei Regale de Artă Dramatică ; director în Direcţia. 
Fondului de investiţii teatrale ... 

J. W. LAMBERT 

• cronicarii de teatru din Ma.rea Britanie

• publicul rubricii şi rubrica publicului

• semantica shakespeareană

• un „pat a.I lui Procust" pentru cronica de teafru

• influenta. lui Bernard Sha.w

o convorbire rea.liza.tă de

- V -aţi dedicat întreaga viaţă
criticii de artă ; ca atare, nu gre­
şesc dacă spun că am în faţă o en­
ciclopedie a muncii de critic de tea­
tru... Ce înseamnă a fi critic de 
teatru, în Anglia ? 

PAUL TUTUNGIU 

- A fi critic de teatru, în Anglia, este,
din anumite puncte de· vedere, o înde­
letnicire dife1ită de aceea a criticilor de 
teatru din restul lumii. Aici, calitatea de 
critic de teatru presupune, întîi de toate, 
să te consideri parte integrantă a publi­
cului. Cînd spun critici de teatru, nu mă 
refer la cei care se duc în universităţi şi 

ţin prelegeri, ci la aceia care scriu în 
ziare, la cronicari ; aceştia fac parte din 
public ·şi scriiu pentru public. Ei sînt pla­
saţi pe locurile cele mai bune, văd foarte 
multe piese - în orice caz, mai multe 
decît un oarecare iubitor de teatru. In 
plus - glumesc ! - nu trebuie să plă­
tească biletul de intrare. Dar, critic.ii, care 
reprezintă publicul şi scriu pentru pu­
blic, sînt şi ei oameni, au puncte de ve­
dere diferite : unii sînt interesaţi în spe­
cial de teatr.ul experimental, alţii, poate 
de modă mai veohe, refuză, din princi­
piu, un astfel de teatru. Cei mai serioşi 
sînt interesaţi de toate modurile de ex-
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presie ale teatrului. Astăzi este foarte 
greu să te intereseze concomitent modali­
tăţile clasice şi cele moderne, dat fiind 
volumul foarte mare de activităţi tea­
trnle. Un prim impas e evident : nu poţi 
să te duci la toate piesele. Criticii mai în 
vîrstă înoliină să-i lase pe cei mai tineri 
să vadă spectacolele experimentale, pentru 
că multe dintre piesele acestea, nefiind 
prea bune, nu vor deveni cunoscute. In 
Marea B,ritanie, întotdeauna (şi mai ales 
în ultima sută de ani) publicul a fost îm­
părţit ; la fel sînt şi criticii. Majoritatea 
publicului (după părerea mea, este o ma­
joritate în scădere), şi chiar a criticilor, 
concepe teatrul numai ca o modalitate de 
a petrece o seară bună ; sînt însă şi spec­
tatori, şi critici care doresc să descopere 
în piesele reprezentate o idee inedită. Nu­
mărul acestora este în creştere. După ce 
ai asistat la un spectacol, simţi nevoia să-i 
continui ideea, să o discuţi, să-ţi aduci 
aminte de ea ; totuşi, criticii, care întot­
deauna au fost de partea pieselor cu ideă, 
suferă cîteodată de un fel de snobism 
şi nu acceptă că o farsă sau o oor:nedie 
poate reflecta nivelul estetic mediu şi 
sfora de interese ale societăţii, la un mo­
ment dat. Mă gîndesc, de exemplu, şi nu 
întîmplător, la celebrul comediograf din 
secolul al XIX-lea, Caragiale. In Marea 
Britanie, unei comedii cum scria el i se 
recunoaşte meritul excelentului comenta­
riu soci,al implicit. Dar, dacă se scrie o 
comedie despre societatea actuală, nu va 
fi apredată pentru felul cum este scrisă : 
va Îi important. doar, ca ea să asigure o 
seară aanuzantă. Nu ştiu, poate că lucru­
rile nu stăteau altfel nici pe vremea lui 
Caragiale. Ştim doar, critici inteligenţi şi 
culţi nu i-au dat nici o importanţă lui 
Feydeau. Acelaşi lucru, în Anglia, cu, de 
exemplu, Arthur Pinero,, care a şi lansat 
o glumă pe tema aceasta : întrebat ce e
o comedie, a răspuns „este o farsă scrisă
de un autor mort. pentru că numai atunci
poate fi luat în serios". Unii critici de
teatru din Anglia sînt interesaţi numai
de avangardă, alţii, numai de comedia
uşoară şi de operetă. Dar, toţi- scriu pen­
tru publicul lor, nu pentru scriitor, nici
pentru regizori ori pentru actori. Mai
există categoria celor care şi-au ales a­
ceastă profesie numai pentru că astfel pot
pătrunde în lumea actorilor şi a actriţe­
lor ; pe aceştia noi îi numim „înnebuniţi
de teatru". Foarte, foarte puţini dintre
critiCJi au lucrat în teatru, în oricare dintre
meseriile teatrului.

- M-ar interesa dacă în Anglia
s-a publicat o istorie a criticii de 
teatru ...

Tocmai s-a tipărit, de curînd, o carte 
despre criticii de teatru de la sfîrşitul 
celui de-al doilea război mondial ; dar, 

după cîte ştiu, nu există o carte consa­
orată exclusiv istoriei criticii, de la sfirşi-
1Jul secolului al şaptesprezecelea, cînd a 
început să existe, la noi, această profe­
sie. S-au publicat istorii ale teatrului cu­
prinzînd pagini şi capitole despre critică_ 
Iincepînd cu anul acesta, voi pregăti o 
serie de programe de radio, în care, între 
altele. desigur că voi redemonstra cuno­
scutul fapt că criticul de teatru este o 
oglindă a societăţii. Dacă mai am energie 
şi putere, voi produce - de ce nu ? -
şi o carte în genul celei de care întrebaţL 

- Aştept cu nerăbdare o aseme­
nea carte. Credeţi că există o sche­
mă-tip a cronicii de teatru ? Ur­
mînd un model cam prăfuit, unii 
cronicari analizează în special textul 
piesei, după care expediază în grabă 
cîteva cuvinte despre actori, cîteva 
cuvinte despre decor şi - bineînţe­
les - îşi pun semnătura. Alţii, din 
generaţia mai nouă, se ocupă în 
special de jocul actorilor şi de regie, 
şi foarte puţin sau deloc de text ... 
Cum ar trebui să arate o cronică 
de spectacol ideală ? 

- E o întrebare foarte interesantă.
Multe lucruri s-au schimbat în Marea 
Britanie, în ultima sută de ani. De la 
mijlocul secolului al optsprezecelea pînă 
la mijlocul secolului al nouăsprezecelea, 
puţini auto1i scriau piese de calitate. Cri­
ticii mulţi dintre ei cunoscuţi în alte 
cîmpuri de manifestare intelectuală, scri­
au articole sugestive despre acţiunea spec­
tacolului şi despre jocul actorilor. Nu 
comentau textul, nu explicau piesele, pen­
tru că erau convinşi că toţi spectatorii 
le înţeleg perfect. Acelaşi lucru se întîm­
pla şi cu piesele lui Shakespeare. La sfîr­
şi tul secolului al nouăsprezecelea (şi îna­
inte dar în special după apariţia lui 
Ibs�n), criticii (în fruntea lor erau Wil­
liam Archer şi George Bernard Shaw) au 
încenut să scrie mai mult despre piesă. 
Shav-r scria elogios despre actori, acor­
dîndu-le mult spaţiu. Criticii care s-au 
referit la piesele lui Shaw le-au găsit atît 
de profunde, încît scriau mai mult despre 
piesă decît despre spectacol. In secolul 
nostru, mai ales după al doilea război 
mondial textele de teatru au devenit din 
ce în ce mai interesante ; pe de altă 
parte, spaţiul acordat cronicii teatrale s-a 
micşorat. De pildă, criticii de la „Sunday 
Times" aveau la dispoziţie, înainte de al 
doilea războ,i mondial, două mii de cu­
vinte pe săptămînă, în care scriau despre 
o singură producţie teatrală, poate două,
cel mult trei. Astăzi, criticului de teatru
de la „Sunday Times" - şi asta se în­
tîmplă şi în alte ziare - · i se va da
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foarte rar posibilitatea de a scrie mai 
mult de 1200 de cuvinte, spaţiu în care 
trebuie să se refere la patru sau cinci 
piese noi. Se manifestă şi influenţa lui 
Shaw, care era celebru şi pentru stilul 
său ironic. Criticii care-l iau drept mo­
del cad în ispita de a fi amuzanţi cu orice 
preţ ; pe această linie, au fost încurajaţi 
de editori, care . nutresc convingerea că 
scrisul despre artă, în general, şi scrisul 
despre teatru: în special, trebuie să amu­
ze, în contr,ast cu gazetăria politică, unde 
se cere seriozitate. In consecinţă, criticul 
stabileşte în cronica sa un echilibru între 
piesă, actori şi locul pe care-l acordă pro­
priului său stil, astfel încît, în ansamblu, 
să producă publicului plăcere, să-l a­
muze. Acesta este esenţialul, pentru sem­
natarul cronicii : dacă este popular, dl:\că 
atrage interesul publicului şi, mai ales, 
dacă, de la un moment dat, ajunge să-l 
şi influenţeze. 

- în ce direcţie credeţi că tre­
buie exercitată această influenţă ? 

Acţiunea lui e asemănătoare cu a­
ceea a unui vas-pilot, care ghidează va­
poarele la intrarea în porturi sau la tre­
cerea prin canale înguste ; el trebuie să 
conducă gustul publicului spre nou -
spre noi piese, spre modalităţi noi de scri­
ere, iar dnd e vorba de piese clasice, 
spre feluri noi de a le interpreta. Bine­
înţeles, se întîmplă cîteodată ca pilotul să 
facă vaporul să eşueze ... 

In ce priveşte subiectul Shakespeare, 
unii critici detestă ca piesele lui Shake­
speare să fie montate altfel decît în stil 
clasic ; alţii, poate majoritatea, sînt inte­
Tesaţi să descopere în ele idei noi, tra­
duse scenic. Pentru unii este greu să rea­
lizeze diferenţa dintre o montare Shake­
speare î:nnoitoare şi inteligentă şi o în�ce­
nare gratuită, fără acoperire, care denotă 
ambiţia directorului de scenă de a pro­
duce, -cu orice preţ, senzaţie. Mie jmi 
plac producţiile experimentale ; dar cînd 
văd o montare a Poveştii de iarnă, cum 
am văzut, nu de mult, la Hamburg, ajung 
să cred că ar fi bine ca directorul de sce­
nă să fie legat, pus într-un sac şi arun­
cat într-un rîu. In schimb, am văzut la 
Bucureş1li mizanscena lui Dinu Cernescu 
1a Timon din Atena (în care prima parte 
era în stil Brecht-Kurt Weill, iar partea 
a doua, în stilul lui Samuel Beckett), şi 
am considerat-o incitantă, vie, şi nu drept 
un exemplu de extravaganţă regizorală. 
Totuşi, viziunea regizorală modernă poate 
altera calitatea unei piese clasice. 

La Bucureşti, nu am fost întotdeauna 
de acord cu criticii români, în special cu 
domnul Silvestru. Am văzut aici o piesă 
spaniolă, Generoasa Fundaţie ; găsesc că 
această piesă foarte interesantă a foot in-
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terpretată de regizor într-o cheie nepo­
trlivită. Cînd i-am comunicat această pă­
rere domnului Silvestru, mi-a răspuns că 
el a văzut piesa în Spania, şi acolo i s-a 

1 părut că a fost jucată într-o manieră prea 
ternă, astfel că l-a încurajat pe directo­
rul de scenă de la Teatrul Naţional din 
Bucui·eşti s-o facă mult mai violentă. Or, 
prin asta, eu găsesc că s-a stricat piesa. 

Revenind la Anglia, socot că teatrul 
care poartă amprenta regizorului a adus 
foarte mult bine culturii. Cînd eram copil, 
acum cincizeci de ani, piesele lui Shake­
speare ,erau doar pretext pentru perfor­
manţele unor actori cu renume mondial. 
Acum, îmi dau seama că piesele lui, în 
special cele cu subiect istoric, cuprind 
mult mai multe idei interesante decît 
şi-au putut da seama oamenii de teatru 
de altădată. Acesta e rezultatul muncii • 
directorului de scenă. Este de datoria cri-.... 
ticilor să explice publicului no!ile modali­
tăţi de exp["imare a ideilor, idei care au 
fost găsite în însăşi substanţa pieselor lui 
Shakespeare. Dacă regizorii şi actorii şi-au 
săvîrşit partea ce le revine, creaţia, este 
rîndul criticilor să poarte mai departe un 
dialog fructuos cu publicul. 

- ln ce măsură criticii de teatru
din Anglia influenţează repertoriul ? 

In nici o măsură. Deşi, într-un fel, 
o oarecare influenţă_ există. De exemplu,
joi mă voi duce la o premieră la Natiooal
Theatre şi, într-o pauză, poate că îl voi
întîlni pe Peter Hall. regizorul piesei, pe
care,îl cunooc de treizeci de ani ; şi poate
că-i voi sugera : ,,Peter, de ce nu pui în
scenă cutare piesă de Dlirrenmatt ?" El
va răspunde, probabil : ,,Am să spun cui­
va să facă rost de text, şi o să ne uităm
peste el şi-o să ne gîndim". Dacă vreţi,
s-ar putea spune că am exercitat o anume
influenţă. Dar influenţă directă asupra
întocmirii repertoriului nu se manifestă.
Este o situaţie determinată şi de faptul
că ţara noastră e destul de mare ; poate
că într-o ţară mai mică, colaborarea între
critici şi creatori este mult mai uşor de
realizat. La noi, criticii ajung să-i întîl­
nească şi să-i cunoască doar pe oamenii
de teatru importanţi, şi nu devin niciodată
prieteni apropiaţi sau.asociaţi profesional.
Oînd faimosul critic Kenneth Tynan a de­
venit consilierul literar al Teatrului Na­
ţional, a trebuit să renunţe la cronică.
Dealtfel, nici el nu s-ar mai fi gîndit să 
contihue.

- Vă mulţumesc. Cred că iubi­
torii de tearu din România vor citi 
cu interes opiniile dumneavoastră. 

LONDRA, 17 februarie 1981 
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