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■ RADU

CONSTANTINESCU

Drumul spre calitate 

O
cifră este mai elocventă decît oricare alt argument în dezbaterea consacrată dez· 
\'ollării mişcării teatrale de amalori : în etapa de mase a celei de-a doua ediţii a 
Festivalului naţional „Cîntarea României" au luat startul 8.4.95 de colective. 

O cilră care este cu alit mai convingătoare cînd se asociază cu o alta : 76.000 de inter• 
p1·eţi au urcat pe scenele concursului, au pre21entat spectacole, au cucerit aplauze, într-un 
cuvînt, au cunoscut bucuria de neegalat a creatorului de frumos care işi dăruie�te cu 
generozitate cite ceva din fiinţa sa la fiecare dintre întîlnirile cu publicul spectator. 

Raportată la numărul localităţilor din România, această cifră ilustrează faptul că, 
practic, în prezent, teatru se joacă în toate zonele ţării, în marile oraşe ca şi în 
cătunele .in°iate, că dispunem de un in1ens rezervor de talente, de un nesecat filon de 
artă autentică. Să ne g1ndirn numai la faptul că mai multe zeci de mii de o,•llleni, 
tineri şi vîrstnici, în timpul lor liber citesc teatru, disculă despre semnificaţiile şi 
mesajul textului citit, pentru a-l putea, apoi, transpune scenic. Descifrăm în această 
realitate una dintre faţeliele cele mai caracteristice ale democraţiei culturii din ţara 
noastră, o cultură a maselor în cea mai profui.ndă accepţiune a cuvîntului. 

Sîntem însă datori să ne întrebăm : o astfel de dezvoltare cantitativă a mişcării 
teatrale de amatori este dublată şi de o dezvoltare corespunzătoare a calităţii ? Extensi
unea orizontală, numerică, a fost urmată şi de una verticală, în profunzimea sensurilor 
celor mai intime ale artei teatrale ? In ce măsură artistul amator ajunge la ai,rofon
<larea mesajului educativ, umanist, al textului dramatic ? 

lată întrebăm la care 1·ăspw1sul nu poate fi decît unul singur : pînă in jJl'Czent, 
succesele se referă mai ales la ampla sferă de cuprindere a mişcării, valorile a�tistice 
rclevîndu-se la un număr destul de restrîns de formaţii. Şi este rolul fazelor superi• 
oare ale Festivalului „Cîntarea României" - etapa interjudeţeană şi cea republic:mă -
de a pune în evidenţă aceste valori, prin „cernerile" succesive ale etapelor de pină acum. 

Gongul inaugural al „interjudeţenei" a răsunat de puţine zile şi statisticile, ca şi 
calitatea actului cLe cultură, ne relevă aspecte cu totu.\ noi. Dintre cele 8.4.95 de for• 
maţii înscrise în concurs (dintre care circa 1.100 de colective s-au înfruntat la clapa 
judeţeană), au rămas în întrecere circa 60. Fiecare judeţ este reprezentat de cca mai 
valoroasă echipă, în care s-au investit numeroase speranţe şi - de ce să n·o spu• 
nem i' - nu numai speranţe, ci şi un amplu şi diversificat sprijin : mai ales în ulti• 
mele luni, cele mai multe dintre aceste colective au repetat în strînsă colaborare cu 
actori sau regizori ai instituţiilor profesioniste, şi-au definitivat distribuţiile, şi-au refăcut 
scenografia (într-un interval de două luni, revăzînd spectacolul Teatrului popular din 
oiaşul Gheorghe Gheorghiu-Dej cu piesa Orice naş îşi ,are naşul de Gheorghe Drug, am 
remarcat o reevaluare totală a ambianţei, a spaţiului scenic, în sensul adecvării la tema• 
tica piesei, al găsirii unor simboluri mai expresive, a!l realizării generale mai mgrijite, 
mai aerisite, a decorului). 

Sintem, însă, datori să ne întrebăm : cum va fi folosit acest potenţial artistic 
valoros, într-o stra.tegic culturală inteligent gindită, în vederea unei eficienţe educative 
sporite ? Să ne întrebăm, dar, mai ales, să oferim o serie de răspunsuri concrete pentru 
ca, în cele trei-patru luni ale etapelor superioare, Festiv,alul să aibă un puternic. ecou 
in conştiinţa spectatorilor. 

După opinia noastră, trei sint direcţiile principale în care va trebui urwar·tă şi 
îndrumată activitatea acestor vîrfuri ale artei amatoare. 

e· SPECTACOLELE. Conform Regulamentului Festivalului, pe parcursul a patru 
luni (aprilie-iulie), formaţiile de teatru ajunse în etapele superioare ale întrecerii vor 
trebui să prezinte cel mult două specllacolc : unul in faza interjudeţeană şi altul iu faza 
republicană. Ce vor face, însă, aceste colective în restul timpului ? Desigur că nu poa-te 
fi vorba de pregătirea unui spectacol nou, de abordarea unor lucrări dramatice inedit�, 
care ar presupune un mare efort colectiv, concentrarea preocupărilor în cu to�1l alte 
direcţii decît cele strict competitive. Dar nu poate fi acceptat nici reversul situaţiei care, 
din păcate, poate fi cel mai adesea constatată : formaţii cu un înalt nivel artistic, cu un 
potenţial ridicat, care „vegetează" săptămîni în şir, în aşteptarea concursului. Con• 
cepţia după care „economisirea" de forţe, ,,cantonamentnl" artistic, ar fi condiţii sine 
qua non ale vjitoarei prezenţe scenice de succes s-a dovedit întotdeauna falimentară. 
Inactivitatea artistică, ca şi interminabilele repetiţii pentru „şlefuirea" spectacolului, -int 
ou• numai ineficiente, dar .chiar dăunătoare pentru soarta viitoarei apariţii pe scena 
întrecerii. 
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FESTIVALUL NAŢIONAL 

Trei debuturi 
pe scena 

Teatrului Popular 
din Cîmpina 

Sub titlul... ameţitor Grog, spectacolul 
găzduit în premieră absolută de 
Casa de cultură din Cîmpina a prilejuit trei 
debuturi : cel al autorului de scenarii radio
fonice, Valeriu Sîrbu, pe o scenă de scîndură, 
cel al studentului în anul II regie, Victor 
Ioan Frunză, în întîlnirea directă cu publi
cul, şi cel al Teatrului Popular „Bogdan Pe
triceicu Hasdeu" din Cîmpina în etapa a 
doua a Festivalului naţional „Cîntarea Româ
niei". Toate trei, meritorii şi alcătuind împre
ună un paragraf coerent din capitolul - nu 
prea consistent, din păcate, în volumul re
pertoriului scenelor noastre - al teatrului 
politic. 

Spunînd „paragra,f coerent", am avut în 
vedere faptul că, în cazul de faţă, toate 
compartimentele spectacolului au funcţionat 
la unison, într-o armonioasă corespondenţă 
de fond şi de formă a mijloacelor de expre
sie dramaturgice şi a celor scenice. 

Dramaturg cu bogată e;xperienţă în dome
niul dificil al teatrului radiofonic, Valeriu 

„CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Sîrbu a construit, în forma unei satire muş, 
cătoare, cu nuan\e groteşti, o parabolă anti
războinică de clară rezcmanţă actuală. Ale
gînrd, ca spaţiu de desfăşurare '.1 unui con
flict teritorial urmat de un război înverşunat, 
o ima!!inară graniţă a două imaginare state,
el a lat întreaga dimensiune - de ipocrizie
periculoasă, de nebunie apa�ent co�că şi 
autentic nocivă - a sloganurilor patriotarde 
şi reciproc agresive proferate de verdaderi şi 
negriloni. Absurditatea unei _co�fruntări_ inu,; til sîngeroase, în care „raţmm superioare 
(întruchipate de conducătorii celor două ar
mate, buni amici, dealtfel) aruncă mase de 
oameni egal oprimate şi minţite, apare tot 
timpul dincolo de verva replicilor vioaie, 
spirituale. 

La rîndul său, tînărul regizor „en herbe", 
opt.ind pentru formula - foarte rar folosită 
la noi, de ce oare ? - a cabaretu.Jui politic, 
de tradiţie brechtiană, a integrat „oralită(ii" 
pregnante a textului - şi iată fructificarea 
amintitei experienţe radiofonice a dramatur• 
gului - materialul vizual propriu imaginii 
scenice. Amtor şi al scenografiei, V. I. Fnunză 
a conceput, din baloane legate între ele şi 
învelite în saci de plastic, nişte manechine 
uriaşe, închipuind shluete umane ce popu• 
lează un „stat" sau altul. Rînd pe rînd şi 
deopotrivă uşor de mînuit şi incomode, re· 
zisten te la călcarea în picioare şi fragî,le, ele 
produc sugestii variate şi contribuie la cre
area unor efecte pi!astice expresive (cum este, 
de pildă, finalul), împreună cu un desen 
precis al mişcărilor pe scena lipsită de orice 
decor. Stăpîni�d bine ansamblul, în special 

Practica demonstrează că cea mai bună soluţie este „odihna activă" a colectivului 
de actori, adică prezentarea ritmică a piesei de concurs în faţa diferitelor coleci.1ve de 
oameni ai muncii, în condiţii de spectacol diferite, ,,rodarea". Acumulările cantitative, 
insesizabile de la un spectacol la altul, vor conduce pe nesimţite la saltul calitativ din 
seara confruntării oficiale. 

2 

e REPERTORFUL. Făcînd din nou apel la Regulamentul Festivalului, care pre• 
vede obligativitatea montării de către fiecare echipă a două piese de teatru într-un i.n, 
rezultă că - dacă indicaţiile au fost respectate în litera şi în spiritul lor - colcclivele 
la care ne referim se află, în momentul declanşării etapei interjudeţene şi a celei repu· 
blicane, în situaţia de a putea prezenta concomitent trei sau chiar patru spectacole. Care 
dintre acestea merită a fi adus pe scena finalei ? lată o întrebare care pune în locurcă 
tură pe mulţi animatori ai aces�or colective. Căci, criteriile de alegere sînt şi ele dife
rite : în multe cazuri, predomină cele _strict interpretative ; este ales spectacolul care 
"curge" cel mai bine, pe care inteJIJ)reţii îl joacă cu cel mai mare aplomb. Uneori 
intervin şi criterii extraartistice, piesa fiind aleasă în funcţie de prezumtivii memLri ai 
juriului - dramaturgi. Şi, bineînţeles, nu lipsesc nici criteriile de conţinut, cele care 
pun pe primul plan mesajul transmis de textul transpus scenic, bogălia şi generozitatea 
ideilor cuprinse în spectacol. 

Fără îndoială, opţiunea este hotărîtoare pentru soarta în concurs a formaţiei 
respective. Iar ea trebuie clădită pe conştiinţa faptului că preponderent trebuie. să 

� 
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Scenă clin spectacolul ,,Alexandru 
Lăpuşneanu" --+ 

în momentele „cu cîntec" (şi dans) - o mu• 
zică antrenantă, sincopată, cu o pondere de
loc neglijabilă în captarea atenţiei publicu• 
lui - regizorul a rămas dator, însă, la ca
pitolul omogenităţii montării. Acesteia îi 
dăunează atît inegalitatea de construcţie şi 
ritm dintre părţile spectacolului (prima, mai 
statică, mai ştearsă, a doua, foarte colorată), 
cît şi impresia de „numere" discontinue, pe 
care o dau cîntecele interpretate de cite 
unul dintre actori sau de toată trupa, cu 
prea ostentative „veniri la rampă". 

Cît priveşte echipa actoricească, aceasta 
- în totalitate - surprinde plăcut prin dă· 
ruirea, dezin"oltura şi lipsa de „ticuri ama
toriceşti" cu care joacă,. dovedind o pregătire
remarcabhlă şi, multilaterală : muzicală, core
grafică ebc. (am sugera, totuşi, o mai mare 
atenţie la dicţiune !) , calităţi cu care, nu ne
îndoim, va obţine un binemeritat succes 1n 
Festival. 

Teatrul Popular din 
Slatina la început 

de drum 
La Slatina, de zece ani reşedinţă a judeţu• 

lui Olt nu exista - se ştie - un teatru. 
Nici �ăcar un teatru popular. In privinţa 
aceasta, rcelelalte cen,tre de judeţe nou înfiin• 
ţate, să zicem, Slobozia, Alexandria, le-au lua
t-o înainte locuitorilor din cetatea aluminiului. 

In încheiere, am dori să evidenţiem im• 
portanţa iniţiativei (aparţinînd atît conduce· 
rii Teatrului Popular din Cîmpina, cit şi 
I.A.T.C., prin intermediul conf. univ. Mihai 
DÎilllilu, titularul clrusei de regie anul II) de 
a încred·inţa - veritabil eveniment - pre•
miera pe ţară unui regizor-student care, dind 
examen împreună ou artiştii amatori în faţa 
P'Ublicului, s-a „integrat profesional" mult
mai bine şi mai cu folos pentru cauza artei
teatrale decît ar fi putut-o face într-o strîmtă
sală a Institutului, prezentînd în faţa a două•
zeci de spectatori fragmente din piese pe
care nu •le va pune apoi niciodată în scenă. 

Şi, iată, revirimentul aşteptat : un colectiv 
,de actori amatori (îndrumaţi de Mihai Nico
lau, în ipostază de regizor) a dat, în mai 
puţin de două luni de muncă intensă pe 
frumoasa scenă a Casei de cultură a sindi
catelor, spectacolul Alexandru Lăpuşneanu 
de Petre Sava Băleanu. 

Alice Georgescu 

Noul Teatru P,opular, îndrumat şi sprijinit 
(cu costume şi decoruri) de Teatrul Naţional 
din Craiova, îşi propune o stagiune după 
toate rigorile scenei. Mai ales că beneficiază 
de talente actoriceşti evidente. Este vorba de 
tînărul Ovidiu Dumitrescu, interpret al dom
nitorului Alexandru Lăpuşneanu, Cornelia 
Storojan, Miţi Chelaru, Mihai Adochiţei, cu 
toţii, oameni ai muncii din industria Sla
tinei. Următoarea premieră : Covor oltenesc
de I. D. Sîrbu. Aşteptăm cu interes evoluţia 
acestei noi instituţii de cultură teatrală. 

-----+ 

rămînă cciteriul conţinutului, alegerea unui liext clin dramaturgia românească clasică sau 
contemporană care să emoţioneze şi să convingă, care să facă sala să vibreze. Axioma 
acestui moment important este una singură : nu juriul este judecătorul spectacnlului ; 
criticul absolut va rămîne întotdeauna publicul spectator. 

e RELAŢIILE CU PROFESIONIŞTII. Colectivele ajunse în etapele superioare 
ale Festivalului culeg, de regulă, roadele unei colaborări permanente, multilater.tle, cu 
profesioniştii, ale unor preocupări desf�urate ,pe parcursul celor doi ani ai unei ediţii. 
Cu atît mai mult, însă, aceste ultime luni trebuie să marcheze un punct de virf al rela• 
fiilor între amatori şi profesionişti. 

1n fond, toate cerinţele privitoare la spectacole şi la repertoriu pot fi îndeplinite 
în mod optim printr-o legătură strînsă cu un regizor sau cu un actor proles\onÎst, 
bun cunoscător al capacităţilor colectivulni respectiv şi, pe această hază, ,,arhitect" al 
succesului viitor. Desigur, şi în aceste ultime tluni, şlefuirea măiestriei artistice, a tuturor 
a�perităţilor spectacolului poate şi trebuie să continue cu prilejul suitei de sp1;ctacole 
de care aminteam anterior. 

Rezultă, deci, că ne aflăm în perioada menită să reprezinţe corolarul intregii 
activităţi depuse, corolar ale ·cărui elemente principale se completează reciproc : un 
continuu şi de tinută dialog cu publicul, ,o prezenţă scenică de succes în faţa 1urhtl11i. 

Intre aceşti parametri, realizaţi cu convingere şi pasiune, mişcarea teatrului de 
amatori poate demonstra că, prin ,vîrfurile ei, tinde şi reuşeşte să se înscrie w mod 
real în zona artei autentice. 
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Teatrul 

Popular 

din 

Zalău: 

„Aceşti 

îngeri 

tristi" 
' 

de 

D. R.

Popescu 

Sccuă 
din spectacol 

In sfîrşit, a treia bătaie de gong - nu mai contează, 
acum, dacă a fost simbolică sau reală - a consfinţit, 
atît pentru un entuziast grup de artişti amatori cit şi 
pentru spectatori ( şi ce spectatori receptivi şi generoşi !). 
împlinirea unui vis : înfiinţarea Teatrului Popular în 
oraşul Zaliht, odată cu premiera spectacolului A.ceşti îngeri 
trişti pe scena Casei de cultură a sindicatelor. Excelent 
incepu.t, în primul r1nd datorită op/.iunii repertoriale. La 
zece ani de la premiera absolută (19 octombrie 1969), 
Aceşti înger'Î tr·işti a deţ•enit o piesă clasică a dramaturgiei 
româneşti contemporane. Conflictul angaiează conştiinţele 
„la cea mai înaltă tensiune", îl implică în dezbatere pe 
spectator şi-l convinge. E o piesă dificilă, care ridică 
serioase probleme şi unor trupe profesioniste; cu atît 
1nai mult, spectacolul de la Zalău, de un nivel ieşit din 
comun, nu interesează numai prin valoarea lui, ca atare, 
ct şi prin caracterul sătt de program teatral. Alegerea 
colaboratorilor (regizorul Mihai Lungeanu şi scenograful 
Hadu Corciova) arată şi ea, fără îndoială, că e vorba de 
o anume orientare a viitoarei activităţi. 

Mihai Lungeanu şi Radtt Corciova, artişti tineri ta
lenta.(i, ambiţioşi, au plecat de la premisa că vor să 
creeze, în colaborare cu amatorii, un spectacol ţintind să 
atingă cel mai înalt nivel de realizare artistică. Pentru 
ei, conlucrarea cu interpreţii Mircea Dumitru (Ion), 
Olimpia Andrei (Silvia), Dorin Tulai (Marcu), Ileana 
Domuţa-Mastan (Ioana), Viorel Crist.ea (Petru) şi Emil 
Cosma (Cristescu) înseamnă cu totul altceva decît imi
tarea, f ic şi cu cele mai bune rezultate, a teatrului pro
fesionist. Regizorul nu a căutat să profesionalizeze trupa 
şi, astfel, să o oblige, cum deseori se mai întîmplă, la 
un ioc epigonic, de un teatralism impersonal, ci i-a folosit 
dm plin prospeţimea trăirilor, sensibilitatea netocită de 
aşa-zisa rutină a meseriei şi chiar fermecătoarele stîngăcii. 
Cu alte cuvinte, nu a forţat nota prin supralicitarea 
posibilităţilor de interpretare ; în schimb, nu a lăsat să 
planeze asupra fabulei nici un fel de ambiguitate, a 
citit-o clar şi a ordonat-o în iurul cîtorva nuclee dra
matice. S-a obţinut un spectacol direct, de o scriitură 
transparentă şi de o sinceritate dezarmantă. O sinceritate 
obţinută prin efort, cu o ştiinţă a teatrului pe care 
regizorul nu a impus-o ca pe un mijloc de constrîngere 
a interpreţilor, ci a folosit-o ca pe o cheie. De aici 
rezultă impresia de inedit pe care o lasă montarea Tea
trului popular al Casei de cultură a sindicatelor din Zalău. 

Ion Cocora 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Braşov 

Contemporan '79 
.... , 

Instituţionalizat şi înconjurat de un bine
meritat prestigiu, Festivalul consacrat tea,ti-u
lui contemporan, la a doua sa ediiie, şi-a 
probat eficienta prin selecţia de reprezentaţii 
oferite publicului şi prin numeroasele dez
bateri pe care le-a generat. Festivalul 
a propus spre clarificare concepliul de 
t-eatru contemporan, vizîn.d dramaturgia şi 
valorile artei teatrale ce o îmbrătişează.
Cele două secţiuni (spectacole cu piese ori
ginale şi reprezentaţii selectate din repei-
toriu•l străin de actualitate) au oferit, 
laolaltă, <un eşantion de lucru, deschis cer
cetării, comentariului şi concluziilor. Parada 
reprezentaţiilor a fost urmată de discuţii la 
obiect, preţioase mai ales prin mărturiile 
privind experienţa creaţiei, mărturii care, 
odatft adunate, vor constitui negreşit fişe 
ajutătoare pentru istoria teatrului românesc 
contemporan. S-a desfăşurat şi un colocviu 
fiual, pe tema „Repertoriul contemporan, 
principală sferă de angajare ideologică a 
teatrului", in care referatele - susţinute de 
regiizorul Eugen Mercus, directorul Teatrului 
Dramatic clin Braşov, scriitorul Dinu Săraru, 
dirootorul Teatrului Mic, criticul Valeriu 
Râpeanu, directorul Editurii „Eminescu", şi 
Constantin Măciucă, director adjunct în Di
recţia artelor şi instituţiilor de spectacol din 
Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste -
au alc,Huit un sumar ele probleme ale do
meniului, trecînd în revistă cîştigurile obţ.i
nute ele piesa originală pe plan edit01-ial 
cît şi, fireşte, reperto1·ial. Festivalul şi Co
locviul au cuprins şi alte iniţiative, concepu
te ca momente necesare în relaţia creato
rilor cu publicul, în colaborarea artiştilor 
profesionişti cu amatorii, şi au sporit astfel 
interesul spectatorilor faţă de această mani
festare ,ele cultură teatrală, cu caracter repu
blican. Constituiţi în grupe de lucru, parti
cipant:ii la Festival au asistat la spectacolele 

-date de echipele caselor ele cultură din Săcele 
şi din Codlea, cu piese de Theodor Mănescu 
şi Dan Tă.rcliilă, s-au în tîlnit cu muncitorii 
şi tehnicienii de la Fabrica de utilaj meca
nic din Codlea, cu studenţi, cu elevii Şcolii
de partid interjudeţene, stabilind, de fie
care dată, dialoguri bogate în învăţăminte. 
La Festival · şi la lucrările Colocviului au 
fost prezenţi numeroşi dramaturgi, regizori, 
actori, critici, directori de colective teatrale
şi activişti culturali, iar la capătul celor 
nouă zile, un juriu compus din specialişti ş1 

oameni ai muncii, prezidat de artistul emerit 
Ion Lucian, a decernat distincţii. 

Ce concluzii putem desprinde, aşadar, din 
-desfăşurarea Festivalului de teatru contem
poran '79? 

Faţă de ediţia precedentă, în care s-a sta
bilit uu breviar de revendi,cări la adresa 
dramaturgiei, datoare actualităţii, cea de azi 
s-a arătat în net progres. Ediţia '79 a de
monstrat, în primul rînd, saltul ca�itativ al 
piesei româneşti ; afişul, elocvent, dmcolo de 
stringenţa propunerilor tematice, a convins 
prin valom'ea expresiei teatrale. S-au ju�at 
îndeosebi piese în premieră absolută, confu„ 

mîndu-se astfel caracterul stimulator al Festi
valului braşovean. S-au validat în fuţa publi
cului noi l<ucrări, caracterizate prân forµi con
flictuală, originalitate în compoziţie, inedit în 
psihologia personajelor. Noaptea pe asfalt 
de Theodor Mănescu, A cincea lebădă de 
Paul Everac Scatmul de Tudor Popescu, 
Cer cuvîntu( dramatizarea romanului lui 
Dra,...omir Horomnea, configurează, toate, 
din;olo de deosebirile de valoare şi de orice 
fel o tendinţă importantă în dramaturgie : 
vigoare polemică în organizarea conflict_u
lui, sondarea mai subtilă în zone mai puţrn 
cercetate ale realităţii. S-a conturat, astfel, 
o dramaturgie ofensivă, o literatură drama
tică în care întrebările prevalează asupra 
răspunsurilor şi îndoielile creatoare răstoarn.ă 
certitudinile anchilozate. Noaptea pe asfait 
şi-a revelat, în spectacolul de la Sfin ti.1 
Gheorghe, cu fineţe construit de Con��tin 
Codrescu, caracterul de dramă a conştlmţe1 ; 
este urmă.rită analitic traiectoria ,unor exis
tente trăite conform normelor unei etici a 
„absolutului", ce nu îngăduie confuzia între 
esenţă şi aparenţe sau mistificarea. ln spec
tacolul Teatrului din Braşov, piesa lui Pau] 
Everac A cincea lebădă, pledoarie pentru 
autenticitate, şi-a demorustrat incisivitatea po
lemică. Şi Scaunul de Tudor Popescu, în po
fida reprezentaţiei statice şi ilustrative aduse 
de colectivul teatral din Constanţa, captează 
interesul prin calitatea întrebărilor pe care le 
iscă, aliind prospectarea unei noi arii tematice 
cu ineditul expresiei teatrale ; piesa se situ
ează într-o rz:onă cercetată insistent de ro
manul românesc contemporan, şi anume, isto
air anilor '50--'60. 

Cer cuvîntul, dramatizarea unui roman de 
debut, în montarea semnată de Anca Ova-
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nez-Doroşenco la Teatrul din Botoşani, intro
duce în peisajul nostru repertorial formula, 
necesară, a teatrului agitatoric, invitînd pu
blicul la acţiune şi la opţiune, chemîndu-1 să 
se pronunţe asupra valabilităţii unei cereri 
de ii:rtrare în partid. Să adăugăm acestor lu
crări şi Jacul de fon Băieşu, care, parţial des
cifrat în spectacolul secţiei germane a Tea
trului din Sibiu, îşi vădeşte totuşi latura 
gravă, avertizînd asupra pericolului degradă• 
rii relaţiilor familiale în condiţiile unui cli• 
mat de egoism mic-burghez. Vedem, deci, 
că secţiunea piesei originale în Festival a 
devenit o reală selecţie de valori. (ln care 
s-a încadrat prestig,ios, deşi „în afara te
mei", juvenilul şi scăpărătorul spectacol al 
studenţilor de la I.A.T.C. cu A treia ţeapă
de Marin Sorescu, operă de căpătîi a dra
maturgiei noastre, apărută în această sta
giune.) Aşadar, o îmbucurătoare sporire a
caratului artistic al piesei originale : încor•
pararea cercetărilor sociologice şi a procese
lor morale în caractere dramatice puternice
şi în situaţii conflictuale revelatorii, rafi•
narea expresiei teatrale şi lărgirea registru
lui stilistic.

Cîştiguri evidente la lectură, nu pe ace• 
eaşi măsură, în spectacole. Festivalul ne-a 
demonstrat - deşi ,dezbaterile nu au insis• 
tat de ajuns asupra acestei situaţii - că m 

valorificarea scenică a pieselor originale nu 
există o coordonare, un sistem de priorităţi. 
Lungul drum al piesei către scenă, şi mai 
ales cel al operei i.Jnportante, e presărat ade
sea cu pietricelele indiferenţei, ale inerţiei 
birocratice. Dacă piesele „uşoare", sublitera• 
tura, maculatura conjuncturală se difuzează 
adesea lesne, rapid, spre bifarea unor puncte 
din plan şi sporirea numărului de piese în 
premieră absolută (semnate mai ales de 
.,autori locali"), laru;area pieselor cu adevă
rat izbutite e lăsată, prea adesea, la voia 
întîmplării. Harnicele, sîrguincioasele colec
tive dramatice din ,ţ;ară manifestă cele dintu 
(cum s-a văzut şi din afişul Festivalului) 
iniţiativa preluării titlurilor inedite, a difu
zării lor imediate ; dar, trebuie să recu
noaştem ,că nu totdeauna aceste proo:nple 
„editii princeps" sînt şi cele mai bune, cele 
mai îngrijite, deşi înglobează serioase in• 
vestiţii de muncă şi de devotament. Aşa se 
face că, în timp ce pe scenele Naţionalelor 
sau pe ale altor mari teatre din Capitală, 
se pot vedea, în această 5tagiune, fleacuri 
ce contrazic conceptul de dramaturgie ori
ginală, acte din pagini vechi, cu glorie apu
să, adunate în reprezentaţii-coupe, sau reci• 
taluri de versuri cu funcţia de înlocuitor de 
literatură dramatică, piese substanţiale, ca 
acelea prezentate la Braşov, rămîn, adesea, 

-

Premiile 

. 6 

Premiul pentru cel mai hun spectacol 

• GENEROASA 'FUNDAŢIE de Antonio Buero Vallejo, la Teatrul Naţional 
din Bucureşti.
Premiul pentru cea mai bună opţiune ,repertorială din· domeniul dramaturgisi
româneşti contemporane

e TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN SFINTU GHEORGHE, pentru piesa 
Noaptea pe asfalt de Theodor Mănescu. 

Premiul pentru cea mai bună opţiune repertorială din domeniul dramaturgiei 
străine contemporane 

• TEATRUL NAŢIONAL DIN BUCUREŞTI, pentru piesa Generoasa Fundaţie
de Antonio Buero V allejo.
Premiul pentru regie

e ALEXA VISARION, pentru realizarea spectacolului Da sau Nu de Aleksamlr 
Ghelman, la Teatrul Giuleşti. 

Premiul pentru scenografie 

e PAUL BORTNOVSCHI, pentru decorurile şi costumele spectacolului 
Generoasa Fundaţie. 
Premiul pentru cea mai bună interpretare a unui rol masculin (ex-aequo) 

e OVIDIU IULIU MOLDOVAN, pentru rolul Tomas din Generoasa Fundatie. 
e VISKY .ARPID. pentru rolul Eugen din Noaptea pe asfalt . .  

Premiul pentru cea mai bună interpretare a unui rol femimî,n 

e COCA BLOOS, pentru rolul Dufy din A cincea •leblidă de Paul Everac, la 
Teatrul Dramatic din Braşov. 
Premiul special al juriului 

e SEBASTIAN COMANICI, pentru rolul Păun din Cer cuvîntul de Dragomir 
Horomnea, la Teatrul „Mihai Eminescu" din Botoşani . 
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la prima (şi nu totdeauna deplin semnifi
cativa) tiilmăcire scenică. Fapt, iariişi, insu• 
ficient discutat la Colocviu. 

S-a desenat limpede, în urma. acestor con-
. fruntări grăitoare, nevoia unei strategii a 
afirmiirii piesei „dificile", strategie elaborată 
de un veritabil stat-major, care să vegheze 
asupra destinelor dramaturgiei originale, por
nind de la criterii axiologice, de la o şti
în ţă a valorificării ideii şi cuvîntului, de la 
o ierru·hie a priorităţilor şi de la o tactică
a difuzării.

ln secţiunea piesei străine, mai săraca m 
titluri noi (ceea ce denotă o îngustare a 
cîmpului de cerceta.re a repertoriului străin 
de actualitate), textele propuse au cîştigat, 
în schimb, în elocvenţă, prin valorificarea 
Jar scenicii. Pe drept, cele mai multe distinc
tii i-au revenit spectacolului Teatrului :--;a. 
ţional, Fundaţia de A. B. Vallejo, montare 
excelentă (în regia lui Horea Popes
cu), cu 1m relief deosebit în decupa
rea planurilor de joc, în structurarea per
spectivelor asupra vieţii, a realităţii, a mo
du lui cum poate fi înţeleasă libertatea, dină
untru celulei condamnaţilor la moarte. Pre
miul pentru regie i-a revenit lui Alexa Visa
rion, creatorul reprezentaţiei Da sau Nu de 
Aleksandr Ghelman .Ja Teatrul Giuleşti, man-

tare incandescentă, cuceritoare prin autenti
citatea tipurilor şi a relaţiilor, relevabilă �j 
prin modelarea unei expresivităţi teatrale 
laconice, despuiate de efecte. Constatfu·i care· 
certifică, din nou, puterea mişcării noastre 
teatrale de a construi exemplar viaţa sceni
că, de a descoperi metafore elocvente şi de 
a invita la reflecţie, într-un demers realist, 
bazat pe şcoala românească de actorie. 

Nu s-a discutat suficient la Braşov - a
proape că nu s-a discutat deloc - despre 
interpreta.rea actorului în dramaturgia con
temporană. Reflectoarele atenţiei concent,rin
du-se, firesc, asupra repertoriului, rămîne in 
sarcina ediţiei viitoare analiza în detaliu şi 
sinteza modalităţilor de joc, a configuraţiilor 
stilistice, a structurilor interpretative, acor
darea lor la necesităţile atît de variate şi de 
complexe ale repertoriului contemporan. 
După cum rfunîn, în continuare, înscrise pe 
agenda dezbaterilor noastre nenumărate alte 
idei, sugerate de reprezentaţiile văzute la 
Braşov. Meritul principal al unei atare ma
nifestări de cultură teatrală rezidă în un
ghiul de investigaţie pe care-l deschide, in 
schimburile de opinii pe care le suscită -
puncte pe deplin cîştigate în actuala ediţie 
a Festivalului de teatru contemporan. 

Mira Iosif 

, Premiul pentru cea, mai bună interpretare a unui rol episodic
9 VICTOR IO�ESCU·, pentru rolul Profesorul Greavu din A cincea lebădă . 
• ŞTEFAN ALEXA.t-VDRESCU, pentru rolul Secretarul Uică din A cincea lebădă.•
• SIGRID ZACHARJAS, pentru rolul Colega din Jocul ele Ion Băieşul la'

Teatrul de Stat clin Sibiu, secţia germană.

P,·emi,ul pentru debut 
.. ' .--.. .. 

e FLORIN FATUILE�CU, pentru regia spectacolului Alegeţi-l singuri'-':·de Ivan 
Bukovcan, la Teatrul „Valea Jiului" din Petroşani. 
Diploma revistei „Teatrul" 

e EUGEN MERCUS, pentru regia spectacolului A cincea lebădă, _la Teatrul· 
Dramatic din Braşov. 

Diploma revistei „Vatra" 
e AN,CA OVANEZ-DOROŞENCO, pentru regia . spectacolului Cer cuvîntul, la 

Teatrul ,,Mihai Eminescu" din Botoşani. 
Diiploma revistei „Astra" 

e EMIL BIRLADEANU, pentru rolul Grozu din Scaunu!l de Tudor Popescu, 
la Teatrul Dramatic din Constanţa. 

Menţ.iune 
e JUDIT FEKETE KOTAY, pentru decorurile spectacolului Jocul. 

Di-ploma specială a Asociaţiei oamenilor de artă din instituţiile teatrale şi 

muzicale (A.T.M.) 
e STUDIOUL INSTITUTULUI DE TEATRU „I. L. CARAGIALE", pentru 

spectacolul A treia ţeapă. de Marin Sorescu, în premieră absolută (prezentat
în afara concursului, de studenţii anului Ill, clasa profesor Beate Fredano\', 
asistent Ion Caramitru). 
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Din repertoriul stagiunii 

N. CARANDINO

vă recomandă 

FANTEZIILE LUI FARIATIEV la 
Teatrul Naţional din Bucureşti 

O piesă scrisă de o actrită, pe11• 
tru actriţe. Alla Sokolova a tTecut 
uşor peste rolul bărbatului, rol pe 
cal'e l-a împlinit Alexandru D1•;.
gan, cu lipsa de strălucire cerută 
ele text. 

Drama domestică rezultă din cioc• 
nirea unor destine individuale, o 
dramă cu parfum cehovian. 

Regizoarea a ştiut să creeze at• 
mosferă. Iar sala Atelier a Teatru• 
lui Naţional a dat actriţelor po;i• 
bilitatea de a ajunge la public. 

Recomandăm spectacolul Ancăi 
Ovanez·Doroşenco, admirabil servit 
de scenografia lui George Doro• 
şenco, ,pentru accentul lui de tea• 
tru v,eritahil, care nu evită emoţia 
şi care se fereşte de spectaculosul 
gratuit. 

Aş face o menţiune specială pen• 
tru lirismul Silviei Popov:ici, pentru 
artistica menţinere în planul doi a 
mătuşii, Tanţi Cocea. 
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MUZICĂ, DANS, POEZIE la Teatrul Naţional din 
BucureşLi 

Patru persoane (Adela Mărculescu, Miriam Ră· 
ducanu, Raluca lanegic şi Gioni Răducanu) au 
ocupat două orc amfiteatrul, plimhindu-nc, cu aju
torul luminilor şi al costumelor, inLr·o lume în care 
sunetul, mişcarea şi cuvintul Cl'Cează în egală mă• 
sură incantaţia. 

Spectacolul este de o suverană armonic, obţi• 
nută fără conducere regizorală, din simpla colabo
rare a unor artişti conşticn1i de valoarea lor şi 
izbutind prin dăruire de sine să creeze, la nivel 
înalt, unitatea spectacolului. 

' l i!!,'· ·· •.�, .. ,_. i ..
•. 

IToţi interpreţii ne-au apărnt altfel decit îi cu• 
noşteam, rcalizînd la marc tensiune lirică mira• 
colul transfigurării. Desigur, este mai greu fără re· 
gizor. Da,· nu imposibil. 

UCU UITUCU 
la Teatl'ul „Ion Vasilescu" 

Ar mai fi cîteva spectacole de re• 
comandat, pe care, însă, recomandin· 
du-le toată lumea, gii·nl nostru ar de
veni superfluu. De aceea, ne limităm, 
în concluzie, la Ucu Uitucu, comedie 
cu muzică pentru copii (şi părinţi) de 
Mihai Dobre. 

Premiera a inaugw·at în mod neaş· 
tcptat directoratul Soranei Coroamă. 
Spunem „î.n mod neaşteptat", fiindcă, 
prin excelentul Ucu Uitucu, binecu· 
uoscula regizoare abia a deschis poarta 
s1)rc succesele pe cru·e admiratorii ei 
le scontează. Dar să revenim la spec· 
tacol, la care sala comunică spontan 
cu scena, în care copiii nu se mnlµi
mesc să-i . aplaude pe actori, ci cîntă, 
inLc1·vin şi, mai ales, se joacă. Mihai 
Dobre a izbutit să fie la nivel egal în 
calitate ele autor, de regizor şi de in• 
terpret al rolului principal. Dintre 
interpreţi (toţi ar trebui citaţi), să le 
menţionăm pe Mariana Cercel şi pe 
Lavinia Jemna, care au jucat (alterna· 
tiv) cu graţie şi cu dezinvoltură rolul 
principal (am văzut două distribuţii 
de valoare aproximaliiv egală şi ne v�e 
greu să optăm). 
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CRONICA LITERA TURU DRAMATICE 

■ FĂNUS
BĂILEŞTEANU

Ion 
„Nu pot 

Brad: 

să dorm" 

A 
lcătuită <lin trei acte şi un epilog, 
piesa nu are ceea ce în mod obişnuit, 
în sens clasic, se numeşte conflict. 

Personajele care urmează să se confrunte pe 
seenă nu se înfrm;ită, ci se ajută şi se com
plinesc, se adună doar în jurul eroului prin
cipal - Timotei· (Cipariu), eruditul veteran 
al revoluţionarilor paşoptişti din Transilva· 
nia. Forţele ostile nu apar pe scenă, se 
subînţeleg' doar, global. Ca personaj „nega
tiv", numai Femeia enigmatică, fiica libra
rului anticar Samuil Literali (din Cluj), 
iscoadă a cîrmuirii, trece, episodic, din culise 
în prim-plan, dar nici ea nu dă ochii cu 
protagonistul Timotei. 

1n rest, toate personajele se adună în jurul 
acestuia - precum spuneam -, ajutîndu-1 
într-un fel sau altul ; micile incidente dato
rate excesului de vigilenţă al lui Vasile Mol
dovan se aplanează aproape de la sine în 
faţa înţeleptului. Da, înţelept. Timotei este 
un înţelept, un revoluţionar dublat de un 
om de ştiinţă, care, cum însuşi spune, şi cum 
atît îi reproşează Tişa Ană, menajera sa, nu 
poate să doarmă. Nu poate să doarmă atîta 
timp cît cauza poporului român din Transil
vania, căreia i-a dedicat întreaga sa ştiinţă 
filologică, nu va ieşi victorioasă. Indicaţiile 
de decor din preambulul primului act al 
piesei sugerează o atmosferă faustic-emines
-ciană : ,Acţiunea se petrece în preajma anu
lui 184.0; în casa lui Timotei, din piaţa mare 
a Blajului. O încăpere cu mult mai largă 
.decît celelalte chilii ale acestei case-biblio
teci. In pereţii, nu prea înalţi, sînt zidite du
lapuri de căr\:i. Se pot vedea titluri în româna 
veche şi nouă, în latină, greacă, slavonă, 
ebraică, arabă, franceză, germană, maghiară, 
italiană, turcă, persană, engleză, siriană ... 
Atmosferă faustiană (s.n.) Pe masa largă, 
manuscrise rare, pergamente, hărţi adunate 
sul, ziare, cutii cu monede vechi, fragmente 
de marmură cu inscripţii romane, hîrtii şi 
cărţi felurite, toate într-o ordine desăvîrşită. 
De asemenea, un ochean. Intre două dulapuri 
vechi, copia romană a unei statui care sea
mănă cu Athena Promachos a lui Phidias ... " 
Dealtfel, undeva, în actul al doilea al piesei, 
într-o discuţie între Timotei şi Aron PumnuI, 
-se şi anunţă apropiata apariţie a lui Emi-
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nescu : ,,TIMOTEI: [ ... ] Vezi, Arune, dacă 
zeiţa Clio ar fi fost ca tişa Ană, o simplă 
ţărancă, nu mai era trebuinţă să ne omorîm 
noi sufletele şi mintea, în căutarea adevăa 
rului şi-a dreptăt.ii... Am fi supt, direct de 
la ţîţa ei, toată inţel�pciunea ... ARON PUM
NUL : Dacă... dacă... Să lăsăm ipotezel1t 
astea poeţilor... Să vină Andrei Mureşanu, 
sau ... (pe gînduri, profetic) altul, mai dăruit 
ca el, ,să le rostească !" 

Timotei (Cipariu) este, prin urmare, un 
mare intelectual ·patriot, care nu pregetă să 
studieze, zi şi noapte, tot ceea ce ştiinţa 
istoriei şi filoiogia au reuşit să cucerească 
în timp şi spaţiu, care editează gazete, adună 
în jurul său pe toţi revoluţionarii români 
din Transilvania, se întilneşte şi se consultă 
cu Aron Pumnul, Al. Papiu-Ilarian, Avram 
Iancu, Balint, Simion Bărnuţiu, August 
Treboniu-Laurian, Andrei Mureşanu, Stefan 
Ludwig Roth e11e., participă la Adunarea 
de pe Cîmpia Libertăţii, îşi pune toat.e spe• 
ranţele în victoria revoluţiei şi, chiar dacă 
aceasta din urmă nu-i aduce, precum se ştie, 
satisfacţia supremă, nu-şi slăbeşte eforturile, 
întreţine vii legătun. cu intelectualii de peste 
munţi, din regat, bucurîndu-se de succesele 
lor (primeşte, de pildă, cu plăcere invitaţia 
lui Kogălniceanu de a fi prezent la înfiin
ţarea Universitătii din Iaşi) şi răminînd mai 
departe pe deplin convins de reuşita finală 
a cauzei naţionale căreia i-a dedicat întreaga 
sa viaţă . 

A 

I n piesa lui Ion Brad, Timotei devine 
un martir sui-generis al ideii de revo
luţie şi �reptate naţională. O posibilă 

idilă cu Fata munţilor - simbol al candorii 
feciorelnice şi al aspiraţiilor spre libertate 
ale românilor din Munţii Apuseni, urmaşi 
direcţi al străvechilor daci - se sublimează 
şi se lămureşte - cum ar fi spus Sadovea
nu - într-o dragoste eterică, spiritualizată
şi eternă ca şi „creanga de aur" dintre magul
Kesarion Breb şi împărătiţa Maria. 

Dealtfel, deşi la începu tul piesei nu are 
decît 35 de ani, iar la sfîrşitul ei, 55 de ani, 
Timotei are, în piesa lui Ion Brad, figura 

� 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Ancheta revistei „ Teatrul" 

Itinerar semnificativ (li) 
Publicăm în continuare ,răspunsurile primite din partea teatrelor dramatice 

şi muzicale, la ancheta ini/.Îată în numărul trecut al revistei. 

Reamintim întrebările : 

1. -Ce spectacole prezintă teatrul dumneavoastră în Festivalul naţio
nal „Cîntarea Homaniei" ? 

2. Cu,n se manifestă colaborarea dintre artiştii profesionişti şi
artiştii amatori ? 

3. Ce iniţialive deosebite apar pe afiş, în întimpinarea celei de-a
treizeci şi cincea .iniversări a Eliberării patriei şi a celui de-al doispre
zecelea Congres al Partidului Comunist Român ? 

TEATRUL NAŢIONAL 
CLUJ-NAPOCA 

DUl\IITRU ONACA - director adjunct 

f Ne vom prezenta în competiţie cu A treia
ţeapă de Marin Sorescu (regia, Mircea 

Marin, scenografia, T. Th. Ciupe), a cărei 
premieră absolută a avut loc pe scena 
noastrt 

2 In centrele apropiate în care nu există 
teatre profesioniste (Zalău, Bistriţa-Nă• 

săud, Alba Iulia, Aiud), precum şi în alte, 
multe, localităţi din raza judeţului, organi
zăm microstagiuni cu premierele româneşti 
din repertoriul curent: A treia ţ.eapă, Avram 
Iancu de Mircea Micu, Provincialii de Con-

unui mag. A unui mag sadovenian, al cărui 
suflet vibrează la tot ceea ce înseamnă isto
rie şi 1·ealitate fierbinte a timpului său. El 
cumulează toate atributele majore ale umi'i 
intelectual integru, patriot, care-şi pune şti
inţa, munca şi talentul în slujba poporului 
din care s-a născut. El temperează. excesul 
de zel şi patimile mai tinerilor săi tovarăşi 
de luptă, în,cearcă să alunge vrajba dintre 
naţionalităţi, ştie că lupta noastră „a româ
nilor, e simpatizată peste hotare", dar „nu 
prea cunosC'L1tă" şi face tot ce-i stă în putinţă 
pentru această propagandă (,,Am ştiri - zice 
el - că fratele Ioan Maiorescu a plecat de 
la Frankfurt, la Viena" şi se subînţelege că 
avea cunoştinţe de misiunea „fratelui" Maio
rescu, dacă nu chiar el îl trimisese acolo 
cu una s,pecială). Lecţia lui de înaltă etică 
revo�nară merge pînă acolo încît îşi iu-

stantin Cubleşan, Sentinţă pentru martori de 
Viorel Cacoveanu. lntreg colectivul teatrului 
este angajat în munca de îndrumare a echi
pelor de amatori din oraş şi din judeţ. Un 
aspect interesant îl constituie activitatea din 
cadrul Studioului. Aici se citesc şi se discută, 
într-o atmosferă colegială, diferite texte scrise 
de amatori. ·Scopul : depistarea, selecţiona
rea, lansarea unor noi talente, producerea 
unor scrieri în stare să îmbogăt.ească reper
toriul teatral, în genere, să-l împrospăteze 
cu un ecou din actualitate. 

3 In cinstea Congresului al
P.C.R., colectivul Teatrului 

propune să monteze piesa Se 
ele Florin Năstase, în regia 
Scarlat. 

XII-lea al
Naţional 1ş1 
ridică ceaţa 
lui Nicolae

-

Ya\ă ucenicii să se autocenzureze, să instituie 
o cenzură în propria lor gîndire, care s-o 
contracareze eficient pe cea oficială. Este bun, 
atent cu cei din jur, omenos, e mucalit, în
discuţiile sale cu Tişa Ană - o reuşită pre
zenţă feminină, de bă,trînă care, înţelegătoare,
ştie să-şi ocrotească exemplar ocrotitorul -,
cu Tipograful sau cu alte personaje.

D.in păcate, cu cîteva excepţii (Tişa Ană, 
Fata munţilor, Tipograful şi Femeia enigma
tică), personajele cam pălesc în faţa perso
nalităţii proeminente a protagonistului. Toc• 
mai de aceea aş spune că piesa lui Ion 
Bmd nu este propriu-zis o dramă, ci un 
poem dramatic închinat_ lui Timotei Cipariu, 
remarcabil. prin lirismul său structural, şi 
care lasă impresia de document esenţial al 
epocii pe care o e�lorează. 

11 

www.ziuaconstanta.ro



TEATRUL NAŢIONAL 
TIRGUMUREŞ 

ZENO FODOR, secretar literar 

t Cu două montări reprezentative, rod al
colaborării cu dramaturgi de prestigiu, 

Romulus Guga şi Siito Andrâs : Noaptea ca
botinilor, la secţia română (regia, Dau Alec
sandrescu ; scenografia, Romulus Peneş), ,ii 
Bocet vesel pentru un fir de pra.f rătăcitor, 
la secţia maghiară (regia, Harag Gyorgy şi 
Hunyadi Andrâs ; scenografia, Anna Tamas}. 
Sîn t spectacole cu texte originale de actuali
tate, care s-au impus atenţiei publicului şi 
care figurează la loc de cinste în repertoriul 
nostru permanent. 

2 Un mare număr de regizori şi de _ac
tori lucrează cu formaţiile de amatori. 

Cîteva exemple sînt, cred, edificatoare : 
Hunyadi Andrâs (Casa de cultură din Re· 
ghin), Nagy Jozsef (Casa de cultură a sindi
catelor), Marinela Popescu (Liceul „Unirea"), 
Alexandru Morariu (Casa de cultură din 
Si00hişoara), Nicolae Urs (Căminul cultural 
di� Ruşi-Munţi), Mihai Gingulescu (Combi
natul chimic Tîrnăveni), Dan Ciobanu (Co• 
operativa Lemn-Mobilă din Tg. Mureş), 
Ferenczy Csongor (Clubul muncitoresc din 
Sovata), Zongor Istvan (Fabrica de mănu ii 
din Tg. Mureş), Cristian Ion (Intreprinderea 
„Electro-Mureş"), Aurel Ştefănescu (Casa de 
cultură a studenţilor din Tg. Mureş). 

Au început, în regia actorului Constantin 
Săsăreanu, repetiţiile pentru realizarea unei 
reprezentaţii de teatru şcolar ; personajele
copii vor fi interpretate de elevi, iar perso
najele adulte, de actori. 

3 ln programul cu care vom marca săr
bătoreşte aniversările semnificative ale

acestui an figurează montarea piesei lui 
D. R. Popescu Rugăciune pentru un disc
;oclrey şi a unei lucrări inedite de Romulus 
Guga. închinată lui Gheorghe Şincai. origi
nar clin judeţul Mureş. Lucrăm' cu scriitorul 
Romulus Guga la definitivarea textului. 

ln colaborare cu filiala tA.T.M. şi cu Filar
monica din Tg. Mureş, colectivul teatrului 
îşi propune să prezinte, în cinstea zilei de 
23 August, un montaj muzical-literar. Tot in 
cinstea acestei sărbători vom organiza 
Săptămîna ,dramaturgiei româneşti, intrată, 
de-acum, în tradiţie (anul acesta va avea loc 
a 13-a ediţie). O dată pe lună, Tribuna lile
rar-artistică recomandă publicului opere lite
rare şi creaţii ale artiştilor amatori. 

TEATRUL „ION CREANGĂ" 

ALECU POPOVICI, directorul teatrului 

t Teatrul „Ion Creangă" va înscrie în
competiţia finală musicalul pentru mari 

şi pentru mici Cine se teme de crocodil r 
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2 ln sfera_ relaţiilor cu . artişti� amatori,
se înscriu forme variate, dmtre care 

amintesc aici, printre cele mai importante : 
24 de instructaje în şcoli şi licee ; 1676 de 
prezenţe active ale actorilor şi regizorilor 
noştri în şcoli, biblioteci, case de cultură, 
întreprinderi şi instituţii ; montări în comun 
cu formaţiile de amatori, între care Stăpînul 
lumii de Tiberiu Vidra şi Gheorghe Bărbu
lescu în colaborare cu şcolile din comuna 
Scor�iceşti, jude\·ul Olt, manifestare care a 
cunosout o deosebită a,udienţă la public. 

9 Intrucît �n.ul ace La, în care s� desfă�d şoară rclq1a a doua a Festivalului 
Cintarea României", este - fericită coinci

denţă - şi Anul internaJional al copilului, 
pe lingă premierele pe care le vom inscrie 
pe afiş sub această emblemă, ne propunem 
un recital pentru copii, pe versuri de Victor 
Tu !bure, în interpretarea actriţei Daniela 
Anencov. 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 
FRANZ AUERBACII, directorul teatrului 

t Vom participa la competiţ.ia finală cu 
spectacolul cu care am deschis stagiu

nea, Cine se teme de Romeo şi Julieta i' ele 
H. Eliad şi B. F1·iedmann. 
2 9 Acordăm sprijin material formaţiilor

""dele amatori pe care le găzduim în sala 
noastră. Organizăm numeroase matinee lite
rar-artistice. Im cinstea evenimentelor pe care 
le sărbătorim run înscris în repertoriu un 
recibal de cîntece din rolelor. 

TEATRUL DE STAT ARAD 
VICTOR TUDOR POPA, regizor, directorul 

teatrului 

t Definitivăm, pentru gongul competiţio
nal, un spectacol care va lansa în pre

mieră pe ţară rpiesa lui Constantin Cubleşan 
Recurs la Judecata de apoi (regia, Victor 
Tudor Popa ; scenografia, T. Th. Ciupej. 
2 Ca şi în celelalte teatre, actorii sprijină 

munca artiştilor amatori. lmpreună cu 
Consiliul judeţean al sindicatelor, am iniţiat 
o acţiune care a căpătat caracter perma
nent, bucurîndu-se de popularitate : Studioul
teatrului găzduieşte cele mai bune specta
cole ale amatorilor pe care-i îndrumăm. La
aceste reprezentaţii-coupe (alcătuite din 
3--4 fragmente de spectacol) participă, ală
turi de realizatori, numeroşi oameni ai mun
cii. Discuţiile ca1·e au loc după vizionare
oferă ,prilej schimbu lui de idei, de experi
enţă, sînt un fel de sondaj de opinie pri
vind orientarea şi perspectivele mişcării tea
trale profesioniste şi amatoare. 
3 tn cinstea celei ele a 35-a aniversări a

Eliberării patriei, în spiritul tradiţiei in
staurate, ne propunem să oferim publicului 
arădean piesa lui D. R. Popescu Piticul din 
grădina de vară, pagină dramatică inspirată 
din lupta eroică a comuniştilor împotriva 
vechiului regim. 
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TEATRUL DRAMATIC 
BAIA MARE 

GHEORGHE ROMAN, director adjunct, se
cretarul organiza/.iei de bază P.C.R. 

t Vom aduce la rampa concursului pre
miera românească Vasile Lucaci de Dan 

Tărchilă (regia, Ioan Ieremia ; scenografia, 
Dragoş Georgescu), dedicată Unirii din 19 l8, 
IU,ptătorilor pentru eliberare socială şi na· 
ţională. 

2 Actori fruntaşi, printre care Vasile Con-
stantinescu, Mircea Graur, Cornel Miti

telu, Paul Antoniu, îndrumă formaţii de 
amatori din întreprinderi, case de cultură, 
cămine culturale, şcoli. Acordăm asistenţă 
tehnică ele specialitate (decor, lumină, Sil· 
norizare) unor echipe din Baia Mare şi din 
împrejurimi. 

3 lmpreună cu formaţia corală de ama-
tori „Prietenii muzicii" din Baia Marc, 

intenţionăm să realizăm un spectacol de ,u
net şi lumină pe care să-l oferim publicul11i 
cu prilejurile sărbătoreşti a:le aniversărilor 
unor importante evenimente politice ; pre
cum şi un medalion literar-muzical dedicat 
lui 23 August, spectacol cu care vom efec
tua deplasări în ,principalele centre in
dustriale şi agricole, în şcoli, la cămine 
culturale. 

TEATRUL „MIHAI EMINESCU" 
BOTOŞANI 

STELIAN PREDA, actor, directorul teatrului

f Cu premiera absolută cu care am inau-
gurat stagiunea, Cer cwvîntul de Drago

mir Horomnea, în regia Ancăi Ovanez-Doro
şenco şi în scenografia lui George Doro
şenco, o piesă politică de fierbinte actuali
tate, în care oamenii caută adevărul, afir
mîndu-şi deschis atitudinea comunistă, con
ştiinţa revoluţionară. 

2 Majoritatea echipelor ele amatori clin 
municipiile Botoşani şi Suceava, precum 

şi din localităţile Să,veni, Dorohoi, Dara
bani, beneficiază de sprijinul multilateral 
oferit de teatrul nostru. In repertoriul cu
rent avem şi un spectacol ele muzică şi 
poezie, Aripile libertăţii, susţinut de profe
sionişti şi de amatori. 

3 Am deschis stagiunea sub semnul 11n11i 
eveniment cultural, grupajul rle specta

cole „Restituiri din repertoriul dr1mntnrgi<'i 
româneşti". Implinirea a DO de ani de la 
moartea lui Eminescu va fi comemorată la 
lpoteşti, printr-o reprezentaţie omagială. Ne 
pregătim să sărbătorim a 35-a anivers1U'e a 
Eliberări"i patriei montînd, în Cetatea de 
scaun a Sucevei, Muşatinii (după trilogia lui 
Delavrancea), în regia Soranei Coroamă. 

TEATRUL DRAMATIC BRAŞOV 

DIMITRIE ROMAN, secretar literar 

f Cu o piesă din „fondul de aur" al dra-
maturgiei contemporane româneşti, Cita

dela sfărîmată de Horia Lovinescu (regia şi 
scenografia, Mircea Marin). Sperăm i:a inter
pretarea regizorală şi actoricească să dea 
piesei o nouă strălucire, 

Q Incă din stagiunea trecută, funcţionează 
<iiiii în teatru Studioul . artistului amator. 

Obiectivul său : iniţierea artiştilor amatori in 
teoria şi practica scenei ; tineri muncitori, 
studenţi, elevi din municipiul şi judeţul Bra
şov obţin aici, cu sprijinul specialiştilor, no
ţiunile necesare montării unui spectacol. Ar
tiştii noştri, în colaborare cu amatorii, au �i 
produs două reprezentaţii : Nota zero la
purtare de Virgil Stoenescu şi Octavian Sava 
(regia, Mihăilă Braşoveanu ; scenografia, Ion 
Cristodulo) şi Tinereţe fără bătrineţe de 
Eduard Covali (regia, Dimitrie Roman ; sco
nografia, Ion Cristodulo). 

3 Sub egida „Cîntării României" s-a des-
făşurat la Braşov, după cum bine se 

ştie, cea de-a doua ediţie a Festivalului de 
teatru contemporan, acţiune complexă, de 
anvergură republicană, căreia, împreună cu 
ceilalti organizatori, i-am asigurat, sperăm, 
o bună desfăşurare. In zilele acestui Festival
a fost inaugurat Studioul de teatru contem
poran, cu piesa într-un act Tragicul donin
Ion al cămilelor de Darie Magheru (regia 
şi interpretarea, George Gridănuşu).

ln vederea importantelor aniversări, colec
tivul va pune în scenă parabola istorică a 
1ui D. R. Popescu, Muntele.

Secţia de păpuşi va monta, pe un sce
nariu de Liviu Steciuc, un recital de umbre 
şi lumini, Omul şi bobul.

TEATRUL DRAMATIC 
„MARIA FILOTTI" BRĂILA 

DUMITRU PlSLARU, actor, directorul tea·
trului 

f Cu piesa poliţistă Fantoma tinereţii mele 
de Ion Bălan şi Dumitru Pîslaru (regia, 

Marius Popescu ; scenografia, Radu Cor
ciova). 

2 Acordăm sprijin formaţiilor ele a_matori,
în diverse şi variate forme : mstruc

taj, asistenţă de specialitate, participare la 
jurii etc. Spectacolul realizat de către actorii 
teatrului nostru şi artiştii amatori, Pragul
conştiinţei civice de I. D. Şerban (regia, 
Ţin o Geirun), a cucerit sufragiile publicului. 
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3 Pentru a 35-a aniversare a Eliberării 
patriei, pregătim spectacolul Omagiu li

bertăţii noastre şi un recital de poezie patrio
tică, Tricolor în August, cu care intenţionărn 
să facem deplasări în întreprinderi, instituţii, 
şcoli. 

Vom cinsti Congresul al XII-lea al P.C.R. 
printr-un recital de poezie patriotică, inti
tulat Partid al biruinţei noastre.

La sărbătorirea a 2050 de ani de la con
stituirea primului stat dac centralizat, vom 
participa prin premiera pe ţară a unei piese 
de Şerban Codrin, lntemeietorii, al cărei 
erou este Burebista. 

TEATRUL DRAMATIC 
CONSTANŢA 

JEAN IONESCU, actor, directorul teatrului 

f Principiul programului nostru teatral ii-
ind promovarea dramaturgiei româneşti 

contemporane, ne vom prezenta în compe
tiţie cu premiera absolută Credinţa de Ion 
Coja (regia, Constantin Dinischiotu ; sceno
grafia, Constantin Rusu). Alături de celelalte 
premiere absolute româneşti ale stagiunii 
(Scaunul de Tudor Popescu, Capcana de
nichel de Eugen Lumezianu), Credinţa re• 
prezintă rodul eforturilor închinate reperto
riului naţional. 

2 Toate forţele de ,care ,dispunem sîot an• 
gajate în sprijinirea formaţiilor de ama• 

tori. Artişti de frunte de la secţia de proză, 
ca şi de la secţia de păpuşi, asigură, sub 
diverse şi variate forme, buna pregătire a 
artiştilor amatori din oraş şi judeţ pentru 
marea întrecere a muncii şi a artei din ţara 
noastră, Festivalul „Cîntarea României". 

3 Ne concentrăm asupra reeditării, pe o
treaptă superioară, a două importanto 

acţiuni culturale, în organizarea cărora sîntem 
implicati : reuniunea consacrată teatrului po
litic şi Săptămîna teatrului de păpuşi. Două 
spectacole muzical-literare sărbătoreşti vor fi 
dedicate evenimentelor politice ale anului. 

TEATRUL „A. DA VILA" 
PITEŞTI 

CONSTANTIN ZARNESCU, actor, directorul
teatrului 

f Premiera românească Cuza Vodă de Ion 
. �uca (regia, L)a Niculescu ; scenografia,

Mihai Tofan) (secţia de proză) ; reprezenta
ţia-concert Siirbătoare la revistă de Aurel 
Felea şi Fred Firea (secţia de estradă) ; mon
tarea Cîntece şi cî.ntecele, cîte sînt, sînt ale 
mele (secţia de folclor) ; Trei iezi cîntăre/ i 
(secţia de păpuşi). 

2 �ct_ori _şi reipzof, . co�egrafi, !nstrumen-
t:1şt1, papuşar1-mmmtor1 reprezmtă toate 

secţiile complexului nostru de artă teatrală, 
în colaborarea cu amatorii. Spectacole şi re
ci!ialuri urmate de discuţii au loc, periodic 
fn întreprinderile piteştene. 
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3 ln cadrul Studioului activează un Cerc de
prieteni ai teatrului. Un Cenaclu de cre

aţie păpuşărească a fost iniţiat în colaborare 
cu Organizaţia pionierilor. Proiectăm, pe o 
perioadă de zece ani, acţiunea „Teatrul şi ca
tedra", în colaborare cu Inspectoratul şcolar 
judeţean. Avem intenţia să iniţiem şi o ma
nifestare de anvergură republicană, Gala Stu
diourilor. 

Am planificat pentru stagiunea estivală re
luarea unor spectacole în locuri istorice (Cuza 
Vodă şi Vlaicu Vodă). ln perspectivă, o serie 
de reprezentatii estivale de divertisment, pe 
stadion, la Muzeul viei şi al vinului, in 
locuri pitoreşti din natură. 

TEATRUL DE NORD 
SATU MARE 

MIHAI RAICU, regizor, directorul teatrului

f Secţia română se va prezenta în concurs
cu Anotimpul speranţei de Viorel Ca

coveanu (regia, Mihai Rrucu ; scenografi.1,. 
Kemeny Arpad) ; secţia maghiară, cu Viaţi; 
unei f eT)'l.ei de Aurel Baranga (regia Kovacs. 
Ferenc). 

2 Toţi actorii ambelor secţii, inclusiv con
ducătorii colectivelor, îndrumă formatii 

de amatori din oraş şi din judeţ. 

3 Conform tradiţiei, între 4 şi 10 iunie
• vom rceditn Săptămîna teatrală sătmă

reană. lntîmpinăm marile sărbători cu trei 
premiere româneşti : pentru aniversarea Eli
berării, secţia românr1, cu piesa Văgăuna de· 
Ştelfan Iureş ; sect,ia magJ,iară, cu Biciclistul 
de Valentin Munteanu ; iar în cinstea ani
versării a 2050 de ani de la întemeierea pri
m ului stat dac centralizat, secţia română işî 
propune să ofere publicului premiera pe ţara 
Soarele de andezit de Emil Poenaru şi Mihai 
Raicu. 

TEATRUL GERMAN DE STAT 
TIMIŞOARA 

HANS LINDER, directorul teatrului

f Colectivul nostru va fi prezent în corn• 
petitie cu piesa lui Mircea Radu lacoba:n 

Omul din baie, piesă centrată pe conflictul' 
dintre conştiinta revoluţionară şi rutină. Re
gizorul Iuliu Czeresnyes a distribuit rolurile 
celor mai buni actori din trupa noastră ; 
scenografia va fi semnată de Traian Zam
firescu. 

2 N� ocupăm, în diverse forme (instruc-
taJe, as,slco ţă tehnică, participare la ju-

rii) de formaţiile teatrale ele amatori de la 
Liceul „Lenau" din Timişoara, de la căminele 
culturale din Fre.idorf, Peciul Nou, Sîntana, 
S�cea Mare, !imbolia, Nichişoara, Lovrin şi 
dm alte localităţi cu populaţie de naţionali
tate germană: 
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OPERA ROMANĂ 
PETRE CODREANU, directorul Operei 

f Vom onora Festivalul „Cîntarea Româ·
niei" cu participarea în concurs a mon

·tărilor cu opera românească Dragoste şi iertfă 
de Cornel Trăilescu (libretul, Dan Tărchilă ; 
regia, Hero Lupescu ; scenografia, Hristofe
nia Cazacu ; coregrafia, Alexa Mezincescu), o
poveste de dragoste şi de eroism din timpul 
războiului de independenţă, în care realul 
se împleteşte cu imaginarul ; şi cu baletul• 
-oratoriu Mioriţa de Gheorghe Dumitrescu 
(regia şi coregrafia, Vasile Marcu ; sceno

·grafia, arh. Nicolae Drăgan), transpunem
scenică a celei mai de seamă balade populare
româneşti, înlT-o formulă în care, de aseme• 
nea, se contopesc elemente de realitate şi 
<le basm. 

2 Colectivul nostru întreţine cu forma•
ţiile de amatori relaţii bune şi diver

sificate. Acordăm asistenţă, sub formă de 
împrumut (şi chiar de transfer) al unor 
,elemente de decor, recuzită, costume. Perso• 
nalităţi artistice din Opera Română fac parte 
din jurii. Avem peste 20 de instructori de 
dans, balerî,ni care pregătesc dansuri cu temă. 
Echipele care au beneficiat de îndrumare 
din partea artiştilor Operei au promovat în 
-etapa superioară, unele fiind chiar premiate 
(formaţia Politehnicii din Bucureşti). 

3 Pe lingă spectacolele din repertoriu, 
Opera Română va găzdui, în luna 

iunie, spectacolele ,de operă şi balet ale fina• 
1iştilor. Nu vom -oferi în acest scop doar 
sala, ci vom pune la dispoziţie şi personalul 
tehnic, creînd astfel colegilor condiţii opti• 
me, într-un spirit de emulaţie cu adevărat 
tovărăşească. 

ln ceea ce priveşte a 35-a aniversare a 
Eliberării, prin natura sa şi cu forţele de 
-care dispune (concepţie, interpreţi, ateliere), 
·Opera va fi neîndoielnic, ca de fiecare dată,
printre făuritorii spectacolului omagial, care;
din cite ştim, va avea şi menirea de a în
<:ununa cea ,de-a doua ediţie a Festivalului 
„Cîntarea României". In cinstea Congresului 
·al XII-lea al P.C.R., vom programa o suită 
de spectacole româneşti cu tematică adecvată. 

OPERA MAGHIARĂ.
-CLUJ-NAPOCA

MARIO ZOLTAN, directorul Operei 

f Gongul va bate de trei ori pentru a 
marca prezenţa noastră la Festivalul 

·naţional „Cîntarea României" : o dată, pentru 
Regele Istros, operă de compozitorul Szar
vady Gyula (regia, Varga Zoltan ; sceno
grafia, Witlinger Margareta) ; a doua oară, 
pentru opereta Soarele Londrei de Florin
Comişel (regia, I-lprvath Bela ; scenografia,
Witlinger Margareta) ; a treia oară, pentru
,o suită de recitaluri ale unor solişti vocali
şi de balet.

2 Patronăm 41 de echipe de amatori,
(formaţii de dansuri şi coruri) din muni

cipiu şi din judeţ. Cel mai bun cor, cel de 
la Fabrica de porţelan „Iris" din Cluj-Na
poca, a promovat cu succes în faza jude
ţeană. 

3 Concerte extraordinare, pregătite în cola-
borare cu artişti amatori şi prezentate 

la sediu. .In lunile decembrie şi ianuarie au 
evoluat în asemenea concerte extraordinare, 
alături de balerinii operei, dansatori amatori 
din lzvoruL Crişului, Căpuş, Iluc, Gheorghi
eni. Ne propunem ca aceste concerte să con• 
tinue întreg anul. 

TEATRUL DE OPERETĂ 

GEORGE ZARARESCU, directorul teatrului 

f Cu o lucrare în,chinată celei de-a 120-a
aniversări de la Unirea Principatelor 

Române, intitulată Violete de Parma, evocare 
a figurii luptătorului unionist Costache Negri, 
operetă originală compusă de Elly Roman, pe 
un libret de Val Săndulescu. Spectaoolul a 
primit viaţă scenică în regia subsemnatului, 
în scenografia lui Arminio Iordănescu 
şi sub conducerea muzicală a lui Con• 
stantin Rădulescu. Teatrul de Operetă va 
mai prezenta în concurs şi spectacolul-coupe 
de balet alcătuit din Nesfîrşit, zborul Mă
iastrei şi Meşterul Manole (libretul, Gabriel 
Morărescu şi Dinu Cernescu ; regia şi core
grafia, Mihaela Atanasiu ; scenografia, Geor
ge Doroşenco). 

2 Realizăm împreună cu echipele de
amatori spectacole, cum ar fi cel de 

brigadă de la Uzinele „ Vulcan", cel de la 
Uzinele Chimice Române, de la Casa de 
cultură a sectorului 4, de la P.T.T.R. etc. 
Împreună cu dansatori amatori, dansatorii 
Operetei au evoluat la Ateneul Tineretului, 
în spectacolul Viaţa, dragostea omului. 

Avem 27 de instl.'uctori artistici care în
drumă 23 de formaţii din Capitală şi din 
ţară, în specialităţile dansuri cu temă, dan
suri populare, brigăzi artistice, operete, mon
taje Literar-muzical-coregrafice etc. ; furmaţiile 
instruite de ei au promovat cu rezultate 
foarte bune în etapele judeţene. 

· 3 Microrecitaluri prefaţate, programate
la clubul Uzinelor „Republica" şi la 

Grupul şcolar „23 August". Aceste microre
citaluri sînt rodul colaborării cu Uniunea 
Compozitorilor. 

Inchinată celei de-a doua ediţii a Festi
valului „Cîntarea României", Săptămîna Tea
trului de Operetă va fi mal.'cată de o serie 
de acţiuni reprezentative, printre care şi 
premiera absolută a operetei Violete de 
Parma. 

Anchetă realizată de Valeria Duce 
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s e ID n 

VIRGIL MUNTEANU 

Spre succes, pe scurta.tura. 

Ţinta finală, unica ţintă a 
fiecărui spectacol în parte, a 
tuturor manifestărilor artisti
ce, este succesul. Succesul, 
adică acceptarea promptă fi 
recunoaşterea imediată a me
sajului de idei, transmis prin 
mijloace de înaltă expresi1'i
tate artistică. Participarea 
caldă la faptul de artă, ade
ziunea deschisă la conţinutul 
filozof ic, răsplata generoasă 
sub forma aplauzelor de 
după ultima cădere de cor
tină sau, mai cu seamă, La 
„scenă deschisă". Cine din 
lumea teatrului nu rîvneşte 
la succes P „Mare succes", se 
zice ; sau „succes de presti
giu", ceea ce e puţin altce„a; 
,,a fost un succes, ce mai ... ", 
sau „s-a bucurat de succes", 
poate să însemne o reuşită 
de ·,,aloare mai scăzută; ,,suc
cesul modest" poate însemna 

.şi o cădere. In orice fel am 
formula ideea, esenţa nu se 
schimbă, ţinta finală rămîne 
succesul. 

Totul depinde de ceea cc-şi 
propune creatorul. Pentru 
universul nostru de preocu
păr.i, totul depinde de ceea 
ce-şi propune omul de tea
tru - directorul, regizorui, 
interpreţii. Să-ţi propui ,.m 
repertoriu ambiţios şi exi
gent, alcătuit din opere dro.
matice valoroase, să-i asiguri 
transpunerea pe scenă în 
spectacole bune, într-o suc
cesiune lipsită de sincope, 
să programezi spectacolele 
astfel încît fiecare dintre ele 
să aibă parte de o prezentă 
pe afiş perfect echitabilă, să 
răspunzi ( prin politica tea
trală pe care ai elaborat-o 
şi o traduci în fapt) tuturor 
cerinţelor şi exigenţelor di
verselor categorii de pubi ic 
- fiindcă publicul, se �tic,
o ştim cu toţii, nu e o masă
amorfă, e diferenţiat, dar 
asta e altă problemă - iată 
ce înseamnă să ţinteşti suc
cesul. Să faci spectacole in
teresante, pline de originali-
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tate, dar de o originalitate 
autentică, nu de un epigo
nism mascat, spectacole al
cesibile, dar concepute în 
formu!e noi, surprinzătoare, 
atracţwase - iată ce înseam
nă să ţinteşti succesul. 

Să-ţi faci personajul viu, 
convingător, colorat, limpede, 
bogat sufleteşte, aşa cum /.i 
se înfăţişează el din paginile 
textului, sau chiar mai mult 
decît atît iată ce în
seamnă să ţinteşti succesul. 

Să vrei succesul, ultima 
ţintă, unica ţintă ; succesul., 
dar în numele unui pro
gram ideologic înalt, în dis
ciplina muncii creatoare, in 
rigoarea exigenţelor înalte, în 
spiritul de echipă, aceasta 
este nobila aspiraJie a artis
tului-slujitor al scenei. E 
limpede, cine spune că nu 
vrea să aibă succes, că nrt 
ştie c!1-i _aia, că nu-l inte
reseaza, ca nu l-a dorit nicio
dată, acela sau nu ştie ce in
seamnă succesul, sau se 
minte, sau ne minte, sau e 
rătăcit prin această lu.n,e, 
sau e un ratat, sau toate lao
laltă. In numele acestei îm
pliniri, care se produce nu
mai odată cu stabilirea şi 
stabilizarea relaţiei spectacol
public, ac(.ionea::;ă creator toţi 
oamenii ele teatru. Succesul 
este o componente"/ a artei 
teatrale şi nu e străin nici 
de sfera esteticii, chiar dacii 
se exprimă în alţi termeni, 
categoriali. 

Din păcate, tot în numele 
succesului, care capătă înţe
lesuri, hai să le spun, spe
ciale, iau naştere, se fac sim
/ite manifestări parazitare, 
străine de fenomenul artis
tic. Am nevoie de un sucr,cs 
de casă, zice un director, 
nu-mi fac planul de încasări, 
sînt încolţit, strîns cu uşa, 
n-am încotro, dă-le naibii de
criterii şi de exigenţe, vreau 
o piesuţă uşurică, trei perso
naje şi-un decor, să des{ und 
mahalalele... Şi, uite aşa, 

a I 

apar în repertorii spectacole 
dintre acelea ferite cu străş
nicie de cronicari. Premiera 
are loc undeva, într-un :ar
tier sau într-un orăşel, se 
încropeşte un turneu, ce să 
„ă mai spun eu, că le ştiţi 
şi dumneavoa.stră, hai .spre 
sttcces, pe scurtătură .. 

Un regizor simte că pierde 
trenul, că , rămîne în urmă, 
nu prea i-au ieşit spectaco
lele, a avut parte numai de 
căderi, ce-şi zice i' Pun piesa 
ăluia, nu-i groza�ă, e chiar 
slabă, dar nevastă-sa e chi
rurg la clinica cutare, dacă-şi 
ad,,ce la premieră toţi pa
cienţii ne„esti-si, am o sală 
de ::;ile mari, şi să îndră::;
nească vreunul să nu-i placă, 
doar oameni sîntem, avem cu 
toţii o inimă, o splină, un 
duoden !... Şi, uite aşa, sau 
cu variante, spre succes, pe 
scurtătură. 

Cite un actor simte că nu 
i-a ieşit rolul,sau se· simte 
umbrit de partener, sau se
crede nedreptăţit de regizor.
N-are, adică, succes. Atunci, 
şi-l face. ,,lmbogăţeşte" per
sonajul cu podoabe false,
1uiscoccşte o mie ele detali.i 
care n-au nimic de-a face cu 
rolul, cu piesa, cu spectaco
lul, bagă cu nemiluita gaguri,
poante, cioace, cîrlige, găsel
niţe, se dă de ceasul morţii 
şi ob/ inc cam ce obţinea pe 
1,remuri un cabotin numit 
Agop, care, tam-nisam, î�i 
plesnea partenerii în cap �u 
o băşicâ de porc, spre marea 
şi hli.::;ita desfătare a unei 
aniimite categorii de pubiic 
(f iinclcl"i publicul, o ştim cu 
toţii, e diferenţiat). Smulge
actoraşu.I nostru şi aplau::;e 
la scenă deschisă, de ce să 
ne minţim, iar aceste apla
u::;e, pact al mediocrităţilor
din ambele părţi ale rampei,
sînt certificatul lui de ga
rant ie, cu care-şi apără ve
hement prestaţia. Intregul a
fost viciat, alterat, ştirbit,
degradat ; părţii nu-i pasă,
şi-a croit drum spre succes,
din nou, şi iar, pe scurtă
tură.
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IDEI 
LA 
RAMPĂ 

li MONICA 

SĂVULESCU 

„totul 
Cînd 
se t " poa e ... 

Jntîmplarea a făcut .să „deschid ochii" în 
teatru într-o generaţie de entuziaşti. Un cli
mat prielnic ne-a ajutat să ne formăm în 
ideea că arta înseamnă dacă nu totul, în 
01·ice caz enorm, că teatrul înseamnă dacă 
nu totul pentru om, dar, oricum, ceva pe-a
proape... ln acest sens, tinereţea noastră a 
fost liniştită, deoarece ea s-a desfăşurat pe 
teren ul unor certitudini. Zile şi nopţi ne 
petreceam interpretînd un vers din Shake
speare (cu convingerea că o bună înţele
gere a lui va echivala cu un tezaur) sau 
discutînd o metaforă spectaculară de aici 
sau de aiurea, cu sentimentul că mi5terioasa 
ei alcătuire tăinuieşte pentru noi esenţiale 
dezlegări ... Nu-i vorbii, mai tîrziu, prin ani, 
lărgindu-ne cercul şi ajungînd să mai trăim 
şi pentru noi înşine, nu numai pentru a 
interpreta trăirile altora, am întîlnit feno· 
mcnul şi prin alte profesii. Un inginer care 
vede, în canalul de irigaţie construit în 
cîm pia Biir:1garrnlui, la kilometrul 12, între 
Slobozia şi Ci-u Iniţa, o realizare epocală, sau, 
la fel de stimabil, un apicultor care, în mie
rea de albine pe care o prepară, întrevede 
viitorul omenirii, mi-au fost întotdeauna 
apropiaţi, familiari. După cum la fel da 
aproape îi simt şi pe unii dintre studenţii 
de astăzi, care, buchisindu-l, la rîndul lor, 
din nou şi din nou, ·pe Shakespeare, îşi 
închipuie că... Au ceva minunat şi bătăios 
în acest fanatism al lor, în imbatabilele 101 
certitudini. Pe care, desigur, le întîmpin cu 
depline d�sponibilită\.i, numai că, aşa, din 
cînd în cînd, atunci cînd îmi închipui că 
nu mă vede nimeni, mai privesc prin cul
turi, mai ridic din umeri... Şi-mi aduQ 
aminte de acel moment unic, pe care, la 
rîndul meu, l-am trăit, cînd, dintr-o dată

1 

am realizat că în artă şi prin artă, nu chiar 
,,totul se poate". Are un cadru bine deter· 
minat, revirimentul ; pentru mine şi pentru 
încă alţi cîţiva colegi de breaslă şi de gene• 
raţie, el se leagă de numele unuia dintre 
regizorii de astăzi ai scenei noastre, nume pe 
care, dacă nu-l rostesc, este numai pentru că 
atunci, la acea dată, cuvintele lui nu-i mai 

aparţineau parcă, pluteau în aer, trebuiau 
să se ivească, rostite de el sau de oricare
altul dintre noi. 

lnsoţeam într-o zi pe străzi liniştitele ne· 
linişti sau neliniştitele linişti, bazate pe pa
siunea pentru profesie a unuia dintre mar;i 
noştri maeştri de teatru, cînd ne-am întîlnil 
cu un student de-al lui. Acesta părea excedat, 
era palid: ,,vă caut de mult, domnule profe
sor - a rostit aproape sufocat - fiindcă 
vreau să vă spun ceva. Eu am impresia că 
lcatrul moare" - a mai avut puterea să 
îngaime ; după care, bineînţeles, am intrat· 
rapid, cu to\ii, în prima cofetărie, ca să-i 
diim un pahar de apă, ca să-l mai ogoim, 
cît de cit, cu un dulce. ,,De ce ţi se pare, 
m:1, că moare ?" - l-a întrebat apoi pro· 
fesorul, văzîndu-1 mai întremat. ,,Cum, de· 
ce ?" - i-a răspuns tînărul regizor, sfîrşit, 
ca după o mare criză. ,,Păi, intră, va să 
z1,ca, unul în scenă, şi strigă �ta-tă», iar· 
altul îl ia în braţe şi strigă şi el �fiule». Şi, 
aiurea, totul e de fapt o minciună, fiindcă· 
nu e taică-său şi nu e fi-su". 

Nu ştiu cît de dureroasă pare acum, re· 
latat,l, aceruslă întîmplare, pe noi însă ne-a, 
marcat, noi, cei preze-nţi cu acel prilej şi 
mai tîrziu toţi ai noştri, tot clanul (deoarece
cuvintele au trecut din gură în gură, intrînd' 
în „folclor") am suferit parcă un adevărat· 
şoc, n-am mai r:1ma.s aceiaşi fericiţi din urmă• 
cu cîteva zile. Cu atÎt mai mult cu cît, la 
scurt timp, un ahul dintre noi a simţit ne
voia să-şi exprime îndoielile, punîndu- e· 
astfel la adăpost de o mare• prim_ejdie care· 
ne păştea. Eram, din nou, cu toţii, insoţiţ;· 
de maestru, la · o repeti\ie, într-o sală de te;:i
tru. Lucra unul dintre cei mai mari regi
zori ai ţării, îşi expunea concepţia asupra 
unui spectacol. ,,Şi, aici, în final - spunea 
el - am să imaginez o scenă de apocalips ... '" 
„Apocalipsul. pe scenă ? a bolborosii 
atu11ci, mirat, în .sala goală, unul dintre noi 
- nu, nu cred că e posibil să realizăm
Apocalipsul pe cenă ... "

Oricît a încercat profesorul să ne dăscă
lească - ,.c convenţie, mă, nu fiii absurzi, 
asta c artă şi arta e, toată, convenţie" - de· 
noi nu se mai prindea nimic. 

„Nu mai vrem minciună, strigam, vrem 
numai adevăr, gata cu cortina, gata cu de
corul, gata cu luminile colorate şi cu ben
zile de magnetofon, •cu care, din culise,. 
nci dumneala, va să 2:ică, să mă păcăleşti 
şi să-mi creezi mie stări, gata cu convenţia, 
jos şi iar,1şi jos". 

Şi-am tinut-o aşa cîţiva ani buni, procla
mî.nd sus şi tare că „nimic nu se poate", 
pî.nă într-o zi, cînd întîmplarea a făcut să 
vedem un spectacol shakespearean (tot Will,. 
săracul !) , lucrat în stilul reprezentaţiilor· 
Teatrului „Globus". Şi mare ne-a fost ui
mirea, cînd, la un moment dat, a apărut 
în scenă un actor şi a rostit, fără nici o 
ruşine : ,,eu sînt Pirineii" ; fiindcă noi ne 
miram nu atît de enormitatea pe care o 
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susţinea el, ci de capacitatea noastră de a-l 
crede, de felul cum ne tîrau ei, artiştii aceia, 
pe noi, prin convenţii, ca pe nişte orbeţi. 

„Va să zică, se poate, totuşi - ne-am 
spus unii altora, la ieşire, ca pentru a ne 
consola de o mare pierdere - va să zică, 
aşa stau lucrurile... se poate, deşi nu prea 
se poate... adică, stai să vezi... minciuna ... 
c�nvenţia .. : _?i," dincolo de ele, de fapt, ade
varul... ad1ca ... 

Nu-i vorbă, ne mai şi maturizasem, cît da 
cit, în acest răstimp, mai trecuseră vreo 
doi-trei ani peste noi, ceea ce ne permitea 
acum să acceptăm ceva mai uşor că, uite, 
şi minciuna asta, fir-ar ea a naibii de min
ciună, tot un fel de viaţă este, că, de fapt, 
ea, viaţa, nu e ruptă în două ca o piine, 
adevărul de o parte şi minciuna de o parte; 
or, cine vrea să guste miezul... 

,,Merge, dom'le, se poate !" - am decretat, 
şi ne-am mutat din nou, cu arme şi bagaje, 
în tabăra din care plecasem, ba, mai mult, 
asemenea tuturor celor încereaţi de îndo
ieli, am plătit acum tributul necesar exce
Gului de zel, am devenit mai catolici decît 
papa, sărind, dezlănţuiţi, nu peste un singur 
cal, ci peste herghelii întregi ... 

,,Vrem convenţii - am spus, lăsaţi con
venţiile să vină la noi, şi enormităţile rostite 
pe scenă fără să se clipească din ochi, 
fiindcă ele sînt de fapt iluzii, he-he, ce 
ştiţi dumneavoastră... şi . decorul, şi banda 
de magnetofon, şi luminile oolor_ate... ce lu
mini ? orgă, domnilor, orgă electronică, cu 
efecte computerizate, sîntem doar în secolul 
tehnicii, oe mai, cine or fi fost oare neis
prăviţii care pretindeau acum, în aceste vre
muri, teatru cu scena goală, cu actori des
puiaţi, cu decoruri din trei surcele ? Vrem 

instalaţii susţineam, vrem aparate şi 
proiectoare, fundaluri bidimensionale şi tri
dimensionale, ecrane, dar nu pe pwză, 
domnilor, nu, pe aer, imagini în relief, da
ţi-ne utilaje, efecte, aparatură, cu ele să 
vedeti dumneavoastră de cîtă arlă sintem 
noi în stare, do cîtă emoţie, de cită ... " 

„Naiba ştie, poate că o fi nevoie şi de 
voi pe lumea asta - îmi spunea într-o zi 
un inginer. Voi, adică ăştia cu ficţiunea ... 
ln ultimă instanţă, s-ar putea ca omul să 
simtă nevoia şi de ficţiune ... " Inginerul toc
mai dăduse în funcţiune o mare hidrocen
trală şi-i urmărisem nesomnul şi tracul din 
noaptea dinaintea inaugurării, apoi îl în
soţ.isem prin nebunia aceea de construcţii, 
agregate, turbine, motoare de mare capaci
tate, la uriaşul lui spectacol, şi-acum, vă
zîndu-1 stors, epuizat, într-o stare vecină cu 
transa, mă hotărîsem să-l însoţesc, binevoi
toare, şi prin lumea paradoxurilor, în care, 
cine ştie ca ce chestie, simţea el nevoia să 
dea iama. 

„Se poate i-am răspuns, se poate ca 
omul... nu-i aşa... totul se poate. Adică, vezi 
bine, cînd totul se poate ... " 

Şi, totuşi... ,,ce se mai poate, cînd totul 
se poate ?" - mă întreb şi eu, din cind 
în cinci, cu cuvintele poetului, care, iertat 
să-mi fie, dar mie-mi spun cite ceva. Ce se 
mai poate în artă, cînd totul se poate, ce 
se mai poate în teatru, cît din el este ade
văr şi cît fals, în raport cu marile, inegala
bilele adevăruri ale cotidianului, cită gra
tuitate şi cît sublim, cîtă viaţă şi cită 
moarte ? lată întrebări pe care mi le pun 
seară de seară, cînd... sa:lutînd în stinga şi 
în dreaplia cu familia.ritalie, îmi las paltonul 
la garderobă. 

tel ex-,, teatrul"• telex-,, teatru/"• tel ex-,, teatru/" 

Studioul „Casandra", care, 
se ştie, susţine stagiunea 
bucureşteană cot la cot cu 
suratele sale mai mari, a pre
zentat pînă acum şase pre
miere ! Pînă la sfîrşitul sta
giunii va mai prezenta încă 
patru. Zece premiere, aşadar, 
oferite publicului de o trupă
mai puţin numeroasă decit a 
oricărui teatru, care mai are 
şi de învăţat pentru dxame
nele de diplomă ! Prîslea tea
trelor nu se dezminte ! • La

Teatrul Naţional din Craiova 
se repetă piesa Seară de 
taină de I. D. Sîrbu, în re
gia lui Dan Alecsandrcscu 
şi în scenograf ia lui V. Pe-

nişoară-Stegaru. Tot aici se 
repetă o altă piesă în pre
mieră pe ţară, Singur in 
paradis de Mihai Duţescu,
regizoare fiind Geta To
mescu, iar scenografă, Cleo
patra Preduţ. • 1n librării 
se găseşte volumul „Teall'll 
comentat" de Mircea Ştef d
nescu . • După „Ţăndăricu.", 
a fost în turneu în R. D. Ger
mană ( de data aceasta, la 
Weimar) Teatrul Naţional 
,,Vasile Alecsandri" din laşi. 
e La Teatrul „A. Davilu" 
din Piteşti a avut loc premi
era piesei Mutul şi măslinele 
de Nicuţă Tănase. Direcţia de 

scenă este asigurată de acto
rul Valeriu Buciu. Nu s-or mai 
găsi regizori de profesie pen
tru piteşteni fl e „Viaţa ro
mânească" (nr. 2 şi 3) publică 
piesa lui Vasile Rebreanu. 
Pe loc repaus... asasini ! 
E ceva, nu mai sîntem sin
gura publicaţie care lansează 
texte dramatice ! • ln Italia,
la Teatrul „Amfitrione", a 
avut I oe premiera piesei 
O scrisoare pierdută de
I. L. Caragiale, interpre
tată de trupa „Nuovo Tea
tro", sub conducerea lui 
A.lessandro Ninchi. Altă prc-

(Continuare în p. 44) 
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INEDIT 

■ CAMIL

PETRESCU

Analiza structurală a spectacolului (II)* 

Corolarul trăirii similare deduse pria 

analogie. Evadare din imanenţă 

Interesul omului pentru propriul său destin 
l-am văzut exterior în capitolul precedent. 
Sub aspect interior şi eficient are un coro
lar care, în forma lui pură, este desigur cea 
mai dramatică a conştiinţei. 

Inchis şi sigilat, de către destinul său, 
omul năzuieşte, derivat instinctiv, să ştie 
dacă mai există oameni care trăiesc aceleaşi 
emoţii ca el, adică au suflet la fel, în forma 
rudimentară ; iar în forma purificată de 
biologie, dacă mai există oameni care să 
aibă aceleaşi procese de conştiinţă. Desigur, 
din analogia corporală şi biologică, omul 
deduce şi analogia sufletească şi psihică. Dar 
această analogie e un proces extrem de greu 
de realizat în concret. Omul nu poate suferi 
singurătatea absolută fizică (decît într-un· act 
pervertit, ostentativ, anormal) şi, la fel, llU 
poate suferi singurătatea morală. Pe culmile 
cele mai înalte ale gîndirii, exasperarea de 
a ieşi din imanenţa fuuxului conştiinţei a 
dus la creaţiile dramatice ale solipsismului 
sau refularea filozofică a „lucrului în sine". 

Reoonsliituirea unei alte trăiri apare, pe 
toată scara ornemrn, ca o tendinţă, cînd 
mai accentuată, cîn<l mai puţin accentuată, 
cînd mascată şi derivată, de la simplele 
poveşti ale omului primitiv pînă la poves
tirile marilor autori de drame şi romane. 

Modul în care, în esenţialitatea interesului 
uman, se împlete c firele motivului primor
dial, al eficienţei destinului (tradus în în
tîmplări care exprimă obiectiv acest destin) 
şi motivul corOtlar, al cunoaşterii compor
tărilor similare în cazurile eficienţei desti
nului, este foarte complex şi colorează ac
tivitatea socială şi spiritualâ, adesea, în 
sensul că spectatorii şi cititorii transferă 
asupra autorilor trăirile personajelor. (O 
exemplificare foarte expresivă îmi îngăduie 
propria mea experienţă din război. Astfel, am 
remarcat că soldaţii mergeau mult mai li
niştiţi, mai hotăriţi la atac, dacă ştiau că 
vor merge toţi. Gîndul destinului comun 

* Vezi „Teatrul", nr. 3/197!.l 

uşura acceptarea unei misiuni, uneori, sigur 
sinucigaşă. Nu se poate obiecta decît în 
parte că moralul era mai ridicat fiindcă 
solidaritatea sporea şansele de supravieţuire 
prin succes, <lecit contrihuitiv. Căci aceeaşi 
comportare unificată se întîmpla şi cînd 
solidaritatea nu avea nici un scop de ac
ţiune propriu-zis : cînd erau bombardaţi 
intens de artilerie, şi cînd faptul că unii 
rămineau hotărîţi, resemnaţi, ridica moralul 
tuturor, în grade diferite evident, dar real. 
De altfel, ocolind prin obiectiv, aci este 
esenţa panicii, cînd fuga cîtorva determină 
fuga aproape generală ( cu excepţii educate} 
în război sau într-un incendiu. Cum de ase
menea comporta contagiunea actelor de 
eroism.) 

Aci gas1m interesul pentru dramele po
vestite în gazeliă1 pentru asistarea la marile 
procese, pentru lectura memoriilor. 

Acest interes pentru trăirile similare e atît 
de real, îucît se declanşează cu prilejul 
oricărei trăiri efective, adică, în care e im
plicat neprevăzutul şi, deci, riscul. De aci, 
interesul pentru conferenţiarii care-şi trăiesc 
conferinţele, nu şi le recită automat (iar 
momentul cînd un conferenţiar se emoţio
nează şi-şi pierde şirul e intens dramatic 
pentru auditor), interesul pentru orice exhi
bi\ie periculoasă. E destul să ne gîndim că 
alta este emoţia publicului cînd acrobaţii 
trapezului lucrează cu plasă <lecit cînd lu
crează fără plasă. Toate meciurile sportive 
care implică un rezullat, ce influenţează 
soarta execullanţilor, beneficiază de această 
participare dramatică (e un fapt foarte sem
nificativ, din acest punct de vedere şi <lin 
punct de vedere al spectacolului, că publicul 
asistă în număr mult mai mare şi cu mult 
mai mult interes la meciurile de campio
nat, la fotbal, decît la cele amicale ; fiindcă 
în cele dintîi e în joc viitorul clubului 
însuşi). , 

Intr-un anume sens, stima pentru actor, 
odată cu un soi de interes, de curiomtate, 
vine şi din sentimentul pe care îl are pu
blicul că a,ctorii, situaţi socialmente deasu
pra, au o mare răspundere in prezenţa pe 
scenă, în faţa unei săli ,pline. Cei care 
cunosc de aproape un orator prieten ori 
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un actor prieten au un soi de emoţie gîn
d,indu-se la trăirea celui care, în cîleva mi
nute, va apare în fata unei săli, nu numai 
pline, ci compuse din personaje importante. 
'Căci semnul cel mai rudimentar al trăirii 
,este, pentru mulţime, riscul şi corolarul său, 
valoarea succesului. Cel care nu ri că nimic, 
nu trăieşte efectiv... Riscul şi şansa sunt 
formele cele mai apropiate ale Destinului. O 
eventuală scenă sîngeroasă (război, revoluţie 
.agresiune etc.), un mare proces penal, ur: 
mat poate de o execuţie, o operaţie medicală, 
lupte cu tauri, lupte de gladiatori, acrobaţie, 
orice soi de întrecere sportivă în care este 
în joc o recompensă efectivă, o conferin
ţă etc. sunt întîmplări dramatice, adică inte
grale în concret, trăiri unice (chiar dacă se 
repetă, deoarece riscul e concret). Aceste 
trăiri, spectatorii naivi le preferă în concret. 
De aceea, chiar la spectacol, nu vor să 
cunoască finalul dinainte. 1n sensul trăirii 
similare, prezenţa omului este act dramatic 
în concret, după cum prezenţa omului, ştiu
tă, era act dramatic prin criterii. Dar acest 
·dramatism al prezenţei omului trebuie luat
în sensul simplu a'fecbiv pe care i-l dă 
1-1. Cohen în „Liebe des Selbst des Men
-schen" (,,Dragostea de sine a omului"),
cam atunci, pe de-o parte, nu se poate
funda metafi,zic într-un principiu atit
de solid ca acela al instinctului de conser
vare, dar nu are nici caracterul dramatic
pe care-l are corelat cu conceptul destinului,
ci se dizolvă, aşa cum, pe drept, îl respinge
Rudoll Odebrecbt arătînd că duce : ,,Zum
lrnmanistischen Urbild cler Menschheit, das
im Kunstwerk aufsteigt ; die Riihrung, zum
aestetischen Hauptkoeffizienten, und die
Aesthetik mundet i n  einen sympathetischen
Sentimentalismus"•. (Aesthetik der Gegcn
wart. Junker und Dunnhaupt Verlag, pag. 74).

Prezenţa transcendentă însăşi apare ca o
prezenţă antropomorfizată, cu aşezarea omu
lui în centrul creaţiei, fiindcă aceasta este
forma de interes maxim a omului (ca de
altfel întîmplările miraculoase şi paroxismul
dramatic care trece în legendă) ; imposibilita
tea transcendenţei o subliniază viu Spranger:
,,Wir haben gar kein anderes Erkenntnismit
tel Ilir Geistesgebilde, als die individuelle
Geistesstruktur. Deshalb bleibt das vielva
schlungene innere Gefuge geselschaftlicher
Gebilde for unser Erkennen und Verstehen
immer unereiolibar" ** (Eduard Spranger, Le
bens formen. 6. Auflage. Max Jiemeyer 
Halle ( Saale ) 1927 .)

* Spre imaginea or1gmară umanistă a
omenirii, care urcă în opera de artă ; emo
ţia, spre principalul coeficient estetic, iar 
estetica se varsă într-un sentimentalism sim
patetic. 

* • Nu avem nici un alt mijloc de cu
noaştere a produselor spiritului, decît struc
tura individuală a spiritului. De aceea, alc(,
tuirea lăuntrică a produselor sociale, foarte 
complicată, răm.îne, pentru cunoaşterea şi în
ţelegerea noastră, mereu de neatins. 
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Corelatul interesului dramatic obiectul 
spectacolului 
Structura pur formală. 
Condiţiile pur formale ale spectacolului. 

Am văzut motivul metafizic în care e 
implicată esenţa trăirii dramatice, a recepti
vitătii spectatorului. Dar ac�stă reacţie af ec
tivă este provocată, declanşată, de un obiect 
trans.cendent conştiinţei în genere, fiindcă sm1t 
posibile momente derivate şi întirziate cind 
obiectul c te acLiv, după cc a fo t încorporat 
conştiinţei, şi cînd apare e mai mult sau 
mai pu1in spontan (o semnificaţie înţelea ă 
cu întîrziere). 

Am văzut că acest obiect în esenţialitatea 
lui este o întîmpl'are (dramatică), un inci
dent, un accident, un act concret, încorporat 
existentei. Negreşit poate fi şi un act (sim=. 
bolic) semnificativ, dar cu condiţia ca el să 
fie încorporat, în conseci_nţele Lui, concretu
lui, de pildă, înlocuirea unui nume înlr-o 
anume listă. 

Prin urmare obiectul spectacolului este o 
modificare in concrel, e, deci, un obiect dat 
în corporalitatea lui, dat în unicitatea lui, 
cum spune Bergson. 

Dar orice întîmplare la care omul e martor, 
nu actor, nn participant. atunci e trăire dra
matică, este un obiect dramatic ? Experienţa 
ne arată că, deşi omul trăieşte între semenii 
săi şi asistă la o serie nesfirşită de acte 
concrete, foal're puţine dintre ele sunt drama
tice. Un om trece dimineaţa pe stradă ; nu 
prezintii nici un inleres. A doua zi i se aţine 
calea. Ce a intervenit ca un obiect, care nu 
trezea nici un interes, să trezească brusc un 
interes dramatic ? Se poate spune că el a
devenit prezenţă. Dar, cu aceasta, cercetarea 
noastră îşi schimbă natura. 

Fenomenologia prezenţei obiectului 

Că nu orice întîmplare (devenire concretă, 
spontană faţă de subiect) este obiect de spec
tacol, desigur că e indiscutabil. Cauza este că 
nu orice obiect înseamnă o prezenţă şi simpla 

'înfăţişare dinaintea simţurilor noastre nu în
seamnă şi existenta efectivă a obiectului. 
Împrejurarea a fost ades remarcată de către 
filozofi şi esleticieni (Croce, Bergson etc.). 

Pentru ca să aibă caracter dramatic nu 
ajunge ca un obiect să fie în legătură cu 
destinul omului, el trebuie să fie şi prezent. 
Lege : esse percipii. Dar cît e perceput, atîta 
există. 

Dar ca să liimurim conceptul complet de 
pre:.en/ă î,1 actn l dramatic este necesar să 
urmărim îndeaproape actu I percepţiei. ( Jici 
Gestalt - nici GanzheiLtheorie.) 

Despre trăirea nemediatoare ca obiect 
al spectacolului 

Teatrul este act. Acţiunea este alLceva. 
Actul e în conştiinţă tradusă, acţiunea este 
automată. Cînd se critică o lucrare că nu 
are. acţiune în sen ul vechi, se greşeşte.
Acţmne, cum am spus, nu înseamnă mişcare 
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multă pe scenă, întîmplări multe, agitaţie, ci 
acţiune în sens de trăire ; o piesă trebuie 
să aibă muJtă prezenţă şi trăire, corporali
tate efectivă, deci nu prezenţă de corpuri. 

Dacă în reprezentaţia simbolică, actul esen
ţial nu e trăirea însăşi cu modalităţile ei, 
ci adaosuJ fenomenologic, în aşa măsură că 
nioi nu pot fi numiţi actori, autorii lui, avem 
o nouă categorie de spectacole, în care inte
resul spectatorilor este pentru actul trăirii 
însăşi, pentru modalitate.

1n asemenea spectacole obiectul este sufi
cient în prezenţa lui, deşi efectul nu este o 
înregistrare cognosectivă simplă, ci o elabo
rare, un nou adaos, care-l transformă în 
s,aloare, deşi acest fapt nu s-a remarcat 
pînă acum. 

Tocmai pentru că metoda fenomenologică 
nu a fost înţeleasă în toate modalităţile ei, 
accentul, în judecata unor asemenea categorii 
de spectacole, a rămas în planul existenţial 
şi în rezonanţa psihologică. 

In realitate, nici chiar simpla contemplaţie 
a unui peisagiu, adică, în afară de orice 
intervenţie artistică, nu este un act psiho
logic LSimplu, oi o realitate intenţională, fi
indcă nimic nu există în afară de configu
raţie intelectuală, nu luată în sensul de per
cepţie, ceea ce azi e de netăgăduit de către 
nimeni, ci în sensul de realitate aparent fic
tivă, de elaborare intelectuală tradusă intr-o 
realitate fenomenologică. A.ctul percepţiei nu 
ne dă nimic într-o arenă, în care luptă doi 
gladiatori, în afară de o anumită prezenţă 
şi atributele ei, de o serie de mişcări fără 
semnificaţie. Desigur că, psihologiştii cei mai 
înverşunaţi conced că fără condiţia pericolu
lui pentru participant, care e o reprezentare 
strict adaosă, emoţia însăşi n-ar exista, dar 
încă aceasta nu-i deajuns, fiindcă această re
prezentare strict adaosă, care dă semnificaţie 
tuturor actelor din arenă, trebuie să fie pre
zentă în fiecare moment din seria actelor, 
efectiv, adică structural prezent mai mult, 
să constituie o un<itate structuratlă, o totali
tate configur.abivă (Eingestalt, am z1ce). 

Atît de necesară este adăugarea fenome
nului şi atît de mult cade pe planul secun
dar reprezentarea existenţială însaş1, încît 
apare absolut necesară iutervenţia metodei 
fenomenologice. 

Este suficient să- se facă ipotezele urmă
toare : 1) să se presupună că nu e hotărit 
ca gladiatorii să lupte pînă ce unul dintre 
ei moare şi că moartea survine prin acci
dent ; 2) să se presupună că un spectator 
e convins că ambii gladiatori simulează şi 
3) să se presupună că e convenit ca lupta
propriu-zisă să fie precedată de o demon
straţie inofensivă, că de la un moment dat, 
începe lupta adevărată. Fiecare dintre aceste 
momente creează alte corelate în trăire.

Despre natura adaosului fenomenologic 

în spectacolele cu obiect : trăirea însăşi 

Am deosebit, deci, în obiectul spectacolu
lui, o realitate strict existenţială, apoi o rea
litate adăugată, care îl condiţionează amîn
două, fireşte, structurate intelectual. Nu avem 
să ne ocupăm aci despre caracterul pur 
existenţial al obiectului tBadus într-o intuiţie 

. comP'lexă pentru spectator. 
Ne <interesează însă structura :realităţii 

adăugate care condiţionează, care transformă 
actul prezenţei în valoare, căci această con
diţionare scoate definitiv fenomenul specta
colului, chiar al spectacolului extra-artistic, 
din planul psihologic, rămînînd ca şi moda
litatea intelectuală şi cea afectivă ale acestui 
plan psihologic să nu constituie decît temeiul 
substrat, iar cea de-a doua, un corelat. Greşit 
se spune deci că spectatorii caută în Lupte!.e 
din arenă „emoţiile tari" (de altfel, se spune 
aceasta în sens peiorativ), ei caută o anu
mită valoare către care se îndreaptă inte
resul lor şi corelatul acestei valori este o 
emoţie. Că această emoţie este însuşi scopul 
poate fi chiar impresia spectatorului şi a 
unei estetici neobişnuite cu analizele struc
turale. 

De altfel, lnînd cazul, care ar părea că e 
de opus mai cu succes de către opinia con
trară, acela al participării ca spectator la 
execuţia unui condamnat la moare, cînd nu 
poate Ii invocată valoarea performanţei obi
ectului, şi încă putem afirma netemeiul unei 
asemenea obiecţii. 

Nu avem aci decît o nuanţă în deplasarea 
accentului de valoare. Astfel, faptul însuşi 
de a fi asistat efectiv la o execuţie capitală, 
adică ele a fi înregistrat acest moment, de
vine o valoare pentru spectator. Dovada că 
e aşa, e că aceste execuţii capitale urmează 

'legea valorii existenţiale, anume că : o va
loare existenţială este condiţionată de canti
tatea şi de frecvenţa ei. Execuţiile capitale 
prea dese sfîrşesc prin a nu mai „avea pu
blic", ceea ce se întîmplă în vremuri de 
revoluţie ori ele război, în afară de cazu
rile cind o astfel de execuţie nu e valo
rificată din nou printr-un nou proces feno
menologic . .In scara va:lo:rilor existenţiale gă
sim sus de tot pe cele care implică soarta 
unui om, fiindcă viaţa omenească apare ca 
valoarea ex,istenţială cea mai ,de preţ pentru 
om. Oricît de importantă însă este această 
valoare, ea-i condiţionată de legea mai sus 
amintită a tuturor valorilor existenţiale, legea 
cantităţii şi a frecvenţei. 

Conceptul de intenţionalitate creează 
motivul interesului 

Cele mai simple obiecte reale ale unm 
spectacol provoacă totuşi o tendinţă intelec
tuală (devenită fapt sufletesc) prin orientarea 
interesată a subiectului către obiect. Această 
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mişcare a spiritului este aproape metafizică 
şi lipseşte numai la fiinţele nedotate cu in
teligenţă. Acest interes ia forma numită cu
riozitate cînd e vorba de actele mai puţin 
complexe şi se întîlneşte nu numai la om, 
dar şi la animalele superioare (păsări, ma
mifere). 

ln forme superioare această tendinţă a spi
ritului ia forme cvasisublimate şi deviue 
ştiinţă. 1n cazul spectacolului, această tendin-
1,ă fondamentală e pusă în mişcare de con• 
ceptul neobişnuitului, nefamiliarului. Această 
tendinţă rudimentară, metafizică devine, în 
planul cultural, năzuinţa de a trăi valoric. 

Despre funcţia fenomenologică a regulii 
în spectacol 

Regula este un ,concept structural în sensul 
că apare ca o necesitate organizatoare, pen• 
tru a· contribui la reali,zarea unei structuri 
exogene. Valoarea regulii nu este endogen:., 
ea nu rezidă în amplificarea regulii, ci în 
instalarea ei cu motiv determinat. 

Cu toate acestea sunt cazuri cînd regula 
poate fi obiect de spectacol, dar cazuri ex· 
trem de rare, unice. Ar fi un soi de virtuozi
ta te a regulii ca atare. Fiindcă altfel, ten
dinţa organizatorilor de spectacole de a oferi 
cazuri în care dificultăţile regulii sunt spo
rite, dar, mai ales, cazuri cînd supunerea 
desăvirşită şi iscusită la regulă, care e motiv 
pur formal (regulativ), duce la un forma
lism fals. Foarte ades, confundînd necesitatea 
regu1ii cu substanţa obiectului, satisfacţia dată 
regulii devine scop în sine, pierzîn.du-se din 
vedere motivul determinant autentic. Ea, aşa
numita virtuozitate, chiar în spectacolele care 
au ca obiect tră,irea Teală, nu constituie decit 
un obiect minor repede lipsit de interes. 
Căci şi aci se aplică legea frecvenţei şi a 
cantitătii. 

lntTucît structura omului ca om 
contribuie la structura spectacolului 

De ce un balon e impresionant numai 
dacă e un om înăuntru ? 

De ce o eclipsă, fapt banal, e atît de 
căutată ca spectacol? De ce dezbaterile unui 
proces sunt sporite în interes prin publici• 
tatc ? 

De ce o personalitate e mai pasionant
urmărită ? 

De ce recordurile mondiale sunt spectacole 
căutate ? 

De ce ne-ar emoţiona ideea plecării unui 
om de pe pămînt în Lună ? (Fiindcă se în
toarce, altfel nu ? !) 

De ce întâia traversare a Oceanului a trecut 
neobservată, de ce a doua a reuşit? 

De ce marile procese în timpul lor pro• 
voacă mai puţină emoţie decît reluate în 
istorie ? 
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De ce sunt deziluzionaţi cei care asistă la 
un război, la un accident ? De ce aceste lu
cruri povestite au mai multă intensitate ? 

De ce în atîtea cazuri, în genere, oamenii 
îşi dau seama tîrziu că au asistat la întîm
plări a căror spectaculozitate nu o bănuiseră 
chiar pe moment ? 

De ce întreprinzătorii nu-şi dau de-a 
dreptul seama de valoarea comercială a unui 
spectaool, dacă emoţia e nemijlocită ? 

* 

Mai întîi prin faptul că el e măimra lu
crurilor, că fiecare cunoaşte dificultăţile din
tr-o experienţă proprie, face ca structura 
omului ca om să contribuie la structura spec
tacolului. Dar fireşte, şi aci momentul e 
Fenomenologic după ce un minim e depăşit. 
Un concept e necesar ca să dea emoţia, căci 
experienţa individuală e foarte redusă. Dacă 
un ag.ricullor, care ştie cît ,de greu se ridică 
un sac de grîu, vede un atlet de bîlci des
pre care el trebuie să ştie (nu e dat ca per• 
cepţie) că are o greutate de 160 de kilo
grame, de igur că urmăreşte faptul cu in
teres. Dar ce-i spune, de pildă, unui filolog 
rămas între c:'\rţile lui, 'Următorul tablou. Au 
realizat la jocurile olimpice următorii timpi : 

la săritura cu prăjină 
X.Y.Z .....• 4 m. 
M.R-N ...•.• 410 

ori la înotul pc spate 
X.Y. Z ...... 1'1" 

Desigur c:'\ nimic. Şi totuşi aceste cifre 
sunt citite, în vremea jocurilor olimpice, cu 
pasiune în ziarele din lumea întreagă. (Ci
tite şi corectate, fireşte, fiindcă noi le-am 
dat greşit ca să facem chiar în act o mică 
experienţ.ă. Chiar asislîncl la realizarea. întoc• 
mai pe teren a acestor cifre, un filolog n-ar 
avea nici o cmotie, ci numai reprezentări 
fără slmctură specifică. Abia cînd i se spune 
că, în clipa aceea, s-a biHu t recordul atletic 
ul lnmii în veacul al XX-iea e probabil o 
emot:ie retro pcctivă, dacă a asistat nepre
venit.) 

De altfel, un argument foarte decisiv, me
nit să ne arate c:'\ în spectacolul existenţial 
motivul e pur intenţional, este faptul că 
marile mase nu se ocupă decît de campioni. 
Aceste sporturi cunosc favoarea publicului 
numai cînd sunt organizate pe baza înre
gistrării federale. Astfel, fiecare ţară are o 
federaţie pentru fotbal, ori pentru box, reu• 
nite în federaţii continentale, apoi toate în
tr--0 federaţie internaţională. Ele ţin registre 
de întîlniri, adică le omologhează şi proclamă 
campioni. 

Masele •america1De împing pînă la exces a• 
ceste condiţii a le campionatului şi se pasio
nează şi în ar!Jă tot dacă li se spune că 
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artistul e un soi de campion mondial. Ast· 
fel Oscar \Vilde a fost anunţat, cînd a ţinut 
o 'serie de conferinţe, ,drept cel mai extra·
vagant poet din lume, adică dat într-un com·
plex de semnificaţii, nu în simplă înfăţişare i 
violoniştii au căutare acolo dacă sunt cei 
mai mari din lume, la fel orice muzicant şi, 
în aenere, oricine vrea să trezească interes 
treb;ie să treacă drept cel mai mare din 
lume : cel mai mare scamator, cel mai mare 
jucător ,de tenis, cel mai mare savant. Cine 
poate spune că popularitatea lui Einste� 
este produsă de-a dreptul de opera sa ? Nu 
numai în America, dar şi în Europa, popu
laritatea sa proverbială este datorată unui 
fapt abstract, pur mintal : afirmaţiei făcută 
de ziare, ca o dezvoltare a opiniei reale a 
unui grup de savanţi, că el e cel mai mare 
cap, în ştiinţă, de la Newton încoace. ln pla
nul structural al operei lui Einstein şi în 
realitatea eterogenă, în care el apare ca un 
moment structural esenţial, se intercalează o 
sţrie ina,preciabilă de momente, care dizolvă 
coI).ceptul unui sistem : cauză şi efect neme
diat. ln cazul acesta, opera lui Einstein mm 
nu există ca motiv real al emoţiei pe care 
o provoacă prezenţa lui. ln nici un caz, nu
e vorba de emoţia ,directă · pe care o pro
voacă un peisaj şi care e, în genere, singura
categorie de emoţie pe care o recunoaşte 
estetica. Ce fel de Einfiihlung poate să fie 
între omul Einstein ca personalitate fizică
şi mulţimea care îl aşteaptă în stradă ? Nici
una. Dovadă că o sosie a lui, care s-ar da
drept el, ar provoca, apărind oficial, aceeaşi 
emoţie şi, dimpotrivă, călător necunos.cut, au
tenticul ,Einstein n-ar provoca nici o emoţie.

Obiectul spectacolului este, deci, de cu 
totul altă natură decît pereepţia fizică sau 
Gestaltut Un cînrtec are Gilstalt, dar poate să 
aibă şi semnifica ţie. 

S-a spus că e un fenomen. Dar cu aceasta 
nu s-a adăugat prea mult şi estet�ca feno
·menologică n-a în,semnat, cu forma ei de azi, 
decît un mic progres. S-a spus că nu emoţia
produsă de materialul fizic al statuii con
tează în artă, ci emoţia produsă de ceea ce 
-i.-eprezintă marm.ora. Această reprezentare, 
această intenţie a artistului este obiectul ar
tei şi emoţia produsă de ea este emoţie 
:artistică. Este un progres că de la emoţia 
-estetică directă, Einfiihlung, s-a trecut la
-emoţia reI)Tezentării fenomenului, dar estetica
nouă nu s-a întrebat dacă obiectul, fenome
nul ca atare, provoacă, prin simpla lui pre• 
zenţă, emoţie artistică. Noi credem că nu. 
·O capodoperă a picturii nu provoacă necon
. diţionat nici o emoţie artistică. Şi totuşi este
tica porneşte de la această emoţie nemediată
ca de la un lucnu de la sine înţeles. Dacă 
.e nevoie de vreun argument în sensul tezei 
noastre, vom spune că în pictură capodope•
.rele sunt supuse la expertiză ca să fie re
cunoscute sau nu ca false. Şi această exper
tiză nu e de ordin afectiv. Dacă ar exista o
,emoţie artistică originară, primară, nemediată, 

ce nevoie ar fi de o expertiză chimică ? 
Nu se poate răspunde că mai toate tablourile 
11-ecunoscute, care se identifică, nu sunt dec1t 
tablouri mediocre ale maeştrilor identificate 
numai pentru valoarea lor comercială, ·căci 
nu e adevărat. 

Cel mai adeseori, interesul dramatic şi 
dorinţa de a trăi valori sunt corelate sau 
conjugate în .funcţiunea personalităţii, luînd 
formele cele mai variate, de la dorinţa de a 
poseda bunuri pînă la dorinţa de aventură, 
iar forma pervertită, pînă la dorinţa de a se 
afirma prin crimă, cînd crima apare ca o 
valoare (căci în lumea criminalilor există 
chiar un soi de stimă pentru criminalii im
portanţi). ln formă purificată este trăirea şi 
crearea de valori culturale, în corelatul activ, 
şi cunoaşterea lor - în corelatul pasiv. 
Esenţial e aici şi faptul că valorile sunt in
concret indicii de trăire. 

Corelatul �motiv secundar 

Astfel, emoţia estetică, socotită în estetica 
psihologică şi genetică. drept fapt primar, 
ne apare ca un simplu ecou al vieţii orga
nice, sporită în măsura în care spectaoolul 
angajează pe individ. 

Această reacţie e numai mediată, căci dacă 
ar fi direct angajată soarta spectatorului, 
atunci, din punctul lui de vedere, IlJU mai e 
spectacol. Deci gladiatorii nu pot fi numiţi 
actori numai din pricina asociaţiei termenu
lui cu un rol simulat. Iar <lin punctul lor 
de vedere nici măcar spectacol nu e. 

Astfel, în toate întrecerile, chiar cele mai 
libere uneori, spectatorii aduc cu ei o ati
tudine adeseori prefixată, partizană, care se 
traduce printr-o preferinţă în ceea ce pri
veşte finalul, printr-o dorinţă netă. 

Despre condiţia strictă a corelatului 
emoţional 

Concepflul de excepţionalitate, simplu, nu e 
întovărăşit de emoţie. Decalajul între aceste 
momente este şi mai mare încă, aşa cum 
nu l-a putut bănui estetica veche. O nouă 
realitate este necesară pentru a provoca in
teresul şi, ,consecutiv, emoţia spectatorului, 
ca \Spectator partizan, dar spectator oricum, 
nu participant propriu-zis. Anume, este ne
cesar ca întîmplarea, obiect al spectacolului, 
să aibă o structură afecrtivă. Această stru
ctură afectivă nu înseamnă o structură exis
tenţială indiferentă, ci o structură fenomeno
logică, adică determinată de un concept, 
condiţionată (fără această condiţie a deter
minării, spectacolul devine fără obiect, atit 
de strictă e). Cine nu- ştie ce are de realizat 
un scamator, zadarnic îl vede făcînd diferite 
gesturi care altfel sunt clare. 
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Se creează deci un plan fenomenologic 
care are ritmul lui. Suntem deci într-un plan 
strict mintal care e o nouă realitate. (Se 
înţelege cît de insuficientă apare aci estetica 
zisă fenomenologică a lui Geiger, care crede 
că, orientînd atenţia celui ce gustă arta în
tr-o c<inc'entrare internă, nu face decît să 
indice o atitudine, rămînînd, deci, în  pură 
psihologie.) 

Despre corelaţia prezenţei şi a emotiei 
în spectacol 

Din cuprinsul capitolului despre teoria 
dramatică, ea ne apare condiţionată originar 
prin tensiunea instinctului de conservare şi 
de perpetuare (şi ca o contraprobă, maxi
mum de tensiune dramatică se naşte atunci 
cînd este în joc un număr cit mai mare de 
existenţe omeneşti). Dar motivul iucidental 
al declanşării emoţiei dramatice este inci
dentul dramatic, în formă acută, cînd este 
vorba de soarta înBăşi a subiectului, pri

!1 ecou şi afect derivat, cînd e în joc un lDCJ· 
dent de natură dramatică, adică interesînd o 
existenţ:ă, punînd o preczenţă. 

ln modul acesta, orice întîmplare din na
tură care e în legătură cu o existenţă, care 
presupune prezent.a omenească, e întovărăşită 
de un ecou sentimental în subiect, care e 
interesul pentru această întîmplare. Cînd su
biectul asistă la o asemenea întîmplare ca 
spectator, adică neparticipînd de_.a dreptul, 
întîmplarea joacă rolul obiectului care soli
cită interesul său, care e cauza emoţiei sale. 

Acest interes pentru trăirile similare e 
atît de real încît se declanşează cu prilejul 
oricărei trăiri efective, în care este implicat 
neprevăzutul. De aci, ·interesul pentru orice 
exhibiţie periculoasă. 

Acest lucru se explică prin faptul fun
damental, în con,cep\:ia noastră despre dramă, 
că nu orice întîmplare reală, în sens de 
realitate, este dramatică, adică dbiect care 
pro\'oacă reacţii dramatice. Nu orice întîm
plare reală este un obiect, adică este şi 
autentică, fiindcă autenticitatea înseamnă 
prezenţă obiecti1,ă, nu existenţă reală. Exis
tenta obiectivă înseamnă existenţa structu
rată, înseamnă obiecte în sensul fenomenolo
gic al cuvîntului, numai atunci ea devine o 
prezenţă. 

STRUCTURA TEATRULUI 
CA UN CAPITOL DIN 
ESTETICA PREZENŢEI 

Ce este prezenţa reală ? 

Este o existenţă în planul noematic. Pre
zenţa fizică a lucrurilor nu înseamnă însă 
prezenţă (au văzut asta şi Bergson şi Croce, 
amîndoi intuiţionişti). Berg,son a menţinut 
intuiţia ca un instinct, ca o formă de sen• 
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zatie, iar Crooe a trebuit să se mulţumească 
cu o serie de imagini, indiferent de obiect,. 
dar ncsusţinut absolut de nici un suport, s-a 
pL"ăbuşi t în confuzia cu limba gramaticf)lă. 

Descriind structura obiectelor, arătîncl pe· 
de o parlc funcţiunea nocmelor, iar pe de 
aJtă parlc structura noemelor şi mcnţinînd 
deosebirea fundamentală dintre obiect şi lu
cru, fenomenologia CTecază un conţinut nou 
al spiritului. 

Deosebi.rea specifică dintre obiect şi lucru• 
înseamnă eliberarea de realitate, dar core· 
laţia se opune la anarhia libertăţii. Contex
tura semnificaţiilor d,1 adîncimea necesară, 
planului nocmatic. 

Nu există decît ceea ce are semnificaţie, 
dccît ceea ce din lucru devine obiect. 

Fenomenologia ne-a arătat şi modalitatea· 
noemelor şi a noexelor (cum se pătrund, 
cum se organizează în vederea unor sensuri 
noi. Da?). Numai aşa poate fi vorba de o 
pre�enţă fictivă. 

Toate încercările de a funda pe intuit.ie, 
pe cunoaştere, au naufragiat fie în logicism, 
fie în constructivism subiectiv (aci Fiedler, 
Croce, Bergson). Gestaltul este o încheiere, 
un contur. Dar semnificaţia este o transcen·
denţă faţă de Gestalt, pentru eă obiectul fi;1:ic 
ori obiectul fizic de gradul II (adică un 
obiect a cărui primă semnificaţie a fost li
chidată şi pusă în paranteză devenind 
transcendentă, ca un simplu obiect fizic) 
capătă prezenţă. 

Despre specificul prezenţei 

Dacă am recunoscut în sentimentul prezen
ţei un sentiment originar (ori aproape), cu 
această noţiune cîşLigată nu am rezolvat di
ficultăţile pe care le-am întimpinat în calea 
solutiei pe care vrem s-o dăm esteticii spec
tacolului. 

Sentimentul prezcnţ.ei este originar poate 
ca sentiment, dar se deosebeşte de actul pre
zentei însăşi, care e realitate iniţială, faţă 
de care sentimentul se manifestă doar corelat. 

Trebuie să cercetăm acum prezenţa însăşi, 
să o descriem deosebit, să vedem cum se con
stituie, ca abia în urmă să vedem cum evo
luează corelaţia prea:entă-sentimen t. 

Vom vedea aci din verificata noastră teză 
ese11ţială, a primordialităţii unei existent� 
intenţionale, care condiţionează, şi pe firul 
istoric, sentimentul, şi vom deduce că greşit 
s-a ocupat estetica numai de afect (ceea ce 
nu înseamnă că studiul aicctelor nu e abso
lut esenţiaJ, ci numai că el nu poate înlocui,
şi nici măcar suplini oarecum studiul .actu
lui originar care e prezenţa). Sunt cazuri în
ştiinţă cînd un corelat ne poate furniza cu
noaşterea celuilalt tel1lilen, dar pentru aceasta
este necesară o tablă logaritmică pe care n-o
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.avem încă şi nu o vom putea avea pînă 
cînd estetica nu va rezolva cel puţin un 
singur caz de specificare a obiectului artistic. 

Negreşit că nu este locul să facem aci 
ontologia prezentei, nfoi măcar cu .i.jutorul 
metodei pur fenomenologice, ci vom rămirw 
doar în planul stru<Cturilor fenomenologice. 

Orice prezenţă este structurală, deci 
orice prezenţă este nu. numai repre
zentare 

Deşi, probabil de natură metafizică, senti• 
mentul prezenţei nu eocistă în afară de pre· 
zenţ.,,, şi afirmaţia ar fi desigur un pleo· 
nasm, dacă am înţelege prin prezenţă simpla 
reprezentare în se11s psihologic. E te una 
dintre erorile esllcticii <le azi, şi nu numai 
ale esteticii psihologice, faptul că porneşte 
de la sentimente şi le condiţionează de sim
pla reprezentare în genere. Chiar estetica so• 
cobită azi fenomenologică nu depăşeşte acest 
stadiu al reprezentării, deşi renunţînd la c_on
ţinu t şi mulţumindu-se cu forma (trecînd oa• 
recum cont:i,rntul în sentiment, în receptivi• 
tate, că,ci o concentrare externă fără obiect 
constituit e o simplă orientare, şi e uşor 
să observăm că Geiger lucrează exclusiv asu
pra datelor interne) căreia afirmîndu-i-se 
•existenta intenţională, nu se realizează alt pro·
-gres <lecit cel de atitudine, de autonomizare,
cum s-ar spune.

Afirmarea unei prezenţe prin simpla pre·
zenţii a reprezentării este cu totul insufi•
•cientă. O prezenţă este un obiect, negreşit,
nu este vorba de obiectul fizic, şi un obiect
se cere constituit. (O eclipsă de soare, ca 
reprezentare, e aceeaşi, ,dar ca obiect con• 
stituit diferă şi corelatul său sentimental 
diferă de la teroarea negrului african la cu•
riozitatea spectacular-;;_ a cititol'ului, alb, de
ziare.) 

Despre intervenţia neprevăzutului în 

ritmul fenomenologic 

Am văzut că una din necesităţile ritmului 
este condiţionarea conceptuală a momentelor 
istorice. Cum apare însă în acest caz funcţia 
neprev.ăzutului, atît de importantă în desf�• 
ş urarea oricărui spectacol, în genere ? Este 
problema care s·a pus operelor dramatice 
cărora li se cerea un sfîrşit neprevăzut, dar 
motivat. De ce nu era acceptat un sfîrşit 
neprevăzut pur şi simplu ? De ce chiar in 
·piesele poliţiste nu este acceptat un desno
·dămînt cu adevărat neprevăzut ?

De altfel, irupţia logicului, a planului ra·
'fional în istorie este absolut deplasată. Şi 
este unul din cazurile cele mai penibile acea 
ingerinţă a raţionalu lui în desfăşurarea isto·
riculni sub forma allît de curentă : nu „e 
'logic" ca un om care iubeşte să facă rău 
_persoanei iubite, nu "e logic" ca un erou să 

fie fricos în cine ştie ce împrejurare. Aci 
este şi penibilul loc comun asupra „adevă· 
rului neverosimil" sub forma că nu tot ce 
e adevărat, e adevărat şi în artă. 

Despre condiţionarea structurală, opusă 
deopotrivă inexistenţei percepţiei libere, 
ca şi motivării logice 

Ev:i,dent că numai îmbogăţită în această 
noţiune a planu1ui structural, estetica poate 
scăpa <lin dilema : senzorială ori log.ică. 

Un fapt neprevăzut este acceptat cînd par· 
ticipă la ritmul structural al unui spectacol. 
Tot ceea ce nu e integTat în „realitate" (?/, 
ceea ce nu e realizat, nu satisface pe spec
tator (nici în cele mai rudimentare specta• 
cole fizice. O luptă de box întreruptă de 
ploaie nu satisface). 

Nu trebuie înţeles aci că faptul nou tre· 
buie să fie deductibil din cele întîmplate, 
căci atunci cădem în pretenţ.ia de motivare 
logică, ci numai ca el să se înserieze în com
plexul fenomenologic care e în curs. Cum 
orice realitate fenomenologică este o realitate 
structurală, putem spune că un act se înse
riază cînd se structuralizează. 

Prin urmare, interesul spectatorului, adică 
atitudinea de aşteptare, dar cu atenţie invo
luntară (fiindcă atitudinea de aşteptare în
săşi este de condiţie fenomenologică), e con
diţionată ,de o structură. Atît de adevărată 
este această condiţionare fenomenologică a 
tendinţei initiale, încît se poate afirma că 
fără o pregătire a structurii fenomenologice 
nici nu e cu putinţă crearea acelei noi rea
lităţi sociale care se suprapune valorii in
trinseci a obiectului. (Uneori oameni abili şi 
puţin scrupuloşi se pricep să creeze o ade· 
vărată psihoză înaintea unor spectacole, ca 
să nu mai vorbim de unele procese.) 

Despre funcţia fenomenologică a con
venţiei, a regulii în spectacole 

Motivul reg,ulii este de ordin strict raţio
nal, fond constrîngerea normativă ; funcţiu• 
nea ei aplicată este strict raţională, adeseori 
îu contradict.ie cu concretul vital. ln modul 
acesta, ea condiţionează structura şi, deci, 
conditionează corelatul ei, emoţ.ia. Astfel, ea 
intră · în structura spectacolului, devenind act 
fenomenologic, întrucît a depăşit şi raţiona• 
lui. Nu există emoţie la un spectacol pentru 
un spectator care nu cunoaşte regula jocu
lui şi posibilităţile standai:,d.. Emoţia fond 
consecutivă structu!l"ii, structura, în funcţie de 
concepţie, conceptul fiind normat de regulă, 
emoţia apare ulterior între factorii spectaco
lu lui ori nu apare deloc (este cu neputinţă 
ca un spectator să înceree vreo emoţie asis
tînd nepregătit, fără să-i slujească nimeni 
vreo explicaţie, pe loc, la uu joc sportiv. Şi 
totuşi jocurile sportive moderne stîrnesc pa• 
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siuni planetare la cei care cunosc conceptul, 
structura şi regula jocului. Prin urmare, încă 
o· dată, emoţia estetică nu e spontană, cum se
crede în estetică). Evident că sunt multe 
spectacole în care un rudiment de concept
apare. Regula apare ca un concept, deter
minant exogen, căci valoarea ei nu se obţine 
prin amplificarea ei ca scop. 

De faptul ct, regula nu face parte din 
structura jocului, fiind normativă, intrînd 
însă în structura spectacolului, trebuie să se 
ţină seama, fiindcă, altfel, nu mai deosebim 
valo1·ile pozitive în planul spectacolului. 

De altfel, simplicitatea ori complexitatea 
regulii joacă un mare rol în răspîndirea unni 
sport, deci succesul unui spectacol în ceea 
ce priveşte mulţimea este î,n funcţie şi de 
simplitatea regulilor (de aceea cel mai răs
pindit spectacol popular devine fotbalul, 
fiindcă clin toate sporturile are regula cea 
mai simplă în ceea ce-i este esenţial şi izbi
tor : mingea este purtată cu picioarele de 
la o poartă la alta - la rugby şi cu mîi
nile -, cu intenţia de a fi introdusă in 
această poartă, reglementarea jocului în afară 
de asta nefiind esenţială, nici complicată, ci 
învăţîndu-se repede. E aci explicaţia de ce 
un joc aşa de complicat cum este jocul nos
tru naţional numit oină nu se poate răs
pîncli. Necunoscîndu-se regula, nu se cunoaşte 
dificuhatea, necunoscîrudu-ise dificultatea, nu 
se cunoaşte valoarea i2lbînzii. Numai cei care 
au jucat oină pot deveni spectatori. La fot
bal însă, cei mai mulţi spectatori n-au jucat 
niciodată). 

Nu aju!Ilge să cunoşti regula, ci şi structura. 
Cunoaşterea sim.plă a regulii nu ajung-e 

totuşi pentru a participa la spectacol. Căci 
regula, ,chiar intrată în structura spectacolu
lui, e întemeiată pe un substrat vi tal şi a
pare ca o măsură penl:ru afirmarea acestui 
substrat vital. Astfel, ne depărtăm şi mai 
mult ele concepţia simplistă a emoţiei nemij
locite, declanşată automat, clin simpla pre
zentă a obiectului. Căci încă o dată, acest 
obiect nu există într-o percepţ.ie, nici într-o 
repreuntare, cum afirmă estetica, ci într-o 
elaborare structurată, fenomenologică, sau nu 
există nicidecum ca spectacol. 

Structura acelui substrat vital e realitate, 
iar spectatorul încearcă emoţii în măsura în 
care cunoaşte ,acel substrat. (Fireşte că se 
poate crea -o falsă structură, care dă totuşi 
emoţii adevărate, <Iar e o structură... nu e 
mai puţin adevărat că emoţia pe care o 
încearcă rarii „cunos-cători" e de o calitate 
fSIUperioară şi, în acest sens, mai reală.) 

Despre ritmul structural al planului 
fenomenologic 

Noesis - noema. 
Chiar în cazurile cînd obiectul spectaco

lului este static, fix, structura fenomenologică 
este dală tot în timp. 

De aci, decurge existenţa unui ritm feno
menologic, fundamental deosebit de cel bio
logic, la care, fără nici o excepţie, toate 
sistemele de azi reduc ideea de ritm în artă. 

Acest riLm este strict coordonat cu emoţia, 
şi ritmul emotiv pur es,tetic este cu toLt:l 
altul decît ritmul cosmo-biologic universal,. 
ale cărui rezonante în trăirile estetice, veohea 
estetică, victimă a confuziei, le supraeva
luează. 

Un spectacol fără acest ritm structural este 
simplă percep\ie, înregistrată fără interes şi 
fără putinţa de a-l urmări. (ln crearea aces
tui ritm structural stă toată ştiinţa celui ce· 
ofer,1 un spectacol, şi chiar spectacolele unice· 
ca în trecerile sportive, procesele la juraţi, şe
dintcle parlamentare. El este esenţial pînă 
şi în povestirea u nci anecdote. Psihologia cle
nunJ.ă Gestaltul. Ea s-n preocupat numai <le 
configuraţia plastică, nu şi de angrenajuf 
strueL1.ual.) 

Respectarea acestui ritm fenomenologic
este o condiţie atît de strictă a spectacolului, 
încît f,1ră el realitatea apare ca o succesie 
de tablouri necondiţionate ; el dă deci Gestal
tul, nu Gesooltul îl dă pe el, aşa cum �e 
afirmă că întregul dictează partea. 

* 

Se vede acum de ce nu putem accepta 
în totul acea teorie a „Ganzheit"-urilor, în
care fiecare element e condiţionat de întreg,. 
prin care îşi capătă în\:elesul, căci vedem că 
de multe ori e suficient un singur fapt nou 
ca să dea un nou înţeles întregului. Un om 
împarte bani. Este o percepţie. Un amănunt: 
hîrtia e falsă. Totul capătă un alt sens. Şi 
abia în urmă amănuntele celelalte capătă 
un alt înţeles. Acest lucru ni se pare fun
damental în considerarea sernnificaţiilor-întreg
şi a semnificaţiilor-parte. 

. Un complex cu caracter de întreg e modi
ficat fundarnenllal de un singur amănunt 
schimbat şi apoi, la rîndul său, modifică 
toate amănuntele esenţiale, în afară · de cer 
care a fost semnificaţie determinantă. Ceea· 
ce nu trebuie să se uite este că toate acestea 
s� pet�ec

. 
Î
fl 

planul noernatic, planul existen• 
ţrnl rammmd adeseori aproape identic. (Se
va vedea mai tlÎrziu ce înseamnă acest 
,,aproape".) 

-·-

26 

www.ziuaconstanta.ro



Contrapunct 

HORIA 

DELEANU· 

Profesionist 

ŞI 

amator 

Jean-Louis Barrault crede 
că „să faci teatru înseamnă 
să cauţi confirmarea propri
ei persoane prin intermediul 
personajelor pe care le joci." 
Este, probabil, una dintre 
importantele motivări, măr
turisite sau nu, ale amato
rilor, care, îndreptîndu-se 
spre teatru, îşi caută, cu 
gravă şi bună preocupare, 
împlinirea. Mi-am amintit 
încă o dată de această ob
servaţie identificînd o con
tagioasă nevoie şi bucurie 

de teatru, la reprezentaţia 
cu piesa Tinereţe fără bătrî

neţe de Eduard Covali, rea
lizată, la Braşov, de teatrul 
studenţesc „Universitas". O 
mînă ,de tineri, de Ia diverse 
facultăţi tehnice, a izbutit, 
printr-o -simplitate elaborată, 
prin har şi prin intui ţie ar
tistică, să determine, la spec
tatori, generoase satisfacţii 

.umaniste. 
Mă gîndeam, peregrinînd 

.(:U s-tu<lenţii îndrăgostiţi de 
teatru prin meandrele pie
sei, cit de folositor este pen
tru profetsioni,ti să contem-

ple tresăririle de autentică 
originalitate care apar pe tă
rîmu l artei amatoare. Sînt 
încredinţat că, văzînd stîn
găciile, adesea străbătute de 
sensibilitate, ale amatorilor, 
proiectîndu-le, comparativ, 
în clişee pozitive şi negati
ve, profesionistul îşi sporeşte 
şi dimensiunile cîmpului i
maginaţiei şi chiar zonele 
posibile ale expresivităţii. Pe 
de altă parte, el se deprin
de să exploreze continentele 
talentului nealterat al altuia, 
confruntîndu-1 cu talentul 
său .,alterat" ,de meseria în
suşită cu ,sîrguinţă şi dăru-
ire. Fără îndoială că, toto
dată, se testează şi în mod 
obiectiv talentul celuilalt, 
ivindu-se, numai uneori, şi 
perspectiva valorificării . da
rului natural într-un cadru 
mai riguros constituit. 

Contempla.rea profesionistu
lui trebuie să fie, însă, foar
te activă. Şi atunci cînd in
struieşte o formaţie amatoa
re, şi atunci cînd vede în
tîmplător un spectacol al al
tei formaţii. •El trebuie să-i 
ferească pe cei care păşesc 
pe scîndurile scenei de con
fuzia neiertătoare dintre re
alitatea cotidiană şi realitatea 
scenică, explicîndu-le necon
tenit că natura nu se cere, 
pur şi simplu, reprodusă la 
luminile rampei, ci transfi
gurată, în limbajul teatru
lui. El trebuie să-i prevină 
neostenit că exactitatea de
taliului despuiat de semni
ficaţie este inutilă, vătămă
toare. Poate că nimic nu 
este mai puţin artistic, mai 
puţin adevărat, la teatru, 
decît realitatea fără realism, 

<lecit aparenţa adevărului, 
copiat din natură, fără poe
zie şi fără sens prof.und. 

Există un lanţ trainic de 
raporturi necesare între tea
trul profesionist şi teatrul 
de amatori. Nevoii .de teatru 
a amatorilor îi răspunde 
bucuria de teatru ·a profe• 

sioniştilor, nevoii de teatru 
a profesioniştilor îi răspunde 
bucuria de teatru a amato· 
rilor. Dar acest sistem al 
vaselor comunicante, care 
aduce mărturia sănătăţii şi 
a vigorii unei culturi, nu 
pune şi nu poate pune nici• 
odată semnul egalităţii între 
valori diferite, nu le inte
grează rudimentar, ci le se
pară în mod natural, pentru 
a le lăsa să se nutrească re• 
ciproc. 

Constatăm, cîteodată, la 
amatori - ca în cazul spec
tacolului dat de formaţia 
,,Universitas" - virtuţi ne
obişnuite, frumuseţi nebănu
ite, un timbru propriu. Am 
putea identifica, la prima 
vedere, o matură profesia• 
nalitate. Constatăm, altă dată, 
într-o reprezentaţie a unot 
profe-sionişti (pe schemă nu• 
mai !) , platitudini ,dezolante, 
lipsă de inspiraţie, clişee şi 
ticuri dovedind absenţa ima
ginaţiei. Am putea identifi
ca, la prima vedere, un ne
îndoielnic amatorism. 

lnţelegîndu-şi judicios ros
turile, cele două modalităţi 
de manifestare în teatru -
profesionist, amator - îşi 
păstrează deplina valabilitate 
necesară, înscriindu-se cu 
multă vitalitate în circuitul 
proaspăt, tonifiant, al unei 
culturi moderne. Cu cit le 
înţelegem mai bine raţiunile 
distincte de existenţă cu 
atît înlesnim înrîurirea lor 
reciprocă, întrajutorarea fel"
tilă. 

ln acest spirit, profesia• 
niştii şi amatorii care se 
aşază în lumina rampei, so• 
•lidari în recunoaşterea fru•
museţii şi a adevămilui ar
tei pe care o iubesc şi o
practică, dobîndesc drepturi
inalienabile. Şi unii şi alţii
- în situaţii diferite, cu 
mijloace diferite - infirmă 
ipoteza -sumbră a „teatrului
cadavru", a teatrului stag:
nant, imobil, morţificat.
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■ FLORIAN

POTRA

Profesionalitate şt creativitate 
sau 

faci, autorule? Ce 
. 

mat 

G rea jumătate (sau sfîrşit) de secol pen· 
tru autorii dramatici ! Nu pentru că 
unui Ibsen sau unui Caragiale le-ar 

fi fost foarte uşor, la sfîrşitul celuilalt, dar 
pe vremea aceea - chiar dacă rigide comi
tete de lectură mai puneau beţe în roate 
velocipedului dramaturgie - nu exista re· 
gizorul (decît sub forma unui capocomico
gata să indice intrările şi ieşirile concrete 
din scenă), nu exista oinematograful, nu 
exista, mai ales, antiteatrul. Astăzi, în multe 
„case" teatrale dintre cele mai fine, autorul 
e privit şi tolerat aşa cum e privit şi tolerat 
un bunic într-o familie tînără, înainte ele a 
fi dus la aziilul de bătrînij, departe ele lume. 
Apropo ele lume, a,ceasta pare a fi condiţia 
autorului pretutindeni, pe globul întreg. Şi, 
pri;1 reflex, mai mult sau mai puţin, �i 1n 
001. 

Lucrurile sînt cunoscute : de la Appia şi 
Craig încoace, treptat, pînă Ia Ciulei şi Pin
tilie, figura-principe în teatru, pe coridoare, 
în foaiere, ca şi pe scenă, a devenit domnul 
regizor. (O, scriind „domnul regizor", mi-am 
şi binemeritat, de la fanaticii primatului a
cestuia, stigmatul de retrograd şi dogmatic !) 
Pe de ahă parte, istoricii s-au rostit de mult, 
demonstrîn:d cum în per.ioadele de criză, de 
eclipsă a literaturii şi poeziei dramatice, tri
umfă spectacolul, adică mijloacele şi tehnicile 
profesionistului teatral, care nu mai e prin 
excelenţă actorul, ci regizorul ! Acesta din 
urmă, conducînd, dirijînd, modelînd, clomi• 
nînd o cohortă de colaboratori, e, deocam
dată, arbitrul ,situaţiei. Pe bună dreptate, de
altfel, ţinîndu-se seamă ele cele mai multe 
dintre textele ce i se oferă. Ia daţi-i să 
pună în scenă o dramă sau o comedie de. 
efectivă valoare literar-estetică : pe loc se 
constată ,cine e artist, şi cine m.1, sau măcar 
corect, ,,profe.�ionist" ; cei fă'!'ă vlagă fug iute 
şi de grabă sau ratează lectura (filologico-) 
scenică. 

Dar dacă ar fi să scormonim adevărul 
pînă în aidîncuri, am constata că, de la Appia 
la Ciulei şi de la Craig la Pintilie, chiar dacă 
teoretic s-a respins necesitatea. şi utilitatea 
literaturii drarmabice, pracţic, toţi au apelat 
la cite un text, fie că l-au făcut ei înşişi 
(mediocru scenariu, ca Gordon Craig), fie 
că l-au refăcut/]?refăcut ei înşişi (ca Lucian 
Pintilie). De un text - i se spune, recunosc, 
cam urît, fiindcă text este şi o conferin\.ă, şi 
un -discurs electoral, şi o .comunicare sau o 
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,,prelucrare" sindicală - spectacolul teatra) 
o avut totdeauna nevoie, indiferent de can
titatea paginilor : de la una singură, eonţi
nînd „scalclla" scl'nclor, succesiunea apariţi
ilor, pînă la o sutii, cu dialoguri şi „indi
catii de autor". Pină şi în cazul happening
urilor, e te nevoie de un scenariu, de O· 
,,tem:'\", ca propunere pentru o acţiune iÎn1-
proviznt11, rn'\scocit,'\ pe loc şi ad hoc. Pînă 
şi în cazul „antitcaL1·ului" : ceea ce, în nu
mele eteronomiei, adică al implicaţiilor extra·
artistice, este stJrccurat în reprezentaj:ia tea
trală, se coag·nlează instantaneu ca text, ca·
,,scriitură" clramaturgică, fie ea spontană, in
tuitivă, :ni<l�mentnră etc. Orice ar face, ori• 
cum s-ar în toai·ce, spectacolu I scenic nu scapă
de pagina scrisă. Mai ţineţi minte ilustra
trupă nord-americană de improvizaţii, care·
s-a adunat într-o „tabără de creaţie", dacă 
nu mă-nşel, pe consta Dalmaţiei, pentru a
da naştere, colectiv, unui „scenariu", unei
„piese" ? i\f un tele acesta de bune intenţii n-a
fătat nici m;1car un ŞOI'icel dramaturgie r
Lesne ele înţeles, fiindcă dacii nu eşti matrice 
fecundă, dacă nu eşti mamă adevărată, nu
poţi da la lumină fiinţe vii, aşa cum fiinj:ă· 
vie se cuvine să fie şi este o operă <lra
rnatică. 

Din păcate sau din fericire, teatrul nu s-a· 
putut făuri niciodată în absenţa unei pagini 
sc1·ise (una sau o sulii, nu cantitatea eonLea
ză). Şi-atunci, de ce să acceptăm smîngăle
lile unor diletan\i întru ale literaturii (rare
ori, de geniu) şi să nu pretindem lucrarea 
celor pricepu\i î,n materie, adică scriitorilor,. 
autorilor dramatici ? 

A junşi la acest punct, se poate deschide· 
o altă discu \ie. Printre componentele·
dialectice ale „triumfului" modern ar

regiei, ,se ascunde una cu totul fertilă, deşi 
deloc nouă, sesizată încă la momentul lui 
Hegel, daeă nu la acela al lu� Herder, şi 
anume : autorul, poetul, scriitorul dramatic· 
nu proclu,ce pentru sertar şi nici chiar pentru 
edituri, ci cu pri·oritate (ouraj ! - în exc1usi
vi ta te) pentru scenă, pcn Lru reprezentaţi a tea
trală. O astrei de dcstina\ie, o astfel de fina
litate, presupnn elin partea dramaturgului o 
firească şi utilă familiarizare cu locul Thaliei, 
un �numit grad rlc profesionalitate, leg-ată· 
funct10nal de nevoile, caracteristicile, tendin
ţele, estet ici le spectaoolului dramatic ca pa
liu psihologic, social, moral, culturdl. Adic;'i, 
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nu mai poate fi vorba de opere dramatice 
orientate doar spre publicarea în reviste sau 
cărţi, spre declamarea în cenacluri, şi cu atît 
mai puţin spre „Sel'tare", ci trebuie să fie 
vorba de o literatură dramatică menită a fi 
pusă în scenă, a cărei viaţă adevărată e de 
trăit în spectacol, pe scenă, în contact direct 
cu publicul. (,A, dacă cineva mai vrea să 
sci,ie pentru sertar-posteritate, n-are decît, are 
toată libertatea s-o facă. Mai mult : sînt 
autori - vezi un Biichner, de exemplu -
care-şi devansează epoca şi care vor fi inţe
leşi şi gu,staţi abia mai tîrziu, peste un secol, 
bunăoară. Dar aceştia, să recunoaştem, repre
zintă excepţii, procentajul lor este foarte 
scăzut.)1 

Ce înseamnă, deci, profesionalitatea autoru
lui, dacă nu cunoaşterea - pe lîngă aceea 
a vieţii, a lumii exprimate în propriul 
text - a condiţiei contemporane a teatrului, 
ca „echipă", ca „irndustrie", ca aparat sceno
tehnic, ca libertate şi, totodată, constringere 
expresivă. (Prin analogie, cunoaşterea condi
ţiei şi a mijloacelor specifice teatrului radio
fonic şi TV.) 

Şi teza reciprocă e la fel de valabilă. O 
componentă dialectică a „supremaţiei" regi
zorale este fără îndoială şi un mare text, 
aspiraţie la înalta poezie dramatică. Depă
şind, cu timpul, praguri de profesionalizare, 
de meşte;iug, de meserie bine deprinsă, regi
zorii cu oarecare experienţă şi de oarecare 

anvergură - e imposibil să fie altfel - tind 
spre literatura de ,calitate, spre poezia de fior 
autentic. Spre rodul cel mai bogat al fante
ziei, al creativită/ii. 

„Gilceava", aşadar, e aparentă. Tainic, dar 
şi pe faţă, autorul şi regizorul vor, de fapt! 

acelaşi lucru, tînjesc de acelaşi dor al poe
ziei, al dramaturgiei de nobilă vibraţie_ 
Cîtă vreme i se propun foi de maculatură 
sub nivelul, minim, al „meşteşugnlui" solid 
şi onest, regizoru•! are dreptul şi dreptatea 
- dacă e artist - să preia pe cont propriu,
spectacologic, lupta pentru o primenită cali
tate estetică. Dar în clipa cînd suh ochi ii
cade o partitură realmente de arl;ă, parcă-l
văd, pe regizor, cum ridică mina şi se în
scrie la cuvînt (şi la faptă, artistică) : lăsaţi
poezia să vină la mine ! Poezia autorilor ro
mâni contemporani, fiindcă numai ea stă la
temelia oricărei înnoiri, a oricărui progres,
ea constituie singnrul document edificant şi
stimulator în care ţara şi naţ.iunea se pot 
reg,,si, se pot recunoaşte. 

Ce mai faci, autorule ? lmi fac profesiunea, 
lncercînd să fiu creator, să f.iu poet - ar 
fi un răspuns plauzibil. Profesiunea se înva
ţă, arta, nu : puterea de creaţie există sau 
nu există. Dacă există, apare poezia, arta, 
mult aşteptate, la azimut : ,,Marea şi cu riu
rilc, / Lumea cu pustiurile, / Luna şi cu 
soarele, / Codrul cu izvoarele". Pe scena, in
finiti'i şi ea, cosmică, reclădită de regizorii şi: 
de actorii poeti, adică artişti. 

Anul interna,tional al copilului 

tru l dezbaterilor s-a situat 
·calitatea literară a textelor
pentru scenă, combătîndu-sc
diletantismul şi avalanşa de
dramatizări lipsite de har.
Al. Popovici a semnalat sti
mularea abuzivă a participă
rii copiilor la reprezentaţie,
pînă la dizolvarea s1lructurii
acesteia, pînă la distrugerea
coeziunii literare a textului_

„T eatru1 şi cei mai tineri 
t t ·" spec a on 

Pe această temă, cu prile
jul Zilei mondiale a teatru
lui, la A.T.M. a avut loc o 
dezbatere interesantă, orga
ruzată de Centrul român al 
Institutului internaţional de 
teatru, în colaborare cu 
Centrul român al Asociaţiei 
internaţionale a teatrelor 
pentru copii şi tineret şi cu 
Centrul român al UNIMA. 
Prilejul a fost bine venit 
pentru a se trece în revistă 
cîtew1 dintre problemele e
senţiale ale teatrului - dra
matic şi de păpuşi - care 
se adresează celor mai tineri 
spectatori. Alecu Popovici, 
dramaturg, director al Tea
tru'lui !>Ion Creangă", Ion 

Lucian, preşedinte al Centru
lui român al ASSITFJ, 
Brînduşa Silvestru, care a 
împărtăşit din experienţa ei 
de animat.ie artistică în gră
diniţele de copii, în şcoli şi 
în cămine culturale, Vasile 
Văcaru, membru în condu
cerea Consiliului naţional al 
Organizaţiei pionierilor şi 
şoimilor patriei, Dina Cocea, 
vieepreşedintă a A.T.M., 
scriitorul Al. Mitru, Mariana 
Ioan de la Radiodifuziunea 
Română şi Victor Bibicioiu, 
instructor în C.C.E.S., au 
subliniat necesitatea ridicări; 
activităţii artistice destinate 
copiilor la nivelul exigenţe
lor epocii no::istre. ln cen-

Participanţii la discuţii au
insistat a.supra necesităţii,
pentru creatori, de a cu
noaşte psihologia copiilor de
azi, viaţa lor de fiecare zi,
la primii paşi ai in1.egrări1
în colectivitate. 

Au fost enuntate o seamă 
de propuneri privind stimu
larea creaţiei, profesionaliza
rea artiştilor-păpuşm·i şi per
focţionarea celor care joacă
în teatrele dramatice pentru
oopii, colaborarea dintre di
ferioole fomri şi orgm1izaţii
preocupate de fo1·marea ce
tăţenilor de mîine ai paLriei
socialiste, cercetarea ştiintifi
cii in domeniul psihologiei,
al pedagogiei şi al esteticii.

Margareta Bărbuţă 
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FESTIVALUL NAŢIONAL 

Trei 
. 

popasuri în 
Firesc, şi în judeţul Covasna se ţ�c

pregătiri stăruitoare pentru a doua ed1ţ�e 
a Festivalului naµonal „Cîntarea Roma• 
niei". Tovarăşă GITTA RADULY, în ca• 
litatea dumneavoastră de preşedintă a 
Comitetului judeţean pentru cult_u�ă . �i 
educaţie socialistă, vă rog să oferiţi c.�Lltorilor re vis tei noastre cîteva informaţu ..• 

La pnima ediţie a marelui Festival 
„Cîntarea României", au partidpat la faz�le 
orăşenească şi judeţeană două sute de echlpe 
de teatru. In acest an, la cea de-a doua 
ediţie a Festivalului, s-au înscris 247 de 
echipe, cu trei mii de actori amatori ; di_ntre 
acestea 213 joacă teatru în limba magluară. 
Aceste ' echipe constituie un mijloc eficient 
de lihgi�·e a orizontului de cultură şi înţele
gere al maselor, contribuind şi pe această 
cale la întărirea prieteniei şi frăţiei tuturor 
oamenilor mrunoii din ţara noastră. Dealtfel, 
unul dintre moo-ile spectacole realizate a !ost 
montajul literar-coregrafic intitulat, sug�sLiv, 
Uniţi pc veci sub tricolor. Putem afurua 
că sub· acest generic simbolic se desfăşoară 
întreaga activitate a artiştilor amatoDi clin 
judeţul 111ost!.1u. 

Printre ceLe o•pt colective maghiare de 
teatru dramatic profesioniste din ţara 
noastră, se află şi Teatrul Maghiar de 
Stat din Sfîntu Gheorghe. Existenţa aces• 
tei instituţii este stimulatoare pentTu ac• 
tivitatea artistică a amatorilor. 

- Teatrul nostru - spunea LAJOS S)'L
VESTER, <liireotorul Teatrului Maghiar de 
Stat din Sfîntu Gheorghe - se consideră în 
permanenţă implicat în acţiunile de pro
pagare a cuJturii. Formele activităţii noastre 
sînt multiple. Organizăm microstagiuni per
manen,te în localităţile Tîrgu Secuie,;c, 
1\-Iiercurea Ciuc, Odorheiu! Secuiesc, Gheo1·
ghieni şi Braşov - deci, în trei judeţe ele 
la curbura Carpa�ilor. Avem abonaţi per• 
manenţi în oraşe şi în sate. La cea de-a doua 
ediţie a Festivaluiui naţional „Cîntarea Româ
niei", participăm cu Noaptea pe asfalt de 
Theodor Mănescu, pusă în scenă de cunoo• 
cutul actor ConstantÎJn Codrescu. Este unul 
dintre succesele noastre şi, sperăm, o con• 
firmare ,pe plan na�ional. In acelaşi timp, 
sprijinim efectiv echipele de teatru de ama
tori din judeţ ; de fiecare echipă răspunde 
cîte un ;i.ctor sau un regizor. Aceasta pre
supune colaborare, îndrumare, de la alegerea 
reperto1iiului pînă la fi111isarea spectacolului. 
La faza judeţeană a echipelor de teatru de 
arnato1·i, numeroase echipe s-au prezentdt 
foarte bine. Conlucrarea dintre profesionişti 
şi ·a�atoi;i, reorganizată, anul trecut, pe cri-
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„CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

judeţul Covasna 
terii artisllico-profesionale superioare, a ş1 
început să dea roadele aşteptate. 

După ce i-am văzut la lucru pe actorii 
ama,tori din Odorheiu! Secuiesc (spectaco• 
Iul cu piesa după romanul lui Fodor 
Sandor, în dramatizarea lui Szabo Szen· 
de, sub titlul Te voi păstra sau pe cei 
din Baraolt (în piesa lui Mehes Gyorgy, 
Frumosul măr roşu), am poposit la o in
stituţie judeţeană care are un rol 1leo· 
sebit de important în activitatea echipelor 
de teatru de amatori : Centrul de îndru· 
mare a mişcării artistice de mase şi a 
creaţiei p�pulare. Am discutat �cu di�cc• 
torul acestui centru, IOSIF JAI(OB, despre 
asigurarea repertoriului pentru atît de 
multele echipe de teatru de amatori. 

- Desigur, repertoriul şi-l alege fiecare 
echipă. Cu ajutorul Consiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste, asigurăm numeroase vo
lume cuprinzînd piese de teatru scurt. ln 
acelaşi timp, edităm şi noi, pe plan local, 
culegeri de piese, în seria „Teatru scurt". Au 
apărut pînă acum două volume, cuprinzînd 
cîteva zeci de piese în limbile română şi 
maghiară ; se află sub tipar volumul al 
treilea. Se cuvine subliniat faptul că piesele 
publicate în aceste volume bilingve aparţin 
unor autori locali, descoperiţi cu prilejul con
Clll'surilor literare oi,ganizate de noi. In ve, 
derea celei de-a ,doua ediţii a Festivaluiui 
naţional „Ctntarea României", se află în pliaă 
desfăşurare un concurs de creaţie. Concursu
rile anterioare au dus la descoperirea unor 
dramaturgi, cum sînt Vasile Artenie, Solomon 
Andrei, Tomori Peter, Szocs Geza, Szabo 
Szende şi alţii, ale căror piese au fost pu
blicate şi sînt puse în scenă de numeroa�e 
echipe ale artiştilor amatori. 

Printre numeroase alte publicaţii ale Cen
trului nostru, se a[iă şi culegerile de mon• 
taje literare, realizate de au!Jori din judeţ, pe 
baza textelor de proză şi de poezie ale scri
itorilor contemporani. Intrucît marea majo.ri
tate a locuitorilor din judeţul nostru cunosc 
bine atît limba română cit şi limba ma
ghiară, textele montajelor au fost publicate 
în ambele [imbi. Unul dintre aceste montaje 
a fos,t conceput în vederea fazei judeţene a 
celei de-a doua ediţii a Festivalului naţional 
,,Cintarea României", sub genericul Munca, 
tinereţea, frumuseţea. Aceasta a constituit şi 
o veci tabiiă trecere în revistă a celor mai 
buni •arL1ştt ama,tori, care vor reprezenta 
judeţul nostru la faze superioare ale marelui 
Festival, ce se va desfăşura pînă .în vara 
acestui an. 

Stan Vlad 
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CRONICA 
-

DRAMATICA 
PIESA ORIGINALĂ PE SCENĂ 

Ruxandra Sireteanu, Camelia Zorlcscu, Rodica Sanda Ţuţuianu, Liliana Toruescu, 
Anda Caropol şi, în mijloc, Ştefan Radof 

TEATRUL „NOTT ARA" 

CINCI ROM/lNE 

DE L\MOR 

de Teodor Mazilu 

Cinci piese scurte ale lui Teodor Mazilu, 
rlouă mai voohi - care au şi fost, sau sînt 
reprezentate la alte teatre - trei noi, de 
ourînd tipărite într-un caiet-program de tea
tru, alcătuiesc un spectacol-coupe la Teatrul 
,,Nottara". Semănate în timp, cele cinci pie
se s-curte se leagă între ele prin temă : tema 
amorului - nu a dragostei, să ne înţelegem 

bi.ne, a amorului ! -, temă mult îndrăgită 
de au tor, ale cărui personaje, orice ar face, 
orice ar fi, vorbesc despre amor ca despre 
suprema, dacă nu ,chiar unica împlinire. Ro
mane de amor, fireşte, fiindcă oricare dintre 
personajele acestor piese şi-ar putea începe 
firul destăinuirilor cu glorioasa propoziţie 
,,viaţa mea e un roman" ... Aşadar, cinci ro
mane de amor, adică cinci piese scurte, m;ii 
bine zis, cinci schiţe dramatice, avînd, toate, 
trăsături care le înrudesc apropiat. Perso
najele sînt aceleaşi : Ea (oricum s-ar numi) 
e o gîsculiţă fără scrupule, iubeaţă, dar do
ritoare să-şi facă o situaţie ; El (oricum s-ar 
numi), crai irezistibil, asediator abil al ini
milor �labe, dar potlogar şi ipocrit. Ei vo1·
besc mereu despre amor, aspiră la sentimente 
înalte, tînjesc după o viaţă sufletească bo
gată şi se cufundă cu voluptate în e;;cru
cherie şi vulgaritate. 
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Data premierei : 26 februarie 1979. 
Regia : GEORGE RAFAEL. Sccuo· 

grafia : MIHAI MADESCU. 
Distt·ibuţia: Frumos e în septembrie 

la Veneţia - LILIANA TOMESCU 
(Doamna) ; ŞTEFAN RADOF (Dom• 
nul). lmpăiaţi-vă iubiţii - ANDA
CAROPOL (Emilia); ŞTEFAN RADOF 
(Valentin). Di,eptul la ipocrizie - ŞTE• 
FA.t'1" RADOF (Dobrişor Spălăţelu) ; 
RUXANDRA SIRETEANU (Agripina) ; 
LILIANA TOMESCU (Nccuuoscutul, 
Sile, Judecătoarea). Nu vrem să fim 
fericiţi - ION SIMINIE (Grigore) ; 
ŞTEF AN RADOF (Maximilian) ; CA· 
MELIA ZORLESCU (Genoveva). Bi
necuvîn tatele chinuri ale iubirii 
CONSTANTIN GURIŢA (Sasu) ; ŞTE
F AN RADOF (Măcinoiu) ; RODICA

SAl'1"DA ŢUŢUIANU (Rozalia). 

Tandrete şi abjecţie nu e numai titlul 
unei alte piese a lui Teodor Mazilu, este 
emblema întregii sale dramaturgii. Eroii săi 
îşi mărturisesc lăcrimos nevoia de tandreţe, 
fac din a,spiraţia lor la sentimente înalte 
demonstraţia (ipocrită, fireşte) ţinutei mo
:rale impecabile, -dar trăiesc în cea mai desă
vîrşi tă abjecţie. Iubesc la nebunie, vor ei 
·să arate, dar sînt, de fapt, făţarnici. Pină
aici, nimic neobişnuit. S-au mai văzut î,i
-ilTamaturgie, au mai fost captate, prelucrate
şi expuse astfel de exemplare cu exi,stenţă
dublă. Noul provine din modul cum sînt
ele reprezentate : eroii nu-şi ascund viciile ;
ipocrizia, făţărnicia, josnicia sînt înfăţişate
-0instit, pe faţă, de eroii înşişi, sinceritatea 
ca care se exhibă părîndu-le a fi semnul
superiorităţii lor. Rezultă situaţii cu un efect
neaşteptat : autodivulgarea nu naşte (în lu
mea personajelor) surprize neplăcute, dimpo
trivă. Cu oît irnsllll se despoaie, arătîndu-se in
toată mişelia lui, cu atit nemernicia capătă preţ
în ochii celuilalt, prin cinismul sincerităţii 
afişate. Mecaniismul se aplică fără greş în 
toată dramaturgia lui Mazilu, el a fost pre
luat - cu rezultate mai neînsemnate - şi 
-de alţi dramaturgi, am putea spune că Ma
zilu a făcut şcoală, daci ·Învăţăceii şi-ar fi
întrecut maestrul sau dacă maestrul s-ar fi
întrecut pe sine, subordonîndu-şi procedeul
şi nu ubilizîndu-1, mereu şi deschis, pînă la 
monotonie. Pentru că, trebuie s-o spunem, 
Mazilu păşeşte, de la o vreme, pe calea tot 
de el bătătorite"-, în materie de personaje, in
ventivitatea nu mai funcţionează, noi rămîn
si1ua(:iile, ca într-un nes,fîrşit serial. Fie că
,e regizor (ca în lmpăiaţi-vă iubiţii), fie că
e functionar mărunt (ca în Bineciivîntateie
chinuri ale iubirii), El are aceleaşi date
fon,clamell'tale - abjecţie, cinism, făţărnicie
·uscăciune sufletească - date care-l abstrac'.
tizează, îl schematizează. Există un personaj
�i derivatele sale, variantele sale. Fantezia
operează, la Teodor Mazilu, pe terenul si-
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tuatiilor, al conjuncturilor. Şi operează cu 
o fertilitate năucitoare. Senzatia e că, pur
tîndu-şi eTOii, aceiaşi, prin viată, Mazilu nu
va sfîrşi niciodată să-i răsucească pe toate
feţele, cercetîndu-i lucid şi gla.cial, superior
şi detaşat, în infinit de nuanţata lor ni
micnicie.

Spectacolul lui George Rafael este inegal. 
Prologul şi epilogul aparţin altui stil decit 
cel al părţilor con ţinu te. Decorul este deru
tant ; manechinele unei perechi de niiri, 
multiplicate, răspîndite în spaţiul scenei, nu 
spun nimic. Sau ,spun albceva. Dovadă că 
pot lipsi din scenă, fără daune. Cadrul (roz
bombon, trandafiriu ebc.) e mai propice, su
ficient prin sine însuşi - Mihai Mădescu a 
delimitat în mod sugestiv lumea în care se 

mişcă eroii. A mobilat-o, însă, cu detalii 
ine'lcpresive. 

Spectacolului îi lipseşte unitatea. Ştefan
Rarlof, care e, pe rînd, Domnul, Valentin, 
Dobrişor Spălăţelu, Maximilian şi Măcinoiu, 
este El, licheaua cinică, escrocul sentimen
tal, pătimaş şi sincer în josnicia lui, cu 
bune rezultate în efortul de a-şi apropia 
tipul de erou. Liliana Tomescu are haz, cu
loare, farmec şi regretăm faptul că regizorul 
nu i-a permis să se desfăşoare pe tot par
cursul spectacoluLui, adică în toate cele cinci 
piese, preluînd partiturile Ei. Pentru tă 
Anda Caropol îşi rezolvă în mod primitiv 
personajul, prin unduiri de şolduri şi ochiade 
languroase, Ruxandra Sireteanu abia de-I 
enunţă, Camelia Zorlescu îl expune demon
•strativ, iar Rodica Sa11da Ţuţuianu, în scurta 
ei apariţie, pare stînjcnită, dacă nu chiar 
agasată. 

Rămînem cu cîştigul de a fi reîntîlnit un 
dramaturg cu personailitate, cu un glas aparte 
în C0'1'1.1l breslei, cu bucuria de a cunoaşte, 
prin spectacol, noi schi\.e dramatice ale lui 
Teodor Mazilu şi cu speranţa că iniţiativa 
teatrului nu se va opri aici. Teodor Mazilu 
mai are destule piese, încă nu destul fruc
tificate. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

MIHAI VITEAZUL 

dt EugEn Mandric 
,i Paul Findri�an · 

După două spectacole puse în scenă .în 
:inii trecuti, în calitate de student la regie, 
ia�-1 . acum, debutînd, ca absolvent şi pro· 
fes10mst, pe A1lexandru Dabija. Noua lui 
produ�ţie se •·manifestă în nu mai puţin 
de trei ore, cu peste douăzeci de personaje, 
toate angajate în istoria frămîntată a Evului 
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Data premierei : 3 martie 1979. 
Regia: ALEXANDRU DABIJA. 

Scenografia: LAURENŢIU DUM]-
TRASC. Muzica : DORIN LIVIU ZA· 
HARIA. 

Distribuţia : CORNEL NICOARA 
(Mihai) ; PAUL CHIRIBUŢĂ (Stoica); 
GHEORGHE DANILĂ (Teodosie, Ru· 
dolf II) ; VALENTIN URITESCU 
(Mihalcea, Andreiaş) ; MIHAI CAFRI
ŢA (Marcu Cercel) ; EUGEN APOS
TOL (Pamfilie) ; CORNELIU DAN 
BOR,CIA (Avlona, Andrei Bâthory) ; 
DRAGOŞ P ASLARU (Mina, Burton) ; 
GHEORGHE BIRĂU (Raţ, Basta) ; 
ION MUSCĂ (Comisarul imperial) ; 
FLORIN MĂCELARU (Sigismund Bâ· 
thory) ; CARMEN PETRESCU �aria 
Cristierna) ; CONSTANTIN GHENES
CU (lojica) ; EUGEN CRISTIAN MO
TRIUC {Bocskay, Gulski) MIRCEA 
BIBAC (Malaspina). 

mediu, toate trebuind să semnifice mai mult 
decît un simplu nume şi, bineînţeles, să-i 
dea aureola sublimă şi dramatică eroului 
nostru naţional, voievodul Mihai Viteazul 

Trebuie să recunoaştem, Alexandru Dabija 
nu s-a lăsat intimidat de textul „smuls" din 
structura unui cunoscut scenariu cinema to• 
grafic (este vorba de filmul în două 
serii „Buzduganul cu trei peceţi"), lăsînctu-1 
intact, adică întreg, cu împărţirile lui, 
cu ordinea Ier narativă, fireşte, neînţe· 
legînd, ca a tîţi alt.i colegi de breaslă, mai 
mult sau mai puţin vîrstnici, să pună mînn 
pe foarfecă. Este un punct de vedere ris
cant, desigur, dar semeţ. 

Pe fondul de intrigi din Europa de la 
sfîrşitul secolului al XVI-iea, este propulsată 
ideea conflictului dintre idealul estetic şi 
cel politic al individului. Replicile, ici-colo 
mai puţin strălucitoare, scenele, pe alocuri 
obositoare, au fost înviorate, prin realmente 
interesante evoluţii ale unor umbre şi măşti, 
,,dialoguri" pantomimice şi ritualuri onirice, 
elemente de muzică din, folclorul prelucrat 
în stilul deja prea solicitat al lui Dorin 
Liviu Zaharia. O îmbinare de modalităţi de 
expresie, unele amintind vag de expresio
nism, altele de tendinţele - acum uşor 
prăfuite - de reteatralizare a teatrului, al
tele de tonul imnic şi epopeic (este drept, 
deloc abuziv !) - aceasta ar părea să fie 
emblema regizorală a premierei de la Piatra 
Neamţ, dacă fiecare înscenare n,u s-ar mula 
pe un mesaj ideologic bine subliniat de 
actori. Episodul rostirii cuvîntului grecesc 
politikon (si-c !) excelent dirijat (şi conceput) 
de AlEPCandru Dabija, ne confirmă faptul că, 
practic, în ciuda inerentelor mai mici sau 
mai mari neajunsuri, spectacoiul n-a fosl 
scăpat din mînă. 

Dar nu este vorba aici numai de meritul 
baghetei. lntreaga trupă de actori a im, 

presionat şi de data aceasta, cu marea �i 
omogena ei vocaţie profesională. Aceşti mi
nunaţi tineri şi încă tineri de la Teatrul 
tineretului au ajuns la performanţa de a-şi 
putea pune în luminii registrele interpreta
tive chiar şi atunci cînd frazele rostite nu 
sînt neapărat din sfera valorilor literare. 

Cornel Nicoară, armonizat cu sine însuşi 
dar mai ales cu pe11sonajul, a reuşit să cre
eze, în Mihai Viteazul, un om în sensul 
concret al cuvîntului şi în acelaşi timp un 
simbol. Interiorizat şi totuşi manifestîndu-se 
energic, abil, inteligent, clarvăzător în ceea 
ce priveşte · fenomenele vremii, chemat me
sianic de vocaţia sa de voievod, personajul 
lui Cornel Nicoară a fost ocrotit de false
turile cu care ne-au deprins alte interpretări. 
Florin Măcelaru a descoperit un Sigismund 
Bâthory pasionat de sine, şi marcat psihi.: 
de o continuă şi generală suspiciune. Ion 
Muscă, de data aceasta băţos şi cazon, ne-a 
făcut cunoştinţă cu natura intimă şi rece a 
unui comisar imperial. Eugen Cristian Mo
triuc şi Corneliu Dan Borcia, amîndoi inter
pretind cite două roluri, au dat spectacolului 
echilibru, prin evoluţia lor percutantă şi 
subtilă, şi chiar prin prezenţa lor fizică. 

N-o putem omite pe Carmen Petrescu, a 
cărei Maria Cristierna poate rămîne în bio
grafia profesionalii a artistei. Mircea Bil:Jac 
şi Gheorghe Dănilă ne-au obligat să-i remar
căm. Paul Chirihuţă, actor din familia rară 
a „diabolicilor", meşter abia trecut de treapta 
calfiei, aproape atotştiutor în ceea ce pri
veşte secretele jocului, ne-a asigurat, prin 
personajul Stoica, de seriozitatea cu care îşi 
desăvîrşeşte profesia. 

O surpriză a înselDJlat pentru noi întîlni
rea cu scenografia şi costumele lui Laurenţiu 
Durn.i-tmsc, arhitect chemat grabnic de scenă, 
pentru că are talent pentru teatru. A con
strui ingenios, pe im singur podium, cu 
numai cîteva elemente tridimensionale, cînd 
o bi erică domnească şi patriarhală, cînd un 
palat apusean cu mescmne săli de recepţie,
oind un spaţiu mai puţin somptuos, dar 
încununat de lumina caldă a valorilor au•
tohtone, Îlllseamnă să fii dăruit cu harul
imaginaţiei. Lucrurile din scena schiţată de 
Laurenţiu Dumitrasc sînt moderne, adică
mul1Iifuncţionale : tronurile din prima parte 
a spectacolului devin chiar instrumente de' 
tortură. Metafora este lizibilă. l\llihai Vitea
zul coboară, în final, pe treptele descoperite 
de o imensă oglindă. Pe măsură ce voievo
dul coboară, dominat de propria sa imagine,

•oglinda se apleacă, în urma lui, pînă se
confundă cu podeaua. Putem spune că Lau-
renţiu Dumitrasc p:ractică o . scenograf.ie de 
idei. Mihai coboară în sine, rămîne, adică, 
pentru totdeauna ca entitate. 

Complet neglijat a fost instrumentul lu
minilor. Or, nu este oare lumina, în orice
spectacol, un personaj principal ? 

Paul Tutungiu 
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TEATRUL DRAMA TIC 
DIN BRAŞOV 

TRL\GICUL 
DOMN ION 
L\L CĂMILELOR 

Data premierei : 3 martie 1979. 
Regia : GEORGE M. GRIDANUŞU. 

Scenografia : PUIU ANTEMIR. 
Distribuţia : GEORGE M. GRIDĂ

NUŞU (Ion). 

In zilele Festivalului de teatru contempo
ran, teatrul braşovean a inaugurat sala Stu
dio, cu poemul dTamatic Tragicul domn Ion
al cămilelor, al dramaturgului debutant şi 
poetului de notorietate Darie Magheru. Este 
nu numai un „act de acreditare" a unui 
dramaturg nejucat pînă azi, ci şi un gest de 
semnificaţie profund culturală, căci scrierea, 
prin forţa sa artistică, se plasează printre 
cele mai valoroase lucrări contemporane, în 
genul teatrului scurt. 

Impresionează modernitatea concepţiei, in 
ce priveşte turnarea faptului istoric în sim
bol dramatic. Modalitatea discul'Sivă a evo
cărilor e înlocuită de prezentarea nemijlocită 
a situaţiei-simbol, în care omul şi dom
nitorul Ion Vodă este centrul viu, focarul 
în care se reflectă şi se e:x;primă, totodată, 
istoria politică a ţărilor româneşti. 

Imprejurărrle morţii lui, atestate istoric, 
devin prilej demeditaţie; ,,timpul evenimen
ţial", ireversibil, se aglutinează în timp subiec
tiv, după ordinea reflecţiei şi a viziunii; e o 
clarviziune, ca la profeţi (şi la poeţi). Dis
cursul liric al domnului şerpuieşte între tra
gic şi sarcastic. Tragicul rezidă în situaţia 
politică asumată, sarcasmul e atitudinea de
clanşatoare a cuvîntului. Tectonica stărilor 
e motivată de dialoguri cu personaje-hntas
me, cărora domnul le adresează intrebări in
sinuante, şi de replici sau ecouri, cărora 
domnul le răspunde cu tristeţe sau cu vehe
menţă. Discursul poetic are ritm şi forţă,· 
strălucesc, la locul cuvenit, aforisme şi me• 
tafore. lntregul vădeşte fineţea gustului poe
tului Darie Magheru, cu orientare clasică 
către o bună ,stăpînire a mijloacelor retoricii. 

Poemul despre Ion al cămilelor ne-a fost 
redat în toa,tă strălucirea sa de către actorul 
George Gridănuşu, care a vădit o bună cu
noaştere a tehnicii de rostire poetică şi re• 
torică, adică de încărcare a cuvîntului cu 
afect, disciplinîndu-şi mijloacele pînă la a 
ne lăsa impresia că în faţa noastră se des-
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George M. Gridănuşu 

făşoară un ceremonial magic de instituire 
a istoriei în om. 

Cu mîinile lunecînd în frînghiile ce-i limi
tează spaţiul de joc - -simbol sc�nic al lim�: 
tării libertătii ţării, al înlănţuirii e1, al legăm
domnului de ţară, de starea şi de destinul 
ei - George Gridănuşu dă chip omenesc 
tragic domnului Ion. Omenesc tragic, ci n� 
eroic în toată frumm1eţea robustă a omulm 
ce -du proferează fraze despre ideal, ci îşi 
trăieşte viril datoria de a muri pentru ţară, 
în ţara prinsă în frînghii, în ţara ce îl pă
trunde pe el, cel sfîşiat, de frînghiile trase 
de cămile, la Cahul. 

Constantin Radu-Maria 

TEATRUL MAGHIAR DE ST AT 
DIN CLUJ-NAPOCA 

CL\SL\ HĂTRÎNEL\SCĂ 
de Csiki Laszlo 

Data .premierei : 27 decembrie 1978. 
Regia : HARAG GYtJRGY. Decoru• 

rile: TOTH LASZLO. Costumele: 
T. SZUCS ILONA. Aranjamentele mu•
zicale : ORBAN GYORGY.

Distribuţia: VADASZ ZOLTAN (Ta
tăl) ; H&JJA SANDOR (Băiatul) ; 
BERECZKY JULIA (Rebeka) ; TO· 
RtJK KATALIN (Gizella) ; BARKO 
GYtJRGY (Bandi) ; A. TOSZO ILOl'i � 
(Anna) ; BIRO LEVENTE (Karoly) ; 
SANTA ARPAD (Adam); LASZLO 
ZOLTAN (Tomi) ; PASZTOR JANOS 
(Cumpărătorul). 

Tînăr <Scriitor maghiar din România, Csiki 
Laszl6 şi-a şi dobîmlit notorietatea, afir
mîndu-se ca unul dintre autorii cei mai inte
resanţi atît prin problematica abordată cît 
şi prin stilul polemic. După ce a acumulat 
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experienţă în genul epic, impunîndu-se ca 
nuvelist şi ca romancier, după un statornic 
exerciţiu liric, Osiki se simte atras de teatru 
şi scrie drama Casa bătrînească, pe care co
lectivul teatrului clujean a înscris-o imediat 
î,ri repertoriu. Pe scenă reînvie o atmosferă 
provincia:lă, amorţeala şi devitalizarea unei 
lumi închistate, în care se confruntă, si.m
bolic, cîteva caractere puternice. După înmor
mîntarea mamei, ultima care veghease în 
�asa veche, unde s-au născut şi au murit, 
Je-a lungul timpului, generaţiile familiei, 
unul dintre fii rămîne să decidă, împreună 
cu propriul său fecior şi cu soră-sa Rebeka, 
împărţirea moştenirii. O moştenire mai de
grabă sentimentală, casa fiind veche, aproape 
dărăpănată, iar demolarea ei, iminentă. 

Pe aceste coordonate, disputa între 
tată şi fiu pune în evidenţă trăsături de 
caracter, personalităţi ce se confruntă deschis, 
bărbăteşte, exprimîndu-şi opţiunile. 

'Regia lui Harag Gyorgy· excelează în ilu
minarea acestui conilict între generaţii şi 
examinează critic atitudinea rămînerii pe po
ziţie, în umbra trecutului. Cadrul sceno
grafic e elocvent prin aglomerarea unor obi
ecte semnificative ; cu aerul lor vetust, ele 
sînt mostre ale unui timp revolut. Harag con
duce confnmtarea eroilor pe o coardă dra
matică insolită, realizînd scene de un ridicol 
tragic ; cum, dealtfel, întregul spectacol se 
construieşte la limita dintre raţional şi ab
surd, dintre caricatură şi desenul sobru. Hejja 
Sândor (Băiatul) are măsură şi o tulbură
toare interiorizare în echilibrul dintre resem-

nare şi revoltă ; Vadâsz Zoltân poartă cu 
demnitate măreţia unui posibil erou, înfrînt 
(Tatăl) ; Bereczky Julia (Rebeka) are mo
mente de joc halucinant, în contrast cu 

·Păsztor Janos (cumpărătorul), care utilizează
ei,_presia realistă pînă la naturalism. Specta
colul rămîne o reală demonstraţie de profe
sionalism, aşa cum ne-a obişnuit, în ultimul
timp, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj
Napoca.

Constantin Cubleşan 

TEATRUL ulON VASILESCU" 

UCU UITUCU 

de MiLai DoLre 

Spectacolul de la Teatrul „Ion Vasilescu" 
se înscrie sub semnul Anului internaţional 
al copilului. Mai m1c1 sau mai mari, copm 
au participat - şi acesta e lucrul cel mai 
important - cu tot sufletul, cu toată con
vingerea şi seriozitatea (unii, pînă la identi
ficare), Ja peripeţiile eroului. Textul lui Mi
hai Dobre, chiar dacă nu excelează din 
punctul de vedere al construcţiei (fiind cam 
dezlînat şi cu un final prea abrupt), are, în 

Data premierei : 25 martie 1979. 
8'egia : Mm.AI DOBRE. Scenogra• 

fia : ELENA ŞURUBARU. Muzica : 
CEZAR MARINOVlCI. 

Distribuţia: MARIANA _CERCEL, 
LAVINIA JEMNA (Uitucilă) ; LUCIA 
BURCOVSKI, CRISTINA DELEANU 
(Mama) ; AUREL TUNSOIU, MIHAI 

DOBRE (Tatăl) ; ALEXANDRA AL· 
BUiLESCU (Funcţionara, lnvăţătoarea) ; 
ROMULUS BARBULESCU (Funcţio• 
narul, Invăţătorul). 

schimb, meritul de a evita didacticismul, 
reuşind să transmită o serie de cunoştinţe 
din diverse domenii, fără ca aceasta să se 
simtă, firesc, spontan, spiritual. Textul a 
fost conceput de autor ca o „structură des• 
chisă", lăsîndu-se, adică, loc pentru inter• 
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venţiile micilor spectatori. Aceştia sint invi
taţi să urce pe scenă - simplu şi func• 
ţional decorată - şi să ia parte la acţiune, 
sîn t rugaţi să cînte şi să spună poezii, sînt 
consultaţi cu privire la purtarea eroului, iar 
ei răspund acestor îndemnuri, mai întîi cu 
oarecare sfială, apoi cu tot mai multă dezin
voltură şi însufleţire, la un moment dat in
vadînd literalmente scena şi demonstrînd, 
astfel, celor care mai au rezerve în privinţa 
formulei teatrului pentru şi cu copii (tot 
mai des abordată, în ultimul timp, pe toate 
meridianele), că a,ceasta este nu numai per
fect aplicabilă şi la noi, dar, mai mult, are 
şi o remarcabilă eficienţă, deopotrivă peda
gogică şi artistică. 

Echipa actoricească, în majoritatea ei, a 
făcut - dealtfel, cu succes - remarcabile 
efortu1·i pentru a cîştiga atenţia, încrederea 
şi participarea ,copiilor. ln primul rînd, tre· 
buie s-o menţionăm pe Lavinia Jemna, care, 
cu naturaleţe, spontaneitate, umor şi căldură, 
a convins pe toată lumea de transformarea 
ei într-un băieţaş vioi, cam obraznic, cam 
aiurit. Mihai Dobre e un tătic dovedind un 
simţ pedagogic şi o intuiţie ce ţin mai de
grabă de persoana sa particulară decît de 

datele personajului pe care l-a imaginat. 
Convingătoare, în sensul dorit de autor, este 
şi Cristina Deleanu, în rolul unei mămici 
blînde şi cam plîngăreţe ; satisfăcător în ipo
staza de f□nctionar birocrat pină în vîrful... 
mînecuţelor, Romulus Bărbulescu apare total 
neinspirat în cea a învăţătorului, vorbind 
sec, fără vibra\ic, Jăsînd impresia că este 
terorizat atît de şcolarii închipuiţi, din piesă, 
cît şi de cei reali, din sală. I-am admirat 
pe toţi inlcrpre\ii în momentele coregrafice 
şi mai a_les în. cele muzicale, care au lansat 
mici şlagăre (autor : Cezar Marinovici), rit
mate şi antrenante (am avea totuşi o suges
tie pentru sonorizator : nu s-ar putea regla 
mai discret staţia de amplificare ?) . 

Două observaţii finale. Prima (mai puţin 
importantă) : avalanşa de replici de la în
ceput - spirituale, dealtminteri, uzind (chiar 
abuzînd) de felurite calarnbururi - deru· 
tează oarecum asistenţa, care nu sesizează 
toate subtilită\.ile lingvistice. Cea de-a doua 
(mai importantă !) : preocupat să dea viată 
scenică şi autenticitate lui Ucu, autorul a 
neglijat într11citva construirea personajelor 
adulte şi tonul adecvat relaţiilor dintre ele. 

Alice Georgescu 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL GIULEŞTI 

OEDIP REGE 

de SoFode 
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Data premierei : 21 martie 1979.

Regia : DINU CERNESCU. Sceno• 
grafia: OCTAVIAN DIBROV. Versiu• 
nea românească : CATINCA RALEA. 

Distribuţia: MIRCEA NICOLAE 
CREŢU (Oedip) ; DORINA LAZAR 
(locasta) ; GELU NIŢU (Creon) ; 
CORADO NEGREANU (Tiresias) ; 
ION PAVLESCU (Marele preot) ; ION 
VILCU (Mesagerul din Corint) ; VA
SILE ICHIM (Păstorul) ; CORNELIU 
DUMITRAŞ, SABIN FAGARAŞANU, 
GEORGE BANICA, ION COLOMIEŢ 
(Cetăţenii din Teba) ; AGATHA NI• 
COLAU, IRINA MAZANITIS, ILEANA 
CERN AT (Femeile din Teba). 

Este, desigur, oricînd, o sărbătoare a re· 
pertoriului, programarea unui mare clasic 
şi, cu atît mai mult, a unui mare clasic al 
tragediei antice elene, cea a atenianului care, 
preluînd de la predecesorul său, Eschil, ace· 
leaşi idei esenţiale asupra celor divine şi 
a celor lumeşti, a perfecţionat construcţia 
dramatică, i-a şlefuit pînă la înlăturarea 
oricărui cusur forma, ducînd-o pînă în pra
gul adevăratei înnoiri de fond la care a 
supus-o, apoi, Euripide. Coleg în funcţia de 
strateg cu Fidias şi admirator al contem
poranului său Herodot, Sofocle este un om 
al „secolului lui Pericle", respectuos cu zeii 
cărora, fără a li se prosterna, li se închină' 
totuşi, �ontemplîndu-i. Astfel, în capodoper� 
sa, Oedip rege, unde tot conflictul stă sub 
semnul unei zdrobitoare voinţe divine in
te:esul SJ?ectatorului e captat de voinţa �rou
lm eponun, de fatala sa încrîncenare de a 
cunoaşte, cu orice pret, realitatea. Ancheta 
ju_dicia�ă", ad\că dialogul pentru afl�ea ade
varulut, cărma, sub forma maieuticii So
crate avea să-i ,dea în curînd atîta strălucire, 
este condus, în celebra tragedie, de însuşi
f�p�a_şul fără de voie al unor cumplite nele
grn:m : pe măsură ce acestea i se dezvăluie 
nefericitul, în loc să dea îndărăt îşi ur�

... . . 
' meaza, mereu mai îngrozit, dar la fel de
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implacabil, drumul pentru care a optat. La 
capătul lui e genunea ; în lupta cu un destin 
absurd, pe care zadarnic a încercat să-l elu
deze, Oedip sucombă, aureolat de un nimb 
de autentică nobleţe, stîrnind nu mînia pen
tru crimele pe care însuşi le-a comis, le-a 
descoperit, le-a judecat şi, cu sîngeroasă cru
zime, le-a sancţionat, ci compătimirea şi ad
miraţia datorate unui luptător pentru adevăr 
şi drepta te. 

După părerea noastră, pe care nu prima 
oară o exprimăm, grandoarea clasicilor con
stă tocmai în nealterarea, de-a lungul seco
lelor, a timbrului lor de metal preţios ; în 
lăudabila lor dorinţă ,de a ni-i face cit mai 
,,accesibili", numeroşi regizori ni-i „apropie", 
însă, cîteoclată, atît de tare, încît orice per
spectivă piere. Transpunerea în proză a unui 
text scris, iniţial, în versuri a ajuns o prac
tică atât de curentă (justificată, vai, şi de 
inapetenţia actorilor noştri pentru a recita 
versuri), înclt aproape nu ne mai surprinde. 
(Ne întrebăm, totuşi, nu fără strîngere de 
inimă, dacă ,de aceeaşi soartă vor avea parte, 
într-un viitor mai mult sau mai puţin inde
părtat, Despot-vodă. sau, de ce nu, ,,Sara 
pe deal".) Astfel „modernizat", textul acţiu
nii (existent, în speţă, într-o superbă, fidelă, 
fluentă traducere a lui Dan Botta, din 1938) 
e. pe urmă, dezrădăcinat din decorurile �1 
din costumele lui fireşti, dăruindu-i-se, in 
schimb, altele, care ne poartă într-o lume 
străină nu numai de momentul, dar şi de
spiritul conflictului. Ce altceva am putea
spune, astfel, despre viziunea sofocleică (în
scenografia lui Octavian Dibrov) a unui re
gizor, totuşi, atît de iubitor de clasicităţi 
cum e Dinu Cernescu, decît că au trebuit 
să treacă numeroase momente după ridicarea 
cortinei (şi intrarea aceea a paraliticului, pe 
scaunul lui cu roate) pînă ne-am desprins 
de impresia că am greşit sala şi am nim�rit
la Azilul de noapte, pentru a asista apoi la 
un fel ,de, cam statică, e drept, piesă de 
factură poliţistă ? Ce i-am putea reproşa 
aceluiaşi preţuit regizor, avînd la dispoziţie
un teatru atît de serios ca acela din G iu

leşti, decît că a ales o piesă care nu se
potriveşte măsurilor valoroşilor lui actori ?
Şi cu ce inimă, iarăşi, i-am putea reproşa

lui Mircea Nicolae Creţu (Oedip) lipsa de 

experienţă şi de maturitate artistică, pentru 
unul dintre cele mai uriaşe roluri din re

pertoriul universal, Dorinei Lazăr (loca.sta)

şi lui Gelu Niţu (Creon), lipsa tempera
mentului tragic, cînd ei, deopotrivă cu Co

rado Negreanu (Tiresias), Ion Pavlescu (Ma
rele preot), Ion Vîlcu (Mesagerul din Corint), 

Vasile Ichim (Păstorul), şi deopotrivă cu 

Corneliu Dumitraş, Sabin Făgărăşanu,

George Bănică, Ion Colomieţ, Agatha Nico

lau, Irina Mazanitis, Ileana Cernat �Cetăţenii
şi Femeile din Teba - dezagregatul Cor al

Irina Mazanitis, Agatha Nicolau, Cor• 
nel Dumitraş, Mircea Nicolae Cretu şi 
Ion Pavlescu 

Dorina Lazăr şi Mircea Nicolae Cre\u 

lui Sofocle - rostind unul cite unul, în 

cea mai pedestră proză, lăudatele, în toate 

istoriile literaturii greceşti, strofe şi anti

strofe ale textului original), ce le-am putea, 

zic, reproşa, cînd ei au făcut tot ce le-a stat 

în putinţă pentru a da viaţă unui spectacol 

neviabil în propriii săi parametri de bază ? 

Radu Albala 
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Tamara Creţulescu, Ileana Stana Io
nescu şi Alexandru Drăgan 

TEATRUL NAŢIONAL DIN 
BUCUREŞTI· : ;· 

F/lNT·EZIILE .. · LUI\·:·-�-,-

F/lRIL\JIEU 
de lllla· - Sokoloua 

Data., premierei: 17 februarie 1979/. 
Regia: ANCA OVANEZ-DOROŞEN•'· 

CO. Scenografia :· GEORGE DORO· 
ŞENCO:. Versiunea românească: TU
DOR STERIADE şi CALIN FLO�. 
Muzica: şrnFAN ZORZOR. 

Distriliuţia: ALEXANDRU DRĂGAN 
(Pavel Fariatiev) ; TANŢI COCEA 
{Mătuşa) ; SILVIA POPOVICI (Ale· 
ksandra) ; TAMARA CREŢULESCU 
(Liuba) ; ILEANA STANA IONESCU 
(Mama). 

Nu e greu de înţeles în ce constă atracţia 
pe care o exercită piesa Allei Sokolova asu• 
pra publicului de pretutindeni : un fond de 
omenie, o sensibiLitate luminoasă, o sinceri
tate tonică, avint sufletes<:, pledoarie pate· 
tică pentru comunioare, pentru solidaritate, 
pentru ideal. O piesă simplă şi adevărată, 
despre oameni obişnuiţi, în sufletele cărora 
se ,dă aceeaşi ve�ică luptă pentru apărarea 
demnităţii, împotriva descurajării, pentru 
păstrarea prospeţimii spirituale. 
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Debitoare lui Cehov pentru fineţea explo
rării în universul psihologic, ză vorînd 
întotdeauna o taină, Alia Sokolova îşi im
pregnează drama de veselia tristă a necon
cordanţelor de sentiment şi aspiraţie, neas
cunzînd zădărnicia efortului personajelor de 
a se desprinde din cotidianul stereotip şi 
convenţional, îmbîcsiit de egoism, de şicane 
mărunte, de nelinişti şi de însingurări. Infle
xiunile cehoviene se pot ,descoperi în goana 
după un vis irealizabil, în năzuinţa de a 
evada din climatul înăbuşitor al unui orăşel 
de proviincie, unde viaţa e dominată de ru
tină şi de inerţie, iar oamenii sînt eroii fără 
voie ai unor tragedii banale, fără sînge şi 
fără morţi. 

Omul care le des{)filde celor două fete, AUa• 
şi Liuba (terorizate ,de o mamă prea iubi
toare, dar profund neinţelegătoare), o per
spectivă, insuflîndu-le energia de a înfrînge 
ameninţarea ratării, este Fariatiev, cu „fan
teziile" lui, cu mesajul său de încredere în 
viaţă. Poet şi filozof, stru<:tural inadaptabil 
la presiunea interesului, afirmînd prin pro•· 
pria sa existenţă preceptele morale, Fariatiev 
este un optimist autentic. El vrea să tră• 
iască pentru a iubi şi pentru a propaga fe. 
ri<:irea, chiar dacă viaţa nu-l răsplăteşte, pe 
moment, cu aceeaşi monedă. ,,Fantezia" lui, 
Fariatiev este vooaţia de a trezi speranţe, 
de a-i îndemna pe semenii săi să trăiască 
în armonie cu ei înşişi şi cu lumea diin jur. 

Acest mesaj al piesei, profund umanist, a 
fost transmis cu relief poetic şi dramatic în 
spectacolul realizat de Anca Ovanez-Doi·o• 
şenoo pe scena mică a Atelierului. O repre• 
zentaţie jucată disoret şi simplu, cu eleganţă 
şi sobrietate, într-un limbaj teatral modern ;. 
prin intermediul unor metafore scenice ex· 
presive se realizează o comunicare reală între 
actori şi public. In decorul stilizat cu rafina
ment de George Doroşenco (ale cărui detalii 
- faldurile bogate ale draperiilor albe, fine
ţea broderiilor de pe feţele de masă şi de pe
husele canapelelor şi ale fotoliilor, coloritul
somptuos al şalurilor, pendulele, samovarele,
crengile înmugurite - instaurează o atmn•
sferă), regna a găsit starea de spirit adevărată
şi convingătoare, tonul potrivit, dulce-amărui.
Valenţele tragicomice au fost subliniate cu
discreţie, caracterele se descoperă cu efecte
de lumină şi de umbră ; regizoarea nu s-a
temut nici să lase anumite zone într-o priel
nică penumbră.

Am revăzut-o cu mare plăcere pe Tanţi· 
Cocea, într-o creaţie echilibrată, 61Iloţionantă 
prin pateti.smul uşor desuet cu care inter· 
preta a marcat întoar<:erile nostalgice ale per
sonajului în trecut, teama sa de însingurare, 
precum şi elanul generos, nevoia apropierii' 
de oameni. In rolul mamei autoritare, pose· 
sive, plină de prejudecăţi, dar şi de iubire 
şi de grijă, Ileana Stana Ionescu a realizat, 
în tuşe viguroase, o compoziţie admirabilă. 
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Silvia Popovici a sugerat cu discreţie, cu o 
�xpresivă concentrare dramatică, neliniştea şi 
desperarea, ocolind ferm tentaţia melodramei 
şi transmiţînd, prin mij1oace cerebrale, zba• 
terile personajului între stări sufleteşti contra• 
diclorii. Excelentă este Tamara Creţ,ulescu, cu 
hipex,sensibilitatea ei adolescentin,ă, lăsînd să 
se întrevadă, sub scepticism şi sub dezamă
girea provocată de făţă,micie, adevărata fire 
a unei fete gingaşe. Alexandru Drăgan, în 
Fariatiev, este un veritabil erou liric, cu 
aerul lui de ins căzut din stele, care ştie, 
totuşi, precis că universul are „un punct de 
sprijin". L-am aplaudat pentru echilibrul pe 
care-l păstrează între comedie şi dramă, 
pentru credinţa ou care a susţinut fireasca 
omenie a personajului şi idealul său con
structiv. 

Valeria Ducea 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

FL\Mlllll TOT 
de 

•• 

Orkeny ldvan 

Data premierei : 8 februarie 1979. 
Regia: HARAG GYURGY. Scenogra• 

fia : T. TH. CIUPE. Traducerea : 
CONSTANTIN OLARJU. 

Distribuţia: GELU BOGDAN IVAŞCU 
(Maiorul) ; GHEORGHE M. NU•. 
ŢESCU ţf6t) ; MAIA ŢIPAN-KAUF• 
MANN (Mariska) ; MARIA SELEŞ 
(iAgika) ; DOREL VIŞAN (Poştaşul) : 
GHEORGHE GHERASIM (Tomaji) ; 
OCTAVIAN TEUCA (Cipriani) ; EU• 
GEN NAGY (Proprietarul sacalei) ; 
GHEORGHE JURCA {Larinczke) ; 
EUGENIA MUREŞANU (Gizi) ; 
EMILIAN B'IDLCiiN (Un maior ele
gant). 

Un cătun liniş·tit care se transfor'mă într-un 
infern, iată o metamorfoză înspăimîntătoare. 
Un cătun pîngărit de război, care devine un 
„theatrum mundi", unde viaţa patriarhală nu 
mai poate fi gustată, deşi luptele se duc de
parte, deşi încă nu se aud tunurile. Meta• 
morfoza cea mai cumplită este însă aceea 
ce _se produce în sufletele şi în minţile locui• 
tor_ilor paşnici, odată ou apariţia unui perso• 
nai pe jumătate simbolic, pe jumătate erou 
·de farsă enormă, a la Jarry : Maiorul. 

Tragicul, se poate naşte şi din comic, ca 
un groaznic moment, arată Friedrich Diirren•
matt ; piesa Familia T6t de Orkeny Istvan
ar putea ilustra această concepţie. SpecLa•

colul Naţionalului clujean dezvăluie întîlni
rea a doi maeştri ai grotescului : dramaturgul 
Orkeny Istvan şi regizorul Harag Gyorgy. 
Tragicomică, mergînd împotriva schemei cu
noscute a farsei tragice contemporane, piesa 
devine, în spectacolul conceput de Harag, 
dincolo de rechizitoriul antirăzboinic, vivi
secţia unei tipologii, într-o atmosferă „chezaro• 
crăiască", sugerată cu un amar simţ al umo• 
rului, din care nu lipsesc fanfara, cocheta 
cam coaptă, preotul rotofei, fostul avocat, ce 
preferă· o profesie mai bănoasă. 

Regizorul îşi dezvăluie şi în acest spec• 
tacol ştiinţa muncii ou actorul, realizînd o 
unillate stilistică în diversitatea mijloacelor 
de expresie artistică. Creaţiile actoriceşti con• 
turează un univers al absurdului. Jocul între 
aparenţe şi esenţă potenţează accentul tragic 
al grotescului. Figura sinistră a Maiorului, 
chintesenţă a ·fascismului, este interpretată de 
Gelu Bogdan · fvaşou pe linia unei rigidităţi 
de automat ;, încercînd să evite atît schema• 
tismul „eroului negativ", cît şi amprenta „ca
zului" patologic (care are însă pondere în 
însăşi concepţia autorului), el sugerează un 
personaj tragic, deformat de o contorsionare 
lăuntrică. Consecinţele comportării acestuia 
asupra celor trei membri ai familiei T6t 
sînt nuanţat desfăşurate în spectacol ; eflu
viile spaimelor ce îl bîntuie pe întunecatul 
Maior, colţuros şi sever, înfricoşător şi gro• 
tesc în dezumanizarea sa, se strecoară, ln 
mod diferit; în sufletele celor ce-l găzduiesc. 
Gheorghe M. Nuţescu (vajnicul şef al pom• 
pierilor, Lajos Tot) oferă imaginea unei nai
vităţi aparent greoaie, a rezistenţei tăcute, 
dar ferme ; timorarea crescîndă, ce devine 
groază; a mamei, e interpretată inteligent şi 
sensibil de Maia Ţipan-Kaufmann, de un 
dramatism. reţinut, cu rare răbufniri ; cu• 
'rajul pueril-teribilist, ticurile verbale ce mi
mează comportarea adulţilor prilejuiesc ti• 
nerei actriţe Maria Seleş o izbutită compo
ziţie, cenzurată de autoironie. 

Un personaj deosebit, raisonneur şi, tot• 
odată, implicat este Poştaşul, un fel de ne
bun al satului, la care slăbiciunea minţii 
este salvată de puritate. Actorul Dorei Vişan 
ridică personajul deasupra ,,cazului" ca atare, 
interpretîndu-1 cu firesc, căldură, omenie, rea• . 
lizînd emoţionante finaluri de act. Actorul 
aduce în 5cenă, cu dfacreţie, dar în mod 
pregnant, şi un al doilea personaj, nevăzut, 
dar omniprezent - ·acela al Fiului, schiţai 
din frînturi de scrisori de pe front. 

1n rolul cochetei Gizi, actriţa Eugenia Mu
reşanu a avut curajul şi consecvenţa gro
tescului, 15-ar zice că l-a urmărit pînă la 
capăt, contrapunctînd aerul sumbru şi sever 
al descărnatului Maior, dezarmîndu-1 pe 
acesta prin farmecele-i rubensiene. 

Decorul, esenţializat, cu necesarele trimiteri 
realiste, ,decupează spaţii scenice mai rar fo
losite, sprijinind implicaţiile tragice ale gro
tescului prin crearea unui univers reificat şi 
sugerînd, în contra�mnct, o atmosferă liric
nostalgică. 
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Un spectacol ce te tulbură şi face ca rîsul 
să-ţi îngheţe pe buze. Căci Orkeny şi Harag 
fac parte, arnîndoi, din familia spirituală 
a creatorilor „incomozi", care răvăşesc liniştea 
cititorului, a spectatorului, a actorului. Fa
milia· Tot este o piesă ce îşi justifică pe 
deplin lunga sa călătorie pe scenele lumn. 
Ea a prilejuit Teatrului Naţional din Cluj
Napoca unul dintre momentele marcante ale 
existenţei sale. 

Ioana Mărgineanu 

TEATRUL DRAMA TIC 
DIN GALAŢI 

FR/lNK llL CINCI LEL\ 

de Friedrich Diirrenmatt 

Spectacolul despre Frank al cincilea eacplo
rează posibilităţile de expr·esie ale unui co
lectiv actoricesc, Îll continuitatea unui pro
gram regizoral pe care Adrian Lupu şi 
Magdalena Klein, alături de inspiratul com
pozitor de muzică pentru scenă Iosif Herţea, 
l-au urmărit în ultimii ani. Ce anume
apropie acest Durrenmatt de D-ale carnava
lului jucat la Bîrlad şi de Domnul Puntila ...
creat la Galaţi, sub direcţia aceleiaşi echipe
de realizatori ? După opinia noastră, se 
poate vorbi despre trei momente ale etapei

40 

de creaţie în care regizorii încearcă sa-ş1 
exprime clar atitudinea faţă de profesia lor. 
Deocamdată, cele trei spectacole, pornind do 
la texte, în aparenţă, de facturi diferite, vor
besc despre : J) lumi atroce, lumi destinate 
să se stingă, erodate de propriile lor absur
dită\i ; 2) un stil teatral care încearcă să 
descopere în garderoba expresionismului po• 
sibilităţi de a nega prin grotesc, într-un 
mod sa1·c:rtic, limpede pentru spectatorul 
conlempomn, orice putinţă de justificare a 
acelor lumi ; 3) un efort evident de a dez
vălui unor trupe propriile lor virtuţi „ador
mite", de a descoperi, împreună cu ele, că 
spectacolul înseamnă debut continuu al a!:tL· 
ru lui şi men I inere în funcţiune a capacităţi
lor sale de expresie. 

Fran/, al cincilea este încă un punct de 
referinţă pentru practicarea acestui program 
regizoral. Într-un spaţiu de circ sumbru, 
personaje clovneşti joacă şi cîntă o „operă 
despre o bancă particulară", în care crima 
este „tezaurizată" alături ele înşelătorie sau 
ele şantaj, ca o „metodă rentabilă". ,,Omul 
e mic, moartea e mare", scopurile băncii nu 
pol rămîne neîndeplinite, funcţionarii se su
primă reciproc, · fiii îşi înlătură părinţii, 
banca merge înainte. Spectacolul transmite 
aceste date ale textului uzînd de multă 
fan lezie în a caracteriza lugubra ciudăţenie 
a „familiei personajelor Frank". Asistăm la 
momente extrase parctt din pălăria unui si
nistru iluzion-ist : defilarea statuilor strărr.o
şilor lui Frank, ceremonialul „strîngerii chei
lor", încercarea disperată a lui Pauli 
de a-şi smulge mănuşile albe în-
semnul tuturor angajaţilor băncii sau 

Scenă 
din spectacol_
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Data premierei : 11 februarie 1979 
Regia : ADRIAN LUPU, MAGDA

LENA KLEIN. Soenograîia : VICTOB 
CREŢULESCU. Muzica : IOSIF HER
ŢEA. Versiunea românească: ALEX 
ALCALAY. 

Distribuţia : DIMITRIE BITA.i�G 
(Frank al cincilea) ; IOANA CITTA 
BACIU (Ottilie) ; VLAD VASILIU 
{He1·bert) ; LILIANA LUPAN {Fran• 
ziska) ; GRIG DRISTARU (Emil 
Biickrnann) ; M,IHAI MIHAIL (Ri
chard Egli) ; VICTORIA SUCHICl 
CODRIOEL (Frieda Fiirst) ; ALE· 
XANDRU NASTASE (Hiiherlin) ; 
MARCEL HIRJOGHE (Gaston 
Schmalz) ; GHEORGHE V. GHEOR
GHE (Theo Kappeler) ; DAN AN• 
DREI BUBULICI {Păuli Neukornm) ; 
ŞTEFAN HAGIMĂ (Heini Zurmiihl) : 
ŞERBAN BOGDAN (Guillaume) ; Ml· 
TlCĂ IANCU (Ern·st Schlumpf) ; ' 
SANDA MARIA ULMENI (Apollonia 
Streuli) ; LEONARD CALEA (Trau· 
gott von Friedemann); RADU GHEOR
GI-IE JIPA (Piaget) ; GABRIELA RE
DER (O infirmieră). 

,,cununia cu moartea" a Friedei Fiirst. De
desubtul nenumăratelor „întîmplări", amă
nunţit şi uneori chiar abundent „îmbrăcate" 
în mişcare şi imagine scenică, în muzică 
şi lumină, există, ameninţător, un sens, for
mulat de Diirrenmatt : ,,grotescul nu este 
numai un paradox estetic"... ci şi ... ,,forma 
unui lucru fără formă, chipul unei lumi 
fără chip". 

Grotescul pare, deocamdată, un stil ales 
de regizori, nu doar pentru o reprezentaţie, 
ci pentru un studiu aplicat propriilor lor 
posibilităţi. Atititdinea în reprezentaţia cu 
Frank al cincilea ni s-a părut clară şi bine 
susţinută de actori. Dan Andrei Bubulic1, 
Ioana Citta Baciu, Grig Dristaru, Mihai Mi
hail, Victoria Suchici Codricel, Marcel Hir
joghe, Şerban Bogdan, Sanda Maria Ulmeni 
sînt doar cîţiva dintr-o distribuţie care con
lucrează fertil, demonstrînd adeziune la con• 
cepţia regizorală şi putere de autodepăşire. 

Există, însă, şi în acest spectacol mo
mente de lentoare, de oboseală, nu doar a 
actorilor, ci" şi a fanteziei regizorale ; pre
eum şi, uneori, o prea abundentă justificare 
a semnificaţiei unei scene, a unei relaţii. 
Ca să zicem aşa, reprezentaţia devine expli
cativă pentru ceea ce spusese, pînă la un 
punct, explicit. Dar spectacolul are ceva de 
spus şi cîştigă interesul real al spectatorului. 

Antoaneta C. Iordache 

Livius Rus, Anca Alecsandra şi Mona 
Bordeianu în „Cum vă place" de 
Shakespeare 

TEATRUL BACOVIA 
DIN BACĂU 

CUM U/1 PLllCE 
de Shakespeare 

Data premie�ei : 1 decembrie 1978. 
Regia : CRISTIAN PEPINO. Deco• 

rnrile : DAN JITIANU. Costumele : 
PUIU SANDULESCU. Vei·siunea ro• 
mânească : VIRGIL TEODORESCU 
Muzica: NICU ALIFANTIS. 

Distribuţia : NICOLAE TUŢA (Du• 
cele) ; ROMEO MUŞEŢEANU (A· 
mieus) ; MIRCEA CREŢU (Jacques 
Melancolicul); FLORIN BLANARESCU 
(Le Beau) ; DUMITRU LAZAR-FUL• 
GA (Oliver) ; LIVIUS RUS {Orlando); 
CONSTANTIN MANEA (Adam) ; 
GEORGE SERBINA (Tocilă) ; GHEOR· 
GHE GHEORGHIU (Corin) ; SICĂ 
STĂNESCU {Silvius) ; ANCA ALEC· 
SANDRA {Rosalinda) ; MONA BOR• 
DEIANU-FULGA (Celia) ; DOINA 
DELEANU (Phebe) LIGIA DU�U
TRESCU (Audrey). 

Ciudat ! Celebra, mult comentata, mereu 
invocata capodoperă shakespeareană s-a jucat 
foarte puţin la noi : după remarcabila mon• 
tare a lui Liviu Ciulei, au mai fost puţine, 
alte, reprezentări, printre care una la Stu• 
dioul 1.A.T.C., şi alta, recent, la Teatrul Na• 
ţional din T"irgu Mureş. Deci, în acest con
text, opţiunea repertorială a colectivului 
băcăuan nu este lipsită de importanţă. Cu 
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âtît mai mult :cu cît opera a fost încredinţalâ 
unui tînăr regizor - Cristian Pepino, autor 
al unor bune spectacole cu Nora, Domni·
şoara Iulia şi La margine de Paradis -
dator să-şi încerce puterile şi pe un text 
shakespearean. Prima şi, poate, cea mai vizi
bilă calitate a lui Cristian Pepino a fost faptul 
că s-a încumetat la o asemenea acţiune. Din 
această formulare se poate deduce că repre
zentaţia nu mulţumeşte pe de-a-ntregul, şi 
aşa este, fiind în prima parte văduvită şi 
de haz şi de poezie. Dacă scenele de la 
Curte sînt ratate, ţinutul Ardenilor ni se 
înfăţişează, nu o dată, în mod interesant. 
Am rîs cîteodată văzînd gaguri din „anii d<:! 
aur ai comediei", ;ibil grefate pe replicile 
shakespeareene ; ne-am antrenat în ritmul 
plăcut al melodiilor lui Ni:cu Alifantis, am 
admirat eclerajul de efect realizat de regizor 
împreună cu apreciatul scenograf Dan Ji
tianu ; de asemeni, unele costume au pro
dus o plăcută impresie. 

Am fi preferat, însă, să admirăm în pri
m ul rînd alte lucruri, în această reprezen• 
taţie : spre exemplu, Cristian Pepino încearcă 
să "ne demonstreze, în caietul-program (ci
tîndu-1 pe Ralph Berry) că „există puţină 
înţelegere şi puţină armonie adevărată în 
Ardeni, înainte de scena finală. Şi chiar 
după aceea avem rezer!ve că lucrurile se 
vor desfăşura bine. Idila din Ardeni este 
o idilă la fel de ameninţată cu moartea ca
şi locuitorii pădurii" ; dar această idee, teQ• 
retic propusă, nu este' dusă pînă la capăt 
în reprezentaţie, atrasă de unii interpreţi 
către un banal happy-end. De asemeni, im
portante coordonate ale textului, celebra idee 
a lumii ca teatru sau satira vieţii de la 
Curte, nu sînt reliefate, pierzîndu-se pe un 
fundal aglomerat în episoade secundare. 
Piesa nu-i deloc simplă, trupa băcăuană nu 
are distribuţia ideală, aşa că neîmplinirile 
reprezentaţiei nu cad, în exclusivitate, pe 
umerii regizOT1Jlui. Serioasa lui pregătire teo
retică -pentru acest spectacol, ideile bune 
existente în reprezenta.ţie, pot coru;titui, cred,
peste ani, hazele unei noi montări. 

Să trecem Ia comentarea jocului actorilor: 
începînd prin a preciza că acesta nu a fost 
tocmai omogen şi sfîrşind prin a aprecia, 
totuşi, creaţiile interpreţilor principali. Anca 
Alecsandra (Rosalinda) mi se pare a fi cea 
mai bună <lin spectacol : şi în fustă şi în 
pantaloni, ea are un deosebit apetit ludic, 
un binecunoscut simţ al umorului, ştie sil 
se distanţeze de personaj exact cînd trebuie, 
unde trebuie. Au secondat-o foarte bine .�i 

· celelalte interprete : Mona Bordeianu-Fulga
(fragilă., delicată, feminină), Doina Deleanu 
(mobilă, nostimă, ştiind să transforme un rol 
epiisodic într-unul notabil) şi Ligia Dumi
trescu (cu bune efecte comice). Livius Rus
(Orlando) a reuşit să convingă în momentele 
romantice ; poate că nu i-ar fi stricat, însă, 
un ,plu.s de temperament în celelalte. Lui
Mircea Creţu i-a revenit dificila sarcină de 
a-l înfăţişa pe Jacques Melancolicul : cele-

4:2

hrul monolog (,,Lumea în�reagă e o scenă ... ") 
a fost rostit nuanţat, iar observaţia lui 
Lunacearski (pentru Jaeques, mai multă în
ţelepciune este egal cu mai multă plicti• 
seală), însuşită ; şi finalul l-a realizat bine, 
el neparticipînd la veselia colectivă. Insă 
actorul nu are în scenă, întotdeauna, greu• 
tate. Tînărul Nicolae Tuţă, riscant distribui! 
în dublul rol al Ducelui şi al Uzurpatorului, 
a căutat să suplinească lipsa tîmplelor albe 
printr-un declarat joc parodic : cîteodată, a 
reuşit. Momente bune au mai avut Romeo 
Muşeţeanu, George Serhina, Gheorghe Gheor
ghiu şi Dumitru Lazăr-Fulga. 

Pentru regizorul Cristian Pepino, recentul 
spectacol cu Cum vă place înseamnă un 
punct cîştigat ; pentru iubitorii piesei, însă, 
montarea nu ,depăşeşte valoarea medie ... 

Bogdan Ulmu 

SPECTACOL DE BALET 

TEATRUL MIC 

ŢL\RL\ LUMII 
O ţară dezvăluită din prima clipă de pri

virea, simul1Bn, înainte şi în urmă, a lui 
Ianus cel cu două feţe (masca, întru totul 
asemănătoare chipului fiecăruia dintre dau· 
sator:i, şi aşezatii simetric în raport cu faţa, 
dă o ambiguitate stranie şi înfăţişării, şi mai 
ales mişcării dansatJorilor : Adina Cezar, Ser
giu Anghel, Dan Drăghici, Liliana Tudor, 
Aurora Mitescu, Gabriela Băltăreţu, Mihaela 
Feher, Cristian Loghin, Cezar Buculei) ; 

o ţară în care trecutJul şi prezentul se în
vecinează firesc (accente moderne defor• 
mează pe neaşteptate curgerea suavă a unei 
muzici renascentiste - de pildă - în co· 
lajul realizat de Corneliu Cezar, cu un deo· 
seb!t simţ al dramaturgiei scenice, din parti
turi celebre sau aproape necunoscute şi din 
altele, de el compuse special pentru această 
ocazie ; de remarcat şi dozarea subtilă a 
intensităţilor, cu totul rară în astfel de alcă• 
tuiri sonore) ; 

o ţară în care viitorul se anunţă cu tot
seninul lui, în inocenta, bucuria şi libertatea 
jocului, ?ar �i cu P:imejdiile sale grave, în 
coşmarurile. ş1 c�tachsmele, tensiunile şi vio•
Jenţele unei lumi populate de monştri şi ro· 
�oţi (coregr�fia lui Sergiu Anghel - pe un 
libret propriu - vădeşte aici momentul fe
ricit cînd c_ristalizarea unui limbaj personal 
deplasează mteresul creatoru-lui şi implicit 
acela al publicului, de la căutare� noutăţii 
� . formă la m�ltitudinea şi profunzimea 
1de1lor, a sensurilor, uneori imediat accesi
bile, uşor de decodat, alteori criptice, învi
tind pe spectator la reflecţie, Ia „recitirea" de 
mai mul� ori chiar, a Iulmului coregrafic). 
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O tară ce adună laolaltă omenirea, înge
mănînd, sub semnul aceloraşi sentimente 
eterne, al aceloraşi probleme vitale, ex
emplare ale înţelepciunii străvechi, pre
făcută în fapte de artă nepieritoare, transfi
gurate şi turnate într-un aliaj de mare re
zistenţă şi strălucire (arta neagră sau cea 
traditională niponă,· folclorul românesc sau 
al altor popoare europene generează mişca
rea coregrafică, prin sugestia lor vizuală, 
plastică, dar şi prin cea pur sonoră ; bo
cetul şi dansul exuberant, numărătoarea şi 
jocurile copiilor sînt pilonii elementelor fa. 
miliare, între care se clădesc bolţile-surpriză 
ale unor imagini ce lasă doar să li se bă
nuiască originea). 

Este Ţara lumii, închipuită de Sergiu 
Anghel, construită de Grupul de dans con
temporan condus de Adina Cezar şi găzduită 
cu generozitate de Teatrul Mic. Un spectacol 
în care ;;cenografia W andei Mihuleac, arta 
obiectuală creată de Şerban Epure şi lumi-

nile dispuse de Titi Constantinescu, sub re
gia lui Silviu Pureărete, pun cu abilitate 
în valoare resursele de fantezie ale coregrafiei 
moderne şi capacitatea ei de a exprima ade
văruri adînci. Şi, de asemeni, pun în relief 
nota particulară a dansului practicat de 
grupul Adinei: Cezar, rezultată, pe de o parte, 
din maniera de asimilare a limbajului clasic, 
mergînd pînă la topirea structurilor lui, ast• 
Fel încît evidentă rămîne doar moştenirea 
eleganţei şi a cursivităţii în mişcare ; pe de 
altă parte, din inteligenţa cu care se alter
nează şi se suprapun compoziţiile de grup 
cu perechile sau cu solo-ul, sincronia, cu 
diacronia, simetria, cu aparenta dezordine 
�savant elaborată, în realitate), creîndu-se im
presia desăvîrşitei spontaneităţi a fiecărui 
gest, într-un spirit al improvizaţiei capabil 
să transpună din muzică în dans trăsăturile 
eterofoniei. 

Luminiţa Vartolomei 
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Astă seară 
se improvizează 

de Luigi Pirandeilo 

Teatrul de Stat 
din Oradea 

27 februarie 1979 

Nouăsprezece reprezentaţii 
nu pare să fie mult... Şi, to
tuşi, în condiţiile unei scene 
din provincie, un spectacol 
care întruneşte nouăsprezece 
reprezentaţii este un specta
col aproape epuizat, mai cu 
seamă dacă nu face parte 
din categoria celor gîndite ,1i 
realizate în ideea succesului 
de casă. Astă-seară se im
provizează a constituit un 
examen dificil pentru trupa 
orădeană şi pentru regizo
rul Alexandru Colpacci, un 
examen al maturităţii artis• 
tice, al afirmării imui stil, şi 
o demonstraţie a spiritului

de echipă. Dificilă, grea 
chiar, piesa lui Pirandello 
are nevoie de un regizor
animator, pe cit de liber ,n 
invenţie, pe cit de imagina· 
tiv, pe atît de riguros, de 
sever în disciplinarea impro
vizaţiei. Spectacolul trupei 
orădene lasă larg deschise 
porţile improvizaţiei. De aici 
şi temerea că, sporind numă
rul reprezentaţiilor, prin con
tribuţia, mereu alta, a inter
preţilor, valorile iniţiale se 
pot degrada. Scăpate veghei 
regizorului, interpretările ac• 
toriceşti puteau părăsi f ăga
şul stabilit, croindu-şi căi lă
turalnice, chiar potriwiice 
aspiraţiilor dintii. Nu s-a 
întîmplat aşa. A nouăspreze
cea reprezentaţie, care, în 
nici un caz, nu mai seamănă 
cu cea din seara premierei 
,- şi, într-un fel, e firesc să 
nu fie identice două repre
zentaţii - . este diferită, dar 
diferită în sensul că e supe
rioară. Spectacolul se ;oacă 
animat, cu sufle tul la gură, 
într-o maximă concentrare, 
actorii desăvîrşindu-şi mereu 
creaţiile, încă nemulţumiţi de 
plafonul atins, încă dornici 
să-şi înnobileze perso.na;ele, 
căutînd unghiuri noi din c�re 

să le lumineze, şlefuind su• 
prafeţele încă nu destul de 
netede, f orînd mai adinc, 
spre noi straturi de zăcămint 
preţios. Actori cum sînt Li

viu Rozorea ( al cărui prelu
diu şi interludiu sint incin
tătoare prin prospeţimea in
venţiei), Mircea Constanti• 
nescu, Nicolae Toma, Si
mona Constantinescu sau 
Mariana Neagu, Mariana Va
sile, Ileana Iurciuc, Radu 
V aida sau Ion Abrudan se 
dăruie jocului cu frenezie, 
cu patimă, cu credinţă. Ce 
împiedică, de fapt, posibila 
degradare i' Matca limpede 
şi riguroasă a spec.tacolului, 
în ansamblul său, concepţia 
exactă a lui Alexandru Col
pacci, care nu îngăduie de• 
formări, deviaţii, d_elăsări. 
Este, la drept vorbind, ri
goarea pe care o impune 
creaţia artistică autentică, de 
înaltă valoare, insensibilă la 
ispitele degradării. Astă-seară 
se improvizează se va păs-

. tra, sînt convins, un specta• 
col de excelentă calitate, 
indiferent de numărul de re• 
prezentaţii pe care-l va 
atinge. 

V. M.
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VIITORUL ROL 

ZOE MUSCAN 

1n cei douăzeci de ani de activitate ar
tistică, Zoe M.uscan a j11cat la Piatra Neamţ, 
Bîrlad, Piteşti, Arad, Tg. Mureş, Brăila. Ac
triţa nu se consideră dezavantajată de acest 
peregrinaj, dimpotrivă : ,,Mediile diferite, ora
şele, oamenii, deosebirile de climat creator, 
noii colegi - toate astea m-au ajutat mult 
să observ, să înţeleg, să cunosc. In plus, de 
fiecare dată am întîlnit oameni muncitori şi 
talentaţi". Dintre rolurile interpretate pe 
aceste scene, notăm : Laura Ciobanu ( Arborele
genealogic i/e Lucia Demetrius) ; Rachieriţa 
din piesa cu acelaşi titlu de Ion Luca ; 
Marllha (Neînţelegerea de Albert Camus) ; Do
rina (Tartuffe) şi Zerbinette (Vicleniile lui 
Scapin ,de Moliere) ; Zenobia (Nunta din 
Peruggia de Al. Kiriţescu) ; Sonia (Crimă şi
pedeapsă după Dostoievski) ; Voiniţkaia 
(Unchiul Van.ea de Cehov) ; Himena 
(Cidul de Corneille) ; Lia (Iertarea) şi Ea (Vi
novatul de Ion Băieşu) ; Maica Teofana (Vi
teazul de Paul Anghel) ; Mama (Procurorul
de Gh. Djagarov) ; Safta (Piticul ·din grădina
de vară de D. R. Popescu) ; Alice (Pla11
Strindberg de Fr. Diirrenmatt). 

Ascensiunea Zoei Muscan în ierarhia neofi
cială (dar, prin aceasta, nu mai puţin rigu-

roasă) a breslei nu s-a produs răsunător1 
căci natura ei artistică o călăuzeşte pe căi 
dificile, abrupte ; ,dar cota _cucerită . e de 
înaltă stimă. Vulcru1ică în trăire, glacială în 
expresie, actri1a îşi dăruie f�ecare �intr� l?e�
sonaje cu o neaşteptată, c1teodata neli1;1şt1-
toa,re, tuş,, de mister. Gestul e sobnu, reţrnut, 
atitudinea exprimă concentrare, vocea joasă 
se mlădiază în inflexiuni patetice sau retează 
scurt, metalic : femeile interpretate de Zoe 
Muscan ştiu mai mult decît spun, simt mai 
pl'ofurnd decît o arată ... 

Confruntarea cu exigentul public bucureş
tean a găsit-o p�egătită, calm�, rela.xată. ,!nte
grarea în colectlvul Teatl'ulm „Bulandra s-a 
pa-odus firesc, sub zodia muncii şi a bunei 
înţe'legeri. A intrat, din mers, în Răcea.la de 
Marin Sorescu, iar acum repetă în Nunta de 
Arnold Wesker, rolul doamnei Dawson. 

,,Doamna Dawson este o englezoaică oare
care, dintr-o categorie socială neprivilegiată şi 
dintr-o generat.ie mai veche. Ignorată de cei 
din jur, în special de tineri, se simte fru
strată, jigni tă în orgoliul ei de femeie cu ex
perienţă de viaţă, lovită în sentimentul ei 
de mamă. Personajul reB!ectă o faţetă a cou
fli.ctului dimtre generaţii. 

Munca Ia rol [)JU este uşoară, în schimb 
este foarte interesantă, fiindcă trebuie găsite 
nuanţe şi accente în stare să exprime limpede 
un om căruia, tocmai dimpotrivă, îi vine greu 
să-şi exprime limpede starea, trăiri•le - o fi
inţă oarecum inhibată, lipsită de unealta 
verbului suplu, Îlltsingurată. Faptul că lucrez 
cu un regizor tînăr şi talentat oum este 
Mircea Daneliruc reprezintă cea de-a doua 
premisă favorabilă, judecînd după cîştigul 
profesional dobîndit prin colaborarea cu al\i 
regizori tineri şi talentaţi - Dan Micu, 
Alexa Visarion. Consider întîlnirea cu regi
zorul de o importanţă covîrşitoare pentru 
dezvoltarea capacităţilor artistice ale oricărui 
actor ; pot spune ci1, în ace.st sens, am avut 
chiar noroc... Una di-ntre experienţele reve
latoare ale carierei mele a fost împrejurarea 
în care nm jucat în regia lui Liviu Ciulei 
(Play Strindberg). In acest colectiv de un 
înalt profesionalism care este colectiVJUl Tea
trului «Bulandra .. , fiecare zi de repetiţie este 
o bucurie şi un stimulent".
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(Continuare din p. 18) 

zen/,ă românească peste ho
tare : în Islanda a avut loc 
premiera piesei Steaua fără 
nume de Mihail Sebastian • 
ln „România literară" din 
22 martie 1979, editorialul 
este închinat dramaturgiei. 
Ne-a făcut plăcere să citim 
rînduri competente şi pate
tice · despre dramaturgie ca
literatură reprezentati'l'ă, in 
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chiar pagina întîi a acestei 
prestigioase publicaţii literare. 
Dar ne-a nedumerit o frază 
care începe aşa : ,,Scăpată de 
sub controlul criticii literare ... 
dramaturgia ... " Cum, adică, 
,,sciipată" ? Ce fel de „con
trol" ? Sperăm să fie doar o 
frază scăpată de sub con
trolul condeiului şi nu o con
vingere a editorialistului. 
• Luna aprilie nu a cu
noscut nici o manifestare tea-

trală ele amploare. ln schimb, 
luna. mai rie va aduce Festi
valul rle teatru politic de la 
Constanţa. • La „Bulandra",
teatru ci, peste şaizeci de ac
tori şi cu două scene, a avut 
loc, nu de mult, a cincea 
premieră a stagiunii : reci
talul actorului Florian Pittiş, 
rea.lizat împreună cu cîntâ
reţul Mircea Vintilă. • Ti- · 
nărui actor Nicolae Tuţă de 

� 
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VIITORUL ROL 

CONSTANTIN SASSU 

Printre actorii care şi-au legat destinul 
arti,stic de un teatru, modelîndu-şi persona- · 
litatea odată cu fiinta colectivă a trupei, 
Constantin Sassu este ceea ce se cheamă un 
exemplu reprezentativ. Jucînd, din 1952, la 
Teatn1l Naţional din Craiova, el s-a integrat 
tradiţiei instituţiei, cucerindu-şi, totodată, un 
loc al său, definindu-şi un gen, potrivit cu 
datele proprii, pe care a ştiut să şi le cul
tive şi să şi le valorifice. Prezenţa sa sce
nică, caracterizată în primul rînd prin pre
stanţă, nu e, însă, rece şi ostentativă, ci, 
dimpotrivă, plăcută, învăluitoare. Uzînd cu 
dislinct·ie şi cu m:1sură de atuul farmecului 
personal, Constantin Sassu a jucat îndeoseLi 
roluri care puneau problema raportului dintre 
aparenţe şi veritabila natură a personajului. 
Cîteodată ispitit să eludeze dramatismul, ac
torul compensează prin eleganţa cu care su
gerează intenţii, deschideri ale interpretării. 
Din „fişa" sa, ,prea înţesată pentru spaţiul 
de care dispunem, cităm doar : Ştefan (Jocul 
de-a vacanţa de Mihail Sebastian) ; Marcello 
Mariaini (Act veneţian) şi Matei Boiu (Su
flete tari de Camil Petrescu) ; Cezar (Ceza.r 
şi Cleopatra de G. B. Shaw) ; Orsino (ii 

12-a noapte de Shakespeare) ; Ernesto Romc1
(Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită 
de Bertolt Brecht) ; Tito Belcredi (Henric al
IV-lea de Luigi Pirandello) ; Emil Vlăscean·.i
(Simple coincidenţe de Paul Everac) ; Varga 
(O sărbătoare princiară de Teodor Mazilu) ; 
Mihalache Dometie (Clipa de Virgil Stoe
nescu, după romanul lui Dinu Săraru).

„Mă aflu în faţa unui rol pe care îl 
socotesc un examen artistic, în piesa Seară de 
taină (Covor oltenesc) de I. D. Sîrbu. Am mai 
jucat în piese ale dramaturgului craiovean, 
pe care îl preţuiesc nemărginit, pentru con
cepţia sa creatoare. 1n schimb, lucrez pentru 
prima oară sub îndl'IUmarea regizorală a lui 
Dan Alecsandrescu. 

Generalul Leoneanu este un erou drama
tic complex şi complet. Prototipul militaru
lui luci,d, onest, brav, intransigent (faţă de 
sine însuşi, în primul rînd), el este, mai 
presus de toate, un patriot ce-şi urmează 
drumul drept al propriei credinţe. Mişcările 
sale sufleteşti sînt nuanţate şi fireşti. Auto
rul i,l investeşte cu misiunea de reprezen
tant al simţirii româneşti, care, prin tra
diţie, este impregnată de omenie, de spiritul 
dreptăţii, de conştiinţa demnităţii naţionale 
şi de idealul echităţii soci-ale, respingînd ar
hitrariul şi veştejind crima de orice fel. 

Sînt preocupat de răspunderea artistică 
legată de întruchiparea acestui personaj, 
într-o piesă care va participa la omagierea 
eroilor de la 23 August ; datorăm infinitâ 
recunoştinţă celor care au făcut posibilă in
trarea ţării într-o nouă zodie istorică. l�u 
m::ri simple sînt. problemele pe care mi le 
pune, paralel, pe platoul de filmare, univer
sitarul patriot Dan Bogdan, în filmui 
Ioanide. 

Momentul coincide cu un mic jubileu per
sonal ; mă bucur că acesta va fi marcat de 
un act de angajare artistică şi umană, într-o 
piesă şi într-un spectacol care-şi propun să 
sublinieze prezenţa teatrului craiovean în 
Festivalul naţional --Cîntarea României�." 

Maria Marin 
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la Teatrul Bacovia din Bacău 
are un băieţel pe care-l 
cheamă Amza. De ce P Fi
indcă Amza Pellea i-a îndru
mat primii paşi pe scenă Je
ricitului tată. • Profesorul 
Dem Rădulescu ;oa.că la 
patru teatre bucureştene : la 
Naţional (Svejk, Să nu-ţi faci 
prăvălie cu scară), la „Bu
landra" (O scrisoare pierdută), 
la Mic (Zbor de sticleţi) şi 

la „Ion Vasilescu" (Siciliaua 
şi Bomba zilei). e Direc/ia 
de specialitate din Consiliul 
Culturii şi Educaţiei Socia
liste ne inf armează că secre
tariatele literare ale teatrelor 
pot solicita spre consultare 
următoarele texte, aflate in 
variante de lucru apropiate 
de cele definitive : O şansă 
pentru fiecare de Radu F. 
Alexandru, Duminica inoro-

gului ele Dan Stoica, Ultima 
minune a lumii de Dimitrie 
Roman şi Alexandru Pop, 
Belvedere de Mihai Du
ţescu şi Referat pentru apro
bat fericirea de Nicuţă Tă
nase. ln ceea ce ne priveşte, 
vom continua să vă inf ar
măm despre tot ce se iveşte 
nou în materie de drama
turgie originală. 

Faima 
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ART A ACTORULUI 

■ MIHAELA

TONITZA-IORDACHE

Conceptul de realism 
în arta actorului (I) 

Tn teatru, personajul dramatic se constru
ieşte pe sprijinul a două modele ,rnterioarn 
actului scenic creator : ,,omul din natură" şi 
,,omul poetului" - acesta din urmă, şi ci, 
un model ideal, în planul ficţiunii 'literar
dramatice. Actorul are capacitatea şi obligaţi.a 
de a aborda fantoma literară şi de a o re
prezenta cu ajutorul puterii sale de jude
cată, cu gust, prin studiu şi prin experienţa 
bazată ,pe memorie şi pe imaginaţie, com
pletînd astfel şi desăvîrşind, în mod . sp_e
cific, imaginea oferită de dramaturg. lm1taţ1_e,
în arta actorului, înseamnă reproducerea prm 
joc a unei fiinţe care, pentru spectator, e 
,,un anumit QIIIl posibil". 

Actorul, reprezentînd un personaj, concre
tizîndu-1, desparte, în acest act, baza fizio
loaică umană proprie de cea psihologică, 
c;e îi este ·propusă prin textul scris. Ade
vărul personajului teatral e conţinut în ceea 
ce el pare şi nu în ceea ce el este în per
soana actorului care îl reprezintă. Perso• 
najul pe scenă este o stare ideală, expri
mîndu-se gestual şi verbal, şi nu una reală, 
cu o existenţă fiziologică particulară, imposi· 
bil de stăp.înit şi de controlat în condiţiile 
evenimentului. 

1n teatrologia modernă, Robert Champigny, 
de pildă, consideră că, în spectacol, cuvîntul 
şi' acţiunea sînt „gesburi", deoarece limbajul 
nu oferă decît resurse gestuale. AdmiţînJ 
starea de aparenţă a personajului, Champigny 
notează ,că acesta „nu se poate opune decil, 
altei aparenţe. Considerate din punctul de 
vedere al personajului, tensiunile dramatice 
se reduc la conflictele dintre modurile apa• 
renţei" 1. 

Personajul dram.ati-0 îşi recunoaşte şi· îşi 
asumă condiţia de personaj. Se creează, ast
fel, o distanţă obiectivă între actor şi rol, 
un dualism al persoanei, în care latura realii 
e salvată, prin intelectualitate, de latura iJ.c
ală, cu care niciodată nu se va confunda. 

„Sensih�litatea adevărată" şi „sensibfiltatca 

i Robert Champigny, ,,Le genre drama· 
, tique", cap. N, p. 127. Ed. Regain,. Mont1 
Carlo, 1965. 
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jucată" sînt două lucruri cu totul deosebite,; 
una e „fiinţa" unei pasiuni, alta „masca ei" 
Masca, prin definiţie, e îngroşarea, exage: 
rarea trăsăturilor, pentru recunoaştere �1 
pentru accesibilitate şi, totodată, capacitatc<1 
de reproducere a acestor trăsături. Masca 
dă unita te şi comprchensibilitate şi introduce 
în discuţia despre personaj şi interpretare 
ideea de joc, opu ă adevărului, ca evenimenl 
autentic. 

Ficţiunea scenică a actorului se supune, c,i 
orice imagine arli ·tică, unor principii limita· 
tive, de -0oncentrare formală. Acestea deter· 
mină căutarea unor modalităţi specifice de 
exteriorizare a esenţei realit."iţii, subordonate 
principiului subiectiv al intenţionalităţii. D� 
aici rc2Ju!t1l o alegere, o izolare a elementelo1 
de conţinut din viaţa reală, ceea ce repre
zintă tot o acţiune de natură formală. Ur
mează ordonarea elementelor de conţinut izo 
late <l�n existenţă într-un anumit tipar 
- unitar ca structură - ceea ce reprezintil 
tot un act formal. Pentru actor, ace)lsta ÎIL• 
searnnă, mai întîi, o selecţie şi o organizare
reprezentativă a expresiilor atitudinale, a ce·
lor mai caracteristice şi mai semnificative.
Tiparul de natură formală cuprinde elementele
conţinutului şi amîndouă - conţinut şi for
mă - sînt determinate de coordonate spaţio·
temporale şi sociale specifice. 

Dincolo de virtuţile evocative ale cuvîntu 
lui, o funcţie esenţială revine gestului, cali
grafierii mişcării, într-un spaţiu teatral de· 
terminat. Se arc în vedere, astfel, desfiinţarea 
compromisului tradiţional dintre gest şi cu 
vînt, ceea ce nu înseamnă, însă, o puritatf! 
absolută a limbajului gestual, ci presupun'! 
cuvîntul prin intermediul virtuţilor sugestivo 
ale gestului. Pentru aceasta e necesară o ale· 
gere, o simbolistică perfectă a mişcării şi, do 
aici, adeseori, o sără<!ire a semnificaţiei sale, 
prin reducerea la sensul principal, cel mai 
uşor de recunoscut, în sfera semantică i.l 
acestui sistem nonlingvistic de expresie. 
Gestul e traductibil în cuvinte şi, deci, nu 

2 I. L. Caragiale, ,,Cronica teatrală", în
vol. ,,l. L. Caragiale despre teatru", ESPLA, 
1957, p. 204. 
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are o autonomie totală faţă de comunicarea 
lingvistică. 

Pe de altă parte, însă, se intîmplă ca lim• 
bajul gestual să poată duce şi la o lărgire 
a semDificaţiilor, printr-un grad sporit de 
ambigui.tale, pe ��re îl conţine mişcarea, faţă 
de cuvmt, stab1lmdu-se astfel un nou ra
port între aceste două posibilităţi specifice 
de comunicare ale actorului : raportul dintre 
închis şi deschis, precum şi interacţiunea lor 
conform unei dialectici proprii acestui ra'. 
port. Unii cercetători moderni ai fenomenului 
menţionat cred că, astăzi, o datorie funda• 
mentală a semiologiei saus.sm·iene e tocmai 
aceea de „a arăta corespondenţele care există 
intre funct·iorrnrea diverselor sisteme de semne" 
şi, în primul rînd, acelea dintre limbaJul 
vorbit şi cr.,J gestual a_ 
. Este pusă în lumină, astfel, într-un mod 
dialectic, superior, relaţia dintre gmdire şi 
m�du_rile ei de expresie - o sinteză a gestu
Im ŞI a cuvîntului, a unui gest şi a unui 
cuvînt transpuse, diferite de natura celor 
obişnuite, mai puternice ca realitatea însăşi, 
pentru că sîn t modalităţi cle trad ucerc a obi
ectivităţii vieţii reale prin intermediul unei 
subiectivit.:11.i estetice, şi nu exerciţiile întîm
plătoare ale unei &obiectivităţi particulare. 
�ceasta nu e �ltceva <lecit elaborarea şi con
siderarea estetică a actului teatral ca un 
limbaj cu legi specifice, o transpune�, într-un 
a�um1t �od, a limmijului comun, presupu
n�d, pr!n u�mare, în structura sa, conştiinţă 
ş1 10 ten ţ1onal1 tate. 

ln interpretarea personajului se creează o 
duplicitate a persoanei, tradusă · printr-o re
laţie a cărei esenţă e convenţia. 

Prin dxtinderea semnificaţiei acestei forme 
speciale de mimesis, teoretizată de Diderot 

· la nivelul artei actorului, dar specifică, in 
a _nsamblul ei, oricărei arte particulare, aparo 
Ş) un 1�ou aspect al raportului dintre practio 
ş1. estetic. E vorba, de data aceasta, nu do
�1şcarea circulară, de schimb, dintre subiecti
v,tatea estetică şi obiectivitatea lumii, ci do
confundarea lor în con<li[iile unei existenţo•
soc,ale specifice. Filozofia existenţialistă, care
;e nutreşte din această concepţie dualistă a
supra individului, extinde situaţia dramatică 
la întreaga existenţă. Sartre, în „L'Etre et le
Neant", consideră că fiinta umană „este ceea 
ce nu este şi nu este ceea ce este", ea este, 
deci, ,,a părea" şi nu „a fi" li.

3 l-1. Frei, ,,La grammaire des fautes"
Ed, Caut/mer, p. 246. 

4 Sartre aplică această teorie a perso
najului la analiza falsului eu, ca stare 
caracteristică omului în cadrele societăf,ii 
occidentale, preluînd unele dintre datele 
fil?::.ofice ale problemei de la Kierkeg11ard 
(dm „La maladie mortelle") şi de la I-le1-
degger (din „Sein und Zeit"). Ea mai 
apare tratată şi la Roland Kuhn, în 
.,Phcnomenologie du masque", 

A exprima scenic nu înseamnă, însă, a 
face confesiuni despre propria exi�tenţă lă
untrică, ci a reprezenta o altă existenţă, in 
care individualitatea reprezentatorului se re· 
velează, totuşi, prin însuşi actul alegerii for
melor care să traducă intenţii şi impresii or
donate de gmdire. 

Gestul scenic ideal nn e nici cel mecanic, 
exterior, nici cel copleşit de afectivitate, aşa
zisul „gest interior", ci acela în care mişcarea 
şi gîndirea se precizează reciproc, în caro 
atenţia intenţionată şi menţinută controlează 
totul. Revelarea unei stări teatrale înseamnă 
revelarea gîndirii care străbate orice gest, cu
vînt spus şi mişcare, ce-şi au sursa în open 
literar-dramatică. 

Modul cum un actor îşi realizează perso
naj ul descoperă spectatorului forma aleasă de 
interpret spre a-şi prezenta felul său de a 
resimţi situaţia în care e plasat de ficţiunea 
literară. El trebuie s-o facă în aşa fel încit 
în pre,zentul său, stabilit de r-ol, să înţelegem 
trecutul personajului. Deci, actorul trebuie să 
aibă capacitatea de a se integra într-o altă 
concepţie despre exi.stenţă, care nu este a 
sa, dar care face, totuşi, apel la propriile 
sale experienţe, la propriile sale disponibili• 
tăţi psihice, fără să-şi abandoneze, în acest 
fel, sănătatea mentală. Doar astfel interpretul 
unui rol poate ajunge l-a înţelegerea situa
[iei existenţiale a personajului, la descifrarea 
şi, apoi, Ia reprezentarea unei situaţii teatrale. 

Din punctul <le vedere, intim, al procesului 
de creaţie, supunerea actorului faţă de un 
model intelectual compus e o supunere· exte
rioară ; lăuntric, apare un refuz al acestei 
supuneri, ceea ce apără psihicul de alterare. 
Astfel, realul şi imaginarul sînt separate. Eul 
autentic şi faJsul eu nu se pot, deci, nici
odată confunda. 

Din punctul de vedere al psihologiei gene
rale, se poate formula ideea că spectacolul 
lcatral, ca şi evocarea mimetică la nivelul 
actorului, este o trecere de la conceptual la 
imaginativ - prin ceea ce  se sugerează - 'ii 
la percep\.ia sensibilă - prin ceea ce e pre
zent. 1n ultimă instanţă, rezultatul reprt
zen tăr.ii mimetice în teatru stă într-o solidari
tate s.pecifică a percepţiei cu imaginaţia. 1n 
această relatie mutuală, se produce o trans
formare esent.ială : se modifică mijloacele <le 
expresie, cuvintul scris se articulează şi se 
desăvîrşeşte, ca semnificaţie, prin alte miJ
loace de expresie, non-verbale. ln procesul de 
creaţie al acliorului se realizează, astfel, feno
menul de spaţializare a conţw.utului. 

1n teoria clasică, limbajul verbal era con
siderat instrument cu funcţie de comunicare, 
iar în cazul literaturii, şi podoabă, cu funcţ.ie 
emotivă. Nu era sesizată, însă, calitatea de 
,,semn" a cuvîntului, valoarea lui simbolică, 
ca pluralitate a semnificaţiilor pe care le con
ţine. In estetica modernă, î,ncepînd chiar. cu 
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·iluminismu 1 5, di.n această calitate se va de
<luce o a.mbiguitaLe a limbajului literar, ca
pacilatea sa de a fi interpretat. ln teatru,
acest fenomen conţine însuşi actul critic apli
cat de actorul creator operei dramatice.
Simbolia cuvintelor e determinată de factori
neestetici, nelingvistici, variabili - sociali,
politiri, istorici -, de condiţiile de existenţă
modificate nu numai de epoci, ci diferite de
la un grup social la alt grup social, de la
un individ la altul, chiar în cadrele aceleiaşi
epoci. 

De aici rezultă biografia posibilă a piesei,
cuprinzînd şi virtuţile spectacolului, legate,

,în primul rind, de prezenţa nemijlocită a
actorului în actul reprezentaţiei teatrale. 
,,Acela care vrea să scrie trebuie să ştie că
începe un lung concubinaj cu un limbaj care 
îi e în totdeauna anterior. Se spune, adesea, 
că arta trebuie să exprime inexprimabilul,
iar fenomenul e, de fapt, invers : datoria
artei e de a nu exprima l'fX-primabilul, de a

'ridica la rangul de limbă a tuturor - care
e săraca şi putemica limbă a pasiunilor -

' un alt cuvînt, un cuvînt exact".6 Această ob
' serva ţie a lui Roland Barthes e valabilă şi
în transpunerea ei la nivelul actului creator 
al actorul\li în spectacolul teatral, pentru dez
voltarea semnului lingvistic, ce nu apare 

1 aproape niciodată în stare pură, ci e îm• 
bogăţit şi variat de alte semne, ne-verbale : 

',,mişcarea, gestul, tonul, obrazul, ochii, im
prejurarea dată" - considerate de Diderot 

. a completa valoarea cuvîntului-semn - şi 
care trebuie, toate, înţelese ca o „veritabilă 
polifonie informaţională, în care trebuie gă
sită teatralitatea" 7• 

5 „La scriitorul cel mai limpede, cel 
mai precis, cel mai riguros, cuvintele na 
sînt şi nu pot fi decît semne apropiate 
de o gîndire, de un simţămînt, de o idP,e". 
Denis Diderot, ,,Paradoxul despre actor", 
,,Opere alese", val. II, ESPLA, 1957, 
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p. 405.
6 Roland Barthes, ,,Essais

preface, Ed. du Serie, 1964, 
7 Op. cit., p. 258-259. 

. . " critiques , 

p. 14-15. 

-

Actorul joacă „încadrat" ; în planul con
cepţiei teatrale realiste, ,,încadrarea" se opune 
„virluozităţii", iar amîndouă îşi au sursa în 
literatura dramatică. Acest raport direct 
- dintre natura textului şi natura actului
interpreliirii - apare cu o maximă evidenţă
mai ales atunci cînd procesul estetic se loca
lizează în „auLoconştiinţă", exprimînd o
subiectivitate parliculară, contingentă, care
nu a ajuns să se obiectiveze, adică - după
cuvintele lui Lukâcs - să reflecte „conşti
inţa de sine" a umanităţii, în mod special
în cazurile în care opera a fost inspirată
ele evenimente şi de scopuri imediate.

Relatia dinlrn caliLtqilc formale, fizice, şi 
cele intelectual-psihice, de conţinut, ale re
prezentării pc care o oferă actorul e o rela
ţie de intcrclepcndenfă. Interacţiunea dintre 
con1inut şi formă, la ace�t nivel estetic, de
monstrează, cu o maximă evidenţă - faţă 
de oricare allă modalitalc ele expresie ar

. tistică - dialectica intern:1 a ace tui raport, 
felul î.n care con1inutul se confundă cu for
ma, c1m1 forma Sf' transformă în conţinut. 
Această unitate, dificil de analizat în laturile 
ci inclepenclen te, asigură autonomia esteticu
lui, caracterul său închis. In acelaşi timp, 
ea permite şi o demascare a acestei auto
nomii, descoperirea caracterului său relativ, 
deoarece spectatorul are conştiinţa - indife
rent de gradul său de emoţionare � că ima
ginea artistică a actorului e o „reproducere" 
cu un caracter social şi istoric determinat. 
Tocmai în această relativitate a autonomiei 
esteticului rezidă posibilitatea de a capta in
teresul real al spectatorului pentru reprezen· 
tarea scenică. 

Imaginea pe care actorul o propune, prin 
personaj, spectatorului, este „adevărată" nu
mai în măsura în care ea reprezintă o re
flectare a concretului real prin concretul 
logic. 

�i la nivelul actorului opera este o totali
tate, o formă care fixează discontinuităţile 
existenţei autentice, dar problemele speciale 
care apar aici decurg din identitatea mate· 
rial de creaţie-creator-operă şi din repe
tabilitatea actului artistic. 
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ART A ACTORULUI 

li NICOLAE 
GAFTON 

Puncte de vedere referitoare la cultivarea 
expresiei verbo=vocale a actorului (VI)* 

(Selecţie#barem uri) 

B. Baremuri fonetice ( IV)

Odată cunoscută filogeneza aparatului la
ri.ngian, cu funcţiile sale vitale şi cu seria 
manifestărilor vocale (Ionele) produse de apa
ratul fonetic (similare, ca sens, la animale 
şi la om), ul'mează să enumerăm expresiile 
sonore (vocale şi verbale) care diferenţiază 
uman.ul de resLul_ regnului animal. 

.Pentru aceasta, trebuie să pornim de la 
controvensata te_mă a originii vorbirii şi, co
respunzător, a originii lui Homo sapiens 
sapiens, singura fiinţă caracterizată prin 
conştiinţă de sine, gîndire raţională, muncă 
intenţională, simţ axiologic şi limbă vorbit!i, 
av1nd permanent în minte ideea că ,,«Spi
ritul� poartă de la bun început în sine 
blestemul de a fi «împovărat� de materie, 
care aici apare sub formă de aer în miş
care, sunete, pe scurt, sub formă de grai" 
(1, pp. 26-27). 

După Dum se ştie, toţi factorii care au făcut 
posibilă evoluţia suprafamiliei antropomorfe
lor (simiene, hominoide), pînă în pragul sal
tului spre umanizare (hominizii) - proces 
petrecut la sfîrşitul terţiarului şi începutul 
cuatemaru.lui, eră denumită şi antropogenă � 
reprezintă pi,emise ale antropogenezei, nece
sare, nu şi suficiente : factorii geografici, cli
materici, biofizici (somato-viscerali, neurali) 
şi biopsihici (comportamentali) ; determinanţ.i 
a_u fost factorii biologici evolutivi (genetici)
Şl factorii sociali, sub presiunea cărora în
cepea . ţormarea şi dezvoltarea activik'\ţilor 
p_s, hof1z1ce specifice ( gîndire raţională 
limbă vorbită - muncă intenţionalii), toate, 
cl_ădite sub veghea conştienţei, ajunsă la sta
dml uman al conştiinţei de sine. 

Nici una ,dintre aceste manifestări spiri
tuale şi totodată materiale, nu este' lipsită 
de antecedente în- Iumea animală, din care 
ne-am desprins şi de care ne-am îndepărtat. 
Căci . _,, .. .la început conştiinţa este... numai 
con_ştnnţ3: celei mai apropiate vecinătăţi sen• 
zonale _şi a raportului mărginit cu alte per
soane ş1 luCl'uri- din afara individului pe cale 
de 3:. deveni conştient de sine ... , ... este o
conştm1ţă pur animalică despre natură (religia 

• ,,Teat�ul", nr. 11, 12/1978 ; 1, 2, 3/1979. 

naturală), o simplă oonştiinţă de turmă, iar 
omul se deosebeşte aici de berbec nuruai 
prin faplml că la el conştiinţa ţine locul 
instinctU!lui sau că instinctul său este un 
instinct conştient" (1, p. 27). 

Dacă aceasta este situaţia conştiinţei năs
cîo,de, la rîndul lor, gîndirea raţională, limba 
vorbită, munca intenţională (producătoare de 
unelte şi instrumente) nu diferă prea mult, 
la origini, de gîndirea gnozo-instincto-praxică 
(orientativ-operaţionalii), de limbajul vocal şi 
de lucrul biomecanic (utilizînd sau nu usten
sile), pe care numai progresiva umanizare 
le-a fouctificat, transformîndu-le în fapte de 
cultură. 

Analiza trecerii de la un tip de gîndire la 
cel[tlalt ne va ajuta să înţelegem nu numai 
apariţia raţionalului, ci şi, odată cu acesta, 
a li.mbii vorbite, precum şi diferenţa dintre 
aceasta din urmă şi expresiile vocale. 

La unii indivizi, deja umani din punct de 
vedere genetic, a crescut, odată cu volumul 
encefalului, şi calitatea funcţională a acestuia, 
procesele mentale devenind mai active şi 
posibilităţile asociative multiplicîndu-se. Se 
presupune că, aflaţi în stare de maximă 
conştienţă (vigilenţă) - probabil, în timpul 
unor acţiuni executate la mare tensiune emo
ţională, în cadrul activităţilor colective de 
vînătoare, apărare, luptă -, aceşti indivizi 
au realizat dedublarea eului ( conştiinţa de 
sine) şi s-au situat în raport cu lumea clin 
afară (conştiinţa de . celălalt), prin interme
diul actului psihic al reprezentării. 

In acest fel, substanţa lor neurală s-a îm
bogăţit funcţional şi calitativ, ei reuşind ca, 
de la stadiul cel mai înalt al gîndirii opera
ţionale animale (,,inteligenţa practică" - 2), 
concretizată ,ca relaţie nemijlocită cu obiectul 
real, perceput prin intermediul simţurilor -
adică de la tipul de contact mental cu rea
litatea prin per,eept, ,,în act", aici şi acum -
să facă saltul la i'ixarea imaginii realului „in 
gînd", pentru a-l reînvia, apoi, prin repre
zentare, oriunde şi oricînd. 

Dar, pentru această operaţie, mintea pleacă 
de la perceperea realului, reprezentarea fiind 
crearea. unei imagini mentale prin reactuali-
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zarea, readucerea pe ecranul conştiintei a ur
melor unor foste percepte stocate în depo• 
zitul mnezic (3), engrame care s-au format 
inconştient, ca rezrnLtantă a repetării actelor 
perceptive, din care nu se păstrează dedt 
ceea ce este .. distinctiv, constant (invariant) 
şi, deci, mai uşor de memorat, prin carac
terul său de generalitate sesizat prin 
ah.stractizare. 

Ca percepte, sonorurile vocale indiciale, ca
racteristice speciei, îşi lasă urma în depozitele 
memoriei individului, de răspulilsul adecvat 
la ele depinzînd însăşi viaţa acestuia într-o 
lume în care rolul selecţiei naturale a început 
să fie pre.luat de „selecţia grupuLui" (4). 

Dar, deşi, prin originea lor animală, indi
ciile smt semnale legate de o anumită situa
ţie concretă, de o realitate direct perceptibilă, 
stimul la care se răspunde prin reflex com• 
portamental ereditar, în cazul primilor ho
minizi, inteligenţa lor dezvoltată, potenl,ltă 
genetic, a reuşit, la un moment dat, să facă 
legăţura ,cauzală îrntre ceea ce au perceput 
prin simtul auditiv şi ceea ce au perceput 
vizual, ca fapt de comportament corespun
zător semnalului sonor (un apelofon sau un 
indicofon corelat cu gestul, mimica, atitudi
nea, deplasarea partenerului de activitate). 

Odată stabi-lită această corelaţie, a apărut 
capacitatea de a înţelege sensul sonorului 
obiectiv, perceput ca sunet, fără a mai fi 
văzut şi comportamentul corporal al parte
nei,ului de comunicare. Această „despicare" a 
semnalului indicia.l a fost încă un pas rm
portant spre vorbire, următorul fiind reînvie
rea în gînd a semnalului, în lipsa oricărui 
stimul exterior, ca act de reprezentare (ima
gÎIIle mentală p'1urimodală). 

In această fază, în mintea arheantropului 
s-a petrecut fenomenul genezei limbii. In
termenii semiologiei, procesul poate fi de
finit, concis, astfel : unui semnificant (ima
ginea psiho-acustică a semnalului, ce „îi suna
în minte" - sunet fără stimul sonor) i-a
fost aJă.turat un semnificat (imagine vizuală,
mentaM, a comportamentului corespunzălnr
semnalului - imagine fără stimul vizual),
relaţia cauzală dintre cele două imagini (au
ditivă şi vizuală) şi actul comportamental la
care se refereau (referent) constituind sem
nificaţia (5) pe care individul o acordă re
prezentării, pentru el, reprezentarea fiind
,,ceva", în conştiinţa lui, despre „altceva",
din afara lui, ,,ceva" ca substituent pentru
,,altceva".

Desigur că această realizare a reprezentă
rii, &ct de conştientizare, s-a petrecut fără 
conştiinţa însăşi a actului, instinctiv, iar 
procesul a fost înlesnit prin faptul că indi
vizii ajunşi la acest stadiu practicau ei inşişi 
aceleaşi tipuri de sonoruri vocale, destul de 
puţine la număr ; se presupune că, aproape 
simultan cu sesizarea semnificaţiei „ceva"· 
ului din mintJe, s-au pomenit că emit şi 
sonoruil vocal corespunzător, lucru nol."mal, 
odată ce sonorul (din realitate) reprezentat 
ca sunet (în minte) făcea parte din reper-
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toriul vocal nu numai al partenerului, ci �i 
al fiecărui membru al turmei. 

Acest act semivolitiv sau volitiv de emi
tere a unui semnal vocal indicial, luat in 
stăpînire, mental, prin conştientizare, a Cost 
momentul naşterii vorbirii ; în acest stadiu, 
deosebirea dintre vorbire şi semnalul vocal 
din care ea s-a inspirat rezidă doar în cali
tatea de act intenţional a celei dintîi. 

Dar, tocmai prin această intenţionalitate, 
produsul sonor încetează să fie un indiciu, 
devenind o simulare.

In timp, prin repetata folosire a instru
mentului de ,comunicare, s-a ajuns la deta• 
şarea acestuia de contextul emoţional in
stÎJn,ctiv, originar ; din acest moment, simu
lările indidale s-au transformat în semne
verbale, materializări ale unor ideosemne re
prezentate mental (imagini psiho-acustice -
semnificanti - cuplate de acum· cu con• 
cepte, abstractizări şi generalizări ale realu• 
lui, ca semnilicaţi). 

Pentru atingerea acestei trepte şi pentru 
depăşirea ei, a fost necesar să apară şi să se 
dezvolte structuri anatomice cu funcţiona
lităţi noi, atît !la nivel cortical cît şi, co
respunzător, la nivelul efectorilor interesaţi. 
Dacă, la arheantropi, volumul creierului tre
cuse de pragul de la care începea umani
zarea, la pa:leantropi se oonturaseră şi for
maţiile neurale umane, sub forma cîmpurilor 
corticale corespunzătoare zonelor asociative 
specifice gîndirii raţionale, limbii vorbite şi 
activităţii manuale : centrul vorbirii (Broca), 
arii legate de nivelurile superioare ale ana• 
lizei şi de funcţiile de frînare corticală a 
reacţiilor emoţionale ; arii ale organizării 
mişcărilor şi ale functiilor de integrare sen
zorială (Kocetkova, 6, p. 204). 

Pe baza studiilor antropologice, s-a dedus 
că nivelurilor gîndirii şi muncii manuale 
intenţionale, la pitecruntropi, le corespundea 
o vorbire sincretică, prin enunţ,uri „cuvînt
frază". In faza de început, între produşii 
vocali ai pitecantropilor şi cei ai australo
pitecilor exista o singură deosebire calitativă 
în ce priveşte tra!ll6formnrea semnalelor in: 
diciale în semne verbale ; prin saltul de la
faza de percepere a indiciilor ca sensuri
obiectuale (gîndirea gnozo-instincto-praxică) 
la faza în care, în procesul nou dobîndit,
al reprezentării, acordîndu-li-se o semnifica
ţie, indiciile dobîndesc rolul de semne se 
naşte gîndirea raţională. 

' 

Corespunzător, fa nivelul aparatului fone
ti,c (vocal), devenit şi verbal, biomecanica
articulatorie a condnctului farin"o-buco-nazo• 
labial .a fost du_blată - la pit�ntropi, doar 
potenţi.al, nu ş1 ca act - de biomecanica
pronunţiatorie, •Prin care omul se deosebeşte 
de animal. 

Odată cu dezvolt:area funcţiei de frînare 
corticală a reacţiilor emotive, sooorul animal, 
ţipătul, se moderează, evoluînd de fa sta
diul _d� _ expresie pur . instinctuală, deseori
p�ox!stica, spre expresia controlată raţional, 
elibermdu-se treptat de sub imperiul in-
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stinctului ; corespunzător, se creează premi
sele pentru ,desfincterizarea g.lotică şi pentru 
apariţia funcţiei neuro-cronaxice a fonaţiei, 
mioelasticitatea ,coardelor vocale păstrîndu-se 
,ca manifestare emoţională atavică - ce se 
.suprapune fonaţiei ,de origine cerebrală -
sub forma vibrato-ului vocal (ipoteza „vi
brato-contractilă" a fonaţiei) (7). 

Un stadiu superior l-au constituit palean
tropii (neandertalienii) ; în cazul lor, for
maţiile neurale amintite erau închegate, exis
.tenţa centrului Jui Broca, al pronunţiei, fiind 
-o dovadă că trecuseră ,de la pronunţia glo
bală (specifică pite!Ca.Iltropilor) la pronunţia
·segmentală, realizînd cuvinte ca entităţi dis
tinicte. (Reconstituirea conductului lor vocal
a dus la concluzia că puteau pronunţa opo
_ziţiile voca,lice i, a, u - 8.)

In sfîrşit, tipurile de unelte utilizate sint 
o confirmare în plus a nivelului la care oe 
afla vorbirea, căci : ,, ... tehnica este totodată
,gest şi unealtă, organizată în lanţ printr-o
veritabilă sintaxă, care dă seriilor operatorii,
concomitent, rigiditatea şi supleţea. Sintaxa
,operatorie este propusă de către memorie
�i se naşte între creier şi mediul material.
Dacă se urnnează paralela cu limba, acelaşi
,proces este mereu prezent. 1n consecinţă, pe 
cunoaşterea tehnicilor - începîn.d cu „cul
tura de prund" (pebble-culture) pînă Ia cul
tura de tip AcheuJean ....:.... se poate fundd
menta ipoteza unui licrnbaj al cărui grad de 
complexitate şi bogăţie a conceptelor sînt 
·sensibil apropiate de ale tehnicii" (9).

De aici, concluzia că australopitecii, arp\i
pentru gestul folosirii de ustensile, se aflau
la nivelul · expresiei vocale instinctuale ; că
arheantropii - creatori a cinci-şase forme de
unelte, cu o serie de două gesturi opera
torii, şi păstrători ai focului - ar fi. fost
apţi şi pentru pronunţarea de „cuvinte-frază",
•elxpresii situaţionale concrete (vorbire con
-cretă) ; iar Ia paleantropi (neandertalieni) -
Ia care, în afara uneltelor multiple, apar
activităţile simbolfoe (înhumare, colorare,
obiecte cu forme bizare), dovadă a unei
-gîndiri exercitate „în domenii care depăşeau
motricitatea tehnreă vitală" ·-, ,,limba, esen
ţial legată de expresia concretului... ar fi
asigurat, de asemeni, transmiterea diferen
ţiată a simbolurilor .acţiunii" (9, p. 165),
poate, în genul .. �imulacrului" (2, p. 191).

ln sfîrşit, arta rupestră a neantropilor
(Cro-Magnon, cu 35.000 de ani în urmă)
şi uneltele lor specializate spun, la rîndul
lor, că acele fiinţe se aflau la nivelul de
inteligenţă şi la capacitatea de exprimare
verbală apte pentru o gîndire abstractă ; • ei
sînt inventatorii scrierii, înaintînd dinspre
imaginea concretă (pictografică), percepută
senzorial, către reprezentarea simbolică ;
trecînd prin scrierea hieroglifică, scrierea si
labică şi cea fonetică - cînd omul „îşi re
prezenta dar structura cuvîntului, ca fiind
compus din elemente deosebite" (10, p. 69i,
sesizate de gîndire ca unităţi minimale ale
vorbirii .. (fonemele) - s-a ajuns şi la cea
de-a doua secţionare pronunţiatiţ,ă a lanţului

vorbirii. (Termen corect pentru ceea ce 
A. Martinet a denumit „a doua articulare" ;
aceeaşi observaţie, şi pentru „prima" şi
,,dubla articulare" - 11.)

Manifestările fonetice pur umane şi func
tiile lor sînt strîn.s legate de conştiinţă, im
plicit, de existenţa socială a omului. Apărute 
treptat, ele s-au suprapus fonelor bio-psihice, 
ca fone psiho-sociale, influenţîndu-le progre
siv, odată cu dezvoltarea culturii şi a ci
vilizaţiei. Existenţa lor se datorează unor noi 
trăsături spiritua!le, ale fiintei devenite om, 
şi anume : caracterului individului - trăsă• 
tură psihică dobîndită în societate, ca act 
conştient de comportament - şi afectelor 
(emotii, sentimente,· pasiuni), stări psihice 
conştientizate şi putînd fi supuse contro
lului, deoarece, după cum ,, ... caracterul de
fineşte stăpînirea şi conducerea de sine, con
form cu normele sociale, apercepute dinspre 
conduită şi muncă", la rîndul lor ,, ... emoţiile 
şi sentimentele determină aceeaşi stăpînire şi 
conducere de sine, conform cu normele so
ciale, dar sesizate dinspre conştiinţă" (12). 

Aceste categorii de manifestări sonore, 
dintre ,cele mai diverse şi mai importante, 
ale vocii, constituie sfera ETHOFONELOR 
(gr. ethos = caracter) şi, respectiv, sfera 
AFECTOFONELOR, zona cu cea mai mare 
plasticitate sonoră. 

Produse ale culturii, ele constituie o clasă 
aparte printre fone, fiind apte să influenţeze 
profund tot restul manifestărilor fonetice pur 
umane ; în special ethofonele modifică în 
mod semnificativ întregul aspect . sonor al 
expresiei verbo-vocale. (Baremurile fonetice 
îşi află aci cea mai substanţială aplicaţie.) 

La capătul acestor precizări, avem o repre• 
zentare mai clară asupra a ceea ce aparţine 
vocii şi a ceea ce aparţine vorbirii. Dacă, 
în ce priveşte vorbirea, fonetica-fonologia, 
lexicul, gramatica (morfologie şi sintaxă) sînt 
un dat al limbii, întocmai ca şi unităţile 
sale funcţionale, la diferite niveluri (fonem, 
morfem, cu�>înt, sintagmă, propoziţie-enunţ), 
fonele, în schimb, sînt un dat al individului, 
ca fiinţă bio-psiho-socială ; dar fonele - ca 
expresie vocală - şi unităţile limbii - ca 
elemente ale expresiei verbale - se între• 
pătrund în actul verbo-vocal, amestec de ar
ticulare şi pronunţie, simultane, fiecare mar
cîndu-şi originea şi interacţionînd, din 
păcate, de puţine ori cu rezultate pozitive, 
după cum vom demonstra practic. 

Scopul acestei incursiuni în domeniul filo
genezei aparatului fonetic şi al naşterii vocii
vorbite a fost nu numai de a evidenţia cum 
două oomplexe organice (aparatul respirator 
şi segmentul superior al aparatului digestiv), 
cu funcţii vitale (respiraţie şi, respectiv, 
masticaţie-deglutiţie), au generat, întîmplător, 
şi o funcţie sonoră (vocea), devenită ea în
săşi vitală la multe specii animale ; ci şi 
cum aceasta, sesizată ca semnificaţie de i; 

conştiinţă în formai'e, a dat naştere funcţiei 
sociale care este limba vorbită pe vo'ce. 

De asemeni, în afară de faptul că o in-
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formare în problema originilor lor - în ca
drul unor a para te funcţionînd în direcţii dia
metral opuse - ne explică multe dintre 
greutăţile înLîmpinate în domeniul emisiuni,, 
de către majoritatea ,celor ce practică expre
sia verbo-vocală, interesul pentru temă nu 
se limitează, totuşi, la relevarea antagonis
melor fiziologice care ,duc la falsa dilemă 
a alegerii între voce - cuplată cu o pro
nunţie vagă (ca pe la operă) - şi pro
nunţie - conisonantizată, asociată cu negli
jarea vocii (ca prin teatre) - dilemă con
siderată drept o situaţie naturală, de ne
depăşit (13). 

Scopul nostru a fost şi de a demoustra 
cum anumite semnale indiciale s-au transfor
mat, prin conştientizare, în semne verbale, 
proces de o extremă importanţă atunci cinel 
se ridică problema depăşirii de către actor 
a nivelului de folosire nesemnificativă a 
vocii. Aceasta se poate realiza doar printr-o 
cuadruplă corticalizare a unor parametri fo
netlci, singura care poate asigura saltul de 
la expresia vocală instinctuală .._ marcată, 
indiferent de rol, ,de indiciile bio-psiho-sociale 
proprii - la expresia vocală tipologică, ba
zată pe indicii mimetice - semnalizări con
ştiente, simulacre-simboluri, mesaje semnifi
cative. E tocmai măsura nivelului de profe
sionalitate arti6tică, discernabilă prin bare
murile fonetice. 
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Păcăleală pentru cititorii 
care căutau „Rampa" la 
chioşcuri pe 1 aprilie : ga
zeta n-a apărut în acea zi ! 
e Un eveniment la Teatrul 
Naţional din Bucureşti: :'-.1eş
terul Manole de Lucian Bla
ga. Marele poet este un dra
maturg nejucat în... limba 
română. Zamol•xe, Tulburarea 
apelor, Fapte, Daria repre
zintă producţia sa pînă in 
1929. Zamolxe şi Daria s-au 
jucat în limba maghfară. 
Soare Z. Soare etalează o 
distribuţie antologică : Iancu 
Petrescu (Bugomil), C. Not
tara (Găman), R. Bulfinski 
(Vodă), Aura Buzeseu (Mira). 
ln rolul tit'lllar, A. Pop Mar
ţian. e Teatrul „Alhambra" 
asigură publicul că Viaţa e 

frumoasă. Cînd n-a fost ea 
frumoasă, _pentru răsfăţatul
cu liselor ş1 al publicu 1

1;1 
i, 

Puiu Iancovescu, protagoms
tul acestei comedii „optimis
te" (cum zice afişul) ? e
Tănase a plecat la Berlin 
pentru cumpărături şi anga• 
jamente. Cu ee se va întoarce 
părintele „Cărăbuşului"? Dur• 
ma, Stoicovici, Kiriţescu scriu 
de zor textele pentru revista 
verii. e . La Naţionalul cra
iovean este comemorat Mihai 
Eminescu. S-a jucat Rapsozii, 
evocare de Victor Eftim.iu, 
cu Al. Dem. Dan, N. Dimi
triu, Marioara Creţulescu. e
Nicolae Iorga, din nou pe 
scena Naţionalului. C. Not

tara conduce repetiţiile cu 
Fratele păgîn. Alături de 

meşter, se aOă R. Bulfinski, 
G. Calboreanu, A. Pop Mar
ţian, Sorana Ţopa. Imbujorat 
ca un şcolar, excesiv de a
mabil cu toată lumea, viforo
sul istorjc asistă cucernic la
toate repetiţiile. Superb ca
priciu de savant... e Scul-
ptorul O. Han va nemuri în
marmură pe N. Leonard, de
curîn,d decedat. Bustul se·
execută prin subscripţie pu
blică. Elste iniţiativa unui
gnup de artişti lirici şi
dramatici. e CîntăreţuJ; 
Dimitrie Onofrei entuzias-
mează publicul american
prin ;1alităţile vocii sale. e
In foileton, după „Viaţa lui 
Leonard", citim ;,senzaţiona·
l

1;1
l roll1;an de dragoste, pa

srnne ş1 aventuri din viaţa 
de noapte a artiştilor şi b0e-
mei bucureştene" - ,,Nopţi 
bucureştene". Unde eşti, nene· 
Tancule? 

lonut Niculescui 
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MUZICĂ 

OPERA ROMÂNĂ 

CONL\CUL cu STllFII 

de Staniilaw Moniuizko 

Un spectaool în care scena este mai Lot 
timpul plină de oşteni sau ţărani, nobili sau 
tîrgoveţi, vînători .�au colindători (singure, 
multaşteptatele stafn, promise de titlu, ră
mîn doar zugră,vite, ou meşteşug rrrafic re
marcabil, pe bronzul uneia ,dintre 

0

cortine ... ) 
r�prezintă _ o veritabilă desfătare pentru pri
V1re ; mai cu seamă dacă şi costumele sint 
concepute (aşa cum se întîmplă ele astă dată, 
sub semnătura lui Adam Kilian) cu respectul 
pentru adevărul istoric şi artistic, cu griJa 
pentru detaliu, cu fantezia în linie şi culoare 
pe care I� ':�desc decorurile, scenografia, în 
rntregul e,, fond o desfăşurare a artelor arhi
tecturii, tapiseriilor, gobelinurilor, mobilieru
lui,. veşmi_ntelor, armelor, podoabelor şi ;;ra
vur1lor, aJunse la 'llna dintre culmile lor in 
Polonia sfîrşitului de veac XVII - unde se 
petrece acţ:iunea operei . 
. O operă în care divertismentului coregraiic 
1 se acordă spaţii în.semnate, în care polo
neza, mazurca, krakowiakul sau kujawiacul 
se dansează în tabăra ostăşească şi în vatra 
satului, la şezătoare şi la carnavalul din 
noaptea Anului nou, constilluie, deopotriv�i, 
un spectacol dinamic şi captivant (un artist 
de talia lui Witold Gruca- afirmă despre 
baletul Operei Române, pregătit de el, că 
,,dansează ca polonezii înşişi"). 

O comedie în care eroii fac leo-ămint să 
r�mînă holtei şi se îndrăgostesc le primele 
tl';lere pe care le întîlnesc ; in care se spun 
(ş1 se cred !) poveşti de groază despre fan
tome care b'intuie conacul şi se fac farse pe 
seama lor ; în care se ghiceşte în ceară vii Lo
r ul şi se dispută, cu lăudăroşenie vînăto
rească, cinstea de a fi doborît un mistreţ, 
putea da naştere, făr,1 îndoială, unui· specta
col viu şi amuzant, dacă regia Mariei Foityn 
nu s-ar fi rezumat la o citire a textului con
venţională şi mult prea lipsită de �imţul 
!1moruluj_ (rarele zîmbete sînt produse tot de
mtervenţ1a scenografului, printr-o voită slili-

Iulia Buciuceanu (în rn ijloc), Gheorghe 
Crăsnaru, Florin Diaconescu şi Cristian 
Mihăilescu, în „Conacul cu stafii" 

zare excesivă şi supradimensionare a arme
lor, de pildă, ori prin închipuirea unei ori
ginale tră. uri cu vizitiu călare). 

O partitură compusă în epoca de aur a 
belcanto-ului şi păstrînd ecourile muzicii ce
lor mai ilt)ştri reprezentanţi ai acestuia 
(Rossini, Donizetti, · Verdi), dincolo de sub
stanţa naţionaJ,1 a ritmurilor şi inflexiunilor 
mclodice, oferă publicului prilejul de a se 
<lelecl.a cu ariile, <luetele şi corurile lui 
�foniuszko, )esne de urmărit şi de reţinut, 
1nr orchestrei. ,corului (con<lus de Stelian Ola
riu) şi soliştilor Operei Române (Elena Gri
gorescu şi Iulia Marpozan, Florin Diaconescu 
şi Gheorghe Cr:isnaru, folia Buciuceanu, Emil 
Tnraşcu şi Marcel Angelescu, Nicolae Urz.i
ceanu şi Ioan I -Ivorov, Vale1·ia Savu şi Cris
tian Mihăilescu), po· ibilitatea să-şi afirme 111 

continuare, sn h bagheta ferm:i şi sensibilă 
a lui Antoni vVicherek, virtuţile, în inte1·prn
l:11·ea stjlului care, la noi şi pretutindeni, esle 
ş1 va fi incă multă vreme cel mai iubit şi 
cel mai mnlt cîntat. 

Conacul cu sta{ ii de Stani1,law Moniuszko, 
pus în scenă la Opera Română din Bucu
rrşti ele artiştii Teatrului Mare clin Varşovia 
(în cadru{ colaborării începute cu schimburi 
de dirijori, cintăreţi şi balerini, continuată 
cu turnee ale ansamblurilor şi încununată, 
primi\vara trccntă, cu montarea Oedip-ului 
enescian la Varşovia, de către Jean Rânzes
cu, Roland La,ub, Amatto Checiulescu şi Cor
nel Trăilcscu) are, deci, toate calităţile nece
sare (dar, din păcate, numai pe acelea ... ) 
pentru a fi un spectacol pe care iubitorii 
operei tradiţionale îl vor vedea şi revedea 
cu plăcere. 

Luminiţa Vartolomei 
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.TEATRU ŞI FILM 

■ CONSTANTIN

RADU-MARIA

Al t 1 Stol" 
„ 

paru ea de Timotei Ursu 
sau 

„Jocul de .... a vacanta" de Mihail Sebastian? 
' 

De o bună bucată de vreme, cinematogra
'fia a îrunulţit valorificările în limbajul fil. 
rnului ale operelor scriitorilor noştri deveniţi 
clasici (dăm termenului accepţia comună, 
prin care se înţelege perenitatea valorii spi
rituale a autorului prin operă, după moartea 
-sa fizică) ; drept care regizorii şi scenariştii 
s-au pus pe treabă. Au fost transpuse cine
matografic unele romane ample, cum ar fi

ale foi Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu,
Duiliu Zamfirescu, George Călinescu, Viclor 
Ion Popa etc. De curînd, un regizor ce 
părea să se specializeze în ardelenii Slavici
,şi Agîrbiiceanu a trecut la transpunerea cine
matografică a romanului psihologic al lui 

•Camil Petrescu, scotocind prin operă după 
tot ceea ce se poate preta la translaţie în 
-îmagine şi realizînd un film compozit ca un 
album cu poze.

Nu toate aceste încercări de valorificare
a clasicilor au dezamăgit. ln unele cazuri,

iinteligenţa, această facultate psihică definită
ca adecvare a gîndirii la obiect (adecvatio

.ad rem), a funcţionat. Alteori, poate, reali
zatorii filmului şi-au zis : aceste obiecte (ope
rele clasicilor) nu corespund epocii noastre),
-de ce, dar, să ne adecvăm lor, şi nu să ni
le adecvăm nouă (oribilă zicere!). Să le

-adaptăm - acesta e cuvin-tul - necesităţilor
noastre spirituale. Pentru a adapta ceva, nu 
trebuie să te laşi determinat de acel ceva, 
·îţi asumi nişte libertăţi faţă de obiectul de 
adaptat, libertăţi care sînt un fel de a te 
supune altor determinări (exterioare, însă,

-obiecbului). Aici ne pîndeşte ambiguitatea : 
-adaptarea liberă, termen plăcut azi multor
„culturali", devine un nonsens. Dar, să nu
renunţăm. Adaptarea e o modificare a for
mei, nu o schimbare în substanţă. E o defor
·mare, va să zică, dictată de necesităţi şi de 
motivaţii diverse. Substanţa lucrului de a
daptat rămîne aceeaşi, mai mult, d-eformarea 
'însăşi conduce tot la forma iniţială (altfel, 
"B.m vorbi de transformare). Cam ciudată li
bertate ... Dar, dacă, deformînd, am acţiona şi

casupra substanţei ? Am dobîndi mai multă 
libertate. 1n artele plastice, ne-am putea în
chipui o astfel de intervenţie. O statuie de 

·marmură cu cap de mucava. Desigur, e o 
monstruozitate, dar, cîtă libertate ! De la 

_--54 

maesţru păstrăm torsul, pentru că ne place, 
capul ,de mucava îl confecţionăm noi. Dacă 
nu avem de-a face cu un produs artisLic, 
recunoaştem aici o adaptare liberă. 

Cam aşa se prezintă şi filmul lui Timotei 
Ursu, Al patrulea stol, după Jocul de-a va
canţa de Mihail Sebastian. Substanţa piesei 
este alterată îndeajuns, prin „infestarea" cu 
o nouă gîndire, cca a scenaristului, forma e 
deformată prin noile convenţii stabilite de re
gizor. Atît scenaristul -cit şi regizorul se re
găsesc în pensoana lui Timotei Ursu, în con
secinţă, între ei nu apar contradicţii. Con
tradicţii apar între Timotei Ursu şi Mihail
Seba;tian.

Piesa e prea cunoscută pentru a mai re
povesti subiectul. E locul să amintim că 
filmul provoacă afluenţă de spectatori - e 
vorba, doar, de a vedea sau revedea o piesă 
de Mihail Sebastian. Filmul începe. Două 
femei (e vorba de Corina şi Cleopatra) fac 
cunoştinţă în tren schimbînd banalităţi coti
diene - replici de-ale :regizorului. Sîntem 
surprinşi : trenul merge la mare, nu la mun
te, cum ne-am fi aşteptat. Convenţie schim
bată, cu ce scop ? Regizorului i s-a părut 
că bunului funcţionar Bogoiu, care obişnu
ieşte să călătorească imaginar pe mările glo
bului, i s-ar potrivi, pentru odihnă, un pei
saj marin. Chiar, de ce o fi ales Mihail 
Sebastian, ca loc al dramei, o aşezare mon
tană ? Din acelaşi motiv. Pentru că bătrinul 
funcţionar Bogoiu se plimbă imaginar prin 
lume. El nu caută marea cu tot dinadinsul, 
marea e doar un drum mai larg către locuri 
terestre, deopotrivă ale geografiei şi ale ima
ginaţiei sale. ln craniul lui Bogoiu stă închis 
visul călătoriilor. Călătorul lui Gide este la 
Sebastian, arestat fizic şi eliberat psihic. '(Să 
ne aducem aminte, cu această ocazie şi de 
· Marin Miroiu.) Trimiţîndu-1 pe Bogoiu la
mare, ba încă lipsindu-l de curaj ptnă la
anulare psihică şi vertij cînd va încerca să
se u:ce pe un vap_or eşuat în apropiere, Ti
motei Ursu face dm el un biet maniac. Pe
a·cest vapor părăsit vor urca, însă, Corina şi
Ştefan, într-o noapte cu lună şi cu briză,
pentru a se iubi departe de lume, în zgo
motul ritmic al 11111ui capăt de lanţ pe care
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vîntul îl izbeşte de sarturi. Să mai facem 
observaţia că pentru a izbi de sarturi un 
capăt de lanţ greu, pe mare trebuie să !ie 
oarecare furtună ? 

Povestea se desfăşoară, cu aproximaţie, 
cam la fel cu cea cunoscută din piesă. Corina 
nu aşteaptă să asculte un concert la radio, 
ci să vadă un meci la televizor - conse
cinţă a adaptării la actualitate. Printre bana
lităţi, strălucesc, ici şi colo, şi replici de-ale 
lui Mihail Sebastia111. Finah1l, însă, poartă, 
altă amprentă. Corina nu va mai pleca sin
gură, părăsind „jocul de-a vacanţa", gest care 
trimite visul, :iluzia, în timpul ce li se cu
vine, acel posibil improbabil, timp al nostal
giilor nedefinite, pentru care avem frumoasa 

CIRC 

Stop I Toată lumea, la circ I 
1n ultimii ani, Circul de Stat a încercat 

diferite formule de spectacol. Uneori, pentru 
a obţine scenarii atractive, ingenioase, a 
apelat la scriitori, alteori, înşişi cei care lu• 
crează în arenă produc interesante com
binaţii de numere diverse, spectaculoase, 
strălucitoare, mizînd pe efectul luminilor co
lorate' ale reflectoarelor, pe acordurile mu
zicii şi, mai ales, pe emoţia cu care se· ur
măresc acrobaţiile desfăşurate în înălţimea 
cupolei. 

Să mai adăugăm şi faptul că există un 
permanent schimb de artişti hitre circul 
nostru şi instituţii similare din alte ţări. 
Acrobaţi, clovni şi dresori de la noi s-au 
bucurat şi se bucură de bune aprecieri in 
Bulgaria, Brazilia, R.F.G., Italia, Iugoslavia, 
Polonia, S.U.A., U.R.S.S., în timp ce cole;;i 
ai lor din Marea Britanie, Bulgaria, Polonia, 
Ungaria, U.R.S.S. etc. culeg aplauzele spec
tatorilor români. 

Un punct de atracţie al afişului este an
samblul de acrobaţi condus de Gabriel Mo
şoianu. După un turneu de peste doi ani 
în Brazilia, unde a participat şi la Festi• 
valul mondial al Circului, oganizat sub 
egida Circului Orlando Orfei, obţinînd cali
ficativul „excelent" şi Medalia de aur, trupa 
îşi demonstrează şi acasă virtuozitatea şi 
performanţele care i-au adus faima interna· 
ţională într-un gen caracterizat prin specta
culozillate - bascula acrobatică. 

De astă dată, Circul de Stat ne-a invitat 
la o producţie mai apropiată de music-hall, 
care nu se abate, însă, nici o clipă, de 1a 
specificul genului. Este vorba de spectacolul 
Stop ! Toată lumea, la circ !, în care regi
zorul Biţu Fălticineanu, în postură de autor, 
s-a străduit să lege numere artistice destul 
de disparate într-un comperaj, uneori spiri
tual, pe tema circulaţiei. Remarcăm, în pri
mul rînd, consecvenţa cu care a fost urmă-

locuţiune exprimînd dezirabilul condiţional 
- dacă ar fi fost să fie ! 

Părîndu-i-se nedrept acest gest al Corinei,
regizorul virează hotărît spre happy-end. 
Corina va simula plecarea împreună ou un 
ziaris•t sportiv, foarte plin de sine �logodnicut 
ei din lumea din afara scenei), dar, revol
tindu-se împotriva condiţiei de ,,femeie-obi
ect", va fugi, de-adevăratelea, cu Ştefan, luind 
bilet de Tulcea, unde domiciliază acesta. Re
zolvare ieftină, dar - trebuie să recunoaş
tem - în consens· cu ce şi-a propus regizo
rul, şi anume : să vulgarizeze textul lui Mi
hail Sebastian în tr-atît, încît să facă din el 
o melodramă pe gustul unei categorii de pu
bli,c pe care el, Timotei Ursu, nu era cazul 
să şi-o ia drept etalon.

rită ide�a, ceea ce asigură unitatea repre
zentaţiei. Este, desigur, meritul regizorului 
Costel Ionescu, a cărui experienţă în materie 
se vădeşte mai ales prin mîna sigură cu care 
conduce întreaga producţie. A fost ajutat, 
în bună măsură, de decorul funcţional, deloc 
ostentativ, al Gabrielei Barcan-Buhoiu. 

Am reţinut seriozitatea profesională a cu• 
. plului Cecilia şi Alois Krateyl, în Avionul

superacrobatic, număr ce poate figura cu 
cinste în -programul oricărei arene din lume, 
precum ·şi demonstraţia de călărie acrobatică, 
în care aceeaşi trupă Krateyl continuă o 
tradiţie de familie. Carmen Lupaşcu realizează, 
cu destulă îndeminare, un număr de jon
glerie şi ne oferă un dans pe sîrmă cu totul 
remarcabil, în care· nu speculează suspensul 
creat de „senzaţia înălţimilor", concentrln
du-se asupra ţxecuţiei ireproşabile. . Contribuţii utile la realizarea spectacolulm 
aduc acrobaii ca Lidia şi Vasile Dumitrescu 
(scară), cuplul Amalia Dumitru-Doina _Berca 
.(trapez), Venera şi Gheorghe Marmes�u 
(perş), Ruzibca ş� Nicuşor Savu. (acro�aL•':
comică), precum ş1 trupa Constantm. Alatur1 
de comicii Domnel şi Nicuşor Savu, se cu
vine a-l menţiona pe Siminică, pentru sal· 
turile spectaculoase, dar mai puţin pentru 
comentariul rostit. 

Dintre invitaţii circului, vom aminti trupa 
Pencevi din Bulo-aria, cu un senzaţional nu
măr pe sîrmă, şi trupa Endres de la Circul 
Robert" din Londra, cu mai modesta, dar 

�uzantia lor prestaţie pe un covor elastic. 
Numerele coregrafice gîndite de Mihai 

Cristinoiu au calitatea de a contribui la 
cursivitatea programului, pe care orchestra 
condusă de Nicolae Cocoş îl însoţeşte cu 
aplomb. 

Cîte un cuplet adaugă, în fiecare seară, 
un dram de sare şi piper. Dintre actorii in
vitaţ.i, l-am preferat, desigur, _.Pe Nicu Con
stantin, interpretind cu un firesc e..xemplar 
un te..xt inteligent. 

Mihai Crişan 
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Ştefan Berciu 

Obsesia 
piesă în trei acte 

Pe r s o n ajele 
ION PLEAVĂ, martorul amnezic, la 20

şi la 54 de ani 
RADU GORUN, avocat, la 26 şi la 60 de ani
ANA SIPOŞ, actriţă, 50 de ani 
ENE li' AUR, la 26 şi la 60 de ani 

} prieteni ai lui IonDAN DORA, la 20 şi la 54 de ani 
TELU VOLTEA, victima, 25 de ani
JUDECĂTORUL, 60 de ani 
SENTINELA *, 20 de ani 

Decorul 
1n ;umătatea din fund a scenei, unde se vor des{ ăşura retrospectivele 

de front: 
- în stînga, o ladă şi im gard de nuiele (parapet) ;
- în dreapta, o mică încăpere dărăpănată, al cărei perete dinspre 

public lipseşte ; o masă, un scaun, rămăşiţele unui dulap şi un leagăn în care 
se a/lă o păpuşă de cîrpă; încăperea este situată la o oarecare înălţime. 

ln iumătatea din faţă a scenei : 
- în stînga, o masă ioasă, ocupînd două treimi din lăţimea scenei_; 

va simboliza masa disputelor şi a iudecă/.ii ; în momentul retrospectiv înf '.
ţişînd procesul, dinaintea mesei, spre public, va fi adus un scaun ; 

- în dreapta, o cameră de zi, mobilată simplu : o măsuţă, un scaun 
tapisat, un perete-bibliotecă şi, mai tîrziu, un şevalet pe un trepied; această 
încăpere va lua locul camerei dărăpănate, fără a mai fi nevoie de situarea 
ei la oarecare înălţime. 

Masa va reprezenta locul înfruntc,rilor în prezent, al dezbaterilor pentru 
stabilirea adevărului; la un moment dat, ea va îndeplini funcţia unei mese 
de iudecată, într-un fragment de proces, în retrospectivă. Pentru a se mări 
spaţiul de ioc şi a nu stingheri vizibilitatea spectatorilor, masa ar putea fi 
aşezată în diagonală. 

• Persdnajul Scntinela e facultativ.
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ACTUL I 

Tabloul 1 

Sala este luminată normal, astfel încît 
spectatorii îşi dau seama că spectacolul a 
lnceput numai după ce Dan Bora, vorbind, 
îi introduce în atmosfera piesei. 

DAN ( apare pe o uşă laterală. La -început, 
se adresează unei plasatoare, pe un ton 
timid) : Bună seara ! (Vrea să-i facă loc.) 
Bună seara ! (Face cîţiva paşi; sălii.) Vă 
cer iertare... Bună seara ! (Precipitat.) 
Ştiţi, poarta casei lui Ion Pleavă este 
încuiată şi... înţelegeţi, am fost nevoit să 
trec prin curtea vec�nă ... prin curtea dum
neavoastră. (Se înclină.) Adevărat ... (Face 
alţi cîţiva paşi spre scenă, apoi se-ntoarce 
către public, zîmbind sfios.) Mă cunoaş
teţi ! ? Sînt Dan Bora ! Adevărat... am 
mai trecut pe-aici şi zilele trecute... şi ... 
şi altă dată ... dar să nu credeţi că mi-am 
făcut un obi,cei ( Rîde silit.) Şi... şi vă 
rog să mă înţelegeţi... eu trebuie să vin 
zilnic. (Trist, abătut.) Adică... desigur ... 
ştiţi bine că fac aceste vizite de treizeci 
şi patru de ani... ( sieşi) de treizeci şi 
patru de ani. (Tresare speriat, de parcă 
cineva i-ar fi cerut o explicaţie.) De ce ? 
De ce fac asta ? (!neurcat.) Aşa... pur şi 
simplu pentru că... (Precipitat.) Ei bine, 
pentru că am un interes. Da, da ; vreau 
să prind clipa cînd îi va reveni memoria. 
(Pauză, ascultă pe cineva imaginar.) Dacă 
mai sper? (Grav.) Dar, bine-nţ.eles că 
sper; ba chiar sînt sigur! (Aswltă.) K ! 
Cînd şi-a pierdut memoria ? La 28 august 
1944 ! 

Retrospectivă 

Atmosferă de front, 1944.

Radu Gorun - în uniformă de locotenent, 
Dan Bora - soldat, Ene Faur - soldat, 
Telu Voltea - caporal şi Ion Pleacvă -
soldat. Pînă se va alătura lui Telu, pentru pie
care în misiune, Ene Faur va sta pe ladă, 
picior peste picior, legănîndu-l, tot timpul, 
pe cel drept. Undeva, în fund, o bobină cu 
cablu telefonic. Se aud explozii şi detunături. 
ION (la telefon, strigînd)) : Mai tare ! Te 

aud foarte greu ! (Ascultă, apoi, lui 
Radu.) Dom'locotenent, cred că ne-am 
nimerit pe direcţ.ia de atac a inamicului. 

RADU : Ce spune postul de observare al 
batalionului <de marş ? 

ION : Nimic ! Legătura cu tot Regimentul 2-
VÎ!nători de gardă a fost întreruptă. 

RADU : Ioane, caută Regimentul 4-Vînători ! 
ION (la telefon, insistă) : Alo ! Alo ! Aici 

Bradul! Caut Mesteacănul! Caut Mes
teacănul ! (Lui Radu.) I-am găsit. Cică .... 
şi ei ne caută. (Ascultă.) Da, da ! Rapor
tez ! (lnchide; lui Radu.) Dom'locotenent, 
vînătorii nu ne pot ajuta, din pricina 
tirului continuu al bateriilor germane de 
pe Sîngeriş şi Ţuicani. 

DAN : Şi bateriile noastre nu-şi pot regla 
tirul asupra inam:icului. 

RADU (lui Ion) : Ce-i cu Brigada 4-Antiae
riană ? 

ION (învîrtind manivela telefonului) : Caut, 
dom'locotenent, dar nu-mi răspunde nici 
unul din cele ,două regimente. (La tele
! on.) Care eşti, măi frăţi oare ? (Lui 
Radu.) Am dat peste o companie din De
taşamentul 18-Pază. (La telefon.) Da, da, 
aici Bradul ! (Ascultă.) Păi, dacă vreţi 
să veniţi, veniţi ! Cum ? (Lui �adu.) Cică, 
şi pe ei îi ţine în loc o batene germană 
de pe ,;lealul Pleaşa. 

RADU : Spune-le ,c-ă vom face tot ce putem. 
ION (la aparat) : Vom face tot ce putem ! 

(lnchide.) 
RADU : Mai încearcă să iei legătura cu 

bateriile noastre. 
ION (se străduie; după o vreme): AJo t 

(Vesel.) Alo ! Ce faceţi, băi fraţi.lor ? Dacă 
o ţineţi tot aşa, ne predăm într-o oră.
(Ascultă; lui Radu.) Dom'locotenent,
spune că noi nu Je-am mai dat repere
şi de-aceea nu-şi pot regla tirul.

TELU : Casa de-acolo ar fi bună de obser
vator. ( 1tratâ clârăpănătura din dreapta.) 

RADU : Dar ce te faci cu şoseaua, caporale ? 
Şi ea e sub baraj de mitraliere. 

TELU : Dacii permiteţi, fac eu o grupă şi 
trecem şoseaua... şi mergem şi la caze
matele germane ... şi le dăm pe loc repaos. 
Că altă scăpare n-avem. 

RADU : Caporal Telu Voltea, ai mînă liberă ! 
(Celorlalţi.) Nu oblig pe nimeni ; cjne 
vrea ... să-l urmeze ! 

ION, DAN, ENE (vin spre Telu, spunînd 
aproa.pe în cor) : Eu, eu, eu ... 

TELU (unuia dintre cei trei) : Mă bucur 
pentru tine, pentru schimbarea ta. 

RADU (dînd mîna cu fiecare): Succes i 
TELU : Caporal Telu Voltea. 
DAN : Soldat Dan Bo;ra ! 
ENE : So1dat Ene Faur! 
ION : Soldat l001 Pleavă ! 
RADU ( emo/.ionat) : Copiii mei ! Şoimii mei ! 

Vitejii mei ! (Fîstîcit, se caută prin buzi�
nare şi bîigttie.) Uite ... n-am ... n-am m
m:ic ... Aş fi vrut să dau fiecăruia dintre_ 
voi... fiecăruia, ceva care să-l apere. (li 
cuprinde pe toţi într-o îmbrăţ.işare.) Iată ... 
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sufletul meu, dragostea mea pentru ţară 
şi pentru voi toţi ! (Se desprinde de grup 
şi, jenat de emoţia ce l-a cuprins, şop
teşte.) Să vă întoarceţi toţi, pentru că 
eu... eu vă iubesc pe toţi deopotrivă. 
(Dur, abia stăpînindu-şi emoţia care 
creşte.) Şi ce mi-aţi rămas aşa... aşa ...
aşa ... Hai ? (Strigă.) V-aţi luat tot ce vă
trebuie ? Ei ! Ia te uită, ce lipsă, ce lipsă 
de disciplină ! (Se întoarce şi îşi şterge 
pe furiş o lacrimă ; cu spatele la grup.) 
Ioane! 

ION (vine spre el; poziţie regulamentară) : 
Ordonaţi! 

RADU : Ai să ,poţi duce singiur bobina cu 
cablul telefonic ? 

ION : Am să pot. 
RADU (şoaptă; tot cu spatele): Atunci, e 

bine. (Ion se întoarce la grup, aliniindu
se.) Dane!

DAN (vine) : Ordonaţi ! 
RADU (tot cu spatele; şoaptă) : 'fi-a scris

iubita? 
DAN : Mi-a scris. 
R.A.DU : Te-aşteaptă ? 
DAN : M-aşteaptă.
iRADU : Atunci, e bine. (Dan reintră în

grup.) Ene!
EN:E (vine) : Ordonaţi ! 
RA.DU (cu spatele) : Te mai doare piciorul?
ENE: Nu. 
RADU : Sigur ? 
ENE: Sigur. 
RADU : Atunci, e bine. (Ene reintră în 

grup.) Telu ! 
TELU (vine) : Ordonaţi ! 
RADU (se întoarce brusc spre el; şoaptă 

gravă) : Să ai grijă de ei. 
TELU : Ca de mine ! 
RADU (şoaptă dură): Nu ! Că de tine n-ai 

avut niciodată grijă. 
TELU (hîtru) : Atunci ... ca de altul 
RADU : Aşa, ca de altul. (Pauză. Tuturor.) 

Puteţi pleca ! 
(Ion îşi pune bobina în spate, apucă un 

-aparat tele/ onic, îşi ia arma în cealaltă mină
şi porneşte, tîrîş, spre casa dărăpănată. Cei
lalţi pornesc în acelaşi fel, acoperindu-i îna
intarea. Raf ale de mitralieră şi explozii. Ion
a;unge la casa dărăpănată şi începe conec
tarea cablului la aparatul tele/ onic. Cind a 
terminat lucrul, răsuflă uşurat ; privind în
jurul său, descoperă leagănul mic al unei
păpuşi de cîrpă. Balansează leagănul, ridică
păpuşa, îi arată leagănul, pune păpuşa în
leagăn şi-l balansează din nou. Ceilalţi -
Telu, Bora şi Ene - s-au oprit pe şosea.)
ION (privind prin fereastra fără geamuri) : 

Ăsta, observator ! (Apucă telefonul şi 
stabileşte legătura.) Aici Bradul ! Aici
Bradul! 

TELU (şoaptă imperativă, căJ;re Dan şi Ene): 
Culcat ! Capul jos ! Să aşteptăm pînă �e 
mai liniştesc şi-apoi să ne strecurăm spre 
viroaga de lîngă calea ferată. 

(In licărul exploziilor, cei de-a.f ară sînt 
vă:::uţi în formaţie de triung�i-: capo�al'!l 
Telu Voltea, în frunte; la ciţwa paşi, m
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spatele siiu, la dreapta, Dan Bora ; · iar la 
stînga, ·tot în spate, cam la aceeaşi distanţ_ă, 
Ene Faur. Toţi trei se află la mică depăr
tare de casa în care Ion Pleavă şi-a impro
vizat observatorul.) 
ION : Vă dă tata orice reper, că aici, unde 

m-am mutat, le văd pe toate. (Privind
prin fereastră.) Notează, frăţioare ! tln
această clipă, Telu, care tocmai înainta, 
cade răpus de o împuşcătură, venită din 
spate ; aproape simultan, Ion exclamă.) 
De ce ai făcut asta... (Fraza fi este 
curmată de explozia unui obuz care, cu
zgomot asurzitor, prăbuşeşte casa peste el.
Scena e cufundată în întuneric.) 

Tabloul 2 

Camera lui Ion Pleavă. 
Ion e singur, dinaintea unei pendule, pe 

caro pare s-o contemple. Au trecut mulţi ani. 
După o vreme, intră Ana. 
ANA (arătîndu-i o păpuşă de ctrpă): Ioane ...

(Timid.) Ionică, ... Uite, i-am făcut păpuşii
o rochiţă nouă. (Pauză, se apropie de el.)
I-am făcut o rochiţă la Iei cu aceea pe
care a avut-o cind ai venit tu de pe
front. 

ION (urmărind mişcarea pendulei, murmură): 
Front .... front ... 

ANA (cu prefăcută veselie): Da, da, că aşa 
mi-au spus prietenii tăi. Mă rog, cine
ştie de la ce fetişcană o ai, dar eu iţi
respect taina şi niciodată... niciodată n-am
să te întreb cum arăta... cîţi ani avea şi
( chicoteşte silit) şi mai ales ce trebuia 
să-ţi amintească darul ei. 

ION (se răsuceşte brusc spre Ana; o pri
veşte, disperat) : Ce să-mi amintească ? 
Despre ce şi despre cine să-mi amin
tească ? Nu vrei să pricepi că, de-atîţia 
ani, eu nu-mi amintesc nimic din ceea ce 
se leagă de păpuşa asta ? (Pauză ; ton 
jos.) Ana ! Parcă aşa spui că te cheamă ...

ANA: Tot nu eşti sigur? 
ION : Iartă-mă. lrni dau seama că, de fie

care dată cînd rostesc vorbele astea, te 
supăr. Ştii, uneori, cînd nu eşti lîngă 
mine, tot am impresia că te necăjesc şi 
simt nevoia să-ţi cer iertare. 

ANA: Dar eu te iubesc ... Nu ... n-ai pentru 
ce să•mi ceri iertare. 

ION : Poate ... pentru că exist. (Pauză.) Alte
ori... cu tine, care mă cunoşti, mă simt 
atîta de străin, pe cit de prieten mă simt 
cu lumea de pe stradă, care nu mă cu
noaşte. 

ANA : Mă bucur să alflu că te simţi bine 
printre oameni. O ! De-ai şti cit mă 
bucur ! Asta-i foarte important pentru ... 

ION (ironic) : Pentru <ea i;ă-mi revină me
moria. (Pauză.) Ascultă! La urma urmei,
ce tot vrei tu de la mine ? Ce naiba 
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vreţi, toţi, de la mine ? De ce trebuie 
să-mi amintesc ororile despre care-mi vor
beşti şi tu şi... prietenii care mă vizi
tează ? Cui i-ar folosi ca eu să-mi redo
bîndesc memoria, care, din cîte am pri
ceput, nu-i altceva decît un noian de 
întîmplări urîte, nefaste, chinuitoare, uci
gătoare ... (Strigcl..) Dacă m-ai iubi cu-ade
vărat, cum pretinzi ... 

ANA (strigă) : Eu n.u pretind ! Eu te iubesc! 
ION : Atunci, de ce ţii atît de mult să mă 

vezi încovoiat sub povara amintirilor ? 
De ce nu mă scuteşti de un asemenea 
bagaj morbid ? De ce nu-mi laşi tihnită 
apa întunecatei mele existenţe ? 

ANA ( disperare, pasiune) : . Tot pentru că te 
iubesc ! Şi, tot din pricina asta vreau 
ca existenţa ta să nu semene unei ape 
întunecate şi liniştite, ci uneia curgătoare, 
năvalnice şi limpezi, prin care să pă
tnundă lumina soarelui şi a adevărului, 
pmă in străfunduri. 

I O N ( aparent absent, urmărind mişcarea pen
dulei) : Şi... tu crezi că amnezia... uitarea 
asta, a mea, acoperă lumina şi adevărul ? 

ANA ( şoaptă) : Da, iubitule. 
ION (acelaşi joc) : Şi, odată scăpat de vălul 

ăsta ... şi năpădit de amintirile despre care 
şi tu şi prietenii mei îmi vorbiţi, nu m-aş 
simţi mai nefericit decît sînt acuma ? 

ANA : Ioane, amintirile fac parte din noi, 
din existenţa noastră, şi... aşa cum nu 
putem frugi de noi înşine, nu putem şi 
nu trebuie să fugim de amintirile noastre. 
Bune sau rele, f:mmoase sau urîte, sînt 
clipele noastre, faptele noastre, gîndurile 
şi crezuriJe noastre. Un om fără amintiri ... 

ION (revine spre ea; ton sec) : ... nu există ! 
ANA : Nu ... n-am vrut să spun asta ! 
ION : Dar ai gîndit-o ! 

(Ciocănituri în uşă.) 
ANA: Intră! 
DAN (cu prefăcută veselie): Bună seara ! 

Bună seara ,la toată lumea ! 
ION : Bună seara. (Nu-l priveşte.) 

ANA : Bine-ai venit, Dane t'
DAN : Mulţumesc, Aniţă ! (Semn complice 

cu Ana.) A ! Dar, ce văd ? Păpuşica are 
o rochiţă nouă !

ANA : Cred că lui Ion nu-i place. 
ION (urmărind mişcarea pendulei) : Ba îmi 

place, dar ... 
DAN: Dar ? 
ION : Cealaltă rochie ... 
ANA (tresare) : Da, iubitule ! Era mai fru

moasă ? li venea ma'i bine ? 
ION (nesigur) : Nu ... nu ştiiu, dar avea ceva ... 

ceva .. . 
DAN : ... de-acolo ! (Pasiune.) Nu-i aşa, Ioane? 

Avea ceva de-acolo, din căsuţa aceea unde 
ai găsit-o ? Aşa-i ? 

ION (se întoarce sprn el; efort de reme
morare) : Da ... parcă ... 

DAN : Căsuţa aceea, în care tu ai instalat 
postul telefonic pentru observator ... 

ION : Observator ... 
(Replici care se succed precipitat.) 

ANA : Casa... casa care s-a dărîmat peste
tine! 

DAN : Din pricina unui obuz care a explo-
dat în apropiere. 

AN A : Acolo ai găsit păpuşa. 
DAN : Acolo te-am găsit noi pe tine. 
ION (uluit, bîiguie): Casa ... 
ANA: Da, casa! 
ION (acelaşi joc): Ob11Jz ... 
DAN : lntocmai. Obuzul care ... 
ANA: ... care a explodat. 
DAN : Explozie ! 
ION : Ex,plozie ... 
DAN : Care s-a dărîmat. 
ION : Dărîmat ... 
ANA : Iar tu ai salvat păpuşa. 
ION : Păpuşa... (Se repede, ia păpuşa dirr 

mîna Anei, . o mîngîie, in timp ce Dan 
şi Ana îl urmăresc emoţionaţi, aşteptfod, 
parcă, o minune.) Mdaa ... 

ANA : Ce este ? 
ION : Să-i pui cealaltă rochie ; aşa ... peticită· 

cum este, dar ... 
ANA : Sigur... imediat, imediat. (Ia păpuşa 

şi iese.) 
DAN : Ei, prietene, dar să ştii că mi-ai <lat 

emoţii. 
ION (reia contemplarea mişcării pendulei) ;. 

Dane... parcă aşa spui că te cheamă ? 
DAN : Dar, ce vorbă e asta ? 
ION : Uite, cu vorba asta supăr eu pe toată 

lumea. 
DAN : Prietene, pe mine nu m-ai supărat 

niciodată. 
ION : Atunci, e bine. 
DAN : Tiii ! Aşa spunea fostul nostru. co

mandant de pluton, locotenentul în rezervă 
Radu Gorun. 

ION : Locotenentul... 
DAN : Ei, în civilie era avocat ; şi-acuma, 

tot avocat este. 
ION : Radu Gorun... Radu Gorun... parcă 

aşa ai spu,s că îl cheamă ... 
DAN : Exact. Doar te-a vizitat şi el, in ul

tim.ii ani, şi nu o singură dată. 
ION : Da, da, asta ţin munte. Tot ce mi s11 

întîmplă, de la o vreme încoace, ţin 
minte, dar ceea ce ruu-mi amintesc sînt

tocmai lucrurile... întîmplările despre care
îmi vorbeşte Ana ... şi bu ... şi Radu ... Uite, 
pe tine ştiu că te cheamă Dan Bora,. 
parcă aşa ani-ai spus ! ? 

DAN : Chiar aşa. 
ION : Pe Radu... ştiu că-l cheamă Radu 

Gorun, că ... aşa mi-a spus. 
DAN : Adevărat. 
ION : Dar, despre ceilalt.i ... 
DAN : Cum poţi spune asta ? Adică... d11 

Ene, Ene Faur, nu-ţi aminteşti ? 
ION: Ene? 

DAN : Sigur că-I ştii ; a fost în plutonul 
nostru şi ... şi, mai ales, în gnupa din car11 
ai făcut şi tu parte. 
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ION (concentrat) : Cîud? 
DAN : In cea de-a patra zi a Insurecţiei ! 
ION : Insurecţie ... 
DAN : Şi Ene a venit să te vadă de citeva 

ori. 
ION : Eu nu tin • minte să-l fi văzut decîl 

o singură dată.
DAN : Ultima oară, te-a vizitat acum două 

luni. 
ION: Elne ... 
DAN : Ene Faur. 
ION : Da, da, Ene Faur ; parcă aşa zicea 

că-l cheamă ... 
DAN : Fireşte ! Dar pe Telu, ţi-l aminteşti ? 
ION (tresare, priveşte în gol repetă în 

şoaptă) : Telu ... Telu ... Telu. 
DAN : Ţi-am mai vorbit eu despre el. 
ION: Poate ... 
DAN : Teliu Voltea ! Era capcral ; el fusese 

comandantul grupei noastre, cînd am 
pornit să distrugem cazematele germane 
de pe deal'lll Sîngeriş. Caporalul !

ION : Caporalul... caporalul. 
DAN : Cel ,care a murit. 
ION : Da, ştiu, mereu ÎIID.Î spui că a 1;11-unt. 

De cite ori vii la mine, îmi vorbeşti des
pre moartea caporalului . . Ori de cite ori 
vii la mine îmi vorbeşti despre moartea 
acelui om, de parcă eu l-aş fi omorît şi
nu vreau să recunosc. 

DAN : A fost împuşcat pe la spate, mişe: 
leşte, iar tu, de-�lo din ca_sa unde. a1
găsit păpuşa, puteai vedea cme l-a 1m
puşcat. 

ION ( descumpănit) : �ăi o:r�ule, tu . n� in•
ţelegi că eu nu-nn amintesc mnnc în 
leaătură cu treaba asta ? 

DAN": Totul este să vrei. 
ION (disperat îl înşfacă de reverele hainei) : 

Vreau ! V�eau, dar nu pot. (Pleacă de 
lîngă el.) 

DAN (impresionat) : Iartă-mă ! 
ION : Nu m-am supărat. Mă doare cînd nu 

sînt crezut. 
DAN : Sînt sigur de buna ta_ credinţă, iar 

dacă uneori insist prosteşte as11pra vreu
nui nume ori întîmp,lări, o fac pentru 
că aesturile. tonul sau tresăririle tale îmi 
dau" impresia că ţi-ai amintit ceva. 

ION (cu participare): Se poate, se po�te, 
pentru că şi _eu în�erc '! aseme,?ea . im
presie, clar, on de cite ori cr� ca . m�-a� 
amintit ceva din ceea ce voi vreţi sa-m1 
amintesc simt că mă îndepărtez ele mine 
însumi. 

1

Ştii, se cască o vale adîncă Ş� 
totul alunecă într-acolo şi se pierde... ŞI 
se pierde în aclîncul ei fără de sfîrşit. 

ANA (revenind în timp ce Ion reia con
templarea m'işcării pendulei) : Gata ! I-am 
pus rochiţa veche !

DAN : Dar e destul de frumoasă. 
ANA : Am apretat-o, am călcat-o... Ionică !
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N'll vrei s-o vezi ? (li arată păpuşa, dar 
Ion e absent. Dan se retrage, înclinîn
du-se în faţa Anei, care-i şopteşte.) Să 
mai vii... (Lumina scade. Ion rămîne sin
gnr în scenă.) 

Tabloul 3 

La masă, Dan Bora şi Ene Faur. 
DAN : Ene, tu eşti singurul meu prieten, 

singurul care mi-a mai răma�. _ .
ENE : Nu-mi place cum arăţi astazi. 
DAN · Vin de la Ion Pleavă. 
ENE i Mi-ai spus că treci pe la el şi de-aceea 

te-am aşteptat. 
DAN : Ori de cîte ori mă duc la Ion, tu mă 

aştepţi. . . ENE : Pentru că... ort de cîte ori te vezi cu 
amnezicul acela, te simţi rău ... 

DAN: Mă tulbură. 
ENE : Nu pot pricepe încăpăţînar� t� ; de 

ani şi ani, îl vizitezi aproape zilmc, tot 
sperînid că îşi va reveni._ . DAN : Cum ? Inoă nu ţ1-ru dat seama că 
speranţa asta e unica mea legătură cu 
viaţa ? Ion e s1ogurul care putea vedea 
că nu eu l-am împ11.1şcat pe caporal. 
De-acolo din casa în care se afla, sînt 
siaur a 

1

văzut cme a tras asupra lui Telu 
" , 

Voltea. 
ENE : Poate că l-a răipus vreun glonte ră

tăcit. 
DAN: Nu. Exclus. Comandantul de pluton 

a stabilit că a fost împuşcat de la mică 
distanţă. 

ENE : Un idiot. 
DAN : Oricum, vina a căzut asupra mea. 
ENE : Cazul s-a clasat. 
DAN : Dar bănuiala ? Băilll.liala ?
ENE : Ce importanţă mai are ? 
DAN : De ce tocmai eu să fiu bănuit de un 

omor mişelesc ? 
ENE : Ei, locotenentul Gorun şti�. că v-aţi 

certat în ajunul pleec'irii în mlSlune. 
DAN : Pentru asta nu ucizi un om. 
ENE : Mai bine spune-mi cum l-ai găsit pe 

Ion. 
DAN : Tot di:naintea ceasului. 
ENE (rîde) : Şi-o fi dat seama că timpul 

este ireversibil ... 
DAN: Crezi? 
ENE : De bună seamă. In orice caz, fie 

conştient, fie subconştient, Ion Pleavă a 
avut revelaţia acestei stări de fapt. Un 
om ,lipsit de memorie este pe jumătate 
mort. (Pauză.) Dar păpuşa ? 

DAN (tresare) : Ene, băiatule, Ana îi făcuse 
o rochie nouă. 

ENE (rîde): Bravo !
DAN : Nu ... Nu-i doar asta. 
ENE (brusc, atent) : Nu ?
DAN : Ion s-a supărat, spunîod că lui ii 

plăcea mai mult rochiţa cea veche a 
păpuşii. 

E IE : A spus şi .pentru ce ? 
DAN : Nru... adică a vrut... parcă a vrut, 

dar, cînd să spună, s-a oprit brusc. O ! 
De-ai şti ce emoţii mi-a dat... 
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ENE : Ascultă, Dane, tu ai să înnebuneşti 
de-a binelea, dacă nu renunţi la vizitele 
în casa lui Ion Pleavă. 

DAN : Ştii... m-am· gîndit şi eu la asta ; 
poate că am să-ţi dau ascultare. Uite, 
chiar de mîin.e voi rări vizitele sau ... 
poate că voi renunţa cu totul la ele. 

T::"lE : A. · nu ! (Precipitat.) Nu-i bine. O 
rnperc bruscă a relaţiilor ou Pleavl! ar 
putea ... 

DAN (speriat) : Ce? Ce ar putea? 
ENE : Ei ! Nimic deosebit ... dar ... 
D_\N: Dar? 

ENE : Vezi tu, mă bate gîndul că lumea 
ar putea spune ... 

DA r : Ce să spună lumea ? Ce să spună mai 
mult clecît oprobriul pe care l-a aruncat 
asupra mea ? Pentru toţi, eu sînt asasinul 
lui Telu Voltea ! Pentru vecini, prieteni, 
cunoştinţe şi oh.iar pentru fiul meu, eu, 
Dan Bora, sînt ucigaşul - chiar dacă 
nedovedit pe deplin - al caporalului. 

ENE : Tocmai, tocmai de-aceea va trebui 
să-ţi continui jocul ou Ion. 

DAN (contrariat): Jocul? Despre ce joc 
poate fi vorba ? 

ENE : Nu ştiu ce se petrece cu tine, astăzi. 
Răstălmăceşti fiecare vorbă, te cufunzi în 
seILS1Uri nepotrivite cuvintelor, pui la îndo
ială buna mea credinţă (Pauză.) Nu cum• 
va Ion dă semne de revenire ? 

DAN : Astă-seară, am crezut. 
ENE : Şi asta te-a tulburat ? 

DAN ( epuizat) : Poate. 
ENE : Atunci... de ce ai renunţa să-l vizi

tezi, ca şi pînă acum ? 
DAN : Pentru oă mă înnebuneşte. Chiar şi tu 

mi-ai spus asta. 
ENE : Din prietenie, dar... logic, pentru fie

care, este ca tu să-l ţii mai departe sub 
ohservaţie. 

DAN : Eu nu mă duc la Ion ca să-l observ, 
ci pentru că sper ... sper ... sper, sper să-şi 
revină şi, odată cu asta, să mă despovă
reze, dinaintea oamenilor, de osînda ne
meritată a bănuielii. Ene, băiatule, abia 
mai pot îndura. 

ENE : Atunci, lasă-l naibii şi renunţă să-l 
mai vezi. La urma urmei, de ce te-ai mai 
teme? 

DAN : Dar eu nu mă tem, ci doar sufăr. 

ENE : Pricep, pricep, Dane ! Te macma 
teama suferinţei pe care ... singur ţi-o pre
lungeşti. Aiu trecut peste douăzeci de ani ? 

DAN : Intocmai. 

ENE : Atunci, crima s-a prescris. Asta ştie 
toată lumea, că, după douăzeci de ani, 
operează prescripţia penală. 

DAN (epuizat) : Da ... ai ,dreptate, însă eu ... 

ENE : Mai bine spune-mi ce crezi că l-a tul
burat pe Ion în legătură cu noua ro
chiţă a păpuşii ? 

DAN (t1·esare, se gîndeşte) : Precis, nu-ţi pot 
răspunde. Atît eu. cît şi Ana ne-am gin-

dit că rochia cea veche i-ar fi reamintit 
ceva despre casa în care a găsit păpuşa. 

ENE : L-aţi întrebat, desigur ... 
DAN : Bine-înţeles. I-am reamintit prăbuşirea 

casei, explozia obuzului ... 
ENE : Şi împuşcătura care l-a răpus pe 

Telu? 
DAN: Da. 
ENE : Răru ! Cît se poate de rău. O să-l 

înnebuniţi, o să-l omorîţi. Şi tu, şi Ana. 
Este inadmisibil să speculaţi cu atîta bru
talitate fiecare închipuire de-a voastră. E 
de-a dreptul odios să vă purtaţi cu Ion 
de parcă ar fi un cobai. Sînteţi josnici ! 
Ne-nchipuit de josnici ! 

DAN (covîrşit, trist): Poate ... poate că ai 
dreptate. 

ENE : Ceea ce nu înţeleg, însă, e jocul Anei. 
DAN (tresare) : Ai mai rostit vorba asta şi 

în legătură cu mine. 
ENE : Acuma vorbesc despre Ana. Tu ai un 

interes, mă rog, acela pe care mi l-ai 
declarat, dar ea ? Fezneia asta, care pre
tinde· că-l iubeşte ... 

DAN : Chiar îl iubeşte ! 
ENE (nu-l aude) : Care pretinde că şi-a ratat 

cariera ca să-l slujească, să-l ocrotească ... 
DAN : Şi-a ratat chiar existenţa ! 
ENE (nu-l aude) : Ce interes are actriţa asta 

să-l arunce pradă unor chinuri care, cu 
siguranţă, îl vor duce la balamuc ? 

DAN : Speră ... Şi ea speră în însănătoşirea lui 
Ion. Il vrea întreg ! Tu ai spus că un 
om lipsit de memorie este pe jumătate 
mort. ·Ei bine, fem�ia asta doreşte să-i 
învie şi cealaltă jumătate. 

ENE : Atunci, este inconştientă ! 

DAN : Poate că nid eu nu-mi dau prea bine 
seama ce fac. Se vede că, din pricina sufe
rin\.ei mele prea îndelungate, judecata mi 
s-a cam întunecat. (Pauză.) Să nu mă mai
duc la Ion, aşa-i ?

EN!.!:: Cum? De ce să nu te mai duci? 

DAN : Parcă ... aşa spuneai. 
ENE : Nu-i adevărat. Am spus doar să nu-l 

mai chinui. Vizitează-l, observă-l, că acest.a 
ţi-i scopul, dar nu-l mai tortura cu sumbra 
amintire a unor fapte care au dispărut 
pentru totdeauna din memoria lui. Lasă-l 
în pace ! Nu tulbura liniştea întunecatei 
sale uitări. O lumină prea puternică, vîrîtă 
în ochii cuiva care trăieşte în beznă 
de-atîta amar -de vreme, îl poate orbi ; şi, 
încă, pentru totdeaiuna. Sper că nu do
reşti asta. 

(Lumina se stinge brusc ; după cîteva clipe, 
se reaprinde. Ene disciită cu Radu Gorun, 
la aceeaşi masă.) 
ENE : Doar tu, cunoscutul avocat Radu Go

run, fostul nostru loootenent-comandant de 
pluton, mai poţi avea oarecare influenţă 
asupra Lui Dan Bora. 

RADU : Ene, fă-mă să pricep zbuciumul tău. 

ENE (rîde silit) : Zbuciumul meu ? Al meu ? 
RADU : Dar al cui, oare ? 

ENE : Al nefericitului nostru amic, Dan. 
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A înnebunit de tot. De ani şi ani îl tot 
chinuie ,pe nenorocitul acela, cu tot ce-i 
trece prin minte. Nu vrea ... ori nu poate 
întelege că Ion Pleavă a rămas amnezic 
pentru totdeauna. 

RADU : Mă rog, ce-i face ? 
ENE : J.l vizitează aproape zilnic. 
RADU : Asta ştim cu toţii. O face în spe

ranţ.a că Ion îşi va reveni şi va spune 
întregii omeniri : ,,Dan Bora e nevinovat. 
Asasinul lui Telu Voltea este ... cutare in
divid !" Ar trebui slt ne fie milă de 
acest Bora, a cărui existenţă umană stă 
agăţată într-un firicel de speranţă, in 
care nici el nu-şi dă seama cit mai crede. 
La asta trebui·e să ne gîndim. 

ENE : Dar la Ion, nu ? ;La chinurile prin 
care-l fac să treacă, atît Bora cit şi ar
tista aia ratată, nu trebuie să ne gîndim ? 

RADU : Să nu vorbeşti aşa despre Ana !
Femeia asta e, poale, unică în lume. 
Devotamentul, dragostea, grija şi renun
ţările ei pentru omul iubit impun nu 
numai respect, ci şi veneraţie. 

ENE : Atunci, este inconştientă ! Da, da, in
conştientă, pentru că face jocul unui obse
dat ca Dan, supunîndu-1 pe bietul Ion 
la n¼te cbinruri inutile, obligîndu-1 să-şi 
amintească ceea ce el nu-şi va aminti 
niciodată. 

RADU : Nu se ştie ... 
ENE : Ce vrei să spui ? 
RADU : Nimic ; o scuză, poate, pentru in

sistenţ.ele Anei şi ale lui Dan. 
ENE : La ce bun? I-am explicat nătărăului· 

acela de Bora că insistenţele lor îl vor 
duce pe Ion la balamuc, dar el continuă 
să creadă că Pleavă îşi va reveni şi îl va 
disculpa. La ce bun ? - l-am întrebat. 
.Aipoi am căutat să-i explic că fapta a 
intrat sub incidenţ.a prescripţiei penale, 
însă el ... 

RADU : Din punct de vedere moral, o 
,crimă nu se prescrie niciodată ! 

ENE : Hm ! Mă rog, se vede că şi el gin
•deşte la fel ca tine (precipitat), dar asta 
nu-i dă drepllul să chinuie un om infirm ... 

RADU (pe gîndul lui): Prescripţia morală 
nu operea�ă niciodată în materie de omor ... 

ENE : Nimeni n-are dreptul să chinuie un 
infil'Ill ... 

RADU : Nu se poate anula nimic di.n crima 
făptuită, orice ai face, ori ai avea de gind 
să faci, după aceea !

ENE (tresare, apoi se regăseşte) : Adevărat ! 
Adevărat ! Nici măcar acest straniu joc 
C\J amintirile. Acum pot spune că mi-a 
devenit limpede pricina tulburării mele, 
cînd Dan mi-a istorisit ciudata reacţie a 
lui Ion faţă ele rochia nouă a· păpuşii. 
(Rîde silit.) Ha-ha ! Se vede că n-am 
înţeles şi de-aceea m-am lăsat cuprins de 
tulburare. 

RADU ( dur, sec) : Ceea ce nu se înţelege ... 
provoaoă nelinişte şi... chiar spaimă ! 

ENE (şocat): Adică? 
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RADU (pauză): De pildă, eu mă simt cu
prins de nelinişte... ori ele cîte ori 1m1 
amintesc fraza lui Telu Voltea, adresată 
unuia dintre voi, înainte să plecaţi în 
misiunea aceea, care pentru el a fost cea 
clin urmă. 

Retrospectivă 

Scena e cufundată în întuneric. Telu, în. 
medalion luminos. 

TELU :Mă bucur pentru tine ... pentru schim
barea ta. 

Revenire în prezent 

RADU : Erau trei oameni, dinaintea lui : tu, 
Ion Pleavă şi Dan Bora. Cui i s-a adresat 
caporalul ? 

ENE : Dar fii convins că lui Bora ! Ştii doar 
că se cunoşteau de mulLă vreme şi că 
deseori aveau dispute politice. Telu era un 
muncitor cu vederi largi, progresiste, iar 
Dan... un biet mic-burghez, conservator 
pînă-n măduva oaselor. (Rlde.) Nu... nici 
o în,doia1ă. 

RADU : Poate... poate că, din această pri
cină, Bora era atît de înfricoşat, cînd i-am 
spus asta... acolo, pe front, la primele 
cercetări. (Pauză.) Dar Lu nu-l cunoşteai 
pe Telu dinainte de venirea lui pe front? 

ENE : Bine, omule, ţi-am spus-o şi atunci 
şi ţ.i-o repet şi astăzi : eu nu l-am cu
noscut pe Telu Voltea decît în ziua cînd 
a apărut în plutonul nostru. 

RADU :Se vede că am început să vorbesc 
fără rost ... Poate, fiindcă sînt prea obosit... 
prea obosit ... 

ENE : Cum rămîne cu Dan ? Ii spui să-l 
mai slăbească pe Ion cu ... 

RADU : Cu vizitele ?.Da I 
ENE : Nu ! Nu asta, dar să nu-l mai chinuie 

cu acele dureroase aduceni-aminte ... 
RADU : O să încerc. 

(Lumina se stinge; cînd se reaprinde la 

aceeaşi masei, Radu şi Dan.) 
' 

DAN : !mi vine să cred că Ene are dreptate. 
RADU : Adică ? 
DAN : Mi-am irosit atîţia ani creztnd într-o 

�imeră. (Se montează.) Că ce altceva poate 
!1 sperant::3- �e� prostească, încăpr1tînarea
mea oarba ş1 hpsa de sens a strădaniilor 
mele? 

RADU : Fiecare străbatem un anume drum 
în viaţ.ă. 

DAN : Dar di,urnul meu nu duce nicăieri. 
Pricepi ? Nicăieri, Radule I 

RADU : !mi amintesc o poveste plină de in
ţelepciune� pe oar_e mi-_a . spus-o mama ... pe
vremea . m�d abia paş1sem pragul ado
lescenţei. Cică ... pe o corabie care naufra-
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gia, erau trei ci'tlători. Primul, un negustor 
foarte bogat, îşi plîngea mărfurile care 
aveau s-ajungă 'pe fundul mării : ,,Asta-i 
toată averea mea", spunea el. Cel de-al 
doilea, un bancher, privea cu disperare 
sacii cu galbeni care urmau si;i ia drumul 
adînourilor şi se tot tînguia : ,,Asta-i toată 
averea mea. Voi rămîn.e pe -drumuri". ln 
sfirşit, cel de-al treilea călător, un înţe
lept, privea zîm.bind zbuciumul celorlalţi 
doi, iar cînd aceia l-au întrebat : ,,Dum
neata n-ai nimic de pierdut ?", el le-a 
răspuns : ,,Singura mea avere este spe
ranţa, şi asta nu poate pieri decît odată 

. " cu mme . 
DAN (prins de poveste) : Speranţa... spe-

rarnţa ! Dar, am tot sperat ... 
RADU : Cum viăd, mai trăieşti încă ! 
DAN: Da ... 
RADU : Atunci, speră. Luptă şi speră. Doar 

pentru asta trăim. ; să sperăm şi să luptăm 
pentru ceea ce credem cu adevărat. Alt
minteri... totul devine cenuşiu, lipsit de 
sens, inutil. 

DAN : I-am spus lui Ene · că preşcripţia 
morală ... 

RADU : Foarte bine. Foarte adevărat. Pe tine 
nu te interesează decit asta. 

DAN : Bine-nţeles, pentru că mă simt nevino
vat, pentru că sînt nevinovat, dar cei din 
jurul meu vor o dovadă... o •dovadă pe 
care doar Ion le-ar putea-o aduce. El, 
însă ... 

RADU : La drept vorbind... nimeni nu te 
acuză de ;uciderea lui Telu Voltea. 

DAN : Direct, nu... însă bănuiala, înţelegi, 
bănuiala, în timp, devine mai cumplită 
decît însăşi osînda. Nimic nu-i mai rău ca 
bănuiala, pentru că starea asta de in
certitudine, în care te cufundă un concurs 
nenorocit de împrejurări... nenorocite, e 
mai chinuitoare decît o pedeapsă nemeri
tată. Da, da, osîndirea este o certitudine ; 
oricît de nemeritată ar fi, e o stare pre
,cisă, •pe cînd bănuiala ... 

RADU : Nu-mi place cum gîndeşti ... 
DAN (pe nervi): Nu-ţi place? Te pome

neşti că nici acolo, pe front, cînd ai făcut 
prima cercetare în legătură cu împuşcarea 
mişelească a caporalului... şi cînd ai 
aruncat prima bănuială de omor asupra 
mea, nu ti-a •plăcut cum vorbeam. Poate 
că tot din pricina a,�ta mi-ai îmbrăcat 
existenta în giulgiul întunecat al bănu• 
ielii ! ?

RADU : Nu te-am ·pus sub acuzare. Nu te-am 
trimis la Curtea Marţială. Am clasat do
sarul. 

DAN : Din lipsă de probe. (Rîde silit.) 
Ha-ha ! Ha-ha-lia !

RADU : Exact ! Din lipsă de probe. 
DAN : Dar pe baza căror probe m-ai bănuit? 
RADU : Ştii bine. 
DAN : Nu ştiu. Nu mai vreau să ştiu. Poate 

că m-a lovit amnezia, ca ·pe Ion Pleavă. 
(Strigă.) Am uitat ! (Insinuant.) N-ai vrea 
să-mi aduci aminte ? 

RADU (impresionat de starea lui Dan) : 
Păi... în primul rînd... poziţia ta faţă de 
victimă. 

DAN (precipitat) : Perfect ! Dar nu eram 
singurul care l-ar fi putut împuşca. 

RADU : In al doilea rînd, vechile voastre 
certuri. 

DAN : Ei, Ene mi-a spus asta, dar pentru 
atîta lucru nu ucizi un om. Adevărat, nu 
gîndeam ca el, nu ,simţeam ca el, poate, 
chiar mă temeam de perspectiva zilelor 
pe care el le aştepta şi eu nu le doream, 
dar pentru asta (strigă), pentru asta nu 
ucizi un om! 

RADU : Tocmai pentru că te-am crezut, am 
clasat dosarul. 

DAN : Dar nu şi oprobriul în care m-ai cu
fundat. 

RADU : Şi nici îndoielile mele, dealtfel. 
DAN (uluit) : Cum ? După atîta vreme ? 

După tot zbuciumul prin care m-ai văzut, 
şi mă vezi încă, trecînd ? 

RADU : la ascultă ! Decît să mi te tîngui 
atîta, mai pine mi-ai lămuri cui i-a spus 
Telu „mă bucur pentru tine... pentru 
schimbarea ta", înainte să plecaţi în mi
siunea aceea, care pentru el a fost ultima. 

DAN : Mie, nu ! 
RADU : Atunci, cui, dacă nu ţie, vechi cu

noscut şi oponent al său ?
DAN (o clipă de ezitare): Lui Ene ... Da, da, 

lui Ene... că spre el a privit atunci. 
RADU : Poate... poate că, de aceea, Ene s-a 

arătat atîta de tulburat cînd i-am spus că 
pentru el rostise capo.ralul acele cuvinte. 

DAN : Era tulburat ? Intr-adevăr? 
RADU (sec): Da. 
DAN : O ! Dacă. lui Ion i-ar reveni memoria ... 

(Lumina se stinge.) 

Tabloul 4 

Camera lui Ion- Pleavă. Ana îl priveşte pe 
Ion, care atinge şi priveşte pendula. 

ANA (după o vreme) : Ce-ţi poate spune obi
ectul acesta ? 

ION (n-o priveşte): Nu ştiu ... Nu-mi dau 
seama, dar simt că-mi vorbeşte tot timpul. 
(Se-ntoarce spre ea ; se scuză.) Atîta, 
doar... eu nu-l înţeleg. Dar nu mi-am 
pierdut răbdarea ... Ştii ... uneori îmi apare 
şi în vis ... 

ANA: Altădată ... visam împreună. 
ION : Ce ? Ce visam noi, împreună ? 
ANA: O căsuţă ... undeva, lingă o apă ... un 

cîmp cu flori ... multe, multe flori, albe şi 
înalte... înalte, printre care să alergăm. 

ION (angaiat-timid): Să alergăm ... 
ANA: Să ne pierdem ... 
ION (şoaptă, încordare) : Să ne pierdem ... 
ANA: Şi-apoi să ne regăsim. 
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ION (se repede la ea, vrea s-o imbrăţişeze, 
se abţine) : Da, să ne regăsim ! Asta-i 
foarte bine ; să ne regăsim. 

ANA (îl mîngîie) : Pe urmă ... să ne aşezăm 
prinLre florile acelea frumoase, ca într-un 
lan de secară, şi să ne privim mult ... 
mult, pînă ce fiinţele noastre se vor con
Lopi înLr-una singură, penLTu totdeauna. 

ION (murmurâ) : Pentru totdeauna ... 
ANA: Sînt cuvintele tale, iubitule. De ce 

nu mi le mai spui ? (Tandru, cu durere.) 
De ce nu mi le mai spui ? 

ION : CuvinLele mele ! ? 
ANA : Eram atît de fericită !

ION : Ştii, cîteodată ... dar numai cîteodată ... 
şi, asta, destul de rar, vreau să spun, 
mă trezesc dimineaţa frînt de oboseală, 
după ce visez cite un loc părăginit prin 
care alerg, alerg, fără să zăresc măcar 
capătul drumului. Dar fug întruna, mînat 
de un zgomot asurzitor, care se repetă 
la nesfîrşit. 

ANA (aparte) : Casa care s-a prăvălit peste 
el. (Lui Ian.) Iţi apare şi o casă ? 

ION: Nu. 
ANA : Dar păpuşa ? 
ION : Păpuşa... (Efort de rememorare.) Da, 

chiar acum vreo două-trei nopţi am visat 
păpuşa, dar nu acolo, pe locul acela ca o 
mare paragină. ci (visător) cu totul în 
altă parte... Era o grădină frumoasă .. . 
străjuită de (numără pe degete) cinci .. . 
nu ! şase nuci bătrîni ... 

ANA : Grădina casei în care te-au găsit pri
etenii tăi, după ce zidurile s-au prăvălit 
peste tine ! 

ION (n-o aude) : Cineva cînta la pian ... un 
vals, parcă ... 

(Se aude un vals.) 
ANA : Şi tu ai dansat? 
ION (transfigurat) : Daaa ! Păpnşa m-a ru

gat să dansez. (Vine spre ea şi Ana îl 
angaiează in dans.) Din depărtare se aud 
tunete ... 

AN A : Poate că va ploua ... 
ION : Tunete ! (Accelerează ritmul dansului.) 

Tunete! 
ANA: Eu nu le aud, iubitule ! (ll priveşte, 

abia stâpînindu-şi plînsul.) Nu le aud ... 
ION ( se opre.�te brusc, o saltă şi reia dansul 

cu ea în braţe, f redonînd melodia. Apoi. 
se opreşte, o aşază pe un scaun, se în
clină, îi sărută mina) : Sîn teţi în cin L5-
toare ! 

ANA (plînge; radiază de fericire): Vă mul
ţumesc! Sinte\i (emoţionată) sînteţi ado
rabil. Sîntcţi ... un ... un dansator excelent! 
Cred că am să sfîrşesc prin a vă iubi. 
(Se repede, se agaţă de gîtul lui; cu 
îndrăzneala disperării.) Te-am regăsit !
Te-am regăsit, Ioane ! 

ION (se desprinde incet din stl'Însoarea ei, 
o priveşte lung, o mîngîie) : Dar tu 1rn
eşti păpuşa clin vis ... 

ANA : Sigur că nu ... Eu sînt Ana! Anita !
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Bulgărele tău de aur! Aşa-mi spuneai !

Ţii minte? 

ION (derutat): Nu ... 
ANA : Dar alintările păpuşii, le ţii minte ? 

Cum te răsfăţa ea pe tine ? (Patimă.) 
Dar tu ? Tu, cum o dezmierdai ? (ll zgil
ţîie.) Răspunde ! 

ION (uluit) : Eu şi păpuşa ... nu ne-am vorbit 
niciodată. 

ANA : A Lunci... cu stăpî11a păpuşii ! 
ION : Ce vrei ele la mine ? 
ANA ( abia acum îşi dă seama ele sitLtaţie) : 

Iartă-mă ! Ştiu, ţi-am promis că n-am să 
te întreb niciodată despre fetişcana care 
ţi-a dat păpuşa. Te iubesc... Mi-am pier
,dut mintile, gîndind că şi pe fata aceea 
ai purtat-o în braţe, ca pe mine ... 

ION : Nuu... în vis doar, şi numai păpuşa. 
(O mîngîie.) Eşti tare ciudată astăzi. 

ANA (încurcatâ, vrea să explice) : Da ... poate, 
şi asta... fiindcă mi-ai răscolit amintirile .. . 
Ştii, aşa visam noi... noi doi, Ionică .. . 
(Oftează.) Dar, asta... ei ! mai demult. 
(Rîde silit.) O ! De-ai şti cît de mult 
doresc ... 

ION : Pe urmă, cînd m-am trezit, eram 
epuizat, de parcă aş fi făcut ocolul pă
mîntului. 

ANA: Şi păpuşa ? 
ION : Era tot acolo ( arată), în leagănul ei ; 

mică şi sărăcăcios îmbrăcată, aşa Cll!Ill o 
ştii, iar eu... eu, t.ot aici... la fel ca ieri, 
ca alaltăieri, ca demult... cu gîndurile 
mele făr1i ţel, cu existenţa mea fără sens, 
covîrşit de neputinţa de a da răspunsurile 
pe care întrebările voastre le aşteaptă. 
Ştii, Ana... parcă aşa mi-ai spus că te 
cheamă, cîteodată mii înLreb clacă ... dacă 
exist cu-adevărat!? (Ana apucă un evantai 
şi începe să-şi facă vint, f ăcînd mişeliri 
rare, largi; Ion urmăreşte aceste mişcări, 
clătinînd,t-şi capul in sensul înclinării 
evantaiului. După o vreme, strigă, şoptii) 
Stai ! ( Ana îl ascultă.) 

ANA : Cc s-a întîmplat ? 
ION (e:cilii): Nimic. (Zîmbet silit.) Nu ... nu 

ştiu. 

AN A ( aruncă evantaiul) : Aşa-i mai bine ?' 

JON : Cel mai bine ar Ii să te lepezi de mine. 

ANA : Dar tu eşti tot ce am mai scump pe 
lume. 

ION : Tot aşa spuneai şi de troacele pe care 
le-ai moştenit de la maică-ta... Ba... mai 
mult, ziceai că pentru tine sînt sfinte 
şi totuşi le-ai aruncat... 

' 

ANA : Pentru că ţie nu-\i plăceau. 
TON : De mine trebuia să scapi. 
ANA : Nu vorbi aşa ! 

ION : Chiar tu mi-ai spus că un om lipsit 
de memorie este pe jumătate mort. 

ANA (crispată): Am spus ... 

ION : Şi încii 1111 le-ai săturat să trăieşti 
lîngă un cadavru viu ? 

ANA : Taci ... 

ION : Oare îţi este atît de dragă pedeapsa 
asta? 

ANA (imploră) : Destul ! 
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ION : · Sau... poate că şi tu ai o vină Jl8 
care vrei ,să ţi-o ispăşeşti astfel. (Dur.)
Care e vina ta ? 

ANA (nu-l priveşte ; şoaptă) : Aceea că te 
iubesc. 

ION (derută; vine lingă ea, o mîngîie)·: 
Ştii... poate că ar fi bine să nu-ţi mai 

. povestesc niciodată g,îndurile şi ... mai ales 
visurile mele. 

ANA (îi prinde mîinile): Nu, să nu faci una 
ca asta ... pentru că ... ·pentru că, din no
i.anul acela de întîmplări, din lumea aceea 
de coşmar şi himere, uneori, cîte ceva 

real, adevărat, tot răzbate. Şi amîndo1 
avem .atîta nevoie de adevăr ... (Se agaţd
de el.) Iubitule, să-mi povesteşti mai ales 
acele visuri cu muzică şi flori... şi dans ... 
şi tunete ... 

ION (priveşte undeva, în gol, amintindu-şi,
parcă, în timp ce melodia valsului de mai 
în11inte se face iar auzită. Se desprinde de 
Ana, o priveşte lung, se înclină, şopteşte 
tandru, timid) : Mai pot îndrăzni ? (Ana
îl priveşte cu adoraţie, plînge , liniştit şi
se lasă purtată de el, în dans.) 

ACTUL al II�lea· 

Tabloul 5 

La masă. Dan şi Ene. 

ENE : Ce tot vorbeşti ? 
DAN : Aşa cum îţi spun : a cîntat ... a dan

sat. 
ENE : Ce-a dansat ? Ce-a cîntat ? 
DAN (nostalgie) : Ei ... valsul acela pe care-l . 

tot fredona pe front. 
ENE ( crispat) : Valsul acela ? 
DAN (acelaşi ioc): Da, da. 
ENE : Ce l-o fi apucat ? 
DAN : Ana mi-a spus că totul a pol"!lit de 

la păpuşă. 
ENE : Obsesia asta nenorocită o să-l distrugă. 
DAN (pătimaş) : Ion i-a povestit că a vi

sat p·ăpuşa, dansînd cu el. Pe urmă, 
a dansat ou Ana. 

ENE : Şi, ce-a mai visat ? 
DAN : Nu ştiu ... 
ENE : Tocmai asta ar trebui să afli. 
DAN : Ana spunea ceva des.pre ... -despre nişte

tunete, care mai apropiate... care mai în
depărtate ... · 

ENE : Vezi ? Vezi ? lată ceva important 
(precizeq.ză) pentru tiine. Te pomeneşti că 
i-a vorbit ceva şi despre front, despre ... 
luptele noastre ... Hai ? 

DAN (efort de rememorare): Nu ... n-am re-
ţinut. 

ENE (furios) : Asta trebuia să reţii. 
DAN : Ana era atît de fericită ... 
ENE : Dar la tine nu te gindeşti ? Ori... 

poate că tot jocul tău nu-i decît o simplă 
mascaradă şi nimic altceva. 

DAN: Ene! Tu eşti prietenul meu, confi
dentul m&u... Tu ar n-ebui să fii ultimul 

dintre oameni" care să-mi vorbească astfel. 
Şi-apoi... nu... nu-i prima oară cind nu
meşti purtarea mea faţă de Ion Pleavă, 
joc. Or... tu �tii prea bine că interesul 
ce-l port însănătoşirii sale e cît se poate 
de îndreptăţit. De ce s-ar numi ioc, pur
tarea mea onestă ? 

ENE (schimbă tonul) : Vezi tu, Dane, nu.. 
eu... ci... ci ' lumea, vreau să spun... unii 
oameni comentează astfel purtarea ta faţă 
,de Pleavă. Cerul mi-e martor că n-am 
vrut să-ţi spun, dar mă sileşti s-o fac. 
Ba ... că tu l-ai fi împuşcat pe Telu şi ţi-e 
ieamă că Ion, revenindu-şi din amnezie, 
te-ar da de gol, a.şa încît îl vizitezi zil. 
ni,c... dar tu i-ai cumpărat tăcerea, · fă
cîndu-ţi-1 complice... şi cîte şi mai cite. 
Aşa, dragul meu, aşa se vorbeşte ... 

DAN (stupoare) : Cine ? Cine poate gîndi 
astfel despre mine ? 

ENE (mare efort; se decide cu greu) : Unul 
dintre cunoscuţi ... este Radu Gorun. 

DAN : Nu se poate ! Iartă-mă, nu pot crede. 
ENE : Şi, de ce nu poţi crede ? 
DAN : Pentru că... pentru că... mai deunăzi 

am avut o explicaţie cu el şi ... 
ENE: Şi? 
DAN: O ! Avocatul este un om cinstit. Dacă 

ar fi crezut asta despre mine... mi-ar fi 
spus-o de la obraz, aşa cum mi-a de
clarat că încă se .mai simte ispitit să mă 
considel'e... vinovat, numai şi numai fi. 
indcă Telu mi-ar fi" spus mie, înainte să 
plecăm . în misiunea aceea, ,,mă bucur 
pentru tine ... pentru schimbarea ta". 

ENE : 'Intr-adevăr... aşa mi-a declarat şi mie 
Radu. 

DA:t'f (tresare) : Pentru că aşa a crezut 
atunci... dar, pe ul'!IDă... pe urmă, s-a lli
mqrit că Telu se adresase alreuiva ... 

EN1E: Cui'? 
DAN (după o pauză, ton ios) : Ţie! 
ENE : A spus av0!03.tul asta ? 
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DAN : Sigur... dar eu nu cred că are vreo 
importaiiţă cui s-a· adresat, atunci, capo
ralul. Important este (Ene pleacă şi 
restul frazei va fi rostit în gol) di lui 
Ion să-i revină memoria. 

(Lumina se stinge; după cîteva clipe, !e 
reaprinde. La aceeaşi masă, Radu şi Ene.) 
ENE : Neliniştit? Nu, dragul meu ; mîlmit, 

da. 
RADU : Din pricina mea ? 
ENE : Bine-nţeles. (Pauză.) Ce · te-o fi apu

cat să-i spui lui Bora că Telu mi-a adre
sat mie acea frază : ,,Mă bucur pentru 
tine... pentru sohimbarea ta", cind, mai 
înainte, mie mi-ai spus că fraza i-a fost 
adresată lui Dan Bora. Ce-ai urmărit ? 
Vrei să ne învrăjbeşti ? 

RADU : Ni<;i gînd de-aşa ceva. 
ENE : Atunci ? 
RADU: Se vede că ... uneori ... mă mai frll

mîntă nesiguranţa. 
ENE : Dar, bine, omule, pentru cine altul 

s-ar fi bucurat caporalul... că şi-a schimbat
atitrndinea, dacă nu pentru Dan ? (Cu
pasiune.) Aminteşte-ţi numai ultima lor
dispută, căreia tu i-ai pus capăt chiar în 
ziua plecării noastre în acea misiune.

RADU : Nu mai ţin minte ultima dispută ... 
, Se certau mereu ... mereu ... 
ENE : Pentru chestiuni politice. 
RADU : Pe vremea aceea... eu le spuneam ... 

patriotice. 
ENE : Oricum le-ai fi ,numit, aminteşte-ţi ! 

(Pauză.) Dacă nu poţi, am să-ţi amintesc 
eu ... 

Retrospectîvă 

Atmosferă de front. Telu şi Dan. 

DA..l� : Nu ştiu cum se va termina această 
situaţie îngrozitoare ... 

TELU : Ce vrei să spui ? 
DAN : Ştii bine, tu, cel care ai dorit sa m

toarcem armele împotriva nemţilor. 
TELU : Recunosc, am <dorit, şi dacă vrei să 

fiu sincer pmă la capăt (rîde), chiar am 
luptat pentru asta. Şi am de gînd să lupt 
pînă la victoria finală. 

DAN : la nu face pe grozavul, că ne ştim 
de oopii. Acuma te şi făleşti cu · trădarea 
faţă de foştii noştri aliaţi ... 

TELU (încruntat) : Aliaţi ? A.liaţi, ai spus ? 
DAN : Dar -ce altceva ne-au · fost soldaţii lui 

Hitler ? 
TELU ; Aliaţi carţJ au jefuit casele românilor, 

mai peste tot locul, pe u·nde au trecut ! 
Aliaţi care au siluit nevestele şi surorile 
fraţi1or noştri ! Aliaţi care au pus munci
torul român să trudească mai greu ca pe 
timpul sdavagismului, sub ameninţarea ar
melor şi a închisorii ! Ziua, să trudească 

66 

în fabrică, iar noaptea, să doarmă la 
arest ! Aliaţii tăi, poate, dar mie... mie 
mi-au fost duşmani, aşa cum duşmani au
fost întregului neam românesc... şi... şi
chiar întregului neam omenesc.

DAN : Ca militari... ca aliaţi de front, nu li 
se poate reproşa nimic !

TELU (ironic) : Nuu... cum să le reproşezi 
ceva ? A ! Poate doar constrîngerea sol
datului român de a rămîne pe poziţii, 
într-un război pe care nu şi l-a dorit şi 
în care n-a cr!lZut niciodată. 

DAN : Hm ! Auzi la el, vorbă : ,,constrin
gere" ! Te pomeneşti că i-a şi ameninţat 
cu punerea la colţ, rpe coji de nuci, dacă 
nu vor lupta cum trebuie !

TELU : Ori eşti idiot, ori eşti ticălos ! ? Dar, 
şi într-un caz -şi în celălalt, te con·sider la 
fel de primejdios. 

DAN (grav) : Ascultă ! Mie să nu-mi vor
beşti aşa ! Eu nu merit să-mi vorbeşti 
aşa ! Sînt la fel de român ca şi tine, iar 
pentru că nu văd lucrurile ca tine, n-ai 
voie să-mi spui ticăl9,s ! 

TELU (ton coborît) : Atunci ... poate ... poate 
că nu ştii unele lucruri ... 

DAN : Poate, dar eu socot că soldaţii lui 
Hitler ne-au fost adevăraţi camarazi. 

TELU : Atunci ... pootru ce, Marele comanda
ment german a ordonat ca, pe tot fron
tul, trupele române să fie dispuse în aşa 
fel încît să nu poată acţiona decît sub 
stricta supraveghere a comandamentelor 
geranane ? 

DAN "(superior) : Ha-ha ! Vezi cum te dai de 
gol ! ? Explicaţia-i pe cît de simplă, pe-atit 
de reală, iar tu nu vrei să ţi-o mărturi
seşti, pentru că nu-ţi convine. Asta e ! 
Nu-ţi. convine ! Am să ţi-o spun eu : 
nemţii au făcut asta pentru că trupele 
noastre au devenit nesigure. 

TELU : Ai dreptate ! Asta-i şi explicaţia mea. 
DAN : Pentru că în armata noastră s-au 

strecurat elemente ca tine, care au îm
prăştiat sămînţa trădării. Pentru că tru
pele germane şi-au dat seama că vor fi 
trădate. 

TELU : Vorbeşti ca un fascist. 
DAN : Doreai să auzi punctul de vedere al 

unui comunist ? 
TELU (nu-l aude): Dacă şi-au dat seama de 

ceva, atmJci află că acel ceva nu putea fi 
decit ostilitatea trupelor noastre, ca, de
altfel... ostilitatea întregului nostru poporr 
faţă de militarismul· 1or barbar. 

DAN : Tu ? V oi vorbiţi despre barbarie ? 
Voi ... care aţi îndemnat oamenii la sabo-
taje .. . 

TELU : Am sabotat maşina de război hitle
ristă. 

DAN : Voi, care aţi îndemnat soldaţii la acte 
de laşitate, ca fuga de pe ' front... şi cîLe 
altele ! ? 

TELU : Te pomeneşti că pe generalul Iosif 
· Iacobici, şeful Marelui Stat-Major al ar-

www.ziuaconstanta.ro



matei conduse de Antonescu, tot noi l-am 
· învăţat să spună că răzb9iul în care ne-a
tîrît Hitler „este un război nepopular", şi 
pentru asta să fie destituit ! Hm ! Poate 
că tot noi l-am îhdemnat pe succesorul 
lui Iacobici, generalul Ilie Ş teflea, să se 
opună trimiterii ,unor noi trupe pe front ! ?

DAN (surprins) : Măi ... măi Telule ... eu n-am 
ştiut toate astea... . .TELU : ·Mă rog, acuma ai aflat. Deci, poţi
să-ţi dai seama că întoarcerea . armelor 
împotriva fascismului este pe voia solda
tului. român, pe voia întregului nostru 
neam care doreşte să iasă din cata
strofa' în care „foştii noştri aliaţi", cum 
îi numesti tu, ne-a·u cufundat ţara. Ş1 
singura �ale de ieşire a f?st . Ins�r�cţi:i, naţională antifascistă. Munc1tor1, militari,
ţărani, int.electqali -, b�rbaţi şi f1;mei,umăr la umăr, au pregătit asta ; ... tmcr, 
şi bătrîni.. .. 

DAN : Bărbaţi şi femei ! Tineri şi bătrîni ! 
Hm ! Dar, ce naiba au făcut bătrînii...
şi mai ales femeile ? 

TELU : Femeile ? Bătrînii ? Nătărăule ! Au 
ajutat la înfăptuirea marilor acte de sa
botaj, au ascuns grfae şi vite, au păstrat 
valori ale culturii neamului nostru, une
ori... cu preţul vieţii. Dane ! Pregătirea 
acestei Insurecţii... şi Insurecţia naţională 
de astăzi este războiul întregului popor ! 
Aici n-au fost angaja.te... nici sexe... nici 
vîrste, ci... clase ! Clase sociale ! Iată in
cepu tul marii noastre revoluţii ! 

DAN (murmură) : Nu ştiu ... nu ştiu cum ,e 
vor sf'.îrşi toate astea ... 

' 

Revenire în prezent 

La masă. Radu şi Ene. 
ENE : Şi-acum, îpcă te mai întrebi cui i-a 

spus caporalul că se bucură de schim
bare ? Cui altcuiva, <lecit lui. Dan Bora, 
vechi cunoscut şi adversar de id�i ?

RADU : Cred că ai dreptate, dar ... ţ1-am mai 
, spus că uneori mă îndoiesc de propria 

mea judecată, în această privinţă. 
ENE : Asta nu te-a îndreptăţit să mă discre-

ditezi în faţa lui Bora. 
RADU : Asta ... nu ! 
ENE (tresare) : Dar, ce altceva ? 
RADU : •Ei... nimic nu dă dreptul să defăi

mezi un om şi, în ceea ce mă priveşte, 
cred că n-am făcut aşa c.eva. Atîta doar ... 
dacă insişti... îi voi spune pricina îndo• 
ielii mele ... 

ENE : Nu insist ! Nu doresc să aflu nimic de 
la un om capabil de ticăloşii. Ţine minte : 
eu nu sînt Bora ! Eu nu· am fost nici 
măcar bănuit de uciderea lui Telu Voltea !
Mie; n-avea de ce să-mi spună „mă bucur 
de schimbarea ta", pentru că eu n-aveam 
ce să schimb. 

RADU: Ba ... aveai! 
ENE: Eu? 
RADU : Da, tu. (Pauză, se privesc încruntat.)

lţi aminteşti cu cită bucurie ai ven_it să
ne anunţi că nemţii aveau, în regmnea 
Prahova efective de peste 25.000 de oa
meni ? '(Pauză.) Cit de fericit erai cînd 
ai aflat că trupele lor erau dotate cu 
aruncătoare de mine şi de flăcări, că in 
"'ara Buda se afla un tren blindaţ, cu 
�ase tunuri... Parcă te aud şi-acuma : 
'Domnule locotenent, aliaţii noştri ger
�ani au ocupat gările Brazi, Buda,. C�
marnic şi Buşteni ! La nord de Ploieşti, 
numai în satul Pauleşti şi în pădurea 
Mirăsleanca, dispun de 4.500 de soldaţi ş! 
de opt sute de :'ehic1:1le, ca . să �u mai 
vorbim de tancuri, ayioane ş1... ş1 cîteva 
baterii de cimp şi antiaeriene". Erai atit 
de mîndru de marea forţă a invincibililor 
hitlerişti pe care - uitînd că trebuie să 
lupţi îm�otriva lor - ii socoteai î.ncă ali
aţii noştri... Asta nu se uită atît de uşor, 
Ene faur! 

ENE (descumpănit): Bine ... dar eu ... poate, 
poate că nu mai ştiam prea ,exact ce 
vorbeam, din pricina bucuriei că prinsesem 
un prizonier gernnan, în al cărui porthart 
"'ăsisem toate acele însemnări pe care ... 
� ,le-am raportat. Ce importanţă are că 
i-am numit încă aliaţi ? Iar cît priveşte
buc111·ia... tonul meu de-atimci, o ! asta 
se datora succesului în aducerea. unui 
prizonier •din tabăra duşmană.

RADU : Oare... asta să fi fost pricina ? 
ENE (de°rutat) : Dar care, alta? 
RADU : De ! Ştiu şi eu ? Poate ... · faptul că ·

pe cel de-al ,doilea prizonier l-ai... scăpat. 
ENE (precipitat) : .Intr-adevăr, au fost doi. 

Celălalt a fugit. 
RADU : Dar nu mi-ai raportat. 
ENE (fîstîcit) : N-am dat importanţă. 
RADU : Să zicem. 
ENE : Doar nu-ţi trece prin minte că l-am 

lăsat să fugă, aşa... cu bună-ştiinţă ! ?
RADU : Sper să nu fi fost aşa, dar nu mi-ai 

raportat. .(Pauză.) Ştii că situaţia dispe
rată în care ne găseam atunci, la un pas 
de încercuire, s-a datorat acelei „mici;c 

omisiuni! 
ENE : Da, ştiu. 
RADU : Şi Telu ştia. 
ENE : Păi... tot plutonul, dealtfel. 
RADU : Dar Telu s-a oferit voluntar... să 

salveze subunitatea noastră ; ultima lui 
misiune ... 

ENE : Nu uita că m-am alăturat lui, de-ndată. 
RADU (pauză, îl fixează): Mda._ (Pauzd.) 

Tocmai de-aceea, presupun uneori că Telu 
ţi-ar fi putut .spune· ţie „mă bucur pentru 
schimbarea ta", aşa ... tot ca şi lui Bora, 
ca unuia ale cărui sentimente le-a cu
noscut,. din fapte. 
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ENE (îl înşfacă) : Ascultă ! Dacă mai con
tinui joaca asta prostească, s-ar putea s-o 
încurci. Pricepi ?

RADU : Nu. (Se. desprinde de -el.)
ENE : Ei bine, din clirpa asta începe să-mi 

treacă prin minte că... şi tu, la fel ca 
Bora, ,I-ai cunoscut pe Telu Voltea îna
inte de sosirea lui pe front. Şi, dacă mă 
interesez serios de. acest aspect al rela
ţiilor tale cu caporalul, jur că voi reuşi 
să dovedesc ... 

RADU (teamă) : Ce? 
ENE : Ţie, mă, ţie, ţi-a spus Telu că se 

bucură de schimbarea ta ! (Rîde.) N-o 
să-ţi stric eu rostul vieţii... Fii pe pace ! 

RADU ( cap în medalipn luminos, voce din
oft) : Să fi aflat Ene că îl cunoscusem pe 
Telu înaintea venirii sale în plutonul 
meu ? De unde o fi afJat ? (Reveniri? la
dialog ; lui Ene, speriat, tulburat.) Gre
şeşti... Te asig,ur că greşeşti. La fel ca 
tine... nici eu nu l-am cunoscut pe capo
ral decît cu cîteva zile înainte să-şi fi 
aflat sfîrşirtuL.• 

EiNE ( după o pauză) : Să zicem... Deci, tot 
Bora ? Tot el rămîne presupusul asasin ?

RADU: Mereu... mereu îl uităm pe Ion 
Pleavă. 

ENE (tresare) : Ce-i cu el ?
RADU : Mai ştii ? !
ENE : Nu înţeleg. 
RADU : Dacă Ion şi Telu erau vechi cu

noştinţe ? Da<Că Ion s-a grăbit să ocupe 
poziţia aceea strategică... devenind erou, 
pe neaşteptate ? 

ENE : Simt că încep să-mi pierd minţile. 
RADU : Că, doar, pînă atunci se arătase 

destul de... sfios în luptă, ca să nu spun 
altfel. 

ENE : Fricos ! Da, da, fricos ! 
RADU : Şi, de-ndată ce vede că Telu ia 

iniţiativa unei grupe de sacrificiu, nici 
mai mult, nici mai puţin, se oferă să intre 
în grupul voluntarilor. 

ENE: Exact. 
RADU : D.e ce, asta? Oare: .. nu penliru că ... 

din casa aceea dărăpănată, la adăpostul 
nopţii şi al vostru - al tău şi al lui 
Dam Bora - a vrut să scape de caporal, 
fiind sigur că vina avea să cadă pe unul 
dintre voi? 

ENE : .Ingrozitor. Nu m-am gîndit niciodată· că ... Mă rog, după ce a văzut că -bănuitul 
e Bora, şi-apoi că tu ai clasat dosarul, 
ce rost avea să mai... 

RADU : Simuleze amnezia ? ! Aşa-i [ Asta ai 
vrut să spui ! 

ENE: Da ... 
RADU : Teama ! 
ENE : Şi tu crezi că, în toţi aceşti ani, Ion 

s-a prefăcut că şi-a pierdut memoria ?
RADU; Bine-nţeles. A profitat de faptul că 

s-au năruit pereţii dărăpănăturii în care-şi
instalase postu,! telefonic şi... vezi dragă 
Doamne, şocul i-a produs... amnezia. Ştii, 
era mult mai OOIID.Od să nu răspundă ni
mfo la ancheta pe care eu o începusem. 
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'Iţi mai aduci aminte ce bîiguia, cînd 
l-am scos de sub dărîmături ?

ENE : Prea bine, nu... Atîta ştiu, că ţinea 
strîns în braţe o păpuşă de cîrpă, aceea 
de care nu s-a despărţit nici astăzi... O ! 
cît m-a enervat zdreanţa aia. 

RADU : Parcă te văd, cum ai lovit-o cu 
piciorul. Ce şut ! 

ENE (rîde) : Da, da, i-a sărit din _braţe, . cit
colo, şi Ion a ridica.t-o, a mîng:îiat-o ş1 a 
pus-o în leagăn. (Oftează.) Ce �ult m-a 
impresionat asta şi cit de rău m1-a părut 
că i-am lovit păpuşa ... 

RADU : Şi Ion tot bîiguia... tot bîiguia ... 
ENE ( crispat) : Ce ? Ce spume.a ?
RADU (glas stins, privire pierdută; imită)_:„De ce ai făcut asta ... ?" Dar n-a pomemt 

nici un nume. 
ENE (repetă mecanic) : ,,De ce ai făcut 

asta ... ?" Se vede că-mi reproşa că am
lovit păpuşa ... 

RADU (sec): Nu! 
ENE : Atunci ?
RADU : Nu ştiu. Ion bolborosea acele cu

vinte înainte ca tu să fi izbit păpuşa. 
Nu mai ţii minte ? (Pauză.) Noi l-am 
găsit spunîn,d, asta, de-ndată ce am intrat 
să-l scoatem de-a.colo. Era lîngă fereastra 
aceea fără geamuri... privea spre şosea şi 
tot hîig,uia „de ee ai făcut asta ... ?", dar 
fără să, acuze pe cineva pentru ceva a
nume. 

ENE : Iar pe şosea, în apropierea casei în 
care se aiila Ion, îşi găsise moartea capo
ralul. 

RADU : Exact. (Pauză, ton schimbat, se
ioacă, insinuează.) Vezi tu, acuma ... după 
atita amar de vreme, am ajuns să mă 
întreb dacă nu cumva... acuzaţia aceea 
nedefinită... n-o fi înseIIU1at începutul 
jocului săru. 

ENE : Fii mai explicit. 
RADU : Nimic mai simplu : a insinuat că 

a văzut cine l-a ucis pe Telu Volte.a, dar ... 
chipurile, amnezia îl împiedica să-şi 11-
mintească numele aceluia. 

ENE : Ar fi putut spune ceva despre... des
pre împrejurările .omorului, dar nici des
pre asta n-a pomenit. Totul nedefinit. 
Nimic precis. 

RADU : Ba da : obsesia ! lată o cale care 
te poate scoate din cercul de bănuiţi ! 
Te arăţi obsedat de faptul petrecut şi-apoi, 
chipuri,le, ,fără voia ta, în imposibilitate 
să declari, pentru că... datorită unui şoc 
oarecare, nu-ţi mai aminteşti. Evident, 
de la bun început eşti scos din cauză şi 
calificat „martor amnezic". ( Aparte.) Fru
m'os jucat ! (Pauză.) O ! Dacă pe-atunci 
aş fi avut experienţa judiciară pe care o 
am astăzi, fii sigur că altfel ar fi stat lu
crurile : nici Dan Bora nu s-ar fi dat 
de ceasul morţii, chinuit de bănuiala care 
planează �upra lui de ani şi ani de zile 
nici tu n-ai fi ajuns la înfruntarea d� 
a_dineaori cu mine, şi nici eu nu m-aş 
f1 .. da_t c� ca,pul de toţi pereţii, făcind
mn ş1 IIIl.11 de presupuneri care mi-au îs-
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tovit liniştea. Iţi dai seama, Ene, că noi, 
noi toţi cei de-atunci, sintem, fiecare în 
felul său, prizonierii aceleiaşi obsesii i' 

ENE (murmură): Obsesia ... obsesia!
RADU : Nimic altceva. 
ENE (urmărindu-şi gîndul)·: Chiar crezi că 

Ion se preface amnezic ? 
RADU : Sînt · convins că este un simulant 

perfect. (Precipitat.) (;S,n,deşte-te că ori
cine poate spune „am . uitat" cutare sau 
cutare fapt, împrejurare etc., dar asta ·nu 
îm;eamnă că trebuie• neapărat crezut. 
Amnezicul adevărat nu se nelinişteşte din 
pricina situaţiei în care se află, pe cînd 
Ion, dacă insişti cît de puţin asupra unor 
întîmplări pe care· ai •dori să i le rea
minteşti, şi lui nu-i convin, devine agre
siv. Cel lovit, cu-adevărat, ·de boala uitării 
nu va nega niciodată fapta care i s-ar 
pune în sarcină ; ia în,cearcă să-l învinu
ieşti pe bunul Ion Pleavă de săvîrşirea 
celui mai neînsemnat accident... ca să 
nu mă rerfer... direct... la uciderea lui 

. Telu. Cum crezi că va reacţiona ? Hm ! 
Nu te-aş sfătui să încerci, dacă mai ţii 
încă ria viaţă. Reţine asta, Ene ! Un 
amnezic simulant uită doar faptul care 
l-ar primejdui. Altminteri... uită să uite ! 
Mă rog, dar, pentru o verificare mai 
generală, n-ai •nevoie să-i ceri declaraţii, 
să-l ,supui unui interogatoriu .. Nuu ! Doar 
puţină -atenţie, şi vei observa că cel ce 
se preface· amnezic nu se pierde cînd„ 
merge dintr-un loc într-altul, adică... nu 
uită nici direcţia şi nici scopul pe care 
şi l-a . propus. Apoi... vei; vedea. că... nu
uită, cît e cea.sul, nu-.şi neglijează detaliile 
de toaletă, şi... ceea ce cred eu că · este
deosebit de important, · uitarea... aşa-zisa
uitare a simulantului nu este aceeaşi de· 
la o zi 1� alta.

ENE : Mă sperii. (Pauză.J Şi,' toate astea 
le-ai observat personal ? 

RADU : l,Jnele aspecte, da ; celelalte se de
duc. (Pauză.) lntr-o vreme, ci.nd începu
sem să mă îndoiesc de amnezia lui Pled
vă, gîndeam că Bora îl vizitează aproape 
zilnic spre a-l ţine .şub observaţie, sau, şi 
mai 'rău, spre· a-l constrînge să continue 
jocul de-a uitarea. As·ta, bine-nţeles, 
închipuindu-mi că Ion îi- era complice 
de nevoie, Dan şantajîndu-1 cu cine · ştie 
ce taină pe care i-o aflase. Mai _tîrziu ... 
cînd faptul că Ion simula mi se contura 
din ce în ce' mai precis, mi-am spus că 
el îl împuşcase pe Telu, iar Bora îl şan
taja ori... pur şi simplu, îi era complice 
sau măcar tăinuitor, din motive pe care 
nu le-a_m ,descoperit încă. Alteori... :mă 
gîndeam că tot Dan e ucigaşul care pro
fită de amnezia reală a lui Pleavă, vrzi
tm:du-1 doar spre a-l cufunda într-o 
confuzie totală faţă de lumea 'înconjură
toare' şi... chiar faţă de. propria lui 'exis
tenţă. 

ENE : Şi, dacă a izbutit ? 
RADU (tresare): Nu ! Nu cred. 

ENE : Ce te face să ie înddieşti ? 
RADU (nesigur): De! Ştiu şi eu ? . (Pauză,

•gîndeşte, apoi revelaţ'ie.) Aaa ! Dacă ar fi 
reuşit să-l cufunde pe Ion într-o ştare 
de totală confuzie, atunci... poate că am
fi fost martori şi la o dedublare a lui 
Ion.

ENE : Nu pricep. 
RADU : Dragul meu ... în practica mea judi

ciară... am întîlnit şi unele cazuri ca 
acela despre care vorbim. De pildă, per
soana interesată ca martorul ocular - de-

. venit amnezic _: să 111u îşi mai revină 
niciodată îl poate determina să se creadă 
altcineva decît este el... în realitate. 

ENE (participare) : Cum ? 
RADU (tresare ; pauzq) : Simplu ! De pildă ... 

îi poate procura nişte acte pe 'alt nume, 
evident, ,după ce a avut grijă să· schimbe 
fotografia titularului cu aceea a amne
zicului. 

ENE (rîs silit) : Hm ! Nostim ... interesant .. . 
(P,:ecipitat.) Şi... aşa... pur şi simplu .. . 
îi dă actele şi-i spune : ,,lată cine eşti 
cu-adevărat !" ? 

RADU (complice): Nuu ... I le strecoară in 
buzunar. Apoi, cind se· va a.fla singur, 
amnezicul va. găsi actele false şi, de-aici 
înainte, treaba este ca şi rezolvată : zbu
cium, nopţi de coşmar, scandal cu cei 
din jurul său - pe care-i acuză că i-au 
ascuns adevărata identitate etc. In sfiir
şit... pră-buşirea e sigură ! Sau... aproape 
sigură ... 

ENE : Mda... Grav ! Foarte grav· şi, mai 
ales, odios !. (Pauză.) Dar, altfel nu se 
poate întîmpla ? (Precizează.) Vreau să 
zic.... Bora... Dan Bora... dacă ar fi dorit 
să-l cufunde pe Ion într-o confuzie to
tală, faţă chiar de propria lui persoană ... 
putea să-l convingă c1e o altă identitate, 
doar folosind acte false ? 

RADU (încordat) : Nu ! (Zîmbet silit.) Unui 
adevărat amnezic... este destul să-i su
gerezi că el nu este cine se crede, că 
cei din jur au un interes să-i ascundă 
identitatea sa reală şi... în cele din urmă, 
îi spui un nume, la întimplare, despre 
care ai grijă 6ă precizezi că este al lui. 
Sfîrşitul e· lesne de prevăzut : din clipa 
în care .şi:a declarat identitatea sub alt 
111urile şi, deci, substituirea devine, 
pe cît de evidentă, pe-atît de publică -
n-are decît să-şi revină din amnezie, să 
acuze (precizează) să zicem... de crimă,
chiar pe adevăratul făptaş ; absolut ni
meni nu-l va mai crede, pentru că nimeni
nu va mai pune · bază pe inărturia unui 
as-tfel de individ. 

ENE (murmură) : Sugestie... sugestie. (Lui
Radu.) Şi, tu îl crezi pe J?an .capabil de 
o asemenea manevră, de o asemenea sub
tilitate ? 

RADU : De ce 111u .?• 
ENE : Dar asta ar fi fost posibil dacă Ion 

era cu-adevărat amnezic. 
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RADU : Ţi-am înfăţişat un tablou al pre
supunerilor mele şi cîteva dintre posihi
Jj tăţile de manevră pe care le cunosc 
din practica mea ,de penalist. 

ENE (tJ,erutat): Bine, dar spuneai ... spuneai 
că Pleavă se preface că a uitat totul. 

RADU : Mdaa... E una dintre concluziile 
mele, la care am ajuns... presupunînd că 
el ar fi ucigaşul lui Telu Voltea. 

ENE : De ce ? De ce să-l fi împuşcat Ion 
pe caporal? 

RADU : Vezi tu... exact, nu mi-am putut 
răspunde nici mie. Am... am presupus 
că se cunoşteau mai dinainte... că Telu 
ar fi ştiut despre Ion nişte lucruri com
promiţătoare şi ... 

ENE: Şi? 
RADU : Ei ! Ion s-o fi gîndit că... odată cu 

noua situaţie ce se crease în ţară la 
23 August 1944, Telu l-ar fi dat în vi

leag... Cam asta-i ! L-a suprimat, de 
teamă!! 

ENE : Dar este ori nu este amnezic ? 
RADU ( obosit) : la ascultă ! La urnna urmei, 

de ce nu te duci să te convingi ? Te 
mulţumeşti doar cu ce afli de la Bora. 

ENE : Doar nu crezi că ... 
RADU : Lumea spune că te foloseşti de el 

ca să afli evoluţia amneziei lui Ion. 
ENE : Cine spune asta ? 
RADU : Mulţumeşte-te cu atît. 
ENE : Adică... eu m-aş teme să nu-i revină 

memoria lui Pleavă?! 
-RADU : Crezi ce vrei, dar sfatul meu este 

să te duci la Ion. Trebuie să te convingi 
personal de faptul că simulează. 

ENE : Va să zică... tu crezi cu-adevărat că 
simulează ! ? 

RADU : Du-te la el ! 

Tabloul 6 

Camera lui Ion. Ene şi Ion. 
Ion priveşte pendula. După o vreme, se 

ridică şi pune păpuşa în leagăn ; o leagănă 
şi priveşte cînd mişcarea pendulei, cind lea
gănul în balans. 

]j:NE : Aşadar, Ana lipseşte ide-acasă ... 
ION ( absent) : Da ... 
ENE : Şi, tu ţi-ai făcut ceaiul de dimineaţă? 
ION : Ca întotdeauna. (Se întoarce spre Ene.)

Eu fac ceaiul pentru mine şi încălzesc 
laptele pentru Ana. 

- ENE : Fără să uiţi vreodată ?
ION (rîde) : Cum să uit, dacă mi-e foame ?
ENE: Aşa-i. (Aparte.) ,,Ui.tă să uite", vorba 

lui Radu.
ION : Ce-ai spus ?
ENE (tresare) : A ! Nimic ... nimic de seamă. 

(Rîde silit.) Ştii ... mă gîndeam cît de ciu
dată este amnezia ta. 
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ION ( se întoarce spre el) : Aşa-i ? Şi mie mi 
se pare foarte ciudată. 

ENE : Presupun că Ana suferă tare mult 
din pricina as ta. 

ION : · Intr-adevăr. Ştii, Ene - parcă aşa 
spui că 1Je oheamă ... 

ENE : La naiba ! Tot nu eşti sigur ? 
ION (ienat) : Ba da, însă aşa-i vorba mea. 

Iartă-mă. (Se întoarce spre pendulă.)
ENE (lui Ion) : Doar nu crezi că m-am su

părat pentru atîta lucru. 
ION (pleacă de lîngă ·pendiilă şi balansează

leagănul) : Poate... poate că nu te-ai su
părat pentru asta, dar ... 

ENE: Dar? 
ION : -Ei... pentru că nu-mi amintesc în

tîmplarea aceea care vă interesează pe 
toţi. 

ENE : Şi ... chiar nu-ţi aminteşti ? 
ION (legănînd păpuşa) :· Nu... Nimic. 
ENE : Dar alte lucruri îţi aminteşti ? 
ION : Sigur... Mai ales de la o vreme în

coace, ţin minte mai tot ce mi se in
tîmplă. 

ENE (încordat) : Şi ce-i bine, şi ce-i rău ? 
ION : Dar răul, ca şi binele, fa.c parte din 

existenţa noastră. (Se-ntoarce către el.)
Şi-apoi ... dacă toate ar fi bune şi la locul 
lor (rîde), am muri de plictiseală. Ene ! 
(Elan.) Uite, o astfel de temă aş vrea să 
pictez. 

ENE (atent): Te-ai apncat de lucru? 
ION : Sigur ... Ana mă hideamnă mereu, însă 

pe mine mă obsedează (ienat) pendula. 
(Precipitat.) Poate, fiindcă timpul... tim
pul pe care l-am pierdut e ireversibil. 
(Trist.) ,E groaznic ! Nu-i aşa ? 

ENE (derută): De ce ... nu-l pictezi pe Telu? 
ION (încruntat): Telu!? 
ENE : Da, caporalul care a fost împuşcat 

de unul de-ai noştri, pe front .. . 
ION (efort de rememorare): Telu ... Telu ... 
ENE : Telu Voltea ! 
ION:• A, da, desig,ur ... 
ENE : Doar îl ţii minte. 
WN (pauză; timid) : Nu. 
ENE : Ba îl ţii minte, dar ţi-e teamă ! 
ION : Teamă ? (Contrariat.) De ce să-mi fie 

teamă? 
ENE (pauză, îl studiazi'i) : De ! Să nu se 

spună că l-ai ucis tu. 
ION : Eu ? Dar cine ar putea crede asta ? 
ENE : Mai ştii ? Oricine s-ar gîndi că ai 

avut vreun motiv. (Cinic.) Fără motiv ... 
ar fi mai greu de presupus. (Rîde.)

ION (dur) : Eu n-am ucis pe nimeni! 
ENE (insinuare) : Şi, dacă ai uitat ? Doar 

eşti amnezic ! 
ION : Cred ,că aşa ceva nu se poate uita, 

(Strigă.) Nu se poate uita ! 
ENE : Se 5pune că ... se poate simula ... 
ION (năucit) : Crima ? 
ENE : �u... pitarea_ ! (Pauză, îl fixează.)

�ar cmd îţi convme ceva, ţi-aduci aminte 
imediat. Adică ... uiţi... să uiţi ! Dar asta 
numai da,că îţi convine. 

' ' 

ION : Cum de ţi-a trecut prin minte că eu 
l-aş fi ucis pe ... 
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ENE (ironic) : Telu, dragul meu ; Telu Vol
tea ! (Pauză.) Drept să-ţi spun,' meritul 
<le a te suspecta nu-mi aparţine. 

ION (furie) : Atunci ? (li intoarce spatele.) 
ENE (aparte): Aşadar ... imputarea faptului 

grav, precis, îl înfurie ! Si-mu-lea-ză ! 
ION : Aştept să-mi răspunzi cine mă crede 

asasinul unui om de&pre care nu-mi a
mintesc _;gimic. 

ENE : Cei care ·te ţin sub strictă observaţie. 
ION: Ana? 
ENE: Şi ea ... 
ION: Dan? 
ENE (cu greu): Şi el ... 
ION : Avocatul ? Cel care spune că-l cheamă 

Radu? 
ENE : Să zicem. 
ION (uluit) : De-atîţia ani ? 
ENE: Mulţi? 
ION (demtă): Exact ... exact nu ţi-aş puf:ea 

răspunde ... Mulţi, foarte mulţi ; cel puţm, 
aşa mi se pare... (Pauză.) Oamenii ăştia 
s-au arătat buni faţă de. mine.

ENE : Se prefac ! Sînt interesaţi. 
ION (zbucium): Ana ! (Pauză,.) Mă iubeşte ... 
ENE : Ana este actriţă. 
ION : Şi-a abandonat meseria ca să mă în

grijească. 
ENE : Oamenii care joacă sentimentele al

tora, trăirile altora, sînt ... au un caracter 
nesigur. 

ION : Adică ? 
ENE : Joacă teatru mai toată vremea şi faţă 

ele mai toată lumea ; poate, chiar faţă 
de ei înşişi. 

ION (covîrşit) : Dar faţă de mine, de nimic
nicia mea, de .ce-ar face-o ? 

ENE : Poate... din obişnuinţă ; poate... din 
interes ; poate ... de teamă. 

ION : Teamă ? -Cred că pe tine te obsedează, 
te chinuie sentimentul fricii. Mai adinea
ori spuneai că eu l-aş fi omorît pe omul 
acela, de teamă. Acum, spui că Ana m-ar 
ţine sub observaţie... tot de teamă. De 
cine s-ar teme femeia· asta ? Şi, mai ales, 
pentru ce? 

ENE : Cine ştie? (Pauză.) Vezi tu, oricare 
dintre oameni, c:u sau fără voia lui, poate 
făptui... la ,un moment dat... ceva rău ... 
nrît... mîrşav... şi nu are curajul să măr
turisească. Asta-i, poate, o şi mai mare 
greşeală. · Pe , urmă, regretă, dar e prea 
tîrziu ca să mai tndrepte măcar o fărîmă 
din ireparabilul pe care l-a produs. Alt
cineva... a văzut, ori află după o vreme, 
şi, <lin cine ştie ce interese, ajunge să-l 
şantajeze pe făptaş : ,,Dacă nu faci cutare 
lucru, te dau în vileag !" . Şi făptaşul 
ajunge să făpt'lliască altă ticăloşie sau ... 
chiar alte ticăloşii. lnţelegi ? Prima teamă 
o naşte pe a doua, aceasta, pe -a treia ... 
şi aşa mai departe... Se ajunge· la situaţia 
unui · bulgăre de zăpadă pe care-l arunci 
pe povîrnişul- unui munte ; în rostogolirea 
lui, bulgărele adună... adună zăpada ...
pînă ce ajunge o adevărată avalanşă.

ION (legănînd păpuşa) : Iată o temă formi
dabilă ! Cred... cred că astă-seară voi 
face un crochiu. O temă formidabilă : 
avalanşa! 

ENE (pe gîndul lui) : Poate că şi Ana a fost 
prinsă î,n vălmăşagul unei astfel de rosto• 
goliri şi ... · 

ION (redevine atent) : Ana ? 
ENE (continuă, fără să-l fi auzit): ... şi... .a 

devenit unealta avalanşei care trebuie să 
se rostogolească asupra ta... fie spre a te 
înăbuşi pentru totdeauna... fie spre a-ţi 
acoperi crima. 

·ION : Să mă înăbuşe ? 
ENE : Fără voia ei. 
ION : Atunci ?
ENE : Din porunca fricii, în lanţurile căreia 

a prins-o asasinul. 
ION (surprins, naiv): Care asasin? 
ENE : Cel ,care l-a ucis pe Telu.
ION : Şi, cine-i acela ? 
ENE (după o pauză): Tu ... sau ...
ION: Sau?
ENE : Nu ştiu ; poate, cel care o foloseşte

pe Ana ca să te supravegheze zi şi noapte.
ION : Dan ? Cel care zice că-l cheamă Dan 

Bora? 
ENE : El... ori altul... 
ION : Altul ? Care, altu'! ? 
ENE : Avocatul, prietenul ei şi ... şi al tău.
ION : De ce mă chinui cu asemenea vorbe?
ENE : Eu ? Tu te chinui, pentru că nu 

vrei să te despovărezi de crima făptuită. 
ION (calm): Nu ... Ţi-am s.pus, doar, că n-am

ucis pe nimeni .. . 
ENE : Ori ai uitat ! 
ION (resemnat) : Da... asta s-ar putea. 

(Merge şi leagănă păpuşa, bîiguind.) S-ar 
putea . .'. 

ENE ( aparte) : Şi, totuşi, nu simulează. 
(Strigă.) Mai lasă băl_ăngăneala aceea şi 
ascultă-mă ! (Ion revine la el.) Fă UD 
efort şi bagă la cap ce-ţi spun ! Dacă DU 
eşti tu ucigaşul lui Telu Voltea, atunci ... 
prin ceea ce faci, prin purtarea şi tăcerea 
ta, eşti co�plicele aceluia. 

ION (suferă) : Pricepe odată că nu ţin minte 
nimi,c din ceea ce vrei să-mi amintesc. 
Jur! 

ENE : Evadează odată din prizonieratul bez
nei în care te complaci ; ba chiar te 
afunzi. Şi, asta... din comoditate ! Ştiu, 
ştiu că-i mai uşor să nu duci povara unor 
amintiri incomode, dar trebuie să fii con
vins că amintirile, oricare ar fi ele, fao 
parte din existenţa noastră ! 

ION : Şi Ana spune asta. (Pr.ecipitat.) Vrei 
să zici că cele urîte sînt o povară, iar 
eu mă lepă,d de ele ! ? 

ENE : Chiar sînt o povară ; mai ales amin
tirile care-ţi aduc dinaintea conştiinţei: .. 
urîţenia, mîrşăvia, mizeria umană, la care, 
dacă nu ai contribuit directr te-ai făcut 
părtaş, chiar şi numai tăcînd ! De ca 
taci ? Pe cine vrei să acoperi ? Lumea 
a început să creadă că numai pe tine 
vrei să te acoperi _! 

71 

www.ziuaconstanta.ro



ION : Dar spuneai că Ana... şi Dan... şi 
Radu, fiecare... sau împreună... ar face 
un joc... 

ENE : Fiecare pentru el, şi împreună... toµ ... 
contra ta. 

ION : Nu pricep. 
ENE (sfat, taină) : Ioane ! Ei sînt uniţi. Cu 

sau fără voia lor, dorese să-l apere pe 
adevăratul ucigaş. 

ION : Şi ... dacă eu sînt acela ? 
ENE : Atunci... Radu şi Ana veghează ca tu 

să nu-ţi revii din amnezie ; oricum, Ana 
te ţirne sub o strictă supraveghere, îl in
formează pe avocat, iar acesta îl şanta, 
jează pe Bora... asupra căruia bănuiala 
planează, încă din clipa asasinării capo
ralului. 

ION : Şi, dacă nu sint eu ucigaşul ? 
ENE : Atunci, toţi trei au interesul să-l 

apere 'Pe adevăratul făptaş. 
ION: Cum? 
ENE (prieten): -Nimfo mai simplu. Au grijă 

ca tu să rămîi amnezic tot restul zilelor, 
fiindcă te cred martor ocular la împuş
carea lui Teliu. Inţelegi ? Se tem să 
nu-ţi revină memoria, pentru că - spun 
ei - tu ai fos-t singurul care a văzut 
cine l-a ucis pe caporal. Acum pricepi ? 

ION (prăbuşit; efor( de concentrare) : Şi, 
dacă... într-o zi... voi redeveni acela de 
care se tem ei ? 

ENE (răsuflă uşurat) : Nu, asta nu se va 
întîmpla. 

ION (disperat) : Niciodată? 
ENE (trist) : Niciodată: .. cel puţin, atîta vre

me cît ... 
ION (acelaşi ioc): Ce? Vorbeşte l 
ENE : Atîta vreme cit vei fi în ghearele lor, 

te vor cufunda într-o confuzie t9tală faţă 
de restul lumii... şi chiar faţă de tine 
însuţi. 

ION : Nu vor izbuti. 
ENE : Au ·şi î�ceput. 
ION: Cum? 
ENE ( efort de mărturisire) : Ascunzîndu-ţi 

adevărata ta identitate. 
ION : Adică... eu... eu nu sînt Ion Pleavă ? 

Pictor? 
ENE (zîmbet trist): Pictor ... da, însă te nu

meşti altfel. 
ION : Altfel ? 
ENE (blaiin) : Da ... în realitate... eşti Tudor 

Gojan ! 
ION : Tudor Gojan? (Repetă mecanic.) Tu

dor Gojan... Tudor Gojan.... (Pauză.) Şi, 
de ce au făcut. asta ? La ce bun ? 

ENE : Ghiar nu-ţi trece prin minte ? 
ION: Nu. 
ENE ( o�ează) : De teamă. 
ION: Teamă? 
ENE : Dar bine, omule, nu-ţi dai seama că 

lor le e frică să nu-ţi revină memoria ? 
Din· moment ce te· prezinţi oricui drept 
Ion Pleavă, dacă, într-o bună zi, µ-ai 
aduce aminte cine l-a împuşcat pe ca
poral, nimeni n-ar. mai pune bază pe 
mărturia unuia care nu ştie exact nici 
GUID îl cheamă. 
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ION : Au... au vrut să mă discrediteze ... 
:p:NE : De bună seamă. 
ION (dur): Dar tu, de ce nu m1-a1 spus, 

pînă astăzi, cum mă cheamă, ou-adevărat? 
ENE : Ana m-a rugat $ă nu te contrazic. 
ION : Ana ? Poate că ea a crezut că-i mai 

bine aşa ... Ana este actriţă ... 
ENE : ... şi-şi joacii rolul vieţii aici, lîngă 

tine, cu tine. (Pauză.) Rataţii sînt capa
bili de orice l Toţi! Toţi rataţii sînt nişte 
du�mani ai omenirii ! Duşmanii progresului, 
ai talentului ; urăsc orice este valoare 
şi se înfundă în cel mai adînc noroi, nu
mai şi numai de dragul răului, vrînd să 
distrugă tot ce-i puritate, cinste şi frumos 
pe lume ! 

ION: Va să "zică ... nu eu sînt ucigaşul. 
ENE : N-am spus asta. N-am de unde să 

ştiu. S-ar putea ca Radu sau Dan... ori 
chiar şi Ana, să ştie. 

ION : Crezi ce vrei. (Pauză.) Mă rog,· eu 
sau altul, de ce l-am fi împuşcat pe băr
batul acela ? 

ENE : De teamă. 
ION : Iar teamă ! ? (Pauză.) Fie l Dar ce 

anume îl făcea pe asasin a se teme de 
victimă? 

ENE (încurcat) : Uite, nici la întrebarea asta 
nu ţi-aş putea răspunde prea limpede. 
(Pauză.) Mai ştii ? l Poate că Telu aflase 
despre cel care l-a răpus nişte treburi 
compromiţătoare... Poate că se cunoşteau 
cu mult înainte de sosirea caporalului pe 
front... Poate că ucigaşul... Oricum, ca
poralul a fost redus la tăcere, asasinul 
temîndu-se, zic şi eu, că l-ar fi dat în 
vileag cu cine ştie ce fapte săvîrşite, pre
supun; î,n timpul războiului. Că, ştii ... 
caporalul a fost împuşcat la cîteva zile 
după în1l0arcerea armelor contra armatei 
fasciste ... 

ION : Am citit despre asemenea întîmplări ... 
Şi Radu şi Ana ... chiar şi Dan, îmi aduc 
asemenea cărţi ... 

ENE : Dan ? Radu ? Ana ? 
ION (surprins) : Da ... 
ENE (insinuare) : Şi... de ce crezi tu că iţi 

aduc ei asemenea cărµ ? 
ION : Nu m-am gîndit. 
ENE : Pentru ca să verifice dacă memoria 

ta mai poate fi readusă la lumină prin 
asemenea lecturi. Asta e ! Deschide bine 
ochii şi vezi în ce capcană te afli ! lată 
cită perfidie, cît rafinament, în manevra 
lor de învăluire a unei minţi slabe. 

ION : Te previn că tîmpit nu sînt ! (Rîde.) 
ENE : A ! Dar nici prin minte nu mi-a 

trecut aşa ceva. Nuu ! Te asigur l (Pre
cipitat, explică.) Dar e cit se poate de 
limpede ce urmăresc ei prin aceste lec
turi. Tu nu-ţi dai ,seama ? De ce să aibă 
revelaţia însănătoşirii tale altul, care ţi-ar 
oferi asemenea: lecturi... şi să n-o aibă 
ei, cei di,ntii ? Teama ! Asta e l Teama 
�' . citind despi:-e . 1-nsur�µa _naţională,
ţl-8.1 putea reammti împreiurăr1le morţii 
caporalului I 
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ION ( abătut) : · Poate... poate... Ce mă siă
tuieştii? 

ENE : Dacă-mi promiţi că nu vei vorbi 
nimănui despre vizita mea ... 

ION: De ce? 
ENE : Vreau să le întind o cursă ! Mai ales 

a�asinului ! 
ION : II ştii ? 
ENE (derută): A, nu ! De unde să-l ştiu ? 

(Precipitat.) Tocmai de-aceea, spun, vreau 
să întindem o cursă în care să se prindă 
ucigaşul lui Telu. 

ION : Bine ... lţi promit să nu spun nimănui 
că m-ai vizitat astăzi. 

ENE : Perfect ! 
ION : Ţi-am cerut un sfat. 
ENE : Intocmai. (Se gîndeşte.) C&-ar fi să 

negi, Iaţ.ă de cei ,din jurul tău, că l-ai 
·ucis pe Telu Voltea ? (Rîde silit.)

ION : Mă vor crede nebun. 
ENE : Mda, că altminteri ... în ochii lor, eşti 

zdravăn ... 
ION : Fă-mă să pricep ! 
ENE : Vei pricepe şi singur, văzînd reac-ţiile 

fiecăruia dintre ei, dnd te vor auzi dez
vinovăţindu-te de acea crimă. Neagă că

l-ai cunoscut pe caporal înainte de sosi
rea lui pe front, precizează că el nu ştia
nimic compromiţător despre tine şi, deci... 
n-aveai pentru ce ,să-l împuşti. O să vezi
ce' ochi vor face... şi mai ales. cum va
reacţiona adevăratul asasin, care... cu si
guranţă... e cel ce a avut ideea să ţi se 
ascundă adevărata i<lentitate. ·

ION (tresare la blltaia pendulei) : E unu ! 
E.l'lE : Şi,? 
ION : Trebuie să vină Ana. S-a dus 1n 

teatru ... Eu am înidemnat-o să-şi reia me
serm ... 

ENE (plecînd); Nu renunţă ea la· rolul din 
această casă ! 

(Ene iese ; Ion, rămas singur, se aşază 
dinaintea oglinzii.) 
ION (după o vreme): Cine eşti tu ? (Arată 

imaginea.) Cine ? (Pauză.) Dar eu ? (Se 
arată pe sine.) Oare cine sînt eu, cu-ad e

vărat ? (Din ce în ce mai tare.) Cine'? 
Cine ? Cine ? Cine ? (Pa-uză, apoi ridică 
braţele în semn de resemnare.) Nici el 
nu ştie. (Rîde şi arată imaginea din 
oglindă.) Nici el... mc1 eu ; nimeni ! 
(Rîde.) Nimeni nu ştie cine este el, cel 
adevărat... (Derută.) Oare nici un om nu 
află . asta ? Niciodată ? (Pauză, se gîn
deşte.) La naiba ! Mai ştii ? ! Poate că 
e mai bine să nu ştii nimic despre tine. 
Dar despre ceilalţi ? Despre cei' din jurul 
tău ! (Rîde.) Oare, toţi or fi organizaţi 
într-un imens complot îndreptat contra 
ta ? (Rîde.) Dar tu (imaginii), tu nu faci 
parte dintre ei ? (Rîde.) Asta ar fi cul
mea ! Da, da, culmea ridicolului : să te 
numeri printre cei care . urzesc împotriva 
ta ! (Rîde.) Şi să nu ştii... să nu-ţi dai 
seama... să nu bănuieşti · măcar. (Strigă.) 
Nu I. Omul trebuie să ştie cine este, el, 

cel adevărat ! Şi mai trebuie să ştie şi 
,cine sînt cei din jurul său. (Pauză; 
prăbuşit� imaginii din oglindă.) Iartă-mi 
tonul. (Zîmbet .�ilit.) N-am vrut' să te 
supăr, dar întrebarea asta mă scoate din 
minţi : cine sînt eu ? (Intră Ana, care 
rămîne în spatele lui, urmărindu-l, într-o 
atitudine de încremenire.) Vreau să aflu 
cine sînt, cu adevărat. (Se scuză.) A ! Să 
nu crezi că îmi vine prea uşor să mă tot 
întreb lşi să nu aflu nimic ! Mi-e greu ! 
Crede-mă,! Mi-e tare greu. (Abia îşi stă
,pîneşte plînsul, acoperindu-şi faţa cu pal
mele.) 

ANA (ca şi cînd atunci ar fi sosit; cu pre
făcută veselie) : Ioane ! Ionică ! 

ION (în ··aceeaşî atitudine) : Complotisto! 
ANA (nu-l aude) : Am izbutit. Inchipuie-ţi 

că am izbutit ! Şi, asta ... după o întreru
pere de-atîta vreme. Am reuşit la, concurs. 
Sînt iarăşi actriţă, şi, asta, mulţumită in
demnului tău. Altminteri n-aş mai fi avut 
curajul să urc pe scenă. 

ION (tot cu capul în palme ; ton care tr<i
dează durere) : Intrerupere ? Nuu ... Tu ai 
jucat teatru tot timpul. 

ANA (îngriiorată) : Cînd ? Cînd, iubitule ? 
ION : Tot timpul. 
ANA: Unde? 
ION (se întoarce brusc spre ea, o priveşte) : 

Aici ! (Dur.) Aici ! 
ANA ( derută) : Ştii bine, dragostea mea, că, 

de-atîţia ani, n-am· făcut altceva... decit 
să-ţi ·port de grijă. 

ION(ironic, sec) : Să mă supraveghezi ! -
vrei să spui. 

ANA (uluită) : Să te supraveghez ? Poate ... 
s,1 te veg,hez. Da, da, pentru asta am !:e
nunţat la carieră, atîţia ani. (Nostalgic.) 
Atîţia ani... 

ION : N-ai renunţat ; s-au lipsit de tine. 
(Agresiv.) Te-au dat afară ! Te-au gonit, 
pentru că eşti o ratată ! Asta eşti ! O ra
ta-tă! 

ANA (îşi pierde· controlul; lovită · grav) : 
Nuuu ... nu-i adevărat. Am fost o actriţă 
talentată... Am jucat roluri mari... roluri 
importante... roluri <de... de mare... de 
adîncă trăire. I-am bucurat pe oamem .. 
i-am. dojenit pentru relele făcute... i-am 
prevenit să nu mai facă altele... şi, astea 
toate, pentru că am avut talent. Da, da, 
poate că mai am încă-... o brumă de _ta
lent ... o fărîmă de forţă ... de ... de ... trăire: ..
Poate că n-aş mai putea juca ce-aş fi 
putut juca pînă acuma... dar faptul că 
am reuşit la un concullS ... 

ION : Rolul vieţii! 
ANA (pe gîndul ,ei): .. .mă face să cred că 

inai pot interpreta, măcar un rol de mina 
a doua ... a treia .. . 

ION : Rolul vieţii .. . 
ANA : Nu ştiu, nu ştiu d.ecă-1 voi mai întîlni 

vreodată. 
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ION : Marele tău rol l-ai jucat aici, m casa 
asta, alături de mine, cu mine, pentru 
mine, spionîndu-mă, supraveghmdu-mi fie
care gînd, mişcare, vorbă, respiraţie ! 

ANA : De ce-aş, fi făcut toate astea ? 
ION : Pentru că eşti o ratată ! 
ANA (geme) : Nu ! (Strigăt disperat.) Nuuu ! 
ION : Rataţii sînt duşmanii omenirii, ai pro-

gresului, ai talentului ; ei urăsc orice este 
valoare şi se înfundă în cel mai adînc 
noroi, numai şi numai de dragul răului, 
vrînd să distrugă tot ce-i puritate, cinste 
şi frumos pe lume ! 

ANA : Dar eu n-aş fi în stare să fac nimic 
rău, nrrnic urît. 

ION: Ba da. 
ANA (covîrşită): De ce? De ce aş face 

aşa ceva ? 
ION : De teamă. 
ANA: ·Î'll viaţa mea nu există mm1c de care 

să mă tem, să mă ruşinez... măcar ! 
(Pauză.) Ce se întîmplă cu tine ? (Strigă.) 
Ioane ! (Disperată, imploră;) Ce se pe
trece cu tÎille ? 

DAN (intrînd) : Asta vreau să întreb şi eu. 
(Se sileşte să pară bine dispus.) Iertaţi-mă, 
nici n:am mai sunat... se-aude din stradă 
veselia voastră ... 

ION (Anei) : Ţi-a sosit complicele ! 
DAN (lui Ion) : Ce vorbă-i asta ? 
ION : Ţin să te asigur că, din această clipă, 

voi pune capăt jocului vostru murdar. 
DAN: Ioane! 
ANA : Li.să-I ! Are o zi proastă. 
ION: Eu? Voi aveţi o zi proastă, pentru că, 

în sfîrşit, am descoperit taina jocului 
vostru. 

DAN : Ai înnebunit de-a binelea ! 
ION : Ei ! N-o să mai vorbeşti astfel, cînd 

te vei convinge că v-am distrus complici
tatea. (Rîs silit.) Ha-ha ! lntristaţi-vă ! 
Plin.geţi-vă soarta, nemernicilor ! Adio ! 
frumoasei voastre complicităţi. Complo
tiştilor ! 

ANA: Ionică, ajunge ! N-o să-ţi mai vină în 
casă nici un prieten. 

ION : Prieten ? (Lui Dan.) Tu, prieten ? 
(Pauză, ton coborît, sigur, acuzator.) De ! 

Nu te-ai aşteptat să apuc eu ziua asta ! 
Aşa-i ? Dar a venit,' uite aşa ... fără voia 
mea, fără voia voastră ... a venit ! ! ! V-am 
prins cu jokerul pe mînecă şi v-am dat 
în vileag ! Gataaa ! S-a isprăvit cu supra
vegherea amnezicului ! (Amîndurora.) M-aţi 
vegheat, zi şi noapte, dacă îmi revine 
memoria ... 

ANA şi DAN : Aşa-i ! 
ION : Aţi vrut să fiţi voi şi celălalt com-

plice - primi� care să aflaţi asta ? 
ANA şi DAN : Intr-adevăr ! 
ION : Ei bine, nu vă mai osteniţi .. Cel dintîi 

care va afla va fi acela în care mă voi 
încrede cu-adevărat. 

DAN : Despre ce fel de complicitate vor
beşti ? 

ION (calm, didactic) : Tu ... Ana ... Radu ... şi 
care-o mai fi prin umbră. Sau... n�mai 
voi trei. Oricum, cred că v-aţi dat seama : 

s-a isprăvit cu taina uciderii acelui capo• 
ral, care vă perpeleşte pe toţ.i.

ANA : Ne-am zbătut pentru adevăr ... pentru 
prietenul tău (îl arată pe Bora) Dan 
Bora, asupra căruia planează bănuiala ... 
nedreapta bănuială a unui omor. 

ION : Ia te uită, pentru cine v-aţi zbuciumat 
voi! 

DAN : Sint nevinovat, Ioane ! 
ION (batiocoritor) : Nevinovat ! ? 
DAN : Tu eşti sÎillgurul care ai putea să 

confirmi. 
ION · (furie, îl înşfacă) : Şi, de ce singurul ? 

Ce vrei să spui cu acest „singurul" ? Nu 
cumva insinuezi că eu l-aş fi împuşcat pe 
băiatul acela ? (Il zgîlţîie.) Află că nu sint 
eu ucigaşul ! Nu eu l-am cwnoscut ma
inte de sosirea lui pe front, şi nu eu mă 
temeam că ar da �n vileag cine ştie ce 
fapte compromiţătoare, pe care le-aş fi

săvîrşit în timpul războiului. Unul dintre 
voi, cei care m-aţi ţinut sub cea mai 
strictă su pra veghere... ani şi ani de-a 
rînduI; s-a temut că într-o zi... reve
nindu-mi memoria, aş putea striga numele 
asasinului ... Ei bine, îl voi striga, dar nu
)lla.i dnd voi crede eu de cuviinţă. 

ANA: Numeşte-l odată! 
DAN: Numeşte-l! 
ION (superior): V-at.i speriat, mieluşeilor? 

Rataţilor ! Teama ! Singurul sentiment de 
care sînteţi capabili... Singurul ! (Blazat.) 
Dar caut să vă înţeleg, să vă găsesc o 
scuză... La urma urmei, oricare dintre oa
meni, cu sau fără voia lui, poate făptui, 
la un moment dat... ceva rău, urît, mir
şav, şi nu are curajul să mărturisească. 
Asta-i, poate, o şi mai mare greşeală. Pe 
urmă... regretă, dar e prea tîrziu ca să 
mai !Îndrepte măcar o fărîmă din irepara
bilul pe care l-a produs. Altcineva. a vă
zut, ori află după o vreme, şi, din cine 
ştie ce interese, ajunge să-l şantajeze pe 
făptaş : ,,Dacă nu faci cutare lucru, te 
dau în vileag !" Şi făptaşul ajunge să 
făptuiască altă ticăloşie sau... chiar alte 
ticăloşii. Inţelegeţi ? Prima teamă o naşte 
pe a. doua, aceasta, pe a treia, şi aşa 
mai departe. Se aju,nge la situaţia unui 
bulgăre de zăpadă pe care-l arunci pe po• 
vîrnişul qnui munte ; în rostogolirea lui, 
bulgărele a.dună... adună zăpadă... pînă ce 
ajunge o adevărată avalanşă, (Visător.) 
O-! Ce ; temă formidabilă de pictat ! Ava
lanşa! 

ANA : lntr-adevăr ! Să încerci s-o pictezi ! 
DAN : Frumos ! Interesant ! 
ION (tonu,! de mai înainte) : Poate că şi voi 

aţi fost prinşi m avalanşa şantajului... 
Poate că din pricina asta m-aţi suprave
gheat ... 

A.NA : Am făcut , asta din dragoste pentru
tine.· 

, DAN : · T:;i.r eu, diJ:1 dragoste pentru adevăr. 
· ION . ( d,ii.r) .: P�ntru adevăr ? (Rîde batioco

r-itor.) .Tot penţru ade�ăr. mi-aţi ascuns 
adevărata mea idep.titate ? 
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ANA (uluită) : Ce? 
DAN : Ce ţi-am as,cuns ? 
ION : M-am ,săturat de prefăcătoriile voastre ! 

Aflaţi că ştiu adevăratul meu nume : 
Tudor Gojan ! (Pauză,· îi priveşte lung pe 
ceilalţi doi, care par încremeniţi.) 

ANA (bîiguie, după o pauză) : Şi... pentru 
ce am fi făcut 111oi, asta ? 

ION : Pentru ca să mă cufundaţi într-o con
fuzie totală, atît faţă de tot ce mă încon
joară, cit şi faţă de mine însumi. V-aţi 
spus că ... prezentîndu-mă drept Ion Plea
vă ... 

DAN şi ANA : Dar aşa te cheamă ... 
ION (nu-i aude) : ... oînd îmi va reveni me

moria şi voi ro..�ti numele adevăratului 
ucigaş al caporalului, nimeni nu va maî 
pune bază pe declaraţia unuia care nu-şi 
cunoaşte măcar propriul său nume. (Tri
umfător.) Asta aţi urmărit ! (Vine spre 

Bora.) Nu cumva ... tu l-ai ucis pe tînărul 
acela ? Nu cumva... tu... ai urmărit ca 
lumşa să creadă că eu mă prefac amne
zic, vrînd astfel să fiu scutit de a mărtu
risi crima ? (Urlă.) Răspunde ! 

DAN (prăbuşit) : Nimic... nimic din toate 
astea ... 

ANA (plînge) : Ce s-a întîmplat cu tine, dra
gostea mea? 

ION (rîde silit) : Să taci, actriţă ratată, 
unealtă a fricii şi a banului ucigaş ! (Urlă.) 
leşiţi din casa mea ! Acuma ştiu cine 
sînteţi ! Ştiu cine sînt ! (Ana şi Dan ies, 
îngroziţi. Rămas singur, Ion se apropie 
de leagănul păpuşii, o ridică, o mîngîie, 
o pune înapoi în leagăn şi o balansează.
După o weme, îşi surprinde imaginea în
oglindă ; rărfne privindu-se cu un aer 
timp şi, în cele din urmă, se întreabă,
şoptit, grav, disperat.) Cine sînt eu ? Cine ?

ACTUL al Ill=lea 

Tabloul 7 

La masă. Ene şi Dan. 
DAN: Da ... 
ENE: Nu pricep nimic 

văieşti. Ce-nseamnă 
Adună-ţi gîndurile şi 
pot înţelege. 

DAN : Da ... O să încerc ... 

din tot ce sporo
incoerenţa asta ? 

vorbeşte, ca să te 

-ENE (ton prietenos) : Ei, haide ! Hai, liniş
teşte-te şi spune-mi : care-i pricina tul
burării tale ? 

DAN (oftează; efort de concentrare) : Să 
ÎinCeI'C ... 

ENE : Dar ce-i atît de greu ? Te-am întrebat 
dacă l-ai mai vizitat pe Ion. 

DAN : Ca de obicei. 
ENE : Vrei să zici că asta urmă1·esc eu de 

la tine? 
DAN (mrprins): Nu ! N-am spus aşa ceva 

niciodată. 
ENE : Mă rog... asta-i părerea lui Radu. 
D.�N : Cred că; în cel mai scurt timp, vom

înnebuni cu toţii.
ENE : Lncă nu mi-ai răspuns cum se mai 

simte Ion, 
DAN : Vezi, tocmai asta îmi vine greu să-ţi 

spun. 
ENE : De ce ? L-ai găsit într-o stare proastă ? 
DAN : Să zicem ... proastă. 
ENE : Te-a impresionat chiar atît de mult ? 
DAN : Impresionat ? Hm ! Jignit, insultat, 

acuzat! 
ENE : Cine a făcut toate astea, ·împotriva 

unui biet om... atît de suferind ? 
DAN : Nu Îilli>ob'iva }ui. 

ENE: Atunci? 
DAN : A mea! Ion m-a întîmpinat cu o 

mare 05tilitate. 
ENE : Pe tine ? Tocmai pe tine, care ai fost, 

pentru el, ca un înger păzitor ? 
DAN : Ion pretinde că atitudinea mea n-a 

avut alt scop decît să-l spionez, să-l su-
praveghez, să-l... 

ENE : Lasă prostiile ! O fi glumit şi el, cum 
s-a priceput ...

DAN : Glumă ? Glumă, zici ? 
ENE : Dar, ce altceva po� cr.ede ? (Revelaţie.) 

A ! Doar dacă şi-o fi pierdut judecata ... 
· aşa ... cu totul.

DAN : Cred că asta s-a şi întîmplat.
E.\TE : Bine, dar Ana, Ana, care-i tot timpul

lîngă el, n-a căutat să-i explice... să-l li
niştească ? 

DAN (trist) : O consideră complicea noastră 
la complotul îndreptat contra lu'i. 

ENE (tresare) : Complicea noastră? 
DAN (firesc) : Da ... a mea şi a lui Radu. 
ENE (zîmbet aparte) : . la te uită, dom'le, 

cum cade năpasta pe nişte oameni de 
suflet ! (Pauză.) Ştii, uneori... şi tu, şi 
Radu, a ! dar mai ales Radu, îmi faceţi 
reproşuri că nu mă prea duc pe la Ion. 
Acum, ce să zic ? Să-mi pară bine că 
m-am interesat prea puţin de soarta unuia
care a luptat alături de mine, în timpul

· lnsUirecţiei naţionale ? (Pauzei.) De ! Uite
că ajungi cîteodată să te bucuri de ceea 
ce ar fi trebuit să te ruşinezi. (Oftează.) 
Dane, fă-mă să pricep : cum virie chestia
cu complotul vostru împotriva lui ?
Adică... ce înţelege Ion prin asta ?

DAN : Ca să fiu sincer, dacă n-aş fi ştiut 
cum stau lucrurile, m-ar fi convins că e 
victima unor netrebnici, care, trei;zeci şi 
patru de ani, n-au făcut altceva decît să 
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urzească împotriva lui. Da, da, părea cit 
se poate de logic în tot ceea ce debita. 

ENE (vădit interes) : Inseamnă ... că spusele 
sale erau susţinute de nişte argumente, 
cel puţin în aparenţă, serioase, demne de 
,crez,are... . 

DAN : Cum vine asta, ,,în aparenţă" ? 
ENE : Ei, poate n-am formulat prea clar iu

trebarea ... 
DAN : Nu-nu-nu ! Formularea a fost limpede, 

dar insinuarea „cel puţin în aparenţă, se
rioase", adică... argumentele, mă face să 
c:re.d că şi tu oonsideri temeinice acuza-
ţiile lui Ion. . :

ENE : Te rog să nu-mi pui mie î,n cîrcă te
merile tale ! Eu ţin la tine, te· preţuiesc 
şi ... şi te rog să-mi dai preţuirea .cuvenită. 
Cum de ţi-a trecut prin minte că,. eu. aş 
considera temeinice nişte acuzaţii despre 
care nici n-ai pomenit ? ! (Supă.rat.) Ei ! 
La urma urmei, smt treburile tale· şi 
poate că ar fi mai bine să le păstrezi 
pentru tine. Eu te-am întrebat doar cum 
se mai simte nefericitul acela, iar tu ai 
început să baţi cîmpii cu tot ce-ţi trece
prin minte. Lasă-mă-n plata Domnului, şi 
gata ! (Vrea să plece.) 

DAN (se agaţă de el): Ene, băiatule! (Se 
luptă să-l reţină.) Doar nu-ţi· trece prin 
minte că ce ţi-am istorisit pînă a,cum ar 
fi rodul imagin11ţiei mele ! (Ene cedează, 
revine.) Deşi (zîmbet trist), în atîta amar 
de _vreme de suferinţă, aveam tot dreptul 
să-mi fi pierdut minţile. 

ENE (fără să-l privească) : Iartă-mă ! Sigur, 
nu ... nu te-am înţeles. (Precipitat, explică, 
in<;itîndu-l la continuarea discuţiei.) E şi 
greu... foarte greu, pentru mine, să cred 
că cineva te-ar putea acuza pe tine... ori 
pe Ana... sau cl:i.iar pe avocat, de rea
credinţă faţă de Ion Pleavă. E . de ne
·conceput ! Voi? Voi, care aţi fost şi ... şi
smteţi nişte martiri ! ? 

DAN : Vezi? Cu-atît mai de nesup.ortat ... 
cu-atît' m·ai dureroase pentru noi, asemenea 
acuzaţii. 

ENE (se arată uluit): Bine, bine, dar cu ce 
scop l-aţi fi spionat, supravegheat, şi mai 
ştiu eu ce ? ! 

DAN : Ion pretinde că doream să ştim, în 
orice clipă, clacă îi revenise memoria. 

ENE : Păi, nu era firesc ? Nu pentru asta 
v-aţi sacrificat voi viaţa, suportîndu-i toa·
nele, capriciile ?

DAN : Da, însă el spune că toate astea le-am 
făcut. numai şi numai spre a asigura li
niştea celui ,care l-a ucis pe caporal: 

ENE : Ce tot vci�beşti ? ! 

DAN : Pe urmă .... i-a spus Anei că-i o actriţă 
ratată şi că singurul rol l-a jucat ÎIIllf)O· 
triva lui, plătită ... ori... şantajată de asasin. 

ENE (covîrşit): Bravo ! Ana ... Ana ! 
DAN : Ei, dar să nu-ţi inai iungesc po

vestea, a ajuns pînă acolo încît ne-a acu
zat că vrem să punem uciderea lui Telu 
în sarcina lui. 

ENE : Ion ? A spus Ion asta ? 
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DAN (surprins): Da ... 
ENE : Nu mai ştiu ce să cred. (Meditează.) 

As�ultă ! La drept vorbind... putem pre
supune şi aşa. 

DAN : Crezi? 
ENE : Nu, n-am spus asta. '(Pauză.) Dar, 

dacă Ion l-ar fi ucis pe Telu, rămîn de 
lămurit motivele, iar pentru a face lu
mină într-o crimă atît de veche, cine ştie 
cîtă vreme ar mai trebui. 

DAN : Motivele ? Motivele crimei ? 
ENE : Da, 'în cazul cînd Ion ar fi asasinul. 
DAN : Păi, chiar · el le-a pomenit, negîndu-le, 

însă, h.ine-nţeles. 
ENE : Le-a şi negat ? 
DAN : Aişa cum îţi spun. 
ENE : Ia stai ! Ia stai... Şi, mă rog, care ar 

fi fost pricina î_mpuşcării lui Telu ? 
DAN : Ion st-rigă că el,-,n-avea .de ce se teme ... 

că Telu nu ştia vreo faptă compromiţă
toare pe care el, fon, s-o fi săvîrşit ln 
timpul războiului şi ... 

ENE : Ajunge ! (Radios.)· Cred că sîntem pe 
drumul cel bun.! 

DAN : lncă rnu _ţi-am spus totul. 
ENE : Dar, ce mai e ? 
DAN : După aceea, ne-a acuzat că i-am 

ascuns adevărata Jui identitate. 
ENE (încordat) : Aista, ce mai vrea să în

semne? 
DAN : Pretinde că ,se numeşte Tudor Gojan ! 
ENE : Nemaipomenit ! (Pauză.) Şi... de oe 

aţi fi făcut voi o asemenea treabă ? Ce 
crede Ion? 

DAN : E convins că noi, cei care am com
plotat împotriva lui, am dorit ca me
moria să· nu-i revină niciodată. Mă rog, 
pentru asta... l-am cufundat într-o... în
tr-o .... 

ENE : Confuzie ! 
DAN {surprins) : Exact ! (Pauză.) Intr-o con-· 

fozie totală, faţă chiar de propria sa 
existenţă, lăsîndu-1 să .se creadă... şi să 
se prezinte oricui drept Ion Pleavă. 

ENE : Tot nu pricep. 
DAN : El crede că noi am fi urmărit, prin 

această manevră... ca, în cazul că i-ar Ii 
revenit memoria şi, deci, ar fi putut 
să-l divulge pe asasin, nimeni să nu mai 
pună hază pe mărturia unuia care nu-şi• 
cunoaşte prea bine nici propriul nume, 

ENE ( după o pauză) : Măi băiete, eu cred 
c<'i Ion şi-a revenit, într-un fel... 

DAN : Da, dar într-un fel prost. Cît se poate 
de prost... mai ales pentru mine. 

ENE : De ce spui asta ? 
DAN : M-a privit cu-atîta ură... încît ... 

m-aştept ca, din clipă în clipă, să declare
că eu ... e-u l-am ucis pe Telu Voltea. 

ENE (gîndeşte, apoi, trist) : Tare încurcată 
situaţie ! 

DAN : Ar fi o cale de ieşire ! 
ENE : Da ? Care ? Care ? 
DAN (pauză) : Să ies' din joc ! (Gest de 

spînzurare.) 

ENE ( se aratq, . cutremurat) : Prostii ! Spui 
prostii ! 
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DAN : Bănuiala... bănuiala asta nedreaptă, 
care mi-a chinuit cei mai frumoşi ani... 
care mi-a întunecat cele mai luminoase 
clipe ... care mi-a umbrit pînă şi stima şi ... 
şi dragostea singurului meu copil... bănu
fala asta, pe care speram s-o destram ca 
pe o ceaţă, s-o spulber ca pe un muşuroi 
de scrum, mă va acoperi de ruşine, de 
oprobriu... diacă Ion va declara că eu 

. sînt ucigaşul lui Telu. lată pentru ce 
vreau să ... (gest de spînzurare) ... să ter
min... Poate că, în schimbul acestui pret 
suprem, voi fi crezut, în sfîrşit, crezut ca 
nevinovat, măcar ,de fiul meu. 

ENE (se arată emoţionat): De, ştiu şi eu ? 
La asta nu m-am gîndit .... sigur .... vi:eau 
să spun... cred ... cred că, în faţa unui ase
menea sacrificiu... băiatul tău va fi con
vins... Fără ... fără îndoială ! (Ton schim
bat brusc, fără convingere.) Bine, ai 
dreptate, ceea ce spui tu e logic ! Perfect 
logic, dar merită, oare, un asemenea sa
crificiu... chiar stima la care tînjeşti din• 
partea copilului tău ? Vezi, nu ştiu ce 
sfat să-ţi dau. Jntr-o asemenea treabă ... tu 
hotărăşti. 1n sf.îrşit, dacă te-ai hotărît .. : 

(Lumina se. stinge; cînd se reaprinde, Ene 
discută cu Radu, tot la masă.) 
ENE : Toate astea le ştiu de la Bora. 
RADU : Sper că l-ai liniştit. 
ENE : .'µIl făcut tot ce-i omeneşte cu pu-

tinţă. 
RADU (sec): Şi eu ! 
ENE : Tu ? (Uluit.) Tu ? 
RADU : Vin de la el, de-acasă. (Pauză.) Mă 

întreb de unde a· născocit Pleavă com
plotul, şantajul, acel nume care nu-i al 
său ... şi cite altele ? 

ENE : Mai te şi miri ? 
RADU : Ce vrei să spui ? 
ENE·: Radu Gorun ! Nu ţi-a reuşit jocul ! 

(Rule.) Te-ai străduit' să mă convingi că 
Ion simulează amnezia, deşi ştiai cît se 
poate de bine că boala lui este reală şi 
incurabilă. 

RADU : Nici gînd ! Ţ�-am prezentat doar 
nişte frămîntări... ruşte presupuneri ne
ghioabe, care m-au neliniştit uneori. 

.'ENE : Presupuneri neghioabe ? Aşa numeşti 
tu · perlele tale avocăţeşti, pretinsele tale 
virtuţi de penalist încercat, de psiholog 
versat, de ... de ... 

RADU: De? 
ENE : Escroc patentat ! 
RADU : Uite, nu mă supăr. Nu mă pot su

păra pe un interlocutor care n;u �i;a spus 
gîndul pînă la capăt. (Rîde.) Ăsta sînt 
eu ! Hai ! Dă-i drumul ! Aştept argu
mentele. 

ENE : Ai vrut să mă convingi că Jon se 
preface ! 

RADU : Ai mai spus asta ! 
ENE : M-ai îndemnat să mă duc Ia el, de 

îndată ! 
RADU : Ca să te convingi singur. 
ENE : Numai din pricina asta ? 
RADU : Hm ! Poate că aveam nevoie să-mi 

confrunt părerea cu ,cineva. 

ENE : Alt motiv nu mai ai ? 
RADU ·: Poate, dar mi-e greu să-l mărturi• 

sesc. 
ENE : Să te ajut eu, avoc'atule ! Să ţi-l spun 

eu! 
R.A.DU: Ascult! 
ENE : Urmăreai să cad în cursa în care a. 

fost prins Bora. 
RADU (încordat) : Despre ce cursir vor· 

beşti ? 
ENE : Doreai să cadă cineva în capcana pe 

care o pregătiseşi cu atîta migală, cînd 
ţi-am ieşit eu în drum. Ce ţi-ai spus ? 
lată omul ! n voi incita, îl voi face CU• 
Tios, îi voi prezenta u:r;i. tablou interesant, 
de ,situaţii în legătură cu simularea amne
ziei, cu ceea ce se poate întreprinde asupra 
unui amnezic adevărat, îi voi descrie ma
nifestările, simptomele, comportamentul, 
erorile şi cîte alte asemenea, ca el să se 
ducă acolo ! De ce ? O ! Pentru că erai 
sigur că Pleavă nu simulează. Şi, fiind 
sigur, , operaseşi asupra lui depersonali
zarea, cufundîndu•l oribilă cufun
d,are - într-o confuzie mentală definitivă, 
t9tală, absolută.!· Tu, Radu , Gorun ! l-ai 
asmuţit împotriva acelei nefericite, Ana 
Sipoş, aş11- cum l-ai asmuţit împotriva ori
cui avea să-i calce pragul ! Lecţie crimi
nală, întipărită fidel într-o minte slabă ! 
Nefericirea ta, însă... a fost că nu eu, 
ci Bora a intrat în horă, iar eu am aflat 
de la el. Nu mi-a rămas decît să asociez 
spusele tale _cu ,purtarea lui Ion faţă de 
Dan. lată marea ta operă ! Marea ta rea
lizare ! Un eşec, pe cît. de limpede, pe atît 
de ridicol! 

RADU (cinic): Recunosc! Planul a fost al 
meu, dar nu în ceea ce-l priveşte pe Bora 

. sau pe Ion. 
ENE (nelinişte) : Adică ... adică ... toµil a fost 

îndreptat împotriva mea ? 
RADU : Exact ! 
ENE (ioacă tare)': Dar ai provocat o nenoro

cire ! Ai scos din minţi un nefericit, a 
cărui soartă a îngrijorat atîţia oameni. 
N-aveai dreptul �ă 'faci asta ! (Strigă.)
Eşti josnic ! Mîrşav ! Toată truda celor ce
l-au îngrijit atîta vreme ai transformat-o
într-o inutilitate. Le-ai năruit orice spe
ranţ.ă ! Şi lor şi lui Ion, care... începuse 
să creadă într-o virtdecare ...

RADU : Pe care n-o înţelegea, n-o dorea. 
ENE : Dar Ana o dorea, pentru că îl iu

beşte ! Şi Bora o dorea, pentru că dorea 
adev�rul şi, odată cu asta, despovărarea 
,de o bănuială nedreaptă, care i-a distrus 
pînă şi cea mai' măruntă bucurit: ! 

RADU : Cum spuneai că pretinde Ion a se 
numi? 

ENE : . Ce fel de om eşti J Chia.Jl vrei să te 
cred şi nebun, după ce te-ai dovedit 
ticălos ? 

RADU : Te-am întrebat cum pretinde Ion că 
s-a numit. 

ENE (derută): Tudor Goja.n ! 
RADU (cinic): Jur că nu eu l-am botezat 

astfel. 
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ENE : L-ai înnebunit într-atîta... cu complo
turile, cu şantajele şi cite alte asemenea 
lucruri, încît ... încît ... 

RADU : Mda, n-ar fi de mirare ca el însuşi 
să fi născocit că-l cheamă altfel decit 
pînă acum. 

ENE (surprins): "Exact! (Ton schimbat 
brusc.) A ! Dar nu mă voi lăsa înşelat. 
Nu ! Aşa cum nu te-am crezut că Ion 
s-ar preface amnezic !

RADU : Ai verificat ? 
ENE ( derută) : Nuu ... 
RADU : Atunci ? 
ENE (în sfîrşit, găseşte răspunsul) : Scopul, 

scopul tău a fost ca noi ... noi toţi, toată 
omenirea, să-l creadă pe Ion Pleavă un 
simulant ordinar ! Şi; asta (precipitat), şi, 
asta, pentru că ,doreai ca vina omorului 
să cadă asupra lui. ,,Iată-l pe ucigaş !", 
credeai că vor striga oamenii, acuzindu-1 
pe Ion. Aipoi, dmdu-ţi seama că s-ar putea 
să nu-ţi i;z;butească această variantă, .ai 
complicat jocul cu reversul situaţiei. 

RADU (cinic) : Care ? 
ENE : Să-l laşi pe Ion tot amnezic, aşa cum, 

dealtfel, sălăşluia în conştiinţele noastre, 
dar ... oa nu cumva să-şi revină· vreodată ... 

RADU : Ştiu ! L-am depersonalizat, l-am 
făcut să se IÎndoiască de propria lui exi• 
stenţă. (Rîde.) Lasă placa asta·! Devii 
plictisi tor ! 

ENE ( disperat) : Tu ! Tll i-ai născocit noul 
său 111ume ! 

RADU (imperturbabil) : Ţi-am spus, doar, că 
e singurul lucru pe care nu l-am făcui. 
ln rest ... 

ENE (acelaşi ;oe): Ba da, ba da ! Ai vrut 
să te asiguri că, dacă-i va reveni vreodată 
memoria, nimeni n-o să pună bază i,e 
mărturia unui individ care nu-i sigur de 
propria sa identitate. 

RADU (rîde) : Recunosc : sensul este acesta, 
dar fraza am formulat-o altfel. (Pauză.) 
Şi-apoi.:. •;.toate astea ţi le-âm spus ca 
simple posibilităţi. 

ENE : Prea te crezi deştept t Le-ai spus ... 
după ce puseseşi m. aplicare aşa-zisele pre
supuneri că eu ... 

RADU: Tu? 
ENE (încurcat) : Mdaa, eu... sau altul. (Pre

cipitat, explică.) Uite, cum s-a întîmplat 
cu Bora, dacă-i va trece prin minte că 
de la tine a pornit schimbarea lui Pleavă, 
iu să mă iei pe mine drept mart.or : ,,l-am 
spus lui Ene Faur că s-ar putea întîmpla 
cutare sau cutare Jucru", iar eu, credul şi 
idiot cum m-ai crezut, să ·confirm. 

RADU : Nu văd ajutorul pe care mi l-ar fi 
dat confirmarea ta. 

ENE : Lasă... că nici tu nu eşti un băieţel 
tîmpit. Auzindu-mă, toată lumea te-ar fi 
scos din cauză, zicînd : ,,Nu se poate ca 
răufăcătorul să-şi anunţe planul dinainte, 
unuia care ... care ... " 

RADU ( amabil, îl a;ută) : Care nici măcar 
nu-i este complice. 

ENE (surprins): Exact! Foarte exact! (Clipă 
de derută.) Aşadar, prevăzuseşi şi asta I ? 
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RADtJ (blazat) : Drept să spun, nu. Dar, 
acuma îmi dau seama că mi-ar fi prins 
bine. 

ENE : La naiba ! lntr-o bună zi, tot puneau 
mîna pe tine. 

RADU (cinic) : lntr-o bună zi? Ba, n-ar fi 
fost deloc bună. Chiar, rea ! Rea de tot. 

ENE : Te pierzi în divagaţii inutile. 
RADU : Tu m-ai chemat. 
ENE (pe nervi) : Doream să afli ce-ai rea

lizat cu jocul tău diabolic : ai d-isrous -:lo; 
oameni ! Pe Ion şi pe Dau ; asta... deo
camdată. De ce n-ai stat liniştit ? 

.RADU : Ştiu, toţi ne obişnuisem cu gîndul 
că amnezia lui fon va păstra veşnic taina 
celui ca11e l-a ucis pe Voltea ... 

ENE (revelaţie): Vezi? Asta te-a pierdut! 
RADU (încurcat): Ce? Ce anume? 
ENE : Tu ai fost singurul care se temea că 

Pleavă se va msănătoşi. 
RADU : Hm ! Oricum, fapta era prescrisă. 
ENE -: Penal, da ; moral, însă, nu ! Pentru că 

nu există prescripţie morală. Te îngrozea 
gîn,dul că, odată, îţi va striga în faţa 
lumii : ,,De ce l-ai împuşcat pe caporal, 
Radu Gorun ?" 

RADU : Chiar ! . De ce 1-oi fi împuşcat eu, 
Radu Goru111, pe Telu ? 

ENE (calm, sig.ur de el) : Pentru că te putea 
da în vileag cu cine ştie ce ticăloşie făp
tui tă în timpul războiului. Ţi-era teamă, 
domnule avocat ! Ii cunoşteai vederile 
politice, intransigenţa, fermitatea caracteru
lui. Ştiai toate astea, pentru că l-ai cu
uoscut înainte de sosirea lui pe front, 
unde soarta l-a mînat chiar în plutonul 
comandat de tine. Ţie ! Auzi, mă ? Ţie, şi 
nu altuia, i-a spus caporalul „mă bucu_r 
pentru schimbarea ta", pentru că ştia ce 
mîrşăvii făcuseşi înainte să te-arăţi atit 
de înflăcărat pentru cauza Insurecţiei din 
'4�. 

RADU : Eşti sigur că Telu Voltea m-a cu
noscut înainte de a veni în plutonul meti ? 

ENE (scîrbit? : Mă, nefericitule ! Pot să jur .... 
şi, dacă va fi nevoie ... pot să şi dovedesc. 

RADU (încordat) : Poţi să dovedeşti ? 
ENE (rîde) : Dacă... va fi nevoie. (Pleacă, 

rîzînd.) 
(Lumina se stinge; cînd se reapri.nde, 

sîntem în camera lui Ion Pleavă. Ion, dina
intea unui şevalet, schiţează ceva în cărbune ; 
şevaletul, doar pe ;umătate cu faţa la pu
blic.) 
ANA (intrînd, se opreşte în spatele lui Ion; 

după o vreme): Avalanşa, da ! 
ION : Poate. (Continuă să lucreze.) 
ANA : Desigur ... schiţezi ... 
ION : -Elementele componente : bulgărele de 

zăpadă ... leagănul... 
ANA : ... păpuşa ... 
ION : ... pendula. (Se întoarce spre ea; ienat.) 

Nu... pendula n-are ce căuta aici. Nu-i 
aşa ? (Furie, acoperă cu cărbune o parte . 
a desenului.) 

ANA: De ce? De ce-ai acoperit pendulli? 
Lasă-te fn voia inspiraţiei. 

ION : Raţiul?-ea trebuie eă conducă arta ! 
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ANA (admirativ) : Frumos spus ! 
ION : Altminteri, totul se transformă în pe· 

nibil, inutil şi ridicol !
ANA : Dar imaginaţia? (Timid.) Imaginaţia ... 

tensiunea ta interioară... aspiraţia... fante· 
zia ta ... 

ION (lucrînd) : Raţiunea trebuie să domine ! 
ANA : Acela-i un picior ? 
ION: Da. 
ANA : Şi ... ce face piciorul ? 
ION (dur, Lucrînd): Calcă, loveşte ... 
ANA : Ce loveşte ?
ION (lucrînd) : Nu ştiu. (Pe nervi.) Poate ... 

bulgărele de zăpadă... sau... sau altceva. 
ANA : Da, da ! Bulgărele ! Perfect ! Bulgă

rele, care... în ro&togolirea lui, declan· 
şează avalanşa. 

ION (lucrînd) : Poate... Dar o avalanşă nu 
trebuie . să fie neapărat de zăpadă. 

ANA (timid) : Oamenii .. : cind spun ava
lanşă... se gîndesc la zăpadă. 

ION : Inexact ! Impr.opriu ! Avalanşă poate 
însemna, la fel de bine, o rostogolire de 
bolovani, de vorbe, de gînduri, de ima
gini ( strigă), imagini care te transpun în 
haos, în nesiguranţă, în ;i:bucium ! (Pauză, 
ton coborît, privind-o pe Ana.) Sau... o 
avalanşă de întrebări care-ţi năuce.se min
tea, îţi tulbură liniştea ... la fel ca avalanşa 
răspunsurilor fără de nici un temei, care 
te prăbuşesc într-un hău fără fund, fără 
lumină, fără speranţă. (O îmbrăţişează şi 
o imploră.) Să nu-mi ceri să renunţ la
picior!

ANA (îl mîngîie, cuibărită la pieptul lui) : 
Nu ... sigur că nu. 

ION (acelaşi ioc) : Nici leagănul... 
ANA (abia stăpînindu-şi plînsul): Nu, sigur 

că nu. 
ION : Ştii ... în clipa asta ... n-aş putea să-ţi 

ebl:plic de ce anume simt nevoia prezenţei 
acestor imagini în compoziţia mea, dar ... 

ANA : Nu-mi explica... 
ION ( o respinge brusc) : Ce urmăreşti ? Vrei 

să mă compromit ? 
ANA (dur): Un artist ca tine nu se poate 

compromite decît dacă pictează obsceni
tăţi sau scene de cruzime. ln rest, la tine, 
chim, nereuşita este a unui om talentat. 

ION : Chiar crezi în mine? (Ana îl priveşte 
lung şi, într-un tîrziu, abia îşi înclină 
capul. Ion îi sărută mîinile.) Şi eu, care ... 
faţă de tine ... (Se aud cioc7inituri la uşă.) 

AN A : Poftim ! 
RADU (intrînd) : Aa ! Iertare ! (Merge spre 

şe„alet.) loaneee ! 
ION (îi întoarce spatele) : Mă confunzi, 

omule! 
RADU : Atunci ... maestre i? 
IO r : Nu ţi-am cerut asta. 
RADU : Dar, ce ? 
ANA : Să-l chemi pe· adevăratul său nume : 

Tudor Gojan ! 
RADU (privire complice Anei)': Vrei să 

spui ... pseudonim ? 
ION (lucrînd) : Nu te mai preface ! 'Pseudo

nimul mi l-aţi dat voi, şi acela era... Ion 
Pleavă! 

RADU: Bine, dar ... 
ANA : Lasă-l în pace !
RADU : Asta înseamnă să-l las în minciună. 
ION : Nu ... 1n minciună am trăit pînă acum. 

( Azvîrle cărbunele şi pleacă, strigînd.) 
Complotiştilor ! 

RADU: Va să zicc'i, e-adevărat .. (Şoaptă.) 
E-adevărat ...

ANA (şoaptă) : Ştiai ? 
(Din această clipă, pe tot timpul discuţiei, 

ambii se vor asigura ca Ion să nu-i audă.) 
RADU : Mi-a spus Ene. 
ANA: Ene? 
RADU : Zicea că ştie de la Dan Bora. 
ANA : O ! Dacă ai fi fost de faţă ! Au fost 

momente îngrozitoare. ., 
RADU : Dan voia chiar să se sinucidă. 
AN A : Cred că nici lui Ion nu i-a · lipsit 

prea mult. De-ai şti cit l-a tulburat noua 
lui iiden,titate ! 

RADU : De un,de să-i Ii venit lui ideea că-l 
cheamă Tudor Gojan ? 

ANA : Şi eu mă tot întreb. 
RADU : Ene m-a acuzat pe mine. 
ANA : Pe tine ?
RADU : Da. Mi-a spus-o de la obraz, că eu 

aş , fi autorul prăbuşirii lui Ion în această 
confuzie ... 

AN A : Crede... sau ţi-a declarat că e sigur ? 
RADU (tresare) : A ! Sigur, sigur de tot. 

(Grav.) Mai mult, pretinde că am făcut 
acest joc faţă de Ion... ca el să rămînă 
amnezic pe viaţă ... 

ANA : Sînt vorbele lui Ion. 
RADU (pe gîndul lui) : ... şi să nu mă dea în 

vileag, ca asasin al lui Telu. 
ANA: Stnt vorbele 1ui Ion. 
RADU (surprins; încordat): Cînd le-ai auzit? 
ANA : I le-a spus lui Dan, cînd l-a acui;at 

că ... împreună cu mine şi ... 
RADU : ... şi cu mine ... 
ANA : Da... noi, noi trei şi, poate, altul... 

din umbră... asasinul... am fi pus la cale, 
printre altele, să-i ascundem adevărata 
identitate. 

RADU (sec) : Ca să-l discredităm !
ANA: lntocmai. 
RADU (după o lun�ă meditaţie): Asoultă ... 

tu ... tu ai fost de faţă la întreaga· discu· 
ţie a lui Ion cu Bora ? 

ANA (mirată): Da ... 
RADU : Şi... în afară ide complot, şantaj, 

discreditare, cufundare în confuzie men
tală ... Ion a mai pomenit şi alte lucruri? 

ANA (taină) : Nu-mi amintesc. (Pauză.) Nu. 
RADU : .Atunci e bine. (Se plimbă şi apoi 

se opreşte în dreptul şe„aletului, priveşte 
atent schiţa, o ridică de pe şevalet, mer· 
ge cu ea şi se opreşte astfel încît publi
cul s-o poată veclea. Schiţa reprezintă un 
picior care parcă se pregăteşte a lo"i ; 
ceva mai cleparte, un' leagăn, o , păpuşă 
şi un bulgăre care s-ar vrea de .zăpadă.) 

ANA : E noua lui temă ;pentru- un tablou : 
,,Avalanşa" ! 

RADU (n-o aude, priveşte în gol) : Ştii că 
Ene m-a învinuit de uciderea· caporalului? 
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ANA ( speriată) : Mai era cineva de faţă ? 
RADU : Nu... da!l' altă dată... s-ar putea să 

.fie ... 
ANA (precipitat) : .Să ştii că Ion n-a spus 

�a oeva. 
RADU : Ştiu de la Bora. Ne-a învinuit pe 

toţi, deopotrivă. 
ANA : Nu ! Nu pe toţi... Adică, pe toţi, ÎJD. 

afară de Ene. Dar ne-a acuzat n'umai de 
complicitate în urzeala îndreptată contra 
lui. A... atît ! N-a .spus nimic precis în 
legătură cu asasinatul. (Radu priveşte 
tabloul.) Dar, cum de i-a venit lui Ene, 
aşa... după atîţia ani... să... pretindă că 
tu l-ai fi împuşcat pe caporal ?

RADU (tresare) : Păi... zice că eu mă te
meam de Voltea ... · că Voltea ar fi ştiut 
despre mine c-am făcut nu ştiu ce tică_
loşii... iar eu, sigur... vrînd să mă eli
berez de acea spaimă... am profitat de 
misiunea în cane se oferise să plece şi. .. 

ANA (emoţie): ... şi .. : l-ai fi. împuşcat. 
RADU (privind ta.bloul): Da ... 

. ANA : Dar asta înseamnă că trebuie să 
dovedească ... 

RADU ( acelaşi joc) : Ce ? 
ANA : Că l-ai cuno.scut pe Telu înainte de 

sosirea lui pe front. (Pauză.) Nu ? 1n 
primul rînd, asta trebuie să dovedească. 

RADU (o priveşte): Mda ... spunea că ... la 
nevoie ... va aduce probe. 

ANA : La nevoie ? Adică ... 
( Glasul Anei se pierde în zgomotul bubui

turilor <J.e tun şi în răpăi.tul mitralierelor. 
Scena se cufundă în întuneric, dar numai 
cîteva secunde.) 

Retrospectivă 

Atmosferă de front. Pe ladă, e aşezat Ene, 
al cărui picior drept e într-o continuă ba
lansare, tic pe care i l-am văzut, uneori, şi 
cînd stătea pe scaun, în camera lui Ion, şi 
cînd, nervos ori obosit, se aşeza pe marginea 
mesei, · în timpul discuţiilqr s.ale cu Radu 
sau cu Dan. 

Imediat după momentul de întuneric, vor 
apărea două . spoturi din scafă : în primul 
con de lumină, Radu, astăzi, privind atent 
schiţa lui Ion ; în cel de-al doilea, Ene, 
atunci, pe front, aşezat pe ladă, legănîndu-şi 
piciorul drept. I 

Revenire în prezent 

ANA : Te-am întrebat de ce a spu� Ene că, 
la nevoie, va aduce dovada ca tu l-ai 
<ninoscut pe caporal Îillainte de sosirea 
lui \Pe front ... 

RADU : Ei ! Dacă af itÎ eu ee gtndeşte ... 
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ANA : Radule ! Tu... tu l-ai cunoscut pe 
caporal, înainte ? 

RADU (n-o aude; dur): Bora îţi cunoaşte 
scrisul? 

ANA (uluită) : Ce importanţă are ? 
RADU (şoaptă dură) : l-ai scris vreodată 1ui 

Dan Bora? 
ANA: Nu ... 
RADU: Sigur? 
ANA: Sigur! 
RADU : Te-a. văzut vreodată scriind ? 
ANA: Ce? 
RADU: Orice! 
ANA (speriată): Nu. 
RADU : Perfect ! 
ANA: Mă sperii. 
RADU ( o duce la o măsuţă, o sileşte să 

şadă. li aşază dinainte o foaie · de hîrtie, 
îi pune în mină cărbunele, pe care Ion 
îl aruncase pe jos cînd a părăsit încăpe
rea, şi-i ordonă) : �rie ! 

ANA: Cui? 
RADU : Lui Dan Bora. 
ANA (uluită) : Ce ? Ce să-i scriu ? 
RADU (dictînd): ,,Domnule Bora! Soarta 

m-a ajutat' să vă pot scoate din nenoro
cirea în care vă zbateţi. Mi-au parvenit
date condudente î,n legătură cu adevăra
tul asasin al caporalu lui, dar, asta... d•upă
multă trudă şi, bine-nţeles, mari cheltu
ieli. Dacă sînteţi de acord să-mi restituiţi
spezele demersurilor făcute, veti· redobîndi
liniştea •de oare avet.i atîta nevoie. Nu 
trebuie decît să lipiţi pe gardul casei
dumneavoastră un anunţ „ Vînd covor· 
,persan 6 X 4 m... Urmează instrucţiuni.'' 

ANA (îl priveşte uluită) : Dar, asta miroase 
a şantaj ! 

RADU : Fie ! Important este să creadă. 
ANA : Disperarea îi face pe oameni să se 

agaţe chiar şi de cel mai slab fir de 
speranţă. 

RADU: Disperarea ... mda, însă şi teama! 
Pricepi ? Teama îl face pe vinovat să în
cerce ohiar şi imposibilul, numai să scape 
de consecinţe. 

ANA: Aşadar ... pe Bpra va cădea, vina? 
RADU : Intrebi prea mult. Trimite-i scri

soarea şi aşteaptă. Cit mă priveşte... eu 
m-am liniştit. 

(Lumina se stinge, după cîteva clipe se
reaprinde. La masă, Dan şi Ene.) 
ENE : Ciudat ! Foarte ciudat !
DAN : Mie mi se ipare cit se poate de Iim
. pede : omul vrea niş!Je bani, în schimbul 

că;z-ora îmi oferă adevărul !
ENE : Dacă ai citit cu atenţie, binevoitorul 

tău spune, la începutul scrisorii, că i-au 
parvenit date în legătură cu adevăratul 
asasin al caporalului. Aşa-i ? 

DAN : lntocmai. 
ENE : Apoi... că, pentru aceste date a chel-

tuit_ multă trudă şi mulţi bani. 
' 

DAN: Şi? 
ENE : Nu mi se pare o treabă serioru;ă.
DAN·: De oe spui aitta ? 
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ENE : 1n primul rînd·, 111-avea cum · să afle 
împrejurările · uciderii lui Telu, decît .. . 
dacă s-ar fi găsit acolo... printre noi .. . 
sau decît dacă ... 

DAN : .. ,dacă Ion şi-ar fi revenit şi ar fi 

povestit cuiva. 
ENE : Atunci ... fon ... 
DAN : Ce-i cu el ? Crezi că el mi-a scris ? 
ENE : Poate. (Tresare.) Nu·! Nu ştiu ! (Pre-

cipitat.) Poate că ţi-a scris chiar asasinul. 
DAN ( derută) : Vrei să spui că Ion l-ar fi

ucis pe Telu ? 
ENE : Vreau să spun că oricare dintre noi 

l-ar fi putut împuşca. Oricum, eu cred că
scrisoarea provine de la asasin, şi dacă
presupun.erea mea se va adeveri... n-ar fi
exclus să tţ trezeşti într-un joc din care 
să nu mai poţi ieşi cu faţă curată.

DAN ( speriat) : Crezi ? Crezi că cineva are 
interesul să mă compromită definitiv ? 

ENE : Mai ştii ?'! 
DAN : De ce-ar face asta ? 
ENE : Pentru ca el să se dezvinovăţească, 

să· se liniştească ... definitiv. 
DA.N ( după o pauză) : Mă tot gîndesc la 

purtarea lui Ion, cînd l-am vizitat ultima 
dată. Ene ! Tu nu socoţi că spusele lui 
aveau drept scop să mă înspăimînte ? 

ENE : Pe tine ? 
DAN : Pe mine, pe Ana... pe Radu. (Expli

că.) Povestea aceea stranie, cu bulgărele 
de zăpadă... avalanşa !, cum îi spune el, 
acea succesiune fatală de vinovăţii, în 
lanţ.ul cărora... prima o generează pe a 
doua ... a doua, pe a treia ... 

ENE : Din tot ce mi-ai povestit, eu am 
reţinut aspectul şantajului. Nu ziceai că 
el a motivat cea de-a doua vină, ca fiind 
generată de şantajul făcut în cazul celei 
dintîi ? 

DAN (bîiguie) : Şantaj .. : şantaj... (Revelaţie.) 
Dar, poate că el a insinuat şantajul nu 
adresîrudu-mi-se mie, ci, prin mine, ade
vărabului asasin. 

ENE (ironic) : Dacă ar fi crezut că tu îl 
cunoşti, da. 

DAN (pe gîndul lui): A vrut ca, prin mine, 
să-l mspă:hnînte bine... bine de tot, pe 

_ adevăratul asasin. 
ENE : Ţi-am spus, doar, asta... dacă el ar 

fi considerat că tu îl cunoşti. 
DAN : O ! Nu cred că îl interesa acest 

aspect. Ion îşi imagina că eu voi po
vesti celor din cercul nostru de prieteni 
- şi, deci, implicit, ucigaşului - despre 
atitudinea lui faţă de mine.

· ENE : Raţionamentul tău ar sta în picioare
numai dacă, în timpul ultimei voastre 
discuţii, Pleavă şi-ar fi revenit din amne
zie. Altminteri ... 

DAN : Tu nu crezi ? 
E;NE : Dacă n-ai exagerat cu nimic în cele 

ce mi-ai istorisit despre întrevederea ace
ea de groază, rămîn la părerea mea : Ion 
Pleavă este irecuperabil. Ba, mai mult, 
starea lui actuală nu mai lasă nici un 
d�biu că ,i-9 pierdut şi ultima fărîmă 
de judecată. Şi-atunci... cum te poţi gîndi 

că el ar - fi autorul acestei scrisori... atît 
de abil ticlui te ? 

DAN : Ene ! Eu trebuie să sper ! Să cred ! 
ln�elegi ? Dacă încetez să mai sper, totul 
s-a năruit !

ENE : Mă rog, speră... crezi, crezi ce vrei; 
dar nu te grăbi. Nu te lăsa · prins în 
această capcană, din care, ţi-am mai spus, 
nu vei putea ieşi nepătat, necompromis 
definitiv. Nu grăbi ireparabilul. Uite ! 
Iţi promit să mă mai gîndesc, să întorc 
lucrmile· pe toate feţele, să caut ... să mă 
interesez ... numai, nu te grăbi să te duci 
la Ion. 

(Lumina se stinge, iar cînd se reaprinde, 
ne aflăm în camera l1,1,i Ion. Ana şi Ion.) 
ION (dinaintea şevaletului; lucrînd): Nu-mi 

iese pendula ... 
ANA (vine şi se uită) : Ba da, iubitule !_ E 

foarte frumos ! 
ION (mişcări energice; n-o priveşte) : Nu-i 

pot reda mişcarea. (Se-ntoarce spre ea.) 
Nici a leagănului ! înţelegi ? Mişcarea ! 
Expresia mişcării de legănare ! ( Aruncă 
pensula ; ton coborît.) Astă-noapte am 
visat un cîmp cu flori... apoi o pădure de 
mesteceni. Totul, dar absolut totul nu 
era decît o legănare ... 

ANA : Frumos ! 
ION : Trist ! O mişcare tristă... pînă la du

•rere. Dimineaţă, m-am trezit obsedat de 
legănarea aceea lipsită de bucurie, de 
freamăt... Ştii doar cît de plăcut e cin<f 
auzi foşnetul crengilor înfrunzite, în adie
rea vîntuh1i. Ei bine... mişcarea despre 
care îţi vorbesc n-avea nimic plăcut, viu! 
(Revela/ie.) Asta e ! (Ridică pensula şi 
începe să lucreze febril, murmurînd.) To
tul trebuie să fi.e trist, surd, lipsit de 
viaţă. (Lucreazi'i, apoi exclamă.) Sumliru ! 
Prevestitor de rău ! Aducător •d·e... (Re
semnat.) Nuu... Poate că nici chiar aşa 
nu trebuie să fie... (O priveşte pe Ana 
şi-i zîmbeşte.) 

ANA : Pictează ce simţi ! Cum simţi ! 
ION ( aşază pensula ; cu griiă) : Dar tu ? 
ANA (emoţionată): Ce ... ce-i cu mine? 
ION : Peste cîteva zile ar trebui să începi 

repetiţiile... 
ANA (trist, nu-l priveşte) : Mda... ar trebui. 
ION : Scienografi,il de la teatrul vostru mi-a 

fost coleg de şcoală. 
ANA : Ştiu... Pe vremea aceea... mă· uitam 

la voi ca la nişte stele, pe care n-aveam 
să le ating vreodată. Cînd ai intrat la 
facultate... eu eram în clasa a cincea de 
liceu. Erai... erai, atît de frumos ! 1'ii 
minte cînd ţi-am cerut voie să-ţi duc 
servieta ? 

ION (ienat) : Nu ... Se vede că a trecut prea 
multă vreme de-atunci. 

ANA (nu-l aude) : Te-ai încrutat, nn-a1... 
mi-ai cam smuls ghiozdanul din mină şi,
pe un ton supărat, m-ai pus - la punct : 
„Eu nu sînt ca puştii aceia care te trag
de cozi ! Eu sînt bărbat, şi un bărbat
n-aşteaptă să fie slujit de o femeie !" 
(Cu pariplă.) 'Doamne J Ctt . te-am iunit 
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pentru asta ! O ! De-ai şti cît te-am iubit 
pentru asta... Din, c_lipa aceea, mă uitam 
la tine ca la un cireş copt ! 

ION (rîde) : Se vede că cireşele, pentru 
tine, înseamnă mai mult decît stelele de 
pe cer ! (Rid amîndo·i; Ana se cuibăreşte 
la pieptul lui, dar, după cîteva clipe, Ion 
îi saltă ca.pul, îi caută privirea.) Nu mi-ai 
răspuns. Ai început să repeţi., rolul ? (Ana 
îşi ascunde privirea şi clatină din cap.) 

ANA : M-am... m-am gîndit că poate-i mai 
bine să renunţ... penrtru totdeauna. 

ION : De ce? (O mîngîie.) 
ANA: Vezi tu ... eu mă găsesc pe un drum 

care nu duce nicăieri. 
ION : Ideea asta stupidă ai luat-o de la 

mine. (Pauză.) Doar ţi-ai dorit atît de 
mult să te întorci la meseria ta ! Ai aş
teptat atît de mult ... 

ANA : Am aşteptat, dar mi-am dat seama 
că, pentru mine, nu se va mai întîmpla ... 
nimic. 

ION ( o împinge de lîngă el) : Pentru că 
ţi-am spuş, mai deunăzi, nişte răutăţi in 
care n-am crezut ! Dacă nu începi să 
repet.i. .. 

AN_A : Ei, bine ? 
ION : !mi ard toate tablourile. (Calm, ho

tărît.) Dar, toate ! 
A.NA (speriată) : Şi, expoziţia? Visul tău ! 

Expoziţia, care te-aşteaptă peste două 
săptămîni ! ? 

ION : Sînt hotărît să apuc drumul ratării ! 
ANA (crîncenă): De ce? N-ajunge un singur 

ratat ? (Şoaptă.) Cu-adevărat ratat ! (Pa
uză.) O să trăiesc din amintiri. (Trist.) 
Mă voi mulţ-umi cu trecutul meu ... puţin, 
modest în realizări... dar, scormonindu-l 
bine, voi găsi cîtova amintiri frumoase, 
care să-mi bucure sufletul, fie doar şi 
pentru o clipă. 

ION (tulburat) : Aniţă, n-ai dreptul ăsta ! 
Nu trebuie să te refugiezi în trecut. Cine 
fuge din prezent, înseamnă că a renunţat 
la luptiă. 

ANA : La ce bun? Doar am aici, lîngă tine, 
teatrul meu .... 

ION : Tu eşti o mare... o foarte mare inter
pretă ! 

ANA : M-ai auzit tu ... vreodată .. rost�d II).ă-
car o singură frază ? 

ION ( cu credinţă) : Sigur ! Sigur că da. 
ANA (blazată) : Cînd ? 
ION : De multe ori. De foarte multe orj, 

cînd repetai dincolo, în şoaptă, pregătin
du-ţi concursul. (Precipitat.) Dar vorbeai 
atîta de încet, încît mi-era ciudă că nu 
pot auzi fiecare vorbă. De-ai şti clt 
doream să-ţi vă,d chipul atunci cînd erai 
regina din Saba ! De-ai şti cît doream 
să-ţi ascult răsuflarea şi să-ţi văd lacrimi
le pe obraji ... 

ANA : Da ... plmgeam ... 
ION : Şi-apoi, să-ţi aud rîsul, să-ţi simt 

bucuria, să-ţi citesc tristeţea, ironia, zbu
ciumul... O ! Toate astea le-aş fi făcut 
nemuritoare ! Aş fi trudit zi şi noapte, 
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le-aş fi pictat, le-aş fi cioplit în stînca 
cea mai dură, ca să reziste peste veacuri, 
şi cei ce vor veni după noi să afle că 
toate danurile astea le-am căpătat de la 
o mare... o foarte mare actriţă, Ana Sipoş! 

ANA (încurcată, emoţionată, timid): Acuma ... 
mi-au... mi-au dat să joc... rolul Lady
Torrance din Orfeu în infern.

ION (cu pasiune) : Grozav ! Formidabil! (Se 
agită.) Vezi ! Vezi tu cît însemni încă 
pentru teatru ? Vezi? 

ANA (timid): Nu mai am curaj ... 
ION : Te-am auzit alaltăieri... plîngînd. 
ANA : Da. Mi-am ,dat seama că nu mai pot ... 

Nu mă mai simt în stare să înfrunt 
publicul. 

ION ( entuziasm) : Ba da ! Fii sigură că vei 
izbuti ! 

ANA (zîmbet trist) : De unde atîta încre
dere î.n mine ? 

ION : Pentru că tot aşa păţesc şi eu, înaintea 
unei reuşite. Da, da. Mă apropii de şeva
let, ştiind precis , ce am de făcut : tema 
îmi este clară, pornirea, năvalnică, dar, 
cînd apuc pensula... (rîde) mi se face, 
deodată, negru dinaintea ochilor ... 

ANA (participare) : Chiar aşa ... 
ION (pe gîndul lui): Mă simt lips,it de 

orice inspiraţie ... 
ANA : Teama ... teama ... 
ION : Tema îmi dispare complet din minte ... 
ANA : Fr.ica de a ne uita ! 
ION (rîde) : Şi, parcă cineva îmi ia ohidr 

şi ultima fărîmă de încredere. Apoi, vine 
revelaţia ! 

ANA (vorbeşte repede) : Da ! Aşa se intîm
plă. T,otul este să îrnfrîngi şocul de în
ceput, numai că ... tu poţi aştepta în faţa 
şevaletului, pe cînd eu, în clipa ridicării 
cortinei... dau ocihii cu cei din sală. 

ION (pasiune): Bravează ! Sfidează-i ! 
ANA (se tînguie) : Nu pot ; îi iubesc. 
ION : Priveşte-i lung, pînă îţi recapeţi firul 

gîndurilor, pînă te simţi stăpînă pe rol ! 
ANA : N-ar fi cinstit. li stimez. 
ION : După aceea, le vei da tot ce aşteaptă 

de la tine. 
ANA (covîrşită) : Poate ... poate că voi în

cerca. 
ION : Trebuie ! lnţelegi ? Trebuie ! La urma 

urmei, msta-i marea noastră obsesie : me
seria ! 

ANA : Şi adevărul ! 
ION : Utilitatea ! 
ANA : Şi cinstea ! 
ION : Da, da, şi cinstea, şi adevărul, şi tot 

ce-i frumos şi bun pentru oameni ! N-ai 
drepbul (strigă) n-ai voie să-i lipseşti pe 
o_am�ni de bu�uria pe care le-o poţ-i oferi, 
fie şi cîteva clipe. Ana ! 

ANA: Da! 
ION : Capul sus ! (Ea îl ascultă.) Priveşte 

drept, curajos, arogant, obraznic ! (Ana
execută.) Tu eşti Atotputernicul ! Tu faci 
dreptate! Biciui nimicnicia ! (Ana, dură, 
gest de acuzare spre public.) Condamni ! 
( Gest de răpunere.) Dai, --în vileag ridico
lul ! (Ana face . un gest larg, oprindu-se 

www.ziuaconstanta.ro



asupra cuiva „din sală".) Rîzi ! (Ea rîde.) 
Rîzi batjocoritor! (Ana se supune.) Rîzi 
dureros ! (Ana încearcă, dar, nemul/.umit, 
Ion strigă.) Nu-i bine ! Acum, batjocori
rea semenului tău te doare ! Rîzi, plîn
gînd ! ( Ana rîde de parcă ar îneca-o 
lacrimile,) · Ana ! (lngenunchează dinaintea 
ei.) Eşti o mare, o foarte' mare come
diană ! (Cu veneraţie.) Cea mai mare ! (li 
sărută poala rochiei, apoi vorbeşte privind 
podeaua.) Ştii... ştii ce cred eu despre 
tine ... Adică ... ce mai cred eu ? 

ANA ( emoţionată, privind în gol, şopteşte) : 
Nu ... 

ION (acelaşi joc): Pe tine n-o să te aplaude 
nimeni. 

ANA (tresare; priveşte, ca mai înainte, · în 
gol) : De ... de ce crezi asta ? 

ION (acelaşi joc): Pentru că nimeni nu va 
îndrăzni să facă nici cel mai mic zgo
mot. (Se ridică; entuziasm.) Emoţia pu
blicului va fi atît de mare, incit ... incit ... 
se vor ridica de pe scaune şi, în semn 
de suprem omagiu, vor înceta ·chiar să şi 
respire ... Ai să vezi. ( Ana se întoarce brusc 
spre el şi, cînd îi· întilneşte privirea, se 
repede la pieptul lui, hohotind de plîns. 
După cîteva secunde, în cameră năvăleşte 
Ene, al cărui aer nu prevesteşte nimic 
bun. Ion şi Ana tresar şi il privesc spe
riaţi.) 

ENE (flutitrînd pe dinaintea lor o foaie de 
hîrtie) : Cit vreţi ? (Lui Ion, care se des
prinde de Ana.) Cît ceri ? Cît speri să 
obţii, prin şantajul acesta, de la Bora ? 

ION (derută, a.pai smulge hîrtia şi citeşte): 
Nu înţ.eleg nimic. 

ENE (strigă) : Nu ţ.i-a fost deajuns că l-ai 
distrus cu prefăcuta-ţi amnezie ? 

ION : Ce tot îndrugi acolo ? (Se întoarce 
către pendulă, urmărindu-i mişcarea ; tic
tacul ceasului se aude ca un metronom, 
ritmul acestui sunet însoţind tot timpul 
scena finală, cu excepţia secvenţei retro
spective, care se va intercala la un mo
ment dat.) 

ENE (pe gîndul său) : Ştii bine că ai simu
lat amnezia doar ca să·-1 acoperi pe ade
văratul ucigaş al caporalului şi ai lăsat 
ca lumea să-l bănuiască pe Dan. Acuma, 
se vede că nu-ţi mai ajung banii storşi 
prin şantaj de la ucigaş, aşa că, dorind 
să-ti măreşti venitul, ai vrut să împuşti 
doi iepuri deO'dată : pe de o parte, crimi
nalul - aflind că-l pui în mare dificul
tate - să-ţi mărească venitul, dar, pe 
,de altă parte, n-ar fi stricat şi nişte bani 
de la Bora, pe care, în cele din urmă, 
l-ai fi lăsat cu mîinile goale. Ha-ha·!
(Uşa se deschide încet şi apar Radu şi 
Dan, neobservaţi, deocamdată, de ceilalţi.) 

ION : Nu pricep nimic din aiureala asta. 
ENE : Ajunge cu prefăcătoria ! Destul cu si

mularea amneziei şi, apoi, cu dedublarea ! 
ION: Adică? 
ENE (rts silit) : Doar nu-ţi închipui că te 

voi crede Tudor Gojan. 

ION: Păi ... 
ENE ( derută ; se regăseşte) : Mai bine, spune 

cit VTei să capeţi de la Bora ? 
ANA : De ce te frăm.Îinţi tu pentru Dan ? 
ENE : Cineva trebuie să-l apere pe acest 

nefericit ! 
(Se aşază pe scaun, picior peste picior, 

legănîndu-l pe cel drept. Scena se cufundă 
în întuneric, dar numai pentru o secundă. 
Apoi, apar două spoturi: în primul, cap
medqlion, Radu ; în al doilea, piciorul drept 
al lui Ene, în continuă legănare. După cîteva 
clipe, rămîne doar conul de lumină care fi
xează chipul lui Radu, trei-patru secunde.) 

Retrospectivă 

Proces. 

Metronomul nu se va mai auzi, în acest 
răstimp. Un reflector din s_cafă va arunca o 
lumină crudă asupra mesei, la care se află 
un judecător în robă; Telu Voltea, ca acu
zat, în. zeghe vărgată, păzit de o sentinelă, 
soldat ·sau gardian ; şi, la dreapta, pe un 
scaun, Ene Faur, la 26 de ani, pe care-l 
recunoaştem după · ticul legănării piciorului 
drept. Spotul care-l lumina pe Radu dispare. 
JUDECATORUL (lui Telu, acuzator): Nu-

mele, prenumele, profesia ! 
TELU : yoltea Telu, sondor... eiectrician ... 

mecamc ... 
JUDECATORUL: Ajunge ! Vorbeşti prea 

mult ! (Pauză, răs/ oieşte nişte hîrtii.) Re
cunoşti că ai desfăşurat o activitate co
munistă îndreptată contra siguranţei sta
tului? 

TELU : Cum aş putea face asta, domnule 
judecător? 

JUDECATORUL : 
(Pauză.) Eşti 
minarea unor 
frontului ! 

Aici, eu pun întrebări. 
acuzat de participare la 

trenuri petroliere destinate 

TELU : Am auzit despre asemenea în tîm
plări. 

JUDECATORUL : De unde ? 
TELU : Păi... nu ştiţi dumneavoastră ? Ce 

treabă are lumea ? Vorbeşte... vorbeşte ... 
JUDECĂTORUL: Răspunde, în legăţură cu 

participarea ta la aruncarea în aer a tre
nurilor petroliere destinate frontului ! 

TELU : Destinate armatei germane !

JUDECĂTORUL : Armata germană este alia
ta noastră ! 

TELU : Drept să vă spun, nu m-am simţit 
niciodată aliatul unui cotropitor. 

JUDECĂTORUL : Numai pentru asta, şi aş 
putea să te condamn ! Pe lîngă faptul 
că eşti un element subversiv, mai şi vor
beşti obraznic. (Radu, la 26 de ani, apare 
în lumină ; robă de avocat.) 1n sfirşit, 
iată-l şi pe apărător. 

RADU : Avocat Radu Gorun. (Se înclină.) 
JUDECATORUL: Cu siguranţă că aţi fost 

numit din oficiu, altminteri v-aţi fi aflat 

83 

www.ziuaconstanta.ro



lingă clientul dumneavoastră chiar de la 
începutul procesului. 

RADU (uşoară ironie) : Din fericire pentru 
justiţie, văd că de2Jbaterile n-au întîrziat 
din ac�a5tă pricină. Ou... sau fără apă-
rător... 

JUDECĂTORUL : Vă chem la ordine ! 
RADU : Rog onoratul tribunal să nu se for

malizeze de un răspuns al apărării... pe 
potriva insultei la ad!resa ei. 

JUDECĂTORUL : Constat că vă străduiţi, la 
fel ca şi acuzatul... să dobîndiţi bunăv·o
inţa :instanţei ... 

TELU : Nu cerşim milă, domnule judecător. 
Vreun dreptate. 

JUDECĂTORUL (lui Radu): Vă daţi seama 
oă acuzatul vă pune într-o lumină defavo
rabilă... aşezîndu-vă alături de crezurile 
lui ? 

RADU : Sincer să fiu, mă simt onorat! N-a 
,ucis, n-a furat, îşi iubeşte ţara... şi nea
mul... _ 

TELU : Da, domnilor ! · D-aia mă găsesc aici. 
Aşa să ştiţi dumneavoastră : îmi iubesc 
ţara şi neamul, la fel' cum iubesc' ade
vă,rul şi dreptatea. 

JUDECĂTORUL (caustic): Ei, atunci să ştii 
că aici ai nimerit mai bine ca oriunde 

-� altundeva.
RADU.; Credeţi ·că e potrivit să subminaţi

încrederea acurzatuilui în spiritul dumnea
voastră de ,dreptate, ironizîndu-1 ? 

TELU : Lasă, dom'le avocat ! C-aşa-i frumos: 
să spună omul ce şi cum ginileşte, nu 
să-l îmbrobodească pe cel din faţa lui 
cu cine ştie ce mirtciuni. (JudecătoPului.) 
Să ştiţi că eu vă sîont recunoscător pentru 
sinceritate, şi ,dacă o ,să-mi spuneţi de pe 
acum la cît mă veţi condamna, o să vă 
fiu şi mai recunoscător. 

JUDECĂTORUL : Asta depinde numai de 
sinceritatea ta. (Pauză.) Din ce organiza
ţie comunistă faci parte şi care-ti sînt 
părtaşii ? 

TELU (joacă mirarea) : Asta-i tot ? Păi, de 
ce nu mi-aţi. spus de la bun început, că 
pînă acuma eraţi şi dumneavoastră acasă, 
şi ... ajungeam şi el). la vreme acolo (gest 
·- la beci), să mai prind un cas·tron de 
fiertură. (Confidenţă.) Ştiţi ce · bucătar 
grozav au ? ! Zău aşa ! Eu, unul, mă
minunez cum de-o scoate la capăt ! Păi,
nu ? Inchipuiţi-vă dumneavoastră, omul
acela prepară mîncare pentru aproape o
sută de deţinuţi... din nimic ! Dar, ab
solut ... din nimic !

JUDECĂTORUL : Ră,spunde : din ce orga
nizaţie faci parte şi cine îţi sînt... mă 
rog, tovarăşii ? 

TELU : Organizaţie... România ! Tovarăşii ... 
tot poporul ! 

JUDECĂTORUL (indignat) : Eu, nu ! 
RADU : Iertaţi-l, domnuae judecător, pentru 

. această oondamnabilă confuz.ie. 
JUDECĂTORUL (lui Radu) : Nu v-am dat 

cuvîntul ! (Lui Telu.) Acuzat, un• martor 
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de onoare te-a denunţat Justiţiei pentru 
actele tale revoluţionare ! 

TELU : Un om de onoare... poate fi tră-dă
tor.? 

JUDECĂTORUL: Cel care-şi face datoria 
faţă de sig,uranţa statului este întotdeauna 
un om ·de onoare ! 

RADU : . Din nou mă văd silit a vă cere 
iertare pentru clientul meu. El provine 
dintr-o familie de muncitori şi ... se vede ... 
a primit o educaţie ... greşită. 

TELU : Cine-i martorul? (Urmărind privirea 
iudecător.ului, îl despoperim pe Ene. Spot 
de lumină pe Ene, care, aşezat pe scaun, 
cu faţa pe jumătate la public, îşi leagănă 
piciorul drept. După un schimb de pri
viri ·cu Telu, Ene se ridică şi părăseşte 
procesul. Spotul care l-a luminat se 
stinge.) Un „om de onoare" ... capabil să 
trădeze e ca ciuma, dom'-le judecător. 
N-alege la sînul oui se cuibăreşte, mai 
ales acolo unde oamenii nu se spală pe 
mîini. Spălaţi-vă mîinile şi lepădaţi mi
crobii ăştia,_ dom'le preşedinte ! (lntuneric.)

Revenire în prezent 

Camera lui Ion, uncf,e toate personajele sînt 
în atitudinea dinainte, ca într-un stop-cadru .. 

Reîncepe să se audă metronomul. 

ENE ': Cineva trebuie să:l apere pe acel nefe
ricit, Dan Bora, vicitima unei bănuieli 
nedrepte, victima jocului tău. 

DAN :.Sînt ş.ici! 
ENE (derutat, îl descoperă, strigă) : Nu tre

buia să vii. 
DAN : Mi-ai spus, dar nu te-am ascultat. 
RADU : A vrut să se convingă de prie

tenia ta. 
ION (derută): E... e Clhiar vorba de un 

complot! 
ENE ( cu furie, asupra lui Ion) : Cîtă vreme 

crezi că ne mai poţi înşela ? Cît ? (Se 
a.şază ; din această clipă, va trebui ca 
publicul să poţltă vedea perfect că Ion 
urmăreşte atent legănarea piciorului drept 
al lui Ene, fără să-l mai intereseze nimic 
'din acuzaţiile disperate pe care i le va 
aduce acesta din . urmă.) Trebuie să in
ţelegi că. s-a te=inat cu prefăcătoria. 

1Adio, dedublarea pensonalităţii ! Adio, am
nezie simulată ! (Urlă ; îşi pierde contro
lul, în timp ce Ion începe să-şi legene 
capul în ritmul legănării piciorului lui 
Ene.) Acuma te-ai dat în vileag ca şan
tagist ! . Asta eşti ! Şantagist ! (Se ridică,
îi smulge hîrtia pe care Ion a păstrat-o 
în mină.) ,Uite! Negru pe alb! 

RADU : N-a scris-o el. 
EN.E (uluit) : .Aşadar ... ştiai ... 
AN A : Eu am scris-o ! 

(Ene se aşază şi reîncepe să-şi balanseze 
piciorul. Din această clipă, intensitatea lu
minii din încăpere scade. Urmărind privirea 
lui Ion, un · fascicul luminos va urmări, la 
rîndul său, mişcarea leagănului, acţionat de 
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Radu, a pendulei şi a piciorului ' ·drept
al lui Ene, asociindu-le, ostentativ parcă. 
Metronomul se aude cevq mai tare ca pînă 
acum, pe durata unei lungi pauze.) 

ENE (intervine, adresîndu-i-se -lui Ton)·: Au 
, vrut să te acopere. (Lui Dan.) Iar pe tine, 
să te înfunge pentru totdeauna ! (Obser
vîndu-l pe Ion, care-i priveşte piciorul, 
leagănul şi pendula, balansîndu-şi capul, 
s'e. repede la el, lovind cu piciorul în lea
găn şi făcînd să cadă păpuşa. Sunetul 
metronomului creşte în intensitate.) 

ENE (din ce în ce mai derutat): Tu, Ana? 
De ce ai făcut asta ? 

DAN : Pentru mi.ne ! 
ENE (lui Dan) : Idiotule ! Nu-ţi dai seama ? 

Nici măcar în clipa asta nu-ţi dai seama 
că ei (îi acuză pe Radu şi pe Ana) au 
vrut s,ă-1 acopere pe Ion ? 

ION (murmură, continuînd urmdrirea c�lor
descoperite de fasciculul luminos, legănîn
du-şi capul, în acelaşi ritm) : I... Ilogic! 

RADU (atent la Ion) : Ce-ai spus ? 

ION ( după ce -urmăreşte rostogolirea păpuşii, 
o ridică, o mîngîie, o repune în leagăn 
şi vine spre Ene, privindu-l de parcă
atunci i-ar descoperi prezenţa ; îl înşfacă.
Zgomotul metronomului încetează brusc. 
Toţi încremenesc ; stop-cadru. Ion şopteşte
grav, acuzator): De ce l-ai împuşcat pe 
Telu Voltea? 

Ac=, în această primă• 
--vară, Petru Vintilă s-a ho
tărît să:şi deschidă ciudata 
lui stag.une. Il ştiam din
tr-un şir lung de , cărţi, il 
·ştiam şi dintr-o pie.să cu un
titlu foavte f,rumos, Casa care
.a fugit pe uşă, ·n. ştiam chiar 
şi din nişte expoziţii'. de pic
tură, · intre care una privind 

„America imaginară", dar
;acum, ,iată-l, cu paleta, cu 
pen�ula, cu şor\i\Jl şi, mai ales, 
-cu ochelarii săi, făclndu-ne să
ne pară rău după albul ier
nii. ,,De cînd mă ţin minte 
- scrie el în catalogul e;x
poziţiei din ,Piaţa Cosmonau
ţilor - părinţii şi doctorii 
.au _pus î-ntre mine şi lumea 
înconju[•ătoare o ameninţă-. 
-toare pereche de ochelari". 
E, desigur, o întîmplare, dar 
poate că 1ără , ace�ti oche-
1ari Petvu Vintilă nu ne 
-putea oferi azi spectacolul
.albului. Petru Vin tilă s-a 
născut sub Semenic, sub cu
pola fascinantc'i. a acestui 
munte imaculat, mărturisirea 

-cea mai frumoasă fiind fă
cută în Zăpezile .de altâdată. 
--volum de poeme apărut in 
urmă cu trei ani. -O,ricum, 
enorma ,siluetă' a Muntelui 
Alb e prezentă pretutindeni 
•în pictura sa - Marea um
bră albă. Şi chiar aşa se şi 
intîmplă : totul pare tăiat 

·în zăpadă. Uneori . albul de
vine atît de • orbitor încît 
simţi nevoia ,ou!orii. Scriito
_a-ul-pictor îşi <lă r,epede sea
ma de asta şi, în acea re
vărsare continuă de alb, do, 

:minînd solul şi văzduhul, pe 

·S F Î R $ · 1 T.

acea uriaşă, terasă albă cµ 
filori • albe şi raze albe apar, 
deodată, Străzile din Sighi
şoara, Piatra din Braşov, Ve
dere din Sulina, .. Hanul l!Li 
Manuc, Fotograful .ambulant 
şi Flaşnetarul, însoţindu-l pe 
cel care le dă aripi, acel 
Don Quiiote mai bi2iar dec1t 
propria sa bizarerie. Vom 
vedea apoi un Ospăţ de
nuntă, vom merge la Culesul 
merelor, vom asista la aven
turile Marelui cow-boy, vom 
patina (.fiind încă iarnă !) pe 
Patinoarul din Central Pari,, 
vom trăi cîteva clipe Pe
vremea filmului mut, vom 
poposi, iarăşi, nu pentru 
multă vreme, la Sediul O.N.U. 
din New York, ne vom 
amesteca printre oamenii 
Convoiului de nuntă, vom 
,lua paxte la Carnaval, vom 
sta de vorbă cu Iubita ser
gentului şi vom face o 
Plimbare romantică, împre
ună chiar cu el, cu autorul 
acestui ispectacol pictural, dat 
pe run fond de amintiri de 
la „tîrgul săptămînal" de 

PETRU VINTILĂ: 

Spectacolul 
alb 

odinioară, într-o explozie, a 
albului de vată al norilor 
cumulus, ,,albul linei spă
late· la muntele Gug,u" -
.cum ni se -destăinuieşte el 
însuşi în poemul Muza pic
turii naive - lăsmd, în cele 
clin urmă, la lumina marelui 
petromax, şi dreptul · celei
lalte ex;plozii : ,,culorile in
certe din florile teilor şi din 
lumînările castani'lor". Spec
tacolul . Î!Il ·alb pe care ni-l 
dă Petm Vintilă prin expo• 
ziţia sa · de picliură mi se 
pare reluarea invenţiei lui 
Utrillo. Vocaţie întirziată ? 
Nicidecum ! Poeţii gîndesc în 
culori, pictorii, în metafore. 
La Petru Vintil/)., culoarea 
preferată e albut E absolut 
dramatică rezistenţa luminii 
la umbră. Dar nu e mai 
uluitoare rezistenţa umbrei 
la. lumină ? lată aloul care 
stăpîneşte : 

,,albul rochiilor de m1-
reasă", 

„albul mieilor cu caşul la 
gură", 

,,albul noipţilor fără somn", 
??�ul manuscruselor cu po

czu .... 
· Din această pricină, am să
numesc expoziţia lui , Petr.u 
Vintilă (deschisă sub egida 
Uniunii Scriitorilor şi a Cen
trului de îndrumare a crea
ţiei populare şi, a mişcării ar
tistice ,de mase al Municipiu
lui Bucureşti, în cadrul edi
ţiei a <lc>Ua a Festivalului 
n,ostru naţional „Cîntarea 
României") : Spectacolul alb. 

Vasile Băran 
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Lumea îotr•o replică I 
•-------STEFAN IURES-------· 

. . 

,,Curat murdari" 
I. L. Caragiale, ,,O scrisoare pierdiită'"

D 
omnul Caţavencu a trecut dintr-o în
căpere într-alta. Dincolo de uşă şi-a 
purtat calitatea de prezident-director, 

gen.erai al societăţii enciclopedice-cooperative 
,,Aurora economi,că română" ; de partea ceas
tălaltă s-a aşezat la birou ca director-proprie
tar al ziarului „Răcnetul Carpaţilor". La 
această oră de dimineaţă, energia cravaşează 
programul său de şef al grupului tînăr, inte
ligent şi independent din urbe : în numai 
citeva minute de iiispiraţiune urmează a 
scrie .editorialul gazetei. Despre ... ? Ce me
saj, care idee, ce fel de direcţie va şti să 
imprime astări fruntaşul acestui oraş de go
gomani ? ln căuşul cărei pive să mai bată 
un pic apa ? Mintea avocatului triază repede 
temele de interes pentru păturile subţiri ale 
virtualului său electorat, la alegerile apro
piate. Surîde : gata, a găsit! Va fi o ple
doarie pentru dezvinovăţirea slujbaşilor, un 
rechizitoriu pentru inculparea şefilor ! ,,Nu 
braţul ,care loveşte, voinţa care ordonă e de 
vină ... " Reciteşte, încîntat de uşurinţa ex
primării. Şi să admiţi ca o astfel de cugetare 
să fie ţintuită între limitele unui judeţ ? ! Nu 
merită ea un ecou mult mai mare? N-31' 
fi ea demnă să răsune sub cupola Parlamen
tului ? Ce ! A:r fi mai nimerite, acolo, bîlbî
ielile fără şir ale unui Farfuridi ? lnfuriată, 
peniţa apasă, îngroaşă ductul, tîrăşte în cer
neală o speranţă informă, începe un paragraf 
nou : ,,lntr-un stat constituţional..." 

Din această meta-scenă, economia drama
tică nu a reţinut decît o replică, aceea cu 
braţul şi voinţa. Restul a fost îngropat în 
preliminariile piesei. Să reconstituim şi meta• 
scena simetrică, încopciată cu cea de mai sus. 

Seara, de la slujbă, Pristanda a ajuns 
acasă. Ostenit. Oţărit. Pe uliţe, nerespectuoşi 
la uniformă, cîinii mahalalei şi sint 
droaie - l-au lătrat. Din prag, nepăsători la 
greutăţile tatălui, ori poate flămînzi, copiii, 
toţi nouă, i-au împuiat urechile cu strigătele 
lor. Nu mai puţin decît bombăneala ursuză 
a nevestei, care iarăşi i-a dat poliţaiului ghes 
,ă ceară de la conu Fănică o mărire a lefii, 
că ahfel se prăpădeşte de tot. Din vacarmul 
casei nu există decît o ieşire : abstragerea 
în lectura gazetei. E gazeta opoziţiei! In fiece 
zi, după ce p;refectul Tipătescu o citeşte 
etrîmbîndu-se, şi <lupii.' ce, cu gestul supre-
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mului dispreţ, o azvîrle la coş, vine tiptil
măruntul slugoi al prefectului, poliţaiul
Ghiţă : culege paginile mototolite, le nete
zeşte, le strecoară sub mundir, le ia acasă.
Acasă, la capătul fiecărei fraze silabisite ca

. vai de lume, comentează pentru sine, inva
riabil : Curat ! Curat voinţa care ordonă ! 
Curat stat constituţional! Automatismul apro
bării servile funcţionează scurt şi cuprinzător, 
la serviciu ca şi în timpul liber. Totuşi, cu
diferenţa că, uneori, visul schimbărilor admi
nistrative se abate şi pe la omul ordinei
publice ; îl găseşte în cămaşă, fără chipiu şi
fără sabie ; atunci, Ghiţă se vede pe sine
primirud, la prefectură, ordine de la pişiche
rul care-i conu Nae, fiindcă „strajnic prefect
ar fi ăsta ... " Şi poliţaiul moţăie cu „Răcnetul 
Carpaţilor" pe genunchi, în vreme ce pereţii 
casei se văluresc de zbaterea celor unsprezece 
suflete ... 

D 
ar, în lumina albă a reflectoarelor,
constatăm că o mătură a alungat, ener
gic, înduioşările, compasiunile, indul-

genţele noastre, iscate de bănuiala că pe 
undeva, în vastul angrenaj al minciunii, s-ar 
afla cine ştie ce rotiţă inocentă. A scris Ca
ţavencu, într-adevăr, articolul · la care atit 
de teatral se referă ? Poate fi o sÎlllplă im
provizaţie, scandată prompt, la ocazie - nu 
are •importanţă. L-a citit Ghiţă, efectiv citeşte 
Ghiţă poliţaiul gazeta opoziţiei, ,,ca Evan
ghelia totdauna" ? Ori, mai degrabă, came
leonul cel mic a dat singurul răspuns po
tr1v1 t în prezenţa cameleonului cel mare ? 
L-am mai văzut cum ia culoarea mediului -
o dată în plus ori în minus nici nu mai 
contează. De fapt, esential pentru logica
strfosă a comicului este numai atribuirea
situaţiilor res-pective exact în conjunctura
care-i cufundă în ridicol pe cei doi protago
nişti. Articlierul Caţavencu şi cititorul .J de
articole Pristanda se recomandă ca atare, sta
bilind în cîteva secunde relaţia dintre ad
mirat şi admirator ; dar, pînă cu un sfert 
de ceas în urmă, pînă la ordinul de graţiere 
expediat de coana Joiţica, admiratorul de
vastase casa admiratului, îl „umflase", îl 
turnase „la hîrdăul lui Petrache", îşi înde
plinise zelos „misia", ameninţase să-l chinuie 
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,,ca pe hoţii de cai", doar i-o smulge scri
soarea, pîrghia şantaj�lui, arma politică. Pus 
în faţa împăcării eventuale dintre taberele 
'în conflict, PristandJ execută mişcarea tac
tică cea mai scurtă, convins că lui îi stă bine 
oporm.inişmul naiv. Ingemmchiat la statuia 
puternicului de miine, îşi întoarce mîneca 
pe dos (,,altele am eu în sufletul meu ... "), 
cu elementara precauţie de a-i servi, în con
tinuare, pe puternicii de.· azi, de bunăvoinţa 
cărora depinde, deocamdată, elasticizarea re
muneraţiei, ·mică, ·după buget. 

Oporllunismul altora este pe. măsura pozi
·ţiei lor în soţietate. Cartea de vizită _cu .care 
se recomandă Zaharia Trruhanache trebuie să
:ii.ibă dimensiuni groteşti pentru a avea unde
să înşire toate comitetele şi comiţiile al căror
;prezident _este cel ce ,se. prezintă singur drept
unul dintre ,,,stîlpii. puterii". Cine să-l fi tratat
vreodată pe Ghiţă Pristanda c:u salamalecuri
_romanizante stimabile, onorabile, vene

. rabile ? Proprietar, oficialitate înfiptă în sec-
toare variate ale vieţii publice, neica Za
haria nu trage, din frecventarea asiduă a
prefectului, decît· profitul unei promovări pe
socluri de mucava. Dar a fi notabil (ah, încă
-0. vorbuliţă cu acelaşi sufix, d�lce la. _gargiJ.·
r1sit !) reprezintă pentru soţul Joiţichii ' o 
.culme a reuşitei, vredniică de orice jertfă. 
Incit „puţintica răbdare" pe care o mrunifestă
·de opt ani, la o jumătate de an după ce s-a
însurat a doua oară, nu i se pare nicicum
un sacrificiu excesiv. Nuanţe foarte fine, 
detalii cercetate analitic, sub microscop, în
dreptăţesc acele lecturi scenice din care re
iese că, de fapt, Trahanache e la curent cu 
relaţia Zoe-Tipătescu. E cazul primei replici
din scena IX a actului I (TIPĂTESCU /re
pede Zoii/: De Zaharia nu avem teamă: 'ştie
tot, dar nu crede nimica ... N-ai auzit?"), un 
ştie tot, dar... dedus şi din atitudini mai
vechi, anterioare · şantajului caţavencian. E 
ca,ml, iarăşi, al indicaţiei de joc de la sfîrşitul 
replicii în care Trahanache i-a debitat ami
·cului Fănică învăţallul pe dinafară bileţel. de
amor scris d•e Făni,că însuşi, acest „cocoşel"
al scumpei Zoe : Priveşte lung pe Tipătescu.
,care e în culmea agitaţiei. Lung ! Un de
liciu tulbure, înfrînat prin de mult exersate 
reţineri, găseşte, de astă dată, drumul direct,
în privire, în examinarea stăruitoare a obra
·zului care ar trebui, măcar acum, măcar o 
dată, să roşească. Insuportabilul, tratat cu
,,puţintică di,p1omaţie", a devenit durată
suportată excelent, aşa că acum Zaharia nu
e decît curios să asiste la reacţia celuilalt, 
cel obligat să-şi consume jena în explozia.
unei singure clipe, şi atunci, evident, se „iu
ţeşte". După ce a jucat mulţumitor, opt ani
în şir, rolul candidului credul, Trahanache 
vrea· să vadă, -de aproape, cum se descurcă 
un actor mai mare într-un rol mai greu
- acela al indignatului. Dezamăgire : mult
tulbura-tul „Nu se poate, nu se poate !", re
petat de amantul Zoei, are ciudă, dezorien
tare, frică, mînie, are orice, numai indignare,
nu ; în orice caz, nu o indignare care să 
treacă de cîteva epitete pentru Caţavencu

- mizerabilul ! infamul ! canalia ! ori
dincolo de promisiuni grotesc-vindicative - o 
să-i rup oasele f îl împuşc ! îi dau foc ! Cu
alte cuvinte, Tipătescu, depăşit de situaţie, se
_agită ca un actor prost, iar singurul său
_spectator, încorn01q.tul cu hunăştiinţă, îl
,opreşte cu o replică din care transp_are, subţi
rel, opinia critică : ,,"Ei, .astîmp;iră-te, omule, 
şi las.ă odată mofturile, avem ,lµcruri mai se
rioase de vorbit". Nu, Trah,anache personal 
nu se mai tulbură „pentru fitece mişelie", el 
are sistemul său verificat de a trece printre 
ele. Solid bărbat, vorba lui Brînzovenescu. 

C
aragiale a făcut dii!- travaliul artistic
altarul întregii sale vieţi. Nici primul 
cuvînt al Scrisorii pierdute, cuvîntul 

,,ruşine", nici repetatul stx:igăt „Muzica ! Mu
zica !", prin care ,capodopera se. d_esparte de 
public, nu sînt vocabule plasate l3c întim
plare. In prima clipă, cineva - Caţavencu, 
prin ziarul lui - vociferează furios ; în 
ultima clipă, altcineva - Pristanda, cu bă
ieţii lui - exultă festiv. Ciclul s-a încheiat, 
jumătăţile s-au sudat bine, toate potlogăriile 
_alu.nec�,-rq_ţuwde. Pe parcurs au fost „aplauze 
în fund; · sîsîituri în faţă", .dar în final nu 
mai e decît unanima îmbrăţişare dintre mofto
logi sau nifilişti şi reprezentanţii ideilor în
vechite, o.piniunilor ruginite. Frecat cu pili
tura pro.priilor păcate, . fiecare personaj a 
ajuns · să strălucească... de parc-ar fi nou. 
Turpitudinea lui Nae Gaţavencu s-a relativi
zat prin conspiraţie, după ce a fost ală
tu�ată mişeliilor cu bătaie lungă ale lui Aga
miţă Dandanache, pelticul şi sîsîitul, care 
nu este un şantagist ocazional, acolo, ci un 
şantagist cu repetiţie. Viaţa- politică va chema 
la un alt start pe protagoniştii păţiţi, pocăiţi, 
regrupaţi, recuperaţi, fiindcă „asta nu-i cea 
din urmă Cameră !" Viaţa de alcov va con
tinua a se lntreţese cu politica şi, necumin-. 
ţită decît în aspecte marginale (scrisorelele 
compi:omiţătoare să nu mai stea la un loc 
cu batistele, 'ce dumnezeu !) , va fi fericită că 
intriga e, şi mai departe, neafişată, că a-dul
terul · nu alimentează cu probe scrise o cro
nică infernală, că triunghiul nu tîrăşte după 
sine un scandal. Pe an ce va trece, Brînzo
venescu şi Fanfuridi îşi vor dezvolta promiţă
torul curaj al anonimatului. Ionescu, Popescu, 
popa Pripici, ca şi domnii Tăchiţă, Petcuş, 
Zapisescu vor urma să se îmbete cu referinţe 
istorice, n-au decît, Cetăţeanul turmentat nu-şi 
va trăda ni.ci el preferinţa pentru ţuică, bere 
şi vin. Iar Pristanda va rămîne într-una prost 
plătit, căci pentru o siit.gură leafă i se va tot 
cere să stea de pază şi la biroul, şi la patul 
prefectului. 

Curat murdar ! Cel mai celebru oximoron 
din literatura română ar concura cu uriaş 
succes la premiul hazuiui universal, numai 
de-ar fi, atît în esenţă cît şi în -litera sa, 
traductibil ; dar, vai... Două cuvinte împere
chiate pe vecie. Le zice Pristanda, fără să 
se gîndească, aşa cum întăreşte, cu gîndul 
aiurea, vorba alrouiva, uneori lui neînţeleasa 
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(,,curat plastograf!"), alteori autoincrimi
nîndu-se, din pripeala de a ţine hangul şe
fului : ,,curat condei ! (luîndu-şi numaidecît 
seama, naiv) : Aidicăte, cum condei, coane 
Fănică ? ... " Furia prefectului, în scena inaugu
rală, acumulează adjective, detună cu gradaţie 
stilistică augmentativă, ,portretul pe care i l-a 
schiţat Caţavencu e „caraghioz, mişel, mur
dar", iar nevertebratul subaltern al prefectu
lui, alături, nu face decît să le repete papa
galiceşte, punind de la el numai adverbul 
,,curat", adică întocmai, chiar aşa e, . just, 
exact. După două alătură,ri inofensive, caram
bolul se produce, ,,curat" a ajuns în drept1il 
lui „murdar", ceea ce am numi astă2li gag 
explodează. Intuiţia caragialeană aplică, 
discret, estompa, ciocnirea a fost pur inci
dentală, Pristanda e cel mult „dăştept", 
descurcăreţ, illU face spirite, chiar de s-ar 
pricepe' nu-i permite remuneraţia. Aşa că 

Alfons 

urmează două repetiţii servile, ieşite din ti
picul pristandanesc pur - Ghiţă, ca şi pre
fectul, e sigur că inamicul nu s-alege, Ghi.ţă 
ar fi di.spus, în caz contrar, să-şi piardă mustă
ţile, cum şi prefectul e gata să şi le rişte pe 
ale sale - în fine, automatismul revine, 
desfăcut larg, ·ca să cuprindă şi să reproducă 
şi să întărească o comparaţie întreagă � 
,,TIPATESCU : Dar în sfîrşit, las-o asta J· 
lasă-l· să urle ca un cîine ! PRISTANDA : Cu
rat ca Uill, cîine !" Pupă care, cu istoria de 
aseară, intrăm propriu-zis în povestea scri
sorii pierdute. Mmunîndu-ne, la a zecea

1 
la 

a suta, ca şi prima oară, de perfecţiunea 
bilelor de fildeş pe care meşterul ni le-a dat• 
întru rostogolire, aici ciocnindu-le în plil)., 
aici tuşindu-le delicat - în partida jucată 
pe postavul verde al marelui biliard, unde 
uitarea tot pierde, unde nenea Iancu cîştigă 
puncte, mereu. 

Adania 

Aducînd un ultim omagiu aceluia care a fost omul şi publicistul Alfons AJania, 
împlinim, în acelaşi timp, o datorie faţă de prietenul care a plecat. 

1I cunoşteam de, aproape cincizeci de -ani, timp în care am în1pbtăşit iclci şi 
emoţii, fără ca vreodată umbra unei neînţelegeri să intervină în relaţiile noastre. AUons 
Adania nu avea ambiţii. Nu umbla dJIJ.pă averi, nu alerga după onoruri. Se mulţumea 
cu puţinul pe care i-l asigura o muncă totuşi sistematică şi continuă. 

Mare cunoscător al limbii engleze, el a tradus pentru publicul nostru numeroase
piese de teatru. Se poate spune, fără exagerare, că nu este. scenă românească pe care
măcar una dintre cele treizeci de tălmăciri ale sale să nu o Ii servit. Semnătura lui 
AHons Adania era o garanţie de calitate şi , de acuratete. Ea putea figura cu deplinăi 
cinste, după aceea a unor scriitori de talia lni Bernard Shaw, a lui O'Neill ... 

Alţii, mai puţin înzestra'ţi, au izbutit, cu mai puţin efort, să agoniseasca averi, 
să edifice· cariere. Boem incorigibil, Adania disp1·eţuîa, însă, bunurile lumeşti, în măsura 
în care ele ar fi putut să,i schimbe stilul de viaţă, să-i ,alieneze libertatea de a trăi 
clupă-placul său, fie chi.ar în condiţiuni materiale mai modeste. 

A preferat să fie greier şi nu · furnică. FreCYenta culisele teatrelor, redaqiilc, ii 
plăcea, mai ales, să cutreiere cafenelele, dar, în egală măsură, bibliotecile. 

El făcea parte dintr-o lume care s-a dus, dintr-o boemă în care Ion Barbu se
întîlnea cu Ion ilancovescu, în care Tudor Vianu se învecina cu Păstorel Teodorcanu, i:ir 
Victor E{timiu-, cu Sergiu Dan şi cu l\fuşatescu. Pe lîngă aceste stele de primă mărime,. 
„cafeneaua" primise, din generaţiile mai noi, pc Lascăr Sebastian, pe Oscar Lemnaru 
pe Adania. 

Lumea cea nouă nu l-a putut modifica, deşi i-a dat de lucru. Visase, denmlt, o• 
epocă în care darurile naturale să-şi afle împlinire şi scrisese deseori în vederea şi în. 
aşteptarea zorilor. 

Soartl,l nu i-a îngăduit să se bucure de ceea ce maturitatea i-ar Ii pew1is să, 
C'.reeze în împrejurările schimbate. 

O boală necruţătoare l-a fixat la pat, obligîndu-1 să părăsească viaţa socială şi 
să accepte claustrarea, singurătatea, de care, din fire, se simţise totdeauna străin. Sufe-· 
rinţa de a depinde, în fiecar� clipă, de bunăvoinţa altora, i-a amărît ultimele rlipe· 
de viaţă. Nu fus_ese obişnuit să deranjeze. Rînd pe rînd, toţi prietenii l-au pă1·ăsit. 
Cel'inţele cotidianului au cruzimea lor inevitabilă. ln aşteptarea neantului, care pe to1,i: 
uf. pjndeşte, încercăm să-l igno,răm, făcînd deocamdată abstracţie de nenorocirea altuia. 

Alfons Adania pleacă primul din generaţia lui de scriitori. 
A trebuit să moară, ca să ne dăm seama cit preţruia şi cît îl preţuiam. 

N. Carandino
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TEATRUL T-V 

IRINL\ LUI ION "L\LL\HUL 

adaptare de Condantin Dicu 
. 

' 

după· \I„ \loiculescu 

Dorea1:1.: să văd piesa Pribeaga, fie chiar 
în condiţnle precare oferite de o adaptare 
pregătit, deci, să întîmpin cu bunăvoinţă n� 

• atît . tăieturile de repiioă, inerente penu-'u a. 
re�za un spectacol de' o . oră şi '.1umătate 
(piesa e lungă}, -dar şi imixtiiuni•le foevi•.abile 
cînd .avem de-a: face cu adaptări. Sigur mă 
întrebam, cu îndreptăţită teamă dacă 'tăie
turile şi· modificările nu vor impieta asupra 
si:mnificaţiilor rpieseţ. Nu s-a petrecut aşa. 
Piesa rămîne a'Ceeaşi legendă a înn0bilării 
ţăram�lui dunărean prin căsătoria în spirit 
cu_ Biz3?ţul, ac�laş_i mî,t al ispăşirii păcatu
Im trufiei femeieşti şi al răscumpărării prin 
iubire . şi . devoţiune, lămurite prin grele în
cercări ş1 vămi. Irina, fiica bazileului, îl 
caută pe Ion Valahul pr.in ţinutul asprt.1 al 
lstruJ�1�. spre a dobindi iertarea lui pentru
o clipa de trufaşă nebunie. 

1n specliacol sînt e�l-ate toaletele som
ptuoase, nu prea bizantine, · ale doamnelor 
de ·Ia Curtea imperială ; bazileul poartă şi el 
un lung caftan, românii- de la Dunăre poartă 
iţari şi •pieptare, sarfoi miţoase, căciuli înal
te, femeile, ,catrinţe şi ii cu altiţe. Irina �re
ce de la ţinuta de mare doamnă la aceea 
a unei ţărăncuţe de Grigorescu, din perioada 
sa cea mai roz, dar, în" orice costum şi .:u 
orice coafură, camerele de luat vederi în
tîrzie asupra ei pînă la sastiseală, iar tinăra 
şi drăgălaşa actruţă Diana Lupescu se chinuie 
să dea ' farmec unor replici fade, atîtea cite 
i-a lăsat să pronunţe regizorul Constantin
Dicu, să pună miez în cuvinte seci · căci 

cele cu miez, rosti.te de Irina-eroina piesei, 
regizoruJ le-a lăsat acolo, la lqeul for, în 
textul lui Voiculescu, fiindcă aşa a ;;usit el 
de cuviinţă ; să arunce mierea şi să păstreze 
fagurele. Dina Cocea o însoţeşte, m rolul 
D?ice�, dar regizorul ne-a frustrat �i aici 
de o bună cot1111poziţie, căci actriţa a fost în
fofolită de aşa manier-ă, că nu ne·a mai 
rămas decît să-i gfocim făptura. Cele două 
femei trec printre trestii, prin păduri, prin 
zăpezi, ajung, îngheţate, la poarta unei mî• 

năstiri, în fine, în curtea hanului, unde 
are lC/'(l deznodămi:ntul şi unde Irina, din 
nou în toaletă de mare doamnă, e pefită cu 
tot dichisul de Ion al ei, ales şi domn �Costel 
Constantin} ; . cu tot dichiiml, zic, adică ·nu 
sînt mtJate omţiile, pîinca, hora miresei etc., 
totul, lucrat de scenaristul şi regizorul Con
stantin Dicu după cele mai bune reţete 
turÎJStice. 

Şi-a dat concui:sul o grămadă de actori, 
dar ,,nici unul n-a reuşit o creaţie cît de cit 
notabilă, căci între opera- lui· Voicule,cu şi
ei s-a aşezat, opac, regizorul. 

OEDIP REGE 

de SoFode 

. Peisaj arid, asemeni celui lunar, Munţii, 
piatră golaşă · pînă la orizont. Pămîntul, ars 
de secetă, e o cvustă dură cu striuri şi cră
păruri ; pe el -calcă picioarele încălţate în 
sandale ale copiilor, femeilor şi bărbaţilor 
Tebei, porniţi 'în procesiune la rege să se 
plîngă de blestemul care a căzut asupra ce- · 
tăţii, cu secetă şi cu ciumă. Regele aşteaptă 
în faţa p:;i.latu1ui, pe treptele de piatră, cu
vîntu-1 oracolufoi. 1-1 aduce Creon, ·trufaşul 
său cumnat, drapat în mantie neagră ; el, 
regele, e cu pieptul, umerii şi braţele goale; 
de sub pectorsili pÎ'llă deasupra gelllunchilor 
cade şorţ:ul alb, de in. Acesta e veşmîntnl 
victimei - de�potrivă a destinului, a oame-
nilor �i a ei înseşi. . . 1 

Boala şi seceta vor inceta cfod cel ce 
l-a ucis pe regele Laios va fi alungat ăin
cetate. Să fie, oare, voinţa zeului, sau vreo 
uneltire ? Căci întunecatul Creon adaugă că, 
de cînd regele Oedip a răspuns între11trilcir 
SfinxUJlrui, tebanii şi-au uitat trecutul. Dar 
trecutul lor aparţinea Sfinxului; tebanii erau 
în:lăn\.uiţi de ignoranţă. Oedip îi eliLerase, 
aduoîn,du-le lumina înţelegerii tocmai ca în
chinător al zeului Apollo. . Regele cere să 
,vină Tiresias, prezicătorul orb. De ce or fi 
atît de întunecaţi purtătorii oracolelor di
yine ? Ochii lui Creon au răceala ochilor 
de ŞMpe ; ochii orbi ai lui Tiresias se ros
to?olesc înspă.imîntă�,r sub frunte, iar gura 
1m profereaziu blesteme. fotreaga lui atitu
dine este a unu.i rinocer stîrnit gata să se 
repeadă. Să fie Tiresias unealta lui Crwn ? 
Să vrea Creon să obţină regatul ? �.Unia 
bietei victime cu şorţ atb creşte. Trupul 
tremura, se înalţă, oc_hii ce cătau soa,rele şi 
lumina coboaTă, să înfrunte silueta neao-ră• a 

· lui Creon, ce se trage în umbra zidului -am
fiteatrului, în arena căruia are loc .disputa, 
strigînd de-acolo, din umbră, că, ati:ta vreme 
cît Oedip va· fi inconştienta unealtă a pla
nurilor sale, el, Creon, nu doreşte să sl;\ipi•
nească nemijlocit. Creon, cu ochii săi de şa:r<pe
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şi cu ţinuta sa trrufuşă, e· un eminent psiho- · 
log: Ştie că Oedip iubeşte adevărul mai presus 
de viaţă. că e un om ce poartă în el nă-
7JU.inţa spre absolut. Cine să judece, dar, şi 
să dea pedeapsă pentru o crimă alit de 

.groaznică, săvîrşită în cea mai deplină ino' 
cenţă ? Desigur, că.dem aici în dilema lui 
Socrate, anume dacă ignorantul este vinovat 
de ignoranţa sa. Soe<rate credea că nu e vino
vat, dar, scoţîndu-i din ·ignoranţă, nu-i aducea 
el, oare, pe oameni în starea de vinovăţie ? 
Iocaslla, buna locasta, îi· cere regelui să nu 
cerceteze - e vocea bunului-simţ. Dar 11ot 
bunul-simţ e cel ce ne pune pe drumul ade
vărului. Nu conduce la adevăr, căci bunul
simţ e prea comod ca să-l ca,ute, dar· sea
mănă îndoiala în sufletele căutătoare, căci 
el afirmă adevărul, prin simple negaţii. Şi 
iată că Iocasta îl aruillCă ea în cea mai 
grea îndoială, pe soţul (şi fini) său, poves- '. 
tinc:Lu-i fapta cea crudă - că a pus să-i fie 
ucis copilul, căruia îi fusese menit Je zeu 
s·ă-şi omoare tatăl şi să se- căsătorească cu 
mama sa. Dintre .ce:le văzute, omeneşti, i:m
nul-simţ al Iocastei ne-a aruncat spre cele 
nevăzute, zeieşti. Undeva, întîmplările toate 
se leagă în n,ecesitate, undeva, seriile de 
nedete:ron,inări tind să închipuie o letermi
nare, -o predeternninare. El, omul, n-are <lecit 
să cerceteze. Să cerceteze, cu orice risc. 
Oedip nu s-a speriat de Sfinx, însă µna e 
să •dezlegi mister.ul oamenilor, şi altceva, să 
tragi viălul misterului de pe propria ta via

ţă. Şi iată .că Oedip cercetează, pentru ca,_ 
scăpat de ignoranţă, să dobîndească, în 

CARTEA DE TEATRU 

AUREL BARANGA,: 

,,Jurnal de atelier" 

Dezavuat sau aprobat fără reţineri, ,,Jurna
lul de atelier" al lui Aurel Baranga .rămîne 
pentru noi un document de creaţie necesar 
oricînd unei ,drepte exegeze a operei. După 
cum mărturiseşte·, auto:rul a păstrat puţine 
pagini, iar cele păstra te (şi publicate) vor
besc despre maturizarea conştiinţei sale ·scri
itoriceşti, deopotrivă artistică şi civică, şi 
cuprind anii cei mai fructuoşi ai creaţiei, 
ani în ca.re au fost concepute cele mai bune 
dinire piesele sale. Nu le mai ,notăm aici ; 
sînt cunoscute publicului. Intre · Mielul tur
bat şi Viaţa unei femei, acestea au făcut 
serie de ·succese, care. l-au aşezat pe scriitor 
în fruntea· eşalonului de • dramaturgi con
temporani. 
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schimb, starea de vinovăţie. Regele care, cu

atîta demnitate, promisese tebanilor ,că îl va 
găsi şi pedepşi pe .vinevat; M .Jrp.nsformă, 
cunoscînd, înt»-u111 biet · o;ri;i. Mroi:i,zat. 

Firele vieţilor celorîalţi se înnoadă m viaţa 
lui şi acesta este destinul. Ca să-l lum;neze, 
sînt chemaţi să dea mărturie toţi cei impli
caţi ; nu zeii mărturisesc, ci oamenii. Să fie 
zeii doar întruchipări ale intuiţiilor, să fie 
oamenii doarr simple instrumente ale acestei 
realităţi obsoure, pe ca.re grecii o numeau 
destin ? Arunci la ce este bună iumina 
gîndifii, la ce· bun să vezi, cîri4 nu poţi -pve- : 
vedea ? Vinovatul Oedip îşi va scoate ochii 
cu agrafele de la mantia Iocastei, care s-a 
sinucis pentru că nu. p�tea îndu:a d_ezonoa
rea. · (Aşa e cu bunul'smi.ţ : el ţme · la apa
renţe.) Ges'ruJ lui Oedip rămîne, _însă, un 
act de protest împotriva limitatei .. condiţii· 
omeneşti ; el refuză lumina lumii exterioare, 
pentru una mai intensă, interioară. A�a să 
fie ? Oare nu e, totodată, şi îacepi1tui solip
sismului ? 

Da1· filmul lui Philip Saville mai pune 
şi o rută gravă întrebare : nu cumva 
vinovaţi sînt, mai degrabă, acei ce caută 
vinovăţia celui ce nu şi-o cunoaşte ? Reve
nind la dilema lui Socrate, nu cumva So
crate a fost princiipalul vinovat ? 

Simbolurile dramatice ne-au fost traduse • 
scenic cu pregnanţa de care sînt capabili 
mari actori ca : Christopher Plummer (Oe
dip), Orson WeHes (Tiresias), Lilli ralmer 
(Io casta) , Richard Johnson ( Creon). 

Constantin Radu-Maria 

Nu cred că s-a supralicitat cind s-a spus 
că, aşa cum a fost Caragiale pentru epoca 
burgheză, este Aurel Baranga pentru epoca 
no�stră - un spirit satiric care a fixat 
moravurile negative, vitriolîndu-le cu ironia 
sa dizolvantă. Autorul însuşi a.re conştiin\a 
acestui loc privileglat, cucerit prin muncă 
laborioasă şi neîntreruptă luciditate, căci în 
,,Jurnal..." (p. 162-163), cu prilejul expu
nerii procesului de elaborare a farsei atroce 
Interesul general, se fi:xează în continuitatea 
spirituală a marelui său înaintaş, stabilind 
cu fineţe "relaţiile şi diferenţierile dintre 
cele două lumi reflectate în operă. Rela\.ia 
ar sta în tranziic/.ie (tîrg, învoială), categorie 
etică reprezentativă pentru societatea comică 
a lui Caragiale cît şi pentru aceea a auto
rului nostr.u. Diferenţierile rezidă în carac
terele personajelor care- fac tranzacţiile, căci 
dacă „moftangiul" (prototipul uman car11g.ia
lean) era nepericulos (putînd fi, deci, re
prezentat în registrul burlesc - n.n.), carac
terele comice negative ale lui Baranga sîut 
de o totală lipsă de scrupule : · ,,... la o altă 
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treaptă a spiralei, cum 
Hrisanide a devenit mai 
sorii lui, mai cinic, de 
de scrupule". 

spunea Călinescu, 
rău decît predece
o infernală lipsă 

De ce nu rămîne Baranga în registrul gro
tescului - cum ar părea firesc pentru un 
autor care construieşte asemenea caractere -
cu alte cuvinte, de ce învie onestul Bocioacă 
din Interesul general, după ce e ucis de 
Hrisanide? Pentru că autorul cultivă cu 
obstinaţie speranţa, valoar� morală sub 
semnul căreia se înscrie întreaga sa crea
ţie. Baranga crede m funcţia teatru'lui, de a 
contribui, alături de alte forme- ale artei, 
la înnobilarea condiţiei morale a omului, nu 
însă direct, ca o didactică, ci pe căile m:ii 
sinuoase ale psihologiei (v.p. 155). Şi, 
mai jos : ,,Teatrul n-are obligaţii didactice, 
dacă luăm termenul în accepţia directă şi 
elementară, teatrul a.re o altă dat.orie : să 
fie o mărturie a vremii, nu o copie, ci un 
te timoniu al epocii : faţa ascunsă a lumii". 
Iată o profesiune de credinţă care stă ca 
temei întregii sale creaţii din ultimii două
zeci de ani ; că-ci ce altceva face personajul 
i�·oni-c-onest al lui Baranga - un Spiridon 
Bi erică, un Mitică Blajinu, un Bocioacă -
decît să smulgă măştile alcătuite din toate 
convenţiile „princ'ipialităţii" de pe chipurile 
de individualişti rapace şi cinici,· ale celor 
strecuraţi prin obscure tîr,g,uri (tranzacţii), în 
funcţii importante? 

Vorbind despre piesele sale, despre lumea 
lor, scriitorul face şi multe referiri la situ
aţii clin propria viaţă, la oamenii pe care 
i-a cunoscut, dar care i-au furnizat subiecte:,
intrigi, date caracterologice etc. Cu zîmbet
maliţios de ironist subtil, scriitorul înregi;
trează multe reacţii umane ; clar, sub zîm
bet, începe meditaţia gravă, care conduce la
înfriguratul proces de elaborare a operei, o
operă nu numai scrisă cu mijloace artistice
clasice, cît clasică prin perpetua sa actuali
ta Le, prin legătura ei cu viaţa socială, a
ceasta devenindu-i primă motivaţie şi [un
dament. Despre această legătură organică 
dintre viaţă şi artă, mai ales despre aceasta, 
ne vorbeşte nouă „Jurnalul..." lui Aurel
Baranga. 

C. R. M

RADU BELIGAN: 

,,Luni, marii, 
• • I( 

miercuri ... 

O surpriză a actualei stagiuni (am ales

această unitate de măsură a timpului pentru 
că oamenii de teatru gîndcsc şi acţionează 

de la o stagiune la alta) o instituie cartea 
maestrului Radu _Beligan, tipărită de una 
dintre cele mai serioase edituri contemporane 
româneşti şi intitulată ca un volum de af9-
risme; Luni, marţi, miercuri... Iniţiativa Edi
turii Eminescu mi se pare cu aliÎt mai demnă 
de atenţia cititor.iilor cu cît noua carte a lui 
Radu Beligan nu este o apariţie obişnuită, o 
srrnplă carte de memorii - cum, dealtfel, au 
apărut nu chiar puţine în ultimii ani, memo
rii ale actorilor, memorii ale scriitorilor, me• 
morii ale oamenilor de ştiinţă - ci, mai de• 
g.rabă,un codex al omului de cultură con
temporan. Pentru că, deşi are aparenţa unui
jurnal (dar un jurnal în care nu apar nici
odată anul sau ziua sau ora, ci numai zilele 
săptămînii, într-o ordine pur şi simplu ne
căutată, după duminică urmînd uneori tot o
duminică, sau după marţi o luni), noul vo
lum al lui Radu Beligan este un ansamblu 
de cugetări de sine stătătoare,- care nu sint
legate de o clipă anume neapărat. Aceste cu
getări nu sînt simple ·speculaţii, salturi în ab
stract de dragul jocului cu ideea, ci se nasc din 
realitatea imediată, pornind adică de la un 
fapt ,de viaţă petrecut, de la o situaţie m
care Radu Beligan a fost implicat .. De aici şi 
savoarea lucrării, paginile ei fiind răsfoite cu 
interes sporit, pentru că au torul apelează la 
un fel de „tehnică a destinderii", prin tre
cerea de la un airuume teritoriu al artei la un 
unive11s adiacent, . de pildă, de . la problema 
„starurilor" la portretul unui mare scriiior 
contemporan, aţiţat de frumuseţea din profil 
a actriţei care-i· recită opul (şi asemenea ob
servaţii de fin psiholog nu sînt rare în carte)
sau, de la problema actorului fără valoare
ca,re insis•tă să i se dea rolul cel mai impor
tant într-un spectacol, la cea a tainelor gra
vurii lui Albrecht Diirer.

Importantă, prin plasticele evocări aje in• 
tîmplărilor contemporane, de la noi sau de 
pe alte meridiane (aflat la Londra, în timpul 
unu_i spectacol care aplica moda agresării pu• 
blicului, maestrul relatează oum a devenit 
victima f.urioasei mode : ,,Asupra mea a nă• 
vălit o jună acllriţă într-un nud integral. 
Consecvent convÎJngerii mele că teatrul e un 
dialog între actori şi public, am aplicat o 
amicală palmă pe fundul tinerei agresoare. 
Replica aceasta neaşteptată a stîrnit aplauzele 
entuziaste ale asistenţei. Spectacolul mă an-

�trenase în irezistibila lui dezbatere"), dar şi 
pri·n ipostaza de moralist în care apare dese
ori aut.oi,ul (,,Ştiu oare cronicarii noştri care 
expediarză ·în două rînduri o trudă de luni 
şi luni, că tensiunea arterială a unui actor 
creşte cu � linii cînd intră în scenă, că 
formula leucocitară se schimbă, că după un 
spectacol el se deshidratează cu 2--3 litri, 
sau că, după calcule ştiinţifice, efortul inter
pretu lui lui Hamlet echivalează cu al unui 
alergător de performanţă pe 10.000 de metri ? 
Poate că dacă ar şti aceste adevăruri, ziarele 
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CARTEA DE TEATRU 

ar da muncii actorului măcar acelaşi spa\iu 
cit acordă sportului ... "). Luni, marţi, miercuri ... 
este o carte care ne introd<nce în intimitatea 
spirituală a unei insolite personalităţi: StiLul, 
deseori paremiologic (,,Nu cred că zorul de 
a te impune e neapă,i,at rodnic... Din cauza 
nerăbdării, Orfeu a pierdut-o pe Euridice'· ... 
„intrase în aristocraţia puterii, dar nu în cea 
a ,barului, clştigase autoritatea, dar îşi pier
duse talentul"), dă volumuLui un farmec lim
pede, inimitabil. 

Paul Tutungiu 

)storia Teatrului Nafional 
Craiova" din 

Apare, m sfirşit, după mai multe încer
cări nefinalizate, o „Istorie a Teatrului Naţio
nal din Craiova", rod al colaborării istorio
grafilor Claudia .Dimiu, Florea Firan, Al. ,Fi

rescu, C. GheorghÎ<n, Medeea Ionescu, Ion 
Pătraşcu, Ion Sch:intee. S-au fructificat exce
lente contribuţii documentare (mai ales din 
,,Arhivele Olteniei" 1922-1943), · s-au investi
gat fonduri arhivistice... Dar această OJ?eră 
se datorează mai: ales· Muzeului Teatrului No
ţional ·din .C'l'aiova, unde se conservă docu
mentele cele mai preţioase privind .trecutul 
teatral al oraşului. 

.Cartea · este pasionantă sub mportul 1n
formaţiei, sistematizînd pentru prim� dată 
un maternal faptic bogat. După opmia 
noastră, meritul de căpătîi al lile.rării, în 
bibliografia de i,pecialităte, este, însă, perio
dizarea. 

Scriind istoria unei instituţii de cultură, 
autorii au ,delimitat fazele evolruţiei ei în 
funcţie de contextul istoric. Se dezbate cbes Li.
unea începu1itrnifor teatrului craiovean ; din 
hăţişul =troverselor, autorilor li se pa re 
mai plauzibilă teza eruditului Florin Tornea 
privind înjghebarea trupei profesioniste la 1848.
Cosl/ache Caragiale, Costache Mil1ăileanu, apoi 
Teodor Teodorini, sînt fondatorii. Cu ulllimul, 
se încheie etapa piooiera!Jului ; în 1880-;1.900, 
Societatea dramatică din Craiova consolideaT.ă 
trupa şi repe11tori,ul naţiona!l. Intre 1900 şi 
1910, teatrul străbate o perioadă de cvasi
faliment, provocat de politicianismul local. 
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Providenţial este· directoratul lui' Emil Gî1·
leanu (după 1911) ; cu primul război mon
dial ia sfÎTşit o epocă de . realizări. 1n anii 
interbelici, teatrul craiovean, ca şi celelaite 
Naţionale din ţiarră, cunoaşte un suflu innoi
tor, dar şi confuzii de tot felul. In ce pri
veşte deceniile -teatrale de după Eliberare, 
ele sînt tratate astfel : 1944-1955 (1955 
centcnarnl · dirrectoratuJ.ui lui Teodorini) şi 
1955-1975 (se sărbătoresc 125 de ani de 
Teatru Naţional). 

Lucrarea nru !insistă suficient asupra gene
raţiilor de ao�or:i. Fiecare perioadă şi-a a,vut 
corifeii ei, a căror ·persona,litate şi-a pus pe
cetea asupra trupei. Dacă, în primele decen�; 
de existenţă, colectivul craiovean, pe Ungă 
ctitorii citaţi, este onorat să-i numere print�·e 
membrii săi pe Costache Dimitriade, pe su• 
rorile S�av;rescu, pe Ion Thănăsescu, în anii 
de după Legea teatrelor (1877) se ridică Ma
ria Petrescu, Al. Dem. Dan, Ion Livescu. 
Inceputul · de secol este marcat de C. Rado
viei şi de R. Bulfinski. Pînă la pr.imul război 
mondial, de.Şi tineri, se impun Remus Comă
neanu, Coco Demetrescu, Ştefan Braborescu. 
Intre cele două ;războaie, are loc „explozia" 
unei generaţii devenite celebre - Margot Bo
teanu, Miha1ache Ionescu, Ovidiu Rocoş, 
Teodor Păunescu, soţii Dordea etc. Iar în anii 
noştri, atît de preţuitele serii de actori ce 
slujesc cu înaltă conştiinţă · scena teatrului 
cLin Valahia mică ... 

De asemenea, -a;r fi fost, ,poate, nimerit ca 
dramaturgia iprodusă în Oltenia şi promo
vată pe scena craioveană· să constituie un 
capitol distinct ; desigur, referirile la· această 
problemă sînt numeroase, dar lipsesc conch;1-
ziile privind contribuţia dramaturgilor looali 
la dramaturgia ooţională. · Ax fi fost utilă, 
mai cu seamă penllru istoriografi, şi o oron'l • 
l_ogie ,a repertoriului craiovean, de la origini 
pînă azi. 

Toate -aceste observaţii nu ' umbresc însa 
convingerea că monografia discutată este o 
operă serioasă, de referinţă, un model dt
restituire obiectivă a istoriei unei instituţii 
te�trale. 

Ionuţ· Niculescu 
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IN MEMORIAM 
ISADORA DUNCAN 

Se împlinesc o sută de 
ani de la naşterea legendarei 
balerine americane Isadora 
Duncan. Cu acest prilej, re
numitul coregraf şi dansator 
Ma=ice Bejart a creat, la 
Paris, un spectacol de balet 
,,in memoriam", intitulat 
lsadora, conceput pentru 
Maia Pliseţkaia. Isadora Ma
iei Pliseţkaia nu reproduce 
maniera, ci încearcă să com
pună,, cu mijloacele expre
siei co11pomle, ,,ideea Dun
can", sesizînd originalitatea 
aceleia care, la începutul se
colului, inventa un stil de· 
dans liber de şabloanele . ba
letului olasic. Isadora Dun
can îşi realiza p

0

ei-formanţa 
de armonie între muzi,că şi 
mişcare transpunînd în ex
presie plastică nu partituri 
de balet, ci teme ale miJZi
cii simfonice '; pe aceeaşi 
linie, spectacolul Bejart-Pli
seţkaia are ca suport muzi
cal pagini simfon'i9e clasice 
- Beethoven, Brahrns, Liszt,
Chopin, Schubert, Slu-iabin.
După părerea criticii, Pliset
kaia atinge aici perfecţiunea.

TINERI DRAMATURGI 
IN OFENSIY.Ă 

ANTI-MIC-BURGHEZA 

In st.agiunea '1978-79, · 
în repertoriul teatrelor aus
triece şi vest-germane au 
stîrni t interes citeva piese
scrise ,de tineri autori con
temporani, printre care Der
erste Tag des Friedens (Pri
ma zi de pace) de Horst 
Laube, pusă în scenă la 
Diisseld,orf de Hans Dieter 
Jendreyko, şi Mensch Meier 
(Individul Meier) de Franz 
)Gav.ier Kroetz, pusă în scenă 
la Diisseldorf (regia, Rolf 
Stahl) şi la Tiibingen (regia, 
Peter Koch). In amîndouă, 'ac
ţiunea se desfăşoară ,în mediul 
familial, iar tensiunea din
tre mipa lume , închisă în 
sine şi lumea înconjur[,toare 
va conduce la catastrofă. La 
Teatrul din Wuppertal, regi
zorul Heinz K.reidl a pus 

în scenă Lassalle de Joa
chim Burkhal'dt, evocare a 
părintelui social-democraţiei 
germane. Teatrul din Graz 
-a prezentat noua piesă a tf
nărului autor austriac Ger
hard Roth, 'intitulată ,Dăm
merung (Amurg), în regia lui
Fritz Zech, o critică a me
diului mic-burghez şi a vie
ţii sale •cotidiene.

SERIAL SHAKESPEARE 

A fost prezentat primul 
episod al serialului The
Shakespeare Plays, realizat 
de B.B.C. ; serialul va dura 
aproape doi ani. Episodul 
inaugural a fost Iulius Ce
· sar; vor urma Cum vă pla
ce, Romeo şi Julieta, Ri
chard al Ii-lea ş.a.m.d. 

SCHIMBURI TEATRALE 

Teatrul de Comedie din 
Budapesţa a întreprins un 
turneu în Polonia, prezen
tînd la Varşovia şi 'Katowice 
trei creaţii originale contem
porane : Vînătoare regală de 
Hernadi , Gyula, Pisti in
furtuna de sînge_ de Orkeny 
Istvan şi Bocet pentru un 
administrator- de Csurka Ist
van. La Varşovia şi' Jelena 
Gora se află în turneu Tea
trul „Petiifi" din Veszprem. 

Concomitent, în Ungaria 
trezesc intere& -creaţiile dra
maturgiei poloneze. Emi
granţii de Mrozek se joacă 
la Veszprem, Tango, de ace
laşi· autor, la Szolnok, iar 
Căsătoria de Gomhrowicz, la 
Kaposvar. 

0

M.ĂRTUI\II DIN ARHIVA 
UNEI 11:fARI . ACTRIŢE 

La Helsinki", în arhiva 
cunoscutei actriţe finlandeze 
Ida Aalberg (1857-1915) se 
păstrează ,cîteva scrisori de 
la Stanislavski şi de la Er
•molaeva, mare artistă a ep::,
cii, prietenă cu St.anislavski. 
4,ceste scrisorlÎ exprimă nu 
numai preţuirea lor pentru 
arta actorice:iscă a Idei Aal-

berg, ci atestă un bogat 
schimb de valori teatrale 
fino-rus, la începutul acestui· 
secol, schimb devenit, apoi, 
tradiţie. 

ARLECHINUL 
LUI STREHLER 

IMPLINEŞTE 32 DE ANI 

Arlecchino, slugă la doi 
stăpîni, în regia .. lui Gior
gio Strehler, revine în aten
ţia criticii şi a spectatorilor. 
ln 32 de �mi .de viaţă, de 
aceeaşi vÎllStă cu renumitul 
Piccolo Teatro din Milano, 
montarea vestitei comedii a. 
lui Goldoni a fost rep,rezeu
tată 'de peste 1400 de ori_ 
Premiera a avut loc la 24 
iulie 1947. ln ciuda trecerii 
anilor, spectacolul lui Streh
ler îşi păstrează prospeţimea. 
şi ,mesajul. Ferruccio Saleri 
este, după părerea criticii, un 
Arlecchino extraordinar ; se
mai remarcă Ettore Conti 
(Pautalone), Susanna Marco
meni (Clarice). Scenografia şi
costumele sînt semnate de 
Ezio Frigerio. 

,,TEATRU LINGVISTIC" 

Vitelio şi-a început activi
t.atea la Napoli, într-un sub
sol. Timp de cîţiva ani,. 
Teatrul Esse a fost un punct· 
de referinţă pentm tea
trul experimental italian ;. 
aipoi, Vitelio s0a oprit la, 
Torre ,del Greco, unde des
făşoară o activitate de ani
maţie şi o cercetare atentă 
asupra „teatrului lingvistic"_ 
lu prezent, pune în ,scenă 
12 personaie în căutarea
-unui autor. Actorii se mişcă 
înlăuntrul istoriei teatrului,. 
trecînd printr-un caleidoscop
,de stiluri, de variante 'de 
interpretare, într-un soi âe 
îmbinare a cr1tlc11 cu isto
riografia teatrală. 

TABĂRĂ JNTERNAŢIO-
NALĂ. A TEATRELOR 

STUDENŢEŞTI 

La Gryfino, voievodatul' 
Szczecin, a fost organizată 
a V-a ediţie a Taberei inter
naţionale a teatrelor studen-
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-meridiane
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ţeşti, ,,Amateatri", ·Ia care au 
participat .trupe din Nastved 
(Danemarca) şi din Utrecht 
(Olanda), precum şi Stucj.io
uJ de pantomimă al Şcohi 
politehnice din Szczecin. Ta
băra s-a încheiat _cu un spec
tacol de pantomimă pregătit 
în comun şi intitulat Con
fruntări. Spectacolul a fost 
prezentat la Szczecin şi in 
.alte oraşe poloneze ; de ase
menea, el va fi jucat în Da
nemarca şi în Olanda. 

COMEDIE... ALEATORIE 

La „Stephen Joseph" 
Theatre din Scarborough 
(Anglia) a avut loc premiera 
absolută a unei noi comedii 
de Alan Ayckbourn, Sisterly 
Feelings (Simţăminte de 
soră). Piesa are patru vari
ante (mai precis, patru vari
ante de cupluri) ; la fiecare 
-spectacol, după primul act,
se hotărăşte, prin tragere la
sorţi, care dintre ele se va 
desfăşura în continuare. Tu
turor variantelor li se po
triveşte acelaşi al treilea act,
vesel, 'şi finalul, destul de
insipid.

PULVERIZAREA TRAME[ 

Cui i-e frică de Jiga Me
iiki ? este titlul piesei pre
zentate la „Teatro Alberico" 
din Roma, de către Donato 
Sannini, după povestirile lui 
Sandro Schwed. In viziunea 
foi Sannini, Jiga este dada
ist, suprarealist, scriitor de 
avangardă ratat. Textul de 
scenă e conceput epistolar 
�i jurnalistic, îngheţînd ac
ţiunile, în schimb apropie, 
într-o confruntare, literatura 
şi teatrul. Accentul reprezen
taţiei cade pe cuvînt, pe 
monolog ; este un teatru ne
teatra!, în care curgerea fap
telor este lăsată la voia in
tîmplării, neexistînd rapor
turi. cau71i-efect, legături ne
cesare. Pentru Sannini, tea
trul este un joc de descom-
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punere şi recompunere a 
sens urilor, în interiorul că
ruia strecoară ironia, violen-

. \:a demistificatoare, grotescul. 
El încearcă să pulverizeze, 
astfel, tradiţionala: tramă 
teatrală, să producă în inte
riqrul ei goluri, în care ;;e 
instalează pe sine însuşi ca 
personaj principal. 

JACK SPINTECĂTORUL 

Un eveniment a fost du
blul debut în teatru al tan
demului de celebri cineaşti 
J ancso Miklos (regizor) 
Hernâdi Gyula (romancier, 
scenarist). Comedia lui I-Ier- · 
na.di, Jack Spintecătorul (fio
ros ucigaş di,n secolul 19), 
a fost pusă în scenă de Tea
trul Popular din Budapesta. 
Protagoniştii sînt un Sher
lock Holmes cam la 60 de 
ani, chel, ochelarist (inter
pretat cu mare fineţe de 
Major Tamas) şi regina 
Victoria, tînără şi frumoasă 
(interp_retată de Jobba Gabi), 
care se dovedeşte, în final, 
a fi ... asasin ul. 

FESTIVALUL 
TEATRELOR MICI 

La Nova Gorica, în Ju
goslavia, a avut loc o nouă 
ediţie a Festivalului teatre
lor mici. De un succes deo
sebit s-a bucurat Teatrul 
,,Reflektor" din Budapesta, 
cu monodrama Cina cea de 
taină de Milenko Vucetic 
(în interpretarea Irenei 
Siito), Teatrul Roma din 
Skoplje, cu De ce ?, piesa
colaj cu un profund mesaj 
umanist, şi Teatrul Liber 
din Palermo, cu un original 
scenariu după Castelul de 
Kafka, reprezentat în holul 
unui hotel. 

LUIS DE STTAU 
MONTEIRO, 

SCRIITOR ANTIFASCIST 

La 25 aprilie se împlinesc 
cinci ani de la înlăturarea 
regimului fascist din Por
tugalia. Rezistenţa poporului 
portu,ghez împotriva dictatu
rii care a durat aproape 
50 de ani nu a încetat nici 
o clipă şi a îmbrăcat for
mele cele mai variate. Uu
rol deloc neglijabil în întă
rirea spiritului revoluţionar
l-a jucat acLivitatea unor 
scriitori progresişti. 

Printre aceştia se numără 
şi Luis de Sttau Monteiro, 
dramaturg reputat, autor al 
unor adevărate piese-mani: 
fost. 

Personajul principal din 
piesa Din fericire, e lună 
plină este generalul ,Gomes 
Ferreira c;l' Andrade, intere
santă figură politică a înce
putului de secol 19. Deşi nu 
apare în scenă, e prezent în 
preocupările tuturor, fiind 
receptat la trei niveluri: per
sonajul istoric propriu-zis, 
apoi, aşa cum apare el in 
viziunea trădătorului şi pro
vocatorului Vicente, în slîr
şit, eroul modelat de con
ştiinţa colectivă. 

Războiul sftnt e o para
bolă antimilitaristă. ln pre
faţă, Monteiro scrie : ,,A 
:venit timpul să isprăvim cu 
mitul lui Roland-Cid-Sieg
fried (n-are importanţă . cum 
îi chema şi pe cine anume 
ucideau). Este o crimă să 
fii ucigaş· profesionist şi, cu 
toate astea, să fii ocrotit de 
lege. Este o crimă să cultivi 
mitul care-i justifică pe u
cigaşi în propriii lor ochi". 

Cea mai virulentă piesă a 
lui Monteirp este, poate, 
Statul, în care analizează fe
nomenul complex al fascis
mului, prevenind împotriva 
pericolului persistentei acti
vitătii cercurilor -de dreapta. 
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Cons/ ătuirea oamenilor 
- . . ·,de teatru ... i

TUDOR VIANU despre menirea teatrului:

Teatrul a fos1 întotdeauna şcoala popoare
lor şi nu se poate să nu i se recunoască, as
tăzi, această calitate. TeatI'ul este însă o 
şcoală care îşi comunică învăţăturile şi în
demnurile lui pe o cale specială şi anume : 
pe calea desfătării artistice. 

Cred că pronunţ un adevăr util, observînd 
că 1eatrul nu trebuie să fie numai o tribună 
de pe care se pot �uzi ade.;,ăruri gra�e şi 
se pot primi" îndemnuri bune, dar că el tre
buie să fie un · loc al desfătării artistice. 

Toată învăţătura directorului de teatru, a 
actorilor şi a regizorilor, cele mai bune in
tenţii ale lor rămîn inutile dacă în faţa spec
tacolului întregit prin silinţele lor, nu ajung 
să rîd cu cea mai bună dispoziţie, sau să 
simt fiorul duioşiei. 

Sc0<purile educative ale_ teatrului nu pot 
fi desluşite decît dacă ideile şi îndemnurile. 
lui sînt duse de valul emoţiei dramatice, 
tragice sau comice.' Teatrul nu poate insLrui 
şi perfecţiona pe nimeni decît prin seducţia 
lui. ( ... ) 

VALENTIN SILVESTRU despre repertoriu:

Fireş,te, la noi există o înţeleg,e:re foarLe 
largă în pI'O'hlema re,pentoriului, se joacă piese 
de f\Jurtori foarte va:riaţi, clar tIDebuie să se a
leagă piesele cele ma!Î reprezentative arle aces
tor ml'IK>r,i. ( ... ) Dacă s-,ar studia cu ma!i mare 
atenţie probtlema arl!căitui:vii repertoriUJluj, s-ar 
puL'ea .fora bÎitluriile pieselor clasice, Ja fiecare 
teatmu, · pe o perioadft mai l1JJI1gă şi nu de la 
o s•Lagiune !La alta. Piiesele · eri:.tente se po1
organiza într-un repertoriu de perspectivă,
pe vreo trei ani înainte. In felul acesta s-ar
degaja unele forţe din teatru pentru a lucra
cu autorii. La unii tovarăşi, problema a
ceasta a muncii ou autorii se circumscrie la 
colaborarea cu autorii locali. De ce oare scri
itorii din Bucureşti să fie numai ai teatre
lor din Bucureşti ? Aici ni se pare că ar
trebui S'tabilită o mai strînsă legătură între
Uniunea Scriitorilor. şi toate teatrele �ării.
Există dorinţa din partea multor teatre de
a juca pâese I'Ornâneşti bune. Dar puţini pun
umărul la rezolvarea acestei sareini şi mul\i
au tendinţa de a jrudeca rău, pătimaş, crea
ţiile d'rarnatice existente. ( ... ) 

AUREL BARANGA despre relaţiile dintre

dramaturgi şi teatre : 

Cred că . o bună parte a Vllln acestor ra
porturi, nedorite de către am�ele părţi, ne 
revine nouă scriitorilor, în primul rînd. Eu · 
voi insista asupra · greutăţilor· pe care, im
plicit, le întîlnim, dar este sigur că peste 
aceste · greutăţi, obligaţia noastră majoră, a 
noastră a autorilor, era să dăm' teatrului 
lucrărJ care să stîrnească interesul spectato-
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rului. Cred că intră în domeniul tributului 
grav pe care l-am plătit cu toţii ,dogmatis
mului faptul că n-am dat aceste opere inspi
ra-te, care să- impresioneze publicul, să-l e
moţioneze. Dimpotrivă, părîndu-ni-se uneori 
- şi nu rareori - că tema este suficientă
ca să justifice luerarea, indiferent de realizl!
rea artistică, deci dînd teatrului nostru lu
crări care -păcătuiau uneori grav sub aspec
tul interesului pe care se cuvenea . să-l slîr
nească, din pricina faptului că prezentam 
de multe ori aspecte trase în serie, n-am re
uşi t întotdeauna să iscăm în pub'lic acea cal
dă ,dragoste pentl'u piesele noastre.

HORIA DELEANU despre critica drama

tică: 

Un lucru foarte semnificativ : actoriÎ şi re
gizorii cei mai înzestraţj, cu o soli,dă supra
faţă a!l'tistică, nu se prea supără. pe critică, 
ha mai mult, sînt dispuşi să discu1e obser
vaţiile făcute. Cei cu o zestre artistică mai 
mică compensează această insuficienţă cu ·o 
mare irascibilitate, care duce la rechizitorii 
aspre împotriva celor ce se încumetă să-i 
critice. 

Noi -făgăduim să nu ne lăsă_m intimid�ţ� 
nici de sen�ibilitatea exagerată a unora, mc1 
de lipsa· de talent a altora. Fără îndoială c� 
această „severitate" angajează din partea cri
ticii dramatice cea mai mare competenţă, o
biectivitate, o fenmă principialitate. In aceste 
eondiţii, alături de oamenii de teatr.u - ac
tori, regizori, pictori· scenografi - exigenţi 
faţă de arta lor, îJ1Jdrăgostiţi de ea, se poate 
ajuno-e în acord cu critica pa·incipială, la un 
ciim;t' de ,discuţii creatoare în jurul specta
colelor, care să favorizeze dezvoltarea în an
samblu a teatrului la noi. 

(Spicuiri din lucrările Consfătuirii oameni
lor de teatru, publicate în „Teatrul" nr. 4/ 
1957, p, 3) 
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SPECT/lCOLUL SPORTIV 

■ TEODOR MAZILU

Domnişoara 
a ratat un 

Grazziela 
11 m. 

Pe vremea lui Shakespeare şi încă cu mult în urmă, rolurile de femei erau 
iucate de bărbaţi. Mustăcioşi celebri şi bine făcuţi visau s-o ioace pe Julieta sau 
pe Ofelia. A interpreta bine rolul unei femei era proba de foc a talentului, dacă 
tu, bărbat în toată firea, n-a•peai dulceaţa mişcărilor şi vraia molatecă a glasului, 
trebuia să-(i alegi altă meserie. 

Pînă la urmă, oamenii s-au plictisit să se autoamăgească, oricît de talentat 
era actorul care iuca rolul unei femei, pînă la urmă tot mai răzbătea o adiere 
de mustaţă sau o voce aspră, ostăşească. 

ln sport n-a fost nevoie de acest travesti, aici s-a întîmplat un alt lucru 
·demn de remarcat, femeile, cu energie bărbătească, au început să ia cu asalt spor
turi care apai·ţineau exclusiv bărbaţilor. Şi tocmai în aviaţie, sport şi îndeletnicire 
atît de dificilă, femeile au zburat de la egal Hi egal.

ln acest marş spre ocuparea poziţiilor bărbăteşti, s-au înregistrat şi eşecuri 
la fel de remarcabile ; trădarea gingăşiei, a delicate/.ei feminine se pedepseşte 
aspru, ca orice trădare. S-au organizat cîteva meciuri de box între femei, care 
au fost privite cu nedumerire şi insatisfacţie. Un scandal între două femei care-�, 
dispută întîietatea în inima unui bărbat ar putea să prezinte un anume interes ... 
ră amintiţi cu ce plăcere vînau, doreau, tînieau după scandal eroinele lui Cara
giale ? Da, vrem scandal - strigau ele, adulmecînd, bezmetice, urmele rivalelor 
sau ale trădătorilor în amor. Scandal, da, box, niciodată... Apoi, ce-au căutat, şi 
încă mai caută, femeile, în fotbal ? S-a organizat chiar un campionat mondial ... 
Se spune că iucătoarele· s-au recrutat în general din r-îndurile nevestelor plictisite 
să tot stea sîmbetele şi duminicile acasă, cînd soţii invadau stadioanele, în calitate 
de jucători sau de spectatori, de la caz la caz. 

Ceea ce' li se reproşa femeilor era - în mod paradoxal - tocmai ioc ul 
„prea bărbătesc". Am asistat şi eu la o asemenea p_artidă şi cred că numai pe 
vremea cruciadelor s-a mai putut vedea o atît de cumplită învălmăşeală şi neier
tare... Din pricina furiei, ca în timpul bătăliilor crîncene, nu mai deosebeai 
adversarii sau, mai exact, adversar-ele, doamnele erau, toate, o apă şi-un pămînt. 
Sfidarea naturii naşte, în unele cazuri, atrocităţi, în alte cazuri, cainicul. 

Am citit şi eu cîteva comentarii pe marginea campionatului mondial de fotbal 
al nevestelor, de la Guadalajara, în Mexic; tot acolo unde şi soţii1 

cu ani în urmă, 
şi-l a1,useseră pe -al lor. ,,Do:mi:tişoara Grazziela a ratat un 11 m." Dar, de ce a 
ratat un 11 m. domnişoara Grazziela ? Altă treabă n-avea, în ziua aia ? Sau, în 
alt ziar, altă veste senzaţională : ,,Doamna Andemon va juca pe post de libero ... ". 
In loc să te întrebi cum se va descurca pe post „de libero", îţi pui întrebări ma, 
fireşti. Ce meserie are soţul ? Cîţi copii are ? Ce ştie să gătească mai bine ? Tot 
aşa cum nu înţeleg fotbalul feminin, tot aşa nu înţeleg, să-mi fie cu iertare, 
handbalul, masculin. Ce urît stă, în mîinîle uriaşe ale unui bărbat, mingea aceea 
delicată... Handbalul e o păcăleală, o ştrengărie, o cochetărie foarte la îndemîna 
femeilor şi a copiilor... Dar, cum se spune în popor, nu e meserie, de bărbat. 
Gimnastica rămîne sportul făcut înadins, parcă, peTJtru femei : desluşim în graţia 
trupului şi graţia spiritului. O fragilitate tulburătoare, capabilă să creeze miracole ... 

Vai de cei care cred că fragilitatea femeilor e o slăbiciune. Le pllng de milă. 
Fragilitatea femeilor e un dar al naturii - puterea lor gingaşă şi necruţătoare. 
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