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B RADU
CONSTANTINESCU

Drumul spre calitate

cifri este mai elocventi decit oricare alt argument in dezbaterea consacraii dez-
O volliirii migcdrii teatrale de amalori: in etapa de mase a celei de-a doua editii a

Festivalului national ,Cintarea Romainiei“ au luat startul 8.495 de colective.
O cifri care esle cu atit mai convingitoare cind se asociazi cu o alta : 76.000 de inter-
prefi au urcat pe scenele concursului, au prezentat spectacole, au cucerit aplauze, intr-un
cavint, au cunoscut bucuria de neegalat a creatorului de frumos care isi daruieyte cu
zenerozitate cite ceva din fiinta sa la fiecare dintre intilnirile cu publicul spectator.

Raportati la numirul localititilor din Romaénia, aceasti cifri ilustreazi faptul ca,
practic, in prezent, teatru se joaci in toate zonele firii, in marile orase ca si in
citunele irciale, ci dispunem de un imens rezervor de talente, de un nesecat filon de
artd autentici. Si ne gindim numai la faptul ci mai multe zeci de mii de oameni,
tineri si virstnici, in timpul lor liber citesc teatru, discuti despre semnificaiiile si
mesajul textului citit, pentru a-l putea, apoi, transpune scenic. Descifrim in aceastd
rcalitaie una dintre fatetele cele mai caracleristice ale democratiei culturii din tara
noaslri, o culturi a maselor in cea mai profundi acceptiune a cuvintului.

Sintem insi datori si ne intrebim : o astfel de dezvoltare cantitativi a miscirii
teatrale de amatori este dublati §i de o dezvoltare corespunzitoare a calititii ? Lxtensi-
unea orizontali, numerici, a fost urmati §i de una verticali, in profunzimea sensurilor
celor mai intime ale artei teatrale? In ce misurd artistul amator ajunge la agrofun-
darea mesajului educativ, umanist, al textului dramatic ?

Iati intrebdri la care rdspunsul nu poate fi decit unul singur: pind in prczent,
succesele se referi mai ales la ampla sferi de cuprindere a misciirii, valorile artistice
rclevindu-se la un numir destul de restrins de formatii. Si este rolul fazelor superi-
oare ale Festivalului ,/Cintarea Romaniei® — etapa interjudeteand §i cea republicani —
de a pune in evidenti aceste valori, prin ,cernerile“ succesive ale etapelor de pini acum.

Gongul inaugural al ,interjudetenei® a risunat de putine zile si statisticile, ca i
calitatea actului de culturi, ne relevi aspecte cu totul noi. Dintre cele 8.495 de for-
matii inscrise in concurs (dintre care circa 1.100 de colective s-au infruntat la ectapa
judeteani), au rimas in intrecere circa 60. Fiecare judef este reprezentat de cca mai
valoroasi echipi, in care s-au investit numeroase sperante si — de ce si n-o spu-
nem ? — nu numai sperante, ci si un amplu si diversificat sprijin : mai ales in ulti-
mele luni, cele mai multe dintre aceste colective au repetat in strinsi colaborare cu
actori sau regizori ai institutiilor profesioniste, si-au definitivat distributiile, si-au recficut
scenografia (intr-un interval de douid luni, revizind spectacolul Teatrului popular din
orasul Gheorghe Gheorghiu-Dej cu piesa Orice nag isi are nasul de Gheorghe Drug, am
remarcat o reevaluare totali a ambiantei, a spatiului scenic, in sensul adecvirii la tema-
tica piesei, al gisirii unor simboluri mai expresive, al realizirii generale mai ingrijite,
mai aerisite, a decorului).

Sintem, insi, datori si ne intrebim: cum va fi folosit acest potential artistic
valoros, intr-o strategie culturali inteligent ginditi, in vederea unei eficiente educative
sporite ? Si ne intrebim, dar, mai ales, si oferim o serie de rispunsuri concrete pentru
ca, in cele trei-patru luni ale etapelor superioare, Festivalul si aibi un puternic ecou
in constiinla spectatorilor.

Dupi opinia noastri, trei sint directille principale in care va Lrebui urmar’ti si
indrumati activitatea acestor virfuri ale artei amatoare.

@ SPECTACOLELE. Conform Regulamentului Festivalului, pe parcursul a patru
luni (aprilie—iulie), formatiile de teatru ajunse in etapele superioare ale intrecerii vor
trebui si prezinte cel mult doud spectacole: unul in faza interjudeteani si altul in faza
republicani. Ce vor face, insd, aceste colective in restul timpului ? Desigur ci nu poate
[i vorba de pregiitirea unui spectacol nou, de abordarea unor lucriri dramalice inedite,
care ar presupune un mare efort colectiv, concentrarea preocupirilor in cu totul alte
directii decit ccle strict competitive. Dar nu poate fi acceptat nici reversul situatici care,
din picate, poate fi cel mai adesea constatati: formatii cu un inalt nivel artistic, cu un
potential ridicat, care ,vegeteazi“ siptimini in sir, in agteptarea concursului. Con-
ceptia dupd care ,economisirea“ de forte, ,cantonamentnl® artistic, ar fi condilii sine
qua non ale viitoarei prezente scenice de succes s-a dovedit intotdeauna falimentara.
Inactivitatea artistici, ca g§i interminabilele repetitii pentru ,slefuirea” spectacolului, -int
au - numai ineficiente, dar chiar diuniitoare pentru soarta viitoarei aparitii pe scena
inlrecerii.
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Trei debuturi
pe scena
Teatrului Popular
din Cimpina

Sub titlul.. ametitor Grog, spectacolul
gizduit — in premierd absolutdi — de
Casa de culturd din Cimpina a prilejuit trei
debuturi : cel al autorului de scenarii radio-
fonice, Valeriu Sirbu, pe o scend de scindurai,
cel al studentului in anul II regie, Victor
Ioan Frunzi, in intilnirea directdi cu publi-
cul, si cel al Teatrului Popular ,Bogdan Pe-
triceicu Hasdeu“ din GCimpina in etapa a
doua a Festivalului national ,Cintarea Roma-
niei“. Toate trei, meritorii §i alcituind impre-
unid un paragraf coerent din capitolul — nu
prea consistent, din pidcate, in volumul re-
pertoriului scenelor noastre — al teatrului
politic.

Spunind ,paragraf coerent, am avut in

vedere faptul ¢d, in cazul de fajd, toate
compartimentele spectacolului au functionat
la unison, intr-o armonioasd corespondenti

de fond §i de formd a mijloacelor de expre-

sie dramaturgice si a celor scenice.
Dramaturg cu bogati experien{i in dome-

niul dificil al teatrului radiofonic, Valeriu

Sirbu a construit, in forma unei satire mus-
citoare, cu nuanje grotesti, o parabolid anti-
razboinici de clard rezenantid actuald. Ale-
gind, ca spaliu de desfisurare a unui con-
flict teritorial urmat de un rizboi inversunat,
o imaginard graniti a doud imaginare state,
el a dat intreaga dimensiune — de ipocrizie
periculoasd, de nebunie aparent comicd si
autentic nocivi — a sloganurilor patriotarde
si reciproc agresive proferate de werdaderi si
negrilonit. Absurditatea unei confruntiri inu-
til singeroase, in care ,rajiuni superioare"
(intruchipate de conducitorii celor doud ar-
mate, buni amici, dealtfel) arunci mase de
oameni egal oprimate §i mintite, apare tot
timpul dincolo de verva replicilor vioaie,
spirituale.

La rindul sdu, tindrul regizor ,en herbe",
optind pentru formula — foarte rar folosit3d
la noi, de ce oare ? — a cabaretului politic,
de traditie brechtianid, a integrat ,oralitdjii“
pregnante a textului — si iatd fructificarea
amintitel experiente radiofonice a dramatur-
gului — materialul vizual propriu imaginii
scenice. Autor si al scenografiei, V. I. Frunzi
a conceput, din baloane legate intre ele si
invelite in saci de plastic, niste manechine
uriage, inchipuind siluete umane ce popu-
leazi un ,stat® sau altul. Rind pe rind si
deopotrivi usor de minuit si incomode, re-
zistente la cdlcarea in picioare si fragile, ele
produc sugestii variate §i contribuie la cre-
area mnor efecte plastice expresive (cum este,
de pildia, finalul), impreuni cu un desen
precis al migcirilor pe scena lipsiti de orice
decor. Stipinind bine ansamblul, in special

—_—

Practica demonstreazi ci cea mai bunid solutie este ,odihna activd“ a colectivului

de actori, adicd prezentarea ritmici a piesei de concurs in fata diferitelor coleciive de
oameni ai muncii, in conditii de spectacol diferite, ,rodarea“. Acumulirile cantitative,
insesizabile de la un spectacol la altul, vor conduce pe nesimtite la saltul calitativ din
seara confruntdrii oficiale.

@ REPERTORIUL. Ficind din nou apel la Regulamentul Festivalului, carc pre-
vede obligativitatea montirii de cdtre fiecare echipi a doud piese de teatru intr-un un,
rezulti cd — dacd indicatiile au fost respectate in litera si in spiritul lor — colcctivele
la care ne referim se afli, in momentul declansirii etapei interjudejene si a celei repu-
blicane, in situatia de a putea prezenta concomitent trei sau chiar patru spectacole. Care
dintrec acestea meritd a fi adus pe scena finalei ? Iati o intrebare care pune in incurcd
turd pe mulji animatori ai acestor colective. Cici, criteriile de alegere sint si ele dife-
rite : in multe cazuri, predomind cele strict interpretative ; este ales spectacolul care
wcurge” cel mai bine, pe care interpretii il joacd cu ccl mai mare aplomb. Uneori
intervin §i criterii extraartistice, piesa fiind aleasd in functie de prezumtivii memLri ai
juriului — dramaturgi. $i, bineinteles, nu lipsesc nici criteriille de continut, cele care
pun pe primul plan mesajul transmis de textul tramspus scenic, bogijia §i generozitatea
ideilor cuprinse in spectacol.

Fara indoiali, optiunea este hotdritoare pentru soarta in concurs a formatiei

respective. lar ea trebuie cldditd pe constiinta faptului cd preponderent trebuie sa
—
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Scenid din

spectacolul ,Alexandru
Lapusneanu

—

in momentele ,cu cintec* (5i dans) — o mu-
zicd antrenantd, sincopatd, cu o pondere de-
loc neglijabild in captarea atentiei publicu-
lui — regizorul a rimas dator, insi, la ca-
pitolul omogenitd{ii montidrii. Acesteia i
dduncazd atit inegalitatea de constructie si
ritm dintre pirtile spectacolului (prima, mai
staticd, mai stearsi, a doua, [oarte colorati),
cit si impresia de ,numere“ discontinue, pe
care o dau cintecele interpretate de cite
unul dintre actori sau de toati trupa, cu
prea ostentative ,veniri la rampa“.

Cit priveste echipa actoriceascd, aceasta
— in totalitate — surprinde plicut prin da-
ruirea, dezinvoltura §i lipsa de ,ticuri ama-
toricesti“ cu care joacdi, dovedind o pregitire
remarcabild §i> multilaterald : muzicali, core-
grafici etc. (am sugera, totusi, o mal mare
atentie la dictiune !), calitidi cu care, nu ne
indoim, va obfine un binemeritat succes in
Festival.

In incheiere, am dori si evidentiem im-
portanta initiativei (apartinind atit conduce-
rii. Teatrului Popular din Cimpina, cit i
I.LAT.C., prin intermediul conf. univ. Mihai
Dimiu, titularul clasei de regie anul II) de
a incredinta — veritabil eveniment — pre-
miera pe tard unui regizor-student care, dind
examen impreunid cu artistii amatori in [aja

Teatrul Popular din
Slatina la inceput
de drum

La Slatina, de zece ani resedin{d a judefu-
lui Olt, nu exista — se stie — un teatru.
Nici micar un teatru popular. In privinja
aceasta, celelalte centre de judete nou infiin-
tate, sd zicem, Slobozia, Alexandria, le-au lua-
t-o inainte locuitorilor din cetatea aluminiului.

Si, iatd, revirimentul asteptat : un colectiv
de actori amatori (indrumati de Mihai Nico-
lau, in ipostazi de regizor) a dat, in mai
putin de doud luni de muncid intensd pe
frumoasa scend a Casci de culturd a sindi-
catelor, spectacolul Alerandru Ldpugneanu
de Petre Sava Bileanu.

Noul Teatru Popular, indrumat §i sprijinit
(cu costume §i decoruri) de Teatrul National

din Craiova, isi propune o stagiune dupa
toate rigorile scenei. Mai ales cd beneficiazi
de talente actoricesti evidente. Este vorba de
tindrul Ovidiu Dumitrescu, interpret al dom-
nitorului  Alexandru Lipusneanu, Cornelia
Storojan, Mi{i Chelaru, Mihai Adochitei, cu
to{ii, oameni ai muncii din industria Sla-
tinel. Urmitoarca premierd : Covor oltenesc
de I. D. Sirbu. Asteptim cu interes evolutia
acestel noi institutii de culturd teatrali.

publicului, s-a ,integrat profesional® mult
mai bine §i mai cu folos pentru cauza artei
teatrale decit ar fi putut-o face intr-o strimti
sald a Institutului, prezentind in fata a doui-
zeci de spectatori fragmente din piese pe
care nu le va pune apoi niciodati in sceni.

Alice Georgescu

—
riamind criteriul confinutului, alegerea unui text din dramaturgia romineascd clasicd sau
contemporani care si emofioneze §i sd convingd, care si facd sala sd vibreze. .\xioma
acestui moment important este una singurd : nu juriul este judecdtorul spectacolului;
criticul absolut va ridmine intotdeauna publicul spectator.

@ RELATIILE CU PROFESIONISTII. Colectivele ajunse in etapele superinare
ale Festivalului culeg, de reguli, roadele unei colaboriri permanente, multilaterale, cu
profesionigtii, ale unor preocupiri desfigurate pe parcursul celor doi ani ai unei edifii.
Cu atit mai mult, insi, aceste ultime luni trebuie si marcheze un punct de virf al rela-
tiilor intre amatori §i profesionisti.

In fond, toate cerintele privitoare la spectacole si la repertoriu pot fi indeplinite
in mod optim printr-o Jlegdturd strinsi cu un regizor sau cu un actor prolesionist,
bun cunoscitor al capacititilor colectivului respectiv §i, pe aceasti bazi, ,arhitert* al
succesului viitor. Desigur, si in aceste ultime luni, slefuirea maiestriei artistice, a tuturor
asperititilor spectacolului poate §i trebuie si continue cu prilejul suitei de spectacole
de care aminteam anterior.

Rezultd, deci, cd ne aflim in perioada meniti si reprezinte corolarul intregii
activitifi depuse, corolar ale cdrui elemente principale se completeazi reciproc: un
continuu §i de tinuti dialog cu publicul, .0 prezenti scenici de succes in fata juriulai.

Intre acesti parametri, realiza(i cu convingere si pasiune, migcarea teatrului de
amatori poate demonstra cd, prin virfurile ei, tinde §i reuseste si se inscrie 11 mod
real in zona artei autentice.
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Teatrul
Popular
din
Zalau :
wAcesti
ingeri
tristi
de
D. R.

Popescu

Sceni
din spectacol

In sfirsit, a treia bdtaie de gong — nu mai conteazd,
acum, dacd a fost simbolicd sau reald — a consfintit,
atit pentru un entusiast grup de artisti amatori cit gt
pentru spectatori (si ce spectatori receptivi §i generosi !).
implinirea unui wvis : infiintarea Teatrului Popular in
orasul Zalidu, odatd cu premiera spectacolului Acesti ingeri
iristi pe scena Casei de culturd a sindicatelor, Ezcelent
inceput, in primul rind datoritd opjiunii repertoriale. La
zece ani de la premiera absolutd (19 octombrie 1969),
Acesti ingeri trisli a devenit o piesd clasicdi a dramaturgiei
romdnesti contemporane, Conflictul angajeazd congtiinela
ola cea mai inalta tensiune“, il implicd in dezbatere pe
spectator si-l convinge. E o piesa dificild, care ridicd
serioase probleme §i unor trupe profesioniste; cu atit
mar mult, spectacolul de la Zaldu, de un nivel iesit din
comun, nu intereseazd numai prin valoarea lui, ca atare,
ct §i prin caracterul sdu de program teatral, Alegerea
colaboratorilor (regizorul Mihai Lungeanu §i scenograful
Badu Corciova) aratd §i ea, fdrd indoiald, cd e vorba de
0 anume orientare a viitoarei activitdfi.

Mihai Lungeanu gi Radu Corciova, artisti tineri ta-
lentati, ambitiogi, au plecat de la premisa cd wvor sd
creeze, in colaborare cu amatorii, un spectacol tintind sd
atingd cel mai inalt nivel de realizare artisticd. Pentru
ei, conlucrarea cu interprefit Mircea Dumitru (Ion),
Olimpia Andrei (Silvia), Dorin Tulai (Marcu), Ileana
Domuta-Mastan (loana), Viorel Cristea (Petru) si Emil
Cosma (Cristescu) inseamnd cu totul altceva decit imi-
tarea, fiec §i cu cele mai bune rezultate, a teatrului pro-
festonist. Regizorul nu a cdutat sd profesionalizeze trupa
st, astfel, si o oblige, cum deseori se mai intimpld, la
un joc epigonic, de un teatralism impersonal, ci i-a folosit
din plin prospetimea trdirilor, sensibilitatea netocitd de
asa-zisa rutind a meseriel §i chiar fermecdtoarele stingdcii.
Cu alte cuvinte, nu a fortat nota prin supralicitarea
posibilitdtilor de interpretare ; in schimb, nu a ldsat sd
planeze asupra fabulei nici un fel de ambiguitate, a
citit-o clar §i a ordonat-o in jurul citorva nuclee dra-
matice. S-a objinut un spectacol direct, de o scriiturd
transparentd si de o sinceritate dezarmantd. O sinceritate
obtinutd prin efort, cu o gtiinjd a teatrului pe care
regizorul nu a impus-o ca pe un mijloc de constringere
a interprefilor, ci a folosit-o ca pe o cheie. De aici
rezultd impresia de inedit pe care o lasd montarea Tea-
trului popular al Casei de culturd a sindicatelor din Zaldu.

lon Cocora
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Institufionalizat §i inconjurat de un bine-
meritat prestigiu, Festivalul consacrat teatru-
lui contemporan, la a doua sa ediiie, si-a
probat eficienja prin selectia de reprezentatii
oferite publicului §i prin numeroasele dez-
bateri pe care le-a generat. Festivaiul
a propus spre clarificare conceptul de
teatru contemporan, vizind dramaturgia si
valorile artei teatrale ce o imbritiseaza.
Cele doui sectiuni (spectacole cu piese ori-
ginale §i reprezentalii selectate din reper-
toriul striin de actualitate) au oferit,
laolalti, un esantion de lucru, deschis cer-
cetiirii, comentariului §i concluziilor. Parada
reprezentatiilor a fost urmati de discutii la

obiect, prefioase mai ales prin mirturiile
privind experienfa creajiei, mdirturii care,
odati adunate, vor constitui negresit fise

ajutitoare pentru istoria teatrului roménesc

contemporan. S-a desfisurat si un colocviu
final e lema ,Repertoriul contemporan

b I
principald sferd de angajare ideologici a

teatrului“, in care referatele — sustinute de
regizorul Eugen Mercus, directorul Teatrului
PDramatic din Brasov, scriitorul Dinu Siraru,
directorul Teatrului Mic, criticul Valeriu
Ripeanu, directorul Editurii ,Eminescu”, ;i
Constantin Miciuci, director adjunct in Di-
recfia artelor si institufiilor de spectacol din
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste —
au alefituit un sumar de probleme ale do-
meniului, trecind in revisti cistigurile obti-
nute de piesa originali pe plan editorial
cit si, fireste, repertorial. Festivalul si Co-
locviul au cuprins si alte inifiative, concepu-
te ca momente necesare in relajia creato-
rilor cu publicul, in colaborarea artistilor
profesionigti cu amatorii, §i au sporit astfel
interesul spectatorilor fati de aceasti mani-
festare de culturi teatrali, cu caracter repu-
blican. Constituiti in grupe de lucru, parti-
cipantii la Festival au asistat la spectacolele
date de echipele caselor de culturi din Sicele
si din Codlea, cu piese de Theodor Minescu
si Dan Tirchild, s-au intilnit cu muncitoriz
si tehnicienii de la Fabrica de utilaj meca-
nic din Codlea, cu studenti, cu elevii Scolii
de partid interjudejene, stabilind, de fie-
care datd, dialoguri bogate in invijiminte.
La Festival si la lucririle Colocviului au
fost prezen{i numerosi dramaturgi, regizori,
actori, critici, directori de colective teatrale
si activigti culturali, iar la capitul celor
noud zile, un juriu compus din specialisti $

oameni ai muncii, prezidat de artistul emerit
Ton Lucian, a decernat distinctii.

Ce concluzii putem desprinde, asadar, din
desfisurarea Festivalului de teatru contem-
poran ’79 ?

Fati de editia precedenti, in care s-a sta-
bilit un breviar de revendiciri la adresa
dramaturgiei, datoare actualitijii, cea de azi
s-a ardtat in net progres. Editia ’79 a de-
monstrat, in primul rind, saltul calitativ al
piesei romanesti ; afisul, elocvent, dincolo de
stringenta propunerilor tematice, a convins
prin valoarea expresiei teatrale. S-au jucat
indeosebi piese in premierd absolutd, confir-
mindu-se astfel caracterul stimulator al Festi-
valului brasovean. S-au validat in fata publi-
cului noi lucriri, caracterizate prin fort{d con-
flictuald, originalitate in compozitie, inedit in
psihologia personajelor. Noaptea pe asfalt
de Theodor Minescu, A cincea lebada de
Paul Everac, Scaunul de Tudor Popescu,
Cer cuvintul, dramatizarea romanului lui
Dragomir Horomnea, configureazi, toate,
dincolo de deosebirile de valoare si de orice
fel. o tendin{i importanti in dramaturgie :
vigoare polemici in organizarea conflictu-
lui, sondarea mai subtili in zone mai putin
cercetate ale realititii. S-a conturat, astfel,
o dramaturgie ofensivdi, o literaturd drama-
tici in care intrebirile prevaleazi asupra
riaspunsurilor si indoielile creatoare riistoarni
certitudinile anchilozate. Noaptea pe asfait
si-a revelat, in spectacolul de la Sfintu
Gheorghe, cu finete construit de Constantin
Codrescu, caracterul de drami a constiinter ;
este urmiriti analitic traiectoria unor exis-
tente triite conform normelor unei etici a
mabsolutului“, ce nu ingiduie confuzia intre
esen{i §i aparenfe sau mistificarea. In spec-
tacolul Teatrului din Bragsov, piesa lui Paul
Everac A cincea lebadd, pledoarie pentru
autenticitate, si-a demonstrat incisivitatea po-
lemici. Si Scaunul de Tudor Popescu, in po-
fida reprezentatiei statice si ilustrative aduse
de colectivul teatral din Constanta, capteazi
interesul prin calitatea intrebirilor pe care le
iscdi, aliind prospectarea unei noi arii tematice
cu ineditul expresiei teatrale ; piesa se situ-
eazdi intr-o zond cercetati insistent de ro-
manul roménesc contemporan, §i anume, isto-
air anilor ’50—'60.

Cer cuwvintul, dramatizarea unui roman de
debut, in montarea semnati de Anca Ova-

5
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nez-Dorosenco la Teatrul din Botosani, intro-
duce in peisajul nostru repertorial formula,
necesard, a teatrului agitatoric, invitind pu-
blicul la actiune si la optiune, chemindu-l si
se pronunfe asupra valabilitifii unei cereri
de intrare in partid. Si& adiugdm acestor lu-
criri si Jocul de Ion Biiesu, care, partial des-
cifrat in spectacolul sectiei germane a Tea-
trului din Sibiu, fsi videste totusi latura
gravd, avertizind asupra pericolului degradi-
rii relafiilor familiale in condifiile unui -eli-
mat de egoism mic-burghez. Vedem, deci,
cd sectiunea piesei originale in Festival a
devenit o reali selectie de valori. (In care
s-a incadrat prestigios, desi ,in afara te-
mei“, juvenilul si scipirdtorul spectacol al
studentilor de la I.LA.T.C. cu A treia teapd
de Marin Sorescu, operi de cipatii a dra-
maturgiei noastre, apirutd in aceasti sta-
giune.) Asadar, o Imbucuritoare sporire a
caratului artistic al piesei originale : incor-
porarea cercetdrilor sociologice §i a procese-
lor morale in caractere dramatice puternice
si In situatii conflictuale revelatorii, rali-
narea expresiei teatrale §i lirgirea registru-
lui stilistic.

Cistiguri evidente la lecturi, nu pe ace-

easi mdsurd, in spectacole. Festivalul ne-a
demonstrat — desi dezbaterile nu au insis-
tat de ajuns asupra acestei situajii — ci 1n

Premiul pentru cel mal bun spectacol

Premiile

@® GENEROASA FUNDATIE de
din Bucuresti.

Antonio Buero Vallejo, la

valorificarea scenici a pieselor originale nu
existdi o coordonare, un sistem de prioritafi.
Lungul drum al piesei citre scen#, §i mai
ales ccl al operei importante, e presirat ade-
sea cu pietricelele indiferentei, ale inertiei
birocratice. Dacd piesele ,usoare”, sublitera-
tura, maculatura conjuncturald se difuzeazi
adesea lesne, rapid, spre biflarea unor puncte
din plan §i sporirea numirului de piese in
premieri absoluti (semnate mai ales de
sautori locali“), lansarea pieselor cu adevi-
rat izbutite e lisati, prea adesea, la voia
intimplarii. Harnicele, sirguincioasele colec-
tive dramatice din -ari manifesti cele dintii
(cum s-a vizut si din afisul Festivalului)
inijiativa preludrii titlurilor inedite, a difu-
ziril lor imediate ; dar, trebuie si recu-
noastem i nu totdeauna aceste promple
»edi{ii princeps” sint si cele mai bune, cele
mai ingrijite, desi Inglobeazd serioase in-
vestijii de muncid si de devotament. Asa se
face ci, in timp ce pe scenele Nationalelor
sau pe ale altor mari teatre din Capitala,
se pot vedea, in aceasti stagiune, fleacuri
ce contrazic conceptul de dramaturgie ori-
ginald, acte din pagini vechi, cu glorie apu-
53, adunate in reprezentafii-coupé, sau reci-
taluri de versuri cu functia de inlocuitor de
literaturd dramatici, piese substantiale, ca
acelea prezentate la Brasov, rimin, adesea,

—_—

Teatrul National

Premiul pentru cea mai buni opliune repertoriali din ' domeniul dramaturgizi

rominesti contemporane

@ TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN SFINTU GHEORGHE, pentru piesa
Noaptea pe asfalt de Theodor Minescu.

Premiul pentru cea mai bunid opfiune repertoriali din domeniul dramaturgici

strdine contemporane

de Antonio Buero Vallejo.
Premiul pentru regie

Ghelinan, la Teatrul Giulesti.
Premiul pentru scenografie

@ PAUL BORTNOVSCHI,

Generoasa Fundatie.

pentru

decorurile  gi

Premiul pentru cea mai bund interpretare a unui

@® TEATRUL NATIONAL DIN BUCURESTI, pentru piesa Generoasa Fundatie

@ ALEXA VISARION, pentru realizarea spectacolului Da sau Nu de Aleksandr

costumele spectacolului

rol masculin (ex-aequo)

OVIDIU IULIU MOLDOVAN, pentru rolul Tomas din Generoasa Fundatie.
VISKY ARPAD. pentru rolul Eugen din Noaptea pe asfalt.

Premiul pentru cea mai buni interpretare a unui rol feminin

Teatrul Dramatic din Brasov.
Premiul special al juriului

@ COCA BLOOS, pentru rolul Dufy din A cincea lebidi de Paul Everac, la

@ SEBASTIAN COMANICI, pentru rolul Piun din Cer cuvintul de Dragomir
Horomnea, la Teatrul ,Mihai Eminescu® din Botosani.
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la prima (5i nu totdeauna deplin semnifi-
cativa) tilmdicire scenicd. Fapt, iarigi, insu-
ficient discutat la Colocviu.

S-a desenat limpede, in urma. acestor con-
- fruntiri griiloare, nevoia unei strategii a
afirmirii piesei ,dificile”, strategie elaboralii
de un veritabil stat-major, care si vegheze
asupra destinelor dramaturgiei originale, por-
nind de la criterii axiologice, de la o sti-
in{i a valorificiirii ideil §i cuvintului, de la
o lerarhie a prioritifilor si de la o taclica
a difuzirii.

In sccfiunea piesei striine, mai sdracd in
titluri noi (ceea ce denoti o ingustare a
cimpului de cercetare a repertoriului strain
de actualitate), textele propuse au cistigat,
ftn schimb, in elocventi, prin valorificarea
lor scenicii. Pe drept, cele mai multe distinc-

1i i-au revenit spectacolului Teatrului Na-
tional, Fundatia de A. B. Vallejo, montarc
excelenti (in regia lui Horea  Popes-
cu), cu un relief deosebit in decupa-

rea planurilor de joc, in structurarea per-
spectivelor asupra viefii, a realititii, a mo-
dului cum poate fi inteleasi libertatea, dini-
uniru celulei condamnatilor la moarte. Pre-
miul pentru regie i-a revenit lui Alexa Visa-
rion, creatorul reprezentatiei Da sau Nu de
Aleksandr Ghelman .la Teatrul Giulesti, mon-

tare incandescentdi, cuceriloare prin autenti-
citatea tipurilor §i a relatiilor, relevabild si
prin modelarea unei expresiviti{i teatrale
laconice, despuiate de efecte. Constatiri care
certifici, din nou, puterea migcirii noastre
teatrale de a construi exemplar viata sceni-
ci, de a descoperi metafore elocvente si de
a invita la reflecjie, intr-un demers realist,
bazat pe gscoala roméineasci de actorie.

Nu s-a discutat suficient la Brasov — a-
proape c¢i nu s-a discutat deloc — despre
interpretarea actorului in dramaturgia con-
temporand. Reflectoarele atentiei concentrin-
du-se, firesc, asupra repertoriului, rimine in
sarcina editiel viitoare analiza in detaliu §
sinteza modalititilor de joc, a configuratiilor
stilistice, a structurilor interpretative, acor-
darea lor la necesitifile atit de variate si de
complexe ale repertoriului contemporan.
Dupd cum rdmin, in continuare, inscrise pe
agenda dezbaterilor noastre nenumirate alte
idei, sugerate de reprezentatiile vizute la
Brasov. Meritul principal al unei atare ma-
nifestiri de culturd teatrald rezidi in un-
ghiul de investigatie pe care-l deschide, in
schimburile de opinii pe care le susciti —
puncte pe deplin cistigate in actuala editie
a Festivalului de teatru contemporan.

Mira losif

Premiul pentru cea mai buni interpretare a unui rol episodic

® VICTOR IONESCU, pentru rolul Profesorul Greavu din A cincea lebida.
@ STEFAN ALEXANDRESCU, pentru rolul Secretarul Uici din A cincea lebida.
@ SIGRID ZACHARIAS, pentru rolul Colega din Jocul de Ion Biiesu, fa
Teatrul de Stat din Sibiu, sec{ia germani.
Premiul pentru debut e
@ FLORIN FATULESCU, pentru regia spectacolului Alegefi-l singuri’ de Ivan

Bukovéan, la Teatrul ,,Valea Jiului“ din Petrosani.

Diploma revistei ,, Teatrul“

@ EUGEN MERCUS, pentru regia

Dramatic din Brasov.

Diploma revistei ,,Vatra“

@ ANCA OVANEZ-DOBOéENCO, pentru

Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botosani.

Diploma revistei ,Astra“

@ EMIL BIRLADEANU, pentru rolul Grozu dm Scaunul de Tudor Popescu,

la Teatrul Dramatic dm Constanta.

Mentiune

@ JUDIT FEKETE KOTAY, pentru decorurile spectacolului Jocul.

Diploma speciali a Asociatiei

spectacolului A

oamenilor de arti din

cincea lebiddid, la Teatrul”

regia spectacolului Cer cuvintul, la

institutiile teatrale si

muzicale (A.T.M.)
@ STUDIOUL INSTITUTULUI

asistent Ion Caramitru).

[ DE TEATRU L
;pectacolu] A treila teapi de Marin Sorescu, in premieri absoluti
in afara concursului, de studentii anului III,

L. CARAGIALE®, pentrn
(prezentat

clasa profesor Beate Fredanov,
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Din repertoriul stagiunii
N. CARANDINO

va recomanda:

FANTEZIILE LUI FARIATIEV la
Teatrul National din Bucuresti

O piesi scrisi de o actrifd, pea-
tru actrife. Alla Sokolova a trecut
ugor peste rolul birbatului, rol pe
care l-a implinit Alexandru Dra-
gan, cu lipsa de strilucire ceruti
de text.

Drama domesticid rezultd din cioc-
nirca unor destine individuale, o
dramd cu parfum cehovian,

Regizoarea a gtiut si creeze at-
mosferd. Iar sala Atelier a Teatru-
lui National a dat actritelor posi-
bilitatea de a ajunge la public.

Recomandidm  spectacolul  Ancii
Ovanez-Dorogenco, admirabil servit
de scenografia lui George Doro-
genco, pentru accentul lui de tea-
tru veritabil, care nu eviti emotia
g1 care sc [ereste de spectaculosul
gratuit.

As face o mentiune speciald pen-
tru lirismul Silviei Popovici, pentru
artisticamentinere in planul doi a
mitusii, Tan{i Cocea.
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MUZICA, DANS, POEZIE la Teatrul National din

Bucuresti

Patru persoane (Adela Mirculescu, Miriam Ra-
ducanu, Raluca Ianegic si Gioni Riducanu) au
ocupat doud ore amfiteatrul, plimbindu-ne, cu aju-
torul luminilor si al costumelor, intr-o lume in care
sunetul, miscarea si cuvintul c¢rceazi in egald ma-
surii incanlatia,

Spectacolul este de o suverand armonie, obti-
nutd fiari conducere regizorali, din simpla colabo-
rare a unor artisti constien{i de valoarea lor si
izbutind prin diruire de sine sd creeze, la nivel
inalt. unitatea spectacolului.

Toti interprefii ne-au aparut altfel decit ii cu-
nosteam, realizind la mare tensiune lirtci mira-
colul transfiguririi. Desigur, este mai greu fird re-
gizor. Dar nu imposibil.

UCU UITUCU

la Teatrul ,,JJon Vasilescu*

Ar mai fi citeva spectacole de re-
comandat, pe care, insi, recomandin-
du-le toati lumea, girul nostru ar de-
veni superfluu. De aceea, ne limitim,
in concluzie, la Ucu Uitucu, comedie
cu muzicd pentru copii (si parinti) de
Mihai Dobre.

Premiera a inaugurat in mod neas-
teptat directoratul Soranei - Coroami.
Spunem ,in mod neasteptat®, fiindci,
prin excelentul Ucu Uitucu, binecu-
noscula regizoare abia a deschis poarta
spre succesele pe care admiratorii ei
le sconteazii. Dar si revenim la spec-
tacol, la care sala comunici spontan
cu scena, in care copiii nu se multu-
mesc si-i .aplaude pe actori, ci cinti,
intervin si, mai ales, se joaci. Mihai
Dobre a izbutit si fie la nivel egal in
calitate de autor, de regizor §i de in-
terpret al rolului principal. Dintre
interpreti (toti ar trebui citati), si le
mentioniim pe Mariana Cercel si pe
Lavinia Jemna, care au jucat (alterna-
tiv) cu gratie si cu dezinvolturi rolul
principal (am vidzut doud distributii
de valoare aproximativ egald si ne vine
greu si optim).
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CRONICA LITERATURII DRAMATICE

B FANUS
BAILESTEANU

lon Brad:
Nu pot sa dorm”

lcdtuitd din trei acte si un epilog,

piesa nu are ceea ce in mod obisnuit,

in sens clasic, se numegste conflict.
Personajele care urmeazi si se confrunte pe
scend nu se infruntd, ci se ajuti §i se com-
plinesc, se adund doar in jurul eroului prin-
cipal — Timotei" (Cipariu), eruditul veteran
al revolufionarilor pasoptisti din Transilva-
nia. Fortele ostile nu apar pe scend, se
subinteleg doar, global. Ca personaj ,nega-
tiv“, numai Femeia enigmatici, fiica libra-
rului anticar Samuil Literati (din Cluj),
iscoadd a cirmuirii, trece, episodic, din culise
in prim-plan, dar nici ea nu di ochii cu
protagonistul Timotei.

In rest, toate personajele se aduni in jurul
acestuia — precum spuneam —, ajutindu-l
intr-un fel sau altul ; micile incidente dato-
rate excesului de vigilentd al lui Vasile Moi-
dovan se aplaneazi aproape de la sine in
fata inteleptului. Da, infelept. Timotei este
un finfelept, un revolutionar dublat de un
om de s§tiintd, care, cum insu§i spune, §i cum
atit i reprogeazd Tisa Ani, menajera sa, nu
poate si doarmi. Nu poate si doarmi atita
timp cit cauza poporului roman din Transil-
vania, cdreia i-a dedicat intreaga sa stiimfd
filologici, nu va iesi victorioasid. Indicatiile
de decor din preambulul primului act al
piesei sugereazi o atmosferd faustic-emines-
ciand : ,Actiunea se petrece in preajma anu-
lui 1840, in casa lui Timotei, din piata mare
a Blajului. O incipere cu mult mai larga
decit celelalte chilii ale acestei case-biblio-
teci. In peretii, nu prea inal{i, sint zidite du-
lapuri de cirfi. Se pot vedea titluri in roméana
veche §i noud, in latind, greacd, slavoni,
ebraicd, araba, francezd, germani, maghiari,
italiand, turcd, persand, englezd, siriani...
Atmosferd faustian@ (s.n.) Pe masa largi,
manuscrise rare, pergamente, hir{i adunate
sul, ziare, cutii cu monede vechi, fragmente
de marmurd cu inscriptii romane, hirtii si
cirti felurite, toate intr-o ordine desivirgita.
De asemenea, un ochean. Intre doud dulapuri
vechi, copia romand a unei statui care sea-
mind cu Athena Promachos a lui Phidias...”
Dealtfel, undeva, in actul al doilea al piesei,
intr-o discufie intre Timotei §i Aron Pumnul,
se §I anunid apropiata aparitie a lui Emi-

10

nescu : , TIMOTEI : [.] Vezi, Arune, daci
zeita Clio ar fi fost ca tisa Ani, o simpli
tdrancd, nu mai era trebuin{i si ne omorim
noi sufletele §i mintea, in cdutarea adevi-
rului si-a dreptitii... Am fi supt, direct de
la tita ei, toatd intelepciunea.. ARON PUM-
NUL : Daci.. daci.. S3 lisam ipotezele
astea poefilor... Si vind Andrei Muresanuv,
sau.. (pe ginduri, profetic) altul, mai daruit
ca el, si le rosteasci !

Timotei (Cipariu) este, prin urmare, un
mare intelectual patriot, care nu pregetd si
studieze, zi §i noapte, tot ceea ce stiinja
istoriei si filologia au reusit si cucereasci
in timp §i spafiu, care editeazi gazete, aduni
in jurul sdu pe tofi revolutionarii romini
din Transilvania, se intilneste si se consulti
cu Aron Pumnul, Al. Papiu-Ilarian, Avram
Iancu, Balint, Simion Birnutiu, August
Treboniu-Laurian, Andrei Muresanu, Stefan
Ludwig Roth etc., participdi la Adunarea
de pe Cimpia Libertitii, i§i pune toate spe-
rantele in victoria revolutiei si, chiar daci
aceasta din urmi nu-i aduce, precum se stie,
satisfacfia supremi, nu-si slibeste eforturile,
intretine vii legitum cu intelectualii de peste
munti, din regat, bucurindu-se de succesele
lor (primeste, de pildi, cu plicere invitatia
lui Kogilniceanu de a fi prezent la infiin-
tarea Universitdtii din Iagi) si riminind mai
departe pe deplin convins de reusita finali
a cauzel nafionale cireia i-a dedicat intreaga
sa viafi.

n piesa lui Ion Brad, Timotei devine
un martir sui-generis al ideii de revo-
lutie si dreptate nationald. O posibili
idila cu Fata mungilor — simbol al candorii
feciorelnice §i al aspiratiilor spre libertate
ale roménilor din Mun{ii Apuseni, urmagsi

directi al strivechilor daci — se sublimeazi
si se limureste — cum ar fi spus Sadovea-
nu — Intr-o dragoste eterici, spiritualizati

si eterni ca i ,creanga de aur® dintre magul
Kesarion Breb si imparatita Maria.

Dealtfel, desi la inceputul piesei nu are
decit 35 de ani, iar la sfirsitul ei, 55 de ani,
Timotei are, in piesa lui Ion Brad, figura

—_—
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FESTIVALUL NATIONAL

LCINTAREA ROMANIEI"

Ancheta revistei ,,Teatrul"

ltinerar semnificativ (ll)

Reamintim intrebarile :

nal ,,Cintarea Remaniei® ?

artigtii amatori ?

TEATRUL NATIONAL
CLUJ-NAPOCA

DUMITRU ONACA — director adjunct

,l Ne vom prezenta in competitie cu A treia
teapd de Marin Sorescu (regia, Mircea
Marin, scenografia, T. Th. Ciupe), a ciirci
premieri absoluti a avut loc pe scena
noastrs.

2In centrele apropiate in care nu existi

teatre profesioniste (Zaliu, Bistrita-Ni-
siud, Alba Iulia, Aiud), precum si in alte,
multe, localitiji din raza judetului, organi-
zim microstagiuni cu premierele romainesti
din repertoriul curent : A treia jeapd, Avram
Iancu de Mircea Micu, Provincialii de Con-

Publicam in continuare -raspunsurile primite din partea teatrelor dramatice
st muzicale, la ancheta inijiatd in numdrul trecut al revistei.

1. Ce spectacole prezintd teatrul dumneavoastrd in Festivalul natio-
2. Cumn se manifestd colaborarea dintre artistii profesionisti si

3. Ce inifialive deosebite apar pe afis, in intimpinarea celei de-a
treizeci si cincea amiversdri a Eliberdrii patriel si a celui de-al doispre-
zecelca Congres al Partidului Comunist Romén ?

stantin Cublesan, Sentin{d pentru martori de
Viorel Cacoveanu. Intreg colectivul teatrului
este angajat in munca de indrumare a echi-
pelor de amatori din oras §i din jude;. Un
aspect interesant il constituie activitatea din
cadrul Studioului. Aici se citesc si se discuti,
intr-o atmosferd colegiald, diferite texte scrise
de amatori. Scopul : depistarea, selectiona-
rca, lansarea unor noi talente, producerea
unor scrieri in stare si Imbogijeascii reper-
toriul teatral, in genere, si-l improspiteze
cu un ecou din actualitate.

3 in cinstea Congresului al XII-lea al
P.CR., colectivul Teatrului National isi
propune si monteze piesa Se ridicd ceala
de Florin Niistase, in regia lui Nicolae
Scarlat.

—>

unui mag. A unui mag sadovenian, al ciirui
suflet vibreazi la tot ceea ce inseamnii isto-
rie §i realitate fierbinte a timpului siu. El
cumuleazi toate atributele majore ale unui
intelectual integru, patriot, care-§i pune §ti-
inta, munca s§i talentul in slujba poporului
din carc s-a niiscut. El tempereazi excesul
de zel si patimile mai tinerilor sii tovarasi
de luptd, incearcd si alunge vrajba dintre
nationalititi, stie ci lupta noastri ,a roma-
nilor, e simpatizati peste hotare“, dar ,nu
prea cunoscuti® si face tot ce-i sti in putinti
pentru aceasti propagandii (,Am stiri — zice
el — cii fratele Toan Maiorescu a plecat de
la Frankfurt, la Viena“ si se subintelege cii
avea cunostinte de misiunea ,fratelui“ Maio-
rescu, daci nu chiar el il trimisese acolo
cu una speciali). Lectia lui de inalti etici
revolmenari merge pind acolo incit isi in-

vald ucenicii si se autocenzureze, si instituie
o cenzuri in propria lor gindire, care s-o
contracareze eficient pe cea oficiali. Este bun,
atent cu cei din jur, omenos, e mucalit, in
discutiile sale cu Tisa And — o reusiti pre-
zentd feminind, de biitrind care, injelegitoare,
stie sii-§i ocroteasci exemplar ocrotitorul —,
cu Tipograful sau cu alte personaje.

Din picate, cu citeva exceptii (Tisa Ani,
Fata muntilor, Tipograful §i Femeia enigma-
ticii), personajele cam piilesc in faja perso-
nalititii proeminente a protagonistului. Toc-
mai de aceea a§ spune cii piesa lui Ion
Brad nu este propriu-zis o drami, ¢i un
poem dramatic inchinat lui Timotei Cipariu,
remarcabil prin lirismul siu structural, si
care lasi impresia de document esential al
epocii pe care o exploreazi.
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TEATRUL NATIONAL
TIRGU MURES

ZENO FODOR, secretar literar

.l Cu doudi montiri reprezentative, rod al
colaboriirii cu dramaturgi de prestigiu,
Romulus Guga si Siitd Andras : Noaptea ca-
botinilor, la sectia romini (regia, Dan Alec-
sandrescu ; scenografia, Romulus DPenes), i
Bocet wvesel pentru un fir de praf rdtdcitor,
la sectia maghiari (regia, Harag Gydrgy si
Hunyadi Andras ; scenografia, Anna Tamas).
Sint spectacole cu texte originale de actuali-
tate, care s-au impus atentiei publicului ji
care figureazi la loc de cinste in repertoriul
nostru permanent.

2 Un mare numir de regizori si de ac-
tori lucreazi cu formatiile de amatori.
Citeva exemple sint, cred, edificatoare :
Hunyadi Andras (Casa de culturi din Re-
ghin), Nagy Jozsef (Casa de culturid a sindi-
catelor), Marinela Popescu (Liceul ,Unirea“),
Alexandru Morariu (Casa de culturi din
Sighisoara), Nicolae Urs (Ciminul cultural
din Rugi-Munti), Mihai Gingulescu (Combi-

natul chimic Tirniiveni), Dan Ciobanu (Co-
operativa Lemn-Mobili din Tg. Muresj,
Ferenczy Csongor (Clubul muncitoresc din

Sovata), Zongor Istvdn (Fabrica de minusi
din Tg. Mures), Cristian Ion (Intreprinderea
»Electro-Mures®), Aurel Stefinescu (Casa de
culturd a studentilor din Tg. Mures).

Au inceput, in regia actorului Constantin
Sidsiireanu, repetitiille pentru realizarea unei
reprezentafii de teatru scolar ; personajele-
copili vor fi interpretate de elevi, iar perso-
najele adulte, de actori.

3In programul cu care vom marca sir-
bitoreste aniversirile semnificative ale
acestui an figureazi montarea piesei lui
D. R. Popescu Rugdciune pentru un disc-
jockey si a unei lucridri inedite de Romulus
Guga. inchinati lui Gheorghe Sincai. origi-
nar din judetul Mures. Lucrim cu scriitorul
Romulus Guga la definitivarea textului.

In colaborare cu filiala A.T.M. si cu Filar-
monica din Tg. Mures, colectivul teatrului
isi propune si prezinte, in cinstea zilei de
23 August, un montaj muzical-literar. Tot in
cinstea  acestei sidrbidtori vom  organiza
Sidptimina dramaturgiei roméinesti, intrald,
de-acum, in traditie (anul acesta va avea loc
a 13-a editie). O dati pe luni, Tribuna lite-
rar-artistici recomandid publicului opere lite-
rare §i creafii ale artistilor amatori.

TEATRUL ,L,ION CREANGA®
ALECU POPOVICI, directorul teatrului

Teatrul ,Jlon Creangi“ va inscrie in

competitia finald musicalul pentru mari
si pentru mici Cine se teme de crocodil ?
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2 In sfera relajiilor cu artistii amatori,
se inscriu forme variate, dintre care
amintesc aici, printre cele mai importante :
24 de instructaje in scoli si licee ; 1676 de
prezente active ale actorilor §i regizorilor
nostri in scoli, biblioteci, case de culturi,
intreprinderi si institufii ; montiri in comun
cu formatiile de amatori, intre care Stdpinul
lumii de Tiberiu Vidra si Gheorghe Birbu-
lescu, in colaborare cu scolile din comuna
Scornicesti, judejul Olt, manifestare care a
cunoscut o deosebiti audienti la public.

3 Intrucit anul acesta, in care se desfi-

soarii editia a doua a Festivalului
Cintarea Roméniei“, este — fericitd coinci-
denti — si Anul internajional al copilului,

pe lingd premierele pe care le vom inscrie
pe afis sub aceasti emblemid, ne propunem
un recital pentru copii, pe versuri de Victor
Tulbure, in interpretarea actrifei Daniela
Anencov.

TEATRUL EVREIESC DE STAT
FRANZ AUERBACII, directorul teatrului

Vom participa la competitia finald cu

spectacolul cu care am deschis stagiu-
nea, Cine se teme de Romeo i Julieta? de
H. Eliad si B. Friedmann.
2-3 Acorddm sprijin material formatiilor

de amatori pe care le gizduim in sala
noastrii. Organizim numeroase matinee lite-
rar-artistice. In cinstea evenimentelor pe care
le sirbitorim am inscris in repertoriu un
recital de cintece din folclor.

TEATRUL DE STAT ARAD
VICTOR TUDOR TPOPA,

teatrulut

regizor, directorul

Definitiviim, pentru gongul competitio-
nal, un spectacol care va lansa in pre-
mierd pe fari piesa lui Constantin Cublesan
Recurs la Judecata de apoi (regia, Victor
Tudor Popa; scenografia, T. Th. Ciupej.

2 Ca §i in celclalte teatre, actorii sprijind
munca artistilor amatori. Impreuni cu
Consiliul judetean al sindicatelor, am inifiat
o acfiune care a cidpitat caracter perma-
nent, bucurindu-se de popularitate : Studioul
teatrului gizduieste cele mai bune specta-
cole ale amatorilor pe care-i indrumim. La
aceste  reprezentatii-coupé (alcituite din
3—4 fragmente de speclacol) participd, ala-
turi de realizatori, numerosi oameni ai mun-
cii. Discutiile care au loc dupid vizionare
oferd prilej schimbului de idei, de experi-
entd, sint un fel de sondaj de opinie pri-
vind orientarea §i perspectivele misciirii tea-
trale profesioniste si amatoare.
3Tn cinstea celei de a 35-a aniversiri a
Eliberdrii patriei, in spiritul traditiei in-
staurate, ne propunem si oferim publicului
ariidean piesa lui D. R. Popescu Piticul din
gradina de ward, pagind dramatici inspiratd
din lupta eroici a comunistilor impotriva
vechiului regim.
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TEATRUL DRAMATIC
BAIA MARE

GHEORGHE ROMAN, director adjunct, se-
cretarul organizajiei de bazd P.C.R.

,l Vom aduce la rampa concursului pre-
micra romineascd Vasile Lucaci de Dan
Tirchild (regia, Ioan Ieremia ; scenografia,
Dragos Georgescu), dedicati Unirii din 1913,
luptitorilor pentru eliberare sociali §i na-
tionald.

2 Actori fruntasi, printre care Vasile Con-
stantinescu, Mircea Graur, Cornel Miti-
telu, Paul Antoniu, indrumi formatii de
amatori din intreprinderi, case de -culturi,
cimine culturale, scoli. Acordim asisten|i
tehnicid de specialitate (decor, lumind, so-
norizare) unor echipe din Baia Mare si din
imprejurimi.

3 Impreund cu formatia corali de ama-
tori ,Prietenii muzicii“ din Baia Mare,
intentionim si realizim un spectacol de su-
net §i lumind pe care si-1 oferim publicului
cu vprilejurile sirbitoresti ale aniversidrilor
unor importante evenimente politice ; pre-
cum §i un medalion literar-muzical dedicat
lui 23 August, spectacol cu care vom efec-
tua ‘deplasiri in principalele centre in-
dustriale §i agricole, in scoli, la cimine
culturale.

TEATRUL ,MINAI EMINESCU“
BOTOSANI

STELIAN PREDA, actor, directorul teatrului

1 Cu premiera absoluti cu care am inau-

gurat stagiunea, Cer cuvintul de Drago-
mir Horomnea, in regia Ancdi Ovanez-Doro-
senco si in scenografia lui George Doro-
senco, o piesd politici de fierbinte actuali-
tate, in care oamenii cauti adevirul, alir-
mindu-si deschis atitudinea comunisti, con-
stiinta revolutionara.

Majoritatea echipelor de amatori din

municipiile Botosani si Suceava, precum
si din localititile Siveni, Dorohoi, Dara-
bani, beneficiazi de sprijinul multilateral
oferit de teatrul nostru. In repertoriul cu-
rent avem §i un spectacol de muzicd 3i
poezie, Aripile libertdfii, sustinut de profe-
sionigti §1 de amatori.

Am deschis stagiunea sub semnul unui

eveniment cultural, grupajul de specta-
cole ,Restituiri din repertoriul dramatnrgici
roménesti“. Implinirea a 90 de ani de la
moartea lui Eminescu va fi comemorati la
Ipotesti, printr-o reprezentafie omagiali. Ne
pregitim si sdrbdtorim a 35-a aniversare a
Eliberdr®i patriei montind, in Cetatea de
scaun a Sucevei, Mugatinii (dupi trilogia lui
Delavrancea), in regia Soranei Coroamai.

TEATRUL DRAMATIC BRASOV

DIMITRIE ROMAN, secretar literar

1 Cu o piesi din ,fondul de aur“ al dra-
maturgiei contemporane romainesti, Cita-
dela sfarimatd de Horia Lovinescu (regia ;i
scenografia, Mircea Marin). Sperim ca inter-
pretarea regizorali s§i actoriceasci si dea
piesei o noud strilucire,

2 Tnci din stagiunea trecuti, functioneazi
in teatru Studioul  artistului amator.
Obiectivul sdu : inifierea artistilor amatori in
teoria §i practica scenel; tineri muncitori,
studenti, elevi din municipiul §i judetul Bra-
sov obtin aici, cu sprijinul specialistilor, no-
fiunile necesare montirii unui spectacol. Ar-
tistii nostri, in colaborare cu amatorii, au 3i
produs doud reprezentatii: Nota zero la
purtare de Virgil Stoenescu §i Octavian Sava
(regia, Mih#ili Brasoveanu ; scenografia, Ion
Cristodulo) si Tinerete fara bdtrinete de
Eduard Covali (regia, Dimitrie Roman ; sce-
nogralia, Ion Cristodulo).

3 Sub egida ,Cintirii Romaniei* s-a des-
fisurat la Brasov, dupd cum bine se
stie, cea de-a doua editie a Festivalului de

teatru contemporan, actiune complexd, de
anvergurd republicand, cdreia, impreund cu
ceilal{i organizatori, i-am asigurat, speridm,

o buni desfisurare. In zilele acestui Festival
a fost inaugurat Studioul de teatru contem-
poran, cu piesa intr-un act Tragicul domn
Ion al camilelor de Darie Magheru (regia
sl interpretarea, George Gridinusu).

In vederea importantelor aniversiiri, colec-
tivul va pune in scend parabola istorici a
fui D. R. Popescu, Muntele.

Sectia de pipusi va monta, pe un sce-
nariu de Liviu Steciuc, un recital de umbre
51 lumini, Omul §i bobul.

TEATRUL DRAMATIC
»MARIA FILOTTI“ BRAILA

DUMITRU PISLARU, actor, directorul tea:

trului

1 Cu piesa politisti Fantoma tinerefii mele
de Ion Bilan si Dumitru Pislaru (regia,
Marius Popescu ; scenografia, Radu Cor-
ciova).

2 Acordim sprijin formatiilor de amatori,
in diverse g1 variate forme : instruc-
taj, asistenti de specialitate, participare la
jurii ete. Spectacolul realizat de ciitre actoril
teatrului nostru i artistii amatori, Pragul
congtiintei civice de I. D. Serban (regia,
Tino Geirun), a cucerit sufragiile publiculu:.
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3 Pentru a 35-a aniversare a Eliber#rii
patriei, pregiitim spectacolul Omagiu li-
bertdjii noastre §i un recital de poezie patrio-
tici, Tricolor in August, cu care intentiondm
si facem deplasdri in intreprinderi, institutii,
scoli. -

Vom cinsti Congresul al XII-lea al P.C.R.
printr-un recital de poezie patrioticd, inti-
tulat Partid al biruintei noastre,

La sirbitorirea a 2050 de ani de la con-
stituirea primului stat dac centralizat, vom
participa prin premiera pe tari a unei piese
de Serban Codrin, Intemeietorii, al -cirei
erou este Burebista.

TEATRUL DRAMATIC
CONSTANTA

JEAN IONESCU,

1 Principiul programului nostru teatral fi-
ind promovarea dramaturgiei romdinegti
contemporane, me vom prezenta in compe-
tifile cu premiera absolutd Credinta de Ion
Coja (regia, Constantin Dinischiotu ; sceno-
grafia, Constantin Rusu). Alituri de celelalte
premiere absolute rominesti ale stagiunii
(Scaunul de Tudor Popescu, Capcana de
nichel de Eugen Lumezianu), Credinta re-
prezintd rodul eforturilor inchinate reperio-
riului national.

actor, directorul teatrului

2 Toate fortele de care dispunem sint an-
gajate in sprijinirea formatiilor de ama-
tori. Artisti de frunte de la sectia de prozi,
ca si de la sectia de pidpugi, asigurd, sub
diverse s§i variate forme, buna pregitire a
artigtilor amatori din oras §i jude} pentru
marea intrecere a muncii §i a artei din tara
noastri, Festivalul ,Cintarea Roméniei".

3 Ne concentrim asupra reeditirii, pe o
treapti superioarii, a doud importante
actiuni culturale, in organizarea ciirora sintein
1mp11ca|1: reuniunea consacrati teatrului po-
litic si Siptimina teatrului de papusi. Doud
spectacole muzical-literare sirbitoresti vor fi
dedicate evenimentelor politice ale anului.

TEATRUL ,,A. DAVILA®
PITESTI
CONSTANTIN

teatrului

ZARNESCU, directorul

actor,

1 Premlera romineasci Cuza Vodd de Ion
Luca (regia, Lia Niculescu ; scenogralia,
Mihai Tofan) (sectia de prozi) ; reprezenta-
tia-concert Sdrbdtoare la revistd de Aurel
Felea si Fred Firea (sectia de estradi) ; mon-
tarea Cintece si cintecele, cite sint, sirt ale
mele (sectia de folclor) ; Trei iezt cintdreji
(sectia de p:ipu5i).

2 Actori regizori, coregrafi, instrumen-

tisti, dpusan -minuitori reprezinti toale
sectiile complexului nostru de artd teatrald,
fn colaborarea cu amatorii. Spectacole si re-
citaluri urmate de discutii au loc, periodic,
fn intreprinderile pitestene.
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3 In cadrul Studioului activeazii un Cercde
prieteni ai teatrului. Un Cenaclu de cre-
atie piipusdreascd a fost initiat in colaborare
cu Organizatia pionierilor. Proiectim, pe o
perioadd de zece ani, actiunea ,Teatrul si ca-
tedra“, in colaborare cu Inspectoratul gcolar
judetean. Avem intentia si inifiem §i o ma-
nifestare de anvergurii republicand, Gala Stu-
diourilor.

Am planificat pentru stagiunea estivald re-
luarea unor spectacole in locuri istorice (Cuza
Vodd si Vlaicu Vodd). In perspectivii, o serie
de reprezentalii estivale de divertisment, pe
stadion, la Muzeul viei si al vinului, in
locuri pitoresti din natura.

TEATRUL DE NORD
SATU MARE

MIHAI RAICU, regizor, directorul teatrului
l Sectia romini se va prezenta in concurs

cu Anotimpul sperantei de Viorel Ca-
coveanu (regia, Mihai Raicu ; scenogralia,
Kemeny Arpad) ; sectia maghiard, cu Viata
unei femet de Aurel Baranga (regia Kovacs.
Ferenc).

2 Toti actorii ambelor sectii, inclusiv con-
ducitorii colectivelor, indrumi formatii
de amatori din orag s§i din judet.

s} Conform tradijiei, intre 4 s§i 10 iunie
®? vom reedita Siiptimina teatrali sitmai-
reani. Intimpinim marile sirbiitori cu trei
premiere rominesti : pentru aniversarea Eli-
berdrii, sectia romindi, cu piesa Vdgduna de
Stefan Tures ; secjia maghiard, cu Biciclistul
de Valentin Munteanu ; iar in cinstea ani-
versiirii a 2050 de ani de la intemeierea pri-
mului stat dac centralizat, secfia romini isi
propune si ofere publicului premiera pe tarit
Soarele de andczit de Emil Poenaru si Mihai
Raicu.

TEATRUI, GERMAN DE STAT
TIMISOARA

HANS LINDER, directorul teatrului

1 Colectivul nostru va fi prezent in com-
petitie cu piesa lui Mircea Radu Iacoban
Omul din baie, piesi centrati pe conflictu!
dintre congtiinta revolutionard si rutind. Re-
gizorul Iulin Czeresnyes a distribuit rolurile
celor mai buni actori din trupa noastri ;
scenografia va fi semnatd de Traigan Zam-
firescu.

2 Ne ocupim, in diverse forme (instruc-
taje, asistentd tehnicdi, participare la ju-
rii) de formatiile teatrale de amatori de la
Liceul ,Lenau“ din Timisoara, de la ciminele
culturale din Freidorf, Peciul Nou, Sintana,
Secea Mare, Jimbolia, Nichisoara, Leovrin si
din alte localitiji cu populatie de nationali~
tate germand.
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OPERA ROMANA
PETRE CODREANU, directorul Operei

Vom onora Festivalul ,,Cintarea Roma-

niei“ cu participarea in concurs a mon-
tiarilor cu opera romaneascd Dragoste i jertfd
de Cornel Triilescu (libretul, Dan Tirchila ;
regia, Hero Lupescu ; scenografia, Hristofe-
nia Cazacu ; coregrafia, Alexa Mezincescu), o
poveste dec dragoste §i de eroism din timpul
rizboiului de independenti, in care realul
se impleteste cu imaginarul ; §i cu baletul-

oratoriu Miorita de Gheorghe Dumitrescu
(regia §i coregrafia, Vasile Marcu ; sceno-
grafia, arh. Nicolae Drigan), transpunere

scenici a celei mai de seami balade populare
roméinesti, intr-o formuld in care, de aseme-
nea, se contopesc elemente de realitate si
de basm.
2 Colectivul nostru intrefine cu forma-
tiile de amatori relatii bune §i diver-
sificate. Acordim asistentd, sub formd de
imprumut (5i chiar de transfer) al unor
elemente de decor, recuziti, costume. Perso-
nalitd{i artistice din Opera Roméani fac parte
din jurii. Avem peste 20 de instructori de
dans, balerini care pregitesc dansuricu tema.
Echipele care au beneficiat de indrumare
din partea artistilor Operei au promovat in
etapa superioard, unele fiind chiar premiate
(formatia Politehnicii din Bucuresti).

3 Pe lingd spectacolele din repertoriu,
Opera Romand va gizdui, in luna
iunie, spectacolele de operd §i balet ale fina-
listilor. Nu vom oferi in acest scop doar
sala, ci vom pune la dispozitie si personalul
tehnic, creind astfel colegilor conditii opti-
me, intr-un spirit de emulatie cu adevirat
tovaraseasca.

In ceea ce priveste a 35-a aniversare a
Eliberarii, prin natura sa si cu fortele de
care dispune (conceptie, interpretfi, ateliere),
‘Opera va fi neindoielnic, ca de fiecare dati,
printre fauritorii spectacolului omagial, care,
din cfite stim, va avea §i menirea de a in-
cununa cea de-a doua editfie a Festivalului
»Cintarea Romaniei“. In cinstea Congresului
al XII-lea al P.CR.,, vom programa o suitd
de spectacole rominesti cu tematici adecvata.

OPERA MAGHIARA
CLUJ-NAPOCA

MARKI ZOLTAN, direciorul Operei

de trei ori pentru a

marca prezenta noasiri la Festivalul
national ,Cintarea Romaniei“ : o dati, pentru
Regele Istros, operi de compozitorul Szar-
vady Gyula (regia, Varga Zoltan ; sceno-
grafia, Witlinger Margareta) ; a doua oari,
pentru opereta Soarele Londrei de Florin
Comisel (regia, Horvath Bela; scenografia,
Witlinger Margareta) ; a treia oard, pentru
o suitd de recitaluri ale unor solisti vocali
si de balet.

1 Gongul va bate

2 Patronim 41 de echipe de amatori,
(formatii de dansuri §i coruri) din muni-
cipiu §i din judet. Cel mai bun cor, cel de
la Fabrica de portelan ,Iris“ din Cluj-Na-
poca, a promovat cu succes in faza jude-
feana.

3 Concerte extraordinare, pregitite in cola-

borare cu artisti amatori §i prezentate
la sediu. In lunile decembrie §i ianuarie au
evoluat in asemenea concerte extraordinare,
alaturi de balerinii operei, dansatori amatori
din Izvorul Crisului, Cipus, Iluc, Gheorghi-
eni. Ne propunem ca aceste concerte si con-
tinue intreg anul.

TEATRUL DE OPERETA
GEORGE ZAHARESCU, directorul

teatrulu
1 Cu o lucrare inchinatd celei de-a 120-a
aniversiri de la Unirea Principatelor
Romaine, intitulati Violete de Parma, evocare
a figurii luptitorului unionist Costache Negri,
operetd originalid compusid de Elly Roman, pe
un libret de Val Sindulescu. Spectacolul a
primit viatd scenicd in regia subsemnatului,
in scenografia lui Arminio Iordidnescu
si sub conducerea muzicali a lui Con-
stantin Ridulescu. Teatrul de Operetd va
mai prezenta in concurs §i spectacolul-coupé
de balet alcituit din Nesfirsit, zborul Mad-
iastrei si Megterul Manole (libretul, Gabrie]
Morarescu si Dinu Cernescu ; regia §i core-
grafia, Mihaela Atanasiu; scenografia, Geor-
ge Dorosenco).

2 Realizim {impreund cu echipele de
amatori spectacole, cum ar fi cel de
brigadd de la Uzinele ,,Vulcan®, cel de la
Uzinele Chimice Romane, de la Casa de
culturi a sectorului 4, de la P.T.T.R. etc.
Impreunid cu dansatori amatori, dansatorii
Operetei au evoluat la Ateneul Tineretului,
in spectacolul Viata, dragostea omului.
Avem 27 de instructori artistici care in-
drumd 23 de formatii din Capitald si din
tard, in specialitifile dansuri cu temi, dan-
suri populare, brigizi artistice, operete, mon-
taje literar-muzical-coregrafice etc. ; formatiile

instruite de el au promovat cu rezultate
foarte bune in etapele judefene.
3 Microrecitaluri prefatate, programate

la clubul Uzinelor .Republica“ si la
Grupul scolar ,23 August®. Aceste microre-
citaluri sint rodul colabordrii cu Uniunea
Compozitorilor.
Inchinati celei de-a doua editii a Festi-
valului ,Cintarea Romaéniei“, Siptimina Tea-
trului de Operetd va fi marcati de o serie

de actiuni reprezentative, printre care §i
premiera absolutd a operetei Violete de
Parma.

Ancheti realizata de Valeria Duce
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Spre succes, pe scurtdfurd

m n

VIRGIL MUNTEANU

a 1

Tinta finald, unica tintd a
fiecdrui spectacol in parte, a
tuturor manifestdrilor artisti-
ce, este succesul. Succesul,
adicd acceptarea promptd $i
recunoagsterea imediatd a me-
sajulut de idei, transmis prin
mijloace de inaltd expresivi-
tate artisticd.  Participarea
caldd la faptul de artd, ade-
ziunea deschisd la continutul
filozofic, rdsplata generoasd
sub forma aplauzelor de
dupd ultima cddere de cor-
tind sau, mai cu seamd, la
»scend deschisd“, Cine din
lumea teatrului nu rivneste
la succes ? ,Mare succes”, se
zice ; sau ,succes de presti-
giu“, ceea ce e putin altceva;
»a fost un succes, ce mai..",
sau ,s-a bucurat de succes“,
poate sd insemne o reugitd
de valoare mat scdzutd; ,suc-
cesul modest“ poate insemna
.$i o cddere, In orice fel am
formula ideea, esenta nu se
schimbd, tinta finald rdmine
succesul,

Totul depinde de ceea cc-5i
propune creatorul, Pentru
universul nostru de preocu-
pdri, totul depinde de ceca
ce-si propune omul de tea-
tru — directorul, regizorue,
interpretii. Sd-ti  propul un
repertoriu ambitios §i exi-
gent, alcdatuit din opere dro-
matice wvaloroase, sd-i asiguri

transpunerea pe scend in
spectacole bune, intr-o suc-
cesiune lipsitd de sincope,
sd programezi  spectacolele

astfel incit fiecare dintre ele
sd aibd parte de o prezen{d
pe afis perfect echitabild, sd
rdspunzi (prin politica tea-
trald pe care ai elaboral-o
st o traduct in fapt) tuturor
cerintelor §i exigentelor di-
verselor categorii de pubiic
— fiindcd publicul, se stie,
o stim cu tofil, nu e 0o musd
amorfd, e diferentiat, dar
asta e altd problemd — iatd
ce inseamnd sd tintegti suc-
cesul, Sd faci spectacole in-
teresante, pline de originali-
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tate, dar de
autenticd, nu
nism mascat,

o originalitate
de un epigo-
spectacole ac-
cesibile, dar concepute in
formule noi, surprinzdtoare,
atractioase — latd ce inseam-
nd sd fintesti succesul.
Sd-ti fact personajul wviu,
convingdtor, colorat, limpede,
bogat sufleteste, asa cum {i
se infdtiseazd el din paginile
tertului, sau chiar mai mult
decit atit — latd ce in-
seamnd sd fintesti succesul,
Sd wvret succesul, ultima
fintd, unica fintd ; succesul,
dar in numele unui pro-
gram ideologic inalt, in dis-
ciplina muncii creatoare, in
rigoarea exigentelor inalte,in
spiritul de echipd, aceasta
este nobila aspirajie a artis-
tului-slujitor al scenei, E

limpede, cine spune cd nu
vrea sd aibd succes, cd nu
stie ce-i ala, cd nu-l inte-

reseazd, cdnu l-a dorit nicio-
datd, acela sau nu gtie ce in-
seamnd  succesul, sau se
minte, sau ne minte, sau ¢
rdtdcit prin aceastd lunce,
sau e un ratat, sau toate lao-
laltdé. In numele acestei im-
pliniri, care se produce nu-
mai odatd cu stabilirea §i
stabilizarea relatiel spectacol-
public, actioneazd creator toti
oamenii de teatru. Succesul
este o componentd a artci
teatrale §i nu e strdin nici
de sfera esteticii, chiar daci
se exprimd in alfi termeni,
categoriali,

Din pdcate, tot in numele
succesului, care capdtd inje-
lesuri, hai sd le spun, spc-
ciale, lau nastere, se fac sim-
fite  manifestdri  parazitare,
strdine de fenomenul artis-
tic. Am nevoie de un succes
de casd, zice un director,
nu-mi fac planul de incasdri,
sint incoltit, strins cu uga,
n-am incotro, dd-le naibii de
criteriit st de ezigente, vreau
0 piesutd uguricd, trei perso-
naje si-un decor, sd desfund
mahalalele,. Si, uite aga,

apar in repertorii spectacole
dintre acelea ferite cu strds-
nicie de cronicari. Premicra
are loc undeva, intr-un car-
tier sau intr-un ordgel, se
incropeste un turneu, ce sd
vd mai spun eu, cd le stiji
si dumneavoastrd, hai spre
succes, pe scurtdatura.

Un regizor simte cd pierde
trenul, cd ramine in urmd,
nu prea i-au legit spectaco-
lele, a avut parte numai de
cdderi, ce-si zice? Pun piesa
dluia, nu-i grozavd, e chiar
slabd, dar nevastd-sa e chi-
rurg la clinica cutare, dacd-si
adyce la premierd tofi pa-
cienfii nevesti-si, am o sald
de zile mari, §i sd indrds-
neascd vreunul sd nu-i placd,
doar oameni sintem, avem cu
tofii o inimd, o splind, un
duoden !... Si, uite aga, sau
cu wvariante, spre succes, pc
scurtdturd.

Cite un actor simte cd nu
i-a legit rolulsau se simte
umbrit de partener, sau se
crede nedreptdtit de regizor.
N-are, adicd, succes, Atunci,
si-l face. ,Imbogdteste” per-
sonajul cu podoabe false,
ndscoceste o mie de detalit
care n-au nimic de-a face cu
rolul, cu piesa, cu spectaco-
lul, bagd cu nemiluita gaguri,
poante, cioace, cirlige, gdscl-
nife, se da de ceasul morjii
st obfine cam ce obfinea pe
vremuri un cabotin numit
Agop, care, tam-nisam, ist
plesnea partenerii in cap -u
o bdsici de porc, spre marca
si  hlizita desfatare a unet
anumite categorii de pubiic
(fundca publicul, o stim cu
totii, e diferentiat). Smulge
actorasul nostru gi aplauze
la scend deschisd, de ce sd
ne minfim, iar aceste apla-
use, pact al mediocritatilor
din ambele pdrfi ale rampei,
sint certificatul lui de ga-
ranfle, cu care-si apdrd ve-
hement prestajia, Intregul a
fost wiciat, alterat, stirbit,
degradat ; pdrtii nu-i pasd,
si-a croit drum spre succes,
din nou, §i iar, pe scurtd-
turd,
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IDEI
LA z
RAMPA

@ MONICA
SAVULESCU

Cind
Htotul se poate“...

Intimplarea a ficut si ,deschid ochii“ in
teatru intr-o generatie de entuziasti. Un cli-
mat prielnic ne-a ajutat si ne formim in
ideca cii arta inseamnd daci nu totul, in
orice caz enorm, cii teatrul inseamnii daci
nu totul pentru om, dar, oricum, ceva pe-a-
proape... In acest sens, tinerefea noastri a
fost linistitii, deoarece ea s-a desfisurat pe
terenul unor certitudini. Zile §i nopti ne
petreceam interpretind un vers din Shake-
speare (cu convingerea cii o bunii intele-
gere a lui va echivala cu un tezaur) sau
discutind o metafori spectaculari de aici
sau de aiurea, cu sentimentul cii misterioasa
ei alciituire tiinuieste pentru noi esentiale
dezlegiiri... Nu-i vorbii, mai tirziu, prin ani,
lirgindu-ne cercul §i ajungind si mai triim
si pentru noi insine, nu numai pentru a
interpreta trdirile altora, am intilnit feno-
menul §i prin alte profesii. Un inginer care
vede, in  canalul de irigatie construit in
cimpia Biriganului, la kilometrul 12, intre
Slobozia si Ciulnita, o realizare epocali, sau,
la fel de stimabil, un apicultor care, in mie-
rea de albine pe care o prepari, intrevede
viitorul omenirii, mi-au fost intotdeauna
apropiati, familiari. Dupi cum la fel de
aproape ii simt §i pe unii dintre studentii
de astizi, care, buchisindu-l, la rindul lor,
din nou §i din nou, -pe Shakespeare, fisi
inchipuie cii... Au ceva minunat §i biitdios
in acest fanatism al lor, in imbatabilele lo1
certitudini. Pe care, desigur, le intimpin cu
depline disponibilitili, numai cd, asa, din
cind in cind, atunci cind imi inchipui ci
nu mid vede nimeni, mai privesc prin col

turi, mai ridic din wumeri.. S$i-mi adue
aminte de acel moment unic, pe care, la
rindul meu, l-am tridit, cind, dintr-o dati,

am realizat ¢i in arti §i prin arti, nu chiar
»totul se poate“. Are un cadru bine deter-
minat, revirimentul ; pentru mine §i pentru
incd alfi cifiva colegi de breasli si de gene-
ralie, el se leagi de numele unuia dintre
regizorii de astizi ai scenei noastre, nume pe
care, daci nu-l rostesc, este numai pentru ci
atunci, la acea datd, cuvintele lui nu-i mai

apar|ineau parcii, pluteau In aer, trebuiau
sii se iveascd, rostite de el sau de oricare
altul dintre noi.

Insoleam intr-o zi pe striizi linistitele ne-
linisti sau nelinigtitele linigti, bazate pe pa:
siunea pentru profesie a unuia dintre marii
nostri maestri de tecatru, cind ne-am intilnil
cu un student de-al lui. Acesta piirea excedat,
era palid: ,vii caut de mult, domnule profe-
sor — a rostit aproape sufocat — fiindci
vreau sd vdi spun ceva. Fu am impresia ci

teatrul moare“ — a mai avut puterea sii
ingaime ; dupi care, bineinteles, am intrat
rapid, cu tolii, in prima cofetirie, ca si-i

dim un pahar de api, ca si-l mai ogoim,
cit de cit, cu un dulce. ,De ce {i se pare,
mii, ci moare ” — l-a intrebat apoi pro-
fesorul, viizindu-l mai intremat. ,Cum, de
ce ? — i-a rispuns tindirul regizor, sfirsit,
ca dupi o mare crizi. ,Pii, intri, va si
zicia, unul in scend, §i strigd «tali», lar
altul il ia in brate si strigi si el «fiule». Si,
aiurea, totul e de fapt o minciund, fiindci
nu e taici-siu si nu e fi-su®.

Nu stiu cit de dureroasi pare acum, re-
latati, aceasti intimplare, pe noi insi ne-a
marcat, noi, cei prezenii cu acel prilej si
mai tirziu toti ai nostri, tot clanul (deoarece
cuvintele au trecut din guri in guri, intrind
in ,folclor) am suferit parci un adeviirat
soc, n-am mai rimas acelasi fericiti din urmi
cu citeva zile. Cu atft mai mult cu cit, la
scurt timp, un altul dintre noi a sim{it ne-
voia sid-si exprime indoielile, punindu-se
astfel la adipost de o mare. primejdie care
ne pistea. Eram, din nou, cu totii, insotili
de maestru, la o repetilie, intr-o sali de tea-
tru. Lucra unul dintre cei mai mari regi-

zori ai tdrii, i§i expunea conceptia asupra
unui spectacol. .91, aici, in final — spunea
el — am sii imaginez o sceni de apocalips...”

»Apocalipsul. pe sceni? — a bolborosit
atunci, mirat, in sala goali, unul dintre noi
— nu, nu cred ci e posibil si realizim
Apocalipsul pe sceni...“

Oricit a incercat profesorul si ne disci-
leasci — ..c conventie, mi, nu fili absurz,
asta ¢ artii si arla e, toatd, convenlie® — de:
noi nu se mai prindea nimic.

~Nu mai vrem minciuni, strigam, vrem
numai adeviir, gata cu cortina, gata cu de-
corul, gata cu luminile colorate §i cu ben-
zile de magnetofon, cu care, din culise,
vrei dumneala, va si zied, si mi picilesti
§i sd-mi creczi mie stiri, gata cu conventia,
jos sl larfisi jos™.

Si-am tinut-o asa citiva ani buni, procla-
mind sus §i tare c¢d ,nimic nu se poate”,
pind intr-o zi, cind intimplarea a ficut si
vedem un spectacol shakespearean (tot Will,
siracul !), lucrat in stilul reprezentatiilor
Teatrului ,,Globus“. Si mare ne-a fost ui-
mirea, cind, la un moment dat, a apirut
in scenii un actor §i a rostit, firi nici o
rusine : ,eu sint Pirineii“ ; fiindei noi ne
miram nu atit de enormitatea pe care o

17

WWWw.ZzZluaconstanta.ro



sustinea el, ci de capacitatea noastri de a-l
crede, de felul cum ne tirau ei, artigtii aceia,
pe noi, prin conventii, ca pe niste orbeti.

»Va sid zici, se poate, totusi — ne-am
spus unii altora, la iegire, ca pentru a ne
consola de o mare pierdere — va si zici,

asa stau lucrurile... se poate, desi nu prea
se poate... adicd, stai sd vezi.. minciuna...
conventia... §i, dincolo de ele, de fapt, ade-
virul... adici...*

Nu-i vorbi, ne mai si maturizasem, cit de
cit, in acest ridstimp, mai trecuserd vreo
doi-trei ani peste nol, ceea ce ne permitea
acum sid acceptim ceva mai usor ci, uite,
§i minciuna asta, fir-ar ea a naibii de min-
ciund, tot un fel de viatd este, cd, de fapt,
ea, viata, nu e rupti in doud ca o piine,
adevirul de o parte §i minciuna de o parte;
or, cine vrea si guste miezul...

»Merge, dom’le, se poate !“ -— am decretat,
si ne-am mutat din nou, cu arme §i bagaje,
in tabira din care plecasem, ba, mai mult,
asemenea tuturor celor incercati de indo-
ieli, am platit acum tributul necesar exce-
sului de zel, am devenit mai catolici decit
papa, sdrind, dezlinfuiti, nu peste un singur
cal, ci peste herghelii intregi...

»vYrem conventii — am spus, lidsati con-
ventiile si vind la noi, si enormititile rostite

pe scend firi sid se clipeascd din ochi,
filndcid ele sint de fapt iluzii, he-he, ce
stiti dumneavoastri... si .decorul, si banda

de magnetofon, si luminile ecolorate... ce lu-
mini ? orgd, domnilor, orgd electronici, cu
efecte computerizate, sintem doar in secolul
tehnicii, ce mai, cine or fi fost oare neis-
privitii care pretindeau acum, in aceste vre-
muri, teatru cu scena goald, cu actori des-
puiati, cu decoruri din trei surcele ? Vrem

instalajii — sustineam, vrem aparate si
proiectoare, fundaluri bidimensionale s§i tri-
dimensionale, ecrane, dar nu pe pinzi,

domnilor, nu, pe aer, imagini in relief, da-

ti-ne utilaje, electe, aparaturi, cu ele si
vedeli dumneavoastrd de citi ar!da sintem
noi in stare, de citi emotie, de citi..”

»Naiba stie, poate ci o fi nevoie s§i de
voi pe lumea asta — imi spunea intr-o zi
un inginer. Voi, adici &stia cu fictiunea..
In ultimi instan{d, s-ar putea ca omul si
simtd nevoia §i de [ictiune..“ Inginerul toc-
mai diduse in functiune o mare hidrocen-
trald §i-i urmirisem nesomnul i tracul din
noaptea dinaintea inaugurdrii, apoi il in-
sotisem prin nebunia aceea de constructii,
agregate, turbine, motoare de mare -capaci-
tate, la uriagul lui spectacol, si-acum, vi-
zindu-l stors, epuizat, intr-o stare vecini cu
transa, mi hotirisem si-1 insotesc, binevoi-
toare, si prin lumea paradoxurilor, in care,
cine gstie ca ce chestie, simfea el nevoia si
dea iama.

.S5¢ poate — i-am rispuns, se poate ca
omul... nu-i aga.. totul se poate. Adicdi, vezi
bine, cind totul se poate...“

Si, totugi... ,ce se mai poate, cind totul
se poate ? — ma intreb §i eu, din cind
in cind, cu cuvintele poetului, care, iertat
si-mi fie, dar mie-mi spun cite ceva. Ce se
mai poate in arti, cind totul se poate, ce
se mai poate in teatru, cit din el este ade-
vir si cit fals, in raport cu marile, inegala-
bilele adeviruri ale cotidianului, citi gra
tuitate §i cit sublim, citi viatdi si citad
moarte ? Iatd intrebiri pe care mi le pun
seard de seardi, cind... salutind in stinga si
in dreapta cu familiaritate, imi las paltonul
la garderoba.

telex-, teatrul‘etelex-, teatrul““e telex-, teatrul*

Studioul ,Casandra“, care,
se stie, susfine stagiunea
bucuresteand cot la cot cu
suratele sale mai mari, a pre-
zentat pind acum gsase pre-
miere ! Pind la sfirsitul sta-
giunii va mai prezenta incd
patru. Zece premiere, agadar,
oferite publicului de o trupd
mai pulin numeroasd decit a
oricdrul teatru, care mai are
si de invdfat pentru dxame-
nele de diplomd ! Prislea tea-
trelor nu se dezminte! @ La
Teatrul National din Craiova
se repetd piesa Seari de
taind de I. D. Sirbu, in re-
gia lui Dan Alecsandrescu
st in scenografia lui V, Fe-
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nisoard-Stegaru. Tot aici se
repetd o altd piesd in pre-

mierd pe tard, Singur in
paradis de Mihai Dutescu,
regizoare  fiind Geta To-

mescu, iar scenografd, Cleo-
patra Predu. @ In librdrii
se gdseste volumul ,Teatru
comentat® de Mircea Stefi-
nescu. @ Dupd ,Tdnddrica,
a fost in turneu in R, D. Ger-
mand (de data aceasta, la
Weimar) Teatrul National
,Vasile Alecsandri“ din laji.
® La Teatrul ,A. Davild“
din Pitesti a avut loc premi-
era piesei Mutul §i maislinele
de Nicutd Tdnase. Directia de

scend este asiguratd de acto-
rul Valeriu Buciu. Nu s-or mai
gdsi regizori de profesie pen-
tru pitestent ? @ ,Viata ro-
madneascd“ (nr, 2 si 3) publicd
piesa lui Vasile Rebreanu.
Pe loc repaus.. asasini!
E ceva, nu mai sintem sin-
gura publicatie care lanseazd
texte dramatice ! @ In Italia,
la Teatrul ,Amfitrione®, a

avut loc premiera piesei
O scrisoare pierdutd de
I. L. Caragiale, interpre-

tatd de trupa ,Nuovo Tea-
tro“, sub conducerea lui
Alessandro Ninchi, Altd pre-

(Continuare fn p. 44)



INEDIT

B CAMIL
PETRESCU

Analiza structurald

Corolarul trairii similare deduse prin
analogie. Evadare din imanenti

Interesul omului pentru propriul siu destin
l-am viizut exterior in capitolul precedent.
Sub aspect interior §i eficient are un coro-
lar care, in forma lui puri, este desigur cea
mai dramatici a constiintei.

Inchis si sigilat, de citre destinul siu,
omul nizuieste, derivat instinctiv, si stie
daci mal existi oameni care triiiesc aceleasi
emotfii ca el, adici au suflet la fel, in forma
rudimentard ; iar in forma purificatd de
mai

biologie, daci existi oameni care si
aibd aceleasi procese de congtiinti. Desigur,
din analogia corporali i biologici, omul

deduce §i analogia sufleteasci §i psihicd. Dar
aceasti analogie e un proces extrem de greu
de realizat in concret. Omul nu poate suferi
singuriitatea absoluti fizici (decit intr-un-act
pervertit, ostentativ, anormal) si, la fel, nu
poate suferi singuritatea morali. Pe culmile
cele mai inalte ale gindirii, exasperarea de
a iegi din imanenta fluxului constiintei a
dus la creatiile dramatice ale solipsismului
sau refularea filozofici a ,lucrului in sine"“.

Reconstituirea unei alte triiiri apare, pe
toati scara omenirit, ca o tendinti, cind
mai accentuatd, cind mai putin accentuati,

cind mascati i derivati, de la simplele
povesti ale omului primitiv pini la poves-
tirile marilor autori de drame § romane.

Modul in care, in esentialitatea interesului
uman, se impletesc {irele motivului primor-
dial, al eficientei destinului (tradus in in-
timpliiri care exprimii obiectiv acest destin)
si motivul corolar, al cunoasterii compor-
tirilor similare in cazurile eficientei desti-
nului, este foarte complex si coloreazi ac-

tivitatea sociali §i spirituald, adesea, in
scnsul cii  spectatorii §i cititorii transferd
asupra autorilor triiirile personajelor. (O

exemplificare foarte expresivi imi ingdduie
propria mea experientd din rdzboi. Astfel, am
remarcat ci soldatii mergeau mult mai li-
nigtiti, mai hotfiri{i la atac, daci stiau ci
vor merge toti. Gindul destinului comun

* Vezi ,Teatrul“, nr. 3/1879

a spectacolului (II)*

usura acceptarea unei misiuni, uneori, sigur
sinucigasi. Nu se poate obiecta decit in
parte ci moralul era mai ridicat fiinded
solidaritatea sporea sansele de supravietuire
prin succes, decit contribuitiv. Cici aceeasi
comportare unificati se intimpla §i cind
solidaritatea nu avea nici un scop de ac-
fiune propriu-zis : cind erau bombardati
intens de artilerie, §i cind faptul c¢i unii
rimineau hotiriti, resemnati, ridica moralul
tuturor, in grade diferite evident, dar real.
De altfel, ocolind prin obiectiv, aci este
esenta panicii, cind fuga citorva determini
fuga aproape generali (cu exceptii educate)

in rdzboi sau intr-un incendiu. Cum de ase-
menea comporta contagiunea actelor de
eroism.)

Aci gdsim interesul pentru dramele po-

vestite in gazetd, pentru asistarea la marile
procese, pentru lectura memoriilor.

Acest interes pentru trdirile similare e atit
de real, incit se declanseazi cu prilejul
oriciirei trdiri efective, adicdi, in care e im-
plicat neprevdzutul si, deci, riscul. De aci,
interesul pentru conferentiarii care-si tridiesc

conferintele, nu si le reciti automat (iar
momentul cind un conferentiar se emolio-
neazd gi-si pierde sirul e intens dramatic

pentru auditor), interesul pentru orice exhi-
bijie periculoasi. E destul si ne gindim ci
alta este emofia publicului cind acrobatii
trapezului lucreazd cu plasi decit cind lu-

creazd fdrd plasi. Toate meciurile sportive
care implici un rezullat, ce influenteazi
soarta executantilor, beneficiazi de aceastd

participare dramatici (e un fapt foarte sem-
nificativ, din acest punct de vedere §i din
punct de vedere al spectacolului, ¢i publicul
asisti in numir mult mai mare §i cu mult
mai mult interes la meciurile de campio-
nat, la fotbal, decit la cele amicale ; fiindci
in cele dintii e in joc wviitorul eclubului
insugi).

Intr-un anume sens, stima pentru actor,
odati cu un soi de interes, de curiozitate,
vine §i din sentimentul pe care il are pu-
blicul c¢i actorii, situati socialmente deasu-
pra, au o mare rispundere in prezenfa pe
scenii, in fata umnei sdli pline. Cei care
cunosc de aproape un orator prieten ori
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un actor prieten au un soi de emofie gin-
dindu-se la triirea celui care, in citeva mi-
nute, va apare in fata unei sili, nu numai
pline, c¢i compuse din personaje importante.
Cici semnul cel mai rudimentar al triirii
.este, pentru mul{ime, riscul §i corolarul siu,
valoarea succesului. Cel care nu risci nimic,
nu (rdieste efectiv... Riscul §i sansa sunt
formele cele mai apropiate ale Destinului. O
eventuali scenii singeroasi (riizboi, revolufie,
agresiune etc.), un mare proces penal, ur-
mat poate de o execufie, o operatie medicala,
lupte cu tauri, lupte de gladiatori, acrobatie,
orice soi de intrecere sportivi in care este
in joc o recompensi efectivi, o conferin-
ti etc. sunt intimpldri dramatice, adicii inte-
grate in concret, trdiri unice (chiar daci se
repetii, deoarece riscul e concret). Aceste
trdiri, spectatorii naivi le preferi in concret.
De aceea. chiar la spectacol, nu vor si
cunoascii finalul dinainte. In sensul triirii
similare, prezenta omului este act dramatic
in concret, dupi cum prezenta omului, stiu-
td, era act dramatic prin criterii. Dar acest
dramatism al prezentei omului trebuie luat
in sensul simplu afectiv pe care i-l1 di
. Cohen in ,Liebe des Selbst des Men-
schen“ (,Dragostea de sine a omului®),
cici atunci, pe de-o parte, nu se poate
funda metafizic intr-un  principiu  atit
de solid ca acela al instinctului de conser-
vare, dar nu are nici caracterul dramatic
pe care-l are corelat cu conceptul destinului,
ci se dizolvd, asa cum, pe drept, il respinge
Rudolf Odebrecht ariitind cid duce: ,Zum
humanistischen Urbild der Menschheit, das
im Kunstwerk aufsteigt ; die Riihrung, zum
aestetischen  Hauptkoeffizienten, und die
Aesthetik miindet in einen sympathetischen
Sentimentalismus“*. (Aesthetik der Gegen-
wart. Junker und Dunnhaupt Verlag, pag. 74).

Prezenta transcendenti insisi apare ca o
prezenti antropomorfizati, cu asezarea omu-
lui in centrul creatiei, fiindcd aceasta este
forma de interes maxim a omului (ca de
altfel intimplirile miraculoase §i paroxismul
dramatic care trece in legendi) ; imposibilita-
tea transcendentei o subliniazi viu Spranger:
,Wir haben gar kein anderes Erkenntnismit-
tel fiir Geistesgebilde, als die individuelle
Geistesstruktur. Deshalb bleibt das vielver-
schlungene innere Gefiige geselschaftlicher
Gebilde fiir unser Erkennen und Verstehen
immer unereichbar® ** (Eduard Spranger, Le-
bens formen. 6. Auflage. Max Niemeyer

Halle (Saale) 1927.)

* Spre imaginea originari umanisti a
omenirii, care urci in opera de arti; emo-
tia, spre principalul coeficient estetic, iar
estetica se varsi intr-un sentimentalism sim-
patetic.

** Nu avem nici un alt mijloc de cu-
noastere a produselor spiritului, decit struc-
tura individuald a spiritului. De aceea, alca-
tuirea lduntrici a produselor sociale, foarte
complicatd, rimine, pentru cunoagterea si in-
telegerea noastri, mereu de neatins.
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Corelatul interesului dramatic : obiectul
spectacolului

Structura pur formali.
Conditiile pur formale ale spectacolului.

Am vidzut motivul metafizic in care e
implicatd esenfa triirii dramatice, a recepti-
vitdtii spectatorului. Dar aceastd reacfie afec-
tivd este provocati, declansati, de un obiect
transcendent constiintei in genere, fiindeid sunt
posibile momente derivate §i intirziate cind
obiectul este activ, dupd cc a fost incorporat
constiintei, §i cind apare e mai mult sau
mai pulin spontan (o semnificatie infeleasi
cu intirziere).

Am vizut cid acest obiect in esentialitatea
lui este o intimplare (dramatici), un inci-
dent, un accident, un act concret, incorporat
existentei. Negresit poate fi si un act (sim-
bolic) semnificativ, dar cu conditia ca el si
fie incorporat, in consecintele lui, concretu-
lui, de pilda, inlocuirea unui nume intr-o
anume listd.

Prin urmare obiectul spectacolului este o
modificare in concret, e, deci, un obiect dat
in corporalitatea lui, dat in unicitatea lui,
cum spune Bergson.

Dar orice intimplare la care omul e martor,
nu aclor, nu participant. atunci e trdire dra-
maticdi, este un obiect dramatic ? Experienia
ne arati cii, desi omul triieste intre semenii
sdi si asisti la o serie nesfirsiti de acte
concrete, foarte pufine dintre ele sunt drama-
tice. Un om trece dimineata pe stradi ; nu
prezintii nici un interes. A doua zi i se afine
calea. Ce a intervenit ca un obiect, care nu
trezea nici un interes, si trezeasci brusc un
interes dramatic ? Se poate spune ci el a
devenit prezentd. Dar, cu aceasta, cercetarca
noastri fisi schimbd natura.

Fenomenologia prezentei obiectului

Ci nu orice intimplare (devenire concreta,
spontand fatd de subiect) este obiect de spec-
tacol, desigur ci e indiscutabil. Cauza este cil
nu orice obiect inseamni o prezenfd si simpla
infifisare dinaintea simturilor noastre nu in-
seamnii si existenta efectivi a obiectului.
Imprejurarea a fost ades remarcati de ciitre
filozofi si esleticieni (Croce, Bergson etc.).

Pentru ca si aibi caracter dramatic nu
ajunge ca un obiect si fie in legdturi cu
destinul omului, el trebuie si fie si prezent.
Lege : esse percipii, Dar cit e perceput, atita
existi.

Dar ca sid limurim conceptul complet de
presentd in actul dramatic este necesar si
urmiirim indeaproape actul perceptiei. (Nici
Gestalt — nici Ganzheittheorie.)

Despre triirea nemediatoare ca obiect
al spectacolului

Teatrul este act. Actiunea este altceva.
Actul e in congtiingd tradusd, actiunea este
automati. Cind se critici o lucrare c¢i nu
are actiune in sensul vechi, se greseste.
Actiune, cum am spus, nu inseamnd migcare
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multd pe scend, intimpliri multe, agitatie, ci
acfiune in sens de triire; o piesd trebuie
si aibd multi prezen{i i triire, corporali-
tate efectivd, deci nu prezen{i de -corpuri.

Dacd in reprezentatia simbolicii, actul esen-
fial nu e trdirea insisi cu modalititile ei,
ci adaosul fenomenologic, in aga misurd ci
nici nu pot fi numiti actori, autorii lui, avem
o noudi categorie de spectacole, in care inte-
resul spectatorilor este pentru actul triirii
insdgi, pentru modalitate.

In asemenea spectacole obiectul este sufi-
cient in prezenfa lui, desi efectul nu este o
inregistrare cognosectivd simpld, ci o elabo-
rare, un nou adaos, care-l transformd in
valoare, desi acest fapt nu s-a remarcat
pind acum.

Tocmai pentru c¢i metoda fenomenologici
nu a fost inteleasi in toate modalititile ei,
accentul, in judecata unor asemenea categorii
de spectacole, a rimas in planul existential
si in rezonanta psihologici.

In realitate, nici chiar simpla contemplatie
a unui peisagiu, adicik in afard de orice
interventie artistici, nu este un act psiho-
logic simplu, ci o realitate intenfionald, fi-
inded nimic nu existd in afari de configu-
ratie intelectuald, nu luati in sensul de per-
ceplie, ceea ce azi e de netigiduit de citre
nimeni, ¢i in sensul de realitate aparent fic-
tivd, de elaborare intelectuali tradusi intr-o
realitate fenomenologici. Actul perceptiei nu
ne di nimic intr-o areni, in care lupti doi
gladiatori, in afari de o anumiti prezenti
si atributele ei, de o serie de misciri fird
semnificalie. Desigur ci, psihologistii cei mai
inversunati conced cd fird condifia pericolu-
lui pentru participant, care e o reprezentare
strict adaosi, emotia insisi n-ar exista, dar
incd aceasta nu-i deajuns, fiinded aceasti re-
prezentare strict adaosi, care di semnificatie
tuturor actelor din arend, trebuie si fie pre-
zentd in fiecare moment din seria actelor,
efectiv, adici structural prezent mai mult,
si constituie o unitate structurald, o totali-
tate configurativi (Eingestalt, am zice).

Atit de necesard este adidugarea fenome-
nului §i atit de mult cade pe planul secun-
dar reprezentarea existentiali insagi, incit
apare absolut necesari iuterventia metodei
fenomenologice.

Este suficient si se faci ipotezele urmi-
toare : 1) si se presupund ¢# nu e hotirit
ca gladiatorii si lupte pind ce unul dintre
el moare §i ¢d moartea survine prin acci-
dent; 2) si se presupund ci un spectator
e convins ci ambii gladiatori simuleazi si
3) si se presupuni ci e convenit ca lupta
propriu-zisi si fie precedati de o demon-
strajie inofensivd, ci de la un moment dat,
incepe lupta adevirati. Fiecare dintre aceste
momente creeazid alte corelate in triire.

complexid pentru

‘legea valorii existentiale, anume eci :

Despre natura adaosului fenomenologic
in spectacolele cu obiect : trdirea insisi

Am deosebit, deci, in obiectul spectacolu-
lui, o realitate strict existentiali, apoi o rea-
litate addugatd, care il condifioneazi amin-
doui, [ireste, structurate intelectual. Nu avem
si ne ocupdm aci despre caracterul pur
existenfial al obiectului tsadus intr-o intuitie
spectator.

Ne intereseazi insd structura realitid}ii
addugate care condifioneazi, care transformi
actul prezentei in waloare, cici aceasti con-
dijionare scoate definitiv fenomenul specta-
colului, chiar al spectacolului extra-artistic,
din planul psihologic, raminind ca §i moda-
litatea intelectuald si cea afectivd ale acestui
plan psihologic si nu constituie decit temeiul
substrat, iar cea de-a doua, un corelat. Gresit
se spune deci ci spectatorii cauti in luptele
din arenii ,emotiile tari“ (de altfel, se spune
aceasta in sens peiorativ), el cauti o anu-
mitd valoare ciitre care se indreapti inte-
resul lor s§i corelatul acestei valori este o
emofie. Ci aceasti emofie este insusi scopul
poate fi chiar impresia spectatorului §i a
unei estetici neobisnuite cu analizele struc-
turale.

De altfel, luind cazul, care ar pirea ci e
de opus mai cu succes de ciitre opinia con-
trard, acela al participirii ca spectator la
execufia unui condamnat la moare, cind nu
poate fi invocati valoarea performantei obi-
ectului, §i inci putem afirma netemeiul unei
asemenea obiectil.

Nu avem aci decit o nuanti in deplasarea
accentului de valoare. Astfel, faptul insusi
de a fi asistat efectiv la o execufie capitald,
adici de a fi inregistrat acest moment, de-
vine o valoare pentru spectator. Dovada ci
e aga, e cii aceste execu}ii capitale urmeazi
o va-
loare existential® este conditionati de canti-
tatea §i de frecventa ei. Executiile capitale
prea dese sfirgesc prin a nu mai ,avea pu-
blic*, ceea ce se intimpli in vremuri de
revolutie ori de ridzboi, in afari de cazu-
rile cind o astfel de execuiie nu e valo-
rificati din nou printr-un nou proces feno-
menologic. In scara valorilor existentiale gi-
sim sus de tot pe cele care implici soarta
unui om, fiinded viaja omeneasci apare ca
valoarea existenfiali cea mai de pre{ pentru
om. Oricit de importanti Insi este aceastd
valoare, ea-i conditionati de legea mai sus
amintitd a tuturor valorilor existentiale, legea
cantitdtii si a frecventel.

Conceptul de intentionalitate crecazi
motivul interesului

Cele mai simple obiecte reale ale unui
spectacol provoacd totusi o tendinti intelec-
tuali (devenitd fapt sufletesc) prin orientarea
interesati a subiectului citre obiect. Aceastd
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migcare a spiritului este aproape metafizicd
si lipseste numai la fiintele nedotate cu in-
teligentd. Acest interes ia forma numiti cu-
riozitate cind e vorba de actele mai putin
complexe si se intilneste nu numai la om,
dar si la animalele superioare (pisiri, ma-
mifere).

In forme superioare aceasti tendinti a spi-
ritului ia forme cvasisublimate si devine
stiingd. In cazul spectacolului, aceasti tendin-
i fundamentali e pusd in miscare de con-
ceptul neobignuitului, nefamiliarului. Aceasta
tendinti rudimentari, metafizicA devine, in
planul cultural, nizuinta de a trdi valoric.

Despre functia fenomenologici a regulii
in spectacol

Regula este un concept structural in sensul
ci apare ca o necesitate organizatoare, pen-
tru a contribui la realizarea unei structuri
exogene. Valoarea regulii nu este endogenf,
ea nu rezidid in amplificarea regulii, ¢i in
instalarea ei cu motiv determinat.

Cu toate acestea sunt cazuri cind regula
poate fi obiect de spectacol, dar cazuri ex-
trem de rare, unice. Ar fi un soi de virtuozi-
tate a regulii ca atare. Fiindcd altfel, ten-
dinta organizatorilor de spectacole de a oferi
cazuri in care dificultitile regulii sunt spo-
rite, dar, mai ales, cazuri cind supunerea
desdvirsitd §i iscusitd la reguld, care e motiv
pur formal (regulativ), duce la un forma-
lism fals. Foarte ades, confundind necesitatea
regulii cu substanta obiectului, satisfactia dati
regulii devine scop in sine, pierzindu-se din
vedere motivul determinant autentic. Ea, asa-
numita virtuozitate, chiar in spectacolele care
au ca obiect triirea reald, nu constituie decit
un obiect minor repede lipsit de interes.
Cici si aci se aplici legea frecventei si a
cantitii{ii.

omulul ca
structlura

Intrucit structura
contribuie la

om
spectacolului

De ce un balon e impresionant
dacd e un om induntru ?

De ce o eclipsi, fapt banal, e atit de
ciutatd ca spectacol ? De ce dezbaterile unui
proces sunt sporite in interes prin publici-
tate ?

De ce o personalitate e mai
urmaritd ?

numal

pasionant

Dec ce recordurile mondiale sunt spectacole
ciiutate ?

De ce ne-ar emofiona ideea plecirii unui
om de pe pidmint in Lund ? (Fiindcd se in-
toarce, altfel nu ? !)

De ce intiia traversare a Oceanului a trecut
neobservati, de ce a doua a reusit ?

De cc marile procese in timpul lor pro-
voaci mai putfind emotie decit reluate in
istorie ?
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De ce sunt deziluzionafi cei care asisti la
un riizboi, la un accident ? De ce aceste lu-
cruri povestite au mai multi intensitate ?

De ce in atitea cazuri, in genere, oamenii
fsi dau seama lirziu ci au asistat la intim-
pliri a ciiror spectaculozitate nu o binuisera
chiar pe moment ?

De ce intreprinziitorii nu-si dau de-2
dreptul seama de valoarea comerciali a unui
spectacol, daci emofia e nemijlocitid ?

*

Mai intii prin faptul ci el e misura lu-
crurilor, ci fiecare cunoaste dificultiitile din-
tr-o experienti proprie, face ca structura
omului ca om si contribuie la structura spec-
tacolului. Dar fircste, si aci momentul e
fenomenologic dupd ce un minim e depdasit.
Un concept e nccesar ca si dea emotia, cici
experienta individuali e foarte redusi. Daca
un agricultor, care stie cit de greu se ridica
un sac de griu, vede un atlet de bilci des-
pre care el trebuic si stie (nu e dat ca per:
ceptie) cid are o greutate de 160 de kilo-
grame, desigur ci urmadreste faptul cu in-
teres. Dar ce-i spune, de pildi, unui filolog
rimas intre ciirfile lui, urmitorul tablou. Au
realizat la jocurile olimpice urmdtorii timpi :

la sdritura cu prijini
XYz, . ... .4 m,
MR-N......40

ori la inotul pe spate

2Nl outs o e i1

Desigur cii nimic. Si totusi aceste cifre
sunt citite, in vremea jocurilor olimpice, cu
pasiune in ziarele din lumea intreagi. (Ci-
tite i corectate, fireste, fiindei noi le-am
dat gresit ca si facem chiar in act o mici
experientd. Chiar asistind la realizarea. intoc-
mai pe teren a acestor cifre, un filolog n-ar
avea nici o cmotie, ¢ numai reprezentiri
fird strncturd specifici. Abia cind i se spune
cd, in clipa accea, s-a biitut recordul atletic
al Inmii in veacul al XX-lea e probabil o
emotic retrospectivi, daci a asistat nepre-
venit.)

De altfel, un argument foarte decisiv, me-
nit si ne arate cii in spectacolul existential
motivul e pur intenfional, este faptul ci
marile mase nu se ocupi decit de campioni.
Aceste sporturi cunosc favoarea publicului
numai cind sunt organizate pe baza inre-
gistririi federale. Asifel, fiecare tari are o
federatie pentru fotbal, ori pentru box, reu-
nite in federafii continentale, apoi toate in-
tr-o federatic internationali. Ele tin registre
de intilniri, adicd le omologheazi §i proclami
campioni.

Masele americane imping pind la exces a-
ceste conditii ale campionatului si se pasio-
neazi §i in artli tot daci li se spune ci
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artistul e un soi de campion mondial. Ast-
fel, Oscar Wilde a [ost anuntat, cind a tinut
o serie de conferinte, drept cel mai extra-
vagant poet din lume, adici dat intr-un com-
plex de semnificatii, nu in simpld infitisare;
violonistii au ciutare acolo daci sunt cel
mai mari din lume, la fel orice muzicant si,
in genere, oricine vrea si trezeascid interes
trebuie si treacid drept cel mai mare din
lume : cel mai mare scamator, cel mai mare
jucdtor de tenis, cel mai mare savant. Cine
poate spune ci popularitatea lui Einstein
este produsi de-a dreptul de opera sa? Nu
numali in America, dar §i in Europa, popu-
laritatea sa proverbiald este datorati unui
fapt abstract, pur mintal : afirmatiei ficutd
de ziare, ca o dezvoltare a opiniei reale a
unui grup de savanfi, cd el e cel mai mare
cap, in stiinti, de la Newton incoace. In pla-
nul structural al operei lui Einstein §i in
realitatea eterogend, in care el apare ca un
moment structural esential, se intercaleazi o
serie inapreciabildi de momente, care dizolva
conceptul unui sistem : cauzi §i efect neme-
diat. In cazul acesta, opera lui Einstein nicl
nu existd ca motiv real al emotiei pe care
o provoaci prezenta lui. In nici un caz, nu
e vorba de emotia directi pe care o pro-
voacd un peisaj §i care e, in genere, singura
categorie de emoiie pe care o recunoaste
estetica. Ce fel de Einfithlung poate si fie
intre omul Einstein ca personalitate fizici
si multimea care il agteapti in stradi ? Nici-
una. Dovadi c¢i o sosie a lui, care s-ar da
drept el, ar provoca, apirind oficial, aceeasi
emotie §i, dimpotriva, cilitor necunoscut, au-
tenticul Einstein n-ar provoca nici o emotie.

Obiectul spectacolului este, deci, de cu
totul altdi naturd decit perceptia fizici sau
Gestaltul. Un cintec are Gestalt, dar poate si
aiba si semnificatie.

S-a spus cid e un fenomen. Dar cu aceasta
nu s-a adiugat prea mult §i estetica feno-
menologici n-a insemnat, cu forma ei de azi,
decit un mic progres. S-a spus ci nu emotia
produsi de materialul fizie al statuii con-
teazi in artd, ci emofia produsi de ceea ce
reprezinti marmora. Aceasti reprezentare,
aceasti intentie a artistului este obiectul ar-

tel si emotia produsi de ea este emofie
artistici. Fste un progres ci de la emotia
-esteticd directd, Einfithlung, s-a trecut la

-emotia reprezentdrii fenomenului, dar estelica
noud nu s-a intrebat dacid obiectul, fenome-
nul ca atare, provoacd, prin simpla lui pre-
zen{d, emotie artistici. Noi credem ¢i nu.
‘0O capodoperd a picturii nu provoaci necon-
ditionat nici o emotie artistici. Si totusi este-
tica porneste de la aceasti emotie nemediald
ca de la un lueru de la sine inteles. Dacid
e nevoie de vreun argument in sensul tezei
noastre, vom spune ci in picturd capodope-
rele sunt supuse la expertizi ca si fie re-
cunoscute sau nu ca false. Si aceasti exper-
tizi nu e de ordin afectiv. Dacid ar exista o
.emotie artistici originari, primard, nemediatj,

ce nevoie ar fi de o expertizi chimici ?
Nu se poate rispunde ci mai toate tablourile
necunoscute, care se identifici, nu sunt decit
tablouri mediocre ale maestrilor identificate
numai pentru valoarea lor comerciald, ‘cici
nu e adevirat.

Cel mai adeseori, interesul dramatic gi
dorinta de a tridi valori sunt corelate sau
conjugate in functiunea personalitafii, luind
formele cele mai variate, de la dorinta de a
poseda bunuri pind la dorinta de aventuri,
iar forma pervertiti, pini la dorinta de a se
afirma prin crimd, cind crima apare ca o
valoare (cici in lumea criminalilor exisli
chiar un soi de stimi pentru criminalii im-
portanti). In forma purlflcata este triirea §i
crearea de valori culturale, in corelatul activ,
§i cunoasterea lor — in corelatul pasiv.
Esential e aici §i faptul cd walorile sunt in
concret indicii de trdire,

Corelatul emotiv secundar

Astfel, emotia estetici, socotitid in estetica
psihologied si genetici. drept fapt primar,
ne apare ca un simplu ecou al vietii orga-
nice, sporitd in misura in care spectacolul
angajeazi pe individ.

Aceasti reactie e numai mediatd, cici daci
ar fi direct angajati soarta spectatorului,
atunci, din punctul lui de vedere, nu mai e
spectacol. Deci gladiatorii nu pot fi numili
actori numai din pricina asociatiei termenu-
lui cu un rol simulat. Iar din punctul lor
de vedere nici micar spectacol nu e.

Astfel, in toate intrecerile, chiar cele mai
libere uneori, spectatorii aduc cu ei o ati-
tudine adeseori prefixati, partizani, care se
traduce printr-o preferinti in ceea ce pri-
veste finalul, printr-o dorin{d neti.

Despre conditia stricti a corelatului
emotional

Conceptul de exceptionalitate, simplu, nu e
intovariasit de emotie. Decalajul intre aceste
momente este §i mai mare inci, asa cum
nu l-a putut binui estetica veche. O noud
realitate este necesari pentru a provoca in-
teresul s§i, consecutiv, emofia spectatorului,
ca spectator partizan, dar spectator oricum,
nu participant propriu-zis. Anume, este ne-
cesar ca intimplarea, obiect al spectacolului,
si aibid o structuri afectivi. Aceasti stru-
cturi afectivi nu inseamni o structurd exis-
tentialid indiferentd, ci o structuri fenomeno-

logici, adicid determinatdi de un concept,
conditionatd (firi aceasti conditie a deter-
mindrii, spectacolul devine fira obiect, atit

de stricti e). Cine nu- stie ce are de realizat
un scamator, zadarnic il vede ficind diferite
gesturi care altfel sunt clare.
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Se creeazi deci un plan fenomenologic
care are ritmul lui. Suntem deci intr-un plan
strict mintal care e o nouii realitate. (Se
intelege cit de insuficienti apare aci estetica
zisi fenomenologici a lui Geiger, care crede
cii, orientind atenfia celui ce gusti arta in-
tr-o concentrare interni, nu face decit si
indice o atitudine, raminind, deci, in puri
psihologie.)

Despre corelatia prezentei si a emoliei
in spectacol

Din cuprinsul capitolului despre teoria
dramatici, ea ne apare condifionati originar
prin tensiunea instinctului de conservare si
de perpetuare (51 ca o contraprobi, maxi-
mum de tensiune dramatici se naste atunci
cind este in joc un numir cit mai mare de
existente omenesgti). Dar motivul iucidental
al declansirii emotiei dramatice este inci-
dentul dramatic, in formi acutd, cind esle
vorba de soarta insiisi a subiectului, prin
ecou si afect derivat, cind e in joc un inci-
dent de naturi dramatici, adici interesind o
existentd, punind o prezenii.

In modul acesta, orice intimplare din na-
turd care e in legiturd cu o existen{d, care
presupune prezenta omeneascii, e intovirigitd
de un ecou sentimental in subiect, care e
interesul pentru aceastii intimplare. Cind su-
biectul asisti la o asemenea intimplare ca
spectator, adici neparticipind de-a dreptul,
intimplarea joaci rolul obiectului care soli-
citi interesul siu, care e cauza emotiei sale.

Acest interes pentru triirile similare e
atit de real incit se declangeazi cu prilejul
oriciirei trdiri efective, in care este implicat
neprevizutul. De aci, ‘interesul pentru orice
exhibitie periculoasa.

Acest lucru se explici prin faptul fun-
damental, in concepjia noastri despre drami,
ci nu orice intimplare reali, in sens dec
realitate, este dramatici, adici dbiect care
provoacdi reactii dramatice. Nu orice intim-
plare reali este un obiect, adici este si
autenticd, fiinded autenticitatea inseanini
presenid obicctivd, nu ezxistentd reald. Exis-
tenja obieclivi inseamnii existenta structu-
ratii, Inseamni obiecte in sensul fenomenolo-
gic al cuvintului, numai atunci ea devine o
prezenti.

STRUCTURA TEATRULUI
CA UN CAPITOL DIN
ESTETICA PREZENTEI

Ce este prezenta reala ?

Este o existentd in planul noematic. Pre-
zenta fizici a lucrurilor nu inseamni insd
prezentd (au viizut asta §i Bergson si Croce,
amindoi intuifionisti). Bergson a mentinut
intuifia ca un instinct, ca o formd de sen:
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zajie, lar Croce a trebuit si se mulfumeasci
cu o serie de imagini, indiferent de obiect,
dar nesusfinut absolut de nici un suport, s-a
pribusit in confuzia cu limba gramaticala.

Descriind  structura obiectelor, ariitind pe
de o parte funcfiunea noemclor, iar pe de
alti parte structura noemelor §i mentinind
deosebirea fundamentald dintre obiect si lu-
cru, fenomenologia crecazi un continut nou
al spiritului.

Dcosebirea specificii dintre obiect si lucru
inseamni eliberarea de realitate, dar core-
latia se opune la anarhia libertitii. Contex-
tura semnificatiilor dit adincimea necesari
planului noematic.

Nu existi decit ccea ce are semnificatie,
decit ceea ce din Jucru devine obiect.

Fenomenologia ne-a aridtat §i modalitatea
noemelor si a noexelor (cum se pitrund,
cum se organizeazi in vederea unor sensuri
noi. Da?). Numai asa poate fi vorba de o
presenja [ictivd.

Toate incercirile de a funda pe intuitie,
pe cunoastere, au naufragiat fie in logicism,
fie in constructivism subiectiv (aci Fiedler,
Croce, Bergson). Gestaltul este o incheiere,
un contur. Dar semnificajia este o transcen-
dentd [ajd de Gestalt, pentru ¢i obiectul fizic
ori obiectul fizic de gradul II (adici un
obiect a ciirui primd semnificatie a fost li-
chidati si pusd in parantezi devenind
transcendentd, ca un simplu obiect fizic)
capiiti prezenti.

Despre specificul prezentei

Dacii am recunoscut in sentimentul prezen-
tel un sentiment originar (ori aproape), cu
aceasti nofiune cistigali nu am rezolvat di-
ficultifile pe care le-am intimpinat in calea
solutiei pe care vrem s-o ddm esteticii spec-
tacolului.

Sentimentul prezentei este originar poate
ca sentiment, dar se deosebheste de actul pre-
zenfei insisi, care e realitate initiald, fati
de care sentimentul se manifesti doar corelat.

Trebuie si cercetim acum prezenta insisi,
si o descriem deosebit, si vedem cum se con-
stituie, ca abia in urmi si vedem cum evo-
lueazii corelatia prezenjii-sentiment.

Vom vedea aci din verificala noastrii tezi
esentiali, a primordialititii unei existente
inten{ionale, care condifioneazi, si pe firul
istoric, sentimentul, si vom deduce ci gresit
s-a ocupat estetica numai de afect (ceea ce
nu inseamnid cii studiul afectelor nu e abso-
lut esential, ci numai ci el nu poate inlocui,
si nici micar suplini oarecum, studiul actu-
lui originar care e prezenta). Sunt cazuri in
stiinti cind un corelat ne poate furniza cu-
noagterea celuilalt termen, dar pentru aceasta
este necesari o tabld logaritmici pe care n-o
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avem inci §i nu o vom putea avea pind
cind estetica nu va rezolva cel putin un
singur caz de specificare a obiectului artistic.

Negresit c¢d nu este locul si facem aci
ontologia prezentei, nici micar cu ajutorul
melodei pur fenomenologice, ci vom rimine
doar in planul structurilor fenomenologice.

Orice prezenti este structurali, deci
orice prezenti este nu. numai repre-
zentare

Desi, probabil de naturd metafizici, senti-
mentul prezentei nu existi in afari de pre-
zenli, §i afirmatia ar fi desigur un pleo-
nasm, daci am injelege prin prezentid simpla
reprezentare in sens psihologic. Este una
dintre erorile esteticii de azi, §i nu numai
ale esteticii psihologice, faptul cd porneste
de la sentimente si le conditioneazi de sim-
pla reprezentare in genere. Chiar estetica so-
cotitii azi fenomenologici nu depidseste acest
stadiu al reprezentiirii, desi renuntind la con-
tinut si mulfumindu-se cu forma (trecind oa-
recum continutul in sentiment, in receptivi-
tate, ciici o concentrare externii firi obiect
constituit e o simpli orientare, §i e usor
sit observiim cii Geiger lucreazii exclusiv asu-
pra datelor interne) cireia afirmindu-i-se
-exislen{a intenfionaldi, nu se realizeazi alt pro-
ares decit cel de atitudine, de autonomizare,
cum s-ar spune.

Afirmarea unei prezente prin simpla pre-
zentii a reprezentirii este cu totul insufi-
cienti. O prezentd este un obiect, negresit,
nu este vorba de obiectul fizic, s1 un obiect
se cere constituit. (O eclipsi de soare, ca
reprezentare, e aceeasi, dar ca obiect con-
stituit diferd si corelatul siu sentimental
diferd de la teroarea negrului african la cu-
Tiozitatea spectaculard a cititorului, alb, de
ziare.)

Despre interventia neprevizutului in
ritmul fenomenologic

Am vizut ci una din necesitijile ritmului
este conditionarea conceptualdi a momentelor
istorice. Cum apare fnsd in acest caz functia
nepreviizutului, atit de importanti in desfi-
surarea oricirui spectacol, in genere ? Iste
problema care s-a pus operelor dramatice
ciirora li se cerea un sfirgit neprevizut, dar
motivat. De ce nu era acceptat un sfirsit
mepreviizut pur si simplu ? De ce chiar in
piesele politiste nu este acceptat un desno-
ddmint cu adevirat mneprevizut ?

De altfel, iruptia logicului, a planului ra-
fional in istorie este absolut deplasati. Si
este unul din cazurile cele mai penibile acea
ingerinti a rationalului in desfisurarea isto-
ricului sub forma atit de curenti: nu e
logic“ ca un om care iubeste si facid riu
persoanei iubite, nu ,e fogic* ca un erou si

fie fricos in cine stie ce imprejurare. Aci
este si penibilul loc comun asupra ,adeva-
rulul neverosimil® sub forma ci nu tot ce
e adeviirat, e adevirat §i in arta.

Despre conditionarea structurali, opusa
deopotrivii inexistentei perceptiei libere,
ca si motivirii logice

Evident ci numai imbogititd in aceastd
notiune a planului structural, estetica poate
scipa din dilema : senzoriald ori logica.

Un fapt neprevizut este acceptat cind par-
ticipd la ritmul structural al unui spectacol.
Tot ceea ce nu e integrat in ,realitate” (7),
ceea ce nu e realizat, nu satisface pe spec-
tator (nici in cele mai rudimentare specta-
cole fizice. O luptd de box intrerupti de
ploaie nu satisface).

Nu trebuie inteles aci cid faptul nou tre-
buie si fie deductibil din cele intimplate,
cici atunci cidem in pretenfia de motivare
logicd, ci numai ca el sii se inserieze in com-
plexul fenomenologic care e in curs. Cum
orice realitate fcnomenologicd este o realitate
structuralii, putem spune cid un act se inse-
riazii cind se structuralizeazi.

Prin urmare, interesul spectatorului, adici
atitudinea de asteptare, dar cu atentie invo-
luntari (fiindcd atitudinea de asteptare in-
sisi este de conditie fenomenologici), e con-
ditionati de o structuri. Atit de adevirati
este aceasti conditionare fenomenologici a
tendintei initiale, incit se poate afirma ca
farda o pregiitire a structurii fenomenologice
nici nu e cu putintd crearea acelei noi rea-
lititi sociale care se suprapune valorii in-
trinseci a obiectului. (Uneori oameni abili si
putin scrupulosi se pricep si creeze o ade-
viirati psihozd inaintea unor spectacole, ca
si nu mai vorbim de unele procese.)

Despre functia fenomenologici a con-
ventiel, a regulii in spectacole

Motivul regulii este de ordin strict ralio-
nal, fiind constringerea normativd ; functiu-
nea ei aplicatd este strict rationald, adeseori
in contradic{ie cu concretul vital. In modul
acesta, ea conditioneazd structura si, deci,
condifioneazi corelatul ei, emotia. Astfel, ea
intrii in structura spectacolului, devenind act
fenomenologic, intrucit a depiisit si rationa-
lul. Nu existi emotie la un spectacol pentru
un spectator care nu cunoaste regula jocu-
lui si posibilititile standard. Emotia fiind
consecutivd structurii, structura, in functie de
conceptie, conceptul fiind normat de reguli,
emotia apare ulterior intre factorii spectaco-
lului ori nu apare deloc (este cu neputintd
ca un spectator si Tncerce vreo emotfie asis-
tind nepregitit, firi sii-i slujeascd nimeni
vreo explicatie, pe loc, la un joc sportiv. Si
totusi jocurile sportive moderne stirnesc pa-
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siuni planetare la cei care cunosc conceplul,
structura §i regula jocului. Prin urmare, inci
o datd, emotia estetici nu e spontand, cum se
crede in estetici). Evident c¢i sunt multe
speclacole in care un rudiment de concept
apare. Regula apare ca un concept, deter-
minant exogen, ciici valoarea ei nu se obtine
prin amplificarea ei ca scop.

De faptul cii regula nu face parte din
structura jocului, fiind normativd, intrind
insd in structura spectacolului, trebuie si se
tini seama, fiindci, altfel, nu mai deosebim
valorile pozilive in planul spectacolului.

De altfel, simplicitatea ori complexitatea
regulii joacd un mare rol in rispindirea unui
sport, deci succesul unui spectacol in ceea
ce priveste multimea este in functie si de
simplilatea regulilor (de aceea cel mai ris-
pindit  spectacol popular devine fotbalul,
fiinded din toate sporturile are regula cea
mai simpld in ceea ce-i este esential §i izbi-

tor : mingea este purlatd cu picioarele de
la o poartd la alta — la rugby si cu mii-
nile —, cu intenfia de a fi introdusi in

aceastd poartd, reglementarea jocului in afari
de asta nefiind esentiali, nici complicali, ci
invitindu-se repede. E aci explicatia de ce
un joc asa de complicat cum este jocul nos-
tru national numit oind nu se poate ras-
pindi. Necunoscindu-se regula, nu se cunoaste
dificultatea, necunoscindu-se dificultatea, nu
se cunoaste valoarea izbinzii. Numai cei care
au jucat oind pot deveni spectatori. Ta fot-
bal insd, cel mai mul{i spectatori n-au jucat
niciodati).

Nu ajunge si cunosti regula, ci si structura.

Cunoagterea simpli a regulii nu ajunge
totusi pentru a participa la spectacol. Cici
regula, chiar intrati in structura spectacolu-
lui, e intemeiati pe un substrat vital si a-
pare ca o misurd pentru afirmarea acestui
substrat wvital. Astfel, ne depirtim si mai
mult de conceptia simplisti a emotiei nemij-
locite, declansati automat, din simpla pre-
zenti a obiectului. Cici inci o datd, acest
obiect nu existi intr-o perceptie, nici intr-o
reprezentare, cum afirmii estetica, ¢i intr-o
elaborare structurati, fenomenologicii, sau nu
existi nicidecum ca spectacol.

Structura acelui substrat vital e realitate,
iar spectatorul incearci emofii in misura in
care cunoaste acel substrat. (Fireste ci se
poate crea o falsi structurd, care di totusi
emotii adevirate, dar e o structuri.. nu e
mai putin adeviirat ci emofia pe care o
incearcii rarii ,cunoscitori“ e de o calitate
superioari §i, in acest sens, mai reali.)

Despre ritmul structural al planului
fenomenologic

Noesis — noema.

Chiar in cazurile cind obiectul spectaco-
Iului este statie, [ix, structura fenomenologici
este datd tot in timp.

De aci, decurge existenta unui ritm feno-
menologic, fundamental deosebit de cel bio-
logic, la care, firi nici o exceptie, toate
sistemele de azi reduc ideea de ritm in arti.

Acest ritm este strict coordonat cu emotia,
§i ritmul emotiv pur estetic este cu tolul
altul decit ritmul cosmo-biologic universal,
ale ciirui rezonante in triiirile estetice, veclea
esteticd, victimd a confuziei, le supraeva-
lueaza.

Un speciacol fird acest ritm structural este
simpld perceplie, inregistrati fird interes §i
firi putinta de a-1 urmiri. (In crearea aces-
tui ritm structural sti toatd stiinta celui ce
oferit un spectacol, si chiar spectacolele unice
ca inirecerile sportive, procesele la jurafi, se-
dintele parlamentare. El este esential pinid
si in povestirea unei anecdote. Psihologia de-
nunld Geslaltul. Ea s-a preocupat numai de
confligurajia plastici, nu g§i de angrenajul
struetural.)

Respectarea  acestui  ritm  fenomenologic
este o conditie atit de stricti a spectacolului,
incit [ird el realitatea apare ca o succesie
de tablouri neconditionate ; el di deci Gestal-
tul, nu Gestaltul il di pe el, asa cum se
afirmi cd intregul dicteazii partea.

*

Se vede acum de ce nu putem accepla
in totul acea teorie a ,Ganzheit“-urilor, in
care fiecare element e conditionat de fintreg,
prin care isi capitd intelesul, cici vedem ci
de multe ori e suficient un singur fapt nou
ca si dea un nou inteles intregului. Un om
imparte bani. Este o perceptie. Un aminunt:
hirtia e falsi. Totul capiti un alt sens. S$i
abia in urmi aminuntele celelalte capitd
un alt inteles. Acest lucru ni se pare fun-
damental in considerarea semnificatiilor-intreg:
si a semnificatiilor-parte.

Un complex cu caracter de intreg e modi-
ficat fundamental de un singur aminunt
schimbat si apoi, la rindul sidu, modifici
toate aminuntele esentiale, in afari ‘de cel
care a fost semnificafie determinantd. Ceea
ce nu trebuie sii se uite este cd toate acestea
se petrec in planul noematic, planul existen-
tial ridminind adeseori aproape identic. (Se:
va vedea mai tirziu ce inseamnd acest
»aproape‘.)

-4 @
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Contrapunct

HORIA
DELEANU
Profesionist
S
amator

Jean-Louis Barrault crede
ci ,sd faci teatru inseamni
si caufi confirmarea propri-
el persoane prin intermediul
personajelor pe care le joci.”
Este, probabil,
importantele

una dintre
motiviri, mair-
turisite sau nu, ale amato-
rilor, indreptindu-se
spre teatru, isi cauti, cu
gravi si bund preocupare,
implinirea. ~Mi-am  amintit

incd o dati de aceasti ob-

care,

servatie identificind o con-
tagioasi nevoie §i bucurie
de teatru, la reprezentatia

cu piesa Tinerefe fdrd bdtri-
nete de Eduard Covali, rea-
lizati, la Bragov, de teatrul
studentesc ,,Universitas“. O
minid de tineri, de la diverse
facultiti tehnice, a izbutit,
printr-o simplitate elaborat,
prin har §i prin intuifie ar-
tistici, si determine, la spec-

tatori, generoase satisfactil
umaniste,
Mi gindeam, peregrinind

cu studentil
teatru prin

indrigostiti de
meandrele pie-
sei, cit de folositor este pen-

iru profesionigti sd contem-

ple tresiririle de autentici
originalitate care apar pe ta-
rimul artei amatoare. Sint
fncredintat cd, vazind stin-
giciile, adesea stribitute de
sensibilitate, ale amatorilor,
proiectindu-le, comparativ,
in cligee pozitive §i negati-
ve, profesionistul fsi sporeste
si dimensiunile cimpului i-
maginatiei §i chiar zonele
posibile ale expresivititii. Pe
de alti parte, el se deprin-
de sd exploreze continentele
talentului nealterat al altuia,
confruntindu-l cu talentul
siu .aiterat* de meseria in-
sugitd cu sirguintd si diru-
ire. Fiari indoiald ci, toto-
datd, se testeazi §i In mod
obiectiv  talentul celuilalt,
ivindu-se, numai uneori, si
perspectiva valorificirii  da-
rului natural intr-un cadru
mai riguros constituit.
Contemplarea profesionistu-
lui trebuie si fie, insi, foar-
te activd, Si atunci cind in-
struieste o formatie amatoa-
re, si atunci cind vede in-
timplidtor un spectacol al al-
tei formatii. El trebuie si-i
fereascd pe cei care pigesc
pe scindurile scenei de con-
fuzia neiertitoare dintre re-
alitatea cotidiani si realitatea
scenicd, explicindu-le necon-
tenit ci natura nu se cere,
pur si simplu, reprodusi la
luminile rampei, ci transfi-
gurati, in limbajul teatru-
lui. El trebuie si-i prevind
neostenit
taliului

ci exactitatea de-
despuiat de
ficatie este inutild,
toare. Poate ci

semni-
vatama-
nimic nu
este mai pufin artistic, mai
putin adeviirat, la teatru,
decit realitatea fdrd realism,
decit aparenta adevirului,
copiat din naturi, firi poe-
zie i fard sens profund.
Existdi un lan{ trainic de
raporturi necesare intre tea-
trul profesionist §i teatrul
de amatori. Nevoii de teatru
a amatorilor ii rispunde
bucuria de teatru ‘a profe-

nevoii de teatru
a profesionigtilor ii rispunde
bucuria de teatru a amato-

sionistilor,

rilor. Dar acest sistem al
vaselor comunicante, care
aduce mirturia sdnitifii si

a vigorii unei culturi, nu
pune §i nu poate pune nici-
odatd semnul egalitdtii intre
valori diferite, nu le inte-
greazd rudimentar, ci le se-
pard in mod natural, pentru
a le lisa si se nutreascid re-
ciproc.

Constatim, citeodati, la
amatori — ca in cazul spec-
tacolului dat de formatia
»Universitas“ — virtu{i ne-
obisnuite, frumuseti nebinu-
ite, un timbru propriu. Am
putea identifica, la prima
vedere, o maturd profesio-
nalitate. Constatim, alti data.
intr-o reprezentatie a unor
profesionisti (pe schemi nu-
mai !), platitudini dezolante,
lipsi de inspiratie, clisee gi
ticuri dovedind absenta ima-
ginatiei. Am putea identifi-
ca, la prima vedere, un ne-
indoielnic amatorism.

Intelegindu-si judicios ros-
turile, cele doui modalititi
de manifestare in teatru —
profesionist, amator — fisi
pistreazi deplina valabilitate
necesard, inscriindu-se cu
multd vitalitate
proaspit,
culturi

in circuitul
tonifiant, al unei
moderne. Cu cit le
intelegem mai bine ratiunile
distincte de existentd cu
atit inlesnim
reciproci,
tila.

In acest

inriurirea lor
intrajutorarea fer-

spirit, profesio-
amatorii care se
in lumina rampei, so-
in recunoasterea fru-
si a adevdrului ar
tei pe care o iubesc §i o
practici, dobindesc drepturi
inalienabile. Si unii si altii
— 1in situatii diferite, cu
mijloace diferite — infirm3
ipoteza sumbrd a teatrului-
cadavru®“, a teatrului stag-
nant, imobil, mortificat.

nigtii  si
asazi
lidari

musetil
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B FLORIAN
POTRA

Profesionalitate si creativitate
sau
Ce mai faci, autorule?

rea jumitate (sau sfirsit) de secol pen-

tru autorii dramatici! Nu pentru ci

unui Ibsen sau unui Caragiale le-ar
[i fost foarte usor, la sfirgitul celuilalt, dar
pe vremea aceea — chiar dacd rigide comi-
tete de lecturi mai puneau bete in roate
velocipedului dramaturgic — nu exista re-
gizorul (decit sub forma unui capocomico
gata sii indice intrdrile s§i iesirile concrete
din scenid), nu exista cinematograful, nu
exista, mai ales, antiteatrul. Astdizi, in multe
,case” teatrale dintre cele mai fine, autorul
e privit §i tolerat asa cum e privit si tolerat
un bunic intr-o familie tiniiri, inainte de a
fi dus la azilul de bitrini, departe de lume.
Apropo de lume, aceasta pare a fi conditia
autorului pretutindeni, pe globul intreg. $i,
prin reflex, mai mult sau mai putin, si la
noi.

Lucrurile sint cunoscute : de la Appia i
Craig incoace, treptat, pind la Ciulei §i Pin-
tilie, figura-principe in teatru, pe coridoare,
in foaiere, ca si pe sceni, a devenit domnul
regizor. (O, seriind ,domnul regizor®, mi-am
si binemeritat, de la fanaticii primatului a-
cestuia, stigmatul de retrograd si dogmatic !)
Pe de alti parte, istoricii s-au rostit de mult,
demonstrind cum in perioadele de crizi, de
eclipsii a literaturii si poeziei dramatice, tri-
umfd spectacolul, adici mijloacele si tehnicile
profesionistului teatral, care nu mai e prin
excelentd actorul, ci regizorul ! Acesta din
urmi, conducind, dirijind, modelind, domi:
nind o cohorti de colaboratori, e, deocam:
datd, arbitrul situatiei. Pe buni dreptate, de-
altfel, tinindu-se seamd de cele mai multe
dintre textele ce 1 se oferi. Ia dati-i si

pund in sceni o dramd sau o comedie de.

efectivi valoare literar-estetici : pe loc se
constati cine e artist, si cine nu. san micar
corect, ,profesionist” ; cei firi vlagi fug iute
s1 de grabi sau rateazi lectura (filologico-)
scenici.

Dar daci ar fi si scormonim adevirul
pind in adincuri, am constata cd, de la Appia
la Ciulei si de la Craig la Pintilie, chiar daci
teoretic s-a respins necesitatea §i utilitatea
literaturii dramatice, practic, toti au apelat
la cite un text, fie ci l-au ficut ei ingisi
(mediocru scenariu, ca Gordon Craig), fie
ci l-au reficut/preficut ei ingsisi (ca Lucian
Pintilie). De un text — i se spune, recunosc,
cam urit, fiinded text este si o conferinii, si
un discurs electoral, si o .comunicarc sau o
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wprelucrare” sindicali — spectacolul teatral
a avut totdeauna necvoie, indiferent de can-
titatea paginilor : de la una singurd, conti-
nind ,scaletta® scenclor, succesiunea apariti-
ilor. pinit la o sutii, cu dialoguri §i ,indi-
calii de autor”. Pind si in cazul happening-
urilor, este nevoic de un scenariu, de o
»lemi“, ca propunere penlru o actiune im-
provizati, niscociti pe loc §i ad hoc. Pinid
si in cazul ,antiteatrului® : ceea ce, in nu-
mele eteronomiei, adici al implicatiilor extra-
artistice, este strccurat in reprezentaiia tca-
trali. se coaguleazii instantaneu ca text, ca
Hscriiturd® dramaturgici, fie ea spontand, in-
tuitivi, rudimentari etc. Orice ar face. ori-
cum s-ar intoarce, spectacolul scenic nu scapi

de pagina scrisi. Mai {ineti minte ilustra
trupd nord-americani de improvizatii, care:

s-a adunat inir-o ,labiri de creatie, daci
nu mi-ngel, pe coasta Dalmajiei, pentru a
da nastere, colectiv, unul ,scenariu“, unei
»piese’ ? Muntcle acesta de bune intentii n-a
fitat nici miicar un soricel dramaturgic!
Lesne dec inteles, fiinded dacii nu esti matrice
fecundd, daci nu esti mami adevirati, nu
poti da la lumini fiinte vii, asa cum fiin{i
vie se cuvine si fic §i este o operd dra-
matici.

Din piicate sau din fericire, teatrul nu s-a
putut fiuri niciodati in absenta unei pagini
scrise (una sau o sulii, nu cantitatea conlea-
zii). Si-atunci, de ce sd acceptim smingile-
lile unor diletanti intru ale literaturii (rare-
ori, de geniu) §i si nu pretindem lucrarea
celor priceputi in materie, adici scriitorilor,
autorilor dramatici ?

junsi la acest punct, se poate deschide

o altd disculie. Printre componentele

dialectice ale ,triumfului“ modern al
regiei, se ascunde una cu totul fertild, desi
deloc noud, sesizati inci la momentul lui
Hegel, dacd nu la accla al lui Herder. si
anume : autorul, poctul, scriitorul dramatic
nu produce peniru sertar §i nici chiar pentru
edituri, ci cu prioritate (curaj ! — in exclusi-
vitate) pentru scend, peniru reprezentatia tea-
trali. O astfel de destinatie, o astfel de fina-
litate, presupun din partea dramaturgului o
fireascii si utild familiarizare cu locul Thaliei,
un anumit grad de profesionalitate, legati
functional de nevoile, caracteristicile, tendin-
tele, esteticile spectacolului dramatic, ca spa-
{iu psihologic, social, moral, cultural. Adicii,
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nu mai poate fi vorba de opere dramatice
orientate doar spre publicarea in reviste sau
ciirti, spre declamarea in cenacluri, §i cu atit
mai pulin spre .sertare”, ci trebuie si fie
vorba de o literaturi dramatici meniti a fi
pusd i scend, a ciirei viati adeviirati e de
tridit in spectacol, pe scend, in contact direct
cu publicul. (A, daci cineva mai vrea si
scrie penlru sertar-posteritate, n-are decit, are
toatd libertatca s-o faci. Mai mult: sint
autori — vezi un Biichner, de exemplu —
care-§i devanseazd epoca §i care vor fi inte-
lesi §i gustali abia mai tirziu, peste un secol,
bunidoari. Dar acestia, si recunoastem, repre-
zintd exceptii, procentajul lor este foarte
scizut.)

Ce inseamni, deci, profesionalitatea avtoru-
lui, dacd nu cunoasterea — pe lingd aceea
a vietii, a lumii exprimate in propriul
text — a conditiei contemporane a teatrului,
ca ,echipi“, ca ,industrie”, ca aparat sceno-
tehnic, ca libertate s§i, totodatd, constringere
expresivd. (Prin analogie, cunoasterea condi-
tiei si a mijloacelor specifice teatrului radio-
fonic §i TV.)

Si teza reciproci e la fel de valabili. O
componenti dialectici a ,suprematiei” regi-
zorale este fiari indoiali §i un mare text,
aspirajie la inalta poezie dramaticd. Depi-
sind, cu timpul, praguri de profesionalizare,
de megstesug, de meserie bine deprinsd, regi-
zorii cu oarecare experienti §i de oarecare

anverguri — e imposibil si fie altfel — tind
spre literatura de calitate, spre poezia de fior
autentic. Spre rodul cel mai bogat al fante-
ziei, al creativitajii.

»Gilceava®, asadar, e aparenti. Tainic, dar
si pe fatd, autorul si regizorul wor, de fapt,
acclagi lucru, tinjesc de acelasi dor al poe-
ziei, al dramaturgiei de nobili vibratie.
Citi vreme 1 se propun foi de maculaturi
sub nivelul, minim, al ,mestesugului“ solid
si onest, regizorul are dreptul si dreptatea
— dacii e artist — sii preia pe cont propriu,
spectacologic, lupta pentru o primenitd cali-
tate estetici. Dar in clipa cind sub ochi i
cade o partiturd realmente de arti, parci-l
viid, pe regizor, cum ridici mina §i se in-
scrie la cuvint (si la faptd, artisticd) : lisati
poezia si vind la mine ! Poezia autorilor ro-
méini contemporani, fiinded numai ea sti la
temelia oricirei innoiri, a oricirui progres,
ea constituie singurul document edificant st
stimulator in care t{ara §i naliunea se pot
regiisi, se pot recunoaste.

Ce mai faci, autorule ? Tmi fac profesiunea,
incercind si fiu creator, si fiu poet — ar
fi un rispuns plauzibil. Profesiunea se inva-
|3, arta, nu : puterea de creafie existi sau
nu existi. Dacii existi, apare poezia, arta,
mult agsteptate, la azimut : ,Marea §i cu riu-
rile, / Lumea cu pustiurile, / Luna si cu
soarele, / Codrul cu izvoarele“. Pe scena, in-
finitd §i ea, cosmicd, recliditi de regizorii st
de actorii poeli, adicii artisti.

spectatori’

Anul international al copilului

,leatrul si cei mai tineri

trul  dezbaterilor s-a siluat
‘calitatea literard a textelor
pentru scend, combdtindu-s¢
diletantismul si avalanga de
dramatiziri lipsite de har.
Al. Popovici a semnalat sli-
mularea abuzivd a participi-
rii copiilor la reprezentatie,
pind la dizolvarea structurii
acesteia, pind la distrugerea
coeziunii literare a textului.

Pe aceasti temi, cu prile-

Participantii la discutii au
insistat asupra  necesitilii,

Lucian, presedinte alCentru- pentru creatori, de a cu-
jul Zilei mondiale a teatru- lui romin al ASSITEJ, poaste psihologia copiilor de
lui, l]a AT.M. a avut loc o Brindusa Silvestru, care a ;i viaja i Gl e TR zi,
dezbatere interesantd, orga- Impdirtdsit din experienta ei o primii pasi ai integririi
nizati de Centrul romdn al de animatie artistici in gri- jn coleclivitate. -

Institutului international de
teatru, in colaborare cu

Centrul roméan al Asociatiei  Vicaru,

dinitele de copii, in scoli si
in cimine culturale,
membru
cerea Consiliului

Au fost enuntate o seami
de propuneri privind stimu-
larca creatiei, profesionaliza-

Vasile
in condu-

internationale a  teatrelor national al  rea artistilor-papusari si per-
pentru copii §i tineret si eu  Organizatiei pionierilor §i  foclionarea celor care joacd
Centrul roman al UNIMA. soimilor patriei, Dina Cocea, j{n teatrele dramatice pentru
Prilejul a fost bine venit vicepresedinti a ATM.,  copii, colaborarea dintre di-

pentru a se lrece in revista

citeva dintre problemele e- Ioan

scriitorul Al. Mitru, Mariana
de la Radiodifuziunea

feritele foruri si organizalii
preocupate de formarea ce-

senfiale ale teatrului — dra- Romdanid si Victor Bibicioiu, titenilor de miine ai palriei
matic §i de pdpusi — care instructor in C.CE.S, au socialiste, cercetarea stiin{ifi-
se adreseazi celor mai tineri sublinial necesitatea ridicirii  ¢j in domeniul psihologiei,
spectatori. Alecu Popovici,  activitiilii artistice deslinate 4} pedagogiei si al esteticii.
dramaturg, director al Tea- copiilor la nivelul exigente- 2 v =
trului ,Jon Creangi“, Jon lor epocii noastre. In cen- Margamta Barbuta

By
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FESTIVALUL NATIONAL

_CINTAREA ROMANIEI“

~Irei popasuri in

Firesc, si in judetul Covasna se fac
pregitiri stiruitoare pentru a doua edifie
a Festivalului national ,Cintarea Roma-
niei“. Tovarisi GITTA RADULY, in ca-
litatea dumneavoastri de presedinti a
Comitetului judetean pentru culturd si
educatie socialisti, vd rog sd oferifi cili-
torilor revistei noastre citeva informafii...

La prima edifie a marelui Festival
»Cintarea Romadniei“, au participat la fazele
ordseneascd si judeteani doud sute de echipe
de teatru. In acest an, la cea de-a doua
editie a Festivalului, s-au inscris 247 de
echipe, cu trei mii de actori amatori ; dintre
acestea, 213 joacd teatru in limba maghiari.
Aceste echipe constituie un mijloc eficient
de lidrgire a orizontului de culturd si intele-
gere al maselor, contribuind si pe aceasta
cale la intidrirea prieteniei gi friijiei tuturor
oamenilor muncii din tara noastrd. Dealtfel,
unul dintre marile spectacole realizate a fost
montajul literar-coregralic intitulat, sugestiv,
Unili pe veci sub tricolor. Putem afiima
cd sub acest generic simbolic se desfisoard
intreaga activitate a artistilor amatori dixn
judetul mostru.

Printre cele opt colective maghiare de
teatru dramatic profesioniste din tara
noastrd, se afli si Teatrul Maghiar de
Stat din Sfintu Gheorghe. Existenta aces-
tei institufii este stimulatoare pentru ac-
tivitatea artistici a amatorilor.

— Teatrul nostru — spunea LAJOS SYL-
VESTER, directorul Teatrului Maghiar de
Stat din Sfintu Gheorghe — se considerd in
permanen{i implicat in acfiunile de pro-
pagare a culturii. Formele activitd{ii noastre
sint multiple. Organizim microstagiuni per-

manente in localitifile Tirgu Secuiesc,
Miercurea Ciuc, Odorheiul Secuiesc, Gheor-
ghieni si Brasov — deci, in trei judete de

la curbura Carpatilor. Avem abonaji per-
manen}l in orase si in sate. La cea de-a doua
editie a Festivalului national ,,Cintarea Roma-
niei“, participdim cu Noaptea pe asfalt dec
Theodor Méinescu, pusi in sceni de cunos-
cutul actor Constantin Codrescu. Este unul
dintre succesele noastre si, sperim, o con-
firmare pe plan national. In acelasi timp,
sprijinim efectiv echipele de teatru de ama-
tori din judet; de fiecare echipi rdspunde
cite un actor sau un regizor. Aceasta pre-
supune colaborare, indrumare, de la alegerea
repertoriului pind la finisarea spectacolului.
La faza judeteand a echipelor de teatru de
amatori, numeroase echipe s-au prezentat
foarte bine. Conlucrarea dintre prolesionisti
§i amatori, reorganizati, anul trecut, pe cri-
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judetul Covasna

terii arlistico-prolesionale superioare, a i
inceput si dea roadele asteptate.

Dupa

ce i-am vizut la lucru pe actorii
amatori

din Odorheiul Secuiesc (spectaco-
lul cu piesa dupd romanul lui Fodor

Sandor, in dramatizarea lui Szabo Szen-

de, sub titlul Te voi pistra sau pe cei

din Baraolt (in piesa lui Mehes Gyérgy,

Frumosul mir rosu), am poposit la o in-

stitutie judefeand care are un rol deo-

sebit de important in activitatea echipeior
de teatru de amatori: Centrul de indru-

mare a migcdrii artistice de mase si a

creafici populare. Am discutat “cu dirce-

torul acestui centru, IOSIF JAKOB, despre
asigurarea repertoriului pentru atit de
multele cchipe de teatru de amatori.

— Desigur, repertoriul si-1 alege fiecare
echipd. Cu ajutorul Consiliului Culturii ;i
Educatiei Socialiste, asigurim numeroase vo-
lume cuprinzind piese de teatru scurt. ln
acelagi timp, editim si noi, pe plan local,
culegeri de piese, in seria ,Teatru scurt®. Au
apdrut pind acum doud volume, cuprinzind
citeva zeci de piese in limbile romiani ;i
maghiard ; se afli sub tipar volumul al
treilea. Se cuvine subliniat faptul ci piesele
publicate in aceste volume bilingve apar{in
unor autori locali, descoperiti cu prilejul con-
cursurilor literare organizate de noi. In ve-
derea celei de-a doua editii a Festivaluiui
najional ,(Cintarea Romaniei“, se afli in plind
desfiigurare un concurs de creatie. Concursu-
rile anterioare au dus la descoperirea unor
dramaturgi, cum sint Vasile Artenie, Solomon
Andrei, Témoéri Peter, Szécs Geza, Szabo
Szende si altii, ale cdror piese au fost pu-
blicate §i sint puse in sceni de numeroase
echipe ale artigtilor amatori.

Printre numeroase alte publicatii ale Cen-
trului nostru, se alli si culegerile de mon-
taje literare, realizate de autori din jude}, pe
baza textelor de prozd si de poezie ale scri-
itorilor contemporani. Intrucit marea majori-
tate a locuitorilor din judeful nostru cunosc
bine atit limba romand cit si limba ma-
ghiard, textele montajelor au fost publicate
in ambele limbi. Unul dintre aceste montaje
a fost conceput in vederea fazei judetene a
celei de-a doua edifii a Festivalului national
»Cintarea Romaniei“, sub genericul Munca,
tineretea, frumusetea. Aceasta a constituit si
o veritabili trecere in revisti a celor mai
buni artisti amatori, care vor reprezenta
judetul nostru la faze superioare ale marelui
TFestival, ce se va des[dsura pind in vara

acestul an.
Stan Vlad
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CRONICA
DRAMATICA

PIESA ORIGINALA PE SCENA

Ruxandra Sireteanu, Camelia Zorlescu, Rodica Sanda Tutuianu, Liliana Tomescu,
Anda Caropol si, in mijloc, Stefan Radof

TEATRUL ,NOTTARA”

CINCI ROMANE
DE AMOR
de Teodor Mazilu

Cinci piese scurte ale lui Teodor Mazilu,
doud mai vechi — care au si fost, sau sint
reprezentate la alte teatre — trei noi, de
curind tipirite intr-un caiet-program de tea-
tru, alcituiesc un spectacol-coupé la Teatrul
»Nottara“. Seminate in timp, cele cinci pie-
se scurte se leagd intre ele prin temd : tema
amorului — nu a dragostei, si ne infelegem

bine, a amorului! —, tema mult indriigitd
de autor, ale cirui personaje, orice ar [ace,
orice ar fi, vorbesc despre amor ca despre
suprema, daci nu chiar unica implinire. Ro-
mane de amor, fireste, fiindcd oricare dintre
personajele acestor piese si-ar putea incepe
firul destiinuirilor cu glorioasa propozitie
»viata mea e un roman“... Asadar, cinci ro-
mane de amor, adici cinci piese scurte, mai
bine zis, cinci schite dramatice, avind, toale,
triisdturi care le inrudesc apropiat. Perso-
najele sint aceleasi: Ea (oricum s-ar numi)
e o gisculiti fira scrupule, iubeatd, dar do-
ritoare si-gi faci o situatie ; El (oricum s-ar
numi), crai irezistibil, asediator abil al ini-
milor slabe, dar potlogar si ipocrit. Ei vor-
besc mereu despre amor, aspird la sentimente
inalte, tinjesc dupid o viatd sufleteasci be-
gati §i se cufundd cu voluptate in escro-
cherie §i vulgaritate.
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Data premierei : 26 februarie 1979.
Regia: GEORGE RAFAEL. Sccuo-
grafia : MIHAI MADESCU.
Distributia: Frumos e in septembrie
la  Venetia — LILIANA TOMESCU
(Doamna) ; STEFAN RADOF (Dom-
nul). Impaiiati-vd iubitii — ANDA
CAROPOL (Emilia); STEFAN RADOF
(Valentin). Dreptul la ipocrizie — STE-
FAN RADOF (Dobrisor Spiilitelu) ;
RUXANDRA SIRETEANU (Agripina);
LILIANA TOMESCU (Necunoscutul,
Sile, Judeciitoarea). Nu vrem si fim
fericiti — ION SIMINIE (Grigore; ;
STEFAN RADOF (Maximilian) ; CA-
MELIA ZORLESCU (Genoveva). Bi-
necuvintatele chinuri ale iubirii —
CONSTANTIN GURITA (Sasu) ; STE-
FAN RADOF (Micinoiu) ; RODICA
SANDA TUTUIANU (Rozalia).

Tandrete §i abjectie nu e numai titlul
unei alte piese a lui Teodor Mazilu, este
emblema intregii sale dramaturgii. Eroii sii
fsi mirturisesc licrimos nevoia de tandreje,
fac din aspiratia lor la sentimente inalte
demonstratia (ipocritd, fireste) finutei mmo-
rale impecabile, dar triiesc in cea mai desi-
virsiti abjectie. Iubesc la nebunie, vor ei
sd arale, dar sint, de fapt, fitarnici. Pini
aici, nimic neobisnuit. S-au mai vizut in
dramaturgie, au mai fost captate, prelucrate
si expuse astfel de exemplare cu existenti
dubld. Noul provine din modul cum sint
ele reprezentate : eroil nu-si ascund viciile ;
ipocrizia, fitdrnicia, josnicia sint infifisate
cinstit, pe faji, de eroil Insisi, sinceritatea
cu care se exhibd pirindu-le a fi semnul
superioritiitii lor. Rezulti situaii cu un efect
neasteptat : autodivulgarea nu naste (in lu-
mea personajelor) surprize neplicute, dimpo-
trivi. Cu cit insul se despoaie, ariitindu-se in
toatd miselia lui, cu atit nemernicia capiti pret
in ochii celuilalt, prin cinismul sincerititii
afisate. Mecanismul se aplici fidrd gres in
toatd dramaturgia lui Mazilu, el a fost pre-
luat — cu rezultate mai neinsemnate — si
de alji dramaturgi, am putea spune ci Ma-
zilu a ficut scoali, daci invificeil si-ar {i
intrecut maestrul sau dacd maestrul s-ar fi
intrecut pe sine, subordonindu-si procedeul
si nu utilizindu-l, mereu §i deschis, pind la
monotonie. Pentru cii, trebuie s-o spunem,
Mazilu pigseste, de la o vreme, pe calea tot
de el bitdtoritdi, in materie de personaje, in-
ventivitatea nu mai funcfioneazi, noi rimin
situaliile, ca intr-un nesfirsit serial. Fie ca
e regizor (ca in Impdiafi-va iubitii), [ie cid
¢ functionar miirunt (ca in Binecuvintatele

chinuri ale iubirii), El are aceleasi date
fundamentale — abjectie, cinism, fitirnicie,
usciciune sufleteasci — date care-l abstrac-

tizeazd, il schematizeazi. Existd un personaj
si derivatele sale. variantele sale. Fantezia
opereazii, la Teodor Mazilu, pe terenul si-
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tuatiilor, al conjuncturilor. Si opereazi cu
o fertilitate niucitoare. Senzajia e ci, pur-
tindu-gi eroil, aceiasi, prin viati, Mazilu nu
va sfirsi niciodatd sii-i1 ridsuceasci pe toate
fetele, cercetindu-i lucid si glacial, superior
si detagat, in infinit de nuantata lor ni-
micnicie.

Spectacolul lui George Rafael este inegal.
Prologul i epilogul apariin altui stil decit
cel al partilor continute. Decorul este deru-
tant ; manechinele unei perechi de miiri,
multiplicate, rispindite in spatiul scenei, nu
spun nimic. Sau spun altceva. Dovadd ca
pot lipsi din scendi, firi daune. Cadrul (roz-
bombon, trandafiriu etc.) e mai propice, su-
ficient prin sine insusi — Mihai Maidescu a
delimitat in mod sugestiv lumea in care se

miscii eroii. A mobilat-o, insi, cu detalii
inexpresive.
Spectacolului i lipseste unitatea. Stefan

Radof, care e, pe rind, Domnul, Valentin,
Dobrisor Spilitelu, Maximilian si Maicinoiu,
este LEl, licheaua cinici, escrocul sentimen-
tal, pidtimas si sincer in josnicia lui, cu
bune rezultate in efortul de a-si apropia
tipul de erou. Liliana Tomescu are haz, cu-
loare, farmec si regretim faptul cii regizorul
nu i-a permis si se desldsoare pe tot par-
cursul spectacolului, adicid in toate cele cinci
picse, preluind partiturile Ei. Pentru i
Anda Caropol isi rezolvi in mod primitiv
personajul, prin unduiri de golduri si ochiade
languroase, Ruxandra Sireteanu abia de-l
enuntd, Camelia Zorlescu il expune demon-
strativ, iar Rodica Sanda Tutuianu, in scurta
el aparijie, pare stinjenitd, daci nu chiar
agasati.

Riminem cu cigtigul de a fi reintilnit un
dramaturg cu personalitate, cu un glas aparte
in corul breslei, cu bucuria de a cunoaste,
prin spectacol, noi schife dramatice ale iui
Teodor Mazilu §i cu speranta ci# inijiativa
teatrului nu se va opri aici. Teodor Mazilu
mai are destule piese, inci nu destul fruc-
tificate.

Virgil Munteanu

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

MIHAI VITEAZUL

de Eugen Mandric
si Paul Findrihan

Dupid doud spectacole puse in scend in
anii trecuti, in calitate de student la regie,
iati-]1 acum, debutind, ca absolvent si pro-
fesionist, pe Alexandru Dabija. Noua lui
producfie se manifesti in nu mai pufin
de trei ore, cu peste douizeci de personaje,
toate angajate in istoria frimintati a Evului
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Data premierei: 3 martie
Regia:  ALEXANDRU
Scenografia : LAURENTIU
TRASC. Muzica : DORIN

HARIA.

Distributia : CORNEL NICOARA
(Mihai) ; PAUL CHIRIBUTA (Stoica);
GHEORGHE DANILA (Teodosie, Ru-
dolf 1II) ; VALENTIN URITESCU
(Mihalcea, Andreiag) ; MIHAI CAFRI-
TA (Marcu Cercel) ; EUGEN APOS-
TOL (Pamfilie) ; CORNELIU DAN
BORCIA (Avlona, Andrei Bathory) ;
DRAGOS PASLARU (Mina, Burton) ;
GHEORGHE BIRAU (Rat, Basta) ;
ION MUSCA (Comisarul imperial) ;
FLORIN MACELARU (Sigismund Ba-
thory) ; CARMEN PETRESCU (Maria
Cristierna) ; CONSTANTIN GHENES-
CU (Tojica) ; EUGEN CRISTIAN MO-
TRIUC (Bocskay, Gulski) ; MIRCEA
BIBAC (Malaspina).

1979.
DABIJA.

DUMI-
LIVIU ZA-

mediu, toate trebuind si semnifice mai mult
decit un simplu nume si, bineinteles, si-i
dea aureola sublimd si dramaticid erouluil
nostru national, voievodul Mihai Viteazul.

Trebuie si recunoastem, Alexandru Dabija
nu s-a lisat intimidat de textul ,smuls“ din
structura unui cunoscut scenariu cinemato-
grafic (este vorba de filmul in doud
serii ,Buzduganul cu trei peceti“), lisindu-l
intact, adicd intreg, cu impirtirile lui,
cu ordinea ler narativd, fireste, neinte-
legind, ca aliji alti colegi de breasld, mai
mult sau mai putin virstnici, si pund mina
pe foarfeci. Este un punct de vedere ris-
cant, desigur, dar semet.

Pe fondul de intrigi din Europa de la
sfirsitul secolului al XVI-lea, este propulsati
ideea conflictului dintre idealul estetic §i
cel politic al individului. Replicile, ici-coio
mai putin strilucitoare, scenele, pe alocuri
obositoare, au fost inviorate, prin realmente
interesante evolufii ale unor umbre §i mdsti,
ydialoguri“ pantomimice i ritualuri onirice,
elemente de muzici din. folclorul prelucrat
in stilul deja prea solicitat al lui Dorin
Liviu Zaharia. O imbinare de modalititi de
expresie, unele amintind vag de expresio-
nism, altele de tendintele — acum usor
prifuite — de reteatralizare a teatrului, al-
tele de tonul imnic §i epopeic (este drept,
deloc abuziv!) — aceasta ar pirea si fie
emblema regizorala a premierei de la Piatra
Neamt, dacid fiecare inscenare nu s-ar mula
pe un mesaj ideologic bine subliniat de
actori. Episodul rostirii cuvintulul grecesc
politikon (sic!) excelent dirijat (s1 conceput)
de Alexandru Dabija, ne confirmi faptul ci,
practic, in ciuda inerentelor mai mici sau
mai mari neajunsuri, spectacolul n-a fost
sciipat din mina.

Dar nu este vorba aici numai
baghetei. Intreaga trupi

de meritul
de actori a im-

presionat si de data aceasta, cu marea 5t
omogena el vocatie profesionald. Acesti mi-
nunati tineri §i inci tineri de la Teatrul
tineretului au ajuns la performanta de a-si
putea pune in lumind registrele interpreta-
tive chiar si atunci cind frazele rostite nu
sint neapdrat din sfera valorilor literare.

Cornel Nicoard, armonizat cu sine insusi
dar mai ales cu personajul, a reusit si cre-
eze, in Mihal Viteazul, un om in sensul
concret al cuvintului §i in acelasi timp un
simbol. Interiorizat §i totusi manifestindu-se
energic, abil, inteligent, clarvidzdtor in ceea
ce priveste - fenomenele vremii, chemat me-
sianic de vocatia sa de volevod, personajul
lui Cornel Nicoard a fost ocrotit de false-
turile cu care ne-au deprins alte interpretiri.
Florin Maicelaru a descoperit un Sigismund
Bithory pasionat de sine, §i marcat psihic
de o continud s§i generald suspiciune. Ion
Muscd, de data aceasta bidtos si cazon, ne-a
ficut cunostinti cu natura intimi §i rece a
unui comisar imperial. Eugen Cristian Mo-
triuc §i Corneliu Dan Borcia, amindoi inter-
pretind cite doud roluri, au dat spectacolului
echilibru, prin evolutia lor percutanti si
subtili, si chiar prin prezenta lor fizica.

N-o putem omite pe Carmen Petrescu, a
cirei Maria Cristierna poate rimine in bio-
grafia profesionald a artistei. Mircea Bibac
si Gheorghe Dinild ne-au obligat s#-i remar-
cim. Paul Chiributd, actor din familia rard
a ,diabolicilor”, mester abia trecut de treapta
calfiei, aproape atotstiutor in ceea ce pri-
veste secretele jocului, ne-a asigurat, prin
personajul Stoica, de seriozitatea cu care iji
desdvirseste profesia.

O surprizi a insemnat pentru noi intilni-
rea cu scenografia §i costumele lui Laurentiu
Dumitrase, arhitect chemat grabnic de sceni,
pentru ci are talent pentru teatru. A con-
strul ingenios, pe un singur podium, cu
numai citeva elemente tridimensionale, cind
o biserici domneascd §i patriarhali, cind un
palat apusean cu meschine sili de receptie,
cind un spatiu mai putin somptuos, dar
incununat de lumina caldi a valorilor au-
tohtone, inseamni si fii daruit cu harul
imaginatiei. Lucrurile din scena schitati de
Laurentiu Dumitrasc sint moderne, adicd
multifunctionale : tronurile din prima parte
a spectacolului devin chiar instrumente de
torturd. Metafora este lizibild. Mihai Vitea-
zul coboard, in final, pe treptele descoperite
de o imensi oglindi. Pe misurd ce voievo-
dul coboarsi, dominat de propria sa imagine,
oglinda se apleacd, in urma lui, pind se
confundd cu podeaua. Putem spune ci Lau-
rentiu Dumitrasc practici o .scenografie de
idei. Mihai coboard in sine, rimine, adici,
pentru totdeauna ca entitate.

Complet neglijat a fost instrumentul lu-

minilor. Or, nu este oare lumina, in orica
spectacol, un personaj principal ?

Paul Tutungiu
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TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

TRAGICUL
DOMN [ON
AL CAMILELOR
de Darie Magheru

Data premierei : 3 martie 1979.

Regia : GEORGE M. GRIDANUSU.
Scenografia : PUIU ANTEMIR.

Distributia : GEORGE M. GRIDA-
NUSU (Ton).

In zilele Festivalului de teatru contempo-
ran, teatrul brasovean a inaugurat sala Stu-
dio, cu poemul dramatic Tragicul domn Ion
al camilelor, al dramaturgului debutant gi
poetului de notorietate Darie Magheru. Este
nu numai un ,act de acreditare“ a unui
dramaturg nejucat pind azi, ci §i un gest de
semnificatie profund culturald, cici scrierea,
prin forfa sa artistici, se plaseazi printrc
cele mai valoroase lucriri contemporane, in
genul teatrului scurt.

Impresioneazi modernitatea concepfiei, in
ce priveste turnarea faptului istoric in sira-
bol dramatic. Modalitatea discursivi a evo-
cirilor e inlocuitd de prezentarea nemijlociti
a situatiei-simbol, in care omul i dom-
nitorul Ion Voda este centrul viu, focarul
in care se reflecti §i se exprimi, totodatd,
istoria politici a tarilor romanegsti.

Imprejuririle mortii lui, atestate istoric,
devin prilej demeditatie; ,timpul evenimen-
tial“, ireversibil, se aglutineazi in timp subiec-
tiv, dupd ordinea reflectieisia viziunii; e o
clarviziune, ca la profefi (si la poeti). Dis-
cursul liric al domnului serpuieste intre tra-
gic i sarcastic. Tragicul rezidi in situatia
politici asumati, sarcasmul e atitudinea de-
clangatoare a cuvintului. Tectonica stirilor
e motivatd de dialoguri cu personaje-fantas-
me, cirora domnul le adreseazid intrebari in-
sinuante, §i de replici sau ecouri, cirora
domnul le rispunde cu tristete sau cu vehe-
mentd. Discursul poetic are ritm si forta,
stralucese, la locul cuvenit, aforisme §i me-
tafore. Intregul videste finetea gustului poe-
tului Darie Magheru, cu orientare clasica
citre o buni stipinire a mijloacelor retoricii.

Poemul despre Ion al cdmilelor ne-a fost
redat in toatd stridlucirea sa de citre actorul
George Gridinusu, care a vadit o bunid cu-
noastere a tehnicii de rostire poetici §i re-
torici, adici de incircare a cuvintului cu
afect, disciplinindu-si mijloacele pind la a
ne lisa impresia ci in fafa noastrd se des-
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George M. Gridinusu

fisoard un ceremonial magic de
a istoriei in om.

Cu miinile lunecind in fringhiile ce-i limi-
teazd spafiul de joc — -simbol scenic al limi-
tarii libertdtii tarii, al inldnguirii ei, al legarii
domnului de tari, de starea §i de destinul
ei — George Gridinusu di chip omenesc
tragic domnului Ion. Omenese tragic, ¢i nu
eroic, in toatd frumusefea robustd a omului
ce nu profereazd fraze despre ideal, ci isi
triieste viril datoria de a muri pentru tari,
in tara prinsid in fringhii, in tara ce il pa-
trunde pe el, cel sfisiat, de fringhiile trase
de cidmile, la Cahul.

Constantin Radu-Maria

instituire

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

CASA BATRINEASCA
de Gsiki Laszla

Data premierei : 27 decembrie 1978.

Regia : HARAG GYURGY. Decoru-
rile: TOTH LASZLO. Costumele :
T. SZUCS ILONA. Aranjamentele mu-
zicale : ORBAN GYORGY.

Distributia : VADASZ ZOLTAN (Ta-

til) ; HEJJA SANDOR (Biiatul) ;
BERECZKY JULIA (Rebeka) ; TO-
RUK KATALIN (Gizella) ; BARKO

GYUORGY (Bandi) ; A. TOSZO ILONA
(Anna) ; BIRO LEVENTE (Karoly) ;
SANTA ARPAD (Adam); LASZLO
ZOLTAN (Tomi); PASZTOR JANOS
(Cumpiritorul).

|

Tindr scriitor maghiar din Romania, Csiki
Léaszl6 si-a si dobindit notorietatea, afir-
mindu-se ca unul dintre autorii cei mai inte-
resanfi atit prin problematica abordati cit
gi prin stilul polemic. Dupid ce a acumulat
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Héjja Sandor si Vadasz Zoltan

experientd in genul epic, impunindu-se ca
nuvelist §i ca romancier, dupi un statornic
exercitiu liric, Csiki se simte atras de teatru
si scrie drama Casa bdtrineascd, pe care co-
lectivul teatrului clujean a inscris-o imediat
in repertoriu. Pe scend reinvie o atmosferd
provinciald, amorteala si devitalizarea unei
lumi inchistate, in care se confruntd, sim-

bolic, citeva caractere puternice. Dupd inmor-
mintarea mamei, ultima care veghease in
casa veche, unde s-au niscut §i au murit,
de-a lungul timpului, generatiile familiei,
unul dintre fii rimine si decidd, impreuni
cu propriul sidu fecior si cu sori-sa Rebeka,
impdrtirea mostenirii. O mogtenire mai de-
grabd sentimentald, casa fiind veche, aproape
dirdpinati, iar demolarea ei, iminenta.

Pe aceste coordonate, disputa intre
tatd si fiu pune in evidentd trdsituri de
caracter, personalititi ce se confruntd deschis,
biirbdteste, exprimindu-si optiunile.

Regia lui Harag Gyorgy exceleazi in ilu-
minarea acestui conflict intre generatii si
examineazi critic atitudinea rdminerii pe po-
zijie, trecutului. Cadrul sceno-
grafic e elocvent prin aglomerarea unor obi-
ecte semnificative ; cu aerul lor vetust, ele
sint mostre ale unui timp revoluti. Harag con-
duce confruntarea eroilor pe o coardid dra-
maticd insolitd, realizind scene de un ridicol
tragic ; cum, dealtfel, intregul spectacol se
construieste la limita dintre rational si ab-
surd, dintre caricaturd i desenul sobru. Hejja
Sandor (Biiatul) are misurd si o tulbura-
toare interiorizare in echilibrul dintre resem-

in umbra

nare §i revoltd ; Vadasz Zoltin poartd cu
demnitate mairetia unui posibil erou, infrint
(Tatil) ; Bereczky Julia (Rebeka) are mo-
mente de joc halucinant, in contrast cu

‘Pasztor Janos (cumpdritorul), care utilizeazi

ekpresia realisti pind la naturalism. Specta-
colul rimine o reali demonstratie de profe-
sionalism, asa cum ne-a obisnuit, in ultimul
timp, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-
Napoca.

Constantin Cublesan

TEATRUL ,ION VASILESCU”

UCuU UITucu
de Mihai Dobre

Spectacolul de la Teatrul ,Ion Vasilescu®
se inscrie sub semnul Anului international
al copilului. Mai mici sau mai mari, copiii
au participat — §i acesta e lucrul cel mai
important — cu tot sufletul, cu toati con-
vingerea §i seriozitatea (unii, pind la identi-
ficare), la peripetiile eroului. Textul lui Mi-
hai Dobre, chiar dacd nu exceleazi din
punctul de vedere al constructiei (fiind cam
dezlinat si cu un final prea abrupt), are, in

Data premierei : 25 martie 1979.

Regia : MIHAI DOBRE. Scenogra-
fia: ELENA SURUBARU. Muzica :
CEZAR MARINOVICIL.

Distributia : MARIANA CERCEL,
LAVINIA JEMNA (Uitucild) ; LUCIA
BURCOVSKI, CRISTINA DELEANU
(Mama) ; AUREL TUNSOIU, MIHAI
DOBRE (Tatil) ; ALEXANDRA AL-
BULESCU (Functionara, Invititoarea);

ROMULUS BARBULESCU (Functio-
narul, Invititorul).
schimb, meritul de a evita didacticismul,

reusind si transmiti o serie de cunostinte
din diverse domenii, fird ca aceasta si se
simtd, firesc, spontan, spiritual. Textul a
fost conceput de autor ca o ,structurd des-
chisd“, lisindu-se, adicd, loc pentru inter-

35

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



ventiile micilor spectatori. Acestia sint invi-
taji si urce pe sceni — simplu si func-
tional decorati — si sd ia parte la actiune,
sint rugati si cinte §i si spund poezii, sint
consultati cu privire la purtarea eroului, iar
ei rdspund acestor indemnuri, mai intii cu
oarecarc sfiald, apoi cu tot mai multi dezin-
volturd si insufletire, la un moment dat in-
vadind literalmente scena si demonstrind,
astfel, celor care mai au rezerve in privinta
formulei teatrului pentru §i cu copii (tot
mai des abordatd, in ultimul timp, pe toate
meridianele), ci aceasta este nu numai per-
fect aplicabili si la noi, dar, mai mult, are
§i o remarcabild eficientd, deopotrivi peda-
gogicd §i artistica.

Echipa actoriceasci, in majoritatea ei, a
ficut — dealtfel, cu succes — remarcabile
eforturi pentru a cistiga atentia, increderea
si participarea copiilor. In primul rind, tre-
buie s-o menfionim pe Lavinia Jemna, care,
cu naturalete, spontaneitate, umor si cildura,
a convins pe toatdi lumea de transformarea
el intr-un biietas vioi, cam obraznic, cam
alurit. Mihai Dobre e un titic dovedind un
sim{ pedagogic §i o intuifie ce tin mai de-
grabi de persoana sa particulard decit de

datele personajului pe care l-a 1imaginat.
Convingitoare, in sensul dorit de autor, este
si Cristina Deleanu, in rolul unei mimici
blinde §i cam plingirete ; satisficitor in ipo-
staza de functionar birocrat pind in virful...
minecutelor, Romulus Birbulescu apare total
neinspirat in cea a invititorului, vorbind
sec, fard vibrajie, lisind impresia ci este
terorizat atit de scolarii inchipuitt, din piesi,
cit si de cei reali, din sali. I-am admirat
pe toti interprelii in momentele coregrafice
si mai ales in cele muzicale, care au lansat
mici slagiire (autor : Cezar Marinovici), rit-
mate §i antrenante (am avea totusi o suges-
tie pentru sonorizator : nu s-ar putea regla
mai discret statia de amplificare ?).

Dousi ohservatii finale. Prima (mai pu}in
importantd) : avalanga de replici de la in-
ceput spirituale, dealtminteri, uzind (chiar
abuzind) de felurite calambururi — deru-
teazd oarecum asistenfa, care nu sesizeazi
toate subtilitidjile lingvistice. Cea de-a doua
(mai importantd !) : preocupat si dea viald
scenici §i autenticitate lui Ucu, autorul a
neglijat intrucitva construirea personajelor
adulte §i tonul adecvat relatiilor dintre ele.

Alice Georgescu

ALTE PREMIERE

TEATRUL GIULESTI

OEDIP REGE
de Sofocle

Data premierei : 21 martie 1979.

Regia : DINU CERNESCU. Sceno-
grafia : OCTAVIAN DIBROV. Versiu-
nea roméneasci : CATINCA RALEA.

Distributia : MIRCEA NICOLAE
CRETU (Oedip) ; DORINA LAZAR
(Iocasta) ; GELU NITU (Creon) ;
CORADO NEGREANU  (Tiresias) ;
ION PAVLESCU (Marele preot) ; ION
VILCU (Mesagerul din Corint) ; VA-
SILE ICHIM (Pistorul) ; CORNELIU
DUMITRAS, SABIN FAGARASANU,
GEORGE BANICA, ION COLOMIET
(Cetiitenii din Teba) ; AGATHA NI-
COLAU, IRINA MAZANITIS, ILEANA
CERNAT (Femeile din Teba).
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Este, desigur, oricind, o sirbdtoare a re-
pertoriului, programarea unui mare clasic
§i, cu atit mai mult, a unui mare clasic al
tragediei antice elene, cea a atenianului care,
preluind de la predecesorul siu, Eschil, ace-
leasi idei esentiale asupra celor divine si
a celor lumesti, a perfectionat constructia
dramaticd, 1i-a slefuit pini la inliturarea
oricirui cusur forma, ducind-o pini in pra-
gul adeviratei innoiri de fond la care a
supus-o, apoi, Euripide. Coleg in functia de
strateg cu Fidias si admirator al contem-
poranului siu Ilerodot, Sofocle este un om
al ,secolului lui Pericle®, respectuos cu zeii,
cirora, firi a li se prosterna, li se inchini,
totusi, contemplindu-i. Astfel, in capodopera
sa, Oedip rege, unde tot conflictul sti sub
semnul unei zdrobitoare vointe divine, in-
teresul spectatorului e captat de vointa erou-
lui eponim, de fatala sa incrincenare de a
cunoaste, cu orice pref, realitatea. ,Ancheta
judiciard®, adici dialogul pentru aflarea ade-
varului, ciiruia, sub forma maieuticii, So-
crate avea sii-i dea in curind atita strilucire,
este condus, in celebra tragedie, de insusi
f;“fp'ta'sul fird de voie al unor cumplite nele-
gluirl : pe masurd ce acestea i se dezviluie,
nefericitul, in loc si dea indarat, isi ur-
meazd, mereu mai ingrozit, dar la fel de
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implacabil, drumul pentru care a optat. La
capitul lui e genunea ; in lupta cu un destin
absurd, pe care zadarnic a incercat si-l elu-
deze, Oedip sucombi, aureolat de un nimb
de autentici noblete, stirnind nu minia pen-
tru crimele pe care insusi le-a comis, le-a
descoperit, le-a judeccat §i, cu singeroasi cru-
zime, le-a sanctionat, ci compitimirea i ad-
miratia datorate unui luptitor pentru adevir
si dreptate.

Dupd pirerea noastri, pe care nu prima
oari o exprimidm, grandoarea clasicilor con-
sti tocmai in nealterarea, de-a lungul seco-
lelor, a timbrului lor de metal pretios ; in
liudabila lor dorinti de a ni-i face cit mai
saccesibili, numerosi regizori ni-1 ,apropie",
insd, -citeodatd, atit de tare, incit orice per-
spectivd piere. Transpunerea in prozi a unui
text seris, initial, in versuri a ajuns o prac-
tici atit de curenti (justificati, vai, §i de
inapetenfja actorilor nostri pentru a recita
versuri), incit aproape nu ne mai surprinde.
(Ne intrebdm, totusi, nu fird stringere de
inimd, daci de aceeasi soarti vor avea parte,
intr-un viitor mai mult sau mai putin inde-
partat, Despot-vodd. sau, de ce nu, ,Sara
pe deal®) Astfel ,modernizat®, textul actiu-
nii (existent, in spetd, intr-o superbi, fidel,
fluenti traducere a lui Dan Botta, din 1955)
e. pe urmi, dezridicinat din decorurile 3
din costumele lui firesti, diruindu-i-se, in
schimb, altele, care ne poarti intr-o lume
striind nu numai de momentul, dar §i de
spiritul conflictului. Ce altceva am putea
spune, astfel, despre viziunea sofocleicd (in
scenografia lui Octavian Dibrov) a unui re-
gizor, totusi, atit de iubitor de -clasicitiyi
cum e Dinu Cernescu, decit ci au trebuit
si treaci numeroase momente dupi ridicarea
cortinei (51 intrarea aceea a paraliticului, pe
scaunul lui cu roate) pind ne-am desprins
de impresia ci am gresit sala §i am nimerit
la Azilul de noapte, pentru a asista apoi la
un fel de, cam statici, e drept, piesi de
facturd politisti ? Ce i-am putea reprosa
aceluiasi pretuit regizor, avind la dispozitie
un teatru atit de serios ca acela din Giu-
lesti, decit cd a ales o piesi care nu se
potriveste misurilor valorosilor lui actori?
91 cu ce inimi, iard§i, i-am putea reprosa
lui Mircea Nicolae Cretu (Oedip) lipsa de
experienti §i de maturitate artistici, pentru
unul dintre cele mai uriage roluri din re-
pertoriul universal, Dorinei Lazir (Iocasta)
si lui Gelu Nitu (Creon), lipsa tempera-
mentului tragic, cind ei, deopotrivi cu Co-
rado Negreanu (Tiresias), Ion Pavlescu (Ma-
rele preot), Ion Vileu (Mesagerul din Corint;,
Vasile Ichim (Pastorul), si deopotrivi cu
Corneliu Dumitras, Sabin  Figirisanu,
George Binici, Ion Colomiet, Agatha Nico-
lau, Trina Mazanitis, Ileana Cernat (Cetitenii
si Femsile din Teba — dezagregatul Cor al

Irina Mazanitis, Agatha Nicolau, Cor-
nel Dumitras, Mircea Nicolae Crefu si
Ion Pavlescu

Dorina Lazdr §i Mircea Nicolae Creju

lui Sofocle — rostind unul cite unul, in
cea mai pedestrd prozd, liudatele, in toate
istoriile literaturii grecesti, strofe §i anti-
strofe ale textului original), ce le-am putca,
zic, reprosa, cind ei au ficut tot ce le-a stat
in putintd pentrn a da viati unui spectacol
neviabil in propriii sii parametri de bazi ?

Radu Albala
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Tamara Cretulescu, Ileana Stana lo-
nescu si Alexandru Drigan

TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI

FANTEZILE LUl
FARIATIEV
(IE Nla S()I(()I()Hil

Data premierei : 17 februarie 1979.°

Regia : ANCA OVANEZ-DOROSEN-
CO. Scenografia : GEORGE DORO-
SENCO. - Versiunea roméneascid: TU-
DOR STERIADE si CALIN FLORIAN.
Muzica : STEFAN ZORZOR.

Distributia: ALEXANDRU DRAGAN
(Pavel Faratiev) ; TANTI COCEA
(Matusa) ; SILVIA POPOVICI (Ale-
Lksandra) ; TAMARA CRETULESCU
(Liuba) ; TLEANA STANA IONESCU
(Mama).

Nu e greu de inteles in ce constd atractia
pe care o exercitd piesa Allei Sokolova asu-
pra publicului de pretutindeni: un fond de
omenie, o sensibilitate luminoasi, o sinceri-
tate tonici, avint sufletesc, pledoarie pate-
tici pentru comunicare, pentru solidaritate,
pentru ideal. O piesd simpld si adeviratd,
despre oameni obisnuifi, in sufletele cirora
se d3 aceeagi vesnicd luptd pentru apirarea
demnitifii, impotriva descurajirii, pentru
pistrarea prospetfimii spirituale.
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Debitoare lui Cehov pentru finetea explo-
ririi  in  universul psihologic, =zidvorind
intotdeauna o taind, Alla Sokolova fisi im-
pregneazd drama de veselia tristi a necon-
cordantelor de sentiment §i aspiratie, neas-
cunzind ziddirnicia efortului personajelor de
a se desprinde din cotidianul stereotip si
conventional, imbicsit de egoism, de sicane
marunte, de nelinisti §i de insinguriri. Infle-
xiunile cchoviene se pot descoperi in goana
dupii un vis irealizabil, in ndzuinfa de a
evada din climatul indbusitor al unui orisel
de provincie, unde viata e dominati de ru-
tind si de inerfie, iar oamenii sint eroii fird
voie ai unor tragedii banale, fird singe si
fard morti.

Omul care le deschide celor doui fete, Alla
si Liuba (terorizate de o mami prea iubi-
toare, dar profund neintelegitoare), o per-
spectivd, insuflindu-le energia de a finfringe
amenintarea ratdrii, este Fariatiev, cu ,fan-
teziile* lui, cu mesajul siu de incredere in
viatd. Poet si filozof, structural inadaptabil
la presiunea interesului, afirmind prin pro-
pria sa existen{d preceptele morale, Fariatiev
este un optimist autentic. El vrea si tri-
iascd pentru a iubi §i pentru a propaga fe-
ricirea, chiar dacd viaja nu-l rispliteste, pe
moment, cu aceeasi monedi. ,Fantezia“ lui
Fariatiev este vocatia de a trezi sperante,
de a-i indemna pe semenii s3i si trdiascd
in armonie cu ei insisi si cu lumea din jur.

Acest mesaj al piesei, profund umanist, a
fost transmis cu relief poetic si dramatic in
spectacolul realizat de Aneca Ovanez-Doro-
senco pe scena mici a Atelierului. O repre-
zentatie jucatd discret §i simplu, cu elegautd
si sobrietate, intr-un limbaj teatral modern ;
prin intermediul unor metafore scenice ex-
presive se realizeazd o comunicare reald inlre
actori §i public. In decorul stilizat cu rafina-
ment de George Dorosenco (ale cdrui detalii
— faldurile bogate ale draperiilor albe, fine-
tea broderiilor de pe fejele de masi si de pe
husele canapelelor si ale fotoliilor, coloritul
somptuos al salurilor, pendulele, samovarele,
crengile inmugurite — instaureazi o atmo-
sferil), regia a gisit starea de spirit adevirat¥
si convingiitoare, tonul potrivit, dulce-amarui.
Valentele tragicomice au fost subliniate cu
discretie, caracterele se descoperi cu efecte
de lumind si de umbri ; regizoarea nu s-a
temut nici si lase anumite zone intr-o priel-
nicd penumbra.

Am revdzut-o cu mare plicere pe Tanti
Cocea, intr-o creatie echilibrati, emotionanti
prin patetismul usor desuet cu care inter-
preta a marcat intoarcerile nostalgice ale per-
sonajului in trecut, teama sa de insingurare,
prccum si elanul generos, nevoia apropieril
de oameni. In rolul mamei autoritare, pose-
sive, plind de prejudecdti, dar i de iubire
si de grija, Ileana Stana Ionescu a realizat,
in tuse viguroase, o compozitie admirabili.
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Silvia Popovici a sugerat cu discretie, cu o
expresivd concentrare dramaticd, nelinistea §i
desperarea, ocolind ferm tentatia melodramei
§i transmifind, prin mijloace cerebrale, zba-
terile personajului intre stiri sufletesti contra-
dictoril. Excelentd este Tamara Cretulescu, cu
hipersensibilitatea ei adolescentind, lisind si
se intrevadid, sub scepticism §i sub dezama-
girea provocati de fatiarnicie, adevirata fire
a unei fete gingage. Alexandru Drigan, in
Fariatiev, este un veritabil erou liric, cu
aerul lui de ins cdzut din stele, care stie,
totusi, precis cd universul are ,un punct de
sprijin“. L-am aplaudat pentru echilibrul pe
care-l pastreazi intre comedie §i drami,
pentru credinta ou care a sustinut fireasca
omenie a personajului §i idealul sdu con-
structiv.

Valeria Ducea

TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

FAMILIA TOT

de Orkény Istuin

Data premierei : 8 februarie 1979.

Regia : HARAG GYURGY. Scenogra-
fia: T. TH. CIUPE. Traducerea :
CONSTANTIN OLARIU.

Distributia : GELU BOGDAN IVASCU
(Maiorul) ; GHEORGHE M. NU-
TESCU (Tét) ; MAIA TIPAN-KAUF-
MANN (Mariska) ; MARIA SELES
(Agika) ; DOREL VISAN (Postagul) :
GHEORGHE GHERASIM (Tomaji) ;
OCTAVIAN TEUCA (Cipriani) ; EU-
GEN NAGY (Proprietarul sacalei) ;
GHEORGHE JURCA  (Larinczke) ;
EUGENIA MURESANU (Gizi) ;
EMI)LIA.N BELCIN (Un maior ele
gant).

Un citun linistit care se transformi intr-un
infern, iati o metamorfozi inspiimintitoare.
Un citun pingirit de rizboi, care devine un
wytheatrum mundi“, unde viata patriarhali nu
mai poate fi gustatd, desi luptele se duc de-
parte, desi inci nu se aud tunurile. Meta-
morfoza cea mai cumpliti este insi aceea
ce se produce in sufletele §i in mintile locui-
torilor pagnici, odatd en aparifia unui perso-
naj pe jumditate simbolic, pe jumaitate erou
de farsi enorm3, a la Jarry : Maiorul.

Tragicul se poate naste §i din comic, ca
un groaznic moment, aratd Friedrich Diirren-
matt ; piesa Familia Tét de Urkény Istvan
ar putea ilustra aceasti conceptie. Specta-

colul Nationalului clujean dezviluie intilni-
rea a doi maestri ai grotescului : dramaturgul
Urkény Istvan si regizorul Harag Gyirgy.
Tragicomicd, mergind impotriva schemei cu-
noscute a farsei tragice contemporane, piesa
devine, in spectacolul conceput de Harag,
dincolo de rechizitoriul antirizboinic, vivi-
sectia unei tipologii, intr-o atmosfera ,chezaro-
crialasci“, sugeratd cu un amar sim{ al umo-
rului, din care nu lipsesc fanfara, cocheta
cam coaptd, preotul rotofei, fostul avocat, ce
preferd’ o profesie mai banoasi.

Regizorul 151 dezviluie §i in acest spec-
tacol stiinta muncii cu actorul, realizind o
unitate stilistici in diversitatea mijloacelor
de expresie artistici. Creafiile actoricesti con-
tureazi un univers al absurdului. Jocul intre
aparente §i esenfd potenteazd accentul tragic
al grotescului. Figura sinistrd a Maiorului,
chintesentd a fascismului, este interpretati de
Gelu Bogdan Ivascu pe linia unei rigiditati
de automat ; incercind si evite atit schema-
tismul ,eroului negativ, cit §i amprenta ,ca-
zului“ patologic (care are insi pondere in
insdsi conceptia autorului), el sugereazi un
personaj tragic, deformat de o contorsionare
launtrici. Consecintele comportirii acestuia
asupra celor trei membri ai familiei Tét
sint nuantat desfisurate in spectacol ; eflu-
viile spaimelor ce il bintuie pe intunecatul
Maior, colturos §i sever, infricogitor §i gro-
tesc in dezumanizarea sa, se strecoard, in
mod diferit, in sufletele celor ce-l gizduiesc.
Gheorghe M. Nutescu (vajnicul sef al pom-
pierilor, Lajos Tét) oferi imaginea unei nai-
vititi aparent greoaie, a rezistentei tacute,
dar ferme ; timorarea crescindi, ce devine
groazi, a mamei, e interpretati inteligent si
sensibil de Maia Tipan-Kaufmann, de un
dramatism. refinut, cu rare ribufniri; cu-
rajul pueril-teribilist, ticurile verbale ce mi-
meard comportarea adultilor prilejuiesc ti-
nerei actrite Maria Seles o izbutiti compo-
zitie, cenzurati de autoironie.

Un personaj deosebit, raisonneur si, tot-
odatd, implicat este Postasul, un fel de ne-
bun al satului, la care slibiciunea mintii
este salvati de puritate. Actorul Dorel Visan
ridicd personajul deasupra ,cazului“ ca atare,
interpretindu-1 cu firese, caldurd, omenie, rea-
lizind emotionante finaluri de act. Actorul
aduce in scend, cu discretie, dar in mod
pregnant, si un al doilea personaj, nevizut,
dar omniprezent — acela al Fiului, schitat
din frinturi de scrisori de pe front.

In rolul cochetei Gizi, actrita Eugenia Mu-
resanu a avut curajul §i consecventa gro-
tesoului, s-ar zice c¢i l-a urmirit pind la
capit, contrapunctind aerul sumbru si sever
al descirnatului Maior, dezarmindu-l pe
acesta prin farmecele-i rubensiene.

Decorul, esentializat, cu necesarele trimiteri
realiste, decupeazi spatii scenice mai rar fo-
losite, sprijinind implicatiile tragice ale gro-
tescului prin crearea unui univers reificat si
sugerind, in contrapunct, o atmosferd liric-
nostalgica.
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Un spectacol ce te tulburd si face ca risul
si-{i inghete pe buze. Cici Urkény si Harag
fac parte, amindoi, din familia spirituali
a creatorilor ,,incomozi“, care rivisesc linistea
cititorului, a spectatorului, a actorului. Fa-
milia: T6t este o piesi ce isi justifici pe
deplin lunga sa cilitorie pe scenele lumu.
Ea a prilejuit Teatrului National din Cluj-
Napoca mnul dintre momentele marcante ale
existentei sale.

loana Margineanu

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

FRANK AL CINCILEA

de Friedrich Diirrenmatt

Spectacolul despre Frank al cincilea explo-
reazd posibilitijile de expresie ale unui co-
lectiv actoricesc, in continuitatea unui pro-
gram regizoral pe care Adrian Lupu gsi
Magdalena Klein, aldturi de inspiratul com-
pozitor de muzicid pentru scend losif Herlea,
l-au  urmirit in ultimii ani. Ce anume
apropie acest Diirrenmatt de D-ale carnava-
lului jucat la Birlad si de Domnul Puntila...
creat la Galafi, sub directia aceleiasi echipe
de realizatori ? Dupii opinia noastri, se

poate vorbi despre trei momente ale etaper

de creajie in care regizorii incearci sa-s)
exprime clar atitudinea fati de profesia lor.
Deocamdati, cele trei spectacole, pornind de
la texte, in aparenti, de facturi diferite, vor-
besc despre : 1) lumi atroce, lumi destinate
si se stingd, erodate de propriile lor absur-
ditiiti ; 2) un stil teatral care incearci si
descopere in garderoba expresionismului po-
sibilititi de a nega prin grotesc, intr-un
mod sarcastic, limpede pentru spectatorul
contemporan, orice putin{d de justificare a
acelor lumi; 3) un efort evident de a dez-
vilui unor trupe propriile lor virtufi ,,ador-
mite“, de a descoperi, impreund cu ele, ci
spectacolul inseamni debut continuu al actc-
rului si menjinere in funcfiune a capacitiji-
lor sale de expresie.

Frank al cincilea este incd un punct de
referin{ii pentru practicarea acestui program
vegizoral. Intr-un spatiu de circ sumbru,
personaje clovnesti joaci si cinti o ,opera
despre o bancd particulari, in care crima
este ,tezaurizati“ aldturi de inselitorie sau
de santaj, ca o ,metodd rentabili“. ,,Omul
e mic, moartea e mare“, scopurile bdncii nu
pot rdmine neindeplinite, functionarii se su-

primii reciproc, fiii isi inliturd pdirinyii,
banca merge inainte. Spectacolul transmitae
aceste date ale textului uzind de multi

fantezie in a caracteriza lugubra ciudiienie
a ,familiei personajelor Frank“. Asistim la
momente extrase parcii din pildria unui si-
nistru iluzionist : defilarea statuilor strimo-
silor lui Frank, ceremonialul ,stringerii chei-

lor", incercarea disperati a lui Piuli
de a-si smulge minusile albe — in-
semnul tuturor angajajilor bincii — sau

Sceni
din spectacol
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Data premierei : 11 februarie 1979

Regia : ADRIAN LUPU, MAGDA-
LENA KLEIN. Scenografia: VICTOR
CRETULESCU. Muzica : IOSIF HER-
TEA. Versiunea roméneascd : ALEX
ALCALAY.
Distributia : DIMITRIE BITANG
(Frank al cincilea) ; IOANA CITTA
BACIU (Ottilie) ; VLAD VASILIU
(Herbert) ; LILIANA LUPAN (Fran-
ziska) ; GRIG DRISTARU (Emil
Béckmann) ; MIHAI MIHAIL (Ri-
chard Egli) ; VICTORIA SUCHICI
CODRICEL  (Frieda Fiirst) ; ALE-
XANDRU NASTASE (Héberlin) ;
MARCEL HIRJOGHE (Gaston
Schmalz) ; GHEORGHE V. GHEOR-
GHE (Theo Kappeler) ; DAN AN-
DREI BUBULICI (Piuli Neukomm) ;
STEFAN HAGIMA (Heini Zurmiihl) :
SERBAN BOGDAN (Guillaume) ; MI-
TICA TANCU  (Ernst Schlumpf) ;-
SANDA MARIA ULMENI (Apollonia
Streuli) ; LEONARD CALEA (Trau-
gott von Friedemann); RADU GHEOR-
GHE JIPA (Piaget) ; GABRIELA RE-
| DER (O infirmiers).

scununia cu moartea“ a Friedei Fiirst. De-
desubtul nenumiratelor ,intimpliri“, ama-
nuntit §i uneori chiar abundent ,imbricate"
in miscare §i imagine scenicd, in muzica
si lumind, existi, amenintitor, un sens, for-
mulat de Diirrenmatt: ,grotescul nu este
numat un paradox estetic”.. ci si ..,forma

unui lucru fdard formd, chipul unei lumi
fdra chip®,
Grotescul pare, deocamdati, un stil ales

de regizori, nu doar pentru o reprezentatie,
ci pentru un studiu aplicat propriilor lor
posibilititi. Atitudinea fn reprezentajia cu
Frank al cincilea ni s-a parut clari si bine
sustinutd de actori. Dan Andrei Bubulie,
Toana Citta Baciu, Grig Dristaru, Mihai Mi-
hail, Victoria Suchici Codricel, Marcel Hir-
joghe, Serban Bogdan, Sanda Maria Ulmeni
sint doar cifiva dintr-o distribufie care con-
lucreazi fertil, demonstrind adeziune la con-
ceptia regizoraldi si putere de autodepisire.

Existd, insi, si in acest spectacol mo-
mente de lentoare, de oboseali, nu doar a
actorilor, ci §i a fanteziei regizorale; pre-
cum §i, uneori, o prea abundenti justificare
a semnificatiei unei scene, a unei relatii.
Ca sid zicem asa, reprezentatia devine expli-
cativi pentru ceea ce spusese, pini la un
punct, explicit. Dar spectacolul are ceva de
spus si cistigd interesul real al spectatorului.

Antoaneta C. lordache

Livius Rus, Anca Alecsandra si Mona

Bordeianu in

»Cum vad place* de
Shakespeare

TEATRUL BACOVIA
DIN BACAU

CUM VA PLACE

(IE Shalu-.spea re

|
Data premierei : 1 decembrie 1978. |
Regia : CRISTIAN PEPINO. Deco- |
rurile : DAN JITIANU. Costumele :
PUIU SANDULESCU. Versiunea ro-
maneascd : VIRGIL TEODORESCU
Muzica : NICU ALIFANTIS.

Distributia : NICOLAE TUTA (Du-
cele) ; ROMEO MUSETEANU  (A-
mieus) ; MIRCEA CRETU (Jacques |
Melancolicul) ; FLORIN BLANARESCU |
(Le Beau); DUMITRU LAZAR-FUL-
GA (Oliver) ; LIVIUS RUS (Orlando); ‘
CONSTANTIN MANEA (Adam) :
GEORGE SERBINA (Tocils) ; GHEOR- ’
GHE GHEORGHIU (Corin) ; SICA
STANESCU (Silvius) ; ANCA ALEC- |
SANDRA (Rosalinda) ; MONA BOR-
DEIANU-FULGA (Ceha) DOINA |
DELEANU (Phebe) ; LIGIA DUMI-
TRESCU (Audrey). |

Ciudat ! Celebra, mult comentata, mereu
invocata capodoperi shakespeareani s-a jucat
foarte putin la noi: dupd remarcabila mon-
tare a lui Liviu Ciulei, au mai fost putine,
alte, reprezentiri, printre care una la Stu-
dioul I.A.T.C, si alta, recent, la Teatrul Na-
tional din Tirgu Mures. Deci, in acest con-
text, optiunea repertoriali a colectivului
bicduan nu este lipsiti de importanti. Cu
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atit mal mult cu cit opera a fost incredinfata
unui tinidr regizor — Cristian Pepino, autor
al unor bune spectacole cu Nora, Domni-
soara lulia si La margine de Paradis —
dator sd-si incerce puterile si pe un text
shakespearean. Prima i, poate, cea mai vizi-
bild calitate a lui Cristian Pepino a fost faptul
ci s-a incumetat la o asemenea actiune. Din
aceasti formulare se poate deduce cid repre-
zentatia nu muljumeste pe de-a-ntregul, si
asa este, fiind in prima parte viduvitd si
de haz §i de poezie. Daci scenele de la
Curte sint ratate, {inutul Ardenilor ni se
infitiseazi, nu o dati, in mod interesant.
Am ris citeodatd vizind gaguri din ,anii ds
aur ai comediei“, abil grefate pe replicile
shakespeareene ; ne-am antrenat in ritmul
plicut al melodiilor lui Nicu Alifantis, am
admirat eclerajul de efect realizat de regizor
fmpreund cu apreciatul scenograf Dan Ji-
tianu ; de asemeni, unele costume au pro-
dus o plidcutd impresie.

Am fi preferat, insi, s admirim in pri-
mul rind alte lucruri, in aceasti reprezen-
tatie : spre exemplu, Cristian Pepino incearcd
si ‘'ne demonstreze, in caietul-program (ci-
tindu-l pe Ralph Berry) ci ,existi putini
intelegere §1 putini armonie adevdrati in
Ardeni, inainte de scena finali. $i chiar
dupd aceea avem rezerve cid lucrurile se
vor desfisura bine. Idila din Ardeni este
o i1dild la fel de amenintati cu moartea ca
si locuitorii padurii“ ; dar aceasti idee, teo-
retic propusd, nu este dusi pind la capit
in reprezentatie, atrasi de unii interpreti
citre un banal happy-end. De asemeni, im-
portante coordonate ale textului, celebra idee
a lumii ca teatru sau satira vietii de la
Curte, nu sint reliefate, pierzindu-se pe un
fundal aglomerat in episoade secundare.
Piesa nu-i deloc simpld, trupa biciuani nu
are distribujia ideald, asa ¢i neimplinirile
reprezentatiel nu cad, in exclusivitate, pe
umerii regizorului. Serioasa lui pregitire teo-
retici pentru acest spectacol, ideile bune
existente in reprezentatie, pot constitui, cred,
peste ani, bazele unei noi montiri.

Si trecem la comentarea jocului actorilor:
fncepind prin a preciza ci acesta nu a fost
tocmai omogen si sfirsind prin a aprecia,
totusi, creatiile interpretilor principali. Anca
Alecsandra (Rosalinda) mi se pare a fi cea
mai bund din spectacol : §i in fusti s§i in
pantaloni, ea are un deosebit apetit ludic,
un binecunoscut sim{ al umorului, stie si
se distanteze de personaj exact cind trebuie,
unde trebuie. Au secondat-o foarte bine zi
celelalte interprete : Mona Bordeianu-Fulga
(fragils, delicati, femininid), Doina Deleanu
(mobild, nostimi, stiind si transforme un rol
episodic intr-unul notabil) si Ligia Dumi-
trescu (cu bune efecte comice). Livius Rus
(Orlando) a reusit si convingi in momentele
romantice ; poate ci nu i-ar fi stricat, insi,
un plus de temperament in celelalte. Lui
Mircea Cretu i-a revenit dificila sarcini de
a-l infitisa pe Jacques Melancolicul : cele-
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brul monolog (,Lumea intreagi e o sceni...”)
a fost rostit nuantat, lar observatia lui
Lunacearski (pentru Jacques, mai multd in.
telepciune este egal cu mai multd plicti-
seald), insusiti ; si finalul l-a realizat bine,
el neparticipind la veselia colectivi. Insa
actorul nu are in scend, intotdeauna, greu-
tate. Tinidrul Nicolae Tuti, riscant distribuit
in dublul rol al Ducelui si al Uzurpatorului,
a cdutat si suplineascd lipsa timplelor albe
printr-un declarat joc parodic : citeodats, a
reugit. Momente bune au mai avut Romeo
Museteanu, George Serbina, Gheorghe Gheor-
ghiu si Dumitru Lazir-Fulga.

Pentru regizorul Cristian Pepino, recentul
spectacol cu Cum wvd place inseamnd un
punct cistigat ; pentru iubitorii piesei, insd,
montarea nu .depiseste valoarea medie...

Bogdan Ulmu

SPECTACOL DE BALET
TEATRUL MIC

TARD LUMII

O tard dezviluitdi din prima clipd de pri-
virea, simultan, inainte §i in urmi, a lui
Ianus cel cu doud fete (masca, intru totul
aseminitoare chipului fieciruia dintre dan-
satori, §i agezat# simetric in raport cu faja,
di o ambiguitate stranie si infifigirii, si mai
ales migcirii dansatorilor : Adina Cezar, Ser-
giu Anghel, Dan Drighici, Liliana Tudor,
Aurora Mitescu, Gabriela Biltiretu, Mihacla
Feher, Cristian Loghin, Cezar Buculei) ;

o tari in care trecutul si prezentul se in-
vecineazi firesc (accente moderne defor-
meazd pe neasteptate curgerea suavid a unei
muzici renascentiste — de pildi — in co-
lajul realizat de Corneliu Cezar, cu un deo-
sebit sim{ al dramaturgiei scenice, din parti-
turi celebre sau aproape necunoscute si din
altele, de el compuse special pentru aceasti
ocazie ; de remarcat 1 dozarea subtili a
intensitdtilor, cu totul rarid in astfel de alci-
tuiri sonore) ;

o tard in care viitorul se anunti cu tot
seninul lui, in inocenta, bucuria si libertatea
jocului, dar si cu primejdiile sale grave, in
cosmarurile §i cataclismele, tensiunile §i vio-
lentele unei lumi populate de monstri si ro-
boti (coregrafia lui Sergiu Anghel — pe un
libret propriu — videste aici momentul fe-
ricit cind cristalizarea unui limbaj personal
deplaseazi interesul creatorului si, implicit,
acela al publicului, de la ciutarea noutatii
in formd la multitudinea si profunzimea
ideilor, a sensurilor, uneori imediat accesi-
bile, usor de decodat, alteori criptice, invi-
tind pe spectator la reflectie, la ,recitirea”, de
mai multe ori chiar, a filmului coregrafic).
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O tard ce adunid laolaltd omenirea, inge-

minind, sub semnul acelorasi sentimente
eterne, al acelorasi probleme vitale, ex-
emplare ale intelepciunii strivechi, pre-

fiicutd in fapte de arti nepieritoare, transfi-
gurate §i turnate intr-un aliaj de mare re-
zistentd §i strdlucire (arta neagrd sau cea
tradifionald nipond, folclorul roméanesc sau
al altor popoare europene genereazi migca-
rea coregrafici, prin sugestia lor vizualj,
plasticd, dar §i prin cea pur sonord; bo-
cetul si dansul exuberant, numdiritoarea §i
jocurile copiilor sint pilonii elementelor fa-
miliare, intre care se clidesc bolfile-surprizi
ale unor imagini ce lasi doar si li se ba-
nuiasci originea).

Este Tara lumii, inchipuitdi de Sergiu
Anghel, construiti de Grupul de dans con-
temporan condus de Adina Cezar §i gizduitd
cu generozitate de Teatrul Mic. Un spectacol
fn care scenografia Wandei Mihuleac, arta
obiectuald creatd de Serban Epure §i lumi-

nile dispuse de Titi Constantinescu, sub re-
gia lui Silviu Purcirete, pun cu abilitate
in valoare resursele de fantezie ale coregrafiei
moderne §i capacitatea ei de a exprima ade-
varuri adinci. Si, de asemeni, pun in reliei
nota particulard a dansului practicat de
grupul Adinei Cezar, rezultati, pe de o parte,
din maniera de asimilare a limbajului clasic,
mergind pind la topirea structurilor lui, ast-
fel incit evidentd ridmine doar mogstenirea
elegantei §i a cursivitifii in migcare ; pe de
altd parte, din inteligenta cu care se alter-
neazi §i se suprapun compozifiile de grup
cu perechile sau cu solo-ul, sincronia, cu
diacronia, simetria, cu aparenta dezordine
(savant elaborati, in realitate), creindu-se im-
presia desdvirsitei spontaneitifi a fiecirui
gest, intr-un spirit al improvizatiei capabil
sd transpund din muzicid in dans trasiturile
eterofoniei.

Luminita Vartolomei

reprezentafia

de echipd.
chiar, piesa

LN J 19

Dificild,
lui  Pirandello
are nevoie de un

nr... e reprezentatia nr. ..

grca sd le lumineze, glefuind su-
prafetele incd nu destul de

regizor- netede, forind mai adinc,

Astd seara
se improvizeaza

de Luigi Pirandello

Teatrul de Stat
din Oradea

27 februarie 1979

Noudsprezece reprezentajii
nu pare sd fie mult... Si, to-
tusi, in conditiile unei scene
din provincie, un spectacol
care intruneste noudsprezece
reprezentafii este un specta-
col aproape epuizat, mai cu
seamd dacd nu face parte
din categoria celor gindite i
realizate in ideea succesului
de casd. Asti-seard se im-
provizeazi a constituit un
ezamen dificil pentru trupa
orddeand §i pentru regizo-
rul Alexandru Colpacci, un
eramen al maturitdtii artis-
tice, al afirmdrii unui stil, §i
o demonstratie a spiritului

animator, pe cit de liber in
inventie, pe cit de imagina-
tiv, pe atit de riguros, de
sever in disciplinarea impro-
vizafiei, Spectacolul trupei
orddene lasd larg deschise
portile improvizatiei, De aici
si temerea cd, sporind numd-
rul reprezentatiilor, prin con-
tributia, mereu alta, a inter-
pretilor, wvalorile initiale se
pot degrada, Scdpate wveghei
regizorului, interpretdrile ac-
toricesti puteaw pdrdsi [dga-
sul stabilit, croindu-si cdi ld-
turalnice, chiar  potrivnice
aspiratiilor dintii. Nu s-a
intimplat asa. A noudspreze-
cea reprezentafie, care, in
nici un caz, nu mai seamdnd
cu cea din seara premierei
— i, intr-un fel, e firesc sd
nu fie identice doud repre-
zentafii — -este diferitd, dar
diferitd in sensul cd e supe-
rioard, Spectacolul se joacd
animat, cu sufletul la gurd,
intr-o marimd concentrare,
actorii desdvirgindu-gsi mereu
creatiile, incd nemulfumiti de
plafonul atins, incd dornici
sd-si innobileze personajele,
cdutind unghiuri noi din care

spre noi straturi de zdcdmint
pretios. Actori cum sint Li-
viu Rozorea (al cdrui prelu-
diu si interludiu sint incin-
tdtoare prin prospefimea in-

ventiei), Mircea Constanti-
nescu, Nicolae Toma, Si-
mona Constantinescu  sau

Mariana Neagu, Mariana Va-
sile, Ileana Iurciuc, Radu
Vaida sau Ion Abrudan se

ddruie jocului cu frenesie,
cu patimd, cu credintd. Ce
tmpiedicd, de fapt, posibila

degradare ? Matca limpede
§i riguroasd a spectacolului,
in ansamblul sdu, conceplia
evactd a lui Alexandru Col-
pacci, care nu ingdduie de-

formdri, deviatii, deldsdri.
Este, la drept wvorbind, ri-
goarea pe care o impune

creatia artisticd autenticd, de
inaltd wvaloare, insensibild la
ispitele degraddrii, Astd-seari
se improvizeazd se va pds-
tra, sint conwvins, un specta-
col de excelentd calitate,
indiferent de numdrul de re-
prezentatii. pe carel wva
atinge,

V. M
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VIITORUL ROL
- ZOE MUSCAN

In cei douiizeci de ani de activitate ar-
tistici, Zoe Muscan a jucat la Piatra Neamf,
Birlad, Pitesti, Arad, Tg. Mures, Briila. Ac-
trifa nu se consideri dezavantajati de acest
peregrinaj, dimpotrivi : ,Mediile diferite, ora-
sele, oamenii, deosebirile de climat creator,
noii colegi — toate astea m-au ajutat mult
si observ, si inteleg, si cunosc. In plus, de
fiecare dati am intilnit oameni muncitori §i
talentati“. Dintre rolurile interpretate pe
aceste scene, notim : Laura Ciobanu (Arborele
genealogic de Lucia Demetrius) ; Rachierifa
din piesa cu acelasi titlu de Ion Luca;
Martha (Neintelegerea de Albert Camus) ; Do-
rina (Tartuffe) si Zerbinette (Vicleniile lui
Scapin de Moliére) ; Zenobia (Nunta din
Peruggia de Al. Kiritescu) ; Sonia (Crimd gi
pedeapsd  dupd  Dostoievski) ;  Voinitkaia
(Unchiul Vanea de Cehov) ; Himena
(Cidul de Corneille) ; Lia (Iertarea) si Ea (Vi-
novatul de Ion Biiesu) ; Maica Teofana (Vi-
teazul de Paul Anghel) ; Mama (Procurorul
de Gh. Djagarov) ; Safta (Piticul din grddina
de ward de D. R. Popescu) ; Alice (Play
Strindberg de Fr. Diirrenmatt).

Ascensiunea Zoei Muscan in ierarhia neofi-
ciali (dar, prin aceasta, nu mai putin rigu-

roasii) a breslel nu s-a produs risuniitor,
ciici natura ei artistici o ciilliuzeste pe citi
dificile, abrupte; dar cota cuceriti e de
fnalti stimd. Vulcanici in triiire, glaciali in
expresie, acirila isi diruie fiecare dintre per-
sonaje cu o neagteptatii, citeodati nelinisti-
toare, tusii de mister. Gestul e sobru, retinut,
atitudinea exprimd concentrare, vocea joasi
se mlidiazd in inflexiuni patetice sau reteazi
scurt, metalic : femeile interpretate de Zoe
Muscan stiu mai mult decit spun, simt mai
profund decit o arati...

Confruntarea cu exigentul public bucures-
tean a giisit-o pregititd, calmii, relaxati. Inte-
grarea in colectivul Teatrului ,Bulandra“ s-a
produs firesc, sub zodia munecii §i a bunei
intelegeri. A intrat, din mers, in Rdceala de
Marin Sorescu, iar acum repeti in Nunta de
Arnold Wesker, rolul doamnei Dawson.

»Doamna Dawson este o englezoaici oare-
care, dintr-o categorie sociald neprivilegiati si
dintr-o generajie mai veche. Ignorati de cei
din jur, in special de tineri, se simte fru-
strati, jigniti in orgoliul ei de femeie cu cx-
perienti de viatd, loviti in sentimentul ei
de mami. Personajul reflecti o fateti a con-
flictului dintre generatii.

Munca la rol mu este usoard, in schimnb
este foarte interesantd, fiinded trebuie giisite
nuante §i accente in stare si exprime limpcde
un om ciiruia, tocmai dimpotrivi, i1 vine greu
si-si exprime limpede starea, triirile — o fi-
intd oarecum inhibati, lipsiti de unealta
verbului suplu, insingurati. Faptul ci lucrez
cu un regizor tinir §i talentat cum esle
Mircea Daneliuc reprezinti cea de-a doua
premisii favorabili, judecind dupid cistigul
profesional dobindit prin colaborarea cu alli
regizori tineri si talentafi — Dan Micu,
Alexa Visarion. Consider intilnirea cu regi-
zorul de o importanti covirsitoare pentru
dezvoltarea capacitiitilor artistice ale oricirui
actor ; pot spune cii, in acest sens, am avut
chiar noroc.. Una dintre experientele reve-
latoare ale carierei mele a fost imprejurarea
in care am jucat in regia lui Liviu Ciulei
(Play Strindberg). In acest colectiv de un
inalt profesionalism care este colectival Tea-
trului «Bulandra», fiecare zi de repetitie este
o bucurie si un stimulent®.

telex-, teatrul* e telex-, teatrul* o telex-teatrul*

(Continuare din p. 18)

zen|d romdneascd peste ho-
tare : in Islanda a avut loc
premiera piesei Steaua fird
nume de Mihail Sebastian @
In ,Romdinia literard® din
22 martie 1979, editorialul
este inchinat dramaturgiei.
Ne-a fdcut pldcere sd citim
rinduri competente §i pate-
tice despre dramaturgie ca
literaturd reprezentativd, in

4d
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chiar pagina intii a acestei
prestigioase publicatii literare.
Dar ne-a nedumerit o frazi
care incepe aga : ,Scdpatd de
sub controlul criticii literare...
dramaturgia..” Cum, adicd,
Hscapatda“? Ce fel de ,con-
trol® ? Sperdm sd fie doar o
fraza scipatd de sub con-
trolul condeiului §i nu o con-
vingere a editorialistului.
@® Luna aprilie nu a cu-
noscut nici o manifestare lea-

trald de amploare. In schimb,
luna mai ne va aduce Festi-
valul de teatru politic de lu
Constanta. @ La ,,Bulandra”,
teatru cu peste saizeci de ac-
tori §i cu doud scene, a avut
loc, nu de mult, a cincea
premierd a stagiunii : reci-
talul actorulut Florian Pittig,
realizat impreund cu cinta-
reful Mircea Vintildi, @ Ti-
ndrul actor Nicolae Tutd de

—



VIITORUL ROL

CONSTANTIN SASSU

Printre actorii care si-au legat deslinul

artistic de un teatru, modelindu-si persona- -

litatea odati cu fiinla colectivi a trupei,
Constantin Sassu este ceca ce se cheami un
exemplu reprezentativ. Jucind, din 1952, la
Teatrul National din Craiova, el s-a integrat
traditiei institutiei, cucerindu-§i, totodati, un
loc al s#u, definindu-si un gen, potrivit cu
datele proprii, pe care a stiut si si le cul-
tive §1 si §i le valorifice. Prezenta sa sce-
nicd, caracterizati in primul rind prin pre-
stanti, nu e, insi, rece s§i ostentativi, ci,
dimpotrivii, plicuti, inviluitoare. Uzind cu
distinclie §i cu misuri de atuul farmecului
personal, Constantin Sassu a jucat indeosebi
roluri care puneau problema raportului dintre
aparente si veritabila naturi a personajului.
Citeodatid ispitit si eludeze dramatismul, ac-
torul compenseazd prin eleganta cu care su-
gereazii intentii, deschideri ale interpretirii.
Din ,fisa“ sa, prea intesati pentru spaliul
de care dispunem, citim doar : Stefan (Jocul
de-a vacanfa de Mihail Sebastian) ; Marcello
Mariani (Act venetian) si Matei Boiu (Su-
jlete tari de Camil Petrescu) ; Cezar (Cezar
si Cleopatra de G. B. Shaw) ; Orsino {A

12-a noapte de Shakespeare) ; Ernesto Roma
(Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd
de Bertolt Brecht) ; Tito Belcredi (Henric al
IV-lea de Luigi Pirandello) ; Emil Vlisceana
(Simple coincidente de Paul Everac) ; Varga
(O sdrbdtoare princiard de Teodor Mazilu) ;
Mihalache Dometie (Clipa de Virgil Stoe-
nescu, dupd romanul lui Dinu Siraru).

»2M# aflu in fata unui rol pe care il
socotesc un examen artistic, in piesa Seard de
taind (Covor oltenesc) de I. D. Sirbu. Am mai
jucat in piese ale dramaturgului craiovean,
pe care il pretuiesc nemdirginit, pentru con-
cepjia sa creatoare. In schimb, lucrez pentru
prima oard sub indrumarea regizorald a lui
Dan Alecsandrescu.

Generalul Leoneanu este un erou drama-
tic complex si complet. Prototipul militaru-
lui lucid, onest, brav, intransigent (fati de
sine insusi, in primul rind), el este, mai
presus de toate, un patriot ce-si urmeazi
drumul drept al propriei credinte. Miscirile
sale sufletesti sint nuantate §i firesti. Auto-
rul il investeste cu misiunea de reprezen-
tant al simtirii roménesti, care, prin tra-
ditie, este impregnati de omenie, de spiritul
dreptiitii, de constiinta demnitdtii nationale
si de idealul echitdtii sociale, respingind ar-
bitrariul si vestejind crima de orice fel.

Sint preocupat de rispunderea artisticd
legati de intruchiparea acestui personaj,
intr-o piesi care va participa la omagierca
eroilor de la 23 August ; datorim infinita
recunostintd celor care au ficut posibild in-
trarea tiril intr-o nouii zodie istorici. Nu
mai simple sint. problemele pe care mi le
pune, paralel, pe platoul de filmare, univer-
sitarul  patriot Dan Bogdan, in filmul
Ioanide.

Momentul coincide cu un mic jubileu per-
sonal ; mid bucur ci acesta va fi marcat de
un act de angajare artisticii §i umand, intr-o
piesd §i intr-un spectacol care-si propun si
sublinieze prezenta teatrului craiovean in
Festivalul national «Cintarea Roméniei».*

Maria Marin

telex-, teatrul* e telex-,, teatrul* o telex-teatrul*

la Teatrul Bacovia din Bacdu
are un bdietel pe care-l
cheamd Amza, De ce? Fi-
indcd Amza Pellea i-a indru-
mat primii pasi pe scend |e-
ricitului tatd, @ Profesorul
Dem  Rddulescu joacd la
patru teatre bucurestene : la
National (Svejk, Si nu-tifaci
privilie cu scard), la ,Bu-
landra® (O scrisoare pierduld),
la Mic (Zbor de sticleti) si

la ,Ion Vasilescu® (Siciliana
si Bomba zilei). @ Direcfia
de specialitate din Consiliul
Culturii §i Educatiei Socia-
liste ne informeazd cd secre-
tariatele literare ale teatrelor
pot solicita spre consultare
urmdtoarele texrte, aflate in
variante de lucru apropiate
de cele definitive: O sansi
pentru fiecare de Radu F,
Alexandru, Duminica inoro-

gului de Dan Stoica, Ultima
minune a lumii de Dimitrie
Roman i Alexandru Pop,
Belvedere de Mihai Du-
tescu si Referat pentru apro-
bat fericirea de Nicutd Ta-
nase, In ceea ce ne priveste,
vom continua sd vd infor-
mam despre tot ce se iveste

nou in materie de drama-
turgie originald,

Faima
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ARTA ACTORULUI

B MIHAELA
TONITZA-IORDACHE

Conceptul de realism
in arta actorului (I)

In teatru, personajul dramatic se constru-
ieste pe sprijinul a doud modele anterioarz
actului scenic creator : ,,omul din naturi* si
somul poetului — acesta din urmi, si el,
un model ideal, in planul fictiunii literac-
dramatice. Actorul are capacitatea si obligatia
de a aborda fantoma literari i de a o re-
prezenta cu ajutorul puterii sale de jude-
catd, cu gust, prin studiu §i prin experienla
bazati pe memorie §i pe imaginatie, com-
pletind astfel s§i desivirsind, in mod spe-
cific, imaginea oferiti de dramaturg. Imitatie,
in arta actorului, inseamni reproducerea prin
joc a unei fiinte care, pentru spectator, e
,»un anumit om posibil®,

Actorul, reprezentind un personaj, concre-
tizindu-l, desparte, in acest act, baza fizio-
logici umand proprie de cea psihologici,
care ii este propusd prin textul scris. Ade-
virul personajului teatral e continut in ceea
ce el pare si nu in ceea ce el este in per-
soana actorului care 1l reprezinti. Perso-
najul pe scend este o stare ideald, expri-
mindu-se gestual si verbal, si nu una reali,
cu o existentd fiziologicd particulard, imposi
bil de stipinit si de controlat in conditiile
evenimentului.

In teatrologia moderni, Robert Champigny,
de pildi, consideri cd, in spectacol, cuvintul
si actiunea sint ,gesturi“, deoarece limbajul
nu oferd decit resurse gestuale. Admilind
starea de aparen{d a personajului, Champigny
noteazi cii acesta ,nu se poate opune decil,
altei aparente. Considerate din punctul de
vedere al personajului, tensiunile dramatice
se reduc la conflictele dintre modurile apa-
rentei® i,

Personajul dramatic fisi recunoaste si- isi
asumii condifia de personaj. Se creeazi, asl-
fel, o distanti obiectivd intre actor si rol,
un dualism al persoanei, in care latura reald
e salvati, prin intelectualitate, de latura idec-
ali, cu care niciodati nu se va confunda.

»oensibilitatea adevirati“ si ,sensibilitatca

L Robert Champigny, ,Le genre dramu-
 tique®, cap, IV, p. 127, Ed. Regain, Monts
Carlo, 1965.
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jucatd® sint doud lucruri cu totul deosebite,?
una e ,fiinta* unei pasiuni, alta ,masca ei“
Masca, prin definitie, e ingrosarea, exage-
rarea trisiturilor, pentru recunoagslcre i
pentru accesibililate si, totodatd, capacitatca
de reproducere a acestor trisituri. Masca
di unitate si comprehensibilitate §i introduce
in discutia despre personaj s§i interpretare
ideea de joc, opusi adevirului, ca eveniment
autentic.

Tictiunea scenicd a actorului sc supune, ca
orice imagine arlisticd, unor principii limita-
tive, de concentrare formald. Acestea deter:
mind cdutarea unor modalititi specifice de
exteriorizare a esentei realititii, subordonate
principiului subiectiv al intentionalitdtii. De
aici rezultii o alegere, o izolare a elementelot
de confinut din viata reali, ceea ce repre
zintd tot o actiune de naturi formali. Ur-
meazd ordonarea elementelor de continut izo
late din existen{d Intr-un anumit tipar
— unitar ca structuri — ceea ce reprezintd
tot un act formal. Pentru actor, aceasta in.
seamnd, mai intii, o selectie §i o organizare
reprezentativi a expresiilor atitudinale, a ce-
lor mai caracteristice si mai semnificative.
Tiparul de naturi formali cuprinde elementele
continutului si amindoud — continut si for-
mi — sint determinate de coordonate spatio-
temporale §i sociale specifice.

Dincolo de virtutile evocative ale cuvintu
lui, o functie esentiali revine gestului, cali-
grafierii miscirii, intr-un spatiu teatral de-
terminat. Se are in vedere, astfel, desfiintarea
compromisului traditional dintre gest §i cu
vint, ceea ce nu inseamnd, insi, o puritate
absoluti a limbajului gestual, ci presupuna
cuvintul prin intermediul virtutilor sugestive
ale gestului. Pentru aceasta e necesari o ale-
gere, o simbolistici perfecti a migcirii si, de
aici, adeseori, o siricire a semnificatiei sale,
prin reducerea la sensul principal, cel mai
usor de recunoscut, in sfera semantici 2
acestui sistem nonlingvistic de expresie.
Gestul e traductibil in cuvinte si, deci, nu

2 ]. L. Caragiale, ,Cronica teatrald“, in
vol, ,I. L, Caragiale despre teatru“, ESPLA,
1957, p. 204.
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are o autonomie totali fati de comunicaresa
lingvistica.

Pe de altd parte, insd, se intimpli ca lim
bajul gestual si poati duce §i la o lirgire
a semnificatiilor, printr-un grad sporit de
ambiguitate, pe care il contine migcarea, fati
de cuvint, stabilindu-se astfel un nou ra-
port intre aceste douid posibilititi specifice
de comunicare ale actorului : raportul dintre
inchis si deschis, precum si interactiunea lor,
conform unei dialectici proprii acestui ra-
port. Unii cercetitori moderni ai fenomenului
mentionat cred cii, astizi, o datorie funda-
mentali a semiologiei saussuriene e tocmai
aceea de ,a ariita corespondeniele care existi
intre funcjioniarea diverselor sisteme de semne*
§i, in primul rind, acelea dintre limbajul
vorbit si cel gestual 3.

Este pusid in lumind, astfel, intr-un mod
dialectic, superior, relafia dintre gindire si
modurile ei de expresie — o sintezd a gestu-
lui si a cuvintului, a unui gest §i a unui
cuvint transpuse, diferite de natura celor
obisnuite, mai puternice ca realitatea insisi,
pentru cd sint modalititi de traducere a obi-
ectivititii vielii reale prin intermediul unei
subiectivitii{i estetice, si nu exercitiile intim-
plitoare ale unei subiectivititi particulare.
Aceasta nu e altceva decit elaborarea si con-
siderarea estetici a actului teatral, ca un
limbaj cu legi specifice, o transpunere, intr-un
anumit cod, a limbajului comun, presupu-
nind, prin urmare, in structura sa, constiinti
sl intentionalitate.

In interpretarea personajului se creeazi o
duplicitate a persoanei, tradusd printr-o re-
latile a ciirei esenti e conventia.

Prin dxtinderea semnificatiei acestei forme
speciale de mimesis, teoretizati de Diderot
-la nivelul artei actorului, dar specifici, in
ansamblul ei, oriciirei arte particulare, aparo
si un nou aspect al raportului dintre practic
§i estetic. E vorba, de data aceasta, nu de
migcarea circulard, de schimb, dintre subiecti-
vitatea estetici §i obiectivitatea lumii, ci de
confundarea lor in condiliile unei existen|s
sociale specifice. Filozofia existentialisti, care
se nutreste din aceasti conceptie dualisti a-
supra individului, extinde situatia dramatici
la intreaga existenli. Sartre, in ,L’'Etre et lo
Néant“, considerid c¢i fiin{a umani ,este ceea
ce nu este §i nu este ceea ce este”, ea este,
deci, ,a pirea® si nu ,a fi“4

3 H, Frei, ,La grammaire des fautes”
Ed. Gauthner, p. 246,

& Sartre aplicd aceastd teorie a perso-
najului la analiza falsului eu, ca stare
caracteristicd omului in cadrele societdjii
occidentale, preluind unele dintre datele
filozofice ale problemei de la Kierkegaard
(din ,,La maladie mortelle“) si de la Hei-
degger (din ,Sein und Zeit“). Ea mai
apare tratatd § la Roland Kuhn, in
»Phénomenologie du masque”,

A exprima scenic nu inseamnd, insi, a
face confesiuni despre propria existentd lai-
untrici, ci a reprezenta o altd existen{d, in
care individualitatea reprezentatorului se re-
veleazii, totusi, prin insusi actul alegerii for-
melor care si traducd intentii §i impresii or-
donate de gindire.

Gestul scenic ideal nu e nici cel mecanic,
exterior, nici cel coplesit de afectivitate, asa-
zisul ,gest interior, ci acela in care miscarca
si gindirea se precizeazi reciproc, in care
atentia intentionati §i mentinuti controleazi
totul. Revelarea unei stiri teatrale inseamna
revelarea gindirii care stribate orice gest, cu-
vint spus si miscare, ce-§i au sursa in opera
literar-dramatica.

Modul cum un actor isi realizeazi perso-
najul descoperii spectatorului forma aleasid de
interpret spre a-si prezenta felul siu de a
resimti situatia in care e plasat de fictiunea
literari. El trebuie s-o faci in asa fel incit
in prezentul siu, stabilit de rol, si intelegem
trecutul personajului. Deci, actorul trebuie sa
aibii capacitatea de a se integra intr-o alta
conceptie despre existen}i, care nu este a
sa, dar care face, totusi, apel la propriile
sale experiente, la propriile sale disponibili-
tifi psihice, firi si-si abandoneze, in acest
fel, siniitatea mentali. Doar astfel interpretul
unui rol poate ajunge la intelegerea situa-
liei existeniiale a personajului, la descifrarea
si, apoi, la reprezentarea unei situatii teatrale.

Din punctul de vedere, intim, al procesului
de creatie, supunerea actorului fati de un
model intelectual compus e o supunere exte-
rioarii ; liuntric, apare un refuz al acestei
supuneri, ceea ce apird psihicul de alterare.
Astfel, realul si imaginarul sint separate. Eul
autentic si falsul eu nu se pot, deci, nici-
odatii confunda.

Din punctul de vedere al psihologiei gene-
rale, se poate formula ideea ci spectacolul
teatral, ca si evocarea mimetici la nivelul
actorului, este o trecere de la conceptual la
imaginativ — prin ceea ce se sugereazi — i
la percepjia sensibili — prin ceea ce e pre-
zent. In ultimi instanti, rezultatul repre-
zentirii mimetice in teatru sti intr-o solidari-
tate specifici a perceptiei cu imaginatia. In
aceastd relalie mutuali, se produce o trans-
formare esentiald : se modifici mijloacele de
expresie, cuvintul scris se articuleazi si se
desdvirseste, ca semnificatie, prin alte mij-
loace de expresie, non-verbale. In procesul de
creatjie al actorului se realizeazd, astfel, feno-
menul de spatializare a continutului.

In teoria clasicdi, limbajul verbal era con-
siderat instrument cu functie de comunicare,
iar in cazul literaturii, si podoabi, cu functie
emotivi. Nu era sesizati, insd, calitatea de
»semn“ a cuvintului, valoarea lui simbolici,
ca pluralitate a semnificatiilor pe care le con-
tine. In estetica modernii, incepind chiar cu
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‘iluminismul 3, din aceasti calitate se va de-
duce o ambiguitate a limbajului literar, ca-
pacilalea sa de a fi interpretat. In teatru,
acest fenomen confine insusi actul critic apli-
cat de actorul creator operei dramatice.
Simbolia cuvintelor e determinati de factori
neestetici, nelingvistici, variabili — sociali,
politiei, istorici —, de condlmle de existentd
modificate nu numai de epoci, ci diferite de
la un grup social la alt grup social, de la
un individ la altul, chiar in cadrele aceleiasi
epoci.

De aici rezulti biografia posibili a piesel,
cuprinzind i virtutile spectacolului, legate,
.in primul rind, de prezenfa nemijlociti a
actorului in actul reprezentatiei teatrale.
,.Acela care vrea si scrie trebuie si stie ci
incepe un lung concubinaj cu un limbaj care
fi e intotdeauna anterior. Se spune, adeseo,
cd arta trcbuie si exprime inexprimabilul,
iar fenomenul e, de fapt, invers: datoria
artei e de a nu exprima gxprimabilul, de a
‘ridica la rangul de limbid a tuturor — care
e siraca §i puternica limbid a pasmmlor —
un alt cuvint, un cuvint exact“5 Aceasti ob-
servatle a lu1 Roland Barthes e valabild si
in transpunerea ei la nivelul actului creator
al actorului in spectacolul teatral, pentru dez-
, voltarea semnului lingvistic, ce nu apare
aproape niciodati in stare purd, ci e im-
bogitit si variat de alte semne, ne-verbale :
' ,miscarea, gestul, tonul, obrazul, ochii, im-
prejurarea dati“ — considerate de Diderot
‘a completa valoarea cuvintului-semn — 3i
care trebuie, toate, intelese ca o ,veritabild
polifonie informationald, in care trebuie gi-
sitd teatralitatea® 7.

5 ,La scriitorul cel mai limpede, cecl
mai precis, cel mai riguros, cuvintele nu
sint gi nu pot fi decit semne apropiate
de o gindire, de un simtamint, de o idee“,
Denis Diderot, ,Paradozrul despre actor®,

,,Opere alese, vol. II, ESPLA, 19)/,
405.
A, Roland Barthes, ,Essais critiques®,

preface, Ed. du Serie, 1964, p. 14—15.
7 Op. cit., p. 258—259,

Actorul joaci ,incadrat®; in planul con-
cepliel teatrale realiste, ,incadrarea” se opune
,virtuozititii“, lar anindouii isi au sursa in
literatura dramatici. Acest raport direct
— dintre natura textului si natura actului
interprelirii — apare cu o maximi evidenli
mali ales atunci cind procesul estetic se loca-
lizeazi In ,autoconstiin{i“, exprimind o
subicclivitale particulard, contingentd, care
nu a ajuns si se oblectiveze, adicdi — dupi
cuvintele lui Lukdes — si reflecte ,consti-
infa de sine“ a wumanititii, in mod special
in cazurile in care opera a fost inspiratd
de evenimente si de scopuri imediate.

Relalia dintre calitiifile formale, fizice, si
cele intelectual-psihice, de continut, ale re-
prezenlirii pe care o oleri actorul e o rela-
tie de interdependenti. Inleractiunea dintre
continut si formd, la acest nivel estetic, de-
monslreazd, cu o maximi evidentd — fali
de oricarc altd modalitate de expresie ar-

_tisticA — dialectica internii a acestui raport,

felul in care conjinutul se confundi cu for-
ma, cum [forma se transformd in continul.
Aceastii unitate, dilicil de analizat in laturile
ci independente, asigurd autonomia esteticu-
lui, caracterul siu inchis. In acelasi timp,
ea permitec §i o demascare a acestei auto-

nomii, descoperirea caracterului siu relativ,
deoarecc spectatorul are congtiinta — indife-
rent de gradul siu de emofionare — ci ima-

ginea artistici a actorului e o ,reproducere”
cu un caracter social §i istoric determinat.
Tocmai in aceastd relativitate a autonomiel
esteticului rezidd posibilitatea de a capta in-
teresul real al spectatorului pentru reprezen-
tarea scenicil.

Imaginea pe care actorul o propune, prin
personaj, qpectatorulul este ,,adevarat"‘ nu-
mai in mdsura in care ea reprezinti o re-
flectare a concretului real prin concretul
logic.

Si la nivelul actorului opera este o totali-
tate, o formid care [ixeazi discontinuititile
cxistentei autentice, dar problemele speciale
care apar aici decurg din identitatea mate-
rial de creafie-creator-operi si din repe-
tabilitatea actului artistic.
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ARTA ACTORULUI

B NICOLAE
GAFTON

Puncte de vedere referitoare la cultivarea
expresiei verbo=vocale a actorului (VI)*

(Selectiesbaremuri)

B. Baremuri fonefice

Odatd cunoscutd filogeneza aparatului la-
ringian, cu functiile sale vitale §i cu seria
manifestdrilor vocale (fonele) produse de apa-
ratul fonetic (similare, ca sens, la animale
si la om), urmeazi si enumeridm expresiile
sonore (vocale si verbale) care diferentiazi
umanul de restul regnului animal.

Pentru aceasta, trebuie si pornim de la
controversata temd a originii vorbirii §i, co-
respunzitor, a originii lui Homo sapiens
saplens, singura fiintd caracterizati prin
congtiinid de sine, gindire rationald, munca
intentionald, simj axiologic §i limbd worbuti,
avind permanent in minte ideea ci ,«Spi-
ritul> poartdi de la bun inceput in sine
blestemul de a fi «impovirat» de materie,
care aici apare sub formd de aer in mis-
care, sunete, pe scurt, sub forma de grai“
1, pp. 26—27).

Dupi cum se stie, toti factorii care au ficut
posibild evolutia suprafamiliei antropomorfe-
lor (simiene, hominoide), pind in pragul sal-
tului spre umanizare (hominizii) proces
petrecut la sfirgitul tertiarului §i inceputul
cuaternarului, erd denumitd §i antropogeni —
reprezintd premise ale antropogenezei, nece-
sare, nu i suficiente : factoril geografici, cli-
materici, biofizici (somato-viscerali, neurali)
si biopsihici (comportamentali) ; determinanti
au fost factorii biologici evolutivi (geneticy)
si factorii sociali, sub presiunea cdrora in-
cepea formarea §i dezvoltarea activitifilor
psihofizice specifice (gindire rationald
limbd worbita — muncd intentionald), toate,
clidite sub veghea constientei, ajunsi la sta-
diul uman al congtiintei de sine,

Nici una dintre aceste manifestiri, spiri-
tuale §i totodati materiale, nu este lipsitd
de antecedente in lumea animald, din care
ne-am desprins §i de care ne-am indepértat.
Cdci ...la inceput constiinta este.. numai
congtiinta celel mai apropiate vecinititi sen-
zoriale si a raportulul mairginit cu alte per-
soane §i lucruri din afara individului pe cale
de a deveni constient de sine..., ..este o
constiind pur animalicd despre naturd (religia

* Teatrul®, nr. 11, 12/1978 ; 1, 2, 3/1979.

(1V)

naturald), o simpld constiintd de turmi, iar
omul se deosebeste aici de berbec numai
prin faptul cd la el congtiinta tfine locul
instinctului sau cd instinctul sdu este un
instinet constient” (1, p. 27).

Dacd aceasta este situajia congtiinfei nds-
cinde, la rindul lor, gindirea rationald, limba
vorbiti, munca intentionald (producitoare de
unelte si instrumente) nu diferd prea mult,
la origini, de gindirea gnozo-instincto-praxici
(orientativ-operationald), de limbajul vocal si
de lucrul biomecanic (utilizind sau nu usten-
sile), pe care numai progresiva umanizare
le-a fructificat, transformindu-le in fapte de
cultura.

Analiza trecerii de la
celiilalt ne va ajuta si intelegem nu numai
aparitia rationalului, c¢i §i, odati cu acesta,
a limbii vorbite, precum s§i diferenta dintre
aceasta din urmd si expresiile vocale.

La unii indivizi, deja umani din punct de
vedere genetic, a crescut, odati cu volumul
encefalului, si calitatea functionald a acestuia,
procesele mentale devenind mai active si
posibilititile asociative multiplicindu-se. Se
presupune cd, aflaji in stare de maxima
constientd (vigilenti) — probabil, in timpul
unor actiuni executate la mare tensiune emo-
tionald, in cadrul activititilor colective de
vindtoare, apdrare, luptd —, acesti indivizi
au realizat dedublarea eului (congtiinta de
sine) §l s-au situat in raport cu lumea din
afard (constiinta de celilalt), prin interme-
diul actului psihic al reprezentdrii.

In acest fel, substanta lor neurali s-a im-
bogitit functional §i calitativ, ei reusind ca,
de la stadiul cel mai inalt al gindirii opera-
tionale animale (,inteligenta practici“ — 2),
concretizatd ca relatie nemijlocitd cu obiectul
real, perceput prin intermediul simfurilor —
adicd de la tipul de contact mental cu rea-
litatea prin pereept, ,in act, aici §i acum —
si facd saltul la fixarea imaginii realului ,in
gind“, pentru a-l reinvia, apoi, prin repre-
zentare, oriunde §i oricind,

Dar, pentru aceasti operatie, mintea pleaci
de la perceperea realului, reprezentarea fiind
crearea unel imagini mentale prin reactuali-

un tip de gindire la
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zarea, readucerea pe ecranul constiiniei a ur-
melor unor foste percepte stocate in depo-
zitul mnezic (3), engrame care s-au formnat
inconstient, ca rezultanti a repetirii actelor
perceptive, din care nu se pistreazi decit
ceea ce este. distinctiv, constant (invariant)
si, deci, mai usor de memorat, prin carac-
terul siu de generalitate — sesizat prin
abstractizare.

Ca percepte, sonorurile vocale indiciale, ca-
racteristice speciei, isi lasi urma in depozitele
memoriei individului, de raspunsul adecvat
la ele depinzind insdgi viaja acestuia intr-o
lume in care rolul seleciiei maturale a inceput
si fie preluat de ,selecfia grupului“ (4).

Dar, desi, prin originea lor animali, indi-
cille sint semnale legate de o anumitd situa-
tie concretd, de o realitate direct perceptibila,
stimul la care se raspunde prin reflex com-
portamental ereditar, in cazul primilor bo-
minizi, inteligenta lor dezvoltati, potemjati
genetic, a reusit, la un moment dat, si faci
legiitura cauzald intre ceea ce au perceput
prin simful auditiv §i ceea ce au perceput
vizual, ca fapt de comportament corespun-
zitor semnalului sonor (un apelofon sau un
indicofon corelat cu gestul, mimica, atitudi-
nea, deplasarea partenerului de activitate).

Odatad stabiliti aceastd corelatie, a apirut
capacitatea de a intelege sensul sonorului
obiectiv, perceput ca sunet, firi a mai fi
vdzut §i comportamentul corporal al parte-
nerului de comunicare. Aceasti ,despicare” a
semnalului indicial a fost inci un pas 1m-
portant spre vorbire, urmitorul fiind reinvie-
rea in gind a semnalului, in lipsa oricirui
stimul exterior, ca act de reprezentare (ima-
gine mentald plurimodali).

In aceasti fazi, in mintea arheantropului
s-a petrecut fenomenul genezei limbii. In
termenii semiologiei, procesul poate fi de-
finit, concis, astfel : unui semnificant (ima-
ginea psiho-acustici a semnalului, ce ,iisuna
in minte® — sunet firi stimul sonor) i-a
fost aldturat un semnificat (imagine vizuala,
mentald, a comportamentului corespunzitor
semnalului — imagine fird stimul vizual),
relatia cauzali dintre cele doud imagini (au-
ditivd si vizuald) si actul comportamental la
care se refereau (referent) constituind sem-
nificatia (5) pe care individul o acordid re-
prezentdrii, pentru el, reprezentarea fiind
»ceva“, in constiinta lui, despre ,altceva®,
din afara lui, ,ceva“ ca substituent pentru
,altceva®.

Desigur ci aceastd realizare a reprezenli-
rii, act de constientizare, s-a petrecut fira
constiinta insisi a actului, instinctiv, iar
procesul a fost inlesnit prin faptul ci indi-
vizil ajungi la acest stadiu practicau ei insigi
aceleas1 tipuri de sonoruri vocale, destul de
putine la numdir ; se presupune ci, aproape
simultan cu sesizarea semnificajiei ,ceva“-
ului din minte, s-au pomenit ci emit §i
sonorul vocal corespunzitor, lueru normal,
odatd ce sonorul (din realitate) reprezentat
ca sunet (in minte) ficea parte din reper-
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toriul vocal nu numai al partenerului, ci 3
al fiecdrui membru al turmei.

Acest act semivolitiv sau volitiv de emi-
tere a unui semnal vocal indicial, luat in
stipinire, mental, prin constientizare, a fost
momentul nasterii vorbirii ; in acest stadiu,
deosebirea dintre vorbire s§i semnalul vocal
din care ea s-a inspirat rezidi doar in cal-
tatea de act intentional a celei dintii.

Dar, tocmai prin aceasti intenfionalitate,
produsul sonor inceteazi si fie un indiciu,
devenind o simulare,

In timp, prin repetata folosire a instru-
mentului de comunicare, s-a ajuns la deta-
sarea acestuia de contextul emotional in-
stinctiv, originar ; din acest moment, simu-
larile indiciale s-au transformat in semne
verbale, materializiri ale unor ideosemne re-
prezentate mental (imagini psiho-acustice —
semnificanfi — cuplate de acum c¢u con-
cepte, abstractiziri §i generaliziri ale realu-
lui, ca semnificati).

Pentru atingerea acestei trepte §i pentru
depisirea ei, a fost necesar si apard §i si se
dezvolte structuri anatomice cu functiona-
litdti noi, atit la nivel cortical cit si, co-
respunzitor, la nivelul efectorilor interesati.
Daci, la arheantropi, volumul creierului tre-
cuse de pragul de la care incepea umani-
zarea, la paleantropi se conturaserd s§i for-
matiile neurale umane, sub forma cimpurilor
corticale corespunzitoare zonelor asociative
specifice gindirii rationale, limbii vorbite si
activititii manuale : centrul vorbirii (Broca),
arii legate de nivelurile superioare ale ana-
lizei §1 de funcfiile de frinare corticali a
reacfiilor emotionale ; arii ale organizirii
misedrilor §i ale functiilor de intcgrare sen-
zoriald (Kocetkova, 6, p. 204).

Pe baza studiilor antropologice, s-a dedus
cd nivelurilor gindirii §i muncii manuale
intentionale, la pitecantropi, le corespundea
o vorbire sincretici, prin enunturi ,cuvini-
frazid“. In faza de inceput, intre produsii
vocali ai pitecaniropilor si cei ai australo-
pitecilor exista o singurd deosebire calitativi,
in cc priveste transformarea semnalelor in-
diciale in semne verbale ; prin saltul de la
faza de percepere a indiciilor ca sensuri
obiectuale (gindirea gnozo-instincto-praxici)
la faza in care, in procesul nou dobindit,
al reprezentirii, acordindu-li-se o semnifica-
tie, indiciile dobindesc rolul de semne, se
naste gindirea rationala.

Corespunziitor, la nivelul aparatului fone-
tic (vocal), devenit s§i verbal, biomecanica
articulatorie a conductului faringo-buco-nazo-
labial a fost dublati — la pitecantropi, doar
potenfial, nu §i ca act — de biomecanica
pronunfiatorie, prin care omul se deosebeste
de animal.

Odatd cu dezvoltarea functiei de frinare
corticali a reactiilor emotive, sonorul animal,
tipiatul, se modereazi, evoluind de la sta-
diul de expresie pur instinctuali, deseori
paroxistici, spre expresia controlati rafional,
eliberindu-se treptat de sub imperiul in-
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stinctului ; corespunzitor, se creeazd premi-
sele pentru desfincterizarea gloticd §i pentru
aparifia functiei neuro-cronaxice a fonafiei,
mioelasticitatea coardelor vocale pistrindu-se
<a manifestare emotionali atavici — ce se
suprapune fonafiei de origine cerebrali —
sub forma vibrato-ului vocal (ipoteza ,vi-
brato-contractili“ a fonatiei) (7).

Un stadiu superior l-au constituit palean-
tropii (neandertalienii) ; in cazul lor, for-
matiile neurale amintite erau inchegate, exis-
tenta centrului lui Broca, al pronuntiei, fiind
o dovadd cid trecuseri de la pronuntia glo-
bald (specifici pitecantropilor) la pronuntia
segmentald, realizind cuvinte ca entitdfi dis-
tincte. (Reconstituirea conductului lor vocal
a dus la concluzia cid puteau pronunta opo-
zijiile vocalice i, a, u —

In sfirsit, tipurile de unelte utilizate sint
o confirmare in plus a nivelului la care se
afla vorbirea, ciici: ,..tehnica este totodatd
gest §i unealtd, organizati in lan{ printr-o
veritabild sintaxid, care di seriilor operatorii,
concomitent, rigiditatea s§i supletea. Sintaxa
operatorie este propusi de citre memorie
si se nagste intre creier §i mediul material.
Daci se urmeazi paralela cu limba, acela;i
proces este mereu prezent. In consecin{i, pe

cunoagterea tehnicilor — incepind cu ,cul-
tura de prund“ (pebble-culture) pind la cul-
tura de tip Acheulean — se poate funda-

menta ipoteza unui limbaj al cdrui grad de
complexitate §i bogitie a conceptelor sint
sensibil apropiate de ale tehnicii“ (9).

De aici, concluzia cid australopitecii, apii
pentru gestul folosirii de ustensile, se aflau
la nivelul ‘expresiei vocale instinctuale ; ci
arheantropii — creatori a cinci-sase forme de
unelte, cu o serie de doud gesturi opera-
torii, §i pdstratori ai focului — ar fi fost
aptisi pentru pronunfarea de ,cuvinte-frazi“,
expresil situafionale concrete (vorbire -con-
cretd) ; iar la paleantropi (neandertalieni) —
la care, in afara uneltelor multiple, apar
activititile simbolice (inhumare, colorare,
obiecte cu forme bizare), dovadi a unei
gindiri exercitate ,in domenii care depigeau
motricitatea tehnici vitali“ —, ,limba, esen-
tial legati de expresia concretului.. ar fi
asigurat, de asemeni, transmiterea diferen-
fiati a simbolurilor actiunii® (9, p. 163),
poate, in genul ,dimulacrului“ (2, p. 19%).

In sfirgit, arta rupestri a neantropilor
(Cro-Magnon, cu 35000 de ani in urmi)
si uneltele lor specializate spun, la rindul
lor, ci acele fiinte se aflau la nivelul de
inteligentd §i la capacitatea de exprimare
verbali apte pentru o gindire abstractd ; ei
sint inventatorii scrierii, inaintind dinspre
imaginea concreti (pictografici), perceputd
senzorial, cidtre reprezentarea simbolici ;
trecind prin scrierea hieroglificd, scrierea si-
labicd §i cea fonetici — cind omul ,isi re-
prezenta clar structura cuvintului, ca fiind
compus din elemente deosebite* (10, p. 69),
sesizate de gindire ca wunitifi minimale ale
vorbirii - (fonemele) — s-a ajuns §i la cea
de-a doua sectionare pronuntiativd a lanfului

vorbirii. (Termen corect pentru ceea ce
A. Martinet a denumit ,,a doua articulare” ;
aceeagi observatie, §i pentru ,prima“ si
»dubla articulare® — 11.)

Manifestirile fonetice pur umane s§i func-
tiile lor sint strins legate de congtiin{d, im-
plicit, de existen{a socialdi a omului. Aparute
treptat, ele s-au suprapus fonelor bio-psihice,
ca fone psiho-sociale, influentindu-le progre-
siv, odati cu dezvoltarea culturii §i a ci-
vilizatiei. Existenta lor se datoreazi unor noi
trasituri spirituale, ale fiintei devenite om,
si anume : caracterului individului — trasi-
turd psihici dobinditd in societate, ca act
constient de comportament — s§i afectelor
(emotii, sentimente,” pasiuni), stiri psihice
constientizate §i putind fi supuse conlro-
lului, deoarece, dupid cum ,,...caracterul de-
fineste stipinirea §i conducerea de sine, con-
form cu normele sociale, apercepute dinspre
conduitd §i muncd®, la rindul lor ,...emotiile
si sentimentele determind aceeagi stdpinire §i
conducere de sine, conform cu normele so-
ciale, dar sesizate dinspre constiintd“ (12).

Aceste categorii de manifestiri sonore,
dintre cele mai diverse §i mai importante,
ale vocii, constituie sfera ETHOFONELOR
(gr. ethos = caracter) si, respectiv, sfera
AFECTOFONELOR, zona cu cea mai mare
plasticitate sonora.

Produse ale culturii, ele constituie o clasi
aparte printre fone, fiind apte si influenteze
profund tot restul manifestirilor fonetice pur
umane ; in special ethofonele modifici in
mod semnificativ intregul aspect -sonor al
expresiei verbo-vocale. (Baremurile fonetice
fsi afld aci cea mai substantiald aplicatie.)

La capitul acestor preciziri, avem o repre-
zentare mai clard asupra a ceea ce aparfine
vocii §i a ceea ce aparfine vorbirii. Daci,
in ce priveste vorbirea, fonetica-fonologia,
lexicul, gramatica (morfologie §i sintaxi) sint
un dat al limbii, intocmai ca s§i unitéitile
sale functionale, la diferite niveluri (fonem,
morfem, cuvint, sintagmd, propozifie-enunt),
fonele, in schimb, sint un dat al individului,

ca fiin{d bio-psiho-sociald ; dar fonele — ca
expresie vocali — gi unititile limbii — ca
elemente ale expresiei verbale — se intre-

pitrund in actul verbo-vocal, amestec de ar-
ticulare §i pronuntie, simultane, fiecare mar-
cindu-si originea §i interactionind, din
picate, de pufine ori cu rezultate pozitive,
dupid cum vom demonstra practic.

Scopul acestei incursiuni fn domeniul filo-
genezei aparatului fonetic §i al nagterii vocii-
vorbite a fost nu numai de a evidentia cum
doud complexe organice (aparatul respirator
si segmentul superior al aparatului digestiv),
cu functii vitale (respirajie si, respectiv,
masticatie-deglutitie), au generat, intimplitor,
si o functie sonori (vocea), deveniti ea in-
sdsi vitaldi la multe specii animale ; ci i
cum aceasta, sesizatd ca semnificatie de o
constiinti in formare, a dat nastere functiei
sociale care este limba vorbiti pe voce.

De asemeni, in afari de faptul ci o in-
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formare in problema originilor lor — in ca- 3. Golu, M., ,Principii de psihologie
drul unor aparate functionind in direc{ii dia- cibernetici“, 1975, p. 141 : ,principiui
metral opuse — ne explici multe dintre stociirii trebuie admis, deci, si in or-
greutiilile intimpinate in domeniul emisiunit, ganizarea percepliei, ceea ce, o datd
de ciitre majoritatea celor ce practici expre- in plus, dovedeste cii ea nu poate [i
sia verbo-vocali, interesul pentru temi mnu redusi la o impresie nemijlociti, de
se limiteazi, totusi, la relevarea antagonis- moment*,
melor fiziologice care duc la falsa dilemi 4. Nestourkh, M., ,I’origine de 'homme*,
a alegerili intre voce — cuplati cu o pro- MIR, 1976, p. 281.
nunfie vagd (ca pe la operi) — si pro- 5. Reznikov, L. O.: ,..semnificajia este
nunfie — consonantizati, asociati cu negli- o reflectare a realitiilii obiective,
jarea vocii (ca prin teatre) — dilemid con- fixati in sunetele limbii“, ,Gnoseo-
siderati drept o situalie naturali, de ne- logia neopozitivistd §i teoria limbii ca
depisit (13). sistem de semne“, in ,Neopozitivis-
Scopul nostru a fost §i de a demonstra mul — Studii critice”, 1962, p. 184.

cum anumite semnale indiciale s-au transfor- 6. Necrasov, 0., ,Originea si evolutia
mat, prin constientizare, in semne verbale, omului®, 1971, p. 204.
proces de o extremi importan{i atunci cind 7. Gafton, N., ,Ipoteza vibrato-contrac-
se ridicd problema depisirii de ciitre actor tildi a fonajiei“. Comunicare la Socie-
a nivelului de folosire nesemnificativi a tatea stiintelor medicale, sectia O.R.L.,
vocii. Aceasta se poate realiza doar printr-o 8 aprilie, 1965.
cuadruplid corticalizare a unor parametri [o- 8. Lieberman, P., ,,On the Evolution of
netici, singura care poate asigura saltul de Human Language“, PICPS, VII, 1972,
la ezpresia wocalid instinctuald — marcati, pp. 258—275 ; p. 268.
indiferent de rol, de indiciile bio-psiho-sociale 9. Leroi-Gourhan, A., ,Le geste et la
proprii — la expresia wocald tipologicd, ba- parole®, vol. 1, 1964, p. 164.
zatd pe indicii mimetice — semnaliziri con- 10. Spirkin, A. G., ,Originea limbii st
stiente, simulacre-simboluri, mesaje semnifi- rolul ei in formarea gindirii“, in
cative. E tocmai miisura nivelului de profe- »Lingvistici generald“, 1963, p. 69.
sionalitate artistici, discernabili prin bare- 11. Martinet, A., ,Elemente de lingvistici
murile fonetice. generali®, 1970, p. 31, p. 60.

12. Mirgineanu, N., ,Conditia umani®,

1978 pr 9/
13. Scotto di Carlo, N., ,Influence de

1. Marx, K. si Engels, F.,
germani”“, E.S.P.L.P.; 1956.

2. Wallon, H., ,De la act la gindire",
1964, p. 214.

»ldeologia

Particulation sur la musicalité de la
phrase chantée”, Travaux de I'Institut
de Phonétique d’Aix, vol. 3, 1976,
pp- 117—146.

,Rampa*, acum 50 de ani

aprilie 1929

mester, se afli R. Bulfinski,
G. Calboreanu, A. Pop Mar-
tian, Sorana Topa. Imbujorat
ca un scolar, excesiv de a-
mabil cu toati lumea, viforo-
sul istoric asisti cucernic la

Picileali pentru cititorii  frumoasd. Cind n-a fost ea
care ciutau ,Rampa“ la frumoasi, pentru risfitatul
chioscuri pe 1 aprilie: ga- culiselor si publicului,

toate repetitiile. Superb ca--
priciu de savant.. @ Scul-
ptorul O. Han va nemuri in
marmurd pe N. Leonard, de
curind decedat. Bustul se

zeta n-a apiirut in acea zi!
@® Un eveniment la Teatrul
National din Bucuresti: Meg-
terul Manole de Lucian Bla-
ga. Marele poet este un dra-
maturg nejucat in.. limba
roméAnid. Zamolxe, Tulburarea
apelor, Fapte, Daria repre-
zinti productia sa pind in
1929. Zamolze si Daria s-au
jucat in limba maghiari.
Soare Z. Soare etaleazi o
distributie antologicd : Iancu
Petrescu (Bugomil), C. Not-
tara (Giman), R. Bulfinski
(Vodii), Aura Buzescu (Mira).
In rolul titular, A. Pop Mar-
tian. @ Teatrul ,Alhambra“
asiguri publicul c¢i Viata ¢
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Puiu lancovescu, protagonis-
tul acestei comedii ,optimis-
te“ (cum zice afisul)? @
Tinase a plecat la Berlin
pentru cumpiriituri §i anga-
jamente. Cu ce se va intoarce
piirintele ,,Cirdbusului“? Dur-
ma, Stoicovici, Kiritescu seriu
de zor textele pentru revista
verii. @  La Nationalul cra-
iovean este comemorat Mihai
Eminescu. S-ajucat Rapsozii,
evocare de Victor Eftimiu,
cu Al. Dem. Dan, N. Dimi-
triu, Marioara Cretulescu. @
Nicolae lorga, din nou pe
scena Nationalului. C. Not-
tara conduce repetitiile cu
Fratele pdgin. Alituri de

executd prin subscriptie pu-

blici. Este inifiativa unui
grup de artigti lirici st
dramatici. ([ ) Cintiiretul
Dimitrie Onofrei entuzias-
meazd  publicul american

rin calititile vocii sale. @
n foileton, dupi ,Viata lui
Leonard“, citim ;senzationa-
lul roman de dragoste, pa-
siune §i aventuri din viala
de noapte a artistilor §i boe-
mei bucurestene —  Nopli
bucurestene”. Unde esti, nene:
Tancule ?

lonut Niculescu:



MUZICA

OPERA ROMANA

CONACUL CU STAFn

de Stanislaw Moniuszko

Un spectacol in care scena este mai Lot
timpul plini de osteni sau tirani, nobili sau
tirgovetl, viniitori sau colindiitori (singure,
multasteptatele stafii, promise de titlu, ri-
min doar zugrivite, cu mestesug grafic re-
marcabil, pe bronzul uneia dintre cortine...)
reprezinti o veritabili desfitare pentru pri-
vire ; mai cu seamii dacii §i costumele sint
concepute (agsa cum se intimpld de asti dati,
sub semnitura lui Adam Kilian) cu respectul
pentru adeviirul istoric si artistic, cu grija
pentru detaliu, cu fantezia in linie §i culoare
pe care le viidesc decorurile, scenografia, in
intregul ei, fiind o desfiisurare a artelor arhi-
tecturii, tapiseriilor, gobelinurilor, mobilieru-
lui, vesmintelor, armelor, podoabelor si gra-
vurilor, ajunse la una dintre culmile lor in
Polonia sfirgitului de veac XVII — unde se
petrece acliunea operei.

O operii in care divertismentului coregraiic
1 se acordii spatii insemnate, in care polo-
neza, mazurca, krakowiakul sau kujawiacul
se danscazii in tabiira ostiseasci §i in vatra
satului, la seziitoare si la carnavalul din
noaptea Anului nou, constituie, deopotriva,
un spectacol dinamic §i captivant (un artist
de talia lui Witold Gruca- afirmi despre
baletul Operei Roméne, pregitit de el, ci
»danseazii ca polonezii ingigi®).

0O comedie in care eroii fac legiimint si
rimind holtei §i se indrigostesc de primele
tinere pe care le intilnesc ; in care se spun
(s1 se cred!) povesti de groazi despre fan-
tome care bintuie conacul si se fac farse pe
seama lor ; in care se ghiceste in ceard viilo-
rul si se disputi, cu liudirosenie viniito-
reascdi, cinstea de a fi doborit un mistret,
putea da nastere, firi indoiali, unui specta-
col viu si amuzant, dacii regia Mariei Foltyn
nu s-ar fi rezumat la o citire a textului, con-
ventionali §i mult prea lipsiti de simjul
}lmorului (rarele zimbete sint produse tot de
mterventia scenografului, printr-o voiti stili-

Iulia Buciuceanu (in

Gheorghe
si Cristian
3

mijloc),
Criisnaru, Florin Diaconescu
Mihiiilescu, in ,,Conacul cu stafii®

zare excesivi §i supradimensionare a arme-
lor, de pildd, ori prin inchipuirea unei ori-
ginale trisuri cu vizitiu ciilare).

O partituri compusi in epoca de aur a
belcanto-ului si pistrind ecourile muzicii ce-
lor mai ilustri reprezentanti ai acestuia
(Rossini, Donizetti, * Verdi), dincolo de sub-
stan{a nationali a ritmurilor si inflexiunilor
melodice, oferd publicului prilejul de a se
delecta  cu ariile, duetele §i  corurile |ui
Moniuszko, lesne de urmiirit §i de refinut,
iar orchestrei. corului (condus de Stelian Ola-
viu) si solistilor Operei Romine (Elena Gri-
gorescu §i lulia Marpozan, Florin Diaconescu
si Gheorghe Criisnaru, Iulia Buciuceanu, Emil
[urascu si Marcel Angelescu. Nicolae Urzi-
ceanu si Toan Hvorov, Valeria Savu si Cris-
tian Mihiilescu), posibilitatea si-gi afirme in
continuare, sub bagheta fermi gi sensibili
a lui Antoni Wicherek, virtutile, in interpre-
tarea stilului care, la noi §i pretutindeni, este
st va fi incii multi vreme cel mai iubit si
cel mai multl cintat.

Conacul cu stafit de Stanislaw Moniuszko,
pus in scend la Opera Roméni din Bucu-
resti de arlistii Teatrului Mare din Varsovia
(in cadrul colaboririi incepute cu schimburi
de dirijori, cintiireti §i balerini, continuati
cu turnee ale ansamblurilor si incununati,
primiivara trecuti, cu montarea Oedip-ului
encscian la Varsovia, de ciitre Jean Rinzes-
cu. Roland Laub, Amatto Checiulescu §i Cor-
nel Triilescu) are, deci, toate calititile nece-
sare (dar, din picate, numai pe acelea...
pentru a fi un spectacol pe care iubitorii
operei traditionale il vor vedea s§i revedea
cu plicere.

Luminita Vartolomei
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TEATRU 3l FILM

B CONSTANTIN
RADU-MARIA

,Al patrulea stol®

de Timotei Ursu

sau

»Jocul de-a vacanta®

De o buni bucati de vreme, cinematogra-
fia a inmulfit valorificirile in limbajul fil-
mului ale operelor scriitorilor nogtri devenifi
clasici (dim termenului acceptia comuni,
prin care se infelege perenitatea valorii spi-
rituale a autorului prin operd, dupid moartea
sa fizicd) ; drept care regizorii §i scenaristii
s-au pus pe treabd. Au fost transpuse cine-
matografic unele romane ample, cum ar fi
ale lui Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu,
Duiliu Zamfirescu, George Cilinescu, Viclor
Ion Popa ete. De curind, un regizor ce
pirea si se specializeze in ardelenii Slavici
si Agirbiceanu a trecut la transpunerea cine-
matografici a romanului psihologic al lui
Camil Petrescu, scotocind prin operi dupi
tot ceea ce se poate preta la translatie in
imagine §i realizind un film compozit ca un
album cu poze.

Nu toate aceste incerciri de valorificare
a clasicilor au dezamigit. In unele cazuri,
iinteligenta, aceastd facultate psihici definitd
ca adecvare a gindirii la obiect (adecvatio
.ad rem), a functionat. Alteori, poate, reali-
zatorii filmului si-au zis : aceste obiecte (ope-
rele clasicilor) nu corespund epocii noastre),
de ce, dar, si# ne adecvdm lor, si nu si ni
le adecvim noui (oribili zicere!). Si le
-adaptdm — acesta e cuvintul — necesitatilor
noastre spirituale. Pentru a adapta ceva, nu
trebuie si te lasi determinat de acel ceva,
‘it1 asumi niste libertifi fati de obiectul de
adaptat, libertdti care sint un fel de a te
supune altor determiniri (exterioare, insi,
-obiectului). Aici ne pindeste ambiguitatea :
-adaptarea liberd, termen plicut azi multor
,culturali, devine un nonsens. Dar, si nu
renun{im. Adaptarea e o modificare a for-
mei, nu o schimbare in substan{i. E o defor-
‘mare, va sd zicd, dictatd de necesitifi i de
motivatii diverse. Substanta lucrului de a-
daptat rdmine aceea$i, mai mult, deformarea
fnsisi conduce tot la forma initiald (altfel,
-am vorbi de transformare). Cam ciudati li-
bertate... Dar, dacd, deformind, am acl}iona §i
-asupra substantei? Am dobindi mai multi
libertate. In artele plastice, ne-am putea fin-
chipui o astfel de interventie. O statuie de
marmurd cu cap de mucava. Desigur, e o
monstruozitate, dar, citd libertate! De la

b4

de Mihail Sebastian?

maestru pistrdm torsul, pentru ci ne place,
capul de mucava il confectionim noi. Daci
nu avem de-a face cu un produs artislic,
recunoastem aici o adaptare liberi.

Cam asa se prezinti §i filmul lui Timotei
Ursu, Al patrulea stol, dupd Jocul de-a va-
canta de Mihail Sebastian. Substanta piesel
este alteratd indeajuns, prin ,infestarea“ cu
o noud gindire, cea a scenaristului, forma e
deformatd prin noile conventii stabilite de re-
gizor. Atit scenaristul cit §i regizorul se re-
gisesc in persoana lui Timotei Ursu, in con-
secintd, intre ei nu apar contradicfii. Con-
tradic{ii apar intre Timotei Ursu s1 Mihail
Sebastian.

Piesa e prea cunoscutd pentru a mai re-
povesti subiectul. E locul si amintim c&
filmul provoaci afluenti de spectatori — e
vorba, doar, de a vedea sau revedea o piesi
de Mihail Sebastian. Filmul incepe. Doui
femei (e vorba de Corina si Cleopatra) fac
cunogtinti in tren schimbind banalititi coti-
diene — replici de-ale regizorului. Sintem
surpringi : trenul merge la mare, nu la mun-
te, cum ne-am fi asteptat. Convenfie schim-
batd, cu ce scop ? Regizorului i s-a pirut
cd bunului functionar Bogoiu, care obignu-
ieste si cilitoreascd imaginar pe mirile glo-
bului, i s-ar potrivi, pentru odihnd, un pei-
sa) marin. Chiar, de ce o fi ales Mihail
Sebastian, ca loec al dramei, o asezare mon-
tand ? Din acelagi motiv. Pentru ci batrinul
functionar Bogoiu se plimbd imaginar prin
lume. El nu cauti marea cu tot dinadinsul,
marea e doar un drum mai larg citre locuri
terestre, deopotrivd ale geografiei si ale ima-
ginatiei sale. In craniul lui Bogoiu sti inchis
visul cilatoriilor. Caldtorul lui Gide este, la
Sebastian, arestat fizic si eliberat psihic. (Si
ne aducem aminte, cu aceasti ocazie, §i de
‘Marin Miroiu.) Trimi{indu-l pe Bogoiu la
mare, ba incd lipsindu-l de curaj pinid la
anulare psihicd §i vertij cind va incerca si
se urce pe un vapor esuat in apropiere, Ti-
motei Ursu face din el un biet maniac. Pe
acest vapor pirdsit vor urca, insi, Corina si
Stefan, intr-o noapte cu luni §i cu brizi,
pentru a se iubi departe de lume, in zgo-
motul ritmic al unui capit de lan{ pe care
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vintul 1l izbeste de sarturi. S& mai facem
observatia ci pentru a izbi de sarturi un
capit de lan} greu, pe mare trebuie si lie
oarecare furtuni ?

Povestea se desfisoari, cu aproximatie,
cam la fel cu cea cunoscutd din piesi. Corina
nu asteaptd sd asculte un concert la radio,
ci s8 vadi un meci la televizor — conse-
cinti a adaptirii la actualitate. Printre bana-
litagi, strialucese, ici si colo, si replici de-ale
lui Mihail Sebastian. Finalul, insi, poarti,
altdi amprenti. Corina nu va mai pleca sin-
gurd, parisind ,jocul de-a vacanta“, gest care
trimite visul, iluzia, in timpul ce li se cu-
vine, acel posibil improbabil, timp al nostal-
giilor nedefinite, pentru care avem frumoasa

locutiune exprimind dezirabilul conditionak
— daci ar fi fost si fie !

Parindu-i-se nedrept acest gest al Corinei,
regizorul vireazi hotidrit spre happy-end.
Corina va simula plecarea impreund cu un
ziarist sportiv, foarte plin de sine (logodnicul
ei din lumea din afara scenei), dar, revol-
tindu-se impotriva conditiei de ,femeie-obi-
ect”, va fugi, de-adeviiratelea, cu Stefan, luind
bilet de Tulcea, unde domiciliazi acesta. Re-
zolvare ieftini, dar — trebuie si recunoas-
tem — in consens cu ce §i-a propus regizo-
rul, si anume : si vulgarizeze textul lui Mi-
hail Sebastian intr-atit, incit si faci din el
o melodrami pe gustul unei categorii de pu-
blic pe care el, Timotei Ursu, nu era cazul
sd si-o ia drept etalon.

CIRC

Stop! Toatd lumea, la circ!

In ultimii ani, Circul de Stat a incercat
diferite formule de spectacol. Uneori, pentru
a obtine scenaril atractive, ingenioase, a
apelat la scriitori, alteori, insisi cei care lu-
creazi in areni produc interesante com-
binatii de numere diverse, spectaculoase,
strilugitoare, mizind pe efectul luminilor co-
lorate ale reflectoarelor, pe acordurile mu-
zicii §i, mai ales, pe emotia cu care se ur-
miresc acrobatiile desfigurate in iniljimea
cupolei.

S4 mai adidugim si faptul cd existi un
permanent schimb de artisti intre circul
nostru §i institutii similare din alte tiri.
Acrobati, clovni g§i dresori de la noi s-au
bucurat si se bucuri de bune aprecieri in
Bulgaria, Brazilia, R.F.G., Italia, Iugoslavia,
Polonia, S.U.A.,, U.RS.S, in timp ce colesi
ai lor din Marea Britanie, Bulgaria, Polonia,
Ungaria, U.R.S.S. etc. culeg aplauzele spec-
tatorilor romani.

Un punct de atractie al afisului este an-
samblul de acrobati condus de Gabriel Mo-
solanu. Dupd un turneu de peste doi ani
in Brazilia, unde a participat §i la Festi-
valul mondial al Circului, oganizat sub
egida Circului Orlando Orfei, obtinind -cali-
ficativul ,excelent” si Medalia de aur, trupa
isi demonstreazi §i acasd virtuozitatea §i
performantele care i-au adus faima interna-
tionald intr-un gen caracterizat prin specta-
culozitate — bascula acrobatica.

De asti datd, Circul de Stat ne-a invitat
la o productie mai apropiati de music-hall,
care nu se abate, insi, nici o clipi, de ia
specificul genului. Este vorba de spectacolul
Stop ! Toatd lumea, la circ!, in care regi-
zorul Bitu Filticineanu, in posturi de autor,
s-a striduit si lege numere artistice destul
de disparate intr-un comperaj, uneori spiri-
tual, pe tema circulatiei. Remarcim, in pri-
mul rind, consecventa cu care a fost urma-

riti ideea, ceea ce asiguri unitatea repre-
zentatiei. Este, desigur, meritul regizorului
Costel Ionescu, a cirui experienti in materie
se videste mai ales prin mina sigurd cu care
conduce intreaga productie. A fost ajutat,
in buni misurd, de decorul functional, deloc
ostentativ, al Gabrielei Barcan-Buhoiu.

Am retinut seriozitatea profesionali a cu-
plului Cecilia si Alois Krateyl, in Avionul
superacrobatic, numir ce poate figura cu
cinste in programul oriciirei arene din lume,
precum si demonstratia de cilirie acrobatica,
in care aceeasi trupid Krateyl continud o
traditie de familie. Carmen Lupascu realizeazi,
cu destuld indeminare, un numir de jon-
glerie si ne oferi un dans pe sirmi cu totul
remarcabil, in care nu speculeazi suspensul
creat de ,senzatia indljimilor”, concentrin-
du-se asupra execuliei ireprosabile.

Contributii utile la realizarea spectacolulu}
aduc acrobati ca Lidia si Vasile Dumitrescu
(scard), cuplul Amalia Dumitru-Doina Berca
(trapez), Venera si Gheorghe Marinescu
(pers), Ruzibca si Nicusor Savu (acrobaiic
comicd), precum si trupa Constantin. Alituri
de comicii Domnel §i Nicusor Savu, se ca-
vine a-l mentiona pe Siminicd, pentru sai-
turile spectaculoase, dar mai pufin pentru
comentariul rostit.

Dintre invitatii circului, vom aminti trupa
Pencevi din Bulgaria, cu un senzational nu-
mir pe sirmi, si trupa Endres de la Circul
,Robert® din Londra, cu mai modesta, dar
amuzanta lor prestatie pe un covor elastic.

Numerele coregrafice gindite de Mihai
Cristinoiu au calitatea de a contribui la
cursivitatea programului, pe care orchestra
condusi de Nicolae Cocos 1l insoteste cu
aplomb.

Cite un cuplet adaugii, in fiecare seari,
un dram de sare §i piper. Dintre actorii in-
vitati, l-am preferat, desigur, pe Nicu Con-
stantin, interpretind cu un firesc exemplar
un text inteligent.

Mihai Crisan
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Stefan Berciu

Obsesia

piesa in tréi acte

Personajele

ION PLEAVA, martorul amnezic, la 20
si la 54 de ani
RADU GORUN, avocat, la 26 si la 60 de ani
ANA SIPOS, actrita, 50 de ani
ENE FAUR, la 26 si la 60 de ani g T, 5
DAN BORA, la 20 si la 54 de ani }P“etem Qi Ton

TELU VOLTEA, victima, 25 de ani
JUDECATORUL, 60 de ani
SENTINELA *, 20 de ani

Decorul

In jumadtatea din fund a scenei, unde se vor desfdsura retrospectivele
de front :

— in stinga, o ladd i in gard de nuiele (parapet) ;

— in dreapta, o micd incdpere ddrdpdnatd, al cdrei perete dinspre
public lipseste ; o masd, un scaun, ramdsitele unui dulap si un leagdin in care
se afla o pdpugd de cirpd; incdperea este situatd la o oarecare indltine.

In fum&tatea din fatd a scenei :

— in stinga, o masd joasd, ocupind doud treimi din ldtimea scenei ;
va simboliza masa disputelor si a judecdjii ; in momentul retrospectiv inf%-
tisind procesul, dinaintea mesel, spre public, va fi adus un scaun ;

— in dreapta, o camerd de =i, mobilatd simplu : o mdsutd, un scaun
tapisat, un perete-bibliotecd si, mai tirziu, un gevalet pe un trepied ; aceastd
incdpere va lua locul camerei ddrdpdnate, fdrd a mai fi nevoie de situarea
et la oarecare indlfime.

Masa va reprezenta locul infruntdrilor in prezent, al dezbaterilor pentru
stabilirea adevdrului ; la un moment dat, ea va indeplini functia unei mese
de ]udecata, intr-un fragment de proces, in retrospectivd. Pentru a se mdri
spatiul de joc §i a nu stingheri vizibilitatea spectatorilor, masa ar putea fi
asezatd in diagonald.

* Personajul Sentinela e facultativ.
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ACTUL 1

Tabloul 1

Sala este luminatd normal, astfel incit
spectatorii isi dau seama cd spectacolul a
fnceput numai dupd ce Dan Bora, vorbind,
il introduce in atmosfera piesei,

DAN (apare pe o usd laterald. La ‘inceput,
se adreseazd unei plasatoare, pe un ton
timid) : Buni seara! (Vrea sd-t facd loc.)
Buni seara! (Face citiva pasi; sdlii.) Vi
cer lertare.. Bunid seara! (Precipitat.)
Stifi, poarta casei lui Ion Pleavd este
incuiatd gi... intelegeli, am fost nevoit si
trec prin curtea vecini... prin curtea dum-
neavoastri. (Se inclind.) Adevirat.. (Face
alji cifiva pasi spre scend, apol se-ntoarce
cdatre public, zimbind sfios.) M&i cunoas-
teti! ? Sint Dan Bora! Adevirat.. am
mai trecut pe-aici §i zilele trecute... gi...
g1 altd dati... dar si nu credeji ci mi-am
ficut un obicei (Ride silit.) Si... si vi
rog si ma intelegeti... eu trebuie si vin
zilnic. (Trist, abdtut.) Adica... desigur...
stifi bine cid fac aceste vizite de treizeci
si patru de ani.. (siesi) de treizeci si
patru de ani. (Tresare speriat, de parcd
cineva i-ar fi cerut o ezxplicajie.) De ce?
De ce fac asta? (Incurcat.) Asa.. pur si
simplu pentru ci.. (Precipitat.) Ei bine,
pentru ci am un interes. Da, da ; vreau
sa prind clipa cind ii va reveni memoria.
(Pauzd, ascultd pe cineva imaginar.) Daci
mali sper ? (Grav.) Dar, bine-njeles ci
sper ; ba chiar sint sigur ! (Ascultd) A'!
Cind si-a pierdut memoria ? La 28 august

1944 !

Retrospectiva

Atmosferd de front, 1944.

Radu Gorun — in uniformd de locotenent,
Dan Bora — soldat, Ene Faur — soldat,
Telu Voltea — caporal si Ion Pleavda —
soldat. Pind se va aldtura lut Telu, pentru ple-
care in misiune, Ene Faur va sta pe ladd,
picior peste picior, leganindu-l, tot timpul,
pe cel drept, Undeva, in fund, o bobind cu
cablu telefonic. Se aud ezxplozii gt detundturi.
ION (la telefon, strigind)): Mai tare! Te

aud foarte greu! (Ascultd, apoi, lut

Radu.) Dom’locotenent, cred cid mne-am

nimerit pe direcjia de atac a inamicului.
RADU : Ce spune postul de observare al

batalionului de marg ?

ION : Nimic ! Legitura cu tot Regimentul 2-
Vinatori de gardi a fost intrerupta.

RADU : Ioane, cauti Regimentul 4-Vinitori !

ION (la telefon, insistd) : Alo! Alo! Aici
Bradul ! Caut Mesteacinul ! Caut Mes-
teacinul ! (Lui Radu.) I-am gisit. Cica...
si el ne cauti. (Ascultd.) Da, da ! Rapor-
tez ! (Inchide; lui Radu.) Dom’locotenent,
vindtorii nu ne pot ajuta, din pricina
tirului continuu al bateriilor germane de
pe Singeris si Tuicani.

DAN : §$i bateriile noastre nu-si pot regla
tirul asupra inamicului.

RADU (lut Ion): Ce-i cu Brigada 4-Antiae-
riand ?

ION (invirtind manivela telefonului): Caut,
dom’locotenent, dar nu-mi rispunde nici
unul din cele douid regimente. (La tele-
fon.)) Care esti, mii fritioare ? (Lui
Radu.) Am dat peste o companie din De-
tasamentul 18-Pazi. (La telefon.) Da, da,
aici Bradul ! (Ascultd.) Pai, dacid vreti
sd veniti, venifi ! Cum ? (Lui Radu.) Cici,
si pe el i1 tine in loc o baterie germana
de pe dealul Pleasa.

RADU : Spune-le ¢d vom face tot ce putem.

[ON (la aparat) : Vom face tot ce putem !
(Inchide.)

RADU : Mai incearcd si iel
bateriile noastre.

ION (se straduie; dupd o wvreme): Alo!
(Vesel.) Alo! Ce faceti, bii fratilor ? Daca
o finell tot asa, ne predim Intr-o ora.
(Ascultd; lui  Radu.) Dom’locotenent,
spune c¢i noi nu le-am mai dat reperc
si de-aceea nu-si pot regla tirul.

TELU : Casa de-acolo ar fi buni de obser-
vator. (Aratd ddrdpdndtura din dreapta.)

RADU : Dar ce te faci cu soseaua, caporale ?
Si ea e suby baraj de mitraliere.

TELU : Dacii permiteti, fac eu o grupid st
trecem s§oseaua... §i mergem §i la caze-
matele germane... si le dim pe loc repaos.
Ci altd scipare n-avem.

RADU : Caporal Telu Voltea, ai mini liberd !

legitura cu

(Celorlalti.) Nu oblig pe nimeni; cine
vrea... si-1 urmeze !

ION, DAN, ENE (~in spre Telu, spunind
aproape in cor) : Eu, eu, eu...

TELU (unuia dintre cet trei): Mi bucur
pentru tine, pentru schimbarea ta.

RADU (dind mina cu fiecare) : Succes'

TELU : Caporal Telu Voltea.

DAN : Soldat Dan Bora !

ENE : Soldat Ene Faur !

ION : Soldat Ion Pleavii !

RADU (emotionat) : Copiii mei ! Soimii mei !
Vitejil mei ! (Fisticit, se cautd prin busu-
nare §i biiguie.) Uite... n-am... n-am ni-
mic... As i vrut si dau fieciruia dintre
voi... fieciruia, ceva care si-1 apere. (Ii
cuprinde pe tott intr-o imbrdjigare.) Iati...
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sufletul meu, dragostea mea pentru }arid
§i pentru voi toti ! (Se desprinde de grup
§i, jenat de emofia ce l-a cuprins, sop-

teste.) Si vi intoarceti tofi, pentru ci
eu.. eu vi iubesc pe tofi deopotrivi.
(Dur, abia stdpinindu-si emojia care

creste.) Si ce mi-ati rimas aga.. aga...
asa... Hai? (Strigd.) V-ati luat tot ce vi
trebuie ? Ei! Ia te uitd, ce lipsd, ce lipsi
de disciplind ! (Se intoarce gi isi sterge
pe furis o lacrimd; cu spatele la grup.)

Ioane !
ION (vine spre el ; pozitie regulamentard) :
Ordonati !

RADU : Ai si poti duce smgvur bobina cu
cablul telefonic ?

ION : Am si pot.

RADU (soaptd; tot cu spatele) : Atunci, e
bine. (Ion se intoarce la grup, aliniindu-
se,) Dane !

DAN (vine) : Ordonati !

RADU (tot cu spatele; soaptd) :
iubita ?

DAN : Mi-a scris.

RADU : Te-asteapti ?

DAN : M-asteapta.
RADU : Atunei,
grup.) Ene !

ENE (vine) : Ordonati !

RADU (cu spatele) : Te mai doare piciorul ?

ENE : Nu.

RADU : Sigur?

ENE : Sigur.

RADU : Atunci,
grup.) Telu !

TELU (vine) : Ordonati !

RADU (se intoarce brusc spre el;
gravd) : Sa ai grija de ei.

TELU : Ca de mine !

RADU (soaptd dura)
avut niciodatd grija.

TELU (hitru) : Atunci... ca de altul

RADU : Asa, ca de altul, (Pauzd, Tuturor,)
Puteti pleca !

(Ion isi pune bobina in spate, apucd un
aparat telefonic, isi ia arma in cealaltd mind
§t porneste, tiris, spre casa ddrdpdnatd, Cei-
lalti pornesc in acelagi fel, acoperindu-i ina-
intarea. Rafale de mitralierd si explozii, Ion
ajunge la casa ddrdpdnatd §i incepe conec-
tarea cablului la aparatul telefonic. Cind a
terminat lucrul, rdsufld ugurat; privind in
jurul sdu, descoperd leagdnul mic al unei
pdpusi de cirpd. Balanseazd leagdnul, ridicd
pdpugsa, it aratd leagdnul, pune pdpusa in
leagdn gi-l balanseazd din nou., Ceilalfi —
Telu, Bora §i Ene — s-au oprit pe gsosea.)
ION (privind prin fereastra fdard geamuri) :

Asta, observator! (Apucd telefonul §i

stabilegte legdatura,) Aici Bradul! Aici

Bradul !

TELU (soaptd imperativd, cdtre Dan §i Ene):
Culcat ! Capul jos! Sia asteptim pind se
mai linigtesc g§i-apoi si ne strecurim spre
viroaga de lingii calea ferati.
(In lcdrul exploziilor, cei

vdzuft in formatie de

Telu Voltea, in frunte;

Ti-a scris

e bine. (Dan reintrd in

e bine. (Ene reintrd in

soaptd

Nu! Ci de tine n-ai

de-afard sint
triunghi : caporalul
la citiva pagi, in
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spatele sdu, la dreapta, Dan Bora; iar la

stinga, ‘tot in spate, cam la aceeagsi distantd,

Ene Faur. Tofi trei se afld la micd depar-

tare de casa in care Ion Pleavd gi-a impro-

vizat observatorul.)

ION: V4 di tata orice reper, ci aici, unde
m-am mutat, le vidd pe toate. (Privind
prin fereastrd,) Noteazd, fritioare! (In
aceastd clipd, Telu, care tocmai inainta,
cade rdpus de o impugcdturd, venitd din
spate ; aproape simultan, Ion exclamad.)
De ce ai ficut asta.. (Fraza f§i este
curmatd de explozia unui obuz care, cu
zgomot asurzitor, prdbugseste casa peste el.
Scena e cufundatd in intuneric,)

Tabloul 2

Camera lui Ion Pleava.

Ion e singur, dinaintea unei pendule, pe
care pare s-o contemple, Au trecut mulfi ani,
Dupd o vreme, intrd Ana.

ANA (ardtindu-i o pdpugd de cirpd) : Ioane...
(Timid.) Ionica... Uite, i-am ficut papusii
o rochitd noud. (Pauzd, se apropie de el.)
I-am ficut o rochiti la fel cu aceea pe
care a avut-o cind ai venit tu de pe

front.
ION (urmdrind migcarea pendulei, murmurad):
Front... front...

ANA (cu prefdcutd veselie) : Da, da, ci asa
mi-au spus prietenii tii. Mi rog, cine
stie de la ce fetiscand o ai, dar eu ii
respect taina §i niciodati... niciodati n-am
si te intreb cum aréta.. cifi ani avea si
(chicotegte silit) si mai ales ce trebuia
si-{i aminteascd darul ei.

ION (se rdsucegte brusc spre Ana; o pri-
veste, disperat): Ce si-mi aminteasci ?
Despre ce gi despre cine si-mi amin-
teasci ? Nu wvrei si pricepi ci, de-atifia
ani, eu nu-mi amintesc nimic din ceea ce
se leagi de pipusa asta ? (Pauzd; ton
jos.) Ana! Parci asa spui ci te cheami...

ANA : Tot nu esti sigur ?

ION : Iarti-mi. Imi dau seama ci, de fie-
care dati cind rostesc vorbele astea, te
supidr. Stii, uneori, cind nu esti lingi
mine, tot am impresia ci te necdjesc §i
simt nevoia sd-{i cer iertare.

ANA : Dar eu te iubesc... Nu...
ce sd-mi ceri iertare.

ION : Poate... pentru ci exist. (Pauzd.) Alte-
ori.. cu tine, care mi cunosti, mi simt
atita de strdin, pe cit de prieten mi simt
cu lumea de pe stradi, care nu mi cu-
mnoagte.

ANA : Mi bucur si aflu ci te sim{i bine
printre oameni. O! De-ai §ti it mi
bucur ! Asta-i foarte important pentru...

ION (ironic) : Pentru ca si-mi revini me-
moria. (Pauzd.) Asculti! La urma urmei,
ce tot vrei tu de la mine? Ce naiba

n-ai pentru
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vreti, to{i, de la mine? De ce trebuie
si-mi amintesc ororile despre care-mi vor-
besti §i tu gi.. prietenii care mi vizi-
teazd ? Cui i-ar folosi ca eu sid-mi redo-
bindesc memoria, care, din cite am pri-
ceput, nu-i altceva decit un noian de
intimplari urite, nefaste, chinuitoare, uci-
gitoare... (Strigd.) Dacd m-ai iubi cu-ade-
virat, cum pretinzi...

ANA (strigd) : Eu nu pretind ! Eu te iubesc!

ION : Atunci, de ce tii atit de mult si mi
vezi incovoiat sub povara amintirilor ?
De ce nu mi scutesti de un asemenea
bagaj morbid ? De ce nu-mi lasi tihnita
apa intunecatei mele existente ?

ANA (disperare, pasiune): Tot pentru ci te
iubesc ! $i, tot din pricina asta vreau
ca existenta ta si nu semene unei ape
intunecate si linistite, ci uneia curgitoare,
nivalnice §i limpezi, prin care si pi-
trundd lumina soarelui §i a adevirului,
pind in strifunduri.

ION (aparent absent, urmdrind miscarea pen-
dulet) : $i... tu crezi ¢i amnezia... uitarea
asta, a mea, acoperd lumina §i adevirul ?

ANA (soaptd) : Da, iubitule.

ION (acelasi joc) : Si, odatid scipat de vilul
#sta... s1 nidpidit de amintirile despre care
si tu i prietenii mei imi vorbiti, nu m-as
sim{i mai nefericit decit sint acuma ?

ANA : Joane, amintirile fac parte din noi,
din existenta noastrd, si.. asa cum nu
putem fugi de noi ingine, nu putem i
nu trebuie si fugim de amintirile noastre.
Bune sau rele, frumoase sau urite, sint
clipele noastre, faptele noastre, gindurile
si crezurile noastre. Un om fird amintiri...

ION (revine spre ea; ton sec): ..nu existi !

ANA : Nu.. n-am vrut si spun asta!

ION : Dar ai gindit-o !
(Ciocdnituri in ugd.)

ANA : Intra !

DAN (cu prefdcutd veselie) :
Buni seara la toatd lumea !

ION : Buni seara. (Nu-l privegste.)

ANA : Bine-ai venit, Dane !

DAN : Muliumese, Anitd ! (Semn complice
cu Ana.) A! Dar, ce vid ? Pipusica are
o rochiti noud !

ANA : Cred cid lui Ion nu-i place.

ION (urmdrind miscarea pendulet) : Ba imi
place, dar...

DAN : Dar?

ION : Cealalti rochie...

ANA (tresare) : Da, iubitule! Era mai fru-
moasd ? Ii venea mai bine ?

ION (nesigur) : Nu... nu stiu, dar avea ceva...
ceva...

DAN : ..de-acolo ! (Pasiune.) Nu-i asa, loane?
Avea ceva de-acolo, din ciisuta aceea unde
ai gidsit-o ? Asa-i?

ION (se intoarce spre el; efort de reme-
morare) : Da... parci...

DAN : Casuta aceea, in care tu ai instalat
postul telefonic pentru observator...

Buni seara !

ION : Observator...

(Replici care se succed precipitat.)

ANA : Casa.. casa care s-a dirimat peste
tine !

DAN : Din pricina unui obuz care a explo-
dat in apropiere.

ANA : Acolo ai gisit pipusa.

DAN : Acolo te-am gisit noi pe tine.

ION (uluit, biiguie) : Casa...

ANA : Da, casa !

ION (acelasi joc) : Obuz...

DAN : Intocmai. Obuzul care...

ANA : ..care a explodat.

DAN : Explozie !

ION : Explozie...

DAN : Care s-a dirimat.

ION : Dirimat...

ANA : Iar tu ai salvat padpusa.

ION : Pipusa.. (Se repede, ia pdpusa din
mina Anei, .0 mingite, in timp ce Dan
st Ana il urmdresc emotionafi, asteptind,
parcd, o minune,) Mdaa...

ANA : Ce este?

ION : Si-i pui cealalti rochie; asa... peticitd
cum este, dar...

ANA : Sigur... imediat, imediat. (Ia pdpusa
si tese.)

DAN : Ei, prietene, dar si stii ci mi-ai dat
emotii.

ION (reia contemplarea migcarii pendulet) :
Dane... parci asa spui cd te cheami ?

DAN : Dar, ce vorbi e asta ?

ION : Uite, cu vorba asta supir eu pe toald
lumea.

DAN : Prietene, pe mine nu m-ai supirat
niciodata.

ION : Atunci, e bine.

DAN : Tiii! Asa spunea fostul nostru co-
mandant de pluton, locotenentul in rezervi
Radu Gorun.

ION : Locotenentul...

DAN : Ei, in civilie era avocat; si-acuma,
tot avocat este.

ION : Radu Gorun.. Radu
asa ai spus cii il cheama...

DAN : Exact. Doar te-a vizitat si el, in ul-
timii ani, §i nu o singurd dati.

ION : Da, da, asta tin minte. Tot ce mi se
intimpld, de la o vreme incoace, tin
minte, dar ceea ce nu-mi amintesc sint
tocmai lucrurile... intimplirile despre care
imi vorbeste Ana... §i tu... si Radu... Uite,
pe tine stiu cid te cheami Dan Bora,
parcd asa wni-ai spus ! ?

DAN : Chiar asa.

ION : Pe Radu... stiu ci-l
Gorun, ci... asa mi-a spus.

DAN : Adevirat.

ION : Dar, despre ceilalji...

Gorun... parcs

cheamd Radu

DAN: Cum poti spune asta? Adici... de
Ene, Ene Faur, nu-t{i amintesti ?
ION : Ene?

DAN : Sigur eci-] stii; a fost in plutonul
nostru §i... si, mai ales, in grupa din care
ai ficut i tu parte.
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ION (concentrat) : Cind ?

DAN : In cea de-a patra zi a Insurectiei !

ION : Insurectie...

DAN : Si Ene a venit si te vadid de citeva
ori.

ION : Eu nu {in-minte sid-l fi vazut decit
o singurd dati.

DAN : Ultima oard, te-a vizitat acum doud
luni.
ION : Ene...

DAN : Ene Faur.

ION : Da, da, Ene TFaur; parci asa zicea
cd-1 cheamai...

DAN : Tireste! Dar pe Telu, ti-l amintesti ?

ION (tresare, priveste in gol, repetd in
soaptd) : Telu... Telu... Telu.

DAN : Ti-amm mai vorbit eu despre el

ION : Poate...

DAN : Telu Voltea! Era capcral ; el fusese
comandantul grupei noastre, cind am
pornit si distrugem cazematele germane
de pe dealul Singeris. Caporalul !

ION : Caporalul... caporalul.

DAN : Cel care a murit.

ION : Da, stiu, mereu imi spui ¢i a murit.
De cite ori vil la mine, imi vorbesti des-
pre moartea caporalului. Ori de cite ori
vii la mine, imi vorbesti despre moartea
acelui om, de parci eu l-as fi omorit si
nu vreau Sa recunosc.

DAN: A fost impuscat pe la spate, mige-
leste, iar tu, de-acolo din casa unde ai
gisit pdpusa, puteal vedea cine l-a im-
puscat.

ION (descumpdnit) : Mii omule, tu nu in-
telegi cd eu nu-mi amintesc nimic in
legdturd cu treaba asta ?

DAN : Totul este si vrei.

ION (disperat, il ingfaci de reverele hainei) :
Vreau ! Vreau, dar nu pot. (Pleacd de
lingad el.)

DAN (impresionat) : Iarti-mi !

ION : Nu m-am supidrat. Ma doare cind nu
sint crezut.

DAN : Sint sigur de buna ta credintd, iar
dacid uneori insist prosteste asupra vreu-
nui nume ori intimpliri, o fac pentru
cd gesturile. tonul sau tresiririle tale imi
dau impresia cd ti-ai amintit ceva.

ION (cu participare) : Se poate, se poate,
pentru c¢d §i eu incerc o asemenea im-
presie. dar, ort de cite ori cred ci mi-am
amintit ceva din ceea ce voi vrefi sd-mi
amiintesc, simt ci m# indepirtez de mine
insumi. Stil, se casci o vale adinci i
totul aluneci intr-acolo si se pierde... i
se pierde in adincul ei fird de sfirsit.

ANA (revenind, in timp ce Ion reia con-
templarea miscdrii pendulet) : Gata! I-am
pus rochita veche !

DAN : Dar e destul de frumoasa.

ANA : Am apretat-o, am cilcat-o... Ionici !
Nu vrei s-o vezi ? (Ii aratd pdpusa, dar
Ion e absent. Dan se retrage, inclinin-
du-se in fata Anei, care-i sopteste.) Si
mai vii... (Lumina scade. Ion rdmine sin-
gur in scend.)
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Tabloul 3

La masd, Dan Bora §i Ene Faur.

DAN : Ene, tu esti singurul meu prieten,
singurul care mi-a mai rimas.

ENE : Nu-mi place cum ariti astizi.

DAN : Vin de la Ion Pleava.

ENE : Mi-ai spus ci treci pe la el si de-aceea
te-am agteptat.

DAN : Ori de cite ori ma duc la Ion, tu mi
astepti.

ENE : Pentru ci... ori de cite ori te vezi cu
amnezicul acela, te simti riu...

DAN : M3 tulbura.

ENE : Nu pot pricepe incipitinarea ta ; de
ani §i ani, il vizitezi aproape zilnic, tot
sperind ci i§i va reveni.

DAN: Cum ? Inci nu ti-ai dat seama ci
speranta asta e unica mea legdturd cu
viata ? Ion e singurul care putea vedea
ci nu eu l-am impuscat pe caporal.
De-acolo, din casa in care se afla, sint
sigur, a vdzut cine a tras asupra lui Telu
Voltea.

ENE : Poate ci l-a ripus vreun glonte ri-
ticit.

DAN : Nu. Exclus. Comandantul de pluton
a stabilit cid a fost impugcat de la mici
distanta.

ENE : Un idiot.

DAN : Oricum, vina a cdzut asupra mea.
ENE : Cazul s-a clasat.

DAN : Dar binuiala ? Binuiala ?

ENE : Ce importanti mai are ?

DAN : De ce tocmai eu sd fiu binuit de un

omor miselesc ?

ENE : Ei, locotenentul Gorun stia cd v-ati
certat in ajunul plecirii in misiune.

DAN : Pentru asta nu ucizi un om.

ENE : Mai bine spune-mi cum l-ai gisit pe
Ton.

DAN : Tot dinaintea ceasului.

ENE (ride) : Si-o fi dat seama cd timpul
este ireversibil...

DAN : Crezi ?

ENE: De buni seami. In orice caz, fie
congtient, fie subconstient, Ion Pleavid a
avut revelatia acestei stiri de fapt. Un
om lipsit de memorie este pe jumitate
mort. (Pauzd.) Dar papusa ?

DAN (tresare) : Ene, biiatule, Ana i ficuse
o rochie noua.

ENE (ride) : Bravo !

DAN : Nu... Nu-i doar asta.

ENE (brusc, atent) : Nu ?

DAN : Ion s-a supidrat, spunind ci lui ii
plicea mai mult rochita cea veche a
papusii.

ENE : A spus si pentru ce ?

DAN : Nu... adici a vrut.. parcd a vrut,
dar, cind si spuni, s-a oprit brusc. O!
De-ai §ti ce emotii mi-a dat...
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ENE : Asculti, Dane, tu ai si innebunesti
de-a binelea, daci nu renunti la vizitele
in casa lui Ion Pleavi.

DAN : Stii... m-am’ gindit si eu la asta;
poate ¢i am sd-{i dau ascultare. Uite,
chiar de miine vol riri vizitele sau...

poate ci vol renunta cu totul la ele.
ENE: A. ‘nu! (Precipitat.) Nu-i bine. O
rupere brused a relatiilor cu Pleavi ar
putea...
DAN (speriat) : Ce ? Ce ar putea ?

ENE : Ei ! Nimie dcosebit... dar...
DAN : Dar ?
ENE : Vezi tu, mid bate gindul ci& lumea

ar putea spune...

DAN : Ce si spunii lumea ? Ce si spuni mai
mult deccit oprobriul pe care l-a aruncat
asupra mea ? Pentru toti, eu sint asasinul
Iui Telu Voltea! Pentru vecini, prieteni,
cunostinte §i chiar pentru fiul meu, eu,
Dan Bora, sint ucigasul — chiar daci
nedovedit pe deplin — al caporalului.

ENE : Tocmai, tocmai de-aceea va trebui
sd-ti continui jocul cu Ion.

DAN (contrariat) : Jocul ? Despre ce joc
poate fi vorba ?

ENE : Nu stiu ce se petrece cu tine, astiizi.
Ristilmicesti fiecare vorbi, te cufunzi in
sensuri nepotrivite cuvintelor, pui la indo-
1ali buna mea credinti (Pauzd.) Nu cum-
va Ion di semne de revenire ?

DAN : Astd-seard, am crezut.

ENE : Si asta te-a tulburat ?

DAN (epuizat) : Poate.

ENE : Atunci... de ce ai renunta si-l vizi-
tezi, ca §i pind acum ?

DAN : Pentru c¢i mi innebuneste. Chiar si tu
mi-al spus asta.

ENE : Din prietenie, dar... logic, pentru fie-
care, este ca tu si-1 tii mai departe sub
ohservatie.

DAN : Eu nu md duc la Jon ca si-l observ,
ci pentru cii sper... Sper... sper, sper si-gi
revind §i, odati cu asta, si mi despovi-
reze, dinaintea oamenilor, de osinda ne-
meritati a banuielii. Ene, biiatule, abia
mai pot indura.

ENE : Atunci, lasd-l1 naibii s§i renunti si-l
mai vezi. La urma urmei, de ce te-ai mai

teme ?
DAN : Dar eu nu mi tem, ci doar sufir.
ENE : Pricep, pricep, Dane! Te macina

teama suferintei pe care... singur ti-o pre-
lungesti. Au trecut peste douiizeci de ari ?

DAN : Intocmai.

ENE : Atunci, crima s-a prescris. Asta stie
toatd lumea, cii, dupi douizeci de ani,
opereazi prescriptia penali.

DAN (epuizat) : Da... ai dreptate, insi eu...

ENE : Mai bine spune-mi ce crezi ci l-a tul-
burat pe Ion in legiituri cu noua ro-
chiti a papusii ?

DAN (tresare, se gindegte) : Precis, nu-{i pot
raspunde. Atit eu cit si Ana ne-am gin-
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dit ¢d rochia cea veche i-ar fi reamintit
ceva despre casa in care a giisit pipusa.
ENE : L-ati intrebat, desigur...
DAN : Bine-inteles. I-am reamintit pribusirea
casel, explozia obuzului...

ENE : $i impuscdtura care l-a ripus pe
Telu ?
DAN : Da.

ENE: Rau! Cit se poate de riu. O si-l
innebuniti, o s#-1 omoriti. Si tu, §i Ana.
Este inadmisibil si speculati cu atita bru-
talitate fiecare inchipuire de-a voastri. E
de-a dreptul odios si vid purtati cu Ion
de parcd ar fi un cobai. Sinteti josnici !
Ne-uchipuit de josnici !

DAN (cowvirsit, trist): Poate.. poate ci ai
dreptate.

ENE : Ceea ce nu inteleg, insi, e jocul Anei.

DAN (tresare) : Ai mai rostit vorba asta si
in legdturd cu mine.

ENE : Acuma vorbesc despre Ana. Tu ai un
interes, md rog, acela pe care mi l-ai
declarat, dar ea ? Femeia asta, care pre-
tinde ci-1 iubeste...

DAN : Chiar il iubeste !

ENE (nu-l aude) : Care pretinde cii si-a ratat
cariera ca s&i-l1 slujeascd, si#-l1 ocroteasci...

DAN : Si-a ratat chiar existenta !

ENE (nu-l aude): Ce interes are actrifa asta
si-1 arunce pradi unor chinuri care, cu
siguranti, il vor duce la balamuc ?

DAN : Speri... $i ea sperd in insdnitosirea lui
Ion. Il vrea intreg! Tu ai spus ci un
om lipsit de memorie este pe jumiitate
mort. Ei bine, femeia asta doreste si-i
invie si cealalti jumitate.

ENE : Atunci, este inconstienti

DAN : Poate ci nici eu nu-mi dau prea bine
seama ce fac. Se vede ci, din pricina sufe-
rintei mele prea indelungate, judecata mi
s-a cam intunecat. (Pauzd,) Si nu mi mai
duc la Ion, asa-i ?

EN!Z: Cum ? De ce si nu te mai duci?

DAN : Parci... asa spuneai.

ENE : Nu-i adevirat. Am spus doar si nu-l
mai chinui. Viziteazi-1, observi-l, ci acesta
ti-1 scopul, dar nu-l mai tortura cu sumbra
amintire a unor fapte care au dispirut
pentru totdeauna din memoria lui. Lasi-1
in pace! Nu tulbura linistea intunecatei
sale uitiri. O lumind prea puternici, viriti
in ochii cuiva care tridieste in bezni
de-atita amar de vreme, il poate orbi ; si,
incd, pentru totdeauna. Sper c¢d nu do-
resti asta.

(Lumina se stinge brusc ; dupd citeva clipe,
se reaprinde. Ene discutd cu Radu Gorun,
la aceeasi masd.)

ENE : Doar tu, cunoscutul avocat Radu Go-
run, fostul nostru locotenent-comandant de
pluton, mai poti avea oarecare influenti
asupra lui Dan Bora.

RADU : Ene, fi-mi si pricep zbuciumul tiu.

ENE (ride silit) : Zbuciumul meu ? Al meu ?

RADU : Dar al cui, oare ?

ENE : Al nefericitului

nostru amic¢, Dan.
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A innebunit de tot. De ani si ani il tot
chinuie pe menorocitul acela, cu tot ce-i
trece prin minte. Nu vrea.. ori nu poate
intelege c¢i Ion Pleavd a rimas amnezic
pentru totdeauna.

RADU : M3 rog, ce-i face ?

ENE : 11 viziteazi aproape zilnic.

RADU : Asta stim cu totii. O face in spe-
ranta ¢i Jon isi va reveni §i va spune
intregii omeniri : ,Dan Bora e nevinovat.
Asasinul lui Telu Voltea este... cutare in-
divid “ Ar trebui si ne fie mili de
acest Bora, a cdrui existentd umani sta
agdtatd intr-un firicel de speranti, in
care nici el nu-§i di seama cit mai crede.
La asta trebuie si ne gindim.

ENE: Dar la Ion, nu? La chinurile prin
care-]1 fac si treacdi, atit Bora cit si ar-
tista aia ratati, nu trebuie si ne gindim ?

RADU : Si nu vorbesti asa despre Ana!
Femeia asta e, poate, unici in lume.
Devotamentul, dragostea, grija si renun-
tarile ei pentru omul iubit impun nu
numai respect, ¢i §i veneratie.

ENE : Atunci, este inconstientd ! Da, da, in-
constientd, pentru ci face jocul unui obse-
dat ca Dan, supunindu-l pe bietul Ion
la niste chinuri inutile, obligindu-l si-si
aminteasci ceea ce el nu-si va aminti
niciodati.

RADU : Nu se stie...

ENE : Ce vrei si spui ?

RADU : Nimic ; o scuzi, poate, pentru in-
sistentele Anei §i ale lui Dan.

ENE : La ce bun ? I-am explicat nitiriului
acela de Bora ci insistentele lor il vor
duce pe Ion la balamuec, dar el continud
si creadd cd Pleavi isi va reveni si il va
disculpa. La ce bun? — l-am intrebat.
Apoi am ciutat si-i explic ci fapta a
intrat sub incidenta prescriptiei penale,
ins3 el...

RADU: Din punct de vedere moral, o
crimi nu se prescrie niciodati !

ENE: Hm! M3# rog, se vede ci si el gin-
deste la fel ca tine (precipitat), dar asta
nu-i di dreptul si chinuie un om infirm...

RADU (pe gindul lui): Prescriptia morali
nu opereazi niciodati in materie de omor...

ENE : Nimeni n-are dreptul si chinuie un
infirm...

RADU : Nu se poate anula nimic din crima
faptuitd, orice ai face, ori ai avea de gind
sd faci, dupi aceea !

ENE (tresare, apoi se regdseste) : Adevirat !
Adevirat ! Nici mdicar acest straniu joc
cu amintirile. Acum pot spune cd mi-a
devenit limpede pricina tulburirii mele,
cind Dan mi-a istorisit ciudata reactié a
lui Ion fatd de rochia noud a' papusii.
(Ride silit,) Ha-ha! Se vede c¢i n-am
inteles si de-aceea m-am lidsat cuprins de
tulburare.

RADU (dur, sec): Ceea ce nu se intelege...
provoacd neliniste s§i... chiar spaimai !

ENE (socat) : Adici ?
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RADU (pauzd) : De pildi, eu mi simt cu-
prins de neliniste.. ori de cite ori 1m»
amintesc fraza lui Telu Voltea, adresai#
unuia dintre voi, inainte si plecali in
misiunea aceea, care pentru el a fost cea
din urmai.

Retrospectiva

Scena e cufundatd in intuneric. Telu, in
medalion luminos.

TELU :M& bucur pentru tine... pentru schim-
barea ta.

Revenire in prezent

RADU : Erau trei oameni, dinaintea lui : tu,
Ton Pleavi si Dan Bora. Cui i s-a adresat
caporalul ?

ENE : Dar fii convins ¢ lui Bora! Stii doar
ci se cunosteau de multi vreme si ci
deseori aveau dispute politice. Telu era un
muncitor cu vederi largi, progresiste, iar
Dan... un biet mic-burghez, conservator
pini-n miduva oaselor. (Ride,) Nu... nici
o indoiala.

RADU : Poate.. poate c¢i, din aceasti pri-
cind, Bora era atit de infricosat, cind i-am
spus asta.. acolo, pe front, la primele
cercetiri. (Pauzd.) Dar tu nu-l cunosteai
pe Telu dinainte de venirea lui pe front ?

ENE : Bine, omule, ti-am spus-o §i atunci
sl ti-o repet si astizi: eu nu l-am cu-
noscut pe Telu Voltea decit in ziua cind
a apiirut in plutonul nostru.

RADU :Se vede ci am inceput si vorbesc
fard rost... Poate, fiindcid sint prea obosit...
prea obosit...

ENE: Cum rimine cu Dan? Ti spui si-l
mai slibeascd pe Ion cu...

RADU : Cu vizitele ?,Da !

ENE : Nu! Nu asta, dar si nu-]1 mai chinuie
cu acele dureroase aduceri-aminte...

RADU : O si incerc.

(Lumina se stinge; cind se reaprinde, la
aceeagi masd, Radu §i Dan,)

DAN : Imi vine si cred ci Ene are dreptate.

RADU : Adici ?

DAN : Mi-am irosit atifia ani crezind intr-o
himeri. (Se monteazd.) Ci ce altceva poate
{i speranfa mea prosteascd, incipiijinarea
mea oarba si lipsa de sens a stridaniilor
mele ?

RADU : Fiecare stribatem un anume drum
in viata.

DAN: Dar drumul meu nu duce niciieri.
Pricepi ? Nicdieri, Radule !

RADU : Imi amintesc o poveste plini de in-
telepciune, pe care mi-a spus-o mama... pe
vremea cind abia pasisem pragul ado-
lescentei. Cicd... pe o corabie care naufra-
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gia, erau trei cilitori. Primul, un negustor
foarte bogat, isi plingea mairfurile care
aveau s-ajungd pe fundul marii : ,Asta-i
toati averea mea“, spunea el. Cel de-al
doilea, un bancher, privea cu disperare
sacili cu galbeni care urmau si ia drumul
adincurilor §i se tot tinguia : ,Asta-1 toati
averea mea. Voi rimine pe drumuri®. In
sfirsit, cel de-al treilea cilitor, un inte-
lept, privea zimbind zbuciumul celorlalii
doi, iar cind aceia l-au intrebat : ,,Dum-
neata n-ai nimic de pierdut ?“, el le-a
raspuns : ,Singura mea avere este spe-
ranta, §i asta nu poate pieri decit odali
cu mine®. .

DAN (prins de poveste) : Speranta.. spe-
ranta ! Dar, am tot sperat...

RADU : Cum vad, mai triiesti inca !

DAN : Da...

RADU : Atunci, sperd. Luptd §i sperd. Doar
pentru asta trdim. ; sd sperdm si si luptim
pentru ceea ce credem cu adevidrat. Alt-
minteri... totul devine cenugiu, lipsit de
sens, inutil.

DAN : T-am
morali...

RADU : Foarte bine. Foarte adevirat. Pe tine
nu te intereseazid decit asta.

DAN : Bine-nteles, pentru ¢i ma simt nevino-
vat, pentru ci sint nevinovat, dar cei din
jurul meu vor o dovadi.. o dovadid pe
care doar Ion le-ar putea-o aduce. El,
insa...

RADU : La drept vorbind.. nimeni
acuzi de uciderea lui Telu Voltea.

DAN : Direct, nu... insi banuiala, intelegi,
binuiala, in timp, devine mai cumpliti
decit insisi osinda. Nimic nu-i mai riu ca
binuiala. pentru cd starea asta de in-
certitudine, in care te cufundi un concurs
nenorocit de imprejurdri.. nenorocite, e
mai chinuitoare decit o pedeapsi nemeri-
tati. Da, da, osindirea este o certitudine ;
oricit de nemeritati ar fi, e o stare pre-
«cisd, pe cind binuiala...

RADU : Nu-mi place cum gindegti...

DAN (pe nervi): Nu-ti place? Te pome-
nesti cd nici acolo, pe front, cind ai ficut
prima cercetare in legdturi cu impuscarea
migeleascdi a caporalului... §i cind ai
aruncat prima banuiald de omor asupra
mea, nu ti-a plicut cum vorbeam. Poate
ci tot din pricina asta mi-ai imbricat
existenta in giulgiul intunecat al banu-
ielii ! ?

RADU : Nu te-am pus sub acuzare. Nu te-am
trimis la Curtea Martiali. Am clasat do-
sarul.

DAN: Din lipsi de probe.
Ha-ha ! Ha-ha-ha !

RADU : Exact! Din lipsi de probe.

DAN : Dar pe baza ciror probe m-ai banuit ?

RADU : Stii bine.

DAN : Nu stiu. Nu mai vreau s&i stiu. Poate
cd m-a lovit amnezia, ca pe Ion Pleava.
(Strigd,) Am uitat ! (Insinuant.) N-ai vrea
si-mi aduci aminte ?

spus lui Ene -ci prescriptia

nu te

(Ride silit.)

RADU (impresionat de starea lui Dan):
Pii... in primul rind... pozitia ta fati de
victima.

DAN (precipitat) : Perfect! Dar nu eram
singurul care l-ar fi putut impugca.

RADU: Tn al doilea rind, vechile voastre
certuri.

DAN : Ei, Ene mi-a spus asta, dar pentru
atita lucru nu ucizi un om. Adevirat, nu
gindeam ca el, nu simteam ca el, poate,
chiar md temeam de perspectiva zilelor
pe care el le astepta si eu nu le doream,
dar pentru asta (strigd), pentru asta nu
ucizi un om !

PADU : Tocmai pentru ci te-am crezut, am
clasat dosarul.

DAN : Dar nu si oprobriul in care m-ai cu-
fundat.

RADU : Si nici indoielile mele, dealtfel.

DAN (uwluit) : Cum ? Dupi atita vreme ?
Dupi tot zbuciumul prin care m-ai vizut,
si mi vezi ineid, trecind ?

RADU : Ta ascultdi! Decit s& mi te tingui
atita, mai bine mi-ai limuri cui i-a spus
Telu ,mi bueur pentru tine.. pentru
schimbarea ta“, inainte si plecati in mi-
siunea aceea, care pentru el a fost ultima.

DAN : Mie, nu!

RADU : Atunci, cui, daci nu tie, vechi cu-
noscut si oponent al siu ?

DAN (o clipd de esitare) : Lui Ene... Da, da,
lui Ene... cd spre el a privit atunci.
RADU : Poate... poate ci, de aceea, Ene s-a
aritat atita de tulburat cind i-am spus ci
pentru el rostise caporalul acele cuvinte.

DAN : Era tulburat ? Intr-adevir ?

RADU (sec) : Da.

DAN : O ! Daci lui Ion i-ar reveni memoria...
(Lumina se stinge.) '

Tabloul 4

Camera lui Ion- Pleavd. Ana il priveste pe
Ion, care atinge s§i priveste pendula,

ANA (dupd o vreme) : Ce-{i poate spune obi-
ectul acesta ?

ION (n-o priveste) : Nu stiu.. Nu-mi dau
seama, dar simt ci-mi vorbeste tot timpul.
(Se-ntoarce spre ea; se scuzd.) Atita,
doar... eu nu-l inteleg. Dar nu mi-am
pierdut ribdarea... Stii.. uneori imi apare
i in vis...

ANA : Altidati... visam impreuna.

ION: Ce ? Ce visam noi, impreuni ?

ANA : O ci#suti... undeva, lingd o api.. un
cimp cu flori... multe, multe flori, albe §i
inalte... inalte, printre care sid alergam.

ION (angajat-timid) : Sa alergim...

ANA : Si ne pierdem...

ION (soaptd, incordare) : Si ne pierdem...

ANA : Si-apoi sid ne regisim.
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ION (se repede la ea, vrea s-o imbrdtiseze,
se abtine) : Da, si ne regisim! Asta-i
foarte bine ; si ne regisim.

ANA (il mingiie) : Pe urmi.. si ne asezim
printre florile acelea frumoase, ca intr-un
lan de seccari, §i si ne privim mult...
mult, pind ce fiintele noastre se vor con-
topi intr-una singurdi, peniru totdeauna.

ION (murmurd) : Pentru totdeauna...

ANA : Sint cuvintele tale, iubitule. De ce
nu mi le mai spui? (Tandru, cu durere.)
De ce nu mi le mai spui?

ION : Cuvintele mele ! ?

ANA : Eram atit de fericita !

ION : Stii, citeodati... dar numai citeodati...
si, asta, destul de rar, vreau si spun,
mi trezesc dimineata frint de oboseali,
dupd ce visez cite un loc pirdginit prin
care alerg, alerg, firi sid ziresc mdicar
capitul drumului. Dar fug intruna, minat
de un zgomot asurzitor, care se repeti
la nesfirsit.

ANA (aparte) : Casa care s-a privilit pesle
el. (Lui Ion,) T{i apare si o casi?

JON : Nu.

ANA : Dar pipusa ?

ION : Pipusa... (Efort de rememorare.) Da,
chiar acum vreo douii-trei nopt{i am visat
pipusa, dar nu acolo, pe locul acela ca o
mare paraginid. ci (visdtor) cu totul in
alti parte... Era o gridind frumoasi...
strijuiti de (numdrd pe degete) cinci...
nu ! sase nuci bitrini...

ANA : Griddina casel in care te-au gisit pri-
etenii tdi, dupd ce zidurile s-au pravilit
peste tine !

ION (n-o aude): Cineva cinta la pian.. un
vals, pareci...

(Se aude un wvals.)

ANA : Si tu ai dansat ?

10N (transfigurat) : Daaa ! Pipnsa m-a ru-
gat si dansez. (Vine spre ea §i Ana il
angajeazd in dans.) Din depirtare se aud
tunete...

ANA : Poate cii va ploua...

JON : Tuncte ! (Accelereazd ritmul dansului.)
Tunete !

ANA : Eu nu le aud, iubitule ! (Il priveste,
abia stipinindu-si plinsul.) Nu le aud...

ION (se opreste brusc, o saltd si reia dansul
cu ea in brate, fredonind melodia. Apor.
se opreste, o asazd pe un scaun, se in-
clind, ii sdrutd mina): Sinteti inecinti-
toare !

ANA (plinge : radiazd de fericire) : Vi mul-
tumese ! Sinteti (emotionatd) sinteti ado-
rabil. Sinteti... un.. un dansator excelent !
Cred cii am sid sfirsesc prin a vii iubi.
(Se repede, se agatd de gitul lui; cu
indrdzneala disperdrii.) Te-am regiisit !
Te-am regiisit, Ioane !

TON (se desprinde incet din strinsoarea et,
o priveste lung, o mingiie) : Dar tu nu
esti piipusa din vis...

ANA : Sigur c¢d nu.. Eu sint Ana! Anita!
Bulgiirele tiu de aur! Asa-mi spuneai !
Tii minte ?

64

ION (derutat) : Nu...

ANA : Dar alintirile pidpusii, le tii minte ?
Cum te risfifa ea pe tine? (Palimd.)
Dar tu ? Tu, cum o dezmierdai ? (Il zgil-
tiie.) Rispunde !

ION (uluit) : Eu si pipusa... nu ne-am vorbit
niciodati.

ANA : Atunci... cu stipina pdpusii !

ION : Ce vrei de la mine ?

ANA (abia acum isi dd seama de siluatie) :
Tartd-ma ! Stiu, ti-am promis cd n-am si
te intreb niciodati despre [fetiscana care
ti-a dat pidpusa. Te iubesc.. Mi-am pier-
dut mintile, gindind cd §i pe fata aceea
ai purtat-o in brate, ca pe mine...

ION : Nuu.. in vis doar, §i numai pipusa.
(O mingiie.) Esti tare cindati astizi.

ANA (incurcatd, vrea sd explice) : Da... poate,
si asta... fiinded mi-ai riscolit amintirile...
Stii, asa visam noi.. noi doi, Ionici...
(Ofteazd.) Dar, asta.. ei! mai demult.

(Ride silit.) O! De-ai sti cit de mult
doresc...

ION: Pe urmi, cind m-am trezit, eram
epuizat, de parcd ag fi ficut ocolul pi-
mintului.

ANA : Si pipusa ?

ION : Era tot acolo (aratd), in leagiinul ei ;
micd §i sdrdcdcios imbriicati, asa cum o
stil, iar eu... eu, tot aici.. la fel ca ieri,
ca alaltiieri, ca demult... cu gindurile
mele firi tel, cu existenfa mea firi sens,
covirsit de neputinta de a da rispunsurile
pe carc intrebdrile voastre le agteapti.
Stii, Ana.. parci asa mi-ai spus cid te
cheami, citeodati mii intreb daci... daci
exist cu-adevirat!? (Ana apucd un evantat
sl incepe sd-si facd wvint, fdcind miscdri
rare, largi ; ITon urmdreste aceste miscdri,
clatinindu-gsi  capul in sensul inclindrii
evantaiului. Dupd o vreme, strigd, soptii.)
Stai ! (Ana il ascultd,)

ANA : Ce s-a intimplat ?

ION (ezita) : Nimie. (Zimbet silit.) Nu... nu
stiu.

ANA (aruncd evantaiul) : Asa-i mai bine ?
TION : Cel mai bine ar {i si te lepezi de mine.

ANA : Dar tu csti tot ce am mai scump pe
lume.

ION : Tot aga spuneai §i de troacele pe care
le-ai mogstenit de la maici-ta... Ba.. mai
mult, ziceai cii pentru Lline sint sfinte,
§i totusi le-ai aruncat...

ANA : Pentru cd tie nu-li pliceau.

TON : De mine trebuia si scapi.

ANA : Nu vorbi asa !

ION : Chiar tn mi-ai spus ¢i un om lipsit
de memorie este pe jumiitate mort.

ANA (crispatd) : Am spus...

ION : Si incii mu te-ai
lingd un cadavru viu ?

ANA : Taci...

ION : Oare iti este atit de dragd pedeapsa
asta ?

ANA (implord) : Destul !

siturat si lrdiest
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tu al o vind

ION :: Sau... poate ci si
(Du.r)

care vrei si ti-o Ispdsesti astfel.
Care e vina ta ?

ANA (nu-l priveste ; soaptd) :
iubesc.

ION (derutd; wine lingd ea, o mingiie):
Stii... poate cd ar fi bine si nu-{i mai

. povestesc niciodatd gindurile si... mai ales
visurile mele.

ANA (it prinde miinile) : Nu, si nu faci una
ca asta.. pentru ci... pentru ci, din no-
ianul acela de intimpliri, din lumea aceea
de cosmar si himere, uneori, cite ceva

Aceea cid te

real, adevirat, tot rizbate. $i amindor
avem atita nevoie de adevir.. (Se agad
de el) _Tubitule, si-mi povestesti mai ales
acele visuri cu muziecd gi flori... i dans...
§i tunete...

ION (priveste undeva, in gol, amintindu-gi,
parcd, in timp ce melodia valsului de mai
inainte se face iar auzitd, Se desprinde de
Ana, o priveste lung, se inclind, gopteste
tandru, timid) : Mai pot indrizni ? (Ana
il priveste cu adorafie, plinge linistit si
se lasd purtatd de el, in dans.)

ACTUL al Il-lea

Tabloul 5

La masd. Dan i Ene,

ENE : Ce tot vorbesti ?

DAN : Asa cum i{i spun : a cintat.. a dan-
sat.

ENE : Ce-a dansat ? Ce-a cintat ?

DAN (nostalgie) : Ei.. valsul acela pe care-l
tot fredona pe front.

ENE (crispat) : Valsul acela ?

DAN (acelasi joc) : Da, da.

ENE : Ce l-o fi apucat ?

DAN : Ana mi-a spus ci totul a pornit de
la papusa.

ENE : Obsesia asta nenorociti o si-l distrugi.

DAN (pdtimas) : Ion i-a povestit cid a vi-
sat pipusa, dansind cu el. Pe umnni,
a dansat cu Ana.

ENE : §i, ce-a mai visat ?

DAN : Nu stiu...

ENE : Tocmai asta ar trebui si afli.

DAN : Ana spunea ceva deépre despre niste
tunete, care mai apropiate.. care mai in-
depirtate...

ENE: Vezi? Vezi? Iati ceva important
(precizeazd) pentru tine. Te pomenesti ci
1-a vorbit ceva si despre front, despre...
luptele noastre... Hai ?

DAN (efort de rememorare) :
tinut.

ENE (furios) : Asta trebuia si retii.

DAN : Ana era atit de fericita...

ENE: Dar la tine nu te gindesti ? Ori...
poate cd tot jocul tiu nu-i decit o simpld
mascaradd §i nimic altceva.

DAN : Ene! Tu esti prietenul meu, confi-
dentul ‘meu... Tu ar trebui si fii ultimul

Nu... n-am re-

dintre oameni care si-mi vorbeascd astfel.
Si-apoi... mu... nu-i prima oari cind nu-
mesti purtarea mea fati de Ion Pleavi,
joc. Or.. tu stii prea bine ci# interesul
ce-l port insdnitosirii sale e cit se poate
de indreptétit. De ce s-ar numi joc, pur-
tarea mea onestd ?

ENE (schimbd tonul): Vezi tu, Dane, nu
eu.. ci.. ci lumea, vreau si spun.. unii
oameni comenteazd astfel purtarea ta fati
de Pleavd. Cerul mi-e martor ¢d n-am
vrut sd-fi spun, dar mi silesti s-o fac.
Ba... cd tu l-ai fi impuscat pe Telu si ti-e
teamd cd Ion, revenindu-si din amnezie,
te-ar da de gol asa incit il vizitezi zil-
nic.. dar tu i-ai cumpdirat ticerea, fi-
cindu-ti-l complice... §i cite si mai cite.
Asa, dragul meu, asa se vorbeste...

DAN (stupoare) : Cine? Cine poate gindi
astfel despre mine ?

ENE (mare efort; se decide cu greu) :
dintre cunoscuti... este Radu Gorun.

DAN : Nu se poate! Iarti-mi#, nu pot crede.

ENE : $i, de ce nu poti crede ?

DAN : Pentru ci.. pentru ci.. mai deunizi
am avut o explicatie cu el si...

ENE: §i?

DAN: O ! Avocatul este un om cinstit. Daci
ar fi crezut asta despre mine... mi-ar fi
spus-0 de la obraz, asa cum mi-a de-
clarat ci fnci se mal simte ispitit si ma
considere... vinovat, numai §$i numai fi-
indcid Telu mi-<ar fi spus mie, inainte si
plecim in misiunea aceea, ,m# bucur
pentru tine... pentru schimbarea ta“.

ENE : Intr-adevir... asa mi-a declarat si mie
Radu.

DAN (tresare) : Pentru ci asa a crezut
atunci... dar, pe urmi.. pe urmi, s-a l&-
murit ci Telu se adresase altcuiva...

ENE : Cui?

DAN (dupd o pauzd, ton jos) : Tie!

ENE : A spus avoecatul asta ?

Unul
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DAN : Sigur.. dar eu mu cred cid are vreo
importanti cul s-a adresat, atunci, capo-
ralul. Important este (Ene pleacd i
restul frazei wva fi rostit in gol) ca lui
Ton si-1 revind memoria.

(Lumina se stinge; dupd citeva clipe, se
reaprinde. La aceeasi masd, Radu gi Ene.)
ENE : Nelinigtit ? Nu, dragul meu ; mihnit,

da.

RADU : Din pricina mea ?

ENE : Bine-nteles. (Pauzd.) Ce te-o fi apu-
cat si-i spui lui Bora ci Telu mi-a adre-
sat mie acea frazi: ,M3 bucur pentru
tine... pentru schimbarea ta“, cind, mai
inainte, mie mi-ai spus cd fraza i-a fost
adresatd lui Dan Bora. Ce-ai urmairit ?
Vrei si ne invrijbesti ?

RADU : Nici gind de-asa ceva.

ENE : Atunci ?

RADU : Se vede ci.. uneori.. mid mai fri-
minti nesiguranta.

ENE : Dar, bine, omule, pentru cine altul
s-ar fi bucurat caporalul... ¢i si-a schimbat
atitudinea, daci nu pentru Dan? (Cu
pasiune.) Aminteste-{i numai ultima lor
disputd, cireia tu i-ali pus capit chiar in
ziua pleciirii noastre in acea misiune.

RADU : Nu mai {in minte ultima disputa...
Se certau mereu... mereu...

ENE : Pentru chestiuni politice.

RADU : Pe vremea aceea.. eu le spuneam...
patriotice.

ENE : Oricum le-ai fi numit, aminteste-{i !
(Pauzd.) Daci nu poti, am si-{i amintesc
eu...

Retrospectiva

Atmosferd de front. Telu §i Dan.

DAN : Nu stiu cum se va termina aceasti
situatie ingrozitoare...

TELU : Ce vrei si spui ?

DAN : Stii bine, tu, cel care ai dorit si in-
toarcem armele impotriva nemfilor.

TELU : Recunosc, am dorit, si daci vrei si
fiu sincer pind la capit (ride), chiar am
luptat pentru asta. $i am de gind si lupt
pind la victoria finala.

DAN : Ia nu face pe grozavul, ci ne stim
de copii. Acuma te si filesti cu tridarea
fatd de fostil nostri aliafi...

TELU (incruntat) : Aliati ? Aliati, ai spus ?

DAN : Dar ce altceva ne-au fost soldatii lui
Hitler ?

TELU : Aliati care au jefuit casele romanilor,
mai peste tot locul, pe unde au trecut!
Aliati care au siluit nevestele si surorile
fratilor nostri ! Aliaji care au pus munci-
torul roméin si trudeasci mai greu ca pe
timpul sclavagismului, sub amenintarea ar-
melor §i a inchisorii ! Ziua, si trudeascd
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in fabrici, iar noaptea, si doarmi la
arest ! Aliafii tdi, poate, dar mie... mie
mi-au fost dusmani, asa cum dusmani au
fost intregului neam roménesc.. §i.. §i
chiar intregului neam omenesc.

DAN : Ca militari... ca aliati de front, nu li
se poate reprosa nimic !

TELU (ironic) : Nuu.. cum si le reprosezi
ceva? A! Poate doar constringerea sol-
datului romdn de a r¥mine pe pozitii,
intr-un ridzboi pe care nu i l-a dorit si
in care n-a crezut niciodata.

DAN: Hm! Auzi la el, vorbi : ,constrin-
gere“ ! Te pomenesti ci i-a §1 amenintat
cu punerea la coli, pe coji de nuci, daci
nu vor lupta cum trebuie !

TELU : Ori esti idiot, ori esti ticdlos ! ? Dar,
si intr-un caz §i in celilalt, te consider la
fel de primejdios.

DAN (grav): Asculti! Mie si nu-mi vor-
besti asa! Eu nu merit si-mi vorbesti
asa! Sint la fel de romin ca si tine, iar
pentru ¢d nu vidd lucrurile ca tine, n-ai
voie si-mi spui ticilos !

TELU (ton coborit) : Atunci... poate... poate
ci nu stii unele lueruri...

DAN : Poate, dar eu socot cd soldatii lui
Hitler ne-au fost adevirafi camarazi.

TELU : Atunci... pentru ce, Marele comanda-
ment german a ordonat ca, pe tot fron-
tul, trupele roméne si fie dispuse in asa
fel incit si nu poatd actiona decit sub
stricta supraveghere a comandamentelor
germane ?

DAN (superior) : Ha-ha! Vezi cum te dai de
gol ! ? Explicatia-i pe cit de simpli, pe-atit
de reald, iar tu mu vrei si ti-o mirturi-
sesti, pentru c¢i nu-{i convine. Asta e!
Nu-ti. convine! Am sid {i-0 spun eu:
nemtii au ficut asta pentru cd trupele
noastre au devenit nesigure.

TELU : Ai dreptate ! Asta-i si explicatia mea.

DAN : Pentru cid in armata noastri s-au
strecurat elemente ca tine, care au fim-
pristiat sidminta tradirii. Pentru ci tru-
pele germane si-au dat seama ¢d vor fi
tridate.

TELU : Vorbesti ca un fascist.

DAN : Doreai si auzi punctul de vedere al
unui comunist ?

TELU (nu-l aude) : Daci si-au dat seama de
ceva, atunci afli ci acel ceva nu putea fi
decit ostilitatea trupelor noastre, ca, de-
altfel... ostilitatea intregului nostru popor,
fatd de militarismul lor barbar.

DAN: Tu? Voi vorbiti despre barbarie ?
Voi... care afi indemnat oamenii la sabo-
taje...

TELU : Am sabotat magina de riizboi hitle-
risti.

DAN : Voi, care ati indemnat soldatii la acte
de lasitate, ca fuga de pe’front.. §i cite
altele ! ?

TELU : Te pomenesti ci pe generalul Iosif
Iacobici, seful Marelui Stat-Major al ar-
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matel conduse de Antonescu, tot noi l-am
‘invidtat si spund cd rdzboiul in care ne-a
tirit Hitler ,este un rdzboi nepopular®, si
pentru asta si fie destituit! Hm ! Poate
ci tot noi l-am indemnat pe succesorul
lui Tacobici, generalul Ilie Steflea, si se
opuni trimiterii .unor noi trupe pe front ! ?

DAN (surprins) : Mii... mii Telule... eu n-am
stiut toate astea...

TELU : Mi rog, acuma ai aflat. Deci, poti
sd-fi dal seama cd intoarcerea armelor
impotriva fascismului este pe voia solda-
tului. romédn, pe voia intregului nostru
neam, care doreste si iasd din cata-
strofa in care ,fostii nostri aliati“, cum
fl numesti tu, me-au cufundat tara. $i
singura cale de iesire a fost Insurectia
nationald antifascisti. Muncitori, militari,
tdrani, intelectuali — béirbati si femei,
umir la umir, au pregitit asta ; ...tincri
si batrini... .

DAN : Birbati §i femei! Tineri i bitrini !
Hm ! Dar, ce naiba au ficut Dbatrinii...
si mai ales femeile ?

TELU : Femeile ? Bitrinii ? Nitirdule ! Au
ajutat la Infiptuirea marilor acte de sa-
botaj, au ascuns grine §i vite, au pistrat
valori ale culturii meamului nostru, une-
ori... cu pretul vietii. Dane! Pregitirea
acestei Insurectii... §i Insurectia nationali
de astidzi este rdzboiul intregului popor !
Aici n-au fost angajate.. nici sexe... nici
virste, ci... clase! Clase sociale! Iati in-
ceputul marii noastre revolutii !

DAN (murmurd) : Nu stiu... nu stiu cum se
vor sfirgi toate astea...

Revenire in prezent

La masd. Radu st Ene,

ENE : Si-acum, inci te mai intrebi cul i-a
spus caporalul ci se bucurd de schim-
bare ? Cui altcuiva, decit lui Dan Bora,
vechi cunoscut si adversar de idei ?

RADU : Cred c# ai dreptate, dar... {i-am mai

. spus cid uneori mi indoiesc de propria
mea judecati, In aceastd privinta.

ENE : Asta nu te-a indreptitit si ma discre-
ditezi in fata lui Bora.

RADU : Asta... nu !
ENE (tresare) : Dar, ce altceva ?

RADU : Ei.. nimic nu di dreptul si defai-
mezi un om g§i, in ceea ce mi priveste,
cred ci n-am ficut .asa ceva. Anta doar...
dacd insisti... 1i vol spune pricina indo-
ielii mele...

ENE : Nu insist ! Nu doresc si aflu nimic de
la un om capabil de ticilosii. Tine minte :
eu nu sint Bora! Eu nu am fost nici
micar bianuit de uciderea lui Telu Voltea !
Mie, n-avea de ce sd-mi spund ,,mi bucur
de schimbarea ta“, pentru c¢i eu n-aveam
ce si schimb.

RADU : Ba... aveai !

ENE : Eu ?

RADU : Da, tu. (Pauzd, se privesc incruntat.)
Iti amintesti cu citi bucurie ai venit si
ne anunti ci nemtii aveau, in regiunea
Prahova, efective de peste 25.000 de oa-
meni ? (Pauzd.) Cit de fericit erai cind
ai aflat cd trupele lor erau dotate cu
aruncitoare de mine §i de flicadri, ¢d in
gara Buda se afla un tren blindat, cu
sase tunuri.. Parci te aud si-acuma :
»2Domnule locotenent, aliatii nostri ger-
mani au ocupat garile Brazi, Buda, Co-
marnic §i Busteni! La nord de Ploiesti,
numai in satul Paulesti §i in pédurea
Mirisleanca, dispun de 4.500 de soldati $l
de opt sute de vehicule, ca si nu mai
vorbim de tancuri, avioane §i.. §i citeva
baterii de cimp si antiaeriene“. Erai atit
de mindru de marea for{i a invincibililor

hitlerigti, pe care — uitind ci trebuie si
lupti impotriva lor — {ii socoteai inci ali-
afil nostri... Asta nu se uiti atit de usor,
Ene Faur !

ENE (descumpdnit) : Bine... dar eu... poate,
poate c¢i nu mai g§tiam prea .exact ce
vorbeam, din pricina bucuriei ¢i prinsesem
un prizonier german, in al cirui porthart
gdsisem toate acele insemniri pe care...
vi le-am raportat. Ce importanti are ci
1-am numit incd aliati ? lar cit priveste
bucuria... tonul meu de-atunci, o! asta
se datora succesului in aducerea unui
prizonier din tabira dusmana.

RADU : Oare... asta si fi fost pricina ?

ENE (derutat) : Dar care, alta ?

RADU : De! Stiu §i eu ? Poate... faptul ci
pe cel de-al doilea prizonier l-ai... scdpat.

ENE (precipitat) : Intr-adevir, au fost doi.
Celilalt a fugit.

RADU : Dar nu mi-ai raportat.

ENE (fisticit) : N-am dat importanti.

RADU : Si zicem.

ENE : Doar nu-fi trece prin minte ci l-am
lisat sd fugd, asa... cu buni-stiinta!?

RADU : Sper si nu fi fost aga, dar nu mi-ai
raportat. (Pauzd,) Stii ci situatia dispe-
rati in care ne giseam atunci, la un pas
de fincercuire, s-a datorat acelei ,mici*
omisiuni !

ENE : Da, stiu.

RADU : $i Telu stia.

ENE : Pii.. tot plutonul, dealtfel.

RADU : Dar Telu s-a oferit voluntar.. s&
salveze subunitatea noastrd ; ultima lui
misiune...

ENE : Nu uita cd m-am aldturat lui, de-ndata.

RADU (pauzd, il fizeazd) : Mda. (Pauzd,)
Tocmai de-aceea, presupun uneori ci Teln
ti-ar fi putut spune fie ,mi bucur pentru
schimbarea ta“, aga... tot ca i lui Bora,
ca munuia ale cdrui sentimente le-a cu-
noscut, din fapte.
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ENE (il insfacd) : Asculti! Daci mai con-
tinui joaca asta prosteascd, s-ar putea s-o
incurci. Pricepi ?

RADU : Nu. (Se-desprinde de -el.)

ENE : Ei bine, din clipa asta incepe si-mi
treaci prin minte ci.. §i tu, la fel ca
Bora, l-ai cunoscut pe Telu Voltea ina-
inte de sosirea lui pe front. Si, daci mi
interesez serios de acest aspect al rela-
tiilor tale cu caporalul, jur cid voi reusi
sd dovedesc...

RADU (teamd) : Ce ?

ENE : Tie, mi, tie, ti-a spus Telu ci se
bucurd de schimbarea ta! (Ride.) N-o
sd-ti stric eu rostul viefii.. Fii pe pace!

RADU (cap in medalion luminos, woce din
off) : Sa fi aflat Ene ci il cunoscusem pe
Telu inaintea venirii sale in plutonul
meu ? De unde o fi aflat ? (Revenire la
dialog ; lui Ene, speriat, tulburat.) Gre-
sesti... Te asigur cd gresesi. La fel ca
tine... mici eu nu l-am_cunoscut pe capo-
ral decit cu citeva zile inainte si-si fi
aflat sfirgitul...

ENE (dupd o pauz&): Sa zicem... Deci, tot
Bora ? Tot el ramine presupusul asasin ?

RADU : Mereu... mereu il uitdim pe Ion
Pleava.
ENE (tresare) : Ce-i cu el ?

RADU : Mai stii ?!

ENE : Nu inteleg.

RADU: Daci Yon si Telu erau vechi cu-
nostinte ? Dacd Ton s-a gribit si ocupe
pozitia aceea strategici.. devenind erou,
pe neasteptate ?

ENE : Simt cd incep sd-mi pierd mintile.

RADU : C4, doar, pind atunci se aridtase
destul de... sfios in luptd, ca si nu spun
altfel.

ENE : Fricos ! Da, da, fricos !

RADU : Si, de-ndati ce vede cid Telu ia
inifiativa unei grupe de sacrificiu, nici
mai mult, nici mai putin, se oferi si intre
in grupul voluntarilor.

ENE : Exact. :

RADU : De ce, asta ? Oare... nu pentru ca...
din casa aceea diripinati, la adipostul
noptii §i al vostru — al tiu si al lui
Dan Bora — a vrut s scape de caporal,
fiind sigur cd vina avea si cadd pe unul
dintre voi ?

ENE Ingrozitor. Nu m-am gindit niciodati

Mi rog, dupa ce a vizut ci banuitul
e Bora, sl-apm cd tu ai clasat dosarul,
ce rost avea 63 mai..

RADU : Slmuleze amnezm?' Asa-i ! Asta ai
vrut si spui !

ENE : Da...

RADU : Teama !

ENE : $i tu crezi ci, in tofi acesti ani, Ion
s-a preficut ci si-a pierdut memoria ?
RADU : Bme-nteles A profitat de faptul ca
s-au naruit peretii diripaniturii in care-si
instalase postul telefonic si... vezi dragi
Doamne, socul i-a produs... amnezia. Stii,
era mult mai comod si nu rispundd ni-
mic la ancheta pe care eu o fincepusem.
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Iti mai aduci aminte ce biiguia, ¢ind
l-am scos de sub darim#turi ?

ENE : Prea bine, nu.. Atita stiu, cid tinea
strins in brate o pipusid de cirp&, aceea
de care nu s-a desparfit nici astéizi.. O !
cit m-a enervat zdreanla aia.

RADU : Parcd te vidd, cum ai lovit-o cu
piciorul. Ce sut !

ENE (ride) : Da, da, i-a sidrit din brate, cit
colo, si Jon a ridicat-o, a mingiiat-o s1 a
pus-o in leagin. (Ofteazd.) Ce mult m-a
1mpresionat asta §i cit de rdu mi-a pirut
cd i-am lovit pipusa...

RADU : §i Ton tot biiguia.. tot biiguia...

ENE (crispat) : Ce ? Ce spunea ?

RADU (glas stins, privire pierdutd; imitd) :
»De ce ai ficut asta...? Dar n-a pomenit
nici un nume.

ENE (repetd mecanic) : ,De ce ai ficut
asta...? Se vede c&-mi reproga ci am
lovit pépusa...

RADU (sec) : Nu !

ENE : Atunci ?

RADU : Nu stiu. Ion bolborosea acele cu-
vinte inainte ca tu si fi izbit p#pusa.
Nu mai tii minte? (Pauzd.) Noi l-am
gasit spunind asta, de-ndati ce am intrat
si-1 scoatem de-acolo. Era lingd fereastra
aceea firi geamuri.. privea spre gosea §i
tot biiguia ,de ce ai ficut asta..?”, dar
fard 4 acuze pe cineva pentru ceva a-
nume.

ENE : Iar pe sosea, in apropierea casei in
care se afla Jon, isi gdsise moartea capo-
ralul.

RADU : Exact. (Pauzd, ton schimbat, se
joacd, insinueazd.) Vezi tu, acuma... dupi
atita amar de vreme, am ajuns si ma
intreb daci nu cumva.. acuzatia aceca
nedefiniti... n-o fi insemnat inceputul
jocului sdu.

ENE : Fii mai explicit.

RADU : Nimic mai simplu: a insinuat c&
a vizut cine l-a ucis pe Telu Voltea, dar...
chipurile, amnezia il impiedica si-si a-
minteascd numele aceluia.

ENE : Ar fi putut spune ceva despre... des-
pre imprejuridrile .omorului, dar nici des-
pre asta n-a pomenit. Totul nedefinit.
Nimic precis.

RADU : Ba da: obsesia! Iatd o cale care
te poate scoate din cercul de banuiti!
Te ariti obsedat de faptul petrecut si-apoi,
chipurile, firi voia ta, in imposibilitate
si declari, pentru ci.. datoritd unui §oc
oarecare, nu-{i mai amintesti. Evident,
de la bun inceput esti scos din cauzd §i
calificat ,martor amnezic“. (Aparte.) Fru-
mos jueat ! (Pauzd)) O! Daci pe-atunci
ag fi avut experienfa judiciari pe care o
am astdzi, fii sigur cd altfel ar fi stat lu-
crurile : nici Dan Bora nu s-ar fi dat
de ceasul mortii, chinuit de b#nuiala care
planeazi asupra lui de ani §i ani de zile,
nici tu n-ai fi ajuns la infruntarea de
adineaori cu mine, §i nici eu nu m-a§
fi dat cu capul de to}i peretii, ficind
mii §1 mii de presupuneri care mi-au is-
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tovit linistea. Ii dai seama, Ene, ¢i noi,
noi tofi cei de-atunci, sintem, fiecare in
felul siu, prizonierii aceleiasi obsesii ?

ENE (murmurd) : Obsesia... obsesia !

RADU : Nimic altceva.

ENE (urmdrindu-si gindul) : Chiar crezi ci
Jon se preface amnezic ?

RADU : Sint' convins cd este un simulant
perfect. (Precipitat,) Gindeste-te ci  ori-
cine poate spune ,am - uitat® cutare sau
cutare fapt, imprejurare etc., dar asta nu
inseamnd cd  trebuie: neapidrat crezut.
Amnezicul adevirat nu se nelinisteste din
pricina situatiei in care se afli, pe ecind
Ion, daci insisti cit de putin asupra unor
intimpliri pe care ai dori si i le rea-
mintesti, §i lui nu-i convin, devine agre-
siv. Cel lovit, cu-adevirat, de boala uitirii
nu va nega niciodati fapta care i s-ar
pune in sarcind ; ia incearcd si-l invinu-
iesti pe bunul Ion Pleavi de sivirsirea
celui mai neinsemnat accident.. ca s
nu mi refer.. direct.. la uciderea lui
Telu. Cum crezi c¢i va reaciiona? Hm!
Nu te-ag sfidtui sid incerci, daci mai il
inci la viati. Refine asta, Ene! Un
amnezic simulant uitd doar faptul care
l-ar primejdui. Altminteri... uitd sd uite !
Mi rog, dar, pentru o verificare mai
generald, n-ai nevoie si-i ceri declaratii,
sd-1 -supui unui interogatoriu. Nuu ! Doar
pufinid atentie, si vei observa ci cel ce
se preface’ amnezic nu
merge dintr-un loc intr-altul, adici.. nu
uitd nici directia §i nicl scopul pe care
si l-a propus. Apoi... vei vedea ci.. nu
uitd cit e ceasul, nu-§i neglijeazi detaliile
de toaleti, si.. ceea ce cred eu ci este
deosebit ‘de important, -uitarea... asa-zisa
uitare a simulantului nu este aceeasi de
la o zi la alta.

ENE : Mi sperii. (Pauzd) Si, toate astea
le-ai observat personal ?

RADU : Unele aspecte, da ; celelalte se de-
duc. (Pauzd.) Intr-o vreme, cind incepu-
sem si md indoiesc de amnezia lui Plea-
vd, gindeam ci# Bora il viziteazi aproape
zilnic spre a-l tine .sub observatie, sau, si
mai riu, spre a-l constringe si continue
jocul de-a uitarea. Asta, Dbine-nteles.
inchipuindu-mi ¢& JIon 1ii era complice
de nevoie, Dan santajindu-l cu cine jtie
ce taind pe care i-o aflase. Mai tirziu...
cind faptul c¢i Ton simula mi se contura
din ce in ce mal preeis, mi-am spus ci
el il impuscase pe Telu, iar Bora il san-
taja ori.. pur si simplu, ii era complice
sau mdcar tdinuitor, din motive pe care
nu le-am descoperit incd. Alteori.. mi
gindeam cd tot Dan e ucigasul care pro-
fiti de amnezia reali a lui Pleavi, vizi-
tindu-l doar spre a-1 cufunda intr-o
confuzie totali fati de lumea ‘inconjuri-
toare si... chiar faji de propria lui ' exis-
tenta.

ENE : §i, daci a izbutit ?

RADU (tresare) : Nu ! Nu cred. 3

se pierde cind-

ENE : Ce te face si te indoiesti ?

RADU (nesigur) : De! $tiu si eu ? (Pauzd,
‘gindeste, apoi revelatie.) Aaa! Dacid ar fi
reusit si-1 cufunde pe Ion intr-o stare
de totald confuzie, atunci.. poate ci am
fi fost martori si la o dedublare a lui
Ton.

ENE : Nu pricep.

RADU : Dragul meu... in practica mea judi-
ciari... am Intilnit §i unele cazuri ca
acela despre care vorbim. De pildi, per-
soana interesati ca martorul ocular — de-
venit amnezic — si mu i§i mai revini
niciodatd il poate determina si se creadd
altcineva decit este el... in realitate.

ENE (participare) : Cum ?

RADU (tresare ; pauzd) : Simplu ! De pildi...
il poate procura niste acte pe ‘alt nume,
evident, dupd ce a avut griji si schimbe
fotografia titularului cu aceea a amne-
zicului.

ENE (ris silit) : Hm ! Nostim... interesant...
(Precipitat,) Si.. asa.. pur si simplu..
ii di actele si-1 spune: ,Jlati cine esti
cu-adevirat I ?

RADU (complice) : Nuu.. I le strecoari in
buzunar. Apoi, cind se va afla singur,
amnezicul va gisi actele false si, de-aici
inainte, treaba este ca si rezolvatd : zbu-
cium, nopyi de cosmar, scandal cu cei
din jurul siu — pe care-i acuzid cid i-au

ascuns adeviirata identitate etc. In sfir-
sit... pribusirea e sigurd ! Sau... aproape
siguri...

ENE : Mda... Grav! Foarte grav si, mai
ales, odios! (Pauzd.) Dar, altfel nu se

poate intimpla ? (Precizeazd.) Vreau si
zic... Bora... Dan Bora... daci ar fi dorit
si-]1 cufunde pe Ion intr-o confuzie to-
tald, faii chiar de propria lui persoani...
putea si-l convingi de o alti identitate,
doar folosind acte false ?

RADU (incordat) : Nu! (Zimbet silit.) Unui
adevirat amnezic... este destul sd-i su-
gerezi ci el nu este cine se crede, ci
celi din jur au un interes sid-i ascundi
identitatea sa realid si... in cele din urmi,
fi spul un nume, la intimplare, despre
care ai griji sd precizezi ci este al lui.
Sfirsitul e lesne de previdzut: din clipa
in care gi-a declarat identitatea sub alt
nume — §i, deci, substituirea devine,
pe cit de evidenti, pe-atit de publicdi —
n-are decit si-gi revind din amnezie, si
acuze (precizeazd) si zicem... de ecrimi,
chiar pe adeviratul fiptas; absolut ni-
meni nu-l1 va mai crede, pentru ¢i nimeni
nu va mai pune bazi pe mirturia unui
astfel de individ.

ENE (murmurd) : Sugestie... sugestie. (Lui
Radu.) §i, tu 1l crezi pe Dan capabil de
o asemenea manevri, de o asemenea sub-
tilitate ?

RADU : De ce nu ?

ENE : Dar asta ar fi fost posibil daci Ion
era cu-adeviirat amnezie.
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RADU : Ti-am f{nfdfisat un tablou al pre-
supunerilor mele §i citeva dintre posibi-
litdtile de manevrd pe care le cunosc
din practica mea de penalist.

ENE (derutat) : Bine, dar spuneai.. spuneai
cid Pleava se preface ci a uitat totul.

RADU : Mdaa... E una dintre -concluziile
mele, la care am ajuns... presupunind ci
el ar fi ucigagul lui Telu Voltea.

ENE: De ce? De ce si-l fi impuscat Ion
pe caporal ?

RADU : Vezi tu.. exact, nu mi-am putut
rispunde nici mie. Am.. am presupus
cid se cunosteau mai dinainte.. cd Telu
ar fi stiut despre Ion niste lucruri com-
promifitoare §i...

ENE : §i?

RADU : Ei! Ion s-o fi gindit ci.. odatd cu
noua situalie ce se crease in tfard la
23 August 1944, Telu l-ar fi dat in wi-
leag... Cam asta-i! L-a suprimat, de
teama !!

ENE : Dar este ori nu este amnezic ?

RADU (obosit) : Ia asculti ! La urma urmei,
de ce nu te duci si te convingi? Te
mulfumesti doar cu ce afli de la Bora.

ENE : Doar nu crezi ci...

RADU : Lumea spune ci te folosesti de el
ca si afli evolujia amneziei lui Ion.

ENE : Cine spune asta ?

RADU : Mulfumegste-te cu atit.

ENE : Adici... eu m-as teme si nu-i revini
memoria lui Pleava ?!

RADU : Crezi ce vrei, dar sfatul meu este
sia te duci la Ion. Trebuie si te convingi
personal de faptul ci simuleazi. ;

ENE : Va si zici.. tu crezi cu-adevirat ci
simuleaza !?

RADU : Du-te la el !

Tabloul 6

Camera lui Ion. Ene st Ion,

Ion priveste pendula. Dupd o w%reme, se
ridicdi §i pune pdpugsa in leagdn ; o leagdnd
si priveste cind migcarea pendulei, cind lea-
gdnul in balans.

ENE : Asadar, Ana lipseste de-acasa...

ION (absent) : Da...

ENE : $i, tu ti-ai ficut ceaiul de dimineatd?

ION : Ca intotdeauna. (Se intoarce spre Ene.)
Eu fac ceaiul pentru mine §i incilzesc
laptele pentru Ana.

"ENE : Fira sa uifi vreodata ?

ION (ride) : Cum si uit, daci mi-e foame ?

ENE : Asa-i. (Aparte.) ,Uitd si uite“, vorba
lui Radu.

ION : Ce-ai spus ?

ENE (tresare) : A ! Nimic... nimic de seamai.
(Ride silit.) Stii... m3 gindeam cit de ciu-
dati este amnezia ta.
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ION (se intoarce spre el) : Asa-i ? Si mie mi
se pare foarte ciudati.

ENE : Presupun cid Ana suferi tare mult
din pricina asta.
ION : Intr-adevar. S$tii,
spui ci ¥e cheamai...

ENE : La naiba ! Tot nu esti sigur ?
ION (jenat) : Ba da, insi asa-1 vorba mea.
Jartd-ma. (Se intoarce spre penduld.)
ENE (lui Ion): Doar nu crezi ¢A m-am su-
parat pentru atita lucru.

ION (pleacd de lingd penduld §i balanseazd
leagdnul) : Poate.. poate ci nu te-al su-
pirat pentru asta, dar...

Ene — parci asa

ENE : Dar ?
ION : Ei.. pentru ¢i nu-mi amintesc in-

timplarea aceea care vi
toti.

ENE : Si... chiar nu-{i amintesti ?

ION (legdnind pdpuga) » Nu... Nimic.

ENE : Dar alte lucruri ifi amintegti ?

ION : Sigur... Mai ales de la o vreme in-
coace, {in minte mai tot ce mi se in-
timpla.

ENE (incordat) : $i ce-i bine, §i ce-l riu?

ION : Dar riul, ca §i binele, fac parte din
existenta noastrd. (Se-ntoarce cdtre el)
Si-apoi... dacid toate ar fi bune §i la locul
lor (ride), am muri de plictiseali. Ene !
(Elan,) Uite, o astfel de temi as vrea si
pictez.

ENE (atent) : Te-ai apncat de lucru ?

ION : Sigur... Ana mi indeamni mereu, insi
pe mine mi obsedeazi (jenat) pendula.
(Precipitat.) Poate, fiinded timpul.. tim-
pul pe care l-am pierdut e ireversibil.
(Trist.) E groaznic ! Nu-i aga ?

ENE (derutd) : De ce... nu-l pictezi pe Telu?

ION (incruntat) : Telu !?

ENE : Da, caporalul care a fost impugcat
de unul de-ai nostri, pe front...

ION (efort de rememorare) : Telu... Telu...

ENE : Telu Voltea !

ION :- A, da, desigur...

ENE : Doar il tii minte.

ION (pauzd ; timid) : Nu.

ENE : Ba il tii minte, dar ti-e teami !

ION : Teami ? (Contrariat.) De ce si-mi fie
team3 ?

ENE (pauzd, il studiazd) :
spund ca l-ai ucis tu.
ION : Eu? Dar cine ar putea crede asta ?
ENE: Mai stii ? Oricine s-ar gindi cd ai
avut vreun motiv. (Cinic.) Fard motiv...

ar fi mai greu de presupus. (Ride.)

ION (dur) : Eu n-am ucis pe nimeni !

ENE (insinuare) : $i, dacd ai uitat ? Doar
estt amnezic !

ION : Cred cd asa ceva nu se poate uita:
(Strigd.) Nu se poate uita !

ENE : Se spune ci.. se poate simula...

ION (nducit) : Crima ?

ENE : Nu.. Uitarea! (Pauzd, il fireazd.)
Iar cind ifi convine ceva, ti-aduci aminte
imediat. Adici... uiti... si uifi ! Dar, asta,
numai daci ifi convine.

ION : Cum de fi-a trecut prin minte ci eu
l-ag fi ucis pe...

intereseazd pe

De !

Si nu se
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ENE (ironic) : Telu, dragul meu ; Telu Vol-
tea! (Pauzd.) Drept si-ti spun, meritul
de a te suspecta nu-mi apartine.

ION (furie) : Atunci ? (Ii intoarce spatele.)
ENE (aparte) : Asadar... imputarea faptului
grav, precis, il infurie ! Si-mu-lea-z3 !
ION : Astept sd-mi rdspunzi cine mi crede
asasinul unui om despre care nu-mi a-

mintesc nimic.

ENE : Cei care te {in sub stricti observalie.

ION : Ana ?

ENE : Si ea...

ION : Dan ?

ENE (cu greu) : Si el...

ION : Avocatul ? Cel care spune ci-l1 cheami
Radu ?

ENE : Si zicem.

ION (uluit) : De-atitia ani ?

ENE : Muli ?

ION (derutd) : Exact.. exact nu ti-ag putea
riaspunde... Multi, foarte mulii ; cel putin,
asa mi se pare.. (Pauzd.) Oamenii #stia
s-au ardtat buni fatd de. mine.

ENE : Se prefac ! Sint interesati.

ION (zbucium) : Ana! (Pauzd.) Mi iubeste...

ENE : Ana este actrii.

ION : Si-a abandonat meseria ca si mi in-
grijeasci.

ENE : Oamenii care joacd sentimentele al-
tora, triirile altora, sint.. au un caracter
nesigur.

ION : Adica ?

ENE : Joacd teatru mai toati vremea si fati
de mal toati lumea ; poate, chiar fatd
de el insisi.

ION (covirgit) : Dar fati de mine, de nimic-
nicia mea, de ce-ar face-o ?

ENE : Poate... din obisnuintd ; poate... din
interes ; poate... de teama4.

ION : Teami ? Cred c# pe tine te obsedeazi,
te chinuie sentimentul fricii. Mai adinea-
ori spuneai ci eu l-as fi omorit pe omul
acela, de teami. Acum, spui ci Ana m-ar
fine sub observatie... tot~de teamid. De
cine s-ar teme femeia asta ? Si, mai ales,
pentru ce ?

ENE : Cine stie ? (Pauzd.) Vezi tu, oricare
dintre oameni, cu sau fird voia lui, poate
fiptui... la un moment dat.. ceva riu...
urit... mirsav... §i nu are curajul si mir-
turiseasci. Asta-i, poate, o §I mal mare
greseald. Pe urm#, regreti, dar e prea
tirziu ca si mai indrepte micar o firimi
din ireparabilul pe care l-a produs. Alt-
cineva... a vizut, ori afli dupd o vreme,
si, din cine stie ce interese, ajunge si-l
santajeze pe fiptas: ,Dacid nu faci cutare
luecru, te dau in vileag !“ Si fiptasul
ajunge si fiptuiascd altd ticdlogie sau...
chiar alte ticilosii. Intelegi ? Prima teami
o naste pe a doua, aceasta, pe -a treia...
si asa mail departe... Se ajunge-la situatia
unui - bulgire de zipadi pe care-l arunci
pe povirnisul unui munte ; in rostogolirea
lui, bulgirele aduni.. adund zipada...
pind ce ajunge o adevirati avalansi.
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ION (legdnind pdpugsa) : lati o temi formi-

dabili ! Cred.. cred cid asti-seari voi
face un crochiu. O temid formidabili :
avalanga !

ENE (pe gindul lui) : Poate ci si Ana a fost
prinsd in vilmisagul unei astfel de rosto-
goliri si...

ION (redevine atent) : Ana ?

ENE (continud, fdard sd-l fi auzit): ..si... a
devenit unealta avalansei care trebuie si
se rostogoleasci asupra ta.. fie spre a te
indbusi pentru totdeauna.. fie spre a-ii
acoperi crima.

ION : S& mi indbuse ?

ENE : Fara voia el.

ION : Atunci ?

ENE : Din porunca fricii, in lanturile cireia
a prins-o asasinul.

[ON (surprins, naiv): Care asasin ?

ENE : Cel care l-a ucis pe Telu.

ION : Si, cine-1 acela ?

ENE (dupd o pauzd) : Tu... sau...

ION : Sau ?

ENE : Nu gtiu ; poate, cel care o foloseste
pe Ana ca si te supravegheze zi §inoapte.

ION : Dan ? Cel care zice cd-l cheami Dan
Bora ?

ENE : El.. ori altul...

ION : Altul ? Care, altul ?

ENE : Avocatul, prietenul ei §i.. §i al tdu.

ION : De ce m# chinui cu asemenea vorbe ?

ENE: Eu? Tu te chinui, pentru ci nu
vrei si te despoviirezi de crima fiptuitd.

ION (calm) : Nu... Ti-am spus, doar, ci n-am
ucis pe nimeni...

ENE : Ori ai uitat !

ION (resemnat): Da... asta s-ar putea.
(Merge st leagdnd pdpuga, biiguind.) S-ar
putea...

ENE (aparte) : Si, totusi, nu simuleazi.
(Strigd.) Mai lasi bilingineala aceea i
asculti-mi ! (Ion revine la el.) Fi un
efort si bagi la cap ce-ti spun ! Dacid nu
esti tu ucigasul lui Telu Voltea, atunci...
prin ceea ce faci, prin purtarea §i tdcerea
ta, esti complicele aceluia.

ION (suferd) : Pricepe odati c# nu {in minte
nimic din ceea ce vrei s#-mi amintesc.
Jur !

ENE : Evadeazi odati din prizonieratul bez-
nei in care te complaci; ba chiar te
afunzi. Si, asta.. din comoditate ! Stiu,
stiu c#i-1 mai usor si nu duei povaraunor
amintiri incomode, dar trebuie si fii con-
vins cd amintirile, oricare ar fi ele, faa
parte din existenta noastri !

ION : Si Ana spune asta. (Precipitat.) Vrei
si zici c#i cele urite sint o povari, iar
eu mi lepdd de ele!?

ENE : Chiar sint o povari ; mai ales amin-
tirile care-{i aduc dinaintea constiinei...
uritenia, mirgdvia, mizeria umani, la care,
daci nu ai contribuit direct, te-ai ficut
pirtag, chiar §i numai tdcind! De ce
taci ? Pe cine vrei si acoperi? Lumea
a inceput si creadi ci# numai pe tine
vrei si te acoperi !
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Dan... si
ar face

ION : Dar spuneai ci Ana.. gi
Radu, fiecare... sau impreuni...
un joc...

ENE : Fiecare pentru el, §i impreuni... tofi...
contra ta.

ION : Nu pricep.

ENE (sfat, taind): loane! Ei sint uniti. Cu
sau fird voia lor, doresc si-1 apere pe
adeviratul ucigas.

ION : Si... daci eu sint acela ?

ENE : Atunci... Radu si Ana vegheazi ca tu
si nu-{i revil din amnezie ; oricum, Ana
te tine sub o stricti supraveghere, il in-
formeazd pe avocat, iar acesta il santa,
jeazi pe Bora.. asupra cdruia b#nuiala
planeazi, ined din clipa asasindrii capo-
ralului.

ION : §i, dacid nu sint eu ucigasul ?

ENE : Atuneci, toti trel au interesul si-1
apere pe adeviratul fiptas.

ION : Cum ?

ENE (prieten) : Nimic mai simplu. Au grija
ca tu si rimil amnezic tot restul zilelor,
filnded te cred martor ocular la impus-
carea lui Telu. Intelegi ? Se tem si
nu-{i revini memoria, pentru ¢ci — spun
el — tu ai fost singurul care a vizut
cine l-a ucis pe caporal. Acum pricepi ?

ION (prdabusit ; efort de concentrare): $Si,
daci... intr-o zi... voi redeveni acela de
care se tem ei ?

ENE (rdsufld usurat) :
intimpla.

ION (disperat) : Niciodati ?

ENE (trist) : Niciodati... cel putin, atita vre-
me cit...

ION (acelasi joc) : Ce ? Vorbeste !

ENE : Atita vreme cit vei fi in ghearele lor,
te vor cufunda intr-o confuzie totali fati
de restul lumii.. si chiar fati de tine
insufi.

ION : Nu vor izbuti.

ENE : Au si inceput.

JON : Cum ?

ENE (efort de madrturisire) :
adevirata ta identitate.
ION : Adici... eu... eu nu sint Ion Pleavi ?

Pictor ?

ENE (zimbet trist) : Pictor...
megti altfel.

ION : Altfel ?

ENE (blajin) : Da
Gojan !

ION : Tudor Gojan ? (Repetd mecanic.) Tu-
dor Gojan... Tudor Gojan.... (Pauzd,) 3i,
de ce au ficut asta? La ce bun?

ENE : Chiar nu-{i trece prin minte ?

ION : Nu.

ENE (ofteazd) : De teama.

ION : Team3 ?

ENE : Dar bine, omule, nu-{i dai seama ci
lor le e frici si mu-{i revini memoria ?
Din' moment ce te prezinti oricui drept
Ion Pleavdi, daci, intr-o bunid zi, ti-ai
aduce aminte cine l-a fmpuscat pe ca-
poral, nimeni n-ar mai pune bazi pe
mirturia unuia care nu stie exact nici
eum il cheami.

Nu, asta nu se va

Ascunzindu-{i

da, insi te nu-

. in realitate... esti Tudor
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ION : Au.. au vrut si ma discrediteze...

ENE : De buni seami.

ION (dur): Dar tu, de ce nu mi-ai spus,
pind astizi, cum mi cheami, cu-adevirat?

ENE : Apa m-a rugat si nu te contrazic.

ION: Ana? Poate ¢i ea a crezut ¢i-1 mai
bine asa... Ana este actriti...

ENE: .si-si joacd rolul vietii aiei, linga
tine, cu tine. (Pauzd,) Ratatii sint capa-
bili de orice! Toti! Toti ratatii sint nigte
dusmani ai omenirii ! Dugmanii progresului,
al talentului ; uridsc orice este valoare
si se infundi in cel mai adine noroi, nu-
mai §i numai de dragul rdului, vrind si
distrugid tot ce-i puritate, cinste §i frumos
pe lume !

ION : Va si ‘zici.. nu eu sint ucigasul.

ENE : N-am spus asta. N-am de unde si
stiu. S-ar putea ca Radu sau Dan... ori
chiar si Ana, &3 stie.

ION : Crezi ce vrei. (Pauzd) M3i rog, eu
sau altul, de ce l-am fi impugeat pe bir-
batul acela ?

ENE : De teami.

ION : Jar teami !? (Pauzd,) Fie! Dar ce
anume il ficea pe asasin a se teme de
vietimd ?

ENE (incurcat) : Uite, nici la intrebarea asta
nu fi-as putea rispunde prea limpede.
(Pauzd,) Mai stii ? ! Poate ci Telu aflase
despre cel care l-a ripus niste treburi
compromititoare... Poate ci se cunosteau
cu mult inainte de sosirea caporalului pe
front... Poate ci ucigasul... Oricum, ca-
poralul a fost redus la tiicere, asasinul
temindu-se, zic §i eu, ei l-ar fi dat in
vileag cu cine stie ce fapte siivirsite, pre-
supun, in timpul r#zboiului. C&, stii...
caporalul a fost impugscat la citeva zile
dupd intoarcerea armelor contra armatei
fasciste...

ION : Am citit despre asemenea intimplari...
Si Radu s§i Ana... chiar §i Dan, imi aduc
asemenea Cirfi...

ENE : Dan ? Radu ? Ana ?

ION (surprins) : Da...

ENE (insinuare) : Si... de ce crezi tu ci iti
aduc ei asemenea carfi ?

ION : Nu m-am gindit.

ENE : Pentru ca si verifice daci memoria
ta mai poate fi readusi la luminid prin
asemenea lecturi. Asta e ! Deschide bine
ochii §i vezi in ce capcani te afli! Iatd
citi perfidie, cit rafinament, in manevra
lor de inviluire a unei minti slabe.

ION : Te previn ci timpit nu sint! (Ride.)

ENE: A! Dar nici prin minte nu mi-a
trecut asa ceva. Nuu! Te asigur! (Pre-
cipitat, explicd.) Dar e cit se poate de
limpede ce urmiresc ei prin aceste lec-
turl. Tu nu-fi dai seama ? De ce si aibd
revelatia insdnitosirii tale altul, care ti-ar

oferi asemenea lecturi... §i si n-o aibi
ei, cei dintii? Teama! Asta e! Teama
cfi, citind despre Insurectia nationald,

ti-ai putea reaminti imprejurdrile mortii
caporalului !
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ION (abdtut) :* Poate... poate.. Ce mi sfi-
tuiesti ?

ENE : Dac#-mi promiti ci nu vel
nim#nui despre vizita mea...

ION : De ce?

ENE : Vreau si le intind o cursi ! Mai ales
asasinului !

ION : 11 stii ?

ENE (derutd): A, nu! De unde si-1 stiu ?
(Precipitat.) Tocmai de-aceea, spun, vreau
sii intindem o cursi in care si se prindi
ucigasul lui Telu. .

ION : Bine... Iti promit si nu spun niminui
cd m-al vizitat astizi.

ENE : Perfect !

ION : Ti-am cerut un sfat.

ENE : Intocmai. (Se gindeste.) Cear fi si
negi, fati de cei din jurul tdu, ci l-ai
ucis pe Telu Voltea ? (Ride silit.)

ION : Mi vor crede nebun.

ENE : Mda, ci altminteri... in ochii lor, esti
zdravin...

ION : Fi-mi s3 pricep !

ENE : Vei pricepe si singur, vizind reactiile
fieciruia dintre ei, cind te vor auzi dez-
vinovitindu-te de acea crimid. Neagd ci
l-ai cunoscut pe caporal inainte de sosi-
rea lui pe front, precizeazi ci el nu stia
nimic compromititor despre tine si, deci...
n-aveai pentru ce sd-1 impusti. O si vezi
ce ochi vor face.. si mal ales. cum va
reactiona adeviratul asasin, care... cu si-
guranti... e cel ce a avut idcea si i se
ascundd adevirata identitate.

ION (tresare la bditaia pendulei) : E unu!

ENE: Si?

ION : Trebuie si vini Ana. S-a dus Ia
teatru... Eu am indemnat-o si-§i reia me-
seria...

ENE (plecind) : Nu renunti ea la' rolul din
aceastd casi !
(Ene iese: Ion,

dinaintea oglinzii.)

ION (dupd o wvreme) : Cine esti tu ? (Aratd
imaginea.) Cine? (Pauzd.) Dar eu? (Se
aratd pe sine.) Oare cine sint eu, cu-adec-
virat ? (Din ce in ce mai tare,) Cine?
Cine ? Cine? Cine? (Pauzd, apoi ridica
bratele in semn de resemnare,) Nici el
nu stie. (Ride si aratd imaginea din
oglindd) Nici el.. nici eu; nimeni!
(Ride.) Nimeni nu stie cine este el, cel
adevirat... (Derutd.) Oare nici un om nu
afli asta ? Niciodati ? (Pauzd, se gin-
deste.) T.a naiba! Mai stii ?! Poate ci
e mai bine si nu stii nimic despre tine.
Dar despre ceilalti ? Despre cei’ din jurul
tiu! (Ride.) Oare, toti or fi organizafi
intr-un imens complot indreptat contra
ta ? (Ride.) Dar tu (imaginii), tu nu faci
parte dintre ei? (Ride.) Asta ar fi cul-
mea ! Da, da, culmea ridicolului : si te
numeri printre cel care .urzesc impotriva
ta! (Ride.) Si si nu stii.. si nu-{i dai
seama... si nu binuiesti micar. (Strigd.)
Nu! Omul trebuie 83 stie cine este, el,

vorbi

rdmas singur, se agazd

cel adevirat! Si mai trebuie si stie si
cine sint cei din jurul siu. (Pauzd;
prdbugit, imaginii din oglindd,) Iartd-mi
tonul. (Zimbet silit.) N-am vrut” si te
supiir, dar intrebarea asta mi scoate din
minti : cine sint eu? (Intrd Ana, care
ramine in spatele lui, urmdrindu-l, intr-o
atitudine de incremenire,) Vreau si aflu
cine sint, cu adevirat. (Se scuzd.) A! Si
nu crezi ci imi vine prea usor si mi tot
intreb /si si nu aflu nimic! Mi-e greu!
Crede-m# ! Mi-e tare greu. (Abia isi std-
pinegte plinsul, acoperindu-si fata cu pal-
mele,)

ANA (ca si cind atunci ar fi sosit; cu pre-
facutd veselie) : Toane ! Toniei !

ION (in aceeasi atitudine) : Complotisto !

ANA (nu-l aude) : Am izbutit. Inchipuie-ti
ci am izbutit! $i, asta... dupd o intreru-
pere de-atita vreme. Am reusit la concurs.
Sint iarisi actriti, si, asta, mulfumiti in-
demnului tiu. Altminteri n-ag mai fi avut
curajul s3 urc pe scena.

ION (tot cu capul in palme; ton care trd-
deazd durere) : Intrerupere ? Nuu... Tu ai
jucat teatru tot timpul.

ANA (ingrijoratd) : Cind ? Cind,

ION : Tot timpul.

ANA : Unde ?

ION (se intoarce brusc spre ea, o priveste) :
Aici ! (Dur,) Aici !

ANA (derutd) : Stii bine, dragostea mea, ci,
de-atitia ani, n-am' ficut altceva... decit
sii-{i-port de griji.

ION(ironic, sec) : S& mi supraveghezi! —
vrei si spul.

ANA (uluitd) : Si te supraveghez ? Poate...
sii te veghez. Da, da, pentru asta am Ye-
nuntat la carieri, atitia ani. (Nostalgic,)
Atitia ani...

ION : N-ai renuntat; s-au lipsit de tine.
(Agresiv,) Te-au dat afari! Te-au gonit,
pentru cii esti o ratati! Asta esti! O ra-
ta-td !

ANA (isi pierde controlul ; lovitd grav) :
Nuuu... nu-i adevirat. Am fost o actriti
talentati... Am jucat roluri mari... roluri
importante... roluri de.. de mare.. de
adined triire. I-am bucurat pe oamen:..
i-am . dojenit pentru relele ficute... i-am
prevenit si nu mai faci altele.. §i, astea
toate, pentru ci am avut talent. Da. da,
poate c¢i mai am incd... o brumi de ta-
lent... o firimi de forti... de... de... triire:..
Poate c¢i n-as mai putea juca ce-as fi
putut juca pind acuma.. dar faptul ci
am reusit la un concurs...

ION : Rolul vietit !

ANA (pe gindul ei): ..m3 face si cred ci
mai pot interpreta, micar un rol de mina
a doua... a treia...

ION : Rolul vietii...

ANA : Nu stiu, nu gtiu daci-l voi mai intilni
vreodats.

iubitule ?
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ION : Marele tiu rol l-ai jucat aiei, in casa
asta, alituri de mine, cu mine, pentru
mine, spionindu-ma, supraveghindu-mi fie-
care gind, miscare, vorba, respiratie !

ANA : De ce-ag fi ficut toate astea ?

ION : Pentru cid esti o ratati!

ANA (geme): Nu! (Strigat disperat.) Nuuu !

ION : Ratatii sint dusmanii omenirii, ai pro-
gresului, ai talentului ; ei urdsc orice este
valoare si se infundi in cel mai adinc
noroi, numai §i numai de dragul r#ului,
vrind sd distrugd tot ce-i puritate, cinste
si frumos pe lume !

ANA : Dar eu n-as fi in stare si fac nimic
riu, nimic urit.

"ION : Ba da.
ANA (covirgitd) : De ce? De ce as face
asa ceva ?

ION : De teama.

ANA : In viata mea nu existi nimic de care
si mi tem, si mi rusinez.. micar!
(Pauzd.) Ce se intimpld cu tine ? (Strigd.)
Ioane ! (Disperatd, implord.) Ce &e pe-
trece cu tine ?

DAN (intrind) : Asta vreau si intreb si eu.
(Se sileste sd pard bine dispus.) Iertati-mi,
nici n-am mat sunat.. se-aude din stradi
veselia voastra...

ION (Anei) : Ti-a sosit complicele !

DAN (lui Ion) : Ce vorbi-i asta ?

ION : Tin si te asigur ci, din aceasti clip,
voi pune capit jocului vostru murdar.

DAN : Ioane !

ANA : Lasd-l! Are o zi proasti.

ION : Eu ? Voi avefi o zi proastd, pentru ci,

in sfirgit, am descoperit taina jocului
vostru.
DAN : Ai finnebunit de-a binelea !

ION : Ei! N-o si mai vorbesti astfel, cind
te vei convinge ¢i v-am distrus complici-

tatea. (Ris silit.) Ha-ha! Intristati-vi !
Plingeti-vd soarta, nemernicilor ! Adio !
frumoasei voastre complicititi. Complo-
tistilor !

ANA : Ionics, ajunge ! N-o si-{i mai vini in
casd nici un prieten.

ION : Prieten ? (Lui Dan.,) Tu, prieten?
(Pauzd, ton coborit, sigur, acuzator.) De !
Nu te-ai asteptat si apuc eu ziua asta !
Asa-1? Dar a venit, uite asa.. firi voia
mea, firi vola voastri.. a venit!!! V-am
prins cu jokerul pe minecd si v-am dat
fn vileag ! Gataaa ! S-a ispridvit cu supra-
vegherea amnezicului ! (Amindurora.) M-ati

vegheat, zi §i noapte, daci imi revine
memoria...

ANA si DAN : Asa-i!

ION : Ati vrut si fiti voi — si celdlalt com-
plice — primii care si aflafi asta ?

ANA si DAN : Intr-adevir !

ION : Ei bine, nu vd mai ostenifi. Cel dintii
care va afla va fi acela in care mi voi
increde cu-adevirat. /

DAN : Despre ce fel de complicitate vor-
besti ?

ION (calm, didactic) : Tu... Ana.. Radu... si
care-o mai fi prin umbri. Sau.. numai
vol trei. Oricum, cred ci v-ati dat seama :
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s-a isprdvit cu taina uciderii acelui capo-
ral, care vi perpeleste pe toii.

ANA : Ne-am zbitut pentru adevir.. pentru
prietenul tiu (il aratd pe Bora) Dan
Bora, asupra ciiruia planeazd bé&nuiala...
nedreapta b#nuiald a unui omor.

ION : Ia te uit#, pentru cine v-afi zbuciumat
voi !

DAN : Sint nevinovat, loane !

ION (batjocoritor) : Nevinovat ! ?

DAN: Tu esti singurul care ai putea si
confirmi.

ION (furie, il ingfacd) : Si, de ce singurul ?
Ce vrei si spui cu acest ,singurul®? Nu
cumva insinuezi ci eu l-as fi fmpuscat pe
baiatul acela ? (Il zgilfiie.) Afld ci nu siat
eu ucigasul! Nu eu l-am cunoscut na-
inte de sosirea lui pe front, §i nu eu mi
temeam ci# ar da in vileag cine stie ce
fapte compromifitoare, pe care le-ag fi
sivirsit in timpul rizboiului. Unul dintre

voi, cel care m-afi {inut sub cea mai
strictd supraveghere.. ani §i ani de-a
rindul, s-a temut c¢# finir-o zi.. reve-

nindu-mi memoria, as putea striga numele
asasinului... Ei bine, il voi striga, dar nu-
mal cind voi crede eu de cuviinta.

ANA : Numegste-l odati !

DAN : Numeste-1 !

ION (superior) : V-ali speriat, mieluseilor ?
Ratatilor ! Teama ! Singurul sentiment de
care sinteti capabili... Singurul ! (Blazat.)
Dar caut si vi inteleg, si vd gisesc o
scuzd.. La urma urmel, oricare dintre oa-
meni, cu sau fird voia lui, poate fiptui,
la un moment dat.. ceva rau, urit, mir-
sav, si nu are curajul si mirturiseasca.
Asta-i, poate, o §i mal mare greseali. Pe
urmi... regretd, dar e prea tirziu ca si
mai indrepte micar o firimi din irepara-
bilul pe care l-a produs. Altcineva a vi-
zut, ori afli dupid o vreme, si, din cine
stie ce interese, ajunge si-l1 santajeze pe
fiptag : ,Daci nu faci cutare lucru, te
dau in vileag!“ Si fiptasul ajunge si
fiptuiasci alti ticilosie sau... chiar alte
ticilosii. Intelegeti ? Prima teami o nagte
pe a doua, aceasta, pe a treia, §i asa
mai departe. Se ajunge la situatia unui
bulgire de zipadd pe care-l arunci pe po-
virnisul unui munte ; in rostogolirea lui,
bulgirele aduni... aduni zipadi... pind ce
ajunge o adeviiratdi avalansd. (Visdtor.)
0.! Ce .temd formidabild de pictat ! Ava-
langa !

ANA : Intr-adeviar! Si incerci s-o pictezi!

DAN : Frumos ! Interesant !

ION (tonul de mai inainte) : Poate ci si voi
ati fost pringi in avalansa santajului...
Poate ci din pricina asta m-afi suprave-
gheat...

ANA : Am ficut asta din dragoste pentru
iine.’

DAN : Jar eu, din dragoste pentru adevar.

ION . (dur).: Pentru adevir ? (Ride batjoco-
ritor,) Tot pentru adevir mi-afi ascuns
adevirata mea identitate ?
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ANA (uluitd) : Ce?

DAN : Ce ti-am ascuns ?

ION : M-am siiturat de preficitoriile voastre !
Aflati cd stiu adeviratul meu nume :
Tudor Gojan ! (Pauzd, it priveste lung pe
cetlalii doi, care par incremeniti.)

ANA (biiguie, dupd o pauzd): Si.. pentru
ce am fi ficut moi, asta ?

ION : Pentru ca si mi cufundati intr-o con-
fuzie totald, atit fatd de tot ce mi incon-
joard, cit si fatd de mine insumi. V-afi
spus cd... prezentindu-mad drept Ion Plea-

V...

DAN si ANA : Dar asa te cheamai...

ION (nu-i aude): ..cind fmi va reveni me-
moria §i voi rosti numele adeviratului
ucigas al caporalului, nimeni nu va mai
pune bazi pe declarajia unuia care nu-si
cunoaste micar propriul siu nume. (Tri-
umfdtor.) Asta ati urmirit! (Vine spre

ACTUL

Tabloul 7

La masd, Ene §i Dan.

DAN : Da...

ENE : Nu pricep nimic din tot ce sporo-
viiesti. Ce-nseamnd  incoerenfa asta ?
Aduni-ti gindurile §i vorbeste, ca si te
pot intelege.

DAN : Da... O si incerec...

ENE (ton prietenos) : Ei, haide ! Hai, linis-
teste-te §1 spune-mi : care-i pricina tul-
buririi tale ?

DAN (ofteaza ;
incere...

ENE : Dar ce-i atit de greu ? Te-am intrebat
daci l-ai mai vizitat pe Ion.

DAN : Ca de obicei.

ENE : Vrei sid zici cd asta urmiresc eu de
la tine ?

DAN (surprins): Nu! N-am spus asa ceva
niciodati.

ENE : Mi rog... asta-i pirerea lui Radu.

DAN : Cred ci, in cel mai scurt timp, vom
innebuni cu totii.

ENE: Inci nu mi-ai rispuns cum se mai
simte Ion.

DAN : Vezi, tocmai asta imi vine greu si-fi
spun.

ENE : De ce ? L-ai gisit intr-o stare proasti ?

DAN : Si zicem... proasta.

ENE : Te-a impresionat chiar atit de mult?

DAN : Impresionat ? Hm ! Jignit, insultat,
acuzat !

ENE : Cine a ficut toate astea, impotriva
unui biet om... atit de suferind ?

DAN : Nu impotriva hi.

efort de concentrare) : 5i

Bora.) Nu cumva... tu l-ai ucis pe tiniirul
acela ? Nu cumva... tu.. al urmdirit ca
lumea si creadi cd eu mi prefac amne-
zie, vrind astfel sd fiu scutit de a martu-
risi crima ? (Urld,) Rispunde !

DAN (prdbugit) : Nimic... nimic din toate
astea...

ANA (plinge) : Ce s-a intimplat cu tine, dra-
gostea mea ?

ION (ride silit) : S& taci, actritd ratati,
unealtd a fricii si a banului ucigas ! (Urld.)
Tesiti din casa mea! Acuma stiu cine
sinteti ! Stiu cine sint! (Ana §i Dan ies,
ingroziti, Rdmas singur, lon se apropie
de leagdnul pdpusii, o ridicd, o mingite,
o pune inapoi in leagin §i o balanseazad.
Dupd o wvreme, isi surprinde imaginea in
oglindd ; ramine privindu-se cu un aer
timp si, in ‘cele din urmd, se intreabd,
soptit, grav, disperat.) Cine sint eu ? Cine ?

al lll=lea

ENE : Atunci ?

DAN: A mea!
mare ostilitate.

ENE : Pe tine ? Tocmai pe tine, care ai fost,
pentru el, ca un inger pizitor ?

DAN : Jon pretinde cd atitudinea mea n-a
avut alt scop decit si-l spionez, si-1 su-
praveghez, si-l...

ENE : Lasd prostiille ! O fi glumit §i el, cum
s-a priceput...

DAN : Glumii ? Glumai, zici ?

ENE : Dar, ce altceva pot crede ? (Revelatie,)
A! Doar daci si-o fi pierdut judecata...
asa... cu totul.

DAN : Cred c# asta s-a §i intimplat.

ENE : Bine, dar Ana, Ana, care-i tot timpul
lingd el, n-a ciutat si-i explice... si-1 li-
nisteascii ?

DAN (trist) : O consideri complicea noastri
la complotul indreptat contra lui.

ENE (tresare) : Complicea noastrd ?

DAN (firesc): Da.. a mea si a lui Radu.

ENE (zimbet aparte): Ia te uiti, dom’le,
cum cade nipasta pe nisle oameni de
suflet ! (Pauszd.) Stii, uneori.. si tu, s§i
Radu, a! dar mai ales Radu, imi faceti
reproguri c¢i nu mit prea duc pe la Ion.
Acum, ce sid zic? Si-mi pard bine ci
m-am interesat prea putin de soarta unuia
care a luptat alituri de mine, in timpul
Insurectiel nationale ? (Pauzd,) De ! Uite
cd ajungi citeodati si te bucuri de ceea
ce ar fi trebuit si te rusinezi. (Ofteazd.)
Dane, fi-md si pricep : cum vine chestia
cu complotul vostru impotriva lui?
Adici... ce intelege Ion prin asta ?

DAN: Ca si fiu sincer, daci mn-ag fi gtiut
cum stau lucrurile, m-ar fi convins c¢i e
victima unor netrebnici, care, treizeci si
patru de ani, n-au ficut altceva decit si

Ion m-a intimpinat cu o
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urzeased impotriva lui. Da, da, pidrea cit
se poate de logic in tot ceea ce debita.

ENE (vddit interes): Inseamni.. ci spusele
sale erau susfinute de niste argumente,
cel putin in aparenid, serioase, demne de
crezare...

DAN : Cum vine asta, »in aparenfi

ENE : Ei, poate n-am formulat prea clar in-
trebarea...

DAN : Nu-nu-nu ! Formularea a fost limpede,
dar insinuarea ,cel pufin in aparenti, se-
rioase”, adici.. argumentele, ma face si
cred cid si tu consideri temeinice acuza-
tiile lui Ion.

ENE : Te rog si nu-mi pui mie in circi te-
merile tale! Eu {in la tine, te pretuiesc
§i... 51 te rog si-mi dai prejuirea .cuvenita.
Cum de ti-a trecut prin minte ci. eu as
considera temeinice niste acuzafii despre
care nici n-ai pomenit ? ! (Supdrat.) Ei!
La urma urmei, sint treburile tale si
poate ci ar fi mai bine si le pistrezi
pentru tine. Eu te-am intrebat doar cum
se mai simte nefericitul acela, iar tu ai
inceput si bati cimpii cu tot ce-{i trece
prin minte. Lasi-m&-n plata Domnului, §i
gata ! (Vrea sd plece.)

DAN (se agatd de el): Ene, biiatule! (Se
luptd sa-l retind.) Doar nu-{i trece prin
minte ci ce ti-am istorisit pind acum ar
fi rodul imaginatiei mele! (Ene cedeasd,
revine,) Desi (zimbet trist), in atita amar
de vreme de suferin{i, aveam tot dreptul
sd-mi fi pierdut mintile.

ENE (fdra sd-l priveascd) : Iarti-m# ! Sigur,
nu... nu te-am inteles. (Precipitat, explicd,
incitindu-l la continuarea discutiei.) E si
greu... foarte greu, pentru mine, si cred
ci cineva te-ar putea acuza pe tine... ori
pe Amna.. sau chiar pe avocat, de rea-
credintid fatd de Ion Pleavd. E de ne-
‘conceput ! Voi? Voi, care ati fost si... s5i
sintefl niste martiri ! ?

DAN : Vezi ? Cu-atit mai de nesuportat...
cu-atit mai dureroase pentru noi, asemenea
acuzatii.

ENE (se aratd uluit) : Bine, bine, dar cu ce
scop l-ai fi spionat, supravegheat, §i mai
stiu eu ce ? !

DAN : Ion pretinde cd doream si stim, in
orice clipd, dacd 1i revenise memoria.
ENE : Pii, nu era firesc ? Nu pentru asta
v-aji sacrificat voi viata, suportindu-i toa-

nele, capriciile ?

DAN : Da, insd el spune ci toate astea le-am
ficut numai §i numai spre a asigura li-
nistea celui care l-a ucis pe caporal.

ENE : Ce tot vorbesti ? !

DAN : Pe urmi... i-a spus Anei ci-i o actrifi
ratatd §i cd singurul rol l-a jucat impo-
triva lui, plititd... ori... santajati de asasin.

ENE (covirsit) : Bravo ! Ana... Ana !

DAN : Ei, dar si mnu-fi mai lungesc po-
vestea, a ajuns pind acolo incit ne-a acu-
zat ci vrem si punem uciderea lui Telu
in sarcina lui.

ENE : Ion ? A spus Ion asta ?

..“
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DAN (surprins) : Da...

ENE : Nu mai stiu ce si cred. (Mediteazd.)
Ascultd ! La drept vorbind.. putem pre-
supune §i asa.

DAN : Crezi ?

ENE: Nu, n-am spus asta. (Pauzd.) Dar,
dacid Ion l-ar fi ucis pe Telu, rimin de
l&imurit motivele, iar pentru a face lu-
mind intr-o crimi atit de veche, cine stie
citi vreme ar mai trebui.

DAN : Motivele ? Motivele crimei ?

ENE : Da, in cazul cind Ion ar fi asasinul.

DAN : Pii, chiar el le-a pomenit, negindu-le,
insd, bine-nteles.

ENE : Le-a si negat ?

DAN : Asa cum i{i spun.

ENE : Ia stai! Ia stai.. $i, md rog, care ar
fi fost pricina impusedrii lui Telu ?

DAN : Ton strigd cd el.n-avea de ce se teme...
cd Telu nu stia vreo fapti compromifi-
toare pe care el, Ion, s-o [i sdvirsit in
timpul rdzboiului si...

ENE : Ajunge! (Radios,) Cred ci sintem pe
drumul cel bun.!

DAN : Incit nu {i-am spus totul.

ENE : Dar, ce mai e ?

DAN : Dupi aceea, me-a acuzat ci
ascuns adevirata lui identitate.

ENE (incordat) : Asta, ce mai vrea si in-
semne ?

DAN : Pretinde ci se numeste Tudor Gojan !

ENE : Nemaipomenit! (Pauzd.) Si.. de ce
ati fi ficut voi o asemenea treabd ? Ce
crede Ion ?

DAN: E convins ci noi, cei care am com-
plotat impotriva lui, am dorit ca me-
moria sd nu-i revind niciodatd. Mi rog,
pentru asta... l-am cufundat intr-o... in-
tr-o...

ENE : Confuzie !

DAN (surprins) : Exact! (Pauzd.) Intr-o con-
fuzie totald, fatd chiar de propria sa
existentd, lisindu-l si se creadi.. si si
se prezinte oricui drept Ion Pleavi.

ENE : Tot nu pricep.

DAN : El crede ci noi am fi urmirit, prin
aceasti manevri... ca, in cazul ci i-ar fi
revenit memoria §i, deci, ar fi putut
si-1 divulge pe asasin, nimeni si nu mai
pund bhazi pe madirturia unuia care nu-si
cunoaste prea bine nici propriul nume.

ENE (dupd o pauzd): Maii biiete, eu ered
¢t Ton si-a revenit, intr-un fel...

DAN : Da, dar intr-un fel prost. Cit se poate
de prost... mai ales pentru mine.

ENE : De ce spui asta ?

DAN: M-a privit cu-atita urd.. inecit...
m-astept ca, din clipd in clipa, sid declare

i-am

ci eu... eu l-am ucis pe Telu Voltea. [

ENE (gindeste, apoi, trist): Tare incurcati
situatie !

DAN : Ar fi o cale de iesire !

ENE : Da ? Care ? Care ?

DAN (pauzd) : Si ies din joc! (Gest de
spinzurare.)

ENE (se aratd, cutremurat): Prostii! Spui

prostii !
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DAN : Binuiala.. binuiala asta nedreapti,
care mi-a chinuit cei mai frumosi ani...
care mi-a intunecat cele mai luminoase
clipe... care mi-a umbrit pind §i stima si...
si dragostea singurului meu copil... banu-
lala asta, pe care speram s-o destram ca
pe o ceatdi, s-o spulber ca pe un musuroi
de scrum, md va acoperi de rugsine, de
oprobriu... daci Ion va declara cid eu
. sint wucigasul lui Telu. Iati pentru ce
vreau si.. (gest de spinzurare) ..si ter-
min... Poate c&, in schimbul acestui pref
suprem, voi fi crezut, in sfirsit, crezut ca
nevinovat, maicar de fiul meu.

ENE (se aratd emofionat) : De, stiu si eu ?
La asta nu m-am gindit.. sigur.... vreau
sd spun... cred... cred ci, in fata unui ase-
menea sacrificiu... baiatul tiu va fi con-
vins... Fiarid.. firi indoiala! (Ton schim-
bat brusc, fard convingere.) Bine, ai
dreptate, ceea ce spui tu, e logic! Perfect
logic, dar meriti, oare, un asemenea sa-

crificiu... chiar stima la care tinjesti din’

partea copilului tiu ? Vezi, nu stiu ce

sfat si-fi dau. Intr-o asemenea treabi... tu

hotirdsti. In sfirgit, dacid te-ai hotirit...

(Lumina se stinge ; cind se reaprinde, Ene
discutd cu Radu, tot la masd.)

ENE : Toate astea le stiu de la Bora.

RADU : Sper ci l-ai linistit.

ENE : Am ficut tot ce-i omeneste cu pu-
tinta.

RADU (sec) : $i eu !

ENE : Tu ? (Uluit.) Tu ?

RADU : Vin de la el, de-acasi. (Pauzd.) Mi
intreb de unde a' niscocit Pleavd com-
plotul, santajul, acel nume care nu-i al
siiu... si cite altele ?

ENE : Mai te si miri ?

RADU : Ce vrei s spui ?

ENE: Radu Gorun! Nu fi-a reusit jocul !
(Ride.) Te-ai striduit s& ma convingi ci
Ton simuleazd amnezia, desi stiai cit se
poate de bine ci boala lui este reald si
incurabila.

RADU : Niei gind! Ti-am prezentat doar
niste frimintdri.. niste presupuneri ne-
ghioabe, care m-au nelinigtit uneori.

ENE : Presupuneri neghioabe ? Asa numegti
tu perlele tale avocitesti, pretinsele tale
virtufi de penalist incercat, de psiholog
versat, de... de...

RADU : De?

ENE : Escroc patentat !

RADU : Uite, nu ma supir. Nu mi pot su-
pira pe un interlocutor care nu si-a spus
gindul pind la capit. (Ride) Asta sint

eu! Hai! D&i drumul! Astept argu-
mentele.

ENE : Ai vrut si mid convingi ci Ion se
preface !

RADU : Ai mai spus asta !

ENE : M-ai indemnat si m3 duc la el, de
indati !

RADU : Ca si te convingi singur.

ENE : Numai din pricina asta ?

RADU : Hm ! Poate ci# aveam nevoie si-mi
confrunt pérerea cu cineva.

ENE : Alt motiv nu mai ai ?

RADU : Poate, dar mi-e greu si-l mérturi-
sesc.

ENE : 5S4 te ajut eu, avocatule ! Si {i-l spun

eu!

RADU : Ascult !

ENE : Urmireai si cad in cursa in care a
fost prins Bora.

RADU (incordat) :
besti ?

ENE : Doreai si cadid cineva in capcana pe
care o pregitisesi cu atita migald, cind
fi-am ilesit eu in drum. Ce ti-ai spus ?
Tatd omul! Il voi incita, il voi face cu-
rios, ii voi prezenta um tablou interesant,
de situafii in legiturd cu simularea amne-
ziel, cu ceea ce se poate intreprinde asupra
unui amnezic adevirat, i1 voi descrie ma-
nifestirile, simptomele, comportamentul,
erorile §i cite alte asemenea, ca el si se
ducd acolo! De ce? O! Pentru ci erai
sigur cd Pleavd nu simuleazi. $i, fiind
sigur, , operasesi asupra lui depersonali-
zarea, cufundindu-l — oribild cufun-
dare — intr-o confuzie mentald definitivi,
totald, absoluti ! Tu, Radu Gorun! l-ai
asmufit impotriva acelei nefericite, Ana
Sipos, asa cum l-ai asmujit impotriva ori-
cui avea si-i calce pragul! Lectie crimi-
nald, intipiriti fidel intr-o minte slaba!
Nefericirea ta, insi.. a fost c¢i nu eu,
ci Bora a intrat in hord, iar eu am aflat
de la el. Nu mi-a rimas decit sd asociez
spusele tale cu purtarea lui Ion fatid de
Dan. Jati marea ta operi ! Marea ta rea-
lizare ! Un esec, pe cit.de limpede, pe atit
de ridicol !

RADU (cinic) : Recunosc! Planul a fost al
meu, dar nu in ceea ce-l priveste pe Bora
sau pe lon.

ENE (nelinigte) : Adici... adici... totul a fost
indreptat impotriva mea ?

RADU : Exact !

ENE (joacd tare) : Dar ai provocat o nenoro-
cire! Ai scos din minfi un nefericit, a
cirui soartd a ingrijorat atijia oameni.
N-aveai dreptul si faci asta! (Strigd.)
Esti josnic ! Mirsav ! Toatd truda celor ce
l-au ingrijit atita vreme ai transformat-o
intr-o inutilitate. Le-al n#ruit orice spe-
rantd ! Si lor §i lui Jfon, care.. incepuse
si creadd intr-o vindecare...

RADU : Pe care n-o intelegea, n-o dorea.

ENE : Dar Ana o dorea, pentru ci il iu-
beste ! Si Bora o dorea, pentru ci dorea
adevirul si, odatd cu asta, despovirarea
de o banuiald nedreaptd, care i-a distrus
pind si cea mai mirunti bucurie !

RADU : Cum spuneai cd pretinde Ion a se
numi ?

ENE :. Ce fel de om egti 2 Chiar vrei si te

Despre ce cursi#é vor-

cred si nebun, dupi ce te-ai dovedit
ticilos ?

RADU : Te-am intrebat cum pretinde Ion ca
s-a numit,

ENE (derutd) : Tudor Gojan !

RADU (cinic) : Jur ci nu eu l-am botezat
astfel.

(A
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ENE : L-ai innebunit intr-atita.. cu comple-
turile, cu santajele si cite alte asemenea
lucruri, incit... incit...

RADU : Mda, n-ar fi de mirare ca el insusi
sd fi ndscocit ci#-1 cheami altfel decit
pind acum. )

ENE (surprins) : Exact! (Ton schimbat
brusc) A! Dar nu mi voi lisa inselat.
Nu! Asa cum nu te-am crezut ci Ion
s-ar preface amnezic !

RADU : Ai verificat ?

ENE (derutd) : Nuu...

RADU : Atunci ?

ENE (in sfirgit, gaseste rdspunsul): Scopul,
scopul tiu a fost ca noi.. noi toti, toati
omenirea, si-l creadd pe Ion Pleavd un
simulant ordinar ! Si; asta (precipitat), si,
asta, pentru cd doreai ca vina omorului
si cadd asupra lui. ,lati-l pe ucigas !“,
credeai ¢d vor striga oamenili, acuzindu-l
pe Ion. Apoi, dindu-{i seama c3 s-ar putea
sd nu-fi izbuteascd aceastd varianti, ai
complicat jocul cu reversul situatiei.

RADU (cinic) : Care ?

ENE : Si-l lasi pe Ion tot amnezic, asa cum,
dealtfel, sildsluia in constiintele noastre,
dar... ¢ca nu cumva si-§i revinid vreodata...

RADU: Stiu! L-am depersonalizat, l-am
ficut si se indoiascd de propria lui exi-
stentd. (Ride.) Lasi placa asta’! Devii
plictisitor !

ENE (disperat) : Tu! Tu i-ai niscocit noul
siu nume !

RADU (imperturbabil) : Ti-am spus, doar, ci
e singurul lucru pe care nu l-am ficut.
In rest...

ENE (acelasi joc): Ba da, ba da! Ai vrut
sd te asiguri cid, dacd-i va reveni vreodati
memoria, nimeni n-o si punid bazid re
mirturia unui individ care nu-i sigur de
propria sa identitate.

RADU (ride) : Recunosc : sensul este acesta,
dar fraza am formulat-o altfel. (Pauzd.)
Si-apoi... -toate astea {1 le-am spus ca

ENE : Prea te crezi destept! Le-ai spus...
dupi ce pusesesi in aplicare asa-zisele pre-
supuneri ci eu...

RADU : Tu ?

ENE (incurcat) : Mdaa, eu... sau altul. (Pre-
cipitat, ezplicd.) Uite, cum s-a intimplat
cu Bora, daci-i va trece prin minte ci
de la tine a pornit schimbarea lui Pleavi,
iu si m3i iei pe mine drept martor : ,I-am
spus lui Ene Faur cii s-ar putea intimpla
cutare sau cutare lucru“, iar eu, credul si
idiot cum m-ai crezut, si confirm.

RADU : Nu vid ajutorul pe care mi l-ar fi
dat confirmarea ta.

ENE : Lasi... cd nici tu nu esti un biietel
timpit. Auzindu-mi, toatd lumea te-ar fi
scos din cauzi, zicind : ,Nu se poate ca
rauficitorul si-si anunte planul dinainte,
unuia care... care...

RADU (amabil, il ajutd) : Care nici méiecar
nu-i este complice.

ENE (surprins) : Exact ! Foarte exact ! (Clipd
de derutd.) Asadar, previzusesi gi asta!?
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RADY (blazat) : Drept si spun, nu. Dar,
acuma imi dau seama c¢d mi-ar fi prins
bine.

ENE : La naiba ! Intr-o buni zi, tot puneau
mina pe tine.

RADU (cinic) : Intr-o buni zi ? Ba, n-ar fi
fost deloc buni. Chiar, rea! Rea de tot.

ENE : Te pierzi in divagalii inutile.

RADU : Tu m-ai chemat.

ENE (pe nervi): Doream si afli ce-ai rea-
lizat cu jocul tiu diabolic : ai distrus doi
oameni ! Pe Ion §i pe Dan ; asta.. deo-
camdatid. De ce n-ai stat linistit ?

RADU : S$tiu, toti ne obisnuisem cu gindul
cd amnezia lui Jon va pastra vesnic taina
celui care l-a ucis pe Voltea...

ENE (revelajie) : Vezi ? Asta te-a pierdut !

RADU (incurcat) : Ce ? Ce anume ?

ENE : Tu ai fost singurul care se temea ci
Pleavi se va insinitosi.

RADU: Hm! Oricum, fapta era prescrisa.

ENE : Penal, da ; moral, insi, nu ! Pentru ci
nu existd prescriptie morali. Te ingrozea
gindul ci, odati, iti va striga in fata
lumii : ,De ce l-ai impuscat pe caporal,
Radu Gorun ?*

RADU : Chiar! De ce l-oi fi impuscat eu,
Radu Gorun, pe Telu ?

ENE (calm, sigur de el) : Pentru cd te putea
da in vileag cu cine stie ce ticilogie fap-
tuitd in timpul ridzboiului. Ti-era teami,
domnule avocat! Ii cunosteai vederile
politice, intransigenta, fermitatea caracteru-
lui. $tiai toate astea, pentru c¢d l-ai cu-
noscut inainte de sosirea lui pe front,
unde soarta l-a minat chiar in plutonul
comandat de tine. Tie ! Auzi, mi ? Tie, si
nu altuia, i-a spus caporalul ,mi bucur
pentru schimbarea ta“, pentru ci stia ce
mirsdvii ficusesi inainte si te-ardfi atit
de inflicirat pentru cauza Insurectiei din
44,

RADU : Esti sigur ci Telu Voltea m-a cu-
noscut inainte de a veni in plutonul meu ?

ENE (scirbit) : M3, nefericitule ! Pot si jur..
si, dacd va fi nevoie... pot si si dovedesc.

RADU (incordat) : Poti sa dovedesti ?

ENE (ride) : Dacid... va fi nevoie. (Pleacd,
rizind.)

(Lumina se stinge; cind se reaprinde,
sintem in camera lui Ion Pleavd, Ion, dina-
intca unui gevalet, schiteazd ceva in cdrbune ;
sevaletul, doar pe jumdtate cu fata la pu-
blic.)

ANA (intrind, se opreste in spatele lui Ion ;
dupd o wreme) : Avalansa, da !

ION : Poate. (Continud sd lucreze,)

ANA : Desigur... schitezi...

ION : Elementele componente :
zdpada... leaganul...

ANA : ..pdpusa...

ION : ...pendula. (Se tntoarce spre ea; jenat.)
Nu... pendula n-are ce ciduta aici. Nu-i
asa ? (Furie, acoperd cu cdrbune o parte
a desenului,)

ANA : De ce? De ceai acoperit pendula ?
Lasi-te in voia inspiratiei.

[ON : Ratiunea trebuie 83 conducéd arta !

bulgirele de
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ANA (admirativ) : Frumos spus !

ION : Altminteri, totul se transformd in pe-
nibil, inutil si ridicol !

ANA : Dar imaginatia ? (Timid.) Imaginatia...
tensiunea ta interioard... aspiratia.. fante-
zia ta...

ION (lucrind) : Ratiunea trebuie si domine !

ANA : Acela-i un picior ?

ION : Da.

ANA : §i... ce face piciorul ?

ION (dur, lucrind) : Calci, loveste...

ANA : Ce loveste ?

ION (lucrind) : Nu stiu. (Pe nervi.) Poate...
bulgirele de zi#padi... sau... sau altceva.

ANA : Da, da! Bulgiirele! Perfect ! Bulgi-
rele, care.. in rostogolirea lui, declan-
seazd avalansa.

ION (lucrind) : Poate.. Dar o avalansi nu
trebuie si fie neapirat de zipada.

ANA (timid) : Oamenii... cind spun ava-
langi... se gindesc la zipada.

ION : Inexact! Impropriu! Avalansi poate
insemna, la fel de bine, o rostogolire de
bolovani, de vorbe, de ginduri, de ima-
gini (strigd), imagini care te transpun in
haos, in nesiguranti, in zbucium ! (Pauzd,
ton coborit, privind-o pe Ana.) Sau... o
avalansd de intrebiri care-{i nducesc min-
tea, iti tulburi linigtea... la fel ca avalansa
raspunsurilor firi de nici un temel, care
te priabusesc intr-un hiu firi fund, fira
lumind, fird speranti. (O imbrdtiseazd si
o implord.) Si nu-mi ceri si renunt la
picior !

ANA (il mingiie, cuibdritd la pieptul lui) :
Nu... sigur cd nu.

ION (acelasi joc) : Nici leaginul...

ANA (abia stdpinindu-si plinsul) : Nu, sigur
ca nu.

ION : Stii... in clipa asta... n-as putea si-ti
ekplic de ce anume simt nevoia prezentei
acestor imagini in compozitia mea, dar...

ANA : Nu-mi explica...

ION (o respinge brusc) : Ce urmiresti ? Vrei
si ma compromit ?

ANA (dur) : Un artist ca tine nu se poate
compromite decit dac# picteazi obsceni-
titi sau scene de cruzime. In rest, la tine,
chiar nereusita este a unui om talentat.

ION : Chiar crezi in mine ? (Ana il priveste
lung si, intr-un tirziu, abia isi inclind
capul. ITon ii sdrutd miinile.) Si eu, care...
fati de tine.. (Se aud ciocénituri la usd.)

ANA : Poftim !

RADU (intrind) : Aa! Tertare! (Merge spre
sevalet.) Toaneee !

ION (ii intoarce
omule !

RADU : Atunci... maestre ! ?

JON : Nu ti-am cerut asta.

RADU : Dar, ce?

ANA : Si-1 chemi pe adevdratul siu nume :
Tudor Gojan !

RADU (privire complice
spui... pseudonim ?

ION (lucrind) : Nu te mai preface ! Pseudo-
nimul mi l-ati dat voi, si acela era... Ion
Pleava ! -

spatele) : M3i confunzi,

Anei) : Vrei si
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RADU : Bine, dar...

ANA : Lasi-l in pace !

RADU : Asta inseamnd si-1 las in minciuna.
ION : Nu... In minciuni am triit pini acum.

(Azvirle cdrbunele si pleacd, strigind.)
Complotistilor !
RADU: Va si zied, e-adevirat.. (Soaptd.)

E-adevirat...

ANA (soaptd) : Stiai ?

(Din aceastd clipd, pe tot timpul discutiei,
ambii se vor asigura ca Ion sd nu-i audd.)
RADU : Mi-a spus Ene.

ANA : Ene ?

RADU : Zicea ci stie de la Dan Bora.

ANA : O! Daci ai fi fost de fati! Au fost
momente ingrozitoare.

RADU : Dan voia chiar sid se sinucida.

ANA : Cred cia nici lui Ion nu i-a lipsit
prea mult. De-ai sti cit l-a tulburat noua
lui identitate !

RADU : De unde si-i i venit lui ideea ci-l
cheami Tudor Gojan ?

AINA : Si eu mi tot intreb.

RADU : Ene m-a acuzat pe mine.

ANA : Pe tine ?

RADU : Da. Mi-a spus-o de la obraz, ci eu
as fi autorul pradbusirii lui Ion in aceastd
confuzie...

ANA : Crede... sau ti-a declarat ci e sigur ?

RADU (tresare) : A! Sigur, sigur de tot.
(Grav,) Mai mult, pretinde ci am ficut
acest joc fatid de Ion.. ca el si rimini
amnezic pe viati...

ANA : Sint vorbele lui Ion.

RADU (pe gindul lui) : ..si s nu mi dea in
vileag, ca asasin al lui Telu.

ANA : Sint vorbele lui Ion.

RADU (surprins; incordat): Cind le-ai auzit?

ANA: I le-a spus lui Dan, cind l-a acuzat
ci... impreund cu mine §i...

RADU : ..si cu mine...

ANA : Da.. noi, noi trei §i, poate, altul..
din umbri... asasinul... am fi pus la cale,
printre altele, si-i ascundem adevirata
identitate.

RADU (sec) : Ca si-1 discreditim !

ANA : Intocmai.

RADU (dupd o lungd meditatie) : Asculti...
tu... tu ai fost de fatd la intreaga’ discu-
tie a lui Ion cu Bora ?

ANA (miratd) : Da...

RADU : $i.. in afari de complot, santaj,
discreditare, cufundare in confuzie men-
tald.. Jon a mai pomenit si alte lucruri?

ANA (taind) : Nu-mi amintesc. (Pauzd.) Nu.

RADU : Atunci e bine. (Se plimbd si apoi
se opreste in dreptul gevaletului, priveste
atent schifa, o ridicd de pe gevalet, mer-
ge cu ea §i se opreste astfel incit publi-
cul s-o poatd vedea. Schita reprezintd un
picior care parcd se pregdteste a lovi;
ceva mai departe, un' leagdin, o pdpusd
si un bulgdire care s-ar vrea de zdpadd.)

ANA : E noua lui temid pentru un tablou :
»Avalansa® !

RADU (n-o aude, priveste in gol) : Stii ci
Ene m-a invinuit de uciderea caporalului?
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ANA (speriatd) : Mai era cineva de fati?

RADU : Nu... dar alti dati.. s-ar putea si
fie...

ANA (precipitat) : .Si stii ci Ion n-a spus
asa ceva.

RADU : Stiu de la Bora. Ne-a invinuit pe
toti, deopotrivi.

ANA : Nu! Nu pe tofi.. Adici, pe tofi, in
afard de Ene. Dar ne-a acuzat numai de
complicitate in urzeala indreptati contra
lui. A.. atit! N-a spus nimic precis in
legiturd cu asasinatul. (Radu priveste
tabloul.) Dar, cum de i-a venit lui Ene,
aga... dupid atitia ani... si.. pretindi ci
tu l-ai fi impuscat pe caporal ?

RADU (tresare) : P#i.. zice ci eu mi te-
meam de Voltea... cd Voltea ar fi stiut
despre mine c-am ficut nu stm ce tici-
logii... iar eu, SIgur vrind si ma eli-
berez de acea spaimi.. am profitat de
misiunea in care se oferise s3 plece si...

ANA (emotie) : ..si... lai fi impuscat.

RADU (privind tabloul) : Da...

-ANA : Dar asta inseamn# ci trebuie si
dovedeasca...

RADU (acelasi joc) : Ce ?

ANA : C3 l-ai cunoscut pe Telu inainte de
sosirea lui pe front. (Pauzd.) Nu? In
primul rind, asta trebuie si dovedeasc3.

RADU (o priveste) : Mda.. spunea ci.. la
nevoie... va aduce probe.

ANA : La nevoie ? Adici...

(Glasul Anei se pierde in zgomotul bubui-
turilor de tun ¢i in rdpditul mitralierelor,
Scena se cufundd in intuneric, dar numai
citeva secunde.)

Retrospectiva

Atmosferd de front. Pe ladd, e asezat Ene,
al cdrui picior drept e intr-o continud ba-
lansare, tic pe care i l-am wvdzut, uneori, §i
cind stdtea pe scaun, in camera lui Ion, §i
cind, nervos ori obosit, se ageza pe marginea
mesei, "in timpul discutiilor sale cu Radu
sau cu Dan,

Imediat dupd momentul de intuneric, vor
apdrea doud spoturi din scafd: in primul
con de lumind, Radu, astdszi, privind atent
schita lui Ion; in cel de-al doilea, Ene,
atunci, pe front, asezat pe ladd, legdnindu-si
piciorul drept.

Revenire in prezent

ANA : Te-am intrebat de ce a spus Ene c3,
la nevoie, va aduce dovada ci tu l-ai
cunoscut pe caporal fnainte de sosirea
lui pe front...

RADU : Ei! Daci ag gti eu ee gindegte...
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ANA : Radule! Tu.. tu l-ai cunoscut pe
caporal, inainte ?

RADU (n-o aude; dur):
scrisul ?

ANA (uluitd) : Ce importanti are?

RADU (soaptd durd) : I-ai scris vreodati lui
Dan Bora ?

ANA : Nu...

RADU : Sigur ?

ANA : Sigur!

RADU : Te-a vizut vreodati scriind ?

ANA : Ce?

RADU : Orice !

ANA (speriatd) : Nu.

RADU : Perfect !

ANA : M4 sperii.

RADU (o duce la o madsutd, o sileste sd
sada L asaza dinainte o foaie de hirtie,
ii pune in mind carbunele, pe care Ion
il aruncase pe jos cmd a pdrdsit incdpe-
rea, sz ! ordond) : Scrie !

ANA :

RADU : Lu1 Dan Bora.

ANA (uluitd) : Ce ? Ce s#-i seriu ?

RADU (dictind) : ,Domnule Bora! Soarta
m-a ajutat’ si vd pot scoate din nenoro-
cirea in care vid zbateti. Mi-au parvenit
date concludente in legiturd cu adevira-
tul asasin al caporalului, dar, asta.. dup3
multd trudd si, bine-nteles, mari cheltu-
ieli. Dacd sinteti de acord sd-mi restituiti
spezele demersurilor ficute, ve{i redobindi
linistea de care aveti atita nevoie. Nu
trebuie decit si lipifi pe gardul casei
dumneavoastrd un anunt «Vind covor
persan 6 X 4 m». Urmeazi instructiuni.”

ANA (il priveste uluitd) : Dar, asta miroase
a santaj !

RADU : Fie! Important este s3 creada.

ANA : Disperarea §i face pe oameni si se
agate chiar si de cel mai slab fir de
speranta.

RADU : Disperarea... mda, insd §i teama !
Pricepi ? Teama il face pe vinovat si in-
cerce chiar s§i imposibilul, numai si scape
de consecinte.

ANA : Asadar...

RADU : Intrebi
soarea §i agteaptil.
m-am linistit.
(Lumina se stinge, dupd citeva clipe se

reaprinde. La masd, Dan §i Ene.)

ENE : Ciudat! Foarte ciudat!

DAN : Mie mi se pare cit se poate de lim-
pede: omul vrea mniste bhani, in schimbul
cirora imi oferd adevdrul !

ENE : Daci ai_citit cu atentie, binevoitorul
tdu spune, la mceputul serisoril, ¢i i-au
parvenit date in legituri cu adeviratul
asasin al caporalului. Agsa-i?

DAN : Intocmai.

ENE : Apoi... ci, pentru aceste date, a chel-
tuit multa trudi si multi bani.

DAN : Si?
ENE: Nu mi se pare o treabi serioasi.
DAN : De ce spui asta ?

Bora iti eunoaste

pe Bora va ci#dea vina ?

prea mult. Trimite-i scri-
Cit m3 priveste... eu
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ENE: In primul rind, m-avea cum ‘si afle
imprejurdrile ‘ uciderii lui Telu, decit...
dacd s-ar fi g#sit acolo... printre noi...
sau decit daca...

DAN : ..daci Ion si-ar fi revenit si ar fi
povestit ¢uiva.

ENE : Atunci... Ion...

DAN: Ce-i cu el? Crezi ci el mi-a seris?

ENE : Poate. (Tresare;) Nu! Nu stiu! (Pre-
cipitat.) Poate ci ti-a scris chiar asasinul.

DAN (derutd) : Vrei si spui ci Ton l-ar fi
ucis pe Telu ?

ENE : Vreau si spun ci oricare dintre noi
l-ar fi putut impusca. Oricum, eu cred ci
scrisoarea provine de la asasin, si dac#
presupunerea mea se va adeveri.. n-ar [i
exclus si te trezesti intr-un joc din care
si nu mal poti iesi cu fati curata.

DAN (speriat): Crezi ? Crezi c¢i cineva are
interesul si ma compromitd definitiv ?

ENE : Mai stii ?!

DAN : De ce-ar face asta ?

ENE : Pentru ca el si se dezvinoviteasci,
sd se linisteasci... definitiv.

DAN (dupd o pauzd): Mi tot gindesc la
purtarea lui Ion, ¢ind l-am vizitat ultima
datd. Ene! Tu nu socoti ci spusele lui
aveau drept scop si ma inspdiminte ?

ENE : Pe tine ?

DAN : Pe mine, pe Ana.. pe Radu. (Ezpli-
cd.) Povestea aceea stranie, cu bulgirele
de zdpadi.. avalansa!, cum 1i spune el,
acea succesiune [atald de vinovitii, in
lantul cirora... prima o genereazi pe a
doua... a doua, pe a treia...

ENE: Din tot ce mi-ai povestit, eu am
retinut aspectul santajului. Nu ziceai ca
el a motivat cea de-a doua vini, ca fiind
generati de santajul ficut in ‘cazul celei
dintii ?

DAN (biiguie) : Santaj... santaj... (Revelajie.)
Dar, poate c¢i el a insinuat santajul nu
adresindu-mi-se mie, ¢i, prin mine, ade-
viratului asasin.

ENE (ironic) : Daci ar fi crezut ci tu il
cunosti, da.

DAN (pe gindul lui) : A vrut ca, prin mine,
sd-] inspdiminte bine.. bine de tot, pe

. adeviratul asasin.

ENE: Ti-am spus, doar, asta.. dacid el ar
fi considerat ci tu il cunosti.

DAN: O! Nu cred cid il interesa acest
aspect. Jon {i§i imagina ci eu voi po-
vesti celor din cercul nostru de prieteni
— 51, deci, implicit, ucigasului — despre
atitudinea lui fati de mine.

"ENE : Rationamentul tiu ar sta in picioare
numai dacd, in timpul ultimei voastre
discutii, Pleavi si-ar fi revenit din amne-
zie. Altminteri...

DAN : Tu nu crezi ?

ENE : Dacid n-al exagerat cu nimic in cele
ce mi-ai istorisit despre intrevederea ace-
ea de groazi, rimin la pdrerea mea: Ion
Pleavd este irecuperabil. Ba, mai mult,
starea lui actuald nu mai lasid niei un
dubiu c# gi-a pierdut §i ultima firima
de judecatd, Si-atunci.. cum te poH gindi

cd el ar fi autorul acestei serisori... atit

de abil ticluite ?

DAN : Ene! Eu trebuie si sper! Si cred !
Intelegi ? Dacid fincetez si mai sper, totul
s-a maruit !

ENE: M3 rog, speri.. crezi, crezi ce vrel,
dar nu te gribi. Nu te ldsa prins in
aceasti capcani, din care, ti-am mai spus,
nu vei putea iesi nepitat, necompromis
definitiv. Nu grdbi ireparabilul. Uite !
Iti promit si mi# mai gindesc, si intorc
lucrurile pe toate fetele, si caut... s ma
interesez... numai, nu te gribi si te duci
la Ton.

(Lumina se stinge, iar cind se reaprinde,
ne aflim in camera lui Ion. Ana st Ion.)
ION (dinaintea sevaletului ; lucrind) : Nu-mi

iese pendula...

ANA (vine §i se uitd) : Ba da, iubitule! E
foarte frumos !

ION (migcdri energice ; n-o priveste) : Nu-i
pot reda miscarea. (Se-ntoarce spre ea.)
Nici a leaginului! Intelegi ? Migscarea !
Expresia miscirii de leginare! (Aruncd
pensula; ton coborit.)) Asti-noapte am
visat un c¢imp cu flori... apoi o padure de

mesteceni. Totul, dar absolut totul nu
era decit o legdnare...
ANA : Frumos !

ION : Trist! O miscare tristi... pind la du-
rere. Dimineati, m-am trezit obsedat de
leginarea aceea lipsiti de bucurie, de
freamit... Stii doar cit de plicut e cind
auzi fosnetul crengilor infrunzite, in adie-
rea vintului. Ei bine.. miscarea despre
care iti vorbesc n-avea nimic plicut, viu!
(Revelatie,) Asta e! (Ridicd pensula si
tncepe sd lucreze febril, murmurind,) To-
tul trebuie si# fie trist, surd, lipsit de
viati. (Lucreazd, apoi exclamd.) Sumbru!
Prevestitor de ridu! Aducitor de.. (Re-
semnat,) Nuu... Poate ci nici chiar aga
nu trebuie si fie... (O priveste pe Ana
si-i zimbegte.)

ANA : Picteazi ce simti ! Cum simti!

ION (asazd pensula; cu grijd): Dar tu?

ANA (emotionatd) : Ce... ce-1 cu mine ?

ION : Peste citeva zile ar trebui sid incepi
repetitiile...

ANA (trist, nu-l priveste) : Mda... ar trebui.

ION : Scenograful de la teatrul vostru mi-a
fost coleg de scoala.

ANA : Stiu... Pe vremea aceea.. mi uitam
la voi ca la niste stele, pe care n-aveam
si le ating vreodati. Cind ai intrat la

facultate... eu eram in clasa a cincea de
liceu. Erai... erai atit de frumos! Tii
minte cind ti-am cerut voie sd-fi duc
servieta ?

{ON (jenat) : Nu... Se vede cid a trecut prea
multi vreme de-atunci.

ANA (nu-l aude): Te-ai incrutat, mi-ai...
mi-ai cam smuls ghiozdanul din mini si,
pe un ton supirat, m-ai pus la punet:
»Eu nu sint ca pustii aceia care te trag
de cozi! Eu sint birbat, si un birbat
n-asteaptd si fie slujit de o femeie !*
(Cu patimd,) Doamme ! Cft te-am iubit
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pentru asta! O ! De-ai §ti cit te-am iubit
pentru asta.. Din clipa aceea, m&d uitam
la tine ca la un cires copt !

ION (ride) : Se vede ci ciresele, pentru
tine, inseamnd mai mult decit stelele de
pe cer! (Rid amindoi; Ana se cuibdreste
la pieptul lui, dar, dupd citeva clipe, Ion
ii saltd capul, ii cautd privirea.) Nu mi-ai
rispuns. Al inceput si repeti rolul ? (Ana
ist ascunde privirea §i clatind din cap.)

ANA : M-am... m-am gindit ci poate-i mai
bine si renunj.. pentru totdeauna.

ION : De ce ? (O mingiie.)

ANA : Vezi tu.. eu mi gisesc pe un drum
care nu duce niciieri.

ION : Ideea asta stupidd ai luat-o de la
mine. (Pauzd.) Doar ti-ai dorit atit de
mult si te intorci la meseria ta! Al as-
teptat atit de mult...

ANA : Am asteptat, dar mi-am dat seama
cd, pentru mine, nu se va mai intimpla...
nimic.

ION (o impinge de lingd el): Pentru ci
fi-am spus, mai deunizi, niste riutifi in
care n-am crezut! Daci nu incepi si
repeti...

ANA : Ei, bine ?

ION : Imi ard toate tablourile. (Calm, ho-
tdarit,) Dar, toate !

ANA (speriatd) : Si, expozitia ? Visul tiu !
Expozitia, care te-asteapti peste doud
sdptdmini !?

ION : Sint hotarit si apuc drumaul ratirii !

ANA (crincend) : De ce ? N-ajunge un singur
ratat ? (Soaptd,) Cu-adevirat ratat! (Pa-
uzd,) O si triiesc din amintiri. (Trist,)
M& voi mulfumi cu trecutul meu... putin,
modest in realiziri... dar, scormonindu-l
bine, voi gisi citeva amintiri frumoase,
care sd-mi bucure sufletul, fie doar si
pentru o clipa.

ION (tulburat) : Aniti, n-ai dreptul #sta!
Nu trebuie si te refugiezi in trecut. Cine
fuge din prezent, inseamni ci a renuntat
la lupté.

ANA : La ce bun ? Doar am aici, lingi tine,
teatrul meu...

ION : Tu esti o mare... o foarte mare inter-
pretd !

ANA : M-ai auzit tu... vreodati.. rostind ma-
car o singurd frazi ?

ION (cu credintd) : Sigur ! Sigur ci da.

ANA (blazatd) : Cind ?

ION : De multe ori. De foarte multe ori,
cind repetai dincolo, in soaptd, pregitin-
du-ti concursul. (Precipitat.) Dar vorbeai
atita de incet, incit mi-era ciudd ci nu
pot auzi fiecare vorbd. De-ai s§ti eit
doream si-ti vdd chipul atunci c¢ind erai
regina din Saba! De-ai sti cit doream
si-ti ascult risuflarea si si-fi vidd lacrimi-
le pe obraji...

ANA : Da... plingeam...

ION : S$i-apoi, si-fi aud risul, si-{i simt
bucuria, si-{i citesc tristetea, ironia, zbu-
ciumul... O! Toate astea le-as fi ficut
nemuritoare ! As fi trudit zi si noapte,
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le-ag fi pictat, le-ag fi cioplit in stinca
cea mai dur#, ca si reziste peste veacuri,
si cel ce vor veni dupd noi si afle ci
toate darurile astea le-am cipatat de la
o mare... o foarte mare actriti, Ana Sipos!

ANA (incurcatd, emotionatd, timid): Acuma...
mi-au... mi-au dat sid joc.. rolul Lady
Torrance din Orfeu in infern.

ION (cu pasiune) : Grozav ! Formidabil ! (Se
agitd.) Vezi! Vezi tu cit insemni inca
pentru teatru ? Vezi ?

ANA (timid) : Nu mai am curaj...

ION : Te-am auzit alaltdieri... plingind.

ANA : Da. Mi-am dat seama ci nu mai pot...

Nu mid mai simt in stare si infrunt
publicul.

ION (entusziasm) : Ba da! Fii sigurd cd vei
izbuti !

ANA (zimbet trist) : De unde atita incre-
dere in mine ?

ION : Pentru ci tot asa pitesc §i eu, inaintea
unei reusite. Da, da. Mi apropii de seva-
let, stiind precis ce am de ficut: tema
imi este clard, pornirea, nidvalnics, dar,
cind apuc pensula.. (ride) mi se face,
deodati, negru dinaintea ochilor...

ANA (participare) : Chiar asa...

ION (pe gindul lui): Mi
orice inspirafie...

ANA : Teama... teama...

ION : Tema imi dispare complet din minte...

ANA : Frica de a ne uita !

ION (ride) : Si, parci cineva imi ia chiar
si ultima firimd de incredere. Apoi, vine
revelatia !

ANA (vorbeste repede): Da! Asa se intim-
pli. Totul este si infringi socul de in-
ceput, numal ci... tu poti astepta in fata
sevaletului, pe cind eu, in clipa ridicirii
cortinei... dau ochii cu cei din sali.

ION (pasiune) : Braveazi ! Sfideazi-i!

ANA (se tinguie) : Nu pot; ii iubese.

ION : Priveste-i lung, pind iti recapeti firul
gindurilor, pind te simfi stipind pe rol !

ANA : N-ar fi cinstit. Ii stimez.

ION : Dupid aceea, le vei da tot ce asteaptd
de la tine.

ANA (covirsitd) : Poate.. poate cid voi in-
cerca.

ION : Trebuie ! Intelegi ? Trebuie ! La urma
urmel, asta-l marea noastri obsesie : me-
seria !

ANA : Si adevirul !

ION : Utilitatea !

ANA : Si cinstea !

ION : Da, da, si cinstea, si adevirul, si tot
ce-i frumos §i bun pentru oameni! N-ai
dreptul (strigd) n-ai voie si-i lipsesti pe
oameni de bucuria pe care le-o poti oferi,
fie 1 citeva clipe. Ana !

simt lipsit de

ANA : Da!
ION : Capul sus! (Ea il ascultd.) Priveste
drept, curajos, arogant, obraznic! (Ana

executd,) Tu esti Atotputernicul ! Tu faci
dreptate ! Biciui nimienicia ! (Ana, durd,
gest de acuzare spre public.) Condamni !
(Gest de rdpunere.) Dai, in vileag ridico-
lul! (Ana face un gest larg, oprindu-se
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asupra cuiva ,din sald.) Rizi! (Ea ride.)
Rizi batjocoritor ! (Ana se supune.) Rizi
dureros ! (Ana incearcd, dar, nemuljumit,
Ion strigi.) Nu-1 bine! Acum, batjocori-
rea semenului tiu te doare! Rizi, plin-
gind! (Ana ride de parcd ar ineca-o
lacrimile.) Ana ! (Ingenuncheazd dinaintea
ei.) Esti o mare, o foarte mare come-
dianii ! (Cu veneratie.) Cea mai mare ! (Ii
sdrutd poala rochiei, apoi vorbeste privind
podeaua.) Stii.. stii ce cred eu despre
tine... Adici... ce mai cred eu ?

ANA (emotionatd, privind in gol, sopteste) :
Nu... .

ION (acelasi joc) : Pe tine n-o si te aplaude
nimeni.

ANA (tresare ; priveste, ca mai fnainte, in
gol) : De... de ce crezi asta ?

ION (acelasi joc) : Pentru ci nimeni nu va
indrdzni si faci nici cel mai mic zgo-
mot. (Se ridicd ; entuziasm.) Emotia pu-
blicului va fi atit de mare, incit... incit...
se vor ridica de pe scaune si, in semn
de suprem omagiu, vor inceta chiar si §i
respire... Al si vezi. (Ana se intoarce brusc
spre el i, cind ii intilneste privirea, se
repede la pieptul lui, hohotind de plins.
Dupd citeva secunde, in camerd ndvdleste
Ene, al cdrui aer nu prevesteste nimic
bun. Ion §i Ana tresar gi il privesc spe-
riafi.)

ENE (fluturind pe dinaintea lor o foaie de
hirtie) : Cit vreti ? (Lui Ion, care se des-
prinde de Ana) Cit ceri? Cit speri si
obtii, prin santajul acesta, de la Bora ?

ION (derutd, apoi smulge hirtia si citeste) :
Nu finteleg niniic.

ENE (strigd): Nu ti-a fost deajuns cid l-ai
distrus cu preficuta-{i amnezie ?

ION: Ce tot indrugi acolo? (Se intoarce
cdatre penduld, urmdrindu-i migcarea ; tic-
tacul ceasului se aude ca un metronom,
ritmul acestui sunet insofind tot timpul
scena finald, cu exceptia secventei retro-
spective, care se va intercala la un mo-
ment dat.)

ENE (pe gindul sdu): Stii bine ci ai simu-
lat amnezia doar ca si-1 acoperi pe ade-
viratul ucigas al caporalului si ai lisat
ca lumea si-1 bdnuiasci pe Dan. Acuma,
se vede c¢i nu-{i mai ajung banii storsi
prin santaj de la ucigas, asa cd, dorind
sd-t1 miresti venitul, ai vrut si fmpusti
doi iepuri deodati : pe de o parte, crimi-
nalul — aflind c&-1 pui in mare dificul-
tate — sid-fi mireasci venitul, dar, pe
de alti parte, n-ar fi stricat si niste bani
de la Bora, pe care, in cele din urma,
l-ai fi lisat cu miinile goale. Ha-ha!
(Usa se deschide incet §i apar Radu si
Dan, neobservati, deocamdatd, de ceilalti.)

ION: Nu pricep nimic din aiureala asta.

ENE : Ajunge cu preficitoria ! Destul cu si-
mularea amneziei §i, apoi, cu dedublarea !

ION : Adica ?

ENE (ris silit) : Doar nu-{i inchipui ci te
voi crede Tudor Gojan.

ION : Pii...

ENE (derutd ; se regdseste) : Mai bine, spune
cit vrei si capeti de la Bora ?

ANA : De ce te frimin{i tu pentru Dan ?

ENE : Cineva trebuie si-l apere pe acest
nefericit !

(Se agsazd pe scaun, picior peste picior,
leganindu-l pe cel drept. Scena se cufundd
in intuneric, dar numai pentru o secundd.
Apoi, apar doud spoturi: in primul, cap-
medalion, Radu ; in al doilea, piciorul drept
al lui Ene, in continud legdnare. Dupd citeva
clipe, ramine doar conul de lumind care f[i-
zeazd chipul lui Radu, trei-patru secunde.)

Retrospectiva

Proces,

Metronomul nu se va mai auzi, in acest
rastimp. Un reflector din scafd va arunca o
lumind crudd asupra mesei, la care se afld
un judecdtor in robd; Telu Voltea, ca acu-
zat, in zeghe wvdrgatd, pdzit de o sentineld,
soldat sau gardian; i, la dreapta, pe un
scaun, Ene Faur, la 26 de ani, pe care-l
recunoastem dupd ticul legandrii piciorului
drept. Spotul care-l lumina pe Radu dispare.
JUDECATORUL (lui Telu, acuzator): Nu-

mele, prenumele, profesia !

TELU : Voltea Telu, sondor...
mecanic...

JUDECATORUL : Ajunge! Vorbesti prea
mult ! (Pauzd, rdsfoieste niste hirtii.) Re-
cunosti ca ai desfisurat o activitate co-
munisti indreptati contra sigurantei sta-
tului ?

TELU : Cum as putea face asta, domnule
judecitor ?

JUDECATORUL : Aici, eu pun intrebiri.
(Pauzd.) ILsti acuzat de participare la
minarea unor trenuri petroliere destinate

electrician...

frontului !

TELU : Am auzit despre asemenea intim-
lari.

JUDECATORUL : De unde ?

TELU : Pii.. nu stifi dumneavoastri ? Ce

treabd are lumea? Vorbeste... vorbeste...
JUDECATORUL : Rispunde, in legiturd cu
participarea ta la aruncarea in aer a tre-
nurilor petroliere destinate frontului !
TELU : Destinate armatei germane !
JUDECATORUL : Armata germanii este alia-
ta noastra !
TELU : Drept si vi spun, nu m-am simftit
niciodatd aliatul unui cotropitor.
JUDECATORUL : Numai pentru asta, §i as
putea si te condammn ! Pe lingd faptul
ci esti un element subversiv, mai §i vor-
besti obraznic. (Radu, la 26 de ani, apare
in lumind; robd de avocat.)) In sfirsit,
iatd-l si pe apéritor.
RADU : Avocat Radu Gorun. (Se inclind.)
JUDECATORUL : Cu siguranti ci afi fost

numit din oficiu, altminteri v-ai fi aflat
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lingd clientul dumneavoastrd chiar de la
inceputul procesului.

RADU (usoard ironie) : Din  fericire pentru
justitie, vdd cid dezbaterile n-au intirziat
din aceastid pricind. Cu... sau fiard apa-
rator... 2

JUDECATORUL : Vi chem la ordine !

RADU : Rog onoratul tribunal si nu se for-
malizeze de un rdspuns al apirdrii.. pe
potriva insultei la adresa ei.

JUDECATORUL : Constat ci vi straduiti, la
fel ca si acuzatul.. si dobinditi bunivo-
inta instantei...

TELU : Nu cersim mili, domnule judecitor.
Vrem dreptate.

JUDECATORUL (lui Radu): Vi dati seama
cd acuzatul vd pune intr-o lumini defavo-
rabili... asezindu-va ' aldturi de crezurile
lui ?

RADU : Sincer si fiu, ma simt onorat ! N-a
ucis, n-a furat, isi iubeste tara... §i nea-
mul...

TELU : Da, domnilor ! D-aia mi gisesc aici.
Asa si stifi dumneavoastrd : imi iubesc
tara §i neamul, la fel cum iubesc ade-
virul si dreptatea.

JUDECATORUL (caustic) : Ei, atunci si stii
cd aici al nimerit mai bine ca oriunde
altundeva.

RADU.: Credeti c¢i e potrivit si subminati
increderea acuzatului in spiritul dumnea-
voastrd de dreptate, ironizindu-l?

TELU : Lasi, dom’le avocat ! C-asa-i frumos:
si spund omul ce §i cum gindeste, nu
si-1 imbrobodeasci pe cel din fata lui
cu cine stie ce minciuni. (Judecdtorului.)
Sa stifi cid eu vd sint recunoscitor pentru
sinceritate, si dacd o si-mi spune}i de pe
acum la cit md veti condamna, o si vi
fiu si mai recunoscitor.

JUDECATORUL : Asta depinde numai de
sinceritatea ta. (Pauzd,) Din ce organiza-
tie comunistd faci parte §i care-ti sint
pairtasii ?

TELU (joacd mirarea) : Asta-i tot? Pii, de
ce nu mi-ati spus de la bun inceput, ¢i
pind acuma erati §i dumneavoastrd acasi,
§i.. ajungeam si eu la vreme acolo (gest
— la beci), si mai prind un castron de
fierturd. (Confidentd.) Stiti ce = bucitar
grozav au?! Ziu asa! Eu, unul, mi
minunez cum de-o scoate la capit! Paii,
nu ? Inchipuiti-vd dumneavoastri, omul
acela prepari mincare pentru aproape o
suti de detinuti... din nimic! Dar, ab-
solut... din nimic !

JUDECATORUL : Rispunde : din ce orga-
nizatie faci parte §i cine ifi sint.. ma
rog, tovarasii ?

TELU : Organizatie...
tot poporul !

JUDECATORUL (indignat) : Eu, nu !

RADU : Iertati-l, domnule judecitor, pentru
aceasti condamnabild confuzie.

JUDECATORUL (lui Radu): Nu v-am dat

cuvintul ! (Lui Teli.) Acuzat, un martor

Roménia ! Tovarasii...
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de onoare te-a denuntat Justitiei pentru
actele tale revolutionare !

TELU : Un om de onoare... poate fi trada-
tor.?

JUDECATORUL : Cel care-si face datoria
fatd de siguranta statului este intotdeauna
un om de onoare !

RADU : Din nou mi vid silit a (vd cere
iertare pentru clientul meu. El provine
dintr-o familie de muncitori §i... se vede...
a primit o educatie... gresita.

TELU : Cine-i martorul ? (Urmdrind privirea
judecdtorului, il descoperim pe Ene. Spot
de lumind pe Ene, care, agezat pe scaun,
cu [ata pe jumdtate la public, isi leagdind
piciorul drept. Dupd un schimb de pri-
virt cu Telu, Ene se ridicd g§i pdrdseste

procesul. Spotul care l-a luminat se
stinge.) Un ,om de onoare®.. capabil si
triideze e ca ciuma, dom’le judecitor.

N-alege la sinul ecui se cuibdreste, mai
alées acolo unde oamenii nu se spald pe
miini. Spilati-vd miinile si lepddati mi-
crobii istia, dom’le presedinte ! (Intuneric,)

Revenire in prezent

Camera lut Ion, unde toate personajele sint
in atitudinea dinainte, ca intr-un stop-cadru.,
Reincepe sd se audd metronomul,

ENE : Cineva trebuie si-1 apere pe acel nefe-
ricit, Dan Bora, wvictima unei banuieli
nedrepte, victima jocului tiu.

DAN : Sint aiei !

ENE (derutat, il descoperd, strigd) : Nu tre-
buia si vii.

DAN : Mi-ai spus, dar nu te-am ascultat.

RADU: A vrut si se convingd de prie-
tenia ta.

ION (derutd): E...
complot !

ENE (cu furie, asupra lui Ion): Citi vreme
crezi cd ne mai pofi ingela? Cit? (Se
asazd ; din aceastd clipd, va trebui ca
publicul sd poatd wvedea perfect cd Ion
urmdregte atent legdnarea piciorului drept
al lut Ene, fdrd sd-l mai intereseze nimic
din acuzatiile disperate pe care i le va
aduce acesta din.urmd.) Trebuie si in-
telegi cd. 's-a terminat cu preficitoria.
Adio, dedublarea personalititii ! Adio, am-
nezie simulati ! (Urld; isi pierde contro-
lul, in timp ce Ion incepe sd-si legene
capul in ritmul legdndrii piciorului lui
Ene.) Acuma te-ai dat in vileag ca san-
tagist ! Asta esti! Santagist! (Se ridicd,
il smulge hirtia pe care Ion a pdstrat-o
in mind.) Uite ! Negru pe alb !

RADU : N-a scris-o el.

ENE (uluit) : Asadar... stiai...

ANA : Eu am scris-o !

(Ene se asazd st reincepe sd-si balanseze
piciorul, Din aceastd clipd, intensitatea lu-
minii din incdpere scade. Urmdrind privirea
lut Ion, un fascicul luminos wva urmdri, la
rindul sdu, migcarea leagdnului, acfionat de

e chiar vorba de un
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Radu, a pendulet si a
al lui Ene, asociindu-le,

De ce ai ficut asta ?
DAN : Pentru mine !

ENE (lui Dan) : Idiotule! Nu-ti dai seama ?
Nici mdcar in clipa asta nu-ti dai seama
ci el (ii acuzd pe Radu §i pe Ana) au

vrut si-1 acopere pe Ion ?

ION (murmurd, continuind urmdrirea celor
descoperite de fasciculul luminos, legdnin-
du-si capul, in acelagi ritm) : l... Ilogic!

RADU (atent la Ion) : Ce-ai spus ?

piciorului ~ drept
ostentativ  parcd.
Metronomul se aude ceva mai tare ca pind
acum, pe durata unei lungi pauze.)

ENE (din ce in ce mai derutat) : Tu, Ana ?

ENE (intervine, adresindu-i-se lui Ion): Au
,vrut si te acopere. (Lui Dan.) Iar pe tine,
si te infunde pentru totdeauna! (Obser-
vindu-l pe Ion, care-i priveste piciorul,
leaginul §i pendula, balansindu-gi capul,

se repede la el, lovind cu piciorul in lea-

gan si fdcind sd cadd pdpuga.
metronomului creste in intensitate.)

ION (dupd ce urmdreste rostogolirea pdpusii,
o ridicd, o mingiie, o repune in leagdn
si vine spre Ene,
atunci i-ar descoperi prezenta ; il ingfacad.

metronomului

Toti incremenesc ; stop-cadru. Ion sopteste

grav, acuzator): De ce l-ai impugcat pe

Telu Voltea ?

Zgomotul

SFIRSIT

Sunetul

privindu-l de parcd

inceteazd brusc,

Acum, in aceastd primi.
vard, Petru Vintili s-a ho-
tirit si-si deschidd ciudata
lui staginne. Il stiam din-
tr-un sir lung de . carti, il
stiam §i dintr-o piesi cu un
titlu foarte frumos, Casa care
a fugit pe ugd, il stiam chiar
si din niste expozitii: de pic-
turd, - intre care una privind
»America  imaginarid, dar
acum, iatd-l, cu paleta, cu
pensula,cu sortul §i, mai ales,
«cu ochelarii sii, ficindu-ne si
ne pard rdu dupid albul ier-
nii. ,De cind m&a tin minte
— scrie el in catalogul ex-
pozifiei din Piata Cosmonau-
tilor — pdrintii si doctorii
au pus intre mine §i lumea
inconjurdtoare o ‘ameninti-
toare pereche de ochelari®.
E, desigur, o intimplare, dar
poate cd fird  acesti oche-

lari Petru VintilA nu ne
putea oferi azi spectacolul
albului. Petru Vintild s-a

niscut sub Semenic, sub cu-
pola fascinanti a acestui
munte imaculat, mirturisirea
cea mai frumoasi fiind fi-
cutd in Zdpezile de altadatd.
-volum de poeme apirut in
urmd cu trei ani. Oricum,
enorma siluetd’ a Muntelui
Alb e prezentd pretutindeni
in pictura sa — Marea um-
bra albi. Si chiar asa se si
fntimpld : totul pare taiat
in zdpadd. Uneori albul de-
vine atit de  orbitor ineit
sim{i nevoia culorii. Secriito-
aul-pictor isi did repede sea-
ma de asta i, in acea re-
virsare continuid de alb, do-
minind solul §i vdzduhul, pe

acea uriasd terasd albd cu
flori: albe §i raze albe apar,
deodatd,  Strdzile din Sighi-
soara, Piatra din Bragov, Ve-
dere din Sulina, Hanul lui
Manue, Fotograful ambulant
si Flagnetarul, insotindu-l1 pe
cel care le d& aripi, acel
Don  Quijote mai bizar decit
propria sa @ bizarerie. Vom
vedea apoi un Ospdt de
nuntd, vom merge la Culesul
merelor, vom asista la aven-
turile Marelui cow-boy, vom
patina (fiind inci iarnid !) pe
Patinoarul din Central Park,

vom trdi citeva clipe Pe
vremea filmului mut, vom
poposi, lardsi, nu  pentru

multi vreme, la Sediul O.N.U.

din New York, ne vom
amesteca  printre = oamenii
Convoiului de nuntd, vom

lua parte la Carnaval, vom
sta de vorbd cu Iubita ser-
gentului si  vom face o
Plimbare romanticd, impre-
und chiar cu el, cu autorul
acestui spectacol pictural, dat
pe un fond de amintiri de
la  ,tirgul siptiminal“ de

PETRU VINTILA:

Spectacolul

alb

intr-o explozie a
al norilor

odinioara,
albului de vati
cumulus, ,albul linei spi-
late - la muntele Gugu“ K —
cum ni se -destdinuieste el
insusi in poemul Muza pic-
turii naive — lasind, in cele
din urmd, la lumina marelui
petromax, si dreptul - celei-
lalte explozii : ,culorile in-
certe din florile teilor §i din
luminirile castanilor”. Spec-
tacolul in alb pe care ni-l
da Petru Vintild prin expo-

zitia sa -de picturd mi se
pare reluarea inventiei lui
Utrillo. Vocatie intirziati ?

Nicidecum ! Poetii gindesc in
culori, pictorii, in metafore.

La Petru Vintila, culoarea
preferati e albul. E absolut
dramaticd rezistenta luminii
la umbri. Dar nu e mai
uluitoare rezistenta umbrei
la. lumind ? Iatd albul care
stapineste :

»albul rochiilor de mi-
reasi”,

salbul mieilor cu casul la
gurid®,

»albul nopftilor fird somn®,

,albul manuscriselor cu po-
ezil...”.

Din aceastd pricind, am si
numesc expozitia lui . Petru
Vintild (deschisd sub egida
Uniunii Scriitorilor si a Cen-
trului de indrumare a crea-
tieli populare §i- a miscirii ar-
tistice de mase al Municipiu-
lui Bucuresti, in cadrul edi-
tiei a doua a Festivalului
nostru ~ national = ,Cintarea
Romadniei“) : Spectacolul alb.

Vasile Biran
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Lumea intr-o replica
STEFAN IURES

,Curat murdar!”“

I. L. Caragiale, ,,@ scrisoare pierdutd

omnul Catavencu a trecut dintr-o in-

cipere intr-alta. Dincolo de usd si-a

purtat calitatea de prezident-director
general al societitii enciclopedice-cooperative
»Aurora economici roméani“ ; de partea ceas-
tdlaltd s-a asezat la birou ca director-proprie-
tar al ziarului ,Racnetul Carpatilor®. La
aceastd ord de diminea}d, energia cravaseazi
programul siu de sef al grupului tindr, inte-
ligent si independent din urbe : in numai
citeva minute de inspiraiiune urmeazi a
scrie .editorialul gazetei. Despre...? Ce me-
saj, care idee, ce fel de directie va s§ti si
imprime astdzi fruntasul acestui oras de go-
gomani ? In cdusul cirei pive si mai bati
un pic apa ? Mintea avocatului triazi repede
temele de interes pentru piturile subtiri ale
virtualului s3u electorat, la alegerile apro-
piate. Suride : gata, a gisit! Va fi o ple-
doarie pentru dezvinovitirea slujbasilor, un
rechizitoriu pentru inculparea sefilor! ,Nu
bratul care loveste, vointa care ordonid e de
vini..“ Reciteste, incintat de usurinfa ex-
primiirii. i s& admiti ca o astfel de cugetare
sd fie tintuitd intre limitele unui judet ? ! Nu
meritdi ea un ecou mult mai mare? N-ar
fi ea demnd si riasune sub cupola Parlamen-
tului ? Ce! Ar fi mai nimerite, acolo, bilbi-
ielile firi sir ale unui Farfuridi ? Infuriati,
penita apasd, ingroasd ductul, tiriste in cer-
neali o speranti inform3, incepe un paragraf
nou : ,Intr-un stat constitutional...*

Din aceastd meta-scend, economia drama-
tici nu a retinut decit o replici, aceea cu
bratul §i vointa. Restul a fost ingropat in
preliminariile piesei. S3 reconstituim §i meta-
scena simelricii, incopciatd cu cea de mai sus.

Seara, de la slujba, Pristanda a ajuns
acasd. Ostenit. Otarit. Pe ulite, nerespectuosi
la uniformd, ciinii mahalalei — s sint
droaie — l-au litrat. Din prag, nepisitori la
greutitile tatilui, ori poate fliminzi, copiii,
to{i noud, i-au impuiat urechile cu strigitele
lor. Nu mai putin decit bombineala ursuzi
a nevestei, care iardsi i-a dat politaiului ghes
si ceari de la conu Finici o mirire a lefii,
cid altfel se pripiddeste de tot. Din vacarmul
casel nu existd decit o iesire: abstragerea
in lectura gazetei. E gazeta opozifiei! In fiece
zi, dupd ce prefectul Tipdtescu o citeste
strimbindu-se, si dup& ce, cu gestul supre-
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mului dispret, o azvirle la cos, vine tiptil
miruntul slugoi al prefectului, politaiul
Ghitd : culege paginile mototolite, le nete-
zeste, le strecoari sub mundir, le ia acasa.
Acasd, la capatul fiecirei fraze silabisite ca

. vai de lume, comenteazd pentru sine, inva-

riabil : Curat! Curat vointa care ordoni !
Curat stat constitutional! Automatismul apro-
birii servile functioneazid scurt §i cuprinzitor,
la serviciu ca si in timpul liber. Totusi, cu
diferenta ci, uneori, visul schimbairilor admi-
nistrative se abate §i pe la omul ordinei
publice ; il gdseste in cimasi, fird chipiu si
fira sabie ; atunci, Ghiti se vede pe sine
primind, la prefecturd, ordine de la pisiche-
rul care-i conu Nae, fiinded ,strajnic prefect
ar fi dsta..“ Si politaiul motiie cu ,Ricnetul
Carpatilor® pe genunchi, in vreme ce peretii
casel se viluresc de zbaterea celor unsprezece
suflete...

ar, in lumina albi a reflectoarelor,
D constatim c3 o miturd a alungat, ener-

gic, induiosdrile, compasiunile, indul-
genlele noastre, iscate de banuiala cd pe
undeva, in vastul angrenaj al minciunii, s-ar
afla cine stie ce rotitd inocentd. A scris Ca-
tavencu, intr-adevar, articolul la care atit
de teatral se referid ? Poate fi o simpli im-
provizatie, scandatd prompt, la ocazie — nu
are importantd. L-a citit Ghita, efectiv citeste
Ghita politaiul gazeta opozifiei, ,ca Evan-
ghelia totdauna“? Ori, mai degrabi, came-
leonul cel mic a dat singurul raspuns po-
trivit in prezenta cameleonului cel mare ?
L-am mai vizut cum ia culoarea mediului —
o dati in plus ori in minus nici nu mai

conteazi. De fapt, esential pentru logica
strinsii a comicului este numai atribuirea
situatiilor respeclive exact in conjunctura

care-i cufundd in ridicol pe cei doi protago-
nisti. Articlierul Catavencu s§i cititorul | de
articole Pristanda se recomandi ca atare, sta-
bilind in citeva secunde relatia dintre ad-
mirat §i admirator ; dar, pini cu un sfert
de ceas in urmi, pind la ordinul de gratiere
expediat de coana Joifica, admiratorul de-
vastase casa admiratului, il ,umflase”, il
turnase ,la hirdiul lui Petrache*, isi inde-
plinise zelos ,misia“, amenintase si-1 chinuie
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»ca pe hofii de cai“, doar i-o smulge scri-
soarea, pirghia santajului, arma politici. Pus
in fata impdacirii eventuale dintre taberele
in conflict, Pristanda executi migcarea tac-
tici cea mail scurtd, convins cd lui 1i sti bine
oportunismul naiv. Ingenunchiat la statuia
puternicului de miine, isi intoarce mineca
pe dos (,altele am eu in sufletul meu...“),
cu elementara precauiie de a-i servi, in con-
tinuare, pe puternicii de azi, de bunivointa
cirora depinde, deocamdats, elasticizarea re-
muneraliei, micd, dupd buget.

Oportunismul altora este pe misura pozi-
tiei lor in sotietate. Cartea de vizitd cu care
se recomandd Zaharia Trahanache trebuie si
aibd dimensiuni grotesti pentru a avea unde
sd ingire toate comitetele si comitiile al ciror
prezident este cel ce se prezintd singur drept
unul dintre ,stilpii-puterii“. Cine si-l fi tratat
vreodatd pe Ghitd Pristanda cu salamalecuri
romanizante — stimabile, onorabile, vene-
-rabile ? Proprietar, oficialitate infiptd in sec-
toare variate ale viefii publice, neica Za-
haria nu trage, din frecventarea asidud a
prefectului, decit profitul unei promovari pe
socluri de mucava. Dar a fi notabil (ah, inca
o vorbulitd cu acelasi sufix, dulce la garga-
risit ) reprezinti pentru sotul Joitichii o
culme a reusitei, vrednici de orice jertfi.
Incit ,putintica ribdare“ pe care o manifesti
de opt ani, la o jumitate de an dupi ce s-a
fnsurat a doua oari, nu i se pare nicicum
un sacrificiu excesiv. Nuante foarte fine,
detalii cercetate analitic, sub microscop, in-
dreptiitesc acele lecturi scenice din care re-
iese cd, de fapt, Trahanache e la curent cu
relatia Zoe-Tipdtescu. E cazul primei replici
din scena IX a actului I (TIPATESCU /re-
pede Zoii] : De Zaharia nu avem teami: stie
tot, dar nu crede nimica... N-ai auzit ?“), un
stie tot, dar.,, dedus si din atitudini mai
vechi, anterioare santajului cafavencian. E
cazul, iardsi, al indicatiei de joc de la sfirgitul
replicii in care Trahanache i-a debitat ami-
cului Fanicd invitatul pe dinafard biletel de
amor scris de Finici insusi, acest ,cocogel”
al scumpei Zoe : Priveste lung pe Tipdtescu.
care e in culmea agitatiei, Lung! Un de-
Ticiu tulbure, infrinat prin de mult exersate
retineri, giseste, de astd datd, drumul direct,
in privire, in examinarea stiruitoare a obra-
zului care ar trebui, micar acum, méicar o
dati, s# roseascd. Insuportabilul, tratat cu
»putintici  diplomatie“, a devenit duratd
suportatd excelent, asa ci acum Zaharia nu
e decit curios si asiste la reactla celuilalt,
cel obhgat si-si consume jJena in exploma
unei singure clipe, si atunci, evident, se ,iu-
teste“. Dupd ce a jucat mulfumitor, opt ani
in sir, rolul candidului credul, Trahanache
vrea si vadi, de aproape, cum se descurcd
un actor mai mare intr-un rol mai greu
— acela al indignatului. Dezamigire : mult
tulburatul ,Nu se poate, nu se poate ! re-
petat de amantul Zoei, are ciudi, dezorien-
tare, frici, minie, are orice, numai indignare,
nu ; in orice caz, nu o indignare care si
treaci de citeva epitete pentru Catavencu
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— mizerabilul ! infamul! canalia! — ori
dincolo de promisiuni grotesc-vindicative — o
si-1 rup oasele! il fmpugc! i dau foc! Cu
alte cuvinte, Tipitescu, depisit de situatie, se
agitdi ca un actor prost, lar singurul siu
spectator, incormoratul cu bunistiinti, il
opreste cu o replici din care transpare, subfi-
rel, opinia critici : ,Ei, astimp#ri-te, omule,
si lasd odati mofturile, avem lucruri mai se-
rioase de vorbit“. Nu, Trahanache personal
nu se mai tulburid ,pentru fitece migselie“, el
are sistemul siu verificat de a trece printre
ele. Solid birbat, vorba lui Brinzovenescu.

aragiale a ficut din travaliul artistic

altarul fintregii sale vieti. Nici primul

cuvint al Scrisorii pierdute, cuvintul
»rusine®, nici repetatul strigit ,Muzica! Mu-
zica !, prin care capodopera se desparte de
public, nu sint vocabule plasate la intim-
plare. In prima clipi, cineva — Catavencu,
prin ziarul lui — vocifereazd furios; in
ultima clips, altcineva — Pristanda, cu ba-
iefii lui — exultd festiv. Ciclul s-a incheiat,
jumatatile s-au sudat bine, toate potlogiriile
alunecd, rotunde. Pe parcurs au fost ,aplauze
in fund,  sisfituri in fati“, dar in final nu
mai e decit unanima imbrifisare dintre mofto-
logi sau nifilisti §i reprezentantii ideilor in-
vechite, opiniunilor ruginite. Frecat cu pili-
tura propriilor picate, fiecare personaj a
ajuns si striluceasci... de parc-ar fi nou.
Turpitudinea lui Nae Catavencu s-a relativi-
zat prin conspiratie, dupd ce a fost ali-
turatd miseliillor cu bitaie lungd ale lui Aga-
mitd Dandanache, pelticul g1 sisfitul, care
nu este un santagist ocazional, acolo, c¢i un
santagist cu repetitie. Viata. politici va chema
la un alt start pe protagonistii patiti, pocaiti,
regrupafi, recuperafi, fiinded ,asta nu-i cea
din urmi Cameri !“ Viata de alcev va con-
tinua a se intrefese cu politica §i, necumin-
titd decit in aspecte marginale (scrisorelele
compromititoare si nu mai stea la un loc
cu batistele, ce dumnezeu !), va fi fericitd ci
intriga e, §i mai departe, neafigatd, ci adul-
terul - nu alimenteazi cu probe scrise o cro-
nicid infernald, cid triunghiul nu tirdste dupi
sine un scandal. Pe an ce va trece, Brinzo-
venescu $i Farfuridi isi vor dezvolta promila-
torul curaj al anonimatului. Ionescu, Popescu,
popa Pripici, ca si domnii Tichiti, Petcus,
Zapisescu vor urma si se imbete cu referinje
istorice, n-au decit, Cetiteanul turmentat nu-si
va trida nici el preferinta pentru tuici, bere
si vin. lar Pristanda va rimine intr-una prost
platit, cdci pentru o simgurid leafd i se va tot
cere si stea de pazd si la biroul, si la patul
prefectului.

Curat murdar! Cel mai celebru oximoron
din literatura romind ar concura cu urias
succes la premiul hazului universal, numai
de-ar fi, atit in esenti cit si In -litera sa,
traductibil ; dar, vai.. Doui cuvinte impere-
chiate pe vecie. Le zice Pristanda, fira si
se gindeasci, asa cum Iintireste, cu gindul
aiurea, vorba altecuiva, uneori lui neinteleasi

87



(,curat plastograf !“), alteori autoincrimi-
nindu-se, din pripeala de a tine hangul se-
fului : ,curat condei! (luindu-si numaidecit
seama, naiv): Adicite, cum condei, coane
Fanica ?...“ Furia prefectului, in scena inaugu-
rala, acumuleazi adjective, detuni cu gradatie
stilistici augmentativi, portretul pe care i1 1-a
schijat Catavencu e ,caraghioz, misel, mur-
dar“, lar nevertebratul subaltern al prefectu-
lui, aldturi, nu face decit si le repete papa-
galiceste, punind de la el numai adverbul
»curat, adici intocmai, chiar asa e, just,
exact. Dupid doud alidturadri inofensive, caram-
bolul se produce, ,curat” a ajuns in dreptil
lui ,murdar”, ceea ce am numi astizi gag
explodeazi. Intuitia caragialeand  aplici,
discret, estompa, ciocnirea a fost pur inci-
dentald, Pristanda e cel mult ,distept”,
descurciref, nu face spirite, chiar de s-ar
pricepe nu-i permite remunerafia. Asa ci

Alfons

urmeazid doud repetitii servile, iesite din ti-
picul pristandanesc pur — Ghiti, ca §i pre-
fectul, e sigur cid inamicul nu s-alege, Ghita
ar fi dispus, in caz contrar, si-§i piardi musti-
tile, cum g§i prefectul e gata si si le riste pe
ale sale — in fine, automatismul revine,
desficut larg, ca sd cuprindid §i si reproduca
si si intireasei o comparatie intreagi :
»TIPATESCU : Dar in sfirgit, las-o asta'!
lasi-1 si urle ca un ciine ! PRISTANDA : Cu-
rat ca un ciine !“ Dupd care, cu istoria de
aseardi, intrim propriu-zis in povestea scri-
sorii pierdute. Minunindu-ne, la a zecea, la
a suta, ca §i prima oard, de perfectiunca
bilelor de fildes pe care mesterul ni le-a dat-
intru rostogolire, aici ciocnindu:le in plin,
aici tugindu-le delicat — in partida jucatd
pe postavul verde al marelui biliard, unde
uitarea tot pierde, unde nenea lancu cistiga
puncte, mereu.

Adania

Aducind un ultim omagiu aceluia care a fost omul si publicistul Alfons Adania,
implinim, in acelasi timp, o datorie fati de prietenul care a plecat.

Il cunosteam de: aproape cincizeci de ani, timp {in care am impartisit idei §i
emoiii, fird ca vreodatd umbra unei neintelegeri si intervinid in relatiile noastre. Allons
Adania nu avea ambifii. Nu umbla dupid averi, nu alerga dupi onoruri. Se muliumea
cn putinul pe care i-l asigura o munci totusi sistematici §i continud.

Mare cunosciitor al limbii engleze, el a tradus pentru publicul nostru nurmeroase
piese de teatru. Se poate spune, firi exagerare, ci nu este sceni roméaneasci pe care
micar una dintre cele treizeci de tilmaciri ale sale si nu o fi servit. Semnituva lui
Alfons Adania era o garantie de calitate s§i de acuratele. Ea putea figura cu deplini
cinste, dupi aceea a unor scriitori de talia Ini Bernard Shaw, a lui O’Neill...

Altii, mai putin inzestrafi, au izbutit, cu mai putin efort, si agoniseasca averi.
sid edifice cariere. Boem incorigibil, Adania dispretuia, insi, bunurile lumesti, in masura
in care ele ar fi putut sd-i schimbe stilul de wviati, si-i alieneze libertatea de a trii
dupi-placul siu, fie chiar in conditiuni materiale mai modeste.

A preferat si fie greier §1 nu furnici. Frecventa culisele teatrelor, redaciiile, it
pldcea, mai ales, si cutreiere cafenelele, dar, in egald misuri, bibliotecile.

El ficea parte dintr-o lume care s-a dus, dintr-o boemi in care Ion Barbu se
intilnea cu Ion Iancovescu, in care Tudor Vianu se invecina cu Pistorel Teodorcanu, iar
Victor Eftimiu, cu Sergiu Dan §i cu Musatescu. Pe lingd aceste stele de primi mairime,.
»cafeneaua® primise, din generatiile mai noi, pc Lascir Sebastian, pe Oscar Lemnaru
pe Adania.

Lumea cea noud nu l-a putut modifica, desi i-a dat de lucru. Visase, demult, o
cpocd in care darurile naturale si-si afle implinire §i scrisese deseori in vederea si in
asteptarea zorilor.

Soarta nu i-a ingdduit si se bucurc de ceea ce maturitatea i-ar [i periais sa
crecze in imprejuririle schimbate.

O boald necrutitoare l-a fixat la pat, obligindu-l si pirdseasci viata sociald §i
sd accepte claustrarea, singuritatea, de care, din fire, se sim{ise totdeauna striiin. Sufe-
rinfa de a depinde, in fiecare clipi, de bunivointa altora, i-a amirit ultimele clipe:
de viatd. Nu fusese obisnuit si deranjeze. Rind pe rind, tofi prietenii l-au pivisit.
Cerintele cotidianului au cruzimea lor inevitabili. In agteptarea neantului, care pe toli
ve pindeste, incercim sid-1 ignorim, ficind deocamdatid abstractie de nenorocirea altuia.

Alfons Adania pleaci primul din generatia lui de seriitori.

A trebuit si moard, ca si ne dim seama cit prejuia §i cit il prepuiam.

+ N. Carandinc
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TEATRUL TV

IRINA LUl ION VALAHUL

adaptare de Constantin Dicu,
dupi U. Uoiculescu

Doream si& vidd piesa Pribeaga, fie chiar
in conditiile precare oferite de o adaptare,
pregitit, deci, si intimpin cu bunivoin{i, nu
atit tdieturile de replicd, inerente pentru a
realiza un spectacol de o ord si juinitate
(piesa e lungd), dar si imixtiunile inevitabile
cind avem de-a face cu adaptiri. Sigur, mi
intrebam, cu indreptititi teamd, dacd tiie-
turile si modificirile nu vor impieta asupra
semnificafiilor piesei. Nu s-a petrecut aga.
Piesa ridmine aceeasi legendi a innobilirii
tdranului dundrean prin cdsdtoria in spirit
cu Bizantul, acelagi mit al ispasirii picatu-
lui trufiei femeiesti si al riscumpiririi prin
tubire §i devotiune, limurite prin grele in-
cerciri §i vdmi. Irina, fiica bazileului, il
cautd pe lon Valahul prin tinutul aspru al
Istrului, spre a dobindi iertarea lui pentru
o clipi de trufagi nebunie.

In spectacol sint etalate toaletele som-
ptuoase, nu prea bizantine, ale doamnelor
de la Curtea imperiald ; bazileul poarti si el
un lung caftan, romanii de la Dunire poarti
itari §1 pieptare, sarici mifoase, ciciuli inal-
te, femeile, catrinte si i1 cu altife. Irina tre-
ce de la tinuta de mare doamni la aceea
a unei tirdncute de Grigorescu, din perioada
sa cea mai roz, dar, in orice costum si cu
orice coafuri, camerele de luat vederi in-
tirzie asupra ei pindi la sastiseald, iar tinira
si drigilasa actrifi Diana Lupescu se chinuie
si dea farmec unor replici fade, atitea cite
i-a ldsat sd pronunte regizorul Constantin
Dicu, si punid miez in cuvinte seci; c#ci
cele cu miez, rostite de Irina-eroina pieseli,
regizornl le-a ldsat acolo, la locul lor, in
textul lui Voiculescu, fiindcd asa a giisit el
de cuviinfi : si arunce mierea §i si pistreze
fagurele. Dina Cocea o insoteste, in rolul
Doicei, dar regizorul ne-a frustrat yi aici
de o buni compozitie, cici actrifa a fost in-
fofolitdi de asa manieri, ci nu ne-a mai
rdmas decit si-i ghicim fiptura. Cele doud
femel trec printre trestii, prin p#duri, prin
zdpezi, ajung, inghetate, la poarta unei mi-

nistiri, in fine, in curtea hanului, unde
are loc deznodimintul si unde Irina, din
nou in toaleti de mare doamni, e pejitd cu
tot dichisul de Ion al ei, ales i domn (Costel
Constantin) ; cu tot dichisul, zic, adicd nu
sint uitate oratiile, piinea, hora miresei etc.,
totul, lucrat de scenaristul si regizorul Con-
stantin Dicu dupid cele mai  bune rejete
turistice.

Si-a dat concursul o grimadi de actori,
dar nici unul n-a reusit o creafie cit de cit
notabild, ci#ci intre opera lui Voiculescu si
el s-a agezat, opac, regizorul.

OEDIP REGE
de Sofocle

Peisaj arid, asemeni celui lunar. Muntii,
piatrd golasd pind la orizont. Pimintul, ars
de secetd, e o crustd durd cu striuri §i cra-
pituri ; pe el caleid picioarele inciliate in
sandale ale copiilor, femeilor §i birbaiilor
Tebei, porniti 'in procesiune la rege si se
plingd de blestemul care a ci#zut asupra ce-
tidfii. cu secetd si cu ciumi. Regele asteapti
in fata palatului, pe treptele de piatrd, cu-
vintul oracolului. I-1 aduce Creon, trufagul
siu cumnat, drapat in mantie neagri ; el,
regele, e cu pieptul, umerii §i bratele goale;
de sub pectorali pind deasupra genunchilor
cade gsortul alb, de in. Acesta e vesmintul

victimei — deopotrivd a destinului, a oame-
nilor si a ei insesi.
Boala §i seceta vor inceta cind cel ce

l-a ucis pe regele Laios va fi alungat din
cetate. Si fie, oare, voinfa zeului, sau vreo
uneltire ? Cici intunecatul Creon adaugid ca,
de cind regele Oedip a raspuns intrebarilor
Sfinxului, tebanii si-au uitat trecutul. Dar
trecutul lor apartinea Sfinxului; tebanii erau
inldntuiti de ignorantd. Oedip 1ii eliberase,
aducindu-le lumina intelegerii tocmai ca in-
chindtor al zeului Apollo. Regele cere si
vini Tiresias, prezicitorul orb. De ce or fi
atit de intunecaji purtitorii oracolelor di-
yvine ? Ochii lui Creon au riiceala ochilor
de sarpe; ochii orbi ai lui Tiresias se ros-
togolesc inspdimintitor sub frunte, iar gura
lui profereazi blesteme. Intreaga lui atitu-
dine este a unui rinocer stirnit gata si se
repeadid. Si fie Tiresias unealta lui Creon ?
S4 wvrea Creon si obtind regatul ? Minia
bietei victime cu sort alb creste. Trupul
tremurdi, se inalii, ochii ce citau soarele si
lumina coboard, si infrunte silueta neagri a
lui Creon, ce se trage in umbra zidului am-
fiteatrului, in arena ci#ruia are loc disputa,
strigind de-acolo, din umbri, ci, atita vreme
cit Oedip va fi incongtienta unealti a pla-
nurilor sale, el, Creon, nu doreste si stiipi-
neascd nemijlocit. Creon, cu ochii sii de sarpe
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si cu finuta sa trufagi, e un eminent psiho-
log: Stie c& Oedip iubeste adevirul mai presus
de viati, ¢i e un om ce poarti in ¢l ni-
zuinfa spre absolut. Cine si judece, dar, si
si dea pedeapsi pentru o crimi alit de
groaznicd, sidvirgitdi In cea mai deplinid ino-
centd ? Desigur, cddem aici in dilema lui
Socrate, anume dac# ignorantul este vinovat
de ignoranta sa. Socrate credea ci nu e vino-
vat, dar, scotindu-i din ignoranti, nu-iaducea
el, oare, pe oameni in starea de vinovitie ?
Iocasta, buna Iocasta, ii cere regelui si nu
cerceteze — e vocea bunului-simj{. Dar tot
bunul-sim{ e cel ce ne pune pe drumul ade-
virului. Nu conduce la adevir, cdci bunul-
sim{ e prea comod ca si-l1 caute, dar sea-
mini indoiald in sufletele ciutitoare, ciei
el afirmd adevirul, prin simple negatii. $i
iati cd Jocasta il arunci ea in cea mal
grea indoiald, pe soful (si fiul) sdu, poves-
tindu-i fapta cea crudd — ci#i a pus si-i fie
ucis copilul, cdruia ii fusese menit dz zeu
si-si omoare tatdl si sd se cisdtoreascd cu
mama sa. Dintre cele viizute, omenesti, bu-
nul-sim{ al Iocastel ne-a aruncat spre cele
nevizute, zeiesti. Undeva, intimplirile toale
se leagd in mnecesitate, undeva, seriile de
nedetermindri tind sid inchipuie o dJetermi-
nare, -0 predeterminare. El, omul, n-are decit
si cerceteze. S& cerceteze, cu orice risc.
Oedip nu s-a speriat de Sfinx, insi una e
si dezlegi misterul oamenilor, §i altceva, si
tragi vdlul misterului de pe propria ta via-
td. Si iatd cd Oedip cerceteazdi, pentru ca,
scipat de ignoranfd, si

dobindeasci, in

schimb, starea de vinovitie. Regele care, cu
atita demnitate, promisese tebanilor ci il va
giisi §i pedepsi pe vinovat, se transformi,
cunoscind, intr-un biet om .terorizat.

Firele vietilor celorlalii se innoadi in viata
lui si acesta este destinul. Ca si-1 lumineze,
sint chemati si dea mirturie tofi cei impli-
cafi ; nu zell mirturisesc, ci oamenii. Si fie
zell doar intruchipdri ale intuifiilor, sd fie
oamenili doar simple instrumente ale acestei
realiti{i obscure, pe care grecii o nuneauw
destin ? Atunci la ce este buni lumina
gindirii, la ce bun i vezi, cind nu poti pre- :
vedea ? Vinovatul Oedip i5i va scoate ochii
cu agrafele de la mantia Iocastei, care s-a
sinucis pentru cd nu. putea indura dezonoa-
rea. (Asa e cu bunul-simi: el {ine -ia apa-
rente.) Gestul lui Oedip rimine, insi, un
act de protest impotriva limitatei condi{i1
omenesti ; el refuzd lumina lumii exlerioare,
pentru una mai intensd, interioard. Asa si
fie ? Oare nu e, totodatd, si inceputul solip-
sismului ? 1

Dar filmul lui Philip Saville mai pune
si o altdi gravd intrebare: nu cumva
vinovaji sint, mai degrabi, acei ce cauatd
vinovitia celui ce nu si-o cunoaste ? Reve-
nind la dilema lui Socrate, nu cumva So-
crate a fost principalul vinovat ?

Simbolurile dramatice ne-au fost
scenic cu pregnania de care sint capabili
mari actori ca : Christopher Plummer (Oe-
dip), Orson Welles (Tiresias), Lilli Talmer
(Tocasta), Richard Johnson (Creon).

Constantin Radu-Maria

traduse -

CARTEA DE TEATRU

AUREL BARANGA :
,Jurnal de atelier”

Dezavuat sau aprobat fird refineri, ,Jurna-
lul de atelier” al lui Aurel Baranga rimine
pentru noi un document de creafie necesar
oricind unei drepte exegeze a operei. Dupi
cum madrturiseste, autorul a pdistrat pufine
pagini, iar cele pastrate (si publicate) vor-
besc despre maturizarea congtiintei sale scri-
itoricesti, deopotrivd artisticd §i civicd, §i
cuprind anii cei mai fructuosi ai crealiei,
ani in care au fost concepute cele mai bune
dintre piesele sale. Nu le mai notim aici ;
sint cunoscute publicului. Intre Mielul tur-
bat si Viaja unei femei, acestea au ficut
serie de succese, care l-au asezat pe scriitor
in fruntea egalonului de - dramaturgi con-
temporani.
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Nu cred ci#i s-a supralicitat ¢ind s-a spus
cd, asa cum a fost Caragiale pentru epoca
burghezi, este Aurel Baranga pentru epoca
noastri — un spirit satiric care a fixat
moravurile negative, vitriolindu-le cu ironia
sa dizolvantd. Autorul insusi are constiinla
acestui loc privilegiat, cucerit prin munck
laborioasd §i neintreruptd luciditate, ciici in
»Jurnal...“ (p. 162—163), cu prilejul expu-
nerii procesului de elaborare a farsei atrocs
Interesul general, se fixeazi in continuitatea
spiritualdi a marelui sdu inaintas, stabilind
cu finete relatiile si diferentierile dintre
cele doud lumi reflectate in operd. Relafia
ar sta in tranzacjie (tirg, invoiald), categorie
eticii reprezentativi pentru societatea comica
a lui Caragiale cit §i pentru aceea a auto-
rului nostru. Diferentierile rezidi in carac-
terele personajelor care fac tranzactiile, ciei
dacd ,moftangiul“ (prototipul uman caragia-

lean) era nepericulos (putind f1, deci, rc-
prezentat in registrul burlesc — n.n.), carac-
terele comice negative ale lui Baranga sint
de o totald lipsi de scrupule: .. la o altd
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treapti a spiralei, cum spunea Cilinescu,
Hrisanide a devenit mai ridu decit predece-
sorii lui, mai cinic, de o infernald lipsa
de scrupule®.

De ce nu rimine Baranga in registrul gro-
tescului — cum ar piirea firesc pentru un
autor care construieste asemenea caractere —
cu alte cuvinte, de ce invie onestul Bocioaci
din Interesul general, dupi ce e ucis de
Ilrisanide ? Pentru c#i autorul cultivi cu
obstinatie speranta, valoare morali sub
semnul cidreia se Inscrie intreaga sa crea-
tie. Baranga crede in functia teatrului, de a
contribui, alituri de alte forme ale artei,
la innobilarea conditiei morale a omului, nu
insd direct, ca o didactici, ci pe ciiile mai
sinuoase ale psihologiei (v.p. 135). i,
mai jos : ,Teatrul n-are obligatii didactice,
dacd luim termenul in acceptia directd i
elecmentard, teatrul are o alti datorie : si
fie o mirluric a vremii, nu o copie, ¢i un
testimoniu al epocii : fata ascunsi a lumii“.
Jati o prolesiune de credinti care sti ca
temei intregii sale creatii din ultimii doui-
zeel de ani; cici ce altceva face personajul
ironic-onest al lui Baranga — un Spiridon
Biserici, un Miticd Blajinu, un Bocioaci —
decit si smulgd magtile alcituite din toate
conventiile ,principialititii“ de pe chipurile
de individualisti rapace s§i cinici, ale celor
strecurati prin obscure tirguri (tranzactii), in
functii importante ?

Vorbind despre piesele sale, despre lumea
lor, scriitorul face si multe referiri la situ-
atii din propria viati, la oamenii pe care
i-a cunoscut, dar care i-au furnizat subiecte,
intrigi, date caracterologice etc. Cu zimbet
malitios de ironist subtil, scriitorul inregis-
trecazi multe reactii umane ; dar, sub zim-
bet, incepe meditatia gravi, care conduce la
infriguratul proces de elaborare a operei, o
operi nu numai scrisi cu mijloace artistice
clasice, cit clasici prin perpetua sa actuali-
tale, prin legitura ei cu viata sociali, a-
ceasta devenindu-i primid motivatie §i [un-
dament. Despre aceasti legiiturd organica
dintre viatd §i arti, mai ales despre aceasta,
ne vorbeste noud ,Jurnalul..“ lui Aurel

Baranga.
C. R. M

RADU BELIGAN:

,Luni, marti, miercuri...”

O surprizi a actualei stagiuni (am ales
aceastd unitate de misurd a timpului pentru
ci oamenii de tealru gindesc §i aclioneazi

de la o stagiune la alta) o instituie cartea
maestrului Radu Beligan, tipdriti de una
dintre cele mai serioase edituri contemporane
romdnesti §i intitulati ca un volum de alo-
risme, Luni, marfi, miercuri... Inifiativa Edi-
turii Eminescu mi se pare cu atit mai demni
de atentia cititorilor cu cit noua carte a luil
Radu Beligan nu este o aparitie obisnuiti, o
simpld carte de memorii — cum, dealtfel, au
apdrut nu chiar putine in ultimii ani, memo-
rii ale actorilor, memorii ale scriitorilor, me-
morii ale oamenilor de stiinti — ci, mai de-
grabi,un codex al omului de culturi con-
temporan. Pentru cii, desi are aparenta unui
jurnal (dar un jurnal in care nu apar nici-
odati anul sau ziua sau ora, ¢i numai zilele
sdptiminii, intr-o ordine pur §i simplu ne-
ciutati, dupd duminici urmind uneori tot o
duminici, sau dupid marti o luni), noul vo-
lum al lui Radu Beligan este un ansamblu
de cugetiri de sine stititoare, care nu sint
legate de o clipd anume neapirat. Aceste cu-
getiri nu sint simple speculatii, salturi in ab-
stract de dragul jocului cu ideea, cise nasc din
realitatea imediati, pornind adici de la un
fapt de viati petrecut, de la o situatie 1n
care Radu Beligan a fost implicat. De aici si
savoarea lucriril, paginile ei fiind risfoite cu
interes sporit, pentru ci#i autorul apeleazi la
un fel de ,tehnici a destinderii“, prin tre-
cerea de la un anume teritoriu al artei la un
univers adiacent, de pildi, de la problema
nstarurilor® la portretul unui mare scriitor
contemporan, atitat de frumusetea din profil
a actrifei care-i reciti opul (5i asemenca ob-
servatil de fin psiholog nu sint rare in carte)
sau, de la problema actorului firi valoare
care insistd sd i se dea rolul cel mai impor-
tant intr-un spectacol, la cea a tainelor gra-
vurii lui Albrecht Diirer.

Importantd, prin plasticele evociiri ale in-
timplarilor contemporane, de la noi sau de
pe alte meridiane (aflat la Londra, in timpul
unui spectacol care aplica moda agresiirii pu-
blicului, maestrul relateazi cum a devenit
victima furioasei mode : ,Asupra mea a ni-
vilit o jund actriti intr-un nud integral
Consecvent convingerii mele cd teatrul e un
dialog intre actori si public, am aplicat o
amicald palmi# pe fundul tinerei agresoare.
Replica aceasta neasteptati a stirnit aplauzele
entuziaste ale asistentei. Spectacolul mi an-
trenase in irezistibila lui dezbatere“), dar si
prin ipostaza de moralist in care apare dese-
ori autorul (,Stiu vare cronicarii nogtri care
expediazd ‘in doud rinduri o trudda de luni
si luni, cid lensiunea arteriali a unui actor
creste cu 3—4 linii cind intrd in sceni, ci
formula leucocitari se schimbi, ¢i dupd un
spectacol el se deshidrateazi cu 2—3 litri,
sau cii, dupi calcule stiintifice, efortul inter-
pretului lui Hamlet echivaleazi cu al unui
alergitor de performanti pe 10.000 de metri ?
Poate ci dacii ar §ti aceste adeviiruri, ziarele
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ar da muncii actorului micar acelagi spajiu
cit acorda sportului...“). Luni, marfi, miercuri...
este o carte care me introduce in intimitatea
spirituald a unel insolite personalititi. Stilul,
deseori paremiologic (,Nu cred ci zorul de
a te impune e neapirat rodnic.. Din cauza
neribdirii, Orfeu a pierdut-o pe Euridice"...
ontrase in aristocratia puterii, dar nu in cea
a harului, cistigase autoritatea, dar isi pier-
duse talentul®), di volumului un farmec lim-
pede, inimitabil.

Paul Tutungiu

Jstoria Teatrului National
din Craiova"

Apare, in sfirgit, dupd mai multe incer-
ciri nefinalizate, o ,Istorie a Teatrului Natio-
nal din Craiova“, rod al colaboririi istorio-
grafilor Claudia Dimiu, Florea Firan, Al. .Fi-
rescu, C. Gheorghiu, Medeea Ionescu, lon
Pitrascu, Ion Schintee. S-au fructificat exce-
lente contributii documentare (mai ales din
»Arhivele Olteniei® 1922—1943), s-au investi-
gat fonduri arhivistice... Dar aceastd opera
se datoreazd mai ales- Muzeului Teatrului No-
fional ‘din Craiova, unde se conservd docu-
mentele cele mai pretioase privind trecutul
teatral al oragului.

Cartea este pasionanti sub raportul in-
formatiei, sistematizind pentru prima data
un material faptic bogat. Dupid opinia
noastrd, meritul de cdpitii al lucrdrii, in
bibliografia de specialitate, este, insi, perio-
dizarea.

Scriind istoria unei institujii de culluri,
autorii au delimitat fazele evolutiei ei in
functie de contextul istoric. Se dezbate chesli-
unea inceputunilor teatrului craiovean ; din
hitisul controverselor, autorilor 1li se pare
mai plauzibild teza eruditului Florin Tornea
privind injghebarea trupei profesioniste 1a 1848.
Costache Caragiale, Costache Mihiileanu, apoi
Teodor Teodorini, sint fondatorii. Cu ultimul,
se incheie etapa pionieratului ; in 1880—1900,
Societatea dramaticd din Craiova consolideazi
trupa §i repertoriul national. Intre 1900 si
1910, teatrul stribate o perioadd de cvasi-
faliment, provocat de politicianismul local.
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Providential este- directoratul lui Emil Gir-
leanu (dupd 1911) ; cu primul ridzboi mor-
dial ia sfirsit o epoci de realiziiri. In anit
interbelici, teatrul craiovean, ca si celelaite
Nationale din tard, cunoaste un suflu innoi-
tor, dar si confuzii de tot felul. In ce pri-
veste deceniile teatrale de dupd Eliberare,
ele sint tratate astfel : 1944—1955 (1955 —

centcnarul - directoratului lui Teodorini) st
1955—1975 (se sidrbitoresc 125 de ani de
Teatru National).

TLucrarea nu insistd suficient asupra gene-
ratiilor de actori. Fiecare perioadd si-a avut
corifeii ei, a ciror personalitate si-a pus pe-
cetea asupra trupei. Dacd, in primele decen.i
de existen}d, colectivul craiovean, pe lingd
ctitoril cita{i, este onorat si-1 numere prinire
membrii sdi pe Costache Dimitriade, pe su-
rorile Stavrescu, pe Ion Thinisescu, in anit
de dupd Legea teatrelor (1877) se ridicd Ma-
ria Petrescu, Al. Dem. Dan, Ion Livescu.
Inceputul de secol este marcat de C. Rado-
vici gi de R. Bulfinski. Pind la primul r#zboi
mondial, desi tineri, se impun Remus Comi-
neanu, Coco Demetrescu, Stefan Braborescu.
Intre cele douii riizboaie, are loc ,explozia®
unei generafii devenite celebre — Margot Be-
teanu, Mihalache JIonescu, Ovidiu Rocos,
Teodor Piunescu, sotii Dordea etc. Iar in anii
nostri, atit de prefuitele serii de actori ce
slujesc cu inalti constiinti scena teatrulvi
din Valahia mici...

De asemenea, ar fi fost, poate, nimerit ca
dramaturgia produsd in Oltenia s§i promo-
vati pe scena craioveand sd constituie un
capitol distinct ; desigur, referirile la aceast®
problemd sint numeroase, dar lipsesc conclu-
ziile privind contributia dramaturgilor locali
la dramaturgia nationali. Ar fi fost utili,
mai cu seamd pentru istoriografi, §i o crono-
logie a repertoriului craiovean, de la origin:

" pind azi.

Toate aceste observatii nu ‘umbresc insa
convingerea cd monografia discutati este o
operd serioasd, de referinii, un model de
restituire obiectivii a istoriei unel Institutit

teatrale.

lonut Niculescu
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meridiane

MEMORIAM
DUNCAN

IN
ISADORA

Se implinesc o suti de
ani de la nagterea legendarei
balerine americane Isadora
Duncan. Cu acest prilej, re-
numitul coregraf §i dansator
Maurice Béjart a creat, la
Paris, un spectacol de balet
i memoriam®,  intitulat
Isadora,  conceput  pentru
Maia Plisetkaia. Isadora Ma-
iei Plisetkaia nu reproduce
maniera, ¢i incearci si com-

pund, cu mijloacele expre-
siel corporale, ,ideea = Dun-
can“, sesizind originalitatea

aceleia care, la inceputul se-
colului, inventa un stil de
dans liber de sabloanele .ba-
letului clasic. Isadora Dun-
can {isi realiza performania
de armonie intre muzicid ji
migcare transpunind in ex-
presie plastici nu partiturn
de balet, ci teme ale muzi-
cii simfonice ; pe aceeasi
linie, spectacolul Béjart-Pli-
setkaia are ca suport muzi-
cal pagini simfonice clasice
— Beethoven, Brahms, Liszt,
Chopin, Schubert, Skriabin.
Dupi pirerea criticii, Plisei-
kaia atinge aici perfectiunea.

TINERI DRAMATURGI
IN OFENSIVA
ANTI-MIC-BURGHEZA

In stagiunea
in repertoriul teatrelor aus-

triece §i  vest-germane au
stirnit interes citeva piese
scrise de tineri autori con-

temporani, printre care Der
erste Tag des Friedens (Pri-

ma zi de pace) de Horst
Laube, pusd in scend la
Diisseldorf de Hans Dieter

Jendreyko, si Mensch Meier
(Individul Meier) de Franz
Xavier Kroetz, pusi in sceni
la Diisseldorf (regia, Rolf
Stahl) sila Tiibingen (regia,
Peter Koch). In amindoui, ac-
tiunea se desfisoara in mediul
familial, iar tensiunea din-
tre mica lume inchisd in
sine §i lumea inconjuriitoare
va conduce la catastrofi. La
Teatrul din Wuppertal, regi-
zorul Heinz Kreidl a pus

1978—79, -

in scend Lassalle de Joa-
chim Burkhardt, evocare a
pirintelui  social-democratiei
germane. Teatrul din Graz
a prezentat noua piesd a ti-
nidrului autor austriac 'Ger-
hard Roth, ‘intitulati Ddim-
merung (Amurg), in regia lui
Fritz Zech, o critici a me-
diului mic-burghez si a vie-
tii sale cotidiene.

SERIAL SHAKESPEARE
A fost prezentat primul
episod al serialului  The
Shakespeare  Plays, realizat

de B.B.C.; serialul va dura
aproape doi ani. Episodul
inaugural a fost Iulius Ce-
sar ; vor urma Cum wvd pla-
ce, Romeo gt Julieta, Ri-
chard al II-lea s.a.m.d.

SCHIMBURI TEATRALL

Teatrul de Comedie din
Budapesta a intreprins un
turneu in Polonia, prezen-

tind la Varsovia si Katowice
trei creatii originale contem-
porane : Vindtoare regald de
Hernadi . Gyula, Pisti in
furtuna de singe de Urkeny
Istvdn §i Bocet pentru un
administrator de Csurka Ist-
van. La Varsovia s§i Jelena
Gora se afli in turneu Tea-
trul ,Petsfi“ din Veszprém.

Concomitent, in Ungaria
trezesc interes creatiile dra-
maturgiei  poloneze. Emi-
grantit de Mrozek se joacd
la Veszprém, Tango, de ace-

lagi autor, la Szolnok, iar
Cdsdtoria de Gombrowicz, la
Kaposvar.

MARTURII DIN ARHIVA
UNEI MARI ACTRITE

La Helsinki, in arhiva
cunoscutel actrite finlandeze
Ida Aalberg (1857—1915) se
pistreazi citeva scrisori de
la Stanislavski si de la Er-
molaeva, mare artisti a epa-
cii, prietend cu Stanislavski.
Aceste scrisori exprim3d nu
numai prefuirea lor peniru
arta actoriceascd a Idei Aal-
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berg, ci atesti un bogat
schimb de valori teatrale
fino-rus, la inceputul acestui’
secol, schimb devenit, apoi,
traditie.

ARLECHINUL
LUI STREHLER
IMPLINESTE 32 DE ANI

Arlecchino, slugé la dot
stdpini, in regia - lui Gior-
gio Strehler, revine in aten-
{la criticii §i a spectatorilor.
In 32 de ani de viati, de
aceeagi virsti cu renumilul
Piccolo Teatro din Milano,
montarea vestitei comedii a
lui Goldoni a fost reprezen-
tatdi de peste 1400 de ori.
Premiera a avut loc la 24
iulie 1947. In ciuda trecerii
anilor, spectacolul lui Streh-
ler isi pdstreazi prospefjimea
si .mesajul. Ferruccio Saleri
este, dupd pirerea criticii, un
Arlecchino extraordinar; se
mai remarci Ettore Conl
(Pantalone), Susanna Marco-
meni (Clarice). Scenografia si
costumele sint semnate de
Ezio Frigerio.

»+TEATRU LINGVISTIC*

Vitelio gi-a inceput activi-
tatea la Napoli, intr-un sub-
sol. Timp de citiva ani,
Teatrul Esse a fost un punct

de referin{i pentru tea-
trul  expérimental italian ;
apoi, Vitelio s:a oprit la

Torre del Greco, unde des-
fisoard o activitate de ani-
matie §i o cercetare atentd
asupra teatrului lingvistic®.
In prezent, pune in sceni
12 personaje in cdutarea
unui autor, Actorii se migca
inlduntrul istoriei teatrului,
trecind printr-un caleidoscop
de stiluri, de wvariante de
interpretare, intr-un soi de
imbinare a criticii cu isto-
riografia teatrala.

TABARA  INTERNATIO-
NALA A TEATRELOR
STUDENTESTI

La Gryfino, voievodatuk
Szczecin, a fost organizati
a V-a edijie a Taberei inter-
nationale a teatrelor studen-
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meridiane

testi, ,Amateatri“, la care au
participat trupe din Nastved
(Danemarca) si din Utrecht
(Olanda), precum si Studio-
ul de pantomima al S$eohi
politehnice din Szczecin. Ta-
biira s-a incheiat cu un spec-
tacol de pantomimd pregilit
in comun si intitulat Con-
fruntdri. Spectacolul a fost
prezentat la Szczecin §i in
alte orase poloneze ; de ase-
menea, el va fi jucat in Da-
nemarca §i in Olanda.

COMEDIE... ALEATORIE

La »Stephen Joseph*
Theatre din  Scarborough
(Anglia) a avut loc premicra
absolutd a unei noi comedii
de Alan Ayckbourn, Sisterly
Feelings  (Simtdminte  de
sord), Piesa are patru vari-
ante (mal precis, patru vari-
ante de cupluri) ; la fiecare
spectacol, dupd primul act,
se hotdridste, prin tragere la
sorli, care dintre ele se va
desfisura in continuare. Tu-
turor variantelor li se po-
triveste acelasi al treilea act,
vesel, si finalul, destul de
insipid.

PULVERIZAREA TRAMEI

Cui i-e fricd de Jiga Me-
liki ? este titlul piesei pre-
zentate la ,Teatro Alberico®
din° Roma, de citre Donato
Sannini, dupd povestirile lui
Sandro Schwed. In viziunea
Jui Sannini, Jiga este dada-
ist, suprarealist, scriitor de
avangardd ratat. Textul de
scend e conceput epistolar
§i jurnalistic, inghetind ac-
tiunile, in schimb apropie,
intr-o confruntare, literatura
si teatrul. Accentul reprezen-
tatiei cade pe cuvint, pe
monolog ; este un teatru ne-
teatral, in care curgerea fap-
telor este lisatd la voia in-
timplirii, neexistind rapor-
turi cauzi-efect, legdturi ne-
cesare. Pentru Sannini, tea-
trul este un joc de descom-
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punere i
sensurilor, in

recompunere a
interiorul ci-

ruia strecoard ironia, violen-

ta demistificatoare, grotescul.
El incearcd sid pulverizeze,
astfel, tradifionala  trami
teatrali, si producid in inte-
riorul ei goluri, in care se
instaleazi pe sine insusi ca
personaj principal.

JACK SPINTECATORUL

Un eveniment a fost du-
blul debut in teatru al tan-

demului de celebri cineasti
Jancso Miklos (regizor) —
Hernadi Gyula (romancier,

scenarist). Comedia lui Her-
nadi, Jack Spintecdtorul (lio-
ros ucigas din secolul 19),
a fost pusd in scend de Tea-
trul Popular din Budapesta.
Protagonistii  sint un Sher-
lock Holmes cam la 60 de
ani, chel, ochelarist (inter-
pretat cu mare finete Je
Major Tamas) s§i regina
Victoria, tindrd si frumoasi
(interpretatd de Jobba Gabi),

care se dovedeste, in final,
a fi... asasinul.
FESTIVALUL

TEATRELOR MICI

La Nova Gorica, in Ju-
goslavia, a avut loc o noud
editie a Festivalului teatre-
lor mici. De un succes deo-
sebit s-a bucurat Teatrul
»Reflektor din Budapesta,
cu monodrama Cina cea de
taind de Milenko Vucetic
(in interpretarea Irenei
Siité), Teatrul Roma din
Skoplje, cu De ce?, piesa-
colaj cu un profund mesaj
umanist, $1 Teatrul Liber
din Palermo, cu un original
scenariu dupd Castelul de
Kafka, reprezentat in holul
unui hotel.

LUIS DE STTAU
MONTEIRO,
SCRIITOR ANTIFASCIST

La 25 aprilie se implinesec
cinci ani de la inliturarea
regimului fascist din Por-
tugalia. Rezistenfa poporului
portughez impotriva dictatu-
rii care a durat aproape
50 de ani nu a incetat nici
o clipd §i a imbricat [or-
mele cele mai variate. Uu
rol deloc neglijabil in inti-
rirea spiritului revolutionar
l-a jucat aclivitatea unor
scriitori progresigti.

Printre acestia se numiri
si Luis de Sttau Monteiro,
dramaturg reputat, autor al

unor adevirate piese-mani-
fest.
Personajul principal din

piesa Din fericire, e luna
plind este generalul Gomes
Ferreira d’Andrade, intere-
santd figurd politici a ince-
putului de secol 19. Desi nu
apare in scend, e prezent in
preocupirile  tuturor, fiind
receptat la trei niveluri: per-
sonajul istoric  propriu-zis,
apoi, asa cum apare el in
viziunea triditorului si pro-
vocatorului Vicente, in sfir-
sit, eroul modelat de con-
stiinta colectiva.

Razboiul sfint e o para-
bold antimilitaristi. In pre-
fatd, Monteiro scrie: ,A
venit timpul si isprdvim cu
mitul lui  Roland-Cid-Sieg-
fried (n-are importan{d cum
fi chema s§i pe cine anume
ucideau). Este o crimid si
fii ucigas profesionist §i, cu
toate astea, si fil ocrotit de
lege. Este o crimd si cultivi
mitul care-i justifici pe u-
cigasi in propriii lor ochi“.

Cea mai virulentd piesd a
lui Monteiro este, poate,
Statul, in care anaiizeazi fe-
nomenul complex al fascis-
mului, prevenind impotriva
pericolului persistentei acti-
vitdfii cercurilor de dreapta.
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Consfdtuirea oamenilor
.. de teatru

TUDOR VIANU despre menirea teatrului:

Teatrul a fost intotdeauna gcoala popoare-
lor §i nu se poate si nu i se recunoascd, as-
tizi, aceastd calitate. Teatrul este insd o
scoald care isi comunicd invititurile §i in-
demnurile lui pe o cale speciald §i anume :
pe calea desfitirii artistice.

Cred cd pronunt un adevir util, observind
cd teatrul nu trebuie si fie numai o tribuni
de pe care se pot auzi adeviruri grave si
se pot primi indemnuri bune, dar ci el tre-
buie si fie un loc al desfitirii artistice.

Toatd invitidtura directorului de teatru, a
actorilor §i a regizorilor, cele mai bune in-
tenfii ale lor rdmin inutile daci in fata spec-
tacolului intregit prin silintele lor, nu ajung
si rid cu cea mai bunid dispozijie, sau si
simt fiorul duiosiei.

Scopurile educative ale teatrului nu pot
fi deslusite decit daci ideile si indemnurile
lui sint duse de valul emotiei dramatice,
tragice sau comice. Teatrul nu poate inslrui
si perfectiona pe nimeni decit prin seductia
lui. (

VALENTIN SILVESTRU despre repertoriu:

Fireste, Ta noi existi o intelegere foarte
Jargd in problema repertoriului, se joaci piese
de autori foarte variati, dar trebuie si se a-
leagi piesele cele mai reprezentatlive ale aces-
tor autori. (...) Dacii s-ar studia cu mai mare
atentie problema alcdtuirii repertoriului, s-ar
putea fixa titlurile pieselor bdlasice, la fiecare
teatru, pe o perioadi mai lungd si nu de la
o stagiune la alta. Piesele existente se pot
organiza intr-un repertoriu de perspectivi,
pe vreo trei ani inainte. In felul acesta s-ar
degaja unele forte din teatru pentru a lucra
cu autorii. La unii tovarisi, problema a-
ceasta a muncili cu autorii se circumscrie la
colaborarea cu autorii locali. De ce oare scri-
itorii din Bucuresti si fie numai ai teatre-
lor din Bucuresti ? Aici ni se pare cd ar
trebui stabilitd o mai strinsd legiturd intre
Uniunea Scriitorilor si toate teatrele {irii.
Existd dorinta din partea multor teatre de
a juca piese romdinesti bune. Dar pufini pun
umirul la rezolvarea acestei sarcini §i mulli
au tepdinta de a judeca riu, pitimas, crea-
tiille dramatice existente. (...)

AUREL BARANGA despre relatiile dintre

dramaturgi i teatre :

Cred ci. o bund parte a vinil acestor ra-
porturi, nedorite de cidtre ambele pir{i, ne

revine noud scriitorilor, in primul rind. Eu-

vol insista asupra greutitilor' pe care, im-
plicit, le intilnim, dar este sigur ci peste
aceste greutdti, obligatia noastrd majord, a
noastri a autorilor, era si dim’ teatrului
lucrdri care si stirneascd interesul spectalo-
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rului. Cred c# intrd in domeniul tributului
grav pe care l-am plitit cu totii dogmatis-
mului faptul cd n-am dat aceste opere inspi-
rate, care si impresioneze publicul, si-1 e-
mojioneze. Dimpotrivd, pirindu-ni-se uneori
— i nu rareori — ci tema este suficientd
ca si justifice lucrarea, indiferent de realiza-
rea artistici, deci dind teatrului nostru lu-
criri care picdtuiau uneori grav sub aspec-
tul interesului pe care se cuvenea si-1 slir-
neascd, din pricina faptului ¢i prezentam
de multe ori aspecte trase in serie, n-am re-
usit intotdeauna sd iscim in public acea cal-
di dragoste pentru piesele noastre.

HORIA DELEANU despre critica drama-

tica :

Un lucru foarte semnificativ : actorii si re-
gizorii cei mai inzestrafi, cu o solidi supra-
fatd arlistici, nu se prea supird.pe criticd,
ba mai mult, sint dispusi si discute obser-
vatiile ficute. Cei cu o zestre artistici mal
micd compenseazd aceasti insuficien{d cu o
mare irascibilitate, care duce la rechizitorii
aspre impotriva celor ce se incumetd si-i
critice.

Noi -figiduim si nu ne lisim intimidatt
nici de sensibilitatea exagerati a unora, nici
de lipsa- de talent a altora. Fard indoiald ci
aceastdi ,severitate angajeazi din partea cri-
ticii dramatice cea mai mare competen{d, o-
bicctivitate, o fermi principialitate. In aceste
conditii, aldturi de oamenii de teatru — ac-
tori, regizori, pictori scenografi — exigenii
fatd de arta lor, indrigostifi de ea, se poate
ajunge, in acord cu critica principiald, la un
climat de disculii creatoare in jurul specta-
colelor, care si favorizeze dezvoltarea in an-
samblu a teatrului la noi.

(Spicuiri din lucrdrile Consfdtuirii oameni-
lor de teatru, publicate in ,Teatrul® nr. 4/
1957, p. 3)
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SPECTACOLUL SPORTIV

@ TEODOR MAZILU

26

Domnisoara (Grazziela
a ratat un 1l m.

Pe vremea lui Shakespeare gi incd cu mult in urmd, rolurile de [emei erau
jucate de bdrbati. Mustdciogi celebri §i bine fdcufi visau s-o joace pe Julieta sau
pe Ofelia. A interpreta bine rolul unei femei era proba de foc a talentului, dacd
tu, bdrbat in toatd firea, n-aveai dulceata migscdrilor §i vraja molatecd a glasului,
trebuia sd-{i alegi altd meserie.

Pind la urmd, oamenii s-au plictisit sd se autoamdgeascd, oricit de talentat
era actorul care juca rolul unei femei, pind la urmd tot mai rdzbdtea o adiere
de mustafd sau o voce asprd, ostdgeascd,

In sport n-a fost nevoie de acest travesti, aici s-a intimplat un alt lucru
demn de remarcat, [emeile, cu energie bdrbdteascd, au inceput sd ia cu asalt spor-
turi care aparfineau exclusiv bdrbafilor. Si tocmai in aviatie, sport si indeletnicire
atit de dificild, femeile au zburat de la egal ta egal.

In acest mars spre ocuparea pozitiilor bdrbdtesti, s-au inregistrat i esecuri
la fel de remarcabile ; trddarea gingdsiei, a delicatejel feminine se pedepsesie
aspru, ca orice trddare. S-au organizat citeva meciurt de box intre femei, care
au fost privite cu nedumerire §i insatisfactie. Un scandal intre doud femei care-si
disputd intiietatea in inima unui bdrbat ar putea sd prezinte un anume interes...
Vd amintifi cu ce pldcere vinau, doreau, tinjeau dupd scandal eroinele lui Cara-
giale ? Da, vrem scandal — strigau ele, adulmecind, bezmetice, urmele rivalelor
sau ale trdddtorilor in amor. Scandal, da, box, niciodatd.. Apoi, ce-au cdutat, §i
incd mai cautd, femeile, in fotbal ? S-a organizat chiar un campionat mondial...
Se spune cd jucdtoarele s-au recrutat in general din rindurile nevestelor plictisite
sd tot stea simbetele si duminicile acasd, cind sotii invadau stadioanele, in calilate
de fucdtori sau de spectatori, de la caz la caz.

Ceea ce li sc reproga femeilor era — in mod paradoxral — tocmnai jocul
»prea bdrbdtesc”. Am asistat §i eu la o asemenea partidd §i cred cd numali pe
vremea cruciadelor s-a mai putut vedea o atit de cumplitd invdlmdseald §i neter-
tare.. Din pricina furiei, ca in timpul batdliilor crincene, nu mai deosebear
adversarii sau, mai exact, adversarele, doamnele erau, toate, o apd si-un pdmint,
Sfidarea naturii naste, in unele cazuri, atrocitdfi, in alte cazuri, comicul,

Am citit §i eu citeva comentarii pe marginea campionatului mondial de fotbal
al nevestelor, de la Guadalajara, in Mexic, tot acolo unde §i sotit, cu ani in urmd,
si-l avuseserd pe -al lor. ,Domnisoara Grazziela a ratat un 11 m.“ Dar, de ce a
ratat un 11 m. domnisoara Grazziela ? Altd treabd n-avea, in ziua aia? Sau, in
alt ziar, altd veste senzafionald : ,Dosmna Anderson va juca pe post de libero...“.
In loc sd te intrebi cum se va descurca pe post ,de libero, iti pui intrebdiri ma:
firesti. Ce meserie are sotul ? Citi copii are? Ce gstie sd gdteascd mai bine ? Tot
asa cum nu inteleg fotbalul feminin, tot agsa nu ingeleg, si-mi [ie cu liertare,
handbalul  masculin. Ce urit std, in miinile uriage ale unui bdrbat, mingea aceea
delicatd... Handbalul e o pdcdleald, o gstrengdrie, o cochetdrie foarte la indemina
femeilor §i a copiilor,, Dar, cum se spune in popor, nu e meserie, de bdrbat,
Gimnastica ramine sportul fdcut inadins, parcd, pentru femei : deslusim in gratia
trupului §i gratia spiritului, O fragilitate tulburdtoare, capabild sd creeze miracole...

Vai de cei care cred cad fragilitatea femeilor e o slabiciune. Le pling de mild.
Fragilitatea femeilor e un dar al naturit — puterea lor gingasd si necrufdtoare.
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