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Arta spectacolului 
la nivelul exigentelor istorice 

/'-. 

1 n această constrnctie eroică şi vie care este, pentru noi toţi, edificarea socie• 
tăţii sociali�«>. multilateml dezvohate, iarba spectaoo1ului, ,cu alte cuvinte, 
teaLrul şi cinematograful, în cele mai moderne şi mai puternice expresii 

ale Lol', ,au m,bile misi,mi creatoare. 
Din ,totdeaw1a teatrul, a cărui naştere coincide cu însăşi aurom civilizaţiei, 

a fost un pulliCl de sprijin şi o pîrghie pentru înălţarea cu1tur.ii, pent-ru modelarrea 
conţinutului etic al vieiii sociale prin vigoarea exemplară a airllei. De aipro-ape un 
secol, în condiţiile noi .�i foarte complexe ,ale omenirii dm acest sfirşit de mileniu, 
,cinemutog11aful şi-;a asoci.'lt elanul său juvenil, elocvenţa lairgă, dimensiunile quasi
in.finite p1·ocur,ale de tehnica .actuală, pentru •a da s,poctacolului o tn,neret,e fără 
bătrîrneţe, o amploa1,e neînchipuită şi a faoe din el Ulll mijloc universa'l şi con• 
tinuu de comunioa:re socială, deci, alăituri şi împreună cu şcoa1a şi lectura, substanţa 
es1miială din =e se extrage seva evoluţiei Mcendente a umanităţii. 

Ou atît mai mult, în societJallea socialistă, etapă s,uperioa:ră a istio:dei, în dru• 
mul spre culmile comunismului, artele îşi au locul 100', oo v,eritabile roca.re de 
lumină. Omul nou, omul ,cu oonştiiinţă socialistă, factor pi,imordi;al în progresul 
socil'tălii noastre, cantă şi t,·ebuie să găsească în arta specta,colului, în teatre şi 
cinematografe, expvesia cea mai inaJtă educativă, s<tinmlaooare şi 1·ec.reativă, a 
cultu"l'ii. T,oate pi,obJ.emele vieţii, .omului şi �ocietăţii contempor.aille, toate trăsăturile 
fundamentaJe, specifioe relaţiilor sociale de astăzi, prin excelenţă noi şi deschiză· 
,toare de chwnuri dt·epte spre viitor, trebuie să fie irrte:r1pretaite creaLor, educativ, 
trebuie· prezentate ,artistic, adică frumos, aşa oum se euvine operelor de artă inspi• 
rate din l'ealitrutea din.amică, expresivă, 01,iginală prin inooiitul pe care-l conţine şi 
prin mesajul pe care-l elaboi-ea.ză pentl'u a-l t11ailllSmi1ie gen-eratiilOl' de mîine. 

Aceste ,poşlu.late iau fost din nou şi cu un spor de pregnanţă puse în evi• 
denţa eu ooaziia alegerii şi ins�alării ncrului Consiliu al Asociaţiei cineru;;tilor din 
ţ.11NL noastră. Memihr,ii ,'lcestui impoo,b&nt colectiv de o.rg.ruru.zaa,e a creaţiei cine
mabogmfice româneşti .au avut cinstea de a se întîlni, îndată după constitui.re, cu 
tovm·ăşul Nrcolae Ceauşescu, secl'etair gene1\ll!l al pa,rtid111lui, ,preşeclintele Republicii, 
şi d.e a asculta, cu fi.resc şi pl'ofund :i.niteres, -0uvînta.rea consacrată problemelor artei 
noastre cinematogr.ifice. 1n suh,lianţa lor ideile critice şi creatoare conţinute în 
C'ltvînta1-ea Preşedintelui se adresează. însă deopotl'Îvă tuturor oreatoriJ.or de artă, şi 
litcraLu1·ă, ca şi tehnicienilor şi speci,aliştilor angrenaţi în procesul de realizare a 
s,pe.:bacolclor de teatru. 

„Se poallc sptme - a arăbat P1·eşedinteJ.e Rep_ublicii - că, într..adevă:r, în 
ultimii ani s-au realizat paşi importanţi îu d:ir,ecţia îmhunătăţir.ii activităţii cine• 
matog,,af,ici romfmeşti, a ,creaţiei de film. Au fost .reaJizale multe filme care servesc 
rnai bine scopuLui educării patriotice, socialiste, a maselor popul.a.re, contrilYuie maii 
·activ la răspinclirea conCRpţiP.i despre lume şi viaţă a partidului nostru. ( ... ) Am 
p1.1tea să ne dedaTiim nrnlţumiţi cu ceea ce s-a realizat, am putea considera că, pe 
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haza acestor rezultate, avem toate condiţiile ca în viitor să obţinem Jilme şi mai 
bune, ou un c-ontinut şi mai valoros. N-ru.· fi, cr•ed, bine dacă nu .aan menţiOilla 
totodată că, în aceşti ani, pe l.î.ngă o serie de filme bUill,e, ,au · 11DJaJÎ văzut; totuşi, 
] umin.a zilei şi uncie filme tJe nu ,se 1află la înălţime nici <lin ipunct de viecLere al 
oonţillrntnhri, nici din ,punct de vecle:re ,al nivielului artistic. De ailtfcl, asupra unora 
tli;u acestea s-a mai atoos aoonţi,a î.n decursul acestor ani. o�•1cmnn, cred că putem 
aipt·ecia, în aJliS,ttmh1u, ca pozitive acLivitaLea din ultillnii ruuii, orientarea şi drumul 
pc ca�e se merge în cinematog1,afia l'Omânească. Cu o c01Udiţie : să nu ne dec1arăn1 
mulţumiţi CJU ceea ,ce am realizat, să ,considerăm că filmele bune, această orienbare 
bună, constituie jailouul pe baza căruia trebuie să se ,aicţi01Ueze Î!U c0111tinuare pentnu 
ricli,,a,rea ,cincma,tograifiei româneşti la .nivelul roalizărilor g,en,e:11ale obţinute ele po
p01·ul român în dczv,olta,rea economico-socială, în făurii-ea societăţii soci,aliste multi
laller-al dezvoltate, la nivelul exigen\elor speclatorilor. al cerinţeloir partidului nostru". 

Ln totalitatea lor, acesbe �-e1:ioase cm·inLe, toate î:nd,r,umă.rile fonmulate, cu 
a,Lîta înţel:epcim1c şi luciditate, clesjn-e .st,area şi pers1Jectivele arllei ciuematog1rafice 
pot şi se ,rcr a fi reţinute, aplioa,t;e, valorilica'te, şi pe cîrn.prul arbei clr.aimaLice. 
Succesele efective, nU1t1el'oa5c, şi S'llbsLanţiale, obţinute ele fo,,maţii\.e teatm1e di,n 
numrreşti şi clin toată ţara, în u1tirndc stagirn,i, mt marcat l1ll pa,s 1nainrte în vi,aţ1a 
arLÎ;tică a. scenelor noastt·e, au î11Iătişat puhliţului, cu ,o vaJ.01·oasă 11n,berpretat-e, 
ugie şi s·cenogrufie, 1ucirări dra:ma·ti�e 'originaJe şi ope.r,e, cli,n Jitooattll'a · dramatică 
u:n1versală' ca.re, în bună p,arte, au inLru'1iit .sufragiile 'lhll�millne ale specta,torilor şi 
a1necierile poziLi.ve ale cri,ticii. Se poate spune, aşac1ar, că paralel, ambele arte alo 
spect:acolnlui, tc.'IL"rul şi oinematogi,alia, au mers, inainLe, pe d.mnm.l c:1rept şi larg 
�rătaJt ele part,id. 

D ai·, aşa cum am văzut mai sus, nici unul din noi, nici u.nul din mun,citorii 
şi <'.:rea,torii din arta şi tehnica spootiacolul.ui nu trebuie să , depună 'lllleloole 
cu ,a,entl că a.u :realizat tot ce era de ,aştepba:t din ·P\bl"t;ea for, de 1a price-

perea şi tafontul lor. Chim· dacă s-a remar-c.1.t m1 nivel ,a,r,tistic realmente superior, 
în teatrele noai.;tre, chiar dacă un impresionant buchet de spectacole şi de inter
protă,1-i a :fost salut,at ele public cu h:i:nemeribate a.p1aiure, ne rămîne foarme mult ele 
f,icut - şi e Ji!mpnne să facem totul, pî1nă 1a cele mai ,aiparent neînsemnate 
detalii - ,pentru ridicarna literatlll'ii dramatice şi ,a 1rcpre2J®taţiiloir teatro.le, odată 
c.u a sc=iifor şi filmelo.r, la .înălţimea corespl1llzătoare exigenţel,oo.· m,omentulw 
i.storic ipe ,cai,e-1 trăim ,şi pers,pectivelor către eail'e ne înc:Lroptăm. lncle,pli.u:i:rea cu 
demmitate şi simţ ,rle răspUlllclere a chemării artisti.ce ia scriitori:11or noştri, a. act.o
riilor şi a. tuturor celm·folţi slujitori ,aii. tealruliui şi cine:matog:ooJ

u
lui. e înţeleasă în 

acest oonteXJt oo împlinirea UlllillÎ î,na.lLe da.borii faţă de ,partid şi faţă d.e popor, 
ca lli'.l solidw- clain ,al artişti.l:oir spre ridicarea conştiinţei cetă\i011eşti şi a dimatu1u.i. 
de viaţă spirilluală la nivelul mă,,eţelor 1·ealizăi-.i obţinulle Îil1 ansannhlul vieţii noastre 
economi,c·.o·socialc. 
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Anul XXX 

ANCHETA REVISTEI „TEATRUL" 

Critica dramatică 
şi rolul. ei in profilarea 
teatrului românesc contemporan 

MARGARETA 
BĂRBUŢĂ 

Răspunderea m_ultiplă 

a criticului 

A vol'bi despre rolul criticii ·în profilarea 
tcatrnlui românesc contemporan înseamnă a 
vorbi despre una din direcţiile de acţiune 
ale foncţiei social-estetice a criticii, ceala.ltă 
fiind îndreptată spre public, spre „profila
rea" ace.;tuia ca spoctartor, spre formarea 
gnst'nfoi săn _ţstetic şi îndrumarea opţiu
nilor sale. Despre această hivalenţă a actu
lni criLic s-ar cuveni să vorbim mai mult 
pentru că ea se află la originea răspunde
rilor şi dificultăţilor sale. De multe ori s-a 
pus înlrebarea : pentru cine scrie criticul ? 
Cui se adresează ? Autorilor şi realizatoriÎJlor 
operelor ele ar.tă sau publicului larg ? Scriem 
noi pentru cei „de meserne" sa,u pentru 
Loată lumea ? Şi în ce scop ? 

Despre cri•tica literară S"a spus adesea că 
ea este „conştiinţa de sine" a literaturii. Se 
,poate spune, la fel ele îndreptăţit, despre 
critica de teatru că ea este „conştâ..inţa de 
sine" a teatrului. Aşadar, prin ea, teatrul 
se confornntă cu sine însuşi, îşi examinează 
cu luoiditalte, cu responsabilitate, couştient, 
căile, mijloacele, esenţa însăşi, şi operează 
modificări, dacă e cazul. In raport cu ce ? 
Cu idealul estetic, fără îndoială, care se 
află în rapoTt diialectic de interdeteTminlare 
şi interinfluenţ.are cu idealul social, cu struc
tura însăşi a societăţii. Constituită în „con-

şLiiuţă de sine" a teatrului, cr1t10a acţio
neaza tolodată şi ca o emanaţie a opiniei 
publice şi, în acelaşi timp, ca un ghid al 
acesteia, foncţia .sa socială educativă fiind 
astăzi indiscutabilă. 

In ce măsură şi-a îndeplinjt şi îşi înde
plineşte critica de tea,tru această multiplă 
responSlabilitate ? In bună măsură şi, tot
odată, în insu{icientă măsură. 

Sigur, e greu să vOTbeşti despre crită.ca 
de teatru în bloc. E greu şi, mai ales, ne
just. In critica noastră 'actuală se mani
festă per&onali,1.ăţi distincte, cu modalităţi dis
tinote de abordare şi apreciere a fenomenu
ln.i de teatru, ou puncte de vedere adesea 
d,ivergente. Şi totuşi, de-a lungul acestor aui, 
fenomenul denumit critică de teatl'u, s-a 
crista1iziat, a evo1u,at, dacă nu ca un tot 
unitarr, cel puţ;in ca un org.inism viu, îm
preună cu teatrul, urmîndu-1 fidel, devan
sînd•u-1 uneori, cău1tînd să-i fie oglindă şi 
mentor, în lumina unor principii ideologâce 
comune, unanim acceptate, dacă nu unanim 
aplicate. 

O isto11Îe a teatrului românesc de după 
Eliberare va releva, desigur, paraJel cu evo
luţ;ia dramaturgiei şi a spectacolului, pe 
aceea a critici!i, semnalîndu-i şi excesele şi 
erorile, dar şi atitudinea combativă, strădu
in\.a de a inf.Juenţa dezvolbarea teatrului ro
mânesc spre o artă dedicată idealulu,i uma
nist socia•l�Sit, o artă de valori autentice, în
scrisă în circuiÎtul valorilor mondiale. N-au 
lip it, desigur, din evolu·ţia criticii teatTale 
din aceşti ani, e.'-'.cese şi erori care i-au fost 
pro])'l'ii, de altfel, nu numai ei. Dar acesta 
nu este un motiv pentru a arunca peste 
bortl, sub steagul luptei. împotriva dogmatis
mului, tot inili't.anitismul revoluţionar al acti
vităţii criticii în primul deceniu după Elibe
rare. Cine ar cercetia, de altfel, cronicile şi 
articolele acelor ani, ar vedea că lupta pen-

3 

www.ziuaconstanta.ro



tru conţinutul revoluţionar, pentru tematica 
socială nouă nu a neg1ijat cu totul proble
mele oalită\ii artistice. Dimpotrivă. Imi amin
�esc cu cîtă claribate a semnalat• adesea cri

. tica elementele schematice ale unor piese 
apărute în acea perioadă, inconsistenţa cloro
tică a unor eroi, lipsa de viahilitate a unor 
conflicte. 

ln bătălia pentru „reteatralizarea" teatru
lui s-au manifestat altfel de excese, o bună 
parte a criticii lăsîndu-se ademeniită cu zelul 
neofitului, ele spectaculosul unor formule, de 
iluzia integrifriâ mai rapide în circuit inter
naţional. Excesele sînt adesea un semn de 
tinereţe, de vitalitJate, dar uneori ele mărtu
risesc şi o lipsă. de temeinicie, căreia reflec
ţia lucidă, experiel).ţa şi o adevărată „con
ştirinţă de sine·', lumii.nată de ideologia mar
xist-leninistă, îi pot aduce corecitivele nece
sare. Să,ritura peste cal, fie înt'l'-o direcţie, 
fie în alta, nu poate avea drept rezultat de
cît pierderea contactului cu realibatea, cu pu
blicul şi cel"inţele sale. 

Sîntem astăzi la capătul unei e:i-.--perienţe 
de treizeci de ani - pe care urmi dinlbre noi 
au trăit-o integral sau aproape - care ne 
ajută, şi ne obligă să privim lucid în noi şi 
în jurul noslJru. Teatrul românesc se află azi 
la un stadiu înalt al evoluţiei, putîndu-se 
compara cu oricare teatru evoluat din lume. 
Există în critica de teatru oondeie experi
mentate şi altele mai tinere, mai numeroase 
ca oricînd şi · mai pregătite profesional decît 
în trecut. Şi totuşi, 'am convingerea că nu 
în suficientă măsură critica de tea,1II'u, cu 
toate diferenţele individuale specifice, îşi în
deplimeşte astăzi, în deplină răspundere, mul
tiplele îndatoniri. Analiza fenomenului ,teatral 
se reduce aproape numai la cronica de spec
tacol, în care, fatal, spaţiul nu permite o 
a'profundare a investigaţiei. Chiar şi aceste 
scurte consemnări suferă uneOTi de verbo;zi
Late, de lipsă de precizie sau de claritate a 
poziţiei. Nu totdeauna se analizează filosofia, 
ideologia unei piese sau a unui spectacol, 
consemnÎlnd u-se superficial o se-rie de ele
mente formale. lncel'cările de generalizare, de 
teoretiza,re sirlt �ve. Şi dt de necesare ar f,i 
asemenea incercă,ri, · îndeosebi în domeniul 
dramaltu:rgiei, unde probilernatica specifică -
conflict, erou, structu,ră - ar avea nevoie de 
noi evaluări, de noi confruntări. S-au acu
mulat Îlll. ultimii ani, destul de multe lucrări 
dramatice, reprezentate sau publicate, care ar 
putea oferi miateri,al bogat unor dezbateri 
despre adevăratul şi fa1sul reaJism, despre 
mimarea actualităţii, despre raportul în:tre 
fie ţiune şi realitate etc. Dar arta spectacolu
lui ? Ma.rea diversitate de „lecturi" scenice 
a:r putea stî.rni o mai vie activitate a exe
geţilor avtei spectacoluilui cu privire la spe
cificul imaginii scenice. 

Foarte putin ne ocupăm de viaţa teatrelor, 
de cond,iţiile lor specifice de lucru, de pro
filul etic al artistului de teatru. Dar acestea 
sînt dezăderate tematice. 
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lnsatisfacţii mai mari se iscă în rîndurile 
cititorilor - fie ei implicaţi direct în reali
zarea unui spectacol sau numai spectatori -
abu·nci cînd aprecierile asupra unei piese sau 
a unui spectacol se află între ele în totală 
divergenţă. Fără îndoială, deosebirea de gus
turi poate duce la o diferenţiere a aprecieri'. 
lor. Dar unitatea cr�teriilor poate duce, în 
aplicarea ci, la o asemenea disorepanţă ? 
Sau nu există o unitate a criteriilor ? lată 
un subiect ele meditaţie, de dezbatere. 

Să mai amintesc că, pentru viitorii isto
rici ai teatrului de azi, critica va constitui 
un document de mare preţ. Şă. cum voi· pu
tea ei să înteleagă şi să apreoieze fenomenul 
teatral actual şi unele spectacole într-un 
amalgam de păreri contradicto,rii. de sentÎlilţe 
neargumentate ? Iată deci crirticul de azi răs
punzător şi pentru istoria de mîine a tea
trului nostru. 

J ncărcat cu atitea răspunderi criticul de 
teatru işi este dator, sieşi şi artei pe care o 
slujeşte, un efort corullinuu spre perfecţionare, 
o fundamentare ideologică fermă, neşovăitoare
şi o cultmră profesională care să-l apere de
întîrziate descoperiri ale maşi.nii ou aburi în
cp-oca zborurilor oosmice.

ION COCORA 

Actualitatea teatrală 

şi conştiinţa criticii 

Dintru început cribica dramatică româ
nească şi-a asumat un rol director, cu vădiite 
tendinţe culturale. De aceea, încă înainte 
de a avea o conştiinţă estetică, şi înainte 
ca judecăţile emise să fie expresia unor 
criterii valorice, a avut o conştiinţă a mi
�iunii. Ea a mi!Jiltat, astfel, de la primele 
ma!Ilifestări teatr,ale pentru un repertoriu 
naţional cu adî.nci înţelesuri educative, pen
tru un spectacol în care în raportul dintre 
etic şi estetic multă vreme prioritatea a 
aparţinut e'ticului. Eminescu oons.ideria, în 
1870, între condi,ţiile necesare creănii unui 
teat'l'u naţional „un repertoriu naţional ro
mân, care nu numai să placă, ci să şi folo
.nască, ba încă înainte de toate să folo
sească" şi actorii. Căci „dacă repertoriul e 
sufletul unui teatru, actorii sînt corpul lui, 
sînt materia, în care se înt11tipează reper
toriul". Recunoscîmd în I'epei:lllomiu şi actor 
fondul tradiţional al actului c:ritic, punctul 
lui de plecare, criticii şi-au lărgit continuu 
aria ele investigaţii, criteriile cu care ope
rează fiind în consens cu însăşi e,·oluţia 
artei teatrale. lncepînd cu perioada inter-
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belică, perioadă cîncl apar comentarii . teo
retice şi realizări scenice funclament,ale, în 
tea,tru fiind tot mai frecvent utilizat con
ceptul ele modern, şi continuînd cu anii de
ceniilor de clruipă război, foarte fecunzi în 
experienţe şi fapte artâstice inedite, cîncl '•in
tervenţiile regizorale marchează structural 
textul şi arta interpretului, obiectul criticii 
dramatice este de la o zi la alta amplificat 
în dimensiuni. Actul critic în teatru se cere 
să fie conceput în accepţiunea dată de Tu
dor Vianu. Adică în sensul unei estetici 
integrale, care „implică o estetică a dramei, 
completată cu una a actorului şi cu una a 
spectacolului". Nu se poate vorbi, prin ur
mare, d,e o contribuţie a criticii în con
textul teatrului românesc contemporan, de 
un aport al ei la definirea unui profil, fără 
de o atlÎtudine fe:rnnă, fără conştiinţa autori
tăţii pe care aceasta şi-a cîş,tigat-o în timp 
printr-o legătură strînsă cu practica sce
nică. lntr,un peisaj teat!l'al diversificat, care 
se edifică atî,t pe orizontală cît şi pe ver
ticală, cr,iticul trebuie să ia în consideraţie 
realitatea spectaculară în totalitatea ei, căci 
peste tot acţionează un ansamblu de forţe 
capabile să clecfanşeze neaşţeptate energii 
creatoare. 

Cronicarul dramatic încearcă, evident, un 
sentiment de amărăciune cînd se află în 
situaţia de a reflecta asupra eficienţei actu
lui său. Deoarrece rareori ,se întîmplă ca 
intervenţia c:citieă să schimbe valoarea unui 
spectacol sau a unei interprretări. Cum rare
ori se întîmplă să constate că opinia sa îl

iniluenţează pe &pectator. Atunci, înseamnă 
că munca lui stă sub semnul gra'tuităţii ? 
Nu. Pentru că şi simpla consemnare infor
�ativă, care nu angajează neapărat opinii 
radicale, investeşte cu atributul duratei ; a�ci 
spiritul critic _ exercitîndu-se priai selecţie şi 
mai puţin prin exigenţa co,nsideraţiilor este
tice. Mă înt!l'ebam citind recentul volum din 
„Istoria teatrului în România", dacă o operă 
de un asBiffienea interes, fără ele care o 
cultură acuză în permanenţă un gol, ar fi

putut fi realizată în absent.a fie şi a celor 
mai modeste cansemnări de spectacole. Pen
tru că, să recunoaştem, puţine sînt repre
zentaţiile cu o viaţă mai lungă de o sta
giune. Ce rezistă mai multe stagiuni la rind 
sîrnt spectacolele de excepţie, oare ele obicei 
sînt rezultatul întîlnirii unor texte funda
mentale cu mari personalităţi regizorale şi 
actoriceşti, deşi şi acestea sînt efemere, ra
portate la durata în timp a unui roman 
!'au a unui tabl_ou. Deci, ·cronica dramatjcă 
rămîne mărturia exhaustivă privitoarre 
la fenomenul .• teatral la zi. Fiindcă 
nici memoriile creaţorilor, ,nici unele rela, 
tări ale spe,ctatorilor, nu depăşesc un anuine 
grad de subiec.tivism. Ele au ·un caracter 
preponderent afectiv. V,in ·dir ,regulă cu un 
volum restrîns de cla,te, şi' în: ,general reţin 
momentele ar,tistice ele vîrf, vizînd doar ac
cidental şi o cuprindere ,pe orizontală. Dacă 
însă numeroase cronici .. de specoacole nu se 
bucură totdeauna de sufragiile prezentului, 

deseori fiind ironizate de regizori şi actori 
(ironie ce este limpede că ascunde în spa
tele ei o necontrolată vanitate), sau nefiind 
citite cledt ele un• număr redus de spectatori, 
timpul în schimb va f•i acela care le com
pensează. ,,E o evidenţă şi o banalitate 
- afirmă Mihail Sebastian - să spui că
arla actorului este efemeră. Ea are totuşi
o singură şansă ele a dura şi această . şansă 
o oferă numai critica teatrală".

Dar critica nu se rezumă numai la con
semnmrea specbacolelor. Nu aceasta e atri
but.ia ei imanentă. Ba este şi aceea care 
propune, care creează climatul favorabil 
unor experienţe şi montări înnoitoare. Cri
tica explică şi consaeră, se implică profund 
în momerntul teatral, pledează pentru un 
anumit repertoriu şi pentru un anumit 
gen ele spectacole. Şi dacă, pe de o 
parte, crit.ica nu influenţează un spectacol 
elaborat, dacă nu schimbă calitatea unei in
terpre'tări, ea hotărăşte, pe de altă parte, 
ţinuta şi orientarea unor viitoare spectacole, 
impune tendinţe şi stiluri, împiedică repe
tarea şi generalizarea erorii. Crezînd totuşi 
astfel ele lucruri desprn critica de teatru, 
nu este exclus ca niţel să ne iluzionăm. 
E sâguir • că un critic nu decide structura 
vieţii teatrale mtr-atît pc cît doreşte. El 
I.audă piesele bune, dar teatrele mai optează 
pentru nişte textuleţe oiarecare ; criticul a
trage atenţia în rubrica sa asupra unor ti
tluri care nu s-au mai jucat de ani şi ani, 
tlllele făcîncl parte din chiar patrimoniul na
ţional, d:ar_ modul cum teatrele gîndesc şi-şi 
alcătuiesc reper,boriul demonstTează tocmai 
penurua de texte. 

Desigur însă că mei prea ml\llt scepticism 
în această privinţă nu e de natu;ră să ex
prime -adevărata faţă a realităţii. Pentru că 
dacă matile spectacole ale ultimilor a1lb 
(D-ale carnavalului, Nepotul Lui Rameau; 
Leonce şi Lena, Regele Lear etc.) au intrat 
în conştiinţa publică, iar ecourile lor sînt 
încă neuitate, dar mai ales clacă s-a ajuns 
ca aces.tor spectacole să li se confere sem
nificaţia unui program estetic, fiecare în 
parte const.ituind un moment . ele referinţă, 
o direcţie de urmat, este imposibil să se
facă abstracţie ele contribuţia criticii, de 
proruptitudinea cu care a susţinut şi recu
noscut un eveniment- sau altul. E drept, au 
exisl'at cazuri cînd nu înitregul front al cri
t icii a înregistrat un acord unanim ele pă
reri, cîncl unii critici au respins ootegornc 
montări ele anvergură. Controversele însă 
nu au stopat evoluţia nici unui creator au
tentic. DimpoLTivă. Elle au fost acelea care 
au atras mai pregnant atenţia asupra perso
nalităţii unor. regizori ca Lucian Pintilie, 
Liv;iu Ciulei, R.adu Penciulescu, Dinu Cer
nescu sau David Esrig. Crntica a fost apoi
aceea care a mţeles şi a încurajat pe un
Manea, pe un Visarion, pe un Dan Micu.
Fără încloia'lă că aceşti tineri regizori sînt
C'llnoscuţi publicului ele teatru şi fiindcă
spectacolele lor au fost m;mărite cu inte:res
ele critici. Nu ştiu, e adevărat, nedreptăţile
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pe care critica le-a făcut dramaturgilor, dar 
ş'tiu că o piesă ca Aceşti îngeri trişti a fost 
întîmpmată cu entuziasm la o ediţie de aoum 
cîţiva ani a Festiva1uJui naţional de teatru. 
Ştiu că piese de Bă!Îeşu, Ntaghiu, Sorescu, 
Leonida Teodorescu ş.a.m.cl. au fost apre
ciate de critici înainte ca teat,rele să şi le 
înscrie în repertoriu. 

To:ate acestea dovedesc aJtît o exemplară 
conştiinţă de sine a criticii c�t şi rolul ele 
factor nemijlocit şi activ pe care ea îl în
deplineşte în actua'lritatea complexă şi dina
mică a too!Jrului. 

HORIA DELEANU 

Valoare şi stil 

S-ar părea că astăzi cei mai mulţi dintre 
noi sîntem, în sfîrşit, convinşi de rolul consi
derabil al criticii în identificarea şi stimula
rea dezvoltării artelor şi literaturii. lmi place 
să-mi amintesc, în această ordine de idei, 
cele menţiO'Ilate de Jacques Copeau în N.R.F. 
din ianuairie 1911. Vorbind despre critic, el 
arăta : ,,Vreau să fie sincer, grav, profund, 
ştiindu-se învestit, la egalitate cu poetul, cu 
o funcţie creatoare, demn de a colabora la
aceeaşi operă cu el şi de a lua asupră-şi, ca
şi el, responsabilitatea culturii".

,,Funcţia creatoare", însă, ca şi ,;respo1;1�a
bilitatea culilurii" îl obligă enorm pe critic. 

11 obligă să fie pătimaş în cel mai înalt 
sens al cuvîntului. Aşa cum nota Baudelaire : 
„Ca să fie justă, adică pentru ca să-şi aibă 
raţi,unea de existenţă, critica tTebuie să fie 
părtinitoare, pasionată, politică". 

11 obligă să· fie dreplt. · Tot aşa cum îi 
obligă şi pe cei care beneficiazii de · patima 
dreaptă a criticului să o respecte şi să o 
folosească în slujba artei autentice. De aceea 
nu putem să nu subscriem la cele spuse 
odată ele Edward Gordon Craig : ,,Este de 
o mie de ori salvator să încerci focul criti
cii ; omul şi opera nu au decît de cîi;;tigat".
Tot aşa cum, iarăşi Jacques Copeau eira în
dreptăţit să afirme : ,,Criticul nu are misiu
nea de a menaja nervii contemporanilor".

11 obligă să iubească arltele şi literatura, 
ca să poată să le judece. Aşa cum crede şi 
Michael Redgrave : ,, ... suflul dragostei. Şi 
critica dramatică este înst1Heţită ele acelaşi 
suflu". 

11 obligă să însoţească întotdeauna pasiu
nea, dreptatea, i'llpirea cu competenţa. Aici 
intră în discuţie nemijlocită problema defini
rii şi încurajării avizate a apariţiei şi împli
niir.ii diferitelor sLiluri în literatura dramatică, 
41 arta spedtacolului de la noi, de peste tot. 
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Criticul dramatic analizează de cele mai 
multe ori un spectacol. El distinge liniile 
directoare ale tex;tului care a stat la baza 
t·epre2ienlla.ţiei, ca şi liniile de forţă e1qire
sivă ale lumii scenice, ale interpretării acto
riceşti. El nu trebuie în.să să rămînă numai 
la... accidentul spectaoolului m,mărit, ci es<te 
dator să-l înscrie într-un ansamblu, să-i 
caute anumite coordonate relativ comune 
care îl definesc mai amplu, care-i determină 
raportilrile cu un ar.tist - prezent şi în alte 
mauifestăiri - cu un teatru, cu o tendinţă 
literar-dramatică au spectacologică, cu parti
cularităţi naţionale, cu vibraţia sensibilă a 
r;onl em poraneităţii. 

CriLicul nu poate rămîne arhivarul notelor 
mărunte, cel care înregistrează nrumai cazu
t·ile, fără a le detecta sistemul complex de 
rnla\ii. El trebuie să stabilească continuu in
terdependenţele dintre cazuri, pentru a ajunge 
la în,ţelegerea fenomenelor. 

Pornind ele la analiză, clar aspirînd mereu 
la sinteză, el compară interpireltarea inspirată 
a unui rol dintr-un spectacol cu o alta sau 
cu altele din spectaoole apropiate. lntr-un 
spirit asemănător, el urmăreşte, · în vederea 
unui diagnostic diferenţial, diversele interpre
tări ale aceluiaşi regizor sa'll aotor în mai 
multe repTezentaţii. Tot aşa, el caută trăsă
turile caracterizante, definitorii ale unui tea
tru. 

Nerămînîn<l la spectacolul în si,ie, criticul 
izhurteşte, prin acest necesar joc al analizelor 
şi sintezelor, să urmărească crearea unui pro
Eil, a unui• stil, care disti'llg pe un actor de 
a1tul, pe un regizor de altul, un teatru de 
altul. 

Desigur că aceste exerc1ţu indispensabile 
ale criticului se impun numai în raport cu 
autenticele valori care pot conduce la consti
tu�rea unor stiluri, a unor profiluri creatoare. 

Criticul oote obligat, însă, să opereze tot 
cu patimă, clrepltate, iubire, competenţă, şi 
în rap-ort cu non-valoarea, anulfod'U-i acesteia 
posibilitatea de a-şi mai repeta existenţa 
tristă în dawia artei. 

Astfel, criticul dramatic îşi justifică funcţia 
cl'eatoare şi responsabilitatea faţă de al'ta de 
l,i luminile rampei, combătînd cu vehemenţă 
dreaptă non-valorile, pledînd cu patima con
vingerii pentru valorile autentice; cărora le 
caută, le găseşte, le stimulează trăsărtmrile sti
listice proprii. Parcă numai aşa pot fi &ta
bilite şi apărate adevăratele profiluri crea
toa1·e. 
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MIHAI NADIN 

Perspectiva re 

Cluar dacă ne o,p11im, dintr-o necesitate la 
rîndul ei expJ,icabilă, as·upro acţiunii criticii 
drrmnatice asupro teatrului românesc (în peIJÎ.
oada contemporană a evoluţiei sale), nu P1:!
tem să nu observăm că între teatru şi cri
tică S"a exercitat o acţiune reciprocă. Fapitu'1 
acesta mi se piare a fi de natură să semnifice 
lllll stadiu nou al evoluţiei conştiinţei de sine
a teatrului. românesc, imaginii punţilor rupite, 
pe care o afirma la un moment dat Mihail 
Sebastian, OIJUnîndu.,i�e aceea a unei puter
:ni.ce relaţii de legăt'Ură dint:Jre teabru şi pu
blicul său. Legătura nu e opera exclusivă a 
criticii. Dar atît prin exercitarea responsabilă 
a funct,iilor sale (de informare, de explicare, 
analiză şi ex;primare a judecăţii de valoare) 
cît şi prin impJ,ioarea sa Îln destinul operei 
tea1Irale, critica şi-<a exercitat rolul formativ, 
rămînînd ea însăşi receptivă, ,,şcolindu-se" în 
să'lile teatrel<ll' •(după ce, prin. învăţămîntul 
de specialitate, dobîndise un prim şi necesar 
statut profesional). 

ln fapt, acmnulăruile mai sus enumerate se 
concenitrează în ceea ce se numeşte compe
tenţa critxici,i (autoritatea fiind un reflex al 
competenţei), şi dacă există o măsură a ro
lului jucat de ea în evoluţia teatrului româ
nesc contemporan, atunci această măsurră este 
chiar nivelul compet=ţei. 

Trebuie făcută, fireşte, o deosebi:re între 
critica de rteatru aşa cum o praclri.cau Canul 
Petrescu ori Tudor Vi.anu - lectura articole
lor semnate de ei în Contemporanul sau Tea
trul este insti,uctivă pentru piroblematica, 
foarte delicată, a teatrului anilor acela<ra -, 
şi critica relab.iv mai specializa.tă a perioadei 
ul1te11ţ0are activităţii lorr. Rolul specific, în 
primul caz, era unul cultural, accidentele de 
intei,pretare (intîmplătoare sau si1ite) avînd 
o semnificaţie neimpor.tallltă. Mai tîrziu rolul 
asumat a fos! mai ambiţios (bonul însuşi s-a 
schimbat, uneorri pînă la agresivitatea speci
f.ică suficienţei), dar ideile teatrale propriu
zise ce s-a-u afirmat, mult mai puţin impor
tante. Am ţinut să fac această comparaţie,
reluînd spre lectură articole astăzi relativ
uitate, întrucît a VQrbi despre rolul criticii
dramatice înseamnă şi a raporta nivelul de
competenţă la problematica de fapt a tea
trului în fiecare nouă etapă a evoluţiei sale. 
Indiferent de opinia ce arr fi formulat-o un 
Tudor Vianu sau un Camil Petlrescu ei ne-ar
fi fost necesari la acele „băltălii teatrale" care
s-iau numit (citez la întâmplare) : Troilus şi
Cresida, D-ale Carnavalului, Regele Lear ... 
(n-am încheiat ca să zic aşa, citatul !) Adică 
necesarră ar Ii fost, în confrunltări cu semni
fica ţie pentru evo-lu,ţia şi definirea teatrului 

nostru, şi cipul de spirit magister pe care cei 
amintiţi îl Îllltruchipau. 

Nru se va înţelege de aici, sper, ll!lc1 că 
„bătăliile" citate au fost pierdute de către 
teatru - pentru că vorbim despre desltrunul 
său, şi nu cel al critioii -, nici .că cineva 
le-ar fi putut pune rezultatul sub semnul 
îndoielii fără a se ex,pune unorr serioase dubii. 
din pantea publiculru.i. S-au petrecut confrun
tări drostice, fireşlte cu implicaţie direct ideo
logică, improvizaţia critică văzîrudu-se nu nu
mai infirmată de reacţia publicului, ci ex
clusă, sub raportul eficacităţii, din dialogul 
teatru-public. N-au lipsit nici accidentele 
axiologice, nici invocarea unei false auto
rităţi în clipa procesului de intenţie. 

Dar tealtrul nu se defineşte şi nu se consumă, 
din fericire, printr-un spectacol. Profilul său, 
chiar strălucitor, resimte eşecurile, exper.ienţele 
ll.e1mplinite sau refumte, şi asta în eh.iar mai 
mare măsură decît vtictoriile. Rolul criticii, 
înltre altele, ar fi şi acela de a oferi creato
rului şanSJa perspectivei asupra operei sale, 
a-l aduce într-o condiţie de obiectivitate,
pentru a vedea el însuşi unde şi de ce nu
&e împlineşte spectacolruJ. sau programul său
artistic. Exercitarea funcţiei de perspectivare
critică, de pe poziţiile unor idealuri limpezi,
slujite cu cinste şi dragoste faţă de teatru,
este un fuplt pe care rl recunosc creatorii în
şişi; şi care a avut consecinţe asupro profi
lului teatrului românesc. Mai 'mult, într-un
moment ca cel definit de RJadu Stanca drept 
al „reteatralizării", se petrece deja dialogul
crea/tor-critic de pe poziţii culturole şi profe
sionale comparobile, încercările de elaborare
teoretică (la nivel explicativ, sau vizînd
ţin'le mai înailte) ale unor regizori şi .scenografi
aducmd în cîmpul criticii efectele acestei 
perspectivări. Cu deosel:xire în oopo11turile tea
trului românesc cu cel străin, exercitarea
functiei amintite s-a dovedit fructuoosă ...

Consecinţe a avut (deşi efeote1e nu se pot 
atribui decît parţial crib.icii). şi sltimularea re
interpretării dromaturgiiei, în acest caz fiind 
vorba din nou de perspectivă, darr de data 
aceasta una- istorică, socială, politică. &igur, 
o discuţie ca cea stîrfllită la premriera cu Cum 
9ă place de Shakespeare (Teatrul Munici,pal)
este un moment imposibil de ignio,ra.lt, deşi.
de pildă, texitul aceluiaşi Radu Stanca doopre
O scrisoare pierdută de I. L. Carogiale şi 
interpretarea sa contemporană, rămîne un ve
ritabil reper. 1n timp, şi nu întîmplător, au
torii punctelor de vedere vtiolent dernig.ratoare 
au renunţat, confruntaţi cu exigenţe imposibil
de evi,tat, la exereitarea mandatului public de
cr11lic teatral. Darr aceasta e o consecinţă oa
recum laterală (deşi, pe linia influenţei reci
proce teatm-cci1Iică, e,-"igenţa înaltă a teatru
lui, ca artă de continuu şi decisiv examen
public, s-a reflectat în critică), esenţial fiind
modul în care s-au creat prenusele solida
aităţii, p,rin spectacol, dintre creabori şi cri
tici, so1idanitalte ce implică însă obiectivarea
critică.

Extinderea, la nivel de profesionalitate, a 
criticii dramatice în principalele centre tea-
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trale a permis un schimb de opmilll cu ecou 
în teatre şi influenţă asupra, spectatorilor. 
[dealul teabl'ului de calitate, · paralel cu re
hizul modelelo;r anacronice (lteat:rul bulevar
d.ier, cel fals modern etc.) a devenit, prin 
critică (d� fapt prin folosirea de către acea
sta a mijloacelor de comunioaţie în masă) 
un ide-al general al teatrului. 

Sjgur, a ne face iluzii asupra rezultatelor 
de rapt ale demersului critic ar fi un act de 
miopie sau de suficienţă. Nici un actor n-a 
devenit, citind o cronică, mai talentat ; nici 
un spedtacol, chiar după cea mai judicioasă 
dintre critici, nu s-a transformat dintr-o ca
tastrofă într-un succes. Dar critica nu e 
magie. Ea pa,rticipă la realizarea climatului, 
propria ei perfecţionare - ceea ce înseamnă 
şi asumarea =or exigenţe ce exclud pe atî
ţia dintre comentatoniâ improvizaţi, deseori 
lipsiţi mai mult de etica actului critic decît 
de bagajul de cunoştinţe de specialitate -, 
fiind una în şi prin raport cu teatrul. 

Oricum, în proflÎllaa'ea teatrului românesc 
contemporan, rolul criticii s-a exercitat în 
mod esenţial prin angajarea (deloc unitară 
lnsă !) faj'ă de marHe sale realizări. 

TRAIAN 
ŞELMARU 

Pledoarie pentru dialog 

lmi vine greu să răspund la întrebare, 
pentru că sînt unul din cei ce, chiar de la 
început, din primele zile de după 23 August 
1944, am făcut critică teaJtrală, alături de 
colegi care o mai fac şi azi, de alţii care 
între timp s-au apucalt de alte treburi şi de 
alţii mai tineri sau mai puţin tineri care 
,,au intrat în rînduri", pe drum. 

Dacă activitatea noastră a folosit sau nu 
dezvoltării teatrului românesc în aceş,ti trei
zeci de ani, asta se paaite stabili confrun
Lînd scrisul nostru cu ceea ce s-a petrecut 
şi se petrece pe scenă. Cînd cronicile, arti
colele, studiile, volumele noastre au susţi
nut momente de vîrf ale dramaturgiei. şi 
artei spectaoolulrui, înseamnă că au folosit. 
Aici, părerile personale nu sîn,t elocvente, 
ci o cercetare riguiroasă, ştiinţifică, limpede, 
cu atît mai uşor de făcut cu cît nu e vorba 
de... vorbe.· Vrei, nu vrei, ,,scripta manent" ! 
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La ce bun să repetăm locuri comune ? Să 
spunem că un critic trebwie să fie cinstit, 
competent, pasionat, consecvent în apărarea 
punctelor sale de vedere ? Că aceste puncte 
Je vedere ·poit fi confirmate sau infirmate 
in timp, e o altă poveste. E, ca să zic aşa. 
r. iscul meseriei. Istoria literară şi artistică 
- nu m.1miai a noastră - cunoaşte nenu
mărate cazuri cînd nume de incontestabilă
autol'itaLe s"8.u înşeiat asupra unor autol'i
satu opere.

Impor�antă mi se pare înfr=tairea unor 
punote de vedere cît mai diverse, luminînd 
actul creator din multiple =ghiuri. Adică 
dezbaterea. Ori de cîte ori lucrurile s-au petre
cut aşa, au avut de cîştigat şi critica, şi �eali
zatorii şi publicul. Dar mai ales teoria Lite
rar-artistică. Pentru că dezbaterea presupune 
argumente, criterii, avînd ca rezuLtat o din 
ce în ce mai accentuată claritate ideologic
estetică. Mă gîndesc la o dezbatere la care 
să participe nu numai criticii, dar şi au
tol'ii de spectacole, practicată ca metodă 
permanentă, avînd ca obiect realizări con
crete sau etape ale procesului în desfăşurare. 
Deşi a;;itfel de înf'l'untări de opinii au avut 

loc de-a llLilgul timpululÎ, ele au rămas to
tuşi sporadice, întîmplătoare. De aceea, deşi 
critica teatrală e activă (nu cunosc specta-· 
col neconsemnat în paginile revistelor şi 
ziarelor) dăinuie un soi de. parale1i.sm al opi
niilor, ca şi cum am trece unii pe lîngă 
alţii, salutîndu-ne din· mers fără să ne oprim, 
să stăm de vorbă. Dialogul nu se încheagă, 

www.ziuaconstanta.ro



deşi e clar şi firesc că părerile sîn_t împăr
ţite. N-aş vrea să se înţeleagă că propun 
discutarea unor piese sau spectacole me
diocre, fără impo111Janţă. Gu roate că atunci 
cinel astfel ele fenomene se adună, crl)cl că 
nu putem rămîne nepăsători. Mă refer însă 
la realizări ieşite clin -comun, unde se caută 
drumuri no� în gîndirea teatrală, faţă de 
care poziţiiile oritice sînt uneori diametral 
opuse, cum ar fi, să zicem, O noapte fur

timoasă pusă în scenă de Lucian Giurchescu 
la Teatrul de Comedie. Fiecare şi-a spus 
părerea. Punct. Toţi am monologat de parcă 
nici nu ne-am fi citit unii pe alţii. Op.iniile 
unuia n-au stîrnit contraargumentele celui
lalt. Sau poate modificarea a ceva din opi
niile iniţiale. Cît despre autiorii spectacolului, 
punctul lor de vedere faţă de cronicile apă
rute - fie favorabile," fie mai puţin sau 
deloc - nu sîn,t cunoscute. Spectacolul se 
reprezintă, are succes, a avut şi peste ho
tare, torul e în regulă. Dar teoretic vor
bind - ipo'teza propusă, de Giurchescu are
doar şi ea un fundament teoretic în raport 
cu opem lui Caragiale ! - n-am cîştigat 
mare luoru. Schimbul de opinii deschis, ar 
fi adus - sînt sigur - clarificări importante 
de ordin mai general cu privire la montarea 
contemporaină a clasicilor. 

Un alt .exemplu : Hamlet-ul lui Dinu Cer
nescu. De astă dată, aprecierile au fost în 
unanimitate elogioase. Deşi cam fiecare dintre 
cei ce am scl'lis despl'e acest interesant spec
tacol, am avut cam aceleaşi neaderenţe par
ţiale. Şi-a argumentat şi Cernescu viziunea 
într-un interviu. Dar n-am fructificat:o cum 
se cuvenea cu reuşitele şi nereuşitele ei, 
pe plan teoretic. Aş mai pu;tea să dau încă 
un exemplu : Năpasta lui Alexa Visacion. 

Mă opresc aici. De fapt n-am vrut decît 
să pledez penl.Tl.l dialog. 

NATALIA 

STANCU 

Activitatea de direcţie 

cu funcţie activă 

Critica ultimelor trei decenii a preluat la 
un nivel uperior una din cele mai valo-roase 
şi limpezi tn1diţii ale criticii teatmle româ
neşti - tradiţie abandmiată în parte, în pe
rioada interbe1ică :. aspira,ţia de a fi o activii
tate de direcţie, gînd�tă, pe planul şi în per
spectiva idealurilor naţionale ; o .activitate 
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angajată să spr1Jme aşezarna Îilltregi.i vie\i 
teabrale pe temeiuTi majore, în aoocd cu pre
facer,île revoluţionare, cu cerinţele spirituale 
�i idealurile oamenilor societăţii socialiste. 

Criza de directivă" de oare vorbea G. M. 
Za�ifirescu în 1938 se cerea depăşită printr-o 
viguroasă mişcaire în doi timpi dintre 
cai·e mai dificilă nu era, după opinia mea, 
anat�mizarea •teatrului bulevardier, burghez, 
deja oboswt, ci crearea unui teatru ou ade
vărat revoluţionar, adaptat, prin conţimut şi 
limbaj, problemelO'r contemporaneităţii. Ori
tica şi-a asumat Toiul de a veghea ca stră
vechile iroperotive : ,,teatrul-oglindă a _vieţ_ii" 
�i „teatrul-trubuuă a :ideilor celor mai înrun
tate·' să.-şi păstreze (de-a lungul etapelor de 
dezvolbare pe care le-a cunoscut ţara, de-a 
lungul procesului de evoluţie al con_ştiint,elor) 
actualitatea şi eJioacitatea. Este domeniul cel 
mai unitar al Cl'iticii a<Jtuale, deloc lipsită, 
de altfel, de inegalităţi, orientări d,isjrnncte, 
inegale sub raportul oonbribuţiei la _progresul 
scenei 1·omâneşti sau de VlÎrltualită ţi polemice. 

Pentru a-şi exercilla funcţiia de direcţie, c1'.i
tioa a împletit teoria cu examenul vieţii con
c1·ete a scenei, că>ruia i-au dat. eh.iar pri91ritate : 
a străbătut în repetate. rînduri şi în ambele 
sensuri drumul de la umiversul realităţii la 
cel al scenei, d� La ideologia marxist-leni:nistă, 
la practica şi teoria artistică, de la conţinut 
la nujloacele de eJo..-presie, consacrarte sau 
inedite. 

Sub semnul activităţii qe direcţie au stat 
deopotrivă : validarea operelor (conflictelor 
şi person:ajelor, temelor şi ideilor) dramatice ; 
relaţionarea strînsă, subt�l argumentată a va
lorilor lor estetice cu cele ideologice şi poli
tice ; efortul valorificării cît mai largi şi 
cÎ>t mai exigente a tezaurului naţional ; apre-· 
c-:ierea reuşitei spectacolelor, nu numai din 
punctul de vedere al adecvării la text ci şi 
al valenţelor creatoare, apte să mărească 
,,deschiderea" în actualibate, gradul de accesi
bilitate şi audienţa, forţa de a potenţa .ecouJ 
ele durată în conştiinţe şi de a mobi1iza ener
g,ii le spirituale ale specrtatorilor. S1tudiile şi 

· cornenlla>ri.ile de teatru au sprijinit mai întîi
esenţiala aspiroţie a scenei de. a intinde 
pumţi ale oomunică'I'ii către ma5e cît 'mai largi 
de spectatori, în majoritate noi spectatori,
nefamiliari:ziaţi cu specificul nici- unei cohven
ţii teatrale. Impao'tul cu publicul a devenit.

şi prin milibantismul criticii - scopul
suprem al unei arte înţelese, declarat, drept 
una di11tr,e cele mai direct J)ll'agmatice._ Per
spectiva sociologică, a devenit o per
manenţă a cronicilor, a judecăţilor de -va
loare emise. Funcţia selectivă a criticii a 
fost dublată substainţial de cea explicativă -
dezvoltările aritice limpeziind deopotrivă con
\Înutul tematico-ideologic şi vi,rtuţile estetice.
Potenţ.înd (sau uneori, rar, ,dimirnu-înd, d,upă

caz) 1·ezonanţa spectacolelor, critica a contri
buit la educarea gustului marelui publ�c, pa
ralel cu cea primordială, a influenţ.ărn gln
clirii şi atitudinii lui social politice. 

Emularea artei scenice 

N-au lipsilt şi nu lrpsesc din cronicile de
teatru excesele. Este vorba, de pildă, desp'I'e 
receptiv.itatea unor snobi, sau a unor terori
zaţi să ţină pasul faţă de spectacole fără va-
1oare fără reală origi.nJali1late, izvor.îte din 
mim;rea unor orientării neasimilate sau din 
ambiţioase intenţii teoretice fără _reflex în 
finalizarea scenică. Este vorba mai ales de 
o tendinţă aparent opiu.să : osllri1itatea pro
o-ramalică (necruţătoare şi absurdă, umeori,
�a fatalitatea antică) faţă de eforturile crea
toare autentice şi· substanţiale, ciare s-au do
vedit cu timpul, pil'in spiiritul de care au
fost animate şi chia!l' prin noile convenţii
scenice propuse, deosebit de valoroase şi fer
tile. Grăitoare pentru „dramat>Îsmul" vieţii
teatrale şi al condiţiei criticii, .monicile de
„ veto" sau „pro" aprioric ori cele care fac
din realitatea spectacolelo;r un simplu p,retexrt
pentru arbitrare jocuri de spirit sau sclipi
toare cascade de adjeebive, nu au puterea
de a reduce rolul substanţial al criticii tea
trale l'OfIIlâneşiti în înflorirea artei teatrale
din ulbimele decenii.

Este de reţinut deci, în p,rimul rînd, in
fluenţa pozitivă a criticii la progresul artei 
teat'I'ale româneşti ; faptul de a fi susţinut 
şi demonstrat cu argumente ratificate de pu
blic şi de timp - nru „primatul" ci conltr,i
buţia de neînlocwit, valoarea de neconfundat 
a regiei (înţeleasă ca activ�tate de elevată 
conceptie i.ntelectuală şi profesionistă trans
punere în limbajul artei scenice) ; ele a fi 
relevat ,.funcţionalitatea" dramatică a sceno
g,rafiei şi de a f.i precizat, în acest cadru, 
rolul unic a-l aooorului. Este de reţinut apo'I'
tu 1, rolul ei în elimi:ruarea şi prevenirea f�l
surilor şi în crearea unui fond de piese ori
gi�nale ale căror conflicte ·să reflecte deveni
rile acestor decenii, procesul fo'I'mării şi mo
delării unor noi conştiinţ:e. După cum tre
Luie amintit ecou,! public pe care l-a avut 
pledoaria marii porţi a criticui româneşti 
pentru carocteru-1 :deschis al mail'ii dramatur
gii ; penbru înţelegerea perenităţii capodope
relor din perspec.tiva concepţiilor contempo
rane, pentru liberlllatea creaţiei - înţeleasă 
ca responsahilitate spirituală, ideologică şi po
litică aici şi acu mi.• 

�---◄•---�•►---
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despre 

MIHNEL\ 

GHEORGHIU 
■ cunoaştere şi comunicare

■ poezie şi viaţă

DIALOG- DE ATELIER cu FLORIN TORNEA 

- Calele jelicitări penlni recenla consacrare 
acmlemică. Profit ele prilei penlnu a-mi în
gădui să vâ ins,it la o discuţie şi la mârltiri
siri, ca scl zic a.şa, ele atelier ... 

1 nceputurile artei cu1>întu.l�â la clw!i� •
neavoastrâ s-au exersat în cîmpul poeziei 
lirice ; v-aţi mărturisii în poeme şi aţi tâl
mă.ci.t clin vVhitman... Apoi v-aţi aşternut 
feluritelor drumuri a.le comimicârii ele idei : 
proza literară, eseul, publ.icislica, reportaiul, 
monografia, critica. litemră şi teatrală, studiul 
{ ilozofic, sociologic etc... Ce v-a ispitit sau 
determinat sâ vâ aventum/;Î şi pe drumu.I 
teatru.lui Jl A fost o simplă aventun1, o sim-

plâ „încercare a puterii" pe alt tărîm ? Ori 
gâsi i în substanţa dramatică, în construcţia, 
miiloacele şi expresia teatralâ, o modalitate 
artisticâ (clar, poate, nu numai artisticâ) care 
v-a solicitat pentru valenţe şi virtuţi neîn
tîlnite în celela.lte genuri, penim comunicări
ce vi se păreau refuzate pe calea altor
genuri?

- Orice scriitor cu oarecare conştiin\·ă cul
turală ştie că prima aventură în care va fi 
obligat să se înscrie, în profesia Juj, este 
aventura limbajului, în ex.igenţele căreia va 
recunoaşte imediat două imperioase necesi
tă\·i : a cu.noafterii şi a conwnicârii. Nu sînt 
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un izolat afirmind asta şi, de aceea, mc1 
original. 1n enorma Panoramă a ştiinţelor 
umane (apărută al!ul trecqt la ·Paris şi co
ordonată de Denis Hollier) cei mai mulţi 
dintre autorii ei afirmă - în studii de Ol'i
entări foarLe diferite - importanţa proce
selor incluse în· teoriile limbajului ca apar
tinîncl, în ultimă instanţă, sferei şillÎIÎnţelor 
umaniste, din i:are face parte şi analii.za co
munică.rii prin arte şi, oineînţeles, cerce
tarea literară. A comunioo prin poezie e nn 
efOTt şi tot un fel de ştiinţă care conduce, 
prin rigorile ei - ca însăşi dezvoltarea· 
lingvisticii - la o deschidere sp

1

ontană spre 
celelalte ştiinţe sociale; consacrate studiului 
;,omului î,n totaliltate", deei al societăţii şi 
al istoriei sale. 

După ce am frecventat, ca un bun şcolar, 
poezia clasică, încorsetată în formele ei tra
diţionale, întîlnirile cu versul liber şi „de
mocrati,c" al lui W•bitman, · cu metafora ex
pansivă, ,,mo-dernismul" şi suprairealis_mul 
- în ainbianţ,a plină de farmec şi îndrăz
neală a tinerei literaturi române din anii 
sLuclenţi.ei mele, la Flacultatea de Litere şi 
Filozoţie mi-au ascuţit aiten\.ia faţă d� 
conţinutul dinamii.c şi exploziv al cuvintelor,
faţă de logăca proprie şi de istoria intrin
secă a expresiei, în limba maternă şi în
celelalte limbi pe care le studiam : franceza,
engleza, italiana, · spaniola. Cred că „şcoaJ.a
poeziei" e cea di..ntîi treaptă necesară a ca
rierei unui intelectual scriitor (de altminteri
nici nu cred în caniera unui scriitor neculti
vat, iar „excepţiile" nu mă inrteresează) şi
neapărat a unui dramaturg. Legătura de sîn
ge dintre poezie şi revoluţie, al că·rei pa!rti
zan am fost încă de atunci, a devenit astăzi
incontesta'bilă, indiferent ele poziţiile pe care
o1 situează colegii noştri tlin alte ţ.ări. ln 
aceleiaşi zone pendulează acum şi conţinutul 
divers al noţiunii de „teatru · politic". Dar 
asupra lui vom c0111versa, după cîte mi-aţi ' 
spus, ceva mai tîrziu. 

Spre deosebire, poaite, de alţi confraţ.i, eu 
am iubit şi învăţat teatrul prin lectură. Am 
citit conştii'ncios „opera" celor mai ele seamă 
clrnmaturgii, începîncl cu clasicii vechi. co
mentaţi ele critici şi .filologi învăţaţi. Reve
latiia valorilor cuv-întului scris de. autor� din 
punct de vedere lingvistic şi artistic, ad�că 
stilistic şi, desigur şi neapărM, filozofic: mi-a 

creat un fel de repulsie faţă ele spectacolul 
incult. M.ai tîrziu, cînd m-am ocupat mai 
îndeaproape de teatrologie, de teoria specta
colului. am devenit mai... concesiv. Venise 
la rîncl, în „ucenicia" mea, Gordon Craig, şi 
Stnnislavsky, şi BTecht, apoi Lorca şi ,.avant
ţ:arda" şi am uitat de orice scolastică şi chiar 
de poezie şi ele mitele plastice, pe care le 
aclNam. Teorin nu putea să-şi mai aibă iz
vorul <lecit în practică, aşa cum susţinea, 
în neodogmatJismul său, şi Erwin Piscator. 
Dar, vezi, nici practwa fără teorie nu duce 
prea departe. Duce la trivializarea ideii ... 

În cleCinitiv, a dO'l·i să „comunici" ceva 
prin mijlocirea artei teatrale, ndică prin pro
poziţiuni vorbite şi mimate, nu însemnează 
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totuşi o exprima.re de pe un plan superior 
celei numai scrise ? Şi acceptînd riscul, nu 
cumva modalitatea -expresiei aces.te.iia, scrise 
şi spuse, va fi pururi inferioară colosalului 
tezaur dramaturgie, deja scris şi spus ? In 
ce constă or:ig,inalitatea ? Iată întreba.rea 1a 
care răsp.tmzînd (în teza sa de doctorat 
despre „Modurile de comunicaTe teatrală în 
secolul X...'C") unul din studenţii mei a putro.t 
ă constate cît de puţini originali a.m ajuns, 

faţă de reala originali/tale a civilizaţiei con
temporan�. El vorbea chiar de „stagnare" ... 

De aceea, nu am sc),'is teatru de la început. 
Dintr-un, hai să-ti. zicem, complex de infe
rioritate. De aceea şi traducînd atît de mult 
din Shakespeare, n-13,m. cutezat să t11<1duc 
„l:Ţamlet",' cum au făcut alţii care nici nu 
ştiaµ destul de mne . englezeşte. 

- Ce şi cît a însemnat familiaritatea dum-
neavoastră ştiuţă şi 1·ecunoscută - cti 

· Shal,espeare ( cu poezia lui, cu arta lui, ctt
'universul lui, cu epoca lui, eu exegeţii lui. 
cu tălmăcitorii lui - pe plan .literar ca şi 
pe planul podiului), în incursiunile dumnea-
1'0(lstră dra.maturgice P' Mă gîndesc, fireşte, 
şi la ryio.denul (îndemnul ? ) aoţ.iounii lui
Shaltespea)•e în lumea _şi în .epoca /Ju.i.' Există,
în (l.fara marelui Will, un alt clii;n.at (alt
meridianJ „poetic" şi drainatic care să vă
fi subjugat.? 

- Sînt descoperir;i cultull'ale .CJlre marchează
gu�Lul şi. dezy?lta.rea prQp,�e a unui inte
lec�ual, a unui•· poet. Fiecare dintre noi a 
tJrăit această experienţă. Şi e bine să re
ounoaştem ce datorăm altora ; dealtminteri, 
în literatură nu e greu să o remarce şi 
ceilalţi. Ai observat cît de mulţi îl imită pe 
Whitman ? Moliere obişnuia să spună : ,,je 
prends mon bien d'ou je le trouve". Imilta
rea lui Shakespeare 1-.a făcut ,pe Marx să 
inventeze verbul : ,,a sb�keJpeairiza" (shakes.
pearisieren). Trilogia lui Delavrancea, de 
exemplu, shakespearizeaz�. Mărturisesc că 
nir.i eu n-am rezilstat, acestei ţentaţii, în p.ie
sele şi filmele mele. Dar nici „m:rnrele Will" 
n-a Fost un ol1Î.ginal absolut, în înţelesul de 
astăzi al copyright-ulu�. 

Nu aş ştiÎ şi nu vă pot explica acum, pe 
loc, ele ce m-a atras Shakespoore şi epoca 
elisabethană. Am mai scris despre asta şi au 
scris şi alţii (există cam oµ't sute de mii ele 
cărti cJjjspre Shakespeare). ·Eminescu şi Goga 
i-au dedicat poeme. Aş spune că mariajul
perfect el.intre poezie, tealtru şi filozofia isto
riei, această modernitaţe exemplară a dm
maturgieă lui, m-a a.tras şi mă reţine la el. 
Iniţiatorul meu în această „simpatie" a fost 
Euripide, pe care, azi, eu 1-iaş înscrie mai 
curîncl printre precursorii romanului.

Românii îl iubesc pe Shakespeare. Aşa, 
printr-un· ra\:ionamenlt inductiv, am p•utea 
ajunge la plăcerea şi satisfacţia cu oare noi, 
„Cornisia Shakespeare" - clin care ai făcu,t 
parte si clllllllneata, - a.m purces la tălmă
cirea Operelor complete şi· am făcut atunci 
o treabă foarte bună. 

Eu nu cred că, pe un alt „meridian poe
tic". cultura mondială se poate dispensa de 

www.ziuaconstanta.ro



• 

tezaurul altor culturi naţioniale. Aduceţi-vă 
ami'lllte de ediţia japoneză a filmului Macbeth. 
Gusturile îusă evoluează, după timpu:ri şi 
oameni. Mie, de exemplu, mi0a plăcut Brecht, 
altădată mai mult decît acum. Acum ÎIIliÎ 
place romanul latino-american. Şi, cel mai 
mult, Cien câios de soledad · de Gabriel Gar
cia Marquez, pe care l-am şi tradus în 
limba română, acum doi ani, încercînd să 
ofer •acest „mer.idian poetic" şi colegilOT şi 
cititorilor noştri, cum am făcut şi cu Whit
man. Un alit clii,mat poetico-dramatic este uni
ve:rsul cinematografic, care realmente mă pa
sionează. Este = alt soi de „lectură". Iată,
distingeţi schimbarea formelor, ce ne modi
fică, la rindu1 lor, viziunea despre cultură şi 
despre lume ca spectacol şi ca sens. 

- Aţi fost la noi, printre cei dintîi, dacă 
nu mă înşel, chiar cel dintîi, care aţi pătruns 
şi cercetat f armele, tendinţele şi condiţiile 
teatrului contemporan postbelic mondial. Aţi· 
J·ămas, de-a lungul anilor, un statornic ob
servator al stărilor şi seismelor culturale 
contemporane de pretutindeni. Cum se inse
rează în acest context cultura şi dezvoltarea 
contemporană a scrisului dramatic şi a artei 
teatrale în România postbelică, în România 
revoluţiei şi construcţiei socialiste ? In ce 
mod şi în ce măsură artele în genere ( şi 
teatrul nostru în special, care a cunoscut în 
aceşti ani pentru întîia oară în istorie, o 

r�cunoaştere şi preţuire internaţională) se 
d�stanţ_ează şi se inserează în viaţa, liniile,
din.amica artei ele pe alte meridiane ? 

Este desigur oţtos să urmărim aici, în de
talii, căile' de creştere şi de prof ilare străbă
tute în ansamblu de dramaturgia teatmlui 
nostru, trăsă�tirile lor distinctive. Nu 
e msă ele prisos, în • discuţia noastră, 
să stabilim determinantele şi coordonatele lor 
caracţeristice, fiindcă în ele se regăseşte ne
îndoios şi ceea ce defineşte şi onorează crea
ţia dumneavoastră dramatică, şi, fiindcă, în 
raport cu ce uneşte scrisul cuumneavoastră 
de literatura noastră dramatică în genere, aş 
putea îndrăzni să vă întreb despre modul 
aparte, personal, distinctiv, al genezei, al 
structurii, al expresiei, al experienţei, al aspi
raţiilor dramaturgiei dumneavoastră. Aşadar, 
cum a operat în dumneavoastră, în forul 
creator intim al dumneavoastră, istoria a
cestor ani, şi cum a incitat ( şi, pînă la 
urmă, structurat) climatul de viaţă, de efor
turi, de dif imi.ltăţi şi contradicţii, de între
bări şi răspunsuri, ele realizări şi elanuri ca
racteristice acestor ani, creaţia dumnea.
voa&tră? In ce măsură - ca poet şi filozof 
şi estetician, clar şi ca vechi şi statornic mi
litant revoluţionar, - anii de clupă Eliberare, 
cu problemele lor ele construcţie, structurală 
şi spirituală, a cetăţii şi a so9ietăţii, v-a11 
pus şi în faţa unor probleme lega.te ele vi
braţia, valenţele, veleităţile, obiectivele dum
neavoastră poetice, creatoare ? 

- Cînd, în anul 1947, îmi dădeam do�to
ratul cu o teză de teatrologie, - evident, 
după aproape un dececiu de studii (între
rupte de război), - v-aduceţi aminte cit de 

puţin se putea discuba la noi despre tea
trul nou. Era „momentul irlandez" : O'Neill
Sean O'Casey. Vorbeam d�spre asta cu Co
ma,·nescu şi cu Ion Sava, cu „generaţ'ia pier
dută", cu Cantâl. Dar specllacolele noas,tre 
- aşa sărăcăcioase, cum puteau fi - apă
reau încărcate de un impuls prof.und nova
to,r, prin care geniul şi inteligenţa artistică
românească puneau sigiliul or.igânalităţii
noastre pe experienţ.a atît de dramatică a 
istoriei recehte a Europei şi a lumii. Atunci 
a început cel mai glorios sfert de veac al
teatrului românesc pe care se fundează si 
prestigiul de azi.

' 

Relaţia dintre artele spectacolului şi scris.ul 
clramat�c în România postbelică n.u a fost 
t.otuşi una permanent echilibrată. De cele
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m;:,1 multe ori s-a juc.at mai bine decît s-a 
cri ; pentru că scena are la di&poziţie „ma

rele repertoriu•· universal şi puzderia de ex
pcrien\c - licurici ce traversează la răs
timpuri boLta teatrului mo11chal. Dru· am avut 
şi avem cl\iva aut<l'I1i dramatici foarte valo
ro, i, talentaţi şi cultivaţi, a căror contribuţie 
la autodefinirea dramaturgiei i:omâne con
temporane e incontestabilă. Despre această 
ambian\ă şi despre toate aspectele ei, sau 
aproape toa•le - naţionale şi internaţionale -
am opinat pe larg în ultimele mele trei căr
\i, în Dionysos (1969), Scrisori di1t Imediata. 
.Apropiere (197.L) şi Scene clin Via/a P,1blică 
(1973) şi, cu oarecare regulru·itate. în chiar 
paginile revistei ,dumneavoastră. Şi cum, în 
general. nu mi-am schimbat părerea, aş trece 
ă riisprn1d la ultima pal'te a întrebării. 

Teatrul nu există fără o luare ele pozitie : 
contra, sau penltru ceva. J ici chiar „anti
teatrul"', nici „teatrul absurdulu�·•, nici Ada
mov, Albee, Grass, Beckett, Sim,pson, Vian, 
Genet, Pinter, Frisch şi nici Ionesco. Manii 
autoni. dramatici o şi declară, ca o profe
siune de credinţă ; alţii ne foc doar s-o 
lnţelegem ; al\:ii o fac şi n-o în\>eleg. Mii 
rer er la cei care sînt pentru contra şi... se 
abţin. Eu nu mai supoirt incliferen\:a publJică, 
adică,, teatrul fără scop, teatrul-drog, teatrul 
pentru analfabeţii politici şi mă revoltă 
spectatohtl imbecil social, ca şi actorul cabo
tin; gata la orice scălămbăială pentru aplauze 
sau ;;ci_ubuc". Nu, cu asemenea autori, ac
tori şi _dir,ectori. nu ne-am putea lăuda că 
fiacem cultură -tealtrală, sau orice alt fel ele 
cultuiră, şi ruici cu asemenea spectatori. 

Experien\:a istorică a poporului român şi 
a culturii lui naţionale a marcat perso-nali
tatea noastră în suficientă măsură, ca să ştim 
ce vrem şi ce putem. Coordonatele spirituale 
ale socialismului românesc sint încă în fo,r
maţie ; şi, pe planul con�tiinţei, ele repre
zintă o treaptă pe care încă n-au �recut-o 
toţi. Poate fiindcă ruici drumul pină aici lllU 
a fost lipsit de contradicţii, de greşeli şi ele 
prostii, unele cu grave consecinţe. 

Eu am avut bucuria, sau durerea, ele a le 
cunoaşte, uneori foarte deaproape. De aceea 
aş dori să am puterea ele a-mi convjnge 
confraţ.ii mai tineri ele ceea ce însemnează, 
spre cinstea României moderne, aces'te oo
ordonate spirituale cîştigate după ultimele 
două Congrese ale Partliduluj, ce preţ au 
aceste victorii în 1upitJa pentru libertate şi 
democra\ie, în epoca noastră. 

A trăi în actualitate, a te informa, în toalte 
privinţele, ce este această actualitate sociaJ.
politică, e pnima condiţie a ş�nţei şi puterii 
de a servi. Iiar teatrul e chemat să serveiască. 
Nu e uşor să ştii şi să poţi face ceva util 
şi frumos pentru paltrie, pentru · arta şi cuJ
tura naţională, la nivelul culturii universale, 
nl actualităţii politice şi culturale mondiale. 
Efortul meu, persomiJ, s-a îndireptat în această 
directie. Lupta pentru patrie, ca şi lupta cu 
i�noran 1:a, contrinuă şi mi se pare că va fi 
de lungă durată, deşi ars longa vita bl'evis ... 
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V(i in,trebam despre ecoul actua.lită/ii în 
combustia dumneavoastl'ă creatoare, pen-
tnL că mi se pare interesa,it să 
văd la dumneavoastră, atît ele pu-
ternic şi activ ancorat în dinam.ica ime
diată n realităţilor şi a problem el or care 
agită realită/ile şi 0111Jul contemporan, să văcl 
prin urmare, la structura cltunneavoastră emi
namente contemporană, înclinarea ele a pune 
aceste prouleme, în planul artei, şi ele a în
cerca sci le cla/:i întrnpal'e şi dezlegare, întor
cinclu-vci (şi uimi/indu-ne) in mit şi în etno
grnfie, în legendă şi folclol', în istorie, în 
cloc,imentar şi reconstituirea istol'ică. Din a
cest unghi ele vedere sînteţi printre iniţia
torii unei noi for mule a clramei noastre isto
rice. Dar întreb : socotiţi drama ele evocare 
şi ele invocare a istoriei o modalitate speci
fic operantei a teatrului contemporan şi, mai 
ales, operantă în contemporaneitate ? Nu 
poartci, cumva, drama istorică, dincolo ele 
valoarea şi eficienţa ei instrncti,,ă, eclu.cativă, 
şi însemnele imo,· ră.spunsuri ocoli.te şi aprn-
1,imati,,e clate î_ntrebărilor, adesea, aspre şi 
grave ale zilei ? Drama istorică este o şcoală 
de 1•irtuţi naţionale, de patriotism. Dar în 
măsura în care adevărurile pe care le relevă 
sînt ( sau se vor) şi adevărnri ale condiţiei 
U)m.ane actuale, ea se re'l-•enelică şi ele la pre
rogativele şi ef icienfa dramei politice, acestei
drame politice atît ele f ecuncl şi va.riat culti
vate pe scenele lumii ele azi. Socotiţi drama
istorică clrept cea mai eficientă f armă a dra
mei politice ? Nu credeţi că poli.ticul se cere
pri,,it şi tratat frontal -• fără de-vieri meta
forice, parabolice, a.luzi,,e ? (Brecht a folosit
programatic parabola şi · elrama istorică în
tr-o vreme a adevărului ilegalizat, interzi.�,
ca una clin metodele de a depăşi dificultă
ţile epocii în rostirea aclevărului. Nu. cumva
este programul lui Brecht depăşit?) Oricum,
ce părere aveţi despre politicul în teatru ( şi
despre teatrnl politic) ?

- Nu ştiu d&că e locul unei conversaţii
despre „actuMbate" între noi doi, adică între 
ni�te „profesionişti" ai criiticii dramatice care 
au a'Vllt prilejul să se declare de acord cu 
dialectica acestui termen, în repetate rînduri. 
Bineîa:rţeles că actualillallea „propriu zi·să" are 
întiietaite, aşa cum o cl,orin1 amîndoi. De 
exemplu, eu cred că universul psi.iho-social 
al agricultorului român contemporan n-a fost 
suficient explorat în teaJtrul nostru. 

Extia12înd puţin spaţiul acesta 1a întreg 
univensul nostro sp.irituru, ap�re evident că 
însăşi civilizaţia urbamă românească e pro
fund marcată ele un viguros ruralism, pen
tru că sîntem un popor tînăr în sîngele căruia 
pul ează o altă nostalgue a pa,rodisului, un 
alt fel de „viaţă la ţară". Pentru noii, româ
lllÎi, irntoarcerea la natură nu capătă sensul 
livre&c al Americii emersonieme, ci mai cu
rind al rezervorului ele pultere din glia în 
care se sprijină tălpile lui Anteu. Nu sînt 
un adept al „spaţiului mioritic", însă e bine 
pentru noii să recunoaştem şi să ap['eciem 
forţa şi vechimea acestei civilizaţii milenare 
care, spre deosebire ele restul Europe-i re-
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zolvă în armonie conflictul d i-ntre „tradiţie 
şi inoVlllţie" care - în 1iteratuTa franceză, de 
pildă, - a devenit o problemă încă de pe 
vremea celebrei „querelle des anciens et des 
modernes", pe timpul cind la noi se lansa 
lozinca apărării limbii şi literaturii naţionale. 
Civilizaţia· noastră a îmbinalt în chip ferici't 
şi clasicismul cu romantismul. Pe un ase
menea teren ferm, roţionru.ismul şi roman
tismul revoh11.ionar au d,at „mînă cu mînă" 
la timpul potr.ivit. O naţiune socialistă nu-şi 
putea. afla, in istoria contemporană, un te
ren mai fertil. De aceea, în programrul ideo
logic al Partidului Comunist Român, no\iunea 
de p,atr.ie, noţiuu1e atît de nobilă şi de ge
neroasă, include în ea, fără nici o contra
dicţie irntrinsecă, şi celebra definiţie a luii 
Tudor V1'adimirescu : ,,patria este poporul !" ... 
Şi tot de aceea, arta populară, protejată de 
statul socialist, se bucură de prestigiul ei 
internaţional recrnncscut şi inl"Tă, cu drept 
de cGllate, în concepţiia românească de cul
tură <tulÎver ală, concepţi•e fundamental i ,nter
nationa,lis,tă, de respect faţă de consllantelc 
culturii naţ;ionale a tuturor popoarelor. Ideea 
de jertfă supremă pentru patnie,. şi pentru 
umanitate şi omenie, una din cele mai su
blime permanenţe ale eroismului, este şi va 
fi pentru m·l:a şi liter.a:tura l'omână, · cea mai 
frumoasă temă a tragediei. Poftim, Luca 
Ronconi reconstrufoşte mitologu.a. Să fie doar 
o_ modă. ? A,tunci cînd George Steiner aver
taza despre Moartea trngecliei, el nu făcea 
d�cît să regTete dispariţia acestui sens uma
nist al teatrului, pe care noi, şi ca .marxişti, 
îl apărăm aici. Pentru că noi avem ce apă· 
ra.' în filmele şi piesele mele de teal1'u, O'l 
în Zodia Taurului, n-am făcut decît să mili
tez pentru acest sens înalt al personalităt.ii 
iS:toriei şi culturii noastre na1.io.nale. Materia
lismul dialectic şi istoric e obli11;at să ţină 
seama astăzi de această personalitate speci
fică a revoluţiei, care se manifestă în toate 
\ările, cu particularităţ-ile ei. 

Îllţelesul etimologic al politicului trimite, 
încă din antichiliate, la participarea ce1tăţea· 
oului, a întregii cetăţi, la destinele colectivi
tăţii umane din care face pairte integrantă. 
A face politică înseamnă „a parllioipa", cu 
drepturi egale, democratice, la acest destin 
încărcat de responsabilităţ-i individuale şi 
colective. De aceea nu detest nimic mai mult 
clecît indiferenţa politică. ,,Teatrul politâ.c", 
luat ca simplă formulă, devine fastidios şi 
confo1,mişt. Dacă nu merge la rădăcina lu
crurilor, dacă nu e făcut cu pasiune şi con
vingere, o convingere în acelaşi timp ştÎlin
ţifică şi scnbimentală, un ase:µienea teatru 
se defineşte e:xiact doar prin rep,lio.a hamleti
ană : ,,vorbe, vorbe, vorbe". l]lltors clin pribe
gie la Berlin, în 1951, Erwin Pisootor, au
torul formulei, privea ruinele clin jur ş1 
înltrebat de cineva : v-aţi schimbat părerile, 
idealunilc dv. s-<c1Ju modificat" ?, el a răs
puns : ,,oare eu trebuia să mă schimb ? 
Priviţi ruinele ele afară ; iată ce s-a schim
bat". Problema ntl este, prin urmare, numiai 
ele a pri vi şi interpreta societatea, ci de a 
o schimba in mai bine. A spus-o, cel dintîi, 
Marx. Pentru că mei răul social şi nici binele
nu există an sich şi în perpetuiliate. Sînt
efectele modificării, sau ale alienări.i, sau ale
progresului moral. Unii filozofi marxişti. ca
Althuser, se dezic ele umanism şi n-au
clreptaJte. Teatrul politic este un teatru uma
nist, un teatru al speranţei, care nu trebuie,
- doamne fereşte - privat ele poezie. Dacă
un coleg stimat, ca Jan Kott, poate să creadă
că teatrul 1ui Shakespeare este un teartru
dur, al deznttdejdi.i, îmi permit să cred - şi
i-am rrwi spus-o, personal, acum doi ani, la
St:ratford - că nici el nu are clrepitate inter
pretÎ'ncl-u-1, în acest mod, ca un „con.tempo· 
r:m". Shakespeare nu este Beckett, aşa cum
nu este Brecht. E altceva, şi rămîne el-însuşi, . 
oricum l-am cita sau ill'terpreta. Nu P-010-
nius, ci el l-a sfătuit pe Laeri-es să-şi fie 
,.crecb1cios lui:însuşi". Regizon1l n-are decît 
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să se joace de-a Grotowski sau de-a Peiter 
Brook. Nu formele, ci fondul, aces1ta con
tează, care nu poate fi trădat fără conse
cinţe. Teatrul politic românesc trebuie să fie 
credincios sie-însuşi, adică politicii româneşti 
şi speranţelor ei. 

- Exclude baza politică a creaţiei teatrale
( dramaturgicc) expresia artistic-emoţională de 
tip, să-i zic, cameral ? M-ă întreb adică, dacă 
pe fundalul mare, istoric, de largă respiraţill 
şi semnificaţie socială, ele major interes so
cial, în care se petrec şi se încadrează - în 
ace.�t teatru - conflictele şi universul ele idei· 
şi ele gesturi şi atitudini, rămîne loc pentnt 
problemele de viaţă şi pentnt emoţiile per
sonale, aparent măntnte ( clar ele o deosebită 
imp?rtanţă sociologică şi de mare forţă re
ceptivă) ale spectatorului clin· stal i' Intrăm 
însă, cu asemenea întrebări, în domeniul 
procedeelor artistice ale dramei · rămînem în 
efo;lw:ile „de atelier_" ale creaţi;i dar, în ace
laşi timp, descoperim şi zona unei estetici 
încă ne�esluşit:e a dramei contemporane, a 
unor. căi de atac şi muta.ţii posibile, a unor
tendinţe care se cer clarificate. Asemenea 
înt�ebări ne. aş_ează, ca .atare, în faţa unei
ultime chestiuni, nu cea mai măruntă însă 
u!tima._ _doar în contextul, fatal limitat, ai 
discuţiei noastre : unde a ajuns încotro cată 
să se îndrepte creaţia noastră dramatică ou 
ce funcţii şi cu ce resorturi iirmează sii se 
împlinească ? 

- Nu e:i,..-istă „politic" sau „politică" în a
fara persoanei umane. E adevărat că teatrul 
poate să pună în „joc" abstracţiuni, mitmi, 
simboluri, ,,semne" etc. Sintaxa şi semantica 
lor e diversă şi ondulatorie, ca „trestia" lui 
Pascal. Există şi o funcţie a „semnelor" de 
a reprezentla ceva independent de ele. 
Omul modern înţelege şi foloseşte semnele în 
chip pragmatic. Semnul de recunoaştere (gre
ceşte = symbolon) se �azează în general pe 
·o convenţie cal'e trebuie cunoscută pentru a-l 
înţelege, pentru a fi un simbol util comuni
cării, limbajului. Limbajul teatml are, ca şi 
natura, oroare de vid. Eiliminarea personalii
tăţii libere a omului, în complexul î.nsuşiri
lor sale definitorii, iese din perimetrul tea
trului politic şi din al teatr,ului în general. 
Raţionamentul se aplică, cu egală rigoare, la 
excluderea omului din societate, dintre oa
meni. Ln concepţia lui Camil, Bălcescu era 
„un om între oiameni". Aceasta mi se p'are că 
este definiţia prezenţei omuilui în teatrul poli
tic. Convenţia teatrală în sine are o istorie şi 
o natură a ei, leg,ată de istoria: spiritului ome
nesc. In ale sale Lecţii de filozof ia istoriei, 
Hegel clădea această profundă definitie spi.ri
bului g1·ec : ,,Spiritul grec era conşLiinţa spi
ritului, dar a spiritulrui limitat al cărui fac
tor natură era Îlngredientu l esenţial". 'a tura
şi limitele spiritului grec s-au reflectat exact 
în trinita'tea clasică, Eischiil-Sofocle-Euripicle. 
Teatrul modern, politic pnin excelenţă, are
natura şi limitele sale propci.i, care nu pot fi
nici eterne şi nici tmiversale. Corectivul lor
este istoria şi cultura rnaţională. In acest spa-
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ţiu se dezvoltă relaţia individ-societate, con
tradicţiile şi conflictele ei. Iar teoria contra
dicţiilor în socialism - asupra căreia sîntem 
chemaţi să medităm activ - impune, în con
secinţă, şi convenţiei teatrale moştenite o 
serie de modificări. La care, fireşte, asistăm 
n_umin��;le, cu un termen cam . impropriu'.
„moviaţa . Să nu ne temem, prin urmare 
pentru teaLrul viitQll'ului ; el va găsi pururi 
varianta mu-baţiilor sale care să-i reooncilieze 
destinul, cu dest'imul spectatorului. Tinereţea 
fără bătrîneţe, este atributul omenici.i · noi cei 

de azi, sîntem copiii veacu1ui ce vi-de. Fede
rico GaTcia . L�rca, dramaturgul-poet, scria
undevia :_ ,,m1 vida ? es que yo teugo vida ? 
estos rms aiios me parcen ninos"... (,,viaţa 
m� ? am eu o viaţă a mea ? aceşti ani ai 
me1 sînt doar nişte copii"). 

1:Jrmăresc. cu multă_ atenţie şi si.mpattie efor
tunle colegilor noştn, dramaturgi şi oameni 

de. t�atru, spre atingerea acestui înait ţel
artIBtrc care e un teatru cult, cu sfrli pline, 
teatrul care să consacre poporul nostru ou 
un „i�telecitual col�tiv". Mă jigneşte incul
tura ş1 vulgaritatea limbajului unora dintre 
piesele care circulă prin teatrele noastre în 
criză de direcţie. Societatea noastră socialistă 
este_ în_să o so�ie!"'te prin excelenţă educaţio
nala ş1 as� 1:1111 garantează toate nădejdile 
mele de mar bme. Cred într-un nou clasicism 
teatral . românesc, subtil şi robust, bărbătesc, 
revoluţ10nar. Fără gălăgie. Am trăit atît de 
multe �raumatisme, încît violenţa fonică nu 
mă mar aţîţă, mă oboseşte. La „Jesus Christ
Super-S!liar" am adormit în stal... 

- Şi iată-ne, la întrebarea conformistă : ce 
nădeidi ne lăsaţi să nutrim, în această per
spectivă, din partea dumneavoastră P E 
1;ceastă -ultimă în!rebare ele atelier, o primei 
intrebare de şa.nt1er ... 

- Aceasta e o al-tă chestiune. Invidiez pe
cei ce pot anunţa planuri grandioase. Am un 
timp de lucru cam limitat. Citesc, desigur, 
mult, în multe domenii şi tot mi se paTe 
că rămîn în urmă cu lectura. Continui să tra
duc cărţile şi piesele care-mi plac. Anul tre
cut, editura clujeană mi-a tipărit un volum 
de Teatnu American. Are loc, la „Teatrul de 
Comedie" din Bucureşti premiera noii mele 
traduceri şi adaptări după Volpone de Ben 
Jonson. După scenaTiul filmului despre Dimi
trie Call!temir, pe care l'evisoo dumn,iavoastră 
mi-a făcut onoarea de a-l publica, am scris 
o piesă de teatru, în cent11ul căreia stă pro
blema oonfruntăriti omului modern cu uni
versul tehnologic ; darr fiindcă scenotehnica ei
n:ii s-a părut prea complicată pent11u scîndu
rrle scenei, am rescris-o tot ·în ... film. Se nu
m�şte �IyRerion, după eroul „Luceafărului" 
Im Emmescu. Vînez răgazul să dezvolt, în
tr-un_ te::i..-it dramatic

_. 
o idee mai veche despre 

relapa profundă dintre spectacolul vieţii sa
tulll!l. contemporan şi spiritul protoistoriei tea
trulm românesc. Se va muni poate Anotim
p_ul mir�colelor şi deşi aparţine genului tra
gic, va f1 un elogiu al continuităţii speranţei. 
Scena e o lume care poate că seamănă cu 
noi. 
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VALENTIN 

SILVESTRU 

Vasile Alecsandri 

şi teatrul politic (H) 

l\farile contradicţii şi enormele convulsii ale 
epocilor traversate de p·oet îi înrîuresc în chip 
specific şi opera ; teatrul său nu e stră!in de 
zbaterile aspiraţiei spre ideal într-o reali
oote extrem de complicată, în cm·e se confrun
tau dramatic forme străvechi şi forme năs
cînde, mentalităţi patriiarhale de aparenţă mo
rală şi idei moderne de aparenţă frivolă, oon
cepţii politice de esenţă patriotică, taralte însă 
de accente şovine şi oom::epţii _ univer
�a,liste de esenţă i1mruiuistă, maculate 
de î,nclinaţii cosmovolite. Dar ca per
sonalitate oomplexă, cai:e e imp�antată plenar 
în contingent şi în .acelaşi timp îl domină 
prin sinteză artistică, putem considera, îm
preumă cu Mihail Dr�"Qmirescu, că „Alecsan
dri a fost, înainte de toate, un mare patriot, 
în sensul cel maii larg şi mai complet al cu
vîrntului" şi că deşi ,,,Contemplativ prin esenţă 
şi găsind adevăratul farmec al existenţei nu! 

mai în contemplaţie (de unde şi noba epicu
reică, sau mai bi'lle horat.iană a vieţii lui) 
«el» avea totuşi un suflet întreg, care simţea 
un reail interes pentru toate manifestările so
ciale şi politice, mernite să ducă la înainta
rea ţării şi romanismului". 

ln acest înţeles, caracterul politic al teatru
h1i lui Alecsandri îl şi clasicizează, adică îl 
extrage clin oompartimente şi vremelnicie şi-l 
eterlllÎzează într-o formulă singulară. 

Ca pe Moliere, despire care nimeni nu mai 
spune azi că era ar.istocrat luminat sau bur
ghez liber-cugetător, ori spiTit revoluţionar 
burghez antifeudal, ci un clasic, adică un 
spirit politic sublimat în caractere ale unei 
peri-oa de istorice naţionale, transgresate prin 
forţa artei în t·ipoJogii univeTsale. 

1 ntre 1900 şi 1944, cronici despre specta
cole Ale:xandri se află destul de puţine. Nu 

există ş•tiri despre reluări spectaculoase ale 
vreunei piese, se pare că noile reprezentări 
nu beneficiau şi de noi exegeze, aveau parte 
de condiţii artistice precare, uneori chiair de 
improvizaţÎ!i. paupere, jucîndu-se într-o am
biantă festivist-fastidioasă în aşa zisele „des
chideri" de stagiune, urmate doar de două
trei spectaco1e. Din registrul Teatr>ului Naţio
nal din Bucureşti rezultă că în 15 stagiuni 
(192_2-1937) s-ia reluat, din tot repertoriuJ 
Alecsandri, Fîntîna Blanduziei (de trei ori) 
şi Harţă Răzeşul (o d,ată). La Teatrul Naţio
nal din Cluj, timp de 10 stagiuni (1921-1931) 
s-a dat numai Fîntîna Blanduziei (de două
uri). De abia în 1936, la Iaşi, Ion Sa va şi
Theodor Kiniacoff mon,'tează caleidosoop[c, în
tr-o modalibate novatoare, ca o defilare con
tinuă de tipuri 13 cînlticele, revigorînd puter
nic ironia lor politică. In 1943, la a 50-a oo
memorare a scrmtoruilui, oamenii de teatru au
organizat un adevărat festival închinat drama
turgului. Lucia Stur<lza Bulandra a ţinut, de
pe scenă, un st'l'ălucit expozeu despre poet,
exemplificat apoi de- Tony Bulanclra, Ion Mta
nolescu, V. Maximilian. Harţă Răzeşul şi 
Piatra din casă au fost rnoll!tate la Naţional 
cu Ion Finteşte!ainu şi Sonia Clucel'u. La tea
trul Mariei Filqtti, Victor Bumbeşti a pus 
în · scenă cîteva canţonete. Directoarea argu
menta cu ideea că se săvî.rşeşte astfel „un
act, de stare civilă ouJturală" căultîndu-se a 
se restitui mai ales „cercetătorul dramatic al
moravunilor contempoo-ane", ,,satiricul ele 
clasă", ,,spiritul oare ştia să vadă, în rid�co
lul epocii, marile racile ale aşezării sociale,
relele ce aveau să dăinuiască şi să strice chiar
dincolo de opera sa". Chiriţa în voiai a fost
Lnterpretată de Miaria Filotti, Barbu Lătbtaru
de N. Soreanu, Haimanaua ele Ion Mann. In 
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Kir Zuliaridi jucau tinerji Eugenia Popovici 
,i Nae Roman. 

Ultimul sfert de veac a cunosout însă o 
reevaluare masivă - nu încă deplină - a 
repertoriului Alecsa!Il!dri, o reconsiderare 
cultă a dramaturgiei şi a co111ceptului 
său de teatru. Retipărite, glosate cri
tic şi regÎIIldite, parte din piesele sale 
au reintra!t în circuitul scenei şi al teatrolo
giei, vădindu-se a avea, ca orice lucrări rool
mente clasice, o Vlitali�ate tulburătoare, cu 
valenţe nebănuite în vremea noastră, prile
juind durabile succese, provocînd contro
verse - fecunde şi ele în felul lor - deve
nind materie vie la şcoa,la superioară de artă 
dramatică. Montînd pe o scenă . bucureştea111ă 
laşii în carnaval, Marjetta Sadova a lărgit 
cadrul, introducînd elemen!te de configuraTe 
a mediului, rec0111stituind uliţi de od.inioară, 
cu contrastele lor, mixînd şi momente din 
alte lucrări într-o încercare, în parte izbutită, 
de a restitui aspectele comice, proiectate însă 
pe ecmnul oontradicţiilor sociale care gene
rează critica scriri.toru'1ui. 

Fără să cunoască direclt această experjeJiţă, 
după aproape două decenii, tînăra, regizoare 
Cătălina Buzoianu a revenit asupra piesei, La 
Naţionalul ieşean, într-o aspiraţie asemănă
toare, de amplificare a cadrului, de astă dată 
intercalînd momente din alite scrieri ale au
torului meni.te să refacă ambianţa · revoluţio
nară reală ce determina ·. spaimele imaginare 
nle · lui· Tache Lunăltescu şi ale şătrarului 
Săbiuţă. 

Fîntîna Blancluziei a fost concepută de Ion 
Şahighian, la Teatrul „Notllara", ca o medalie 
gravată în desene şi culori . antice, cu versul 
,·osllit B.rdent şi in cadenţe largi de către 
George Vraca. Acelaşi actor a dat efigie sceni
că lui Ovidiu la Naţioniafol bucureştean (1957), 
într-o formulă modernă elegantă, ce elimina 
emfaza cantai;i:tă a unor tirade, cu o plastică 
s,t,attiară, ,,o compoziţie perifectă a rolului" 
lăsmd „o impresie de nobilă armonie cla
sică". 1) 

Teatrul Nationiai din laşi a găsit, la un 
moment dat (1958), o posibilitate inedită de 
a vafora umbrele şi luminile din portretul 
lui Despot-Vodă, văzut, cum dorea poetul, 
„nu ca un simplu rîvnitor de putere, ci un 
ambiţios îndemnat de un ţ.el măreţ la în
ceput, însă zdrobit de fat,alita•te, nimicilt în 
aspirările lui pri111 un concurs de împrej,urări 
neprevăzute şi rătăcit prin ameţ.eala înia-ltei 
reg,iuni la care a ajuns". Regizorul Dan 
Niasta (şi. interpret principal) l-a socotit pe 
erou o personalita:te puternică ce doreşte a 
fol6si tronul în reali21area unor planuri de 

1) cronica lui Tudor Vianu din „contem
poranul", 20 septembrie, 1957. 
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anvergură const�tuirea unei crnciade, edifi
carea unei împărăţii ou cenrtrul î,n Moldova 
etc. Planurile eral1, desigur, fantaste, ireali
zabile _în acel anotimp is�•oric ; . formele .. de 
lnfăptmre erau, de asemem, privite ca fimd 
ale veacului şi, deci, istoriceşte justificate, 
ele ţinînd întrucîtva şi de învăţăturile dobîn
cLite de personaj Ila iezuiţi, la curţhle apusene, 
în bivuacurile condotierilor. Această istorici
zare a acţiunii din perspectiva prezentului, 

· deci mtr-o „viziiune OOIIltemporană" 2) · cu su-· 
biectul · h1atat nu în tonurile aburoase ale
legend,ei ci dur şi ilirect, cu morallal neascun
să, a potenţat valorile polit.ice a-le piesei. In
ter.pretul a jucat cerebral, rece, nu cu infla
maţii verbale, d'U,plicitatea în grandomanie a
aventurierului deloc lipsit de' idei. Boierimea
8părea ca un per&onlaj, poporul - un altul,
tronul cu acoliţii săi băştinaţi ori venetici -
un al treilea, stTăinătatea, ameninţînd de pre
tutindeni al pat11ulea, diferenţierile fă
cîndu-se '.Lnsă nu prin schematizări, ci prÎ!n
concentrarea savantă a grupurilor în acţiune,
în dispozitivul spaţi,al stabilit de autor. Con
flictul .se închega viguros, acţiunea avea un
ritm încordat, înfruntările erou explozive ; 
în decor domina o frescă circulară, cu chi
puri bizantine (a.ceslte'a erau modelele domni
tor,u1u�) de un hieratism îngheţ.at, prezentă
în toate tablourile, unificindu-le stilistic ; sala 
tronului în palatul Lăpuşneanului avea zece
scaune strîns alăturate, cu foarte înalte spe
teze sculptate, şi alite două aşezate împotrlÎva 
lor, sugerînd, de la ridioarea cortinei, rapor
turi aspre între domn şi sfetnici. La Moţoc 
acasă era instalată o masă foarte lungă, 
aşezată perpendicular pe linia scenci, m aşa
fel încît luînd loc în jil�urile de pe laturile
ei, boierii îşi suprapuneau profilurile, lăsîn
du-1 parcă pe vornic să vorbească dfrect pu
blicului penl;ru a justifica alegerea lui Despot.
Chiar şi . frumoasa vestimenta'ţie se depărta 
de pm1cifele curenlte .ale costumulw curtea,n 
de ev mediu, ţesătmirJe p,urtînd motive 1,omâ
neşti restilizate, materialul hainelor de cere
mon:ia 1 făcînd uşoare şi apl'o,ape transparente
purpura, hermina, brocartul, abaua. Costu
mul purtat de Despot în fănal - ţesătură 
de am• bătută în nestemate - era într-adevăr
rlemn să impună lui Tomşa, boierilor şi no
rodului. Adto_rii evitau, în genere, atît gram
ililoc,,eintia' înfruntărilor romantice cît şi con
venţionalitatea �nono-logurilor şi aparteurilor, 
plasînrlu-se pe terenu,l însuffoţirii ţucide, al 
patosului măsurat, cu ve,rsurile rostite limpede
şi fluent. · · 

.Un spectacol experimental al Institutului de
artă teatrală şi cinemaltografică (1960) a su
pus, cu îrndrăznea•lă, două vodeviluri, um1i
qatament scenic regenerator, neobişnJUi-t pînă 
atunci, parodiindu-se cu vioiciune şi liJ?er
tate a improvizaţiei subiectele uşoare, legîn
clu-se cu i.ronie şi graţie ffrele, . pînă atunci
rupte, dintre tipuTile de odinioară şi specta-

2) Acesta a fost şi titlul cronicii pe care 
i-am consacrat-o în „Contemporanul" (28 mar-
tie 1958). 
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torul de azi. într-un fel, era o revenire la 
modalilatea intei:pretatiivă tipică veacului tre
cut, dar această modalitate apărea ca sur
p1iinzător de nouă pentru că filtra materialul 
ckramatic prin gustul unui public detaşat de 
acele întîmplărri, surîzlnd cu comp,rehensiune 
şi rîzînd cu duioşie, acceplînd cu îngăduinţă 
pe1·ipeţiile mai precipitarte şi rezolvările prea 
bruşte din Piatra din casâ, sau aposiaziile 
neaşLeptate din opereta Harţli Rlizeşul. Miş
carea de balet comic, vorbirea ghiduşă, cle
·corul cariootunal statornici te ele profesoru[ re
gizor Ion Finteşteanu, asistat de profesoara
regizor Sanda Manu, nu ad'l!ceau nici o
atingere observaţiei sociale. pătrunzătoare, con
fereau însă comicului o fortă nouă, într-o 
accepţie inedi•tă care transforma însăşi 'fragili
lJatea subiectelo.r în dat al epocii, aceste su

.biecte fiind p1·ivite acum cu binoclul întors
-- căci dramaturgul fusese conştient, la înce
puturile eroice ale nobilei sale munci, într-un
Lea,tru ce abia se zămislea, ele faa:itul că „un
autor va fi ţinut a compune piese uşoare şi
potrivite cu puterile diletaiJ'Jţilor, şi a merge
înainte treplJat, punînd u11 frîu imaginaţiei
sale, făcî:nd act de abnegare, conda.nmîndu-se 
la o lucrare reştrînsă şi riclicîndu-şi i11spi
rările la talia interpretatorilor". Se dizolvau
acum, într-o dezinvoltii satiră, convenienţele
căsătoriilor de boiernaşi, poleiala distinselor 
maniere şi sulimanurile poeticeşti de pe hul
pave pornir,i. Se afirma jo,·ia,] vigoarnit mora
lei rustice şi înclinarea naturală către voie
bună a ţăranului român. Decorurile păreau
ilustraţii iron.ice de azi la o poveste de de
mult (j,ucînd şi ele" în spectacol : o uşă umbla
prin casa cucoanei Zamfira după cum aveau
nevoie personajele), vietăţile domestice din
og;rada Răzeşului erau pictate pe caa·toune
mişcăfoare (Dan Nemţeanu), totul fiind pre
cis ritmat şi semniiicîncl o chemare adresată
spectatorului actual ele a-şi privi zîmbitor
trecutul fără a se extrage clin prezent. Cum 
în spectacol erau şi debu tanti foarte înzes
lTnti (Magda <f>opovici, Dorim1 Lazăr Jorj 
Voicu, Ştefa11 Tăpiflagă, Ion Aromlea�u) el 
avea o voioşie solarii. 

Cam_ tot astfel s;a jucat, la Braşov Chiriţa
în Iaşi, combinîndu-se 1ntr-o cornpo21itie sce
nică insolit,t personaje vii �i fantoşe de car
ton, nostim decup3'le de pictori(a Elena Si
miracl-iWunteanu, jucîndu-se cu o mare viva
citate şi rnizîndu-se pe legătura el irectii n 
actorilor cu publicul.

La Teatrul „DelaYrancea", Durn Cernescu a 
montat, în 1962, un spectiacol compus din 
laşii în carnaval şi Millo clireclor, într-o ma
nieră grotescii, în tuşe comice pu-

ternice şi hiperbo.Je scenice excentrice 
de na,Lură a accentua mdicolul perso
naj�oil' ce ,'lÎsau compJoturi în laşii 
anului 1848 sau umblau hămesite după 
funcţii administrative :;inecuriste. Lmpestriţa
rea exagerată a cadrului plastic afecta unita
tea artistică dar personajele erau saV'll.l'-0ase ; 
prin efectul unUJÎ joc energic şi plin, Jigni
ce.rul Va.dră ot Nicoreşti (Mihai Pălădescu) 
devenea eroul piesei, vorbind cu mult haz în 
dialect moldovenesc şi ocupînd mereu, masiv, 
prim-pla!Ilul. Cite un actor corneihliza lătăreţ 
ceea ce : ar fi trebuit spus doar din vî:rful 
buzelor, un altul fanda graţios, pÎII'uetînd 
cu saluturi vieneze la c·ozoroc, dar fetele 
aveau o candoare sprinţ,ară, boierul cel mare 
şi gras arăta şi crunt, şi spăimos, valoarea 
satirică nu era deloc neglijabilă. In a doua 
lucrare se utilimu procedeele vechiului teatru 
ele umhre, clîndu-se o nouă nuanţă ele accesii
bilitate şi creîndu-se în acelaşi t.imp, un efect 
al distanţării voioase a specLatorului ele acele 
îndepărtate umbre. Aici şarja grotescă a fosit 
mai coerent şi maii. cm-siv realiZlată. Nae 
(Dominic Stanca) avea un nas flasc şi o barbă 
de lină albastră, Lina (Anda Caropol) purta 
o · impozantă coaf.ură montantă de culOlare
cărămfaie, Ion, feciorul (i\ilihai Pruteanu), îşi 
bătea joc fior-os ele 'stăpîni sub o aµarrenţ.ă
nătî.ngă. Numai• Millo era cam uscat dar pîmă
la urmă se angrena şi el în jocul mustos al
celorlal\i şi impresia generală era ele farsă 
populară autenlică. 

Au fost redescoperiite şi unele .,cînticele 
com,ice", fie înşiruite în monom, fie încas
trate în alte lucrări, fie prezentate. separat în 
cadrul festiY1aluirilor comemorative, la televi
ziune, ori de călire echipele de amatori. Unele 
interpretări au incrustat tipurile în memoria 
genera.ţi�lor mai noi sau le-au readus în 
memoria generaţ.iilo1· mai vîl'IStnice pentru că 
reluau modele strălucite de oilinioa:ră. Dar 
nu toate canţonetele au fost produse pe scena 
actuală. Ele îşi mai adastă actor.ii şi interpre
tările adecvate, căci fiecare e un spectacol cu 
muzic:1 şi dans, decor propriu, figuraţie ne
văzntă şi participarre nemijlocită a publicului 
şi clacă cineva. ar avea ideea de a le orindui, 
cu o anm,rn chibzuinţă, într-o montare uni
tară ar descoperi, probabil, 0, piesă neobişnui
tu, fără subiect în sensul trad.iţiornal, dar cu o 
nemaipomenită concentraţie drramatică şi o 
foarte contemporană teatralitate. 

Studenţii-artişti de la Institutul „Caragiaile" 
au avut, în 1972, ideea excelentă de a restu
ctia scenic Sînziana 'şi Pepelea în acelaşi spirit 
liber ele moderniltate care a prezidat naşte
rna ei. Spectacolul a fost interrpret.at tinereşte, 
agrementat ele muzică ritmată, cu orchestrant,ii 
la chitare electrice şi tobă aşezaţi chiar pe 
fotoliile clin rîndul întî:i al sălii. Parodia 
era supralicitată în rirnursiuri mucalite, Pa
sărea Mă,iastră era un bărbait pleşuv şi băr
bos, cu mănuşi galbene, lmpăratuJ umbla 
într-un cămeş'Oi de in, miniştrii în redingote 
ele bcinjuri. Pepelea arăta ca• un flăcău în 
pantaloni dangarezi, Sînziana ca o femeiuşcă 
mult prea aprri11să la simţiri ca să mai poată 
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deosebi peţitorii, Zina Codru I ui o frumoas[t 
şi aprigă dresoare de circ. Cele mai multe 
replici se rosteau. sec şi alb, ceea ce crea o 
veseli'e nespusă. In decor, scînteiau de ironie 
_combinaţii neaşteptate în'tre elemente de na
tură şi aspecte ale maşinismului conLempo· 
ran. Truculenţa se sleia în partea a doua. 
nici actorii nu erau prea antrenaţi pentru un 
joc atîL ele solicitant. Regizorul (Ailexandrn 
Tocilesou '- şi interpret) n-avusese probabil 
răgaz să elaboreze pînă la capăt viziu111ea 
sa. Personalitatea ·spectacolului se revekt însă 
în acuitaLea satirei po1itice la adresa unei mo
narhii constituţionale, satiră exerciLată cu fre
nezie şi necruţare, aşa cum probabil i"ar · fi

plăcut autorului însuşi să şi-o regăsească. 
Cea mai importantă revalorizare alecsan· 

driană o fost, neîndoielnic, spectacolul Coana 
Chiriţa al Teatruluii Naţional clin Buooreşti 
('l969), pc un scenariu în care Tudor Muşa
tescu c':onecta,se cele două piese principale 
despre Bîrzoaia iar regizorul Horea Popescu 
adăugase cîteva intermedii, tot ale autorului 
originar. Ea a .ipărut pe scenă în toată stră
lucita-i opulenţă, aliaj de parvenitism, ifose 
ciocoieşti şi bonjurisme zăltate, tÎlranii matri
arhale şi cochetării de iatac. Personajul era 
bine înfipt în ambianţ;a sa naturală, · reali
zîndu-se, deopotrivă, o restituire literară, un 
fesLin ele teatru modern, o jubi'1aţie ele auten
tică veselie populară. 

„Noi am pornit munca 1a piesă - zicea 
regizorul, intr-o prero.ţă 3) - clin dorinţa de a 
realiza un spectacol care să fie atît al epocii 
în care Chiriţa a fost scrisă cît şi al epocii 
noastre, în care ea se joacă", Pe scenă, fa.i
moasa eroi111ă nu mai era personajul absor
bant ci doar personaj principal, termenul de 
referinţă. Fusese citit, desigur c.u atenţie şi 
George Călinescu, oare o 'văzuse pe impe
tuoasa isprăvniceas� ca „o oochetă bătrînă 
şi totdeodată o bună mamă, o burgheză cu 
dor de parvenire clar şi o intel,igenţă deschisă 
pentru ideea ele progres", ace�te considera\ii 
concretizînclu-se în inLerpretarea Drag:1i OJ. 
teaţm, printtr-o anume complexitate, cu m· 
teresa1ll'e nuanţe de umani·tate. Apoi s-a ela
borat, în policromii şi desene ele mulL far
mec (datorate şi talentului surprinzător de 
original al tînărului n�ctor Radu Boruzescu) 
imaginea epocii, cu intarsii ale ohiceiurilo,· 
şi „amestecul ele anteree şi frao1iri, de· mol
dovenească grecizată şi jargon franco-român. 
de tabieturi patll'uarha le şi de inovaţii de lux 
occidental"; în casele şi peisajele ce evocau, 
prin linii moi şi culori ele acadea, construc
ţiile ele cofetăr.ie, în interioarele amintind 
cutiile a·lbe ele bomboane, înfăşurate în pan
glici rubinii, în "'esticulaţia bufonă, în textele 

3) ,,De ce Alecsandri?", ,,Romdni-a Literară",
20 nov. 1969. 

cîntalc sau transpuse în 1·eciitati,·e, pma şi 
în machiajul arlechinesc al mul\imii. ele per
sonaje mt1Lc - fe\e de var cu flori roşii pe 
pomc\i - era o idee modernă de carnaval 
iumesc. Ne simţeam poftiţi să-l privim cu 
bunăvoinţă, ,,ca la teatru", nu ca la bîlci, 
ca Gă vedem oameni de odinioară jucîndu-şi 
ci înşişi comedia. 

Regretatul arList ieşean Milu \.ă Gheorghiu 
&usţinuse, mulţi ani în şir, inimitabil, rolul 
Cbiriţei în travesti, continuindu-1 pe Ma.tei 
Millo, creatorul rolului. Draga Olteanu re
lua şi ea o tradiţie, a 5-0niei Cluceru, făcînd 
un dens rezumaJt tipologic, într-un vîrtej de 
virtuozităţi, cu un umor personal mustos şi 
o impres'.Îionant de migă1ită comp o zi ţie. In
Lot spectacolul era. un necontenit palpit comic
şi un sens simpatic ce aminteau de zîmbetnl
maliţios aJ lui Alecsandri, lăsînclu-ne moşte·
nire „tipuri contimporane" ca să nu uităm
vremea lui, să ne despărţim de ea şi în ace
laşi timp s-o luăm cu noi, cu iubire, cu du
rere, cu ură, cu înţelegere, cu deznădejde, cu
imposihil�tatea de a o părăsi, chiar şi numai
pentru că a veşnicit-o genialul său penel.

In 1852, Tipografia Fral).cezo-Română din 
Iaşi edita „Tomul I" din Repertoriul drama· 
tic al domnuDui Vasile Alecsandri, contempo· 
ranii scriitorului percepînd, încă ide pe atunci, 
că acest clra,nalurg creează un repertoriu, caTe 
în 1857 avea să se numească Vioara teatrului 
românesc (editată tot într-o tipografie ieşeană) 
iar în 1875 Opere complete "(Editura Socec) 
cuprinzîncl patrn volume : I. Canţonete co
mice, Scenete şi Operete, II. Voclevilw·i, III. 
Comedii, IV. Drame, totalizîncl 1742 pagini. 
Acest repertori,u a fost creat• pentru scenă, 
pe scenă i-e locul „fiindcă pentru a fi ju
cate au fost ele sCJrise". Desigur, şi scrierile, 
şi gîndireo teatrală a marelui dramaturg sînt 
condiţionate, sub diverse rapo11turi, atît ele 
vi1·tuţile cit şi de servituţile pionieraLu1ui. 
Dar faptul că repertoriul acesta vast şi multi
color, cu o tipologie excepţi0111ală şi o deose
bită ardenţă a angajării civi�e a devenit o 
pe11manenţă a scenei române într-o realitate 
atÎ<t de subsllanţial pol,itică, aşa cum e reali
tatea noastră, dovedeşte, de netăgăduit. că 
teatrul politic al lui Vasile Alecsancll'i e un 
leatru de poten\ă modernă cu o audienţă 
largă la publicul nou, de fu,ncţionalibate ideo· 
logică şi artistică certu. o dramaturgie pe care 
mai avem încă n o cerceta şi aduce neconte
nit în binefi1ci\tonl'ea lumină a reflectoarelor. 

. -· 
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PRIM-PLAN 

COMUNIST/I -
., 

fac.tor animator 
A 

,n teatru 

Ce sfrit comuniştii în uzina intitulată modest TEATRU, cum sînt 
ei în acest spaţilu cu scenâ unele cu1•întul rostit a devenit vehicul pentru 
aclerăr? 

Befuzînd condiţia de simplu sluiitor al iacului secund, actorul s-a 
întors astlizi cu faţa spre realitatea semenilor săi. Actornl este eliberat 
din condiţia de saltimbanc, luciditatea. face din el un punct. geometric 
în care iclealiil cetăţii şi muza îşi descoperă o simbioză fericită. Secre
tar"u l ele partid pste un cataliza.tor al progrestilui social; visînd o 
structură cît mai completă a interprei4lui, îl doreşte conştient de 
faptul că nu se află pe scenă numai datorită talent-ului, că nju se 
reprezintă numai pe sine, că în ,,iacul" lui îşi află expresie şi munca 
regizorului dar şi munca celorlalţi, vizibili şi invizibili pentru spectator. 

Concepută sub semnul marilor evenimente politice din acest an, 
a 30-a Aniversare a eliberării patriei ele sub dominaţia fascistă şi 
Congresul al XI-l!Hl al P.artidiului Comunist; Româ11

0 
ancheta ele faţă so 

doreşte o pre{ aţă la o viitoare tribună a secretarilor ele partid clin teatre. 

CHIRIL ECONOMU 

secret.all'uÎ orgairnizaţiei de paa'\lii.d de la 
Teatrul �aţional „I. L. Caragiale" din 

Bucureştii 

- Cum se dezbat problemele profe
sionale în organizaţia dumneavoastră 
de partid? 

Experienţa mea de cîţiva zeci de am m 
tratru m-a făcut să înţeleg că toate dru;nu
rile duc 1a ceea ce am putea numi tinereţea 
perpetuă, a spectacolului, adică la păstrarea 
temsiunii; a apogeului realizat ele obicei la 
premieră. De aceea, menţinerea caJ.ităţii spec
tacolelor a rămas frec"ent in atenţia comu
ni�tilor ele la Teatrul Naţional. Am avut ca

zuri ele spectacole (Să nu-ţi fa.ci prăvălie cu 
scară, Coana Chi,riţa ş.a.) care în decursul 
stagiunii au pierdut ritmul şi însăşi virtutea 
de 'spectacol din premieră ; mai mult, prin 
colaborarea inf:mctuoasă şi spontană a acto
rilor cu autorul a fost alterat textul, rnergîn
du-se uneori pină la vulgarjzarea sensurilor. 
Această problemă a consrt:i,tuit fondul multor 
dezbateri în organi.!laţia noastră de part;id ; 
din analize a reieşit că o mare parte din 

vină o poartă acel director de scenă oare 
<lupă seara premierei nu mai este văzut la 
specLaeol sau devine un oaspete foarte rar. 
Aceste practici, cu deosebire ale regizorilor 
invitaţi de Te:Jtrul Naţional să colaboreze, ne 
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amin Lese de parabola 1namet ce-şi părăseşte 
copilul nou-illăscut. ln această lumină, perso
� am fost de părere şi am propus în faţa 
forurilor de partid, cu ocazia analizei sta

·giunii curente din Capitală, ca fiecare teatru
să apeleze la forţele regizorale şi scenografice 
proprii, .angajate de conduceri'1e fiecărui tea
tru şi consii.derate ca fiind cele mai valoroase
şi reprezentative pentru formula şi profilul
teatrului respectiv. Ceea ce nu înseamnă că
sîntem scutiţi şi d"e cazuri antipodice .. Un 
regizor angajat la noi nu a vizionat timp de 
doi ani nici un spectacol al Teatrului. L-am
chemat în faţa biiroului de partid şi l-am
întrebat : ,,După ce oriterii Yei selecţiona
dumneata actorii în distribuţiile spectacolelor
pe care le gîndeşti, dacă nu-i vezi pe scenă ?"
Mi-a răspuns că el selecţionează actorii nu 
după impresia pe care i-o fac pe scenă, ci 
după modul <;um se mişcă şi tuşesc în Yiaţa 
particulară. Sigur că, după exprimarea unui 
asemenea punct de vedere, ne-am dat seama 
că acel regizor nu este de factura unui tea
t,ru naţ.ional. Comuniştii din teatrul nostru
consideră că pentru menţinerea calirtăţii spec
tacolelor t11ebuie să fim fu1 stăre de veghe
de la ;premieră şi pînă la sco'3/terea specta
colului de pe afiş, aşa cum grădinarul îşi 
supraveghează obiectul muncii de la sămînţă 
pînă la fruct.

- Fmnwseţea grădinii este influen
ţată ele ceea ce specialiştii numesc 
climă ... 

Exact. ,,Climatul - ca factor de pro
gres şi perfecţionare a artei noastre teatrale" 
a fos,t un subiect de discuţie destul de deli
cat în organizaţia noastră de parl'Î.d. 

Actorii din generaţia mea şi-au ştiut mă
sura talentului, direcţia în care pot evolua, 
limitele, s-iau cunoscurt prin confruntările cu 
propriul for sine. Personal, cînd am intrat 
în Teatrul NaţiOl!la'1, am privit cu luciditiate 
în ju.rul meu şi în mine însumi. Curînd. 
i:ni-am dait seama că n-am talia şi personali
'talea lui Bălţăţeanru, n-am farmecul şi fru
museţ.ea lui George Vraca şi nici vigoarea şi 
talentul lui George Calboreanu. ln felul a
cesta am înţeles să slujesc cu abnegaţie scena 
Teatruilui Naţiorual pe măsura posibilităţilor 
pe care singur mi le-am descoperjt. 

Ches1JÎUJ11,ea climatului în teatru arr fi rezol
vată definitiv dacă toţi actorii şi-ar cunoaste 
bine poşibili1tăţile rea'le. Teatrul Naţion�l, 
prin structura 1ui ,dintotdeauna. a a"Ut ca
pete de rafjş dar şi acei actori ele o mare 
utilitate cure au constituit ansamblul. valoros 
al spect.acolelor. Este un adevăr axiomatic 
faptul că nici un teatru din lurme nu va 
putea să 1nsumeze în ansamblul său numai 
valori de prima mărime. 

Veleitarismul unor actori de a aborda ro
luri peste măsura po.sibilităţilor lor creează 
in sî.nul colectivului o atmosferă foarte puţin 
prielnică actului de creaţie. ln această pri
vinţă, !biroul organizaţiei de partid şi-a ex
primat la timp punctul de vedere. Comuniştii 
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de la Teatrul Naţi,onal se s,trătluiesc să ajute· 
pe filecarre ac�or să ajungă 1a starea de foci
di.tate, de cunoaştere a posibilităţilor şi limi
telor reale. Totodată, organizaţia de partid. 
avînd convingerea că în smul colectivului 
există forţe nev,alorificate, a propus reg!Î.zo
rilor să iniţieze investigaţii mai ate111te pentru 
descoperirea şi chiar redescoperirea unor pîr
ghii noi. unor posibilită\·i teatrale noi în fie
care actor. 

ION BESOIU 

secretarul org'llnizaţiei de pa'11bÎ.d de la 
Teatrul „Lucia StmJd21a Bulandra" : 

Cwn esle înţeleasă problema re
ciclării şi a învăţămînLulu.i ideologic 
în colectivul „Bulandra" r 

Termenul „reciclare" a ri.ntrat deja în 
beneficiul popular. 

Sigur că pe scară naţională reciclarea 1ş1 
are un sens valoric deosebit şi nu trebuie 
să despărţim nici o clipă teatrul, şi în gene
ral acto.rii. de restul oamenilor. · Actorii nu 
pot rămm'e Ml afara civiilizaţiei lullllll mo
derne. Desigur, actorul, care nu este altceva 
decît cel 'care reprezintă această lume mo
dernă pe scenă. cel care o esenţializează, 
trebuie să fie la fel. dracă nu chiar rnrai mult. 
îm pas cu tot ce e petrece pe planeta 
noastră şi, în primul rînd. în ţara noastră. 
din toate punctele de vedere. 

JLu pun problema învătămintului ideologic 
ca o problemă de cu1tură şi ideea specilică 
este că actorul trebruie să fie în primul "rînd 
nn mare om de cultură, marto1· şi creator al 
momen,tului pe care-l trăieşte.· Politica, spu
nea cineva, este s1.1ma tuturor artelor ; în aces,t 
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momen•t cîncl politicul este dominant în arta 
teatrală, a-ţi trăi veacul, epoca, înseamnă a 
fi pătruns de toate evenimentele lui semni
ficative. Cinci actorul -intră pe scenă într-un 
rol inspirat clin istorie, el nu vine de Î0i])t 
din neant ci tot di.o istorie. Vine din tistorie 
penlru a în via js-loria. 

- Pmctic, cwn se elesf âşoară la Tea
Irul „Bulanelra" a.ceste f orm.e ele reaşe
::.are a cunoştinţelor, a vitalităţii spi
rituale, ideologice, !n special ? 

- Mă oblig,aţi să vă destăinui un seoret al
colectivulu,i nostru. Fiindcă la noi există u11 
plan tematic aprobat de Comitetul de partid 
al seotorului 6 şi, în ultimă instanţă, de 
Comitetul municipal de partid.· Dar, în arol·ă 
ele ,această mod,aJitate cu caracter general, în
trucît ne :bucurăm de o încredere mare clin 
partea. forurilor de p-airtid care ne îndrumă, 
am beneficiat ele prezen\;a unor coi1lferenţiari 
cleosebi\:i, personalităţi clin viaţ,a _r><>Litică, eoo
nomică şi cultur.ală a ţării. Acesta este secre
tul nostru şi veţi înţelege de. ce credem noi 
că fo vă\ămîntul ideologic şi profesional. se 
clesfiişoari.i nu nmnai pe o ,u·eaptă sub tanţial 
evoltrntii, ci şi realmente i111Jteresant, atractiv. 

Ne-am bucurat ele întîlnu-i cu tovarăşii Şte-
f an Amlrei, secretar al Comii.tetului Central al· 
P.C.R., George focovescu, ministrul de ex
terne al Român;ei, omul de ·ştiin\ă I-Ienr�
vValcl, Constantin Măciucă, director în Con
siliul Culiturii şi Educa\:iei Socialiste, acacl. 
Consta,ntin Giurăscu prof. doctor Durnitrn 
i\•fozilu ele la Inst,tutul ele I.stor,e a partidului. 
Aceste întîlnir, n-au fost nrumni ni'lte adevă
rate c!,alogurri, dispute vii, ci, ceea ce am 
numit noi, o modalitate mai nouă ele înYă
tămînt, desfăşurat itot pe teme stabilite clar
în cadrul căruia nu se mai seminarizează.
ci se participă la modul activ şi creator.

, 

A.ceste lecţii ele înaltă ţinută ne lărgesc
întotdeauna programul practic clin teatru. 
prelungin<lu-sc pînă la 3-4 ore şi 
oaspeţii noştri conferenţiari abia mai scapă. 
Cred -că nu mai este nevoie s[t subliniez că 
prezenta cursan1·ilor este aproape mereu Sl!tă 
la sut{, şi că to\:i a'U venit şi au mulţumit 
Liroulu, organizaţiei ele particl. Reţineţi ele 
asemenea că avem şi lectorii noşiu·i în teatru. 
care conduc seminariile tematice şi care se 
pregi.itesc la cabinetu I ele partid. 

- Cum. se face sim(:ită prezenţa co
muniştilor în procluc/ia, ele spectacole 
a teatrului ? 

Dacă -a\c fi cercetat aYizierul nostru. ati 
Ii văzut ci.i alătuni se află o lisl{t cu sarcini 
nominale pentru toţi membrii ele partid clin 
•organizaţie. Am repartizat dte trei-patru co
munişti (elen pmtea corpului tehnic şi a
corpului actoricesc şi regi,:.oral) care ri.ispuncl
ele calitatea spec1·acolulu:i dintr-o searr, snu 
clin altă sem·,, ; în ge·ncraf ei fac P!Hte clin

distribuţia spectacolului sau sîn,t tehnicieni 
care lucrează la spectacolul respectiv. ln fe
lul acesta birouil orrganizaţiei de partid ia şti
inţă de acele lucruri care se petrec ele obicei 
în teatre ,cînd spectacolul se rodează p'l"ea 
mult (dispare prospeţimea şi apare un fel ele 
rutină) ; .aceasta este o chestiune care se re
zolvă prin una sau chiar mai multe repe-
ti[,i. 

- Dar în celelalte compartimente ale
muncii în teatru, cum se face rem.ar
cată pre::;enţa şi iniţiativa comunişti
for? 

Am· căzut ele acord cu cliTecţia teatru-
1u.i ca niric clin lucrurile esenţiale să nu se 
dep:laseze: în teatru într-<0" stîngă · sau într-o 
dreaptă s,au ÎI1Jainte sau înapoi fără ştiinţ;a şi 
participarea organizaţiei de par>tid. La fie
care adunare generală b'Î!rotil informează co
rnu nişitii 

1 
asupra hotărîrrilor luiate de birou 

împreună: cu direcţia. Subliniez că noi con
lucrăm foarte bine cu <l-irecţia teatrului şi cu 
primul regizor Ciule,i şi de aceea � şi reu
şit să facem o stagiune aşa cum Jie-am pro
pus-o noi la prima adunare de- ;paTtid. - Am 
clorit eu toţii să realizăm o stagiune de 
clrama�urgie române.ască, ceea ce se pare că 
ne-a reuşit. Sîntem încă în aprilie ş, noei 
am dat deja trei premiere cu piese româ
neşti, tma clin ch1arnaturgia ţărilor latino-ame
ricane (un scriitor cubanez) ; clupă acestea. 
o altă premieră cu o piesă românească. Cred
că ne-am făcut datorea; mai ales că anul 
acesta stă sub semnul uno,r sărbători cruciale 
în viata poporului nostru.

ŞTEFAN BALIMT 

seoretaml o,rgan,izaţieii c1e partid de la 
Teatrul Naţional din Craii,ova 

' 

- Cum. se manifestă relaţia organi-
::.aţie de pa.rti.cl-repertoriu în activita
tea teatrului clin Craio,,a ? Legat de 
accastli 1·elatie, cum acţionea::.ă comu
niştii pentru o cît mai judicioasă va• 
lorificare a forţelor artistice ele ca.re 
elispime ten/ rul ? 

lu1rnbările dumneavoastră mă tr.im�t 
obligatoriu la propunerile· ele măsuri prezen
tate de tornrăşul Nicolae Ceauşescu Comi<te
tului Executiv al C.C al P.C.,R. în iulie 1971 
cu privire la îmbunătăţirea activităţii poli
tico-ideolog,ce de educare marxist0leni.nistă a 
membrilor ele p:uticl, a tulturor oamenilor 
muncii ; mă tri.mit ele a emenea la I-Iotărîrea 
nd,optată de Plennra C.C. al P.C.R. clin 3-
5 noiembrie .197.1., pe marginea tezelor clin 
iulie. Perm,teti-mi si.i evoc faptul că din adu
narea ele partid li.irgită, în care ,am dezbătut 
aceste documente_ au rezultat sarcini direc
toare dinllre cÂrc ,·i\ cer permi iunea să reţi-
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neţi necesitatea creşterii participării conm
niştilor la elaborarea programului teatruhui, 
la care se însumează creşterea exigenţei celor 
chemaţi să analizeze şi să întocmească pro
iectele de irepertoriu; asigurarea unei prepon
derenţe a piesei româneşti, eliminarea (din 
repertoriul e:-.."Îstent · La acea dată) a unor 
piese şi spectacole oare nu corespundeau exi
genleiOT cerute de documen>tele de partid şi 
practic de Îllisăşi viaţa noastră socială. Urmă
rilllld ou corusecvenţă aplicarea în pmctică a 
hotărÎirilor adoptate în acea adunare de par
tid, acum, după doi ani şi jumătate, rezulta
tele muncii si11t cele aşteptate. 

- Acţiunile pe care le-a/.i enunţat 
cw. avut loc şi continuă să dinamizeze 
acti,,itatea clin toate teatrele noastre. 
ln ce constă „concretul" la Craiova ? 

Stagiunea prezentă am desch:is-o cu pie
sa unui debutant, Gheorghe Robu, Locul tău
sub soare. Textul fiind citit de mai mulţi 
membri ai colectivului şi întîmpinînd din 
partea unora repr-oşuri ci e ordin stilistic, noi 
afn socotit că, fără a abcl�ca de la cerinţele 
estetice, pu1tem şi tirebuie să încurajăm un 
tînăr d=aturg şi o p�esă al cărui mesaj se 
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adresează tineretului S-a dovedit pînă la 
urmă că nu am greşit. Piesa lui Gheorghe 
Robu se joacă, publicul apreciază spectacolul, 
iar autorul, încurajat de noi, ne-a mai predat 
o piesă.

ln perioada ce a trecut din august 1971, 
am reuşit să creştem procentele de reprezen
tare a speotacolelor cu piese rOIIIlâneşti la 
peste 70 la sută din activitatea teatrU1lui 
nostru. Aderenţa la pu'blic a piesei româneşti 
s-a confirmat şi prun faptul că iarn,a aceasta 
trei din piesele româneşti au realizat 100 de
reprezentatii, ceea ce pentru un tea•ln·u din 
provincie înseamnă ceva.

- Aceste rezultate contribttie proba
bil şi la o echitate în distribuirea ac
torilor ... 

- S-a adoptat măs,ura ca la expunerea prQ
iectu1ui de repe11toriu, secretariatul liteirar', în 
urma consultărilor cu regizorii a11tistici, sft 
prezinte şi felul în ca�e personalrul . ai·tistic 
va fi cuprins în activitatea de realizare a 
premierelor. S-a cerut regizorilor să d�a do
vadă de mai multă îndrăzneală în. prrn1.ectel>e 
lor de distnihuţie, să descopere noi valenţe 
actorilor, în special la cei tÎJneri. Astfel, S"a 
ajuns la o adevărată răsturnare a valorilor 
manierizate. Iată-l deci pe actorul Dellacheza 
jucînd Trufalldino din Slugă la doi stă�îni
dar şi pe Zaharia Trahanache. Acto:m'1 Lua:ian 
Albanezu a jucat profesorul Andronic din 
Ultima oră de Mihail Sebastian dar şi pe 
Farfuridi din O scrisodre pierdută. Actriţa 
Marina Basta a •realirot cu doi ani în urmă 
un rol int�resant în Doamna Page clin Ne

vestele ,,es�le din 1Vindsor dar şi o creaţie 
strălucită în rolul Krucininei clin Vinovaţii
fără vină de A. N. Ostrovscln, iar acterul 
Ion Pavlescu un Vlaicu Vodă patriot şi un 
'Caţavencu canalie de ultimă speţă. 

Exemple sînt multe ; ele dovedesc că ho
tărîrile adunănii de partid, consecvenţa biro11.1-
lui org,anizaţiei de partud în aplicarea acestor 
hotărîri, au găsit înţelegere la toţi factA�i 
competenţi să ne spirijine. Merită să subh
ni�m că d•atorită acestei . modalităţi de lucru 
s-a ajuns la creşterea încrederii actonilor în 
forţele lor proprii, ferindu-ii de şablof,are.
i 

' 

Anchetă realizată de 
Faul Tutungiu 
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Dulapurile redacţiei noastre 
gem de piese. Se scrie tea
tru cu o frenezie rară. 
Sutţ ele autori necmwscu/i 
trimit pe .adresa revistei tot 
atîtea sute ele piese pe an. 
E de neînchipluit pe ce teri
torii problematice pot să ră
tăcească candidaţii la glorie. 
E greu ima.ginabilă uşurinţa 
cu care îşi însuşesc şi prac
tică orice· gen, specie, stil, 
manieră de la tragedia 
în alex,andrini pînă la piesa 
absurdului cel mai absurd. 
Nimic nu scapă harnicilor 
noştri alcătuitori de texie, 
şcolari, cătane sau pensio
nari. Demolează Olimpul şi 
nici o zeitate nu scâpă ne
demitizată. · Disecd şi veşte
iesc realităţile transatlantice 
cu o pricepere şi o vehe
menţă care ar umple de in
vidie pe Dreiser şi Faulkner 
laolaltă. Se avîntă înapoi 
spre trecut, pînâ Ui Litovoi, 
şi mai departe, spre Bure
bist a, ele tresar osemintele 
voievozilor în cripte. Trag o 
raitâ prin anul clCJµâmiicinci- • 
sute, anul douămii. e prea 
ele tot aproape, şi gata, avem 
oameni dezumanizaţi şi ro
boţi răzvrâtiţi, cu sutele. Cel 
mai cles însâ, se opresc în 
patrulaterul K.a,tanga-Poclgo
ria-Union-Tomis şi răsucesc 
pe toate f e/:ele complexatele 
şi grav stressatele conştiinţe 
permanentizate acolo. Nu e 
nimic neaşteptat în faptul că 
bravii noştri producători ele 
piese, în maioritaua lor, sînt 
lipsiţi de har literar. Trist e 
că nici măcar cei cîţiva care 
ştiu să ţină un condei în 
mînă nu văcl în realitatea 

Satul 
apropiată ceva clemn de in
teresul lor. 

Pu.ţine din sutele ele piese 
care ne trec prin mînă se 
referâ la sat. Ca şi cum satiiil 
nici n-ar exista. Ca şi cum 
nu s-ar şti că satul repre
zintă, clupii cele mai recente 
statistici, aproape iumă
tate din realitatea · vieţii 
noastre. Ca şi cum nu s-ar 
şti că ele acolo clin sat ne 
vine piinea şi vinul. Trans
formările revoluţionare pe 
care le cunoaşte satul, pre
facerile adînci şi ireversibile 
în existenţa lui, şi mai cu 
seamâ reflexul acestor pre
f,aceri în conştiinţa ţâranilor, 
fluxul ţăranilor câ!re fa.brici 
şi mine, integrarea în viaţa 
satului a mediaului, agrono
mului, zootehnicianului, pro
fesorului, mecanizatorului, 
geologului, n,'u senini{ icâ ni
mic ? Nu au toate acestea 
nimic dramatic, nimic spec• 
taculos ? 

lntrebarea e clacă nu cum
va funcţionează în situaţia 
semnalată şi puterea exem
plului .• Să aruncâm o privire 
pe repertoriile teatrelor. Pie
sele care au în vedere me
diul rural se numără pe de
gete, să avem curai ul 's-o 
recunoaştem. 

Consta.tarea imphne şi alte 
ref lecţii. 

I n literatura ultimilor trei
zeci de ani, proza cu tema
tică sătească triumfă prin 
Desr.ulţ, Moromeţii, Setea, 
Cordovanu, Îngerul a· strigat, 
Varo o1oonilor, ca să aniin
tesc doar cîteva. Şi un ne
sfîrşit şir de admirabile nu
vele şi schiţe. Dar clramatur-

. gia ? ln competi/.te cu pro::.a, 
dramaturgia pierde clin start. 
As,em Poarta, avem come
diile lui Gheorghe Vlacl şi la 
oarecare clistan/.ă în urmă, 
Vlaicu şi feciorii lui. Atît. 

Restul reprezintă lucrări 
cu existenţă efemerâ. Au şi 
încetat să fie, odată cu sta
guunea în care s-aii iucat. 

De pante de a fi a,,ut in
tenţia să înfăţişez un tablou 
dezolant, descuraiator, văd în 
semnalarea deschisă a acestei 
neî�doielnice situaţii de fapt, 
posibilul început al unui 
complex de iniţiative de
curgînd din toate sensurile 
în direcţia corectării unei 
realităţi care nu poate să nu 
intereseze teatrele şi pe ·dra
n1.at urgi. 

V. Munteanu

P.S. Săptămîni la rînd, viaţa 
teatrală bucureşteană se con
sumă în cel mai clesăvîrşit 
calm şi dintr-odată, cineva, 
p,u.s pe şotii, ne aruncă în 
dilemă. N-am să pot nici
odată pricepe cum au dibă
cit teatrele din Craiova şi 
Braşov în simultanul l.or tur
neu bucureştean, exact serile 
în care mai erau programate 
şi premierele cu Volpone şi 
Ch.iţiilliia. Eu sînt de părere 
că cineva ar trebui să în
cerce organizarea sistematică 
a unor asemenea... coinci
denţe, deloc simple, pentru 
ca evenimentele în viţiţa tea
trală a Capitalei să se des/ ă
şoare, pînă la urmă, într-o 
verfectă succesiune. 
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Puncte de suspen�ie ... 

Shakespeare celest 

Animaţi de dorinţa de a înfăţişa pu
blicului o f armă, dacă nu chiar o for
mulă nouă de spectacol muzical, ele 
a părăsi clmmurile· bătătorite şi ele 
a provoca discuţii fert,ile în iurul va
lorilor clasice, responsabilii concertelor 
ele la biserioa St. Se"verin din Paris 
au organizat, nu de mult, o ·serie de 
manifestări intitulate „Bach_ celest". 

Despre ce e vorba ? Intrîncl în bi
serică şi instalîndu-se pe scaune, spec
tatoriu,l este pus întt-o situaţie inedită, 
deoarece, spre deosebire ele concertele 
obişnuite unde melomanulu,i i se oferă 
o orchestră interpretîn1 succesiv cî
teva lu,crări muzicale, iniţiatorii mon
tării de la St. Severin au angaiat cinci
sprezece • orchestre simfonice sau ele 
cameră care, aşezate fie care într-altă 
parte, execu,tă simu,ltan cincisprezece 
�artitlLri diferite. ale lui Bach. O can-
1 atll-n stînga, un branclenburgic în 
dreapta, o Pasiune-n f,aţă,. o Messă-n
spabe, un concert de orgă deasitpra
capului, precum şi, la mijloc un cla
vecin, fireşte bine temperat, flu,ieratul 
în biserică f.iind, du,pă cum se ştiie, 
tolerabil cu greu şi numai clacă nu 
întrece măsura. 

Nu cunoaştem, pînă-n clipa de faţă 
re;:;u/tatele şi ecourile integrale ale 
formulei amintite mai sus. Dar mi se 
pare limpede că, pe de-o parte, ,,Ba
chul celest" reprezintă Ul), concert de 

mare răsunet, iar pe de altă parte, 
că ideea poate fi extinsă şi-n alte 
domenii predum, de pildă, sau mai 
bine zis, în primul rînd, la mişcarea 
teatrală. Intr-adevăr, clacă muzicologii 
au utilizat cu în_drăzneala de rigoare, 
compoziţiile lui Bach pentru realizarea 
spectacolului discutat, a înscena un 
Shakes,peare de-acelaşi gen, adică ce
lest, pare itn obiectiv la înclemîna ori
căru,i regizor care nu e terre-a-terre ... 
Intri, să zicem, în sitla Naţionalului 
bucureştean. Te-aşezi pe scaun. Se 
stinge lumina. In faţa ta, pe scenă, 
Richard al II-lea meditează p_e mar·gi
nea puterii şi destimiLui. lntorci capul 
spre dreapta : Othello o strînge de gît 
pe Desdemona. Vecina te trage de mî
necă : uite-n stînga : Regele Lear îşi 
strigă disperarea în furtună. Strigăt 
cutremurător. Dar numai de-o clipă. 
Pentm câ, plîngerea regelui-tată e sfî
şiată de-un hohot de rîs : Falsta.ff se 
zbate la balcon nemaiştiind cum să 
iasă clin încurcăturil.e sale cu haz. In 
acelaşi timp, la doi paşi de tine, pe-o 

mică estradă aflată în mijlocul sălii, o

făptură su,bţire, palidă, îmbrăcatji.-n 
negru te sileşte din pricina spuselor 
sale, să-ntorci ca.pul : e Hamlet care 
se întreabă: ,,A fi sau a nu fi ?" ,5i 
pe bună dreptate. 

Al. Mirodan 
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CONSTANTIN 

RADU-MARIA 

Farsa n 

1·n dramaturgia 
noastra contemporana 

(Încercare de tipologie) 
Fana satirica şi Farsa 

. •  u 

CtnlCil 

fo etica lui Aristotel întîlnim conceptul iro
ntet (eiron), denumind pe cel care se diispre
ţuieşte pe sine, contrai, celui ce se laudă pe 
sine, cel care crede că este mai mult decît 
este - a.la::on. Intre lăudăros şi umil se 
află cel înzestrat cu simţul măsurii - pose
sorul bunului simţ. ln acest sens ironia a,r 
fi. un exces al 'bunului simţ care ar apărea ca 
reacţie subiectivă în ocmdiţiile în care lipsa 
de mrisură în aotivităţile unui ins sau unui 
g-rup social prec1omină. Socrate apărea în pie
ţele Atenei în condiţiile în oare gloria ce
tăţii şi bogăţia membrilor săi, generatoare de 
voluptăţi şi excese, întuneoaseră minţile, în 
trcot1,t a.tît de libere, ale concetăţenilor săi. 
Era necesar ca filosofuil să-şi pună frîu pa
siunilor, să-şi stăvilească poftele, pentru a
:lispreţui şi a condamna astfe'l excesele con
temporanilO'l'.

Aristofo.n se înşela cînd în Norii paro
diază pe dispreţuitorul de norme, parcă ne
;esizîncl că abnormul devenise firesc în Aitena. 
Mairea personalitJate a lui Socrarte este redusă 
de comediograf 1a dimensiunile rizibile ale 
sofistului pragmatic,. şi cînd la un spectacol 
Socrate se ridică în picio,mre pentru ca ate
nienii să compare 1ilreri cai'.Îca-tura din scenă 
cu prototipul, se ridica, oare, el, pent11u ca 
atenienii să-i contemple manllaua găurită ? 
Dispret,ui:torul de bunuri materiale şi de ie
rarhici sociale îşi arrăta . milllbaua ca un semn 
al spiritului său lil:ier, dar, totodată. gestul 
său emnirică şi raportul cunoscut între 
eiron şi a.la.zon, între omul întreg şi carica
tura on1t1lui, realizată întotdeauna din exces 
şi lipsă. Pentru că alazonul .- personajul 
central al oricărei farse e!!te realizat astfel : 
clin excese - fiind roh�t pasiunilor sale -
şi lipsă - lipsiniu-i responsahilibaLea şi con
trolul asu,pra compertamentului. 

Totodată, gestul lui Socrate infirma întreaga 
construcţie dramatică ,aristofill!Îcă, arărtînd că 
ficţiunea acestuia nu se poltr.i.veşte realităţii, 
vădind inaderenţa ei la realitatea persoanei 
pe care o parndi.a. Desprindem de aici sensul 
moral al artei în general, de a arăta adevă
rul vieţii şi încă ceva, ma: adînc pentru 
creatOII'ul ele farsă, şi anume, că acesta nu 
trebuie să se înece în particular ci să aspire 
l-a realizarea concretuluî uni"versal. cu alte
cuvi,nte, nu să placi tuturor batj�corind o
persoană anume, ci „să placi tuturor fără 
să cruţ:i·pc nimeni". (AJ,a;in). 

* 

llisul caire nu cruţă, aces-ta este domeniul 
farsei, ri ul cu adresă, rîsul împotrivă. Deci 
nu rîsul liric; al bucllll'iei ele a trăi, şi nici 
rîsul epicureu al comediei ; farsa avînd ten
dinţa de a exclude din social pe cel sau pe 
cei stigmatiroţi de eia, arătînd !timii dacă nu 
viciile, măcar sterili>tatea peirsonajelor. Ten
dinţa comediei este aceea de a integrra în 
socual mai curind decît de a exclude .. Să nu 
uităm că Falsbaf,f în Nevestele vesele din 
,v indsor este poftit la ospăţ iar Malvoglio 
din A 12-a noapte este îmbunat. In farsă. 
opusul moralităţii este mai deg,rabă tică
loşia ; în comedie, mai degrabă absurdul 
datora-t deseori umorilor personajelor ; fan
faronul, zgîrcitull, 1acomul, distratul, prostul 
sînt personaje de comedie, acestea avÎilld tare 
psihologice dar nu morale. Personajul de 
comedie încalcă normele social-psihologice. 
ele însele nutrind deseori o senină inconşti
enţă. E drept că şi acestoira li se joacă farse 
cu funcţii trezitoare ·La &tarea lor de fapt 
şi la 1ocul pe care îl ocupă ele sau pa iunile 
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[.OII' în ierarhia valorilor sociale, - comedia 
exprimîn<l, după cum sptme şi Northor,p 
Frye, ,,o mişcare a unei societă!i de la ilu
zie (utopie) la realitate, de la arbitraTiu la 
o libertate pragmaticii". Li se joacă farse, 
·spup, pentr? c� a��ste tare psiholog;ice nu
pot fi comice m sme, şi aici existind un 
r,nume grad de impostură, or farsa însăşi
este o activilla<te demascatoare şi clemistiiica
�oare. Lenea este comică în măsura în care 
se ascunde sub masca unei_ activităţ.i goale ; 
zgîrcitul este comic în măsura în care in
ceaTcă să-� a cundă adevărata esenţă. (Să 
ne aducem ain�nte de Hagi Tudose - ,,Paş
tele prea e în vară, mi!)lul mi1'0ase a oaie"). 
Eieotul comic al prostiei e asigurat cîncl 
aceasta împrumută aparenţa inteligenţei ac
tive.
, Personajul ele farsă încalcă însă normele
mora!le ale vieţii sociale, astfel că persona
jul cen'l.ral al societăţii farsei este intotdeauna
impos�orul cu multiplele lui înfă \işări, tot
atitea moduri de a parveni în ierarhiile spi
rituale sau fizic-sociale în care îşi exercită 
impostura. Fiansa se apropie astfel de come
dia de moravuri. GeŢJ.ur.ile se întrepătrund. 
Istoria teatrului înregistrează astfel de mbc
tull'i la Moliere - aşa zisele „moralităţi îm
pănate", daT şi popu1arele farse morale -
aşa zisele sotii - pentru fap�ul că er.au ju
cate de confreriile proştilor (des Sots), con
frerii vesele, atestate încă din secolul XIII.
De altfel, în Istoria literaturii române (Com
pendiu) George Călinescu atrage atenţia că : 
,,Există tip=i socio1ogice, pTecum există ca
tegorili individuale, şi pie&a de moravuri nu 
stă mai prejos clecît piesa de caracter. ln 
virtultea inegalităţii eterne Îilltre indivizi vor 
fi totdeauna parveniţi care să folosească pa
iaţereşte formele în care au intrat de curîncl.
Din observaţiile de moravuri vin mai ales
bufoneria, farsa grasă, iar studii.ul ati1mdini
lor sociale veşnice s-a concentrat ·în cîteva
formule fără greş constituind · un procedeu
aproape pur".

Din 0001.sicleraţiile lui Karl Marx as.upra
,,vechiului nou regim german" în „ContTi'bu
ţii la critica filozofiei hegeliene. a dreptuluî"
- despnm<lem esenţa personajului comic de 
farsă. ,, ... actualul regim german - un ana
cronism în contradicţie flagrantă cu axiome
universal recunoscucte, o exhibare a nimic
niciei lui ancien regime în falia întregii lumi
- îşi închipuie numai că crede în sine în
suşi şi pre tinde lumii să-şi închipuie acelaşi 
lucru. Dacă aT crede în propria lui esenţă, 
ar mai încerca oare să o ascundă sub apa
renţa unei a.Jte esenţe şi şi"ar mai căuta
oare salvarea în ipocrizie şi sofisme ? L' an
cien regime modern !lJU mai este decît ca
botmul unei orînduiri a lumii ai cărei eroi
adevăraţi au murit".

Asemeni „vechiului nou regim" pensonajul 
comic de farsă va fi în contradicţie cu nor
mele morale recunoscute universal, trăind o 
dublă disimulare, căci, pe de o parte, avînd 
conştiint:a realităţii sale meschine el va îm
prumuta aparenţa unei alte r�alităţi (deseori 
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eroice) - o primă con'tradicţie şi pe de 
altă parte, îşi închipu.ie să creadă în masca 
împl'umutată, cerînd şi celor di:n juT ore
dinţă, compromiţînd astfel atît conţinutul 
adînc al acestui act al încrederii, cît şi cele 
două esenţe : binele şi răul între care el se 
compune. Personajul comic neputînd fi nici 
1·ău nici bun, - dar nici din<:olo ele bine şi 
ele rău - ci între aceste esenţe, el îşi va 
face eternul său joc de cabotin. 

Personajul comic de farsă suferă, după 
cum vedem, de o dublă infirmitate ; moai 
intîi de ordin moral, existenţ:a lui bazînclt -se 
pe minciună, discrepanţă a fiinţei sale, şi în 
al doilea rînd, de ord.in intelectual, ignorarea 
acestei discrepanţe în dorinţa ele a î�ela şi 
de a se auttoînşela. 

ln ce priveşte atitudinea autorului faţă de 
per.sonajele sale, fl6te aceea de izolare, ele 
refuz chiar, (i\ifoliere nu a coborît niciodată 
pe scenă pen�ru a rîde împreună cu persona
jele sale). Poziţia spe<:ifică ironislmlui este, 
în ciuda oricărei disimulări, superioară lumii 
iar atitudinea lui, dacă nu e liric vil'ulentă, 
e fals obiectivă (atunci cînd autorul îşi pune 
mască el însuşi, ca în farsa cinică). ln nici 
un caz nu e o contemplare dinlăuntrul lu
mii, în nici un caz o undă ele împăcare. 

Farsa, spre deosebire de comedie - pro
dus al umorului - este un produs al irro
niei - atitudinea ele aparentă inferioritate, 
în care voit se plasează ironistul, dovedin
du-se o superioritate certă cînd no-rmele ar
bitrare ale societăţii comice sînt comparate 
cu dime11siu11ea reală a vieţii sociale. �u 
trebuie să înţelegem de aici că atitudinea 
ironică, implicit produsul ei, farsa este su
perioară umorului şi comediei. Speciile se 
conţin în mod dialectic, atît în altitudinea 
etică declanşatoare cît şi în tehnica lor in
ternă de constituire. A stabili diferenţieri 
este doar o simplă acţiune de situare a obiec
tului fa1ă ele un conţinut cu o mai bogată 
sferă de reîerinţă, nicidecum o judecată de 
valoare. Umorul ca şi Î!ronia sînt forme spe
cifice de percep1:ie a crnntradioboriului, a dis
crepanţelor firii omeneşti. Numai că umoris
tul contemplă dinlăuntru procesele lumii, ast
fel că pentru el şi excesele aparţin acelo
raşi legi ale devenirii, de aici şi compTehen
si'U!Jlea sa, mergînd pînă la împăcarea incom
patibilelor. UmoTul e un precipitat al luci
dităţii. Ironistul se situează. în afara lumii, 
excesele repugnindu-i ca semne ale haosului. 

V. .fornkelevitch stabi'1eşte între umor şi
ironie trăsături diferenţiatoare de nuanţă. 
„Ex.isltă în ironie o anumită rea voinţ:ă ca un 
fel de înţepătură amară care exclude indul
genţa ; ironia este în mod natural amară, 
dispreţ;uitoare şi a,,,"ll'esivă. Umo1•ul, dimpotrivă, 
nu e fără simpatie. El este cu adevărat «su
rîsul · minţii», şi 'nu sarcasmul dur ... Ironia 
şi umorul sînt una faţă de altul ca închi
sul şi deschisul : căci dacă prima nu doreşte 
să instruiască cel de�l doilea este finalmente 
principiul înţelegerii şi al e:>munităţii spiri
tuale". (L'ironie, 1936). 
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Există deci un ethos al rîsului care mode
lează ati•tudinea interioarră faţă ele comic şi 
care caracterizează pen�ru noi farsa c'a pro
dus al genului. In cadrul mare al atitudinii 
etice fundamenbale a farsei, care este aceea 
de respingere, de excludere di,n social 
rîsul necruţător care depăşeşte simplul amu
zament, ,,rum! lipsit ele inimă", cum îl numea 
N. Hartmann, vom încerca să distingem
cîteva atitudini etice, care vor defini tipu
r.ile ele farsă înltî1nite în dramaturgia noastră
con'temporană. Vom proceda dar la stabilirea
celor cîteva tipuri de farsă, ca obiectivări ale
1mor atitudini etice, începînd cu lirismul des
chis, virulent al eironului (şi implicit al au
torului) pînă la falsa lui obiectivitate, mer
gînd la suprimarea oricărei atitudini părtini
toare s•au nu faţă de societ,a,tea oomică.

Vom încerca să descriem cîteva tipuri de 
farsă pe care le-am întîlnit în producţia dra
maticft a anilpr noştri, avînd conştiinţ;a clară 
că nu epuizăm aici modalităţHe farsei, ma
terialul de artă fifo1d mult mai bogat şi mai 
divers. De asemenea, nu vom face nici o con
sideraţie cu privire la farsa bufă, arlechinadă 
etc., tipuri căzute parcă în desuetudine, con
sti,tuind azi miai mult rnateriiale pentru refe
rinţe istorice. ln resurecţia mondială a farsei, 
ca specie care a depăşit de mult cantitativ 
şi calitativ celelalte specii ale artei drama
tice, modurile frivole au fost uitate, dîndu-se 
mai multă atenţie şi realizÎIIldu-se adevărate 
capodopere în registrele grave ale . .trăirii 
estetice. Astfel că, şo=ta, odinioară, pledoa
rie a lui Chesterton „In apărarea farsei", 
astăzi ar deveni lipsită de sens. 

Faptul că ne-am oprit asupra literaturii 
noastre dramatice actuale răspunde şi nece
sităţii de a proba varietatea tipologică a li
teraturii dramatice socialiste, şi în acest do
meniu al comicului. De la începui·, stabilim 
printre tipurile de farsă întîlnite în operele 
dr.amatice ale unor autori notorii, şi clual' 
mai puţin notorii : farsa satirică, farsa ci
nică, farsa burlescă. farsa enormă, farsa gro
tescă şi farsa tragicii. 

* 

'Gnrsa satirictt obiectivare a unei atitu-
dini lirice faţă de lume, de uatură militantă, 
ea urmărind nu numai să demaşte şi să 
excludă taraţii sociali, clar pleclîncl totodată. 
pentru norme morale clare, norme care con
stituie etalonul fată de care se măsoară ti
căloşia, grotescul şi absurdul. Lumea ei este 
aceea ooncret istorică faţă ele care şi în care 
autorul se edifică - evident prin eironul
său, pel'sonaj care nu poate lipsi în acest 
tip de forsă şi care are importantul rol de 
n demasca societatea alazonului, opunînclu-i-se 
şi invingîncl-o. 

Acest tip ele farsă este practicat cu re
mnrcabile reuşite estetice de Aurel Baranga. 
Fm ele lui Baranga sînt construite pe opo
zitin clasică eiron-alazon. Eironul este tiipul 
omul,ui de rînd, purtător al normelor morale 
sn°ia liste, nu lipsit de candoare ca Spiridon 

Biserică (Nlielul turbat) sau ca Bociocă (In
teresul general), clar întotdeauna intolerant cu 
actele reprobabile social şi uman ale societă
Iii alazonului. De obicei, el îşi ataşează şi 
eroina (ca în Adam şi Eva sau în Sfîntul Mi
tică Blajinu). A1teol'i, se arată rezistent far
mecelor acesteia, niciodată însă refractaT (ca 
în Intereml general) căci femeia în farsele lui 
Aurel Baronga, dacă nu este o victin:iă ino
centă a societăţii comice (Eva, A.dam şi Eva),
este cu necesitate o „preţioasă ridicolă". 
(Lucia, Intereml general).

După cum ştim, eironul e creator de farsă 
- cel puţin în comecliiJe clasice de mora
vuTi - e vorJ:m de rezoneurul-arhitect al far
sei - oarecum neparticipînd la iluzia sce
n.ică, iniţii111d farsa parcă mai mult pentru
plăcerea speotatorului, precum sclavul isteţ în
comediile lui Plaut. La Aurel Baranga el
este implicat în farsă dar şi motivul, ele
mentul ei declanşator, fai-sa într-un anume
fel preexistîncl, ea fiind pa,rcă un dat exis
tenţi-'.11 al societăţii alazonului, conţinută în 
firea adîncă a acestuia, în • infirmitatea sa 
morală şi intelectuală. Eironu l nu creează 
deci farsa - poate numai . cu excepţia lui 
Mitică Blajinu (Sfintul Mitică Blajinii) care. 
în cea mai bună tradiţie a ironiei, împru
mută masca alazonului aTătîndu-se societăţii 
comice a farsei (Cristea, Colibaş etc.) drept 
spion. Dar şi aici se simte refuzul autorului
de a-şi pune ewonul să facă jocul necesar
al măştilor pentru a demasca. Travesti-ului
imaginar al arhiva-rului doar directori tara\i 
moral asemeni lui Cr.istea îi pot cădea vic
time. Specta,torul priveşte detaşat şi supe
ri-or scena. ,,Mă întreb însă, ce nelinişte vă 
roade - �rechizitoriul lui Mitică Blajinu) -
ce spaimă vă cl:iinui-e, ce strigoi vă urmăresc 
de aţi fost în st·are să crcde\i într-o aseme
nea parascovenie ?... Dar poate că e ceva 
mult mai simplu : sînteţi în asemenea hal 
obsedaţi de scaunul vostru, că a început fun
dul să vă întunece capul..." 

lntr-ade·văr, viciul fundamental al perso;11�
jelor lui Baranga este carierismul - vicrn 
oarecum formal, (ţinînd însă ele cea m01 
bună tradiţie a farsei, căci este o expresie 
a fizicii sociale) dar cu atît mai cupri<nzător 
moral şi psihologic (căci acesta naşte o co
hortă întreagă de· mizerii morale : oportu
nismul, făţărnicia, laşitatea, lichelismul, tică
loşia, iresponsabilitatea etc., care asigură clin 
plin complexitatea personajului comic). Tică
loşia este atît de înrădăcina·tă so·cietăţii co
mice din piesele lui Aurel Baranga, încît 
devine deseori sursă a farsei. Orice ticălos 
fiind predispus să nu creadă în cinste. îşi 
face dim propriul său viciu etalon ele măsură 
ni tuturor şi încercîncl să compromită. proce
dează la propria sa demascare. Astfel că pre
zenţa eironuluri este necesară înti:ucît prin 
simpla sa activitate ele cinste şi probita'te 
morală şi intelectuală, declanşează în perso
najele adînc vioi�te ale societăţii cornice. 
frioo - motor psihologic al dezvăluirii to
i-ale a sufletului lor în toată grotesca lui 
alcătuire. ffiironul este, clar. implicat în farsă 
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mai muJ.t decît prcgăl.itor de farsă. Şi a,c, 
vedem modernitatea lui Aurel Baranga şi 
anume, în puritatea eironului său dar şi în 
conştiint.a că viciul şi ticăloşia aşa cum se 
-dezvoltă clin ele însele, se demască prin ele 
insele, impostorul căzînd victimă propriei 
sale imposburi, cu oondi\ia să se loveasci:i 
de intransigenţa morală a eironului. In cen
trul societăţilor comice ale lui Baranga se 
găseşte acel senex iratus - părintele neîndu
plecat - victimă neghioabă a umorilor sale. 
Acesta esre dfrectorul, indiferent dacă e la 
o uzină (Cristea), la o redacţie (Cristinoiu)
sau la minister (I-lrisauide). Lipsa lui de ori
entare în sfera morală înseamnă neghiobie 
- orice tară morală avînd deci la izvor una 
psi hoiogică. 

ln ce măsură societatea alazonului din far
sele lui Baranga răm.îne rizibi•lă fără să, de
vină od<Îoasă este o întrebare legitimă, care 
se impune, deoarece odiosul nu este carac
teristic farsei satirice. Că autorul nu poate 
accepta odiosul (implicit înfrîngerea eironu
lui) o probează faptul că în Interesul general,
în condiţiile unei actiuni criminale a socie
tăţ.ii comice ameninţate cu distrugerea, împo
triYa eironului, autorul schimbă iluzia dra
matică în joc teatrral pur şi simplu care să 
indemne l[! reflecţie, averLizî□cl numai că 
tică.Josul rizi]Jil poate deveni odios, deose
birea cliJJtre ei fiind .de grad, nu de esen�ă. 
Pc ele o parte deci. instinctul de conservare 
pune limite ticăloşiei, iair, pe de altă parte, 
zonele joase ale trăirii societăţii comice, la
tura u·ivială a firii ei (zona erotismului şi 
digestiei) zona satisfactiilor de Qrdin fizic- · 
social (func\iile, erviciile. bunurile de larg 
consum) îi orientează lăcomia şi venalitatea. 

* 

În cazul cînd viciile socieLătii comice 
de mrsă - sfidează şi provoacă sentimentele . 
cele mai intime, ideile de drepbate şi de dem
nitate cele mai nobile, conştiin\,a iro
nistului, ,mntrazi. ă a. tfel, reactionează ciu 
violenţă. Avem de a face cu un maximum 
de deschidere lirică. Caricatura şi ironia s-a,r 
rezolva în formula sarcasmulu� dacă n-am 
avea de a face cu farsa. specie dramatică 
unde lirismul autorului nu capătă - ca în 
poem - cat·acterele dia�Tibei şi invectivei. 
Să nu uităm că farsa, ca produs_ al ironiei, 
cere li imularea. Sarcasmul va fi cu atît 
mai b ·ine ascums cu cît autorul va apel� la 
masca cinismului. Se vădeşte îndeaium; însă 
faptul că autorul nutreşte o ură şi un dis
nreţ profund fat,ă de pr-op,·iile sale personaje. 
Vor fi personaje create cu mînie şi dezgust, 
aşn cum le întîlnim în producţiile .dramatice
ale lui Teodor ·Mazilu: 

Astfel. întelegem prin farsa cinică nu pro
dusul izvorît dintr-o at.i<tudi,ne cinică asupra 
lumii, ci produsul es,tetic al sar _cas1�rnlui_ J?rin 
d·is.imularea necesară. a acestuia 111 c, msm. 
Pentru a ro li direct adevăruri nepl�cute 
despre condi\ia umană, autorul trebuie să 
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închipuie personaje cnuce. Diogene cinicul 
este un Soocrates mainomenos" (Socrate 
înnebumiti' cum î,l supranumeau cei vechi. 
De altfel, hănuim sub. atitudinea cinică a lu!: vehemenţia sar<:asmului - umornre a cărn11 
( sar/.1s în elină însemn.înd came). 

Dacă farsa satirică militează pentru norme 
morale clare fiind Oonstructivă · şi mii.tanti\ 
(Northorp Fr;e nu ezită să numească satira 
,,ironie militantă"), fa.rsa cinică conoo1,dă_ cu s?
primarea oricărei atitudini morale e�phc�te clm 
partea autorului. Caracterul ooroztv ŞL forţa 
ei stigmatizatoare se datorează mai degrabă 
gravi<tăţ.ii vinelor sau tramelor mor.ale. '.11� 
societăţii reflectate de autor. ln f�rsa cu11ca 
persona.jele nu-şi· ascund esenţa CL dau e�
presie libertăţii lor interioare, :3-utodeternu
nării lor evident, în sens negaltJ.v nwral. E 
îrrrdeobşt; cunoscut că persona.jele lui Theod�r 
Mazilu au nostralgia ticăloşiei, vor să fie 
mari în rău, astfel că vor căuta masca mon
struosului. Cinismul cu care operează autorul 
în descoperirea firii ad.înci a personajelor 
sale este acela că nu le acordă nici o şansă 
să devină diabolice şi nici măcar groteşti, 
lipsindu-le de o singură şi esentială . calital_eumană aultenticitatea trăirii sufleteştL. Aspt
ra\ii le 'trăirilor depline în absol?t dev,i,1c !'i: 
zibilă me!!la.!omanie sau expresie a 1nerţie1 
sufleteşti (aspira fie pentru �spiraţie). Vid_ate 
suflete�te, funciar nea,utent1ce, pers?naielc 
farsei cinice nu· pot fi decît cameleoru.ce. ln 
societatea farsei lui Theodor. i\fazilu sentimen
tele sin t de vînzare ca filosofii în &atirele 
lui Lucian. ,,Aici e lovitura ! Aici e lovitura ! 
- spune Silvia Cameliei - Gingăşie vor, gin
găşie le da;u. De ce să nu Ie. dau ? L� dau, 
că doar nu le dau de la mme. Luaţi tan
dreţe luaţi respect. luaţi lirism... acesta• e
trup�l meu - cum spunea Mîntuib<?rul" .. : 
(Aceşti nebuni făţamici).· Sau, Camelia lt'.1 
Iordache (aceeaşi piesă) ,,Iţi fac o mă1·tur1-
sire ar Ii absurd să am secrete fată de tine, 
la 

1

ÎJnceput am fost cu adevărat prură. Dai' 
cînd am văzut oe impresie bună face can
doarea. n-am mai lăsat-o din braţe. La în
ceput 

0

chiar căutam adevărul, clar cînd am 
văzut că această. căutrure îmi măreşte farme
cul personal şi succesele amoroase mi-am 
făcut din inefabil metoda de a aduce un 
ban în cas:'\. Cum avem o calritate. cum ne 
grăbim să scoatem şi untul din ea". 

Procedînd la autodetermina.rea · a interi
oară, societatea ala.zonului din farsele cinice 
nu mai poate avea opo7lant eironul, ca în 
farsa satirică ; acesta e inculcat în însaşt 
conştiinţa alazonului. conLribuind la pamdo
xa1a sa .inceritate. Impostorul comic al far
sei cinice continuă �ă se autoiluzioneze. mis-
1·-ificîndu-i şi pc ceilahi, privind· ex:celentn 
propriei persoane, dar vizîncl firrea sa acHncă, 
roasă de contradicjii ; o sinceritate a viciului 
cac1 şi rolul de ipocrit poate fi jucat cu 
si�1ceritate cînd ni se prezintă voma sa su
fletească. 1n piesele lui Teodor Mazilc, inY
postoruilui cabotin nu i se scoate masca, el 
şi-o scoale singur. 

www.ziuaconstanta.ro



CRONICA 
-

DRAMATICA 

CHITIMIL\ 
., 

de Ion Băieşu 

■ Teatrul de Stat

din Sibiu (secfia română)

■ Teatrul :,Bulandra"

Ion Băieşu este printre pupnn noştri scri
itori de teatru care nu s-au grăbit să-şi de
finească un gen şi apoi să se închidă în 
el ca înbr-o armură. Şi hi.ne i-a pri.ns ; 
căci p1atoşele acestea îmbrăcate. de bună
v,oie sînt perfide, aderă la făptura purtăto
rului, frînîndu-<i. libertatea de mişcare, î,nţe
peninch,-1 încet-încet, pînă ajung ele să-l 
cla ifice. In vreme ce, refuzîndu-le, Băieşu 
continuă să ne surprindă. De pildă, cu cea 
mai, recenltă piesă, Chiţimia, care, spre în
cîntarea mărLur.isită a autorului, ne alunecă 
pr�ntre degete ca un ţipar, scăpînd clin che
narele categorisirj,lor, şi iarăşi ne ademeneşte, 
păstrîndu-şi pînă la urmă, intacte, secretele. 
Situaţie atît de rară în contextul draimaltur
giei actuale, încît se cuvi11e să fie elogiată 
in mod special ; ceea ce, bineînţeles, nu ne 
lrripieclÎcă să ne facem meseria de oronicari, 
a))!I'o:,;,Îmînd fiecare pe cît putem în jurul 
acestei piese misterioase. Misterioasă, începind 
cu titlul : Ch.iţim�a, ouvînt cu rezonantă 
insolită, e un nume - numele eroului. Al 
cărui erou ? Nu al celui ce-l poartă. E nu
mele uzurpat al unui mol't. Intre timp, ade
văratul său nmne, eroul l-a uitat. Cine este 
acest „nimeni" ? Şi ce se petrece cu el ? 

Un lucru părea unanim admis : că Băieşu 
cnie pentru teatru clll'ame extrem de inte

resante, cn aureolă tragică (Iertarea, Vino
vrztul) şi, pai,alel, comedii mai excentrice 
(Dresoarea de fantome), ori mai comune 
(Preşul), însă cu trăsnitor succes ele pi1blic, 

acesta continuînd st, caute în ele (şi să gă
sească) ecouri ale nemuritorului seră.al Tanţa 
şi Costel. De astă diată, natura duală a 
talentului său s-a manifestat înlăuntrul ace
leiaşi oper�. Chi/:imia porneşte de la 
nivelul solului ferm, pe care ,călcăm 
cu toţii. Un ins cam ciudat,. un f�l 
ele inventator (numlÎlt, pentru claritate, Clu
ţimi,a I), ca:e se căzneşte s� construiască 
macheta unm perpetuum mobile modern -
un tren fără combustii.bi! -, şi soţia sa. 
Vi.ca se sîcîie şi se pisează unul pe celălalt. 
Cion�lănealu însăşi a intrat în rutină, lucru
rile grave şi mărunţişurile se amestecă şi-şi 
iau reciproc locurile cuvenite. Cei doi· utili
zează un mod de comunicare verbală eYo
cînd, pe departe, pe cel al eroilor lui Teo
dor Mazilu : cuvintele nu se îmoonă viu. 
spo�tan, ca la toţi oamenii, urmîndu-se unul 
pe celălal1t pe măsură ce gîndirea produc� 
propozi{i unea, ci sosesc inerte, în blocuri 
r,ata asamblate, ca panourile din prefabricate 
de beton. Survine un al treilea personaj : 
Profeso,rul - un escroc care încearcă să 
profite ele povestea cu invenţia, şi, pînă 
una-alta, parazitează pe lîngă Cbiţimia. amin
doi smulgînd leu cu leu de 1a Vica, singura 
cu serviciu şi salariu. Şi un al patrulea: 
falsul Japonez (de fapt, un semi,imbecil. 
fost şi viitor deliJJ1cvenl), adus de Profesor. 
chipurile, să cumpere iiwenjia, pe o fabu
loasă sumă. în dolari... Pseudoinventalorul. 
nevasta care protesltează şi continuă să scoată 
bani, acoliţii - toţi trăiesc dintr-o h.imeră : 
că vor da o lovitură cu invenţia şi vor cle
vcn•i, peste noapte, boga\i. Smtem în plină 
comedie de moravuri ; însă deja, pe nesim
ţite, parcă ne-am desprins ele sol, paircă plu
tim : prea e din cale-afură de cusută cn 
aţ.ă albă ideea, copilărească şi în acelaşi 
timp extravagantă, ca să-şi poată cineva pune 
lntrînsa o speranţă. Afară de cazi.li că e 
nebun. Sau că se autosugestionează cu tot 
dinaclw1sul. Sau că nu i,a mai rămas nimic 
altceva de făcut. Sau că trăieşte într-o lume 
pe de-a-ntregul plăsmuită. Sau ... 

Chit:imia (I) e foarte tulburat şi se con
fesează profesorului : lucrurile nu pot merge> 
aşa în continuare, a pr.imit la miezul nopţii 
o vizită care l-a speriat fiindcă n-o înţelege.
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Kitty Stroescu (Vica), Constantin �iărn 
(Chiţimia I) şi Teodor Portărescu (F,, 
lozo{ul) în spectacolul Teatrului ele 

Stat clin Sibiu 

Vizioo,torul e cel mai bun prieten. al său, 
mort cu 20 de a.nJi în urmă. Halucina\ie ? 
O, nu ... Pămîntul solid nu mau e de mult sub 
picioarele noastre, si�ţim �o�uri. de aer? �a.c� 
privim în .jos, aIJ?-eţJ.m. ':lZl�torul e�1sta �1 
revine : e adet,ărotul Ch1ţ1m1a (numit Ch1-
1:imia 11), cel sfîrtecat pe front de un obuz, 
căzut asupra lui clin întîmplare. Intîmplore: destin ? Cu cîteva clipe înainte, camara·m 
tăcuseră schi,r,b de locu1•i : unul dăcl II se cu 
0 mînă via\a şi luase, cu cealalltă. moartea: Su,pravieţuitorul, Chiţi.mia (I), a folosit . �a1 
intîi actele (deci numele) mortulrn, apo, 1-a 

'luat logodnica (pe Vica), în sfîrşit, ideile 
(idei amestecate, genfale şi aberante, stoparte 
asa cum ,răsăriseră în mintea juvenilă a unui 
�lentat student la fizico-mattematici). Un fi
lozof (parrticular : mai glumim) va __ fi adu, 
ad-hoc, pentru a se încerca domestnc1:rea ra
\ion,ală a misterului. Iuutil ... Stînjeruitorul oas
pete - tîoăr. palid şi sfios. exact aşa cum 
fusese - nu va putea fi înlăturat nici pe 
cale viole.nttă. In schimb, va pfoca de bună
voie, de mînă cu Vioa, întinerită şi ea ca 
pr111 farmec în clipa reîntîlnirii ; mizeria 
fizieă şi pr-omiscuitatea rnoral,1 au căzut de 
pe ea dintr-o dată, ca o crustă. într-o srtr
băto:rească regăsire de sine. 

Tată o piesă care începe banal. suportă 
�cli

J?_se de gust datorate ca-lilătii scrâ-
1turu derutează prin răsuciri bruşte 
ele ;onalitate şi devine deorlală capti
van-lă ; iar abia atunci cîncl acţiunea 
se încheie (foarte „sus", ca moment al inte
resului), pr111IT-o explozie a mnraculm5ulun 
care suspendă legile naturale, o întreagă se
rie ele intero�aţii ele ordin metafizic îşi re
repercutează ecourile. sub o boltă noclurni'r. 
lntr-aclevăr, culorile tari, păstoase, ale co
meclăei · au ,-irat spre sumbru. personajele 
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mărunte ale galeriei, animale de interese 
meschane, au încremen,:it ca nişte figuri de 
ceară. Pină şi Vica s-a retras în umbrii. lu 
atmosfera rarefiată nu mai circulă decît flu
idul care leagă între ele existenţele celor doi 
Ch.i\iania. Ce grăunte de nisip a deplasat 
hazardul, atunci cînd doi oameni au schimbat 
între ei adăposturile aflate la • distanţă ele 
cîţiva paşi, şi cum a declanşat acest grăumte 
o atît de teriliilă aVlll!!anşă, ducînd la o in
te"'rală substituiTe ele destin ? Pînă unde 
a;ea voie să meargă, şi unde trebuia să se 
oprească supraviietuitorul, ca fatalitatea să nu 
se transforme în vină ? Şi, mai ales, cît 
anume din ce a trăit pe urmă a fost propria 
lui viaţă, şi cît, viiaţa celuilalt ? Pornind ele 
la prima minciună, un ireversibil proces ele 
degradare se produce ; în special Ch:iţimia (I), 
dar într-o măsură şi V.ica, se des!iac din le-
găturile cu lumea, se izolează într-o falsă 
existenţă. Metabolismul psihic li se clere
g,lează : nu maii. asimilează normal nirmc din 
ce-i înconjoară, caracterul li se str.ică, capătă
fixaţii, manii, mintea li se învîrte în gol, 
ele-a dreptul se prostesc. El trimite anonime 
şi colecţionează fapte diverse sinistre, ea 
vorbeşte alandala... La patruzeci de ani, sînrt 
uzaţi, decrepiţi, vlăguiţi ; anii furaţi, anii 
rău trăiţi, atîrnă dublu în balanţă. 

Pe acest foarte larg arc de cerc, Băieşu 
se întoarce, altfel, la motivele dominante 
din drame : vinovăţia şi obsesia ei, implaca
bila scadenţă, timpul şi acţiunea lui pedep
sitoare. Toate pers()lf]ajele drame1or lui sînt 
inlănţuite de trecutul în oare a rămas ză
voo-îtă, ca într-o sferă de foc, o faptă ; tră
iesc ca în transă, p11ivind înapoi, deopotrivă 
îngrozite şi fascinate, şi ghemul vieţii li se 
ele şiră la picioare, încîlcind u-se inutil.. . ln 
Chiţimia se produce în plus şi această alu
necare a contururilor, ştergerea rlemarcaţiei 
dintre realioortea tangibilă şi domeniul in
exp1icahiil.ului. Ooare viiaţ;a şi moartea nu 
�i-au ales mai de mult victimele ? Dintre 
cei doi, unul e firrav şi melancolic, are ochi 
albaştui, nuttreşte visuri, desenează idei şi 
spune poveşti înduioşătoare, cu fiinţe mici 
şi fără apărare, pîndite de groaznice primej
dii ; celălalt se descurcă, e mai robust şi 
mai terestru în asp,iraţii, iar poveştile lui 
favorite (în care eroul, întî.lnind mereu îm
prejurări potrivn.ice, păcăleşrte dibaci moaxtea 
- în schimb, trebuie să poarte în lume
respingătoarea înfăţişare a porcului) sînt cam 
cinice, crude, anticipîndu-i în mod ciudat 
des!tinul, intrîmd cu acesta. într-o relaţie pri
vilegiată. Sînt ei curnVl8. cl-OUă fiinţe comple
mentare, ca jumătăţile aceluiaşi fruct, pe 
care întîrnplarea le-a adus laolaltă şi tot 
ea le desparte, rupi-ne! Iragiilul echilibru şi 
producînd astfel o monstruozitate ? Ne pu
tem imagin,a atunci că, murind celălalt, re
zultat11l ar Ii fost la fel de aberarnt... ln de
finitiv, ce şbim, în fond, despre posesorul 
de drept al numelui cu rezonanţă morbidă 
şi �1 fantasmagoriculiui proiect de -invenţie? 

Chiţimia e o piesă care Î!ngăduăe şi chiar 
provoacă asemenea asociaţii de idei. J;!:a nu 
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impune decît o restru.cţ1e, şi anume, se refuză 
eJ.,plicaţiilor formulate în limbaj ul logicii. 
N[mic mai neadecvat decît încercarea de a 
decluce concluzii dintr-o aparenţă de pre
mise, decît traducerea metaforei în con-. 
cept. Impresumtă de interpretări teoretice, 
intimidată, piesa ar putea fi făcută să spună 
orice altceva decît vrea ea să spună... Dacă 
însă e receptată în registrul ei aparte, în ori
zontul simbolic încap o poetică umanistă 
şi o dreaptă morală a existenţei. 

CU o ,astfel de aură fosforescentă, bine
în ţeiles că înscenarea e depaiite de a fi les
nicioasă. Cu atît mai mult în cazul premie
rei absolute, pe care şi-.a asumat-o, cu o 
temeritate ce-o onorează, secţia română a 
teatrului sibiru.1. 

lu versiunea foarte tînărufoi regizor An
drei Belgrader, piesa capătă o tonalitate gro
tescă. Un vînt de nebunie suflă pe scenă. 
Toate personajele sînt alienalte : un desen de 
mişcare abracadabmnt, gesturi frînte, inco
erea:ite, accente puse voit în contrasens, schi
me bizare, priviiri holbate, guri strîmbe, gru
puri clovneşrti. De altfel, decor.ul (Helmut 
Sttil·mer) semnalţmză şi el invazia patologi
culu[ şi, la rîndul său, o potenţează : deni
velările şi pantele machetei cu lini,i ferate 
şi gări ocupă îrutreaga încăpere, în aşa fel 
încît locatarii şi mosafirii sînt obligaţi să se 
caţere, să sară şi să se tîirască de-a buşilea. 
Pentru nevoile traiului zilnic, abia dacă a 
mai rămas, ici-colo, cîte un cotlon mizer. 
O dezordine aiuritoare domneşte asupra obiec
telor, costumele sînlt împerecheri jalnice. Re
gizorul a înclinat din răsputeri balanţa spre 
comic - drept oare le-a complts actorilor 
cea mai strident-caricaiturală imag,ilile cu pu
tinţă : pe Vica a înveşmîntat-o, la prima 
apariţie matinală, în straturi swprapuse de 
capoate menite să o arate diformă şi i-a 
făcut un hidos cap cu bigudiuri şi tulpan ; 
Profesorul pare îmbrăcat pentru carnaval ; 
„omul de afaceri" japonez so eşte cu părul 
strîns în vîrful capulm, după moda samu
r:Jtilor ; filozofol vorbeşte secţion,înd cuvin
tele, conform unei frazări ilogice. Toţi îm
preună fac Lot ce se poate face pentru a 
stîrni rîsul, totuşi, paradoxal, rezulrt;atul nu 
e comic. Chiar dacă, prin reflexie. prezintă 
aspecte ilare, UIIl caz de conştiinţă bolnavă 
nu poate fi, pur şi simplu, comurtat în gu!Î
gnol. Lucrurile e complică defjnitiv la dez
nodămînt, cînd, în ipo taza Vica-întinerită, 
se introduce o figurantă subţirică. 

G,eşită e, cred, cheia lecturii. Andrei Bel
grader pare să fie .tempei,amental înclinat 

Sus, Dan Nuţu (Chiţimia II) şi Octa
s,ian Cotesdu (Chiţimia I) 

Jos, Octa,,ia.n Cotescu, şi Rodica Tapa
la.gă (Vica) 
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către soluţii regizorale stufoase, dispuse în · 
subsolul textului, ca nişte subhinieni şi co
mentarii dezvoltate seriial ; elementul vizual, 

.gestica, insolitul accentelor, în sine, îl pa
sionează, şi atunci născoceşte, uneori. cu real 
simţ teatral. Cîn<l greşeşte unghiul începm<l 
din punctul de porruire, cu cit avansează, cu 
atît se depărtează de substanţa operei. 

Aşa se face că e aproape imposibil de 
departajat contribuţiile actorilor de îndru
marea ce li s-a dat. Costel Rădulescu (P,ro
fesorul) şi Teodor Portărescu (Filozoful) sînt 
primele vicl1Îme ale situaţiei create, căci s-au 
lansat cel mai departe în stilul de joc împă
nat de tiouri, cîrlige şi poante ieflline. Marius 
Niţă a reuşit să fie mai nostim şi mai simpati� 
prin seriozitatea lui masivă. lon Ghişe, în Chi
ţimia II, a mai adăugat un semn de întrebare, 
ad��ind în_ scenă un personaj greoi şi opac, cu
pr1V1rea stlllsă, cu aer de somnambul, cu zîm
betul încremenit pe figură, şi cu un. nu ştiu 
ce cam sinistru. Kitty Stroescu (Vica) a intrat 
punln<l pedala forte pe mijloaeele şarjei, la 
un supravoltaj care amenilllţa s-o blocheze. 
Apo�, ou u_n. mare efort, a revenit aproape 
de Jocul simplu ce-i este caracLeristic maii 
impied-icîndu-se uneori, tobulŞi izbutin'd să 
sugereze o dimensiune dro.martică. Brin solu
ţia finală, spectacolul i-a răpit însă şansa 
î�plin�rii. Evol�ţia ei în rol e prqtqtipul 
d1leme1 actorulm sfîşiat între fidelitate · faţă 
de linia trasată de regizor şi propria sa 
intuiţie. 

· Un element valoros există totuşi în specta
col, şi acesta e distribuirea lui Cons,tantin 
Măru în Chiţimia I. Actorul a ştiut să-şi a
prindă în ochi o lucire de demenţă, s-a 
mişcat ca .o făptură hăituită, şi, chiar înde
plinind nn program eronat, sinceritatea co
municării sale şi concentrarea cu care intră 
m relaţie se transmit în sală. 

Chiar dacă montarea nu e o reuşită me
ritul iniţiativei şi al promptitudinii �ămîn 
Teatrului din Sibiu. 

LA diferenţă de numai o săptărnînă, un 
alt regizor tînăr a făcut piesei onorurile 
scenei la teatrul „Bulandra". Alexiandru 
Ta tos a acumulat deja o anumită 
experienţă ; în plus, natura sa ar-
tistică e alta calmă, medita-
tivă, aplecată spre analiza fină. Chiar dacă 
nu demonstrează fantezie scînteietoare el 
a reuşit să se plaseze într-un astfel de u�ghlÎ. 
încît, fără ,a forţa vreo articulaţie, etajele 
plÎesei să apară în perspectiva unei linii con
tinue ; ceea ce reduce, fireşte, coeficientul 
de surpniză · şi atenuează contradicJia lăun
trică proprie scrierii, însă îi descoperă, în 
schimb, un p1wncipiu de unitate. Straniul se 
dezvoltă din izolare, din roliirea în cerc în
chis, din abulia şi îngălarea spirirtua.iă în 
care se compltac personajele ; de la început, 
ceva pluteşte în aei:, neliniştitor ca o presim
ţire. E interesant de observat că regizorul s-a 
bizuit pe colaborarea aceluiaşi scenograf ca 
şi colegul său sibian ; Helmu-t Stiirmer ştie 
să modeleze instrumentµl profesiUlllii sale 
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într-un registru larg. De astă dată, locuinţa 
e amenajată pe palierul rt.erm.inus al unei 
clădiri vechi, spre care urcă ultimele trepte 
ale unei scări cu balustradă de fier. Fe
restTele sint astupate, pereţii întunecaţi şi 
coşcoviţi. E un loc neospitalier, interzis soa
relui, spre care via\a normală a oraşului nu 
urcă, spa\iu de refugiu şi clausLTare-tip 
pentru „marginalii•• oricărei societăţi, trnde 
se aciuesc de obicei boema pseudo-lÎntelec
tuală, suspecţii, lumpenii, refractarii : man
sarde şi subsoluri, improviza\ii, provizora
tul care se eternizează. Specl:Jaculos şi intel.i
gent va Ii valorificat acest decor în final, 
sfîşiindu-se cu grupuri de reflectoare aprinse 
ogivele de calc închipuind false fere1>tre, în
tr-o definitivă demolare a sălaşului de fan
tome vii, printre care. ca într-un negati: 
foto, mortii sînl ingurii luminoşi. 

Teatrul „Bulandra'" are echipa acestei 
piese, nu doar în sensul că aoopertt ro
lurile luate în parte, ci pentru că distribuţia 
aJcătuieş,Le o reţea de legături, funcţionînd 
la un moment dat şi ca personaj colectiv : 
o hidrr1 cu mai multe capete. Tonul îl sta
bileşte Octavian Cotescu (Chiţimia I), actor
eare şlic să domine ambiguul ; · se dove
deşte că antecedentele sale profesionale în
piesele lui Mazilu nu 1-aau marcat stereotip,
ci i-au rafinat valenţele, deprinzîndu-1 să per
ceapă suneltul propriu al comicului cu re
zonanţă tragică. El materializează parcă
apăsarea obsesielÎ. în privirea vagă, în gestu
rile năclăite, in chipul pe care expresia ome
nească a gîndirii se dizolyă tot mai mult
înbr-o stare vegetativă. Omonimul său Chi
ţ.imia II, e, în persoana lui Dan Nuţu �,isata
imagine contrast : delicat, suav şi osienit ca
un călător venit de departe, el nu joacă" 
ci e o prezenţă emanînd radlÎaţii ca;:e stră� 
pun� opacitatea mediului uman înconjurător. 
.Rodica Tapalagă ,a găsit nenumărate inflexi
uni pentru a nota precis tot ce s-a adunat 
în Vi.ca, în douăzeci de ani de lentă soufUlll
clare ; e absentă, ori casanltă, ori amară, cîte
odată vulgară, comună, totuşi nu definitiv 
îmrîntă ; dinbr-un fel de instinct, se crampo
nează ca de un colac de salvare de slujba care 
o scoate zilnic între oameni · iar din cinci
în cînd adună în ea un stro; de putere ca
să se şi revolte. Lui Ştefan Bănică (Profe
s�n�l),. <:5C1'?c �xa�t şi �on.ştiincios în plină
zac�a�·ruc1�, 1-a lipsit un pic de distanţă pentru 
a-ş1 mscrie desenul într-o pe1"6peotivă la nive
lul performanţei sale din Victimele' datnriei. 
Inventiv, cu farmec ingenuu Ov,icli•1 Schu
macher, semidoct fascinat de' propriile-i elu
cubraţii, a circulat prin inexplicabilul lumii 
ca silueta unui semn de întrebare înarmată 
cu o sa�oşă plin_ă ele alimente. Falsul japo
nez, croit cam din topor de Milmi JVIereuţă. 
a apăl'l1t ca un tip lombrozian în versiune 
comică. 

iPiesa Chiţimia şi-a făcut inltrnrea în t·ea
tru sub auspicii bune. 

Ileana P_opov ici 
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Teatrul de Comedie 

UOLPONE 

de Ben Jonson 

Adaptarea actuală a lui Volpone s-ar pu
tea să reabiliteze în ochii semenilor noşt'l'i 
chipul lui Ben Jonson, căruia şi contempo
ranul său, amic şi rival, Shakespeare, dar 
şi unele montări neinspirate din vremea 
noastră, i-au umbrit destinul şi i-au ştirbit 
din glorie. Versiunea lui Mihnea Gheorghiu 
revitalizează această puternică operă şi o 
acordează la pulsu,] actualităţii cu gustl\ll 
spectatorului contellnporan, vădind respect 
pentru memoria ilustrului autor englez, prin 
subtila vialorilicare a substanţei şi sensu
riilor fundia.mentale ale operei. Fidelă deo
potrivă şi originalului şi traducerii iniţiale, 
admiria.tă au aproape două âecenii pe scena 
Giuleştiului, actuala adaptare, ,,o altă ve1·
siune" şi nu o „altă viziune", vine să 
demonstreze crcdinta aclraptatorului că Ben 
Jonson ,.nu a fost, cum se spune, un expo
nent al reacţiunii clasicizante în drama Re
naşterii engleze, opu.i1îndu-sc adică stilului 
popular, mai accesibil" ci, dimpotrivă, d 
realism,ul viguros al scrierii, animat de anu
mi,te liherLăti caracteristi e lui Ben Jonson 
(,sc,o;ise în evidenţă în adia.pbare), îi conferă 
trăsături apropâate de teatrul popular englez. 

PersonajclP. capătă mai multă substan\ă 
umană şi sînt înzestrate cu debalii psiho
logice, pe latura vital plastică sugerată de 
original. Ni se oferă, astfel, un tablou viu, 
surprinzător întrinerit al moravurilor din Re
naşterea e11gleză. Cu bine vemite prescurtări, 
ca.re au dus la eliminarea stufosului balast 
de informare al textului de bază ; cu uşoare 
i•nterven tii în caracterizarea unor personaje 

Scenă din spectacol 

şi relaţii (o nouă şi amuzantă perspectivă, 
de exemplu, a perechii Sir Politick şi Lady 
Politick şi a Tur,istului, cu trimiLeri directe 
la lumea şi moravurile con,telllJporane), ac
tualul Volpone etalează (într-o alternanţă 
armonioasă de momente de savoare comică 
şi umor robust şi altele de stranie şi amară 
poezie), valorile deopotrivă clocurnenta,re şi 
artistice ale operei poetului englez. ln aces,t 
mod, privirea contemporanilor poate desco
peri limpede şi accesibil în Volpone dovada 
unui uriaş tJalent care a stigmatizat, cu rară 
violenţă şi vehemenţă satirică, chipul pocit 
al vremii sale, degra<lante patimi omeneşti, 
dilormităţi pe care le imprimă viciul pe 
chipul umanitătii. 

Acţiunea încadrează în dimensiuni paro
xistice, patima rapacităţ.ii şi avariţiei, iubirea 
de aur în stare să transforme omul în fiară. 
Tabloul degra<lării morale, fabulos mon
struoase cu tot ce implică el : cinism, lăco
�i�, captarea bunăvoin\ei. coal,iţia j isni
cie1 etc., etc., cucereşte în spectacolul lui 
Ion Cojflr, prin strălucirea plastică şi prin 
virtuţile iinte1,pretative ale acestui înzestrat 
colectiv. 

In ordinea realizărilor, se cuvine ,să cităm 
în primul rînd decorul lui Dan Jitianu şi 
superbele CO!>tume ale lui Dimitrie Sbiera. 
Şi cadrul fix, în Lonurile cafen-ii, cu mul
tiple· ferestre, ce sugerează şi faţadele pa
latelor veneţiene şi tipica piaţ:ă, loc de în
tilnire al cetătenilor oraşului, m1artori la 
toate întimplările piesei, şi, mai ales, somp
tuoasa odaie de dormit în alb-argintiu a 
lui Volpone, încadrată în platforma mobilă 
în chip de baldachin uriaş, cu patul aco
perit de mătăsuri ; · cu sertarul ce se des
chi<le cu mare efect, dezvăluind Îlntr-o lu
mină orbitoare comoara de bijuterii şi gal
beni sunători ; ou ebajera pe oare se lăfăiesc 
ca nişte trofee splendide obiecte de aur ale 
n-eintrecut.ilor meşteri din Renaşterea itali
ană : cupe, pahare etc ; toate acestea reu
Şf'SC su trad ncă, în chip fericit, metafora 
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piesei, să puncteze ambian\)a luxuriantă a 
unei lumi îmbuibate care-şi face din aur 
idol. Simbolul unei lumi extrem de avute 
si de luxoase, care se răsfaţă în blănuri, 

· ;nătăsuni şi brocart, este materializat scenic
cu mare raiinament şi bun-gust, cu strălu
citoare eleganţă în costume. Prin verwi colo
ristică şi bogăţia amănuntelor ce reuşesc să 
sublinieze cu sub�ilitate caracterul eroilor, 
conceptul lor simbolic de păsări sau ani
male de pradă ; Vulpe, Corb, Muscă,· Vul
tur, Păun e-Lc., costumele din actuala mon
tare a lui Volpone mi se pare că pot sm 
în rîndul celor mai izbutite realizări din 
actuala stagiune. Ingenioasă, cu deosebite 
virtuţi spectaculare, mi s-a părut a fi ideea 
reaizorului de a îmbogăţi imag,inea scenică 
ou

0 

manechine-măşti, splendid mînuite şi
mişcate, rep'l'ezentînd lumea c� priv_eşte _,,ca 
la teatru" şi comenitează tacit, i,rm atltu
cline, silnica avem.bură a sc�lemţilor eroi, 
competioovi la marea moşten1re. Reprezen
ta1ia reuşeşte să sugereze, prin intermediul 
cuplului de bufoni (unul care rîde, altul 
care plînge interp,rebaţi cu �,irtuozitate 
tehnică, cu o doză de melanco,he ş1 haz,
de către George Mihăiţă şi Constantin Băl,tă
reţu) dezamăgirea şi ,trisooţea autorului, _l,�
oidit>atea şi disperarea lui în faţa corupţiei,
concepţia sa amrară şi întunecată despre 
lume. Jn relevarea acestei corupţii ce nu 
are limite, şi care lia. un moment dat înspăi
mîntă pe înşişi eroii piesei - ,,să ne op,rim 
stăpîne, am săvîrşit o capodoperă" (în josni: 
cie) - Ben Jonson a pus, însă, mult mai 
multă otravă şi sal'Ciasm decît ne dezvăluie 
actuala imagine scenică. li lipseşte specta:
colului pecetea unei condamnări morale mm 
acide, mai virulente, ele;nenrte de satiră fă
cută cu ură şi scrîşnet. S-a,r mai putea 
spune, şi nu pe nedrept, că repreze1�taţiei 
îi lipseşte încă ritmul. De aici, senzaţia_ de
oboseală, sentimerntul ele exiagerată lungime, 
în ciudia splendidei ,desfăşurări ele culo'.ri,
ele măşti, de paradă a unor variate perso
naje, acomprun,iabe de prea frun:10as_a şi nos
talgica muzică a lui Teodor Grugorrn. 

Dacă actualul spectaool cu Volpone reu
seşte să demonstreze că în lupta daită de-a 
lungul veacurilor, întrre elementele clasici
zante (abstractizarea viciului) şi elementele 
realiste ele viaţă (autenticitatea moravurilor, 
galeria bogată a tipurilor de „maimuţoi" şi 
feţe simandicoase desprinse di..n realil:latea 
vremii), birrninţa aparţine vieţii, aceasta se 
diatoreş,ce to1·uşi actorilor. Jocul lor a in
suflat personajelor lui Jons01I1, acuzate de 
descărnare pînă la scheme abstracte, viaţă 
şi adevăr. 1n rolul demonicului Mosca l-am 
admirat pe Jon Lucian. Cu ştiinta şi far
mecul lui cunoscut, interpretul a întruchi
pat viu şi convingător tipul parazitului 
perfid, rece şi calculat, neîntrecut în regi
:;,,,area răului. Mircea Şeptilici a marcat cu 
in,teligernţă şi personalitate, cu mimică ex
presivă, conturul nu mai puţin diabolicului 
Volpone, î-ncarnare în for,rnă absolută, gro
tescă şi tragicomică a tuturor viciilor. Dacă 
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pe Aurel Giurumia (Corvino), Cornel Vulpe 
(Voltore), Ştefan Tapalagă (Sir Politick), 
Stela Popescu (Lady Politick) i-an1 urmărit 
cu plăcere, remarcînd încă o drută calităţile 
lor ele mani comedieni, sig,ur-anţa, aplombul 
şi derinvoltura IOT în Jiaţa texturJui clasic, 
pe Miha;i Pălădescu l-am văzut desfăşurîn
du-se într-o formă a talen,tului său de zile 
mari. El a realizat în rolul ramoliLului şi 
venalului Corbaccio o compoziţie excelent[i 
de mare pitoresc şi savoare comică. 

Demne de semnalat sînt şi contribuţiile 
pe care le-iau adus în efrortul ele reîntinerire 
a lumii clin Volpone şi Florin Tăn�se (Tu
ristul), Gheorghe Simonoa (Bonario), Miha
ela Buta (Celia). 

V. Ducea

T eafrul „Ion Creangă" 

TRL\GEDIE GRE/lCl\ 
De cînd e lumea lume şi şcoa:la şcoală, 

istoria, fie ea politică, literară, a a;rtelor plas
tice, s-a învliţat „de la origini şi pînă în 
prezent". Ce-ar mai fi dacă, în epoca noastră, 
cea a tuturor exper;imentelor - teste, tele
viziune integraltă etc. - pedagogice, s-ar în
cerca o dată o istorie „din prezent şi pînă 
la origini" ? Ar fi că evolu lia ar trebui stu
diată şi e�plicată invers, adică nu ce devine, 
ci ce din ce devine, ceea ce n-ar fi deloc 
p,rea grav, mai ales că s-ar mul\umi în 
schimb unul din cele mai cLragi deziderate 
peHalozziene şi anume cel a,J inducţiei, me
tod'a prin care se aj'lllllge de la consecinlă La 
rrincipiiu, de la cunoscut la necunoscut. 
ntr-adevăr, spectatorululÎ contemporan, cu 

atît mai mu1t cu cît e mai puţin avizat, mai 
aproape de virstra şcolii, îi sînt 1nai lesne 
perceptibile lumea înfăţişată şi problemele 
dezbătute în dramaturgia contemporană, fie 
ea semnatii BaTanga, Caragiale sau chiar Ib
sen, <lecit subtilele frămîrută,ri ale A.ntigonei, 
Meclei.i, sau ale aloor reprezentanţi ai unui 
etos ele mult şi pe veci pierc1ut. 

Să revenim însă - cu pUJllernice şi bine
meritate a,plauze - la iniţiativa Teatrului 
,,Ion Creangă" de a programa, evident în cla
sica succesiune cronologică, un ciclu de dra
maturgie ,universală, în 20 de spectacole
lecţie, nu fără a formula totuşi aceleaşi re
zerve de principiiu expnimate şi în cronica 
noastră la Electra. aceluiaşi teatru, din fe
bruarie 1972 ; ele Yizau arunci, cu prilejul 
unui spectacol unitar, aceleaşi neajunsuri pe 
care le regăsim în spectacolul-coupe al ulti
mei premiere. Ocolind t�tlurile, mult mai po
tr.ivite, după a n,oastră părere, pentru edu
carea tineretului - recomru:iclam atunci Per
şii, exaltatoarc a dragostei de prutrie, Cei 7 
împotriva Tebei îutruchipînd lupta umanităţii 
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împotriva for\elor oarbe ale destinului, sau 
chiar I-Iecuba cea mult lăudată perutru vir
tuţile-i cduciative încă ele initiaţorul premtie
relÎ. ei bucrireştene, Ion He1iade Rădulescu -
ocolind. deci aceste titluri, spectiacolul-lecţie 
ne oferă o scenă din Bacantele lui Ernripicle, 
nesemnificativă ca substanţă şi neconvingă
toare estetic (asta e, tăticule, sple,ncloaroo 
teatrului antic ?) p;rin mişcarea sceiruică neco
ordonată, nearmonioasă, urîtă, a evoluţiei 
bacantelor, o scenă din Prometeul lui Eschil, 
unele un Hefaistos ostentativ şchiop (ne în
chipuim lesne atenţia copiilor, gata să ridă 
ele defectele fizice, robtită cu clesăvîrşire ele 
zisa claucl.icaţie şi nernaiurmărind nimic clihl.1 
ceea ce ar trebui să fie tulbrnrătorul conflict 
al unei personalităţi executîncl un ordin con
trariu voinţei şi convingerii sale) în corntro
versă cu un Cratos (ap11opo de lecţie, aşa, 
Cratos îl cheamă pe zeul întruchipînd farta 
oarbă, şi nu „Galos", cum scrie în caietul
program cu care va pleca acasă şcolerul) 
nereuşit în acest rol, rostit oa o objurgaţie 
de vagmisitru, cu un Hermes semănîncl a 
gîde din „Eu sînt Irod împă;rat, din picior 
cînd am dat", unde t><rţi aceşti trei deci îl 
înlănţuie pe cumplita stîncă pe falnicul Pro
meteu, al cănuti tulburător monolog ajunge 
ciuntit ele tîlc în sală, ro tit fiind ele un 
actor lipsit cn clesăvîrşire· ele temperamen,t 
dramatic, şi, în sfîrşit, (atenţie ! în spectacol 
va trebui neapărat prevăzut{t o pauză îna
inte de acest fragmerut) o „epitomă" cl1n 
Electra lui So.facle, clin care s-a extrapolat, 
cu cîştig pentru valoarea ecl ucativă şi fără 
prea dureroasă pagubă pentru înţelegerea 
textului, scena asasinării. lui Egist şi a Cli
temnestrei, săltată peste medie ele reala forţă 
trag.ică, sporî,tă :.cum şi ca ataraxie, a Nata
liei Arsene (pe care o revedem cu plăcere în 
acest rol) şi ele acurateţea interpretării lui 
Ion Ilie Ion. 

Un bun comentariu al lui Al. Mitru şi 
roarte sobra şi simpla (era să ziic simplista) 
ccnografie a Elenei Simiracl Munteanu nu 

izbutesc să ridice spectacolul la mvelul sco
pului propus. Harnicului şi experimentatului 
regizor N. Al. Toscani nu putem clecît să-i 
e_-primăm încă o dată admiraţia noastră pen
t11u cutezanta ele a înirl!Jlita un asemene.a 
spectacol cu fortele actoriceşti · ele care dis
pune - sau, mai degrabă, nu dispune 
teatrul. 

Oricum, pentru viitoarele „lecţii, pre a 
face ca spectacolul să fiie, vorba lui Cipariu, 
mi se parc, şi „pro cop itoriu şi clesfătătoriu", 
ponderea atenjiei va trebui să stea în ale
gerea textelor. în aşa fel în:cit clin faptele 
cele foarte rele săvîrşite ele Medeea, bună
oară, şi ele succesorii ei (mă înf.ior ginclin
cln-mă că Ya trebui străbătută pădurea de 
cr.irne şi incesturi a teatrului elisabetan) să 
le fie înfăţişate t:Îlllerilor spectatori mai cu 
seamă tîlcurile de îna.Jtă umani,tate şi ele 
frumuse\e sufletească în stare să formeze un 
carac,ter. 

Radu Albala 

Teatrul 
„Vasile 

Nafional 
Alecsandri" 

SÎMBl\Tl\ 
L/l HUERITL\S

H

de M. R. facoban 

din laşi 

Intr-o sîrnbătă ele primăvară, la Iaşi (pe 
scena atît ele improprie unui spectacol de 
teatru a Casei ele Cultură a Studenţilor), 
am fost invitaţi la „Veritasul" lui i'vlircea 
Radu Iacoban. 

Despre premiero giuleşteană am scris la 
timpul potrivit, evidenţi.inel „vocea" perso
nală, originală a scriitorului ieşean în con-
textul clr=alturgiei contemporrune. Ne 
bucură că ne-am găsit confirmate 
părerile şi aprecierile ele atunci. Pro
gramul ele sală cupnincle o mică 
„antologie" critică : ,,12 cronicari ele teatru 
vă prezintă piesa lui Mircea Radu Iacoban" 
- în ca-re, pe diverse planrnri, 12 con,leie 
critri.cc se întîlnesc în aprecierea te"--tul11i Jra
matic.

Iată-ne, deci, la cîteva sute ele met1 i doar 
ele fastJUoasa, bătrrna sală a Naţionalului 
ieşean (ale cărei reparaţii sîn t atît de nştcp
tat e) la întîlnirea cu „absolvenţii" lui :'llircca 
H.aclu Iacoban, în seara în care un g-rup 
ele foşti colegi tră.iesc voluptatea dulce-nniar:i 
a autoconfesiunilor, ping-pong-ul dialogului 
liric, umorul discret '!li surdina clelicatc\ci ... 
Originală în speC!tacolul ieşean e dubla ipos
tază a lui Iacoban: regizor-clr:nnatJUrg. Dupi\ 
Baranga şi Everac, iată-l şi pe 1e�e,anrnl n,JS
tru arhitect-constructor al propriului său Lt-xt. 
Dar specbacolul are un ton, o muzică pcr,o
na lă. Faptele, întî1,11plările ele pe scenă. par 
a se i ca firesc : asistăm, noi trecătorii. cu 
nasul lipit - ele pildă - ele geamul restau
rantului „Unirea" din Piat.a Unirii, la o 
Intîlnire jubiliară a unui gr.up ele filologi. 
Totul e spus simplu, direct, necontrafitcu L. 
Fără teatralitate şi „efecte", spectacolul tr:1-
ieşte, emoţionează prin propria sa simplitate, 
actorii au fost conduşi cu o delicată clisl'rc
tie să-şi apropie personajele ele propria lnr 
personalitate şi simţire. Autentic - acesta 
e. te adjectivul cel mai apropiat ele substan \a 
spectacolului.

Trebuie aici menţionată şi contribuţia oo
reg.izoruh1.i Sau! Tarişler, entuziast actor ani
mator, Dintre interpreţi, Constantin Popa a 
aVTUt molcoma şi sfătoasa siluetă a profe
sorului Ion, iar Liana Mărgineanu, violenţe, 
satirică a consoartei sale. Tefil Vîlcu, în ro
lul unui „furios", a abOil'clat o ipostază în 
care nu l-am. mai î.ntîlnit - meşter al cu
vîntulrni şi explo�iei scenice, a creat un tip 
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colorat şi pipărat. Sergiu Tudose, Emil Co
şeru, Virgil Raicu, V!irgiliu Costin, Floriu 
Mircea s-au întîluit cu· propol'i.a lor tine

. reţe la „Verita.s", dar şi cu Cornelia Gheor
ghiu, Silviia Popa, Connelia Hîncu şi Violeta 
Popescu, plăcu te siluete şi prezenţe. I-a ser
vit, în rolul chelnerului, un bnn „capoco
mico" -- Valeriu Bobu. 

Hrisoicnia Gazact.i a sugerat prin decor 
eleganta „kitsch" a unui local de provincie. 

Da, a fost o plăcută sîmbătă ieşeană. o 
„sîmbătă la «VeriLas»", în care am sorbit din 
ochi şi vinul din paharele eroilor, cuceri(i 
de optimismul lor lirjc. 

Cronicarul, sosit din Bucureşti, trăieşte pînă 
Ia capăt melancolia piesei lui focoban. în 
acceleratul... de Bucureşti. 

Al. Popovici 

Teatrul ,,Bacovia" din Bacău 

■ TOTUL ÎNTR-o·

NO/lPTE
de Mihail Sabin 

■ C/lNTEMIR
de Dumitru Almaş 

,,IVIihail Sabin est,e cel de al patrulea dra
mat�rg băcăuan lansat de Teatrutl «Bacovia» 
în cursul ultimilor patru ani", scrie în re
centul număr al Clruietelor teatrului, publi
cate cu atîta sîrgu!Înţă şi rigurozitate profe
sională de secretarul literar Oarol !sac. Al 
patrulea dramaturg local este un scriitor, 
aşadar drumul lui în teaitru înseamnă o îm
bogăl-ire de mijloace, un pas spre complexi
tate, o împlinire. E interesant că acest pas 
s-a făcut sub seIIl!Ilul unei certe ambiţii -
ambiţios e titlul care anunţă „totul" într--0 
noapte, ambiţie e în concentrarea subiectului 
pc un caz-limită, cu ramificaţii restrînse şi
exacte, din care autorul îşi va orea un pre
text pentru folosirea unui procedeu poliţist

,,cine a ucis", aceasta-i întrebarea ! 
ambiţie e şi în ideea de a dejuca acest pro
cedeu, cu un paradox comun - nimeni nu 
a ucis, dar fiecare ar fi avut motive s-o 
facă. Cu sau fără voia nimănui, trecem prin 
cîteva registre ambiţioase - dramă de at
mosferă, poliţistă, de intrigă psihologică etc. 
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Ce e din toate astea ? Ce ne impresionează, 
de fapt, şi ce rămîne după suita de registre ? 

E o inve1.tigaţie, în fond. lntr-o cabană 
izolaită se întîlnesc şapte oameni. Drumurile 
sînt anevoioase, e w.scol: Prin preajmă e un 
�antier, şi toţi cei care vin aici au o legătmii 
directă sau indi•rectă cu şantierul. Val se în
tîlneşte cu George. D,in cauza lui Geo,rge, Val 
a făcut trei ani de închisoaire şi acum „l-ar 
ucide". In plus, acum George i-a luat logod
nica, pe Ina. Cu sau fără îndreptăţire, George 
se arată repede odios, spirit totalitar şi par
venit şi, după plecarea sa, nu mai miră pe 
nimeni într-atît vestea că a fost găsit mort 
ln zăpadă. Aici, autorul introduce firul poli
ţist - ,·cstea o aduce Necunoscutul, şi cum 
mobilul moral exista, crima pare verosimilă. 
Investigaţia clin actul doi multiplică preme
ditarea - fieca:ve ia crima asupra lui, pen
tru că fiecăruia i-a fost dat să aibă o con
fruntare de poziţii cu tipul - chintesenţă a 
egoismului - George. Şi după ce se declariI 
fiecaTe criminal Yirtuâl, reiese că nu l-a ucis 
nici unul, pentru că George a avut un atac 
de inimă. Dar întreg procedeul a adus un 
cîştig - ,,am clescifoat caracterul unui om" 
- ,,i-am făcut portretul moral fără fisură",
pe ele o parte, iar pe de altă parte - ,,am 
făcut o cCYnsllat'l!ire ... cei care ar fi dorit moar
tea acestui om nu sînt în clipa asta mai fe
riciţi". E. pe scu:vt, un po:oces al meschină
riei, care determinft uneori pe oameni de a
vedea mai degrabă - şi mai multiplicat -
1·ăul din alţii decît propriul lor rău. Necu
noscutul care trece pe aici şi face investi
gaifa pe cont propriu, nu e decît proecţia
unei invitatii la înţelegerea mai complexă a
relaţiilOT dintre oameni şi a modului propriu 
al omului de a se vedea, a _-se analiza şi a
se cunoaşte.

Cazul şi insinuările imaginate de autor sînt 
parlJicular-dramatice ; ceea ce le frînge din 
aripi şi din puterea de seducţie este generali
tatea limitată - ai tot timpul impresia că 
se spune prea mult despre o lume mică, 
cînd de fapt se spune puţin despre o lume 
mare. Cu alte cuvinte, multe ambiţii, destule 
ecourj, semne distinctive în conturarea ge
nului (replică, suspens, răstwmare de situa
ţii, niţică ambiguitJate), dar deocamdată pu
ţin mesaj original, implicare şovăielnică. 

In faţa acestui material încă nedefinit, re
g.izorul Cristian Munteanu a căullat o uni
tate de măsură pe care am putea-o numi 
aceea de a ruu se lăsa tentat de oscilaţiile 
registrelor. El a creat o atmosferă uşor me
ditativă, a impus o linie realistă în defini
rea tipUll'iloir, a estompat asperităţi şi i-a dat 
un ritm lăuntric investigaţiei, astfel încît 
verosimilitatea cazului-lin1ită a putut fi re
ceptată exact şi integral. N-a putut da şi 
generalitate verosimilă cazului şi aici este 
răspîntia rle unele se răsfrîng spre noi nuante 
stridente, unele momente alhe, o oaTecare in
ce:vtitudine ş.a. Distribuţia este echilibrată. 
aerul cel mai firesc în această atmosferă 
uşor apăsătoare avîndiu-1 Mişu Rozeanu, care 
creează în Necunoscutul un personaj_ nu nu-
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mai plauzibil şi logic, dar şi simpatic. 
Ni s-au părut proporţ10naţ.i în rol atît Doina 
Iacob (Ina) cît şi Mihai Păunescu (George). 
Dificil rolul lui Val, pentTu că ni se propune 
prea repede să-l credem fără acoperiTe, şi, 
oarecum, Stelian Preda s-a străduit s-o facă. 
Usor melodramatizată imaginea Lidiei (Do
ri�a Păunescu), şi parcă neutră prezenţa lui 
Axinte (Sică Stănescu). Colaborarea cu .sce
nograful Ştefan GeOTgescu şi ilusltratorul mu
zical Mihai Roman, izbutită din punctul de 
vedere al sustirreFii unei concepţii. 

După două ilustrări ale personalităţii prin
cipelui Dimitrie Cante1111Îr „WlJUl din luceferii 
Europei de la sfîrşitul veacului al XV:11-lea 
şi începutul celui de al XVIII-lea" cum îl 
numea A. D. Xenopol, ilustrări concretizate 
de două dramaltizări ale „Istoriei iero
glifice", la radio (:Valeriu Sîrbu) şi la Tea
trul raţional din Iaşi (Cătălina Buzoianu şi 
Mircea Filip), în momentele premergătoare 
filmului Muşchet;arul român, după scenariul 
lui Mirunea Gheorghiu, notăm pentru scenă 
c:, nouă contribuţie la evocarea acestei per
sonalităţi, adusă de Dumitru Almaş în suita 
de tablou:ni reconstitutive intitulată succint 
Cantemir. In legătură cu toate aceste corntri
buţi i la omagierea şi evocarea principelui 
moldav, e de spus că sursa de inspiraţie se 
dovede.�te uluitor de frapantă, e bogată, spec
taculoasă şi concentrează o sumă de semnifi
caţii de mare ecou pe toate planurile el\.-Îs
tenţei - politice, filozofice, morale. sociale. 
literare, ştiinţifice etc. La rîndul lui. per
sonajul e spectaculos iluminist prin for:ma
\ie, baroc prin comportament, modern, foarte 
modern prin năzuinţl), domn de mare scli
p.ire şi cutezanţă, căci în mai puţin de un 
rm de cîrmuire încearcă eliberarea de sub 
jug;ul otoman ş.a.m.d. E de mirare că pînă 
acum personalitatea aceasta incitantă n-a 
;itras atenţia VTetmui dramaturg şi nu e de 
mirare că la primele încercări autorii care au 
făcut-o an apelat la o operă de ficţiune a 
principelui. străluci� Istorie ieroglifică, ea 
însă.�i un spectacol. Dar. cum observa cro
nicarul acestor dramatizări (Radu AJbala, re
vi�m Tealtrul nr. 11/1973) inevitabila selec
tic a redus din bogătia de „ur
zeli diplomaticeşti" şi, deci, clin spectaculos11l 
acestei opere. lăsînd descoperită o revendi
care. In scenariu.J său pentru film, Mihnea 
Gheorghiu o sesizează şi o acoperă, se pare. 
cel mai inspirat, creind chipul elevat şi pa
sionant al „muşchetarrului" - al aventurie
rulni iluminist în cel mai bun sens al cu-
1·întului - ,.român". Intre ele situăm recon
stillui,rea lui Dumitru Almaş, care merge fi
del pe firul evenimen�elor şi al ,.urzelilor' 
diplomaticeşti" ele la Consba11tinopol şi dm 
capitala Moldovei, se răsfiră ca un eva:rutai 
pe urmele multor drumuri ale personajului 
şi pTinde cite un insllantaneu. un moment, 
pentru a le lega apoi în momentul de culme 
care a însemnat istoriia celor 200 de zile de 
înrlri\znea lă şi domnie. cinel principele eru
dit a luat arma pentru eli'berarea ţării. Re-

"" 

I .. -
Doina Iacob (Ina) şi Mişu Ro;:;ean11. 
(Necunoscutul) în „Totul într-o noapte" 

de Mihail Sabin 

Mircea Belu (Cantemir) şi Nicolae Ro
şioru. (Cerchez) în „Cantemir" de Du

mitru Almaş 

constituirea e, fiÎre�te, exactă ; ceea ce îi pu
tem reproşa e tocmai excesul de fidelitate -
personajul nu iese din instantanee, nu-şi cre
ează un chip propriu, strălucitor, nu devine 
el însuşi, fermecător şi incitant aşa cum ne 
e dat să ştim că a fost. Din păcate, e fărî
miţat. Şi numai actul al treilea, aduna,t pe 
marele moment al scurtei domnii, îl mai 
aureolează îrntrucîtva, pentru că, oricum, aici 
Cantemir s-a aduniat pe-o mare clipă istorică. 

Spectacolul propune un chip transfiguTat 
de lumină - Mircea Belu. El se defineşte 
mai bine în ultimul act, unde e întreprinză-
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tor şi tenace, cu o anuµie măreţie în evolu
ţia sa, şi mai oscilan1t în ccle.Jalte, unde, 
poate şi n-esoJicitat prea mult, e mai degrobă 
prezenţă senină şi uşor zîmbitoare. Din dis
uibu\iu lungă, se mai pot reţine Liviu Rus 
(un desen pilduitor al fragilului Antioh Can
temir), Puiu Burnea (insinuant în Iordache), 
Constantin Constanllin (dîrz în pielea lui 
Toma Cantacuzino). Regizorul Cristian Pe
pino a condus drept, clar nediferenţiat, 
acea tă masă ele personaje şi de sce111e care 
alcăi.niesc reconstituiJl,ea şi, de aceea, poate 
că am simţit şi mai acut lipsa unor accente 
şi a unor sublinieri în primele două acte. 
Numele scenografului Vasile Jurje îl retinem 
cu acest pri,lej, pentru• efortul depus şi unele 
soluţii reuşite, dar îi imputăm inexpresivi
tatea şi aerul prea improvizat al altora. Mu
zica ele Dimitrie Cantemir? Să subliniem 
::icest lucru. 

Constantin Paraschivescu 

Teatrul „A. Davila" 

din Piteşti 

MICROSTL\GIUNE 
BUCURESTEL\Nl\ 

., 

Stag.in.mea 1973-1974 marchează pentr_u 
Teatrul· ,,A. Davila" clin Piteşti un evem
ment important - împlinirea a 25 de ani 
de activitate. Programul manifestărilor prii
lejmite de această aniveusare, cu o durată de 
o săprtămînă, au inclus prezentarea a două 

,,spectacole în premieră, vernisajul unei ex-
poziţii retrospective, un simpozion, repre
zentaţii cu spectacole ale teatrului şi ale
unor teatre bucureştene, o microstagiuaie în
capitnlă. Turneul a prezenbat publicul,ui bucu
restean un grupaj de specLacole alăturînd 
tit!urile unor piese foarte diferiite ca fac
tură, ca oonali,tate arti tică, în măsură, deci,
să ofere o imagine destul de completă a 
colectivului, a forţelor ele cnre dispuaie tea
trul piteştean.

Un moment de interes· în programul de
plasăll'ii l-a constitui,t spectacolul cu Fata 

bună din cer, piesă n dl!'amaturgrnl,ui' Cor
neliu Leu, prezenta,tă de Teatrul „A. Da
v.ila" în premieră pe ţară. Te:,_,tul se- Îllscrie 
în aria tematică ele ascuţit interes a dezba
terilor în planul moralei, abordînd problema 
spinoasă, dar de maximă importantă, a inte-
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grării tineretului în muncă, în via\a socială. 
Eroii piesei sînt tineri muncitori pe şan
tier, personaje deloc „poziltive" clar păstrînd 
un fond nealterat de integri ta te, o nevoie 
orgamcă de adevăr. Analizmd problema re
laţiilor între generaţii (nu în cadrul fami
liei ci în cel social, ele muncă) piesn lui 
Leu pledează pentru importanţa hotărîtoare 
a unei poziţii cinstite, în care tineirii să fie 
consideraţi pru·teneri egali, trataţi cu Îllcre
clcre şi onestioote. Eroii piesei refuză mi&ti
ficarea (chiar clacă, aparent, îi favouizează), 
reacţi0111ează viiolent atunci cînd li se acordă 
merite de circumstanţă care nu corespund 
unei consideraţii reale ; ei nu vor să fie 
încaclra\:i pe post de „eroi" pentru că acesta 
e liber în schemă, ci vor să-şi cucerească 
titlul prin muncă, prin meritul lor. 

Spectacolul semnat de Constantin Dinis
chiotu s-a dovedit Ultil textuhui în sensul 
valorifică1,ii laturii sale umane, ele viaţă co
tidiană. Relevanţa temei pusă în discuţie 
se transmite nealterat, ,,încălzită" însă, pig
mentată printr-o atentă alegere a detaliilor, 
prin tonul de comedie, potrivit personajelor 
şi piesei. 

O clistribnţie bine 
din care notăm pe 

alcăituită în general, 
Mihai Dobre pentru 

construcţia nuanţată, echilibra.tă, a rolnlui, 
• pe Valeriu Sănclulescu - autorul unui por

tret scenic atent argumentat, pe 1-Iamdi Cer
chez - cu un rol bine condus, mai 1:"011-
vingător în scenele de comed:ie, pe O,·idiu
Grigorescu pentr,u ummul discret, fără alu
necare într-un pitoresc prea... pitoresc, la
care tex<tul ar fi putut tenta. Cu unele mo
mente bune dar inegal în ansamblu - Di
mitrie Dumitru, artificială pînă la stridenţă,
Gina Nicolae. Un rol ele mică întindere a 
fost bine rezolvat scen,ic de Petre Tanti-
sievici. 

* 

1vlama de Karel Capck, montată de tea
trul piteştean tot în premieră pe ţară - a 
readus în atenţia noastră un :text de o tul
burătoare frumuseţe, de aleasă şi vibrantă 
emo\.ie. Fierbinte omagiu adus :Mamei, Fe
meii care luptă zilnic cu durerile şi greu
tăţile vietii, înfrîntă adesea dar me'l·eu în
vingătoare, piiesa povesteşte isto!ITia unei soţii, 
a unei mame care îşi pierde, pe rînd, pe 
to\i cei dragi, ucisă sufleteşte ele fiecare dintre 
morţile din fomilie, dar găsind forţa ele a 
rezista, de a continua o existenţă dăruită 
celor din jur. Morţii d,ispar din viat.a rerulă· 
dnr nu şi din S1Ufletul mamei, pentru ea 
rărnin aceiaşi, mereu vii, neschimbaţi ele tre
cerea timpului. 

O problemă de ordin mai special care se 
pune în legătură cu monta'l'ea acestei piese se 
referă la coexistenţa, la veşnica interpf,trun
clere n celor două lumi : Irnmea concretă şi 
aceea imaginară, populată de spici.tele celor 
dispăruţi, trăind cu maximii acuitate în gîn
durile mamei. Spectacolul lui Petire Sava 
Bă-leanu nu ne propune însă nici o soluţie 
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Scenlt din „Puterea şi Adevărul" de 
Titus Popovici 

Ileana Focşa· şi Alexanclm Morariu în „Mama" ►
, 

de Capek 

„Fata bună clin cer" ele Corneliu Leu 
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pentru rezolvarea acestei coordonaLe, defini
torii, a Lextului ; scenele' se succed fără nici 
o deosebire ele tratare, mor\ii şi viii au reia· 
ţiile cele mai dLrecte, se privesc, se ating. 
E adevărat, în piesa lui Capek morţii consti• 
Luie penL!'u nmmă o prezenţă permanentă,· 
ea se gîncleşle la ei ca la nişte fiinţe_ v��? 
angajează dialoguri mentale cu soţul şi fm 
d,ispăruţi ; această observaţie ele la care pare 
a pleca spectacolul este exactă, clar clacă 
la lectura textului convenţia este intu�tă şi 
acceptată cu uşurinţă, pe scenă personajele 
clobînclesc o concreteţe, o" malerialitate care 
im.punea aflarea unei soluţii regizorale. De
rulînd scenele fără tronziţie, fără a dife
renţia naLura lor, efectul obţinut este contrar 
celui scontat. Cînd unul dintre eroi afirmă 
(in text replica e perfeot posibilă şi consti· 
tuie unul din momentele de tensiune emo· 
ţională) : ,,lVIamă, eu am murit", sala iz• 
bucneşte spontan şi perfect motivat, în ris. 
Aici se află principalul viciu în construcţia 
spectacolulll'Î ; efectul : denalurarea sensurilor 
textului, devenit prea „terestru", văduVÎit de 
emoţie, de dimensiunea tragtică. 

Circumscrisă acestei tratări regizorale, in• 
terpretarea actoricească este merii.orie, dar 
suprapusă intenţiilor piesei ea wu e, desigur, 
cea mai exactă. In rolul principal, Ileana 
Focşa conturează bine datele particulare ale 
eroinei - clăvuirea sufletească şi dragositea 
ca mod de existenţă, forţă şi slăbiciune, per
manentă teamă pentru cei dragi - fără a 
realiza însă datele generale, de simbol ale 
mamei lui Capek. Un inspirat portret scenic 
creează Vistrian Roman, tratînd cu simt: al 
umorului, cu o discretă şi tandră ironie per· 
sonajul unui ofiţer i:le oarieră, mort în mod 
stupid, conştient că· va muri absolut inutil, 
dai· mergînd senin la moante pentm „onoa· 
rea lui de soldat". O bună rezolvare sce
ni,că g·ăsesc şi personajele interpretate de 
Sorin Zavulovici şi Mihai Dobre, rapor· 
tîndu-le, desig'llr, la concepţia generală R 
spectacolului. Din păcate, destul de necon· 
,r.ingătoare apariţiile lui Ovidiu Grigorescu 
şi Alex. Morariu. corectă darr monotonă evo· 
lutia luii Petre Dinuliu. 

De O inimă de aur de Oliver Goldsmith 
m.1 ne vom ocupa, spectacolul a fost anali
zat în revista „Teatrul"*), observăm, doar, 
că rodajul nu a reuşit să omogenizeze sti• 
lunile 'prea multe şi prea ·diferite ale mon· 
tării, nu a redus nota de vulgaritate, aglo
merarea gratuită de gaguri. 

Puterea şi Ade,,ărul de Tiitus Popo· 
vtc1 •unul dintre textele importante 
din dramaturgia originală a ultim�lor ani, 
Le).'t de semnificaţii majore, are o tematică 
de aout interes, inspirată din frămîntata, 
uneori contradictonia epocă de după 1944, 
timp în care, cu eforturi, cu minunate rea· 
lizări dar şi cu inerente greşeli, s-a făurit 
o lume nouă. Monbarea, în regia lui. Constan
t.În Dinischiotu, este o lectură limpede, fi-

*) ,,Teatrul" nr. 2/1974. 
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delă textului, o construcţie scenica sobră, 
echilibrată. O concentrare a ritmului, ten· 
sionarea anumitor momente din desfăşura• 
rea spectaoolruluoi 'ar fi utile şi, de altfel, 
uşor realizabile Î!Il cursrnl viitoarelor repre· 
zcnLaţii. 

Bine distribuit în rolul - dificil, foarte 
amplu - al lui Pavel Stoian, Ştefan Moi• 
sescu realizează o crea ţie solidă, cu o si m · 
plitate _constmiLă din multe nuanţe, cu lu· 
mi.ni. şi umbre, cu accelllte precis plasate. 
Mihai Dobre ÎJ1 rolul lui Duma desenează 
nuanţat evoluţia• personajului, drumul par· 
cul\S dii acesta· spre înţelegerea profundă, 
adesea dureroasă, a Adevărului. Puţin prea 
tînăr pentru rol, Sorin Zavuiovici reuşeşte 
să depăşească acest handicap 'Creînd un por· 
tret sensibil, expresiv, al inginerului Pe· 
trescu. Cu economie de mijloace, lapidară, 
ânt-erpretarea lui Dem Niculesou dă perso· 
najului său o versiune scenică exactă, sem· 
nificativă. lnţeleginclu-şi greşit rolul. ,,tră
gînd" pe comedie, ieftină, Radu Coriolan 
constituie o prezenţă stridentă în economia 
speotacolului. Utile, meritorii, evoluţiile lui 
fon Focşa, Petre Tanas.ievici, Ovidiu Grigo· 
rescu, Grigore Dnistaru. 

[n legătuTă cu turneul piteştean, s-au fă
cut remarcate unele supărătoare neglijen\e 
privind detalii, chestiwni de amănunt, poate, 
importamte totuşi pentru impresia genenală. 
Programele de sală, destul de inconsistenite. 
indicau ambele distribuţii, fără n,îci o nota· 
ţie privind interpreţii din seara respectivă. 
La Puterea şi Adevărul, în rolul Martei 
programul anunţa doar pe Marilena egru, 
dar în specLacol juca Angela Radoslavesc-u. 
Lăsînd la o parle abundenţa incredi,bilă a 
greşe1ilor de tipar, mai multe decît am văzut 
vreodată pe o pagină �ipărită,· nu putem 
omite un amănunt cel puţin ciudaJt: în pro· 
gramul de sală penLru Mama, disLribu\ia 
îl indica pe Petre Savia Băleanu ca autor 
al regiei şi pe aceeaşi pagină „caietul de re· 
gie" poarLă iscălitura lui Mihai Radosla
vescu. Este o impoliteţe la adresa celor doi 
reg,izori, sau poate o in'llltillă descoperire a 
unui colţ din ,.bucătăria" spectacolulwi, care 
nu priveşle pe. speclatori. 

M�crostagiunea bucureşteană a Teatrului 
„A. Davila" din Piteşti a dovediit existenţa 
unui colectiv de actori interesant, acoperind 
o arie largă de genuri. Dacă turneul lor nu
poate fi nobat doar cu aprecieri pozitive,
lucrul se datoreşte mai mult unor montări
inconsistente, umor concepţii regizorale nu 
totdeau:na inspirate. O mai atentă dirijare 
a actorilor, efortul pentru omogeniwrea în 
spectacol. a stilurilor de joc diferite ar 
contribui la o îmbogătire, la o creştere 
calitativă a activităţii teatrulu,i, 

Cristina Constantiniu 

P.S. Şi pentru că vorbim despre spectatori 
Lr-ebnie amintită o µltă greşeală în organi• 
wrea turneului. 
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Spectaoolul cu Puterea şi ade1,ărul a 
fost aproape de neurmărit din oauza ele
vilor ocupînd 80% din locuTi, aduşi, cred, 
de la cea mai turbulentă şcoală din Bucu
reşG, nestruniţi de prezenţa vreunui profe
sor. Reprezentaţia s-a desfăşurat înJtr-o at
mosferă <le „corrida", cu urale asurzitoare, 
cu chiote de trib avîntat în luiptă. Co'litfunele 
de lumină erau aşteptate cu sufletul la  
gură pentru a porni un interminabil val de 
aplauze scandate, po1mivite poate unei lupite 
de gladiatori, oricum nu unui text de serio
zitatea, de gravitatea piesei lui Titus Po
povici. 

Teatrul de Stat 
din Sibiu 
- secfia germană

■ DON JUllN SllU
DRL\GOSTEL\
PENTRU
GEOMETRIE

de Max Frisch 

■ OMUL CEL HUN

DIN SÎ-CIUllN
de Bertolt Brecht 

Ultimele două montări ale secţiei germa
ne a teatruh1i sibian vădesc pentru aceiastă 
stagiune un program repertorial deosebit de 
ambi\ios : în premieră pe ţară, piesa lui 
Max Frisch Don Juan sau Dragostea pentni 
geometrie, urmată de una dintre cele mai 
f.rnmoase, mai proftmde paginii din drama
turgia lui Bertolt BrechL, Omul cel bun 
din Sî-Ciuan - ialtă alegeni care denotă o
remarcabilă preocUJpare de a descoperi opera 
capabilă să satisfacă un ansamblu de cri
Lerii de selecţie. Fireşte, nici o comună mă
sură nu există între aceste piese, structural
air erite, atît ca filozofie, cît şi ca aTtă ; 
dincolo, însă, de ceea ce ştim că le des
parte, amîndouă sînt, fiecare în felul ei,

minunate plăsmuici ale Teatrului, şi, în a
cest sens, sîmlt complementare, ca fascinaţie 
a inteligenţei, ca. bogăţie a Wlllenţelor tea
trale, ca promisiune oaptiivantă în faţa o;ri
cărui public. 

E de mirare că, pînă acum, acest Don Juan 
n-a sedus şi alte colective teatra'le. Căci
transcl'ipţia modernă nu e o simplă vari
antă ; ea se află cu sursa orig.inară şi cu 
întl'uchipările clasice într-u:n dublu raport 
- pe de o parte, negînd mitul cu înver
şunare, aJtacîndu-1 cu toate armele distrugă
toare ale sarcasmului, parodiei, ridicolului,
pînă la pulverizare, în înscenarea farsei cu
fiailsa statuie a Comendatarului de Sevilla
şi ·cu prăbuşirea în pivniţă a păcătosului,
înti:u salv,area sa veşnică de speţa femeilor
posesive şi geloase ; pe de alita, dîndu-i o 
o.eaşteptată deschidere, prin altoiul unor 
idei noi, îndrăzneţe, cu o strălucire pro
prie. Acesl Don Juan nu mai e băTbatul 
născut pentru dragoste, veşnic flămînd de
împlinire, cău,tîndu-şi-o ca pe o stea polară
în tot ce. e de genul feminin ; el a cu
noscut şi a epUJizat iubirea fultr-o clipă, în
noaptea cînd. venind la propria sa cununie, 
s-a întîlnit din întîmplare şi s-a îndrăj!;ostit 
de aceea care-i era hărăzită ; apropierea a
[ost atît de incandescentă, încît nimic nu-i 
mai poate urma, căsăloonia însăşi devenind 
imposibilă. $i nici una dintre amantele ce 
i se vor mai perinda prin viaţă nu ,,a 
adăuga nimic acelei clipe - dimpotrivă. se
ducător „en titre'" fiind, le va îmbrăţişa
pe toate absent, rostind mecanic aceleaşi 
fraze stereotipe cerute de protocolul amo
rulrni. dar fă•ră participare, fără bucurie. 
Adînca, statornica sa pasiune e dirubotdeauna 
alta decît femeia, şi doar ei îşi va închina 
viaţa : e geometriia. Adică domeniul gîndirii 
abstl'acte, unde totul e r,iguros determinat 
de legi precise, adevăratul domeniu al prin
cip,iului viril. Aici, nu frivolitatea e stăpînă. 
ci concentrarea. for satisfacţia nu aparţine 
categoriei efemerelor incendii ale s,Îm\mrilor. 
ci e fentri.lă exaltare intelectuală. 

Mişcîndu-şi eroul înlăuntrul acestui cîmp 
magnetic bipolarizat, Max Frisch nu-l su
pune judecăţii morale ; de fapt, el nici nu 
mai e un păcătos, în sensul instaurat d� 
preceptele creştine tradiţionale. Chiar pe u•1 
plan filo7lofic superior. revolta lui nu ,e 

raportează la re1a,ţia bine-rău, ci se defi
neşte ca abatere de la normă, oa dezechili
brare, ca �alt pe tărîmul imposibilului. Don 
Juan încearcă să tră:Îiască în absoluit, izo
lîodu-se în centrul unei sfere înlăuntirul că
reia mediul e sterilizat de atingerile impure 
ale cotidianului. eludînd realul. în măsuro 
în care acesta nu e formalizabil mat.ema1 ir. 
Abaterea de la scop (în virtutea funcţiei 
sale dramatice. a .. rolului" său în lume. 
care e de a fi un Don Juarn) e un obsta
col, o întîr:ciere, o risipă şi o imensă, za
darnică oboseală. Don Juan e sufleteşte oste
nit şi înstrăinat - pma aici, asupra lui 
pare să fluture aripa destinului camusian. 
Dar Max Frisch e un artist din cu totul 
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allă familie spirituală ; vmunca lui cliz•olvă 
in acid tensiunea tragică, transcriind parti
tura înttr-o cheie aparte. Din incompatibili
lJatca între o aspiraţie intelectuală obsesivă 
şi · energia inepuizabilă a solicitărilor vita
lităţii normale, va rnzulta un compromis. 
Don Juan va obţine, cu preţul căsătoriei, 
o relativă linişte ele studiu, în schimb va
trebui să facă z.i.lnic nenumărate concesii. 
Poate-şi va păstra .talentul int-a,ct, strecu
rîndu-şi-1 printre capcanele ritualului do
mestic.· Poate, cu timpul, se va crufunda în
rutina traiului comod. Aceasta e tendinţa 
vieµi - ele a ocoli conflictele, ele a evita
soluţiae extreme, chia:r clacă ceea ce se
pierde as-tfel este· întotdeauna excepţionalul.
E o concluzie puţin/tel amăruie - ca toate
coborîrile ele pe piscurile ameţitoare unde
dansează diferitele specii de iele, pe solul
plat al banalităţii -, în nici un caz dra
matică, fără umbră ele revoltă ; <lillllpotrivă,
calmă, ironică, ol>iectivizată. Scepticismul ne
deghizat al autorului caracterizează un mo
ment al gîndiirii occidentale moderne.

Spectacolul sibiian (r.egia : Hann.s Schusch
nig) se înscrie, în felul său, în aria piesei, 
deşi, prudent, nu se lansează pe curba as
cendentă a arcului ei ele semnificaţii. Două 
sînt componentele ce-l marchează decisiv : 
scenografia lui Erwin Kuttler şi personali
tatea interpretului principal, Christian Maurer. 

Scenograful a avut o idee ingenioasă - şi 
anume, a conceput botul, decor şi costume, 
doar în alb şi negru, provocîncl astfel, si
multan, o mulţime ele asooiatii: opozi\ia 
polară a termenilor, dihotomia manicbeistă 
a oricărui absolutism, lipsa. ele eul-oare (deci 
de vi-aţă) a universului ideilor abs'tractc, 
decorativismul ca mod de existenţă este
tică etc. Sugestia se împlineşte frumos în 
tabloul final, cinel ochiul e literalmente şo
cat Je apariµa primei pete de culoare. Că
maşa lui Don Juan şi motivele ornamentale 
de pe rochrua Mir>anclei, contesă de Ronda, 
vişiniu-strălucitoare, şi cupa ele pe masă, 
ru fructe galben-aurii, vorbesc despre irepre
sibiila infittrare a elementul,ui concret, viu, 
n sevelor, aromeloir. nuanţ:elor, în lumea 
lăuntrică a acestui ciudat ascet. Trebuie re
cunoscut, însă, că ideea scenografică e mult 
superioară mate11ializării sale ; ar�:Î.6tul n-a 
supravegheat cu străşnicie imaginea scenică, 
n-a eliminat acolo unde acumularea se a
nunţ:a stînjenitoare (efectllil optic creat ele
jocurile de foirme geometrice, clerivîncl la
infin,irt una din alta, devine la un moment
dat oboSlitor, ca un joc caleidoscopic) ; şi
mai ales nu s-a îngrijit deloc ele modul cum
cos•�1mele îi. îmbracă pe actori (citeşte : pe
actr11e) . Perfidă răzbunare a materiei moarte 
t·ocmai cuplul protagoniştilor e cel mai ră� 
jignit ele hainele sale. 

Protago11istul impnimă spectacolului tona
lirtatea - o toomlitate structuiral comică, ne
ostentativă, egală, ca un permanent surîs 
reţiruut. Christian Maurer dispune ele cal!Î
tăti destul ele rar îmbinate în una şi aceeaşi 
persoană siluetă perfectă ele cavaler clin 
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legendele nordice, chip de înger blond, tem
perament placid şi o predi.spoziţie iradiantă 
penbru comedia serioasă, candidă - ca şi 
cum, trecute prin filtrul recepltăru sale, lu
crurile şi-ar inversa brusc semnul. (Iată un 
actor din palmaresul căi:uia n-ar trebui să 
lipsească anumite roluri din piiesele lui BcT
nard Shaw - Pygmalion, Discipoliu.l cliavo
lului etc). El a parcurs aventura lui Don 
Juan cu un aer de Jean ele la Lune mai 
degrabă, trainsformîncl-o de dimăuutru, depla
sînd-o spre un teritoriu fără mari impli
caţii şi comphicaţii filozofice. Apărîndu-se cu 
argumentele ingenuităţii şi bunu1ui-simţ 
contra agresiunii femeilor, născocindu-şi stra
tagema cu un neaşlteptart simţ practic, conti
nuîndu-şi apoi existenţa, oscilant, între obli
gaţiile geniului şi tentaţia relaxării, definind 
non-conform:Î.6mul şi conformismul în ter
meni prozaici, Chr,i"stian Maurer a impus 
sugestia unui alt spaţiu moral. Un Don Ju,a.n 
� dramă buirgheză ? De ce nu ? I:ntel'pre
tarea e posibilă, în sine, deloc neinteresiantă ; 
deşi, fireşte, reduce oonsriderabil anvergura 
inteleotuală a piesei. La mulJarea ele accente 
a contribuit şi interpretarea dată Mirandei, 
actriţa Luise Pelger fiind îndrumată (cred, 
greşit) spre un joc lipsit ele aclîncime, cu 
tentă uşor parodică, în vrei;ne ce perso
najul (o prostituată atinsă de dragoste ca de 
un semu divin, transfigurînclu-se şi înno
bilîndu-se la această atingere_ ca într-un 
extaz) reprezintă iubirea-flacără topind ba
�iera socială şi morală, pentru a consimţi 
apoi la sacrificiul suprem de a deveni so\.ia 
celui adorat, fără speranţa de a-i cuceri vre
odată inima. Or, clacă Miranda e despodo
bită ele aura ei de eroină pogorîtă din marea 
l�teratură, pentru a fi, de la început pînă
la sfîrşit, de la aspiraţie la vocaţie. numai
şi numai femeia-nevastă, întregul sistem de 
referinţă se modifică.

ln contextul dat, alţ.i cîţi,'.a ac�ori şi-au 
dezvălui,t, mai mult sau mru puj1n, daru
rile naturale : :Hans Pomarius, cu un exact 
simţ: al măsurii, în roh1l lui Tenorio, tatăl 
lui Don Juan ; IS::Urt Co!lrnadt, vibrant şi 
sincer, deşi n-a dus pîină la· limita de sus 
personajul tragic al lui Don Roclecigo. prie
tenul lovit în miezul credinţei în oameni ; 
Heinrich Mildncr, un Pater Diego concu
piscent, viclean şi temăto:r. S-au mai înlre
zănit calităţi. la Arne Kon-nerth, Helg<1 Ma
ria Kim,, Heiclrun Kaintzel, Mari(jtte Lissai, 
Beatrice Gutt, Mathias Pelger. Regia. însă, 
nu s-a angajat în definirea expresivă a per
sonajelor de plan secund şi n-a izbutit să 
domine scenele ele ansamblu ; halul. ele 
pildă, ca ambiamţ:ă şi ca mişcare, este o 
regrctal)ilă mos�ră ele ama-tomsm colectiv. 

* 

OMUL CEL BUN DIN S1-CIUA,N aparţine 
altui univers artistic. •Firesc : această cuprin
zătoare parabolă brechtiană poartă cu sine o 
asemenea povară ele adnoltări interpretative, 
încît înscenarea începe, obligaltoriu, ca un act 
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„Omul cel bun clin Sî-Ciuan". ln prim-plan : Luise Pelger (Şen-De) şi Kurt 
Konradt (Yang-Sun) 

,,Don Juan sau dragostea p�rHni geometrie" ele iVIax Frisch 
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de clarificare şi opţiune. Din fericire pen
tru echipă, la comenzi a fost un căpitan
<le8ăvîrşit, regizorul Henry E. Simmom, de
la „Ernst-Deulsch-Theater" din Hamburg,
invitat să pună astfel bazele unei colabo
rfferi de perspectivă (din oore, judecînd după 
acest prim rezultat, teatrul sibian va avea 
enorm de cîştigait). Arllist· matur, cu evident
har pedagogic, el şi-a definit tema şi şi-a
ales modalitatea astfel încît echipa să-l poată 
urma, construind strict pe axul unei idei
centrale : dialectica raportului între morală 
şi realitatea condiţiilor materiale. 

Dacă seTillUificaţia unor cuVllllte nu s-ar fi
uzat, mi-ar plăcea să folo�esc termenul d.e
exactitate pentru a caractenza starea acestrn
spectacol. Exiactitate în ce priveşte accede
rea la esenţial, ca exigenţă fundamentală 
a însuşi spiritului brechtian : fără meandre
şi arabescuri, fără focuri ele ar�ificii a.le
fanteziei, fă1·ă a încliina balanţa s�ntimente
lor, dar şi fără uscăciune direct, net,
extrem ele limpede, ni se vorbeşte despre 
complicata ordine a lucrurilor pe acest pă- ·
mint. Cursa în care e prinsă Şen-De apare
fără ieşire, fiindcă în jul'ul ei se întinde
un nesfîrşit co:ntinent negru de mizerie, vi
ciu, sărăcie, lene şi lăcomie ; picătura de
bună voinţă şi generozilia.te a darului făcut 
din inimă se întoarce, paradoxial, împotri
vă-i ; . ca şi cum, printr-un ciudat chimism
al ţesutului social, o celulă a cărei necesi
tate a fos,t satisfăcută ar naşte imedlÎat alte
zece pretinzîndu-şi satisfacţia. Pe scenă, a
ceastă aspră lege se trad•uce în tensiunea 
raporturilor omeneşti� în ritmul sacadat, lip
sit de relaxare, al întîmplărilor, într-o sen-
2Jaţie de încordare ; singura breşă în acest
zid al .Îinexorabilului este tuşa de umor cu
care sînt trataţi. zeii - lireime fiiravă şi ne
ajutorată, animală de bune intenţii şi mereu 
stopată ele prejudecăţi, negăsindu-şi niciăeri
Locul, într-o teribilă inutilitate şi neputÎlllţă.
!Plus epilogul, unic accent patetic, îndemnul
sltăruîtor : trebuie să existe un final bun. 

Probabil că, într-o anumită măsud, con
tribuie la impact şi raptul de a asculta tex
tul în original. Există o cadenţă proprie, o 
legătură lăuntrică, o trecere lină între story 
şi song, o tonalitate anume a comunicării ; 
or, în traduceri, nu ne putem cla seama 
precis în ce uimitoare măsură acestea slu
jesc ideea auto;ru1ui, reprezentînd chiar alfa
betul în care se exprimă ea. Cert este că
regizorul e cel ce a exercitat influenţa ho
tă1"ltoare ; spectacolul est·e o demonstraţie 
de compoziţie riguros gîndită şi condusă, 
fiecare dinrtre COfl\ponente sosind la timp 
în punctul fix dinai!Dlte determinat şi men
tinîndu-se corţet în raportul de interdepen
dentă ce i-13.' fost staoi,1it. Tocmai această 
latură de o;rlogerie fină constituie pentru
trupa germană de la Sibiu o şco-ală admi
rabilă ; şi într-adevăr, am avut impresia, de
la o seară 1a alta, de a nu o recunoaşte. 
Mişcarea grnpurilor curge după . un. deseTJ 
sigur ; actorii şi-au studiat minuţios par,ti
tura, au intrăl'Île şi accentele marcate în
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mod exemplar ; diferitele teme îşi răspund
- şi chiar dacă reţeaua indiooţiiilor se î,111tre
zăreşte, nefiind încă topită în fuescul de
plin al interpretărilor, este mai important
pentru formaţia profesională a acoorilor ca
j-al-oanele puse să fie p.erfec-t păstrate. (De pe
un asemenea prag, după o 1uci<lă autoana
liză, s-ar putea întrepri.nde un veritabil . pro
gram de reviriment în direcţia valorificănii
potenţialulu,i trupei.)

Diferenţa de nivel este sesizabilă mai întîi •
în jocul protagonistei ; aceeaşi Luise Pelger
care, în Don Juan, face graţii stîngace, îşi
descoperă de astă· dată un bogat şi grav
registru dramatic : diiscreţie şi dulceaţă in
terjoară sub chipul blîndei Şen-De, o• seme
ţie a disperării, dar şi o vie curiozitalte a 
experimentului psihologic, în travesti-ul văru
lui Şui-Ta, pentru a veni apoi spre public, 
ÎID songuri, cu un ton franc, simplu, comu
nicînd<1.1-şi · gîndul parcă ahia cristaLiwt sub
presiunea faptelor (formaţia muzicală, p1a
sată în faţa scenei, foarte aproape de spec
tatori, e dirijată de Erik Manyak). Un alt
„om bun" a fost vVang, sacagiul, căruia 

·Hans Pomarius i-13 dezvăluit, cu sobră şi 
subtilă inteligenţă scenică, o sumedenlÎe de
da,te semnificative. Kurt Conradt a fost
Yang Sun, aviatorul fără noroc : un obraz
tînăr, palid, împietrit de obsesia visului irea
lizabil, un soi aparte de farmec stins, egoism
ş1 slăbiiciune, fluxul răului urcînd milimet'l'u
cu milimetru şi corupîndu-1 - raport di
rect proporţional între ui-căloşie şi nefenicire.
Surprinzător de expresiv în ipostază de ac
tor, Hanns Schuschnig, bărbierul Şu-Fu,
on��s, viclea�, nemilos, şi - ciudăţelll.Îe
a fll'H omeneşti ! - îndrăgostit de Şen-De 
pînă la vene;raţie. Prezenţe energic marcaite, 
Kanin Fmniius, Beatrice Gutt, Helga Maria 
Kinn. Pnintr-un aliaj bine dozat de bădărănie jovială, corectitudine fu[lcţionărească siservilism rafinat, decent, şi-13 definit Em;tWolfgang, in puţine apariţii, funcţia şi persoana poliţistului. Şi anumite siluete dinplanul dqi se reţin (famhlia de opt persoane,cuplul neg�ISt_orilor de covoare). In grupul zedor, Christian l\'.1:aurer, zeu cu oarecaremorgă, se distinge prin factura orio-inală a comicullliÎ ; intonaţiile sale nawle d;u acumun. efect suplimentar de compoziţie. "Karlhemz Maurer, zeu umil, aproape pămîntean,se constituie în replică, încercînd mereu cullragere de in.imil, să rezolve cite ceva. 

Nu în ultimul rînd, spectacolrul îşi inte
grează scenograf�a. Decorul (Helmut Sttir
mer) îmbracă scena într-o imensă pînză pă
tată, brun-verzui-cenuşie ; ea poal"tă cµloa
rea locurilor sărace, neprimitoare, a adă
posturilor improvizalte, a sordidului ; tot
odată, e şi destul de neutră pentru a îngă
dui decuparea unor spaţii de joc desemnate
prin cîteva elemente - debitul de tutun,
fabrica etc. Costumele (Maria Bodor), voit
ş1Jerse, subordonate cu modestie sarcinii, sînt,
tocmai prin aceasta, adecvalte. Aş fi dorit
să notez, la capitolul seriomtăţii exemplare,
şi program11l de sailă : informaţie conci_să,
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densitate a ideilor. Degeaba l-am răsfoit 
însă, n-am desooperit nicăieri numele celui 
care l-a akătiuât. De ce acest anonimat ? 

O concluzie de ansamblu, după numai 
două spectacole, ·ar fi pnipâtă şi pretenţioasă. 
Remarcînd, însă, ce mult se poate obţine 
de la aceeaşi trupă, printr-o în1Jeleaptă şi 
fermă călăuzire, o idee se impune de la sine 
în primul plan al preocupăiritlor conducerii
teatrului : a asigura f�ecărei bătălii artistice, 
mai înai!l1te de toate, statul major - con
cepţia, coordonarea şi CO!Ilducerea acţiuniilor. 
Fireşte, pare simplu, şi nu e ; totuşi, acesta 
e adevărul, şi a-l spune e singur<! posi,bili
tate pentru un observator clin afară de a 
conitl'ibui, prieteneşte, la un efort pe care 
ar dori să-l susţină. 

!le.ana Popovici

Teatrul Dramatic 
din· Braşov 

■ L\ TENTIE LL\
.,

""

COTITURL\ .. ul

de Mehes Gyorgy 

■ CURTEL\ CU

MIRL\COLE
de lacovos Kambanellis 

La Braşov, uncie, acum, director e clrarna
tmgul Dan Tărchj-lă, pulsul vieţii interne 
bate regulat. Premierele se succed la inter
v,ale egale, cele dÎin wrmă ale actualei sta
giuni fiind sensibi,l mai de calitate. Nu ele 
mult, teatrul a prezentait o nouă piesă origi
nală, lucrnrna scriitorului maghiar d,in Cluj, 
Mehes Gyorgy, intitulată eu tîlc ,Atenţie la 
cotitură ... ·J E o comedie cu implicaţii sali
rice, care nu ţinteşte nici prea înalt nici pre, 1 
departe, o comedie despre năravuri mărunte 
şi desprre necazuri mărunte, agreabâlă prin 
ma,niera degajatu, lejei·ă, zglobie. în oare a 
fost scnisă şi tonicu prin concluziile sa le. To
nul general al comediei e prietenos, ierlălor 
într-iun fel, pentru că personajele lui Mehe:; 
Gyorgy sînt, în general, în substanţa lor. 
oameni cumsecade, atîta doar că cei rni�i 
mult-i dintre ei sînt linguşito1�i,. servili, ni\el 
carierişti, nitei ar-ivişti, nu mult ele tot invi-

Maya Indrieş, Virginia Itta J\1anu şi 
Nicolae C. Nicolae în „Cutia cu mi.ra.-

1 cole" de Iacovos Kambanellis 

Mircea Andreescu, Geta Grapă şi Şte
f cm Alexandrescu în „Atenţie la coti

tură ... !" de Mehes Gyărgy 

www.ziuaconstanta.ro



dioşi, nu prea din cale afară morali, înlr-un 
cudnt, băieţi buni ... dar eu lipsuri. Nu e 
g-reu de închipuit ce se in1Lîmplă, dacă într-o
mica colect•ivilate, într-un spital în cazul
nostru, intră pentru un tiimp, uşor accidentat
[iind, un om cu oarecare plafon în ierarhia
socială. Şi iarăşi nu e greu de închipuit ce
sc întîmplă d-acă se zvoneşte că omul nostru 
i�i pierde înaltu•! post şi devine simplu pa-
0icmt. Se produce o coti•tură în atitudinea 
[aţă de el - la unii, fireşte. Aceasta este 
cana�ua pe care se ies mai t•oate întîmplă
rile din piesă. Şi întîmplări sînt destule,
unele cu o semnifica1ie mai 1argă, altele însă
de un interes mai restrîn.s, de unde şi ine
galitatea piesei, pendularea între comedia cu
sens satiric precis şi comedioara cu valoare
de scheci.

Spectacolul a fost realizait de regizo,ml Şte
fan Farkaş de la Oradea, într-o manieră cu
minte, nu prea mulţumitoare sub raportul 
inventivităţii şi al predispoziţiei pentm satiră. 

Prea multe locuri corn UJJC şi rezolvări deja 
ştiute se arată, şi prea puţin se îrutrevede din, 
altăd-ată ev.i<lent, stilul incisiv al regizorului. 
E 1m travaliu comun, cu apăsaite semne de 
rutină. 

Partea de greutate a reprezentaţiei o reali
zează interpre!ii, mai toţi actori de certă vo
ca1.ie comică, unici, excelenţi comedieni. Per
son,alitate distinctă şi generos dotată, Mircea 
Andreescu dă vială unwi. peirsonaj colorat, 
pitoresc, toruic, un şofer pensionar pe care-l 
cheamă Prinţ, bolnav incurabil, cu o funclie 
determinaurtă în conJli,ctul piesei, e,! fiind şi 
iniţi.atorul părtii de intrigă şi rezonerul pie
sei. Actor,nl e exp1oziv, inventav, are un haz 
irezisLibil pentru că propune mereu rezo,lvări 
neaşteptate şi stăpîneşte cu siguranţă toată 
gama de mijloace a le comicului, dar pune în 
lumină şi unda de omenie, de căldură a �r
sonajului. Cu deosebit simţ al echilibrului. 
balansînd între comic şi grav, Geta Graptt 
desenează, în linii precise, personajul soţiei 
preţui�ului accidentat, pusă în situaţia nu 
prea agreabilă de· încornorată. Un medic cam 
t·Tai, cam I inguşitor şi cam canieTist realizează, 
ivrăşi cu evidente calităţi, Cosbache Babii. iar 
Gabriel Săndulescu are sponitaneitate şi fi
resc în rolul inginerului năuc şi gelos pe 
care-l interpretează. Bun doar pe jumătate 
mi s-a părut a fi Ştefan Alexandrescu în ro
lul şefului spirolaza't, zic doar pe jumătate. 
pentru că l-a definit prea sumar, prea lineair. 
mai pozitiv decît îl propune textul, şi mai 
cu gravita te clecît era necesar. In rest, pe 
măsura rolurilor şi deloc sub nivelul lor, se 
fac remarcaţi Victor Ionescu, Constanţa Co
mănescu.. Elena Ste eu, Ruxrundra Ţînţu I şi
E. :\1ihăilă-Braşoveanu. Neuliru pînă la indi
[ereni·ă e decorul hci fon Ciristodulo. 

1\ 

Curtea ou miracole e o piesă scrisă de un 
grec contemporan cu noi, deopotrivă drama
turg, pr,ozaltor şi scena:rist de film, aulnr 
frtră îndoială talentat şi, după cum ni se 
lnfătişează în piesa de faţă. preocupat de rea
lită\i!e ociale din ţaira sa, nemulţumit de 
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multe sl[tri de lucruri, apropiat oamenilor 
11ăpăstui\i. Sbilul său aminteşte ele Eduardo 
de Fi.lrirppo, de Aldo Nicolaj sau de cineaştii 
neorealişti, dar şi de dramaturgii americani 
din familia Anderson şi Sa,royan. Autorul co
boară adică la nivelul o•ame.nilor simpli, ne
căjiţi, cu o existenţă de loc spectaculoasă, 
urmărindu-le cle�tinelc, nu de puţine oni dra
matice. O face cu înţelegere şi simpatie, clar 
nu desprinde clin vălmăşagul de chipm·i şi 
îutîmplări vreo concluzie generalizatoare şi 
nici nu izbuteşte să deschidă eroilor săi o 
perspectivă. Cu toate acestea, observaţii,le ale 
sînt manu ţios exacte. şi adeziurn}a lui la 
această categorie umană, certă. 

Piesa înfăţişează o mică aglomeraţie de 
oameni, u11 mic univers, o curte cu locuinţe 
sordide, situală undev,a, 1a periferia Atenei ; 
un 1oc uita't de soartă, unde-şi duc existenţa 
de azi pe mîine cîteva familii sftrace. Oa
menii aceştia suferă, se iubesc, se urăsc, se 
birfesc, SP. invidiază, se ceartă, se împacă, 
se zbat laolaltă să întrezărea6că o ieşire, o 
spenanţă, o salvare ; unii văd sc.ăparea în 
dragoste, alţii în emigu'aţie, trişînd la cărrţi, 
trişind în viaţă, încercînd să scape unui des
tiu fără ·căpare, şi nu bănuie că destinul le 
pregăteşte cea <lin urmă lovitură : vor· fi iz
goniţi şi de aici, vor coborî mai jos,. în mi.
zer.ie, pe locul curţii lor cu 'mărunte bucuri"i 
şi mari neca21u,ri se va înălţa o comstrucţie 
nouă. Oraşul îşi întinde tentaculele, îi s,tri
veşte. Asta e tot. Deajuns însă, pentru a 
înţelege exisLenia umană a acestor oameni al 
căror desLin e fără înt'()a.rcere. 

Eugen Mercu,s pla6ează spectacolul pe co
ordonaLele exacte ale piesei. Mai întN, deco
rul lui Helmut StUrmer, o clădire cenuşie 
şi ponosită, roasă de vireme, înconjoară o 
palrn{t de loc, o curte fără cer, în care, sim
bolic, sfirşeşite un capăt ele linie ferată, un 
drum fără ieşire. Lumina e săracă şi tristă 
şi oamenii se mişcă stingher, apăsaţi· de zi
duri, sufocaţi, ca într-o cuşcă neîncăpătoare. 
,Regizorul a pornit să constJruiască atmosfera 
care dă tonul' general al reprezentaţiei, înfă
ţişiud îndelctniciri·le lor cotidiene, deprinde-
1,iJe mărunte consumate în intimitatea indis
cretă a acestui loc închis. Treptat, drama 
fiecămia prinde consistenţă, în aparenta stag
nare a vieţii desluşim tot mai limpede zba
terea fiecă,rei existenţe. La început încruci
şate, destinele converg către final, unite în 
măcinarea lor tulburătoare şi disperată. E 
ca un urcuş anevoios şi inutil prin aerul 
tolt mai rarefiat. AcL'()r la începutul carierei 
sale, regizorul format de azi, Eugen Me.rcus 
are încredere în actori, cunoaşte posibilităţile 
fiecăruia şi ştie foarte bine să le pună în 
valoare. Sobru, inteligent şi subtil, regizorul 
eNploate.ază valenţele specooculare ale textu
lui refuzîndu-şi capricii de fantezie. Specta
colul său e î,ncbegat bLne, ca o construc1je 
trainică. e limpede şi di,rect. E un spec;tacol 
[01a1rte bun. Citiva interpreţi realizează rohrri 
deosebite. George M. Gridănu., u, e Iordan. 
un turc întclcpt care-şi clădeşte o lume d 
vise mai aproape de cer, parcă nepăsător 1a 
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toate, ostil într-un fel soartei sale, opunîn
du-i-se în final printr-un gest ireversibil care 
dezvăluie dintr-odată adînca lui suferinţă. 
Nicolae C. Nicolae înfăţişează înt•r-o compo
ziţie minuţioasă şi rafinat cizelată un ins 
complicat, mnestec de lichea şi suflet sensi
b.il, trişor şi îndrăgostit, generos şi hoţ, su
flet chinuit. Pătimaş îndrăgostită, tumultuoasă 
în dragoste, clocotitoare ca o fire slavă, e 
Virginia ltta Marcu, interpreta Olei. O fiinţă 
slabă şi însingurată, agăţîndu-se cu disperare 
de micile bucurii a!le v.ieţii, înfăţişează cu 
mijloace sobre da,r sigure Maya Indrieş. ln
tregesc această lume pestriţă, în bune reali
zări scenice, Angela Costache, Mihaela Nesto
rescu, Paula lonescu-Cristoloveanu, Mihai 
Balaş-Jujucă, Dian Săndulescu şi Ştefan Slo
b()da. 

Un cuvînt despre caietele-program : sînt 
alcătuite cu îngrijire şi gust, şi cup:rund in
formaţii şi comentarii la obiect, adică despre 
autori, piese repirezenitate, despre regizori şi 
actori, despre activitatea prezentă şi perspec
tive. Spre louc1a autorului lor, Dimitrie Ro
man, cruietele-pr-ogram nu se vor mai mult 
el ecît e necesar să Fie, adică o oglindă a vieţii 
interne a teatrufoi: 

Virgil Munteanu 

Teatrul „Mihai Eminescu" 
din Botoşani 

■ 1/Ll\lCU 1/0Dl\
de A. Davila 

■ /l DOU/l F/lTl\
.,

/l MEDL\LIEI
de I. - D. Sîrbu 

■ FRUMOL\SL\ Fl\Rl\
CORP

de Victor Hîlmu. 

Teatrul „Mihai Emiinescu" din Botoşani, 
colectiv artistic hall1lllÎc, şi-a întărit de curînd 
forţele prin sosirea unor absolvenţi ai I.A.T.C., 

tineri dornici · de afirmare. ln consecinţă, 
asistăm la un moment de efervescenţă, la o 
bătălie pentru ieşirea din anoruimait, pentil'u 
maturizare, soldată cu iniţiative, eforturi, te
nacitate şi, desigur, multe speranţe. 'Dincolo 
de sliarea de spirit stenică şi de strădainia 
celor mai mulţi se cuvine să remarrcăm, în 
ceea ce priveşte opţiunea repevtorială, un sta
tornic interes faţă de textul românesc, fie 
el dramă istorică, fie basm dramatizat sal\l 
piesă de actualitate. 

Cele trei montări văzu te la sfiirşitul lui 
februal'Îe, chiar dacă inegale ca nivel cali
tativ, prezintă un material bogat pen1Jru' ana
liză. De pildă, Vlaicu Vodă de A. Davila, 
binec\JJiloscuta operă clramaltică nu a fost pre
zentată într-o imagine scenică de valoare. O 
primă deficienţă a acestei montări, preluată 
din mers de regizorul lVlircea CoTruişteanu, ar 
fi, cred, lipsa forţei ele radiaţie. Din această 
pricină, textul nu s-a oferit adînc şi pătrun
zător înţelegeri,i, meditaţiei noastre. Monoto
nia, consumarea tuturor evenimentelor la ace
laşi nivel de intensitate au condus spre un ne
dorit efect de su'bclimensionare a epocii. Gîndi
rea regiwrală nu a . gă&i.t prea _ mu�t sprijin 
nici în interpretare ; pentru aceste claisice 
partituri, actorii s-au dovedit inegal dotaţi 
şi inegal antrenaţi ; de asemenea, cadrul sce
nografic imaginat ele Elena Buzdugan care 
n dat preferinţă unor aglomerări de decorurn 
mohorîte, unor detalii greoaiie şi nesemnifica
tive, neînstare să asigure dramei un necesar 
spaţiu de rezonanţă. 

Dominau,tă rămîne prezenţa lui Vlaicu, 
fiindcă inte11pretul său, Sandu Popa, a fost 
unul chntre puţin ii actori capabili să rosooască 
în chip inteligent, versul. Datorită lui, Vlaicu 
a fost un voev,od trist, gata ele o,rice jertfă, 
nn om de voinţă, un _fin diplomat pus în 
condiţii politice tragice, în care e nevoie de 

• 

Eleonora-Luminiţa Gheo,-ghiu şi Sils,ia 
Brădescu în „A doua faţă a medaliei" 

ele I. D. Sî,-bu 
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„Frwnoasa fără corp" de Victor J-lilmu 

11imuliaţie şi mai ales de răbdare şi ele în
h-înare a mîndriiei, cum scria despre el Căli
nescu. Alături de Sandu Popa s-au remarcat, 
pnin firesc şi deg,ajare, Nicola(l Călugărită 
(Mircea Basarab) şi Vio:or Nicolae (Pala 
itali,anul). O interpretare neconcludenrtă, deloc 
ferită de stridenţe a dat Doamnei Clara -
maştera prin care Vlaiicu se fi\c1,1se vas<alul 
regelrui Imdovic - Milena Hizescu. Din gru
pul boierilor, grup mai m11lt decorativ, care 
ştie să lunece cu prestanl,ă prin scenă şi să 
se încline protocolar ori de eîle ori nece,�
tăţile o cer (deşi rostul ar mai fi fost şi 
altul) - s-a detaşat, conturîncl cl:)ipul lui 
Groza Moldoveanul, Constantin Cadeschi. 

De la un alt nivel se poule discuta spec
tacolul cu piesa A doua faţă a medaliei ele 
I. D. Sîrbu, autor al unui teatru de. certă
preocupare etică, inspirat clin contemporanei
tate. In regia lui Eugen Tiberiu Borcl11şao1u,
am . asistat la o versiune scenică demnă de 
stimă, elocventă pentru talentul şi seriozita
tea actorilor. Obiectul ana lizei regizoo-ale îl
constituie per.sonajele şi complicatele relaţii'
dintre ele ; analiză dificilă pentru că piesa 
mizează pe răsturnări de situaţii şi repre
zentaţia are clatoriia să le focă plauzibile.
Fanny Cluceru, presrt1pusa victimă a unui me
d,iu ostil, trăieşte o dramă puternică prin ' 
trezirea la adevăr, e interpretată ele Despina

{ Marcu, o actriţă surprinzătoall"e, dăruită cu 
origin(llitute şi viguros temperament artistic, 
cc joacă în for!.ă, cu elan, poate cu prea 
mult elan, extwiorizînclu-se pînă la irosire 
şi scăpînd, cred, adesea de sub disciplina
impusă ele regie.
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Opusă ei - caracterologic şi tempeo·amen
tal - profesoara Magda Filip a fost inter
pretată ele Eleonora-Luminiţa Gheorghiu, 
altă reve1atie a teatrulu� din Botoşani, o pre
zenţă caldă şi luminoasă, inegalabilă prin 
acea demnitate cinel sfioasă, cînd gravă a 
vo,:bci, a gcstuluii, printr-un simţ r_ar al mă
surii, al nuanţării fine. Rad-u Cluceru, pre
supusll I personaj odios, îşi dezvăluie prin 
simplu apariţie în scenă, şi nu numai pnn 
aparii.ie, omenia, curajul, caracterul integru. 
C:onvingi\lor şi aici, Nocolae Căh,gămţă mai 
poate exersa in vederea unui. succes sigur. 
O grăitoare probă ele voca1.ie a dat actorul 
Radu Tu·nama,renco (secretarul de partid Ghe
rasim), un actor ele cuceritor farmec, care 
joacă cu egalii dezinvolit-urti dra1nă şi corne
rlic, mereu în deplină autenticitate. Silvia 
Brăclescu (o soacr[t energica şi hazlie) şi 
Viki Anclronescu (de1icata Clarisa) şi-au de
monstrat din plin resursele actoriceşti. Au 
răspuns doar part.ia! solicitărilor, Elena Ligi. 
Ştefan Pană, Dania-Maria Lăzărescu şi 
Gheorghe Doroftei. Se remarci'\ clin 110u. prin 
Lipsa de stil, scenografia şi costumele Elenei 
Bllzdugan. 

Premiera pe ţară cu Frnmoasa fără corp, 
piesa în versuri a unui dramaturg debutant, 
Yictor Hîlnw, a fost 1ranspusă· scenic de Zoe 
Anghel-Stanca, Gabriel Negry şi scenograful 
Vasile Jurje. Legenda dramatizată, neaşteptat 
ele veselă, neaşteptat ele tristă, peste care plu
teşte un abur de poezie fantraslă, este poves-
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tea lui Făt-Frumos sortit să rivnească nemăr
ginirea. El opune atîta neîncredere celor mai 
claee afirmări ale virtu\,ii şi ficlelită\ii Co
sînzenei încît pleacă în lrurnc sedus ele presti
giul pur imaginar. al Frumoasei fără corp. 
După experienţe amare, după ce află tot cc 
se poate a[la desp1·e viaţă şi ·moarte, despre 
dragoste şi nestatornjcie, despre prietenie şi 
trădare, se întoarce în\elepJit şi numai iubi
rea Cosînzenei îl mai salvează din deznă
dejde. 

Dorind o [oarte limpede tral�are scenică şi 
comunicări directe, Zoe Anghel-Stanca şi Ga
briel Negry, atraşi în cg,ală măsură de a pec
tul poemat.ic al textului şi ele izbucnirile lui 
joviale care încurajează gustul pentru diver
tismenvul inteligent, au întărit lian�ul de co
municare cu sala pe ambele variante de par
ticipare. Am admiralt într-un spectacol scris 
cu o pasicnată caligrafie, reuşita integrării 
ergaruice într-o Linie îndrăzneaţă, în lim'baj 
teatral modern, a vai·iatelor elemente de 
tradiţje şi rituatl folcloric. Prin culoare, lu
p1ină şi mişcar!'!, prin cele cîteva sugestii ele 
decor, prin simplitatea ele bun gust a costu
melor, eleganta formei s-a menţinut cu 
aleasă ştiinţă. Doar un păcat de lungime şi 
de lerutoare a umbrit, la un ·mom,ent dat, 
reprezentaţ:ia. Fără să forţeze nota nici în 
registrul oomic, nici în registrul clmnmtic, 
regizorii au contat pe intuitia actorilor, au 
ştiut să provoace capacitatea interpretativă 
şi inventivi,tatea creatoare. Făit-Frumos -
imag,.inea bărbăţiei temerară în intenţii - a 
fost abia schiţat, motiv pentru care Victor 
Nicolae l-a intcrprellat cu naturalete dar fără 
profunzime. Subtextul dramatic care i-a lip
sit se regăseşte însă emoţionant în rolul Fru
moasei fără corp. Aparitie sonoră doar, Fru
moasa fără COTp tulbură prin vibraţiile tin
guios sfîşietoare ale glasului remarcabilei ac
trjţe Eleonora-Lmniniţa Gheorghiu. Lucre1ia 
Mandric a trecut ou graţie. nehnnclicapală ele 
timo1·ări. printr-o p'artitură nu foarte gene
roa:ă, Ea a ştiut să aducă in scenă gloria 
cosmzenelor care nu vor să se dea bătute, 
care nu-şi pierd prea uşor „fotogenia", păs
trind ceva clin cochetJa dezolare a domniţ.elor 
pribege. Mai stăpînită decît în anterioare 
creaţii, Despina Marcu (Doica) a parcurs cu 
o uşuni.nţă uimirtoare o suită impresionantă
ele stări, de la prezicerile sibiline la vocaţin
de mijlocitoare, de la zburdălnicii ele copilită
la . cu�remurătoare bocete. Albast.Tu-lmpărat
(Nicolae Călugăritii) cu sfetnicii lui zahariSIÎţi 
(Constnnt�n Cadeschi şi Gheorghe Doroftei) au 
Juca! cu seninătate, cu umor, nerozia, de
crepitudinea pusă pe şotii şi nu ştiut, cîncl n 
fost cazul, să aducă o notă ele tristeţe şi de 
gravitate. C11 un haz irezistibil au întruchi
pat Radu Panamarenco şi Dorn Buzea, un 
stupefiant cuplu ele ,.taclagii". 

S,, mai adiingăm la această lislii cîtiva nc
to_ri. care au susţinrnt clin plin ideile piesei :
V lkt .-\.ndronescu, Elena şi Ion Ligi şi Viorel 
Baltag. 

Julieta Ţintea 

Teatrul de Stat 
din Ploieşti 

DRUMUL SPRE 

INIML\ TL\ 

de 

şi 

Emil 

Eldar 

Braghinschl 

Reazanov 

În pragul sărhătoTirii a 25 de am de 
activitate, Teatrul de Stat clin Ploieşti prefa
ţează ou o reuşită everuirnentul jubiliar. 

U1rima-i montare, o premieră pe ţară, ne 
oferă debutul în teatru - promiţător - al 
regizorului de televiziune Vlad Bîtcă şi cu
noştinţa cu doi autori sovietici ·- E. Bra
ghinschi şi Elclar Reazanov, a căror co.
medie DmmLLl spre inima ta, chiar şi sub 
titlul mai puţin romantic � Colegi de bi
rou - a reuşit să cucerească în U.R.S.S. 
intr-un singur an (1972), în cele 7 030 de 
spectacole jucate pe 128 ele scene, un număr 
record de sufragii. 

Drumul spre inima ta este, în intenţia 
nu t.orilor, o incercare de a aşterne punţi de 
înţelegere între oomem deasupra automa
tismelor şi dincolo de rutina relaţiilor for
male cotidiene. Clăilită pe alternanţa rapidă 
a scenelor şi sincronismul acţiunilo'!' diverse, 
lucrarea insinuează, în momente de autentică 
comedie, un cald lirism, sub freamătul că
l'UÎa omul îşi dezvăfoie ch..ipuJ adevărat cu 
t ră,irile lui intime, cu visurile. cu eşecurile, 
cu speranţele şi împlinirile lui. 

Constrnctfo dramaturgică a piesei, foaTte 
apropiată ele un scenmiu de film în care 
secvenţele se succed în morutaj paralel pe 
3 sau 4 planuri a stimulart imaginaţia regi
zorului (de formaţie cinematografică), care 
a găsit cheia adecvată montării. 

Scena este construită în diagonală, pe trei 
ni vele, pc care evoluează şase actori (reali
zînd, parcă, într-un joc ele a-lternanţe şi 
simultaneitate, un sextet bine armonizat), 
strnctura aceas•ta avîncl darul să despartă 
şi să unească într-o scară a vieţii pe oa
menii din această piesă fărră ca nivelul su
perior să f,ie şi treaptă superioară a valorilor. 
(Sceno;n-af : Vintilă Făcăian•u). 

Distribut.ia, bine chibzuită, prilejuieşte de
butul în comedie a unui inlerp,ret de dramă 
N·icolae P1,aida. Un debut în care actorul 
străbate cu st1cces drumul de la timiditate 
�i şovăială la gesltul intreprid, l10tăr1t şi de 
gra\.ie cuceritoare. Olga Dumitrescu, la rîndul 
ei. în rolul unei directoare, trece, de ase
menea, C'l.1 cliscretie şi umor de la un re
g·istru (şi o tipologie) de op•acitate rece la 

51 www.ziuaconstanta.ro



gama unei exuberanţe calde, învăluitor fe
minine. 

Pe o pantă inversă, Andrei Bursaci, evo
luează cu minuţioasă nuanţare, descojind o 
f,igură de aru.vist infatuat şi. josnic, de stra
turile volubilitii ţii, eleganţei şi farmecului 
aparent oore-i maschează 001-acterul. 

,Cu o com;ecvenţă comică, din păcate nu 
dusă pînă }a capălt, aotriţa Nora Popescu 
compune faţa unei femei trecute de prima 
tinereţe, hilar şi trist dornică să-şi. camu
fleze vîrsta prin artiffoi1a:le elanuri juvenile. 

Tîmăra actriţă Emilia Dobrin adaugă la 
dezinvoltura interpretării sale (o tînără se
cretară) o prezenţă scenică agreabilă. 1n 
sfîrşit, într-un rol aşa zis secundar, actriţa 
Eugenia Laza, demonstrează valenţe mimice 
de o bogată expresiv�ta,te, care nu se cuvin 
trecute cu vederea. 

Comediie de situaţii, Drumul spre inuna ta 

ar fi putut uşor să alunece spre şarjă. Prin
tr-o conlucrare armo111:ioasă a înt,remu-lui co
lectiv (la care alăturăm şi contirib�ţia Ma
rian�i Schidu, pentru inteligenta ei „coloană 
muzicală"), Teatrul de Stat din Ploieşti ne 
oferă o comedie savuroasă, de in,terpretare 
01;11ogenă, bine ri1tmată, fără. ostentaţie. Vă
dmd o mină regiz·orală sigură, deşi formată 
la spectacolul de televiziune, Vlad Bitcă se 
simte acasă şi pe s·cîndura scenei de teatru. 

Margareta Andreescu 

Teatrul 
din 

Nafional 
Craiova 

■ L\PUS DE SO/lRE
de B.arbu Delavrancea 

■ 1/RllJ ITOL\REL'E
DIN S/llEM

de Arthur Miller 
-Se desenează în prezent la Naţiom1lul cra

iovean un efort vizilJil spre asumarea unei 
mâsiun.i educative, o rîvnă pentru construc
ţia unui program cultural. Argument, afişul 
recent,ului turneu bucureştean, modelat ce
rint.clor ţinutei exigente, şi răspunzîncl unor 
dezide1iate majore - ca stimularea piesei 
originale *), repTezentarea clasicilor au
toh Loni şi a valorilor culturii umver
sale contemporane. Un prim pas (reperto
riul !) a fost făcut, şi colectivul îşi exersează 

•) Locul tău sub soare (ie Gh. Robu a fost
consemnată în nr. 10/1973. · 
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deocamdată conştiincios uneltele profesio
nalităţii. Apus de spare, drama isto-
1·ică a lu,i Delavrancea, punct central de 
referinţă pentru „clasicitatea" unei scene, a 
fost montată de Gh. Jora (regie) şi Mihai 
Tof.an (scenografie) în stilul montărilor con
venţionale epurate de naturalism, la jumătaitea 
drumulllri dintre patos irizat romantic şi 
rostire savuros populară, rostuindu-se ramlÎ
ficat în jurul eroului cenlJral. Scenograful 
Mihai Tofan, exersat în orlnduirea spaţiilor 
dramei istorice româneşti a conceput un de
cor de cetate cu ornamentaţie heraldică, ju
cinclu-se cu închiderile şi deschiderile luminii 
în funcţie de necesităţile jocului dramatic. 
J.n acest joc, talentul, verificat în multiple pri
lejuri, al lui Vasile Cosma a pulsat cu dina
mism dr.a:matic în m:airile tirade narative, de
laşîndu-se net de restul interpretărilo'r amor
fe ca tipologie şi convenţional lucrate. Ne-au 
dezamăgit, şi �rebuie s-o spunem, desenul ex
terior al gingăşiei Oanei (Smaragda Olteanu), 
inistrăiuarea de rol a lui Rareş (Valeriu Do
garu), ca şi eforturile vizibile ale Marinei 
Başta de a mlădia figura voevodală şi adînca 
uma1nitiate a doamnei :rviaria. Superficial au 
fost tratate chipurile celor trei viraci (Lucian 
Albanezu, Nae Gh. Mazilu şi Emil Bozdo
gescu) sărăcind prin absenţă de colorit, bo
gii tia caracterologică şi tipologică a Apusu
lui ele soare. O Teprezentaţie la limita corec
titudinii ele mâzanscenă care ridică un semn 
de întrebare : ne poate mulţumi o montare 
ilustrativă a manualului şcola,r cînd e vorba 
de duhul dramei istorice naţionale ? După 
spectaco1ul memorabil al prÎl11lei noastre scene, 
credem că nu. 

Ambiţii mai mar,i îşi propune montarea 
Vrăjitoarelor clin Salem. Drama. puternică a 
lui Arthur Mrner (care îşi păst�·ează după 20 
ele ani de la apiariţie aceeaşi actualilJate, prin 
marea miză a clezba,terii - libertatea spiritu
lui, raportul inclivid-d-0gmă şi rigoarea 
scriiLurii) a fost încredinţată tînărului absol
vent în regie cinematografică Dinu Costi,n 
Azimioară. Aşadar un spectacol de dehut, 
care ne-a convins de stăpînirea unor unelte 
tehnice, notabile pentru un î.ncepăitor, din 
păcate nu şi ele daritatea unei idei rapor
tate la prnblema;tica acestui mare text. Drama 
care impulsio,neazi:i un cîmp magnetic ten' 
sionat de semnificaţii etice, clegringolează în 
anecdoticii, punctată de accente de ief:tin 
senzaţional ; cl,şcc ele corn.portament şi at
mosferă înlocutiesc studiul caracterelor. Asa se 
,i explică surprinzăitoarea costumaţie - �u o 
interpretare sociologist-marcată a funcţiilor 
sociale şi psilwlogice (Abigail, în roşu - semn 
distinct al tîrfei infame ; Giles Corey 
zdrenţuit - .,fermier sărac") - şi lipsa de 
concordanţă ou specificul atmosferei purilba
nilor clin i\Iassachussets (1n care evident ni
meni nu fuma în public). Dar, dincolo de 
aceste amănunte mai mult sau mai puţin 
relevante, mi s-a părut insuficient subliniată 
tensiunea ideilor, scăderea presiunii în ca
zanul-creuzet în care iiierh patimile şi trădă
rile şi se materializează deciziile dramei_ Pc 
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Tancu Goan((t, Vasile Cosma şi Marina 
Başta în „Apus ele soare" ele Barbu 

Delavrancea 

Nlarina Başta şi Iancu 
,,Vrăjitoarele clin Salem" 

Miller 

Goanţă în 
ele Arthur 

scenă s-a derulat fabula - într-o scenografi� 
tlinamizată(V. Penişoară-Stegaru) nu ş1 
tîlcul ei. Preca;i-itatea colaborării cu actorii 
h1să doar amintirea unui interesant pastor 
Parris (lon Pavl,escu) puritan laş, ipocrit, îm
povărat de complexe de culpabilitate şi a 
unui demn John Prootor (Iancu Goanţă) ce 
încarnează gîndirea pragmatică în impas, şi 
depăşirea ei, prefigurînd dramele „america
nului mijlociu" ce vor avea loc peste aproape · 
trei secole ... 

Un turneu-test, vizită de lucru, care obligă 
colectivul şi conducerea sa la o concentra;re 
viitoare de viziune şi concep\fo pe măsura 
valorilor incluse în repertoriu. 

Mira Iosif 

FO'f OCRONICL\ TEil'IlWL MAGHIAR DE STAT DIN CLUJ: 
,,Electra" ele So{ocle - Bomemis�a. Regia, Hor

wilh Bela. ln rolul titular, Balogh Eva.
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Teatrul Tineretului 
din Piatra Neamf 

ZIGGER-ZL\GGER 

de Peter Terson 

Recunosc, n-am văzut to�te realizările clin 
uLtimii ani ale Teatrului Tineretului clin Pia
tra Neamţ, clar cert este că n-am auzit ele 
spectacole care să însemneze acolo căcler.i ră
sunătoare, însă nici ele succese oare să-l rea
ducă în centrul atenţiei vie1:ii noastre teatrale. 
Printre piesele, mai mult sau mai pu\in cu
minţi, şi-au găsit locul o serie ele dramati
zări clupă basme şi po,·estiri vechi şi· noi, în 
care expres.ia artistică nu trăda acel „sbil pro
priu", - cu care se impusese teatrul într-o 
vreme, qi mai degrabă se înscria pe făgaşul 
unei calme mecLlocrită!i. Lipseşte ele la o 
vreme textul care să se impună, a lipsit şi 
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modalitatea transpunerii 
spargă tiparul acestui „still" 
tină. 

artistice care să 
intrat în ru-

Şi iată, cu toate rezervele pe care le măr
turisim, ele la bun începurt, cu privire la 
text, piiesa Zigger-Zagger a lui Peter Terson 
oferă creatorilor un excelent prilej ele im
provizaţie, prin care simţim vibr1nd un ecou 
al marilor suc<:ese de odinioară. 

Palmaresul oantsibativ al tînărului dramaturg 
englez este remarcabil. ln mai puţin de zece 
ani, între 1963-1972, el scrie 17 piese ele 
teatru, jucate pe două scene londoneze · la 
.. Victorja" de la Stoke on Trent (uncie fo'stul 
învăţător funcţionează ca secretar Li,terar) şi 
Ja· Nation,al Youth Theatre (Teatrul Naţional 
al Tineretului) care, cu tot . numele pompos 
este. ele fapt, o trupă formată clin tineri ar
tişti amatori. ce activează doar în timpul 
,,acanţelor. La cele 17 p,iese se mai adaugă 
alte cîteva dramatizări' şi scenarii pentru te
le,·iziune. Judecîncl clupă piesa Zigger-Zagger,
bănuim că nici celelalte texte nu pot avea 
prea mari virtuţi litera1·e. Rep1ica este oa
recare, iar în ceea ce priveşte con.structia 
dramatică şi investiigaţia ps,i.hologică a uni
,·ersului eroilor se remarcă o panoplie me
diocră de mijloace. Autorul ne propune cî
tc,·a stampe, cîteva cror.hiuri modest contu-
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rate - o mam,t uşuratică, o soră cenuşie şi 
tîmpă, un sergent recrutor caricaturizat, ticu
rile pi,ofesionale ale docto1,ului, ale funcţio
narn I ui de la oficiu sau ale directorului şco
lii, jnfatuarea sportivului-vedetă etc. Faptul 
că un asemenea text a fost tradus şi pre
luat în spectacol n-ar fi, poate, chiar at'it 
de ingrijorător, dacă tentativa ar rămfoe so
litartt. Dar, ·,n ultima vreme, prea multe 
piese slabe ci'in literatura anglo-saxonă , au 
fost ·traduse şi au cîştigat adeziuneci teatre
lor noastre la propunerea pr:iip.ită a unor se
cretariate literare. Şi asta în dauna unor dra
matu,·gi de reală valoare ... 

Dar să ne întoarcem 1a Zigger-Zagger, pen
tru că drimcolo de acţiunea pauperă şi de re
plica cenuşie, piesa are, totuşi, o calitaite -
proprie de altfel teatrului britanic de ultimă 
or,t - aduce în cli. cuţie probleme „la zi" ale 
tineretului: ·un tineret care se zbate între 
arnbiţ,ie şi derută, care nu poate face d:is
tincţic între adevăratul şi fals-ul ideal în 
,,iată, care devine victimă a societăţii res
pective şi a „onorabilelor" sale institu_ţii. Ţî
nărul erou, propus de autor, Harry Philton, 
a terminat, de curînd, o şcoală care nu-i ofer,t 
nici o penspectivă ; . aşa fi.ind în lip_să ele alt
oeva, îşi găseşte vocaţia de suporter fanat,ic 
nl echipei de fotbal. Echipa treburie însoţită 
pretutindeni cu încredere oarbă „şi La bine 
şi la rău", pînă la formele absurde ale unui 
al:aşament care duce la încăierări, scandalll1'i, 
conflicte ou poliţia. Chiar şi dragos_tea penţru 
Sandra stă sub semnul clubulUJi de fotbal, 
iar primul dar oferit iubitei este şapca- cc 
poartă cn lor.ile acestui club. Spre disperarea 
familiei şi a educatorilor, paisiunea lui Harry 
pm·e ireversibilă. 

Pe de altă parte, ce--.i poate oferi viaţa lui 
Harry Philton ? De cîte ori vine acasă îşi 
găseşte mama în braţele altui bărbait, pre
zentat cu candoare : ,,acesta e unchiul Brian". 
În încerc:irile sale de a-şi găS<i un rost, HaQ'ry 
întilneşte iposbazele a ceea ce ar putea de
veni : un mic burghez, prototipul „cetăţeanului 
mijlociu", a cărui singrnră lectură este „cum 
să. ne petrecem timpul liber", aidoma cum
natu,lu.i său Les ; urn foncţionar al oficiului 
de pl,asare, a căr,ui gîndire este prinsă în 
pioneze de cod uri şi paragrafe ; un sergent 
absurd şi pros,tănac. diar· îngîmfat CJ un 
curcan... Ch�ar şi Zigger-Zagger, campionul 
Ruporterilor de fotbal, omul lipsit de scrupule 
şi de conştiinţă, apare ca una din iposllăzele 
de devenrire oferiite de viaţă lui Harry Phil
ton. 

Desigur, faptul că o pierde pe Sandra 
(mai receptivă la farmecele centruli.,i îna
intaş Vincent), faptul că este alungat . din 
casa pttrintea că (pînă la urmă mama nu 
mai vrea să fie cleronjată). dau .tînărului 
Phi-lton un serios prilej de reflecţie. Probabil 
va învăţa o me er.ie. Dar clacă reuşeşte sau 
nu - vom afl:a, poate, într-o altă piesă. 

Cert este că nen tru colectivul de la Piatra 
· Neamţ Ziggcr-Zagger coiflstituiÎe nu un text 
- ci un excelent pretext pentru spectacol ; 
pretext exploabat cu minuţie pentru tot 

ceea ce scena putea să ofere. Regizorul 
Cornel Todea - absent de multă vreme 
de pe afişele teatrelor - revine la scenă. 
Experienţa televiziunii se resimte pozitiv în 
decupajul nervos şi sigur al secvenţelor 
clisparate, cărora reuşeşte să le dea crnrsi
vitate şi lo�ică ; scenografa Doona Levinţa
(de asemem de la TV) găseşte planuri 
neaşteptate de joc, într-un decor de mare 
funcţionalitate cromaJtică - culorile panou
rilor se contiinuă în costumele per onajelor, 
p,urtînd „leit-motivul" clubului de fotbal... 
La aceasta se adaugă o bună mişcare sce
nică. mai ales cea a grupunilor, excelent 
oTganizată de Cornel Patr.ichi. Muz!ica pro
pusă de Vintilă Arabolu şi Ileana Popovici, 
chiar dacă uneori îmbracă forţat cîtev,a 
texte, aduce pasaje melodioase şi multe, 
foarte multe şlag�re 

„
care dau spe<ltacolului 

amprenLa de ,.musical . 
ln terpreţii, din , echipa de admirabile ta

lente impusă de atîtea ori, îşi susţin cu 
convingere parlri.turile. Tînăr,ul Constantin 
Coj-0caru ne face părtaş la îndoielile, fră
mîntă<rile şi căutările lui I-Larry Phi!lton, par
curgînd cu -farmec şi dezinvoltură textul, de 
la exuberanţă la cald linism, iar Gelu Niţu 
(Zigger-Zagger) se cheltuieşte cu generozitate 
şi vervă în fanticul suporter spol'tiv. Euge
nia l3alaure realizează cu minuţie un per
sonaj cenuşiu (Edna), cizelînd şi gestul şi 
tonul, iar ·Eugen Apostol (Les) se impune 
prin discreţia şi economia mijloacelor cu 
care îşi compune eroul. Nuanj,a de umor 
amar. de iritată plictiseală în faţa proble
melor grave, o aj·ută pe Sibylla Oarcea 
(Doamna · Philton) să realizeze o remarca
bilă compoziţie. Nina Zărinescu (Sandra) com
pune o tînără plină de candoare, iru- loa!Ila 
Pavelescu (Glenice) iradiază farmec şi ju
căuş umor. Trebuie specificat că trupa nem
t'eană, destul de mică, a făcut faţă unei dis
tribuţii numeroase, majoritatea actorilor in
tcrpretînd două şi chiar trei roluri. Am re
ţinut dintre ace., tia pe Theodor Danetti. (Pro
[esorul), Cornel Nicoară (Directorul şcolii), 
Boris Petroff (Ed U{!atorul), Alexandru Lazăr 
(Unchiul Albert), Valentin Uriţescu (fiină ca
ricatură a Sergentului recrurtor), P-aul Ghi
ribuţă (Funcţionarul) precum şi Florin Mă
celaru, Corneliu Dan Borc.ia. Ion Muscă. 
Gheorghe Biirău, Mirceâ Bibac, Eronim 
Crişan . 

.Aşadar, fără excepţie, toţi realizatorii au 
improvizat cu plăcere şi dăruire pe trama 
unui text destul de firav. Poate şi de aceea. 
cele mai frumoase, mai realizate scene sînt 
cele de ansamblu, pe care autorul le-a sug-e
rat, dar cărora regizorul le-a dat o extin
dere destul ele mare în economia spectaco
lului. Ceea ce nu e rău . .Aişteptăm însă ai.eeaşi 
vervă şi pasiune în realizarea unui specta
col cu o piesă or.iginală care să vorbească 
despre ·tineretul no lr-u. despre Yiata, pasiu
nea şi idealurile sale. 

Mihai Crişan 
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UIL\TL\ SPECTL\COLULUI 
.., 

Umu1.rirea vieţii spectacolului diipă premiem, m constantele 
şi modificările sale prevăzute şi neprevăzute, nu este pentru 
redacţia noa.�t.ră o preocupare. nouă. Restructlurări ale spaţiului 
de joc, nume noi pe af i�ele unor reprezentaţii mai de mult 
intrate !n circuit,ul teatral, '<'aria.ţiile pLLlsului în relaţia cu publi
,;ul, ne prilejuiesc re•veniren, deocamdată, asupra. cîtorva montări 
bBciirc.�lene. Fireşte, vom relua. această temă în continuare, con
$ernnînd şi alt.e speotacole mai, vechi Sl.1LL mai noi cu clistri.buţii 
primenite. 

■ /l Xll-/l NO/lPTE

de Shakespeare 

la Teatrul „Bulandra" 

Viaţa spectacolului, viaţa lui de fiecare 
zi şi de fiecare seară, e un tărîm al imprevi
zibilului : sînt unele care se secătuiesc re
pede, transformÎllldu-se în gesturi de rutină ; 
altele trăiesc şi îmbătrînesc normal, consu
mLndu-şi pînă la ultima picătură resursele 
de vitalitate ; sînt şi cazuri rare cînd, sub 
inHuent.a cine ştie cărui factor lăuntric sau 
de climat, un spec:llaool IIIDli clorotic se· oxi
genează brusc, căpătînd o surprinzătoare 
energie. Aşa s-a întîmplaot, nu ştiu cînd şi 
cum, cu A XII-a noapte, care-şi sărbăto
reşte zilele acestea pr.ima aruiversare ; născut 
cu peripeţii şi dificultăţi de respiraţie, avea 
l,a început un aer stinjenit şi momente de 
strălucire ; o graţie fragilă se amesteca ciu
dat ou hazul greoi, comun. Poate că mu
tarea pe scena-arenă din sala reamenajată 
de la Grădirna Ico•anei să fi reprezentiat acel 
impuls înviorător ; poa•te că simpla destin
dere, plăcerea unUJÎ excepţional g,rup de ac
tori de a se întîlni şi a juca împreună ; 
poate cil răspunsul spontm1 al spectatorilor, 
îndeobşte tineri, reacţionînd proa păt şi cu 
simpatie liaţă de tonalitatea montării... Cert 
e că azi spectacolul, eliberat şi de decorul 
greoi, mişcîndu-se parcă improvizat în spa
ţiul convenţiei, are un aer senin, de glumă 
superioară, care-i stă foai!te bine ; farmecul 
actorilor (acest har de atîtea ori reprimat 

5G 

Ion Caramitru (Feste) 
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cu jenă) operează nestînjenit : farmecul a
parte, fără adjectiv însoţitor, al llenei Pre
descu ; farmeC1Ul niţeluş pervers al lui Em
merich Schăffer ; formecul lunatec al lui 
Virgil Ogăşanu ; farmecul acrişor al Irinei 
Petrescu ; furmecul acestui cuplu . de nein
chipuit, care a reuşit să scape de lest, deve
nind imponderabil Petcică Gheorghiu, 
bon viveur entuziast, şi Mircea Diaconu, 
prinţ diafan al prostiei candide ... 

Trei no;i prezenţe pe af�ş : Rodioo Suciu 
(M,aria), alertă, plăcută, încă inS'Uficient eli
berată de tra-cul pătrunderii într-o lume 
constituită. Dan Nuţu (Sebastian), jucîndu-se 
deLaşat de-a seducătorul fără voie. Şi Ion 
Carrunritru, un Feste cu totul altfel <lecit 
încinltătoru� trubadur melancolic al lui Flo
riaill Pittiş : sîmbare de materie ce111uşie în 
jurul căruia totul capătă brusc ailtă rezo
nanţă şi alt sens. Silueta subţire şi suplă 
are o mişcarre vilirată de arc întins. Pri
virea cade pe parteneri, păwunzătoare ca 
un fascicol de raze Roentgen. Vorbele sosesc 
încărca-te de un subînţeles tăioo-mruar şi se 
călătoresc mai departe,· pe coama unui val 
de indulgenţă. Acest Feste înţelege oamenii 
şi faptele lor, momlurile cele mai tainice 
care-i ailJ.imă - dar nu-i judecă, ba le oferă 
generos un alibi. Almnci cînd consimte să 
le ceară răsplată pentru un serviciu, aceasta 
e favoarea supremă pe care le-o poate dă
rui - căci le lasă astfel iluzia unei relaţii 
care nu există, un embrion de certitudine 
pentru a-şi apăra mîndria. E un fantast, 
căruiia - zborul propriei ·imagmaţii îi joacă 
mereu renghiul, lăsîndu-1 dezarmat ; şi are 
o slăbiciune secretă, un vis imp-osibil... Aşa-1 
arată surîsul - cînd tolerant, cînd puţin 
crud, cînd disperat. Şi sufletul lui poeLic : 
ca al nebunilor, al înţelepţilor, al bufonilor,
care nu vor să părăsească jocul de-a viaţa,
deşi i-au priceput toate regulile, şi de aceea
se străduiesc cît pot să-i plăsmuiască un
onizont îndepăirvat. 

Dar şi ce echipă ! Mai priviţi odată a.fi-. 
şul, şi da,ţi-vă seama ce densitate de talent 
pe metru pă'trat de scenă .. ,· 

■ FUHTUN/l

de Ostrovski · 

la Teatrul Naţional:. 
,,1. L. Caragiale" 

Montată, in,iţial, pe scena Comedia, Fur

tuna lui Ostrovski pare a-şi fi găsit ade- -
văratele dimeru;iuni, looul cel mai potnivit, 
abia după mutarea la noul Naţional. Scena· 
mare. de aici creează senzaţia de spaţiu ne-' 
sfîrşit, conferă atmosferei notă de monu
mentalitaţe, de gravitate, nece&are piesei şi 

în egală măsmă spectacolului conceput de 
George Teodorescu. Alăturîndu-le scenelor 
de exterior desfăşurate în spaţii largi, aerate, 
interioarele devin, cu mai mare pregnanţă, 
închisori întunecate, sufocante, deformînd 
person,ailiirtăţi umane, mutilînd eXiistenţele. 
Ftrnbuna se dezlănţuie neîncătuşată, nimici
toare bătaia clopotelor capătă, într-adevăr, 
rezon'anţe de glas ale destinului. 

Reluarea pe scena sălii mari a marcat şi 
debutul scenic al acLriţei Olga Delia Ma
teescu, proaspătă absolventă a Institutului 
de teatru. Prelnî.nd rolul Ca -terinei de la 
Leopo1oona Bălămuţă creatoarea acestuii 
rol la premieră - ,tînăra interpretă a 
reuşit să-l reconstruiască după datele 
sale, să realizeze o versiune proprie, 
necontrazicîndru-o, dar nici calchiind-o pe 
prima. Act.riţ.a şi-a investit eroina cu since
ritate şi căldură, a desenat-o cu Linii sâgure, 
din fragilitate şi forţă, din spaimă, 1;1eli
niş;ti dar şi o clocotitoare dragoste de_ vwţ_ă. 
Este o Gaterină foarte tînără, plămădită dm 
pa,iuni nestăvi1'ite, trăimd cu forţă, cu ma
ximă intensitate fiecare bucurie şi fiecare 
neferici.re. 

Se cere relevată orchestrarea rolului în 
ansamblul spectacolului, acordarea lui la 
tonul, la ·stilul general de interpretare. Re
prezenta1iile ce vor urma, vor aduce de
sigur"' şi' o împlinrire a perso�ajcului sub 
aspectul nuanţării, al îmbogăţirii 'cu acce,nte, 
cu detra.lii expresive. 

Olga Delia Maiteescu (Cat�l'Îna) 
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Gl\lŢELE 

de Al. Kiriţescu 
Teatrul „Nottara" 

Camelia Zorlescu (Wanda Serafim) 

ln spectacolul care se joacă necontenit 
clin octombrie 1971, în rolul „femeii fatale" 
Wanda Serafim, o nouă interpretă : Camelia 
Zorlescu. Actriţa - a cărei frecvenţă sce
nică e cam oo.ră în ultima vreme - s-a in
tegrat bine în nucleul de la premieră. Ea 
aduce surpriză, o notă apăsată de mister, 
jucînd cu o mare sinceritiate drama în at
mosfera comediei. 

UlllŢll E Cil UN UllGON? 

de Paul Everac 
la Teatrul Mic 

In rolul chimi.st'lllui Pîrlea din Viaţa e ca 
un vagon r de Paul Everac jo_acă altel'llativ, 
cu Florin Vasiliu, Vasile Niţulescu. 
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Acest actor, dintr-o plămadă specială, e 
lipsit în scenă de gesturi actoriceşti, şi ome
nescul lui adînc are rădăcini îndepărtate. 
Niţu,lescu e prin excelenţă un teluric. Chi
mistul lui e mistuit însă de lunateca che
mme a pasiunii muncii, ambiţia realizării 
ideii îi devastează existenţa. Niţulescu con
struieşte un caracter cu o biografie răsucită 
de propria lui aspiraţie spre realizare, pentru 
un bine social. In .,vagonul" lui Everac el 
aduce în bagaje, alături ele sticla m�racu
loasă, un abur vu.zionrur şi năduful vieţii. 

MITICI.\ POPESCU 

de <;amil Petrescu 

la Teatrul „Ion Vasilescu" 

La aproape INl an de la premieră, spec
tacolul cu Mitică Popescu al Teatrului „Ion 
Vasilescu" a adăugiat pe afişul său numele 
a doi noi interpreţi : Mariana Cercel' şi Flo
rin Crăciunescu. Mariana Cercel, într-un rol 
de mică întindere, schiţează o siluetă graţi
oasă, conferă pers,onajuilui o foarte uşoară, 
dar binevenită . nuanţă de autoritate. 

1n rolul providenţialului inspector, care 
va schimba prin apariţia sa destinele perso
najelor, Florin Crăciun.eseu este autor al 
unui moment oare se reţine în spectacol, 
unul din momentele grave, de inflexiuni 
lirice, ale comediei. Actorul şi-a construit 
personajul cu simplitate, cu sinceritate a 
expresiei, realizînd o scenă de autentică 
emoţie, ele caldă omenie. 

T. Zamfir

Florin Crâciunescu (Secretarul general) 
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ROLURI 
ÎN PREGĂTIRE 

LUCIA 

DOROFTEI 

Teatrul Naf ional 

din Timişoara 

A absolvit I.A.T.C. în anul 1968, fiind 
repartizată la Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ, unde a jucat în : Jocul 
de-a vacanţa (Madame Vintilă), Omul 
cel bun din Sî-Ciu�n (Mi-TZU), Noaptea 
încurcăturilor (D-ra Hardcastle), W,oy
zeck (Maria), Paharul cu apă (Abigail). 
Din 1970 face parte din colectivul Tea
trului Naţional din Timişoara unde a 
jucat în : Furtuna (Miranda), Vicleniile 
lui Scapin (Zerbinette), Camera de ală• 
turi (Mira), Gaiţele (Marga·reta), o fată 
imposibilă (Mirela), Micii burghezi (Ta
tiana), Suflete tari (Ioana Boiu), A 
doua faţă a medaliei (Fany Cluceru). 

- Deţineţi în Opera de trei parale rohtl 
lui Polly. Cum ,,ă simţi/.i în „wih,ersu.l" 
brechtian r 

- Am călcat pragul acestui uruivers în
primul meu an de teatru la Piatra Neamţ. 1n 
Omul cel bttn din Sî-Ciuan unde mi s-a în
credinţat un rol de trecere oarecum discretă : 
proprietăreasa Mri.-Tzu. Sper că nu-mi ceru 
să îţi vorbesc despre „efectul de înstrăinare" 
sau în general despre modali,tăţile teatrului 
brechtian ; nu atit teoria brechtiană, cît poe
zia teatrului brechtrian, 'înainte de toate, rn,t 
pasionează. 

- Şi personajul P

- Polly ? Este o iubire mai ,·eche a mea. 
Eram studentă Ia I.A.T.C. cinel, împreună cu 
alţj colegi ai mei, ieşeam ele la cursuri şi 
dădeam fuga la Teatrul „Lucia Sturclza Bu
landra", plictisindu-i pe pm,bari cu rugămi.n
tjle noastre, ca să ne lase să initrăm la spec
tacolul cu Opera ele trei parale. .cun� însă, 
la gînclul că o voi întrupa eu, mă cam spe-

rie. lmi apa.re ca un personaj nou. Şi ca 
orice personaj nou, mă întimpină cu foarte. 
foarte multe necunoscute. Mă sbrăclui să le 
descifrez. Deocamdată. am o imagine subiec
tivă asupl'a rolului. Poate că acllncirea trep
tată a semnificaţiilor personajului şi lucrul 
cu regizorul Ion Taub (cu care mă înţeleg 
ele minune), îmi vor dezvălui unghiuri ele
vedere, care mi-au sbat pînă acum în umbră. 
Sper că şi experienţa acumulată în cei şase 
ani ele teatLru s[t-şi spună şi ea cuvîntul îu 
în1elegerea rolului. 

- Ce probleme speciale ele interpretare vi 
se pun? 

-· Printre multele probleme ale oricărui
tol nou, ele data asta există una foarte im
portantă : Ya trebui să şi cînt. Arn orgoliul 
6ă cred că, clacă Margareta Pîslaru a reuşit 
5ă fie actriţă (şi încă una foarte bună), eu voi 
izbuti să fiu... cîntăreaţă. Măcar puţin, pu
ţin ! Dacă Ya fi nevoie, am să renunt şi h 
fumat (dar asta să .rămînă însă între noi. 
pentru că, dacă află regizoru 1, va trebui să 
mă ţin ele cuvînt !...) 
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FLORIN 

PI·ERSIC 

Teatrul 

,,I. L. 

Nafional 

Caragiale" 

O convorbire cu Florin Piersic nu e 
uşor de obţinitt. Dimineaţa repet.li ( pe 
scena 1nare a Naţionalului) Danrton, 
paralel cu Năpasta (pe scena mică).
La ora unu fuge la Vdlenii de Munte, 
unde pînă la ora şase după amiazd e 
Cristea Jder din filmul Ştefan cel. 
Mare. Seara, la ora doud::eci e Tudor . 
Vladimirescu în Zodiia Taurului, iar
la ora. douăzecişidoud treizeci, e în 
sfîrşit... Florin, cel ştiut de pe vremea 
lui Peer Gynt, dispus să stâm ele 
,,orbă despre ... 

- Camille Desmoulins clin Danton-ul 
lui Camil Petrescu. 

Actorii, în general, sînt fericiţi cînd 
sînt distriblldţi - cît mai des posibil. Deci, 
eu aş avea toate motivele să fiu un aotor 
(om) feric-it. Şi sînt. 
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ROLURI 
ÎN PREGĂTIRE 

Horea Popescu, de pildă, proaspăt venit la 
Naţional, m-a distribuit în Moartea wwi ar
tist ele Horia Lovinescu - unele trebuia să 
Iiu cel mai simpal:!ic, cel mai îndrăgostit, cel 
mai... iv!i-a plăcut rolul, mi-a plăcut piesa, 
mi-a plăcut Toma Dimitriu, mi-a plăcu-t Eu
genia Popovici, - ce să mai vor,besc de 
Ilinca Tom,oroveanu crure era iubita mea (în 
piesă). Apoi, aceliaşi Horea Popescu m-a dis
tribuit în Coana Chiriţa - nu într-un rol 
ci în cinci : Leoniaş şi ipostazele lui - J;n� 
spectoru l, Brişcarul, Tăranul, Aftoriţa. 

Profesor-ul şi regizorul meu dintîi mi-a fost 
maestrul Finţ-i, care m-a iiuibit ca un al doilea 
tată. Lrui îi datorez mult din ceea ce am fă
cut_ (dacă am făcut !). Dar cinel găseşti un alit 
1·eg1zor, oare să te urmărească în carieră, aşa 
cum a făcut Horea Popescu sau Mihai Bere
chet, e şi asta o fericire . 

... A urmat Paul Everac cu Fluturele. 
- Aş vrea sd ...
- �a, n-am ui:tat unde am vrut să ajung.

A aparut noua şi frumoasa sală a Teatrului 
Naţional, a „apărurt" Danton, a apărut Mircea 
Albulescu - �irij,or tot Horea Popescu. Zice : 
„.far am o prtă pentru tine. Faină. Camille
D�smoulins". Aşa este. Permanent la dreap,ta 
lm Danton. Un superb romantâc un îndră
gostit �e vi�ţă, 1;1n în�ră�•os�it. d� revoluţie ; 
u_nul dm cei mru mari zm:roşti, care trăieşte
şi moarte arzînd ca o flacără . 

. Am avut multe replici frumoase în mulite 
�iese, d_ar 1;1�a oa asta, mai rar : ,,Ştiu. Mi
lioane ş1 milioane de oameni au murit ... Mi
lioane şi milioane vor muri. ( ... ) Dar numai 
moartea mea e moarte adevărată" ... 

- !ncă ceva despre ... 
Acum, în clipa în oare · stăm de vorbă

sînt _atît de preocupat şi îngrijorat pînă 1� 
obs�ie de Ion nebunul din Năpasta lui Ca
ragiale, de . spectao!>lul acestui pasionat regi
zor Ion Coiar (s,pectacol ce va inauo-Uil'a cea 
d� a dou� sală a Naţionalului), de �emora
bi-la . creaţie a subliniului Emil Borbta, incit 
Cam1lle Desmoulins e undeva foarte departe.
De fapt, e . în mintea şi sufletul meu, - ca 
�oate rolu_r1�e pe ca,re le-am jucait şi le voi 
Juca - şi-ş1 aşteaptă înfrigurat rîndul. 

- Şi cîncl ... ? 
- Mîine dimineaţă repet Ion şi Camille.

După amiază, cot la COit cu Savel Stiopul, 
Filmez pe aeroportul Otapeni, l'olul princioal 
din Agentul straniu, după piesa lui H. ·Lo
virnescu Omul care... Dacă mai vrei să mai 
adăugăm ceya, mă aflu pe scenă sau în ca
bină. Şi ca să închei cu o replică a lui Ca
mille : ,,Mai am de spus !" ... 

Maria Marin 
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Fata nevăzută a scenei

Cind cineva scrie sau pro
nun/.ă ciwîntul culise, cei din 
iur ciulesc /Urechile, îşi freacă 
mîinile şi sînt gata să asculte 
vreo picanterie, vreo intrigă, 
ce"(t împotris,a moralei, 
ceva... cabotinăresc, glume 
deocheate sau mai ştiu eu 
ce năzdră,,ănii. Ei nu, în a
ceastă cronică nu veţi găsi 
nimic din towte aceste im.a
gerii, nimic din uşurinţa· cu 
care unii îşi închipuie că se 
întîmplă miraiiil scenei, ni
mic din artificiile unei stu: 
pide romanţări a vieţii ac
torilor. Actorii sînt truditori 
ai scenei care traduc în act 
artistic cronica vie a vremii. 
Printr-un traval�it greu de 
imaginat din. sala de spec
tacol, artiştii sculptează în 
mişcare, ciwînt şi sentiment, 
icoane pentru sensibilitatea 
publicului. Spectacolul văzut 
din culise este ceva unic 
prin complexitate şi, iată am 
::is, armonie. ,,Noi nu ne 
putem permite să ne în
toarcem spatele unul altuia, 
penim că depindem unul de 
altul, spunea o actriţă. Mun
ca noastră este o muncă de 
comunicare; altfel nu ar 
exi.�ta artă". Scena şi culisele 
si'.nt. o u::ină vie, producă
toare ele frumos, în care 
11wnca regi::orului tehnic, a 
ma.şint'.st:ului, a electricianului, 
a rccu::itenilui. a ma.chioru
lui a cabinierilor, este strîns 
kga.tti ele re'uşiw actului ar
tistic. Tehnicienii clin culise 
îşi desfăşoară activitatea. în 
spatele artei spriiinind-o cu 
braţele, cu neodihna şi devo
tamentul lor, întotdeauna 
impresionante .Actorii, pînă 
a a.iunge sub ochiul exigent 

al spectatorilor, în luminile 
necruţătoare ale rampei, trec 
prin canoane greu de descris. 
Pregătirea unui rol înseamnă 
sute de ore de repetiţie, ele 
şlefuire a personaiului, ore 
de exerciţiu şi memorare 
ac•asă, de obsesie a unei 
creaţii care se înfiripează, a 
multor ore de nesomn, ca să 
apa.ră, în sfîrşit, în faţa 
noastră, f ireşli şi proaspe/i, 
volubili şi per{ ecţi. ,,Noi sin
tem propriile noastre instru
mente" - îmi spune Sils,ia 
Popovici, ,,noi nu avem us
tensile din afară, utila.iul cu 
care producem sîntem noi. 
Noi sîntem solicitaţi cu toată 
fiinţa noastră, ia,· uza.; ul a
cestei aparaturi nu es,te plă
tit dectt cu . aplauze. Pentrn 
fiecare rol trăim într-o ten
siune ca la arcul voltaic. Nu 
văd cum ar fi posibil ca tea
tnul să dăinuie clacă nu ar 
fi existat dăruirea genera/:i
ilor de actori". 

Am început această cronică 
în culisele Teatrului Naţio
nal, cit o oră înaintea spec
tacolului, în compania acto
rilor Ma.rin Mornru., Silvia 
Popovici, Gh. Dinică, Rodica 
Popescu., dar şi alături ele 
Puiu Mirea, regi::or tehnic. 
Vl,adimir Antoci (machiai) 
Petrei Nicolae (maşinist). 
lingă Gh. Băltăreţul şi Vasile 
Mănescit ( electricieni), lîngă 
Gh. Awam. recic:;Île,· şi alţii. 
pe care, constrînşi de spaţiu. 
nu-i mai numim. DecoMul. 
ci în fier_. scînclură şi pîn:;ă 
ele sac, este montat ele la ora 
şaptespre:;ece. lumina, con
form indicaţiilor, fixată; ră
mîne doar ca în momentiil 
spectacolulu.i să se a.princlâ 

reflect oarele. Recu:;ila, înce
pînel ele la cu{ ere şi bastoane 
pînă la hîrtia pe care va 
scrie Moraru legămîntul de 
căsâto,-ie sînt 'la locul lor. 
„Fiecare spectacol, şi din 
punct ele vedere tehnic, îşi 
are istoria sa. Avem şi noi 
emoţii ( spun maşiniştii), mai 
ales la piesele· cu multe 
schimbâri ele deco,-. Cum e 
la Camero de alătull'i. Miş
cârile tutu,-or liicrăto,-ilor 
trebuie sâ fie perfect coo,-clo
nate, alt{ el riscăm să ne îm
piedicăm unii de alţii, sau 
sâ clepâşim timpul şi să se 
aprindă lumina peste noi. 
Sîntem cronometraţi ca spor
tivii ele perfo,-manţă. Cu
noaştem pie,sele replică cu 
replicâ, ne-am f 0l"mat ure
chea în decursul anilor. Ne 
clâm seama şi noi cînd mer
ge şi cînd nu merge un spec
tacol. De fapt actorii şi re
gi::orii ne întreabâ uneori ce 
credem noi. Noi sîntem p1·i
mii spectatori". 

Ora nouăspre�ece şi cinci
spre�ece minute : l\iforin l\Io
rarn şi Gh. Dinică s-ait ma
chiat şi şi-au îmbrăcat cos
tumele. Nu prea au chef de 
vorbâ. Spectacolul (Trei fraţi 
g-emeni veneţicr ni) este o re
luare clupă trei luni. ,,Tre
buie sâ clăm la o parte toate 
rămâşiţele care ne-ar împie
cl ica să interpretăm rolurile 
ca la premierâ. lnainten 
spectacolu.ltii toţi actorii trec 
prin această stare. Fiecare în 
felul său. Noi nu fq.cem o

excepţie". ln scenă nu se stă 
nici o clipă, fiecare replic;ă. 
fiecare ciwînt este materiali
�at în mişcare, exprimat în-
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r r-o gestică luxuriantă care 
aminteşte conunedia dell'arte. 
i\Iicrof oanele clin cabină a
mintesc clin nou ora la care 
ne aflăm şi ci'.t mai avem 
pină la începerea spectaco
lului. Pe sâli, actorii se 
plimbâ, 11orbesc în şoaptă, 
sptm cîte o replică sau re
petă o mişcare. Machiornl 
reluşează măştile şi veri.f ică 
perucile. ,,Ni se dă «în păs
I rare» o creaţie pe care 
trebuie să o oferim publi
cului aşa cum ne-a fost pre
dată ele către regizor la pre
mierâ. Dacă în prima peri
oadă, cea a repetiţiilor, regia 
tehnică este un accesoriu. 
dupâ premierâ, noi răspwi
dem. Montarea trebuie să fie 
întocmai, proaspătâ, perf ec' 1i. 
Cu cît e mai bună munca 
f ăaulă în spatele decorului. 
cu alît, alunei cinel se lasă 
ultima cortină, aplauzele pe 
care le primesc actorii ne 
bucw·ă · şi pe noi. Vorbind 
ele u.ltima cortinâ: vreau sri 
amintesc că existâ o demni
I ate a ultimei cortine ; nu 
r relmie să facem din ridi
carea şi lâsarea cortinei un 
mii/oe de solicitare a aplau
zelor. Sînt de patmzeci de ani 

în teatm şi n-am lipsit nici 
măcar o singurâ zi, nici o 
singw·â dată· ele la momentul 
'ultimei cortine. Viaţa mea e 
aici. Oxigenul nostru este 
praful ele pe scenă" încheie 
Puiu Mirea. 

Urmăresc spectacolul ele la 
arlechin. Vervă, transpiraţie, 
cămăşi. leoarcei ele sudoare 
schimbate la repezealâ. 1'!lo
raru ( clar nu numai clîn.rnl) 
pierde trei-patru kilograme 
din greulale pînâ la sfîrşitul 
spectacolu.lui. li compar cu 
alergâlorii ele aursă lungâ. 
Sint ele acord, clar îmi spun : 
să adaug faptul că trebuie să 
vorbească Lot timpul şi nu 
numai .�ă vorbească pur şi 
simplu ci să şi conture;:;e 
persana.iele, să suporte lu
mina şi corsa.iul costumelor, 
sâ simtâ şi sâ proc-eieze par
tenen1l, sâ 1u1 uite nimic ... 
ln pa.uza spectacolului, Sil
"ia. Popovici încă ma.i păstra 
respiraţia, aertul, glasul per
sonajului săt1. ,.Actorului îi 
lrebiiie timp de liniştire, de 
revenire la starea lui nor
malâ. Pirescul clin scenă, 
performanţa unui rol ne 
costâ foarte mult, s-au f âcut 
testâr'i care ara.tă modificările 

f i;:;iologice pe care le încer
câm, consumul nervos com
parabil cu al unui chi1\1rg 
in operaţie. Apoi trebuie 
să-ţi cunoşti vine toate cali
tăţile şi defectele ca să le 
poţi stăpîni şi crava.�a. Se 
întîmplă ceva ciudat, aş 
spune : în ;:;iua spectacolului 
se decantează rnlul de care 
ai nevoie. Chiar dacă, să 
zicem, iaci nouă rnluri în
r r-o stagiune, există a.cea me
morie profesională ca.re-ţi a
du.ce textul pe ta.vă. Repli
cile încep să curgă, sînt le
gale de stările pe care începi 
să le trăieşti, de mişcări, 
cuvintele apar din incon,şti
enl în prim-plan şi le ros
t eşti aşa cum le-ai asimilat 
cîndva. Pavoarea publicului 
o plătim prin zile şi nopţi
de căutări şi prin faptt1l cei
sîntem oameni.i făni sărbă
tori". 

Mult timp după termi11area 
spectacok.d ui, Marin i\loraru 
incă se odihnea întins pe un 
fotoliu, iar maşiniştii demon
tau decorul şi pregăteau .•ce
na pentru a doua zi ... 

Coman Şova 

T E L\ T R U L D E PilPUŞI 

SiLiu: 

doua n1usicaluri 
cu "' .papuş1 

Fără răgaz pentru dilemele, sincopele şi 
furtunile interiomre pe care şi le pot î,ngăclui 
teatrele pentru adulţi, surorile lor mezine, 
teatrele ele păpuşi, îşi urmează pasuJ lor gră
bit, comandat ele ritmul egal al întîlnirilor 
J>Crioclicc cu copiii. La Sibiu, fiecare clin cele
<louă ecţii, română şi germanii, produce o 
premieră pe lună : aşa sună ang,ajarnentul
faţă ele un întreg popor lilipul:m de abo
naţi, care, fie ploaie fie soare, îşi arc ziua
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.sa de venit ln teatru. Cele mai recente sînt : 
O fl'tiţă caută un cîntec de Alecu Popovici, 
autor consacrat ca favori,t al copiilor mai 
m1c1 şi mai mnri (versiunea î.n limba ger
mană 0/ikolnus Reiter), la secţi,a ger
mană ; şi Trei iezi cîntăreţ.f, adaptare după 
basmul Iui Ion Crctingii. debu•t dramaturgie 
al p{tpuşarului sibi.an Andrei Gîlea, la sec
ţia românii. 

Coincidenţă sau preocupare sistematică ? -
ambele spectacole sînt musicaluri, mici po
vestioare puse pe muzică, în care un erou
actor se 111.işcă în miniaturala lume a păpuşi
lor. 

ln O fetiţă caută un. cîntec, titlul spune 
totul: pentru a-şi convinge răsfăţatul frăţior 
să se culce şi s5 ndoarmă, o fetiţă pleacă în 
căutarea cînLecului cerut, colinclîncl prrintre 
păsărele şi animale mici - uncie fiecare îşi 
are cîotccelul său -, pînă la hotarul lumii 
tlomestice, n nde pîndeşte, ca în mai toate po-
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veştile ce se respectă, lupul, această co,nven
ţie atotcup1·inzăloare a spanmelor copilăriei. 
Din aproape în aproape, ea are mereu un 
ajutor de dat : de eliberM şi de adus ma
mei sale puiul, ostatec la specia duşmană şi 
mai puternică - vrăbiuţa e în ghearele pi
sicii, pisoiul e în cuşca ciine.Jui, căţelul a 
'fost luat de măgair, măgăruşul e ameninţat 
să-l mănînce lupul -, întreprindere în care 
dovedeşte curaj şi hotărîre, ceea ce-i aduce 
prietenia blajinelor necuvîn'tătoare. Fireşte, 
n-ar fi fost exclus ca şi lupul să fi avut un
pui, răpit la rindul său de leu. Dar unde
am ajunge dacă, din sentiment ori din prin
cipiu de dreptate, ne-am ocupa şi de dra
mele de existenţă ale lupilor ? ! Aşa că totul
se termină cu bine, fetiţa des<lOperind cînte
celul în propria ei iruimă caldă şi generoasă.
E o istorioară tandră, senină, impregnată de 
respectul firesc, neostentativ, pentru tot ce 
e viaţă, a cărei morală simplă dar fumdamen
tală copilul o asimilează pe nesimţite. 

In roJ.ul fetiţei, Lilly Krauss a condus jo
cul, dialogînd swultan cu copiii din swă şi 
cu animalele-păpuşi de pe scenă, legînd lao
Jal<tă cu prospeţime nişte peripeţ.ii desfăşu
rate dest,ul de liniar. I-au dat replica, vrnr
bind, cintînd (partitura spectac()llul!U.Î : Con
st.entin Iridon) şi mişcîndu-se, prin interme
diul păpuşilor, Margareta Neagu, Johanna 
Wagner, Ileana Gheregn, Hannes Roppelt, Oti 
Strasser, Marianne Kraft, Gunrter Bock. O 
secvenţă se reţine : aceea a vrăbiuţelor. 

Cu p.iesa sa de debut, Trei iezi cînt<ireţi,
Andrei G.îlea pare să se îruscrie şi el în acea 
„nouă şcoală" în care Alecu Popovici a fost 
magistru : şcoala care � preluat ?asme_ţe 
clasice, deşurubîndu-le puţm pe la articulaţu, 
pentru a face loc în alcătuirea lor unOT ner
vuri secundare, unor personaje de referinţă, 
unor aluzii la ·lumea copilăriei de azi, pentru 
a realiza transcripţia î.ntr-un limbaj familllÎ:ar 
acestora. Aşa, iezii jo'acă fotbal cu echipa 
iepuraşilor, ia,r reacţia colectivă a „copii,Jor 
pădurii" la necazul familiei căpreşti e de 
solidaritate pionierească şi de joc detectiv ; 
in vreme ce lupul şi ursul, personaje jucate
de actori, sînt tratate cu măs<t1rn comic11foi de 
estradă. Nota deosebită o dă muzica : riitmuri 
moderne de jazz, antrenante, limpezi şi de 
bun-gust (compozitori : Nicolae Ionescu şi 
George David ; interprretare: Vocal Jazz 
Quartet, acompaniat de orchestra Artex 
Group), primite de copii în modul cel m1ai 
firesc, perutru că fac parte din ambianţa în 
care ei trăiesc. Păpuşile sî.nt drăgălaşe, nos
time (scenogrdia, L_idi!i. Schuster) ; un tablou
,altă peste acest calificativ, prin transpaTen\a 
reerică a imaginni şi printr-o mînuire inspi
rată - cel al concertului broscuţelor în lu
mina viorie a l,unii. ln<:onjurat de colegii 
�ăi (Ira Şerba.n, Mania Strelciuc. Emilia 
Ivănuş, Viorel Oancea, Sanda Moga, Maria,nne 
Kraft, Pe<trică Baron cea), păpuşarul-autor 
Andrei Gîlea şi-a asumat rolul ingrat al lu
pului, jumulit cu furie în lumea basmului 
şi ocărit pe toate vocile, ,,la scenă deschisă", 
de că Lre copii. 

Aceslc monlări agreabile, Lonice, realizale 
amindouă de regizorul 'Iqn Hîndoreanru, au 
comună plăcerea jocului, a peripeţiei, comu
nicativitatea ; preocuparea pentru :invenţia 
specifică artei păpuşă<reşti, petntru originalita
tea şi rafinamentul mînuirii, e în ambele ca
zuri mai palidă. Consecinţă, probabil, a unor 
condiţii de creatie mai modeste, a presiunii 
necruţătoare a Limpului de elaborare ... 

I. P.

P.S. Şi o întrebare mai generală, ţintind
nu atît teatrul sibian, cît preocupările de 
perspectivă ale creatorilor genului : oare mo
dul acesta de spectacol - încetăţenit cu ex
celente rezultate în mai toate teatrele de pă
puşi -, scontînd pe participarea fără rezerve
a micilor spectatori la des[ ăşurarea acţiunii, 
stimulînd la tot pasul reacţia sonoră, replica 
directă şi imediată, solicitînd răspunsuri şi 
păreri, n,u-şi conţine, la un moment dat 
( după ce şi-a îndeplinit rolul ele a tre;:;i in
teres şi a descătuşa spontaneitatea), primei
dia autodistrugerii ? O sală de ·copii ele gră
diniţă sau clin clasele mici, fremătînd de 
emoţie şi agitindu-se, e, fireşte, în sine, cel 
mai încîntător spectacol cii putinţă. Dar, la 
drept vorbind, înăuntru e un asemenea va
carm, încît _ cu greu şi prea puţin se mai
aucle din ce se spune, cu glasuri subţiri, de 
pe minuscula scenă. Acestui public nici nlu-i 
trece încă prin minte că teatrul înseamnă 
şi ucenicia receptării, exerciţiu de autostă
pînire, participa.re interiorizată... Fireşte că e 
prea devreme pentru a formula, ca atare, ase
menea pretenţii .: clar oare o „şcoală a specta
torului" (cu atîţia repetenţi printre adoles
cenţi, şi chiar printre adulji) n-ar trebui să 
înceapă treptat-treptat, din primii ani de 
contact cu scena ? Fiindcă, altfel, saltul e 
prea bru.�c, şi mulţi ·trec „dincolo" cu nea
stîmptirul copilăriei ... 
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Note \ --------------
Un recent speoi'acol al tele

viziunii noastre cu drama Dui 
N. Iorga C0<11stantin Brînco
veanu ne arată o dată în
plus cît de primeidioase sînt 
etichetele perpetuate comod 
în timp. Cînd se vorbeşte 
,,doct" despre „scăderile" scri
sului literar al lui Iorga se 
citea:;ă imediat opera sa dra
matică şi anecdotica repre
:;entării ei pe scena Naţiona
lului sau pe scena Teatrului 
Ligii Culturale. Cîtă nedrep
tate faţă de marele istoric ! 
1n rostirea lui $tefan Iorda
che, magnifica limbă a epocii 
brîncoveneşti a prileiuit o 
sărbătoare a spiritului. Stilul 
de rafinare cronicărească, 
dramatic şi expresiv, a re,,e

lat un autor cu un simţ sce

nic sui-generis. Citiţi ( sau re
citi/.i) fără preiudecată Ovi

diu, Doamna lui Ieremia,
Tudor V1a,dimirescu, Cantemir 
Bătrînul, Moartea lui Dante, 
Sfîntul Francisc etc. şi ve_ţi 
întregi imaginea despre ista· 
ria dramatlurgiei române cu 
tm capitol însemnat. Chiar .�i
acolo unde pretextul scenic 
pare convenţional, ştiinţa 
scrierii unei replici trage la 
sine greutatea atenţiei. E

timpul să-l retipărim pc 
N. Iorga - dramaturgul ! 

* 
Nedezminţită patimă ! Ca 

şi acum treizeci ele ani, 
George Franga îşi aşeazâ mu
::,eul în noul local, piesă cu 
piesă, temător pentru fiecare 
relicvă. Il ve::,i climineata, îl 
vezi la prîn::,, îl vezi seara, 
în sute ele drumuri, cărind 
cwutul nepreţuit clin care 

s-au plămădit şi. s-or plcimăcli 
mereu istorii ale scenei na
ţionale. Ce ne-am fi fâcut 
fără te:;aurnl lui Franga i' 
Iată, deschidem recentul vo
lwn III clin tratatul acade
mic nl „Istoriei teatrului în
România". Bogata iconograf ie 
se clatorea::,ă aproa.pe exclu
siv colecţiilor nwzeulu.i. Să 
nu mai amintim documenta-

' rea ... Tinereţe fărci bcitrîneţe, 
,,muzeu al teatrului ro-
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mânesc" în clădirea primei 
scene a ţării_! Urîndu-ţi ast
fel, lui Georf!e Franga nu 
mai avem ce-i ura ... 

* 
Unde sînt monografiile în

chinate marilor noştri actori ? 
lntrebare legitimă, căci în 
ultimul timp istoriografia 
noastră ci e teatru este cum
plit de săracă. De la volumul 
lui Ioan Massoff „Petre Li
ciu şi ,,remea lui" au trecut 
trei ani. Să ntL ni se răs
pundă că aceste monografii 
a.r fi „nerentabile", că .. li
brarii" nu le-ar da tiraie ... 
Scu:;a nu-şi găseşte acoperi
re. căci întotdeauna cîncl au 
fost scrise studii despre oa
meni de teatnL - bune sau 
rele - s-au tipări.t în tiraie 
suficiente. Aşadar... Aşadar 
ierte-ni-se o întrebare a în
trebărilor : Institutul de isto
ria artei secţia de tea
tru - ne dă la intervale de 
cîţis.•a ani doar „Istoria tea
trnlui în România" - şi a
ceea cu colaborări masive din 
af arâ ? 

* 
Nu facem ounoscută înde

aiuns generoasa iniţiativă a 
„Electrecordului" de a oferi 
pe disc - în interpretări an
tologice - fondul de attr al 
dramaturgiei naţionale. To
tuşi, potrivit programelor a
nalitice noi, şcolile cumpără 
mas·iv „teatru pe disc". Cabi
netele metoclice ele literaturci 
romana prileiuiesc ele,,ilor, 
clupă orele ele predare, au
diţii care f a.cilitează înţelege
rea textului. Reuşita estetică 
şi pedagogică a initiativei nu 
11iai are nevoie de comen
tariu. ln magazinele de 
specialitate ultima apariţie 
- ,,Suflete I.ari" ele Camil 
Petrescu cu Ion Manolescu. 
Constantin Coclrescti, Tant::,i 
Cocea etc. Discoteca noastră 
ele teatrii, cleia bogată, aş
teaptă noi titluri. Spre mîn
clria tuturor. 

Ionuţ Niculescu 

Spectacol
dialog 

ln repertoriul Teatralui 
l\lic, spectacolul Vreţi să ju
caţi cu noi ( alcătuit de Alecu 
Popo,,ici) se impune cu 
spontaneitate şi vioiciune în 
rinclurile publicului ele copii, 
tre:;incl în acelaşi timp inte
resul părinţilor „ele toate 
virstele". 

Spectacolul conţine frag
mente clin opera clrama.tică 
tL lui Vasile Alecsandri ce 

captiveazci atenţia micilor 
spectatori pînă la o totală 
participare. Structura repre
::.entaţiei este vădit nova
tuare, mi::.încl pe o relaţie 
p(tiblic-scenă cliriiată ClL sub
tilitate şi inteligenţă. 

De la început copiii sînt 
interpelaţi. Ar vrea o con
ferinţă? Bineîn/:eles, această 
perspectis.·ă îi nemulţumeşte 
şi răspund printr-un „nu" 
::,gomotos şi viu. Urmează un 
concurs-ghicitoare care le so
licită clin nou dispombilitci
ţile ele curai şi isteţim.,, f iî
cînclu-i din spectatori, parti
cipanţi. După momentul unei 
pantomime reuşite urmează 
o ingenioasă pre::,entare a 
operei lui Alecsandri ele la 
paste�uri pînă la creaţia tea
tmlă. Referirile sînt accesi
bile, construite pe o cu
noaştere aclîncă a psihologiei 
copiilor. Personaiul Chiriţei 
este primit cu un murmur 
ele recunoaştere şi bucurie. 
De altfel, ultima parte a 
spectacolului este rezervată 
cunoscutei comedii Chi'l1ija 
în provincie. Se mi::.ează pe 
aceeaşi insinuare a complici
tăţii spectatorului dtL actornl, 
pe acelaşi i oe care desfiin
ţează frontiera limitatoare 
dintre sală şi scenă. Orice 
rigiditate este anulatei. Evi
dent, interpretarea actori
cească este remarcabilă, con
struită pe o i ustă în/:elegere 
a profilului acestui gen ele 
spectacol. Actorii adaug ii. 
spontaneităţii şi firescului 
iacului o perfectă capacitate 
de convingere şi e:i;presie. 
Arcaclie Donos în Chiriţa 
întruchipea::,ă personajul in
tuind linia tradiţională a 
unui Matei Mi.llo şi a unui· 
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Miltiţă Gheorghiu, şi con
feră situaţiilor un comic ire
::istibil. Tuclorel Popa dispu
ne ele o replică calitativă ce 
întregeşte starea generală de 
clestincle,:e şi entuziastă an
gaiare. De asemeni. Mitică 
Popescu, Elena Po�, ca şi 
tînăml şi talentatul 1\!Iişu 
Din vale, wdorif ică posibili
tăţile ele comunicare în acest 
uni,,ers polarizat ele atenţiei 
receptivă a copiilor. O •fi
g,m'i interesantă şi pitorească 

este şi Jana Gorea în rolul 
Mamei Angheluşa, care a
cli,ce în linia spectacolului 
un plus ele coloratură şi di
namism. Pianul este şi el o 
prezenţă constantă şi opti
mistă. Calităţile muzicale ale 
lui Andrei Miiller, se afirmă 
cu acest prile;. Factorul or
donator şi unificator al în
tregului spectacol este C. Di
nescu, semna.tarul direcţiei ele 
scenă. 

Modalitatea teatrală pro
pusei ele piesa Vreţi să vă 

CĂRTI_- REVISTE 

Arhitectura 
nr. 1/1974 

Semnalăm cit_itorilor noştri 
care se interesează de pro
blema construcţiilor teatrale 
ultimul număr (1174) al re
vistei „Arhitectura", dedicat, 
în cea mai mare parte, noilor 
eclif icii clăl"Uite recent teatl"U
lui românesc. Swnarul volu
mului este astfel concep;,it 
încit se oferă, simultan, o pre
zentare şi o analiză a reali
:cărilor arhitecturale, conside
rate nu în sine, ci în ra
portul lor firesc - care este 
acela ele instnunent - faţă 
ele actul teatral. Arhitecţii
autori a.i proiectelor ( Ale
xandru Iotzu pentnL Teatnil 
Na(ional din Craiova, Con
stantin Săvescu, pentru Tea
tr,�l �lin Tîrgu-Mureş) expun 
pnnc1.palele date ale creaţi
ilor lor : amplasamentul şi 
valorificarea acest!l,iia în con
diţiile specifice, integrarea în 
arhitectura oraşului, elabora
rea temei şi modificările ei 
concrete, part.icularităţile con
stnict:ive, programul func
ţional şi estetic. Planuri 
detaliate ale clădirilor, în
soţite de clate tehnice, foarte 
multe fotografii, clin unghiuri 
clif erite, ale exterioarelor 
sălii, foaierelor. compun ; 
imagine cuprin:cătoare a a
cestei noi realităţi· pa care o 

repre:cint.ă în viaţa ·artei tea-

tra.le româneşti' constrncţiile 
clin Craio,·a şi Tg. Mureş. 

ln prefaţă, prof. arh. As
canio Damian întreprinde o 
anali:că critică multilaterală, 
cliscutîncl clif eritele aspecte 
ale acestor creaţii arhitectu
rale prin prisma modului 
mun se siibordonează ele 
scopului final servirea 
specta�olului, a publicului, 
în ultună instanţă, a cerin
ţelor vieţii culturale a ora
şului ; criterii realiste, clar 
f ormu.late, operează în arg,1-
mentarea iuclecăţilor de va
loare, atît în ce priveşte 
constrncţia propriu-:cisă. cit 
şi în ce pri,,eşte d�tarea 
tehnică. 

O interesantă confruntare 
organi:cează redacţia între 
�r�a.tor şi beneficiar, prile-
1 Lunci o întîlnire a proi ec
tantuiui arh. Alexandru Iotz11 
c11 actorul Amza Pellea, di
rectorul Naţionalului Cl'aio
''ean. Aprecierea, cel;,. ce s,or 
folosi acest per{ ecţionat i n
strn ment artistic este cu CllU 
mai ent11ziastă, cu cît - se 
subliniază în convorbire -
�onstru.cţia este astfel pro-
1ect ată încît, pe măsura ne
cesitâţilor şi a posibilităţilor. 
s�. ,·or putea întreprinde, în
s•utor, reamenaiarea să.Iii. 
transformarea ei în teatru
Ol"l'llă sau în teatru elisa
betan. 

jucaţi cu noi ? este demnei 
de continuat şi aprofundat 
m,încl o incontestabilă efica'. 
citate în modelarea artistică 
şi etică a celor mici. Să-i 
obişr?luim să se joace învă
ţînd. N,i ne mai râmîne de-' 
cît să-i mulţumim Teatl"Ului 
Mic pentru înţelegerea dic
tonului horaţian : ,,utile 
dulci". 

Oana Maria Măciucă 

Cu aceasta, revista „Arhi
tectura" · pătrunde în sfera 
,,mei problematici esenţiale 
pentru spectacolul modern : 
arhitectura locului ele joc. 
�rhi.tectul scenograf Dan Ji
tia.nu descrie, istoric si teh
nic, modificările adus� sălii 
ele la grădina Icoanei a Tea
tn_ilui . ,,Bulandra.", pma la 
cnstal1:c�rea actualei formule 
ele polivalenţă funcţională. 
Pentru uzul celor ce nu sînt 
direct „oameni ai scenei" el 
expune sintetic, în artic�lul 
,,Teatru, regie, scenografie", 
cîteva te:ce de principiu ale 
gîndirii teatrale contempora
ne, asupra actului teatral si 
a dinamicii raporturilor di�
tre componentele sale. Arti
colul este ilustrat cu foto
grafii ăe decor demonstrînd 
n��fî�·�ita ,,arietate de posi
lnl1taţ1 ale sr.enngrafiei, azi. 
L

'!-
cap_itolul „Cadran", re

vist.a. î.�1 întreg_eşte preocupa
rea pnn pre:centarea. Operei 
cljn . �;11dn.ey_, capodoperă a
g1nd1n, arhitecturale moder
ne. a Teatl"Ului Mic din Var
şovia, a unui teatru ce se 
•:a con_stmi la Vicenza (Ita
lw) şi a proiect.elor pre
miate la concursul pentru 
Opera din Belgrad. 

lni(iativa. revistei „Arhi
tectura" conturea:că î.n mod 
e:vemplar e.i;istenţa unui teri
toriu de preocupări comun 
acestor domenii ale creaţiei 
care a,i atîtea puncte de tan
gl'n(ă : arhitectura şi artele 
spectacolultâ, şi oferă celor 
ce sr mi.�că în ambele do
menii un foarte util dosar 
clocumentar. 

I. P.
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SCENOGRAFIE 

PAUL-CORNEL 

CHITIC 

A 

Decorul pentru „Hamlet" 
spectacolul lui· Dinu :Cernescu ,n 

Scenogl'afia globală la spectacolul „Hamlet"
nu este un deCloT, este un cadru. Pe scenă se 
rosteşte afirma\ia : ,,Danemarca este o închi
soare". O închisoare hipnotică, din care ni
meni nu vrea să evadeze, cţ dim.potrivă : 
este jinduitul perimetru al invaziei lui For
tinbras. Mica sală în care se desfăşoară re
prezenrtJatia este Danemarca. 

Sala-scenă exprimă un punct de vedere, 
o funcţie extrasă din texit de regizor (nici
decum neverosimila Danemarcă a luti Shake
speare *) şi anume regimul politic al trage
diei.

Astfel, replica : ,,Danemarca este o închi
soare" este de-a dreptul tautologică (toţi o 
consliatăm vizUtal), pereţii laterali ai sălii sînt 
ludlgi, şi îrnto;r,oocheate coridoare pline de 
şoapte care se închid cu uşi de fier, podiu
mul scenei este aproape o curte interioară de 
închisoare, cu multe giang-iri negre, placate 
cu oglinzi tulbură. şi sur ie, care multiplică 
gardianul, pîndaru1l, perie Jlul. 

lntr-un astfel de re6'llll tot ce rosteşte 
Hamlet în fantomatioo Sta nebunie sînt consta
tări rezumate, truisme. PololD.Îus observă că 
spusele lrni Hamlet - ciudat p01Dtru un ne
bun ! - au un înţeles şi, tocirp.ai pentr,u că 
vorbeşte cu glas tare şi nu în şoaptă, prin
ţul este suspectat de falsă nebunie. 

Hamlet, pentru Dinu Cernescu, este 
unealta lui Fortinbras, o unealtă ne-
conştientă de scopul căruia îi slu-
jeşte. Lucidita>tea şi logica lui Hamlet 
funcţionează numai în raporturile sale indi
viduale, dtirecte, dar nu şi în relaţiile poli
tice. Pentru a justifica o atare viziune regi
zorală, trebutiau vizualizate brutal acele date 
ale texitului, pe care în ambiguitatea sa le 
conţine în potenţial ; tTebuiia îngroşat conturul 
de circumscriere ; sala de spectacol, aşa cum 

a fost amenajată, este într-adevăr oadrul unei 
lentile prin oaire devin vizibile elemente aLtă
dată nesesizate, deşi existente. 

Dar această realizare a · scenografului este 
aproape inseparabilă de text ; spectatorul 
lntră, vede, înţelege şi, odată cu prima re
plică, renunţă să mai urmărească, să mai 
,1corde sălii-scenă vreo atenţie specială ; s-ar 
zice că tot amenajamerutul sălii a fost făcut 
pentru şoaptele celor aflaţi în umbră, şi nu 
pentru · replicile textJUJui. Şi Îiil consens cu 
viziunea regizorală, decorul nici nu trebuie 
să expr.ime ceea ce deja a fost rostit sau 
este rostit prin gura lu.i Hamlet, ci şi pe 
mai departe, să vizualizeze ceea ce nim.eni 
dL11 Danemarca lui Cernescu nu îndră211eşte 
să vorbească. 

Nimeni nu îndrăzneşte să spună că tro111ul 
noului rege se aşează permanent pe cada
vrele supuşilor, chiaT dacă supuşii, Clum e 
cazul lui Polonius, au fost adevăraţi fanatici 
ai regimului, Abstracţ,ia acestei formulări 
este, în scenografia lui Helmut Sturmer, 
:vizualizată : există în scenă un obiect aflat 
în mişcare, dtruiia mereu îi este schimbată 
poziţia şi anume troallu,L Tron1ul es,te pe rînd 
catafalc, masă a nunţii, alcov ; alternanţa 
aceasba nu este cu nimic spectaculoasă, este 
un procedeu de acum arhiicunosCl\lt, şi mărtu
riseşte doaT o abilitate scenografică în folo
sirea întregii g>an:ne de utilităţi care decurg 
dtin foirma fi..-xă a obiectului. Ceea ce se 
adaugă la mişcarea obieCltului e faprt,ul că, 
ritmic, poziţia or.izontală a înaltului tron, în 
chip de masă şi alcov şi catafalc, semm,alează 
o victimă. D�n care rămîne ca semn al dis
pariţiei sale, cîte ceva, o mantie, o eşarfă.
aruncate neglijent pe masă, alcov, catafalc:
Ridicarea pe verticală, revenirea obiectului la
poziţi,a de tr?n regal stniveşte şi adaugă h 
pos,tament ultimele semne ale fostei existenţe. 

*l E uşor de constatat că indicaţiile scenografice din „Hamlet" nu diferă topografic
în mod substanţial de indicaţiile din ,,'Regele Lear" sau din „Richard", ci doar conjunctural 
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Se află deci două obiecte în scenografia spec
tacolului care figurează universul viziunii 
regizorale : unul este ansamblul şc_enă-sală, 
celălalt este tr_qgul. Ele au fost inventate şi 
exiistă nu ca să consfinţească ilustraţia isto
rică, ci ca să formuleze stat;utul politic a 
ceea ce se întimplă. Primul dinitre aceste 
obiecte func�ionează ca realitate globală ·«şi 
instituită», cel de al doilea pune în evidenţă 
mocLul în care se instituie şi se menţine rea
litatea politică din spectacol. Aceste două 
obiecte sînt obiecte scenografice pentru că 
funcţionează într-o dublă calitate : în aceea 
de obiecte ( ooridor, curte, sală a tron u1uâ, 
pat, masă, scaun) şi în aceea de SP,mne. 
Obiectele scenografice vădes·c gradul de rea
li,tate al universului conceput. 

Celelalte obiecte : spada, mantia, coroana, 
pU'llga de bani, sînt recuzită. 

,Există şi un al treilea „obiect" scenogra
fic - numit, desigur, impropr.i.u obiect ·-, 
ri anume trupa de actori ambulanţi. Mai <le
g-rabii, i-am putea s,pune accesoriu alegoric. 
Observa1.i cît de ruptă este prezentarea de 
către trupă a faptului otrăvirii unui prin
cipe într-o grădină de coordonatele impuse 
imaginării acestui fapt de către „realitatea" 
curţii rega,le daneze. 

Hamlet va fi mulţumit de actori : unchiul
tată şi mama-măvu.şă au explodat, au cedat 
nervilor. Deci t-rupa a provocat desprinderea 
din realitlate a unui adevăr ; strania bolbo
roseală cabotină funcţionase cu un nesperat 
realism acid : ceea ce contase în acea clipă 
nu era cum vor fu rostite replicile trupei am
bulante ci doar dacă toată mascarada stra
nie va constitui un model redus, un simu
lacru al realilăt,ii consumate. 

Acest „obiect" 'pasager prin conflictul tra
gic are o exii.stenţă exemplară : luat separat 
- să presupunem că un specu.i,tor întîrziat 
care pu cunoaşte tragedia shakespeareeană 
intră în sală în momentul cînd trupa ambu
lantă „joacă" - trezeşte nedumeriri, este de
o artificial:Î!tate şi de o conven:ţionalâtate gro-

sieră ; dar pînă la apariţ1a trupei, publicul 
adoptă, prin transfer, taina chinuitorului re
g,icid : în a·cest contex'"t, admitem înfiorarea, 
tulburarea şi alergătura panicardă care se 
dezlănţuie după spectaool. 

Poate păreia forţată asimilarea unei „trupe 
de actori ambuJanţi" cu un obiect scenogra· 
fie. Dar nu putem să nu admitem funcţia de 
obieat provocator, de instrument, pe care îl 
are trupa in mîinile lui Hamlet, şi prin care 
se dezvăluie gradul de realitate a supoziţiilor 
acuzatoare emise de prinţ. Şi trupa, ca şi 
tronul, este un obiect ideologic în aniia dicta
turii monarhice din care se naşte tragedia. 

Pe teritoriul problemei obiectului sceno
graiâc, prezenţa trupei, în contextul numit 
Elsinor, permite desluşirea a două nivele de 
raporturi ale elementelor de deco;r. 
• Pentru Rege, Regună, Hamlet şi restul
curţii, trupa de actori este un ansamblu ale
goric : histrionul-rege are fat,a acoperită de o 
mască albă de fard - aluzie la puritatea
sa ; bătrîna act.1::iţă-regină este îmbrăcată în
roşu, aluzie 1a poftele carnale care o vor
împinge la tăinuirea crimei ; histrionul-uci
gaş regal este gras şi drapat în cenuşilu, iz
bitoare canicatură a şobolanului care roade
echilibrul dinastic ; şi această triJnitate tra· 
gică este însoţită îndeaproape de alegorâa 
morţii : o mumie de giulgiu alb · în jurul 
unu,i craniu.

Masca albă de fard, rochia roşie, drapajul 
cenuşiu, giulgiul morţii slnt pentru Regatul 
de la Elsinor, obiecte scenografice, văd.iJte 
obiecte de referinţă la 1ealitatea trăiită de 
regat ; pentru publicul care asistă la specta
Cl)lul tragediei, sînt simple accesorii, simplă 
recuzită, care funcţionează insesizabil. Pentru 
spectator, numai ansamblul trupei. funcţio- _ 
uează drept obiect scenografic, obiect de 
definire a ideologiei 'tipic feudale din înfrun
ta.rea dintre Hamlet şi familia regală. Utili
tale asemănătoare - în ochii publicului -
cu cea a trom.1lui (despre care am vorbit). 
Acest raport este cel semnificant pentru spec
tator. 
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atelierul de dramaturgie 

.,, 
ECHINOX

H

de Leonida Teodorescu 

Vineri 19 aprilie Casa scriitorilor „Mihail 
Sadoveanu" din Bucureşti a gă::;dLLit lucrârile 
primei şedinţe a Atelierului de drainatm-gi.e 
iniţiat de secţia de dramatLirgie a Asocia/iei 
scriitorilo1· din Bucureşti împreună cu re
dacţia revis-tei „Teat1iul". Ciwîntul de deschi
clere, rostit de Florin Tomea, a eviden/iat 
c:uractenil de lucru· al acestei noi forme de 
cenaclu, prezenţa teatrelor din Capitală - re
p1·ezentate prin secretari literari, regi;:;ori, ac
tori - ca invitate permanente la lucrările 
Atelierului. Noul cenaclu îşi propune a fi un 
laborator al scrisului dramatic, un cadru or
ganizat de prezentare şi analiză a producţiei 
clramaturgice autohtone, năzuind să sesize;:;e 
direcţiile sale actuale, sii. contri/JJu,ie, printr-un 
efort colecti,,, colegial, la .împlinirea calita
tiwl a literaturii noastre dramatice. Un alt 
rol al Atelierului, important ca finalitate 
practictL, se referă la crearea u:nor punţi, a 
unor facilităţi în drumul textului către scenă. 
Prezenţa oamenilor ele teatru la şedinţele 
cenachilui le va cla acestora posibilitatea de 
a cunoaşte mai direct şi mai exact „bursa" 

. pieselor româ.neşti, de a lua contact şi cu 
texte nepublicate încă. Citirea pieselor va 
fi înlocuită, dacă şi cînd va fi posibil ( şi 
necesar), cp.1, o lectură scenică - ca „specta
cole de lucru" în măsartL să pună în lumi.nă 
pe lîngtL însuşirile literare, virtuţile teatrale 
ale textelor. 

Activitatea Atelieru.lui de clramatiirgie a 
debutat cu lectLtra piesei (în doutL părţi) 
Echinox de Leonicla Teodorescu căreia arta 
rostirii, atZt de preţuită, â actorului George 
Constantin (ele la Teatrul „Nottara"), i-a subli
niat valorile deopotriv" poetice şi de semni
ficaţie. Dezbatere morală, pe o canava apa
rent poliţistă, dramă poetică căp1,uşită, în 
ţesătura replicilor, de o suculentă. notaţie rea
listă. lucrarea lui Leonu:la Teodorescu. a sus
citat, odată cu aprecierile globale, vii ·discuţii. 
şi ciocniri de opinii pe marginea tehnicii şi 
construcf.iei sale dramatice ca şi pe marginea 
sensurilor ce se pot degaia din ea. 

Direcţia principal<, a discuţiilor s-a referit 
la interprettLrile posibile ale dramei, la trimi
terile şi ideile ei de ordin moral şi uman. 

Radu Dumitru „a deschis f acul" comenta
riilor subliniind valoarea de generalitate a 
adewlrnrilor conţinute de piesă. modul în 
care simplitatea aparent·ă a rerplicii şi fapta 
de ,,iaţcl aparent banală se convertesc în 
in/.elesuri maiore. Mai pt1,/in entuziaşti 
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(f tLră a tăgădui însă calităţile literare ale scrie
rii) s-au arătat Paul Comei Chitic şi Constan
tin Radu-Maria, care au remarcat laturi de 
inconsistenţă în reali::;area unor personaie, 
idei nii totcleaww împlinite ori neferite de 
ambiguitate. Apreciind textul pentru dovada 
ele măiestrie, de profesionalism pe care o 
oferă, 1Wihail Davidoglu i-a reproşat totuşi 
autorului logica nu suficien,t de strînsă a 
cons/ n1c/ iei dramatice. Silvia Ungureanu .a 
încercat o analiză a piesei pe datele sale 

• poliţiste, observînd, din această perspectivă, 
fie o a.nume inconsecvenţă în construcţie, fie
o păgLibitoare neobsers•are a rigorilor la care
impune factura unei asemenea specii. Un alt
reproş exprimat în intervenţia sa - existenţa
unui persana; p1·incipal înconjurat ele perso
naje prete.vt - constituie dimpotrivă, c/jupă
părerea Lei iţiei Papu un element voit şi 
necesar în text : inconsistenţa, reducerea eroi
lor la un singur aspect este de natură scl
evidenţie;:;e · nodul conflictual, prnblematica 
centrală a piesei. 

Considerînd-o drept o dramă în primul 
rînd simbolică, de mari virtuţi poetice, Iosif 
NaghirL a discutat piesa în raport cu notele 
comime ale dramaturgiei lui Leonida Teodo
rescu," detectabile şi aici ca şi în celelaite 
piese ale sale, î.n care gesturile fireşti, repli
cile cotidiene, se construiesc pe si�uaţii de
excepţie. -Echinox este,' afirma Naghiu, o piesă
de cle;:;batere ulterioară ; ea pune în cumpănă
idei gra,·e, de puternică angajare morală
- legitimitatea actului iustiţiar întreprins la
n.i·velul individului, semnul erorii sub care
acesta se poate plasa, consecinţele decurgîncl
de aici.

Pentrn Radu F. Alexandru esenţial în 
discuţie şi esenţial în drama lui Leonida Teo
cloresdu este mobilul sau, mai precis, expli
caţia psihologică a crimei ce se află în cen
trul conflictului. Interesantă în piesă este in
certitudinea. pe care o trăieşte eroul : ceea 
ce a făcut o viaţă întreagă este legitim ? 
DactL a greşit funda.mental e obligat moral 
să îndrepte singur răul ? Alături de cei ce 
all surprins şi apreciat profunzimea etică a 
ideii promovate de Leonicla Teodorescu s-a 
declarat şi Dina Cocea, care ar fi dorit-o înscl 
mai larg şi mai concret dezvoltată, mai decis 
definită pe plan literar-dramatic. Şi-a mărtu
risit aprecierile în legătură cu piesa şi Du
mitru Solomon pentru care, (ca şi pentru 
cei mai mulţi vorbitori) wednice ele relevart 
nu sînt factura ei poli/ i stă, nici substanţa ei 
metaforictL, ci cleschiclerea ei spre idei s,a./o
roase, timbrul particular, mC1iestria scrisului 
dramatic. 

Sînt clte,,a spicuiri din discuţiile piu-tote 
la şedinţa ina'r..tgurală. a Atelierului de drama
turgie ; le credem în măsw·tL să degaie;:;e 
ceva clin atmosfera de lucru şi din simţul ele 
responsabilitate cu care hicrtLrile prezentate 
sînt supuse anali;:;ei. sci ofere deci şi argu
mente pentru utilitatea cenaclului care, să 
sperăm, se va bucura ele viaţii lungă. 

Cristina Constântiniu 
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PERSONAJELE 

CEZAR 

SERGTIJ 

ECATERINA 

MIRCEA 

OLIVIU 

NICHIFOR 

IRINA 

SABINA 

INGEBORG 

Dedic această piesă 
lui EMIL POENARU 

PARTE·A I 

· În :lilele noastre, într-un orăşel. Acţţ'llnea se petrece ful holul enorm al unei case
cu scără interioară. Parter şi etaj, multe uşi, deci mu!Le camere. Sus, camerele lui Nichifor 
şi Cezar, Oliviu, Irina. Jos : Ecaterina şi Mwcea, Sabina etc. In funcţie de spaţiul scenic, 
cît mai mtilte uşi, pentru fiecare locatar cîte una ! Uşa spre bucătărie, uşa spre baie, 
amîndouă. jos. O uşă dă în QUrte spl'e stradă. Ferestre. Mobila o Las la inspiraţia celor 
în cauză. Personajele vor intra şi vor ieşi din scenă mereu, ca la ei acasă, firesc. 

CEZAR (intră de afară murind de rîs) : Ce

orezi că s,a-nbîmplia,t la Deva? Un subiect, 
maestre, un subioot ! 
SERGIU (vine în urma lui) : Comedie? Cine 
mai poate să rîdă azi 1a o oom.ec1ie ? (Găsind 
subieotul) Un fri2er a luiait bacşiş şi-a fost 
prins ! 
OEZAR : Nu. La spillallul central ... 
SERGIU : Şbiu. FmnjiuzttJ. care s-a dus la 
doctor să-i spună oă s·oţia sa are un sîn mm
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Lung... Poate, domnule fran\;u.Z, vă place maJ. 
mult unul dccît celălalt... A, nu, zioe... Posi
bil, oăci Frnud, zice medicul, a 2lis ec'i. ne 
place mai mult sînul sitÎIIlg', decît cel drept 
şi... Nu, e celă1alt zice fuanţu.zul. Şi dorm cu 
timpla pe el, zice franţuzul... Dormi pe el 
ca pe un şarpe ? zice. 
CEZAR : Dormeau în aceeaşi cameră ? 
SERGIU : Nru, doro:neau în camere separate, 
de-aceea ena sînul ... 
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CEZAR : Nu, la Deva, ceva extraordinar 4e 
comic : la Deva nu ex.istă creDllalto1uu şi ... 
SERGIU : Ches1JÎla cu evreul ? 11 roagă pe 
papa să-l ajute să fucă rec1amă la pepsicolla .. . 
CEZAR : Nu există DIÎ.ci un papă la Deva .. . 
SERGIU : B3JIIJcul e banc, se poate întîmpla 
oriunde... Păi-mile, zi.ce, pune iaoolo lingă : 
dă-1ILe nouă iaistăzi ,pî.inea no:astiră cea de toate 
zi!lele - pune : şi ,pepsicola cea de toate zi. 
lele. Şi papa nu pune, oricit ii dă evreul. 
Şi CÎ!nd pleacă, ev.iieul, .supăi-at, se-nitreahă : 
dar cit ii-or fi oot brutarii de ii-a băgat m 
taJtăl nosln"lll? ! 
CEZAR : E un banc vechi. 
S,ERGIU: Toate hancurrile sint vechi, nwmai 
cei ce le -spll!Il sînt noi. 
CEZAR : La Devia, )ia morgă, erau o grămadă 
de sicrie go:aJ.e, eallllll ,a,proviiziona ţi în orice 
o1iipă. Şi într-o sell!l"ă o so;ră oare locuia de
parte se oolcă Îll'.llllr·un sicci.u ... 
S'ERGIU : Şi moare. 
CEZAR (rîzînd) : Şi nu moare. Şi după un 
timp, obosită, seara, iarăşi se culcă la morgă 
într-un siC1Uu. 
SERGIU : Şi mom-e. 
CEZAR : Şi nu mo:aire. Şi a doua �i dăminea�a 

- nişte zug.raVIÎ intră cu s,oăi1:ile în morgă şi 
încep s-o văr.uiiască... Şi unllll, pe o scară ... 

• SERGIU : O vede pe fată în siC1Uu ... 
CEZAR : Da, o viede ridicîndu-se din sicriu
şi... (moare de rîs)
SERGIU : Şi se-.ndrăg,osteşte de ea.
CEZAR : Nu... (moare de .rîs)
SERGIU : Şi,11ii1Je aşa a început căsătoria lor : 
nu ssa-.ndirăgostit irnliîi de ea, ci apoi el s-a .•.
OEZAR : N1U. (Moare de rîs.)
SERGIU : A11unci ce-a păţit =g:raYilll cind a 
vă=t-o? 
CEZAR: A căzu;t de pe soora m cap şi-a 
murit. (Moare de irîs. Brusc, grav.) D1·agă 
Serg,iu ... Te-<a1II1 chemat să fii ,aJă,tur,i de mine 
Îillbr·un momenlt penibil : I1lll e o clipă grea,
cit e o clipă ,pembilă : :lietiţa de 001re m-am
leg,a,t, ca orice hăTbat de o remcie, s-a sinu
cis... (Surîzînd) Şi bineînţeles n-.'\ mmit,
fetele ş1Illu azi dozeile exacte cu oare te pot 
şantaja să le iei ÎJll. căsăito:ri:e. Şi-aoum ea vme 
de la sipiJtal iacas,ă şi eu ti,ebuie s-o aştept
nici ..• N-am 1uait :filori, oa peniliilllll să nu fie
şi mai ing.r,omto.r. iE o fursă ridicolă ca omce 
farsă. La spital n-am iaVillt voie s-o vizitez 
ca să nu se înfurie, ,aca:să, aici. n-a1m voie 
s-o s[u-ut oo să nu par ii.poClUt. Dar adevăi-ul 
e că JIU simt n,ici o plăee,i,e să pup o nnmi
bundă. Nu-mi plăcea · ea JlJÎci înainte, fie
vo,rba Îllltre IIlOO... E oam cretiinită, a Vl"lllit
chiar să-şi dea foc, a &imulat intii că-şi dă 
foc, să se purifice, cică ... A, la mceput, clnd
i-.a.m spus să fie serioasă, m.i-a răspuns că n-o 
să tÎ:a nişte fflahlebe ·oa tu omi.ce s,in,ucidere bur
gheză... 1-arn oforjrt, in gJumă, bineînţeles, ·
un G·-evsolv,er, să file o s:i.rnru.cidere mrui rorn1a1I1· 
tică ... 
SERGIU : N-;ai fost prea c:ru.d cu ea? , 
OEZAR : EiU sint un· sceptiie : un crud in 
vorbe. (Alt ton) Zău că n-o înţeleg, după ce 
ne,am iuhiit şi noo ca doi tinerii, ea ţam-nesam 
a lurut nlÎ.şte luminal ... g,a,rgară, spital, sinuoi-

dere ... Şi eu ce vină am ? Ea !IllÎ·a zis : vino 
cu mine în Poiană la balul cismarilor. 
SERGIU : Şi te-ai dus. 
CEZAR : Cum să refuz o fată ? Am dansat, 
am băut -o bere, am ,ieşit 1a o .plimJ>are in 
pădure, luna era ... a!jla şisaşa, m.a,re ... Ea mi-a 
zis : viino să Luăm ,o gu,ră cLe aer. 
SERGIU : Şi-aţi Luat aer. 
CEZAR : Am luat o gură, şi fiind<:ă tot ne 
em ,caild, nesam ,aşezat pe nişte iarbă cosită. 
SERGIU : Vsaţi iaşemt adică pe .firuul de cu
rÎllld cosit. 
OEZAR : Şi dintr-una !JJu alta ... 
SERGIU : A ieşit 11.lll,a alta. •
CEZAR : Am iajuns unul peste ,altul. Căci : 
ea misa zis s-o sărut. 
SERGIU : Poate că nu s-.a sărutat niciodată 
sub lll!Ilă, pe fin şi voia să atle. 
CEZAR: Da. 
SERGIU : Şi tu n-ai vrut. 
CEZAR: Cum să refuzi o fată? Eu n-am 
ştiut, nu-mi plac prostiile dulcege, i-am şi 
spus. 
SERGIU : Dar ea nu şi 'nu : tesa forţat s-o 
să:ml.ţi. 
CEZAR: Da. 
SBRGIU : Apoi ţisa prins mîinile şi ţi Ie-a 
i·ăsucit la spate şi de durnre tu ai acceptat. 
OEZAR: Da. 
SERGIU : Adică be-a Yiolat. Tu eşbi Wl pudic, 
n-<aÎ cunoscut piuă ,atunci femeia şi nici nu 
te gîndeaii la ,aşa ,ceva, să be întinzi, voiai 
în noaptea nunţii să te !l)l'e�ţi oast. 
CEZAR : Adică sint un pmst. 
SERGIU : Nu. EiU sînt un prost. 
CEZAR : De ce ? 
SERGIU : Că nu te cred. De-aş fi mai deş• 
bept, te-aş crede şi te,aş compătinri şi· i-aş 
da ei cîteva palme şi IÎ.,aş cere unuii. doctor 
să te e=ineze şi să-ţi dea un certificat de 
vwrg,:mta1Je. 
CEZAR : Lnsă ... 
SERGIU : IÎlnsă eu, prosrt, te sîcii. 
OEZAR : Mă sîciiţi nu pentru. că sînteţi 
p11ost ... 
SERGIU : Spune-1ui tu. 
CEZAR : Ci pentru că eu să plătesc pensie 
alini entară. 
SERGIU : Şi tu n-o plăteşti. 
OEZAR : Ştiu eu daică nu e ,cazul s-o plă
tească -altcineva ? 
SERGIU : Ea ou ce băieţi a mai umblat 
Îil!ambe? 
CEZAR : Cu mine. 
SERGIU : V alÎ. de capul tău ! Un tinerel ca 
tine ou un copil ,pe cap şi c-o nevastă pe 
cap... pot să-ţi strice oarieua. O f;ită ou un 
copil se mai descur�, sînt creşe, grădiniţe ... 
Şi fotele îşi găsesc ele pînă la m=ă un vă• 
duYoi, 1w bahalic cai-o să Lreacă pest-e fleacul 
ăsta că au un copil, nu? 
CEZAR : Bineînţeles. 
SERGIU : Şi tală! tău ce zice ? 
CiEZAR : EI, nu ştii cînd face pe nebunul şi 
cînd e serios... Se ţine de meciuri de fotbal 
şi nimic nu poţ'i discuta cu el serios, nu dă 
nimic pe n1mic. Şi cu meseria stă in ooadă 
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<le peşbe. Vinde loz in plic, deşi a terminat 
dreptul ... 
SERGlU : L,a terminat ? 
CEZAR : Ci-ne ştie, în orjce caz a făcut ati
ţia anlÎ inci<t să poată vinde l.iniiştit loz în plic. 
SERGJU : Nu l-am văzut de-o g.rămadă de 
ani... Am fost colegi de şc.oală, era ne.bun 
şi-aLunci, vindea semint,e 1a meciuri : ,,fa 
boonhoa.na agricolă". 
CEZAR : Te,aşbeaptă. Poa.lie nici n-o să vă 
mai a·ecunoaşbeţ:Î. El m-a 1mimis la tine prima 
dabă ... Uite-] că vine ... (Niclrifor intră pe uşă.) 
Dor.mea... Să vă prezÎJUt... Sergiu, prietenul 
Lău, la•Li;, cindw1. şi acum pr.ietc,o,ul meu ... 
Tatl'tl meu, Nâchi.for ... 
NICHIFOR : Ham, ham, ham !
SERGIU (cu mina rămasă întinsă) : Tot de 
gh11me tJe ţii ... 
NICHIFOR : Ham, ham, ham... (Intră în 
baie.) 
CEZAR : Uneol"i se \ine ele şo-tii, s.e crede 
ciin<i, un cune, bătrîn. Are nlÎşte glume ..• 
(jenat) dar e foarte cumseoadc, chit că paa·e ... 
SERGIU : Uneori una par Uin•ii şi alta sînt. 
Bătr.illlul ciinc Nichilol' a 1·ămas tot tinăr ! 
Aşa ne Lulu.iam il1 şcoaJă : bătri:ne ciine ! 
CEZAR : TaLa e un înţ,elept, ţine cu „Cioca
nul", vinde loz în plic prin localuri' şi bilete 
la meciuri de fothal... Unii zic că e UJil pre
bext, să nu pa'.l'ă cerşeto1·, mănlru:ă pe la mese 
şi he.a cite 1m palrnr cu vin, înv1eselrund lumea 
cu pronosticurile lui... (Nichifor revine.) Ştie
fo1·maţiile... Crure em haJfi.a ele ruur a Utei ?
NICHIFOR : Bă-cnţ, Pall, Petciowsky. 
CEZAR : E tui fel ele vagabond drăgălaş, tră
ind in al'aa·a oricăTo.r al!be tabmu·i, a timpu
lui... Bate duminică Milano pe Fioren:ti,na ?
NtliCHIFOR : Cu 2 : O.

CEZAR : El a�·e lumea lui, logica lui, la 
nm.rgwn,ea logicii şi a hunii obişnuite, trăieşte 
cloru· perubm o simgmă realjba,be, una singură 
şi ahsoliu.tă, a fothahtlu.i. 
SERGIU : E nn artist. 
CEZAR (pupînclu-1 pe Nichifo.r) : Trove.rsează 
mă,r,i şi oceane, hunea, Răcăţ;eii din Deal, 
Poonî.rla clin Via.le s·trig1nd ... 
NICHIFOR: ,,Ha�, Ciocaaml !"
CEZAR : Asooa-s gî:nclurile lru, insO!llmiile lui. 
Hai, băieţii ! CaTe sînt zeii, bată !
i\'ICHIFOR (rîzincl cu hohote) : Pele, Miille1·, 
Bohy Charlton, Eusebio, Dobr:iin ... 
SERGIU (compătimind, cu ei) : Numai arbi
tr.iii slnt niş,te porci !

NICHIFOR : Eu am un mort în hmtă pentru 
cei ca.re slnt porci, şi pentru minoinoşi ! ...

CEZAR : T�ba e un profet !
NICHIFOR (cîntă) : Mortul o să învie şi-o 
să vorbească !

CEZAR : lnllr-un oraş neserios şi hiper-indus-
1:r,i:ali.za t şi parfrrnmaL, el ar fi inclus într-un 
azil, aşa, umWă pe st11adă ca noi. 
NICHLFOR : Sincer să fiu, nehnnii umblă pe 
stradă ca mine. lnjUMţi-mă că sÎilllt sin.cer, 
c1air am pot să ..• 
SERGIU : lnjuraţi-mă şi pe in:ine că sînt 
măg:u- şi n-am nici Llll pfo ele carocter, il 
uTăsc de moarte pe P,anait Alexandru, e un 
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impostor şi-a sc1'.i.s o carte catastrofală, daa· 
cu am' vo1·hit despre ea ,ca desp1·e un eYeni
rnent ex,traoTdinar ! Ştiu c-o să mă SDUÎpaţi, 
voi, amicii mei. mai vechi şi ma,i noi. o să 
ziceţi ,că sîn t o lichea şi că nu cred o iotă 
din ce-am spus şi din ce-am scris, e drept, 
d,a,r atunci de ce fac ,as1Ja ? PenL-:ru că sînt un 
lingău. A.şa o să spuneţi, aşa şi sÎlnt, dar de 
PaJiait Afexianru.'u care e şeful casei de filme 
muuă1,ul 7 ţÎJle inta,area în producţie a fil
mului meu şi eu nu vrea111 să mor ele foame. 
CEZAR : Şi de se�e. (Intră Oliviu de afa.rii.) 
SERGIU : Şi. E profUJI1d neonest, nu ? Iată 
pe cine se bazează spectaoorii, comruriştii, pe 
,cc conş-ti.iuţă ! Dar şi eu sint. om, nu pot 
trăi numai clin conştiinţ,ă. (Lui Oliviu.} De 
ce mă priveşti ,a,şa ? Ne vlÎnclem con.�tiinţa, 
!le noi înşine ?
CEZAR : Ce să cumpere, dacă n-aveţi con
ştii11ţă ; este Oliviu ? Doai· nişte <iadavre ; 
csbe Olivit1?
NICHIFOR : rEu am fost în Dunăre şi-am 
locuit înLT-un peşte uriaş, şi-am uitat acolo o 
batis.Lă şi .:.devăl'U.l, un -caa·tof, un ceas eu
ouc şi biserica unde m-am botezat.
SERGIU : Mie daică mi se dau hani, îmi

schiml) şi biserioo. 
NICHIFOrR : Cînţi în orice biserică. 
SERGIU : 01-ice. Slnt un porc ele cline. M-am• 
vindut. La mine 1Jo111.tl e de vînza.re. Pentru 
bani fac orice. Dai - spun că eşti :frumos ! 
Orice Îll.n!păJ\.'tt, financiar, ,agmT etc. de mă 
cumpără, îl laud. 
OLIVIU : Bi.ne, dru· pentru ce vă trebuie 
a tiţi-a hani ? Ce să fuceţi cu ei ? 
SERGIU : Pentru gag1m. Inele, h:răţărele, 
bău/burele. Am eu mutră de băiat gigea ? Nu 
vellÎ -c-am hru•tă şi-am chelit ? Sînt domn, 
plăbesc bine. Ou han.ii pe oaire i•am dat pe 
balerine puteam să-'.IIli ,cumpăr o turmă ele 
oi Ap1·opo, cit costă o oaie pe-aici ? 
OLIVIU : V1·eo opt suLe d,e lei. 
SE.RGIU : Gn opt sute de lei Îilli cumpăr o 
actriţe'\ ele film. (Inl!ră Mircea ele afară, urmat 
ele Ecat!'lrina. Nichifor intră la el în cameră 
urmat de Oliviru. De-acum încolo, cînd scriu : 
intră, iese - se va înţelege că e vorba de 
camera personajului respectiv). 
CEZAR : Să foc pre:,;en,tăJrile ... Doamna Eoote
t·ina, n1aima 11,inei ... Mirrcea, cu aşa-i zic, tatăl 
Ir�nei, funcţionar. 

(Ecaterina urcă la ea.) 
MIThCEA : Nu, lrucrez ·pe lîngă la.bomtol'lll ln
stilmtulu.i de medicină v,eterina.ră. Arcl cada
vrele. 
CEZAR : E modest, şi a1·e hmnor. (:.\Iircea 
se îndepărtează.) Mă mir, de obicei e tăcut 
şi lipsit ele haz, cliim- plicticos... (Mircea a 
intrat în camera lui.) Mereu stă î,n oop.1ero. 
Lui, smguratic ca un cnc, pa:rcii s-aT as-CLmcle 
clupă p1·opriia hui umbră. Căci prin casă e ca 
o umbră, adică nici lllll se a.rude, ni-că nu vor
beşlle, paTcă ascnnde vreo comoa.ră ? ... Măoru·
de-ar fi cev,a cocoşei... (Intră Niclrifor cu o 
placardă în mînă, cu steagul echipei „Cioca
nul", în 'pantaloni l=gi, ca nişte prapmi. 
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E ul'mat de Oliviu.) Tata s-a imh1·ăcat :in 
fracul său de viill<>r p.reşed:in te al clubului 
.,Ciocanul". Oa:ndii.dează La preşedenţie ele două
zeci de an.i. Toţi rid ele el, clar· şi el ride ele 
toţi, aşa că sînt chit ! A rezolvat 011.ce pro
blemă cu lumea... Lozinca. lui 'cu care se 
prezintă la alegeri e sorisă pe pancartă, o 
poartă ele douăzeci de an.i prin oraş, şi-o 
spune cî.nd îl întrebi ... T.ită, cum îţi îndemni 
tu alegătorii ? 
NICHIFOR (citeşte ce e scris pe pancartă) 
„Mă veţi vota pe mine sau pe altul, asta nu 
va schimba nimic pcnLm voi!" (Intră la el.) 
CEZAR : Dumnealui e Oliviu, un vechi cu
noscut ele-al !latei ... 
SERGIU (clînd mina) îmi pa1'e bine ... Vă 
place fotbalul ? 
OLIViIU (in trînd la el) Nu. 
CEZ,4.R : Stă în gazelă la noi, tata i-a dat 
o cameră... A fost contabil la · magazinul 
unde Ecaterina a fost şi ca contabilă şi 
acum vinde ee se găseşte ... alimente ... ceairu-i..
Acum, după ce• a stat cîţiva ani la puşcărie
pentru delapidare, · lucrnază la fabrica de 
gheaţă ... lnvîrte ceva pe-acolo, e1·ed că suflă-n 
apă să-ngheţ;e. Dar e simpatic. 
SERGIU : Cine fură din gestiune cîteva mii 
·de lei e un om simpatic. Dar nu mai vine
[rina ?
CEZAR : Cred că trebuie să meargă clupă 
ca: Nu-ntreb oa să nu mă or-cadă ipocai.t. 
SERGIU : De foarte mult timp aştept să 
văd la faţă o fotă cc scapă dintr-o 'bent,artivă 
de S'Înucider-e... E o şansă s-o vezi ...
CEZAR : Şi un subiect de film.
SERGIU : Poate. Mă. p1'eocupă o idee : ele
ce se sinucid fetele ?
CEZAR: Oa să sc,ape de bă1"baţi. (Alt ton.)
Oe proastc. Dorur n-o să-lTI!i probeze cineva
c.1 sinuc,idm,ea es·tc UJI fel de a spune , nu
tiraniei hărbat:ului, tiran.iei ideilor hărhaţiloo·,
ti11an.iei. Eu nici măcar n-am idei. (Rîzind) 
Am numai muşchi.
SERGIU : Am vrut cinclva să fac un film 
care să se cheme : ,,Pas,u-ea Shakespeare". 
Să_ vorh�:c de�pre triumfu.I ideii de libertate,
chiar daca eroma ... 
CEZAR : Shakespeare a fost o pasăre ? 
SERGIU: Poate. A lirecut prin hune ca o 
pasăre, fără să lase urme, ca pasărea-n aer, 
nu sc ştie de-a exii.s·tat sau ha ... 
CEZAR : Multe nu se ştiu ele-au existat 
sau ha. 
SERGIU : Dar faptele rămîn, chi11.r dacă oa
menii rămin necunoscuţi ... De fapt, frate, cam 
toţi am vTea să fim niţel Shakespeare ... El 
mereu învie, mereu ... 
CEZAR : Nlunni oei c.u-e mor nu mai în
viază niciodat,'i. Şi cine e de vină ? 1n oa· 
zuJ ele faţă ? Eu ? De ce ? Pentru o simplă ... 
Bun, eu sînt vinovat, să zioem. Dm· ea nu 
es Le ? N wnai cei c.u-e trăiesc sin.t de vină, 
cei care mor, sinucigaşii, nu sînt ? Asasinul 
sint doa,r eu ? tEl nu se află şi în insul ce 
crapă, în oa.rmea lui, nu foce parte şi din 
stofa lui ? O s•o vezi pe Irina : poţi să-ţi 

închipui că la Wl asemenea exemplar sana
Los, măi Irate, îi trec p1·in cap gărgăuni ? 
SERGIU : Frunză verde cal deschis, Inima 
e m1 rahis, Care ciută pis, pis pis ! 
CEZAR : fur fa.ci pe clovnul... 
SERGIU : TotuJ e să pari cit mai neserios, 
să-ţi creezi o aură de fluştmalic, ca să poţi 
spune adev:trnl. .. A5a s,nt dovnii 1ui Shake
speare, - să învăţăm de la clasici ! 
CEZAR : N-am văzut nici un clovn omoril. 
SERGIU : O să vezi, nu-ţi pierde răbdarea. 
Mai citeşte, mai priveşte, doamne miluieşte! 
S,ai- putea clovnul să fii chiar tu, caracte
rele siut schi.mbălo:1:e, ca o moM:ă ele vint... 
(c,ntînd) ca o femeie... (Cîntînd) ,,Femeia 
,u-e, minte uşoară, e schimbătoare, ca Iul· 
�u-n zbor... Oa foJgu-n zbor"... (Intră încet 
Irina, singură.) 
CEZAR : N-ai ... venit cu ei ... ? 
lRINA : .Am venit �i�<YUJ.·ă. (Intră în camera 
ei.) 
CEZAR : Ea e ... Nu i-a aşteptat ... Sau? ... Nu 
mai poţi să ştii uimoc sigur ... Una era vorba, 
alta se-ntîmplă, nu mai ai nici o certitudine. 
SERGIU : Eu .clin liceu n-am 1·ămas decît 
c-o siugw·ă ccrtiLu<line : matematica. Ea nu 
tc-nşeală niciodată. In faţa oricărui giud, tre
buie să-ţi calculezi şansele. 1n fata v�itorului.
!a .fel. Eu le-am calculat pe-ale noastre : veţi
avea un viitor fericit ! (Bea, închinîud, şi 
mănîncă fu.rsecuri. Eoaterina a intrat cu o 
tavă plină cu.,. etc. E urmată de Oliviu.)
ECATERINA: E foarte uşor să predici şi 
să prezici viitorul cind mănicn.ci. 
SERGIU (trecînd peste ironia ei, conside
rată drăgălaşă) : E un viitor calculat ma
tematic. Visam în tinerc\,e, iu fiecru·e noa,pt,· 
aproape că mă închmaan unui alta,: plin
cu cifre : 'l. 2, 3 etc. Plin cu cifre şi cu 
elemerutele din tabloul lui Mendeleev : ca.r
honul, caJ.ciul, fierul... Şi spuneam tatăl 
a.os tr:u aşa : Tatăl nostru ca.re eşti carbonul
uostr,u, carbonul din care sîubem făcuţi, dă-ne
nouă carbonul nostl•u cel de ·toate zilele.
OLIVITJ : Aveai fu.ntezie, şi..ai ajWl.S artist ... 
SERGIU : Un fel de airtist, un meserroş.
(Ironic) Şi un comereiant. Filmul este a,rtă 
şi industr�e. Vi.nd,em ce ne interesează şi 
ce vă interesează ...
OLIVIU : Şi ce credeţi voi că e ade'văr ... 
(Rîele.) Şi le dati pesLc bot tchn,:ccaţ.lor 
carn zic : illOÎ ,proclucem to'bul � Strigă şi 
ei ca muierile : noi facem totul ! Cînd de 
Fapt voi faceţi în Iilme şi ce nu este ... Adică
mai mult decit totul.
ECATERINA: ln tinereţe a dat şi el examen 
la cinematog-rafi.e, şi a picat. Şi de atm1ci 
n-o poate suferi.
SERGIU : Oricum, cinematografia e o pu-
tere ... •

OLIVH.! : D,aia dumitale ţi-e imposibil să 
renunţi la ea ... 
SERGIU : Orice artă e o putere, dragă, şi 
mărtw·isesc că sînt incapabil la vîrsta mea 
să mai 1·emmţ la cinematografie... Deşi îmi 
ia tot timpul, an1 devenit sclavul ei.:. Sigur, 
un sclav destul de bine remunerat, diar un 
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sclav. PJin de orgolii, de trame ..• Dar m-aţi 
lăsat destul de muJL să spun prostii, mi·e 
foame! 
CEZAR : Se1·giu e un nemulţumit, a fost in 
Ame:ruoa, la Moscova, in India, unde n-a 
căJătorit? A oucerit lumea ou filmele lui 
pouţislle, cetăţeneşti, istorioo, dar e nemul
ţumit, nu e un lacom, el caută... caută pe1·
fccţiunea, divinul ... 
SEHCIU : Gaut vm.ul, dragă. (!şi tonrnă în 
pahar, vesel.) 
CEZAR : In vin este adevih'llll... (Subit, ca 
o descoperire) Cauţi ad,evăm:J,l ! (Ciocneşte.) 
llea-1 pinii la fum<l, pO'ate-1 găseşti. 
SERGIU (vesel) : i<iiecaire ooută ce-i lip
seşte... Cum se zice icleaJul. 
ECATERINA : Oliviu îşi caută mereu ta
tăl. E orfan de tată. 
SERGIU : Şi AJexandru • Macedon a fost, 
şi tot căutînclu-1 a cucerit lumea. Şi Moise 
a fost orLaa, şi•a fundat pru,oă o nouă re
ligie ... 
CEZAR : Dru: căutindu-l s-ar putea să gă
sească în loc de-un ins grozav, un rahat.
Ce in1pc1·iu ar icş i de,aici ? 
SERGIU : In filme dacii fiul descoperă în 
wtăl căullat lllil •tÎ!rian, renunţă să semene 
ou el. Mai bine or.lian şi sărman, decît un 
tiran ... 
OLIVIU : Am intrat încet încet în proble
mele teoretwe ru.e filmulwi ... 
CEZAR : Eu ca un cascador modest oe mă 
aflu Cl'ed că clin căllltarea a.s,IJa pot ieşi foarte 
bine şi nişte prăpăstii... Dacii eu aş avea 
uu1 copil, de m-ar găsi, n-ar da ,ClU ocuii 
de-o prăpastie ? 
IRINA (intră, mergînd spre bucătărie) : 
Sper să n-ai nici un copil. (leşe.) 
ECATERINA: Po:litiţi î.n bucătărie, am pus 
masa ... Trebuie să... da, zillJJa de azi merită 
sărbătru'Î,tă. (O urmează toţi. Cezar rămîne 
singur.) 
UUNA (revine) : Ce OaIUţi aici ? De ce n-ai 
rămas 1a Bucureşti ? 
OEZAR : Doar nu sînt un străin. Am venit 
să te-ntîmpin ..• 
IRINA : Mai bine nu m-ai fi întimpinat 
niciodată. 
GEZAil : Bine, am fos,t ticălos, diax cine 
v1,ea să file ticălos cl,in plăce1,ea de a fi ti• 
călos ? 
!RIN.A : ,Te-am ohug,ait ,eu. 
CEZAR : Poate. Mi-llli plăcut, şi nu dădeai 
nic o ceapă degerată pe mine... Poate m-am 
simţit jignit în s,:iJnea mea. 

IRINA : Iartă-mă că tesam jignit. 
CEZAR : la:dlŞi nzi de mÎllle. (Clar.) Şi 
eram afumiart. (Vine spre ea şi o cu,prinde 
in braţe.) Te iubesc, Tu:ina. 
IRINA (depărtind;·'Se de el) :Eşti nebun ! ... 
CEZAR : Ca să mă îndrăgoSlliesc de tine nu 
csLe cleslllll să fiu nebun, clirur asba m-.ajut,l.

IRINA : Ce ClalUţi aici ? 
CEZAR : Pa.roo-<ai fi un oracol : străinilor, 
ce căutaţi aici ? (Ca un răspuns) Caut şi eu 
mica niea {erioire... Şi să mă ierţi pentru 
ziua .aceea. 
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IRINA: Nu vi·eu să aud poveştile tale plîn
găcioase. 
CEZAR : Daică nu vrei, · nici nu ţi le mai 
spu,n. 
IRINA: Pleacă. 
CEZAR: Nu plec. Am învăţat din istorie 
că in toate momenJIJele grele lumea � des
copeu:Îit cevia nou... Cînd s-a inv,adat Polonia, 
s-a descoperit fisiunea m·runiului... Cel mai
greu nucleu, cel de twaniu, . pr.i.n fisiune,
prin sparge1se, prin explozie degajă o ener
gie colosală ..• 
IRJu"\TA : Nu mă j11te1·esează. 
CEZAR : Ştiu, drur vorbesc şi eu ceva ca 
să nu ne surprindă cineva tăcînd. Dacii nu 
vo1·birn, pentru noi, că n-,avem ce, să vor• 
bim pentru alţii, să vadă că vorbim... Tre• 
buie să foc impresie bună, că tţ iubesc. 
Dar întîmplător chÎJrur te iubesc, ceea oe e 
ni,ai. greu de crezut. (Vrea să se ap1'0pie 
de ea. Irina se îndepărtează.) la.totdeauna 
ai fost castă ... Dar prea multii oostitalle strică, 
adoarme sîngele în tine şi orice dorinţă. 
IRlNA: Deloc 11-adoamme docimţa de a nu 
te mai vedea aici. 
CEZAR : Sî1111t obligat să rămln. Plecarea 
mea ar .!iace o proastă !llllpresie. Trebuie 
să dovedesc că n-aDl aVlU.1. nici 1Lll gîn<l rii,u 
cu tine şi nuilllaii iuhiaiea... Dar... (Cîntă) ,,Lu
bi.re, bibelou de porţe1ain"... (Irina îl izbe·şte 
peste mătura din care el făcuse chitară şi 
se acompania.) Dacă te iubesc,· trebuie să-ţi 
iubesc şi pa,osLiâ.le ? (!rina plînge.) �i lacm
mile? 
IRINA : Oa1re mă iubeşti pe anine ori îţi 
face plăoei,e să te urăsc şi tu să suferi şi 
să-ţi placă să sufoci. ? 
CEZAR : Dar nu sufăr deloc. Ştiu că mă 
urăşţi, cbr asta w,seaim,nă că nu-mi vei 11alle 
nimic. I.rutre noi doi esoo o ţiară moartă, ar 
s.pune... Cine-ar s,pune ? Alamorogo ! Ştii ce 
ţară•i asta, AJamorogo ? Locml u,nde a ex
plodat prii.ma bombă atomică. Poate amîn· 
doi. trăim Îln Alamorog,o, su,nă hmmos, nu? 
A-la-mo-.rogo ! 
IR[NA (dă cu o cană de podea) : Te1,mină 
cu băş,ciilia ! 
CEZAR : Dacă te iubesc uebuie să-ţi suport 
toate istericalele ? BiJD.e, le s,uport. (.Act,i;mă 
r.ioburile.) Fii calm, Cez.ar. 2'ia.ru!rile au fost 
ar.unoate... Dar... Co'll,ş,tiinţia perioolului ato
mic... să n-văţăm ,din v1aţă... Un mrure de· 
zastru ar fi de s-ar lua de păr două foqe 
atomice ... Dar fiind cO'Dştienbc de peaicol, pe
ricolul le în,depăTtează de do,ni,nţa războiului. 
(Scurt) O să ne obiŞIIlJll,Î.rn unul cu altul şi 
lumea v,a spune : iartă o pereche fericită ! 
SERGIU (intră) : Iartă o pereche fericită. 
CEZAR : Sergiu, tot timpul am crezut că 
Irina nu mă iubeşte, şi ea m-a iubiit din
totdeauna. Şi cI,in tot sufle1lul. Şi mă întreb : 
merit eu atîta duagoste ? Un fotbalist din 
cliviziia C care foce oasoo<lorie să mai ciupe 
un ban şi care tot dă la examene de ad.mi• 
Lere şi mei·eu nu intră din lipsă de locuri ! 
U.n ,·i.nLură lume care speră să cucerească 
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lumea ! P1iill de ambiţii, hu:muşel, nu prea 
prost, poate mîine o glome ! .•. Nu ştiu a ce, 
dar ... Şi ea m-a iubirt aşa <lllfil sînt. Am wni• 
lit-o, a ieşit ll!l1 tr11răboi oa,re mă l)_)lllCbea in
hmcla ani de zile la ,puşcăl1Îe... Şi ea ca sll 
nu păţesc nimie şi să-mi salve2le cariera, vii
tontl mou - a făcut gestul acela ... . Ca să 
mă scoată din mice w·măl1Î.re, să mă absolve 
de 01·ice pedeapsă. Sergiule, tu te poţi în
treba, ca şi alţii : dat· dacă hiina s-a jertfrt 
ponliru lm eswoc ? Căci putea să moară ! 
Merita llill ,asemenea preţ llill Iluieră vînt ? 
Meritam eu să-mi s•alveze ea onoarea ? -
Căci aş fi pullut fii judecat pentl'll maltratare 
şi viol şi scuipat de toţi ce mă cunoşteau ! 

·Ea n-a spus 1a nime:nă ... părinţii apoi au hă· 
11,uit. Numai .:î,ubwea ei grozavă pentru ti
călosul de miro,e a îndemnat-o să tacă şi ... 
Nu, n-a venit să-mi ceară nimic, a simţit 
c-ru· Ii fost o poviară pentl"ll mine... Nu s-a 
1mruit. Dar decît să devină o piedică în ca· 
lea wito11ului meu, încurcîndu-mă, a... Ser·
giulc, ea nu putea trăi însă aşa, batjocorită,
- o viată fără sens, făiră haz, e o moarte
pe care o amîi inutil, şi ea n-a amînat-o ...
Nimeni nu m,a iubit pe mine atît de muli
incit să focă o asemenea jertfă caro să şteargă
palia aruncată de IIl!Îne pe familia mea şi a
ei, nimeni n-a ore2'll.t atît de mult în viito·
mtl meu, în mintea mea, încît să-şi spună
că pC'll t1�u o gl101iie mru:e '.!li.Lei llin s,a:m-:uic1u, 
chi.1l' al propmei vieţi nu e prea mare ! Ni
meni; afară de L."lla. Uite-o cum mă priveşte 
de speriată ! Nu mă urăşte ! Poate doar îi 
pare rău c-.run înţeles-o. Şi-ar fi vrut să nu 
ştiu, să nu-,i Il/1.l ou nim.ic recunoscător ... Era 
necesar ca ea să pi,a,ră, ca diruuutl meu să 
nu fie retezat - ,căci v.oi aj,unge miine uu 
mare aC'IJoo•, · sau llill .. , Poate că în alte împre• 
jurălu dacă s-air fi jertfilt pentru m,ai mulţi 
inşi sau perutru patrie, gesit;ul ei air .ni pă:J.,u,t 
mai g,rozav ! Dair onoorea unui om nu-i lia 
fel cl-e mare ca onoru1ea unei ţări, nu fiecare 
om este ,o ţară ? Şi Irina şi-,a văzut via\]a ei 
fără valorure, bUJ11ă doar ca să piară şi să-mi 
d,esăvîrşesc eu srudiile şi oair,ie1-a ! Irina, îţi 
lllluţ,U111esc pen1lru marea ta dragoste. 
CRINA (îi dă două palme) : Imbecilule. 
CEZAR : Lov,eşte-mă, ş,liu că mă iubeşti. Tu 
ai v:rnt să mă salvezi de procese, pentru 
nlava iiubitului tău ... Oa11e am menitat eu? ... 
IRINA : Te1=ină ! 
CEZAR : Ce Slllflet gro�av ai ! Ţi-ai ales sin· 
g1uă cliriumul, căderea ta în moarte... Ai ac
cepllat, a,i zis : da, şi în deplină libertate 
l:c-a.i l10tăldt să mori ! Cine-mi mai poate da 
un exemplu de a,tîta iuhlre ! Vreau să-ţi să
rut miin.ile, Irina... (Se apropie de ea.) 
[RINA : Să nu te•aprop!Î.Î de mine. 
OEZA,R: Sergiulie, sînt fericit! Cineva m-a 
i1U.hit a-mt de mult, încît a fost în stare să 
moa1·ă pentru mine ! Sigur, nu putea suporta 
să [ie umilită de miDe, şi să taeă, şi să ac
DeiI)1,e o împăcare... Aş{! n-ai· fi putUJt trăi, 
aslla n-ar fi fost lilierbate pentru ea, n•ar fi 
putut respira aer-ul, toLul ar fi fost o min• 
ciună. Era o s ·in.gu.r:1 oale, şi ea a ales-o ! 

Mul�umesc, Lrina ... (Vrea să-i sărute m.îinile.) 
CRINA (ieşind) : Tiaoi oda,t,'i ! 
SERGIU : Bravo, Cezare ! Eşti un mare ac
tor ! N-am vă�ut niciodată un aotor mai mare 
ea tine. 
CEZAR : Nu sînt. 
SERGIU : Eşti un mare actor, dar ea nu te 
crede... Şi..atunc.i, da, 1�u eş,ti prea marn. 
OEZAR : De oe să nu mă creadă ? E o nc
dreptrulle să nu mă creadă ! 
SERGIU : La rome nu ţipa, cu mine nu fă 
pe cabotinul. Tu nu ai c11edit în faţa neîn· 
crederii decît şi dacă eş1Ii �aţă de tine drept 
în ce-i spui. Şi inăunbrul tău nu e nici o 
voThă dreaptă. 
CEZAR : Nu te-run chemat aici să mă judeci, 
mai ,ales că nu mă-�1\..:1egi. (Lutra .t,eai;eri,na.1 
SERGIU : Nu respecţi pe nimeni, nici pe 
cei vii, Illici pe cei rn01·\i.
CEZAR : Omn să nu respecţi lUl mm·t cînd 
şi tu vei muri ?
SERGIU : Pe mine să nu mă minţi, doar 
mi-ai spus înainrte de-a veni aici că nu-ţi
pasă nici dacă se-intîmpla... (O vede pe Eca
terina.) E prea tinăr şi nu ştie ce face.
ECA11ER1NA : Nu că nu ştie ce face, nu
ş·tie să mcă mruic ! Ştii să faci ceva ?
CEZAR : Gargairă.
ECATERINA : Să pălăvrăgeşti, văd.
CEZAR : Nu, garg,ară cle•adevăratelea. C'md
am fost mic am avut mereu gîlci şi maieă
m,ea, Dumne:reu s-o ierte, m,a pu� să foc 
mei.,eu ga.J'g,ară, cu apă sărată, cu hiperman
ganat cu petrol. 
:,ERGIU : Şi ţi-a trecut ? 
CEZAR : Gîlcile ? Nu. Port în buzunar cel 
puţin un pacheţel cu s-are şi cînd simt că 
m-at;acă filoxera, pac ! Gargaa.,a ! 
ECATERINA : Şi mai ce ştii să faci? 
CEZAR : Mă prioop şi la dragoste.
ECATERINA: Şi asta e o meserie care se
plăteşte bine. Altceva ?
CEZAR : Pot să mă abţin 24 de ore să nu .••
SERGIU : Să nu vorbeşti.
CEZAR : Asta nu. Dar pot să rabd 24 de 
01,e să nu ptm în guriţă o picăturică de al
cool. 
.ECATERINA : Şi n-ai primit încă nici o de
coraţie? 
CEZAR : Ba cla, în şcoală, pentru un extem• 
poml la naburale ou tema : ,,Măgarul". Pre• 
m,iul em un măgar de tinichea pe care pro
fesor-tu îl dădea săptămînal celui mai hun 
extemporal. Eu mu scris despre un măgar 
m-01,t : ero maro, viermwau în el gîngănii,
de paircă respira. Nu-l omorîse ninieni, era
în plin cîmp şi se dezi.rutegm aşa de la sine ...
Toamna, - pru·că nici n-ar Ii fost niciodată
acolo, oasele fuseseră luate p�·obabil de
cîini... Mi-a rămas în minte această ironie
nemaiipomenită : tm măgar maro, o lume de
carne şi oase se idezmbcg:ra în ,aer de la 
sine, împuţindu-se, mtre oi şi ... 
ECATERINA : D.oog:ul meu Cezar, să trecem 
l,a oile noastre. Irina tr'Chuie să se mărite. 
CEZAR: De-aco�d. Cu cine? 
ECATER.lt'\'A : Cu tine. Doar o iubeşti. 
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CEZAR : Ai .isoultait la uşă ? 
ECATERINA: A, nu, dar aşa e firesc ... Doar 
tu n-ai viola,t-o oa un boriiaş oa<recare ... (Către 
Sergiu) Mi ... u· fiace o mare plăoore să I,iţi na• 
şul Inim.ei şi {II lui Ce=. 
CEZAR: Dar ... 
E,CATERI!� A : Nu te-am întrebat mm1c. 
CEZAR : Dacă nu lua luminal, n-a,· fi fost 

orba de nuntă. Asta a Vll'lllt? A luat zece 
pastile oa sr, se mărillle cu mine ? 
ECATERINA (lui Sergiu, calmă) : ki= era 
o fată bună La învăţătură, işi fărea singură
rochi�ele, nu umhla prin bamri, llu-şi vop•
soa păm], eua cinstită. O fată cit1sLiLă trebuie
să aibă şi pe mai depairte o via!,ă cinstită.
CEZAR (face garga<ră, punînd int.r-un paha,·
apă ;ii sare) : Şi-.a veiruit căpcăunul. Şi-a vrut
să moară, cinstit..1. : dacă trăia aşa fără să-şi
vopsească păi.ml şi croindu-şi siugu;ră fiustele,
era o mmeni : d,ar dacă murea, eiu altcineva,
cineva ! Ero. nimic, şi devenea totul ... ! Era
o zi seuină, ou cerul albastru. cind ea a în·
tilnit un ... etc. etic. Un animal i-a rupt hai· 
nele şi ea a nnmi.t ,scîrhită eLc. etc. (Face 
frarg,ară.) 
ECATERINA: Oam aşa, cu Il11CJ. adăugiri: 
farba a rămas plină de lăcrimi, nu-i venea 
să creadă şi încerca să-şi piaptăne părul în· 
cilcit... (lnLră din camera ei, deschizînd uşa, 
Irina, fără să fie simţită.) Trebuie să se 
mărite ou tine, cine aJ,tcineva o mai ia ? 
CEZAR : Fooem în1'îi oi:re cu lw:nmal, că e 
mai spcLaculoasă aşa nunta... O jună copilă 
agomzînd în spiLal ne face mai sensibili ... 
Moarrtea e (gargară) teati,alizată, (gargară) e 
pusă la oale... Poate chim· de clU!lllillOOiba. 
ECATERINA : SiD!U!c.iderea a fost ideea ei, 
proastă, căsătoria e ideea mea, foarte bună ! 
Eia a vrut să scape de ruşine, a crezut că 
asta ,e ,solu�ia, paslJilcle. 
CEZAR : Sinuciderea e o soluţie. 
ECATERINA : Şi căsăt.oria e o soluţie, mai 
bu,nă. 
CEZAR : Căsăt01,i ,a e cea mai bună soluţie, 
d,ar nu-i Thll ai·gumenl. 
ECATERINA : Moarbea ei ern un argLLment ? 
CEZAR : Să nu luăm în Lragic (gargară) o 
intimplare ou o fetişcană ce visează noaptea 
feţi lllllIUoşi... Prea multe rochiţe croite, prea 
multe unghii nefăcute, prea multe vise sto· 
pa-te, prea ID'ltlt eratism (ga,rgară) siugi:,lLnrnl 
pot s-a cliucă la luminal pe o puştoaică ce-are 
medii de nouă şi zece (gargară). Ce v.rei ?
ECATERINA: Atunci dai douăzeci' de mii 
şi eşti iertat. (Cezar face gargară.) Ai bani 
la cec, cîşliigi d'estul cu fotbalul, te mlalÎ. îm
prumuţi ... 
CEZAR (puniJ1d pabarnl pe măsuţa de lîng,i 
chi1uvetă) : Am impresÎ!a că mă crezi un do
bitoc. Toţi .mă oredeţi un om gata să se•n
soare, să dea bani, un dob.itoc ! 
ECATERINA : Doctoru,! Cristoloveanu care a 
îngJ·ijit·o pe Irina şi OOJ1e te clLUJoaşte de la 
stac1ion are o părere foarte bună despre tine. 
SERGIU : Ve2li, şi sp1mea1 că toţi te con-
sideră ... 
EC.A.TEillNA (lui Cezar) : Şi el te consideră 
m1 do]Jit,oc. 

76 

CEZAR : Spu.neai că are o ptu·ere excelentă 
despre mine. 
ECATERINA : Da, el Le consideră sănălos 
oa 1IJil taur. (AJt ton) En llJU te Lred un 
dobitoc, Cezm•e. Eş,ti puţin nerVios, nu eş,ti 
lipsit de mmte. Tru în11Clegi că Imma are ne· 
voie cte liinişte, fiiindcă şi tu mi nevoie de 
linişte. Dc,rur bU nu n1ei să-ţi putrezească ti· 
nereţile ;p:riin puşcărie. 
IRINA (din prag) : Mă 1.irguii.i ? 
ECATERINA : Aici emi, bine, Yino mai 
aproape... (O ia de mînă.) Tu ai oeva zestre, 
ai şi şwală ... Anul ăs,ta n-o să mai urmezi, 
tuebuiie cinev,a să plăllească ... El vrea. nu te 
t:Îl'guim. Mi-a spus că are bani şi că aduce 
şi el o zes<tre bună în casă. 
IRINA : Nu mă irruteresează nici o zeslre. 
ECATERlJ.�.A. : Pe mine mă interesează viaţa 
fetei mele. 
CEZAR: Clubul ·,,UtDiversitaLea" mi-.a promis 
o sumă firumuşică de bani, şi ... că-mi dau
c�amenrul ele admitere dacă voi juca 1a ei -
căsătoria· asta îmi încurcă toate planurile ! 
ECATERIJ.�A: Dă han.ii, însom·ă-te şi las-o 
pe fală aici şi-ţi vezi de planllil·ile 1iale ... 
IRINA : Mamă. rnu-ilni p1ace ornm vod>iÎţÎ de,
'pre min·e. Yrei să ne căsător.im fără voia 
noastră ? Nu-l n·ea.u, e un ne111orocit ! 
ECATERINA : Ma,i bine să ai in casă un
soţ nenorocit. <lecit să nu-l ai ddoc. Nu 
vreau să te-m,abe lumea cu degetul.
IRINA : Aşa n-o să mă arate ? 
CEZAR (mai bliJ1d) : E nefirern ce vrei să 
ue oblig.i să fooem.
ECATERiINA (Irinei) : Nu mai ai nimic ele
aştepba,t de la altcinţv,a, n-o să te IU."l� ia
n,imem ... Viitorul tău este legat de al lui ...
SERGIU : V,a fi o nuntă tristă ...
ECATERINA : Oricum să fie, mimai nuntă
să :file.
OEZAR (lui Sergiu) : Ajută-mă să le explic ...
Nu vreau ! 
ECATERINA : Nu te obligă nimeni, ciru· tu
nu eşti un dobitoc, cmn singur ai recunoscut.
Vreau să te 3illlll.nţ că m-am interesat la avo·
caLul Poenai.,u Emil, il ounoşti, ăl!a de s-a 
dat peste oap cu ma.şina... Mi-a spus că in
asemenea cazuri ... Vezi că eşti atent? Există 
în lege o prev,edere ... în sensul că dacă vino
vatul se căsăLor,eşte ou victÎm{I, acţiiunea pe· 
nală se stinge. (Arătînclu-i o hîrtie) Az·i am 
ÎD!ainlJa,t aotele de clare m judecată. (Ie�e.) 
CEZAR : Va să zică totul este ele vînza1·e. 
IRINA : Nu, nu e tolul de vinmre. 
EC.A.TERll�A (reintră) : Am uitat să spun : 
11U11ta sau logodna ... o putem .face poimîine, 
Duminică. 
CEZAR: Şi eu m-am interesat ... P1,evederea 
care s•alvează de pedeapsă pe cel care se 
căsăJIJoreşte ou victima 'lllre in vedere situaţia 
cinel se poarte lega o căsăJIJooiie • fericită, în
temeiata pe a.recţiune, întreabă-l pe Poenaru., 
căsător.ie care, chiar aşa scrie, să surmonteze 
resentimentele violului ... Lar Irina mă urăşte! 
ECATERll�A: O să-i treacă. 
IRLl�A : Da.r aici e o vin.zare î,n toată re!l'uln. 
Şi părerea mea nici nu vă interesează. 
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CEZAR (Irinei) : Te rog foarte mult nu 
aocepba aşa ceV'a ... Te rog să mă înţ;elegi şi 
pe mine, mi s-a oferit o şansă în vară să 
intru la f.acultate, nu pot să-i dau cu pi
ciorul ! E vorba de cariera mea, să m-aduu 
şi eu de pe drumuri. Pentru o greşeală tre• 
buie să plătesc toată viaţa? Am să mă des
păgubesc altfel, cînd oi putea ... Sau v1·ei să 
intru la 1rnşdirie ? Te rog să mă ierţi, am 
fost bea,t, idiot ... 
ECATERINA: Dobitoc ... (Iese.) 
CEZAR : Dobitoc ! (Irinei) Ai şi tu demni
tate, nu poţi aocepta aşa ceva. să ne luăm 
doar ca... lr-1na, ce vrei, în alte ţări poate 
nu se pedepseşte asta cu închisoarea. Şi 
maioă·ba, penibil, mi-a oerut bani... N-am 
bani ... N-am bani pentru aşa ceva! Irina, 
te xog ... 
IRINA : Atunci o să ne căsăto1,im· fără bani, 
Cezar ... 
CEZAR : Dar nu te iubesc, nu-mi place 
mutra ta ..• 
IRLNA : O să-ţi ,placă, Cezar. 
CEZAR: Eşti îngrozitoa1,e ! 
IRINA : Degeaba mă jig-neşti, Cezar, n-o să 
reruu.n t la tine. 
CEZAR : Irina, perutr:u. Dumnezeu, t1•ezeşte-L'e. 
IRINA : Ce2la.r, tu eşti singura mea salvare. 
f1EZAR : N-<ai. nici'lllD pic ele demnitate. 
IlUNA : Riii,nd,că te iubesc, Cemr... (Intră 
E 0nterina.) 
CEZAR : A fost o gveşeală, de ce ,Tei toată 
v.iia!Ja să ne chililuim ? 
ECATERINA: Ea nu te,a forţat la nintic, 
ea n-a greşit ! ...
CEZAR (fri:nei) : Nu te putclm ci·ecl� atit
ele laşă... lmi vme să urlu. 
IRINA : Tu mă umileşt.i, şi tot tu te su
peri... Cezar, clă,,-m.i mîn,a ... 
CEZAR (îi dă două palme) : Să te ia iliiaou ! 
ECAT,ERLNA : Ce2la.r ! (Se apropie ele el în
cet. El stă înlemnit. Il sărută pe frunte.) 
Cezmr, băiatmJe, aţi in.ceprnt să vă-:ruţelegteţi. 
.(Lui Sergiu.) Vmo cu mme in ])ÎYJJliţă s-mlu
oom vm, in seara astm facem logodna. (Ie�.c 
urmntă de Sergiu.) 
CEZAR : Mie-n'l!i p1ac femeile ... 
IRINA: Foarte bine. 

. CE:Z:AR : Cind siu.t cu ele v;i,eau să mă să· 
rure, să ... 
IRINA : Foarte bine. 
CEZAR : lmi plaoe să fiu iubit, aşa că iu
beşte-mă. 
IRINA : Nu te iind:i5p11ne c'ituşi ele puţin 
6apl.u] că eşti neob1·ăzat ? 
CEZAR : Deloc. lmi face chiar plăcere. Eu 
s/,n,t fotbafut... (Rîde.) Ca să cîştigi. trebuie 
să a taci, şi cine atacă e neobrăzat.. .. De-ar 
avea -obraz ar sta clvacului cuminte şi-ar 
doo.imi pe el, dai· mie-m.i place să dorn, p,c 
ahcio1Cw1, lingu obrazul rutcruva. 
IRINA : Poate-o să dormi pe lt:1 gtrnoi. 
CEZAR : Vă consicleraţi uu gunoi. doamnă ? 
OLIVIU (intră) : lrillla, bine că te pot ţinc 
de miini. (li ia mîinile într..ale sale.) Dacă 
nu te .Făceai săncltoasă, eu nu 111ai avean1 
ni-ci rnn rost să trăiesc ... 

SERGIU (revine cu sticle) : Slut bu.curos că 
toţi o iubim pe Irina ... (Ei) Eşt.i, într-adevăr. 
fermecătoare ! 
IRlNA: Va.i, de ce-mi spuneţi aşa, nu sînt 
o fată frumoasă. 
OLIVIU : Ba cla, Irina, eşti foarte frumoasă.
Am să-ţi pun melodia care-ţi place ţie ... 
(Magnetofonul cîntă : ,,Floricele de porumb").
IRINA : Am înregistrai-o dUJ)ă ce mi-a.i c11m
părat floricele de porumb în piaţJa de vechi
turi ... N-am mai miu.ca.t floricele de porumb
de ,cîn.d eram mică. 
SERGIU: Hai după viu ... (Iese. Oliviu-nu-I 
urmează, ci iese pe uşa ce dă afară.) 
CEZAR : Cc-mi simţit la spital ? I.a.1,tă-mă că 
te înlll1eb, da!r cevra tot trebuie să te întreb. 
Spălăturj,)e Ja stomac sînt îngrozitoare, şi eu 
m•am îmllăbat odată de-am cvezut că mor şi 
m-au spălat nişte babe cu apă caldă şi cu
balegă, cu un furbun... Ei, da, nu răspunzi,
şi eu Vll'eau să te distrez. Da, e.5ti sobră, tu

' ai suferit. Şi cu nu-ţi respect suferinţa.. 
IRINA : Nu valorează nimic suferinţa. mea 

. şi nici r,espectuJ, ce nu-l ai faţă de mine. Ei, 
da, n-a fost uşoT ... 
CEZAR : Dar ţi-a plăcut să te perpeleşti, 
nltfel nu-1rncvca.i po1,că1·iiJc alea de tablete ... 
Nu, tu n-ai fr,ou.t asta oa să mă şantajezi să 
ne căsărl101Urn1, tu al vrut să suferi, să mori ... 
(Ea îl p,i'.iveşte.) Sau n-ai ştiut ce faci, ţi s-a 
întuneca.t min�tea şi ... De ştiai precis, ori nu 
Je Jurui, 01,i !urui ma.i muhe. Aşa, !.uferi... Şi 
nu plî11gi, şi mă p1·i,,cşti oa pe tm J;•ubiric de
generat... (Rlde.) Nu-ţi pasă de suferinţa. ta, 
căci nu dai doi lm pe trupul tău pîngărit de 
un limbric clcgenorot ! (Sec.) ll d,ispreţuieştii 
că s-a las�t in brn�ele tunu fotbalist fără ma
terie cen�ie în bilă. Suf.crinţa îţi face bine. 
văd că te haour,i ! Te ped.epscşti singură. Şi 
mrui oe? (Su,dzînd.) Te ini\iezi în moai·te 
su.fer.inel, te-<a!Î iniţiat, o cunoşti, ai simţit-o 
deap,,oape, şi deci eşti ou muJt maâ sunc
uioară dedt 1nine. un limbric ca.re scuipă 
pe orice şi nu simte nimic ! Nu e în stare 
să simtă ni,m.ic ! Suferinţa ta are o l'aţiune, 
te i,u ţiczi şi ... 
IRINA: Du-te la antrenament, ai duminică 
meci şi c �lăc.at să-ţi p.ierzi ooudiţj,a fuică 
spmJi1ul ))l'Os-tii şi trăg1ncl cli.u ţigară ... 
CEZAR : Du,be la minăsrti:�e, adică. Ei, nu 
mi\ c1uc la s,taclion. Nu ştiu nimic, sînt un 
timpit, dar stau aid, nu mi-e frică de tine. 

,Si n-<ain Jl =ci ll1'Il fol ele 1•cmuşc,u•,i. 
IRINA : Mai bine a.i aforg.a pe st.acliou, să-ţi 
menţiâ muşchii în co11mt;ic buuă ... 
CEZAR : Altfel n,am alici un rost? Nici n,u 
ne.au. Uite ce picio,· •am; şi oe piept ! De 
bărbat ! Eu nu-nti dispreţuiesc pici-oarele 
ca,,e-,m.i dau o pîiue şi nici nu vreau să mi 
le retez snu să beau ca în melocl1iaime pilule 
să crăp... ru vreau oa tine să-mi eliberez 
sfinLu1 ouget. spiritul, sufletul ele trupul înti
nat. he, (rîcle) he... Ce·,u \TUt llll Eă de
monst.rczi? Că lumea e fără dragoste, de eu 
na Le-.am iubit cu adevă1,at ... He, he. lw11ca 
e monrtă, de iubirea e moartă. Trezeşte-te. 
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nu e nimeni criminaJ. dacă tu eşti nebună. 
IRINA : Irni fuce mare plăcere cmd mă 
insulti, continuă. 
CEZAR : Ce,air fi msemnat sinuciderea ta ?
Că lumea e moartă, eu, societatea, he, he ... 
Un coteţ, o cocină de porci, şi nu trebuie 
saJvat,t ! Fîs ! Onoo:r,ea c,UJÎ sal,vată ? 
lRLNA (rîde) : Aicum ÎDIOep să t� iubesc : 
eşti un bufon genii.al. Mă insulţi ca să mă 
lirezeşti din visul meu prost, să mă aduci 
cu picioairele pe pămînt... Ca să te iubesc, 
aşa own eşti. Guraliv, dar ou trup frumos, 
sincer. 
CEZAR : lntr..adevăr n-ai mai cunoscut alţi 
bărbai,i î.n.ainooa mea ?
IRINA : Eşti şi �elos, iubitule ?
CEZAR : Răspunde. 
IRINA : Bărihai,i ? Ce, masculi ? (Rîde.) E�ti 
indri.soret şi mclis·oceţia e mania impotenţilor. 
A nepullincioşilor ... 
CEZAR : Ai cru11os'Cut sau nu ? 
lRINA : 1E i. bine, ultima oară am aVTUt un 
iubit aitît de frumos că-mi scăpa prirntre de
gete ca un peşte. (Intră Nichifor.) 
CEZAR : Da, şi pe u,rmă, 1Ju - şi voi, toată 
f.am.ilia mă aOU2J3.ţi pe mÎ!ne de toate clecepţi
•ile v,oastre. 
IRLNA : Te-m.şeli, iuhitrule, n-ai nici o vÎ!nă. 
Eu mă simt responsahilă, ca să zic aş-a, de 
boate decepţiile mele. Şi una dintre ele eş,ti 
m, peştele meu dmag. (Iese. Intră Sergiu, c\1 
sticle.) 
SERGIU : Ce gro21ave erau orele noastre de 
geogrnfi.e. 
NJCHIFOR : Nu m-.ai · mtrrebat nimic despre 
lngeborg. (Iese Cezar.) 
SERGIU : Ştiu c•a murit într-un accident de 
motocicletă. 
�JCHIFOR : Avea un maiieu cu o moLo
cicletă pe piept ... 
SERGIU : Ero teribilă, conducea grozav mo• 
tooicleta... V.oia s..ajwigem amîndoi la Roma 
pe motocrualetă şi să Luăm o creangă de 
măslin ... O dra�osite de liceist. 
NICHIFOR : Tmcă-său avea un atelier me
OOIIl.Îc într-un tirg din... A fost şi pri,n Bfu:-ă
�, la vînărtoare de dropii. 
SERGIU : Voia să v,ed.em şi Vezuv.iul ... Era 
înnebunită că lrava aceea nebq.nă şi distrugă
toare, şi stră1uoiboaire, şi izbucnind în mălţimi 
nestăp.wită, regească, da, cum îi plăcea ei 
să spună... aooma, lava e un foarte bun 
bălega1r... (Rîde.) E !hun perut:r.u ,Îlllgwăşat g;ră
dinile, să crească Wlr7la şi guliile şi ceapa ... 
NICHIFOR: mgeborg ... 
SERGlU: Avea un nume de pasăre şi-a 
murit stupid. A ,aluneoait, era polei, mergea 
prea tare? 
NICHlFOR : Nu ştiu. Aslla era casa ei, mi-a 
vindut-o mie, llai,că-său. 
SERGIU : El =ai .trăwşte ? 
NLCHIFOR : . Cine nu trăieşte, . e mort. 
(A intrat la el, văzînd-o pe Irina.) 
CRINA (vine cu nişte că,rnăşi în1lr-un li
ghean) : Am să-i spăl tatei cămăşile. E me
reu morocănos, oare o :fi fost vreodată a11Ifel ?
SERGTTJ : Poate a� e firea lui. 
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IRINA : Bine-rur fi... Şi bine-ar fi şi de n-ar 
afta nimic. 
SERGIU : Ce să afle ? 
IRINA : Niimic. 
SERGIU : Că-i speli cămăşile pe ascuns ?' 
O să sc buoure. (Intră Sabina, mergînd ne
sigur, cu mersul dintotdeau,na al orbilor.) 
IRINA : Vrei ceva, hUJllico ? 
SABINA : Vreau să te-m.treb illillde este pisica ? 
IRINA : A murit, ţi-<am mai spus. 
SABIN.A : Cea albă. 
IRINA . (a1;rop

0

iindu-se de ea) : Şii oca a.1bă. 
Acum mnc1 aD!l, 
SABINA : Şti,u, Te-ntreb doar ca să avem 
şi noi despre ce vorbi. 

. fRlNA : V�, dair noi vorbÎ!n1 despre orice. 
SABINA: Ve:l'ji cum mă minţi? Nu vorbim 
decit d,espre pisici. Admcă des-pre treb:uri ne
seni.oase. 
IR.INA : L-ai cunos<lUt pe prietenul lui Ce-
2Jar ? Domnul Sergiu ... 
SABINA : Mă tragi de IDÎ!necă, să ştiru că e 
aici şi să nu spun v.reo boacănă. Domnule 
Ser�,iu, dum,neata ai pisăm ? 
SERGIU: Nu. 
SABI�A (plecînd în camera ei) : Atunci 
cumpără-ţi. Ga s-avem despre ce vorhi. 
CRINA : E ca un co,pil care învaţă să pă
şească. In tinereţe a fos-t hmmoasă oa o pă· 
puşă. (Tare, către Sahina) Bunică, cum ai
fost cînd erai de mslla mea ? 

' · 

SABINiA : Ln tinereţe am fost frumoasă ca 
o păpuşă. Aouma m..am oooîtjat şi mi s-a,u
micşorat mîini:le şi picioarele şi oapul mi
s-.a-mpuţinat ... Doamne, oe e bă1lrÎilleţea, ajungi
o mînă de carne hătrÎlllă. Arăit ca o m,a,imuţă
bămnă ? Dacă n-,a,răt, o s-.arăt. Simt c-o
s,ajung cit o păpuşă de cîrpe cînd o să mor,
uite-.a,titia. Irino, să DJU te joci atwwi cu
mine de,a păpuşile, c-o să uit că sînt moartă ! 
IR:INA : N-o să mori nicioclaită. 
SABLNA : Baincuri de fută mare, o să mor, 
doar n-o să stau tot timpul de vorbă ou
bi.ne des,pre pisici. (Iese.)
SERGIU : Are umor, sînteţi o familie veselă.
OLIVIU (intră de afură şi-i pune Lrinei în 
braţe citeva pacheţele. Ea nu mai spală 
pentru un timp rufele .dim lighean.) : Ţi-.am 
cumpărat un costum de baie fo:ronidahil şi-un 
colac de s,alvare foirmidahil. Mîine mergem 
la rlu . să-nveţi oootă să nu maii înoţi oa 
to-ponw.. Ţi-am cumpărat şi un ceas cu cuc. 
(Sergiu intră în baie.) 
IRINA : Chiar va :fi al meu ? 
OLIVIU : 'fot ce este al meu va fi cîndva 
al tău, incLusiv pendruJa. (Rîzînd.) Ţii-am mai 
spus, şi,o să-ţi mai spun, da,r să răJn;nnă între 
noi : tot ce-o să cişbig, o să fi.e al tău. 
!RINA : ... inclusiv ce-o să c.îştigi la loto
pronosport, n..am uitat gJum-a.
OLIVIU (o săl]Ută pe frunte) : Cine are me
morie, wehuie să.rrubait pe frunte, să ai şi tu
memonie. (Reintră Sergiu.) Dumneata ai me• 
morie? 
SERGIU : Antiştii n-au memorie, nm:na.i. tim
p.iţii au memo:cie. ,.
fR.Tu�A : Ai scăpat, de aveai, te sămulia şi pe 
dumneata pe frunte.
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OLIVJlJ : Plec, swt luat în halon. (Urcă la 
el în cameră.) 
SERGIU : Şi ăsta ,e amuzant, profesorul de 
pescuit subacvatic. (P,riveşte cos,tullljl.l] de 
baie.) E mereu aş,a, cu pendule, cu cuci. ? 
lRLNA: De cînd a rev,gt, aşa e, amuza:nJt. 
SERGIU : De unde s-a întors profesorul ? 
IRINA : Nnneni nu ştie d,e unde, dlail.· toată 
lumea şrllie că de 1a p,uşdilrie. 
SERGID : Vesel, d!ar oam cărunt. E intc· 
ligen,t? 
IRINA : Nu ştiu, ood îl văd aşa de sun
patic, mă pierd, uneori. m.i se moaie ge· 
nunchii, ori îl pri'V'esc ca o OO'l"aghioasă, fără 
să-l mai ascult. Gred că e in,t;eligent. 
SERGIU : Sigur este, lllll or:ÎJoe prost e în 
staJiie să delrupi.dere, penJtru aslJa trebnie un 
spirit 1runmrut. E galaDJton, î.i pl!aoe să facă 
altora oodouri., să se snntă ei fericiţi... Crezi 
că hanii pe cucul ăsta nu i-a şterpelit de 
undeva ? Cred c·a vîndut toată fabrioa de 
ghea�ă pentru un costum de ha.ie. Zău că-mi 
place, e o :fiigură, nu:rruai. să nu-l mai prindă 
poliţia şi să-i facă iar vreo figură. 
IRINA : Acum două săptămîn.i ne-a plimbat 
pe mj;n,e şi pe ,mama cu mo,tocicleta Iul eu 
ataş pînă la P,o.iiaiIJJa B:vaşov, am băut bere ... 
a fost grozav ... 0lncepe să spele din nou rufo.) 
Dorunne, aş vrea să nu fie aşa ! Estţ impo
sihhl să fie �a ! 
SERGIU : Cum ? 
IRINA �pleacă cu ligheanul, să-şi ascundă 
emoţia ce-o sugrumă) : Nicicum... (A ieşit. 
Se aude Nicllifor urrlînd. Apare din camera 
lui, răvăşit, ţipînd). 
SERGIU : Ce-ai păţit? 
NICHJFOR : Doamna bătrînă şi ştirbă şi 
g:vasă care m-a omo:rît alaltăieri vrea să mă 
scuipe într-o closetă. 
SERGIU : Ai VIÎ.S:rut. 
NICHIFOR : N•am vis,at, sînJt mort de-alaltă· 
iru-i, nu se v,ede c•am unghiile vinete şi 
l�?
SERGIU : Nichhlore, cu mine nu fă pe ţîcni
bul, te ştiu din şcoală... Atunci î.i duceai de 
nas pe pro�esori, nu erai nebUJ11 ... 
NICHIFOR : Acuma tu eşti nebun şi vrei să 
mă duci de nas pe mine că eşti sănătos. N-o 
să-ti meargă. (Intră Mii·cea diucînd-o de braţ 
pe Irina. la două pahare de pe masă.) 
MIRCEA (ciocneşte ,cu I1-ina) : ln sănătatea
t,a ! Mă bucw·... Cîndv,a, po,ate nu peste mult
timp am să-ti spun o llarină... ' ., 
IRINA : De bine ? 
1\1.IRCEA : De ce ore7li oă ··mi · de bine ? (,li 
oferă.) Cer,oeii mamei mele ... Şi ea .a avuJt un 
s•eorot. (Ecaterina vine încăroată din pivniţă.) 
IRL.�A : O să mi-l spui? 
MIROEA : Niu ştiu... (filde.) Să a.i noroc ! 
(Pleacă la el.) 
ECAT-ERJNA (turnînel vin în pahare) : Să 
hem pell!tlm sănătatea fiilor noştri ! (II ser
ve_şte pe Cezar care a revenit.) Naşule, urea
ză-le roade bogate, veselie ... 
SERGIU (închinînd) : Ce să spun ? Să fie 
fericiţi ! Imi pare foarte bine că totul s-a 
tem,inat cu bine... Altfel... Cezair, zău, eşti 

1m norocos. Irina este o fată splendidă şi 
jur pe ... 
CEZAR (rîzînd) : Jură pe măseaua t::i de 
minte. 
SERGIU : Jur pe măseaua mea de mmte că 
d!acă nu eşti cavaler te hait ... la propriu, cu 
pllllrmii ! Irina, să a.i înoredern în naşul tău ..• 
Mi-ar place să fac urn film cu tlÎ.ne ... 
ECATERINA: Poare n-.are !Jalent. 
CEZAR : Pentru film nu trebuie să ai talent, 
·trehwie să ştii dorur să te mişti şi să d,ai
clin coate.
SERGIU (vesel) : Jur pe măseruua mea de
minte că ele se va •rutinge cineva mă= c-o
floa1,e de Irma am să-i irîng gîtul ! 
NICHIFOR : Dacă··i mugi gîllul, ai putea să-l
omori. 
SERGID : Toa:lle zilele să vă fie grozave ! 
(Ciocne.7te cu Irina, apoi cu Cezar. Lni)
Urează-i şi tu...
CEZAR (Irinei) : La mulţi anlÎ. ! 
EOA1\ER,INA : Săru.,i;aţi-vă ...
IRINtA : Altă daită. 
CEZAR (Irinei) : Cinel vrni tu... luci, marţi, 
n:i.ie.muri ... ln ce zi vrei -IIU.. Am să-ţi far.
toate zilele g11ozave. (Ciocneşte cu ea.) Care
zile î!.i plac ţie cel mai muilt ? 
IRINA: Zilele =e nu sîn.t m oalendar.
ECATERINA (rîzind) : E o glumă b� ... 
da, desllul de bună.
OLIVIU (intră, Irinei, ciocnind) : In sănă·
tatea voastră ...
IRINA (prinzîndu,l în braţe) : Tu eşti prie
tenul crure mă iubeşte cel mai mult... (Aproa,pe 
sugrumată) Nu V'l'Cau să mor. (Desprinzln
elu-se de el.) Să nu mă laşi, ajută-mă, am 
nevoie ... 
ECATERINA (J,rinei) : Lasă, dragă, toţi o să
te ajutăm... o să fie bine, o să uiţi.
IRINA : Ammti::cile a&tea le poţi uita ?
ECA11ERINA (fermă) : Ei, lllll mai dia, dr,agă,
şi tu atita impoT'llrunţă J.a toate fileacurile ... 
Gindcşte-te la· viaţă, nu... Ce e moartea ? 
Ei, nnnic, e doar o umbră. Ai să ai copii ...
NICHIFOR : Noroc ! Noroc ! 
IRINA (lui Oliviu, ·calmă) : Toţi au ochii
aţinllÎ.ţi spre i:ruine, liniştea lor depinde acum
de mine, victoria lor, hucmia lor. Salva·
rcia lor.
NICIIIFOR: Noroc! Noroc! Nu m-aude ni
me.nri. Strig ca psalm.istui şi nu-mi răspunde
nime,n,i _şi eu n-,aim -odihnă cu paharul în 
mină ... 
IRIJ.�A (lui ·Oliviu) : Dar de-aş fi murit n-ar 
mai fi indră.2Jniit nuneni să-şi bată joc de-o 
fată, să murdărească. ..
NLCHT.FOR : Noroc ! Noooc ! Cînd v.reaiu să-i 
conving pe• specllatori. să ţină cu ,.Ciocanul",
strig în tribune ca psalmistul : ,,Viaţa mea
se iroseşte în durere de nu ţineţi cu „Cio•
ca,nul" şi anii mei în S1USpine se duc de lllll
ţineţi �u „Ciocanul". D.in oauza ticăloşiei mele 
că n-am ţinut o singură duminică cu „Ci.o•
c.mu1" puterea mea se dărapănă şi oasele
mole se macmă". Şi de frica psalm.ilor, tri
bunele strigă. (Strigă) ,,Hai, Ciocanul" ! 
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ECATERINA (lui Cezar) : Fii şi tu mai ga· 
lanoon, .. 
CEZAR (Irinei) : Vrei să ne plimbăm puţin ? 
IRINA : lnitr,adevă.r vrei să ne plimbăm ? 
CEZAR : Acuma o să mă hă.nu.ieşti că orice-ţi 
spun nu-i adevărat ... Vreau să ne plimbăm ... 
IRINA : Foarte bine, aş vrea a.şa, să fie, 
1ă.n1 nici un \·,ic1eşug ... 
ECATERINA : Ei, şi tu, n-o să mai fie 
nici lllll vicleşug oa să �e oomri,ugă de ceva. 
o să-ţi spunll ...
!RINA (lui Cezar) : Intre mine şi ti,ne să nu 
mai existe decit adevăr ... 
ECATERINA : . Oa, dragă, hi.neînţeles ...
IRINA : Şi-ntre mine şi voi ...
NICHIFOR : ,,Hai, Ciocanul !" (Dă noroc.) 
Le spun : de nu strigaţi „Hai, Ciocanul" pi•
căm in B, adică murim şi nu vom mai avea
fotbal şi drnminicile vor fi moarte şi dumi
ni.oiJe moarte sint... nimic, hao , în mo,ai·tc
toate 1-eiJlltră în haos, aşa că... ,,Hai Cio• 
canul" ! 
IRINA (ieşin_d, urmată de Cezar) : Intre noi
să 11/U fie decît adevăr, mamă, nu glumesc.
ECATER1NA : SigtUr, dragă, nici o minciună, 
nici atiba ! (Inchide uşa în urma lor.) Uf,
şi Linierii ăş,tiJa, nu �tin.1 să spU111ă cleoit vorbe
umflate ...
SERGIU : E vîrsta dnd ei cred în ce spun ...
ECATERINA : Dar eu nu cred ? Cred, dar
nici chiair aşa, că fără cite-o mmciună c;a.re 
să-ţi facă plăoere, ni.mi,c n,are haz ! Al�rel 
viat.a e iugvozitoare ! Doar DJU sîntem nebunii,

că numai nebun�i spun toată znm exract ce 
ginclesc. 
NICHIFOR: No-roc! Noroc! (Nichifor urcă 
la el, urmat de Sergiu.) 
ECATIERINA : Asba e fericire, să fii nebun ? 
Crezi că vrea cinevia să fie nebun ca Nichifor 
oa să fie fericit ? As ba e fericire : toată ziua, 
,,Hai, Ciocanul I ?" 
( 'ichifor şi Sergiu intră în camera lui Ni
chifor.) 
OLIVIU : Să hem pentru sănătate! La mulţi 
ani! 
ECATERINA : Fericire ! 
OLIVIU: Am să plec o vreme de-aici, am 
nevoie de-o slujbă mai bună. 
ECA.T:ER:INA (il princle în braţe) : O să ră· 
m.îi, te plătesc eu. 
OLIVIU : Şi oe sit fac aici ? (Intră de afară 
Irina să-şi ia balonzaidul.) 
ECATERINA: Nimic. Să mă ţii pe mine în 
braţe. 
OLl VIU : Asta e nimic ? 
ECATERINA (veselă) : ln orice caz e mai 
puţin decît să pupi in... un şef... (Se să
rută. Irina iese .înoet afară). 
OLIVIU : Ai auzit ceva ? ... A intrat cineva ? 
ECATERINA : Nimeni. Vîntul a bătut fe. 
rea.st-r,a... Tll'OOu.ie s-o închidem... (Veselă). 
lutr·o dinrine,aţă a intrat o pasăre în ca· 
meră. Şi,atîta s-a zbătut pînă a nimerit 
i:arăşi fereastra cleschisă ... (Il sărută.) Dragul 
meu. bine că Irina trăieşte, vom fi toţi feri
ciţi... 

CORTINA 
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PARTEA A li-A 

- NICHIFOR (vine de afară urmat de Cezar) : 
Am fost in ,pa:i•ad.is ! Am fost ÎJn 1,rui,uJ pe care
v,oi 1-a!;Î pierdut !
SABL�A: iEl e cu mintea tot timpul în rai. 
NICHIFOR : Ami văzut lumiinile m.iu1ui, am
a·scu.lrlJat IlllllZiicia 11airu.lui ..
SABINA : La -oe em cinllată ?
CEZAR : La fanfaTă. 
SABINA : Ştimrm c,a.i fost l,a p1uş'cru·ie, nu in 
rai. Acolo pentru ,oo-ai fost ?
NICHIFOR: La puşcă11ie?
CEZAR : Ca să meditere.
NICHIFOR: Pentru c,arm furat. (Ca trezit.) 
Acolo totuşi n,am fost, dar dacă mă stră·
cluiesc ...
CEZAR : Oliviu a fost acolo, baba, el, a fost 
dincolo, Îiil pamclis.
SABINA : Dar ce cauţi tu aici, dac,ai fost îu
paro-dis?
CEZAR : Ca să ne mîntuiiască pe noi.
SABINA : Mai bine răJJrun,ea.i ,a.colo.
CEZAR : P,011c-ul rpaşte iruibă verde. 
NICHIFOR: Nu po1,cuJ, caliul pa\'te iarbă
verde.
CEZAR : N-am ăn1.portan \ă 'lllil verb : paşte !
N-au ,a1tel,e, mu1t ma.i ga·ozave nici o impor
tanţă, clar un biet verb pii.şunist ! Mai bi,ne 
1·ăminea.i î.n rai la fahm0011·00 luminii... Căci 
de-acolo ne vine 1mnmnJa sfîntă a înţelepciw�ii.
(Cezar e furios. Către Nichifor care s,a aşe
zat fluierînd la masă şi dezleagă cuvinte în
cr·uci·şate.) Nu mai dezilega cuvirute î,nCII'IUCiÎ·
şa te,sînt o calamilJru!Je. ca ş,tiim ţa, ,tabla îu
mul t;irii. pescttitul suhma.r.in ... Da, cle:,;leagă, 
şi 1·a�ul e U!Il joc de cuv.inJIJe înc11t1cişate : 
r, a, i ! Acolo totul e ,perfect, omul e om, 
nu-l poţi tr,a.nsf.ortl1la în porc, în obiect, în 
animaJ, Îlll ni.mic. Dar răn:nîi in raiul tău, 
fii fericit ,acolo, să nu CllDlV'a să-ţi mă 
111JIDţile la ca,p ! Raiul e s,tarea de nebunie 
a omului ! Uitaţi-vrt 1a el ! (Nichifor rîcle.) 
E fericit! 
NICHJFOR (strigă, ca o clesooperire) : Vîntu
r,iJe nu mrni vo.r să bată ! VîntuirjJe lllU mai 
v01· să bată ! (Intră la el, urrnat ele Cezar_ 

. De afară intră nervos Sergiu.) 
SERGIU : Nu e nimerui acasă ? 
SABINA (e la fereastră, privind în gol, 
ascunsă de tm ficus) : Nimeni. 

SERGIU : Dumneat,a eşbi hunica... cum eşti 
nimeni? 
SABINA : Sint ca şi cum n,aş ma,i f.i. Unde 
este lnma ? 
SERGtlU : A... a fugit în a1t oraş. 
SABINA : Ş•ti,am c-o să plece. Do1=eam în 
aceeaşi cameră şi noaptea o auz,earo plî,ngî11d 
sub :părLUJră. 
SERGIU : De ce nu i,a,ţi spus părinţilor ei ? 
SABlNA : De cinel am oo,bit Illll mă mai 
•ascultă ll!Îflllem, SÎiilt prea hăttină şi hătruiii
hat cîmpii.• Dumneata eşti nn om bun ...
SERGIU : Sîmt şi eu ca 01·.ic,are ... 
SABINA : Ba Illll, ai vrut să fii naşul ei,
şi eş,ti ... Trebuie să ai grijă ele ea. Am să-ţi
spun un secret. la-inia s•c:riia intr-un oo!Î.et ...
II ţÎlnea sub sa!l!tea. De cînd am băm,ui,i; c-o
să fugă, l,am Lwat l,a mine. (I,l scoate din 
sln : e nn ca•I1I1eţel.) Smt gîndurile ei, oa aJe 
oricărei foti�ca;ne. Eu DJU pot să citesc, 
păstrează..J poate că ,al1lcim.evla l-ar arrunca m 
foc de l,a,r cilli. (,Ii dă caietul şi iese în timp 
ce Mircea vine în pijama clin camera lui.) 
SERGIU (Jui Mircea) : Fa,lla dumitale a fost 
găsită pe linia fenată şi dum11ea'1la s,tai în 
pijama şi nu s,pu.i o vo.rhă ! (Apare Oliviu 
ele aiiară.) 
MIRCEA : Ce să spnn ? Ştiu că I.rima ... 
SERGJU : Un tată nu crezi că w:e şi albe 
datorii faţă d-e copiJnJ său <lecit să spună 
nişte vorbe goale ? 
MIRCEA: Nsa.m nimic ce să spun, l.1:ina de 
mică a fost legată de mai.că-sa, ea o pieptă· 
11a, îi spunea poveşti... li spuneam şi eu, 
clar de mine s-a apropiat doar ele oîţiva aui ... 
SERGIU : De tată e normal să se apropie 
mai tîrziu un copil, dar atnLn,ci el este totul, 
el e calea în viaţă, el dă legea, el e Dum
nezeu, adevărul ... Şi cum ai arătat dumne.aro 
în ochii ei, dacă ea n,a ştiut să treacă peste 
nn moment g-reu ? 
MIROEA : Eu mergeam v,ara oo ea la mare. 
SERGIU: Âtît,a e destul? Dumnealla îm fie
o.1J·e zi t11ebuia să Iii in ochii ei mai marele 
acestei cas•e, nu cloar tatăl ele carne şi sî.nge, 
ci omul oare rep11e:renta puterea hă'l"hătească 
a lumii, daică vrei, statul, sig,uranţa că ea se 
,află la adăpost de 01�00, demnitatea !

MIRCEA : Cred c-am ,avut mu1te defecte. 
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SERGIU : Se vede, altfel ea nu nimerea sub 
treu. 
MIRCEA: �-am liost un mtă prea hun. 
SERGIU : Dacă er,ai, ea nu-şi pieroea firea, 
conştiinţa ei Dltl er,a atît de răvăşită şi lumea 
nu părea atit de zăpăci.tă. (Intră Nichifor. 
De afiară intră Ecaterina, stupefiată.) 
SERGIU : Dar aici nu-i vorha de o sinu
cidere, mei e vo:rha de o crimă. Se ascunde 
ceva ... 
NICHIFOR : Şi cine crezi că e vinovatul ? 
SERGIU : ln orice caz nu sînt eu. 
mCHIFOR : Vînrtmile nu ma!Î. vor să hată ! 
Corăbiile se î.ninămolesc şi pier ! (Iese.) 
MIRCEA : Nimenri IIllU e vinovat C'll rumic ... 
ECATERINA : A fost o dragoste U:enorocită. 
SERGIU : De ce n,aţi făcut nimic pentru 
eaf 
ECATERINA : Emi aici, am făcut tJot ce s-a 
pu1Jut, chiar am logodit-o. 
MIRCEA : Poate că nu trebuia. 
ECATERINA : Cine ştie ce trebuia făcut ? 
SE'RGIU : La mijloc e o crimă, şi vă jur, 
cum ii jur şi Irinei, că nu mă las pmă n-o 
desc�păr. {Ecaterina intră la ea. Mircea la 
el. Vrea să plece şi Oliviu. Sergiru îi pune 
mina pe umăr.) Hai, nu pleca. 
OLIVIU : De :m.pt ro- trebui tu să pleci. 
SERGrnU : Eu n-o să plec pînă Dltl descopăr 
secretul acestei, adevărul acestei ... 
OLIVIU : Secretele descoperite sânt pericru.
loa:se. 
SERGIU : Mă ameninţi ? Oasa asta, famil,ia 
aslla ,poartă în ea moartea ... 
OLIVIU (ironie retorică) ; Precum omul 
poai,tă în celulele satle pr,opră.a sa moarte ! 
(Alt ton.) Ai mai spus asta. 
SERGIU : Unde ? 
OLIVIU : Ieri, aici, Ecaterinei. Te ,repeţi. 
SERGIU : Ţi,a spus ea ce i-am spus ! 
OLIVIU : E o întrebare? 
SERGIU : E o conSlliatare, o certitudine. 
OLIVIU : N1U e bine să ai prea :mudte cei"llii• 
tudmi, s,a,r ptJIIJea . să nu fie nici ill.Ila ade
văiirut.ă. 
SERGIU : Faci pe nepăsăumul, pe rebelul, pe 
exrtniavagantul... Şi tu şi... Dar aici se ascunde 
un cadavru! Voi vă clădiţi fmcirea pe llll1 
cadavru. E î,n;tr,e voi o legătură perii.culow;ă ... 
OLIVIU : btre cal"e. noi ? lmi place că ai 
conş�ţă şi pentru noi, şi pentru alţii tu 
eşti conşlfli.inţa nO!astră pierdiută. (Surîde bat
jocorit<>T.) Tu eşti conşbimţa lumii... Dacă 
ştii totul, ce mai Vtrei ? 

. SERGru : Adevă,ru,l VO.S,tl'\U e alrtul decit ade
vărn.l. Moartea Lrinei e un adevăr cu două 
... adevăruri,_ sau dublu, nu ştiu CU!Ol să s,pllll1 ...
llll;a p� şi_ atlrta este. Dar ce propuneţi vo.i,
p= legaturile v,oastre, a dus Ia moa.r,te,a ei ... 
Fericirea voastră, lumea voastră e o lume 
plină de moarte. 
OLIVIU : De llillde se poare trage concluzia 
că eu cu... sîntem nişte oamOOIÎ. morţi. (Bat
jocoritor.) Nişte cad�v;i:,e vii... (Sec) Sau o să 
ne sipui şi-o să ne împuş,te cineva ? (Curios) 
Chilar, se condamnă la moarte pentru o vină 
ca a noastră ? 
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SERGIU : Iţi baţi joc de mine ? 
OLIVIU : Dacă moa:r,tea Lriin,ei are două fete, 
dacă e dublă, he, he... dacă aowna adevărul 
·morţii ei e dublu, nu? atwnci ... Atunci şi 
viaţa ta ar pwllea fri dublă, ar pll!tea avea şi 
ea două feţe... Cel ,puţin, nu ? Dacă ceva
acµ:ma e dublu, înseamnă că şi ieri a fost
dublu. Şi v.iceversa. DUillileata eşti un artist,
un maestl1u al dublului ...
SERGIU : Te Î!Illllreb încă o dată : îţi baţi joc
de mine? Ca să mă enervez şi să plec ? N-o
să abandonez... Vi.aţa Irmei esIIJe ...
OLIVIU (întrerupîndu-1) : ... Moartea Irinei.
,(Pe alt ton.) Du-ite acasă. N-o să-ţi reu-

. şească nimic.
SERGIU: O să găs,esc ra,devă11::ul acestei ... 
OLIVIU: Să faci dintr-un fals un adevăr, 
e ceva. Să fu.ci cl:i!n .falsitate o artă, e ceva, 
nu e luC1111 uşor, şi o ştii bine, ai făcut ati
tea filme pline de artă... l,n orice caz, nu e
1a îndemma oricui. Tlll eştii un artis•t, Sergru
Patraulea.
SERGID : Aşa cred.
OLIVIU : l\>1.inţi cu artă, înclJt mă .!iaci să
cred că spui adevărul. (Alb) Dar află: î,n
clipa cind ai . să spui adevăruJ., am să te
ucid. Iţi inter2JÎC să mai splllÎ adevărul.
SERGIU (surîzînd neconvins) : Mulţumesc ... 
Dar tu şi Ecater.Î!nia ...
OLIV1U (ţipă) : Iţi mter2lÎc să spwi adevăru.l.
�Calm)· Fiin<kă de-1 splllÎ, D1U mai eşti un
om c:Î!llslliit •••
SERGIU (ca să scape) : Des�gtu· ...
OLIVIU (rpreci2lÎlld) : Nru mai eşti cinstit 
faţă de tine, oare întotdeauna n,u spwi ade
vărul.
SERGIU (treacă de la el) : Da.
OLIVIU: Şi în gsura că.rufa minciuna e ca 
1a ea :aoos ă. 
SERG1U: Da. 
O.IJVIU : M-am obiŞ!lllllit ra,tît de m'llllt cu 
minciunile ta!le incit cr,ed că sînt adevă,r,urii. 
adevărate. Aşa că -te wplor - să Illll =�a 
să te tnainsformii. şi să ÎIIl.cepi. să spui ade
vărul. 
SERGIU (convins c-a aflat ce trebuie, şi în 
altă paTte trebuia spus ce ştia, ca să nu-l 
întărâte) : Nici o grijă. 
OLIVIU : Eştii un ins ,inteligent, şi n'I.Wllai 
oamenii inteligenţi mii.rut atît de strălucit m• 
clt sînt lUlllţi în serios.
SERGtLU : Numai ei.
OLIVIU: Cei care spun adevăl'lul so m5te
spici.te v,ulgare. La urma urmei : llllll-lÎ nici un
merit să S!PlllÎ ,adevărul. E o banJa.Liltate. Ori
cine poallle spll!lle adevărul. Banaliita�e. Oa
meni banali. ,Tu llllll eşrti. ,ll!ll om han.al .
SERGIU : Sper. (iintră Ceooir. Sergiru capătă
voce.) : Irina a vru.t să schimbe ce-ii aici î,n
casă, a v ,11Ut să j!llJIJervină m lll!Olea aslla, s-o
schio:nbe, moartea ei e grorovă şi are şi aces,t
rol strategic, să spargă buha... NU!ID!ai ea ş,tiJa
ce păcate şi ce blesteme &Înt pe capul pă
r.inţilor ei şi al v;os'fil"lll, şi a Vl"Ut să 1e 
şteargă şi să vă flrezească, să le amrleze. 
Şi ca să mI ucidă rulicineva ipe alt vinovat ... 
CEZAR : Aiei nimeni n-iar fi omorlt pe ni
meni ...
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SERGIU : Crezi ? Crezi că Ecaterina nu este 
în stare să se răzbune ? lntîi te-a dat în 
judecată ... (Intră Ecaterina.) 
CEZAR : Nu m-a dat, a fost un şantaj .. . 
Toată nenorocit-ea a căzut pe capul meu .. . 
ECATtERINA : Pentru tine e o nenorocire ? 
Că eşti liber? N-,ai făcut nici o zi de puşcă
i,ie ! E pe capul tău nenorocirea, nu pe-al 
ei, pe-al altom ? (Intră în bucătărie.) 
OLIVIU : De ce n-ai vrut de bunăvoie să 
vă luaţi ? Doar ani de zile aţi locuit aici ... 
CEZAR : Mi-a fost frică să mă căsătoresc 
cu ea. Am c11ezurt ,că mri se oore prea mult ... 
şi mi-a fost .frică să mă oblig şi să fiu 
cwn nu eram ... 
SERGIU : Ea n-a mai găsit moi o scăpare, 
a"ea sentimentul că nu mai ,are ce aştepta, 
de la IllJllleni niimic... Şi n-,a acceptat să 
trăiască în minciună, căci eslle o minciună 
aici, pe ,care o s-o aflu, şi-.o injustiţie, şi-o ... 
OLIVIU : Ea a g11eşit, n-a av;u,t 1·ăbdw-e, 
sin,,mnmtl ei păcat este nerăbdarea ... 
SERGIU : Acoeptînd să trăiască în suferinţă 
şi-m neregula de-aici, pe care. eu o numesc 
injustiţie, ea perpellua, ăsta e cuvmtul, tot 
ce era ,aici, relaţiile asrtea tulburi de-aici, 
vinovăţia ... 
CEZAR : A vrut să ne pedeipsească ? 
SERG1iU : A vrut să se pedepsească pe ea ... 
Şi pe alţii. Ca să se termine odată so:mmtl 
ăs1Ja ! S-a compm,tat ca un erou. 
CEZAR : Dar eroii mor pe cîm,pul de Luptă ; 
în afara tablei de şah un gest ca al ei este 
ll!ll act de nebunie f 
OLIVLU: Nu era nebună. 
CEZAR : Dar nu există eroi făTă lupte, să 
nu-mi împuie mie capul cu tot felul de aiu• 
rcli... Nu e nici UJD. eroism aici, nu mă im· 
p1,esionează cu gargail'ă. 
SERGIU : Nu !>tciga şi nu te căuta prin 
buzunaa,e după hipermruiganat, un.a Sltrig,i, şi 
allla gîndeşti, din clouă Inermi făcu:tie de
odată, rumtl e mincinos. Nu Le uita urlt la 
mine, rundcă tot va trebui să spui adevărrul. 
CEZAR : Ce adevăr ? 
SERGIU : Ce s-a mai întÎ!lllplat între tine 
şi ea şi noi nu ştim. 
CEZAll. (scoate din buzunar o sticlă de co
niac. Îşi toarnă într-un pahar şi bea) : Ştiţi ... 
(Calm.) Am visat-o astă noapte. De zeci de 
ori m-rum treri.t, ele zeci ele Ol'Î am mai 
visat-o. Sîntem la cununie. Schinibam ine
lele, eu o mÎ!llgîi ... 
OLIVIU : Ai grijă 'de ea... DaT de·aT ti·ăi 
ai fi în stare să n ·o jigneşti ? N-ai fi, aşa 
c-o visezi de pomană. De ce bei ? Ca să
uiţi. Ce să uiţi ? Visele ? Dax ele sînt- min
cinoase, tu niciodată n-ai vo�t ce visezi
acuma, niciod,a,tă n-ai visat ce visezi... Bei
ca să ne :6aci pe noi să crectem că suferi.
Mai 'bine ai visa cum i-ai rupt bluza ...
CEZAR : Nu mă credeţi.
SERGIU : Eu te cred.
OLIVIU : Eu nu.
CEZAR : Nu m-a v;r,ut.
OLIVIU : Nu te-a putut mmţ1 că te vrea
ele bărbat. D,aia s-a... Fiindcă tu... Nu mai
bea!

CEZAR: Em mai bine dacă intram la în
chisoai-e. 
OLIVIU : Atunci de ,ce te-ai rugat de ea să 
te iei•te ? De ce-<ai plîns la picioarele ei ca 
un caraghios ? 
CEZAR: Nu puteam bănui ce-o să se în· 
tîmple... (Bea.) _Moaii·tea ai,e ceva bun iu 
ea ? Răini,uind IDci, Î!lljurîndu-mă, sufecin.d, 
se bătea penrtnu viaţa ei, da dovradă de 
viata ei, aşa... :retrăgîndiu-te ... în linişte, aşa 
nu-ini poate da inie lecţii de cum să tră
iesc. Şi nici voi să nu-ini daţi. 
SERGJU : F�ecare om a.re acest drept, acest 
clrept al său la linişte, de linişte ... Cînd eşti 
tînă'!" mai ai curajul ăs,ta de a lle retrage 
în linişte. 
CEZAR : Nu e ll!Il CUIDaj, e o prostie. 
SERGIU : Şi pros1lÎ!a. e un curaj... Tu de 
ce n-ai avut măoor llll!rajul să plă1Jeşti cu 
inchi.soarea ? 
CEZAR : Mai bine plăteam, pe urmă aş fi 
av,ut dreptul să iau Ilotul de la început, tot 
jocul ăsta de-a ... Dar o visez oum îmi pune 
mîna pe umăr î,n bisel'kă şi se !roagă pen· 
t:nu mine. Se închină pentru inine, asta mă 
mspăimîntă şi mă tre:reşte dm somn! 
OLIVIU : Nu te cred. 
SERGIU : Eu îl cred, şi eu am avut odată 
,asemenea vise... (Lui Ce2iar.) Cred că noi 
sinbem prieteni ele (oa,:,te mult timp. 
CEZAR : Anul ăslla ne-am cunoscut. 
SERGIU : Sîntem prieteni c1inainte de a ne 
ounoaş,lle. (Int>ră Ecaterina.) 
CEZAR : Crezi ? 
SERGIU : Sîrut sigur -: ll!l"Îin acemş1 oameni. 
CEZAR (ţipînd) : Eu mă urăsc pe mine. 
ECATERINA : Af şi ,p!IDltru ce. Tu nu iu
beşti decit fotbalul: 
,CEZAR : Da, dar voi ştiţi dt cîntărcşte 
fotbalul pentru. mine, el e şansa mea, viaţa 
mea, Dumnezeul meu, el imi aduce parole, 
el tmi aduce prieteni, fotografii în ziare, 
cronici în 2lÎiare că nu sînt un nimic, spe• 
rarnţe penl:I'1.1 lotul naţiO!DJa,J, sperant,e ! 
ECATERINA : Atunci nu mai bea, să nu-ţi 
pierzi c01D.<liţia fizică . 
. CEZAR: Nimeni nu mă crede, ninleni. nu 
vrea să mă-nteleagă ? Credeţi că eu nu su· 
făr, ID.umai voi (lui Oliviu), numai tu, (Eca
terinei) numai tu ? 
ECATERINA : E normal să chiţcăi şi să hei, 
să se vadă că sufe:ri ! Chi,ar spui : lll!IIle, 
su.Lăi· ! Ar trebui să-ţi =pi şi părrul din cap 
Lirli.nd, ar fi mai conVlÎ.ngărtor pentru cine nu 
te ş Lie. Bea sr=ul băi.ait ca să uite, să 
uii.te tot, că altfel înnehuneş,te de durere. Gaa·
gară. A.tîta ai învăţat şi tu de la taică-tău : 
w-lă : ,,viata mea se i11oseşte în durere şi 
anii mci în suspine. Din cauza ticăloşiei mele
pute1·ea mea se dărapănă şi oasele mele se 
macină" (Sec.) Mi-e soîrhă de ps'almiştii fot
balişti. (Cezar iese afară într-o tăcere de 
mormînt.)
SERGIU : Ce vreţi să faceţi din el ? Să nu-l
ieutaţi niciodată, să-şi ia şi el zilele ? 
ECATERINA: N-ai· frică, se duce acum la
vreo fulă. Să uite. Ştie el să uite : bînd, 
mlncîncl şi ...
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SERGIU : Toată greşeala lui ... 
EQA11ERINA: Mîrşăv�a lui. 
SERGIU : ... poare fi iertată, ainulaită de du· 
rerea lui, de- omeniia lui ... Nu vedeţi că nu 
poate s·lla singiur ? Că se teme de siing,u,răllallle ? 
Nu vedeţi că se chi1lllli00 ? 
ECATERINA : Şi bea ca să uite. 
SERGIU : E UJ1 tip dU1r, care a crezut o 
w.,eme că poabe �ugi de s,ufl,etul 1ui ... 
OLIVIU : Al1, ce cio1ibă grasă, ca-n filmele 
indiene ! (Intră la el.) 
SERGIU (sec) : De ce ţi-.ai hăr!:uit jo.c ele 
Irina? ... 
ECATERINA: Nu i,am făout nici un irâu. 
Avea tot ce-i trebuia, casă, căldiw:ă, minoare, 
haine, şooaJă, cioo,api ... 
SERGIU : Pe ea n-o iuooresa, in\]elegc, să 
aii!hă ciouapi şi m.î:noare şi faisbe, ea voia să 
fie <lUlDl voia ea să fie !
ECATiERINA : Fiu n•am avut chiloţi p:ma la 
şaisp.re2Jeoe ani cind am venit la oraş. �Lntră 
Mireea). 
MIRCEA : Dar nici J1JU.·ţi trebuia. (Iese.) 
ECATER!Iu.··�A : Dobitoc hătrin ! l-am cLrut Tu.i
nei tot oe n-am avuL eu şi tot oe-<am purtnlt 
să-i ou.mpăr ... 
SERGIU: Ea nu v,oi,a boarfe, luC'J.'lll'i, oi.oropi, 
bunuri m.a ter:î.ale !... Şi nlllllai de aSillea te-ai 
:interesat, să aibă boarfe. 
ECATERINA : Ce puteam să-i dau ialroceva ? 
(Ln l:ră Mircea.) Ce ? 
MIRCEA : Un exemplu : cum să trăiască. 
ECATERINA : T111 eşti bun de clrut ele CXCilU· 
plu? 
MIRQEA : Doa.1UJllC fereşte, eu nu, eu sIDt 
UJll laş ... Aslla mi-e şi mesro·ia, să rnu mă 11e• 
vo1t cinel bag Lll crematoriu animia:lde pe oare 
vcteiii.narii au făcut exproienţc ... De la mio:w 
n-iaV1ea ce să inveţ;e, eu îi mai dăd,eam c'ibe-uoi 
pol pentru prăjilluri, dar alte bllllw,i ... 
SERGIU : Pe ea o inrte:resau a11lf·el de hu011rni, 
cele mol'alc !
MIRCEA : Eu ou morala î,ntotdeaUIIl!a am s<taJt 
in-ost. (O airată pe Ecaterina.) Ea a stat biiire 
<l1l momJa.. (lese.) 
SERGIU : O fală la virsta ei - opLi,şpe, saiu 
cîţi ? - e o fiinţă frag-ilă ... E o vfrstă neno
rocită, căci e foa�tc vuL�el'abi.lă. Dovad,a c 
acolo ... rece. 
ECATER.IN A : Eu sînL bătrină, cu nu m,ai 
sint vulneuabilă ... 
SERGIU : N,u eşLi niciod:ită atit ele hătrînă 
ca să nn m,aj poţi fi lovuLă de nimic. 
ECATERINA: Eu cr-ed că ea a g,,eşiL ... s-a 
pripii. .. î,n lume nu Loate sîrut aş,a cum par. 
SERGIU : Ea Yoia să 1i,e toaLe cum amată 
că sîn.t. Noi oei ma.i bătrrîni memu le dăm 
sfal1Uu proast,e, să mai aştepLe, să m,a,i î11ţe· 
leagă că ... 
ECATERINA: Noi băLrÎJ1,ii avem ou noi ex· 
peri-cn\a ... t1•ecuLu.l ... 
SERGIU : Ei. tinerii, a,u viiitorul. 
ECATERINA: Ea 11-0 să mai aiibă nimic. 
SERGIU : Ş,i nu dilll YÎina ei. Nu crezi că 
avem o cl,atc,i,i.e mai m,are faţă de ea? F,aţă 
cl.e lume? 
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iECATERINA : Poate, nu şluu ... Nu ştiu cine 
are o cLatoric mai inare faţă de lume, noi 
cei bă L-:rîni, sau cei ti,neiu ? ! Eu 2lÎc să pleci 
in d11U111u.l dumî,bale şi să-ţi vezi de treburile 
dua1mtaJe. 
SERGIU : l-am jurat lir:inci c-o să aflu Lol 
adev,lrul... 
ECATERINA: 1-iai jumt cî,n,d era moartă, la 
căpătîi, oa un... zău, oa W1 caraghios. Ce 
adevăr vrei ? 
MIRCEA (intră) : In casa asta e uu gWioi, 
trehuie a:runoat pe fore,astră ... 
SERGIU : Trebuia înv:ins, ca să nu m.ai fie, 
şi penrlmu ,asta trebuie ounosout. Eu î.ncă =-1 
ştî,u, dar siimt că am a,oeastă datorie să .. . 
Degeaha mă dai aJia:ră, c1e plec, el 1·ăinîne .. . 
Şi d.acă'1 tolerez şi nu urlu mi insea.mnă 
că-l distmg, inseam01ă că01 stimulez. 
ECATERINA : N-ai rnci fl1ll drept să afli 
cev.a ... Nu eşti neam cu noi, nu eşti _de 1a 
proolliraL1uă ... Şi numai bunătatea no,astL·ă nu 
te-a dat pe uşă af3!ră. Vrei să te dăm eu 
fo1·�a pe uşă afară ? 
SERGIU: N-o să mă el.aţi, ca ă nu spuu 
oe cr,ed 1a proCUl',aJtură. 
MIRCEA : Mărturia dumitale zău că nu face 
eloi bani ... Şi nu ţi-aş recorn.aucLa să sllaÎ aici

cind n-,o să te mai suportăm, ai putea să 
pă�eş�i cev,a ... Şi n-ai avea nici un marto1· c-ai 
fost a,i,oi. (Iese) 
SERGIU : Mă ameu:inţi ? 
ECATERINA: Nu te 1u.a cLupă amen:inţăriilc 
Iui, e nebun : mie :mi-ia spus că mă toacă 
înti·-o noapte cu ,topoo,u.l şi m-am.mcă în ere· 
111a,to.r.iul de vite. Se laudă, n-ar-e curaj nicâ 
să-ţi dea două palme. 
SERGIU : Sînt p.rieten cu Nichi.lior, nu mă 
puteţi da a.fiară din casă, mai ales că e oasa 
lui. 
EiCATERLt�A : Nu s-a-nt1mp1at decît ce s•a· 
ntimplat. De oe Vll•ei să mai ani şi alitcevra ? 
SERGIU : Imi place să ştiu ou,m w1 arăta 
viwtoo:uL. 
E,CATERINA: Al cui, al nosrt.Tlll? Nu te cre· 
deam şi vJ·ăjiLor ... Nuuiai ei pt•evăd viitoruJ. 
SERGIU : Ei, şi matematicienii, şi sociologii, 
şi politicienii, şi m,tiştii ... 
ECATERINA : .A.m uitat că esli arLi.st. 
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SERGIU : Nu sînt decit matematici!a!n ... (Mai 
potolit.) Cel puţÎJll LalJ1a înmulţirii o şlliu 
bine... Mie-mi pla,c J,u,c11u.rile �"Ul·e. to•aJtă 
v..i:aţa am vrrut să fiu sig1rr de ce foc .... Nu 
m-.am ha7iat pe părei\i. pe sentimernte, ele 
sînt î.nşelăLoa.re, tul.hm�, senti,mentele sî.nt 
idioate !

ECATERINA: De cc ţipi? 
SERGIU : Ca să înţelegi că nu penll'U voi 
vreau să aflu adevă,,ul, ci pont,,u mi.ne, îrn 
primul rincl penlru :nine ! A.m nevoie ele cer· 
llÎLudine !

ECATERINA: Nu tie-nţeleg. 
SERGIU : Vreau să ştiu... (Se potoleşte vă
zîndu-1 intrind pe Cezar.) Matematica îţi dă 
sig,ur.auţă, sentimentele sî11t nesigure ... NUJmai 
o sumă poate spw1e un ad-evă.r. De la voi
toţi voi afl.a cc s-a-ntî.mplat ou l1,i11.a.

www.ziuaconstanta.ro



CEZAR: Numai maşinile electronice sint si
gu.re_ de oe foc, numai ele ştiu exiaot tabla 
inmnl\irii. Da:r ele sî.n,t IllÎşte roho\i. (Ecate
rinei) Unde pun lumîinările ? (Ecaterina îi 
a.rată : că pe masă se pun.) Ele au nişte ce1·
titudini de roboţi. 
SERGIU : Toti v,aţi unit împotri11a mea. 
CEZAR : Mai bine a:p1wnde o lum.îJnare pen
Lru Irina... (Ii oferă una.) Viata nru e logică, 
tu mi-ai spus as'1la ieri, ai IllÎbat ? Ea nru ştie 
matematică. PofLim şi chih�-.it... Ea nu ştie 
să nltl răsa1l'ă oa iarha pe oo.ine]c unei caiSc 
dărăpănate ... Ap1iinde luminarea ! Tu, oa,·e 
eşti un a.i·ti t... (�ur-îde) vrei să fii sclavu.I 
rnnor formu1e. Ţie însuţi sclav, cum poate 
ar zice Shafoespea1·e ... Nu, nu mi-ai spus aslJa, 
clar mi-ai fi putut-o spune, iţi plac replicile 
sforăitoare... R,egwnă, e g,ata 111lJUSa ! - zise 
regele. (Aprinde luminarea şi i-o pune lui 
Sergiu în mînă.) Amin. (Intră patm inşi c,u 
sic�·iul Irirnei. II duc în camera ei, urmaţi ele 
Cezar.) 
ECATERINA : Cu lmina a fost cum a fost, 
DUillllezeu s-o ierte, c-aşa e viaţa, c1.m1 e, 
parcă cine şi.ie cum e ... E timpită cîtcoclată, 
cwn e şi v.ia\K1. =ea, proastă, ca focu.I ăsta lLe 
lumînare ce arde î,n neştwe, bleagă ca anii 
lui Mircea, e tn.,e,că<tom,e ca apa asta ce cm·gc 
pe la fereastră, zăpăcită ca zăpăcitul de Ce
zar, uşoru·ă ca florile astea aduse de Oliviu 
şi oo aeru.I ce le încm1jo,rurii şi le ţine, mur
dară şi foumoasă ca ţ(m:âna asta ce ne ţine, e 
tîmpită, domnu.le Sergiu, şi e CUI"'Vă, se 
schimbă, nu stă-n trei aoe şi cloi năst1urei, 
in cloi ori clo:i ... (Cei patru roişi ies din casă. 
Alt ton.) Doi şi cu cloi fac partru : ce vi-ei 
ele la mm1e ? De ce mă ba ţi J.a erup ? Ce vrei 
să-ţi cl,au ? Mm.le astea, carnea asta ? Ţi 
Ic claru, clar să pleci .• \im să te mingîi, am 
să-ţi cÎ!ll;t ... 
SERGIU : Fata e dincolo ! 
ECATERll"IA : Am să vin cind mă chemi. 
SERGIU : Air llrehui să ... 
ECATERINA: Sa ce? 
SERGIU : Să-\i fie ruşine ... 
ECATERINA : De ce ? Mate111nticii. dumitale 
nu-i place ast,a ? Am.moi. pupo-n hot şi lin
ge-te pe hot de ... 
SERGIU : 1n clipa asta îţi ru·cle ... 
ECATERINA: Crezi că eşLi rutît de grozav 
să moru·ă cineva clupă tine ? (Sec) Credeam 
c:1 asta vrei. 
SERGIU : Înseamnă c-am mutră ele tîm.pit ? 
ECATERINA : Da, pentru că nu ştiu cc vrei. 
De mă voiai pe mine, te m•ai i.n\)tilegeia.m ... 
Un h,u·bat îşi mai po,a,1.e pierde min\.ile ... Ţi-aş 
fi pi,omis o,•icc, ca să pleci i.n clipa asta 
de-aici ! Ce vrei ? (Sergiu rîde. Intră Cezar) 
De ce rizi? 
CEZAR : Se amuză de propria sa genia.lillatc. 
SERGIU (dzînd încet) : Ce să fac, sînt genial. 
ECATERINA : Adică cşLi nehrn1 ! 
CEZAR : Dac;.1-ţi dai scama că eşLi nebtm. 
nu eşti 11ebun. (Lui Sergiu.) Ctm1 îţi dai 
scama că eşti genial. p1·ivindu-Le in oglindă ? 
SERGIU : Nu. Pirivinclu-llc pe tine. 

ECATERll"IA : Şi pe mirne. 
SERGIU : Pe toţi. (Rău.) Pentru hill!a; cea 
mai grozavă valoare a vieţii era liher<!Jal'C.1. 
ci de-a Iace exact ce c;r,ecl.ea, ele-a vă spune 
vouă cine sinLeţi, ele a nu pune intre ea şi 
voi decit adevăru.I, nici o mincirună, nici u,n 
ochi inchis:.. (Iese Cezar.) Perutru asta mi-ia 
plăcuL cum gmdea, peD!t11u aslla i-am proonis ... 
Şi mă voi \ine de cuvînt. Totul pCilltrru ea 
era libertatea... (iEoabeliinei.) Iar penlir'U. tine 
este să ai searo pait,u,l cald, ciorbă la masă ... 
(a intmt Miucea) de Laso1e ... 
MIRCEA : De peş,te, ei îi pJ.aoe peştele. 
SERGIU : PenlJ.,u voi supireim,a... da, e să 
fiii fe1·iciţi ! Aşa, cu ciorbă de peşte, făl"ă 
certuri, făiră să vă bateţi cu cei oa.re-şi ba,t 
joc ele voi ... C()(ntahila ali>a şefă care Le pune 
s,t munceşti în looul ei ! Asta e vm•oarea, 
ciorba, i ruhu,ea... (Intră Oliviu.) 
MIRCEA : Şi meciru.ri1e ele follhal cl=i:w.ca 
la televiÎzor ... Li pliac ... 
ECATERINA : Ta.ci dm gură ! (Iese, urmată 
de Mircea.) 
SERGIU : Mă,car recunoaşte ! 
OLIVJU : Ce crezi clUID111eaba. că tJrehuie să 
recuno c eu ? Te crezi lLll sfin:ut ? 
SERGIU : Nu smt ,aiici să-mi pui tu î.rutre
hărj, am veniit să-mi dirui. tu răspUillSurlÎ. 
OLIV,IU : Răsprnns'lll'ile mele te-m pubea fuce 
să regreţi că mi•ai pus îrulJ.•ebăr.i. Miai bÎille 
taci. 
SERGIU : Te 1ullreh, ca să v,orbeşti, nru ca 
să taci. v�•eau să aflu adevăirul, oricît ar fi 
el de îngrozitor, ele crud, ele clă'Uillător, pen
tnu asba mă lupt ... Şi ea a vnut acelaşi l=, 
necesiba-tea adevăl'u.lui llreJmie să srllea fa 
l:m21a ... 
OLIVIU : . La ham temeliei Lundamentale ... 
Te pretinzi m•List, de ce .nu vorbeşti omc
neş IJe ? Cc w,ei să afli ? 
SERGIU : Nu 1le simţi ,,i,noYat ele momitea 
h.iiuci? 
OLIVIU : Dacă ţi-aş spune că da, ai fi mul
\umil?
SERGIU : Numai cu atît, nu.
OLIVIU : Am impresia că eu i-am pus funia
la git.
SERGIU : Iţi baţi joc ele mine ? 
OLIVIU : N,am bănuit că e atî.t ele fo-avă 
şi că va foce o asemenea neghiobie ...
SERGIU : Neghiobie ? 
OLIVIU: Timpenie ! Dar faptul că eu n-am
bănuit asta, nu mă souză.
SERGIU : Mai înoorca c o dată, puteai să
bănuieşti.
OLIVIU : Atunci fusese un accident... Am 
stat apoi ele vorhă cu ea, run fost sigur că 
totul e în regulă.... N-am crezut că c atil 
rle uşor să mori cîncl eşti tînăr ... 
SERGIU : Cîncl n-ai suflcLul hăLrîn. 
OLIVIU : Exact, cinel 11-ai sufletul bătrîn. 
Asta e o boală incw·ahilă, hău·îneţea. 
SERGIU: Ne mănincă scleroza. 
OLIVIU : Exact. Celulele noastre se sclero
ZClază, se întăresc, ca betonul şi ne sugrumă, 
ne incel'cuiesc şi ne fac prizonierii lor, de 
fapt ne fac p,·opriii noşlJ.'.Î prizonieri ... Ele în-
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ţepenesc sclerozate şi ne Î!noarcerează cu toate 
murdăriile noastre şi ohişnuinţ,ele noastre şi 
noi nu mai pwtem iuhi, s,ufletul e il"amolit, 
mi mai pti�em fugi din p1•opria .noastră cairne 
bal'e ca beton,uJ ... 
SERGIU : Răspunde Ia î.ntrebă�-i. 
OLIVIU : Asro şi fa'C. Deşi nin ruiit obligat. 
Tinăr, mori uşor, cînd te sclerozezi, Le obiş
nu.ieşti cu gunoiul. 
SERGIU : Măoar recunoaşlle sincer. 
OI.JYIU : A,m r,ecunoscut s·Î1nicer : eu am omo
rît-o. (Intră Ecaterina.) 
SERGIU : Nu, nu, ea a vrut să moară. Dlllipă 
ce s-a logocliit, vorba vine logodit, a mia.i in
terv,enit ceva care a schimhat-o... Ce-a ho
tărît-o pe ea ,altfel ? 
ECATERINA: A murit perutm1 noi. 
SERGIU : Ce e sig,u,r e că 111JU v,oia să moară 
ori să plătească c:m.ev,a dim ,cauro ei. Dar 
cine. şi ce ? 
ECATERINA: Poate Cez,rur ... Ei o visează. 
SERGIU : Nu. nwmai Ce=. Şi nici visele 
nu sînt ad,evăloo1le. Dacă ce văd eu şi ce aind, 
nu e adevărul adevăirat, vlÎsele de ce să fie 
adevărate? 
ECATERINA: A ,trădat-o un ruibiit ... 
OLIVIU : Nici măoar nu l-a iuhiit. 
ECATER.ll�A : A trădat-o, dar ea l-a ierrot. 
A fost mărinimoasă. (Intră Cemr.) A trecUJI 
pes Le orice jigmire şi tJrădare şi l-a Luat de 
logodnic, l-a iiuhlt din nou. 
OLIVIU : Dar trădiairea i-a mnegcirt inima, 
a om orîit Îill ea Cl'edimţia Î!n drogos,te... ln oo,we 
clnag,oste, şi-a.ici a greşit ea, dair o poţi con
d1amna ,pentTlll o gireşeală cînd pentru. g,,e
şea.Ja aslia ea a plătiit cu. oopul ? (Intră Ni
chifor.) 
CEZAR : N-a mai aVlUJt tă:ci.a să spwe, să ... 
poate să vis•eze ... 
ECATERINA: Nwmai zăluzii visează în 
VÎil11t ... 

NTCHIFOR : Ce,av,eţi cu. vintuil ? 
SERGIU : A înţeles că e mdarnic să vise:lli 
în vînt ... 
NJCHIFOR : Vînturile nu mai bat, aţi dat 
de dracu. 1"1iergeţi 1a iioo:bal şi vă mîntu.iţi. 
SERGIU : Vă jur că voi găsi vinovaitul. 
NICHIFOR : Bătrîne cabotin, he, he băitrme 
cîine, zadarnice sîrut viisele �te.rpe, vino la 
meci Duminică, joacă „UniV1e.:rS1itatea" Cluj eu 
„Ciocanul". Iţi mai am.i.nteşti ClUJIIl ne ziceaim 
în şcoală : bătJrîne cîine ! Eram am.Î!ndoi nişte 
dini bătrîni, de-atunci? Cred că ne lăudam, 
he, he... Ham, ham, ham, (Pleacă în oraş.) 
SERGIU (invw) : Ceva e putred m Dane
marca. ar zioe bătrînul cîine Shakespeare ! 
CEZAR : Bătrîna pasăre Shakespeare air zioe 
aşa, zbu.rînd incolo şi încoace... Nu. .te mai 
fa·ămînl,a inutil, nioi o pasăJI,e n111 :ni.ce n.im.i�, 
căci fiecare pasăre pe 1imha ei piere. TTe· 
hu.ic să mai cumpărăm 1u.min.ă,riÎ. şi să co• 
manclă•n cr11Coo, nu-ţi mai pier,de timpul! 
ele pomană oa o pasăre ee zhoro-ă încoilo 
şi-nooace el<' ,pomamă. 
SERGIU : Numai păsările iau timp ele pier
rlut ... (C11 ironie.) Ele-şi pie11el timpul ele po-
1nană ... Tu nu. 
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CEZAR (ţipînd) : Nu eu i-am dat luminal 
pe gît! 
SERGIU (pipăie carneţelul Irinei) : Nu, nu. 
Sigur, nu. Ea hotăr1t că, vezi, comp,romisul 
1w e pe măs,U111a ei... Atît. (,Intră în baie.) 
OEZ.AR: Mă du:c să cumpăr lumÎ!nări. 
ECATERiliNA: N-o să-ţi aju:te la nimic. Ai 
jllll1at fals. 
CEZAR (ieşind} : Toţi cei care trăiesc din 
jurăminte false ca mine n-.au voie s-aprinclă 
lumînări ? Dar eu nu le aiprind ca să fiu 
iertat de cevia, eu vreau să fiţi ierllaţi vo� 
care n-aţi jm,a;t niciodată fals. (Eoate.rinei) 
Pentru dumneaba le aduc, oare eşti o sfintă 
şi n-a.i minţit-o niciodaită oo mî,ne pe Iri:rna. 
(Iese.) 
OLIVIU : Oine-şi mai bate joc de maima tlri· 
nei o să aibă de-a face cu n'.LÎ.ne. 
SERGIU (din baie) : E normal s-o ape.ci, 
clacă n-o �păiră nimeni. 
OLIVIU : S-o Laşi în pace şi tu, auzi ? 
SERGIU : Aud şi în�eleg foarte bine. (Vine 
din baie.) 
OLIYIU : Eoaitm,in,a a făout tot ce-a purul 
oa să ai.bă o ,pîine La masă ... 
SERG.IU : Eoateuinia? Nu ştiam că vă tu
tuiţi... Da... Da, ştiu, ooru:lri.ţii mailJeriale bune 
pentru. o elevă la şwala de diaotiloga,aife. Nu. 
Irina nu s-a plins de condiţii materiale ! Ea 
n-a protestart că e la şcoala de diaictilografe.
că are doair citevia rochii, că nu e liheră să
facă ce Vl'ea, să ID'eail"gă unde v.rea, ,ori.unde.
la orice şc01ală, n-a protestat că e ooupată cu 
I ucruri pe care nu le vrea, nu, nu. ea a 
p·vo1le!>llat Îimpotniv,a unui rău mult maii îngro
zitor oocit orice c01b1•opire a noastră de Luoruiri 
şi de fiinţe pe care le urîm, ea a protes1Jait 
împotriva llIJiUi rău cail"e vizează omul ÎUSIUşi, 
esenţa sa. 
OLIVIU : Nu înţeleg.
SERGJU : S-o luăm pe mdeLeoo. Ecaterina,
pot să-ţi spun aşa, sînt I11aşu!l lcinei, mai sîIJJt.
am dDepbul să-ţi �pwn aşa şi, să întreb oDice ...
Şi ,să te r-og orfoe. 
ECATERliNA : Roagă-mă. 
SERGIU : Deocamdată te l'Og să ne Iaşi 
sing,uil".Î. (Ecaterina iese.) Nu. înţelegi, adică. 
Bine. Nici eu nu înţeleg cum s-a îndrăgos,tit 
Irina ele tine. 
OLIVIU (atent) : Cre2'li că s-<a îndră�ostit ? 
SERGIU : Smt siguil". Mă sur.prinde şi pa i
uuea maro.ei ei faţă de dumnealia. 
OLIV,IU : Vă surprinde orice. (Ironic.) Sint 
ll!l'Ît? 
SERGIU : Eşti nicicum. Dair pO'ate că ăsta 
es�e eroul modern. Am să ţin cont în viito· 
rul meu fihn să distmhui în rolul j,me1ui 
pl'im un ins care nu Spll!Ile nimic - clacă 
oamenilor le place incolorul, dă-le apă chioa· 
ră ! (Alt ton) Oricum, aJÎ av,UJt un rol de Don 
J111ian de mal1ala : şi mama şi fiica... (Oljviu 
nu reacţ.ionează nicicum.) Nu te înfurii ? 
O LIVJU : P,e ci,1e ? 
SERGIU : Pe mine. că-ţi spUJJl aclevăml. 
OLIVIU: Dumneata cunoşti adevărul? 
SERGIU : Niciodată nu afirm - şi în fil
mele mele - decît adevărul. 
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OLIVIU (cade pe un soaun, într-un sughiţ 
istel'ic de plîns) : lrim:a era si.n,,<>u.rul scop al 
vieţii mele. 
SERGIU : PUJngaş de doi franci, cw1'czun 
de maidan, te legi cLe fustiţele puştoaicelor 
şi le scoţi din minţi cu homho,ane şi bilete 
la film... Şi cu suspine... A, şi cum ai luaJt-o 
de mîini şi eum ia.i sdio;răi,t pe nări : ,,ilirina, 
dacă Illll te vindecai, eu nu malÎ. avea rost 
să trăiesc !" Şi astJa negi c,a.i spus ? Te-mn 
auzit eu. 
OLIVIU : Era adevărat ce s,punearu. 
SERGIU : Te (lN}d... Joci tiare, sincer, diar 
nu te prefiaci. Din păcatie, ăsta e adevămtl. 
Exipecienţ,a mea de viaţă - şi de film -
îmi sp1me că a-cum, măoarr în această cliipă, 
nu mai minţi. Şi cu cit adevărul e miai ade
vă1,at, ou ,artârta eşti miai odios ! 
OLIVLU (ca trezit) : Că recunosc că ţin la 
lcirna ?
SERGIU : Şi pen<bru asta. Şi mai ales penllru 
c-ai acLus-o pînă aici ... Te-a iubit ... 
OLIVIU (ca mo,rt) : N-arm ştiut că m-,a i'uhi't.
SERGIU : Ţi-ai bătut joc de ea ... i-ai cumpă
ra<t J:loricele de p():l'll]lilU) şi v,aţi p1imhat pe
bicicletă pe lîngă lac seam ... La film aţi fost
împreună?
OLIVIU: Da.
SERGIU : Şi nu ţi-e 111uşine ? 
OLIVIU : Nu. Eu am iubit-o ca pe o... Şi 
nici ea nu cred ,că m-a iubit altfel, declt 
ca pe un... pe UJ11 prieten, ca ,pe un u111chi. 
SEiRGJU : Bine, unchiule, as•ba n-o crezi, că 
te-a iubit mai mult oa pe un pr.iellen. Per
foct. Şi nici tu n-ai iubit-o decît ca pe o 
prietenă. Perfect. Dair cu Ecaberma nu mai 
poţi tăgădui. Unchiul Oliviu era prieooruul 
familiei, schemă clasă.că de triU,Il{l'hi în toalte 
lii.1111 ele proa,s,te.
OLIVIU : Ce vrei să spui ? 
SERGLU : Nu w,eau să spun mnnc, decît să 
citesc cîtevia dnduri din jUT!JJ!alul lcinei. 
OLIVIU : Avea ,un juun,al? 
SERGIU : Oa orice ,adolesoontă. I l-,a ascuns 
bunica sau poate a uillat de el, de nu l-a 
ars... Eşti cmiios oe scrie în el ? 
OLIVIU: Nu. 
SERGIU : A,tun�i am să citesc perutJru mÎIIle. 
(CiLeşte) ,,Va fi lini�lle acolo, sub pămînt. 
Oa în fundiuil oceanelo;r, unde se aude şoapta 
peştilor. Oa în înaltul cern1ui, unde se aud 
cum cintă steJ.ele O<°lJre caid. Oa în miezul pie
trelo:r unde se aud· doar atomii alergîndu-se 
în neştire" . .Ai pl111iea spune că e -uşo;r 1110J11Jau
tică prwerea asta... Ii plac metaf()ll'ele, oa J.a 
toţ.i till1erii. (Citeşte) ,,Cui să-i povestesc cc 
ştin ? Frunzelor ? Caietelor? Umhr,elor ?" Dar 
reaJiLarooa nu e o povesite de povestit frrnn· 
zelor. (Citeşte) ,,Poa,lle •ta1la ar f.i bune să nu 
afle niciodată. Poate hunica a orbit f.iindcă 
a văzmt ce Mll văzut şi eu. Poare ar fi bine 
să-;mj scot şi eu ochii". E, fără să se gîn
dească ea, o idee veche : să-şi scoată oclii.i 
să 111t1 mai vadă mmic. Ln general trebuie 
să şi-i scoată oei oare au făcut ceva ce nu 
mai trebuie văzut. Ei nu şi-i mai scot. 

Poţi să pleci, cLacă Illll-ţi Iace plăcere s-asculţi .. 
Ea eh.iar e conştientă că şi de orbeşti, e 
inutil, ammtirite sînt mai tar.i. (Citeşte) ,,Ei 
îmi rămin î.n amintiiie, î.mhrăţiş,aţi. Mama 
poate mce asta ? Şi unchiul ... " Intr-;adevăr, 
unch�ul... (citeşte) ,, ... ll!Ilchiul OlivÎIU ,care îmi 
cumpăiro flori.cele de po11umh... Da, să creadă 
toţi că a fost ll!Il accident şi numai mama şi 
uncmul să ştie ce a fost. P.oate aşa VO/r în
�clege, şi mama se va înitJoaroe la tata". Fata 
a ales moa.rllea 1>erntru a-i dles·părţi ye... (Oli
viu urcă scările spre camera lui.) Asta ar fi 
unul dinwe =otive... (Intră Ecaterina.) In 
cazul acesta oe crezi : e vorba de sâ.nucidere 
sau de cl1Î.Illă ? (Oliviu a ieşit.) E limpede, 
L-ina ...
ECA'11EruNA: S-a gîndit ...
ShRGIU (întrerupînd-o) : Nu, nu ştiu dacă
în ultima clipă s-a mai gîndit... Se hotărîse
odată să trăiască, apoi a avut un şoc, înţe•
legînd ru.ş•te luorm-i •0/rihile ... 
ECA'I'ERLNA : Şi lucrurile asroa oribile au 
împins-o 1a moarte. 
SERGIU : S-a răzgîndit de citeva ori... L-a 
ier,tait şi pe Ce2Jair. D.aa· a fost dintr-odată 
izbită de oev,a ..• 
ECATERINA : Oare i-a spus că e necesar să ... 
Bine, naşule, bine dragă, naşule... O il=i
illlarc ca la Maglaviit i-;a spus că jeutlia ei e 
necesară ..• Dair· viiJtOI'IUI va dovedi că s-,a în
şelat .. 
SERGIU : A şi dovedit. Tu iei totul în nese-
1,ios, în 1·îs. · Am să-ţi ciitesc ceva de oare n-o 
să maii. rizi. 
ECATERINA : Cu oe drept mă urăşti ? 
SERGIU : Eşti palidă, începi să bănuieşti 
oe s,a întîmplat ... Ea a mo�tienit m1Ja murdă
rie, naşterea ei, viaţia ei erau întinate, sor
gmllea ei. .. 
ECATERINA: V:or.heşte mru pe şleau. 
SERGIU : Nu oricine poate supol'llla necinstea 
m8111lei s,ale. O.ri Î.ll!Ilehune�ti, 0/r.Î ... 
ECATERINA : La vîrS'ta ei viaţ,a e deschisă. 
SERGIU : Ţi-;a povestit v'1'eodată llainele .ei ? 
ECATERINA : Era o fire închisă. 
SERGIU : Dar nici n,ai încereat, recunoaştie, 
era ,p11ea pu.ş,bo.rui.că, nu ii-ai cliat nici o i;mpo1·-
1lauţă. 
ECATER.Tu'1'A : Mă ocolea, ero 11etrasă. 
SERGlU : Căwta un om căruiia să-;i spună ce 
gîrndea şi să n-o înşele, = plină de s'paiime. 
Poaite numai taică-său ar fi purllll!t s-o înţe
leagă, d•ar sînt Lucruri pe caire o fotă nu le 
dis·cută cu tatăl ei. Nu su,po1:'ta nici un fel 
de prostituţie, nici măoarr cea glumeaţă şi 
veselă... Spaimele, ca să scape de ele, au 
clus-.o sub tren. Cineva din familiia voastră 
trebuia s,o ajube. Poate, totuşi, llatăl ei. 
Mlrcea. 
ECATERINA: Cine? 
SERGIU : M.irrioea, soţ;ul tău. 
ECATERINA: El nu e din fo.milia mea. Noi 
doi sîntem niştie inşi singu,1.1atici care ne-am 
întîlnit în,t;împlăbor. Niciodată n-1,.1Jm format 
o �rumilie.
SERGIU : Bine ,că rncunoşti.
ECATERINA : Nu remmosc nimic.
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SERGIU : Ea nu putea suporlla s-o via.dă pe 
mama ei prostituînclu-se fără jenă în prop11Îia 
ei casă şi făJ·ă să-i pese c-o vede cinewi. 
(Ecaterina începe să plingă fără lacrimi, încet, 
palidă.) Plîinsul cLumibaJe nu Jiace c10ii baru.. 
ECATERINA : T,oaroo le cintăreşlli cliumneata 
în hani. 
SERGIU : Nu mă imp11esi001iezi ou ... 
ECATERINA : Nici nu ţin. Lasă-mă-n pace 
şi pleacă din oasa mea. Ce vrei ? 
SERGIU : Să ,a.flu oadevăJrul. 
ECATERL�A : Ce ,adevăr? 
SERGIU : Poftim, aceslla. (.Ii arotă ca�'lletmil 
Irinei.) Uibe oe scrie lriina (Citeşte.) ,,Am 
sp{tl.at azi cămăşile babei. Miroseau a tra:IIJS• 
pi1ia\ie. A muncă ... " 
ECATERINA : Le mai spăla din cind în cinel, 
mă ajuta. 
SERGIU (citeşte) : ,,P'Atte Ia fel oa bunica 
Ila.ta se va imci şi· el, se va ad'UJDla Î!ll siine. 
via mta să mea;rgă, miinile îi vor twein:m:ura şi 
aşa, tot mai mic, va cleveni o păpuşă. Mă· 
car aşa îl voi păstra cu mine toată v.iaţa. 
Tatăl meu e tăcut şi pare o păpuşă cuminte, 
dunăşile lui au ăotdeauna ac�i miros, 
n-a111 mcioc1au'i. parfum, ca a1e mamei ... " Si
gw·, e vo110a ele o mellafO<l'ă, cLe spru,anţă e 
voo•ha. (Ecaterina îl ascultă împie1lrită, ou 
fruntea în pămînt. Sergiu citeşte.) ,,Ce bine
ar Ii ca măcar taba să nJU a.file nic!iocla<t:ă ni
mic ... Dumnezell.l!e, orecl că mama a înţ;eles 
de ce înt ,a.�a de ;reCle cu ea".
ECATERINA (rece) : De ce citeşti ce 11JU ora 
scris -căt1,e tine-? Ce mw:dar eş�i, ca un şo
bo1an. (Iese. Intră Mircea.) 
SERGIU : In milrutJea ei lumea era a:ÎilllciJtă, to
tul era bulversat ... Dar vina nu es.te a dumi
tale ... Soţia clumiiwle ...
MIRCEA : O, ea e mult mai tînără, mm
plină de viaţă ... 
SERGIU : De pr-ea multă viaţă.
MIRCEA : Aşa a fost de cînd ne,am o=os
eut. Eu trecusem ele treizeci de oani, mai
fusesem căsătorit, ea ero o copilă ... 
SERGIU (incet) : Te-a înşelat, omule. 
MIRCEA (ca şi cînd nu l-ar fi auzit) : A,m 
fost fe11ici\i ... Eu am scăpat de cârciinmii unde 
mă în.f1.mclann să so..'1p de g-reaţa viacilor bol
nav-e şi a1·se, şi a cailo-r. Eia gătea gro11av şi 
se sim�ea ca o doallllilă, stăpînă în cas,a ei, 
curată... Şi făcea n.işt,c clătire !... 
SERGIU : Te-a înşelat, omule. 
MIRCEA (ca tr:'iznit) : Da, clupă cîţiva ani ... 
Mi,a şi spus. Diferenţa de vîrstă s,a văzut, 
eu n-o lăsam să meargă n.ici'tieri singtU

Tă, -am 
în,cepnt s-o bat... Am devenit n.i.ştJe străiini 
ca11e locu.iam în cma asta ma,re şi ... Voi,a,m 
să rlivortăm. daJ· ea nu şi-a găsit o nou.ă 
locuinţă ... Şi-.am continuat să sL,un împreumă, 
altce'"a n-avoa.m ce face ... ena o căsătorie ele 
formă şi zilole eraru ... 
SERGIU : Monotone. plicticoase ... 
MIRCEA : Cam ,aşa, fără s•a,re ... 
SERGIU : Şi totru.l părea c-o să se întîmple 
aşa la nesfî.rşit. fără iubire, fără ... 
l\IIRCEA : Fără sare ... 
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SERGIU : Bine, fără sare... lntr-o rullină 
monotonă, da, oa în filmele cu triw]{l'hi ... 
MIRCEA : Eu 11111 mă duc niciodată la filme. 
SERGIU : Dar se mai întimplă să vină fil
mele peslle oameni, dorur via\a e oa în filme, 
lll1.I.? Şi? 
MIRCEA: M-a înşelat. Cu w1 foairbe bun 
prieten. Dar au fost domni : mi•aJU spus. 
SERGRJ : Ci.ud ? 
MIROEA : înainte. Ea a fost cinsti1:ă, ş, el 
într-adevăr un prieten cinstit : mi-au sp<us, 
nu m-au mia�ţit. 
SERGIU : Şi ţi•a plăcut cinstea Im·. 
MIRCEA: Am fost surprins, şi m-a dm'l.1l. 
Dar aşa era să fie, eu în loc să am grij{t ele 
Ecaterina şi s-o maii scot în lume, rum înce
put să strîng barn.i perutm ... Eh ! N-am iubit-o 
ou.m 1Ir-ebu:iia, asta e. 
SERGIU : Ti-a spus ea ? 
MIRCEA : \.m simţit eu. Mai exact am sim
ţit as:ta cinel ea ero ou priie<tearnl... şi cînd eu 
,am început să văd ce brumoasă e şi s-o iu
bes.c ou aclevă:rat. 
SERGIU : Şi v,aţi împitcat. 
MIRCEA : D11agostea asba a ei, cea nouă. e1�1 
gvozavă şi am inţeles că e:ro gro2)avă fiindcă 
Ecate:r;Îlna găs·ea în ea curajul să ,m-i pese 
d,e nimic, v,oia să clivorţăm dt mai repecle. 
Iubea :fiimclcă se simţea g,rozav ele liberă, în
\;elegei ? Lihe1·1Jatea e ceva ca,re ... 
SERGIU : Dar s.pwai c-o să-i treacă ... 
MIRCEA: Speram c·o să fiu şi eu altfel... 
N-am m•ai 1'ost scîr\1ar cu ea, m-am Jăsal dus 
d,e ce sim�eaan fof.ă de ea aeum, glumeam ... 
_SERGIU : Iţi şi clăclea mî:na.
MIRCEA : l-am zis penLTu prima dată să 
mergem la mare fără bi1ete de sinclieat. 
SEH.GIU: Şi v,a�i dus şi v-aţi împăcat, ea 
a fost ouceriu'i de acest nou Mircea, drăgut, 
iubitor ele b1·iza mării, glumei:. P1'ietenul cel 
bun a plecat în alt oraş, viat.a a intrat în 
normal şi-a!i fost fericiţi. 
MIR,CEA: Nu. 
SERGIU : Nu ele la început, clesigur, cac1 
n-a;,i putut uita atît ele repede oe se,ntîm
plase. 
MIRCEA: N-a venit la mare, a rămas gra
vidă eu... Cind să hăgăm clivor\iW, el a fost 
arestat pentru ... 
SERGIU : Etc., etc., etc. 
MIRCEA : M-a rugat s-o las în casă, să nu 
plece pe drumw-i. Bine, am zis. Şi-aşa s-a
ntimplat că win,a s,a născut cu numele meu. 
Am Fost un om slab, că n-am lu3t altă hotă· 
rire ? PoaLe. Am greşit că 11.ici mai tirziu 
n-am băgaL acte oa să tăgăduiesc că e fata 
mea? La început, lnÎ-a fost nu ştiu cum să 
ştiu - şi să ,a,He şi. .1wmca - că ih-ina e 
f.ata unui puşcăriaş. Apoi am orezut că mă 
împac cu Ecaterina, run fost sigur. Irina a 
devenit mm·c. elevă, voia să fie profee,oară
ele istm·ic... Ce-o să zică ea de-o să afle că 
tn,tăl ei e alt.ni. Şi actele ... Ş,i lumea cum o
s-o privească ? Ea n-avea nici o vină ele Lot 
c-e se-n Limplase. 
SERGIU : Şi Ecaterina ? 
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:\IIRCEA : Ea l-a aşteptat ani de zile, iin 
casa mea, eu credinţă ... Irina nu ştra nimic. 
Cind s-a eliberat, Oliviu •a ven.it ai.ci şi mi-a 
cerut să clivo1·ţăm. 
SERGIU : Oliv.iu ? 
:\HROEA: Voia să-i spună şi Ir.inei totul. 
Le-am zis că nu e bine pent.n1 ea, să mai 
amiuăm. Nu mai speram să mă· împac cu 
Ecater.ina, dar fetiţa se lega.se de mine şi cu 
o iubeam şi spernm ... speram că dacă Eca.te
r.ina şi Olimu vor mai avea un copifl., şi vor
pleca, Irina să rămînă ou mine.
SERGIU : Falla trnhu.ia să afle aclevă·ml, avea
acest di,ept, micîrt ele Îill,,"lrozitor air fi fo t
penit1•u ea ...
MIRCEA : N-am avut tă.ri,a să-i spun. 
SERGIU : De ştia, em Ilotul altfel ... Altfd, a
\inut in ea o taină în,,,<>-rozitoare. Citeşte oa· 
ietul aceslla ! Mila aslla creştinească a dmn�
tale n-a ajullat la nimic. Ai vruit să ier\i
tolml, şi ? Oliviu, oa ori.re !iată, îi cumpărn 
floricele de porumb ! Şi Irillla şi-a pierdut
cUlllpătuJ cîncl l,a văzut cu maică-sa.
NICHIFOR (vine de-afară îmbrăcat cu un 
nou costum ele mascotă : pălărie melon, pan
taloni largi ca nişte pnapuri, haină slirînsă
pe trup, ele clown) : Mă cm,noa:şlie o lurme-111-
tueagă ! Az.i pl-ecăm la Arad sli ÎJlJVÎl:tgem !
(Mircea iese.) BăiaL'lU duălioreşte cu ,IJ1-ealll1l,
eu vapo1,ul - frt,ră parale ! Po!tiţi, poftiţi !
lm i f.ac l oe să trec. Eu sînt 01-11,rnu l norn,culuii 
şi al v.ictoriei. ,,Haide, Cio.caill>ul !" 
SERGIU : Am găsit v.inovaţii ... 
NICHIFOR (a urcat pe scară, a luat steagul
echipei şi-l flu tură,· ţipînd) : U.l'ruaia ! Ur.iaa !
SERGIU : Am jm,at lninci să,i găsesc pe vi
novaţi şi ea va Li r�unrută... A fost o 
cri111ă. 

NICHIFOR : Să nu j,u�-:i să răz,bun.i 1rn:i o 
crimă ! (Agită steagul, pe scară, în sus şi in 
jos.) Am ti'uat o gtI.ină neagră şi iaam liuat 
sî;ngele şi soarele mi-a spus că a7i nu iubeşte 
această casă. Hai la meci, nu be·,ati.uge de 
cri.me, S4aT putea ,ca !Ju să fii crimi:nahiJ. 
(Cîntă din trompeta Luată dintr-un cui de 
lîngă uşa camerei sale. Intră Ceza,r, beat.)Eu 
pci.vesc ceruJ şi număr s·telele şi văcl comet,el,e 
ce vin spre noi şi toate-mi spu.n că anul 
acesta v1om ciştig.a campiona.trnl. (:Rjdică 111îi
n ile s ,pre cer şi moare de ris). 
OEZAR : Tata este un foric.it. el pc te tot 
este acasă la el, şi în cîr-ciumi, şi p,c s-tacLi
oane, şi ia trenuri, el nu tră.icşlie i:wlat, el 
csbP pesl.e tot acasă : cas-a lui, te.1-:iJtoriul lui, 
g-răcli.na lu.i sin t toalie a1e nevinovăţiei. Am să
merg eu tine la meci, tată. (fo •1Jea!_'iul şi-l
flul.uri\.) 
SERGIU : N-o să mergeţi nicăierj, am clesco
pe1·it .aclevtirul desrpre ...
NICHlFOR (îl înJrerupe, la trompetă. Apoi, 
obru) : Adevi'uul este capwa mea.

SERGIU : Dar s-a întimpfo t ceva îngrozitor,
m· trnbui toţi cc-aţi locu.it aici să u.f.erjţi 
gi· oazn.i,c ! 
NICHIFOR : E prea tîrZ!Îu pentru oncc sufc
rinLă (Din goarnă.) Meciul v:i.ne spre noi ... 
SERGIU : Da,r arm clescope.ri,t ncia,aşii. nlll î.11-
ţelegcti ? Ai,ci trebuie făcută lumină. 

CEZAR : A des·cope.1:it ucigaşii ! Tată, lin.i..5-
te�te-:te, el e hinefăcă.toru.l acestei case ! Să-J 
slăvim ! (Nichilor clntă din goarnă.) Umrua! 
El este gloria acestui oraş, a fă.eut lumină ! 
(Goama.) Ur.aa ! De-acum nu voo· mai :fii 
oritne, oile vor naş lie cîlle doi mii ei, el a 
descoperit cm12ia răului, nici o î,a,pă nu va 
mai mw:i spînzurată în şli,ea.ng, trenurile se 
vor cLa în lăllUrii ci.ud voi· in,tilni în oalea lor 
fazani şi iepm•j, oasde vor avea g1astre cu
muşCJaille la fo.11estre, uc.igm.şii voo· fi izgrn1iţi. 
muştele vm· fi stropite, eioi-ile vo1· cirnta ca 
privigheto1·ile, 11maa,a ! (Trom.petă.) Ti-ăiiiască 
1,alvatorul păsărilor ce lllll vor mai fi impă
iate. (Trompetă.) U:r,ima ! 
SERGIU : Şi tolluşi v:inovaţi.i vor plăti ! Oa
meni inc001şllienţi, pe care nu-i mLeres•a de.cit 
pro.prj,a lor viaţii toţi trebuie să plă
tească ! 
·ccHIFOR (cintă) Capra mea spune că 

11,ici o pasăxe nu e vinoY,ată c1acă fuice o ori:rnă
l'ru·ă să v1·ea, capra mea zi.re dt nici o să
m.înţă nu e vi,nov1ată că moare Îin!tu în pă
mlut ca să poată rod.i, capra mea zice că
batem la A.1.,aid cu paliJ,u la zero ! (Trompetă,
vesel, un marş al victoriei.)
SERGIU : F,aci ,pe nebunul, clrnţi oa să-l apei•i 
pe Ce7�•1.r ! 
CEZAR : Pardon, tatăl meu aşa e întotdea
trna, şi,aşa-1 acceptă toţi : el eslie aproape 
sacm, ele neatins ! Să nu te legci. de el ! 
SERGIU : Delirează ! 
CEZAR : El �stc acelaşi lucru ou delirul său 
cinllal, cu goarna sa, cu steagul său, -OU pă
lttria sa. 
SERGIU : Toţi nebunii ar trebui să fie in
Le.r.naţi. 
NICHIFOR : Ţi� mai spus, ar trebui să 
te jn,te.rnezi, bătrîne cî.in.e. 
CEZAR : N-o să-l închiidtI, nebun.ia la noi, 
clin popoT, e COill&ide.rată în\de.pciune şi ade
văr. Sergiu a descope,·it adevărul ! (GoarntI.) 
Să-l auzim pe nehm1 v,oTbiud ! Linişte 1a 
galerie că s,a sparit o 1ia1,f.u.1-ie ! 
SERGIU : Pe m.ine nu mă intri.,nidezi d.ac•ai 
ln.,at-o pe urmele lui Nichifor. Eşti VÎll1ova,t 
de moartea Lrinei, te,ai cwllat din nou cu ea, 
i-ai spus clin non in Laţă că vrei stI rămii 
liber ca să lle po\i 11ea1iza ca fotbalist... oa ... 
vise ! Artist de... Poate ele cime, CL1 Nichifor 
de mină. A.111. aici jurnalul ei. Ai v.mt să 
f.ii liber ele oTice, ele oricine, de fa.rnilie, ele 
ea, ele copilul ei, creator liber, nu indato<'at 
nirnă.nu.i. fără ... · Şi te-ai şi realizat ! Ai pus 
l,a temelia vieţii !Jale, carierei tale, moartea 
ei... D.ar de ce nu te•a.i bazat pe picioan-ele 
tale, pe 1,a.Jentu.l tău, pe î.nvăţă-llura -1la? 
Moartea asta a ei este o crimă şi eş·ti v.ÎJn,o
, at. Ce7,m· ! 
CEZAR : Ţi-ai irosit atîta ooe.rgie c.a să des
coperi oo ? U cig,aşii ? 
NICHIFOR : O. salviatoruJe, 
�ale şi hai cît m rui repede la 
coreşti minţile. Oa.pra mea 
n1cu nu c vUw,·at. .. 

1asă s.tTinăte.le 
Arad să-ţi ră
pune că fiul 

SERGIU : Şi el, şi Ecaterina, şi amantul ei, 
Oliviu ... 
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NICHIFOR : Te zbaţi fără rost ... Nici o lege 
din cer rou din ceI'ul de suh noi, sau a 
noastră, sau a cooo:ci.lor noştri Il/11 spune că 
pentru ce-au fă<JUt, Eoaillerina şi 01iviu llre· 
buie condamnaţi. 
SERGIU : T,rebuie să fie legi scrise ! 
NICHIFOR : Nilci sCTIÎSe, nici nescI'ÎSe. Nu sî.nt 
chiar idiot, cum mă cnezi tu, din cînd în 
cînd, din an în Paşti mai ştiu şi eu legile ... 
SERGIU : Au îimpins-o J,a sinruc:idere, au de
terminat această ... 
NICHIFOR : N-<aru. determmat mmic, n-au 
împins-o 1a siil/\lcidere ... Vem, vireau să te 
apăr. 
SERGIU : Pe mine ? 
NICHIFOR : Pe toată lumea. Să IDlll greşim, 
că ne mămucă baba şi din hurta ei degeaba 
mai sufwim şi regretăm şi ,urlăm.... E î:n 
pustiu ! Ca să-i c001.daanni pe Oemr, pe Oli
vi.iru etc., etc. (Goarnă.) Trebuie să dovedeş1li 
că a exis1Ja!t din parllea lor inttenţia, ţine 
minte ! (Goarnă.) lnrllenţia de a o îimpinge 
pe Imma la... (Sourt.) O ast>menea intenţie 
n-o ,poţi dovedi.
SERGIU : Dair ea a mru.riit din ooum lor.
NIOHIFOR: Poate ... Dar puteau ei să hă·
nuias•că ce-o să :Eacă ea ? C-o să fi.e atit de
hotărîrtă şi neiel'tălloare şi sfintă oa o pasăre?
SE�GIU: Ea mai mcei,oase o dată, trebuiau
să fi.e mai atenţi. faţă oe scrie în ooi,etrul ei ... 
NICHIFOR : �1Ii sig,ur că ea de-ar trăii at 
fi mul\iUJl]:lită de ce fa9i, că le citeşti altora 
jurnalul ei ? Numai un irns caJl'e vrea să se 
răzbune ou orice chip face aşa ceva. Vrei 
să foci un rău, asba a;r pUJtea să te ducă la 
propria ba moarte. (Intră Oliviru.) 
SERGIU (văzînd că Nichifor şi-a schimbat 
tonu!l şi vorbeşte deci altmel) : O să mă omo
rili ca să baJC ? . 
OLIVIU : Ar fi o soluţie. (Deschide trusa 
de bărbierit şi începe să dea cu pămătuful 
pe obraz.) Vrei să-ţi rămmri .propria tla 
crimă? 
SE�G!U : O" s0

ă . s,pu,net;i că. m-am legat de
ffita ŞI-a:Ill pairasat•O... Şl•.3p0l ID•am s,Î!Il,ucÎS ? 
V oi sinteţi de viină. 
OLIVIU (trăgînd cu brici,ul pe ourea) : La 
asta nici nu m-uim giincliit - e bună ... 
NI,CHIFOR (il,ui Ce2lair, dindu-i steagrul şi 
trompella) : Băiooe, dru;te în locul meu fo 
Arad, meciul trebuie ciştigat ... Cmtă ! Şi ieşi ! 
ţCezar are o ezn,tare.) leşi, ,am spus. (CezaT 
iese.) Strigă „Hai, Ciooamul" ! (Cemr strigă 
de parc-ar fi Nichifor.) Glii.viu, lasă-.ne singair.i. 
(Oliviu intră în baie.) 
SERGIU : Ce2lar e de ViÎ!nă, ele la el a în· 
cepuit tot... Şi tu eşti de viină ! 
NICHIFOR : M..ai întrebat oe mai ştiu despre 
lngeborg. 
SERGIU : Şi mi-ai spus c-a murirt înllNm 
accident ele motocicletă, ceea ce ştiam şi eu. 
NICHIFOR: Dar nu şliiiai e·a fost gravidă. 
SERGIU : Ammttlrile noas•lire în geneiial sml 
im1>erfecte. 
NICHIFOR : A1ita timp cît nu rămîn urme. 
SERGIU : O iuhire romanllică de liceist. 
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NICHIFOR : Şi-o parasme plină de realism. 
SERGIU : Ea n-a avut nici o pretenţie, nu 
!lll!Î·a scris, nu m·a căutat. 
NICHIFOR : Nu voia să te împiedice să vezi 
Roma di.tare pe filme. 
SERGIU : A murit stupid, nu s·a (ironic) 
jertfit pentnu inine căJămnd o motocicletă. 
NICHIFOR : Dar tu ai părăsit-o, actele ei 
te-.ncuroau, ea te•nouiioa... Cine ţi-a ceimit s·o 
l�şi ? Dumne2leu ? El nu cere oameni, şi-i 
ia de are neYoie de ei ! Ţara ?
Colegii de la facultate? O biografie cu un
cazan . de ţuică în ea te putea da afară clin
.Eacultate, dar un atelier mecaruic ru. UD/\li
neamţ tnimis în Bădgan? Nu mai vedeai
Roma eălaire ,pe fihne. 
SERGIU : Oinematogmfia ... 
NICHIFOR : Aici trebuie să ai nivel ideolo• 
gic ! Şi tu dacă rămîneai oru lngebo:rg IlJU•l 
mai av,eai. T11ebruJi<a să renunţi la ea, eiiai 
zăpăcit de patima frumosului, de earane ... A, 
te-ai gîndit, odată aveai dalloria să-ţi pui 
într-<llll film propria viaţă, s-o pui pe ec:rane 
şi pe lngeborg ... I,ai spus şi lui Ce2lar ... ,,Pa· 
sărea ShakespOOJre". Lngebo:rg trăieşte zidită 
în ti1;w, ea e duagostea tJa dintii, .ea trebuie 
să·şi spună de pe 10C'l13lllele lumii viÎsul ei cu 
motocicleta la Roma oa s-aduceţi o creangă 
de măslin. lngehorg ! La picioarele ei trehuiie 
să plîngă toţi ce-au jignit-o şi ei să i se în• 
,chine oa unei hiseni.ci - ,wt$t era de curată 
şi sfintă lngeborg ! Dar pînă ,aCU!llla tu în 
loc de biserică ai făcut o dosetă. 
SERGIU : Acuma te recU!llos,c, Nichifo1·, ce 
vrei? 
NlCHIFOR : Oa să faci filmul „Lngehorg", 
s·au... cu alt titlu, tu trebuia să fi suferiit 
allunci cînd v-aţi despărţit, dar tu te-ai bucu• 
rat c-ai scăpat ! C,ai rămas SÎ1Ilgil1ir şi liber.! 
Ea n-a rămas liiberă. şi singură - şi•a fost 
bucuroasă! a rămas �vidă şi•a aV1Ut un 
copil. 
SERGIU: Nu mi•a s,pus n:imie. 
NICHlFOR : . De ce să-ţi spună, să te-ncuroe 
şi mai rău? 
SERGIU : Nu mi-ai spus nici tu. 
NICHIFOR : Nu era al meu, să-ţi pot spune, 
şi ca mi-;a interzis să-ţi spun. 
SERGIU : Şi drupă moartea ei, copiluil? 
NICHIFOR : L-;am dat pmă s"ill făcut mai 
mall'e la un cămin, apoi la un initernait .. . 
SERGIU: Era dreptul meru să•mi spui .. . 
NICHLFOR : N,av,eai. nici ll1Il drept, oînd ai 
părăsit-o pe ea l-ai păirăsit şi pe el. 
SERGIU : l\,la,i cunoaş.lle cmeva povestea 
,asta ? 
.NICHIFOR : Nrumai hlliatul tău, şi numai 
de-un an. De cind l-am trimis pe Cezair la 
tine. 
SERGIU : Am udat în oas,a aslla. N-am ş,tirut 
ni.ci cînd lngehorg mwrea. N-a inltmt singură 
cu motocicleta în? ... Răs,punde-mi. 
NICHIFOR : Nu ştiu să răspund 1a t<Yate 
întrebările. Ored că nu, era o fată ml!l'ajoasă. 
SERGIU : Am făcuit lucr:uri. îngrozitoaire, dia,r 
1m le-am vrut, n-am hănmt ... Măcar tu, prie• 
tenul meu, orede"llllă. 
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NICHLFOR : Elu Dlll te cred şi eu nu te ie11t, 
eu te-ntelcg. N-,ai iil1ici o vină saru ai doar 
v:ina oe1ui =·e Vll'ea şi s,apucă de treburi 
înălţătoa!l'e, de filme, de hisenici, de fotbal ... 
SERGIU :Nu,i .acelaşi lucru. 
NJCHIFOR : De unde ştii tu ? Cine face cu 
pasiune şi credinţă ceva ... Toate faptele omu
lui sînt înălţătoare de-s făcute cu dăruire. 
Şi lngebo:rg te-a mteles, de la ea, am învă
ţat şi eu să Le judec. Ea Dlll te•a orezwt un 
esc1,oc, în ochii ei nu putea fi viinoviat Ser
gLu, Sergwu care a trecut peste orice păoot, 
pes·Le orice s•eruti!meint oa să ajungă la Rornm 
ou filme. Şi follba,lrul te poarlie înălţa şi purifica 
de orice păcat, aşia că Dlll·l înjw·a pe Cezar ... 
(Inocă Oliv1�1.) 
SERGIU : Cezair e un băiiat curo,j,os şi ... 
NICHIFOR: Am să,mi Î'au vechiul S'teag al 
„Ciocanulrui" şi vecheia mea goarnă şi am să-l 
aj,ung cu acceleuarul. (Urcă la el în cameră ; 
a inirr-at). 
SERGIU : Cezar e pliin de curaj ! 
OLIVIU : Şi tu ai fost cînd ai intrat în 
cinemartog,rafie şi i« crezut pe toţi cei dinia· 
Îilltlea Ila, laşi, netalentaţi, vîndruţi pentru pa
role. 
SERGIU : Niu poţi 0U1ceri nimic, dacă nu 
te baţi de la început, de ai teamă, de te 
comporţi oa un înW!l'.IB. Eiia!m tînăT. 
OLIVIU : Dar D1UIDai cu încredeirea ta ia. 
tine şi D111IDai bazînclru.-<te pe cw,aj,ul tău tot 
nu rezolvi nimic, de n,ru talent. 
SERGIU : Şi de ai talent tot nu r,ezolvi 
nÎ'mic de nin s·e ;pO!aite. 
OLIVIU : Aşa crezi acum, dair de ce n-ai 
crezut şi aitu.ruci că şi aJţii pot gînc1i aşia ? 
De ce-ai fost intiransigent cu alţii şi ·cu tme 
aJcUma Dlll eştJi.? 
SERGIU : Am muncit atîiba incit să rum 
dr,eptrul să nu fumez „Oai,paţi". Am şi eu 
cweptrul la vîrsta mea să fumez „Kent" şi să 
beiau în loc de ţ;mcă de turţ - whisky ! 
OLIVIU : Da.că artî!Ja doar doreştJi., poţi să 
aii, tot e inutil ! lntîi i,ai vîndut pe toţi 
ai tăi şi acuma te vinzi pe tine. 
SERGIU : Nu-ţi permit să vorbeşti aşa cu 
mine, nenoi,ooitule ! Fac filmele pe ca!l'e Ie 
vreaill eu. 
OLIVIU : Şi penitru ce le faci? (Intră Ni
chifor cu vechilul steag · al „Ciocanului" şi 
cu vechea t1)ompetă.) Penitru ce sorie d=
neaJui scenarii şi pentru ce face filme ? 
Pentru ţiară ? Pentru Roma ? 
SERGIU.: Să nu 11e legii de Roma. 
OLIVIU : Pentru Oannes ? Pentru conşlliinţa 
sa, pentru partid, pent1'11 prieteni? S-a a,n• 
gajart să facă amtă, filme, din drago!.te faţă 
de oameni ? De ce ? Ei, nu, tăticule, clru.m
neailui nu pentru ţ.ară, nu pentru partid, nu 
pentru că aş-a-i po;r,imoeşte conştiinţa - IllU, 
el le face pentru hani ! 
CEZAR (vine de afară) : Am pierdut treniul 
ele A=d. 
OLIVIU (lui Sergiu) : Ţii-e uşor să vorheş,ti, 
tu n-aii iuhiit niciodată, n-ai fos,t trist şi n-ai 
avut nici o decE1pţie, şi nici n-ai ,avut pen
tru ce ... 

SERGIU : Ai ucis o fată, trupul e1 illCă 
nu s,a răcit, e în camera de dincolo... Nu 
v01·bi de iinbire. 
OLIVIU : O iubesc pe Eoaterina. 
SERGIU : Ea e o tîrfă, o zăpăcită, o ne
bună! 
CEZAR: E gl'Ozav să ii.rubeşti o nebună, în· 
seamnă c-o în\;elegi. 
NICHIFOR (intră. Lui Sergiu) : Ieri am vm
dut cincizeci de fotogm,lii, de-;ale tale .. , Lcn:ul 
şi fotografia. Impodobeşti ,casele oamenilor 
cu surîsrul tău fenioit. Am să-mi pun şi eu 
una deasupm paLulu,i. 
OEZAR : E un nimic, n-a făcut în viaţa 
lui mei un film. P.une luminile pe actori, 
ţine blendele în braţe. Şi cînd lipseşte vreun 
aobor de mina a doua trece ci prin scenă 
şi aduce vreo scrisoare de la poştă ... 
SERGIU : Miinţi ... 
CEZAR : Şi c:înd se-mhată v.i.,eun casoador 
încalecă el mîrţoaga şi g01I1eşte ... 
SERGIU : Eşti un mincinos, eu te·am a,dus 
în lumea filmului. 
CEZAR : Să iau pumnii în scenele de la 
poliţie cmd actorii .wehuie să bată nişte 
tîmpiţi de bo:rfoşi, mersi. 
SERGIU : Toţi actorii întîi sînt figuranţi. 
CEZAR : Tu o să mori figurant. 
SERGIU : Mă ,urăşti pentru că te-am găsit 
vinovat d•e momea Irinei. Dar, omrule, în
ţeleg,e ... 
OEZAR: Tu nu ,eşti vinovat cu nimic nici
odată ? Te,am chemat aici ca să le iau 
ochii cu gloma ta... fată cu cine sînt eu 
prieten, cu mairele Sergiu ! Şi să ,,adă toţi 
că lozmplicistnl a fost coleg de şooală cu 
tine şi,o să mă ajuţi să Dlll rămm un terchea
bel'chea. de fotbalist. Şi tu ai început să te 
lauzi că faci un nou film „Pasărea Shake• 
speaire" ... Te-ai umf1a,t în pene ca un ffil.l'<lan ... 
Şi-ai ui� de mme, ,ai început să te lauzi, 
să se ştie cine eşti... Şi că tu eşti drept ! 
D,aia i-ai spus Irinei c-o să ai g.ri.jă de ea ! 
Ce ca.roghios ! Să-i juri unei puştoaice c-o 
să joace roLul pci:ncipa,l din Pasărea Shake
speare ... Şi tu ştiai că lilmul ăsta n-o să se 
facă niciodată. 
SERGIU : O să .se fucă ! 
CEZAR : Oa să devăi celeb,ru, ar tvehui să 
te mă.nîJnoe un C!l'Ocodil, ca să ştJi.e cinevia. de 
tine ar trebui să te taie cinevia la gît ! 
NICHIFOR : Dar rum vîndut fotografiile lui 
�n ,P.iiaţă ! 
CEZAR : To.a11Je fotogmaifiile se vînd, parcă 
ştie cinevia de ce cumpără un mrui.muţoi. de 
actor de pe-o carte poştală ? Poate ca s-a· 
jungă şi el pe-o carte poşbală ! Eu n-am 
cumpărat? (Alt ton, spre Sergiu.) Mim.cin-0-
srule. De ce-aii făcut-o pe Irma să te creadă ? 
Ce garg,ară : că trebuie să tîujeia.scă după 
fericire, după acel ţel măi-eţ şi care rămine 
posterităţii ebc„ etc ! (Sec) Ea chi,ar a cre=t 
că eşti cincrn ! Un sfinlt ! Un apostol ! Oare 
dintue apositoli a fost cel mai celebl"u? 
OLIVIU (rîzînd) : luda. (Cezar intră la el 
în cameră.) 
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SERGIU : Te=ină !
OLIVIU: lntr-o zi a111 jurnt să-ţi tai bere· 
gata! 
SERGJU : Eşti ·nebun ! 
OLIVJU: lngebm·g era frun1oasă, era mîn· 
clră. 
SERGIU: N-ai voie să Yorbeşli de lnge-
borg. 
NICI-IIFOR : A.re, e fiul fl:Î· Şi e fiul tău. 
OLIVIU : E:ra frumoasă şi-avea un atelier 
de reparat motocicl.elle şi 1ru oii ... 
SERGIU : Aveam alte principii al1.mci. 
OLIVIU : Dar cînd m,ai făcut pe mine 
n•aveai a!Le principii ? 
NICHIFOR : Nu ou p1iucipiile se fac copiii ... 
OLIVIU : Şi nici nu se cresc cu ele ? Bine. 
D.rur 1atunci de ce te-ai despărţit ele ea ? 
Avea păm.in.1, gl'ăd.ină, cai, trăsw·ă, uu tractor,
o motocicletă, ohiecte mu1te şi ferici.Le ...
SERGIU (uzat) : Toate obiectele se duc, se
uzează şi pier.
OLIVIU : Tu aii intuit aslla, c-o să se uzeze 
şi-o să clrispad aceste obiecte. Perfect. Aşa 
cum s-m1 uzat şi ,.principijle" şi visele tale 
şi-aiu di păJ1Ut. Tu nu eşti vinovat de moar
bea lui lngehorg ?

SERGIU : OJ.iviiu ... 
OLIVIU : Să nu m,, î,m.b!'ăţişezi că-ţi ta,i 
berega,ta ou briciul ! 
NICHIFOR : Vino la meDi, pleacă clin casa 
asta, aici n-ai n�oi o srulv,are, nu te poate 
scăpa ni.meni cle,a.ici, n-ai mici 1m ajutol', 
u.ici un oon şi nici m1 Dumnezeu nn te va 
scăpa de-aici.
SERGIU (îngrozit că Nichilor contin(llă să
vorbească exact ca acei nebun.i ce devin se
r'.Îoşi şi deci swnbri) : Firuta e mo•artă în oa
mem ei şi v,oi m•Cll'gei,i la meci. (Intră Ce2lar.) 
CEZAR : E:u îl conduc DJUmai llC ta,ta la 
g'ill'ă. 
SERGIU (lui Olivi•u) : Nu te mai. bărbieri 
atîta ! 
NICHIFOR: Hai, bătrine, Illll te mai. zhalle 
c,a o pasi'l!l'e-n colivie, ,pellltru nrnm:ica, ha!i, 
coliv;ia se roteşte pe loc, zice oopm m�a, hai, 
clacă ni.menii. nu te salvează, s,alvează-te sin
gur, pleaică vaporul spre Arad, vmttrie an 
început din nou să bată. (Iese.) 
SERGIU : Şi bu di.u nou să aiurezi. 
OLIVIU : N,ici un film nu ţi-a .ieşit şi ni
mic na v,a răm.îne ele pe Ull'lllla ta. 
SERGIU : C1•ez:i că ai ehopbnl să mă insulţi 
la neslirşit ? (Incepe să lovească peste tot 
cu palmele. Bătînclu-se, • intră în baie.) Am 
ă lle omor Îln bătaie. 

CEZAR : Serg�u, ,nu-l ene1r-va, n-.a:re nici o 
v.ină de te loveşte şi el... (Se a ude un răget 
ca rle porc înjunghiat.) S-,a apărat, a fugit 
de line, Sergiu, a fost in legiti.mă a[>ălrare, 
Sorg.iru.... (Iese. Pauză ltmgă. Se aude l,a un 
nparat de radio din vecini - sau cineva 
trece cu un tranzistoll' pe lîngă casa lor 
- melodia „Floricele de porumb".)
OLIVIU (vorbind încă cli11 haie) : Aslla e, 
hrnn să crească verzele şi ceap,a ! (Apare 
plin de sîng-e pe mîne<'�'l dreaptă. Îşi ia haina 
nerYOS şi urcă la el.) Şi usturoi şi mărar, 
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hălegair. (Către baie.) Pentru unii moarllea e 
preţ,ul vieţii, ohoho ! (Găseşte un coif de-al 
lui Nichifor.) Asta-ţi mai lipseşte pe cap. 
(1n1,ră în baie cu ci.) Un CJ.own ... M„ai mur
dăr.i.t pe cămaşă... �Iese din baie.) Moartea 
pentru un... e nimic, e slirşibnl ll!llor zile 
care nu însemnează nimic... :Mel'@U vorbim, 
vorhim, c1air nu spunem nimic... (A intrat la 
el. Pauză. Con11Îlnuă melodia „Floricele de 
porumb". Se sfîrşeşte.) 
SERGIU (apare clin baie încet, tîrînclu-se, 
bandajat cu uu prosoip la mina dreaptă. Are 
pc cap coiful.) A.ş,a era Nichifor ... Apărea la 
1n·mz, noaptea, pe foreasllră, pe uşă, cintiml, 
pe orillllde, ca noounri.a, fi'u·ă să pllJli't int.re
liă1·i ... M-a.m tăiat la deget şi m-am sper.rat 
ca un caraghios... Am leşina.t ? Nu e 11iÎmeo.1.i 
uioi ? Halo ! (Deschide cîteva uşi.) Au plecat 
la meci ? Halo ! (Deschide o uşă.) Nici si
cr1ul nu e aici ? L-au dus la groapă ? De 
fapt nici nu putea să fie aici, e pi,ea strimt 
(Revine.) Nioi n-a fost a.ici ? Nimem ? l\lI-,an.1 
adus awci ca să joace Leatt.,u cu min,e ? Să 
mă scoată clin minţi ? Au zis c,a mU1lÎJt I.rina 
ca să '.' ... Să-şi bată joc de mine? (Deschide 
alte uşi.) Dar poate că nu m•a adus n.î,men,î 
aici, am v,en.i,t eu în cas,a as1Ja unele... lnge
borg ! Gasa asta a. ba e g,oaJă ! (Mai calm.) 
Deci .hiina n-a muri<t, n-a m.mit ni.men,i, 
lobul au fost nişte păsări ... Nişte păsări ieşite 
din pălăria mea. (Surîde înviorat.) Nişlle pă· 
sifri groz,ave a,u fosit aici ... şi,au 7..bw-a,t aOUJll, 
geru.nul e deschis... (Deschide uşile cu fre
nezie. Se pipăie.) Nici cru-uetelul... Nu e 
nimeui, nici buu.ica, oa cru·e nu pleca nică
ieri, pasi'trea ca.re nu pleacă ni,căiÎ.erlÎ. n..a 
existat nici ea deoî1 în ... Nu c nimeni ! (Se 
aude un uruit ele motocicletă. Sergiu e 
atent.) Nu e n.Îil11en.i... (focet, intră de-afară 
o fată superbă ca un vis. Poartă un ma
ieu ce are pe piept desenată o motocicletă. 
Pantaloni.) Cine eşlli ? (Ea tace şi se apro
pie de el.) Ce·,ai în mînă? (Fata în pan
taloni seamănă leit cu Irina - însera1·ea o
face mai incertă sau epuizarea lui Sergiu ?)
Cine eşti ? I.rina ! T[·ăieşti ! Deci toţntl a fost
,un joc... He, he, bă, hă... (Apoi nervos.)
Oa să mă scoateţi d.in minţi ? (Ea se apro
pie de el.) Ce vrei ? Cine eşti ? lngelJorg !
Ai rămas 1a fcl, n,ai î.mhătrîu.it. Vii ele l,a 
Roma ? Ai o creangă de măslin, oe ai în 
mînă ? (Ea ţine mina ascunsă la spate.)
Nu mer1ta, lngeborg, n-a.m fos,t la... (Ea
trage în el un foc de revolver.) Am che1it
şi n-am ajuns la Roma... (Alt foc de re
volver. Ea se retrage încet şi iese pe uşă.
Linişte. Sergiu stă întins pe podea. O moto
cicletă se îndepărtează. O scurtă pauză.)
REGIZORUL (vine ele lîngă ru·lechim,l din 
dreapta) : Stop ! Ne oprim ai.ci, stimaţi te1c
spectatori... După cum ştiţi, v-am p!'ezentat
cîtcva secvc.n�e clin filmul aflat în lucru 
,,Pasărea Shakespeare". Desigur, pentru. dum
neavoasli:ă au mai r{rmas cîtev,a se1ru1e de 
întrebare... Considerăm că e bi.ne să răspm.1-
cleti singuri la ele, cel put,in pînă la. apa· 
riţia fil.mnlu.i pe piaţă. Sigur, sîn,t multe 
ieşi.ri şi intrări în scenă, prea multe, cerute 
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şi necerUJte, nechemalle, fără 1,o�t s,au cu un 
oareOaJl'e rost, unele de oaipul 101· - asta •ar 
însemna, zioo au1J01rul, desele noastre mtrărj 
şi ieşiI,i în v:Î!aţa ,oelor ,de ,lingă noi etc., etc. 
ln priViÎnţia lm Sm·giu, E vmovat, şi-a ispă
şit v,ina, s-a !'abat, a muriit, ,a fost ucis ?. 
fată o serie de mti:ebă.1'1Î. P.iies•a, după opwia 
uoasliră, se putea temll!Îll1,a cu Slla,igă.Lul. diJn 
lrnie. Cine 1>1D!Î{l'a, llaltăl sau fi1uJ. ? E:na o in
c&titLudine, era o Îll!trebru-e humoasă pusă 
de un chamaturg, răJUJ se în,chei,a, cOIOJti
lll\lla ? etc., etc. J)ar 111JUt01,uJ n•a av,wt tăria 
să se op1·eascr1 .aici, a a,pe1a!t La f=tezia sa 
şi a Vl6ll1Î.t al. c1o:iilea momellt unde se putea 
sfirşi piesa : cînd Sergiu aprurie oairaghios, Lă· 
i,·ut uşor Ia 'lllil deget - deci moarllea. lui era 
amun imposâ,b�]ă, deci el Îiil nwci un caz 1111 
l,a răpus pe 01i'VWl1, şi nici Oliviu pe 
el ebc., etc. Eiia un sfirşit gr,i, neprnLiru.�a 1UIUÎ 
ratat ieşea în eviden\·ă prin imersul 1-ui de 
vierme tÎJ:Îtor şi v-ai de 001pul lui ! Iarăşi 
auto1,ul nostl'U n-,a fosrt muilţruimjit... Căci pu
teau ră.mîine, = ruu şi rălmas, şi cele două 
momente de :liinal de p:ină aoum : dar ele 
puteau să-l suporte şi pe al treilea : care 
e ,tot o mtrebare : acţiiu.nea i s-a înscenat 
lui Serg.iu ? Sau el pur şi s,Î,ml])lu a trăit 
aoest coşmar, această :fază de dec1,epiLudme ? 
Apaa·iţia .faru.illJOasei lng,ehorg, �ul său de 
tinereţe, Roma sa IJrăcLată e o .fan,tasmă. 

lng,eborg îşi păstrează virsta pllll'ităţii şi el 
e un ratat chelbos. E ea însă ? Ol'i altci
neva ? Es,te ,ea, desigur, lngoborg, oare nu-l 
iiartă, ,peurLTU că n-a ajuns la Roma? ... Dar ... 
Putea ea să aibă ,un revolver ? Nu. Şi 
nici nu-l putea ucide. lnseam.nă că el s-a 
siu,neis. Dai· nici el n-avea un revolvei: la 
el. Sau av-ea ? Sau doar e vorba de un 
mort momlioeşrte ? Viaţa ii dă o lecţie se
veră, viaţa sipune că aşa nu se poate trăi : 
trăclm.dn-i pe alţii ne trădăm pe ,noi î,n,şme. 
Filmul pledează pen1Jrru cwiajul de a fi stă
pin pe propr.iia ta mţă. Piuă 1a mi.x.area 
filmului poalle multe scene vo,r mai fi scnr
lJate, sigur v,or ·apărea şi altele oare vor lă
mUJ·i şi alte aspecte, deşi, clupă noi, totul 
e foa1,te clar. l1rtrehăni1e ce rămîn puse sÎ!llJt 
fireşti, un fi1m ce rezolvă tlioarte întrebările 
este o carte de bucate. Autorrnl soenariului. 
care, desigui·, nu este un Shakespeare, esbe 
tot a1tît de sigur însă că n•a vrut să scr-ie 
deoît ce-.a scris... Lăsîuc111-l pe fiecare să în
ţeleagă oe v1•ea, lăsîndu-1 pe regizor şi mon
tor să aleagă pîuă la urmă ce fmal vor do1·i 
şi oare va arăta şi g,radul 101· de înţelegere 
şi de ,curaj, lăsî:ndu-ne ,pe no� să etc., etc. 
ln fi.DJal, să vă spun distribuţia. lu roLul lui 
Se,·gm.t a jucat... (Spune toale numele.) Yă 
mtd�1nnesc, b11nă seara. 

CORTINA 
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Parcă pentru a se răzbuna pe nenumăratele 
şi prelungi/tele recreaţii din trecut, dar şi 
pe mîrîielile, mai mult sau mai puţin în
dreptăţite, ale c:citicilor, televiziunea s-a hotă
rit să ne bombardeze cu teatru. Săptămînă 
de săptămînă, sau aproape săptămînă de săp
tămînă, ni se oferă o premieră teatrală sau 
o reluare. Şi iată că am început să ne or
ganizăm serile, teleserile noasitre cele de toate
zilele, după bătaia de gong din genericul
emisiunilor de teatru, să respirăm în ritmul
teatrului ... 

* 

Jn o:iclul „Oam!l!lli ai zilelor noastre" o 
nouă premieră TV a lui Paul Everac : Cînd 
trăieşti mai adevărat, alt titlu pentru cunos
cuta şi apreciata piesă Ferestre deschise, caire, 
în urmă cu ani, a însemnait un bun moment 
al dramaturgiei de actualitiate. N-am înţeles 
însă raţiunea „actualizării" textului prin in
troducerea din cînd în cînd a unor inter
viuri anoste prin care personajele sînt inte
rogate asupra evenimentelo!l' petrecute în tre
cut (ax,tificiu înghiţit re1ativ uşor de specta
tori, mulţumită farmecului inegalabiil al lu,i 
Radu Beligan, aici în rol de repor;ter), iar 
acţiunea piesei devine, în întregimea ei, ceea 
ce se numeşte „flash back", retrospecţie, 
amintire. După cum n-am înţeles nici raţiu
nea schimbării 1litlului. Dar astea sînt, pro
babil, secrete de autor sau de regie. Esenţial 
mi se paire faptul bun şi necesar, de a aduce 
la telev.i.ziune piese mai vechi sau mai noi 
ale dramaturgiei noastre, ca o verificare în 
timp a fondului dramaturgie, verifă.care la 
care au rezistat Citadela sf ărîmată, Passaca
glia, Ziariştii. 

Ferestre deschise era o piesă telegenică şi 
cînd se juca pe scenă, prin montajul ei „pa
ralel", p11in acţiuruile simultane clesfăşurînclu-se 
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ln locm"IÎ diferite şi avînd o legătură ultimă 
tn acea obsesie unică şi generală : realizarea 
cocsului românesc. Construită astfel, cinema
tografic sau telegenic, piesa dădea - şi dă 
şi acum, în versiunea TV montată de Ion 
Cojar, - o senzaţie de deschidere, de am
ploare, senzatie cliinlamică şi policromă, în 
tehnica luii Lesage, doar că a.ici pătrundem 
tu intimitatea caselor nu prin acoperişuri, 
ci prin ferestre deschise, un simbol generos al 
pie;ei, pierdut, din păcate, în Leletranspunere. 
Scenele scurte (pe care regizorul, ava!lltajat 
de prezen\Ja camereLor de imagrune. le-a 
scurbat şi mai mu;iit, ritmînd piesa cinema,to
grafic), cuprind „felii de viaţă", povestite cu 
umor, cu pitoresc lingvistic şi, nu o dată, 
cu vibraţie dramatică. Ion Cojar, ,,rara avis" 
la televiziune, a făcut o distr�buţie, cu unele 
excepţii, adecvată textului, realiizînd citeva 
momente de te�une cu Toma DÎn:!itriu, 
Cons!Jantin Diplain şi Adina Popescu, cu Sil
viu Stăinculescu şi Vale!I'ia Gagealov, cu Mar
gareta Pogonat şi Corado Negreanu. Pentru · 
t·olul tînărului Frenţiu a chemat un actor de 
vîrstă respectabilă, Victor Moldovan, asociin
du-l unei buniici prea tinere, ceea ce a dat 
cupluluii, memorabil în piesă, un aer incredi
b,il, în ciuda efortului vizibil al actorilor de 
a dialoga cu haz. 

* 

în altă seară, Pescăruşul. Am venit, sau 
am rămas, la acest spec,tacol, cu toate gîn
durile bune, calde şi luminoase, cu starea 
aceea nemaipomenită cu care aştepţi lumea 
blindă, şi fragiJă, şi tristă, şi neliniiştită a 
lui Cehov, lumea aceea plîngîndu-şi cu ochii 
uscaţi nefericirea şi contemplîndu-şi printr-o 
LaC!I'imă viitorul, am venit şi am. rămas 1a 
Pescăruşul - poate nu cea mai formidabilă 
şi nu cea mai cehoviană dintre piesele lui 
Cehov - pentru a mai gusta o dată din 
amărăciunea acelei imagini deplÎIIle, uluitoare 
a neputinţei şi destrămării. Am venit şi am 
rămas pentru a contempla din nou perfec
tiunea unuii mare a:ritist al penumbrelor su
fleteşti, pentru a mai înainta un pas în 
taiilla structurilO!l' luii delicate, pent!l'lu a mă 
CO'Jlvinge şi întă!l'i în convingerea că nimeni 
în afară de Cehov n-a făcut să trăiască pe 
scenă atît de tulburător sentimentul tragic 
al incompatibilităţii destinelor. Ce poate fi 
mai amar decît acest lanţ de inadecvări su
fleteşbi, de neîmpliniri, de ratări dureroase : 
naiva Maşa iubindu-l pe „tînărul fu!l'ios" 
Tireplev, care, la rîndu-.i, este îndrăgostit de 
ambiţioasa şi visătoa!l'ea Nina Zareo:inaia, 
care, însă, îl iubeşte pe cabotinul Trigorin, 
iubit, cu disperare crepusculară, şi de Ar
kadina ? Iar lanţul se rupe, Maşa capoitează 
jalnic într-o căsniicie mediocră cu umilul 
învăţător Medvedenko, Nina e părăsită de 
Trigorin, iar Treplev se sinucide, căci, spune 
Cehov, într-o lume a neputinţei, nimic din 
ceea ce e so11tit să se împlinească nu se 
împlineşte, iar oamenii mor sau rămîn să 
trăiască (ceea ce e tot un fel de a muri, 
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uimiţi de această alunecare paralelă de 
destine. Dar parcă nimic nu se realizează, 
nici' dragostea sălbatică a Polinei Andreevna 
penţru doctorul Do,rn, nici aspiraţia lui Sorin 
de a scrie literatură, nici averea doC'torului, 
risipită aiurea, nici literatura lui Treplev, 
neînţeleasă şi neiubită, nici talentul Ninei. 
T()ltul fuge de la aceşti oameni, aşa cum 
fuge tinereţea Arkadlinei, aşa cum fug zi
lele nebune ale verii. Sau, poate, se întreabă 
Cehov, toate acestea nici n-au existat, iar 
atunci pentru ce au trăit aceşti nobili şi 
nefericiţi oâmeni ? Şi un nou lanţ se înşiră, 
lanţul întrebărilor fără răspuns. 

Am aştepbat spectacolul Pescăruşului pen
tru a vedea ce misltere umane se dezleagă 
şi ce mistere noi se adaugă uruî,versului ce
hovian. Aşteptare doar în parte răsplătită 
de montarea lui Petre Sava Băleanu, vajnic 
şi dibaci combatant al televiziunii, autor al 
unor specmcole de succes a!l'tii.stic real, acum 
inhibat parcă de covîrşitoarea şi, de ce să 
n-o recunoaştem, confuza persornaliitate a a·
cestui maestru al semitonurilor tragice.
Petre Sava Băleanu a făcut un decupaj
frumos al p,iesei, a eliminat pauzele dintre
acte, fluidizînd acţiunea şi extinzîndu-i ca
drul de desfăşurare, prin folosirea coridoa
relor, culuarelo:r şi altor dependinţe, a in
tervertit replici, a eliminat altele, a iniţiat 
alrternarea perpetuă a sceneloor din ultimul
act, mutînd aparatul cînd pe ooplul Zare
cinaia-Treplev, cînd pe grupul amplu din 
salon, a distribuit actori buni şi foarte buni 
în rolunile principale şi mai puţin princi
p-ale, dar a introdus în final nişte strigăte
inutile, absolut inutile (i,ar în artă ceea ce
e inutil, e şi inestetic), ale Maşei chemîndu-1
pe Kostea Treplev, evident Kostea fiind 
mort, chemîndu-1 pl'IÎn casă, prin parc, prin
preajma sceneii improvizate pe care a de
butat Zarecinaia, şi tot aşa, pînă la apa·
riţia titlurilor de generic, de parcă superba
replică a doctoruilui Dorn, superbă în sim
plitatea ei omenească (,,la-o de aici pe 
Irina Nicolaevna. Konstantin Gavrilovici s-a
împuşcat"), cu 'care se încheie piesa, ar fi
mai puţin dramatică, mai puţin teatrală sau
mai puţin telegenică. 

Toitul e bine şi frumos, lucrul este al 
unui profesionist de calitate, dar spectacolul 
nu are acel aer cehovian, acea pulbere îne
căcioasă ca•re învăluie oamenii şi locurile lui 
Cehov, irornia aceea gravă, unică, ameste
cată cu duioşie şi compătimire, dar orudă, 
necruţătoare, ironia căreia nimeni .dintre noi 
n-ar vrea să-i fie obiect. Actorii au jucat,
în general, bine, dar admirabili n-au fost
decît : Gina Patrichi, în Arkadina, fiindcă
a avut ironia aceea de care vorbim şi de
care ne temem, a avult răutatea jalnică şi
obosită a femeii înspăimîntate de bătrîneţe ; 
Valeria Seciu, în Zarecinaia, fiindcă a in,tuit 
iocul pei·sonajului, ipocrizia lui, prefăcîn
du-se o gisculiţă îndrăgostită, pentru a-şi
apll'opia bărbatul celeilalte, după cum a În·
t•uit şi reversul acestui joc, în final cînd 
personajul, ştiind că a piel'dut, nu abando-

nează, fiindcă aceasta e menirea lui : să 
joace ; în sfîrşit, Virgil Ogăşanu, în Medve
denko, jucînd un bărbat umil nu pl'in con· 
diţia socială sau temperamentală, ci prin 
dragoste, umilinţa din dragoste fiind wml 
din manile motive particulare ale literaturii 
lui Cehov. Dacă, însă, a fost un actor care 
nu mi-a plăcut, arici, nu în altă parte, acesta 
e Dan Nuţu, cel mai -bun „tînăr furios" 
din teatrul şi din filmul românesc, dar ex· 
terio1·, neadevărat, încurcat în gesturi de 
prisos, răsfă\)ate, în rolul lui Treplev. 

După cum nici gălăgioasa declaraţie de 
dragoste, în sLil sicilian, a Polinci către Dorn 
nu mi-a plăcut, Doina Tuţescu fiind aici, 
numai aici, străină rolului. Ceilalţi, Victor 
Rebengiuc, Dan Nasta, Octavwa.n Cotescu, 
Mihaela Murgu, Cornel Coman - au fost 
la nivelul previziliil al calităţii· lor acto· 
riceş>t.i. 

Dar de la un spectacol Cehov nu trebuie 
să cerem totul o dată. Nu e, sper, ultimul 
Pescăruş pe care-l vedem. 

* 
O încîntătoare surpriză ne-,a făcut redacţia 

maghiară a televiziunii care a transmis, în 
cadrul emisiunii sale săptămînale, piesa lui 
Deak Tamas Hilarius, cu dialogurile titrate 
în româneşte. 

O vehementă dezbaltere asupra condiţiei 
umane, asupra puterii, asupra tiraniei şi vio
lenţei, cu un dialog tăios, tranşant, încărcat 
de idee, piesa lui Deâk Tamas a px,ilejuit 
actorului Kovacs Gyorgy o creaţie extra· 
ordinară. Fanatismul lui Hilarius, inuman, 
lrecut dincolo de limitele raţiunii - întîm· 
plă-se orice, moară toţi, ideea să trimnfe 

capăltă în interp!l'etarea lui Kovacs 
Gyorgy puritatea ideii platoniciene, dar şi 
neomenescul ei, iar „sfîntul" care ucide şi 
scmlodeşte în numele unei abstracţiuni, care-şi 
jertfeşte propria fiică spre a-şi netezi dia
logul cu divinitatea, devine masca tristă şi 
odioasă a intoleranţei apsurde, a dezumani
zării. Pe faţia aceea de o rară e:icpresivitate 
a lui Kovacs llrec, pe rînd, umbrele orgo· 
1iului, ale cruzimii, ale sall'casmului şi chiar 
ale demenţei. N-<am văzult mulţi actori care 
să poată purta simultan şi cu atîta cliistincţie 
povara binelui şi a răului, a luminii şi a 
întunericului, a urii şi a dragostei. 

Regizorul Petre Bokor, acum un „vete· 
ran" al specllacolelor TV, a mizat totul sau 
aproape totiµ pe marea personalita1te a lui 
Kovacs (chi811' în secvenţele mute, în care 
personajul stă nemişcat şi i se aud doar 
gîndurile, sau în diialogurile de gînduri, mai 
ales în acela cu Lavinia, remarcabil inter
pretată de Szomoszy Kornelia). l-a făcut 
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prim-planuri dramatice, i-a făcut groplanuri 
cutremurătoare, căci, tehnica televiziunii ne-o 
confirmă, un. acto;r mare joacă înltotdeauna 
cu fiecaire moleculă a fiinţei sale. (Ceea ce 
nu înseamnă că Bokor n-a exagerat mon
tînd groplanuri unul după altul, într-un Iei 
de delir analitic.) 

AMATORII 

Casa de cultură 

,,(;rigore Preoteasa" 

Teatrul studenf esc 

,,Podul" 

HL\MLET 

de Shakespeare 

Sînt cîţi,·a ani ele cîncl „Podul" Casei de
C

_
ultură „Grigore Preoteasa" adună şi ferti

lizea;:;ă talentele sludenţilor ,atrăgîncl atenţia 
asupra unui fenomen cu semnificaţii adînci. 
Dacă studenţii unui popor fac teatru, e semn 
că poporul cunoaşte civilizaţia şi aspiră că-
tre cultură. Nevoia. ele cultură, aspi-
raţia călre spiritualitate a studenţilor 
biicureşteni se lraclJuce în termenii can
e, eţi ai orelor furate somnului şi cliiruite 
scenei. 

Ideea că se joacă Hamlet la „Podul" le 
pune pe gînduri. Pe gînduri bune. Shake
speare interpretat de tinerii care se pregă
tesc să înalţe oraşe şi să răscolească mănm

taiele pămîntului, reprezintă un simbol. 
ln orice caz, e nevoie ele o serioasă ;:;estre 
ele entu:aiasm, pasiune, dăruire şi i1ueligenţă 
scl-ţi angajezi forţele într-o asemenea lăuda
bilcl iniţiativă. Iată ele ce, dincolo ele rezul
tatul la care s-a afuns, mă simt mai mult 
clecît dator să consemnez fără comentarii de 
a!tfel inutile, pagina-program difuzată ele 'grc;
ţwase plasatoare-studente în seara premierei : 

Claudius- regele Danemarcei - Ene Aurel 
- facultatea transponturi an. N 

Hamlet - Vim Gheorghe - IATC an. IV 
Polonius - Manea Nicolae - facultatea 

transporturi an. III 
I-Ioratio - Gh. Drăgulescu - Arte plastice 

an II 
Laert - Sergiu Brînzea - şcoala prof. 

IMEB an. N 
Gertnicle Filipescu Maria Zaha.ra 

Drept, an l 
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Iată o piesă demitizantă şi adînc pătrunsă 
de idee, foarte bine inLerpretată (de reţinut 
şi numele altor actori : Con!ILantin Auatol, 
N�y Relu\.), un speclacol de va1oare care 
se cuvine a f,i oricînd repetat. 

Ofelia 
an N 

Dumitru Solomon 

Albescu Ileana - Arhitectură 

Nii-i aşa că sună frumos ? Parcă am tran
scris o poezie. Mai citiţi odatcl primul vers! 
Şi totuşi_, acolo sus, în „Podul" Casei de cul
tură am asistat mai întîi nedumerit, apoi 
profund nemulţumit la un act de nedreptate. 
Nedreptate faţă de Shakespeare, nedreptate 
faţă ele buna creclinţ.ă a swdenţilor. Repre
;:;entaţ'ia, intitulată şiret .,un exerci/iu", însu.
meazc, toate datele unei sterilităţi. regizorale 
travestite. Mi-a fost cit neputinţă să desprind 
clupă cele vă;;;ute, nu ce concepţie, nu ce 
iclei. dar măcar ce părere are regi:::orul Că
tălin Nawn - ele altfel, absols,ent de regie 
al [,lTC - despre Hamlet, clespre Shake
sp6are. 1n afara unui dispreţ profund f a.ţă 
ele piesă n-am vă;;;ut nimic. Textul, jalnic 
mutilat, se epuizea;:;ă intr-o oră şi cîteva mi
nute. Siiccesiunea scenelor nu are nici o 
noimă. Se clebulează cu monologul „fiinţă
nef iinţă", se incheie cu înhumarea Ofeliei 
urmal'ă imediat de o încăera.re generală. Cine 
nu cunoaşte piesa, nu în/:elege nimic. De 
prisos a mai arăl:a că în asemenea împreiu
rări, 1·extul însuşi nu mai pre;:;enta nici o în
semnătate. Preocuparea regizorului pare să 
fi fost orienlată exclusiv către latlura formală 
a exerciţiului său. Imaginea spectacolului re
;;;1iltat reprezintă ecoul grav distorsionat al 
unor experienţe sleite, de tipul epigonic „Liv
ing" sau „Grotowslâ", în care instrumentul
actor devine violent sau este violentat după 
f ante:::ia chinuită a regizoruliii. Pref erîncl ori
zontala animalică verticalei exclusiv umane, 
a�itornl exerciţiului îşi tîrăşte mai tot timpul 
interpreţii pe duşumea, îi izbeşte de podele. 
Toate împunsălurile de spadă pe care le cu
noaşte Laerte de cînd se joacă piesa, sînl 
nimic pe lîngă palmele, ,,rea zece, încasate 
ele la... Gertrude. Plesneau vinele grumazului 
lristului prinţ ele cît răcnea. O sumă de abe
raţii la nis,elul primar al efectelor golite ele 
sens e lot; ce rămîne de pe urma acestui 
exerciţiu . .

Să distingem net. Buna credinţă a g"a:::delor 
rîvna şi entuzia.smul, pasilunea şi chiar ta� 
lentul interpreţilor studenţi, iniţiativa în sine. 
iar mai presus de toate, ideea 'de teatru la 
„Podul" nu trebuie să se lase descurajale ele 
acest rezultat cu totul accidental. Dar e ne
cesar să fie privite circumspect ofertele amă
gitoare şi fără acoperire, e necesar să se redea 
atîtor generoase clc'iruiri matca aclevăra.telor 
,·alori artistice. 

V. M.
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UN CIORAP FIN 
ŞI ELEGANT 

este o incintare 
pentru do. 

şi pentru cei ce 
oa admirai 

Alegeţi ciorapii 
preferaţi I Aoeţi 

la dispoziţie o

gama larga 
de modele. 
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i 11 lrcpl'iudel'ea de prndusc cosmetice ,,,\Jiraj''· Bucureşti 
di ol'e,·ă o nouă gamă de produse originale ron1.cÎneşLi, 
destinate ingrijirii tenului gYas şi normal: 

PELL-AMAR - Dr. lonescu-Călineşti 

■ Lotiune tonică pl'ntru Lcn
■ Emulsie hidratanlă

■ Crl'mă cnrnlit'ntă pc11lru ochi
■ Şampon

■ Cremă hidratantă de zi ■ Spumant de bni,,
■ Cremă nutriti\'ă de noapte

Produsele cosmetic<' PELL-Ai\lAH reprezintă o Yaloril'icare originală a 
principiilor active din nămolurile sapropelice, con\inincl ,substanţe organice, 
enzin1e şi oligo-clementele de provenienţă vegetală. animală şi ·minerală, care 
fa,·orizeaLă l'enom ndc de nuLr·i\ie a epidermei şi creş(ci·ca capacilă!ii ener
;.retire a celulelor. Hecchilibrcază hidrofilia tcsululpi, redindu-i sttpleţca şi
tonicitatea. 

' 

P,·odusclc se desfac prin magazinul de pr ·7.,cnt,u·e .,Farnwc" - Bucureşti. 
#' 
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